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บทคดัย่อภาษาไทย  

56107304 : ประวติัศาสตร์ศิลปะ แผน ข ระดบัปริญญามหาบณัฑิต 
ค าส าคญั : ลวดลายปูนป้ัน, ศิลปะพม่า, ศิลปะอมรปุระ - มณัฑะเลย,์ เจดียพ์ม่า, ศิลปะลา้นนา 

นางสาว ณหฤทยั เพง็แกว้: การศึกษาเปรียบเทียบรูปแบบลายปูนป้ันศิลปะอมรปุระ – 
มณัฑะเลย์ของพม่าท่ีส่งอิทธิพลต่องานประดับองค์เจดีย์จากกลุ่มตัวอย่างในจงัหวดัเชียงใหม่ 
อาจารยท่ี์ปรึกษาวทิยานิพนธ์ : รองศาสตราจารย ์ดร. เชษฐ ์ติงสัญชลี 

  
จากการศึกษางานประดับลวดลายปูนป้ันบนองค์เจดีย์จากกลุ่มตวัอย่างเชียงใหม่

สามารถบอกถึงรูปแบบการประดบั ซ่ึงพบทั้งอิทธิพลศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลยแ์ละงานสกุลช่าง
พม่าในเชียงใหม่ โดยลวดลายหน้ากาลมีแขนและลวดลายกระหนกสามเหล่ียมสลบัใบโพธ์ิเป็น
รูปแบบท่ีไดรั้บอิทธิพลศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์ ในส่วนของการประดบัลวดลายปูนป้ันสกุล
ช่างพม่าในเชียงใหม่พบลวดลายใบอะแคนตสัในฐานะบวัคว  ่าสะทอ้นให้เห็นวา่เป็นรูปแบบเฉพาะ
ของสกุลช่างพม่าในเชียงใหม่ นอกจากน้ีจากการศึกษากลุ่มตวัอยา่งวดัในจงัหวดัเชียงใหม่ พบว่า
ประวติัการสร้างและบูรณะ ลว้นไดรั้บการสนบัสนุนปัจจยัโดย หลวงโยนการพิจิตร หรือ หม่องปัน
โย ทั้งส้ิน ซ่ึงเป็นคนพม่าในบงัคบัขององักฤษเขา้มาเป็นพ่อคา้คา้ไมใ้นจงัหวดัเชียงใหม่ ไดน้ าไปสู่
การมีฐานะเป็นผูอุ้ปถมัภพ์ระศาสนา 

จากการศึกษาดงักล่าวท าใหท้ราบวา่ แมร้ะเบียบสถาปัตยกรรมเป็นแบบพม่าก็ตาม แต่
รูปแบบการประดบัลวดลายปูนป้ันกลบัพบทั้งศิลปะพม่า (ศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย)์ และสกุล
ช่างเชียงใหม่ผสมผสานกนัอยา่งลงตวัเกิดเป็นเอกลกัษณ์ของงานช่างพม่าในดินแดนลา้นนา 
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บทคดัย่อภาษาองักฤษ 

56107304 : Major (ART HISTORY) 
Keyword : sculpture, Burma Art, Amrapura - Mandalay Art, Burma Pagoda, Lanna Art 

MISS Naharutai PENGKAEW: A study and compare the Amrapura – Mandalay’s 
sculpture which influenced the sculpture at Chiangmai  Thesis advisor : Associate Professor 
Chedha Tingsanchali, Ph.D. 

  
From the study of sculpture from group of Burma’s pagoda in Chiangmai can tell 

about sculpture pattern which found also Amrapura – Mandalay’s Art and  ฺ Burmese artist in 
Chiangmai . 

The kala face with arms motif and the triangle chestnut (ka – nok) swich along with 
bo leaf motif are the pattern from Amrapura – Mandalay’s Art. Generally, the between platform 
and chedi there is petal lotus motif also invert and stand site which pattern. But the motif 
sculpture by Burmese artist in Chiangmai can found petal lotus motif just only stand site, the 
invert site was replaced by acanthus leaf. 

Other than from the history group of temple in Chiangmai can know; the build and 
restore pagoda support by wood merchant from Burma who England native subject, his name is 
Luang Yon Karn Pijit or Mhong Pan Yo 

Although study Burma’s pagoda in Chiangmai, but the sculpture pattern can found 
also Burma Art (Amrapura – Mandalay’s Art) and Burmese artist in Chiangmai that blend with 
harmonize level at identity of Burma Art in Lanna. 
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กิตติกรรมประก าศ  

กติติกรรมประกาศ 
  

งานคน้ควา้อิสระช้ินน้ีส าเร็จลุล่วงไปไดด้ว้ยดีเน่ืองจากบุคคลหลายท่าน ผูศึ้กษาขอกราบ
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ปรึกษางานคน้ควา้อิสระ เอ้ือเฟ้ือขอ้มูล จนการคน้ควา้อิสระช้ินน้ีส าเร็จลุล่วงไปไดด้ว้ยดี ค  าแนะน า
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ขอกราบขอบพระคุณ ศาสตราจารย ์ดร. ศกัด์ิชยั สายสิงห์ ท่ีกรุณารับเป็นประธานกรรมการ
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นิพนธ์ ผูท้รงคุณวฒิุทุกท่านท่ีใหข้อ้เสนอแนะท่ีท าใหส้ารนิพนธ์สมบูรณ์มากยิง่ข้ึน 

ขอกราบขอบพระคุณอาจารย์ประจ าภาควิชาประวติัศาสตร์ศิลปะทุกท่าน ศาสตราจารย์
เกียรติคุณ ดร. สันติ เล็กสุขมุ   รองศาสตราจารย ์ดร. รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร. อชิ
รัชญ์ ไชยพจน์พานิช และผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร. พสัวีสิริ เปรมกุลนันท์ ท่ีประสิทธ์ิประสาทวิชา
ความรู้ ตลอดช่วงเวลาท่ีเขา้ศึกษาสาขาวชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ 

ขอกราบขอบพระคุณพ่อสมใจและคุณแม่ก้ิมฟอง เพ็งแกว้ท่ีให้การเล้ียงดู อบรม สั่งสอน
และสนบัสนุนค่าใชจ่้ายในการศึกษา ขอขอบคุณ คุณอรรถพล คุณวฒิุศกัด์ิ คุณสุขุม และครอบครัวเพง็
แก้วท่ีคอยรับ - ส่ง สอบถามและให้ก าลังใจเสมอมา ขอขอบคุณ คุณศุภณัฐ จินตกานนท์ ท่ีคอย
สนบัสนุนก าลงัใจและก าลงัทรัพย ์รับฟังปัญหาตลอดระยะเวลา 

ขอขอบคุณ อมรรัตน์ พลาวฒัน์ ภทัรสิริย ์ณัฐวุฒิ อรรถพล และพี่ๆ นอ้งๆ เพื่อนๆ นกัศึกษา
ปริญาโทรหสั 56 ทุกท่าน ท่ีคอยช่วยเหลือ แลกเปล่ียนความรู้ ค  าแนะน า และมิตรภาพตลอดระยะเวลา
ท่ีผา่นมา 

สุดทา้ยน้ีคุณค่าและประโยชน์จากผลงานช้ินน้ีขออุทิศมอบใหแ้ด่ทุกท่านท่ีผา่นเขา้มาในชีวิต 
ซ่ึงเป็นส่วนส าคญัใหผู้ศึ้กษามีวนัน้ีและท างานจนส าเร็จลุล่วงในท่ีสุด 

  
  

ณหฤทยั  เพง็แกว้ 
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บทที ่1 
บทน า 

 
 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
เชียงใหม่เป็นจงัหวดัหน่ึงทางภาคเหนือของไทย ท่ีมีอตัลกัษณ์เฉพาะตนในหลายๆ ดา้น 

โดยเฉพาะในเร่ืองของศิลปะหรือท่ีเรียกกนัทัว่ไปวา่ศิลปะลา้นนา ทั้งน้ีรากเหงา้ความเป็นศิลปะลว้น
ไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะในพื้นท่ีต่างๆ ทั้งศิลปะอินเดีย ศิลปะจีน ศิลปะพม่า เป็นตน้  ซ่ึงอิทธิพล
ของศิลปะพม่าได้ส่งผลต่อศิลปะล้านนามากท่ีสุด ด้วยลักษณะทางภูมิศาสตร์ท่ีใกล้เคียงกัน         
จากประวติัศาสตร์ท่ีถูกปกครองโดยพม่าถึง 200 ปี (พ.ศ. 2101-2301) หรือแมก้ระทัง่การติดต่อ
ค้าขายท่ีมีมาอย่างยาวนาน ล้วนมีผลต่อการส่งผ่านศิลปวฒันธรรมซ่ึงกันและกัน ก่อให้เกิด          
การสร้างพุทธสถานแบบพม่าในดินแดนลา้นนา โดยเฉพาะเจดียท่ี์ก่อสร้างดว้ยศรัทธาของชาวพม่า
และไทใหญ่ 

ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 24 พม่าก าลงัเผชิญกบัการถูกกลืนประเทศโดยองักฤษ อิทธิพลของ
ตะวนัตกจึงไดเ้ขา้มามีส่วนท่ีท าใหศิ้ลปะในงานศิลปกรรมพม่า ดงัจะเห็นไดจ้ากการประดบัลวดลาย
ใบอะแคนตัส ซ่ึงต่อมาส่งอิทธิพลรูปแบบลวดลายดังกล่าวต่อการประดับลวดลายปูนป้ันใน  
จงัหวดัเชียงใหม่เช่นกัน นอกจากน้ีไม่เพียงแต่อิทธิพลตะวนัตกท่ีส่งผ่านงานศิลปกรรมพม่า           
สู่เชียงใหม่เท่านั้น จากการเก็บขอ้มูลเบ้ืองตน้ยงัปรากฏการประดบัลวดลายปูนป้ันด้วยระเบียบ
ศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์ของพม่า ไดแ้ก่ ระเบียบการประดบัลวดลายหนา้หนา้กาล – หนา้ยกัษ์
ใตรั้ดอกองค์ระฆงั หรือระเบียบการประดบัลวดลายกระหนกสามเหล่ียมสลบัใบโพธ์ิเหนือรัดอก
องคร์ะฆงั เป็นตน้ 

อย่างไรก็ดี ย ังปรากฏการประดับด้วยลวดลายท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะพื้นท่ี ได้แก่            
การประดบัลวดลายใบอะแคนตสัในต าแหน่งบวัคว  ่า จากกลุ่มตวัอยา่งวดัในจงัหวดัเชียงใหม่ ซ่ึง 
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แตกต่างจากระเบียบของบวัปากระฆงัท่ีมกัมีรูปแบบบวัคว  ่า – บวัหงาย ท่ีเป็นกลีบบวัเสมอ จนอาจ
กล่าวได้ว่าใบอะแคนตสัในฐานะบวัคว  ่าคือรูปแบบเฉพาะของสกุลช่างพม่าในเมืองเชียงใหม่      
เป็นตน้ 

อน่ึงจากประวติัการสร้างและบูรณะกลุ่มตวัอยา่งเจดียใ์นจงัหวดัเชียงใหม่ลว้นเก่ียวขอ้งกบั
พ่อค้าชาวพม่าซ่ึงเป็นในบังคับของอังกฤษ นามว่า “หม่องปันโย” ทั้ งส้ิน จึงเป็นท่ีมาของ             
การเลือกศึกษาอิทธิพลของศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 24 ท่ีส่งผลต่อ
รูปแบบลายปูนป้ันประดบัองคเ์จดียจ์ากกลุ่มตวัอยา่งในจงัหวดัเชียงใหม่ 

การศึกษาอิทธิพลศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์จากลวดลายปูนป้ันประดบัองค์เจดียจ์าก
กลุ่มตวัอย่างท่ีท าการศึกษานั้น ยงัไม่มีผูศึ้กษาวิจยัถึงความสัมพนัธ์ ระเบียบและรูปแบบของการ
ประดบัลวดลาย การศึกษาในท่ีน้ีจึงน่าจะเป็นประโยชน์ ต่อผูส้นใจศึกษาในประเด็นเดียวกนัหรือ
ใกลเ้คียงกนัต่อไป 

 
ความมุ่งหมายและวตัถุประสงค์ของการศึกษา 

1. เพื่อศึกษารูปแบบของช่างพม่าในจงัหวดัเชียงใหม่ 

2. เพื่อศึกษาอิทธิพลศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลยท่ี์ส่งผลต่อลวดลายปูนป้ันในจงัหวดั

เชียงใหม่ 

3. เพื่อเป็นแนวทางการศึกษาให้ผูส้นใจท่านอ่ืนต่อไปและแนวทางในการอนุรักษ์

งานศิลปกรรมในพื้นถ่ิน 

 
สมมติฐานของการศึกษา 

1. เม่ือประเทศพม่าอยู่ภายใตก้ารปกครองของประเทศองักฤษ งานศิลปกรรมพม่า

อาจไดรั้บอิทธิพลของตะวนัตก และต่อมาไดส่้งผลต่อลวดลายปูนป้ันประดบัองคเ์จดียก์ลุ่มตวัอยา่ง

ในจงัหวดัเชียงใหม่ 

2. การเขา้มาของอิทธิพลศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์อาจมาจากกลุ่มพ่อคา้ไมช้าว

พม่า ซ่ึงเป็นคนในบงัคบัขององักฤษ 

3. รูปแบบการประดบัลวดลายปูนป้ันจากกลุ่มตวัอยา่งเจดียบ์างประการอาจแสดงถึง

เอกลกัษณ์ความเป็นถ่ินของช่างพม่าในเชียงใหม่ 
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ขอบเขตของการศึกษา 

ศึกษารูปแบบและเปรียบเทียบลวดลายปูนป้ันประดบัองค์เจดียใ์นจงัหวดัเชียงใหม่ 
ไดแ้ก่ วดัแสนฝาง วดัชยัมงคลและวดัป่าเป้า เพื่อวเิคราะห์ศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์ท่ีส่งอิทธิพล
ต่อการประดบัลวดลายองคเ์จดียด์งักล่าว นอกจากน้ีเพื่อแยกความเป็นพื้นถ่ินของช่างพม่าในจงัหวดั
เชียงใหม่ 
 
ขั้นตอนการศึกษาและวธีิการศึกษา 

1. ศึกษาเก่ียวกับลวดลายปูนป้ัน ประวติัศาสตร์และศิลปกรรมอ่ืนๆ ช่วงพุทธ

ศตวรรษท่ี 24 ทั้งในประเทศพม่าและจงัหวดัเชียงใหม่ โดยรวบรวมขอ้มูล เอกสาร ผลการศึกษา

คน้ควา้และต าราท่ีเก่ียวขอ้ง   เพื่อวางโครงเร่ือง และก าหนดขอบเขตการศึกษา 

2. เก็บข้อมูลจากการลงพื้นท่ีภาคสนามทั้ งในจังหวดัเชียงใหม่และกลุ่มเมืองท่ี

เก่ียวขอ้งกบัศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์ไดแ้ก่ มณัฑะเลย ์อมรปุระ องัวะและสะกาย เพื่อน ามา

วเิคราะห์ร่วมกบัขอ้มูลในขอบเขตของการศึกษา 

3. รวบรวมขอ้มูลท่ีได้จากเอกสารวิชาการและการส ารวจภาคสนามเพื่อประกอบ  

การท าวจิยั 

4. วเิคราะห์ขอ้มูล 

5. สรุปผลการศึกษา 

 
แหล่งข้อมูล 

1. หอสมุดมหาวทิยาลยัศิลปากร วงัท่าพระ 

2. หอ้งสมุดคณะวจิิตรศิลป์ มหาวทิยาลยัเชียงใหม่ 

3. ขอ้มูลภาคสนามทั้งในประเทศพม่าและจงัหวดัเชียงใหม่ตามขอบเขตการศึกษา 
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ผลทีค่าดว่าจะได้รับ 

1. เพื่อใหท้ราบถึงรูปแบบการประดบัลวดลายปูนป้ันจากองคเ์จดียต์วัอยา่งในจงัหวดั

เชียงใหม่ ท่ีไดรั้บอิทธิพลศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์และปรากฏเอกลกัษณ์เฉพาะของช่างพม่าใน

จงัหวดัเชียงใหม่ 

2. เพื่อเป็นแนวความคิดใหผู้ส้นใจท่านอ่ืนต่อไป 

3. เพื่อเป็นแนวทางและข้อมูลหน่ึงในการอนุรักษ์ลวดลายประดับองค์เจดีย์ท่ีมี

รูปแบบเฉพาะของช่างพื้นถ่ิน 
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บทที ่ 2 
ภูมิหลงัทางประวตัิศาสตร์ 

 
ศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์เป็นศิลปะ ณ. ช่วงเวลาหน่ึงของประเทศพม่า ขนาน

นามตามช่ือราชธานี 2 ราชธานีดว้ยกนั เมืองอมรปุระตั้งข้ึนในปีพุทธศกัราช 23251 โดยยา้ยมาจาก
เมืององัวะ ในสมยัพระเจ้าปดุง2 ต่อมาในสมยัพระเจา้มินดงได้โปรดยา้ยเมืองหลวงอีกคร้ังจาก    
เมืองอมรปุระมายงัเนินเขามณัฑะเลย ์ในปีพุทธศกัราช 24003 จากช่วงเวลาดงักล่าวในพื้นท่ีของ
เมืองเชียงใหม่ตรงกบัสมยัพระเจา้กาวิละ (พ.ศ. 2325 – 2358)4 เป็นช่วงเวลาท่ีเชียงใหม่กลบัมา
ปกครองตนเองอีกคร้ังหลงัจากถูกปกครองโดยพม่าถึง 200 ปี 

ขอ้มูลขา้งตน้แสดงให้เห็นว่าในช่วงเวลาท่ีใกลเ้คียงกนันั้น ทั้งพม่าและเชียงใหม่
ล้วนมีความความสัมพนัธ์กันระหว่างพื้นท่ี ซ่ึงจะอธิบายรายละเอียดในหัวข้อถัดไปและจ ากัด       
ภูมิหลงัประวติัศาสตร์ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 24 เป็นตน้มาเท่านั้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                        
1 ภภพพล จนัทร์วฒันกลุ, ประวัตศิาสตร์และประวัตศิาสตร์ศิลปะพม่า, (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2555), 48. 
2 หม่อง ทิน อ่อง, ประวตัิศาสตร์พม่า, , trans. เพช็รี สุมิตร (กรุงเทพฯ: ไทยวฒันาพานิช, 2519).120 – 123. 
3 ธิดา สาระยา, มัณฑะเล นครราชธานี ศูนย์กลางแห่งจักรวาล, (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2554), 65. 
4 สรัสสวดี อ๋องสกลุ, กษัตริย์ล้านนาเชียงใหม่, (เชียงใหม่: ศูนยล์า้นนาศึกษา คณะมนุษยศาสตร์ 

มหาวทิยาลยัเชียงใหม่, 2557), 96. 
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ภูมิหลงัประวตัิศาสตร์ประเทศพม่าช่วงพุทธศตวรรษที ่24  
หลงัจากท่ีพระเจา้มินดง (พ.ศ. 2396 – 2421) ยา้ยเมืองหลวงมายงัมณัฑะเลยใ์นปี 

พ.ศ. 2400 พม่ายงัคงประสบปัญหาภายนอกจากการถูกรุกรานจากองักฤษ5 โดยพระองค์ได้ท า
สนธิสัญญากบัองักฤษ พม่าจึงถูกแบ่งออกเป็นสองส่วนคือ ส่วนภาคใต ้ปกครองโดยองักฤษ เมือง
หลวงอยูท่ี่ยา่งกุง้ ส่วนภาคเหนือปกครองโดยพม่า มีเมืองหลวงอยูท่ี่อมรปุระ6 

ต่อมาในสมยัพระเจา้สีป่อ (Thibaw) (พ.ศ. 2421- 2428) พระโอรสองคเ์ล็กของ
พระเจา้มินดงไดข้ึ้นครองราชยต่์อมาในปี พ.ศ. 2421 ในรัชกาลน้ีมีความวุน่วายแยง่ชิงอ านาจกนั ท า
ให้สถาบนักษตัริยพ์ม่าอ่อนแอลงมาก ดงันั้น ในปี พ.ศ. 2428 องักฤษได้ส่งกองทพัเขา้ยึดพม่า
ภาคเหนือท่ีเมืองมณัฑะเลย ์จบัพระเจา้สีป่อและพระนางศุภายาลตัไปประทบัท่ีเมืองรัตนคีรีทางภาค
ตะวนัตกของอินเดีย จนส้ินพระชนมใ์นปี พ.ศ. 2458 พระนางศุภยาลตัจึงไดเ้สด็จกลบัมาประทบัท่ี
ยา่งกุง้และส้ินพระชนมใ์นอีก 10 ปีต่อมา คือในปี พ.ศ. 2468 เป็นอนัส้ินสุดสถาบนักษตัริยข์องพม่า
และประวติัศาสตร์พม่าในราชวงศค์องบอง7 

อย่างไรก็ตามในช่วงเวลาดงักล่าวน้ีกลบัเป็นช่วงเวลาท่ีราชส านักพม่ามีโอกาส
ส่งเสริมความเจริญทางด้านศิลปะ วฒันธรรม การละเล่น ช่างฝีมือ และทางด้านอกัษรศาสตร์8 
ดงันั้นผูศึ้กษาจึงจะกล่าวถึงภูมิหลังประวติัศาสตร์พม่าไวเ้พียงเท่าน้ี เพื่อให้สอดคล้องกับกลุ่ม
ตวัอยา่งวดัของพม่าในศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์ท่ีน ามาศึกษาเปรียบเทียบกบักลุ่มตวัอยา่งวดัใน
จงัหวดัเชียงใหม่ 
 

ประวตัิกลุ่มตัวอย่างวดัในประเทศพม่าที่น ามาวเิคราะห์เปรียบเทยีบ 
ตวัอยา่งวดัของพม่าท่ีน ามาวิเคราะห์เปรียบเทียบนั้น เป็นกลุ่มตวัอยา่งวดัในศิลปะ

อมรปุระ – มณัฑะเลย ์สร้างข้ึนในราชวงศค์องบองหรือก่อนส้ินสุดสถาบนักษตัริยข์องพม่า ปรากฏ
ทั้งกลุ่มวดัท่ีมีเอกสารระบุแน่นอนและเจดียท่ี์ไม่มีเอกสารระบุอาย ุดงัจะกล่าวต่อไปน้ี 
 
 
 

                                                        
5ก่อนหนา้น้ีพม่าไดพ้า่ยแพส้งครามกบัองักฤษคร้ังท่ี 1 ตรงกบัสมยัพระเจา้พคยดีอในปี    พ.ศ. 2369  และสงคราม

คร้ังท่ี 2 ตรงกบัสมยัพระเจา้ปกนัมิน ในปี พ.ศ. 2394 อา้งอิงจาก หม่อง ทิน อ่อง.ประวตัิศาสตร์พม่า, 135 – 143. 
6 ภภพพล จนัทร์วฒันกลุ. ประวัตศิาสตร์และประวัตศิาสตร์ศิลปะพม่า, 48. 
7 เร่ืองเดียวกนั, 49. 
8 ธิดา สาระยา. มัณฑะเล นครราชธานี ศูนย์กลางจักรวาล, 45. 
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ตัวอย่างกลุ่มเจดีย์ทีม่ีเอกสารระบุอายุแน่นอน ไดแ้ก่  
(1) เจดีย์ปาโตโดจี เมืองอมรปุระ 

สร้างข้ึนในสมยัพระเจา้พคยีดอ โดยถูกเรียกในช่ืออ่ืนวา่ “Royal Work of Merit” 
แปลไดว้า่ การท าบุญกุศลแห่งราชวงศ ์นอกจากน้ียงัมีช่ือเรียกทัว่ไปวา่ Maha – wizaya – Zanti – 
hpaya หรือ “Great Victory Pagoda” แปลไดว้า่ เจดียแ์ห่งชยัชนะท่ียิง่ใหญ่9 (ภาพท่ี 1) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
(2) วดัจอกตอจี เมืองอมรปุระ 

ตั้ งอยู่อีกฝากหน่ึงของทะเลสาบตองตะมาน พระเจ้าปกันมินโปรดให้สร้าง       
ตามแบบอานนัทเจดีย ์เมืองพุกาม ในปี พ.ศ. 2390 สถูปจอกตอจีอยู่บนฐานยกพื้นเต้ีย บนัไดกวา้ง 
ประตูใหญ่ ตวัศาสนสถานลอ้มรอบดว้ยมนุษยสีหะหรือนรสิงห์ทั้งหมด 12 ตน เพื่อไวบู้ชาและเพื่อ
ป้องกนัอนัตรายแก่ผูค้น (ภาพท่ี 2) 
 
 

                                                        
9 Donald M. Stadtner, Sacred Sites of Burma, 243 - 44. 

ภาพท่ี 1 เจดียป์าโตโดจี เมืองอมรปุระ               
ท่ีมาภาพ: รศ.ดร. เชษฐ ์ติงสญัชลี  
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ภายในปรากฏภาพเขียนแบบเฟรสโกบริเวณฝาผนังและเพดาน แสดงพระราช

กรณียกิจดา้นศาสนาของกษตัริย ์เช่น การสร้างศาสนสถานรูปแบบต่างๆ แผนภูมิจกัรวาลในระบบ
ความคิดของคนพม่า ภาพแสดงชีวิตความเป็นอยู่ ขนบประเพณีและการแต่งกายของผู ้คน               
ท่ีน่าสนใจคือเทวดาบางองคมี์ปีกและสวมหมวกแบบฝร่ัง10 (ภาพท่ี 3) 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

                                                        
10 ธิดา สาระยา. มัณฑะเล นคราชธานี ศูนย์กลางแห่งจักรวาล, 115 

ภาพท่ี 2 วดัจอกตอจี เมืองอมรปุระ            
ท่ีมาภาพ: รศ.ดร. เชษฐ ์ติงสญัชลี  

ภาพท่ี 3 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในวหิารวดัจอกตอจี เมืองอมรปุระ                           
ท่ีมาภาพ: รศ.ดร. เชษฐ ์ติงสญัชลี  
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(3) เจดีย์เอน็ดอยา เมืองมัณฑะเลย์ 

อยูท่างตะวนัตกเฉียงเหนือของเซจาตีหะสถาน พระเจา้ปกนัมินโปรดให้สร้างเม่ือ 
พ.ศ. 2390 ตรงบริเวณท่ีประทบัของพระองค์ก่อนข้ึนครองราชยเ์ม่ือคร้ังอมรปุระยงัเป็นราชธานี 
พระองค์โปรดให้สร้างถนนเช่ือมเจติยสถานแห่งน้ีกับพระราชวงั ส าหรับให้พระองค์เสด็จไป    
ทอดพระเนตรและสักการะไดทุ้กวนั นอกจากน้ี ยงัเคยเป็นท่ีประดิษฐานพระพุทธรูปส าคญัท่ีได ้   
มาจากวหิารมหาโพธิ พุทธคยา (ภาพท่ี 4) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4 เจดียเ์อน็ดอยา เมืองมณัฑะเลย ์
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ตัวอย่างเจดีย์ทีไ่ม่มีเอกสารระบุอายุแน่นอน ไดแ้ก่ 
(1) วดัมหาอองมเยบอนซาน เมืององัวะ 

มเหสีเอกของพระเจ้าพคยีดอ ช่ือพระนางนานมาดอเมนู โปรดให้สร้างใน        
พ.ศ. 2361 ถวายพระสังฆราชท่ีโปรดปรานนามว่า ชะยาดออูโป11 ต่อมาพระนางซินบะยูมาแซง  
ราชธิดาซ่ึงเป็นพระมเหสีของพระเจา้มินดงโปรดให้ซ่อมแซมใน พ.ศ. 2461 หลงัจากทรุดโทรม     
จากแผ่นดินไหว12 ส าหรับเจดียใ์นวดัมหาอองมเยบอนซาน องค์ท่ี 2 (ภาพท่ี 5) ไม่ควรเก่ากว่า               
พระเจา้พคยดีอซ่ึงเป็นรัชกาลท่ีสร้างวดัมหาอองมเยบอนซาน13  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                        
11 ภภพพล จนัทร์วฒันกลุ, 60 วดั วงั และสถานทีส่ าคญัในพม่า, (กรุงเทพฯ เมืองโบราณ, 2553), 171. 
12 ธิดา สาระยา. มัณฑะเล นครราชธานี ศูนย์กลางแห่งจักรวาล, 116 – 117. 
13 เชษฐ ์ติงสัญชลี, เจดีย์ในศิลปะพม่า – มอญ: พฒันาการทางด้านรูปแบบตั้งแต่ศรีเกษตรถงึศิลปะมัณฑเลย์, 

(กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2555), 108. 

ภาพท่ี 5 เจดียใ์นวดัมหาอองมเยบอนซาน องคท่ี์ 2 เมืององัวะ 
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(2) เจดีย์ในวดัชเวกูจี องค์ที ่1 เมืองอมรปุระ 

อายุไม่เก่าแก่กว่าพระเจ้าโบดอพญา ซ่ึงเป็นรัชกาลท่ีสถาปนาเมืองอมรปุระ14   
(ภาพท่ี 6 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภูมิหลงัประวตัิศาสตร์จังหวัดเชียงใหม่ช่วงพุทธศตวรรษที ่24 
ในช่วงเวลาน้ี ชาวอังกฤษและคนในบังคับเข้ามาติดต่อค้าขายเพิ่มมากข้ึน      

สินค้าจากโรงงานอุตสาหกรรมขององักฤษส่งเข้ามาค้าขายในเมืองเชียงใหม่ โดยผ่านมาทาง        
เมืองมะละแหม่ง เมืองท่าขององักฤษดา้นหวัเมืองมอญ คนพม่าในบงัคบัองักฤษเขา้มาตดัไมส้ักเพิ่ม
มากข้ึน จนน าไปสู่ปัญหาการให้สัมปทานซ ้ าซ้อน พระเจา้กาวิโลรสสุริยวงศ์ ถูกฟ้องร้องเป็นคดี
มากมาย ปัญหาน้ีสืบมาในสมยัพระเจา้อินทรวชิยานนท์15 ซ่ึงตรงกบัรัชกาลท่ี 5 ของไทย 

ในเวลาต่อมา รัชกาลท่ี 5 โปรดให้มีการปฏิรูปการปกครองหวัเมืองประเทศราช 
จดัตั้งเป็นการปกครองแบบมณฑลเทศาภิบาล (พ.ศ. 2427 – 2476)16 ท  าให้เจา้เมืองเชียงใหม่และ

                                                        
14 เร่ืองเดียวกนั, 109. 
15 สรัสสวดี อ๋องสกลุ. กษัตริย์ล้านนาเชียงใหม่, 114. 
16 คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, วฒันธรรมพัฒนาการทางประวตัิศาสตร์เอกลกัษณ์และภูมิ

ปัญญาจังหวดัเชียงใหม่, (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 55. 

ภาพท่ี 6 เจดียใ์นวดัชเวกูจี องค์ท่ี 1 เมืองอมรปุระ                          
ท่ีมาภาพ: รศ.ดร. เชษฐ ์ติงสญัชลี  
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เมืองต่างๆ ในลา้นนาต่างสูญเสียอ านาจและผลประโยชน์ตามล าดบั จนถึงสมยัพลตรีเจา้แกว้นวรัฐ 
ซ่ึงเป็นเจา้หลวงองคสุ์ดทา้ย ไดส้ิ้นสุดลงในปี พ.ศ. 2482 สถาบนักษตัริยล์า้นนาเชียงใหม่ท่ีเคยด ารง
อยูใ่นดินแดนลา้นนาประเทศ เคยมีศูนยก์ลางอ านาจทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคม และวฒันธรรม 
ท่ีสืบเน่ืองมาหลายร้อยปีสลายลงอยา่งส้ินเชิง17 

จากการท่ีคนพม่าในบงัคบัขององักฤษเขา้มาเป็นพ่อคา้คา้ไมใ้นจงัหวดัเชียงใหม่ 
ไดน้ าไปสู่การมีฐานะเป็นผูอุ้ปถมัภ์พระศาสนา ดงัจะเห็นไดจ้ากประวติัการสร้างและบูรณะจาก
กลุ่มตัวอย่างท่ีน ามาศึกษา ล้วนได้รับการสนับสนุนปัจจัยโดย หลวงโยนการพิจิตร หรือ          
หม่องปันโย ทั้งส้ิน 

 
ประวตัิกลุ่มตัวอย่างวดัในจังหวดัเชียงใหม่ทีน่ ามาศึกษา 
(1) วดัแสนฝาง 

วดัแสนฝางตั้งอยู่บนถนนท่าแพ ตามประวติัท่ีมีการสืบคน้กนัไวแ้ต่เดิม ระบุว่า   
วดัแสนฝาง (ภาพท่ี 7) แห่งน้ีเดิมช่ือ “วดัแสนฝัง” เป็นวดัเก่าแก่วดัหน่ึงเมืองเชียงใหม่ นกัโบราณคดี
ของลา้นนาหลายท่านไดส้ันนิษฐานว่า สร้างมาประมาณ 600 ปีเศษ โดยพญาแสนภู เม่ือไดค้รอง
เมืองเชียงใหม่เป็นคร้ังท่ี 2 ระหว่างปี พ.ศ. 1867 – 1870 ในส่วนของค าว่า “แสน” มาจากช่ือ      
พญาแสนภู ผูส้ร้างวดั ส่วนค าวา่ “ฝัง” หมายถึงการท าบุญกุศลสร้างวดัไว ้เป็นการฝังบุญกุศลสะสม
ไวน้ั้นเอง18 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 

                                                        
17 สรัสสวดี อ๋องสกลุ. กษัตริย์ล้านนาเชียงใหม่, 136. 
18 อนุ เนินหาด, วดัแสนฝาง สังคมเมืองเชียงใหม่ เล่มที ่28, (เชียงใหม่: พลอยการพมิพเ์ชียงใหม่, 2554), 2. 
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อน่ึง วดัแสนฝางมีเอกสารเชิงประวติัศาสตร์ท่ีครูโสภาเถ้ิม อดีตเจ้าอาวาสได้
บนัทึกไวใ้นป๊ับกระดาษสาเป็นภาษาลา้นนาและพระครูประจกัษพ์ฒันคุณ เจา้อาวาสรูปปัจจุบนัได้
แปลไว ้โดยไดก้ล่าวถึงประวติัการบูรณะเจดียว์ดัแสนฝาง ดงัน้ี 

 
(๒๓) นะมะสะตุจุลศักราชได้ ๑๒๖๒ ตั๋วปีกัดใจ้เดือน ๑๒ ออก ๙ ค า่ วันอังการมหาธาตุ
เจ้าวัดแสนฝางหลังเก่าแดก ปีนีน้ านองนักเต็มท่ีขัวต้องประต่าแป ทนบ่ได้จนปอป๊ดไปอยู่ 
ต่อมาในศักราชปีเดียวกันนีเ้ถิงเดือน ๗ ออก ๘ ค า่ วัน ๕ เวลาบ่าย ๔ ทุ่มสู่แจ้ง ครูบาเจ้า
ปัญญาวัดแสนฝาง อนิจจะกรรม เอาศพครูบาไว้เถิงศักราช ๑๒๖๖ ตั๊วปีเต่าส่ีเดือน ๘ ออก 
๑๓ ค า่ เอาศพครูบาปัญญาลงนอนโม้รอด แรม ๒ ค า่ เป็งวนัลากถวายเพลิงกว็นันีแ้ล19 
 

จากบนัทึกขา้งตน้ไดมี้การแปลความไวว้า่ พ.ศ. 2443 ครูบาปัญญาเจา้อาวาสวดั
แสนฝาง มรณภาพลง เจา้อาวาสรูปใหม่ คือ ครูบาเถ้ิม ด ารงต าแหน่งตั้งแต่ปี พ.ศ. 2443 เร่ือยมา
จนถึง พ.ศ. 2477 
เหตุการณ์ส าคญัท่ีวดัแสนฝาง คือพระธาตุหรือพระเจดียล์้มพงัทลายลง สาเหตุอาจเน่ืองมาจาก      
น ้าท่วมมาจนถึงถนนท่าแพไดท้่วมในวดัแสนฝางดว้ย20 

ส าหรับการบูรณะเจดีย์ข้ึนใหม่โดยท่านพระครูโสภาโณเถระ (โสภาเถ้ิม) นั้น     
ไดก่้อสร้างเสริมพระเจดียเ์ก่าท าแบบพม่า คือ เลียนแบบมาจากพระเจดียช์เวดากอง (ส่วยตะโก่ง)    
ท่ีเมืองย่างกุง้ ท  าอยา่งประณีตสวยงาม นยัว่าเอาช่างมาจากเมืองมณัฑะเลยป์ระเทศพม่า พระเจดีย์
องคน้ี์มีสัดส่วนทรวดทรงสวยงาม เป็นจุดเด่นสง่า21 

 
 
 
 
 
 
 

                                                        
19 เร่ืองเดียวกนั, 73. 
20 เร่ืองเดียวกนั, 74. 
21 เร่ืองเดียวกนั, 76. 

ภาพท่ี 7 เจดียว์ดัแสนฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ 
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จากหนังสือ วดัแสนฝาง สังคมเมืองเชียงใหม่ เล่มท่ี 28 ของ พันต ารวจเอก         
อนุ เนินหาด ไดก้ล่าวถึงการบูรณปฏิสังขรณ์เจดียว์ดัแสนฝางประมาณปี พ.ศ. 2443 ไดมี้การจ าลอง
แบบมาจากเจดียช์เวดากอง (ภาพท่ี 8) โดยเป็นช่างชาวพม่าจากเมืองมณัฑะเลย  ์อย่างไรก็ดีเม่ือใช้
ความรู้ทางด้านประวติัศาสตร์ศิลปะพบว่าไม่สอดคล้องกับรูปแบบของวดัแสนฝาง เน่ืองจาก     
ส่วนรองรับองค์ระฆังของเจดีย์ชเวดากองไม่ปรากฏบัวปากระฆัง และหากใช้ความรู้ทาง
สถาปัตยกรรมมาวเิคราะห์เพิ่มเติม เช่น เจดียม์อญจะประดบัเจดียบ์ริวารไวท่ี้ฐานรองล่าง โดยตั้งอยู่
รอบเจดีย ์แต่ไม่ไดต้ั้งบนฐาน เห็นไดจ้ากรูปแบบเจดียช์เวดากอง ซ่ึงแตกต่างจากเจดียแ์บบพม่าแท ้
ท่ีมี สิงห์ – สถูปิกะ ตั้งอยูด่า้นบนฐานแต่ละชั้น22 อยา่งท่ีวดัแสนฝาง 

 
 

                                                        
22 เชษฐ ์ติงสัญชลี. เจดีย์ในศิลปะพม่า – มอญ: พฒันาการทางรูปแบบตั้งแต่ศิลปะศรีเกษตรถงึศิลปะมัณฑะเลย์, 210. 

ส่วนรองรับองคร์ะฆงัไม่
ปรากฏบวัปากระฆงั 

ภาพท่ี 8 เจดียช์เวดากอง เมืองยา่งกุง้ 
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จากการวิเคราะห์เบ้ืองตน้ท าให้พิจารณาต่อได้อีกว่า หากช่างพม่าท่ีมาจากเมือง
มณัฑะเลยน์ั้นมีความเขา้ใจในรูปแบบเจดียพ์ม่าแทม้ากกว่าเจดียช์เวดากองซ่ึงเป็นเจดียม์อญ จึงท า
ให้การบูรณะเจดียว์ดัแสนฝางเป็นแบบเจดียพ์ม่า ดงันั้นขอ้มูลประวติัการบูรณะท่ีกล่าวว่าเจดียว์ดั
แสนฝางจ าลองแบบมาจากเจดียช์เวดากองนั้นคือขอ้มูลท่ีไม่ถูกตอ้ง ทั้งน้ีตอ้งพิจารณาองคป์ระกอบ
อ่ืนๆ ขององคเ์จดียร่์วมดว้ย 

 
(2) วดัชัยมงคล 

วดัชัยมงคลเป็นวดัแห่งเดียวของย่านถนนเจริญประเทศ จากเอกสารประวติัวดั
สันนิษฐานว่าสร้างข้ึนในสมยัพระเจา้ติโลกราช (พ.ศ. 1984 – 2030)23 กษตัริยเ์ชียงใหม่ เดิมเป็น    
วดัมอญ (เมง็) ช่ือวดัมะเล่อ หรือ มะเล่ิง (แปลวา่ รุ่งแจง้ หรือ รุ่งอรุณ) ช่วงท่ีพม่าปกครองเชียงใหม่
วดัแห่งน้ีถูกเรียกว่า วดัอุปาเพ็ง หรือวดัอุปานอก เพราะถือว่าเป็นวดัพี่วดัน้องกับวดับุพพาราม     
(วดัอุปาใน) ถนนท่าแพ ต่อมาพระราชชายาดารารัศมีไดเ้ปล่ียนช่ือเป็นวดัชยัมงคล24 (ภาพท่ี 9) 

 
 

 

                                                        
23 สรัสสวดี อ๋องสกลุ. กษัตริย์ล้านนาเชียงใหม่, 65. 
24 ศุภนิมิตร กิจจาพพิฒัน์, ปันนาล้านนา, (เชียงใหม่: ศิริปันนา, 2555), 184. 

ภาพท่ี 9 เจดียว์ดัชยัมงคล จงัหวดัเชียงใหม่ 
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เดิมเน้ือท่ีของวดัชัยมงคลเป็นพื้นท่ีส่ีเหล่ียมผืนผา้ โดยยาวไปแนวยาวเหนือใต ้
พื้นท่ีติดแม่น ้าปิงไม่มีพื้นท่ีติดถนนเจริญประเทศ ส่วนสถานกงสุลฝร่ังเศสท่ีอยูติ่ดกนัก็ไม่มีพื้นท่ีติด      
แม่น ้ าปิง โดยพื้นท่ีน้ีไดรั้บพระราชทานจากรัชกาลท่ี 525 สมยัครูบาดวงแกว้ คนัธิยะ ด ารงต าแหน่ง
เจา้อาวาสเห็นว่าต่อไปคนจะมาท าบุญจะหาทางเขา้วดัล าบาก ครูบาดวงแก้วจึงเจรจากบัรัฐบาล
ฝร่ังเศสเพื่อขอแลกท่ีดิน ดา้นทิศเหนือแลกกบัทิศตะวนัตกเพื่อให้ท่ีดินของวดัและสถานกงสุลเป็น
รูปส่ีเหล่ียมดา้นเท่า ซ่ึงจะท าให้พื้นท่ีวดัติดถนนเจริญประเทศและพื้นท่ีของสถานกงสุลฝร่ังเศสติด
แม่น ้ าปิง รัฐบาลฝร่ังเศสไดต้กลงตามขอ้เสนอ ครูบาแกว้จึงด าเนินการยา้ยเจดียอ์งคเ์ก่าซ่ึงติดกบัร่ัว
ของกงสุลฝร่ังเศสมาสร้างเป็นทรงมอญในท่ีดินใหม่26 ดงันั้นจึงก าหนดปีท่ีสร้างเจดียไ์ม่เกินปี     
พ.ศ. 2453 

 
(3) วดัป่าเป้า 

วดัป่าเป้าสร้างข้ึนเม่ือ พ.ศ. 2426 เพื่อเป็นสถานท่ีประกอบพิธีกรรมทางศาสนา
ของชาวเง้ียวหรือชาวไทยใหญ่ท่ีเขา้มาตั้งรกรากในล้านนาเน่ืองจากเป็นคนในบงัคบัขององักฤษ    
ท่ีเขา้มาสัมปทานป่าไมใ้นภาคเหนือของไทย (ภาพท่ี 10) 

ภายหลังจากการก่อสร้างวดัข้ึนแล้ว แต่ยงัไม่มีการสร้างอุโบสถและเจดีย์ข้ึน
ภายในวดั จนกระทั้งหม่อมบวัไหลซ่ึงเป็นหม่อมในพระเจา้อินทรวิชยานนท์ไดทู้ลขออนุญาตเพื่อ
ท าการก่อสร้างองค์เจดีย์ข้ึนภายในวัด และได้รับการโปรดเกล้าให้ก่อสร้างพระเจดีย์เ ม่ือ                 
ปี พ.ศ. 2434  ปีเถาะ ตรีศก เดือน 8 แรม 14 ค ่า27 ลกัษณะทางสถาปัตยกรรมเป็นเจดียแ์บบพม่าแท ้  
ท่ีมี สิงห์ – สถูปิกะ ตั้งอยูด่า้นบนฐานแต่ละชั้น 

 
 
 
 
 
 
 

                                                        
25 อนุ เนินหาด, ย่านถนนเจริญประเทศ สังคมเมืองเชียงใหม่ เล่มที่ 30, (เชียงใหม่: นพบุรีการพมิพ,์ 2555), 133. 
26 เร่ืองเดียวกนั, 135. 
27 อมรเทพ แสนอินทร์ฤทธ์ิ, "การศึกษาลกัษณะทางสถาปัตยกรรมและศิลปกรรมพม่าทีว่ดัป่าเป้า อ าเภอเมือง 

จังหวดัเชียงใหม่" (วทิยานิพนธ์ปริญญาบณัฑิต ภาควชิาศิลปะไทย คณะวจิิตรศิลป์, มหาวทิยาลยัเชียงใหม่, 2542), 76. 
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การศึกษารูปแบบเจดีย์พม่าในเชียงใหม่ เป็นการสร้างและบูรณะข้ึนระหว่าง    

พ.ศ. 2400 – 2460 เป็นส่วนมาก ในช่วงเวลาดงักล่าวไดเ้กิดการติดต่อคา้ขายไมแ้ละการเขา้มาท า
สัมปทานไม้ ในบริเวณภาคเหนือร่วมกับองักฤษ ดังนั้น เม่ือคนพม่าจึงได้น าศิลปะอมรปุระ – 
มณัฑะเลย ์เขา้มาดว้ย จากประวติัการบูรณะเจดียจ์ากกลุ่มตวัอยา่งวดัในจงัหวดัเชียงใหม่ ลว้นไดรั้บ
การอุปถมัภจ์ากพอ่คา้ชาวพม่าช่ือ “หม่องปันโย” ทั้งส้ิน  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 10 เจดียว์ดัป่าเป้า จงัหวดัเชียงใหม่ 
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หม่องปันโย หรือ หลวงโยนการพิจิตร (ภาพท่ี 11) มีชีวิตระหว่างปี พ.ศ. 2388 – 
2470 ตน้ตระกูล “อุปโยคิน” เป็นพ่อคา้ชาวพม่า เช้ือสายชนชั้นสูงชาวปะกนัและเป็นคนในบงัคบั
อังกฤษ ทวดเป็นเจ้า เมืองเมทิลา ซ่ึงเป็นเมืองเล็กๆ ห่างจากมัณฑะเลย์ 90 กิโลเมตร                   
หลวงโยนการพิจิตรเกิดท่ีเมืองมะละแหม่ง ซ่ึงในขณะนั้นเป็นศูนยก์ลางการคา้ไมส้ัก โดยในเวลา
ต่อมาจึงไดเ้ขา้มาประกอบอาชีพคา้ไมส้ักในเมืองเชียงใหม่ปลายสมยัของพระเจา้กาวิโลรสสุริยวงศ ์
เจ้าหลวงเชียงใหม่องค์ท่ี 5 จนกระทั่งมีฐานะร ่ ารวยช่วยเหลือราชการและสร้างถาวรวตัถุทาง     
พุทธศาสนาไวม้ากมายในจงัหวดัเชียงใหม่28 ดงันั้นจึงเลือกศึกษาศิลปะอมระปุระ – มณัฑะเลยจ์าก
ลวดลายประดบัองคเ์จดียจ์ากวดัแสนฝาง วดัชยัมงคลและวดัป่าเป้า 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                        
28 อนุ เนินหาด, ย่านถนนเจริญประเทศ สังคมเมืองเชียงใหม่ เล่มที่ 30,, 36 - 37. 

ภาพท่ี 11 หลวงโยนการพิจิตรหรือหม่องปันโย                       
ท่ีมาภาพ: อนุ เนินหาด, ย่านถนนเจริญประเทศ               
สังคมเมอืงเชียงใหม่ เล่มที ่30,                                 
(เชียงใหม่: นพบุรีการพิมพ,์ 2555), 37. 
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ตารางเปรียบเทียบช่วงเวลาการเกดิงานศิลปกรรมในพืน้ที่ประเทศพม่าและจังหวดัเชียงใหม่ 

ประเทศพม่า จังหวดัเชียงใหม่ 

รัชสมัย กลุ่มตัวอย่างวดัที่
น ามาเปรียบเทยีบ 

รัชกาลของไทย กลุ่มตัวอย่างเจดีย์ที่
น ามาศึกษา 

พระเจา้โบดอพญา 
(พ.ศ. 2325 – 2362) 
เมืองหลวง : อมรปุระ 

เจดียว์ดัชเวกจีู       
องคท่ี์ 1 

เมืองอมรปุระ 

รัชกาลท่ี 2 
(พ.ศ. 2352 – 2357) 

 

พระเจา้พคยดีอ 
(พ.ศ. 2362 – 2380) 
เมืองหลวง : อมรปุระ 

เจดียป์าโตโดจี 
เมืองอมรปุระ 

เจดียว์ดัมหาอองมเย
บอนซาน องคท่ี์ 2 

เมืององัวะ 

รัชกาลท่ี 3 
(พ.ศ. 2367 – 2394) 

 

พระเจา้ปกนัมิน 
(พ.ศ. 2389 – 2396) 
เมืองหลวง : อมรปุระ 

วดัจอกตอจี 
เมืองอมรปุระ 
เจดียเ์อน็ดอยา 
เมืองมณัฑะเลย ์

รัชกาลท่ี 4 
(พ.ศ. 2394 – 2411) 

 

พระเจา้มินดง 
(พ.ศ. 2396 – 2421) 

เมืองหลวง : มณัฑะเลย ์

 
- 

รัชกาลท่ี 5 
(พ.ศ. 2411 – 2453) 

วดัป่าเป้า (พ.ศ. 2426) 
วดัแสนฝาง (พ.ศ. 2443) 
วดัชยัมงคล (ก าหนดอายุ
ไม่เกินปี พ.ศ. 2453) 
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บทที ่3 
วเิคราะห์ลวดลายปูนป้ันประดับองค์ระฆงัเจดีย์จากกลุ่มตัวอย่างในจังหวดัเชียงใหม่ 

 
ลายปูนป้ันประดบัองค์เจดียจ์ากกลุ่มตวัอย ่างในจงัหวดัเชียงใหม่ที่ใช ้ใน

การศึกษาได ้แก่ วดัแสนฝาง วดัชัยมงคล และวดัป่าเป้า ซ่ึงเป็นวดัท่ีมีประวติัการสร้างและ          
การบูรณะโดยชนชั้นสูงทั้งชาวพม่าและชาวไทยใหญ่ 
ส าหรับลวดลายปูนป้ันประดบัองคเ์จดียจ์ากแหล่งการศึกษาทั้งสามวดัศึกษาไดจ้าก องคป์ระกอบ
ส่วนกลางขององคร์ะฆงั คือ ลวดลายบวัปากระฆงั ลวดลายประดบัใตรั้ดอก     ลวดลายรัดอก และ
ลวดลายประดบัเหนือรัดอก มีรายละเอียดดงัน้ี 
 

3.1 ลวดลายบัวปากระฆงั 
บวัปากระฆงั คือ ส่วนรองรับองคร์ะฆงั มีลกัษณะเป็นชุดลวดบวัท านองแถวบวัคว  ่า – บวัหงาย จึงดู
เป็นรูปดอกบวับานรองรับทรงระฆงั29 โดยทัว่ไปลวดลายส่วนน้ีในศิลปะปาละ ศิลปะพุกาม และ
ศิลปะอมรปุระ-มณัฑะเลย ์เป็นกลีบบวัคว  ่า-บวัหงายท่ีมีปลายกลีบแหลม และมีขอบของกลีบบวั
เป็นสองชั้น (ภาพท่ี 12) 
 
 
 

                                                        
29 สันติ เลก็สุขมุ, งานช่าง ค าช่างโบราณ, (กรุงเทพฯ กรมศิลปากร, 2553), 136. 
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การประดบัลวดลายบวัปากระฆงัดว้ยรูปแบบบวัคว  ่า – บวัหงายเกิดข้ึนในศิลปะปา
ละ ก่อนท่ีจะได้รับความนิยมอย่างยิ่งในศิลปะพุกาม30 บวัปากระฆงัปรากฏเป็นคร้ังแรกท่ีเจดีย์
จ  าลองสลกัหินท่ีพุทธคยา ประเทศอินเดีย ศิลปะปาละ อายรุาวพุทธศตวรรษท่ี 1631

 (ภาพท่ี 13)  
 
 
 
 
                                                        

30 เชษฐ ์ติงสัญชลี. เจดีย์ในศิลปะพม่า – มอญ: พฒันาการทางรูปแบบตั้งแต่ศิลปะศรีเกษตรถงึศิลปะมัณฑะเลย์, 147. 
31 เร่ืองเดียวกนั, 54 – 57. 

ภาพท่ี 12 ลกัษณะกลีบบัวคว  ่า-บัวหงายท่ีมีปลายกลีบ
แหลม และมีขอบของกลีบบวัเป็นสองชั้นในศิลปะปาละ 
ศิลปะพกุาม และศิลปะอมรปุระ-มณัฑะเลย ์
 

ศิลปะปาละ 

ศิลปะพกุาม 

ศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์
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อิทธิพลปาละท่ีเขา้สู่พุกามมีผลต่อรูปแบบงานศิลปกรรม เช่นการประดบับวัปาก
ระฆงัท่ีปรากฏในเจดียพ์ุกามบางองค ์ไดแ้ก่ เจดียเ์สียนเยทนยมิา เป็นตน้ (ภาพท่ี 14)  
 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 13 การประดบับวัปากระฆงัปรากฏคร้ังแรกในศิลปะปาละ                                                                  
ท่ีพทุธคยา ประเทศอินเดีย   พทุธศตวรรษท่ี 16                                                    
ท่ีมาภาพ: รศ.ดร. เชษฐ ์ติงสญัชลี  

บวัปากระฆงั (เกิดข้ึน
คร้ังแรกในศิลปะปาละ) 

ภาพท่ี 14 เจดียเ์สียนเยทนยมิา ศิลปะพกุาม                                                          
ท่ีมาภาพ: รศ.ดร. เชษฐ ์ติงสญัชลี  

กลีบบวัปลายแหลมมีขอบสองชั้นเป็น
ลกัษณะของกลีบบวัปาละ 
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ระเบียบการประดบับวัปากระฆงัดว้ยกลีบบวัคว  ่า - กลีบบวัหงาย ในศิลปะปาละท่ี
ปรากฏในศิลปะพุกามยงัสืบเน่ืองมาถึงสมยัอมรปุระ – มณัฑะเลย์เช่นกนัตวัอย่างส าคญั ได้แก่                 
เจดียป์าโตโดจี ท่ีสร้างข้ึนในรัชสมยัของพระเจา้พจีดอซ่ึงตรงกบัรัชกาลท่ี 3 ของไทย (ภาพท่ี 15) 
และเจดียเ์อน็ดอยา องคป์ระธาน ท่ีสร้างข้ึนในรัชสมยัพระเจา้ปกนัมินซ่ึงตรงกบัรัชกาลท่ี 4 ของไทย 
(ภาพท่ี 16)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 15 บวัปากระฆงัเจดียป์าโตโดจี ศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์                                                         
ท่ีมาภาพ: รศ.ดร. เชษฐ ์ติงสญัชลี  

ในศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์
ปรากฏกลีบบวัแบบปาละ 

ภาพท่ี 16 บวัปากระฆงัเจดียเ์อน็ดอยา องคป์ระธาน ศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์                                                          

กลีบบวัปลายแหลม
มีขอบสองชั้น 

ปรากฏกลีบบวั
ท าหนา้ท่ีบวัคว  ่า 
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ระเบียบการประดบับวัปากระฆงัดงักล่าวถือเป็นแบบแผนท่ีปรากฏเสมอและยงั
พบความนิยมในกลุ่มตัวอย่างการศึกษาลวดลายปูนป้ันประดับองค์ระฆังของเจดีย์ในจงัหวดั
เชียงใหม่ ซ่ึงมีรายละเอียดและขอ้ปลีกยอ่ยในการประดบัท่ีน่าสนใจ ซ่ึงผูศึ้กษาจ าแนกเป็นลวดลาย
ของกลีบบวัหงายและลวดลายของกลีบบวัคว  ่าท่ีนิยมใช้ใบอะแคนตสัมาประดบัแทนกลีบบวัคว  ่า
อยา่งท่ีเคยนิยมมาก่อน (ภาพท่ี 17)  

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ส าหรับลวดลายกลีบบัวหงายท่ีพบในกลุ่มตัวอย่างการศึกษาลวดลายปูนป้ัน
ประดบัองคร์ะฆงัของเจดียใ์นจงัหวดัเชียงใหม่ทั้งสามแห่ง มีรูปแบบการใชล้วดลายกลีบบวัหงายท่ี
คลา้ยกนั คือ เป็นกลีบบวัแบบศิลปะปาละ  

ส่วนรายละเอียดปลีกย่อยบางประการ ได้แก่ การประดับท่ีวดัป่าเป้ามีการท า    
กลีบบวัหงายซ้อนเพิ่มอีกหน่ึงชั้น ท าให้ดูคล้าย “บวัคลุ่ม” ถือเป็นลกัษณะพิเศษเฉพาะแห่งน้ี     
(ภาพท่ี 18) จึงเป็นไปได้ว่าช่างยงัคงยึดติดกับระเบียบของบวัปากระฆงั จึงมีรูปแบบบวัคว  ่า –       
บวัหงาย โดยกลีบบวัหงายซ้อนเพิ่มอีกหน่ึงชั้นในรูปแบบบวัคลุ่มนั้น เป็นการผสมผสานท่ีสะทอ้น
ใหเ้ห็นถึงความเป็นช่างพม่าในเมืองเชียงใหม่ 

 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 17 ลวดลายประดบับวัปากระฆงัตวัอยา่งจาก วดัแสนฝาง ลวดลายกลีบบวัหงายมีปลายกลีบ
แหลม และมีขอบของกลีบบวัเป็นสองชั้น แต่ลวดลายบวัคว  ่านิยมใชล้วดลายใบอะแคนตสัประดบัแทน 
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ส าหรับลวดลายกลีบบวัคว  ่าท่ีพบในกลุ่มตวัอยา่งการศึกษาลวดลายปูนป้ันประดบั
องค์ระฆังของเจดีย์ในจังหวดัเชียงใหม่ทั้ งสามแห่ง มีรูปแบบท่ีคล้ายกัน คือ ไม่ใช้ลวดลาย                 
กลีบบวัคว  ่าแบบศิลปะปาละ แต่ใชล้วดลายใบอะแคนตสัมาประดบัแทนมีการประดบัห้อยเป็นโคง้
คว  ่าลงโดยจรดปลายเป็นทรงสามเหล่ียมต่อเน่ืองกนั ลอ้รับกบัส่วนกลีบบวัหงายดา้นบน ลกัษณะ
เช่นน้ีปรากฏทั้งวดัแสนฝาง วดัชยัมงคล และวดัป่าเป้า (ภาพท่ี 19) เม่ือน าขอ้มูลจากการส ารวจเจดีย์
ในศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์มาศึกษาเปรียบเทียบพบวา่การประดบับวัปากระฆงัองค์เจดียใ์น
ศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์นิยมใช้กลีบบวัปาละในต าแหน่งบวัคว  ่าเสมอ ดังจะเห็นได้จาก       
องค์ระฆงัเจดียเ์อ็นดอยยา องค์ประธาน (ภาพท่ี 16) ยิ่งเป็นส่ิงเน้นย  ้าว่ากระบวนการดงักล่าวเป็น
รูปแบบศิลปกรรมเฉพาะของสกุลช่างพม่าในจงัหวดัเชียงใหม่32 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                        

32 เน่ืองจากยงัไม่ไดท้ าการตรวจสอบเจดียพ์ม่าในประเทศไทย เพราะฉะนั้นใบอะแคนตสั     ในฐานะบวัคว  ่าอาจจะ
เจอท่ีอื่นดว้ย แต่ในท่ีน้ีขอสรุปไวว้า่เป็นสกลุช่างท่ีเกิดข้ึนในเชียงใหม่, ผูศึ้กษา.   

ภาพท่ี 18 กลีบบวัหงายซอ้นเพ่ิมอีกหน่ึงชั้น ท าใหดู้คลา้ยบวัคลุ่ม ท่ีวดัป่าเป้า จงัหวดัเชียงใหม่ 

กลีบบวัท่ีซอ้นกนั
สองชั้นในแนวตั้ง 
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ส่วนรายละเอียดปลีกย่อยบางประการ ไดแ้ก่ การประดบัลวดลายท่ีวดัแสนฝาง
นิยมใช้ลวดลายดอกกลมประดบับริเวณพื้นท่ีว่างระหว่างใบอะแคนตสัท่ีเกิดเป็นช่อง ลวดลาย
ดงักล่าวยงันิยมใชป้ระดบัส่วนอ่ืนๆขององคเ์จดียอ์งคน้ี์อีกดว้ย ไดแ้ก่ การประดบัใตรั้ดอกองค์ระฆงั                       
และการประดบัเหนือรัดอกองคร์ะฆงั เป็นตน้ (ภาพท่ี 20) 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 19 ภาพเปรียบเทียบการประดบัใบอะแคนตสัท่ีหอ้ยโคง้คว  ่าลงโดยจรดปลายเป็นทรงสามเหล่ียม
ต่อเน่ืองกนัของทั้งสามวดั ไดแ้ก่ วดัแสนฝาง วดัชยัมงคล และวดัป่าเป้า 
 

วดัป่าเป้า 

วดัแสนฝาง 

วดัชยัมงคล 
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อย่างไรก็ตาม แมล้วดลายการประดบับวัปากระฆงัของกลุ่มตวัอย่างการศึกษาใน
จงัหวดัเชียงใหม่มีความพิเศษของลกัษณะเฉพาะท่ีเปล่ียนจากลวดลายกลีบบวัคว  ่าเป็นลวดลาย              
ใบอะแคนตสั ดังได้กล่าวไปแล้ว แต่ลวดลายดงักล่าวก็อยู่ในต าแหน่งบวัคว  ่าท่ีปรากฏคู่กันกับ
ลวดลายบวัหงายต าแหน่งบน ตามระเบียบการประดบับวัปากระฆงัในศิลปะปาละ ศิลปะพุกาม และ
ศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์จึงกล่าวไดว้่า ทั้งระเบียบการประดบัและการใช้ลวดลายกลีบบวัใน
กลุ่มตวัอย่างการศึกษาในจงัหวดัเชียงใหม่ ยงัคงสืบทอดแบบแผนและลกัษณะบางประการมาจาก
ศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 20 การประดบัลวดลายดอกกลมท่ีส่วนต่างๆขององคร์ะฆงัเจดียว์ดัแสนฝาง 
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ตารางสรุปประเด็นบัวปากระฆงัของวดัแสนฝาง, วดัชัยมงคลและวดัป่าเป้า จังหวดัเชียงใหม่ 
กลุ่ม

ตัวอย่างวดั 
บัวหงาย บัวคว า่ สรุป 

 
วดัแสนฝาง 

กลีบบวัปลายแหลม
มีขอบ 2 ชั้ นตาม
รูปแบบของบวัปาละ 
กลีบบวัได้ถูกจดัวาง
ใ ห้ ซ้ อ น กั น ใ น
แนวนอน 

ป ร า ก ฏ ล ว ด ล า ย            
ใบอะแคนตัส  ในฐานะ    
บวัคว  ่า ซ่ึงแตกต่างจากเจดีย์
ใ น ศิ ล ป ะ อ ม ร ปุ ร ะ  – 
มัณ ฑ ะ เ ล ย์  ท่ี ก ลี บ บั ว
ด้ า น ล่ า ง เ ป็ น บั ว ป า ล ะ
เหมือนกบักลีบบวัหงาย จน
อ า จ ก ล่ า ว ไ ด้ ว่ า  ใ บ อ ะ
แคนตสัในฐานะบวัคว  ่าคือ
รูปแบบเฉพาะของสกุลช่าง
เชียงใหม ่

ส่วนรองรับองคร์ะฆงั คือ  
“บัวปากระฆัง”  เน่ืองจากมี
องค์ประกอบของบัวคว  ่า – 
บวัหงาย 

 
วดัชัยมงคล 

ก ลี บ บั ว ห ง า ย มี
ลัก ษณะบัวป า ล ะ
และกลีบบวัซ้อนกนั
ในแนวนอนอย่างท่ี
วดัแสนฝาง 

ป ร า ก ฏ ล ว ด ล า ย           
ใบอะแคนตสัเช่นเดียวกบัท่ี
วดัแสนฝาง จึงถูกจดัอยู่ใน
กระบวนการเดียวกนั 

ส่วนรองรับองคร์ะฆงั คือ  
“บัวปากระฆัง”  เน่ืองจากมี
องค์ประกอบของบัวคว  ่า – 
บวัหงาย 

 
วดัป่าเป้า 

ก ลี บ บั ว ห ง า ย มี
ลกัษณะบวัปาละแต่
กลีบบวักลบัซ้อนกนั 
2 ชั้น ในแนวตั้ง ซ่ึง
ต่างไปจาก 2 วดั
ขา้งต้นทั้งน้ีลักษณะ
ดงักล่าวเป็นรูปแบบ
ของบวัคลุ่ม 

ป ร า ก ฏ ล ว ด ล า ย           
ใบอะแคนตสัเช่นเดียวกบัท่ี
วดัแสนฝางและวดัชยัมงคล 
กระบวนการดังกล่าวเป็น
ส่ิงเน้นย  ้ าและสะท้อนให้
เห็นว่า  ใบอะแคนตัสใน
ฐานะบัวคว  ่ า คือ รูปแบบ
เ ฉ พ า ะ ข อ ง ส กุ ล ช่ า ง
เชียงใหม ่

เป็นไปได้ว่าช่างยงัยึดติดกับ
ระเบียบของบวัปากระฆงั จึง
มีรูปแบบบวัคว  ่า – บวัหงาย 
โดยกลีบบวัดา้นบนซ้อนกนั 2 
ชั้ นในรูปแบบของบัวคลุ่ม 
เป็นการผสมผสานของช่าง
สะท้อนให้เห็นถึงความเป็น
พื้นถ่ิน 
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3.2 ลวดลายประดับใต้รัดอก 
การศึกษาลวดลายประดับใต้รัดอกของกลุ่มตัวอย่างวดัในเชียงใหม่ ปรากฏ

ลวดลายแตกต่างกนัแบ่งได ้3 ลวดลาย คือ การประดบัลวดลายหน้ากาล – หนา้ยกัษ์มีแขนมือจบั
กระหนก การประดับลวดลายยกัษ์ท่ีมีท่าทางยืนอย่างโขนและในมือจบัใบอะแคนตสั และการ
ประดบัลวดลายใบอะแคนตสัท่ีหอ้ยโคง้คว  ่าลงโดยจรดปลายเป็นทรงสามเหล่ียมต่อเน่ืองกนัรวมถึง
การประดบัลวดลายแบบทัว่ไป (ภาพท่ี 21) โดยผูศึ้กษาจะวเิคราะห์ตามล าดบัหวัขอ้ดงัต่อไปน้ี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 21 ภาพเปรียบเทียบลวดลายประดบัใตรั้ดอกของทั้งสามวดั 
ไดแ้ก่ วดัแสนฝาง วดัชยัมงคล และวดัป่าเป้า 
 

วดัแสนฝาง 

วดัชยัมงคล 

วดัป่าเป้า 
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การประดับลวดลายหน้ากาล – หน้ายกัษ์มีแขนมือจับกระหนก  
ในศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์หน้ากาลคือหนา้ยกัษ์ไม่สามารถแยกรูปแบบได้

อยา่งท่ีเคยปรากฏมาก่อนในศิลปะโบราณ ผูศึ้กษาจึงใชค้  าวา่ “หนา้กาล – หนา้ยกัษ์” แทนลวดลาย
เช่นน้ี 

การประดบัลวดลายใตรั้ดอกมกัประดบัดว้ยหนา้กาลมีแขนเสมอ จนอาจกล่าวได้
วา่เป็นลกัษณะเฉพาะของศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลยอ์ย่างแทจ้ริง ลายหน้ากาลดงักล่าวคงมีเคา้
โครง มาจากการประดบัแบบเดียวกนัในศิลปะพุกามนั้นเอง33 โดยในศิลปะพุกาม หน้ากาลไม่มี
องค์ประกอบของหน้ายกัษ์ไทย ทั้งรูปหน้า เคร่ืองแต่งกาย ไม่มีแขนและมือท่ีจบัวตัถุใดๆ อยู่ใน
ลกัษณะคายท่อนพวงมาลยั ดงัจะเห็นไดจ้ากเจดียเ์สียนเยทนยมิา (ภาพท่ี 22) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ต่อมาในศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์ได้เกิดกระบวนการใหม่ รูปหน้ากาลได้
เปล่ียนเป็นหน้ายกัษ์ โดยช่างไดเ้พิ่มองคป์ระกอบของ พลายโอษฐ์ มีแขนและมือท่ีถือวตัถุ เคร่ือง
แต่งกายปรากฏลวดลายอย่างกรองศอและอินทรธนู34 โดยจะอธิบายถึงพฒันาการและอิทธิพลท่ี
ปรากฏใน วดัชัยมงคล ซ่ึงเป็นวดัเดียวในแหล่งการศึกษาน้ีท่ีลวดลายปรากฏลักษณะดังกล่าว 
สามารถวเิคราะห์รายละเอียดส่วนต่างๆไดด้งัต่อไปน้ี 

 
 

                                                        
33 เชษฐ ์ติงสัญชลี. เจดีย์ในศิลปะพม่า – มอญ: พฒันาการทางรูปแบบตั้งแต่ศิลปะศรีเกษตรถงึศิลปะมัณฑะเลย์, 150. 
34 ค  าวา่ “กรองศอ” และ “อินทรธนู” เรียกเคร่ืองแต่งกายบริเวณหนา้อกและไหล่ ในนาฏศิลป์ไทย, ผูศึ้กษา 

หนา้กาลคาย
พวงมาลยั – พวงอุบะ 

ภาพท่ี 22 หนา้กาลคายท่อนพวงมาลยัเจดียเ์สียนเยทนยมิา ศิลปะพกุาม                                                          
ท่ีมาภาพ: รศ.ดร. เชษฐ ์ติงสญัชลี  
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รูปหน้า  ในสมยัพระเจา้พคยีดอ (พ.ศ. 2326 – 2380) ซ่ึงเป็นช่วงเวลาเดียวกบั
รัชกาลท่ี 3 ของไทย ไดมี้การสร้างเจดียป์าโตโดจีข้ึน35 (ภาพท่ี 23) โดยลวดลายประดบัองคเ์จดียน้ี์
ไดป้รากฏรูปหนา้ยกัษไ์ทยข้ึน แตกต่างจากเจดียเ์สียนเยทนยมิาในศิลปะพุกามท่ีปรากฏลายหนา้กาล                
คายพวงมาลยั – พวงอุมา ซ่ึงเจดียป์าโตโดจีเป็นเจดียท่ี์สร้างข้ึนในรัชกาลน้ี โดยใช้รูปแบบอย่าง
เจดียท์ัว่ไปในศิลปะพุกาม  

 
องค์ประกอบรูปหน้าท่ีเปล่ียนไปของหน้ายกัษ์ ได้แก่ การเพิ่มเข้ียว เพิ่มพลาย

โอษฐ ์  (ขอบลายเส้นหยกัรอบปาก) และเพิ่มกรรเจียกจร ท าให้ผูศึ้กษามีความคิดเห็นวา่คลา้ยกบัรูป
หนา้ของยกัษใ์นศิลปะไทย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

แขนและเคร่ืองแต่งกาย ในระยะเวลาต่อมาไดป้รากฏหนา้กาล – หนา้ยกัษท่ี์มีแขน 
เห็นไดจ้ากภาพจิตรกรรมยกัษไ์ทยจบัใบอะแคนตสั วดัจอกตอจี เมืองอมรปุระ (ภาพท่ี 24) ซ่ึงสร้าง
ข้ึนในสมยัพระเจา้ปกนัมิน โดยเป็นช่วงเวลาเดียวกบัรัชกาลท่ี 4 ของไทย ภาพจิตรกรรมดงักล่าวรูป
หนา้ยกัษมี์เข้ียว พลายโอษฐ์ และกรรณเจียกจร เช่นเดียวกบัลวดลายยกัษเ์จดียป์าโตโดจี เห็นไดช้ดั
วา่ยกัษป์ระดบัองคเ์จดียใ์นศิลปะพม่ามีพฒันาการทางดา้นรูปแบบ  

 
 
 

                                                        
35 เชษฐ ์ติงสัญชลี. เจดีย์ในศิลปะพม่า – มอญ: พ ฒนาการทางรูปแบบตั้งแต่ศิลปะศรีเกษตรถงึศิลปะมัณฑะเลย์, 422. 

กรรณเจียกจร 

พลายโอษฐ ์
เข้ียว 

ภาพท่ี 23 ภาพยกัษ์ไม่มีมือ (ช่างไทย) เจดียป์าโตโดจี 
เมืองอมรปุระ 
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อยา่งไรก็ดีเม่ือสังเกตบริเวณตน้แขนของยกัษจ์ากภาพจิตรกรรมของวดัแห่งน้ี พบ
รายละเอียดของส่วนประดบัเคร่ืองแต่งกายมีการคาดแถบพาหุรัด36 ซ่ึงแตกต่างจากวดัชยัมงคลท่ีมี
เคร่ืองแต่งกายอย่างกรองศอและอินทรธนู ทั้งน้ีจากการส ารวจวดัในศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย์
เพิ่มเติมพบว่าลวดลายประดบัองค์เจดียเ์อ็นดอยา องค์ประธาน (ภาพท่ี 25) ซ่ึงสร้างข้ึนในสมยั         
พระเจา้ปกนัมิน ปรากฏลายยกัษท่ี์มีอินทรธนูและกรองศอ ผูศึ้กษาจึงสันนิษฐานวา่ลวดลายประดบั
วดัชยัมงคลอาจไดรั้บอิทธิพลมาจากเจดียอ์งคน้ี์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

                                                        
36 ค  าวา่ “พาหุรัด” ใชเ้รียกเคร่ืองแต่งกายบริเวณตน้แขน ในนาฏศิลป์ไทย, ผูศึ้กษา. 

ภาพท่ี 24 ภาพยกัษไ์ทยจบัใบอะแคนตสั วดัจอกตอจี เมืองอมรปุระ                       
ท่ีมาภาพ: รศ.ดร. เชษฐ ์ติงสญัชลี  

กรรณเจียกจร 

พาหุรัด พลายโอษฐ ์

เข้ียว 

กรองศอ 

อินทรธนู 

ภาพท่ี 25 ลวดลายยกัษมี์แขนประดบัองคเ์จดียเ์อ็นดอยา องคป์ระธาน 
เมืองมณัฑะเลย ์
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รูปแบบการจับส่ิงของ จากการส ารวจและศึกษาข้อมูลวดัในศิลปะอมรปุระ – 
มณัฑะเลย ์พบวา่ส่ิงของท่ีอยูใ่นมือยกัษล์ว้นแตกต่างกนัออกไป ซ่ึงสามารถจ าแนกได ้3 อยา่ง ดงัน้ี 

1. จับใบอะแคนตัส จากการส ารวจวดัในศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย์ พบลวดลาย             

หน้ากาล – หน้ายกัษ์จบัใบอะแคนตสัจ านวนมาก ดังจะเห็นได้จากเจดีย์ร้าง37 ข้าง      

วดัเชหาวตะมายเวน (Shay Hung Thamingwin) เมืององัวะ (ภาพท่ี 26) ซ่ึงเป็นลวดลาย

ใบอะแคนตสัท่ีคดโคง้อยา่งซบัซอ้น แต่แตกต่างจากรูปแบบใบอะแคนตสัวดัชยัมงคล 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

2. จับกระหนก เท่าท่ีผูศึ้กษาส ารวจวดัในศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์ย ังไม่พบเจดีย์

องค ์ใด ท่ีมีการประดับด้วยลวดลายยกัษ์จับกระหนก แต่กลับพบภาพจิตรกรรม                   

ยกัษจ์บักระหนกท่ีมีรูปแบบคลา้ยใบอะแคนตสัท่ีวดัจอกตอจี ซ่ึงลายกระหนกดงักล่าว

ปรากฏชัดเจนในภาพเทวดาของจิตรกรรมวดัเดียวกัน แต่จับกระหนกท่ีมีความ       

พล้ิวไหวมากกว่า (ภาพท่ี 27) ซ่ึงลกัษณะกระหนกดงักล่าวคลา้ยกบัลายใบอะแคนตสั

พล้ิวไหวอยา่งกระหนกไทยท่ีวดัชยัมงคลเป็นอยา่งมาก ผูศึ้กษาจึงสันนิษฐานวา่ช่างท่ี

สร้างเจดียว์ดัชัยมงคลอาจมีความเขา้ใจเร่ืองการจบักระหนกไทยจากภาพจิตรกรรม           

วดัจอกตอจี 

 

                                                        
37 สาเหตุท่ีเรียกวดัร้างเน่ืองจากไม่พบขอ้มูลและป้ายใดท่ีบ่งบอกช่ือวดั บริเวณโดยรอบปรากฏเพยีงป้ายช่ือ          

วดัเชหาวตะมายเวน (Shay Hung Thamingwin) เท่านั้น, ผูศึ้กษา 

ภาพท่ี 26 หนา้กาลวดัร้างขา้งวดัเชหาวตะมายเวน (Shay Hung Thamingwin) เมืององัวะ 
 

จบัใบอะแคนตสั 
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3. จับแบบผสม มีรูปแบบเป็นใบอะแคนตสัแต่ไม่ไดอ้ยูใ่นลกัษณะท่ีคดโคง้ ซ่ึงจะเห็นได้

จากลวดลายประดบัองคเ์จดียว์ดัมหาอองมเยบอนซาน องคท่ี์ 2 (ภาพท่ี 28) 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

กระบวนการดงักล่าวแสดงให้เห็นอิทธิพลศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลยท่ี์ส่งผลต่อ          
การประดบัลวดลายท่ีวดัชยัมงคลโดยเม่ือพิจารณาในส่วนขององคป์ระกอบของเคร่ืองแต่งกายอยา่ง
กรองศอและอินทรธนูท่ีนูนออกมาจากองคเ์จดีย ์ท าให้มิติในการมองเสมือนยกัษค์ร่ึงตวัท่ีคลา้ยคลึง
กบัลวดลายยกัษมี์แขนของเจดียเ์อน็ดอยา องคป์ระธาน และเม่ือพิจารณาในส่วนลวดลายท่ีอยูใ่นมือ
ท่ีเป็นใบอะแคนตสัลายกระหนกพล้ิวไหวแสดงให้เห็นถึงความคลา้ยคลึงกบัภาพจิตรกรรมเทวดา
อย่างไทยถือกระหนกท่ีจอกตอจี (ดูภาพท่ี 27) และเป็นท่ีน่าสังเกตว่าการปรากฏรูปแบบงาน
ศิลปกรรมของไทยท่ีมีอิทธิพลต่องานช่างพม่าในช่วงเวลาน้ี อาจมาจากสมัยพระเจ้าอังวะ                

ภาพท่ี 27 ภาพยกัษไ์ทยจบัใบอะแคนตสัและภาพเทวดาไทยจบักระหนก                                          
วดัจอกตอจี เมืองอมรปุระ คลา้ยลวดลายกระหนกไทยท่ีวดัชยัมงคล                                                
ท่ีมาภาพ: รศ.ดร. เชษฐ ์ติงสญัชลี  

ภาพท่ี 28 การประด ับลวดลายยกัษ ์มีแขนจ ับสิ่งของที่ต ่างก ัน                                    
จากองค์เจดียว์ดัมหาอองมเยบอนซาน องคท่ี์ 2 เมืององัวะ 
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ตีกรุงศรีอยุธยาส าเร็จในปี พ.ศ. 2310 และกวาดต้อนเทครัวคนไทยท่ีมีความรู้ความสามารถ          
ในงานศิลป์แขนงต่างๆมาดว้ย ซ่ึงสอดคลอ้งกบัประวติัของวดัจอกตอจีท่ีสร้างข้ึนในสมยัพระเจา้            
ปกนัมิน (2389 – 2396) ท่ีเป็นสมยัหลงั แต่ยงัคงปรากฏอิทธิพลของช่างไทยในศิลปะพม่า 
 

การประดับลวดลายยกัษ์ทีม่ีท่าทางยืนอย่างโขนจับใบอะแคนตัส 

ลกัษณะของยกัษด์งักล่าวปรากฏท่ีวดัป่าเป้า เป็นยกัษเ์ต็มตวัท่ีถือใบอะแคนตสัท่ีมี
ลักษณะคดโค้งดูคล้ายใบไม้ (ภาพท่ี 29) ต่างจากวดัชัยมงคลท่ีเป็นยกัษ์คร่ึงตัวมีแขน แต่ถือ      
ใบอะแคนตสัเช่นกนัโดยเป็นใบท่ีคลา้ยกบักระหนก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

อย่างไรก็ตาม การท ารูปยกัษ์แบบเต็มตัวและใช้ประดับใต้รัดอกยงัปรากฏท่ี        
วดัมหาวนัอีกแห่ง แต่เป็นภาพยกัษเ์หาะถืออาวธุคลา้ยมีด (ภาพท่ี 30)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 29 การประดบัลวดลายยกัษย์นืท่าทางโขนถือใบอะแคนตสั วดัป่าเป้า จงัหวดัเชียงใหม่ 
 

ปริมาตรลายท่ีคดโคง้ และมีการเซาะ
ร่องปูนตรงกลางใหเ้หมือนใบไม ้

คลา้ยกบัการยนื
ของยกัษใ์นการ
แสดงโขน 
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 จากการศึกษาขอ้มูลพบวา่รูปแบบยกัษเ์ช่นน้ีมีความใกลเ้คียงกบัภาพจ าหลกัศิลารูป
กุมภกรรณท่ีเมืองมนยวา (ภาพท่ี 31) เม่ือน ามาวิเคราะห์เปรียบเทียบแล้วเห็นได้ชัดว่ามีลกัษณะ   
การยนือยา่งโขนคลา้ยกบัท่ีวดัป่าเป้าและท่าทางการถืออาวธุคลา้ยกบัวดัมหาวนั 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 

  
 

ภาพท่ี 31 ภาพเปรียบเทียบท่าทางการยืนอย่างโขนระหวา่งยกัษว์ดั
ป่ า เ ป้ า กั บ ภ าพ จ า ห ลัก ศิ ล า รู ป กุ ม ภ ก ร รณ  เ มื อ ง มน ย ว า             
                                                                                    
ท่ีมาภาพ: อรวินท์ ลิขิตวิเศษกุล, ช่างอยุธยาในเมืองพม่ารามัญ  
(กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินติ้ง, 2553), 103. 
 

ภาพท่ี 30 การประดบัลวดลายยกัษเ์หาะถืออาวธุ วดัมหาวนั จงัหวดัเชียงใหม่ 
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ส าหรับภาพจ าหลักศิลาเมืองมนยวาสร้างข้ึนประมาณปี พ.ศ. 238938 ตรงกับ
ราชวงศค์องบองร่วมสมยักบัตอนตน้รัตนโกสินทร์ ซ่ึงเป็นไปไดว้่างานช่างท่ีมีลกัษณะไทยน้ีอาจ
สร้างข้ึนหรือไดรั้บอิทธิพลจากช่างฝีมือชาวกรุงศรีอยุธยาเม่ือคร้ังถูกกวาดตอ้นไปในสงครามเม่ือปี                  
พ.ศ. 2310 โดยอาจจะเป็นการสืบทอดสู่รุ่นลูกหรือหลาน39 ทั้งน้ีผูศึ้กษาจึงคน้ขอ้มูลเพิ่มเติมเก่ียวกบั
อิทธิพลไทยท่ีไดรั้บความนิยมในพม่าสมยัดงักล่าว พบเน้ือความท่ีน่าสนใจปรากฏในพระนิพนธ์
ของสมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงนิพนธ์ไวใ้นละครฟ้อนร า วา่ดว้ยต านานละคร ความวา่ 

“...พระเจ้าอังวะมังระทรงโปรดละครไทย จึงรับส่ังให้รวบรวมพวกละครและป่ีพาทย์             
ไ ว้ เ ป็นกรมหน่ึงและประทานท่ีใ ห้ตั้ ง บ้ านเ รือนอยู่ ในราชธานี  . .ละครท่ี ถือกันว่า เ ป็น                   
เร่ืองส าคัญก็คือ เร่ืองอิเหนากับรามเกียรต์ิ เร่ืองอิเหนาเล่นร้องอย่างละคร แต่เร่ืองรามเกียรต์ิเล่น
พากย์และเจรจาอย่างโขน มกัเล่นตามงานนักขตัฤกษ์..40 

 จากพระนิพนธ์ขา้งตน้ แสดงให้เห็นถึงอิทธิพลของงานศิลปกรรมในอีกแขนงท่ีมี
อิทธิพลต่องานศิลปกรรมพม่าในช่วงพระเจา้มงัระ (พ.ศ. 2306 – 2319) เร่ืองรามเกียรต์ิเป็นท่ีนิยมใน
ราชส านกัยอ่มบ่งช้ีใหเ้ห็นถึงเส้นทางการกระจายตวัของศิลปกรรมไทยไปสู่กลุ่มสังคมอ่ืนๆต่อไป  

 ทั้งน้ีหลงัจากสมยัพระเจา้มงัระ การแสดงโขนเร่ืองรามเกียรต์ิเร่ิมเส่ือมความนิยม
ลง มีการปรับเปล่ียนเคร่ืองแต่งกายตวันางให้มีรูปแบบอย่างพม่า แต่เคร่ืองแต่งกายตวัพระและตวั
ยกัษ์ไม่ไดป้รับเปล่ียนมากนกั41 อย่างไรก็ตามรามเกียรต์ิยงัคงเป็นมหรสพท่ีนิยมแสดงกนัอยู่ แต่
ในช่วงเวลาน้ีไดเ้กิดละครคู่แข่งข้ึน คือละครเร่ืองอิเหนา ซ่ึงเดิมเป็นละครของชาวสยามท่ีนกัเขียน
ช่ือ Myawaddi Mingyi U Sa เป็นผูแ้ปลในปี พ.ศ. 2328 ในรัชสมยัของพระเจา้คองบองมิน และพระ
ราชโอรสปกนัมิน (พ.ศ. 2389 – 2396) รามเกียรต์ิยงัเป็นเร่ืองท่ีนิยมและเคร่ืองบนัเทิงประจ าราช
ส านกัอยู่42  จะเห็นไดช้ดัวา่อิทธิพลของศิลปกรรมอยธุยายงัมีผลต่องานศิลปกรรมพม่าอยา่งต่อเน่ือง 
ดงันั้นการปรากฏลวดลายลายปูนป้ันรูปยกัษใ์นท่ายนืแบบนาฏลกัษณ์ท่ีวดัป่าเป้าจึงเป็นการสะทอ้น
ความนิยมรูปแบบบางประการของไทยท่ียงัปรากฏในลวดลายประดบัของศิลปะพม่าสมยัอมรปุระ - 
มณัฑะเลย ์ 
  

                                                        
38 อรวนิท ์ลิขิตวเิศษกลุ, ช่างอยุธยาในเมืองพม่ารามัญ, (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินติ้ง, 2553), 89. 
39 เร่ืองเดียวกนั, 19. 
40 เร่ืองเดียวกนั, 27. อา้งจาก,สมเดจ็กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ละครฟ้อนร า ประชุมเร่ืองละครฟ้อนร ากบัระบ า   

ร าเต้น (กรุงเทพฯ: มติชน, 2546), 328 -329.  
41 สุเนตร ชุตินธรานนท,์ พม่าอ่านไทย, (กรุงเทพฯ: มติชน, 2542), 153. 
42 เร่ืองเดียวกนั, 155. 
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 การประดับลายใบอะแคนตัสทีห้่อยโค้งคว า่ลงโดยจรดปลายเป็นทรงสามเหลีย่ม
ต่อเน่ืองกนัร่วมกบัการประดับลวดลายทัว่ไป 

 ลกัษณะเช่นน้ีถือเป็นรูปแบบพิเศษเฉพาะวดัแสนฝาง ไม่ปรากฏกบัเจดียอ์งคอ่ื์นๆ 
ทั้งในจงัหวดัเชียงใหม่และในศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์ 

 การประดบัลวดลายใตรั้ดอกองคร์ะฆงัวดัแสนฝาง ปรากฏลายใบอะแคนตสัท่ีห้อย
โค้งคว  ่าลง โดยจรดปลายเป็นทรงสามเหล่ียมต่อเน่ืองกัน พื้นท่ีว่างของสามเหล่ียมด้านล่างมี
ลวดลายดอกซีกดอกซอ้นและลายดอกกลมปรากฏอยู ่(ภาพท่ี 32) 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 

ลายดอกซีกดอกซ้อนท่ีวดัแสนฝางมีลกัษณะของกลีบดอกหลกัทั้งส่ีเป็นรูปใบไม ้
ซอ้นกบักลีบดอกขนาดเล็ก ก่ึงกลางเป็นวงกลม ซ่ึงโดยทัว่ไปลายดอกซีกดอกซ้อนมกัมีรูปแบบเป็น           
ลายประจ ายาม ส่วนลวดลายดอกกลมท่ีปรากฏในงานประดบัน้ี เป็นลายพื้นฐานทัว่ไป ต าแหน่งลาย
ไม่ตายตวัใชเ้ป็นลายประกอบเพียงเท่านั้น43 

จากการส ารวจเจดียใ์นศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์ทั้งในพม่าและเชียงใหม่ ไม่พบ
การประดบัลวดลายเช่นน้ีท่ีส่วนใตรั้ดอกองค์ระฆงั เช่น การประดบัท่ีเจดียเ์อ็นดอยา องค์ประธาน 
เป็นต้น (ภาพท่ี 33) ผูศึ้กษาจึงมีความคิดเห็นว่า การประดบัดงักล่าวเป็นลักษณะพิเศษท่ีเกิดข้ึน
เฉพาะเจดียว์ดัแสนฝางแห่งน้ีท่ีมีการประดบัดว้ยกระจกสี ซ่ึงช่างใส่ลวดลายพื้นฐานลงไปเพื่อไม่ให้
เกิดพื้นท่ีวา่งเปล่า 

                                                        
43 ลายดอกกลมเป็นลายพื้นฐานทัว่ไป ต าแหน่งลายไม่ตายตวัใชเ้ป็นลายประกอบเพยีงเท่านั้น อา้งอิงจาก   จิรศกัด์ิ 

เดชวงศญ์า, ลวดลายปูนป้ันประดับโบราณสถานในเมืองเชียงใหม่, (ล  าพนู เฌอกรีน, 2545), 92 - 94. 

ภาพท่ี 32 การประดบัลายใบอะแคนตสัท่ีหอ้ยโคง้คว  ่าลง โดยจรดปลายเป็นทรง
สามเหล่ียมต่อเน่ืองกนัและการประดบัลวดลายทัว่ไป วดัแสนฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ 
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 ลวดลายใตรั้ดอกองคร์ะฆงัของกลุ่มตวัอยา่งจากทั้งสามวดั มีรายละเอียดท่ีแตกต่าง
กนัดงัไดก้ล่าวถึงไปแลว้ จึงสามารถสรุปแนวความคิดของงานศิลปกรรมไดด้งัน้ี 

 
แนวความคิดศิลปะอมรปุระ – มัณฑะเลย์ ไดแ้ก่ รูปแบบ หนา้ยกัษ์มีแขนจบัใบอะแคนตสัท่ีวดัชยั
มงคล และลายใบอะแคนตสัท่ีวดัแสนฝาง  หากหนา้กาลมีแขนคือรูปแบบเฉพาะของศิลปะอมรปุระ 
– มณัฑะเลย ์ลวดลายท่ีวดัชัยมงคลแสดงให้เห็นเพียงรูปแบบเท่านั้น อย่างไรก็ดีเม่ือพิจารณาถึง
รายละเอียด กลับพบเป็นหน้ายกัษ์อย่างไทย และใบอะแคนตสัลายกระหนก ซ่ึงจะกล่าวถึงใน
ประเด็นถดัไป ในส่วนของลายใบอะแคนตสั เป็นลวดลายอิทธิพลศิลปะตะวนัตก พม่าไดรั้บเขา้ใน
คราวท่ีตกอยูภ่ายใตก้ารปกครองขององักฤษ ซ่ึงเป็นช่วงเวลาเดียวกบัการท าสัมปทานป่าไมเ้กิดข้ึน 
โดยชาวพม่าท่ีผนัตัวมาเป็นพ่อค้าติดต่อการค้าระหว่างพม่าและเชียงใหม่ จึงส่งผลให้ได้รับ
แนวความคิดลวดลายใบอะแคนตสัมาดว้ย 
 
แนวความคิดศิลปะพม่าในเชียงใหม่ที่มีต้นทางมาจากศิลปะไทย  ไดแ้ก่ หนา้ยกัษจ์บัใบอะแคนตสั
ลายกระหนกอยา่งไทยท่ีวดัชยัมงคล และยกัษ์ยืนอยา่งโขนท่ีวดัป่าเป้า รูปแบบเหล่าน้ีน่าจะมาจาก
คราวเสียกรุงคร้ังท่ี 2 (พ.ศ. 2310) ได้มีกวาดต้อนชาวกรุงศรีอยุธยา จึงท าให้เกิดอิทธิพลงาน
ศิลปกรรมไทยเกิดข้ึนในในเมืองพม่า ท่ีส่งต่อกลบัมาโดยฝีมือช่างชาวพม่า 
 
แนวความคิดศิลปกรรมทัว่ไป ไดแ้ก่ ลวดลายดอกซีกดอกซ้อนและลายดอกกลมท่ีวดัแสนฝาง ทั้งน้ี
ลายทั้งสองไม่ไดมี้ระเบียบลายเป็นแถวอยา่งท่ีเคยปรากฏในรูปแบบลายหนา้กระดาน โดยลายดอก
ซีกดอกซ้อนและลายดอกกลมเป็นรูปแบบพิเศษท่ีเกิดข้ึนเฉพาะกบัเจดียอ์งค์น้ี เน่ืองจากเป็นการ

ภาพท่ี 33 การประดบัลวดลายหนา้กาลมีแขนต าแน่งใตรั้ดอกองคร์ะฆงั    
เจดียเ์อน็ดอยา องคป์ระธาน ศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์
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ประดบัดว้ยกระจกสี ซ่ึงช่างสามารถประยกุตใ์หเ้หมาะสมกบัวดัแสนฝาง โดยใส่ลวดลายพื้นฐานลง
ไปเพื่อไม่ใหเ้กิดพื้นท่ีวา่งเปล่า 
 อยา่งไรก็ดี ขอ้สรุปเก่ียวกบัแนวความความคิดดงักล่าวเป็นเพียงการประดบัเฉพาะ
ส่วนใตรั้ดอกองค์ระฆงัเท่านั้น ทั้งน้ียงัมีองค์ประกอบอ่ืนๆเพิ่มเติมท่ีผูศึ้กษาจะกล่าวถึงในล าดบั
ถดัไป 
 

3.3 ลวดลายรัดอก 
 รัดอกองคร์ะฆงัมกัจะปรากฏเป็นเส้นท่ีประดบัเป็นแถบคาดโอบลอ้มก่ึงกลางของ

องค์ระฆงัในศิลปะพม่าเสมอ มีทั้งแบบเรียบและแบบท่ีมีการประดับด้วยลวดลายปูนป้ันหรือ                   
การประดบักระจก เป็นตน้ หรือบางแห่งท าเป็นแผ่นโลหะฉลุลายงดงามประดบัอยู่ก่ึงกลางของ  
องคร์ะฆงัเป็นรูปพนัธ์พฤกษา44  

 การท าแถบรัดอกปรากฏแลว้ในศิลปะอินเดียและส่งผ่านวฒันธรรมมาแถบเอเชีย
อาคเนย ์ในสมยัปาละ – เสนะของอินเดีย มาสู่พุกามและอาณาจกัรลา้นนาเป็นล าดบั45 ลวดลาย     
ในต าแหน่งน้ีของแต่ละวดัในกลุ่มตวัอยา่งมีลวดลายท่ีไม่ซบัซ้อนมากนกั แต่มีรายละเอียดแตกต่าง
กนัออกไป (ภาพท่ี 34) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                        
44 สิทธิพร เนตรนิยม, "การศึกษาเร่ืองเข็มขัดรัดองค์ระฆังเจดีย์ภายในเขตก าแพงเมืองเชียงใหม่" (วทิยานิพนธ์

ปริญญาบณัฑิต ภาควชิาศิลปะไทย คณะวจิิตรศิลป์, มหาวทิยาลยัเชียงใหม่, 2538), 15. 
45 เร่ืองเดียวกนั, 135. 
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ลวดลายรัดอกองคร์ะฆงัวดัแสนฝาง (ภาพท่ี 34) มีลกัษณะเป็นเส้นปูนป้ันนูนเรียบ
สองชั้นและมีลวดลายดอกกลมมีกลีบเล็กลอ้มรอบ ตรงกลางดอกเป็นปูนป้ันนูน ประดบักระจกสี            
จากประวติัการบูรณะโดยเป็นช่างชาวพม่าจากเมืองมณัฑะเลยแ์ละได้มีการจ าลองแบบมาจาก 
เจดียช์เวดากอง46 (ภาพท่ี 35) อย่างไรก็ตามจากการศึกษารูปแบบพบประเด็นท่ีขดัแยง้กบัขอ้มูล
ดงักล่าว คือ ลวดลายรัดอกองค์ระฆงัเจดีย์ชเวดากองไม่มีการประดับลวดลายใดๆ อย่างไรก็ดี      
การประดบัลวดลายรัดอกองค์ระฆงัจะปรากฏหรือไม่นั้น ไม่ใช่รูปแบบท่ีตายตวั แต่เส้นรัดอก    
องคร์ะฆงัจะปรากฏกบัเจดียม์อญและเจดียพ์ม่าเสมอ 

 
 
 
 
 
 

                                                        
46 อนุ เนินหาด, วดัแสนฝาง สังคมเมืองเชียงใหม่ เล่มที ่28,, 76. 

วดัแสน

วดัชยัมงคล 

วดัป่าเป้า 

ภาพท่ี 34 ภาพเปรียบเทียบลวดลายประดบัรัดอกของทั้งสามวดั 
ไดแ้ก่ วดัแสนฝาง วดัชยัมงคล และวดัป่าเป้า 
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              ส าหรับลวดลายรัดอกองคร์ะฆงัเจดียว์ดัชยัมงคลมีลกัษณะเป็นปูนป้ันนูนสองชั้น 
ชั้นแรกเป็นเส้นเรียบลอ้มรอบองคร์ะฆงั ในชั้นถดัมาเป็นเส้นบวันูนคลา้ยบวัลูกแกว้อกไก่ ประดบั
กระจกสี  (ภาพท่ี 30)47 

              
ต่อมาในส่วนของการประดับลวดลายรัดอกองค์ระฆงัวดัป่าเป้า มีลักษณะเป็น    

ปูนป้ันนูนสองชั้นเช่นเดียวกับวดัแสนฝางและวดัชัยมงคล โดยในส่วนของชั้นแรกนั้นเป็นท่ี
เช่ือมโยงกับลายกรอบส่ีเหล่ียมท่ีล้อมรูปยกัษ์ถือใบอะแคนตสั ในส่วนของชั้นถดัมามีลักษณะ    
เป็นเส้นบวัแบบโคง้มน ประดบัดว้ยกระจกสีเวน้เป็นระยะ แต่ไม่ประดบัทัว่ทั้งองคอ์ยา่งวดัแสนฝาง
และวดัชยัมงคล (ภาพท่ี 34) 

 
 
 
 
 
 
 

                                                        
47 เส้นคาดดงักล่าวท าให้นึกถึงเส้นคาดอกไก่ในลา้นนา ซ่ึงช่างอาจน าลกัษณะเช่นน้ีมาใชก้บัการประดบัรัดอก, ผู ้

ศึกษา. 

รัดอกองคร์ะฆงัไม่มีการ
ประดบัลวดลายใดๆ 

ภาพท่ี 35 เสน้รัดอกองคร์ะฆงัเจดียช์เวดากอง 
ประเทศพม่า 
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            เน่ืองจากลวดลายประดบัส่วนรัดอกองคร์ะฆงั ไม่ไดมี้รูปแบบแน่นอนท่ีจะบ่งบอก
ถึงเอกลกัษณ์ของศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลยไ์ด ้ผูศึ้กษาจึงน าลกัษณะลวดลายรัดอกองคร์ะฆงัของ
กลุ่มตวัอยา่งเจดียท์ั้ง 3 วดั มาวเิคราะห์เปรียบเทียบกบัตวัอยา่งเจดียใ์นพม่าเพื่อให้เห็นถึงพฒันาการ
ของรัดอกองคร์ะฆงั โดยจะวเิคราะห์เป็น 2 กระบวนการ ดงัน้ี 

 
            กระบวนการแรกคือ จากตน้แบบของเจดียแ์บบพม่าแทท้ั้งในศิลปะพุกามสืบเน่ือง

มายงัศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์คือ เจดียช์เวซิกอง48 (ภาพท่ี 36) จึงไดน้ ากลุ่มตวัอยา่งเจดียท์ั้งสาม
วดัมาเปรียบเทียบพบว่ามีลวดลายปูนป้ันนูน 2 ชั้น ในส่วนของชั้นแรกเป็นเส้นเรียบล้อมรอบ     
องคเ์จดีย ์เช่นเดียวกบัวดัแสนฝาง วดัชยัมงคลและวดัป่าเป้า  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

อย่างไรก็ตามเส้นลวดชั้นท่ี 2 มีลกัษณะท่ีแตกต่างออกไป โดยเป็นเส้นลวดบวั
แบบโคง้มนเช่นเดียวกบัวดัป่าเป้า (ภาพท่ี 34) อีกทั้งยงัมีลวดลายดอกไมอ้ย่างวดัแสนฝาง แต่ท่ี
เจดีย์ชเวซิกองปรากฏลายดอกตั้งสามเหล่ียมส่วนกลางป่องนูน49 ในขณะท่ีวดัแสนฝางปรากฏ   
ลวดลายดอกกลม (ภาพท่ี 37) 

 
 

                                                        
48 เชษฐ ์ติงสัญชลี.เจดีย์ในศิลปะพม่า – มอญ: พฒันาการทางรูปแบบตั้งแต่ศิลปะศรีเกษตรถงึศิลปะมัณฑะเลย์, 83. 
49 สิทธิพร เนตรนิยม. การศึกษาเร่ืองเข็มขัดองค์ระฆังเจดีย์ภายในเขตก าแพงเมืองเชียงใหม่, 25. 

ลวดลายดอกตั้งสามเหล่ียม
ส่วนกลางป่องนูน 

ภาพท่ี 36 การประดบัลวดลายรัดอกองคร์ะฆงั เจดียช์เวซิกอง ตน้แบบของ
เจดีย์พม่าแท้ทั้ งในศิลปะพุกามและในศิลปะอมรปุระ – มัณฑะเลย ์                                                                  
ท่ีมาภาพ: รศ.ดร. เชษฐ ์ติงสญัชลี  
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 กระบวนการท่ีสองคือน ากลุ่มตวัอย่างเจดียท์ั้ง 3 วดัมาวิเคราะห์เปรียบเทียบกบั
กลุ่มตวัอยา่งเจดียศิ์ลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์ตวัอยา่งคือเจดียแ์รกคือ เจดียเ์อ็นดอยา องคป์ระธาน 
เมืองมณัฑะเลย ์(ภาพท่ี 38) สร้างข้ึนโดยพระเจา้ปกนัมิน50  ลกัษณะเป็นปูนป้ันนูนสองชั้นเรียบ ชั้น
แรก มีการป้ันปูนกลมนูนเหมือนไข่ปลาตลอดแนวลอ้มรอบกลางเจดีย ์ส่วนชั้นถดัมามีลกัษณะเป็น
เส้นบวัแบบโคง้มนเช่นเดียวกบัวดัป่าเป้าท่ีเชียงใหม่ (ภาพท่ี 34) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ตวัอยา่งเจดียท่ี์สองคือ เจดียม์หาอองมเยบอนซานองคท่ี์ 2 เมืององัวะ (ภาพท่ี 39) 
ไม่มีเอกสารระบุอายุ แต่ไม่ควรเก่ากว่าพระเจา้พจีดอ ซ่ึงเป็นรัชกาลท่ีสร้างวดัมหาอองมเยบอน
ซาน51  ลกัษณะลวดลายเป็นปูนป้ันนูนสองชั้น ชั้นแรกเป็นเส้นเรียบป้ันรอบองค์ระฆงั ชั้นท่ีสอง
เป็นปริมาตรนูนแหลมคลา้ยลวดบวัอกไก่อยา่งวดัชยัมงคล (ภาพท่ี 34) และยงัมีการประดบัดอกตั้ง

                                                        
50 เชษฐ ์ติงสัญชลี.เจดีย์ในศิลปะพม่า – มอญ: พฒันาการทางรูปแบบตั้งแต่ศิลปะศรีเกษตรถงึศิลปะมัณฑะเลย์, 111. 
51 เร่ืองเดียวกนั, 108. 

เสน้บวัแบบโคง้มน 

ปูนป้ันเมด็กลมนูน
เหมือนไข่ปลาตลอดแนว 

ลวดลายดอกกลม 

ภาพท่ี 37 การประดบัลวดลายรัดอกองคร์ะฆงัเจดียแ์สนฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ 
 

ภาพท่ี 38 การประดบัลวดลายรัดอกองคร์ะฆงัเจดียเ์อน็ดอยา องคป์ระธาน เมืองมณัฑะเลย ์
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สามเหล่ียมอยา่งเจดียช์เวซิกอง (ภาพท่ี 36) อยา่งไรก็ตามลายดอกตั้งสามเหล่ียมไดมี้วิวฒันาการท่ี
เปล่ียนเป็นลายกระจงัตาออ้ยไป52  
 ส าหรับลวดลายดอกไมท่ี้ประดบัเจดียว์ดัมหาอองมเยบอนซาน องค์ท่ี 2 ผูศึ้กษามี
ความเห็นวา่ มีลกัษณะลวดลายดอกตั้งสามเหล่ียมอยา่งเจดียช์เวซิกอง และลวดลายดอกไมท่ี้พบจาก
วดัแสนฝางนั้น (ภาพท่ี 37) สันนิษฐานวา่เป็นการปรับใหเ้ป็นลายดอกกลมซ่ึงเป็นลวดลายพื้นฐานท่ี
กระจายตวัอยูใ่นทุกศิลปะ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตวัอยา่งเจดียว์ดัสุดทา้ยคือ เจดียใ์นวดัชเวกจีู เมืองอมรปุระ องคท่ี์ 1 (ภาพท่ี 40) ไม่
มี เอกสารระบุอายุ  ซ่ึงอายุคงไม่ เ ก่าแก่กว่าพระเจ้าโบดอพญาโดยเป็นรัชกาลท่ีสถาปนา               
เมืองอมรปุระ53 มีลวดลายปูนป้ันเช่นเดียวกบัเจดีย์องค์อ่ืนๆ ดังท่ีกล่าวไปแล้วข้างต้น โดยเป็น           
ลายปูนป้ันนูน 2 ชั้น ซ่ึงชั้นแรกและชั้นท่ีสองเป็นเส้นเรียบอยา่งวดัแสนฝาง (ภาพท่ี 37) แต่ไม่มีการ
ประดบัลวดลายดอกไมใ้ดๆ  

จากการวิเคราะห์เปรียบเทียบขา้งตน้แสดงให้เห็นวา่ไม่สามารถบ่งช้ีถึงพฒันาการ
ของลวดลายประดบัรัดอกองคร์ะฆงัไดเ้ลย แต่สามารถสรุปในเบ้ืองตน้อย่างคร่าวๆ ไดว้า่ลวดลาย
ประดบัองค์มีหลายรูปแบบ ทั้งเส้นลวดบวัโคง้, เส้นลวดอกไก่และเส้นปูนเรียบๆ โดยรูปแบบ
เหล่าน้ีไม่บ่งบอกถึงเอกลกัษณ์เฉพาะในศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์

 
 
 
 
 

                                                        
52 สิทธิพร เนตรนิยม.การศึกษาเร่ืองเขม็ขัดองค์ระฆังเจดีย์ภายในเขตก าแพงเมืองเชียงใหม่, 25. 
53 เชษฐ ์ติงสัญชลี.เจดีย์ในศิลปะพม่า – มอญ: พฒันาการทางรูปแบบตั้งแต่ศิลปะศรีเกษตรถงึศิลปะมัณฑะเลย์, 109. 

ปริมาตรนูนแหลมคลา้ยลวดบวัอกไก่ 

ลวดลายดอกตั้งสามเหล่ียม 

ภาพท่ี 39 การประดบัลวดลายรัดอกองคร์ะฆงัเจดียม์หาอองมเยบอนซาน องคท่ี์ 2 เมืององัวะ 
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  การประดับลวดลายรัดอกองค์ระฆังจากกลุ่มตัวอย่างวดัในเชียงใหม่และ          
กลุ่มตวัอย่างวดัในพม่าท่ีน ามาเปรียบเทียบนั้นมีรูปแบบท่ีเหมือนกนัคือ เป็นลายปูนป้ัน 2 ชั้น     
โดยชั้นแรกมกัจะเป็นเส้นลวดแบบเรียบเสมอ แต่ในส่วนของชั้นท่ี 2 จะมีรูปแบบท่ีแตกต่างกนั
ออกไปซ่ึงสามารถสรุปได ้3 รูปแบบ คือ แบบเรียบ แบบนูนโคง้ และแบบลวดบวัอกไก่ ทั้งน้ียงัมี
การประดบัดอกไมเ้พิ่มเติมดว้ย อย่างวดัแสนฝาง ซ่ึงปรากฏเป็นดอกกลมมีกลีบลอ้มรอบ แตกต่าง
จากกลุ่มตวัอย่างวดัในพม่าท่ีเป็นดอกตั้งสามเหล่ียม ตวัอย่างเช่น เจดียช์เวซิกองและเจดีย์จาก          
วดัมหาอองมเยบอนซาน องคท่ี์ 2 นอกจากน้ีกลุ่มตวัอยา่งวดัในพม่าและกลุ่มตวัอยา่งวดัในเชียงใหม่
มีขอ้แตกต่างกนัคือ มีการประดบักระจกสีเฉพาะกลุ่มตวัอยา่งวดัในเชียงใหม่เท่านั้น มีลกัษณะเป็น
ปูนประกอบกระจกเป็นเทคนิคก่อปูนเป็นรูปเข็มขดัแลว้ประดบักระจกปิดทบัลงไปบนเข็มขดัปูน  
สีกระจกท่ีพบไดแ้ก่  สีขาว, สีน ้ าเงิน, สีแดง, สีทองและสีเขียว ส าหรับกลุ่มตวัอย่างเจดียใ์นพม่า
ส่วนใหญ่เป็นองคเ์จดียสี์ขาว และทาสีทองเพื่อเนน้ลวดลายหรือทาสีทองทั้งองค ์

 
 
 
 

 

เสน้ลวดแบบเรียบ 

ภาพท่ี 40 การประดบัลวดลายรัดอกองคร์ะฆงัเจดียเ์จดียใ์นวดัชเวกจีู องคท่ี์ 1เมืองอมรปุระ 
ท่ีมาภาพ:  รศ.ดร. เชษฐ ์ติงสญัชลี 
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3.4 ลวดลายเหนือรัดอกองค์ระฆงั 
จากการศึกษาการประดบัลวดลายเหนือรัดอกองค์ระฆงัจากกลุ่มตวัอย่างวดัใน

เชียงใหม่ พบวา่มีลกัษณะและรูปแบบท่ีแตกต่างกนัออกไป โดยปรากฏการประดบัลวดลายรูปแบบ
อิทธิพลศิลปะพม่า (ภาพท่ี 41) โดยผูศึ้กษาจะวเิคราะห์ตามล าดบัหวัขอ้ดงัต่อไปน้ี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 41 ภาพเปรียบเทียบลวดลายประดบัเหนือรัดอกของทั้งสาม
วดั ไดแ้ก่ วดัแสนฝาง วดัชยัมงคล และวดัป่าเป้า 
 

วดัแสนฝาง 

วดัชยัมงคล 

วดัป่าเป้า 
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การประดับลวดลายกระหนกสามเหลีย่มสลบัใบโพธ์ิ 

 การประดบัลวดลายเหนือรัดอกองคร์ะฆงัของวดัชยัมงคลและวดัป่าเป้า มีรูปแบบท่ี
เหมือนกนัแตกต่างเพียงรายละเอียดลวดลายท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะของแต่ละวดั จึงจะอธิบายและ
วเิคราะห์เปรียบเทียบทั้ง 2 วดัไปพร้อมกนั (ภาพท่ี 42) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 
ลกัษณะลวดลายท่ีปรากฏทั้งสองวดัเป็นลวดลายกระหนกสามเหล่ียมซ่ึงปรากฏมา

ก่อนแล้วกับเจดีย์ในศิลปะพุกาม โดยมีลักษณะคล้ายลายกรวยเชิง แต่ในศิลปะอมรปุระ – 
มณัฑะเลย ์กระหนกสามเหล่ียมมกัเป็นลายคลา้ยใบโพธ์ิหรือช่อดอกไมส้ลบักระหนกสามเหล่ียม
เต้ียท่ียาวต่อเน่ืองกนั (คลา้ยลายกระทงในศิลปะไทย) โดยลายแรกมกัวางอยู่ดา้นบน สลบักบัลาย
กระทงซ่ึงวางรองรับอยูด่า้นล่างตวัอยา่งเช่นท่ีเจดียว์ดัมหาอองมเยบอนซาน54 (ภาพท่ี 43) 
 
 
 
 
 
 
 

                                                        
54 เร่ืองเดียวกนั, 149. 

ภาพท่ี 42 การประดบัลวดลายเหนือรัดอกของวดัชยัมงคลและวดัป่าเป้า จงัหวดัเชียงใหม่ 
 

วดัชยัมงคล 

วดัป่าเป้า 
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               อน่ึง ระเบียบดังกล่าวปรากฏทั้งท่ีวดัชัยมงคลและวดัป่าเป้า แต่รายละเอียดของ
ลวดลายจะแตกต่างกนัไป (ภาพท่ี 42) 
 การประดบัลวดลายกระหนกสามเหล่ียมท่ีวดัชยัมงคล จะมีลกัษณะกระหนกพล้ิว
ไหว ทั้งน้ีสอดคลอ้งกบัลายใบอะแคนตสัใตรั้ดอกองคร์ะฆงัท่ีไดว้ิเคราะห์ไปแลว้ก่อนหนา้น้ี ดงันั้น
ผูศึ้กษาจึงตั้งขอ้สังเกตวา่ลวดลายกระหนกท่ีพล้ิวไหวเช่นน้ีอาจไดรั้บอิทธิพลมาจากช่างพม่าท่ีไดรั้บ
อิทธิพลช่างไทยในพม่าอีกทอดหน่ึง นอกจากน้ียงัเป็นลายใบไมท่ี้ต่อเน่ืองกนัเสมือนเป็นการเช่ือม
ลายกระหนกสาม เห ล่ียมกับลายใบโพ ธ์ิมากกว่า เ ป็นการสลับลายกันดังปรากฏกับ ท่ี                    
เจดียว์ดัมหาอองมเยบอนซาน องคท่ี์ 2 และวดัป่าเป้า 

ส าหรับลวดลายกระหนกสามเหล่ียมสลบัใบโพธ์ิจากวดัป่าเป้ามีระเบียบใกลเ้คียง
กบัศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์อย่างไรก็ดีมีรายละเอียดปลีกย่อยในเร่ืองการประดบักระจกสี      
เพื่อเน้นเส้นลวดลาย ซ่ึงแตกต่างจากเจดีย์ศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์โดยส่วนใหญ่ปรากฏ       
องคเ์จดียสี์ขาว และทาสีทองเพื่อเนน้ลวดลายหรือทาสีทองทั้งองค ์
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 43 ลายกระหนกสามเหล่ียมสลับใบโพธ์ิ               
เจดียใ์นวดัมหาอองมเยบอนซาน องคท่ี์ 2 เมืององัวะ 
 

ลายกระหนกสามเหล่ียมสลบัใบโพธ์ิ 

ลายกระหนกสามเหล่ียมกบัลายใบโพธ์ิ 
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การประดับลวดลายใบอะแคนตัส 

  การประดบัเหนือรัดอกองคร์ะฆงัดว้ยลวดลายใบอะแคนตสัปรากฏกบัวดัแสนฝาง            
มีลกัษณะเป็นลวดลายใบอะแคนตสัพนัคดกันอย่างซับซ้อน นอกจากน้ีปรากฏลวดลายดอกซีก  
ดอกซอ้นและลวดลายดอกกลมซ่ึงเป็นลายท่ีวางไวใ้นต าแหน่งท่ีมีพื้นท่ีเล็กนอ้ยเพื่อไม่ให้เกิดพื้นท่ี
วา่งเปล่า   (ภาพท่ี 44) 

อน่ึงผูศึ้กษาไดก้ล่าวถึงประเด็นการประดบัดว้ยลวดลายดอกกลมและลายดอกซีก
ดอกซอ้นไปก่อนหนา้น้ีแลว้55 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 จากการส ารวจเจดีย์ศิลปะอมรปุระ – มัณฑะเลย์ พบว่า  เจดีย์ว ัดร้างข้าง            
เจดียว์ดัชะหาวตะมายเวน (Shay Hung Thamingwin) เมืององัวะ ปรากฏลวดลายใบอะแคนตสั     
ต าแหน่งใตรั้ดอกองคร์ะฆงั56 ทั้งน้ีเม่ือคน้หาขอ้มูลเก่ียวกบัใบอะแคนตสัพบว่า ลวดลายเช่นน้ีเป็น
ศิลปกรรมตะวนัตกเขา้มามีอิทธิพลต่องานศิลปกรรมพม่าภายหลงัพม่าตกเป็นเมืองข้ึนขององักฤษ
แลว้57 (ภาพท่ี 45) 
 
 
 
 

                                                        
55 ดูเพิม่เติมในประเดน็ลวดลายประดบัใตรั้ดอกองคร์ะฆงั, ผูศึ้กษา 
56 แมว้า่ลวดลายส่วนน้ีจะประดบัใตรั้ดอกองคร์ะฆงั แต่กรณีน้ีขอศึกษาเฉพาะลวดลาย     ใบอะแคนตสั โดยไม่ค านึง

ต าแหน่งวา่อยูเ่หนือรัดอกองคร์ะฆงัหรือใตรั้ดอกองคร์ะฆงั, ผูศึ้กษา 
57 เชษฐ ์ติงสัญชลี, เอกสารประกอบการสอนรายวชิาศิลปะพม่า (2556), ภาควชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ คณะ

โบราณคดี มหาวทิยาลยัศิลปากร, 191. 

ภาพท่ี 44 การประดบัลวดลายเหนือรัดอกองคร์ะฆงัเจดีย ์วดัแสนฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ 
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นอกจากน้ียงัมีความคลา้ยคลึงกบัลายกาบประดบัซุม้โขงทางเขา้หอแปดเหล่ียมเก่า
วดัเชียงยืน58 ซ่ึงเป็นรูปแบบของศิลปะพม่ารุ่นหลัง ลวดลายภายในเป็นลายใบไม้ขนาดใหญ่      
(ภาพท่ี 46) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลวดลายใบอะแคนตสัเป็นอิทธิพลตะวนัตกเขา้มาภายหลงัพม่าตกเป็นเมืองข้ึนของ
องักฤษในปี พ.ศ. 2428 ทั้งน้ีจากประวติัการบูรณะเจดียว์ดัแสนฝางในปี พ.ศ. 2443 แสดงให้เห็นถึง
อิทธิพลของตะวนัตกผา่นงานศิลปกรรมพม่าสู่งานศิลปกรรมในดินแดนลา้นนา 

                                                        
58 จิรศกัด์ิ เดชวงศญ์า. ลวดลายประดับโบราณสถานในเมืองเชียงใหม่, 66. 

ภาพท่ี 45 ภาพลวดลายใบอะแคนตสัท่ีเจดียว์ดัร้างขา้งเจดียว์ดัชะหาวตะมายเวน 
(Shay Hung Thamingwin) เมืององัวะ 
 

ภาพท่ี 46 ภาพเปรียบเทียบลายใบอะแคนตสัวดัแสนฝาง (ภาพซ้าย) และลาย
กาบประดับซุ้มโขงทางเข้าหอแปดเหล่ียมเ ก่าว ัด เ ชียงยืน (ภาพขวา)              
ท่ีมาภาพ: จิรศกัด์ิ เดชวงศ์ญา, ลวดลายประดับโบราณสถานในเมืองเชียงใหม่ 
(ล าพนู: เฌอกรีน, 2545), 133. 
 

วดัแสนฝาง วดัเชียงยนื 



  52 

การประดับลวดลายเหนือรัดอกองค์ระฆังจากกลุ่มตัวอย่างเจดีย์ในจังหวัด
เชียงใหม่มีลวดลายท่ีแตกต่างกนัออกไป โดยได้รับอิทธิพลศิลปกรรมพม่าทั้ง 3 วดั กล่าวคือ       
ลายกระหนกสามเหล่ียมสลบัใบโพธ์ิซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ของศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์ปรากฏท่ี 
วดัชัยมงคลและวัดป่าเป้า ทั้ งน้ีในส่วนของวดัป่าเป้ามีความคล้ายคลึงกับศิลปะอมรปุระ – 
มณัฑะเลยม์ากท่ีสุด ในส่วนของวดัชยัมงคลสันนิษฐานวา่ไดรั้บระเบียบลายกระหนกสามเหล่ียมกบั
ลายใบโพธ์ิ แต่ช่างไดป้ระยกุตร์ายละเอียดเป็นลวดลายใบไมท่ี้ยาวต่อเน่ืองกนั และส าหรับลวดลาย
ใบอะแคนตสันั้นเป็นอิทธิพลจากตะวนัตก ซ่ึงแพร่หลายในงานประติมากรรมพม่าและล้านนา
ในช่วงศิลปะอมปุระ – มณัฑะเลย ์เช่น ลายกาบประดบัซุ้มโขงทางเขา้หอแปดเหล่ียมเก่าวดัเชียงยืน 
จงัหวดัเชียงใหม่ท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ก่อนหนา้น้ี 
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ตารางสรุปประเด็นการประดับลวดลายองค์ระฆงัเจดีย์จากกลุ่มตัวอย่างในจังหวดัเชียงใหม่ 

กลุ่มตัวอย่างวดั ลวดลาย            

บัวปากระฆงั 

ลวดลาย    

ประดับใต้รัดอก 

ลวดลายรัดอก 
 

ลวดลายประดับ

เหนือรัดอก 

วดัแสนฝาง ส่วนรองรับ 
องคร์ะฆงั คือ 
“บัวป าก ระฆัง ”  

โ ด ย ป ร า ก ฏ

ล ว ด ล า ย            

ใบอะแคนตสั   ใน

ฐ า น ะ บั ว ค ว  ่ า 

ส าหรับบวัหงาย มี

ลกัษณะบวัปาละ 

ประดับลวดลาย

ใบอะแคนตัส ท่ี

ห้อยโค้งคว  ่ าลง

โด ย จ รดปล า ย

เ ป็ น ท ร ง

ส า ม เ ห ล่ี ย ม

ต่ อ เ น่ื อ ง กั น

ร ว ม ถึ ง ก า ร

ประดับลวดลาย

ดอกซีกดอกซ้อน

และลายดอกกลม 

ลกัษณะเป็นเส้น

ปูนป้ันนูนเรียบ

สองชั้ นแล ะ มี

ล ว ด ล า ย ด อ ก

กลมมีกลีบเล็ก

ล้ อ ม ร อ บ         

ตรงกลางดอก

เป็นปูนป้ันนูน 

ประดบักระจกสี   

ลกัษณะเป็นลวดลาย       

ใบอะแคนตัส  พัน

คดกนัอย่างซับซ้อน 

นอกจาก น้ีปรากฏ

ลวดลายดอกซีกดอก

ซ้อนและลวดลาย  

ดอกกลมซ่ึงเป็นลาย

ท่ีวางไวใ้นต าแหน่ง

ท่ีมีพื้นท่ีเล็กนอ้ยเพื่อ

ไม่ให้เกิดพื้นท่ีว่าง

เปล่า 

วดัชัยมงคล ส่วนรองรับ 
องคร์ะฆงั คือ 
“บัวป าก ระฆัง ”  

โ ด ย ป ร า ก ฏ

ล ว ด ล า ย            

ใบอะแคนตัส ใน

ฐ า น ะ บั ว ค ว  ่ า 

ส าหรับบวัหงายมี

ลกัษณะบวัปาละ 

ประดับลวดลาย

ห น้ า ก า ล  –     

หน้าย ักษ์มีแขน

มือถือกระหนก 

ลักษณะเป็นปูน

ป้ันนูนสองชั้ น 

ชั้นแรกเป็นเส้น

เ รียบล้อมรอบ

องค์ ระฆัง  ใน

ชั้ น ถั ด ม า เ ป็ น

เส้นบวันูนคลา้ย

บั ว อ ก ไ ก่ 

ประดบักระจกสี      

ป ร ะ ดั บ ล ว ด ล า ย

กระหนกสามเหล่ียม 

ลักษณะพ ล้ิวไหว 

โดยลายใบไม้ท่ียาว

ต่อเน่ืองกันเสมือน

เป็นการ เ ช่ือมลาย

กระหนกสามเหล่ียม

กบัลายใบโพธ์ิ 
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วดัป่าเป้า ช่ า งย ัง ยึ ด ติดกับ
ระ เ บี ยบของบัว
ป าก ร ะฆัง  จึ ง มี
รูปแบบบัวคว  ่า – 
บวัหงาย โดยกลีบ
บัวด้านบนซ้อน
กัน 2 ชั้ นใน
รูป แบบของบัว
ค ลุ่ ม  เ ป็ น ก า ร
ผสมผสานของช่าง
สะท้อนให้เห็นถึง
ความเป็นพื้นถ่ิน 

ประดับลวดลาย

ยกัษท่ี์มีท่าทางยืน

อย่างโขนและใน

มื อ ถื อ ใ บ อ ะ

แคนตสั 

ลักษณะเป็นปูน

ป้ั น นู น ส อ ง

ชั้ นในส่วนของ

ชั้ นแรกนั้ นเป็น

ท่ี เ ช่ือมโยงกับ

ล า ย ก ร อ บ

ส่ี เห ล่ียมใต้รัด

อก ในส่วนของ

ชั้ น ถั ด ม า มี

ลกัษณะเป็นเส้น

บัวแบบโค้งมน 

ป ร ะ ดั บ ด้ ว ย

กระจกสีเวน้เป็น

ระยะ 

ป ร ะ ดั บ ล ว ด ล า ย

กระหนกสามเหล่ียม

สลับ ใบโพ ธ์ิ ซ่ึ ง มี

ระเบียบใกลเ้คียงกบั

ศิ ลปะอมร ปุ ระ  – 

มณัฑะเลย ์อยา่งไรก็

ดี มี ร า ย ล ะ เ อี ย ด

ปลีกยอ่ยในเร่ืองการ

ประดบักระจกสีเพื่อ

เนน้เส้นลวดลาย 
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บทที ่4 
สรุป 

 
 

 ศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลยเ์กิดข้ึนในปีพ.ศ. 2327 – 2400 โดยเป็นช่วงเวลา
เดียวกบัรัชกาลท่ี 2 – 5 ของไทย ทั้งน้ีไดส่้งอิทธิพลทางดา้นศิลปกรรมต่อลวดลายปูนป้ันประดบั
องค์เจดีย์จากกลุ่มตัวอย่างวดัในจังหวัดเชียงใหม่ ซ่ึงมีประวติัการสร้างและบูรณะในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 5 ของไทย และอุปถมัภโ์ดยพ่อคา้ชาวพม่าท่ีเขา้
มาท าการคา้ไมใ้นจงัหวดัเชียงใหม่ จากการศึกษาลวดลายปูนป้ันประดบัองค์ระฆงัเจดียจ์ากกลุ่ม
ตวัอย่างในจงัหวดัเชียงใหม่พบทั้งอิทธิพลศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลยแ์ละสกลุช่างพม่าในเมือง
เชียงใหม่ กล่าวคือ หากหนา้กาล  มีแขนคือรูปแบบเฉพาะของศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์ลวดลาย
ท่ีวดัชัยมงคลแสดงให้เห็นเพียงรูปแบบเท่านั้น เพราะเม่ือพิจารณาถึงรายละเอียดหน้ากาลจับ    
ใบอะแคนตสัท่ีวดัชยัมงคล กลบัพบเป็นหน้ายกัษ์อย่างไทย และใบอะแคนตสัลวดลายกระหนก
อย่างไทย จากประเด็นหนา้ยกัษ์จบัใบอะแคนตสัลายกระหนกอย่างไทยท่ีวดัชยัมงคลและยกัษ์ยืน
อยา่งโขนท่ีวดัป่าเป้า รูปแบบดงักล่าวน่าจะมาจากคราวเสียกรุงคร้ังท่ี 2 (พ.ศ. 2310) ไดมี้กวาดตอ้น
ชาวกรุงศรีอยธุยา จึงท าใหเ้กิดอิทธิพลงานศิลปกรรมไทยเกิดข้ึนในในเมืองพม่า ท่ีส่งต่อกลบัมาโดย
ฝีมือช่างชาวพม่า นอกจากน้ียงัพบอิทธิพลศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์จากลายกระหนกสามเหล่ียม
สลบัลายใบโพธ์ิท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะในส่วนลวดลายเหนือรัดอกองค์ระฆงัวดัป่าเป้า แต่ท่ีวดัชยั
มงคลอาจไดรั้บอิทธิพลในแนวทางรูปแบบมากกวา่เพราะลวดลายใบไมท่ี้ยาวต่อเน่ืองกนัแต่ยงัอยู่
ในระเบียบลายกระหนกสามเหล่ียมสลบัใบโพธ์ิ 
 ส าหรับการประดับลวดลายปูนป้ันสกุลช่างเชียงใหม่ พบได้จากส่วนรองรับ         
องคร์ะฆงัของวดัป่าเป้าท่ีกลีบบวัหงายมีลกัษณะบวัปาละแต่กลีบบวักลบัซ้อนกนั 2 ชั้น ในแนวตั้ง 
ซ่ึงต่างไปจากวดัแสนฝางและวดัชยัมงคลทั้งน้ีลกัษณะดงักล่าวเป็นรูปแบบของบวัคลุ่ม อาจเป็นไป
ไดว้า่ช่างยงัยึดติดกบัระเบียบของบวัปากระฆงั จึงมีรูปแบบบวัคว  ่า – บวัหงาย โดยกลีบบวัดา้นบน
ซอ้นกนั 2 ชั้นในรูปแบบของบวัคลุ่ม เป็นการผสมผสานของช่างสะทอ้นให้เห็นถึงความเป็นพื้นถ่ิน 
จนอาจกล่าวได้ว่าเป็นรูปแบบเฉพาะของสกุลช่างพม่าในเมืองเชียงใหม่ ส าหรับลวดลาย           
ใบอะแคนตสัจากกลุ่มตวัอย่างในจงัหวดัเชียงใหม่ พบมากสุดท่ีวดัแสนฝาง การปรากฏลวดลาย
ใบอะแคนตสัในฐานะ   บวัคว  ่า ท่ีวดัแสนฝาง วดัชยัมงคล และวดัป่าเป้า กระบวนการดงักล่าวเป็น
ส่ิงเนน้ย  ้าและสะทอ้นใหเ้ห็นวา่ ใบอะแคนตสัในฐานะบวัคว  ่าคือรูปแบบเฉพาะของสกุลช่างพม่าใน
เมืองเชียงใหม่ ทั้งน้ีใบอะแคนตสัเป็นลวดลายอิทธิพลศิลปะตะวนัตก พม่าไดรั้บเขา้มาในคราวท่ีตก
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อยูภ่ายใตก้ารปกครองขององักฤษ  ซ่ึงเป็นช่วงเวลาเดียวกบัการท าสัมปทานป่าไม ้โดยชาวพม่าท่ีผนั
ตวัมาเป็นพ่อคา้ติดต่อการคา้ระหว่างพม่าและเชียงใหม่ จึงส่งผลให้ได้รับแนวความคิดลวดลาย
ใบอะแคนตัสมาด้วย ดังนั้ นจึงแพร่หลายในงานประติมากรรมพม่าและล้านนาในช่วง               
ศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย ์
 จากการศึกษาการศึกษาลวดลายปูนป้ันประดบัองค์ระฆงัเจดียจ์ากกลุ่มตวัอยา่งใน
จงัหวดัเชียงใหม่ ยงัพบรายละเอียดปลีกย่อยท่ีน่าสนใจ ดงัจะเห็นไดจ้ากลวดลายดอกซีกดอกซ้อน
และลวดลายดอกกลมท่ีวดัแสนฝาง เป็นรูปแบบพิเศษท่ีเกิดข้ึนเฉพาะกบัเจดียอ์งค์น้ี เน่ืองจากเป็น      
การประดับด้วยกระจกสี ซ่ึงช่างสามารถประยุกต์ให้เหมาะสมกับวดัแสนฝาง โดยใส่ลวดลาย
พื้นฐานลงไปเพื่อไม่ใหเ้กิดพื้นท่ีวา่งเปล่า อน่ึง การประดบักระจกสีเกิดข้ึนเฉพาะกลุ่มตวัอยา่งวดัใน
จงัหวดัเชียงใหม่เท่านั้น กระจกท่ีพบจะเป็น สีขาว, สีน ้ าเงิน, สีแดง, สีทองและสีเขียว ส่วนกลุ่ม
ตวัอยา่งเจดียใ์นพม่าปรากฏองคเ์จดียสี์ขาว และทาสีทองเพื่อเนน้ลวดลายหรือทาสีทองทั้งองค ์
 นอกจากน้ีจากการศึกษาลวดลายส่วนรัดอกองค์ระฆงัจากกลุ่มตวัอย่างในจงัหวดั
เชียงใหม่ สามารถสรุปในเบ้ืองตน้ได้ว่า เส้นลวดรัดอกส่วนใหญ่ปรากฏลวดลายปูนป้ัน 2 ชั้น     
โดยในชั้นแรกมกัจะเป็นเส้นลวดแบบเรียบเสมอ แต่ในส่วนของชั้นท่ี 2 จะมีรูปแบบท่ีแตกต่างกนั
ออกไปซ่ึงสามารถสรุปได้ 3 รูปแบบ คือ แบบเรียบ แบบนูนโค้ง และแบบลวดบัวอกไก่        
อย่างไรก็ตามลวดลายรัดอกองค์ระฆงัไม่ได้มีรูปแบบท่ีตายตวัท่ีจะสามารถบ่งบอกเอกลักษณ์  
ศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลยไ์ด้ จากกลุ่มตวัอย่างเจดียท์ั้งสามวดัในจงัหวดัเชียงใหม่สามารถสรุป  
ไดว้า่ แมว้า่ระเบียบสถาปัตยกรรมเป็นแบบพม่าก็ตาม แต่รูปแบบการประดบัลวดลายปูนป้ันกลบั
พบทั้งศิลปะพม่า (ศิลปะอมรปุระ – มณัฑะเลย)์ และสกุลช่างพม่าในเมืองเชียงใหม่ผสมผสานกนั
อยา่งลงตวัเกิดเป็นเอกลกัษณ์ของงานช่างพม่าในดินแดนลา้นนา 



 57 
 
รายการอา้งอิง  

รายการอ้างองิ 
 

Donald M. Stadtner. Sacred Sites of Burma. 
คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ. วฒันธรรมพฒันาการทางประวติัศาสตร์เอกลกัษณ์และภูมิปัญญาจงัหวดั

เชียงใหม่, .  กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542. 
จิรศกัด์ิ เดชวงศญ์า. ลวดลายปนูป้ันประดบัโบราณสถานในเมืองเชียงใหม่, .  ล  าพนู เฌอกรีน, 2545. 
เชษฐ ์ติงสัญชลี. เจดียใ์นศิลปะพม่า – มอญ: พฒันาการทางดา้นรูปแบบตั้งแต่ศรีเกษตรถึงศิลปะมณัฑเลย,์ .  กรุงเทพฯ: เมือง

โบราณ, 2555. 
———. เอกสารประกอบการสอนรายวชิาศิลปะพม่า. 2556. ภาควชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวทิยาลยั

ศิลปากร. 
ธิดา สาระยา. มณัฑะเล นครราชธานี ศูนยก์ลางแห่งจกัรวาล, .  กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2554. 
ภภพพล จนัทร์วฒันกลุ. 60 วดั วงั และสถานท่ีส าคญัในพม่า, .  กรุงเทพฯ เมืองโบราณ, 2553. 
———. ประวติัศาสตร์และประวติัศาสตร์ศิลปะพม่า, .  กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2555. 
ศุภนิมิตร กิจจาพพิฒัน์. ปันนาลา้นนา, .  เชียงใหม่: ศิริปันนา, 2555. 
สรัสสวดี อ๋องสกลุ. กษตัริยล์า้นนาเชียงใหม่, .  เชียงใหม่: ศูนยล์า้นนาศึกษา คณะมนุษยศาสตร์ มหาวทิยาลยัเชียงใหม่, 2557. 
สันติ เลก็สุขมุ. งานช่าง ค าช่างโบราณ, .  กรุงเทพฯ กรมศิลปากร, 2553. 
สิทธิพร เนตรนิยม. "การศึกษาเร่ืองเขม็ขดัรัดองคร์ะฆงัเจดียภ์ายในเขตก าแพงเมืองเชียงใหม่." วทิยานิพนธ์ปริญญาบณัฑิต ภาควชิา

ศิลปะไทย คณะวจิิตรศิลป์, มหาวทิยาลยัเชียงใหม่, 2538. 
สุเนตร ชุตินธรานนท.์ พม่าอ่านไทย, .  กรุงเทพฯ: มติชน, 2542. 
หม่อง ทิน อ่อง. ประวติัศาสตร์พม่า, . Translated by เพช็รี สุมิตร.  กรุงเทพฯ: ไทยวฒันาพานิช, 2519. 
อนุ เนินหาด. ยา่นถนนเจริญประเทศ สังคมเมืองเชียงใหม่ เล่มท่ี 30, .  เชียงใหม่: นพบุรีการพมิพ,์ 2555. 
———. วดัแสนฝาง สังคมเมืองเชียงใหม่ เล่มท่ี 28, .  เชียงใหม่: พลอยการพมิพเ์ชียงใหม่, 2554. 
อมรเทพ แสนอินทร์ฤทธ์ิ. "การศึกษาลกัษณะทางสถาปัตยกรรมและศิลปกรรมพม่าท่ีวดัป่าเป้า อ  าเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่." 

วทิยานิพนธ์ปริญญาบณัฑิต ภาควชิาศิลปะไทย คณะวจิิตรศิลป์, มหาวทิยาลยัเชียงใหม่, 2542. 
อรวนิท ์ลิขิตวเิศษกลุ. ช่างอยธุยาในเมืองพม่ารามญั, .  กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินติ้ง, 2553. 

 
 

 



 58 
 



 59 
 
ประวติัผูเ้ขียน  

ประวตัิผู้เขยีน 
 

ช่ือ-สกุล ณหฤทยั เพง็แกว้ 

วนั เดือน ปี เกดิ 14 กรกฎาคม 2530 
สถานทีเ่กดิ กรุงเทพมหานคร 

วุฒิการศึกษา ศ.บ.(ประวติัศาสตร์) 
ทีอ่ยู่ปัจจุบัน 68/442 หมู่ 3 ถนนศาลายา - นครชยัศรี ต าบลมหาสวสัด์ิ อ าเภอพุทธมณฑล 

จงัหวดันครปฐม 
 

 

 


	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	บทที่ 1 บทนำ
	ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา
	ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการศึกษา
	สมมติฐานของการศึกษา
	ขอบเขตของการศึกษา
	ขั้นตอนการศึกษาและวิธีการศึกษา
	แหล่งข้อมูล
	ผลที่คาดว่าจะได้รับ

	บทที่  2
	ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์
	ภูมิหลังประวัติศาสตร์ประเทศพม่าช่วงพุทธศตวรรษที่ 24
	ประวัติกลุ่มตัวอย่างวัดในประเทศพม่าที่นำมาวิเคราะห์เปรียบเทียบ
	ภูมิหลังประวัติศาสตร์จังหวัดเชียงใหม่ช่วงพุทธศตวรรษที่ 24
	ประวัติกลุ่มตัวอย่างวัดในจังหวัดเชียงใหม่ที่นำมาศึกษา

	บทที่ 3
	วิเคราะห์ลวดลายปูนปั้นประดับองค์ระฆังเจดีย์จากกลุ่มตัวอย่างในจังหวัดเชียงใหม่
	3.1 ลวดลายบัวปากระฆัง
	3.2 ลวดลายประดับใต้รัดอก
	การประดับลวดลายหน้ากาล – หน้ายักษ์มีแขนมือจับกระหนก
	การประดับลวดลายยักษ์ที่มีท่าทางยืนอย่างโขนจับใบอะแคนตัส
	การประดับลายใบอะแคนตัสที่ห้อยโค้งคว่ำลงโดยจรดปลายเป็นทรงสามเหลี่ยมต่อเนื่องกันร่วมกับการประดับลวดลายทั่วไป

	3.3 ลวดลายรัดอก
	3.4 ลวดลายเหนือรัดอกองค์ระฆัง
	การประดับลวดลายกระหนกสามเหลี่ยมสลับใบโพธิ์
	การประดับลวดลายใบอะแคนตัส


	บทที่ 4
	สรุป
	รายการอ้างอิง
	ประวัติผู้เขียน

