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การวิจยัคร้ังน้ีมีจุดประสงคเ์พื่อศึกษาแนวความคิดและการออกแบบจิตรกรรมฝาผนงั

ท่ีวิหารเทพวิทยาคม วดับา้นไร่ จงัหวดันครราชสีมา ซ่ึงผูว้ิจยัศึกษาผ่านศิลปิน 6 ท่าน คือ อาจารย์
เนติกร ชินโย นายประเสริฐ พุทธสอน อาจารยจิ์นตนา เป่ียมศิริ อาจารยอ์นิรุทธ์ คงถาวร อาจารย์
ปรมตัถ ์เหลืองอ่อนและนายสัมพนัธ์ สารารักษ ์สามารถสรุปไดด้งัน้ี 

ผลการศึกษาพบวา่ภาพจิตรกรรมยงัคงมีแนวความคิดการเขียนภาพพุทธประวติัและ
ชาดกเชิงเล่าเร่ืองแบบจิตรกรรมไทยประเพณี กล่าวคือ ภาพชาดก 537 ชาติจะแสดงภาพฉากท่ี
ส าคญัเท่านั้น ภาพทศชาติชาดกและพุทธประวติัจะเขียนเป็นภาพเล่าเร่ืองแสดงเหตุการณ์หลายฉาก
ต่อเน่ืองกนัไป ผสมผสานกบัแนวความคิดของศิลปินท่ีแสดงออกมาแตกต่างกนัตามปัจเจกบุคคล 
โดยเฉพาะในดา้นเทคนิคท่ีใชใ้นการสร้างสรรคเ์ป็นรูปแบบร่วมสมยัเหมือนกนั แต่ยงัคงมีลกัษณะ
องค์ประกอบและรายละเอียดภายในภาพแบบไทยประเพณีผสมอยู่ร่วมกัน  กล่าวได้ว่าการ
ผสมผสานกันทั้งแบบไทยประเพณีกับแบบร่วมสมยั ลักษณะดงักล่าวท าให้ภาพทั้งหมดดูเป็น
เอกภาพกลมกลืนกนั และมุ่งเนน้ถึงสุนทรียภาพในทางทศันศิลป์รูปแบบต่างๆของศิลปินแต่ละคน
เป็นหลกั ถือเป็นจุดเด่นและแนวความคิดหลกัของจิตรกรรมแห่งน้ี 

แนวความคิดของการน าเสนอภาพจิตรกรรมท่ีมีความหลากหลายทางรูปแบบ  ท าให้
ผูช้มสามารถเลือกชมจิตรกรรมในรูปแบบท่ีถูกกบัจริตทางความงามของตนเอง จนเกิดความสนใจ
ในเน้ือหาของเร่ืองนั้ นๆ ท่ีมีหลักธรรมต่างๆอยู่ และกลับไปศึกษาค้นควา้หรือปฏิบัติตนตาม
หลกัธรรมนั้นๆต่อไป แมเ้พียงหลกัธรรมขอ้หน่ึงขอ้ใดก็เพียงพอ 
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บทคดัย่อภาษาองักฤษ  

56107316 : Major (ART HISTORY) 
Keyword : MURALS, THEPWITTAYAKHOM VIHARA, WAT BAAN RAI, NAKORN 
RATCHASIMA 

MR. SAMAT KAEWSINGHA : CONCEPT AND DESIGN OF MURALS IN THEP 
WITTAYAKHOM VIHARA, WAT BAAN RAI, NAKHON RATCHASIMA THESIS 
ADVISOR : ASSISTANT PROFESSOR DR. ACHIRAT CHAIYAPOTPANIT 

This research aims to study the concept and design of the murals at Wat Baan Rai, 
Nakhon Ratchasima sciences. The research will be conducted through the artist is 6 persons. 
Netikorn Chinyo, Prasert Puthsorn, Jintana Piamsiri, Aniruth Kongthavorn, Paramut Luengon and 
Sampan Sararak. Can be summarized as foolows : 

The result showed that the painting is still a concept painting Buddhist Jataka and 
visual storytelling tradition Painting Thailand. The picture is an allegory of 537 shows a scene 
only key. Related articles Buddha image and write a narrative of the events staged several 
consecutive. Combined with the idea of the artist expressed by different individuals. In particular, 
the technique used to create a contemporary style as well. It still looks the picture and the details 
within Thailand tradition mixed together. said that the combination of both traditional and 
contemporary Thailand. Such characteristics make the image look harmonious unity. And focus 
on the aesthetics of the visual style of each artist is. Highlights and is the main idea of this 
painting. 

The concept of offering a wide range of painting style. Allowing viewers to watch 
the painting style that was to sense the beauty of their own. He was interested in the content of the 
story. There is a principle in and return to study or practice the principles it any further. Although 
only one principle above is sufficient. 
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กิตติกรรมประก าศ  
 

กติติกรรมประกาศ 
  

การคน้ควา้อิสระฉบบัน้ีส าเร็จลุล่วงไดด้ว้ยความเมตตากรุณาจากบุคคลหลายๆดา้น ทั้งจาก
บิดา มารดา และญาติพี่นอ้งของขา้พเจา้ ท่ีคอยช่วยสนบัสนุนและให้ก าลงัใจมาดดยตลอด ซ่ึงขา้พเจา้
ขอนอ้มกราบขอบพระคุณเป็นอยา่งสูงมา ณ ท่ีน้ี 

ข้าพเจ้าขอกราบขอบพระคุณ  ครูบาอาจารย์ทุกท่านในภาควิชาประวติัศาสตร์ศิลปะ 
มหาวิทยาลยัศิลปากร ท่ีขา้พเจา้ไดเ้ขา้มาศึกษา ท่ีไดก้รุณาให้ความรู้ ความคิด ค าแนะน า ความเขา้ใจ
ต่างๆ  ในเร่ืองราวศิลปกรรม  และวิธีการท าการศึกษาค้นคว้าอย่างเป็นระบบท่ีดี  โดยเฉพาะ
ศาสตราจารย ์ดร.ศกัด์ิชยั สายสิงห์ อาจารยท่ี์ใหค้วามเมตตากรุณากบัขา้พเจา้มาโดยตลอด และอาจารย์
ท่ีปรึกษา ผศ.ดร.อชิรัชญ์ ไชยพจน์พานิช ผูก้รุณาเสียสละเวลให้ค  าปรึกษาและตรวจดูงานวิจยัเล่มน้ี
อยา่งต่อเน่ือง และขอกราบขอบพระคุณ รศ.ดร.เน้ืออ่อน ขรัวทองเขียว กรรมการผูท้รงคุณวฒิุภายนอก 
ไวล่้วงหนา้ ณ ท่ีน้ี 

อีกทั้งขอกราบขอบพระคุณอาจารยแ์ละศิลปินทุกท่านท่ีขา้พเจา้ไดไ้ปสัมภาษณ์ในเร่ืองราว
ของจิตรกรรมฝาผนงัท่ีวิหารเทพวิทยาคม ท่ีไดเ้สียสละเวลาให้ความเขา้ใจในเร่ืองท่ีขา้พเจา้ศึกษาใน
คร้ังน้ี รวมไปถึงครูบาอาจารยท่ี์ล่วงลบัไปแลว้ดว้ยเช่นกนั 

นอกจากน้ีขา้พเจา้ขอขอบคุณเพื่อนๆพี่ๆนอ้งๆ ในภาควิชาประวติัศาสตร์ศิลปะทุกคน ท่ีได้
ให้ความช่วยเหลือแก่ขา้พเจา้ในทุกๆเร่ือง ตั้งแต่ตอนเรียนจนถึงตอนท าวิจยั รวมไปถึงอาจารย ์เพื่อนๆ
พี่ๆนอ้งๆ ชาวเพาะช่างดว้ย ท่ีคอยสนบัสนุนใหก้ าลงัใจกนัมาโดยตลอด สุดทา้ยค าวา่ขอบคุณพนัคร้ังก็
ยงันอ้ยเกินไป หากจะมีค าไหนมีคุณค่ามากกวา่ค าวา่ขอบคุณ ขา้พเจา้ก็ขอมอบใหก้บัทุกท่านดว้ยความ
จริงใจ 

  
  

สมตัถ ์ แกว้สิงห์ 
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บทที ่1 

บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 พระเทพวทิยาคม หรือหลวงพ่อคูณ ปริสุทฺโธ เจา้อาวาสวดับา้นไร่ ตั้งใจพฒันาวดับา้น

ไร่ใหเ้ป็นแหล่งเรียนรู้พระพุทธศาสนาท่ีส าคญัส าหรับพุทธศาสนิกชนชาวไทยและชาวต่างประเทศ 

จึงได้จดัตั้ง “โครงการอุทยานธรรมวัดบ้านไร่” ซ่ึงนอกจากเป็นแหล่งเรียนรู้ทางพระพุทธศาสนา

แลว้ ยงัจะเป็นสถานท่ีท่องเท่ียวเชิงศาสนาและวฒันธรรม อีกแห่งหน่ึงของจงัหวดันครราชสีมา 

 โครงการอุทยานธรรมวดับ้านไร่ ระยะแรก คือ พิพิธภัณฑ์หลวงพ่อคูณ ปริสุทฺโธ 

โครงการระยะท่ี 2  คือ ศาลาสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี และศาลาปริสุทธาร

(ศาลาน ้ามนต)์ วหิารเทพวทิยาคมหรือวหิารปริสุทธปัญญา เป็นโครงการระยะท่ี 3 ของอุทยานธรรม

วดับา้นไร่ เป็นโครงการท่ีบรรดาศิษยานุศิษยแ์ละประชาชนทุกหมู่เหล่าไดร่้วมกนัสร้างข้ึนเน่ืองใน

โอกาสมหามงคลท่ีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัว ทรงเจริญพระชนมพรรษา 7 รอบ กบัเน่ืองใน

โอกาสท่ีหลวงพ่อคูณฯ มีอายุครบ 90 ปี เร่ิมด าเนินการตั้งแต่ปีพ.ศ. 2554 โดยมีความมุ่งหมายให้

เป็นท่ีประดิษฐานพระพุทธเจา้ และเป็นศูนยก์ลางเผยแผ่พระธรรมค าสอนของพระพุทธเจา้ ให้

ประชาชนทัว่ไปไดเ้รียนรู้และเขา้ใจไดง่้ายๆ สอดคลอ้งกบัค าสอนของหลวงพ่อคูณฯ ซ่ึงเรียบง่าย

ชดัเจนตามหลกัพระธรรมค าสอน สามารถน าไปปฏิบติัได ้1 

 วหิารเทพวิทยาคม ท่ีวดับา้นไร่ ต าบลกุดพิมาน อ าเภอด่านขุนทด จงัหวดันครราชสีมา 

เป็นวิหารเซรามิคโมเสกกลางบึงน ้ าขนาด 30 ไร่ ตวัวิหารเป็นรูปวงกลม มีปริมณฑลขนาดเส้นผา่น

                                                           
1 พนิดา สงวนเสรีวานิช, พุทธศิลป์สามัคคี : วิจิตรศิลปกรรมด ารงธรรมพระศาสดา (กรุงเทพฯ: มติชน, 

2557), 6. 
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ศูนยก์ลางกวา้ง 60 เมตร สูงราว 45 เมตร ใช้เวลาสร้างเสร็จภายในเวลา 864 วนั2 มีทั้ งหมด 5 ชั้น 

(รวมชั้นใตดิ้นและชั้นดาดฟ้า) บริเวณรอบๆวิหารมีทั้งงานประติมากรรมเทวดา พญานาค 19 เศียร

(บริเวณทางเขา้) พญานาค 7 เศียร(ในสระน ้ า) ซุม้ประตูทางเขา้วหิาร 4 ทิศ ทั้งหมดน้ีเป็นงานปูนป้ัน

ประดบัดว้ยโมเสก มากกวา่ 20 ลา้นช้ิน ไดน้ าศิลปะเกือบทุกแขนง ทั้งดา้นวศิวกรรม สถาปัตยกรรม 

จิตรกรรม ประติมากรรม เซรามิค มาสร้างไวท้ั้งภายในและภายนอกวหิาร  

 แนวความคิดในการสร้างวิหารเทพวิทยาคม คือ น าศิลปะหลากหลายรูปแบบมา

รวมกนั เพราะตอ้งการส่ิงท่ีเป็นความคิดสร้างสรรคท่ี์เป็นสากลนิยม ไม่ไดจ้  ากดัเฉพาะแค่ศิลปกรรม

แบบประเพณีเพียงอย่างเดียว  ดงันั้นจึงไม่มีขอ้จ ากดัของรูปแบบศิลปะ แสดงความเป็นศิลปะของ

แต่ละประเภทได้เต็มท่ี โดยยึดหลกัให้เก่ียวขอ้งกบัค าสอนของพระพุทธเจา้ แสดงเร่ืองราวจาก

พระไตรปิฎกทั้ง 3 ตะกร้า คือ สุตตนัตปิฎก วินยัปิฎก และอภิธรรมปิฎก  เสนอออกมาในรูปแบบ

ของงานศิลปกรรมและปริศนาธรรม3 

 ผูว้ิจยัมีความสนใจในเร่ือง  จิตรกรรมฝาผนงัท่ีวิหารเทพวิทยาคม เน่ืองจากพบวา่เป็น

งานจิตรกรรมท่ีมีการใช้ศิลปินหลากหลายท่านในการออกแบบและเขียนภาพในแต่ละเร่ืองแต่ละ

ตอน ซ่ึงท าให้เกิดความหลากหลายของรูปแบบงานจิตรกรรมมากข้ึน แต่ละคนก็แต่ละรูปแบบตาม

ลกัษณะเฉพาะตวัของตน มีทั้งงานท่ีไดรั้บแรงบนัดาลใจจากงานศิลปกรรมไทยประเพณีในอดีต 

งานศิลปะไทยร่วมสมยัท่ีสะท้อนเร่ืองราวในปัจจุบนั โดยอยู่ภายใต้แนวความคิดเร่ืองราวพุทธ

ศาสนา ซ่ึงศิลปินคนไหนได้เร่ืองอะไรก็จะตอ้งไปอ่านนิบาตชาดก 547 ชาติและพุทธประวติัใน

เร่ืองนั้นก่อนท่ีจะลงมือออกแบบเขียนภาพร่างและเขียนจริงตามล าดบั  

 

 

 

                                                           
2 เร่ืองเดียวกนั, 24. 
3 เร่ืองเดียวกนั, 24. 
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ความมุ่งหมายและวตัถุประสงค์ของการศึกษา 

 1. เพื่อศึกษาถึงแนวความคิดและการออกแบบจิตรกรรมฝาผนงัท่ีวิหารเทพวิทยาคม 

วดับา้นไร่ จงัหวดันครราชสีมา  

 2. เพื่อศึกษารูปแบบ องค์ประกอบและสุนทรียศาสตร์ทางทัศนศิลป์ท่ีศิลปินน ามา

สร้างสรรคผ์ลงานรวมทั้งแรงบนัดาลใจต่างๆ ทั้งจากงานศิลปกรรมแบบประเพณีและแบบร่วมสมยั 

 3. เพื่อศึกษาถึงลักษณะความเป็นปัจเจกบุคคลของศิลปินและเอกภาพของภาพ

จิตรกรรมฝาผนงั 

สมมติฐานของการศึกษา 

 1. การสร้างสรรคง์านจิตรกรรมฝาผนงัในปัจจุบนัมีแนวความคิดการออกแบบ รูปแบบ 

ท่ีหลากหลายมาก ไม่มีขอ้จ ากดัทางดา้นรูปแบบ ท าใหเ้กิดศิลปะรูปแบบต่างๆ และการมารวมตวักนั

สร้างสรรค์ผลงานของศิลปินหลายท่าน ท าให้เกิดรูปแบบท่ีแปลกตา เป็นปรากฏการณ์ใหม่ในงาน

ศิลปะของประเทศไทย ในพุทธสถาน (พุทธศิลป์สามคัคี) ภายใตเ้ร่ืองราวทางพุทธศาสนา  

 2. เทคนิคท่ีน ามาสร้างสรรค์เป็นเทคนิคท่ีนิยมใช้สร้างสรรค์ในปัจจุบนั เช่น เทคนิค

จิตรกรรมสีน ้ ามนั สีอะครีลิคบนผืนผา้ใบ เขียนเสร็จแลว้น ามาติดตั้งผนึกกบัผนงัก าแพงของอาคาร

เลยต่างจากในสมยัก่อนท่ีนิยมเขียนบนพื้นผนังปูนของตวัอาคาร รวมทั้ งเทคนิคจิตรกรรมบน

กระเบ้ืองเซรามิค เป็นจิตรกรรมฝาผนงัท่ีติดตั้งภายนอกตวัอาคารท าให้ตอ้งใชเ้ทคนิคการเขียนสีใต้

เคลือบบนแผน่กระเบ้ืองแลว้น าไปเผา ท าใหจิ้ตรกรรมมีความคงทนต่อสภาพอากาศภายนอกของตวั

อาคาร ทั้งจากแดดและฝน โดยเทคนิคการเผากระเบ้ืองในปัจจุบนัสามารถควบคุมอุณหภูมิการเผา

ไดอ้ยา่งเสถียร ท าให้ผลงานออกมาเสียหายน้อยมากกวา่การเผากระเบ้ืองในสมยัก่อนแสดงให้เห็น

ถึงการพฒันาการในดา้นเทคนิคการเผากระเบ้ืองอยา่งแทจ้ริง 

 3. เร่ืองราวท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังและเสาภายนอกตวัอาคารเป็นเร่ืองราวใน

นิบาตชาดก 547 ชาติ และเร่ืองพุทธประวติั ในวิหาร เป็นเร่ืองราวจากคมัภีร์ขุททกนิกาย ในพระ

สุตตนัตปิฎก จากพระไตรปิฎก ซ่ึงบางเร่ืองราวก็ได้รับแรงบนัดาลใจมาจากงานจิตรกรรมแบบ

ประเพณี และจากเหตุการณ์สมยัในปัจจุบนั บางเร่ืองราวก็แสดงให้เห็นถึงรูปแบบท่ีไม่เคยปรากฏ
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ในจิตรกรรมฝาผนงัมาก่อน คือ ภาพการ์ตูนลอ้เลียน รวมถึงในบางตอนก็ยงัไม่เคยปรากฏว่ามีการ

ตีความจากเร่ืองราวแล้วแสดงออกมาเป็นผลงานศิลปกรรมทั้ งจากในงานจิตรกรรมหรืองาน

ประติมากรรม 

ขอบเขตของการศึกษา 

 ศึกษาโดยยกตวัอย่างศิลปิน 6 ท่าน มาศึกษาถึงแนวความคิดในการออกแบบ ทั้งจาก

การเลือกเร่ืองท่ีเขียน องค์ประกอบและรายละเอียดของภาพ เช่น ลกัษณะตวัภาพ ทิวทศัน์ เป็นตน้ 

เพื่อจะไดท้ราบถึงแรงบนัดาลใจต่างๆทั้งจากจิตรกรรมแบบประเพณีและจิตรกรรมร่วมสมยั อีกทั้ง

ลกัษณะความเป็นปัจเจกบุคคลหรือลกัษณะท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของศิลปินในแต่ละท่าน รวมถึงความ

เป็นเอกภาพของจิตรกรรมฝาผนงั 

ขั้นตอนของการศึกษา 

 1. ศึกษาประวติัโครงการอุทยานธรรมวดับา้นไร่ การสร้างวิหารเทพวิทยาคม วดับา้น

ไร่ จงัหวดันครราชสีมา 

 2. ศึกษาแนวความคิดในการออกแบบสร้างวิหารเทพวิทยาคม วดับ้านไร่ จงัหวดั

นครราชสีมา โดยการสอบถามและสัมภาษณ์ศิลปินผูอ้อกแบบริเร่ิมแนวความคิด รวมทั้งผูเ้ก่ียวขอ้ง 

                     3. ศึกษาแนวความคิดในการออกแบบจิตรกรรม รวมทั้งรูปแบบ องค์ประกอบและ

สุนทรียภาพทางทศันศิลป์ รวมทั้งการสัมภาษณ์ศิลปิน 6 ท่าน 

         4. วิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างสรรคภ์าพจิตรกรรม ปัจจยัต่างๆ ท่ีท าให้ศิลปิน

สร้างงานในลกัษณะนั้น พร้อมทั้งจากทางปัจจยัอ่ืนๆ  

        5. สรุปประเด็นท่ีไดจ้ากการศึกษา 
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วธีิการศึกษา 

 1. ท  าการศึกษาเก็บขอ้มูลภาพถ่ายจากสถานท่ีจริง 

 2. ศึกษาประวติัการสร้างวิหารเทพวิทยาคมจากแหล่งต่างๆเช่น หนังสือ บทความใน

วารสารต่างๆ และฐานขอ้มูลออนไลน์ 

 3. สัมภาษณ์หัวหน้าศิลปินผูอ้อกแบบตัวอาคาร และออกแบบวางโครงเร่ืองของ

จิตรกรรมฝาผนงัท่ีวหิารเทพวทิยาคม 

 4. สัมภาษณ์ศิลปิน 6 ท่านท่ีมีผลงานเด่นชดัและสร้างงานศิลปะมาอยา่งต่อเน่ือง  

 5. ศึกษาหาขอ้มูลมาประกอบการวิจยัจากแหล่งขอ้มูลประเภทต่างๆ เช่น หนงัสือเชิง

วิชาการ หนังสือท่ีมีภาพประกอบประเภทต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัจิตรกรรมฝาผนังทั้งแบบประเพณี

และแบบร่วมสมยั หนงัสือสูจิบตัรแสดงงานศิลปกรรมต่างๆ รวมทั้งฐานขอ้มูลออนไลน์ เช่น เวป็

ไซต์ของสถานท่ีจริง และจากเวป็ไซต์อ่ืนๆท่ีเก่ียวขอ้ง และการสัมภาษณ์ผูส้ร้างสรรค์งานในดา้น

อ่ืนๆเช่น ช่างเผากระเบ้ืองเซรามิค และผูเ้ช่ียวชาญในวงการศิลปะไทยในปัจจุบนั เป็นตน้ 
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บทที ่2 

วหิารเทพวทิยาคม  วดับ้านไร่ 

 

1. ประวตัิความเป็นมาการสร้างวหิารเทพวทิยาคม  

 วดับา้นไร่ ต าบลกุดพิมาน อ าเภอด่านขนุทด จงัหวดันครราชสีมา เดิมมีฐานะเป็นส านกั

สงฆเ์ล็กๆ ก่อตั้งข้ึนเม่ือปี พ.ศ.2436 มีพระอาจารยเ์ช่ือม วิรโช เป็นเจา้อาวาสรูปแรก ไดร่้วมแรงร่วม

ใจกบัชาวบา้นสร้างศาลาการเปรียญข้ึนมาหลงัหน่ึง ใชส้ าหรับเป็นท่ีพกัของภิกษุ สามเณร สอนพระ

ปริยติัธรรม และประกอบพิธีกรรมทางศาสนาตามเทศกาลงานประเพณีต่างๆ  

 ในช่วงท่ีหลวงพอ่คูณ ปริสุทฺโธ เป็นเจา้อาวาส วดับา้นไร่มีการบูรณะพฒันาส่ิงก่อสร้าง

ต่างๆภายในวดัมากมายอยา่งต่อเน่ือง เช่น การสร้างกุฏิเสนาสนะ ศาลาการเปรียญ และอุโบสถ (ไม้

ทั้งหลงั) ท าให้ในปี พ.ศ.2497 ไดรั้บพระราชทานวิสุงคามสีมา4 รวมทั้งการสร้างโรงเรียนวดับา้นไร่

(ปัจจุบนัช่ือ โรงเรียนบา้นไร่ ทองคูณคุรุราษฎร์สามคัคี) เร่ิมสร้างในปี พ.ศ.2500 แลว้เสร็จในปี พ.ศ.

2503 การขุดสระน ้ าขนาดใหญ่ 35 ไร่ 3 งาน 92 ตารางวา ในปี พ.ศ.25095 โดยทั้งหมดน้ีส าเร็จลงได้

ดว้ยศรัทธาและความสามคัคีของชาวบา้นกบัพระในวดัท่ีร่วมแรงกายแรงใจกนันัน่เอง 

 ต่อมาในช่วงท่ีหลวงพ่อคูณ ปริสุทฺโธ มีช่ือเสียงโด่งดงัเป็นพระเกจิผูเ้รืองวิทยาคมและ

ช่ือเสียงในดา้นวตัถุมงคล เคร่ืองรางของขลงั รวมทั้งวติัปฏิบติัของท่านท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัไป

ทัว่ประเทศ ท าให้คนทั้งหลายรู้จกัหลวงพ่อคูณและวดับา้นไร่ พากนัหลัง่ไหล่มากราบไหวบู้ชาขอพร 

รวมทั้งเช่าบูชาวตัถุมงคลท่ีเป็นปัจจยัอนัน ามาซ่ึงการบริจาคเงินทองจ านวนมหาศาลจากพุทธศาสนิกชน

ผูศ้รัทธาเล่ือมใส  เงินบริจาคในส่วนน้ีหลวงพ่อคูณได้น าไปพฒันาวดับา้นไร่และสร้างส่ิงที่เป็น

สาธารณะประโยชน์แก่สังคมและประเทศชาติเป็นอย่างมากทั้งด้านการศึกษา เช่น การสร้าง

“วิทยาลยัเทคนิคหลวงพ่อคูณ ปริสุทฺโธ” ในปี พ.ศ.2537 6ฯลฯ ด้านสาธารณะสุข ด้านหน่วยงาน

                                                           
4 ไพฑรูย ์ธญัญา, เทพเจ้าแห่งด่านขุนทด (กรุงเทพฯ: เนชัน่บุ๊คส์, 2546), 83. 
5 เร่ืองเดียวกนั, 87. 
6 เร่ืองเดียวกนั, 140. 
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ราชการ เอกชน และดา้นศาสนาท่ีหลวงพอ่คูณใหค้วามส าคญัอยา่งต่อเน่ืองมาโดยตลอด ดงัปณิธานของ

หลวงพอ่ท่ีวา่ “ จะไม่ขอบิณฑบาตขา้วชาวบา้นฉนัอยา่งเดียว แต่จะตอ้งตอบแทนชาวบา้นอีกดว้ย ”7 

 ในปี พ.ศ.2554 อนัเป็นปีมหามงคลท่ีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัว ทรงเจริญพระ

ชนมพรรษา 7 รอบ(84 พรรษา) และหลวงพ่อคูณมีอายุครบ 90 ปี บรรดาศิษยานุศิษยจึ์งได้ริเร่ิม

โครงการอุทยานธรรมวดับา้นไร่ข้ึน (เร่ิมตั้งแต่ปี พ.ศ. 2552) เพื่อเป็นการสืบทอดเจตนารมณ์ของ

หลวงพอ่คูณท่ีมีความตั้งใจในการพฒันาวดับา้นไร่มาอยา่งต่อเน่ืองโดยตลอด  

 เร่ิมตน้ด าเนินโครงการในระยะแรกคือ พิพิธภณัฑห์ลวงพอ่คูณ ปริสุทฺโธ ในปี พ.ศ.

2553  เร่ิมโครงการระยะท่ี 2 คือ ศาลาสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี และศาลา

ปริสุทธาร(ศาลาน ้ามนต)์ (ภาพท่ี 1 - 4) และโครงการระยะท่ี 3 คือ วหิารเทพวทิยาคม(วหิารปริสุทธ

ปัญญา)8เป็นโครงการท่ีจะน ามากล่าวถึงดงัต่อไปน้ี 

                                                           
7 คณะศิษยว์ดับา้นไร่, พระกร่ิงเทพวทิยาคม (หลวงพ่อคูณ ปริสุทฺโธ) (นครราชสีมา: สมบรูณ์การพมิพ,์ 

2555), 17. 
8 เร่ืองเดียวกนั, 31. 
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ภาพท่ี 1 พิพิธภณัฑห์ลวงพอ่คูณ 

ภาพท่ี 2 ศาลาสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
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ภาพท่ี 3 ศาลาปริสุทธาร(ศาลาน ้ ามนต)์ 
 

ภาพท่ี 4 รูปหล่อหลวงพอ่คูณภายในศาลาปริสุทธาร 
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 วิหารเทพวิทยาคม เร่ิมตอกเสาเข็ม วนัท่ี 20 มกราคม พ.ศ.2554 ใช้เวลาสร้างเสร็จ

ภายในเวลา 864 วนั ภายใตแ้นวความคิดของหลวงพ่อคูณท่ีวา่อยากจะใหป้ระชาชนพุทธศาสนิกชน

ทัว่ไปไดเ้ขา้มาเรียนรู้และสัมผสักบัพระธรรมค าสอนของพระพุทธองคแ์บบง่ายๆ โดยการเห็นภาพ

งานศิลปกรรมและฟังบรรยายจากผูน้ าชม โดยไม่ตอ้งอ่านหรือท่องจ ามากนัก แลว้เลือกหยบิเอา

หลักธรรมท่ีถูกกบัจริตของตนกลับไปปฏิบติั สอดคล้องกบัค าสอนของหลวงพ่อคูณฯ ซ่ึงเรียบง่าย

ชดัเจนตามหลกัพระธรรมค าสอนสามารถน าไปปฏิบติัได ้9 

 คุณเกรียงไกร จารุทว ีเป็นผูอ้  านวยการก่อสร้างและเป็นท่ีปรึกษาใหแ้ก่งานในทุกๆดา้น 

โดยมีนายสัมพนัธ์ สารารักษ์เป็นศิลปินเขียนออกแบบรูปแบบของวิหารในทุกๆส่วนเป็นงาน

จิตรกรรมแลว้จึงน าไปปรึกษากบัวศิวกรโครงสร้างใหค้  านวณเป็นโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมอีกที10 

2. แนวความคิดในการออกแบบวหิารเทพวทิยาคม 

 วิหารเทพวิทยาคม เป็นวิหารกลางน ้ า ที่มีแนวความคิดในการออกแบบคือ 

เป็นวิหารที่จ ัดแสดงเ ร่ืองราวจากพระไตรปิฎก11 น าเสนอในรูปแบบงานศิลปกรรมและปริศนา

ธรรม โดยใช้ศิลปะหลากหลายแขนงเขา้ไวด้้วยกนั โดยมีศิลปกรรมด้านเซรามิคเป็นจุดเด่น เป็น

เหมือนหอพระไตรปิฎกกลางน ้ าในสมยัโบราณ อาจจะเรียกวิหารหลงัน้ีว่า “วิหารเซรามิค หรือ 

วหิารพระไตรปิฎก” ก็ได ้ 

 แนวความคิดทางด้านรูปแบบของสถาปัตยกรรมและการประดับเซรามิค เป็น

แนวความคิดของคุณเกรียงไกร จารุทวี ผูอ้  านวยการสร้างวิหารเทพวิทยาคมท่ีไดรั้บแรงบนัดาลใจมา

จากงานศิลปกรรมท่ี “คาซ่า บาเทลโล (Casa Batllo)” (ภาพท่ี 5) ของศิลปินชาวคาตาลนั ประเทศสเปน

                                                           
9 พนิดา สงวนเสรีวานิช, พุทธศิลป์สามัคค ี: วจิิตรศิลปกรรมด ารงธรรมพระศาสดา.(กรุงเทพฯ : มติชน 

จ ากดั (มหาชน), 2557), 6. 
10 สัมภาษณ์นายสัมพนัธ์ สารารักษ,์ วนัท่ี 21 มีนาคม 2560, ศิลปินอิสระ. 
11 เร่ืองเดียวกนั. 
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ภาพท่ี 5 คาซ่า บาเทลโล (Casa Batllo) เมืองบาร์เซโลน่า สถาปัตยกรรมสมยัใหม่ยคุบุกเบิก 
ท่ีมา : ปรับปรุงภาพจาก http://inkultmagazine.com/blog/antonio-gaudi-y-el-modernismo/ 

เม่ือวนัท่ี 19 มิถุนายน 2560 

คือ “อนัตอนี เกาดี (Antoni Gaudi)” สถาปนิกที่ท  าให้เมืองบาร์เซโลน่าเป็นเมืองแห่งสีสัน ท่ี

ส าคัญคือ เป็นงานศิลปะท่ีทนทานอยูไ่ดน้านนบัร้อยนบัพนัปี12 

 ศิลปินท่ีเขา้มาร่วมท างานออกแบบเขียนหรือป้ันงานนั้น ตอ้งอ่านเร่ืองราวพุทธประวติั

และชาดกในตอนท่ีตนเองเลือกจะสร้างสรรคอ์อกมาก่อน ให้เขา้ใจถึงเน้ือหาสาระส าคญัก่อนท่ีจะ

ไปออกแบบสร้างสรรคต์ามจินตนาการของตนออกมา แลว้น าเสนอในท่ีประชุมเพื่อดูแนวความคิด

ของเน้ือหา สุดทา้ยจึงลงมือเขียนหรือป้ันออกมาเป็นช้ินงาน โดยแบ่งแนวความคิดในการออกแบบ

ศิลปะในแขนงต่างๆไดด้งัน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

2.1 ลกัษณะทางภูมิทศัน์ 

 วิหารเทพวิทยาคมสร้างบนพื้นท่ีกลางบึงน ้ าขนาด 30 ไร่ ตั้งอยู่ในพื้นท่ีทางทิศตะวนัตก

ของวดับา้นไร่ ทางทิศเหนือและทิศตะวนัตกเป็นบึงน ้ าและพื้นท่ีเพาะปลูกของชาวบา้นแถววดั ทางทิศ

ตะวนัออกมีกลุ่มอาคารสาธารณูปโภคต่างๆของวดับา้นไร่ เช่น อุโบสถ พิพิธภณัฑ์หลวงพ่อคูณ ศาลา

น ้ ามนต ์เป็นตน้ และทิศใตเ้ป็นพื้นท่ีโล่งกวา้งลานอเนกประสงคข์องวดั (ภาพท่ี 6) เม่ือมองในมุมสูง

                                                           
12 พนิดา สงวนเสรีวานิช, พุทธศิลป์สามัคค ี: วจิิตรศิลปกรรมด ารงธรรมพระศาสดา.(กรุงเทพฯ : มติชน 

จ ากดั (มหาชน), 2557), 66. 
 

http://inkultmagazine.com/blog/antonio-gaudi-y-el-modernismo/
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ลงมาจะเห็นแผนผงัวหิารเป็นเหมือนรูปทรงของแวน่ขยายมีความหมายเปรียบเป็นเหมือนการขยายธรรมะ

ให้ชดัเจน เพื่อให้ผูค้นสัมผสัเร่ืองราวของพระไตรปิฎกในวิหารไดโ้ดยง่าย13 จากงานศิลปกรรมท่ี

วหิาร (ภาพท่ี 7) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
13 สัมภาษณ์นายสัมพนัธ์ สารารักษ.์วนัท่ี 21 มีนาคม 2560, ศิลปินอิสระ. 

ภาพท่ี 6 ภูมิทศัน์ทางอากาศ 
ท่ีมา : ปรับปรุงภาพจาก https://www.google.co.th/maps/place/วหิารเทพวทิยาคม+วดับา้นไร่@

15.30008,101.7342412,734m/data=!3m1!1e3/ 
เขา้ถึงเม่ือวนัท่ี 5 พฤษภาคม 2560. 

 

ภาพท่ี 7 แผนผงัโดยรวมของวหิาร 
ท่ีมา : ปรับปรุงภาพจาก https://www.google.co.th/maps/place/วหิารเทพวทิยาคม+วดับา้นไร่@

15.30008,101.7342412,734m/data=!3m1!1e3/ 
เขา้ถึงเม่ือวนัท่ี 5 พฤษภาคม 2560. 

 

https://www.google.co.th/maps/place/วิหารเทพวิทยาคม+วัดบ้านไร่@15.30008,101.7342412,734m/data=!3m1!1e3/
https://www.google.co.th/maps/place/วิหารเทพวิทยาคม+วัดบ้านไร่@15.30008,101.7342412,734m/data=!3m1!1e3/
https://www.google.co.th/maps/place/วิหารเทพวิทยาคม+วัดบ้านไร่@15.30008,101.7342412,734m/data=!3m1!1e3/
https://www.google.co.th/maps/place/วิหารเทพวิทยาคม+วัดบ้านไร่@15.30008,101.7342412,734m/data=!3m1!1e3/


 13 
 

 

2.2 ลกัษณะทางสถาปัตยกรรม 

 วิหารเทพวิทยาคมเป็นอาคารรูปทรงกลม มีเส้นผา่นศูนยก์ลางขนาด 60 เมตร สูงราว  40 

เมตร14 ไม่ได้ออกแบบโดยสถาปนิกแต่ออกแบบโดยจิตรกร ท าให้เป็นงานสถาปัตยกรรมท่ีตอ้ง

ท างานร่วมกนัหลายฝ่ายทั้งกบัศิลปินที่ออกแบบ สถาปนิกและประติมากร โดยงานวิศวกรรม

โครงสร้างดูแลและควบคุมโดยนายสมยศ แพผึ้ง ตวัอาคารเป็นโครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็ก โครง

หลังคาท าด้วยซีเมนต์ผสมไฟเบอร์เพื่อให้มีน ้ าหนักเบาแต่แข็งแรง15 วิหารหันหน้าไปทาง

ทิศตะวนัออกตามแบบที่นิยมกันในแผนผงัของอาคารศาสนสถานต่างๆ ภายใต้คติทางพุทธ

ศาสนาท่ีว่าเป็นทิศทางที่พระพุทธเจา้หันพระพกัตร์ไปในช่วงเวลาขณะตรัสรู้  

 มีรูปแบบท่ีแปลกใหม่ไปจากวิหารในศาสนสถานทัว่ไป เป็นสถาปัตยกรรมไทยร่วมสมยั คือ 

มีรูปทรงโครงสร้างของอาคารทรงกลม มีหลงัคาทรงกลีบมะเฟืองซอ้นกนัสามชั้นคล้ายโดม มีซุ้ม

ประตูทางเข ้าทั้ ง 4 ทิศยื่นออกมาคล้ายจ ัตุรมุข โดยซุ้มประตูทางเข ้าทางทิศตะวนัออก มี

ประติมากรรมรูปหัวช้างเอราวณัขนาดใหญ่ประดบัซุ้มพระอินทร์ (รายละเอียดจะอธิบายใน

ประติมากรรมประดบัสถาปัตยกรรม)และยงัเป็นทิศท่ีมีสะพานนาคเป็นทางเดินขา้มบึงน ้ ามายงั

ตวัวิหาร โดยล าตวัของนาคโอบล้อมรอบนอกของวิหารคลา้ยกบัเป็นก าแพงนาค (ภาพท่ี 8) และ 

เป็นวิหารที่ประดบัด้วยเซรามิคทั้งหลงั (รายละเอียดการประดบัเซรามิคจะกล่าวถึงในลกัษณะ

ประติมากรรมและเซรามิคกรรม) ภายในวหิารแบ่งออกเป็น 5 ชั้น มีรายละเอียดดงัน้ี 

 - ชั้นใตดิ้น เป็นเร่ืองของความเช่ือและโชคลาภ โดยจดัแสดงโลกใตบ้าดาลจ าลอง เป็น

เร่ืองเล่าเก่ียวกบัพญานาค พญาเต่า และสัตวต่์างๆท่ีอยูใ่นเมืองบาดาล 

 - ชั้นท่ี 1 เป็นเร่ืองราวในพระสุตตนัตปิฎก ประกอบไปดว้ยดา้นนอกตวัอาคารจดัแสดง

ภาพชาดก ทางดา้นในอาคารแสดงภาพพระพุทธประวติัและภาพประวติัการสร้างวหิาร  

                                                           
14 คณะศิษยว์ดับา้นไร่, พระกร่ิงเทพวทิยาคม (หลวงพ่อคูณ ปริสุทฺโธ).คณะศิษยว์ดับา้นไร่, พระกร่ิงเทพ

วทิยาคม (หลวงพอ่คณู ปริสุทฺโธ) (นครราชสีมา : สมบรูณ์การพมิพ,์ 2555), 70. 
15 พนิดา สงวนเสรีวานิช, พุทธศิลป์สามัคค ี: วจิิตรศิลปกรรมด ารงธรรมพระศาสดา.(กรุงเทพฯ : มติชน 

จ ากดั (มหาชน), 2557), 106. 
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 - ชั้นท่ี 2 จดัแสดงเร่ืองราวของพระวินยัปิฎก 21,000 พระธรรมขนัธ์  วิวฒันาการของ

พระพุทธศาสนาและความเป็นมาของนิกายต่างๆ พร้อมกบัตวัอย่างของฆราวาสที่ปฏิบตัิตน

ตามค าสอนของพระพุทธองค์ คือ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว (รัชกาลท่ี 9) ผูท้รงปฏิบัติ

ทศพิธราชธรรม 

 - ชั้นที่ 3 จดัแสดงเร่ืองราวของพระอภิธรรมปิฎก 42,000 พระธรรมขนัธ์ ที่ทรง

เทศนาสั่งสอนสาวกตลอด 45 พรรษา 

  - ชั้นดาดฟ้า เป็นท่ีสถิตของประติมากรรมหลวงพ่อคูณ ปริสุทฺโธ และพระพุทธรูปลีลา

ปางประทานพร16 (รายละเอียดจะอธิบายในลกัษณะทางประติมากรรม) 

 

 

 

 

 

 

 

 

2.3 ลกัษณะทางประติมากรรมและเซรามิค 

 นายขุนสว่าง อนุศิลป์ เป็นศิลปินผูค้วบคุม ดูแลงานประติมากรรมทั้งหมด โดยมีนาย

สัมพันธ์ สารารักษ์ เป็นช่างเขียนออกแบบประติมากรรม งานประติมากรรมส่วนใหญ่เป็น

ประติมากรรมปูนป้ันประดบัดว้ยเซรามิคช้ินเล็กๆจ านวนมากมาย หลากหลายสี มีรูปแบบเป็นงาน

                                                           
16 เร่ืองเดียวกนั, 46 - 47. 

ภาพท่ี 8 วหิารเทพวทิยาคม 
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ประติมากรรมไทยร่วมสมยัท่ีมีการผสมผสานความเป็นสากลกบัความเป็นไทยไดอ้ยา่งลงตวั เช่น 

ตวัภาพเทวดาบริวารของพระอินทร์ คือ ปัญญาบารมีและเมตตาบารมี ท่ีมีการแสดงลกัษณะทางกาย

วภิาคท่ีเหมือนจริง แต่มีรายละเอียดเช่นเคร่ืองทรงและลวดลายไทยมาประดบั เป็นตน้  

 งานประติมากรรมที่วิหารเทพวิทยาคมแบ่งเป็น 1)ประติมากรรมภายนอกวิหาร 

2)ประติมากรรมประดบัตกแต่งวิหาร 3)ประติมากรรมในวิหารและประติมากรรมรูปเคารพ มี

รายละเอียดดงัน้ี 

2.3.1 ประติมากรรมภายนอกวหิาร  

 พญานาค 7 เศียร  (ท ้าวสัตตะมณีรังสีนาคราช)  ประดิษฐานในบึงน ้ าทางทิศ

ตะวนัออกเฉียงเหนือของวิหาร เป็นงานประติมากรรมปูนป้ันประดบัเซรามิค สูง 17 เมตร โดยแต่

ละเศียรของพญานาคจะเป็นสีของฉัพพรรณรังสีของพระพุทธเจา้  โดยพญานาค 7 เศียรตนน้ีเป็น

ตวัแทนของดวงแกว้ 7 ลูกจากประเทศลาวท่ีมีผูน้ ามาถวายหลวงพ่อคูณ ซ่ึงหลวงพ่อคูณไดท้รงโยน

ลงไปในบ่อน ้า ใหเ้ฝ้าสระมีช่ือวา่ “ ทา้วสัตตะมณีรังสีนาคราช ”17 (ภาพท่ี 9) 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

                                                           
17 เร่ืองเดียวกนั, 26. 

ภาพท่ี 9 พญานาค 7 เศียร 
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 สะพานพญานาค 19 เศียร 2 ตน (ภาพท่ี 10) ประดิษฐานอยู่บริเวณหน้าทางเขา้วิหาร

ทางทิศตะวนัออก ซ่ึงเป็นทางเดินเช่ือมระหว่างฝ่ังริมตล่ิงกับตวัวิหารเทพวิทยาคม ตามระบบ

สัญลกัษณ์ของการเป็นสะพานเช่ือมโลกกบัสวรรค ์ 

 พญานาคตนสีฟ้าช่ือ “ทา้วทศนวศิระดิศ”  และตนสีแดงช่ือ “ทา้วทศนวศิระเตช” เป็น

งานประติมากรรมปูนป้ันประดบัเซรามิค มีลกัษณะเป็นพญานาค 2 ตน สูง 11 เมตร มีเศียรตนละ 19 

เศียร รวม 38 เศียร ส่ือหมายความถึง มงคลชีวิต 38 ประการ ท่ีเป็นหลกัธรรมพื้นฐานในการด าเนิน

ชีวติท่ีดีของพุทธศาสนิกชน 

 ส่วนล าตวัของทั้ง 2 ทอดยาวไปถึงหน้าซุ้มประตูทางเขา้วิหาร แลว้โคง้โอบรอบนอก

ตวัวิหารไวเ้สมือนเป็นก าแพงนาค มีความหมายคือโอบอุม้วิหารอนัเปรียบเสมือนธรรมมะของ

พระพุทธเจา้ไวเ้หนือน ้ า เปรียบน ้ าในบ่อดัง่วฏัสงสาร มีความยาวโดยรวมจากเศียรถึงหางประมาณ 

130 เมตรต่อตน ส่วนหางจะไปบรรจบและพนักนัเป็นซุ้มหางพญานาคเป็นเกลียว 3 เกลียว ขนาดสูง 

9.50 เมตร กวา้ง 7.8 เมตร ซ่ึงเปรียบเป็น ศีล สมาธิ ปัญญา ท่ีโอบอุม้ดวงแก้วสารพดันึกเอาไวท่ี้

ดา้นหลงัวหิาร18 (ภาพท่ี 11)  

 

                                                           
18 คณะศิษยว์ดับา้นไร่, พระกร่ิงเทพวทิยาคม (หลวงพอ่คณู ปริสุทฺโธ). (นครราชสีมา : สมบูรณ์การพมิพ ์

จ ากดั), 2555), 72. 

ภาพท่ี 10 สะพานพญานาค 19 เศียร 
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2.3.2 ประติมากรรมประดับตกแต่งวหิาร 

 ซุ้มประตู 4 ทิศ หรือ ซุ้มอภิมหาบารมี 4 ทิศ เป็นซุ้มประตูทางเขา้ไปสู่ภายในของ

ตวัวิหาร มี 4 ทิศ มีซุ้มพระอินทร์ ซุ้มพระยม ซุ้มพระพิรุณ ซุ้มทา้วกุเวร ท่ีเป็นเทพประจ าทิศทั้งส่ี ใช้

เทคนิคปูนป้ัน เขียนสีและประดบัเซรามิค มีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

 1. ซุ้มพระอินทร์ (ทิศตะวนัออก) (ภาพท่ี 12) เป็นซุ้มท่ีอยูต่รงทางเดินขา้มสะพานนาค

เข้าสู่วิหาร เป็นเทพแห่งเทพทั้ งปวงบนสวรรค์ พระอินทร์อยู่ในลักษณะประทับนั่งดีดพิณ

ใต้ต้นกัลปพฤกษ์ มีความสูง 3.20 เมตร กวา้ง 1.60 เมตร พระวรกายสีเขียวแสดงกลา้มเน้ือเสมือน

คนจริง  

 รูปแบบของพระอินทร์ดีดพิณในงานประติมากรรมน่าจะได้รับแรงบนัดาลใจมา

จากรูปแบบพระอินทร์ดีดพิณสามสายในงานศิลปะไทย เช่น จิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิ

สมยักรุงธนบุรีเลขท่ี 10/ก ฯลฯ เป็นเหตุการณ์ท่ีมีกล่าวถึงในคมัภีร์ปฐมสมโพธิกถา ฉบบัสมเด็จกรม

พระปรมานุชิตชิโนรส ท่ีว่า “...ในขณะท่ีพระมหาสัตวท์รงบ าเพญ็ทุกรกิริยา พระอินทร์ทรงทราบ

ในขอ้ปริวิตกดงันั้น จึงทรงซ่ึงพิณทิพยส์ามสายลงมาดีดถวายพระมหาสัตว ์สายหน่ึงเคร่งนกัพอดีด

ก็ขาดออกไป สายหน่ึงหยอ่นนกัดีดเขา้ก็ไม่บนัลือเสียง แลสายหน่ึงไม่เคร่งไม่หยอ่นเป็นปานกลาง 

ภาพท่ี 11 ซุม้หางพญานาค 
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ดีดเขา้ก็บนัลือศพัทไ์พเราะเจริญจิต พระมหาสัตวไ์ดส้ดบัเสียงพิณก็ทรงพิจารณาเห็นแจง้วา่ มชัฌิม

ปฏิบติันั้นเป็นหนทางพระโพธิญาณ...”19
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ด้านบนของซุ้มเป็นประติมากรรมปูนป้ันเศียรช้างเอราวณัขนาดใหญ่ที่สร้างจาก

โครงเหล็กรูปพรรณ โดยจะข้ึนโครงหลกัก่อนมีเหล็กท าเป็นกล้ามเน้ือ แล้วค่อยพ่นโฟมข้ึนรูป 

จากนั้ นศิลปินก็จะข้ึนป้ันสด20 ชา้งเอราวณัเป็นพาหนะของพระอินทร์และเป็นชา้งอฐัทิศประจ าทิศ

ตะวนัออก  

 ลกัษณะของชา้งเอราวณัท่ีวหิารเทพวทิยาคมเป็นการตดัทอนรูปแบบของชา้งเอราวณั 3 

เศียรท่ีมกัจะพบเห็นในงานศิลปกรรมไทย ให้เหลือเพียง 1 เศียรโดยใช้งา 6 งาเป็นสัญลกัษณ์ท่ีส่ือถึง

เศียร 3 เศียรของชา้งเอราวณั ผูอ้อกแบบให้เหตุผลวา่เป็นเร่ืองของงานดา้นสถาปัตยกรรมท่ีตอ้งการ

จะใหมี้ความพอดีงามทางรูปทรงและน ้าหนกัของโครงสร้างอาคาร21 (ภาพท่ี 13) 

                                                           
19 สมเดจ็พระมหาสมณะเจา้ กรมพระ ปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา พสิดาร 29 ปริเฉท 

(กรุงเทพฯ: เลี่ยงเซียงจงเจริญ), 159. 
20 พนิดา สงวนเสรีวานิช, พุทธศิลป์สามัคค ี: วจิิตรศิลปกรรมด ารงธรรมพระศาสดา.(กรุงเทพฯ : มติชน 

จ ากดั (มหาชน), 2557), 106. 
21 สัมภาษณ์นายสัมพนัธ์ สารารักษ.์วนัท่ี 21 มีนาคม 2560, ศิลปินอิสระ. 

ภาพท่ี 12 ซุม้พระอินทร์ 
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 สัญลักษณ์อีกอย่างท่ีส่ือถึงช้างเอราวณัคือดอกบัวบานท่ีประดับอยู่เหนือเศียรช้าง

เอราวณั โดยในแต่ละกลีบบวัประดับไปด้วยนางอปัสร 7 องค์อยู่ในท่าก าลงัฟ้อนร า และวลยังา 

(สนบังา) สีชมพูท่ีส่ือถึงสระบวัหรือสระโบกขรณี (ภาพท่ี 14) โดยเป็นการน าลกัษณะบางอย่างท่ี

พรรณนากล่าวไวใ้นคมัภีร์ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถาถึงช้างเอราวณั มาประยุกต์ใช้ตามทศันคติของ

ศิลปิน ลกัษณะท่ีพรรณนาไวมี้ดงัน้ี  

 “กระพองเศียรแต่ละเศียรๆ นั้นมีงาได้ 7 ก่ิง, งาแต่ละก่ิงๆ นั้นยาวได้ 50 โยชน์, ภายใน

งาแต่ละงาๆ นั้นมีสระโบกขรณีได้ 7 สระๆ แต่ละสระๆ นั้นมีกอปทุมชาติได้ 7 กอ, แต่ละกอๆ มี

ดอกไม้ 7 ดอก, แต่ละดอกมีกลีบได้ 7 กลีบ แต่ละกลีบมีนางฟ้าฟ้อนอยู่ 7 องค์, นางฟ้าแต่ละองค์ๆ มี

นางบริวารล้อมอยู่  7 นาง, ตกว่างาช้างแต่ละงาๆนั้นมี 7 สระ มีกอบัว ๔๙ กอ มีดอก 343 ดอก มี

นางฟ้าฟ้อน 2400 กับองค์ 1 มีนางบริวาร 16,800 กับ 7 นาง”22 

 เศียรช้างประดบัด้วยเซรามิคกว่าหน่ึงล้านห้าแสนชิ้น  เป็นการประดบัโดยใช้สี

เสมือนช้างจริง งาเป็นเหล็กหนักข้างละ 10 ตนั เศียรช้างหนัก 520 ตนั23  

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
22 นิยะดา เหล่าสุนทร, หอไตรกรมพระปรมานุชิตชิโนรส : แหล่งเรียนรู้พระพทุธศาสนาและภมิูปัญญา

ไทยในวดัโพธ์ิ (กรุงเทพฯ: วดัพระเชตุพน, 2548), 123. 
23 คณะศิษยว์ดับา้นไร่, พระกร่ิงเทพวทิยาคม (หลวงพอ่คณู ปริสุทฺโธ). (นครราชสีมา : สมบูรณ์การพมิพ ์

จ ากดั), 2555), 74. 

ภาพท่ี 13 เศียรชา้งเอราวณั 
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 2. ซุม้พระยม (ทิศใต)้ (ภาพท่ี 15) เทพแห่งความยุติธรรม ซุม้พระยมมีความสูง 3.10 เมตร 

กวา้ง 2.10 เมตร พระวรกายสีทองแดงอยูใ่นลกัษณะประทบันัง่เหนือนกแสกมีเทพบริวารซา้ยขวา 

พระยมมีพระกร 4 กร พระกรทั้ง 3 ถือตราชัง่ (ชัง่น ้าหนกัความดีชัว่) บ่วงยมบาศ (ส าหรับผกูมดัจบั

และปราบวิญญาณท่ีชัว่ร้าย) และไมท้า้วยมทณัฑ์ (ใชล้งทณัฑค์นบาปและส่งคนมีบุญข้ึนสวรรค)์ อีก

พระกรช้ีตรงมายงัขา้งหนา้24 

 

 

 

 

 

 

 

 3. ซุ้มพระพิรุณ (ทิศตะวนัตก) (ภาพที่ 16) เทพแห่งฝนและความอุดมสมบูรณ์ อยูใ่น

ลกัษณะประทบันัง่เหนือมวลน ้ า สูง 4.59 เมตร กวา้ง  2.60  เมตร พระวรกายสีฟ้าอมเขียว มี 4 พระกร ถือ

                                                           
24 เร่ืองเดียวกนั, 78. 

ภาพท่ี 14 ดอกบวับานบนเศียรชา้งเอราวณั 

ภาพท่ี 15 ซุม้พระยม 
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ดอกบัว หมายถึง ปัญญา, บ่วงบาศ หมายถึง ความมั่นคง, หอยสังข์ หมายถึง ความสุขความร่มเย็นและ

กล่องอญัมณี หมายถึงความเจริญรุ่งเรือง  

 องค์ประกอบรอบๆด้านข้างทั้งซ้ายขวา รวมทั้งเสาสองขา้งประดบัด้วยเหล่าบริวาร

นางฟ้า นางเงือก และเทพในมหาสมุทร มีจระเข ้2 ตวัเป็นบริวารประทบัอยูซ่า้ยขวาทางดา้นล่างของ

ทางเขา้ บนยอดจัว่หลงัคาทั้ง 3 จัว่ประดบัไปดว้ยพญาครุฑ (เพื่อความโชคดีปราศจากเคราะห์ใดๆ) 

พญาหงส์ (เพื่อความเจริญรุ่งเรือง) และมนุษยนาค(เพื่อความมัง่คัง่สมบูรณ์)25 

 

 

 

 

 

 

 

 

 4. ซุ้มพระกุเวรหรือท้าวเวสสุวรรณ (ทิศเหนือ) (ภาพท่ี 17) เทพแห่งทรัพยส์มบติั ผูพ้ิทกัษ์

รักษาพระพุทธศาสนาและคุ้มครองดูแลโลกมนุษย ์มีความสูง 3.53 เมตร กวา้ง 1.60 เมตร อยู่ใน

ลกัษณะประทบันัง่ พระวรกายสีขาว มีกลา้มเน้ือแขง็แรงเสมือนจริง มีพระกร 4 กร ถือกระบองเป็นอาวุธ 

(ปกป้องไม่ใหค้วามชัว่ร้ายมารังควาญผูป้ระพฤติดี)  

 

                                                           
25 เร่ืองเดียวกนั, 76. 

 

ภาพท่ี 16 ซุม้พระพิรุณ 
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 บริเวณบนยอดจัว่หลงัคาประดบัดว้ยเทพกินนรเทวดาคร่ึงนกผูบ้นัดาลความสุข นกทณัฑิมา

ปักษาแห่งสวรรค์ และยกัษม์งกุฎนาคผูป้กป้องความชัว่ร้ายมีประติมากรรมสัตวพ์าหนะคือมา้ 2 ตวัประดบัอยู่

ดา้นล่าง และประติมากรรมยกัษ์บริวารท่ีช่ือ “ยกัษ์เพี้ยง” ประดิษฐานบริเวณทางเดินเขา้วิหารของซุ้ม

พระกุเวร เป็นยกัษ์ผูดู้แลเฝ้าสมบติั เพราะทา้วเวสสุวรรณเป็นเทพแห่งความมัง่คัง่ ร ่ ารวย และเป็น

ผูป้กครองเหล่ายกัษท์ั้งหลาย26                         

2.3.3 ประติมากรรมภายในวิหาร  

 ตน้โพธ์ิอธิษฐาน ประดิษฐานบริเวณภายในโถงชั้นท่ี 1 เป็นสัญลกัษณ์ท่ีมีความหมายแห่ง

พุทธะ ความเป็นผูรู้้  ผูตื้่น ผู เ้บิกบานหรือปัญญาอันเป็นหลักแห่งการด าเนินชีวิตที่ดีงาม มี

รูปทรงเป็นใบโพธ์ิลักษณะล าต้นเป็นสีทอง ใบเป็นสีทอง สีเงินและสีทองแดงสลับกัน เพื่อ

พุทธศาสนิกชนไดอ้ธิษฐานจิต และมีความหมายถึงการเพิ่มก าลงัใจใหก้บัคนอธิษฐาน27 (ภาพท่ี 18) 

 การใช้สัญลักษณ์ต้นโพธ์ิแทนรูปพระพุทธเจา้ในต าแหน่งท่ีส าคญัภายในวิหารชั้นท่ี 1 

น่าจะสัมพนัธ์กบัแนวความคิดในการใชด้อกบวัเป็นสัญลกัษณ์แทนพระพุทธเจา้ในภาพพุทธประวติั 

6 ภาพรอบๆ ที่วา่อาคารมีหลายชั้นถา้ใชรู้ปพระพุทธเจา้เวลาคนเดินข้ึนไปชั้นบนจะท าให้เหมือน

คนเราอยูเ่หนือพระพุทธเจา้จึงเลือกใชเ้ป็นสัญลกัษณ์ที่ส่ือถึงพระพุทธเจา้แทน เพราะตน้โพธ์ิก็
                                                           

26 เร่ืองเดียวกนั, 80. 
27 เร่ืองเดียวกนั, 119. 

ภาพท่ี 17 ซุม้พระกเุวร 
 



 23 
 

 

เปรียบเป็นตวัแทนอย่างหน่ึงของพระพุทธเจ้าและเป็นส่ิงหน่ึงท่ีใช้ในการร าลึกถึงพระองค์ท่ี

พุทธศาสนิกชนกราบไหวเ้ร่ือยมา28 

 

 

 

 

 

 

 

 ท้าวสัตตะมณีรังสีนาคราช ประดิษฐานอยู่บริเวณฝาผนังเหนือลิฟต์ชั้ นใต้ดิน 

เป็นประติมากรรมปูนป้ันนูนต ่าประดบัเซรามิค เป็นตนเดียวกนักบัพญานาค 7 เศียรท่ีอยู่กลางบึงน ้ า 

แต่อยู่ในร่างของมนุษยนาคที่อยู่ในเมืองบาดาลแวดล้อมไปด้วยเหล่าบริวารโดยรอบ โดยมี

พระวรกายสีฟ้าอมขาว ประทบันัง่สมาธิราบเหนือขนดนาคมี 6 พระกร ฝ่ามือถือลูกแกว้ทั้งเจ็ดลูกท่ี

หลวงพอ่คูณไดโ้ยนเอาไวใ้นบึงน ้า (ภาพท่ี 19) 

 แนวความคิดของผูอ้อกแบบมาจากเร่ืองราวของพระกสัสปะพุทธเจา้องค์ที่ 3 ท่ี

เสด็จลงมาบนโลกมนุษย ์ท าให้ธาตุทั้ ง  4 กลายเป็นผลึกแก้วต่างๆ (รัตนชาติ) ตกลงมายงั

พื้นโลกรวมทั้ งเมืองบาดาล ทา้วสัตตะมณีรังสีนาคราชซ่ึงเป็นผูเ้ป็นใหญ่ในเมืองบาดาลไดเ้ก็บ

รักษาเอาไว ้ก็จะคอยท าหน้าที่ทั้งรักษาหลกัธรรมะ ปกป้องวิหารตลอดจนผูค้นที่เดินทางมา

ศึกษาธรรมะของพุทธองค์29 เป็นการผสมผสานกนัของเร่ืองราวทางพุทธศาสนากบัเร่ืองราวความ

เช่ือของผูอ้อกแบบ 

                                                           
28 ผศ.ดร.เชษฐ ์ติงสัญชลี, สัตตมหาสถาน พทุธประวติัตอนเสวยวมุิตติสุขกบัศิลปกรรมอินเดียและเอเชีย

อาคเนย ์(กรุงเทพ: เมืองโบราณ, 2555), 78. 
29 https://www.youtube.com/watch?v=2TV3nH-F3QI&t=1131s.(เม่ือวนัท่ี 3 เมษายน 2560). 

ภาพท่ี 18 ตน้โพธ์ิอธิษฐาน 
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 ทา้วสัตตะมณีรังสีนาคราชในชั้นใตดิ้นท่ีจดัแสดงเป็นเมืองบาดาล สะทอ้นให้เห็น

ถึงความเช่ือของผูค้นในภาคอีสานท่ีเช่ือกนัว่าพญานาคมีตวัตนจริง อาศยัอยูใ่นเมืองบาดาลลึกลง

ไปใตน้ ้ าและมีอิทธิฤทธ์ิสามารถบนัดาลให้เกิดเหตุการณ์ทางธรรมชาติท่ีดีและร้ายได้ ปรากฏใน

ต านานความเช่ือต่างๆมากมาย โดยต านานที่มีความส าคญัและกล่าวถึงพญานาคมากที่สุด คือ 

อุรังคนิทาน(ต านานพระธาตุพนม)ท่ีมีกล่าวถึงการเผยแพร่พระพุทธศาสนาในภาคอีสานของ

พระพุทธเจา้กบัความเช่ือเร่ืองนาคของคนในทอ้งถ่ิน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 19 ทา้วสตัตะมณีรังสีนาคราช 
 

ภาพท่ี 20 ประติมากรรมรูปเคารพบนชั้นดาดฟ้า 
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 ประติมากรรมรูปเคารพ พระพุทธรูปปางลีลาและประติมากรรมหลวงพ่อคูณ 

(ภาพที่ 20) เป็นประติมากรรมลอยตวัหล่อส าริดปิดทองอยู่บนชั้นดาดฟ้า โดยหลวงพ่อคูณ

อยู่ในอิ ริยาบถยืนถือม ้วนกระดาษที่ม ้วนเป็นรูปตะบองไว ้ที่มือขวา ซ่ึ ง เป็นเอกลักษณ์

อย่างหน่ึงของหลวงพ่อคูณที่นิยมใช้ม้วนกระดาษในการเคาะหัวศิษย์ยานุศิษย์ผูม้ีจิตศรัทธา

ท่ีมาท าบุญไหวพ้ระเพื่อเป็นสิริมงคลและขวญัก าลังใจ 

 เหนือหลวงพ่อคูณข้ึนไปทางด้านหลังเป็นประติมากรรมพระพุทธเจ้าปางลีลา ส่ือความ

หมายถึง พระพุทธเจา้ทรงสั่งสอนธรรมะแก่หลวงพ่อคูณ เพื่อให้หลวงพ่อคูณน ามาเผยแพร่และสั่ง

สอนพุทธศาสนิกชนและประชาชนต่อไป 30 

 รูปเคารพพระพุทธเจา้และหลวงพ่อคูณ มีแนวความคิดท่ีสัมพนัธ์กบัซุ้มประตูทางเขา้ทั้ง 4 

ทิศ กล่าวคือ วิหารเทพวิทยาคมเปรียบเสมือนกบัร่างกายของคนท่ีประกอบดว้ยธาตุทั้ง 6 ธาตุซ่ึง

สัมพนัธ์กบัเทพประจ าทิศองค์ต่างๆ คือธาตุดิน (เปรียบเสมือนพระกุเวร) ธาตุลม (เปรียบเสมือน

พระอินทร์) ธาตุน ้า (เปรียบเสมือนพระวรุณ) ธาตุไฟ (เปรียบเสมือนพระยม) ธาตุใจ (เปรียบเสมือน

หลวงพอ่คูณ) และความวา่งเปล่า (เปรียบเสมือนพระพุทธเจา้) 

2.4 ลกัษณะงานจิตรกรรม 

 จิตรกรรม ท่ี วิห าร เทพ วิท ยาคม  เป็ น จิตรกรรม ท่ี แสดงเน้ื อห าเร่ืองราวใน

พระพุทธศาสนา โดยใหศิ้ลปินมากมายหลายท่านมาร่วมกนัเขียน ท าใหเ้กิดงานหลากหลายรูปแบบ 

ทั้งงานจิตรกรรมไทยท่ีมีการน าเสนอรูปแบบทั้งแบบประเพณีและแบบสากล แต่ก็สามารถอยู่

รวมกนัไดอ้ยา่งกลมกลืน เพราะมีเน้ือหาท่ีเป็นแก่นเก่ียวกบัธรรมะในพุทธศาสนาเหมือนกนั โดยจะ

แบ่งออกเป็นจิตรกรรมฝาผนงัภายนอกวิหาร กบัจิตรกรรมฝาผนงัในวิหาร ตามเทคนิคท่ีใชใ้นการ

สร้างสรรค ์

2.4.1 จิตรกรรมฝาผนังภายนอกวหิาร  

 เป็นจิตรกรรมฝาผนงัท่ีใชเ้ทคนิคเขียนสีบนกระเบ้ืองเคลือบเซรามิค ปรากฏอยูใ่นสอง

ต าแหน่งดว้ยกนัคือ ในส่วนของเสาส่ีเหล่ียมรอบๆตวัวหิาร และบริเวณผนงัของอาคารวหิาร รวมทั้ง
                                                           

30 พนิดา สงวนเสรีวานิช, พุทธศิลป์สามัคค ี: วจิิตรศิลปกรรมด ารงธรรมพระศาสดา.(กรุงเทพฯ : มติชน 

จ ากดั (มหาชน), 2557), 51. 
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จิตรกรรมบนเพดานระเบียงคดรอบวิหารท่ีเขียนภาพจกัรวาล ท้องฟ้า เมฆและดวงดาวต่างๆ มี

รายละเอียดดงัน้ี 

 จิตรกรรมบนเสาวิหารเทพวิทยาคม (เสาส่ีเหล่ียมรอบนอกวิหาร) แสดงเร่ืองราวชาดก 

537 ชาติ ใช้เทคนิคงานเขียนสีบนแผ่นกระเบ้ืองเซรามิคติดประดับรอบเสา ขนาดด้านกวา้ง 80 

เซนติเมตร ดา้นยาว 80 เซนติเมตรและสูง 5 เมตร มี 4 ดา้น เป็นภาพต่อเน่ืองรวม 28 ตน้ เสาแต่ละ

ตน้จะประกอบด้วยชาดกหลายเร่ืองตั้งแต่ 14 – 25 พระชาติ (มีเสาตน้ท่ี 1 กบั 28 เท่านั้นท่ีมี 36 

และ38 พระชาติตามล าดบั)31 (ภาพท่ี 21 - 22) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
31 คณะศิษยว์ดับา้นไร่, พระกร่ิงเทพวทิยาคม (หลวงพ่อคูณ ปริสุทฺโธ). (นครราชสีมา : สมบูรณ์การพมิพ ์

จ ากดั), 2555), 91. 
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ภาพท่ี 21 ต  าแหน่งของภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีวหิารเทพวทิยาคม 
ท่ีมา : เขียนแบบโดย นายนพเรศ ตงศิริ 
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 ในส่วนของเร่ืองราวชาดก 537 ชาติ มีการเลือกแบ่งกลุ่มเร่ืองราวของการเสวยชาติท่ี

สัมพนัธ์กนั อาทิ กลุ่มเสวยพระชาติเป็นเทวดา  กลุ่มเสวยพระชาติเป็นมนุษย ์ กลุ่มเสวยพระชาติเป็นสัตว์

ชนิดต่างๆ เป็นตน้ โดยให้อิสระแก่ศิลปินทุกท่านในการเลือกเร่ืองราวท่ีจะเขียนตามความสนใจ

ส่วนตวั32 โดยแต่ละพระชาติจะแสดงเพียงภาพเหตุการณ์ท่ีเป็นจุดส าคญัของเร่ือง มีรายละเอียดดงัน้ี 

 เสาพระชาติตน้ท่ี 1 ศิลปิน : สงคราม คงสัมฤทธ์ิ, เขียน 36 พระชาติ 

 เสาพระชาติตน้ท่ี 2 ศิลปิน : อนิรุทธ์ คงถาวร, เขียน 14 พระชาติ 

             เสาพระชาติตน้ท่ี 3 ศิลปิน : ประเสริฐ พุทธสอน, เขียน 18 พระชาติ 

             เสาพระชาติตน้ท่ี 4 ศิลปิน : ธนากร สารารักษ,์ เขียน 22 พระชาติ  

             เสาพระชาติตน้ท่ี 5 ศิลปิน : บญัชา มนตตี์, เขียน 19 พระชาติ 

             เสาพระชาติตน้ท่ี 6 ศิลปิน : วลญัชร วงษช่ื์น, เขียน 18 พระชาติ 

                                                           
32 สัมภาษณ์นายสัมพนัธ์ สารารักษ.์วนัท่ี 21 มีนาคม 2560, ศิลปินอิสระ. 

ภาพท่ี 22 จิตรกรรมภายนอกวหิาร 
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 เสาพระชาติตน้ท่ี 7 ศิลปิน : สัมพนัธ์ เพียรกุศล, เขียน 16 พระชาติ 

            เสาพระชาติตน้ท่ี 8 ศิลปิน : พงศกร ปานพวงแกว้, เขียน 14 พระชาติ 

            เสาพระชาติตน้ท่ี 9 ศิลปิน : ไพฑูรย ์เจริญบุญ, เขียน 20 พระชาติ 

            เสาพระชาติตน้ท่ี 10 ศิลปิน : กฤศ จินดารัตน์, เขียน 20 พระชาติ 

            เสาพระชาติตน้ท่ี 11 ศิลปิน : วรชยั รองเดช, เขียน 18 พระชาติ 

            เสาพระชาติตน้ท่ี 12 ศิลปิน : ประเสริฐ เจริญศรี, เขียน 21 พระชาติ 

            เสาพระชาติตน้ท่ี 13 ศิลปิน : ปิยะวฒัน์ สังขวจิิตร, เขียน 15 พระชาติ 

            เสาพระชาติตน้ท่ี 14 ศิลปิน : อนวชั พนูพฒันรัชต,์ เขียน 15 พระชาติ 

            เสาพระชาติตน้ท่ี 15 ศิลปิน : วรชยั รองเดช, เขียน 14 พระชาติ 

            เสาพระชาติตน้ท่ี 16 ศิลปิน : พิภพ เกียรติศรีไพ, เขียน 17 พระชาติ 

            เสาพระชาติตน้ท่ี 17 ศิลปิน : เนติกร ชินโย, เขียน 20 พระชาติ 

               เสาพระชาติตน้ท่ี 18 ศิลปิน : กลุ่มเด็กนกัเรียนชั้น ป. 1 โรงเรียนศุภวรรณ,  เขียน 16 พระชาติ 

            เสาพระชาติตน้ท่ี 19 ศิลปิน : บุญเลิศ เจริญวรศากิ, เขียน 20 พระชาติ 

            เสาพระชาติตน้ท่ี 20 ศิลปิน : สมพงษ ์แซ่จู, เขียน 19 พระชาติ 

            เสาพระชาติตน้ท่ี 21 ศิลปิน : ธีรศกัด์ิ บุญไพโรจน์, เขียน 13 พระชาติ 

            เสาพระชาติตน้ท่ี 22 ศิลปิน : สัมพนัธ์ สารารักษ,์ เขียน 17 พระชาติ 

            เสาพระชาติตน้ท่ี 23 ศิลปิน : ปรมตัถ ์เหลืองอ่อน, เขียน 17 พระชาติ 

            เสาพระชาติตน้ท่ี 24 ศิลปิน : รัชตะวรรณ พคัพรพงษ,์ เขียน 25 พระชาติ 

            เสาพระชาติตน้ท่ี 25 ศิลปิน : วริะวชุ บุณเนือง, เขียน 20 พระชาติ 
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            เสาพระชาติตน้ท่ี 26 ศิลปิน : นรเชษฐ ์ชูสกุล, เขียน 20 พระชาติ 

            เสาพระชาติตน้ท่ี 27 ศิลปิน : พงศกัด์ิ พลูศิริคช, เขียน 18 พระชาติ 

            เสาพระชาติตน้ท่ี 28 ศิลปิน : กฤตชยั เม่าทอง, เขียน 38 พระชาติ 33 

 จิตรกรรมบนผนงัรอบวิหาร แสดงเร่ืองราวในทศชาติชาดก (พระเจา้สิบชาติ) เทคนิค

งาน เขียน สี ใต ้เคลือบบนแผ่นกระ เ บื้ อ ง เซ รามิคน า ไป เผาแล ้วน าไปติดประด ับรอบ

วิห าร  ขนาด 48 ตารางเมตร อยู ่บ ริ เวณผน ังรอบนอกของต ัววิห ารทั้ งหล ังตามระ เบีย ง

ทางเดิน  เป็นภาพเรียงกนัรวมสิบภาพ เ ร่ิมตั้ งแต่ผนังด้านทิศตะวนัออกแล้วเวียนขวาไปตาม

ตัววิหาร (ภาพท่ี 21 - 22) มีรายละเอียดดงัน้ี  

          -ชาติท่ี 1 เตมียชาดก  ศิลปิน : ปรมตัถ ์เหลืองอ่อน 

          -ชาติท่ี 2 มหาชนกชาดก  ศิลปิน : สัมพนัธ์ สารารักษ ์

          -ชาติท่ี 3 สุวรรณสามชาดก  ศิลปิน : จินตนา เป่ียมศิริ 

          -ชาติท่ี 4 เนมีราชชาดก  ศิลปิน : สมยั ศรีค า 

          -ชาติท่ี 5 มโหสถชาดก  ศิลปิน : พีรพงษ ์บ ารุงไทย 

          -ชาติท่ี 6 ภูริทตัตชาดก  ศิลปิน : อนิรุทธ์ คงถาวร 

          -ชาติท่ี 7 จนัทกุมารชาดก  ศิลปิน : ธนากร สารารักษ ์

          -ชาติท่ี 8 พรหมนารทชาดก  ศิลปิน : ปราโมทย ์ภู่เหมา 

          -ชาติท่ี 9 วธุิรชาดก  ศิลปิน : เรืองเดช วรชยั 

          -ชาติท่ี 10 เวสสันดรชาดก  ศิลปิน : สัมพนัธ์ สารารักษ์34 

                                                           
33 คณะศิษยว์ดับา้นไร่, พระกร่ิงเทพวทิยาคม (หลวงพ่อคูณ ปริสุทฺโธ). (นครราชสีมา : สมบูรณ์การพมิพ ์

จ ากดั), 2555), 92 – 105. 
34 เร่ืองเดียวกนั, 108 – 117. 
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 การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัเก่ียวกบัเร่ืองชาดก 547 ชาติ มกัไม่ค่อยเป็นท่ีนิยมเขียน

กนัมากนกัในพุทธสถาน จะนิยมเขียนกนัแต่ในเร่ืองทศชาติชาดกมากกวา่ โดยพบเพียงสองแห่งท่ี

เขียนภาพชาดกเป็นจ านวนมาก คือ ท่ีศาลารายวดัพระเชตุพนฯ (ไม่ปรากฏหลกัฐานเหลืออยูแ่ลว้ใน

ปัจจุบนั) และพระอุโบสถวดัเครือวลัย ์(เขียน 538 ชาติ แต่เขียนในคติ 547 ชาติเหมือนกนั)35 

 นอกจากน้ีในภาพชาดกท่ีเสาพระชาติทั้ง 537 ชาติมีการเขียนตวัเลขก ากบัไวข้า้งหน้า

ช่ือพระชาติในแต่ละชาติ เพื่อสะดวกต่อการสืบคน้ตามกลบัไปไดว้า่คือชาดกเร่ืองอะไร ในส่วนของ

วดับา้นไร่ก็จะมีฐานขอ้มูลวา่ชาดกท่ีเขียนเร่ืองราวก ากบัไวใ้นแต่ละเสาเป็นชาดกเร่ืองอะไร 

 ตวัอยา่งเช่น ในเสาตน้ท่ี 3 ท่ีนายประเสริฐ พุทธสอนออกแบบ ในพระชาติท่ี 78 มีเขียน

ก ากบัไวว้า่ 78. ผูไ้ม่ร้องไห้ถึงความตาย และเม่ือสืบคน้กลบัไปท่ีฐานขอ้มูลจะพบวา่เป็นช่ือเร่ือง มต

โรทนชาดก แต่บนเสาจะไม่เขียนช่ือชาดกท่ีเป็นภาษาบาลีให้เขา้ใจยาก ซ่ึงจุดมุ่งหมายของการใช้

ชาดก 537 ชาตินั้น น่าจะไม่ไดต้อ้งการเล่าเร่ืองของพระพุทธเจา้ในอดีตเพียงอยา่งเดียว แต่ตอ้งการ

จะเล่าธรรมะท่ีปรากฏแทรกอยูใ่นชาดกเหล่านั้นเป็นส าคญัมากกวา่ (ภาพท่ี 23) 

 

 

 

   

 

 

 

                                                           
35 สฤษดิ์พงศ ์ขนุทรง, "การศึกษาคตกิารสร้างภาพนิบาตรชาดกในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที ่3 ที่

พระอุโบสถวดัเครือวลัย์วรวหิาร" (เอกสารการศึกษาเฉพาะบุคคล ศิลปศาสตรบณัฑิต 
ภาควชิาโบราณคดี คณะโบราณคดี มหาวทิยาลยัศิลปากร, 2545), 31. 

ภาพท่ี 23 ชาดกบนเสาพระชาติตน้ท่ี 3 
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 จิตรกรรมบนเพดาน (รอบนอกวิหาร) ฝีมือศิลปิน นายเสง่ียม ยารังสี เขียนเป็นภาพของ

จกัรวาล เร่ิมจากทิศตะวนัออกตรงกบัซุ้มพระอินทร์ เป็นภาพทอ้งฟ้ายามอรุณรุ่ง เวยีนประทกัษิณาวรรตทาง

ทิศใตเ้ป็นท้องฟ้ายามเท่ียงวนั มาถึงทิศเหนือตรงซุ้มพระกุเวรจะเป็นภาพท้องฟ้าท่ีมืดพอดี  เปรียบ

เหมือนชีวติท่ีเกิดข้ึน ตั้งอยู ่และดบัขนัธ์ ทุกอยา่งเป็นไปตามสังสารวฏั36 (ภาพท่ี 24) 

 

 

 

 

 

 

 

2.4.2 จิตรกรรมฝาผนังภายในวหิาร  

 ชั้นใตดิ้น บรรยากาศโดยรอบจดัแสดงให้เสมือนอยูใ่ตโ้ลกบาดาล  มีภาพจิตรกรรม

สีน ้ ามนับนผา้ใบขนาดใหญ่  ขนาดยาว 14 เมตร สูง 9 เมตร ตั้งอยู่ในห้องโถงใตดิ้น เป็นภาพวาด

ดอกลัน่ทม 84,000 ดอก วาดโดยศิลปิน นายเอกชัย ลวดสูงเนิน ช่ือภาพ ตน้ลีลาวดี 84,000 ดอก 

แนวความคิดของภาพคือ ภาพดอกลีลาวดีสีเหลืองอร่าม 84,000 ดอก ส่ือถึง 84,000 พระธรรมขนัธ์ ภาพ

อยูใ่นบรรยากาศของทอ้งทะเล และโขดหินแฝงภาพปริศนาธรรมเอาไว้ 37 (ภาพท่ี 25) 
 

 

 

 

                                                           
36 พนิดา สงวนเสรีวานิช, พุทธศิลป์สามัคค ี: วจิิตรศิลปกรรมด ารงธรรมพระศาสดา.(กรุงเทพฯ : มติชน 

จ ากดั (มหาชน), 2557), 102. 
37 เร่ืองเดียวกนั, 59. 

ภาพท่ี 24 จิตรกรรมบนเพดานดา้นนอกวหิาร 
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 ชั้นท่ี 1 จดัแสดงภาพเก่ียวกบัพุทธประวติั 6 ภาพ แต่ละภาพมีขนาด 6 x 6 เมตร ในแต่

ละภาพจะมีเหตุการณ์หลายๆตอน แต่จิตรกรรมทั้ง 6 ภาพ จะแสดงเหตุการณ์ท่ีส าคญัตรงกลางภาพ 

เป็นประธานของภาพพุทธประวติัทั้ง 6 ภาพ คือ สังเวชนียสถาน 4 (ประสูติ ตรัสรู้ ปฐมเทศนา 

ปรินิพพาน) แลว้ก็มีการเพิ่มเติมเหตุการณ์ตอนเสด็จลงจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์และมาฆบูชา โดยมี

รายละเอียดดงัน้ี 

 -ภ า พ ที่  1  พุท ธ อ นุ โ ม ท น า  ( ป ร ะ สู ติ )   ศิ ล ปิ น  :  ป ร า โ ม ท ย ์  ภู ่ เ ห ม า  

เทคนิค จิตรกรรมสีอะครีลิคบนผ้าใบ    

 - ภ า พ ที่  2  พุ ท ธ ปั ญ ญ า  ( ต รั ส รู้ )   ศิ ล ปิ น  :  ป ร ม ัต ถ์  เ ห ลื อ ง อ่ อ น  

เทคนิค จิตรกรรมสีอะครีลิคบนผ้าใบ  

 -ภาพที่ 3 พุทธปาฏิหาริย ์(เผยแพร่ระยะที่ 1)  ศิลปิน : ธนากร สารารักษ์ เทคนิค 

จิตรกรรมสีอะครีลิคบนผ้าใบ  

 -ภาพ ที่  4  พ ุท ธบ ารมี  ( เผ ยแพ ร่ระยะ ที่  2)   ศิล ปิน  :  สัมพ ัน ธ์  ส า รา รักษ์  

เทคนิค จิตรกรรมสีน ้าม ันบนผ้าใบ  

 -ภ า พ ที่  5  พ ุท ธ ปิ ติ ( เ ผ ย แ พ ร่ ร ะ ย ะ ที ่  3 )   ศิ ล ปิ น  :  ช ัช ว า ล  เ จ ริ ญ รั ก ษ์  

เทคนิค จิตรกรรมสีน ้าม ันบนผ้าใบ  

ภาพท่ี 25 ภาพจิตรกรรม ตน้ลีลาวดี 84,000 ดอก 
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 -ภ าพ ที่  6  ป ฐ ม พุท ธ ธ ร ร ม  ( ป ริ นิ พ พ า น )   ศิ ล ปิ น  :  วิ ร ะ วุ ธ  บุญ เนื อ ง  

เทคนิค จิตรกรรมสีน ้าม ันบนผ้าใบ 38     

 ในภาพพุทธประวติัทั้ง 6 ภาพน้ี มีแนวความคิดท่ีว่าเหตุการณ์ใดในภาพท่ีมีพระพุทธเจา้

จะใช้สัญลักษณ์ เป็นรูปดอกบัวแทนรูปพระพุทธเจ้าทั้ งหมด โดยก าหนดให้ดอกบัวตูมเป็น

พระพุทธเจา้ก่อนตรัสรู้และดอกบวับานเป็นภาพพระพุทธเจา้ตรัสรู้แล้ว (ภาพท่ี 27) จึงปรากฏภาพ

ดอกบวัไปทัว่ทั้งภาพจิตรกรรมพุทธประวติัทั้ง 6 ภาพ โดยเป็นแนวความคิดของคุณเกรียงไกร จารุทว ี

(ผูอ้  านวยการโครงการก่อสร้างวหิารเทพวทิยาคม) ท่ีมีแนวความคิดวา่รูปพระพุทธเจา้เป็นของสูงไม่

อยากจะให้มีรูปของท่านอยู่ท่ีชั้ นท่ี 1 ซ่ึงวิหารยงัมีชั้ นบนอีกสามชั้นท่ีผูค้นต้องเดินข้ึนไป ไม่

อยากจะให้ดูเหมือนผูค้นเดินอยู่เหนือรูปพระพุทธเจา้ จึงเลือกใช้ดอกบวัเป็นสัญลกัษณ์แทนรูป

พระพุทธเจา้39 

 การใช้สัญลกัษณ์แทนรูปพระพุทธเจา้นิยมมาตั้งแต่สมยัอินเดียโบราณสืบมาจนสมยั

อมราวดี โดยแสดงเป็นสัญลกัษณ์บลัลงัก์เปล่าและรอยพระพุทธบาท ไม่ไดแ้สดงสัญลกัษณ์เป็นรูป

ดอกบวั แต่ในงานจิตรกรรมไทยปรากฏการใช้ดอกบวัเป็นสัญลกัษณ์แทนรูปพระพุทธเจา้โดยพบ

ในจิตรกรรมสมุดข่อยสมยัธนบุรี (ภาพท่ี 26) น่าจะมาจากแนวความคิดท่ีวา่สมุดข่อยเป็นสมุดท่ีใช้

บันทึกบทสวด ค าสอน หรือองค์ความรู้ในด้านต่างๆ ท่ีสามารถพกพาไปยงัสถานท่ีต่างๆได ้

เคล่ือนท่ีได ้บางทีอาจจะไปอยูใ่นพื้นท่ีต ่าหรือในพื้นท่ีท่ีไม่เหมาะสม ซ่ึงคนไทยเคารพตวัหนงัสือ

หรือตวัอกัษรมาก เห็นไดจ้ากค าสอนของผูใ้หญ่ท่ีว่าไม่ให้เดินขา้มหนังสือหรือตวัอกัษร รวมถึง

ภาพพระพุทธเจา้ท่ีเป็นรูปเคารพ จึงมีแนวความคิดท่ีใชด้อกบวัเป็นสัญลกัษณ์แทนรูปพระพุทธเจา้  

ซ่ึงเป็นแนวความคิดของคนในยุคสมัยหน่ึงเท่านั้ น  โดยเป็นแนวความคิดท่ีเหมือนกันกับ

แนวความคิดของจิตรกรรมในภาพพุทธประวติัทั้ง 6 ภาพดว้ย ท่ีไม่อยากจะให้รูปพระพุทธเจา้อยูใ่นท่ี

ท่ีไม่เหมาะสมหรืออยูต่  ่าเกินไป 

 การนิยมใชส้ัญลกัษณ์ของดอกบวัก็อาจจะเน่ืองมาจากก าเนิดอนัพิเศษกวา่ดอกไมอ่ื้นใด 

คือหลุดพน้จากมลทินของโคลนตมแลว้เบ่งบานข้ึนเหนือน ้ าเสมอ สวยงามดว้ยรูปทรง สีสันกล่ิน

                                                           
38 คณะศิษยว์ดับา้นไร่, พระกร่ิงเทพวทิยาคม (หลวงพ่อคูณ ปริสุทฺโธ). (นครราชสีมา : สมบูรณ์การพมิพ ์

จ ากดั, 2555), 87 – 89. 
39 สัมภาษณ์นายสัมพนัธ์ สารารักษ.์วนัท่ี 21 มีนาคม 2560, ศิลปินอิสระ. 
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ภาพท่ี 26 ภาพการใชส้ญัลกัษณ์ดอกบวัแทนรูปพระพทุธเจา้ 
หมายเลข 1)  ภาพดอกบวัในสมุดข่อยสมยักรุงธนบุรี 

หมายเลข 2-3)  ภาพดอกบวัตูม บวับานในภาพพทุธประวติั ท่ีวหิารเทพวทิยาคม 
ท่ีมา (หมายเลข 1) : ปรับปรุงภาพจาก สมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงศรีอยธุยา – ฉบบักรุงธนบุรี 

เล่ม 1-2, (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 168. 

หอมจรุงใจ ดูบริสุทธ์ิดุจพระหฤทยัแห่งองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา้ท่ีเบิกบานผ่องแผว้ โดย

ปราศจากราคีมาท าใหม้วัหมอง40 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 อีกทั้งยงัมีภาพวาดบนเพดานห้องโถงชั้นท่ี 1 เป็นผลงานของทีมจิตรกรรมคุณสัมพนัธ์ 

สารารักษ์ จ  านวน 20 คน เทคนิคจิตรกรรมสีน ้ ามนับนเพดาน เป็นภาพจกัรวาลอนักวา้งใหญ่ตรงกลาง

มีรูปดอกบวั แผรั่ศมีกระจายออกเป็นวงกลม เปรียบไดก้บับารมีแห่งการตรัสรู้ของพระพุทธเจา้41 (ภาพ

ท่ี 27) 

 

 

 

                                                           
40 ฤดีรัตน์ กายราศ, บัว : องค์ประกอบประวตัิศาสตร์ ศิลปวัฒนธรรมไทย (กรุงเทพฯ: กองวรรณคดีและ

ประวติัศาสตร์, 2540), 61-62. 
41 พนิดา สงวนเสรีวานิช, พุทธศิลป์สามัคค ี: วจิิตรศิลปกรรมด ารงธรรมพระศาสดา.(กรุงเทพฯ : มติชน 

จ ากดั (มหาชน), 2557), 59. 
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 แนวความคิดของศิลปกรรมในชั้นท่ี 1 คือ ภาพจิตรกรรมพุทธประวติัทั้ ง 6 ภาพ ภาพ

จกัรวาลบนเพดาน และตน้โพธ์ิอธิษฐาน(งานประติมากรรม) แสดงถึงบารมีแห่งพุทธองคเ์ม่ือทรงตรัส

รู้แลว้ไดแ้ผไ่พศาลไปทัว่จกัรวาล บรรยากาศค่อยๆสูงข้ึน จนเหนือชั้นฟ้า เหนือเมฆไปจนอสงไขยไม่มี

ท่ีส้ินสุด42 

 อีกทั้งท่ีบริเวณฝาผนงัทางดา้นหลงัของภาพพุทธประวติัทั้ง 6 ภาพยงัมีภาพจิตรกรรมเป็น

ภาพเล่าเร่ืองราวเหตุการณ์ส าคญัๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกับการก่อสร้างวิหารเทพวิทยาคม เรียกในส่วนน้ีว่า 

“ระเบียงศิลป์” โดยเขียนเป็นภาพเหมือนใบหน้าบุคคลส าคญัต่างๆท่ีมีส่วนร่วมในการสร้างวิหารเทพ

วิทยาคม เช่น นายสุวจัน์ ลิปตพลัลภ อดีตรองนายกรัฐมนตรี นายขรรคช์ยั บุนปาน ประธานบริษทัมติ

ชน จ ากดั(มหาชน) นายพยพั ค าพนัธ์ุ นายกสมาคมพระเคร่ืองบูชาไทย เป็นตน้ (ภาพท่ี 28) 

 

 

 

 

 

 

                                                           
42 สัมภาษณ์นายสัมพนัธ์ สารารักษ.์วนัท่ี 21 มีนาคม 2560, ศิลปินอิสระ. 

ภาพท่ี 27 หอ้งโถงชั้น 1 แสดงภาพพทุธประวติัและภาพจิตรกรรมบนเพดาน 
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 จิตรกรรมทางเดินลาดข้ึนสู่ชั้ น ที่  2 จ ัดแสดงภาพจิตรกรรมเขียนสี เป็นภาพ

พุทธศาสนิกชนถือดอกบวับูชาพระรัตนตรัยก าลงัเดิน ส่ือความหมายว่า การเดินข้ึนสู่ชั้นที่ 2 

เปรียบเสมือนการเดินทางจากโลกมนุษยไ์ปสู่ดินแดนสุขาวดีบนสรวงสวรรค์ พุทธศาสนิกชน

ที่ปรารถนาจะข้ึนไปสู่สรวงสวรรคจ์ะตอ้งมีความเคารพศรัทธาตั้งจิตภาวนาระลึกถึงพระรัตนตรัย 

อนัประกอบไปดว้ยพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ ์รัศมีดอกบวัแต่ละดอกท่ีปรากฏ มีขนาดใหญ่เล็ก

ต่างกนัสุดแต่บุญบารมีของแต่ละคนนั้นจะสร้างไว ้43 

 บริเวณจุดพกัชมวิว (ชานพกั) ระหว่างทางเดินข้ึนสู่ชั้น 2 เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง

เป็นภาพเหล่าทวยเทพมาชุมนุมบนสวรรค์ชั้นดุสิต เพื่ออญัเชิญพระโพธิสัตวส์ันดุสิตเทวบุตร

ลงมาเกิดเป็นมนุษยเ์ป็นเจา้ชายสิทธัตถะ ในส่วนของภาพเทวดาชุมนุมมีการเขียนใบหน้า

เหมือนบุคคลที่เป็นทีมงานฝ่ายศิลป์ที่มีส่วนร่วมในการสร้างวิหารเทพวิทยาคมแทรกเขา้ไป

ด้วย จิตรกรรมในส่วนน้ีเป็นผลงานของทีมจิตรกรรมคุณสัมพนัธ์ สารารักษ์44 (ภาพท่ี 29) 

 

 

 

                                                           
43 สัมภาษณ์นายสัมพนัธ์ สารารักษ,์ ศิลปินอิสระ, วนัท่ี 21 มีนาคม 2560. 
44 เร่ืองเดียวกนั. 

ภาพท่ี 28 ภาพหลวงพอ่คูณและลูกศิษยท่ี์มีส่วนร่วมในการสร้างวหิารเทพวทิยาคม 
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 จิตรกรรมบนเพดานห้องโถงชั้น 3  ศิลปินทีมจิตรกรรมคุณสัมพนัธ์ สารารักษ์เทคนิค

จิตรกรรมสีอะครีลิคบนเพดาน เป็นจิตรกรรมบนเพดานภาพใบโพธ์ิ 84,000 ใบ  มีลกัษณะรูปแบบท่ี

แสดงภาพองค์ประกอบของไมท่ี้ตดัออกมาตามแนวขวาง เป็นวงกลม บริเวณรอบวงมีตน้โพธ์ิแผ่

ก่ิงก้านสาขาออกไปรอบด้านเต็มพื้นท่ี มีภาพดอกบวับานอยู่ตรงกลางวง ถดัออกมาเป็นแก่นไม ้

กระพี้  เปลือกไม ้และตน้โพธ์ิท่ีแผก่ิ่งกา้นใบ โดยมีแนวความคิดส่ือถึงปัญญา สมาธิ สติ ศีล และลาภ 

ยศ สรรเสริญตามล าดบั45 (ภาพท่ี 30) 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
45 เร่ืองเดียวกนั. 

ภาพท่ี 29 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัระหวา่งทางเดินข้ึนสู่ชั้นท่ี 2 

 

ภาพท่ี 30 ภาพจิตรกรรมตน้โพธ์ิ ในชั้นท่ี 3 
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2.4.3 เทคนิคในงานจิตรกรรมฝาผนัง  

 เทคนิคในงานจิตรกรรมฝาผนงัท่ีวหิารเทพวทิยาคม แบ่งออกเป็น 2 เทคนิคหลกั  ๆ คือ เทคนิค

การเขียนจิตรกรรมบนแผ่นกระเบ้ืองเซรามิค กบัเทคนิคการเขียนจิตรกรรมสีอะครีลิคกบัสี

น ้ามนับนผนืผา้ใบ มีรายละเอียดดงัน้ี 

 เทคนิคการเขียนจิตรกรรมบนแผน่กระเบ้ืองเซรามิค  

 การเขียนลายกระเบ้ืองเคลือบเป็นการตกแต่งกระเบ้ืองให้สวยงามดว้ยการระบายสีแลว้

น าไปเผา เป็นวิธีการของการท าเคร่ืองป้ันดินเผา  มีลกัษณะงานเป็นแผ่นๆแบบต่างๆใช้ติดกบัพื้น

ผนงั ส่วนต่างๆของสถาปัตยกรรม ซ่ึงมีทั้งส่วนท่ีเป็นพื้นเรียบมีบริเวณกวา้งใหญ่ เช่น ฝาผนงั หรือ

ส่วนท่ียืน่ออกมาและเวา้เขา้ไปเช่น บวัคว  ่า บวัหงาย พนกัระเบียง เป็นตน้46  

 จิตรกรรมภายนอกวิหารเลือกใช้เทคนิคเขียนสีใตเ้คลือบ เนื่องจากกระเบื้อง

เคลือบมีคุณสมบตัิที่แข็งแกร่งและทนทานต่อการกดักร่อนของกรดและด่างได้ดี จึงเหมาะท่ี

จะน ามาใช้ตกแต่งอาคารภายนอก คงทนต่อสภาพภูมิอากาศทั้งจากความร้อนจากแสงแดด

และน ้ าจากฝน สีที่สดใสคงทน มีความมนัวาวของผิวกระเบ้ือง ท าความสะอาดดูแลรักษาได้

ง่าย หมดปัญหาเร่ืองเช้ือราและความช้ืน47 ผูช้มสามารถสัมผสัได้โดยที่ภาพไม่เสียหาย และ

การใช้งานในดา้นเทคนิคการระบายสีใตเ้คลือบก็ง่ายมีน ้าเปล่าเป็นตวัผสมท าละลายกบัสีเท่านั้น 

 ขอ้ควรระวงัในการเขียนสีใตเ้คลือบมีเพียงอย่างเดียว คือ เมื่อระบายสีใตเ้คลือบลง

ไปบนแผ่นกระเบ้ืองแลว้ตอ้งระวงัไม่ให้มือหรือวสัดุใดๆไปกระทบโดนสีท่ีเขียนลงไป เพราะจะ

ท าให้สีใตเ้คลือบหลุดออกมา เน่ืองจากเป็นสีที่ไม่ไดม้ีส่วนผสมของกาวที่เป็นตวัยึดเกาะพื้นผิว 

โดยสีที่ระบายจะซึมจมลงพื้นผิวเล็กน้อยเท่านั้น โดยเทคนิคน้ีจะปรากฏเป็นภาพเขียนภายนอกรอบ

วหิารบริเวณเสาส่ีเหล่ียม และผนงัของอาคาร มีกระบวนการหลกัๆดงัต่อไปน้ี  

                                                           
46 งานวจิยัเร่ือง  สมศิริ อรุโณทยั, "การศึกษาวเิคราะห์กระเบือ้งเคลอืบเขียนสีทีต่กแต่งสถาปัตยกรรม วดั

ราชบพธิสถติมหาสีมาราม," คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ : สถาบนัราชภฏัเพชรบุรีวทิยาลงกรณ์ในพระบรมราชูปถมัภ์  
(2546): 43. 

47 เร่ืองเดียวกนั, 34. 
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 1. เตรียมขาหยัง่เหล็กให้ได้ขนาดตามแนวกวา้งสูงของชิ้นงาน แล้วปูแผ่นไมร้อง

อีกทีโดยจะใชร้องรับการวางกระเบ้ืองเรียงแผน่ซอ้นๆกนัข้ึนไป  

 2. น าแผ่นกระเบ้ืองสีเหล่ียมท่ีเผาดิบแล้วมาเช็ดท าความสะอาดด้วยฟองน ้ าชุบน ้ า

เปียกๆ เพื่อท่ีจะเช็คดูว่ามีกระเบ้ืองแผ่นไหนท่ีแตกร้าว (ถ้าแตกร้าวไม่ควรน ามาใช้เขียนเพราะ

อาจจะเกิดปัญหาในขั้นตอนของการเผาได)้ และยงัเป็นการท าความสะอาดแผน่กระเบ้ืองดว้ย โดย

ดา้นหลงัของแผน่กระเบ้ืองจะตอ้งเขียนตวัเลขก ากบัดว้ย 

 3. น าแผน่กระเบ้ืองมาตั้งแผงเรียงต่อกนับนขาหยัง่ท่ีท  าเตรียมเอาไวเ้รียงตามแนวกวา้ง 

จากล่างข้ึนบนให้ไดใ้นระดบัท่ีพอจะเขียนได ้(เน่ืองจากผนงัท่ีจะน าไปประดบัมีขนาดใหญ่มาก ท า

ใหต้อ้งค่อยๆปูกระเบ้ืองเขียนทีละช่วง โดยเร่ิมเขียนจากช่วงล่างแลว้ไล่ข้ึนไปดา้นบนจนสุด จะแบ่ง

ไดป้ระมาณ 3 ช่วงคร่ึง) 

 4. เร่ิมการร่างภาพและลงสีตามความถนดัของศิลปินในแต่ละบุคคล โดยใชสี้ใตเ้คลือบเขียน 

 5. เขียนเสร็จแลว้พ่นเคลือบน ้ ายา เรียกวา่ การเคลือบใส (แกะกระเบ้ืองแถวบนสุดของ

ภาพออกก่อนเผื่อท่ีจะน าไปต่อในตอนล่างของกระเบ้ืองอีกชุดท่ีจะเขียนต่อข้ึนไปในช่วงบนจนสุด) 

เม่ือแหง้แลว้แกะแผน่กระเบ้ืองเตรียมน าส่งไปเผาสุกต่อไป 

 6. น าแผน่กระเบ้ืองไปเผาในเตาเผาเซรามิคดว้ยอุณหภูมิ 1,250 องศาเซลเซียส เป็นเวลา 

12 ชัว่โมง เน่ืองจากเซรามิคเป็นวสัดุท่ียิง่เผาไฟแรงและนาน จะท าใหแ้กร่งเหมือนหิน ความซึมของ

สีลงไปในเน้ือดิน ความเป็นรูพรุนจะนอ้ยลง ผวิกระเบ้ืองจะเรียบ แกร่งทนทานต่อสภาพอากาศช้ืน  

 7. ขั้นตอนสุดทา้ยก็น าไปประดบับนฝาผนงัเหมือนการปูกระเบ้ืองตามหมายเลขท่ี

เขียนก ากบัไวด้า้นหลงัแผ่นกระเบ้ือง 

 การใช้เทคนิคเขียนสีใต้เคลือบบนกระเบ้ืองเคลือบเป็นเร่ืองราวภาพเล่าเร่ืองพุทธ

ศาสนา ประดับอาคารพุทธสถานไม่ค่อยพบในประเทศไทย โดยในสมัยรัชกาลท่ี 9 พบท่ีพระ

มหาธาตุเจดียน์ภพลภูมิสิริ จงัหวดัเชียงใหม่ เขียนเร่ืองราวภิกษุณีในพุทธศาสนา เป็นแผน่กระเบ้ือง

เคลือบป้ันนูนต ่า แลว้ลงสีก่อนน าไปเผา 
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 ก่อนหนา้น้ีมกัจะพบเป็นการเขียนสีกระเบ้ืองเคลือบเป็นลวดลายต่างๆ เช่น ลายพุ่มขา้ว

บิณฑ ์ลายดอกโบตัน๋ เป็นตน้ ประดบัตามผนงัภายนอกตวัอาคารพุทธสถาน เช่น ในสมยัรัชกาลท่ี 3 

พระอุโบสถวดัอรุณราชวรรามราชวรมหาวหิาร และสมยัรัชกาลท่ี 5 ท่ีพระอุโบสถวดัราชบพิธสถิต

มหาสีมารามราชวรวิหาร เป็นตน้ (ภาพท่ี 32) โดยเป็นกระเบ้ืองท่ีสั่งท ามาจากประเทศจีน48 และใช้

เทคนิคเขียนสีบนเคลือบเขียนแผน่กระเบ้ือง แตกต่างกบัเทคนิคการเขียนท่ีวิหารเทพวิทยาคม ท่ีใช้

เทคนิคการเขียนสีใตเ้คลือบ ซ่ึงเทคนิคสีบนเคลือบเป็นสีท่ีใช้ไฟต ่าในการเผาท่ีอุณหภูมิประมาณ 

650 – 700 องศาเซลเซียส จึงมีสีหลายสีและสีสดใสกวา่สีใตเ้คลือบ แต่สีใตเ้คลือบติดแน่นทนทาน

กวา่ 49 

 

 

 

 

 

 

 เทคนิคการเขียนจิตรกรรมสีอะครีลิคและสีน ้ามนั 

 สีน ้ ามนัและสีอะครีลิคเป็นสีที่ศิลปินในสมยัปัจจุบนันิยมใช้ในการสร้างสรรค์

งานจิตรกรรม เน่ืองจากเป็นสีที่ใช้ง่าย เก็บรักษาพกพาไปยงัที่ต่างๆสะดวก และสามารถใช้

ระบายบนพื้นผิววสัดุได้ค่อนขา้งหลากหลายมากมาย เช่น ฝาผนัง ผา้ใบ แผ่นไม ้แผ่นหนัง

สัตว ์ฯลฯ สามารถเก็บรักษาได้นาน  ซ่ึงสีน ้ ามนัและสีอะครีลิคมีคุณสมบตัิที่แตกต่างกนั มี

รายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

                                                           
48 เร่ืองเดียวกนั, 62. 
49 เร่ืองเดียวกนั, 33. 

ภาพท่ี 31 การประดบัอาคารสถาปัตยกรรมดว้ยกระเบ้ืองเคลือบเขียนสี 
(ซา้ย)  พระอุโบสถวดัอรุณราชวรรามราชวรมหาวหิาร 

(ขวา)  พระอุโบสถวดัราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวหิาร 
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 1. สีน ้ ามนั (OIL PAINT) เป็นสีท่ีตอ้งผสมกบัน ้ ามนัลินสีดหรือน ้ ามนัสน ฯลฯ ท่ีท าให้

มีพื้นผิวหลากหลาย ท าให้บาง โปร่งแสง ทึบ และหนา การวาดลงบนผา้ใบหรือพื้นท่ีรองรับจะแห้ง

ช้าระยะเวลาประมาณ 2 – 3 วนัจะแห้งท่ีผิวนอก ระยะเวลาประมาณ 7 – 10 วนัค่อยๆจบัได้ และ

บางคร้ังเม่ือใช้ตวัผสมท่ีแห้งช้ามากๆ อาจจะใช้เวลาเป็นปีจึงจะเซ็ทตวัแห้งทั้งผิวนอกและภายใน 

โดยส่วนมากศิลปินจะใชเ้กรียงหรือพู่กนัในการผสมสีและระบายแลว้แต่ความถนดัเฉพาะตน50เป็น

สีท่ีนิยมใชก้นัมากในกลุ่มศิลปินท่ีเขียนงานแบบสากล ทั้งภาพคนเหมือนและภาพทิวทศัน์  

 2. สีอะคริลิค (ACRYLIC) ท าจากยางไม้สังเคราะห์ (Synthetic resin) ผสมกับผงสี 

(Pigment) โดยจะเป็นสีท่ีแห้งเร็ว ใชส้ะดวกและคุณภาพของสีอะคริลิคจะไม่เปล่ียนสีแมจ้ะถูกส่อง

แสงของหลอดฟลูออเรสเซนส์ ไม่จืดจาง ไม่เหลือง เหมือนเช่นสีชนิดอ่ืนๆ51 ไม่เหนียวเหนอะหนะและ

ไม่มีกล่ินแรงเท่ากบัสีน ้ ามนั สามารถระบายทบัได ้และละลายดว้ยน ้ า ท าให้ท าความสะอาดลา้งออก

ไดง่้าย  

 กระบวนการสร้างสรรคห์ลกัๆของสีน ้ามนัและสีอะคริลิคมีดงัน้ี  

 1. เตรียมรองพื้นวสัดุท่ีจะใชเ้ขียน คือ การใชสี้รองพื้นสีพลาสติกสีขาวทาลงบนวสัดุท่ี

ตอ้งการจะเขียน ประมาณ 3 – 4 รอบแลว้ขดัดว้ยกระดาษทรายเพื่อท่ีจะเอาความมนัออกจากพื้นผิว

และท าใหพ้ื้นเรียบเนียนข้ึน 

 2. ร่างแบบท่ีเตรียมไวล้งบนวสัดุ การร่างแบบข้ึนอยู่กบัความถนัดของศิลปินแต่ละ

ท่าน มีทั้งใช้พู่กนัร่างสดลงบนพื้นผนงั ผา้ใบ หรืออาจจะใช้วิธีขยายแบบลงกระดาษไขแลว้น ามา

คดัลอกแบบลงบนพื้นผนงั หรือผา้ใบ 

 3. ลงมือเขียนสีสร้างสรรค ์ตามรูปแบบของศิลปินแต่ละท่าน 

 4. ถา้เขียนลงบนผา้ใบก็อาจจะมีขั้นตอนของการใส่กรอบแลว้น าไปติดตั้งท่ีผนงั 

                                                           
50 รศ.วโิชค มุกดามณี, เทคนิคการสร้างสรรค์ (หอศิลป์มหาวทิยาลยัศิลปากร: อมรินทร์พร้ินติ้งแอนดพ์บั

ลิชช่ิง, 2545), 53-55. 
51 เร่ืองเดียวกนั, 67. 
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สรุป 

 วิหารเทพวิทยาคมสร้างข้ึนภายใตแ้นวความคิดการน าเร่ืองราวในคมัภีร์พระไตรปิฎกมา

แสดงเป็นงานศิลปกรรมแขนงต่างๆทั้งสถาปัตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม และเซรามิค 

เพื ่อให้ผูช้มเขา้ถึงเร่ืองราวในพระพุทธศาสนาอย่างใกล ้ชิดและเขา้ใจง่าย โดยล าดบัจาก

เร่ืองราวที่พุทธศาสนิกชนรู้จกัและเขา้ใจได้ง่ายมากที่สุดไปจนถึงเร่ืองราวที่ยากลึกซ้ึงตอ้งใช้

ระยะเวลามากในการท าความเขา้ใจ  

 แนวความคิดในการออกแบบทางด้านรูปแบบศิลปกรรมของวิหารแสดงให้เห็น

ถึงการออกแบบที่มีการประยุกต์ระหว่างศิลปกรรมไทยกับศิลปะตะวนัตก เป็นศิลปกรรม

แบบร่วมสมยัที่มีพื้นฐานมาจากงานศิลปะไทยแบบประเพณีและศิลปะแบบสากล รูปแบบ

ของงานศิลปกรรมมีความสอดคล้องกบัแนวความคิดท่ีอยากจะให้วิหารเป็นสถานที่ท่องเที่ยว

ที ่จดัแสดงงานศิลปะหลากหลายแขนงเขา้ไวด้ ้วยกนั  ภายใตเ้ร่ืองราวในพุทธศาสนา มี

รายละเอียดดงัน้ี 

 ลกัษณะทางสถาปัตยกรรม ประติมากรรมและเซรามิคกรรมเป็นแบบร่วมสมยั ท่ี

ไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากศิลปะแบบตะวนัตก ซ่ึงผูอ้อกแบบแสดงรูปแบบถึงความเป็นสากล

ผสมกบัลกัษณะคติความเช่ือทางศาสนาแบบไทย ภายใตค้ติการสร้างพุทธสถานท าให้เกิดเป็นงาน

ศิลปกรรมอีกรูปแบบที่ไม่เคยปรากฏมาก่อน โดยเฉพาะเทคนิคการประดบักระเบ้ืองเคลือบใน

งานเซรามิคท่ีช่วยให้งานศิลปกรรมทั้งหมดมีความสวยงาม แปลกตา ดึงดูดความสนใจ และมี

ความเหมาะสมคงทนต่อสภาพอากาศทางธรรมชาติได้เป็นอย่างดี 

 ล ักษณะทางจิตรกรรมทั้งภายในและภายนอกวิหารมีศิลปินหลายท่าน ร่วม

ออกแบบเร่ืองราวในแต่ละตอน อีกทั้งศิลปินมีอิสระที่จะสร้างสรรค์งานตามรูปแบบและ

เทคนิคเฉพาะตน ท าให้เกิดงานที่มีรูปแบบหลากหลาย รวมทั้งการที่ได้รับแรงบนัดาลใจจาก

งานแบบประ เพณี และงานแบบร่วมสมัย ซ่ึงรูปแบบและแนวความคิดในงานจิตรกรรมท่ี

น่าสนใจดงักล่าว ผูว้ิจยัจะน ามาวิเคราะห์และกล่าวถึงเหตุผลปัจจัยต่างๆในการออกแบบใน

บทต่อไป 
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บทที ่3 

แนวความคิดในการออกแบบจิตรกรรมฝาผนัง 

 

 จิตรกรรมท่ีวิหารเทพวิทยาคม เป็นภาพจิตรกรรมท่ีแสดงเน้ือหาเร่ืองราวในชาดก 547 

ชาติ และพุทธประวติั โดยภาพจิตรกรรมท่ีน่ีเป็นการเขียนและออกแบบโดยศิลปินหลายท่าน จึงท า

ให้เกิด รูปแบบของงานมากมาย เป็นจิตรกรรมไทยท่ีมีความหลากหลายในการน าเสนอ ทั้งแสดง

ความเป็นงานแบบไทยประเพณี งานแบบไทยร่วมสมยั รวมทั้งความเป็นปัจเจกบุคคลของศิลปิน ซ่ึง

เป็นประเด็นท่ีจะน ามาศึกษาถึงแรงบนัดาลใจและปัจจยัต่างๆท่ีส่งผลต่อการสร้างสรรคง์านจิตรกรรม

ฝาผนัง โดยยกตวัอย่างของศิลปินท่ีมีผลงานท่ีเด่นชดั มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัท่ีชดัเจน และสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะอย่างต่อเน่ืองมาท าการศึกษาในคร้ังน้ี 

 ในท่ีน้ีจะเลือกศึกษาจิตรกรรมในต าแหน่งเสาพระชาติ ผนงัทศชาติชาดกและภาพพุทธ

ประวติั ต าแหน่งละ 2 ท่าน รวมเป็น 6 ท่านไดแ้ก่ (1)นายสัมพนัธ์ สารารักษ ์(2)อาจารยป์รมตัถ์ เหลือง

อ่อน (3)อาจารยจ์ินตนา เป่ียมศิริ (4)อาจารยเ์นติกร ชินโย (5)อาจารยอ์นิรุทธ์ คงถาวร และ

(6)นายประเสริฐ พุทธสอน มาเป็นกรณีศึกษา โดยศิลปินบางท่านได้เขียนภาพจิตรกรรมในหลาย

ต าแหน่งของวิหาร ดังนั้นจะเลือกภาพแค่บางตอนท่ีเห็นว่าจะท าให้เข้าใจในแนวความคิดในการ

ออกแบบภาพจิตรกรรมท่ีวหิารของศิลปินไดอ้ยา่งชดัเจนและครอบคลุม มีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
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วเิคราะห์ผลงานศิลปิน 

1. อาจารย์เนติกร ชินโย 

 1.1 ประวัติศิลปิน  

 อาจารยเ์นติกร ชินโย เกิดปี พ.ศ.2509 ท่ีจงัหวดักาฬสินธ์ุ จบการศึกษาปริญญาโท ภาควชิา

ศิลปะไทย คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลยัศิลปากร  ปัจจุบนัเป็น

อาจารยป์ระจ าหมวดวิชาพื้นฐานศิลปะ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัธุรกิจบณัฑิตยแ์ละศิลปิน

อิสระ  

 อาจารยเ์นติกรเคยได ้รับรางวลัจากการประกวดศิลปกรรมมากมาย อาทิเช่น 

รางวลัที่ 3 เหรียญทองแดงประเภทศิลปะร่วมสมยั จิตรกรรมบวัหลวง คร้ังที่ 15 และคร้ังท่ี 18 

รางวลัชนะเลิศการประกวดจิตรกรรมแบบเหมือนจริงของธนาคารกสิกรไทย เป็นตน้ และเป็น 1 ใน 

8 ศิลปินท่ีร่วมเขียนภาพประกอบบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัว (ร.9) เร่ือง 

“พระมหาชนก”  พ.ศ.2539 

 ลกัษณะงานส่วนตวัท่ีสร้างสรรคข์องอาจารยมี์หลากหลายรูปแบบ และหลายประเภททั้ง

งานจิตรกรรมและประติมากรรม มีทั้งรูปแบบงานจิตรกรรมไทยและจิตรกรรมสากล โดยงานส่วน

ใหญ่จะมีเน้ือหาเร่ืองราวในพุทธศาสนาเป็นหลกั  

1.2 แนวความคิดในการออกแบบ : เสาพระชาติต้นที ่17 (20 ชาติ) 

 1.2.1 การเลอืกเร่ือง 

 จิตรกรรมท่ีเสาเขียนเร่ืองราวชาดก 537 ชาติมีการแบ่งเร่ืองราวในแต่ละเสาออกเป็นกลุ่ม

ของการเสวยชาติท่ีสัมพนัธ์กนั คือ กลุ่มเสวยพระชาติเป็นเทวดา เป็นมนุษย ์เป็นสัตวป่์า เป็นตน้ แลว้

ใหศิ้ลปินในแต่ละท่านเป็นผูเ้ลือกเร่ืองราวในแต่ละเสาตามความสนใจของตนเอง  

 อาจารย์เนติกรเลือกเขียนเสาพระชาติต้นท่ี 17 ท่ี เป็นเร่ืองราวชาดกท่ีเป็นกลุ่มการ

เสวยพระชาติเป็นสัตว์ป่าของพระโพธิสัตว์ (ภาพท่ี 34) เน่ืองจากว่าอยากจะเขียนบรรยากาศของ

ธรรมชาติป่าไม้และสัตวป่์า อีกทั้งมีการแทรกภาพโบราณสถานท่ีตนเองประทบัใจและสนใจเป็น
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พิเศษในช่วงนั้น คือ โบราณสถานแบบต่างๆในศิลปะบาหลี ท่ีประเทศอินโดนีเซีย น ามาใส่ไวใ้น

บรรยากาศของธรรมชาติท าใหเ้หมือนกบัซากโบราณสถานกลางป่าตามความคิดของศิลปิน52 

 การเลือกเร่ืองราวท่ีมีความสัมพันธ์กับภาพของธรรมชาติป่าไม้ท่ีมีโบราณสถาน

ประกอบอยู่ด้วยนั้ น เป็นรูปแบบท่ีอาจารย์เนติกรเขียนมาตลอดโดยเฉพาะในงานจิตรกรรม

ภาพประกอบหนังสือ เช่น ภาพประกอบพระราชนิพนธ์เร่ือง “พระมหาชนก” (ภาพท่ี 32) 

ภาพประกอบหนงัสือนิทานเด็กเร่ือง “ลิงเฝ้าสวน” (ภาพท่ี 33) และ “ต านานพระพุทธเจา้” เป็นตน้

                                                           
52สัมภาษณ์อาจารยเ์นติกร ชินโย, วนัท่ี  21 กมุภาพนัธ์ 2560, อาจารยป์ระจ าหมวดวชิาพื้นฐานศิลปะ คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัธุรกิจบณัฑิต. 

ภาพท่ี 32 ภาพประกอบบทพระราชนิพนธ์เร่ือง พระมหาชนก 
ท่ีมา : ปรับปรุงภาพจากพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ, 

พระมหาชนก, พิมพค์ร้ังท่ี 7, (กรุงเทพฯ : อมรินทร์พร้ินติ้ง, 2540), 31. 
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1.2.2 องค์ประกอบและรายละเอยีดของภาพ 

 การจดัวางองคป์ระกอบของภาพ  

 ภาพจิตรกรรมบนเสาต้น ท่ี  17 เขียนเร่ืองราวในชาดกท่ี เป็นเร่ืองราวของการ

เสวยพระชาติเป็นสัตวป่์าของพระพุทธเจา้ จ  านวน 20 ชาติ ในแต่ละชาติจะแสดงเฉพาะภาพฉาก

เหตุการณ์ส าคัญของเร่ืองชาดกนั้ นๆ เหตุการณ์เดียว ภาพรวมทั้ งหมดจะเป็นภาพบรรยากาศ

ธรรมชาติในป่าท่ีมีโบราณสถานมาแทรกรวมอยู่ด้วยเป็นทั้ งฉากหลัง เป็นตัวแบ่งหรือตัวคั่น

เร่ืองราวในแต่ละเร่ืองและเป็นตวัเช่ือมท าให้ภาพทั้งหมดกลมกลืนอยูใ่นบรรยากาศเดียวกนัทั้งภาพ 

(ภาพท่ี 34 - 35)  

 การวางภาพในแต่ละเร่ืองเป็นกลุ่มๆเรียงกนัลงมาในแนวตั้งและแนวนอน โดยถา้มอง

เพียงดา้นใดดา้นหน่ึงจะเหมือนเรียงกนัลงมาในแนวตั้ง แต่ถา้มองภาพรวมทั้งหมดของเสาทุกๆดา้น

จะเห็นวา่มีการเรียงกนัตามแนวนอนดว้ย เสาในแต่ละดา้นมีชาดกจ านวน 5 เร่ืองทั้ง 4 ดา้น ไม่มีการ

เรียงล าดบัวา่ชาดกเร่ืองไหนก่อนหรือหลงัจะตอ้งอยูต่รงต าแหน่งไหน แต่ใชก้ารจดัวางเร่ืองราวตาม

ความคิดของศิลปินเป็นหลกั 

ภาพท่ี 33 ภาพประกอบหนงัสือนิทานเด็ก เร่ือง ลิงเฝ้าสวน 
ท่ีมา : ภาพถ่ายโดยอาจารยเ์นติกร ชินโย 
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 การจดัวางองค์ประกอบของภาพมีการแสดงระยะใกล้ – ไกล ระหว่างตวัภาพส าคญั

ของเร่ืองกบัโบราณสถานท่ีเป็นฉากหลงัของภาพ มีขนาดท่ีสัมพนัธ์กนัทางดา้นระยะและขนาดท่ีมี

ความสมจริงทางธรรมชาติ (ภาพท่ี 36)  

 

 

 

 

ภาพท่ี 34 ภาพร่างแบบเสาตน้ท่ี 17 (ทั้ง 4 ดา้น) 
ท่ีมา : ปรับปรุงภาพจาก คณะศิษยว์ดับา้นไร่, พระกร่ิงเทพวทิยาคม(หลวงพ่อคูณ ปริสุทโธ), 

(นครราชสีมา : สมบูรณ์การพิมพ ์จ ากดั, 2555), 100. 
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 การจดัองค์ประกอบของภาพในแต่ละตอนท่ีมีตวัภาพอยู่ในบรรยากาศของธรรมชาติ 

และโบราณสถานรูปแบบต่างๆนั้น (ภาพท่ี 36) เป็นการจดัองคป์ระกอบท่ีอาจารยเ์นติกรนิยมใชเ้ป็น

รูปแบบในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมเป็นประจ า โดยเฉพาะในภาพประกอบหนงัสือนิทานเด็ก

ในหลายๆเร่ืองท่ีอาจารยเ์ขียนมาโดยตลอด เช่น ลิงเฝ้าสวน (ภาพท่ี 33) และต านานพระพุทธเจา้ 

(ภาพท่ี 37) 

 

ภาพท่ี 35 เสาพระชาติตน้ท่ี 17 

ภาพท่ี 36 ชาดกเร่ืองนนัทวสิาลชาดก 



 50 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ตวัภาพ 

 ลกัษณะตวัภาพ แบ่งไดเ้ป็น 2 ประเภทคือตวัภาพบุคคลกบัตวัภาพสัตว ์มีรายละเอียด

ดงัน้ี 

ตวัภาพส าคญัหรือตวัเอกของเร่ืองราวในแต่ละเร่ืองเป็นสัตวป่์าชนิดต่างๆ เช่น ชา้ง มา้ 

ววั เป็นตน้ ตวัภาพมีลกัษณะเป็นสัตวท่ี์มีอยูจ่ริงตามธรรมชาติ คือ มีรูปร่างโครงสร้างหรือลายเส้น

เป็นสัตวเ์หมือนจริง และมีการแสดงน ้ าหนกัแสงเงาเล็กน้อย (ภาพท่ี 38) เพื่อให้มีลกัษณะท่ีเด่นชดั

หรือแตกต่างกบัตวัภาพประกอบอ่ืนๆ  

 ลกัษณะตวัภาพประกอบเป็นภาพบุคคลแบบงานจิตรกรรมสากล กล่าวคือ ตวัภาพ

แสดงโครงสร้างลกัษณะทางกายวิภาคเหมือนจริง มีกลา้มเน้ือ และลกัษณะท่าทางแบบคนจริง แต่

ไม่แสดงอารมณ์ความรู้สึกทางใบหน้า (ภาพท่ี 39) การแต่งกายจะคล้ายๆกนัทุกคน โดยตวัภาพ

ผูช้ายมีลกัษณะนุ่งโจงกระเบน มีทั้งสวมเส้ือและไม่สวมเส้ือ มีผา้พาดท่ีไหล่ ส่วนตวัภาพผูห้ญิงสวม

เส้ือและผา้ถุง ลกัษณะของตวัภาพบุคคลและสัตวใ์นรูปแบบน้ีมกัจะพบในงานเขียนของอาจารยเ์นติ

กร ตวัอยา่งเช่น ตวัภาพในนิทานเร่ืองต านานพระพุทธเจา้ (ภาพท่ี 40) เป็นตน้ 

ภาพท่ี 37 ภาพประกอบหนงัสือนิทานเด็กเร่ือง ต านานพระพทุธเจา้ 
ท่ีมา : ปรับปรุงภาพจาก เคร่ืองส าริด วงษท์องอยู ่: เรียบเรียง ; เนติกร ชินโย : ภาพ, ต านานพระพุทธเจ้า,

(กรุงเทพฯ : อมรินทร์ธรรมะ อมรินทร์พร้ินติ้งแอนดพ์บัลิชช่ิง, 2557), 5. 
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ภาพท่ี 39 ลกัษณะตวัภาพบุคคลในเสาพระชาติตน้ท่ี 17 

ภาพท่ี 38 ภาพกการเสวยพระชาติเป็นสตัวต์่างๆของพระพทุธเจา้ 
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 สถาปัตยกรรม 

 ลกัษณะทางสถาปัตยกรรมท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมบนเสาพระชาติตน้ท่ี 17  อาจารย์

เนติกรออกแบบเป็นอาคารแบบโบราณสถานประกอบอยูเ่ป็นฉากหลงัร่วมกนักบับรรยากาศของป่า 

โดยภาพโบราณสถานเหล่าน้ีเป็นทั้งตวัคัน่เร่ืองชาดกในแต่ละเร่ือง พร้อมกันนั้นก็เป็นตัวเช่ือม

กลุ่มของภาพแต่ละเร่ืองให้อยู่ในโครงสร้างของภาพรวมภายในเสาเดียวกัน  

 อาจารย์มีแนวความคิดท่ีอยากจะน าภาพโบราณสถานท่ีประทับใจและมีอยู่จริงมา

แทรกไวใ้นบรรยากาศธรรมชาติของป่าไม ้ท าให้บรรยากาศของภาพเป็นแบบซากอาคารโบราณ

สถานท่ีรกร้างอยูต่ามป่าเขา53  

 ภาพโบราณสถานต่างๆ ท่ีปรากฏอยูใ่นภาพจิตรกรรมน่าจะไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจาก

โบราณสถานในประเทศอินโดนีเซีย เช่น หอโป่ง(เป็นหอคอยท่ีส าหรับแขวนโป่ง (ระฆังไม้) 

ส าหรับตีเรียกผูศ้รัทธาจากหมู่บา้นให้มาชุมนุมก่อนพิธีกรรม หอคอยน้ีมกัตั้งอยู่ที่ลานดา้นนอก

                                                           
53 เร่ืองเดียวกนั. 

ภาพท่ี 40 ตวัภาพสตัวแ์ละบุคคลในหนงัสือนิทานเด็กเร่ือง ต านานพระพทุธเจา้ 
ท่ีมา : ปรับปรุงภาพจาก เคร่ืองส าริด วงษท์องอยู ่: เรียบเรียง ; เนติกร ชินโย : ภาพ, ต านานพระพุทธเจ้า,

(กรุงเทพฯ : อมรินทร์ธรรมะ อมรินทร์พร้ินติ้งแอนดพ์บัลิชช่ิง, 2557), 26. 
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ของเทวาลยั โดยมกัตั้งอยู่ดา้นหน้าโคปุระชั้นที่ 1)54 ของศิลปะบาหลี และซุ้มประตูของบุโรพุทโธ 

ในศิลปะชวาภาคกลาง เป็นตน้ (ภาพท่ี 41 - 42)  

 อาจารยเ์นติกรน ารูปแบบบางอยา่งของโบราณสถานมาประยุกต์ปรับใชต้ามแนวความคิด

ของตนเอง เพื่อเสริมบรรยากาศภายในภาพให้ดูมีชีวิตชีวา มีรายละเอียดท่ีดึงดูดผู ้ชมมากยิ่งข้ึน  

ตวัอยา่งเช่น ในภาพหอโป่งท่ีไดรั้บแรงบนัดาลใจจากโบราณสถานในศิลปะบาหลี มีการหยบิยืมลกัษณะ

ท่ีเหมือนกบัหอโป่งในศิลปะบาหลี คือ ลกัษณะรูปทรงของหอเป็นแบบ 4 เหล่ียม ฐานก่ออิฐ หลงัคาและ

ตวัเรือนเป็นเคร่ืองไม ้แต่ในรายละเอียดมีการประยกุตใ์นส่วนของฐานท่ีก่ออิฐถือปูน หลงัคาปูกระเบ้ือง 

และมียอดแหลม เป็นตน้ (ภาพท่ี 41) 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

54 รศ.ดร.เชษฐ ์ติงสัญชลี, ศิลปะชวาภาคตะวนัออกและบาหลี (กรุงเทพฯ: โครงการจดัท าต าราศิลปกรรม

ในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้คณะโบราณคดี มหาวทิยาลยัศิลปากร, 2557), 30. 

ภาพท่ี 41 ภาพโบราณสถานหอโป่ง 
(ซา้ย) ภาพหอโป่ง บนเสาพระชาติตน้ท่ี 17 

(ขวา) หอโป่ง ศิลปะบาหลีท่ีปุระตะมนัอยนุ (Pura TamanAyun) 
ท่ีมา (ภาพขวา) : ปรับปรุงภาพจาก http://divabalidriver.blogspot.com/2015/01/balinese-temple-taman-

ayun.html  (เม่ือวนัท่ี 20 ก.ย. 2560) 
 

 

http://divabalidriver.blogspot.com/2015/01/balinese-temple-taman-ayun.html
http://divabalidriver.blogspot.com/2015/01/balinese-temple-taman-ayun.html
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 การน ารูปแบบโบราณสถานในศิลปะชวาภาคกลางและบาหลี ของประเทศอินโดนีเซีย

มาใชป้ระกอบภายในภาพจิตรกรรมบนเสาพระชาติตน้ท่ี 17 น่าจะมาจากการท่ีอาจารยไ์ดมี้โอกาส

เดินทางไปศึกษาดูงานศิลปะในต่างประเทศแถบทวีปเอเชีย รวมทั้งท่ีประเทศอินโดนีเซีย แลว้เกิด

ความประทบัใจ จึงท าให้ภาพจิตรกรรมในช่วงนั้นจะมีภาพโบราณสถานท่ีเป็นแบบศิลปะบาหลี

และชวาภาคกลางท่ีอาจารย์ประทับใจประกอบอยู่ ตัวอย่างเช่น ภาพประกอบนิทานเด็ก เร่ือง 

ต านานพระพุทธเจา้ (ภาพท่ี 43) เป็นตน้ 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 42 ภาพซุม้ประตู 
(ซา้ย) ภาพซุม้ประตู โบราณสถานบนเสาพระชาติตน้ท่ี 17 

(ขวา) ซุม้ประตขูองบุโรพทุโธ ศิลปะชวาภาคกลาง 
ท่ีมา (ภาพขวา) : ปรับปรุงภาพจาก https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Borobudur-

Temple-Park_Indonesia_Stupas-of-Borobudur-08.jpg (เม่ือวนัท่ี 9 มีนาคม 2561) 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Borobudur-Temple-Park_Indonesia_Stupas-of-Borobudur-08.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Borobudur-Temple-Park_Indonesia_Stupas-of-Borobudur-08.jpg
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 เม่ือศึกษากลบัไปดูในผลงานจิตรกรรมทั้งหมดของอาจารยเ์นติกรแลว้ ก็พบวา่ในงาน

จิตรกรรมของอาจารย์เนติกรท่ีเป็นงานภาพประกอบหนังสือนิทานเด็ก เช่น ในเร่ืองต านาน

พระพุทธเจา้ ก็ปรากฏรูปแบบโบราณสถานประกอบอยูภ่ายในภาพจิตรกรรมดว้ยเช่นกนั โดยเป็น

โบราณสถานในภูมิภาคเอเชีย เช่น เนปาล อินเดีย ไทย เป็นต้น (ภาพท่ี 44)  

 อาจกล่าวไดว้า่การเขียนภาพโบราณสถานภายในภาพจิตรกรรม เป็นลกัษณะเฉพาะตวั

ของอาจารยเ์นติกร ท่ีพบไดใ้นงานจิตรกรรมท่ีเป็นภาพประกอบหนังสือนิทานส าหรับเด็กเป็น

ส่วนใหญ่ อีกทั้ งรูปแบบทางสถาปัตยกรรมโบราณสถานท่ีน ามาเขียน ก็เป็นโบราณสถานท่ี

มีอยู่จริง ที่อาจารย์ได้เคยเดินทางไปศึกษายงัสถานที่จริงมาแล้ว และเกิดความประทับใจ

ข้ึน เลยเลือกน ามาเขียนไวภ้ายในภาพจิตรกรรม 

ภาพท่ี 43 ภาพโบราณสถาน ในเร่ือง ต านานพระพทุธเจา้ 
ท่ีมา : ปรับปรุงภาพจาก เคร่ืองส าริด วงษท์องอยู ่: เรียบเรียง ; เนติกร ชินโย : ภาพ, ต านานพระพุทธเจ้า,

(กรุงเทพฯ : อมรินทร์ธรรมะ อมรินทร์พร้ินติ้งแอนดพ์บัลิชช่ิง, 2557), 84. 
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 ภาพทิวทศัน์ 

 ภาพทิวทศัน์ท่ีปรากฏในจิตรกรรมบนเสาพระชาติตน้ท่ี 17 ไดแ้ก่  ภาพพื้นดิน ตน้ไม้

และเขามอ โดยเป็นฉากประกอบท่ีช่วยแสดงต าแหน่งขอบเขตของเร่ืองราวชาดกในแต่ละตอน 

จ าแนกไดด้งัน้ี 

 ภาพพื้นดิน ส่วนใหญ่เป็นพื้นดินท่ีมีลกัษณะปล่อยเป็นพื้นขาว มีแสดงเป็นพื้นหญ้า

เพียงเล็กน้อย โดยจะปรากฏบริเวณกลุ่มตัวภาพหลักของชาดกในแต่ละตอน (ภาพท่ี 35) โดย

รูปแบบน้ีเป็นรูปแบบท่ีอาจารยใ์ชใ้นงานการเขียนสีน ้ า โดยเฉพาะในภาพประกอบนิทานเด็ก เร่ือง 

ลิงเฝ้าสวนและต านานพระพุทธเจา้ ซ่ึงการเขียนใชเ้ทคนิคระบายแบบสีน ้ าแบบเวน้พื้นดินเป็นสีขาว

แบบน้ีท าใหภ้าพดูเบาบางไม่หนกั ช่วยท าใหต้วัภาพส าคญัเด่นข้ึนมาอยา่งชดัเจน 

 ภาพต้นไม้และเขามอ ท่ีปรากฏในภาพเป็นต้นไม้ท่ีมีลักษณะสมจริง มีอยู่จริงตาม

ธรรมชาติ เช่น ตน้กลว้ย ตน้มะพร้าว ตน้หมาก เป็นตน้ กล่าวคือ เป็นตน้ไมท่ี้มีก่ิงกา้นสาขา ล าตน้

ตั้ งตรงเหมือนต้นไม้ท่ีมีอยู่จริง และมีการให้แสงเงา (ภาพท่ี 45) โดยมีการแทรกต้นไม้ท่ีไม่ได้

เจาะจงว่าเป็นตน้อะไรเพียงแต่แสดงให้เห็นเป็นพุ่มๆและน ้ าหนกัแสงเงาท่ีส่ือความหมายถึงความ

ภาพท่ี 44 ภาพโบราณสถานแบบศิลปะเนปาล 
(ซา้ย) ภาพโบราณสถานในหนงัสือเร่ือง ต านานพระพทุธเจา้ (ขวา) ดูรบาร์ สแควร์ ท่ีประเทศเนปาล 
ท่ีมา (ภาพซา้ย) : ปรับปรุงภาพจาก เคร่ืองส าริด วงษท์องอยู ่: เรียบเรียง ; เนติกร ชินโย : ภาพ, ต านาน

พระพุทธเจ้า,(กรุงเทพฯ : อมรินทร์ธรรมะ อมรินทร์พร้ินติ้งแอนดพ์บัลิชช่ิง, 2557), 6-7. 
ท่ีมา (ภาพขวา) : ปรับปรุงภาพจาก http://www.greenadventures.co/uploaded/tour/4.jpg   

(เม่ือวนัท่ี 10 มีนาคม 2561) 
 

http://www.greenadventures.co/uploaded/tour/4.jpg
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เป็นตน้ไมเ้ท่านั้น แต่ในส่วนของเขามอมีแสดงให้เห็นเพียงส่วนนอ้ย โดยอยูใ่นลกัษณะของการเป็น

เขาไมแ้ทรกอยูก่บัตน้ไมจ้นท าใหเ้ห็นไดไ้ม่ชดัเจนมากนกั   

 

 

 

 

 

 

 

 

 1.2.3 การใช้สีและโครงสร้างสี 

 อาจารยเ์นติกรยงัไม่เคยเขียนภาพจิตรกรรมบนแผ่นเซรามิคมาก่อน ท าให้เลือกใช้

เทคนิคการระบายสีน ้า ซ่ึงเป็นอีกหน่ึงเทคนิคท่ีใชส้ร้างสรรคง์านมาโดยตลอด และอยากจะน ามาใช้

ในภาพน้ีเพื่อให้ภาพมีอารมณ์บางๆโปร่งใสๆ ตามคุณสมบติัของการระบายสีแบบน้ี โดยตอ้งการ

แสดงให้เห็นถึงความสดใสของธรรมชาติผสมกบัอาคารโบราณสถาน55 คลา้ยๆกบัการเขียนภาพ

ทิวทศัน์สีน ้าท่ีเป็นการระบายสีแบบใชน้ ้าสีเป็นส่วนใหญ่ ท าใหบ้รรยากาศของสีท่ีปรากฏในภาพจะ

เป็นโทนสีอ่อน ท่ีใหอ้ารมณ์ท่ีดูนุ่มนวล เบาบางและสบายตา 

 โครงสีโดยรวมของภาพจิตรกรรมบนเสาเป็นสีขาวนวลท่ีเป็นการเวน้พื้นขาวไวเ้ป็น

ช่องไฟของภาพและเป็นฉากพื้นหลังครอบคลุมพื้นท่ีส่วนใหญ่ของภาพ ในส่วนของตัวภาพ 

สถาปัตยกรรมและทิวทศัน์ต่างๆ มีการใช้สีหลกัๆ คือ สีน ้ าเงิน สีน ้ าตาลส้มและสีเขียว ท่ีแสดงค่า
                                                           

55
 สัมภาษณ์อาจารยเ์นติกร ชินโย.วนัท่ี  21 กมุภาพนัธ์ 2560, อาจารยป์ระจ าหมวดวชิาพื้นฐานศิลปะ คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัธุรกิจบณัฑิต.  

ภาพท่ี 45 ภาพตน้ไมใ้นจิตรกรรมบนเสาพระชาติตน้ท่ี 17 
(บน) ตน้กลว้ย  (ล่าง) ตน้หมาก 
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น ้าหนกัสีหลายระดบั โดยในจุดส าคญัของภาพมีการใชสี้คู่ตรงกนัขา้ม คือ สีน ้ าเงินและสีน ้าตาลส้ม

ภายในภาพน้ี (ภาพท่ี 35 - 36) เป็นการใช้สีในปริมาณท่ีเท่ากนัๆ จึงท าให้ตอ้งท าสีใดสีหน่ึงหรือทั้ง

สองสีให้ลดคู่ความสดใสลง56 เพื่อดึงดูดความน่าสนใจมายงัภาพจิตรกรรม อาจารยเ์นติกรเลือกลด

ความสดใสของสีน ้าเงินลงเล็กนอ้ยใหค้่อนไปทางสีฟ้าเทา เนน้สีน ้ าตาลส้มให้เป็นสีท่ีสดใส โดยใช้

สลบักนัไป กล่าวคือ ในบางจุดก็ลดความสดใสของสีน ้ าตาลส้มลงและให้สีน ้ าเงินสดใสมากกว่า  

แทรกดว้ยสีเขียวหลายเฉดสีและสีชมพูเล็กนอ้ย โดยการใช้สีของอาจารยเ์นติกรมีการค านึงถึงหลกั

ทฤษฎีในการใชสี้ และเป็นการใชสี้เลียนแบบธรรมชาติผสมผสานกบัอารมณ์ตามจินตนาการของ

ตนเอง ท่ีท าใหสี้ในภาพดูหวาน มีอารมณ์สดใส มีอุณหภูมิของสีท่ีดูแลว้สบายตา  

 การระบายสีตวัภาพ โบราณสถานและทิวทศัน์ต่างๆ ภายในภาพมีหลากหลายวิธีทั้ง

การระบายแบบเรียบๆแบนๆ ปรากฏคราบน ้ า คราบสี ท่ีท าใหภ้าพดูเหมือนมีน ้ าหนกัเล็กนอ้ยและมี

ความเด่นชดัข้ึนมาบา้ง (ภาพท่ี 38, 42) รวมทั้งการลงสีแบบใช้เทคนิคเปียกบนแห้ง ซ่ึงเป็นเทคนิค

ของสีน ้าท่ีตอ้งแสดงความแม่นย  าในการป้ายสีเพียงคร้ังเดียวลงบนพื้นผวิท่ีแหง้ เช่น ภาพตน้ไม ้เป็น

ตน้ (ภาพท่ี 45) 

 ลกัษณะเทคนิคการเขียนสีน ้ าของอาจารยเ์นติกรทั้งการใชสี้และระบายสีดงัท่ีไดก้ล่าว

มานั้น พบไดจ้ากทั้งผลงานประเภทภาพประกอบหนงัสือนิทานเด็ก เช่น หนงัสือนิทานเด็กเร่ือง ลิง

เฝ้าสวน (ภาพท่ี 33) และต านานพระพุทธเจา้ (ภาพท่ี 38) รวมทั้งผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ ตาม

สถานท่ีต่างๆท่ีอาจารยเ์นติกรประทบัใจ และไดส้ร้างสรรคเ์ป็นผลงานส่วนตวั (ภาพท่ี 46 หมายเลข 

1) โดยอาจารยเ์นติกรนิยมใช้เทคนิคสีน ้ าในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมประเภทท่ีกล่าวมาน้ี

เสมอมาโดยตลอด อาจกล่าวไดว้า่การใชเ้ทคนิคสีน ้าในการเขียนภาพจิตรกรรมบนเสาพระชาติตน้ท่ี 

17 น้ี เน่ืองจากวา่ตอ้งการมุ่งเน้นกลุ่มผูช้มไปท่ีเด็กและเยาวชนเป็นหลกั ซ่ึงน่าจะเป็นเหตุผลอย่าง

หน่ึงท่ีท าใหอ้าจารยเ์นติกรเลือกใชเ้ทคนิคน้ีในการเขียนภาพจิตรกรรม 

 นอกจากเทคนิคสีน ้าในการเขียนภาพจิตรกรรมดงัท่ีไดก้ล่าวไปแลว้ ยงัมีเทคนิคอ่ืนๆ ท่ี

อาจารยเ์นติกรใชใ้นการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมส่วนตวัเสมอมา เช่น เทคนิคสีน ้ามนั และสีอะครีลิ

คบนผา้ใบ ซ่ึงเป็นเทคนิคท่ีพบในงานจิตรกรรมประเภทภาพเหมือนบุคคล ภาพพุทธประวติัและ
                                                           

56
 น. ณ ปากน ้า, หลกัการใช้สี (กรุงเทพฯ: ไทยวฒันาพานิช, 2527), 19. 
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ภาพในวรรณคดีเป็นส่วนใหญ่ โดยจะเป็นภาพท่ีมีลกัษณะภาพแบบเหมือนจริง ใช้สี แสงเงาและ

บรรยากาศท่ีสมจริง เพื่อสร้างอารมณ์ความรู้สึกตามเร่ืองราวในภาพนั้นๆ อาจเรียกได้ว่าเป็น

จิตรกรรมเหมือนจริงตามจินตนาการของอาจารยเ์นติกร (ภาพท่ี 46 หมายเลข 2 - 4) 

 อยา่งไรก็ตามการท่ีอาจารยเ์นติกรไม่เคยเขียนสีใตเ้คลือบบนแผน่เซรามิคมาก่อนและ

การเลือกใช้เทคนิคสีน ้ าของอาจารยใ์นภาพน้ี ท่ีเป็นเทคนิคท่ีเป็นการลงน ้ าสีโดยส่วนมาก ท าให้สี

ในหลายๆต าแหน่งไม่สามารถแสดงความสดใสและน ้ าหนกัของสีไดต้รงตามท่ีอาจารยต์อ้งการได้

ทั้งหมด เน่ืองจากวา่การใชเ้ทคนิคลงสีแบบน ้ าสีท าให้สีมีความบาง เม่ือเขียนเสร็จแลว้น าไปเผาใน

เตาเผาโดนความร้อนท่ีสูงมากท าใหสี้บางสีอาจลดค่าความเป็นสีลงไปและมีสีเพี้ยนบา้งเล็กนอ้ย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 46 ภาพผลงานจิตรกรรมแบบต่างๆ ของอาจารยเ์นติกร ชินโย 
หมายเลข 1)  จิตรกรรมสีน ้ า ผลงานส่วนตวัของอาจารยเ์นติกร 

หมายเลข 2)  จิตรกรรมภาพเหมือนในหลวงรัชกาลท่ี 9 เทคนิค สีน ้ามนับนผา้ใบ 
หมายเลข 3)  จิตรกรรมภาพพทุธประวติั เทคนิค สีน ้ ามนับนผา้ใบ 

หมายเลข 4)  จิตรกรรมไทยแนวประเพณี เร่ือง มหากาพยร์ามายณะ เทคนิค สีอะครีลิคบนผา้ใบ 
ท่ีมา (หมายเลข 1 – 3) : ปรับปรุงภาพจากภาพถ่ายโดยอาจารยเ์นติกร ชินโย 
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2. นายประเสริฐ พุทธสอน 

 2.1 ประวตัิศิลปิน 

 ประเสริฐ พุทธสอน เกิดปี  พ .ศ.2509 เป็นศิลปินที่ไม่ได ้เรียนจบมาทางด้าน

ศิลปะโดยตรง แต่สนใจงานศิลปะและได้ศึกษางานศิลปะด้วยตนเอง โดยเร่ิมจากฝึกวาดเส้นคน

เหมือนซ่ึงเป็นด้านท่ีช่ืนชอบเป็นพิเศษ หลังจากนั้นได้มีโอกาสเข้ามาท างานและศึกษาในด้านของ

การ์ตูนแอนิเมชัน (animation) ประมาณ 3 - 4 ปี ซ่ึงถือเป็นช่วงท่ีท าให้ตัดสินใจท่ีจะเป็นนักเขียน

การ์ตูน โดยไดแ้รงบนัดาลใจมาจากนักเขียนการ์ตูนของไทย  คือ อาจารย์ปยุต เงากระจ่าง 

และอาจารย์จุก เ บ้ียวสกุล (จุลศัก ด์ิ  อมรเวช) 57 

 ปัจจุบนัเป็นศิลปินอิสระเขียนภาพเหมือน เขียนการ์ตูนประกอบเร่ือง การ์ตูนข าขนั

การ์ตูนลอ้เลียน ท่ีส่ือถึงเร่ืองราวทางสังคมและเร่ืองราวในบ้านเมืองในขณะนั้น (ภาพท่ี 47) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
57

 สัมภาษณ์นายประเสริฐ พทุธสอน, วนัท่ี 18 มีนาคม 2560, ศิลปินอิสระ. 

ภาพท่ี 47 ภาพการ์ตูนลอ้ ผลงานสร้างสรรคข์องศิลปิน 
ท่ีมา : ภาพถ่ายโดยนายประเสริฐ พทุธสอน 
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2.2 แนวความคิดในการออกแบบ : เสาพระชาติต้นที ่3 (18 ชาติ) 

 2.2.1 การเลอืกเร่ือง 

 จากการสัมภาษณ์คุณประ เส ริฐได ้กล่าวว ่าคุณสัมพ ันธ์  ส ารารักษ ์เ ป็นคน

ชักชวนให้มาร่วมกนัเขียนโดยให้เขียนในรูปแบบท่ีตนเองถนดัมีอิสระในการสร้างสรรค์งานได้

อย่างเต็มท่ี และการท่ีคุณประเสริฐไม่เคยเขียนเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัพุทธศาสนาเลย ท าให้ไม่มี

เหตุผลในการเลือกเขียนชาดกในเสาตน้น้ี คิดแต่เพียงวา่เสาไหนก็ไดเ้พราะไม่วา่จะเลือกภาพกลุ่มใด 

ก็ตอ้งไปอ่านท าความเขา้ใจกบัเน้ือหาก่อนท่ีจะตีความออกมาเป็นภาพอยูดี่58 โดยเสาตน้น้ีเป็นกลุ่ม

ภาพการเสวยพระชาติเป็นพราหมณ์และเศรษฐีของพระโพธิสัตว ์

 แนวความคิดเบ้ืองตน้คิดว่าจะเขียนออกมาในรูปแบบท่ีตนเองถนัดท่ีสุดคือ การ์ตูน

ลอ้เลียน อยากจะเขียนให้ดูสนุก สบาย ดูง่ายๆไดทุ้กเพศทุกวยั เพราะการ์ตูนอยู่ได้ทุกยุคทุกสมยั 

การ์ตูนไม่มีวนัตาย59 

 ส าหรับภาพชาดกบนเสาพระชาติตน้ท่ี 3 มีความน่าสนใจตรงตวัภาพส าคญัในชาดกแต่

ละเร่ืองท่ีมีการใช้ภาพเหมือนบุคคลส าคญัท่ีมีช่ือเสียง (รายละเอียดจะอธิบายในลกัษณะของตวั

ภาพ) เป็นการดึงความสนใจของผูช้มไดเ้ป็นอย่างดี ซ่ึงเป็นรูปแบบท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะตวัท่ีคุณ

ประเสริฐสร้างสรรคเ์ร่ือยมาโดยตลอด 

 2.2.2 องค์ประกอบและรายละเอยีดของภาพ 

 การจดัวางองคป์ระกอบของภาพ 

 เสาต้นท่ี 3 เขียนภาพชาดกจ านวน 18 ชาติ ในแต่ละชาติจะแสดงเฉพาะภาพฉาก

เหตุการณ์ส าคญัของเร่ืองชาดกนั้นๆ เหตุการณ์เดียว แบ่งเร่ืองราวชาดกแต่ละเร่ืองในแต่ละดา้นเรียง

ลงมาในแนวตั้ง และ อยูใ่นพื้นท่ีส่ีเหลียมเป็นหลกั โดยกลุ่มภาพในแต่ละเร่ืองจะมีพื้นท่ีขนาดเล็ก - 

                                                           
58

 เร่ืองเดียวกนั. 
59

 เร่ืองเดียวกนั. 
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ใหญ่บา้ง เพื่อดึงความสนใจของผูช้มไปสู่เร่ืองในแต่ละเร่ือง โดยใชบ้รรยากาศของสีท่ีเป็นฉากหลงั

เป็นตวัคัน่เร่ืองราวในแต่ละเร่ือง (ภาพท่ี 48 - 49)  

 จุดเด่นของภาพในแต่ละเร่ืองเป็นตวัภาพบุคคลท่ีส าคญั โดยจดัวางให้มีขนาดใหญ่กวา่

ตวัภาพประกอบอ่ืนๆตามล าดับ เป็นการช่วยดึงความสนใจของผูช้มได้เป็นอย่างดี เป็นการจดั

องค์ประกอบภาพแบบทัศนียวิทยา (perspective) แสดงระยะใกล้ - ไกล แบบอย่างจิตรกรรม

ตะวนัตก (ภาพท่ี 50) 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 48 ภาพร่างแบบเสาพระชาติตน้ท่ี 3 ทั้ง 4 ดา้น 
ท่ีมา : ปรับปรุงภาพจาก คณะศิษยว์ดับา้นไร่, พระกร่ิงเทพวทิยาคม(หลวงพ่อคูณ ปริสุทโธ), 

(นครราชสีมา : สมบูรณ์การพิมพ ์จ ากดั, 2555), 93. 
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ภาพท่ี 49 เสาพระชาติตน้ท่ี 3 
 ภาพท่ี 50 ชาดกเร่ือง อกตญัญูชาดก 
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 ตวัภาพ 

 ตวัภาพมีลกัษณะเป็นภาพการ์ตูนท่ีมีรูปแบบของการ์ตูนไทยผสมกบัการ์ตูนฝร่ังและ

การ์ตูนญ่ีปุ่น กล่าวคือ การ์ตูนไทยที่มีล ักษณะเกี่ยวข้องกับชีวิตประจ าวนัหรือเหตุการณ์ใด

เหตุการณ์หน่ึงในสังคมไทยในปัจจุบนั ซ่ึงจะออกไปทางข าขนั ลอ้เลียน ประชดประชนั หรือ เป็นวิถี

ชีวติของคนไทย60    ผสมกบัใชล้กัษณะเด่นของรูปแบบการ์ตูนญ่ีปุ่น คือ ลกัษณะของตวัภาพท่ีไม่เน้น

สัดส่วนท่ีถูกตอ้งตามหลกักายวิภาค เช่น ลกัษณะศีรษะท่ีมีขนาดใหญ่กวา่ล าตวั61 และ ลกัษณะเด่น

ของการ์ตูนฝร่ังท่ีน ามาผสม คือ ลกัษณะการเนน้ใบหนา้แสดงสีหนา้อารมณ์ ท่าทางท่ีเกินความจริง62 

เป็นการล้อเลียนใบหน้าโดยการตัดทอน ปรับเปล่ียนและเพิ่มเติม แต่ยงัคงเค้าโครงจุดเด่นบน

ใบหนา้ของบุคคลนั้นอยู่63 (ภาพท่ี 51)  

 ส่ิงท่ีน่าสนใจในตวัภาพบุคคลส าคญั คือ การอาศยัเร่ืองราวของบุคคลนั้ นเป็นพื้นฐาน

แต่ไม่ได้มีความเป็นจริงทุกกระเบียดน้ิว เช่น ในภาพชาดกท่ี 37 (อกตญัญูชาดก) ท่ีเป็นเร่ืองเก่ียวกับ

เศรษฐีผูเ้นรคุณผูไ้ม่รู้จกัความดีของเศรษฐีอีกท่าน (พระโพธิสัตว)์ ท่ีท าไวใ้ห้กบัตน จนเม่ือมีภยัเกิด

ข้ึนกบัตนเอง สุดทา้ยก็ไม่มีใครช่วยเหลือ โดยมีการใช้ใบหน้า บุคคลส าคญัของเร่ือง คือ เศรษฐีผู ้

เนรคุณ เป็นใบหน้าอดีตนายกรัฐมนตรีของไทย คือ คุณทกัษิณ ชินวตัร มาแสดงในเร่ืองราวชาดก 

(ภาพท่ี 50) ซ่ึงเป็นการตีความล้อเลียนของศิลปินต่อการเมืองของประเทศไทยในขณะนั้นตาม

รูปแบบท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะของการ์ตูนลอ้เลียนการเมือง 

 นอกจากการใช้ภาพใบหน้าบุคคลท่ีมีช่ือเสียงเน้นให้เป็นตวัภาพส าคญัของเร่ืองแล้ว 

ตวัภาพประกอบอ่ืนๆ ก็เป็นการใช้ใบหน้าบุคคลท่ีไม่ซ ้ าแบบกันเลย เน่ืองจากว่าการเขียนภาพ

ใบหน้าบุคคลแบบต่างๆ หลากหลายแบบนั้ น เป็นลักษณะโดยเฉพาะของศิลปินท่ีพบในงาน

สร้างสรรคม์าโดยตลอด 

                                                           
60

 จกัรกฤษณ์ นิลทะสิน, การวาดภาพการ์ตูน (กรุงเทพฯ: วาดศิลป์, 2545), 166. 
61

 เร่ืองเดียวกนั, 164. 
62

 เร่ืองเดียวกนั, 165. 
63

 เร่ืองเดียวกนั,93. 
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 ลกัษณะของตวัภาพมีขนาดตั้งแต่ใหญ่ - เล็กตามล าดบัความส าคญัของตวัภาพด้วย 

กล่าวคือ ตวัภาพท่ีอยูด่า้นหน้าท่ีเป็นตวัภาพส าคญัของเร่ืองจะมีขนาดท่ีใหญ่กวา่ตวัภาพประกอบท่ี

อยูร่ะยะถดัออกไปทางดา้นหลงั เป็นการแสดงระยะใกล ้- ไกล ท่ีช่วยเน้นจุดส าคญัของเร่ืองราวได้

เป็นอยา่งดี (ภาพท่ี 51) 

 ลกัษณะการแต่งกายเป็นแบบไทยประเพณี กล่าวคือ มีการแสดงการแต่งกายตั้งแต่แบบ

บุคคลชั้นสูงไปจนถึงแบบชาวบ้านสามัญชนธรรมดา แต่ไม่แสดงรายละเอียดเท่ากันกับงาน

จิตรกรรมไทยแบบประเพณี เช่น ลวดลายของผา้นุ่ง และเคร่ืองประดับศิราภรณ์ต่างๆ ซ่ึงเป็น

ลกัษณะของงานเขียนแบบการ์ตูนลอ้ท่ีศิลปินนิยมใชส้ร้างสรรค ์(ภาพท่ี 52)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 51 ลกัษณะตวัภาพในเสาพระชาติตน้ท่ี 3 
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 ภาพทิวทศัน์ 

 ภาพทิวทศัน์ท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมบนเสาตน้น้ี ไดแ้ก่  ภาพกลุ่มหมอกควนัหรือ

กอ้นเมฆเป็นส่วนใหญ่ โดยปรากฏเป็นทั้งฉากหลงัของภาพชาดกและเป็นตวัคัน่เร่ืองราวชาดกใน

แต่ละเร่ืองดว้ย 

 ภาพกลุ่มหมอกควนัหรือกอ้นเมฆน้ีมีลกัษณะเป็นกลุ่มกอ้นเล็กบา้งใหญ่บา้ง มีลกัษณะ

เป็นเส้นและสีท่ีแสดงการเคล่ือนไหว เป็นการใช้เส้นและสีแบบง่ายๆ คือ เส้นโคง้จะรับลอ้กนักบั

เส้นโครงสร้างภายนอกของตวัภาพเป็นหลกั และใช้สีเพิ่มมิติของฉากหลงัให้กบัภาพ ซ่ึงเป็นการ

เพิ่มมิติของภาพให้น่าสนใจและมีความสดใสเพิ่มข้ึนได้เป็นอย่างดี (ภาพท่ี 53) (รายละเอียดจะ

อธิบายเพิ่มเติมในการใชสี้และโครงสร้างสี) 

 

 

 

ภาพท่ี 52 ผลงานจิตรกรรมส่วนตวัของศิลปิน 
(ซา้ย) การแต่งกายแบบไทย (ขวา) ภาพฉากหลงั 
ท่ีมา : ภาพถ่ายโดยนายประเสริฐ พทุธสอน 
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 2.2.3 การใช้สีและโครงสร้างสี 

 คุณประเสริฐยงัไม่เคยเขียนภาพจิตรกรรมบนแผ่นเซรามิคมาก่อน ท าให้เลือกใช้

เทคนิคท่ีตนเองถนัดและสร้างสรรค์มาโดยตลอด คือ เทคนิคการระบายสีแบบภาพการ์ตูนท่ีเน้น

สีสัน สดใส เนน้สีแทเ้ป็นส่วนใหญ่ 

 โครงสีโดยรวมของภาพจิตรกรรมบนเสาเป็นสีฟ้า สีขาว แทรกสีเหลืองเล็กน้อย โดย

ส่วนใหญ่เป็นสีบรรยากาศฉากหลงัของภาพ ท่ีมีลกัษณะเป็นการตดัเส้นและระบายสีรับลอ้กนักบั

เส้นรอบนอกของโครงสร้างตวัภาพ (ภาพท่ี 53) ซ่ึงการแสดงรูปแบบเช่นน้ีช่วยท าใหต้วัภาพมีความ

เคล่ือนไหว และ ยงัเป็นการแกปั้ญหาพื้นท่ีวา่งรอบตวัภาพไดเ้ป็นอยา่งดี 

 สีตวัภาพทั้งหมดมีการแทรกสีท่ีเป็นน ้าหนกัอ่อนแก่ แสดงแสงเงาแบบเหมือนจริง และ

ตดัเส้นตวัภาพให้เด่นชดัข้ึนมา โดยสีของตวัภาพท่ีเป็นตวัส าคญัของเร่ืองในแต่ละเร่ืองจะเป็นสีขาว

นวล เด่นกวา่ตวัภาพประกอบโดยรอบ (ภาพท่ี 51) 

ภาพท่ี 53 ภาพฉากหลงัในจิตรกรรมบนเสาตน้ท่ี 3 
 



 68 
 

 

  ลักษณะของฉากหลังและตัวภาพดังกล่าวข้างต้นน้ี เป็นรูปแบบเฉพาะตัวท่ีนาย

ประเสริฐใชส้ร้างสรรคใ์นงานจิตรกรรมมาโดยตลอด (ภาพท่ี 52) 

3. อาจารย์จินตนา เป่ียมศิริ 

 3.1 ประวตัิศิลปิน 

 อาจารยจิ์นตนา เป่ียมศิริ เกิดปี พ.ศ.2509 ท่ีจงัหวดันครพนม จบการศึกษาปริญญาโท 

ภาควิชาศิลปะไทย คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาล ัยศิลปากร  

ปัจจุบันเป็นอาจารย์สอนภาควิชาศิลปะไทย มหาวิทยาลัยศิลปากรและศิลปินอิสระ  

 อาจารย์จินตนาเคยได้รับรางวลัจากการประกวดศิลปกรรมในระดับชาติหลายคร้ัง มี

ผลงานท่ีแสดงทั้งเด่ียวและกลุ่ม รวมทั้งเป็น 1 ใน 8 ศิลปินท่ีร่วมเขียนภาพประกอบบทพระราชนิพนธ์

ในพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่ัว (ร.9) เร่ือง “พระมหาชนก” พ.ศ.2539 และเป็น 1 ใน 7 ศิล ปิน ท่ี

ร่วมเขียนภาพประกอบหนังสือมหากาพย์รามายณะของวาลมิกิฉบับภาษาไทย  

 ลัก ษณะ ง าน ส่ วนต ัว ที่ส ร้ า งส รรค์ข อ งอ าจ า ร ย ์จิน ตน าจ ะ เ ป็ น เ ร่ื อ ง ร า ว

สภาพวิ ถี ชีวิตพื้ นบ้านของผูค้นในชนบทที่ผูกพนักบัธรรมชาติเป็นสภาพแวดล้อมในละแวก

บา้นของตนเอง (ภาพท่ี 54)  

 

 

 

 

 

 ภาพท่ี 54 ผลงานส่วนตวัของอาจารยจิ์นตนา เป่ียมศิริ ช่ือภาพ “ภูไท” 
ท่ีมา : ปรับปรุงภาพจากสูจิบตัรนิทรรศการศิลปกรรมร่วมสมยั “เร่ืองไทยๆ” พ.ศ.2535. 
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3.2 แนวความคิดในการออกแบบ : สุวรรณสามชาดก 

 3.2.1 การเลอืกเร่ือง 

 อาจารยจิ์นตนา ไดเ้ลือกเขียนเร่ืองสุวรรณสามชาดกเน่ืองจากไดอ่้านเร่ืองราวแลว้รู้สึก

สะเทือนใจท่ีวา่สุวรรณสามซ่ึงเป็นเด็กผูช้ายอาศยัอยูใ่นป่าตอ้งดูแลพอ่กบัแม่ท่ีตาบอดเพียงล าพงั จึง

ท าให้เกิดความประทบัใจในเร่ืองราว รวมทั้งรูปแบบของการอยู่ในป่า ท่ีมีทั้งตน้ไม ้โขดหินและ

สัตวป่์า ท่ีตนเองชอบท าให้เลือกท่ีจะเขียนเร่ืองน้ี อีกทั้งตอนท่ีก าลงัศึกษาในสาขาศิลปะไทย ใน

ระดบัปริญญาตรี ท่ีมหาวิทยาลัยศิลปากรก็ได้เคยศึกษาคัดลอกภาพในตอนน้ีด้วย64  

 อาจารย์จินตนาเขียนภาพสุวรรณสามชาดกตามความเข้าใจและตีความหมายตาม

ความคิดของตน เป็นภาพเล่าเร่ืองแบบอิสระตามแนวความคิดของตนเองท่ีอยากจะแสดงภาพท่ีท า

ให้เกิดความสบายใจ ไม่อยากแสดงภาพท่ีดูรุนแรงเหมือนกบัเน้ือหาตอนส าคญัท่ีสุวรรณสามถูกยิง

จนตาย65  

3.2.2 องค์ประกอบและรายละเอยีดของภาพ 

 การจดัวางองคป์ระกอบของภาพ 

 ภาพรวมทั้งหมดอยูใ่นบรรยากาศของธรรมชาติป่าไม ้และ ชีวิตท่ีหมุนเวียนกนั ท่ีตอ้ง

เขา้มาเก่ียวขอ้งกนัทั้งหมดทุกชีวติ จนท าใหเ้กิดเร่ืองท่ีแสดงถึงความเมตตา เน่ืองจากอาจารยจิ์นตนา

มีแนวความคิดที่อยากท าให้ผู ้ชมเห็นภาพแล้วเกิดความสบายใจด้วยบรรยากาศที่เบาบาง

เพื่อที่สบายใจแลว้อยากจะสนใจ ดูเร่ืองราวที่แสดงออกอยู่ในภาพที่ปรากฏว่าเป็นเร่ืองเล่าฉาก

อะไรบา้ง สภาพแวดลอ้มมีอะไรบา้ง เพื่อใหเ้ขา้ใจวา่ชาดกเร่ืองน้ีส่ือถึงอะไร66  

                                                           
64

 สัมภาษณ์อาจารยจิ์นตนา เป่ียมศิริ, วนัท่ี 1 มีนาคม 2560, อาจารยภ์าควชิาศิลปะไทย คณะจิตรกรรม 

ประติมากรรมและภาพพมิพ ์มหาวทิยาลยัศิลปากร. 
65

 เร่ืองเดียวกนั. 
66

 เร่ืองเดียวกนั. 
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 รายละเอียดองค์ประกอบของภาพเป็นภาพเล่าเร่ืองท่ีมีจุดเร่ิมต้นของภาพสองจุด

ดว้ยกนั คือทางฉากซ้ายกบัฉากทางขวาตอนบนของภาพ แล้วเคล่ือนลงไปทางตอนล่างของภาพ

ก่อนท่ีจะมุ่งเข้าหากันท่ีจุดก่ึงกลางของภาพ ซ่ึงเป็นจุดท่ีส าคญัของเร่ืองน้ี แล้วข้ึนไปจบเร่ืองท่ี

ตอนบนของภาพ (ภาพท่ี 55) เป็นการจดัองคป์ระกอบแบบภาพเล่าเร่ืองมีรายละเอียดเป็นฉากๆมี 5 

ฉากดงัต่อไปน้ี 

 1.ฉากดา้นบนทางขวาเป็นฉากเล่าเร่ืองเก่ียวกบัวถีิการด าเนินชีวติในป่าของสุวรรณสาม

ท่ีต้องคอยปรนนิบติับิดามารดาท่ีตาบอด และเคล่ือนลงมาตอนล่างมุ่งเขา้สู่จุดกลางของภาพใน

ตอนล่าง  

 2. ฉากดา้นบนทางซ้ายจะเป็นภาพเร่ืองราวการเสด็จประพาสป่าล่าสัตวข์องพระเจา้กรุง

พาราณสี ช่ือ กปิลยกัข ์ก าลงัเคล่ือนลงมาทางดา้นล่างมุ่งเขา้สู่จุดก่ึงกลางของภาพ 

 3.ตอนกลางของภาพช่วงล่างเป็นภาพสุวรรณสามก าลงัแบกหมอ้น ้ าอยู่ท่ามกลางหมู่

สัตวป่์า และภาพกปิลยกัขก์  าลงัยงิธนูเล็งไปท่ีสุวรรณสาม 

 4.บริเวณก่ึงกลางของภาพจะเป็นตอนท่ีสุวรรณสามถูกยิงแล้วโดยมีบิดามารดา และ

กปิลยกัขแ์สดงความเสียใจอยูร่อบๆ 

 5.ฉากตอนบนสุดของภาพเป็นภาพนางพสุนทรีเทพธิดา มาชุบชีวิตให้สุวรรณสาม 

และท าให้ดวงตาของบิดามารดาหายเป็นปกติ และสุวรรณสามก็ได้เทศนาสอนกปิลยกัข์ให้

ประพฤติธรรมดี แสดงใหเ้ห็นถึงความเมตตาของสุวรรณสาม 

 เป็นวธีิการจดัองคป์ระกอบแบบประเพณี คือ เป็นการจดัองคป์ระกอบเป็นภาพเล่าเร่ือง

เป็นฉากๆ มีการแบ่งคัน่ฉากแต่ละตอนดว้ยบรรยากาศของธรรมชาติป่าไม ้ตน้ไมแ้ละโขดหิน โดย

แสดงฉากท่ีส าคญัไวต้รงกลางของภาพ  
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 ตวัภาพ 

 ตัวภาพในเร่ืองมีทั้ งต ัวภาพบุคคล และภาพสัตว ์ที่มีอยู่จ ริงตามธรรมชาติ มี

รายละเอียดดังต่อไปน้ี  

 ลักษณะของตวัภาพมีล ักษณะเป็นแบบแผนในงานจิตรกรรมไทยประเพณี คือ 

ไม่มีการแสดงแสงเงา กล้ามเน้ือ และอารมณ์ทางใบหน้า มีเพียงการแสดงออกท่าทางตาม

แบบอย่างนาฏลกัษณ์ ท่ีท าให้ทราบว่าตวัภาพมีอารมณ์ความรู้สึกอย่างไร เช่น ตวัภาพกปิลยกัข์ท่ี

ก าลงัจะยงิลูกธนูใส่สุวรรณสาม ฯลฯ (ภาพท่ี 56)  

 ลกัษณะท่าทางของภาพดงักล่าวน้ี น่าจะได้รับแรงบนัดาลใจมาจากภาพจิตรกรรม

ฝาผนังในเร่ืองสุวรรณสามที่วดัสุวรรณาราม กรุงเทพฯ   เน่ืองจากภาพเร่ืองสุวรรณสามท่ีวดั

ภาพท่ี 55 ภาพจิตรกรรมเร่ือง สุวรรณสามชาดก ท่ีวหิารเทพวทิยาคม 
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สุวรรณาราม เป็นภาพจิตรกรรมท่ีอาจารยจิ์นตนาประทบัใจและในสมยัเรียนปริญญาตรี สาขาศิลปะ

ไทย ท่ีมหาวทิยาลยัศิลปากร อาจารยจิ์นตนาก็ไดเ้คยคดัลอกภาพในตอนน้ีท่ีวดัแห่งน้ีมาแลว้67 

 

                                     

  

 

 

 

 ลกัษณะตวัภาพสัตวท่ี์ปรากฏอยูใ่นภาพเป็นสัตวท่ี์มีอยูจ่ริงตามธรรมชาติ ไดแ้ก่ ชา้ง มา้ 

ววั กวาง และปลา เป็นตน้ ไม่มีการแรเงาแสดงกลา้มเน้ือของสัตวเ์หล่าน้ีเช่นเดียวกบัตวัภาพบุคคล 

(ภาพท่ี 57) 

 

 

 

 

 

 
                                                           

67
 เร่ืองเดียวกนั. 

ภาพท่ี 56 ภาพกปิลยกัขก์ าลงัยงิลูกธนูใส่สุวรรณสาม 
(ซา้ย) จิตรกรรมท่ีวหิารเทพวทิยาคม (ขวา) จิตรกรรมท่ีวดัสุวรรณาราม กรุงเทพฯ 

ท่ีมา (ภาพขวา) : ปรับปรุงภาพจาก ชลูด น่ิมเสมอ, การเข้าถึงศิลปะในงานจติรกรรมไทย, (กรุงเทพฯ : 
กรมศิลปากร, 2532), 21. 

ภาพท่ี 57 ภาพสตัวภ์ายในเร่ือง สุวรรณสามชาดก เช่น มา้ และกวาง เป็นตน้ 
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 สถาปัตยกรรม 

 ลกัษณะทางสถาปัตยกรรมท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมเร่ือง สุวรรณสามชาดก มีเพียง

ศาลาหลังหน่ึง ท่ีมีลักษณะเป็นสถาปัตยกรรมแบบไทยประเพณี คือ เป็นศาลาท่ีมีขนาดย่อมๆ 

ดา้นหนา้ของศาลาวางขนานไปกบัแนวนอนของพื้นระนาบ ส่วนดา้งขา้งๆ ใดขา้งหน่ึงใช้เส้นฐาน

ของดา้นขา้งท าให้เฉียงข้ึนโดยประมาณ 60 องศา ท าให้ดูมีปริมาตรเสมือนจริง แต่ไม่ขดัแยง้กบั

ระนาบของพื้นภาพ68 (ภาพท่ี 58) 

 รูปแบบการเขียนสถาปัตยกรรมดงัท่ีไดก้ล่าวขา้งตน้ เป็นรูปแบบท่ีพบเป็นประจ าใน

งานจิตรกรรมส่วนตัวของอาจารย์จินตนา โดยแตกต่างกันแค่สถาปัตยกรรมท่ีปรากฏในงาน

จิตรกรรมส่วนตวัของอาจารยจิ์นตนาเป็นสถาปัตยกรรมทอ้งถ่ินหรือพื้นบา้นท่ีเป็นบา้นเรือนผูค้น

ในภูมิภาคบา้นเกิดของอาจารยจิ์นตนาเป็นหลกั เพราะเป็นเร่ืองราววิถีชีวิตของผูค้นในชนบทกบั

ธรรมชาติ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
68

 จุลทศัน์ พยาฆรานนท,์ ปาฐกถาศิลป์ พรีะศรี คร้ังที ่14 ประจ าปี 2552 สาระส าคญัในงานจิตรกรรมไทย

ประเพณ ี(กรุงเทพฯ: ฝ่ายศิลปวฒันธรรม มหาวทิยาลยัศิลปากร, 2552), 25. 

ภาพท่ี 58 ลกัษณะทางสถาปัตยกรรมในงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี 
(ซา้ย)  ศาลาแบบไทยประเพณี ของอาจารยจิ์นตนา เป่ียมศิริ ท่ีวหิารเทพวทิยาคม 

(ขวา)  ศาลาแบบไทยประเพณี จิตรกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณาราม กรุงเทพฯ 
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 ภาพทิวทศัน์ 

 ภาพทิวทศัน์ท่ีปรากฏในเร่ือง สุวรรณสามชาดก ประกอบไปดว้ย ตน้ไม ้เขามอ ผนืน ้าและ

พื้นดิน โดยเป็นส่วนประกอบรองท่ีเป็นตวัคัน่และเช่ือมเร่ืองราวในแต่ละเหตุการณ์ อีกทั้งช่วยท าให้

ภาพมีความสมบูรณ์และน่าสนใจมากข้ึน โดยภาพธรรมชาติทิวทศัน์มีความน่าสนใจตรงภาพตน้ไม้

และพื้นดิน มีรายละเอียดดงัน้ี 

 ภาพต้นไม้และดอกไม้ มีลักษณะเป็นแบบประดิษฐ์ เขียนโดยอาศยัโครงสร้างจริงตาม

ธรรมชาติเป็นพื้นฐาน แลว้ลด ตดั ทอน ใหเ้กิดรูปแบบใหม่ มีทั้งตน้ไมท่ี้มีอยูจ่ริงตามธรรมชาติ เช่น ตน้

ไผ่ ตน้โพธ์ิ เป็นตน้  และท่ีไม่มีอยูจ่ริงตามธรรมชาติ ไม่แสดงความชดัเจนวา่เป็นตน้ไมแ้ละดอกไม้

อะไร เขียนเพียงแต่ให้เป็นเหมือนการประดบัตกแต่งอยา่งวจิิตรบรรจงเท่านั้น เทคนิคท่ีใชเ้ขียนเป็น

เทคนิคในงานจิตรกรรมไทยประเพณี คือ ภาพตน้ไมแ้ละดอกไมร้ะบายสีเรียบ มีทิ้งให้เห็นรอยที

แปรงเล็กนอ้ยในส่วนของล าตน้ แลว้ตดัเส้นใบเป็นกลุ่มๆหรือแตม้สีใบเป็นพุม่ๆ (ภาพท่ี 59) 

 

   

 

 

 

 

 

 

   ภาพท่ี 59 ภาพตน้ไมใ้นเร่ือง สุวรรณสามชาดก ท่ีวหิารเทพวทิยาคม 
หมายเลข 1)  ตน้โพธ์ิ 

หมายเลข 2)  การตดัเสน้ใบเป็นกลุ่มๆ 
หมายเลข 3)  การแตม้สีใบเป็นพุม่ๆ 
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 ลกัษณะรูปแบบของตน้ไมแ้ละดอกไมท่ี้น่าสนใจ คือ การตดัเส้นใบเหมือนเกล็ดปลา

แลว้ประดบัดว้ยดอกไมป้ระดิษฐ์ท่ีมีขนาดใหญ่ แบบตน้ไมใ้นอุดมคติ (ภาพท่ี 60 หมายเลข 1) โดย

น่าจะไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากตน้ไมใ้นงานจิตรกรรมไทยบนสมุดข่อย (ภาพท่ี 60 หมายเลข 3-4) 

ซ่ึงลกัษณะดงักล่าวไม่ปรากฏพบในงานจิตรกรรมส่วนตวัของอาจารยจิ์นตนามาก่อน โดยตน้ไมใ้น

งานจิตรกรรมส่วนตวัของอาจารยจิ์นตนาจะมีลกัษณะก่ึงเหมือนจริง คือ แสดงรูปร่างตามใบไม้

จริงๆ มีใบเล็กใบใหญ่แสดงระยะหน้าหลงั และในส่วนของล าตน้จะแสดงรายละเอียดพื้นผิวแบบ

ธรรมชาติ แต่ไม่ไดเ้ขียนให้เหมือนจริงทั้งหมด เป็นแต่เพียงเขียนให้เห็นถึงความเป็นธรรมชาติของ

ตน้ไมเ้ท่านั้น (ภาพท่ี 60 หมายเลข 2) รูปแบบตน้ไมก่ึ้งเหมือนจริงดงักล่าว จะสอดคลอ้งกบัเร่ืองราว

ท่ีแสดงท่ีเป็นเร่ืองราววถีิชีวติปัจจุบนัของผูค้นในชนบท  

 อาจกล่าวได้ว่าเร่ืองราวท่ีเป็นปรัมปราคติในเร่ือง สุวรรณสามชาดก ท าให้อาจารย์

จินตนาเลือกท่ีจะแสดงลกัษณะของตน้ไมแ้ละดอกไมแ้บบอุดมคติดงักล่าวขา้งตน้ ท าให้ภาพรวม

ทั้ งหมดภายในภาพ ทั้ งภาพคน สถาปัตยกรรม และทิวทัศน์ทางธรรมชาติจะดูกลมกลืนมี

ความสัมพนัธ์ไปในทิศทางเดียวกนั คือ ดูมีความเป็นอุดมคติแบบงานจิตรกรรมไทยประเพณี 
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 ภาพพื้นดินมีลกัษณะ 2 แบบ คือ รูปแบบแรกเป็นการระบายสีเขม้แต่ไม่ทึบตนั

และทิ้งทีแปรงในแนวนอน โดยพื้นดินแบบน้ีจะอยู่ในต าแหน่งกลางภาพในฉากส าคญัของ

เร่ืองสุวรรณสาม คือ ฉากกปิลยกัษ์ยิงธนูใส่สุวรรณสาม (ภาพที่ 61) การใช้พื้นดินในลกัษณะ

น้ีในฉากน้ีน่าจะมาจากเหตุผลท่ีต้องการจะเน้นให้ตวัภาพส าคญัมีความเด่นชัดข้ึน 

ภาพท่ี 60 ลกัษณะตน้ไมแ้บบต่างๆ 
หมายเลข 1)  ภาพตน้ไมใ้นเร่ืองสุวรรณสามชาดก ท่ีวหิารเทพวทิยาคม ของอาจารยจิ์นตนา เป่ียมศิริ 

หมายเลข 2)  ภาพตน้ไมใ้นงานจิตรกรรมส่วนตวัของอาจารยจิ์นตนา เป่ียมศิริ 
หมายเลข 3 - 4)  ภาพตน้ไมใ้นงานจิตรกรรมไทยบนสมุดข่อย 

ท่ีมา (หมายเลข 3) : ปรับปรุงภาพจาก สมุดภาพไตรภูมฉิบับกรุงศรีอยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี เล่ม 1-2, 
(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 214. 

ท่ีมา (หมายเลข 4) : ปรับปรุงภาพจาก บุญเตอืน ศรีวรพจน์, ประสิทธ์ิ แสงทบั, สมุดข่อย, (กรุงเทพฯ : 
โครงการสืบสานมรดกวฒันธรรมไทย, 2542), 206. 
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 ส าหรับพื้นดินรูปแบบที่สองเป็นแบบเฉพาะตวัของอาจารยจ์ินตนา คือ เทคนิค

การลงสีที่มีการลงสีแบบเบาบางและแต้มๆสีเป็นพื้นดินและฉากหลัง (ภาพที่ 62) โดยเป็น

เทคนิคที่อาจารย ์จินตนานิยมใช้สร้างสรรค์ในงานจิตรกรรมมาโดยตลอด เช่น ในภาพประกอบ

เร่ือง พระมหาชนก เป็นตน้ (ภาพท่ี 62 หมายเลข 3) ซ่ึงเทคนิคดงักล่าวท าให้งานเกิดมิติมากข้ึน โดย

เป็นการแตม้สีแบบเวน้ท่ีว่างคือ พื้นเดิมสีขาวไวท้  าให้ดูมีความโปร่งเบา ไม่ทึบตนั สอดคล้องกบั

แนวความคิดของศิลปินท่ีอยากให้ภาพดูแลว้สบายใจ ไม่ดูหนกัหรือรุนแรงเหมือนกบัเน้ือหาของ

เร่ืองราว  

 

 

 

 

 

 

 

       

ภาพท่ี 61 พ้ืนดินในฉากส าคญัของเร่ือง สุวรรณสามชาดก 
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3.2.3 การใช้สีและโครงสร้างสี 

 อาจารยจิ์นตนายงัไม่เคยเขียนภาพจิตรกรรมบนแผ่นเซรามิคมาก่อน ท าให้เลือกใช ้

เทคนิคการเขียนตามแบบแผนของจิตรกรรมไทยประเพณี คือ การเขียนสีแบบสีฝุ่ น เน่ืองจากเป็น

เทคนิคท่ีตนเองถนัดและใช้สร้างสรรค์ในงานจิตรกรรมเสมอมา โดยมีลกัษณะการใช้สีท่ีเขม้ แต่

เป็นการลงสีแบบบางเบา ไม่หนาและหนกัทึบ (ภาพท่ี 61) ตามแนวความคิดของอาจารยจิ์นตนาท่ี

อยากจะใช้สีท่ีบางเบา ท าให้ภาพรวมทั้งหมดดูแล้วสบายตา ไม่ดูแลว้หดหู่ใจไปกบัเร่ืองราวตอน

ส าคญัของภาพมากนกั  

ภาพท่ี 62 เทคนิคการแตม้สีเป็นบรรยากาศพ้ืนดินและฉากหลงั 
หมายเลข 1-2)  ภาพพ้ืนดินและฉากหลงัในเร่ือง สุวรรณสามชาดก ท่ีวหิารเทพวทิยาคมหมายเลข 3-4)  

ภาพพ้ืนดินและฉากหลงัในผลงานจิตรกรรมของอาจารยจิ์นตนา เป่ียมศิริ 
ท่ีมา (หมายเลข 3) : ปรับปรุงภาพจาก พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ, พระ

มหาชนก, พิมพค์ร้ังท่ี 7, (กรุงเทพฯ : อมรินทร์พร้ินติ้ง, 2540), 41. 
ท่ีมา (หมายเลข 4) : ปรับปรุงภาพจากภาพถ่ายโดยอาจารยจิ์นตนา เป่ียมศิริ 
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 โครงสีโดยรวมของภาพจิตรกรรมเร่ือง สุวรรณสามชาดก เป็นสีขาวท่ีเป็นสีของพื้น

กระเบ้ืองโดยส่วนใหญ่ โดยเป็นช่องไฟและเป็นฉากหลงัของภาพประมาณ 70% อยูท่างดา้นบนของ

ภาพ ส่วนดา้นล่างของภาพจะเป็นการใชสี้น ้ าเงินเป็นสีผืนน ้ าและสีเทาด าเป็นสีพื้นดินอีก 30% ของ

ภาพ (ภาพท่ี 55) ท่ีน่าสนใจคือ การใช้สีพื้นหลังของภาพส่ือถึงอารมณ์ของภาพในแต่ละตอน 

ดงัต่อไปน้ี 

 การใชสี้ขาวเป็นพื้นหลงัในเหตุการณ์ส าคญัสองเหตุการณ์ คือ หลงัจากสุวรรณสามถูก

ยิง บิดามารดาก าลงัโศกเศร้า ซ่ึงบุคคลทั้งสามไม่ไดโ้กรธแคน้ในการกระท าของกปิลยกัษ์เลย โดย

หลงัจากนั้นพระนางพสุนธรีก็มาคลายพิษศรให้สุวรรณสามฟ้ืนชีวิต รวมทั้งจกัษุของบิดามารดาก็

กลบัมามองเห็นเหมือนเดิม และเหตุการณ์ตอนสุวรรณสามฟ้ืนชีวติข้ึนมาแสดงธรรมแก่บิดามารดา

และกปิลยกัษ์นั้น ถือเป็นเหตุการณ์ท่ีเร่ืองร้ายก าลงัจะกลายเป็นดีและแสดงให้เห็นถึงความเมตตา

ดังท่ีได้กล่าวไป ดังนั้ นสีขาวจึงเป็นสีท่ีส่ือถึงสัญลักษณ์ของความบริสุทธ์ิ ความเบิกบาน69 

เหมือนกบัเร่ืองราวไดเ้ป็นอยา่งดี (ภาพท่ี 63) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
69

 น. ณ ปากน ้า, หลกัการใช้สี.(กรุงเทพฯ : ไทยวฒันาพานิช, 2527), 51. 

ภาพท่ี 63 ภาพพ้ืนหลงัสีขาว 
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 ส าหรับสีเทาด าท่ีเป็นพื้นหลังของฉากที่ส าคัญท่ีสุดของเร่ือง คือ กปิลยกัษ์ก าลัง

ยิงลูกธนูใส่สุวรรณสามนั้น เป็นเหตุการณ์ท่ีส่ือถึงการกระท าความผิดในด้านการถึงแก่ชีวิต 

ดังนั้ นสีเทาด าที่ ส่ือถึงความสลด หดหู่ รันทดใจ70 ตามหลักจิตวิทยาของสีจึงสอดคล้องกับ

เร่ืองราวในเหตุการณ์น้ี (ภาพท่ี 61) 

 อีกทั้ งสีน ้ า เงินที่เป็นผืนน ้ าโดยแวดล้อมเต็มไปด้วยสัตว์ป่าต่างๆนานาชนิดทั้ ง

บนบกและในน ้า โดยในเร่ืองราวได้กล่าวถึงการอยู่อาศัยในป่าของสุวรรณสามว่า “สุวรรณ

สามเฝ้าปฏิบ ัติบ  า รุงบิดามารดาด้วยความกต ัญญู พระโพธ์ิสัตว ์เป็นผูบ้ ริบูรณ์ด ้วยความ

เมตตา มีเหล่ากวางและเน้ือทรายจ านวนมากเป็นเพื่อนคอยช่วยเหลือ” ส่ือให้เห็นถึงการอยู่

ร่วมกันของสุวรรณสามและสัตว์ป่าอย่างสงบสุขในป่า ดังนั้ นสีน ้ า เงินที่ ส่ือถึงความสงบ

เงียบ71ก็สอดคล้องกับเร่ืองราวภายในเร่ืองอย่างชัดเจน (ภาพท่ี 64) 

                                                           
70

 เร่ืองเดียวกนั, 51. 
71

 เร่ืองเดียวกนั, 51. 

ภาพท่ี 64 ภาพบรรยากาศภายในป่า 
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 สีของต ัวภาพบุคคลส าค ัญจะขาวนวลเด่นกว่าต ัวภาพรองเพียงเล็กน้อย ไม่มี

การแทรกน ้ าหนักอ่อนแก่ และตัวภาพสัตว์ก็เป็นการระบายสีแบบบางเบาเรียบๆไม่แสดง

น ้าหนักเช่นเดียวกันกับตัวภาพบุคคล (ภาพท่ี 65) 

 

 

 

 

 

 

 การใช้สีก ับต้นไม้มีทั้ งการใช้สี เขียวอ่อน สีเขียวแก่และสีน ้ าตาล สลับเป็นใบ

อ่อนใบแก่ของใบไม้ และการใช้สีเขียวเข้มแบบไล่น ้ าหนักอ่อนแก่ เป็นการน าลักษณะจริง

ทางธรรมชาติของใบไม้มาใช้ แต่ไม่ได้ท  าให้เหมือนจริง และในส่วนของล าต้นมีการแสดง

ให้เห็นถึงพื้นผิวของล าต ้น โดยใช้สีน ้ าตาลไล่น ้ าหนักอ่อนแก่ แต่ก็เพียงเล็กน้อยเท่านั้ น 

(ภาพท่ี 66) 

 นอกจากน้ียงัมีการตัดเส้นใบไม้ที่คล้ายเกล็ดปลา โดยเป็นการตัดเส้นบนพื้นสี

เขียวอ่อนแล้วสอดสีเขียวเข้ม และการต ัดเส้นบนพื้นสีขาวที่เป็นสีของพื้นกระเบื้องแล้ว

สอดสีเขียวข้ีม้าเข้าไป การใช้สีพื้นมาเป็นสีของใบไม้ท่ีคล้ายกับเกล็ดปลาก็ท าให้ภาพท าให้

ดูเบาและมีมิติมากข้ึน ตามความคิดของอาจารย์ที่ว่าอยากจะให้ภาพดูเบา สบายตา ไม่ดู

แล้วหนักหรือรุนแรงเหมือนกับเน้ือหาในตอนส าคัญท่ีสุวรรณสามถูกยิงตาย 

 

 

ภาพท่ี 65 ภาพบุคคลและสตัว ์
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4. อาจารย์อนิรุทธ์ คงถาวร 

 4.1 ประวตัิศิลปิน 

 อาจารยอ์นิรุทธ์ คงถาวร เกิดปี พ.ศ.2518 ท่ีจงัหวดัเพชรบุรี จบการศึกษาปริญญาตรี 

สาขาศิลปะไทย คณะศิลปกรรม สถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล เคยเป็นอาจารยส์อนภาควิชาศิลปะท่ี 

คณะศิลปกรรม วทิยาลยัอาชีวะศึกษาเพชรบุรี ปัจจุบนัเป็นศิลปินอิสระ  

 ผลงานงานส่วนตวัท่ีสร้างสรรคข์องอาจารยอ์นิรุทธ์จะเป็นเร่ืองราวในพระพุทธศาสนา 

ท่ีมีรูปแบบศิลปะและรากฐานมาจากศิลปะไทยแบบประเพณี (ภาพท่ี 67) มีผลงานท่ีแสดงสู่

สาธารณะอย่างมากมาย เช่น ร่วมเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวดัอมัพวนัเจติยาราม 

อ าเภออมัพวา จงัหวดั สมุทรสงคราม  ออกแบบและป้ันเสาเทพพนมกบับวัยอดเสา วดัป่าภูก้อน 

อ าเภอนายงู จงัหวดัอุดรธานี เป็นตน้ 

 

 

ภาพท่ี 66 การใชสี้ในตน้ไมแ้บบต่างๆ ภายในเร่ือง สุวรรณสามชาดก ท่ีวหิารเทพวทิยาคม 
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4.2 แนวความคิดในการออกแบบ : ภูริทตัตชาดก  

 4.2.1 การเลอืกเร่ือง 

 อาจารยอ์นิรุทธ์ มีความประทบัใจในเร่ืองราวภูริทตัตชาดก ตรงเน้ือหาท่ีกล่าวถึงการ

บ าเพ็ญศีลบารมีของพระโพธิสัตว์ท่ีเสวยพระชาติเป็นสัตว์เดรัจฉานเป็นพญานาค ท่ีแม้จะเป็น

พญานาคท่ีมีฤทธ์ิเดชมากแต่ก็อดทนอดกลั้นไม่ท าร้ายผูท่ี้ปองร้ายตนเองเพราะจะเป็นการเสียศีลท่ี

บ าเพญ็มาเน่ืองจากตั้งใจจะไปสู่ชาติภพภูมิท่ีดีกวา่ท่ีเป็นอยู ่72(ภาพท่ี 68)  

                                                           
72

 สัมภาษณ์อาจารยอ์นิรุทธ์ คงถาวร, วนัท่ี 1 กมุภาพนัธ์ 2560 

ศิลปินอิสระ. 

ภาพท่ี 67 ภาพ “มนุษยผ์ูป้ระเสริฐ” ผลงานส่วนตวัของอาจารยอ์นิรุทธ์ คงถาวร 
ท่ีมา : ภาพถ่ายโดยอาจารยอ์นิรุทธ์ คงถาวร 
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 แนวความคิดจากภาพรวมส่ือความหมายจากชาดกท่ีมีมาก่อนแลว้ และตีความหมายใน

ความคิดของตนเองแทรกเขา้ไปให้ลึกซ้ึงเพิ่มเติม ให้คนท่ีมีภูมิความรู้ในหลายๆระดบัเกิดค าถาม

ข้ึนกบัตนเอง และเกิดความสนใจท่ีจะศึกษาคน้ควา้ในเร่ืองน้ีต่อไป73 

 นอกจากเร่ืองราวการถือศีลอุโบสถของพระภูริทตัตท่ี์ส าคญัแลว้ อาจารยอ์นิรุทธ์ยงัได้

เลือกเร่ืองราวความรักของมารดา คือ พระสมุทรชาท่ีมีต่อบุตรมาแสดงดว้ย ซ่ึงเร่ืองราวความรักของ

พระนางสมุทรชามีกล่าวถึงไวใ้นชาดกหลายตอน โดยตอนท่ีปรากฏอยูใ่นภาพน้ีคือ ตอนพระโอรส

องคท่ี์ 4 อริฏฐนาคคิดทดสอบมารดาวา่เป็นมนุษยห์รือไม่ โดยขณะด่ืมนมพระมารดาไดนิ้รมิตกาย

เป็นงู ใชป้ลายหางสะกิดหลงัพระบาทพระมารดาท าให้พระมารดาตกใจ พญานาคธตรฐรู้เร่ืองจึงสั่ง

ให้เอาอริฏฐนาคไปฆ่าเสีย แต่พระนางสมุทรชาขอให้ทรงงดโทษแก่อริฏฐนาค พระนางไม่ทรง

โกรธและถือโทษบุตร74 และตอนท่ีพระสมุทรชาทรงปริวิตกห่วงใยภูริทตัต์ท่ีจ  าศีลอุโบสถอยู่บน

โลกมนุษยแ์ต่เพียงผูเ้ดียวแล้วหายไปไม่มีผูใ้ดพบเห็น ถึงกบัโศกเศร้าและกล่าวกับบุตรอีกสาม

พระองคว์า่ “ถา้ภูริทตัตไ์ม่กลบัมาหาแม่ในราตรีวนัน้ี แม่จะละชีวติเสีย”75 (ภาพท่ี 69) 

 เหตุผลของการน าเร่ืองราวความรักของมารดาท่ีมีต่อบุตรมาแสดงไวใ้นภาพน้ี นอกจาก

เร่ืองของขนาดพื้นท่ีท่ีมีขนาดใหญ่สามารถเขียนฉากต่างๆในเร่ืองได้แล้วนั้ น อีกเหตุผลหน่ึงก็

เน่ืองจากวา่ในขณะท่ีอาจารยอ์นิรุทธ์ก าลงัออกแบบภาพร่างอยูน่ั้น เป็นช่วงระยะเวลาท่ีอาจารยก์  าลงั

ท าหนา้ท่ีปรนนิบติัดูแลแม่ของอาจารยท่ี์ก าลงัป่วยอยู ่ท  าให้รู้สึกคิดถึงความรักของแม่ท่ีมีต่อตนเอง

มาโดยตลอดตั้งแต่เด็กจนถึงปัจจุบนั76 

 

 

                                                           
73

 เร่ืองเดียวกนั. 
74

 นิดดา หงษว์วิฒัน์, ทศชาตชิาดกกบัจิตรกรรมฝาผนัง เวสสันดรชาดก ภูริทัตตชาดก จันทกุมารชาดก 

นารทชาดก วธุิรชาดก (กรุงเทพ: แสงแดดเพือ่นเดก็, 2549), 22. 
75

 เร่ืองเดียวกนั, 36. 
76

 สัมภาษณ์อาจารยอ์นิรุทธ์ คงถาวร.วนัท่ี 1 กมุภาพนัธ์ 2560, ศิลปินอิสระ. 
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ภาพท่ี 68 ภาพร่างแบบ เร่ือง ภูริทตัตชาดก 
ท่ีมา : ภาพถ่ายโดยอาจารยอ์นิรุทธ์ คงถาวร 
 

ภาพท่ี 69 สองเหตุการณ์ของพระนางพระสมุทรชาท่ีแสดงถึงความรักของมารดาต่อบุตร 
(ซา้ย) อริฏฐนาคด่ืมนมพระมารดา คือ พระสมุทรชา 
(ขวา) พระสมุทรชาแสดงความปริวติกห่วงใยภูริทตัต ์
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 4.2.2 องค์ประกอบและรายละเอยีดของภาพ 

 การจดัวางองคป์ระกอบของภาพ 

 องค์ประกอบภาพทั้งหมดไม่ได้มีการจดัวางเรียงตามล าดับเร่ืองราวแต่ละตอนแบบ

ต่อเน่ืองกนั แต่เป็นการจดัวางตามความเหมาะสมของศิลปินท่ีใหค้วามส าคญักบัเหตุการณ์ตอนไหน

ก็จะเนน้ตอนนั้นให้มีพื้นท่ีขนาดใหญ่ – เล็กลดหลัน่กนัไป มีการแสดงระยะใกล ้– ไกลในฉากหลงั

ท่ีเป็นบรรยากาศทางธรรมชาติ และมีสีของบรรยากาศในแต่ละตอนเป็นตวัคัน่และเช่ือมตอนใน

เร่ืองใหก้ลมกลืนกนั (ภาพท่ี 68) 

 องคป์ระกอบประธานของภาพเป็นภาพพระพุทธเจา้ประทบันัง่สมาธิขนาดใหญ่อยูใ่น

รูปทรงสามเหล่ียม ภาพพระพุทธเจา้คือเป้าหมายสูงสุดของการบ าเพ็ญเพียรในคร้ังน้ี การนัง่สมาธิ

ส่ือความหมายถึงการรักษาศีล เป็นภาพองคป์ระกอบใหญ่ท่ีส่ือให้เห็นถึงความส าเร็จท่ีพระภูริทตัต์

ได้บ  าเพ็ญศีลจนส าเร็จแล้ว ท่ีน่าสนใจคือ ภายในพระวรกายมีการแทรกภาพเล่าเร่ืองเป็นการ

ตีความข้ึนมาใหม่ เ ป็นภาพหมู่พราหมณ์และเทวดามาฟังธรรม กราบไหวส้ักการะ รวมถึง

พวกสัตว์ป่าก็เข้ามาอยู่รอบๆใกล้ๆมาพึ่ งบารมีของพระภูริทัตต์ อีกทั้ งฉากการแสดงความรัก

ของมารดาท่ีมีต่อบุตร ท่ีศิลปินส่ือให้เห็นถึงความส าคญัของเร่ืองราวในตอนน้ี (ภาพท่ี 68) อาจจะ

กล่าวไดว้า่พระมารดาเป็นผูอ้ยูเ่บ้ืองหลงัความส าเร็จของพระภูริทตัต ์

 ดา้นล่างบริเวณดา้นขวาของภาพเป็นองคป์ระกอบใหญ่รองลงมาเป็นภาพฉากส าคญัท่ี

นิยมเขียนในงานจิตรกรรมไทยประเพณี คือ ภาพพระภูริทตัตจ์  าศีลอยูท่ี่จอมปลวก และมีพราหมณ์อาลมั

พายน์มาจบัไปทรมานต่างๆนานา (ภาพท่ี 70) 

 ดา้นขา้งรอบๆ เป็นภาพเหตุการณ์ต่างๆในเร่ือง ท่ีส าคญัรองลงมา เช่น ภาพพญาครุฑ

จบันาคแลว้นาคใช้หางยึดเหน่ียวตน้ไทร  พญาครุฑสารภาพบาปและสอนมนต์ปราบนาคให้กบั

ฤๅษีเนสารทพราหมณ์และบุตรช่ือ โสมทตัตไ์ปเมืองนาคพิภพ เป็นตน้ 
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 ตวัภาพ 

 ลักษณะตวัภาพในภาพแบ่งได้เป็น 2 ประเภทหลักๆคือ ตวัภาพบุคคลและสัตว์ มี

รายละเอียดดงัน้ี 

 ลกัษณะตวัภาพบุคคลเป็นแบบงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณี คือ เป็นงานจิตรกรรม

ท่ีน าเอาเอกลกัษณ์ของงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี  มาสร้างสรรค์ให้เข้ากับสากลนิยม 

กล่าวคือ ลกัษณะตวัภาพแสดงท่าทางแบบนาฏลกัษณ์ ไม่แสดงอารมณ์ทางสีหน้า แบบจิตรกรรม

ไทยแบบประเพณี แต่มีการน าหลกัการเขียนแสงเงาแบบสากลมาใช ้แต่เป็นการแสดงแสงเงาแบบ

อุดมคติ ไม่ใช่แสงเงาแบบเหมือนคนจริง อีกทั้งมีการตดัเส้นตวัภาพโดยอาศยัโครงสร้างแบบ

เหมือนจริง ท่ีท าใหต้วัภาพดูสมจริง มีมวลและปริมาตรมากข้ึน (ภาพท่ี 71) 

 

 

 

ภาพท่ี 70 พราหมณ์อาลมัพายน์จบัภูริทตัต ์
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 นอกจากน้ีลกัษณะของตวัภาพยงัมีการแสดงระยะใกล ้– ไกลและความคมชดัท่ีท าให้

ภาพมีมิติลึกเหมือนจริงตามธรรมชาติมากข้ึน กล่าวคือ ตวัภาพท่ีอยูใ่กลต้าจะมีขนาดใหญ่และคมชดั

กว่ากว่าตวัภาพท่ีอยูใ่นระยะถดัไปทางดา้นหลงั เช่น ภาพพราหมณ์และพุทธศาสนิกชนมากราบ

ไหวพ้ระพุทธเจา้ท่ีประทบันัง่สมาธิอยูต่รงกลางประธานของภาพ (ภาพท่ี 74)  

 ลกัษณะตวัภาพบุคคลดงัท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้น้ี ท่ีเป็นการใชล้กัษณะตวัภาพแบบไทย

ประเพณีแสดงท่านาฏลักษณ์ ไม่แสดงอารมณ์ทางใบหน้า ผสมกับเทคนิคแสงเงา และเส้น

โครงสร้างท่ีแสดงปริมาตรแบบเหมือนจริง เป็นลกัษณะท่ีพบในผลงานจิตรกรรมส่วนตวัของ

อาจารยอ์นิรุทธ์เป็นประจ า อาจกล่าวไดว้า่เป็นลกัษณะเฉพาะตวัของอาจารยอ์นิรุทธ์ (ภาพท่ี 72) 

 

 

 

ภาพท่ี 71 ตวัภาพในเร่ือง ภูริทตัตชาดก 
(ซา้ย)  ลกัษณะตวัภาพบุคคลภายในภาพจิตรกรรม 

(ขวา)  การแสดงระยะใกล ้– ไกล ตามหลกัทศันียวทิยาของตวัภาพ 



 89 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ส าหรับลกัษณะตวัภาพสัตวมี์ทั้งสัตวท่ี์มีอยูจ่ริงตามธรรมชาติ เช่น ปลา เต่า กวาง นก 

เป็นตน้ โดยลกัษณะของสัตวท่ี์มีอยู่จริงตามธรรมชาติจะแสดงเส้นโครงสร้างท่ีเหมือนจริง ถูกตอ้ง

ตามหลกักายวิภาคของสัตว ์มีการแรเงา แสดงน ้าหนกั แต่ยงัคงมีการตดัเส้นแบบจิตรกรรมไทยแบบ

ประเพณีผสมผสานกนัอยู่ด้วย (ภาพท่ี 73 หมายเลข 1-2) และสัตวหิ์มพานต์ ท่ีมีรูปแบบลกัษณะ

โดยรวมแบบจิตรกรรมไทยประเพณี เช่น พญาครุฑ พญานาค เป็นตน้ ซ่ึงเร่ืองราวภูริทตัตชาดกเป็น

เร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกบังูหรือพญานาค ท าใหมี้ภาพของสัตวช์นิดน้ีเป็นจ านวนมากเป็นพิเศษ (ภาพท่ี 73)  

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 72 ลกัษณะตวัภาพของอาจารยอ์นิรุทธ์ คงถาวร 
(ซา้ย) ลกัษณะภาพบุคคลในเร่ือง ภูริทตัตชาดก ท่ีวหิารเทพวทิยาคม 
(ขวา) ลกัษณะภาพบุคคลในผลงานส่วนตวัของอาจารยอ์นิรุทธ์ 

ท่ีมา (ภาพขวา) : ภาพถ่ายโดยอาจารยอ์นิรุทธ์ คงถาวร 
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 ภาพทิวทศัน์  

 ภาพทิวทศัน์ท่ีอยูใ่นภาพจิตรกรรมเร่ือง ภูริทตัตชาดก มีความน่าสนใจมาก เพราะเป็น

ภาพทิวทศัน์ท่ีมีความหลากหลายทางธรรมชาติ ไดแ้ก่ พื้นดิน ผืนน ้ า ทอ้งฟ้า ตน้ไม ้ภูเขาและโขด

หิน ท าให้บรรยากาศภายในภาพมีความเป็นธรรมชาติของป่ามากข้ึนและเป็นฉากหลงัท่ีช่วยเป็นตวั

คัน่เร่ืองราวของแต่ละตอนและเช่ือมเร่ืองราวหลายๆ เหตุการณ์เขา้ดว้ยกนั  

 ภาพทิวทศัน์ในภาพแสดงเทคนิคการเขียนภาพตามหลกัทศันียวิทยาแบบตะวนัตก 

(perspective) ผสมผสานกลมกลืนกบัลกัษณะรายละเอียดบางอยา่งแบบไทยประเพณี ท าให้ภาพดูมี

ความสมจริงและรายละเอียดมากยิง่ข้ึน มีรายละเอียดดงัน้ี 

ภาพท่ี 73 ภาพสตัวต์่างๆ ภายในภาพจิตรกรรมเร่ือง ภูริทตัตชาดก 
หมายเลข 1 – 2)  สตัวท่ี์มีอยูจ่ริงตามธรรมชาติ 

หมายเลข 3 – 4)  สตัวหิ์มพานต ์
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 ภาพพื้นดินและผนืน ้า มีการไล่น ้าหนกัอ่อนแก่ท่ีใกลเ้คียงกบัลกัษณะตามธรรมชาติ ท่ีมี

ความขรุขระ ต้ืน ลึก มาผสมกบัจินตนาการของศิลปินไดอ้ยา่งน่าสนใจ เช่น ภาพของพื้นดินท่ีมีการ

เขียนพื้นดินเป็นรูปหัวนาค (ภาพท่ี 74) ซ่ึงนอกจากจะเป็นการแก้ปัญหาพื้นท่ีว่างท าให้พื้นดินมี

ความน่าสนใจมากข้ึนแลว้ ยงัแสดงให้เห็นถึงความสัมพนัธ์กนักบัเร่ืองราวท่ีเป็นเร่ืองของพญานาค

อีกดว้ย  

 

 

 

 

 

 

 ภาพภูเขาและโขดหิน มีลกัษณะแสดงน ้ าหนกัแสงเงาท่ีใกลเ้คียงตามธรรมชาติผสมกบั

จินตนาการของศิลปิน กล่าวคือ ภาพภูเขาและโขดหินมีการแสดงระยะใกลไ้กล โดยใชแ้นวเส้นและ

บรรยากาศบางเบาแสดงความลึกในฉากหลงั เช่น ภาพฉากหลงัสุดท่ีอยูใ่นต าแหน่งบนสุดของภาพ 

เป็นภาพเทือกเขาสลบัทบัซ้อนกนั ท่ีมีการใชสี้เหลืองและสีน ้ าตาลเป็นหลกั แลว้มีการแทรกสีฟ้า สี

เขียว (ภาพท่ี 75) 

 นอกจากน้ีทั้งภูเขาและโขดหินยงัมีลกัษณะท่ีพิเศษอีกอยา่งหน่ึง คือ มีการเขียนโขดหิน

หรือภูเขาเป็นรูปร่างแปลกๆทั้งการน าภาพศีรษะของสัตวต่์างๆมาท าเป็นยอดเขา เช่น ครุฑ นาค 

สิงโต นกอินทรีย ์เป็นตน้ (ภาพท่ี 75) หรือ แมก้ระทัง่โขดหินหรือจอมปลวกท่ีพระภูริทตัต์อาศยั

รักษาศีลอยู่นั้ นก็แสดงเป็นเหมือนรูปร่างคล้ายคนก าลังนั่งสมาธิ และรูปร่างของนาค โดยเป็น

จินตนาการท่ีศิลปินสร้างสรรคอ์อกมาจากเร่ืองราวท่ีเป็นแก่นของเร่ืองคือ การรักษาศีล ในรูปของ

การนัง่สมาธิ (ภาพท่ี 76) การออกแบบภาพทิวทศัน์ต่างๆ เช่น พื้นดิน ภูเขาหรือโขดหินเป็นรูปร่าง

สัตวต่์างๆแบบน้ี เป็นรูปแบบท่ีพบในงานจิตรกรรมของอาจารยอ์นิรุทธ์มาโดยตลอด (ภาพท่ี 77) 

ภาพท่ี 74 ภาพพ้ืนดินและผืนน ้ า 
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ภาพท่ี 75 ภาพภูเขาท่ีมียอดเขาเป็นรูปศีรษะสตัวต์่างๆ 

ภาพท่ี 76 โขดหินรูปร่างคลา้ยคนนัง่สมาธิ 
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 ภาพต้นไม้ เป็นต้นไม้ท่ีใช้วิธีตัดเส้นเป็นใบๆ ทั้ งใบสั้ นป้อม ใบเรียวยาว และคัด

น ้ าหนกัในส่วนท่ีลึกท่ีสุดภายในพุ่ม แบบเดียวกบัในงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี (ภาพท่ี 81) 

ซ่ึงเป็นรูปแบบท่ีอาจารยอ์นิรุทธ์แสดงมาโดยตลอดในผลงานส่วนตวั 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 77 ยอดเขารูปศีรษะครุฑ 
(ซา้ย)  จากเร่ือง ภูริทตัตชาดก ท่ีวหิารเทพวทิยาคม 

(ขวา)  ผลงานส่วนตวัของอาจารยอ์นิรุทธ์ 

ภาพท่ี 78 ลกัษณะของตน้ไม ้
หมายเลข 1)  ภาพตน้ไมใ้นเร่ือง ภูริทตัตชาดก ท่ีวหิารเทพวทิยาคม 
หมายเลข 2)  ตน้ไมใ้นงานจิตรกรรมส่วนตวัของอาจารยอ์นิรุทธ์ 

หมายเลข 3)  ภาพตน้ไมใ้นงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี ท่ีวดัพทุไธศวรรย ์ จงัหวดั
พระนครศรีอยธุยา 
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ภาพทอ้งฟ้าและบรรยากาศ มีลกัษณะเขียนเลียนแบบธรรมชาติ มีเส้นขอบฟ้า กอ้นเมฆ 

และบรรยากาศของอากาศ ลกัษณะของทอ้งฟ้าจะมีสีน ้ าเงินบริเวณบนสุดของภาพ แลว้ค่อยๆใช้สี

ฟ้าอ่อนไล่ลงมา แทรกสีชมพ ูสีเหลือง และสีขาวเป็นระยะๆ ท่ีแสดงถึงกลุ่มเมฆและบรรยากาศของ

แสงบนทอ้งฟ้า (ภาพท่ี 79) เหมือนภาพของบรรยากาศในยามเชา้  

 

 

 ลักษณะรูปแบบบรรยากาศท้องฟ้าและบรรยากาศภายในภาพแสดงถึงลักษณะ

จิตรกรรมแบบสากลชดัเจน คลา้ยกบัเป็นภาพในดินแดนแห่งความฝันหรือดินแดนท่ีเหนือธรรมชาติ 

อาจกล่าวไดว้า่การแสดงภาพในบรรยากาศท่ีเพอ้ฝันหรือเหนือจริงแบบน้ี ก็เน่ืองมาจากเน้ือหาเร่ืองราวท่ี

เป็นเร่ืองเก่ียวกบัดินแดนท่ีเป็นอุดมคติ คือ พิภพนาค ซ่ึงเป็นดินแดนท่ีล้ีลบัและเป็นเร่ืองราวท่ีเป็นความ

เช่ือของมนุษย ์  

 โดยภาพบรรยากาศของทอ้งฟ้านอกจากแรงบนัดาลใจจากธรรมชาติแลว้ อาจารยอ์นิรุทธ์

น่าจะไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากจิตรกรรมสากลแนว Fantasy Art ท่ีมีรูปแบบการแสดงออกในแนว

จินตนาการความเพอ้ฝัน ฝันเฟ่ือง ความแปลกตา มหัศจรรย ์อนัเกิดจากจินตนาการ (ภาพท่ี 80) 

รูปแบบการแสดงออกของภาพทิวทศัน์ดงัท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้น้ี เป็นรูปแบบท่ีอาจารยอ์นิรุทธ์ใช้

สร้างสรรคใ์นผลงานจิตรกรรมส่วนตวัเป็นระยะๆเร่ือยมา (ภาพท่ี  80) 

 

ภาพท่ี 79 ภาพบรรยากาศทอ้งฟ้า 
(ซา้ย) ทอ้งฟ้าในเร่ือง ภูริทตัตชาดก 

(ขวา) ทอ้งฟ้าในผลงานส่วนตวัของอาจารยอ์นิรุทธ์ 
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 4.2.3 การใช้สีและโครงสร้างสี 

 สีท่ีปรากฏภายในภาพจิตรกรรมเร่ือง ภูริทตัตชาดก มีมากมายหลายสี โครงสีโดยรวม

ของภาพเป็นสีในวรรณะเยน็ ประมาณ 80% คือ สีเหลือง สีฟ้า สีน ้าเงิน และสีเขียว มีการแทรกสีใน

วรรณะร้อนเล็กน้อยอยา่งเบาบาง 20% คือ สีแดง สีชมพู สีส้ม เป็นวิธีการใชสี้คู่ตรงกนัขา้มท่ีท าให้

ภาพมีความน่าสนใจวธีิหน่ึง 

ภาพท่ี 80 ภาพทิวทศัน์แนว Fantasy Art 
(บน) ช่ือภาพ Up, Up and Away ศิลปิน  Josephine Wall 

(ล่าง) ผลงานจิตรกรรมส่วนตวัของอาจารยอ์นิรุทธ์ คงถาวร 
ท่ีมา (ภาพบน) : http://www.josephinewall.co.uk/up_away.html (เม่ือวนัท่ี 27 เมษายน 2560). 

 

http://www.josephinewall.co.uk/up_away.html%20(เมื่อ
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 โทนสีโดยรวมภายในภาพใช้สีสันสดใส ส่ือถึงภาพบรรยากาศในดินแดนแห่ง

จินตนาการในความฝัน แบบจิตรกรรมสากล (ภาพท่ี 68) คล้ายสีท่ีนิยมใช้ในงานจิตรกรรมสากล

แนว Fantasy Art (ภาพท่ี 80) ซ่ึงน่าจะมาจากแนวความคิดท่ีตอ้งการส่ือถึงความสวา่งสดใสของการ

ท าความดีงามอย่างการรักษาศีล ท าให้ผูช้มดูแล้วเกิดความสบายตา โดยเป็นดินแดนท่ีอยู่ใน

จินตนาการของอาจารยอ์นิรุทธ์  

 สีฟ้าและสีเหลืองเป็นสีท่ีใช้ระบายกระจายอยู่ไปทัว่ทั้งภาพ เป็นสีของบรรยากาศใน

ธรรมชาติ และตวัภาพต่างๆ ตวัอยา่งเช่น การระบายสีเหลืองเป็นเหมือนแสงสวา่งเนน้ในฉากส าคญั

ท่ีสุดของเร่ืองให้เด่นข้ึน คือ ฉากพระภูริทตัต์ถูกพราหมณ์อาลมัพายน์จบัไปทรมาน (ภาพท่ี 70) 

หรือการใช้สีฟ้าหรือสีน ้ าเงิน ระบายเป็นน ้ าหนักของเงาท่ีจีวรของพระพุทธเจา้ประทบันั่งสมาธิ 

(ภาพท่ี 81) โดยสีฟ้าหรือสีน ้ าเงิน ในดา้นจิตวิทยาของสีถือเป็นสีท่ีแสดงถึงอารมณ์ความสงบเงียบ77 

สอดคลอ้งกนักบัเน้ือเร่ืองหลกัของภาพท่ีเป็นเร่ืองของการบ าเพ็ญศีลรักษาอุโบสถของพระภูริทตัต ์ 

อาจกล่าวไดว้่าสีเหลืองและสีฟ้าเป็นสีท่ีใช้เช่ือมภาพเหตุการณ์ต่างๆของเร่ืองราวภายในภาพให้ดู

กลมกลืนกนั 

  

 

 

 

 

 

 

                                                           
77

 น. ณ ปากน ้า, หลกัการใช้สี.(กรุงเทพ : ไทยวฒันาพานิช, 2527), 50. 

ภาพท่ี 81 การใชน้ ้ าหนกัแสงเงาของร้ิวจีวร 
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 อีกทั้งการใชสี้ของบรรยากาศในธรรมชาติแทรกเขา้มาภายในตวัภาพ เป็นแสงและเงา 

นอกจากจะท าให้ตัวภาพดูมีมิติมากข้ึนแล้ว ยงัช่วยท าให้ตัวภาพดูนุ่มเบาและกลมกลืนไปกับ

บรรยากาศโดยรวมของภาพไดดี้อีกดว้ย (ภาพท่ี 72) เช่น ตวัภาพพระพุทธเจา้ประทบันัง่สมาธิ ท่ีมี

การใชสี้ม่วงแดงอ่อน สีฟ้าและสีชมพ ูแทรกเขา้มาในผวิกาย เป็นตน้ โดยลกัษณะการใชสี้ดงักล่าวน้ี

อาจารยอ์นิรุทธ์ได้รับแรงบนัดาลใจมาจากผลงานจิตรกรรมของอาจารยสุ์วฒัน์ แสนขติัยรัตน์ ซ่ึง

เป็นอาจารยท่ี์ประสิทธ์ิประสาทวิชาความรู้ทางด้านศิลปะให้แก่อาจารยอ์นิรุทธ์ตั้งแต่สมยัเรียน

จนถึงปัจจุบนัเสมอมา (ภาพท่ี 82) 

 

 

 

 

 

 

 

5. อาจารย์ปรมัตถ์ เหลืองอ่อน 

 5.1 ประวตัิศิลปิน 

 อาจารย์ปรมัตถ์ เหลืองอ่อน เกิดปี พ.ศ.2507 ท่ีจงัหวดัมหาสารคาม จบการศึกษาปริญญาตรี 

ภาควิชาศิลปะไทย มหาวิทยาล ัยศิลปากร ปัจจุบ ัน เ ป็นอาจารย์พิ เศษคณะศิลปวิจิตร  

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์และศิลปินอิสระ   

 มีผลงานแสดงนิทรรศการกลุ่มและเด่ียวมากมาย ทั้งในประเทศและต่างประเทศ เช่น

นิทรรศการศิลปกรรม “สีสันแห่งไทย” ณ แกรนด์ฮอลล์ ศูนยส์รรพสินค้าริเวอร์ซิต้ี กรุงเทพฯ  

ภาพท่ี 82 การใชสี้กบัตวัภาพ 
(ซา้ย)  ตวัภาพของอาจารยอ์นิรุทธ์ คงถาวร 

(ขวา)  ตวัภาพของอาจารยสุ์วฒัน์ แสนขติัยรัตน์ 
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นิทรรศการศิลปกรรมไทยร่วมสมยั “ลกัษณ์ไทย” ณ เพลส ออฟ อาร์ตแกลลอร่ี สุขุมวิท  78เป็นตน้

 ผลงานส่วนตวัท่ีสร้างสรรค์เป็นเร่ืองราวท่ีเก่ียวกับหลักธรรมะทางพุทธศาสนา  มี

รูปแบบงานท่ีมีความเป็นจิตรกรรมไทยแบบร่วมสมยั (Thai Contemporary Painting) โดยยงัคงมี

เน้ือหาตามหลกัธรรมในพระพุทธศาสนา แต่มีเทคนิควิธีการที่ใช้น าเสนอท าให้เ กิดอารมณ์

ของภาพแบบใหม่  ท่ี เป็นลักษณะเฉพาะตัวของศิลปิน (ภาพท่ี 83)  

 

 

 

 

 

 

 

5.2 แนวความคิดในการออกแบบ : ภาพพุทธประวตัิ ภาพที ่2 (พุทธปัญญา)  

 5.2.1 การเลอืกเร่ือง 

 ภาพพุทธประวตัิ ตอนตรัสรู้หรือมารผจญ เป็นเร่ืองราว ในพุทธศาสนาท่ีส าคญั

ตอนหน่ึง มีรายละเอียดในหลายๆด้าน โดยเฉพาะเน้ือหาท่ีเก่ียวกับการเอาชนะมารท่ีเป็น

บุคลาธิษฐานของกิเลสตณัหานั้น เป็นเร่ืองท่ีศิลปินใชเ้ป็นเร่ืองราวในผลงานส่วนตวัมาเสมอ แต่จะ

แสดงเป็นภาพเชิงสัญลกัษณ์มากกวา่เป็นภาพเล่าเร่ืองแบบในงานจิตรกรรมไทยประเพณี  

                                                           
78

 http://www.rama9art.org/artisan/artdb/artists/home.php?p=profiles&name=Paramat%20Lueng-On. 

(26 เมษายน 2560). 

ภาพท่ี 83 ภาพผลงานส่วนตวัของอาจารยป์รมตัถ ์เหลืองอ่อน 
ท่ีมา : ภาพถ่ายโดยอาจารยป์รมตัถ ์เหลืองอ่อน 
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 อีกทั้งเร่ืองราวของแสงฉัพพรรณรังสีท่ีปรากฏในเร่ืองราวตอนน้ี มีความสอดคล้อง

สัมพนัธ์กนักบัเทคนิคในงานส่วนตวัท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของของอาจารย ์คือ การใชแ้สงของสี ซ่ึงน่าจะ

เป็นอีกเหตุผลท่ีท าให้เลือกเขียนภาพในตอนน้ี โดยเลือกแสดงออกในรูปแบบของจิตรกรรมไทย

แบบประเพณีมาประยุกต์กับลักษณะเฉพาะตัวของตนเอง79 (ภาพท่ี 84) ซ่ึงในภาพจะแสดง

เหตุการณ์ก่อนและหลงัที่พระพุทธเจา้จะทรงตรัสรู้ ตั้งแต่พระอินทร์ดีดพิณสามสายจนถึงพระ

พรหมและเหล่าเทวดากราบทูลขอใหพ้ระพุทธเจา้โปรดสัตวห์ลงัจากตรัสรู้   

5.2.2 องค์ประกอบและรายละเอยีดของภาพ 

 การจดัวางองคป์ระกอบของภาพ 

 องค์ประกอบเป็นภาพเล่าเร่ืองท่ีมีการจดัวางเหตุการณ์ต่างๆแบบต่อเน่ืองกนัไปในแต่

ละตอน โดยฉากท่ีส าคญัท่ีสุดคือฉากมารผจญจะมีพื้นท่ีใหญ่เกินคร่ึงภาพอยูท่างตอนบนของภาพ

และภาพตอนล่างจะเป็นเหตุการณ์ต่างๆท่ีส าคญัรองลงมาในช่วงระยะเวลาไล่เล่ียกนั โดยภาพพื้น

หลงัหรือฉากหลงัของภาพตอนบนและตอนล่างนั้นมีความแตกต่างกนั ท าให้เป็นเหมือนตวัแบ่ง

ขอบเขตของเหตุการณ์ตอนบนและตอนล่างกนัอยา่งชดัเจน กล่าวคือ พื้นหลงัของภาพตอนบนเป็น

ภาพน้ิวมือและดวงตามากมายหลายขนาด แต่ในส่วนของภาพตอนล่างเป็นภาพของใบโพธ์ิคลุม

พื้นท่ีตอนล่างทั้งหมด (ภาพท่ี 84) 

 

 

 

 

                                                           
79

 สัมภาษณ์อาจารยป์รมตัถ ์เหลืองอ่อน, วนัท่ี 13 มีนาคม 2560, อาจารยพ์เิศษคณะศิลปะวจิิตร สถาบนั

บณัฑิตพฒันศิลป์. 
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 โครงสร้างองคป์ระกอบของภาพไดรั้บแรงบนัดาลใจจากจิตรกรรมไทยแบบประเพณีผสม

กบัจิตรกรรมแบบสากลกล่าวคือ พระพุทธเจา้ (สัญลกัษณ์ดอกบวัแทนพระพุทธเจา้) อยูต่รงกลางของ

ภาพมีพระแม่ธรณีบีบมวยผมอยูด่า้นล่าง และกลุ่มตวัภาพเหล่าพญามารกบัมารต่างๆแวดลอ้มอยู่

รอบๆ มารบุกมาทางซา้ย มารพา่ยไปทางขวา เป็นลกัษณะจิตรกรรมไทยแบบประเพณี ผสมกับ

รูปแบบลักษณะเฉพาะตนท่ี เป็นแบบสากลคือภาพบรรยากาศทางฉากหลังหรือพื้น

ภาพท่ี 84 ภาพพทุธประวติั ตอนตรัสรู้  
(หมายเลข 1) พระอินทร์ดีดพิณสามสาย  (หมายเลข 2) ปัญจวคัคียท์ั้ง 5 ก าลงัจะละจากการปรนนิบติั
พระสมณโคดม (หมายเลข 3) นางสุชาดาถวายขา้วมธุปายาส  (หมายเลข 4) พระสมณโคดมลอยถาด
ทองในแม่น ้ าเนรัญชรา  (หมายเลข 5) โสตถิยพราหมณ์ถวายหญา้คา 8 ก า  (หมายเลข 6) มารผจญ  
(หมายเลข 7) ธิดามารยัว่ยวนพระพทุธเจา้  (หมายเลข 8) พญามุจลินทร์ปรกพระพทุธเจา้  (หมายเลข 

9) ตปุสสะและภลัลิกะถวายมธุปิณฑกา  (หมายเลข 10) พระพรหมและเหล่าเทวดาเขา้เฝ้า
พระพทุธเจา้กราบทูลขอใหพ้ระพทุธเจา้โปรดสตัว ์
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หลังของตัวภาพทางตอนบนท่ีเป็นรูปน้ิวมือและลูกตาที่ท  าใหภ้าพมีรายละเอียดของมิติมาก

ข้ึนดูหนาแน่นเขา้กบัเร่ืองราวของกองทพัมารท่ีมากนัอยา่งมากมาย (ภาพท่ี 85) 

 

 

 

 

 

 

 

พื้นท่ีทางดา้นล่างท่ีเป็นเหตุการณ์ต่างๆ มีองค์ประกอบของฉากหลงัท่ีน่าสนใจคือการ

เขียนรูปทรงของใบโพธ์ิท่ีทบัซ้อนกนั(รายละเอียดจะอธิบายในภาพทิวทศัน์) ท าให้เกิดมิติของงาน

เป็นทั้งฉากหลงัท่ีเช่ือมเหตุการณ์ต่างให้ต่อเน่ืองกนัและเกิดเป็นพื้นท่ีท่ีเป็นตวัคัน่กบัฉากประธาน

ของภาพ โดยมีรัศมีแสงของดอกบัวท่ีเป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้าเป็นตัวเช่ือมเร่ืองราว

เหตุการณ์ต่างๆ (ภาพท่ี 86) 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 85 ภาพฉากมารผจญ 

ภาพท่ี 86 ภาพเหตุการณ์ก่อนและหลงัการตรัสรู้ของพระพทุธเจา้ 
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 ตวัภาพ  

 ตวัภาพมีลกัษณะแบบอุดมคติ คือ แสดงท่าทางแบบนาฏลกัษณ์ ไม่แสดงอารมณ์ทาง

ใบหนา้ ตวัภาพเรียบแบนๆ ไม่แสดงกลา้มเน้ือและน ้ าหนักอ่อนแก่ สวมใส่เคร่ืองศิราภรณ์และ

ผา้นุ่งแบบประเพณี ขนาดของตวัภาพมีขนาดเท่ากนัหมดทั้งภาพ ยกเวน้ตวัภาพพระแม่ธรณีท่ีมี

ขนาดใหญ่กวา่ตวัภาพในตอนอ่ืนๆเล็กนอ้ย (ภาพท่ี 88)  

 อยา่งไรก็ตามเม่ือยอ้นกลบัไปดูในผลงานส่วนตวัของอาจารยป์รมตัถแ์ลว้จะไม่ปรากฏ

พบการใช้ตวัภาพในลกัษณะไทยประเพณีดงัท่ีกล่าวไปขา้งตน้น้ีเลย โดยงานส่วนตวัของอาจารย์

ปรมตัถ์เป็นงานรูปแบบแสดงสัญลกัษณ์ต่างๆ ท่ีส่ือถึงเร่ืองราวในภาพมากกวา่ เช่น ดอกบวั ใบโพธ์ิ

หรือลวดลายต่างๆ เป็นตน้ (ภาพท่ี 83)  

 การแสดงตวัภาพแบบไทยประเพณีในภาพจิตรกรรมน้ี แสดงให้เห็นถึงการตอ้งการ

แสดงภาพให้เป็นภาพเล่าเร่ืองท่ีคนเขา้ถึงเร่ืองราวและเขา้ใจได้ง่าย มากกว่าการแสดงสัญลกัษณ์

บางอยา่งท่ีอาจจะตอ้งใชค้วามรู้และเวลาเป็นอยา่งมากในการท าความเขา้ใจ 

 ส่วนลกัษณะตวัภาพส าคญัท่ีสุดในภาพ คือ ภาพพระพุทธเจา้ มีการใชภ้าพดอกบวัเป็น

สัญลกัษณ์แทนรูปพระพุทธเจา้ (ภาพท่ี 87 หมายเลข 1-2) โดยจะปรากฏเฉพาะภาพพุทธประวติัทั้ง 

6 ภาพท่ีอยู่ภายในวิหารชั้นท่ี 1 เป็นแนวความคิดของคุณเกรียงไกร จารุทวี (ผูอ้  านวยการโครงการ

ก่อสร้างวิหารเทพวิทยาคม)  ท่ีมีแนวความคิดว่ารูปพระพุทธเจา้เป็นส่ิงสูงสุด ไม่อยากจะให้มีรูป

ของท่านอยู่ท่ีชั้นท่ี 1 ซ่ึงวิหารยงัมีชั้นบนอีกสามชั้นท่ีผูค้นตอ้งเดินข้ึนไป ไม่อยากจะให้ดูเหมือน

ผูค้นเดินอยูเ่หนือรูปพระพุทธเจา้ จึงเลือกใชด้อกบวัเป็นสัญลกัษณ์แทนพระพุทธเจา้80  

 แนวความคิดดงักล่าวขา้งตน้สอดคลอ้งตรงกนักบัรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั

ของอาจารยป์รมตัถ์อยูแ่ลว้ คือ การใชด้อกบวัเป็นสัญลกัษณ์ส่ือถึงพระพุทธเจา้หรือหลกัธรรมทาง

พุทธศาสนา (ภาพท่ี 87 หมายเลข 3-4)   

                                                           
80

 เร่ืองเดียวกนั. 
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 ลกัษณะดอกบวัในภาพพุทธประวติั ตอนตรัสรู้ เป็นบวัแบบประดิษฐ์ กลีบบวับานแผ่

กลีบท่ีซ้อนกนัอยูใ่นรูปทรงกลม เป็นดอกบวัท่ีแสดงรูปทรงดว้ยการใชแ้สงของสีท าให้ดูเด่นข้ึนมา

แบบชดัเจน โดยลกัษณะของดอกบวับานถือเป็นสัญลกัษณ์ท่ีส่ือถึงการตรัสรู้ของพระพุทธเจา้ (ภาพ

ท่ี 87 หมายเลข 1) และในพุทธประวติัตอนต่อๆไป 

 ลกัษณะท่ีน่าสนใจอีกจุดหน่ึง คือ ดอกบวัท่ีมีลกัษณะของกลีบและดอกเหมือนบวัท่ี

เห่ียวแห้งแลง้น ้ าใกลต้าย ซ่ึงน่าจะส่ือถึงตอนท่ีพระพุทธเจา้ทรงบ าเพญ็ทุกรกิริยา โดยการอดอาหาร

จนร่างกายซูบผอม เป็นการน าลกัษณะท่ีแสดงออกในรูปมนุษยม์าแสดงออกในรูปสัญลกัษณ์ของ

ดอกบวั แสดงถึงความละเอียดของศิลปินไดเ้ป็นอยา่งดี (ภาพท่ี 87 หมายเลข 2)  

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 87 ภาพดอกบวัท่ีเป็นสญัลกัษณ์แทนพระพทุธเจา้แบบต่างๆ 
หมายเลข 1)  ภาพดอกบาน สญัลกัษณ์ส่ือถึงพระพทุธเจา้ตอนตรัสรู้ 

หมายเลข 2)  ดอกบวัท่ีเห่ียวแหง้แสดงถึงเหตุการณ์บ าเพญ็ทุกรกิริยาของพระพทุธเจา้ 
หมายเลข 3-4)  ภาพดอกบวัในงานจิตรกรรมส่วนตวัของอาจารยป์รมตัถ ์เหลืองอ่อน 

ท่ีมา (หมายเลข 3-4) : ปรับปรุงจากภาพถ่ายโดยอาจารยป์รมตัถ ์เหลืองอ่อน 
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 ภาพทิวทศัน์ 

 ภาพทิวทศัน์ท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมพุทธประวติั ตอนตรัสรู้ (มารผจญ) จะเป็นภาพ

บรรยากาศของฉากหลงัท่ีเป็นภาพตน้โพธ์ิและภาพน้ิวมือกบัลูกตา ซ่ึงเป็นรูปแบบเฉพาะตวัของ

ศิลปินท่ีพบในงานจิตรกรรมส่วนตวัเสมอมาโดยตลอด (ภาพท่ี 89) มีรายละเอียดดงัน้ี 

 ลกัษณะภาพทิวทศัน์ท่ีเป็นรูปน้ิวมือและลูกตาปรากฏเป็นฉากหลงัของกองทพัมาร 

ภาพของลูกตาท่ีเพ่งมองและน้ิวมือท่ีช้ีเขา้ไปท่ีจุดส าคญัของภาพ อยูใ่นลกัษณะวางเรียงทบัซ้อนกนั

และเรียงกันตามขนาดจากใหญ่ไปหาเล็ก จากภายนอกเข้าสู่ จุดก่ึงกลางตามแนวของเส้นท่ี

วิ่งเข้าไปหาจุดก่ึงกลางภาพ ท าให้ฉากหลงัดูมีมิติระยะใกลไ้กลท่ีดึงดูดสายตาของผูช้มให้พุ่งเขา้

ไปสู่จุดศูนยก์ลางของภาพ โดยส่ือถึงอารมณ์ที่ดูไม่มีที่ ส้ินสุด ดูแลว้รู้สึกถึงความหนาแน่น อึด

อดั เสมือนกับกองทัพมารเข้ามากันอย่างมากมายมหาศาล เหมือนจะหมายมุ่งพุ่งเข้ามาท าร้าย

ดอกบวั (พระพุทธเจา้)  

 ศิลปินมีแนวความคิดมาจากการเห็นภาพจิตรกรรมตอนตรัสรู้ (มารผจญ) ในงาน

จิตรกรรมไทยแบบประเพณีท่ีจะมีพื้นท่ีวา่งบริเวณฉากหลงั จึงคิดท่ีจะท าให้พื้นท่ีวา่งดา้นหลงัของ

ภาพท่ี 88 ลกัษณะตวัภาพในพทุธประวติั ตอนตรัสรู้ 
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ภาพมีอารมณ์ท่ีส่ือเขา้กบัเร่ืองราวในตอนตรัสรู้ (มารผจญ) มากยิ่งข้ึน นอกจากน้ียงัเป็นการเน้น

จุดเด่นของภาพไดอ้ยา่งชดัเจนอีกดว้ย (ภาพท่ี 89)  

 การใช้ภาพน้ิวมือและลูกตาในภาพจิตรกรรมตอน ตรัสรู้ (มารผจญ) ศิลปินใช้ส่ือถึง

กิเลส โดยมองเร่ืองของการสัมผสัดว้ยมือกบัเร่ืองของการมองเห็นดว้ยตาเป็นตวัแทนของกิเลสเป็น

ส าคญั แมว้า่ความจริงทั้ง ตา หู จมูก ล้ิน และผสัสะ ก็มีกิเลสเท่าๆกนั แต่ดวงตาเป็นทางของกิเลสท่ี

ชดัเจนท าได้โดยง่ายเช่นเดียวกบัการสัมผสัดว้ยมือหรือน้ิวมือ เพราะว่าการมองเห็นรูปหรือภาพ

ต่างๆ ดว้ยดวงตาจากส่ิงเร้าท่ีท าให้เกิดอารมณ์กิเลสเขา้มาในจิตใจ จนกลายเป็นความสุขและทุกข์

ข้ึนมา เป็นกิเลสให้เราไปยึดมัน่ในส่ิงๆนั้นไดง่้ายท่ีสุดตามความคิดของศิลปิน81 เม่ือดูรายละเอียดดู

เหมือนน้ิวมือและดวงตาเป็นองคป์ระกอบท่ีท าใหภ้าพมีสุนทรียภาพยิง่ข้ึน  

    

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
81

 เร่ืองเดียวกนั. 

ภาพท่ี 89 ภาพฉากหลงัเป็นรูปน้ิวมือและลูกตา 
หมายเลข 1 – 2) ภาพผลงานส่วนตวัของศิลปิน 

หมายเลข 3)  ภาพจิตรกรรมตอนมารผจญ ท่ีวหิารเทพวทิยาคม 
ท่ีมา (หมายเลข 1 – 2) : ปรับปรุงภาพจากภาพถ่ายโดยอาจารยป์รมตัถ ์เหลืองอ่อน 
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 ส าหรับลกัษณะของฉากหลงัท่ีเป็นใบโพธ์ิอยูใ่นต าแหน่งดา้นล่างของภาพจิตรกรรม ท่ี

เป็นเหตุการณ์ก่อนและหลงัการตรัสรู้ของพระพุทธเจา้ มีลกัษณะเป็นใบโพธ์ิทบัซ้อนเรียงๆกัน 

ปลายใบช้ีลงดา้นล่าง ใบมีขนาดเท่ากนั โดยเป็นใบโพธ์ิท่ีเป็นการตดัเส้นดว้ยสีท่ีเป็นแสง ตดักนักบั

พื้นท่ีเป็นสีน ้ าเงินเขม้ การเขียนในลกัษณะน้ีเป็นรูปแบบท่ีศิลปินใชส้ร้างสรรคใ์นงานจิตรกรรมมา

เป็นเวลานาน จนกลายเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของศิลปิน (ภาพท่ี 90) 

 

 

 

 5.2.3 การใช้สีและโครงสร้างสี 

 งานจิตรกรรมใช้เทคนิคสีอะครีลิคบนผา้ใบ โครงสีโดยรวมของภาพจิตรกรรมเป็นสี

ในวรรณะเยน็ คือ สีน ้ าเงิน สีม่วงคราม สีเขียวเหลือง คลุมบรรยากาศของภาพ โดยโครงสีของภาพ

ทางดา้นบนตอนมารผจญ เป็นสีม่วงและสีม่วงคราม โดยเป็นสีท่ีให้อารมณ์แสดงถึงความน่ากลวั 

ถมึงทึง หนกัแน่น82 สอดคลอ้งกบัเร่ืองราวในตอนมารผจญ ท่ีมีเหล่าพญามารและมารมาชุมนุมกนั

เป็นจ านวนมาก 

 ส่วนภาพตอนล่างท่ีเป็นเหตุการณ์ก่อนและหลงัตรัสรู้ใช้สีเขียวเหลืองเป็นสีโดยรวม 

ซ่ึงเป็นสีท่ีแสดงถึงอารมณ์ความแจ่มใส เบิกบาน83 สอดคลอ้งกบัเร่ืองราวในแต่ละเหตุการณ์ท่ีเป็น

                                                           
82

 วบิูลย ์ล้ีสุวรรณ, ศิลปะวชิาการ 2 : ศิลปะคอือะไร (กรุงเทพ: มูลนิธิศาสตราจารยศิ์ลป์, 2549). 
83

 เร่ืองเดียวกนั, 136. 

ภาพท่ี 90 ฉากหลงัรูปใบโพธ์ิ 
(ซา้ย)  ภาพผลงานส่วนตวัของอาจารยป์รมตัถ ์เหลืองอ่อน 

(ขวา)  ภาพฉากหลงัรูปใบโพธ์ิในงานจิตรกรรมตอนมารผจญ ท่ีวหิารเทพวทิยาคม 
ท่ีมา (ภาพซา้ย) : ปรับปรุงภาพจากภาพถ่ายโดยอาจารยป์รมตัถ ์เหลืองอ่อน 
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เร่ืองของการท่ีก าลงัจะกา้วผา่นจากการเป็นนกับวชธรรมดาเขา้ไปสู่ความเป็นพระสัมมาสัมพุทธเจา้

ท่ีเป็นผูรู้้ ผูต่ื้น ผูเ้บิกบาน 

 ลกัษณะรูปแบบเฉพาะตวัของศิลปินท่ีเด่นชดัและน่าสนใจคือ การใชสี้ของแสงคือ สี

ขาว สีเหลืองและสีฟ้า โดยมีทั้งแสงท่ีเป็นรัศมีหรือฉพัพรรณรังสี และแสงท่ีท าให้เกิดรูปทรงต่างๆ 

เช่น ดอกบวั ใบโพธ์ิและน้ิวมือ มีรายละเอียดดงัน้ี 

 ภาพการใชสี้ท่ีเก่ียวกบัฉัพพรรณรังสี 6 สี ไดแ้ก่ สีเขียว(น ้ าเงิน) สีเหลือง สีแดง สีขาว 

สีหงสบาทและสีประภสัสร84 ฉัพพรรณรังสีในภาพมีลกัษณะการแบ่งสีสลับกันอยู่ภายในกลีบ

ดอกบวัและสลับสีแผ่กระจายออกไปเป็นวงกวา้ง และมีล าแสงสีเหลืองเป็นสีท่ีพุ่งเป็นเส้นตรง

กระจายออกไปจากดอกบวักลางภาพ ท าให้ภาพเกิดมิติและดูสวา่งไสวเร่ืองแสง กระจายไปในทุก

ทิศทางและเป็นเหมือนเส้นท่ีดึงดูดสายตาผูช้มไดเ้ป็นอยา่งดี (ภาพท่ี 91)  

 อีกทั้งแสงท่ีท าให้เกิดรูปทรงต่างๆ ทั้งดอกบวั ตน้โพธ์ิและน้ิวมือ โดยเป็นการใชแ้สง

สว่างเป็นระดับตั้ งแต่สว่างสุดในส่วนท่ีส าคัญจนสว่างรองลงมาในส่วนอ่ืนๆ (ภาพท่ี 91) 

ตวัอยา่งเช่น แสงของดอกบวัท่ีใช้เป็นสัญลกัษณ์แทนพระพุทธเจา้มีลกัษณะของการใชแ้สงสีต่างๆ 

เช่น สีขาว สีเหลือง สีม่วงและสีฟ้า ท าให้เกิดเป็นรูปทรงของดอกบัวท่ีเป็นเหมือนแสงสว่างท่ี

กระจายออกมาเป็นกลุ่มๆ เป็นแสงท่ีสวา่งท่ีสุด  

นอกจากน้ียงัมีแสงสีขาวท่ีมีลกัษณะเป็นรูปน้ิวมือทั้งสิบน้ิว ซ้อนทบักันอยู่กบัภาพ

กองทพัมารแบบลางๆ รับลอ้กนักบัดอกบวัตรงกลาง เหมือนก าลงัประคองดอกบวัอยู ่ภาพน้ิวมือทั้ง

สิบน้ิวก็เปรียบไดก้บัมือท่ีเหมือนการท าสมาธิ เสมือนการประคองจิตใจของตวัเราท่ีตอ้งถูกประคอง

ดว้ยอะไรท่ีท าใหเ้รามีสมาธิอยูก่บัส่ิงท่ีเราท าอยูแ่ละเราจะท าใหดี้อยา่งไร ให้เกิดประโยชน์สูงสุดกบั

ตวัเรา85 (ภาพท่ี 91) 

                                                           
84

 ผศ.ดร.เชษฐ์ ตงิสัญชล,ี สัตตมหาสถาน พุทธประวัตติอนเสวยวมุิตตสุิขกับศิลปกรรมอนิเดียและเอเชีย

อาคเนย์.(กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2550), 39-40. 
85

 สัมภาษณ์อาจารยป์รมตัถ ์เหลืองอ่อน. วนัท่ี 13 มีนาคม 2560, อาจารยพ์เิศษคณะศิลปะวจิิตร สถาบนั

บณัฑิตพฒันศิลป์. 
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 เม่ือกลบัมาพิจารณาเร่ืองราวของมารผจญ พบว่ามีการกล่าวถึงบารมีสิบทศัท่ีเป็นพระ

บารมีสิบประการ (ทาน ศีล เนกขัมมะ ปัญญา วิริยะ ขันติ สัจจะ อธิษฐาน เมตตา อุเบกขา) ท่ี

พระพุทธเจา้ทรงบ าเพ็ญจนมีพระหฤทยัหนกัแน่นประหน่ึงมหาปฐพี สามารถไดช้ยัชนะเหนือหมู่

มารท่ีเป็นบุคลาธิษฐานของกิเลสในใจของพระองค์86การใชรู้ปน้ิวมือสิบน้ิวอาจจะส่ือไดถึ้งบารมี

สิบประการดว้ยเช่นกนั                       

6. นายสัมพนัธ์ สารารักษ์ 

 6.1 ประวตัิศิลปิน 

 สัมพนัธ์ สารารักษ์ เกิดปี พ.ศ.2509 จบการศึกษาปริญญาตรี ภาควิชาทศันศิลป์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปัจจุบันเป็นศิลปินอิสระ  

 เคยไดรั้บรางวลัจากการประกวดงานศิลปกรรมมากมาย เช่น รางวลัพิเศษ จิตรกรรม

เฉลิมพระเกียรติ “สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ” ของ บมจ.ธนาคารกสิกรไทย 

                                                           
86

 กมลา กองสุข, "ภาพมารวชัิยในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น" (วทิยานิพนธ์นิพนธ์

ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต, สาขาวชิาโบราณคดีสมยัประวติัศาสตร์ ภาควชิาโบราณคดี บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยั
ศิลปากร, 2534), 201. 

ภาพท่ี 91 ภาพการใชแ้สงแบบต่างๆ ภายในจิตรกรรมตอนตรัสรู้ (มารผจญ) 
(ซา้ย) แสงฉพัพรรณรังสีท่ีแผอ่อกมาจากดอกบวัและแสงรูปน้ิวมือ 

(ขวา) แสงจากดอกบวัท่ีแผอ่อกมากระจายเป็นกลุ่ม 
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(ภาพท่ี 92) ฯลฯ87 และมีผลงานส าคญัท่ีแสดงสู่สาธารณะ เช่น งานจิตรกรรมประติมากรรมเซรามิค 

เร่ือง “จิตวิญญาณแห่งธรรมศาสตร์ และฯพณฯปรีดี พนมยงค์” ประดับหอสมุดปรีดี พนมยงค ์

มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ กรุงเทพฯ เป็นตน้ 

 ผลงานส่วนตวัท่ีสร้างสรรค์มาตลอด คือ รูปแบบจิตรกรรมไทยแบบร่วมสมยั (Thai 

Contemporary Painting) โดยมีหลากหลายเร่ืองราวทั้งเร่ืองราวของวิถีชีวิตของผูค้นในสังคมชนบท 

สังคมเมืองหลวง(กรุงเทพฯ) เป็นผลงานท่ีบนัทึกเร่ืองราวตามความรู้สึกประทบัใจของตนเองท่ีได้

ไปประสบพบเจอในขณะนั้นผสมกบัความทรงจ า เหมือนกบัลกัษณะของศิลปะแบบอิมเพรสชัน

นิสม ์(impressionism) ท่ีมีพื้นฐานของงานศิลปะแบบเหมือนจริง (realistic)88  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
87

 สัมพนัธ์ สารารักษ,์ สูจิบัตรนิทรรศการแสดงผลงานจิตรกรรม “จิตรกรรม - วถิี” ของ สัมพนัธ์ สารา

รักษ์ (กรุงเทพฯ: ม.ป.พ., 2539), ไม่ปรากฏเลขหนา้. 
88

 สัมภาษณ์นายสัมพนัธ์ สารารักษ.์วนัท่ี 21 มีนาคม 2560, ศิลปินอิสระ. 

ภาพท่ี 92 ภาพ “พระแม่ม่ิงขวญัปวงชนชาวไทย” ผลงานของนายสมัพนัธ์ สารารักษ ์
ท่ีมา : สูจิบตัรการประกวดจิตรกรรมเฉลิมพระเกียรต์ิสมเด็จพระนางเจา้สิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ 

เน่ืองในพระราชวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษา 60 พรรษา ปี พ.ศ.2535 
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6.2 แนวความคิดในการออกแบบ : ภาพพุทธประวตัิ ภาพที ่4 (พุทธบารมี) 

 6.2.1 การเลอืกเร่ือง 

 ภาพพุทธประวติั ภาพท่ี 4 ช่ือภาพ พุทธบารมี คือ ภาพการเผยแผพ่ระพุทธศาสนาของ

พระพุทธเจา้แด่เหล่ากษตัริยแ์ละนักบวช ในภาพมีเหตุการณ์ 10 เหตุการณ์ในช่วงพรรษาตน้ๆถึง

กลางๆของการเผยแผพุ่ทธศาสนาของพระพุทธเจา้ โดยเป็นเหตุการณ์ตั้งแต่พระภิกษุ 1,200 รูป มา

ประชุมพร้อมกนัโดยไม่ได้นัดหมายไปจนถึงเหตุการณ์พระนางมหาปชาบดีโคตมีถวายผา้สาฎก 

(ภาพท่ี 93) 

 เหตุการณ์ท่ีศิลปินให้ความส าคญัและเลือกมาแสดงเป็นจุดเด่นกลุ่มใหญ่กลางภาพ คือ 

ตอนพระภิกษุสงฆ์ 1,250 รูปมาชุมนุมกนัโดยไม่ไดน้ดัหมาย ซ่ึงเป็นตอนท่ีปรากฏเหตุการณ์ส าคญั

ข้ึนในขณะท่ีพระพุทธ เจ้าประทับอยู่ ท่ี  ว ัด เวฬุ วนาราม  (เป็นว ัด ท่ีส ร้าง ข้ึนแห่ งแรกใน

พระพุทธศาสนา) คือ การแสดง “โอวาทปาฏิโมกข์” ในวนัเพญ็ ข้ึน 15 ค ่า เดือน 3 ปัจจุบนัรู้จกักนั

ในช่ือ “วนัมาฆบูชา” ถือเป็นวนัท่ีเกิด “จาตุรงคสันนิบาต” หรือ อศัจรรย ์4 ประการ ไดแ้ก่ 

 1. เป็นวนัเพญ็ ข้ึน 15 ค ่า เดือน 3 

 2. ภิกษุ 1,250 รูป มาประชุมพร้อมกนัโดยไม่ไดน้ดัหมาย 

 3. ภิกษุทั้งหมดลว้นเป็นพระอรหนัต ์ไดอ้ภิญญา 16 

 4. ภิกษุทั้ งหมดล้วนได้รับการอุปสมบทจากพระพุทธเจ้าโดยตรง และโอวาทปาฏิ

โมกขท่ี์แสดงในวนัน้ีถือเป็นหัวใจของพระพุทธศาสนา คือ การท าความดี ละความชัว่ ท าจิตใจให้

ผอ่งแผว้ 89 ซ่ึงถือเป็นหลกัปฏิบติัท่ีส าคญัในการด าเนินชีวติของมนุษย ์

 วนัมาฆบูชาเป็นเร่ืองท่ีปรากฏข้ึนใหม่ในสมัยรัชกาลท่ี 4 และไม่เคยปรากฏใน

พระไตรปิฎกมาก่อน แต่เป็นโลกทศัน์ของคนในปัจจุบนัท่ีให้ความส าคญักบัวนัมาฆบูชาท่ีถือว่า

                                                           
89

 ผศ.ดร.เชษฐ ์ติงสัญชลี, สังเวชนียสถานและสถานท่ีส าคญัทางพทุธประวติัในอินเดีย - เนปาล 

(กรุงเทพฯ: มิวเซียมเพรส, 2556), 149. 
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เป็นวนัของพระธรรมท่ีพูดถึงหลกัการส าคญัของพระธรรมท่ีเรียกว่า โอวาทปาฏิโมกข์ 90 ดงัท่ีได้

กล่าวไวข้้างต้น ท าให้เลือกเหตุการณ์ของวนัมาฆบูชามาใช้แสดงเป็นฉากส าคญัของภาพพุทธ

ประวติัในภาพน้ี 

 การเลือกเหตุการณ์ตอนน้ีมาแสดงเป็นฉากประธานของภาพ นอกจากความส าคญัของ

เร่ืองราวดงัท่ีไดก้ล่าวไวแ้ลว้นั้น อีกเหตุผลหน่ึงน่าจะมาจากการเป็นภาพท่ีจะมีรูปแบบของตวัภาพ

บุคคล(พระสงฆ์) เป็นจ านวนมากมารวมกนัเป็นกลุ่มใหญ่ ซ่ึงตวัศิลปินเองเป็นคนท่ีถนดัและชอบ

เขียนภาพผูค้นจ านวนมากๆเป็นกลุ่มใหญ่ๆอยูแ่ลว้ โดยรูปแบบการเขียนภาพผูค้นเป็นหมู่มากน้ีพบ

ในงานสร้างสรรคข์องศิลปินมาโดยตลอด (ภาพท่ี 92) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
90

 สัมภาษณ์ ดร.ศรัณย ์มะกรูดอินทร์, วนัท่ี 3 เมษายน 2560, นกัวชิาการอิสระ. 
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6.2.2 องค์ประกอบและรายละเอยีดของภาพ 

 การจดัวางองคป์ระกอบของภาพ 

 การจดัวางภาพแบบสมดุลซ้ายขวาเท่ากัน มีการแสดงระยะใกล้ – ไกล โดยการใช้

ขนาดของตวัภาพ กล่าวคือเหตุการณ์ท่ีอยูใ่นตอนล่างหรือระยะใกลจ้ะมีตวัภาพท่ีใหญ่สุด เหตุการณ์

ภาพท่ี 93 ล าดบัเหตุการณ์ต่างๆในภาพพทุธประวติั ช่ือภาพ พทุธบารมี 
(หมายเลข 1) ภิกษุ 1,200 รูป มาประชุมพร้อมกนัโดยไม่ไดน้ดัหมาย  (หมายเลข 2) กาฬุทายี

อ ามาตยอ์อกบวช  (หมายเลข 3) ราหุลขอทรัพยส์มบติั และราหุลออกบวชเป็นสามเณร  (หมายเลข 
4) พระพทุธเจา้หา้มญาติ  (หมายเลข 5) พระพทุธเจา้ปราบองคุลีมาลใหล้ะมิจฉาทิฐิ  (หมายเลข 6) 

นางจิญจมาณวกิากล่าวใหร้้ายพระพทุธเจา้  (หมายเลข 7) พระพทุธเจา้ปราบชา้งนาฬาคีรี  
(หมายเลข 8) พระเทวทตักล้ิงหินใส่พระพทุธเจา้  (หมายเลข 9) พระเทวทตัโดนธรณีสูบ  

(หมายเลข 10) พระนางมหาปชาบดีโคตมีถวายผา้สาฎก 
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ถดัไปในระยะถดัข้ึนไปไกลในตอนบนจะมีขนาดเล็กลงตามล าดบั (รายละเอียดจะอธิบายในตวั

ภาพ)องค์ประกอบเป็นภาพเล่าเร่ืองเป็นกลุ่มๆใหญ่และเล็กตามล าดบัความส าคญั โดยไม่ไดมี้การ

วางเร่ืองราวท่ีต่อเน่ืองกนัให้ติดต่อกนัไป แต่เป็นการวางเร่ืองราวเหตุการณ์ตามความเหมาะสมและ

ความคิดของศิลปิน  

 องค์ประกอบตรงกลางเป็นประธานของภาพเป็นเหตุการณ์ส าค ัญแสดงเป็น

กลุ่มใหญ่เป็นภาพเหตุการณ์พระสงฆ์ 1,250 รูปมาประชุมกนั พระสงฆ์อยู่ในท่านั่งขดัสมาธิ หัน

หนา้พุ่งเขา้สู่ดอกบวัท่ีเป็นสัญลกัษณ์แทนพระพุทธเจา้ตรงกลาง ในระยะหลงัถดัไปมีเหล่าเทวดามา

ชุมนุมเรียงกันเป็นชั้ นๆ หันหน้าเข้าสู่ดอกบัวกลางภาพเช่นกัน (ภาพท่ี 94) เป็นการใช้ตัว

ภาพประกอบพุง่น าสายตาไปยงัจุดส าคญั คือ ดอกบวั 

 องคป์ระกอบท่ีส าคญัรองลงมาเป็นเหตุการณ์การพระพุทธเจา้ห้ามญาติอยูใ่นต าแหน่ง

ดา้นล่างของภาพประธาน มีขนาดของพื้นท่ีใหญ่รองลงมา และทางดา้นซ้าย-ขวาของภาพจะเป็น

เหตุการณ์เกี่ยวกับมารต่างๆที่มาคิดร้ายก ับพระพุทธเจ้ามีทั้ งกลับตัวกลับใจได้และไม่ได้ 

เช่น พระเทวทตัโดนธรณีสูบ นางจิญจมานวกิามากล่าววา่พระพุทธเจา้ท าใหน้างตั้งครรภ ์องคุลีมาล

ไล่ท าร้ายพระพุทธเจา้ เป็นตน้ (ภาพท่ี 93) กลุ่มเหตุการณ์ต่างๆภายในภาพถูกเช่ือมโยงและคัน่กนั

ดว้ยบรรยากาศของสีในฉากหลงัท่ีแตกต่างกนัเป็นตวัแบ่งเร่ืองราวในแต่ละตอน 

 ตวัภาพ 

 ตวัภาพบุคคลมีลกัษณะแสดงรายละเอียดกลา้มเน้ือทางกายวิภาค เน้นน ้ าหนกัแสงเงา

เหมือนจริง และมีระยะแบบทศันียภาพวทิยา มีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

 ลกัษณะตวัภาพโดยรวมทั้งหมดและตวัภาพในแต่ละเหตุการณ์มีการแสดงระยะใกล ้– 

ไกล กล่าวคือ ตวัภาพทางคร่ึงล่างของภาพจะมีขนาดใหญ่ท่ีสุดแสดงถึงระยะท่ีใกลต้า ส่วนคร่ึงบน

ของภาพมีขนาดเล็กลงไปตามล าดบั แสดงถึงระยะท่ีไกลตาแบบเหมือนธรรมชาติของการมองดว้ย

สายตาตามหลกัทศันียภาพวิทยา ท าให้ภาพดูมีความลึกมากข้ึน เช่น ในฉากประธานของภาพท่ีเป็น

เหตุการณ์พระสงฆม์าชุมนุมกนั พระสงฆท่ี์นัง่อยูใ่นระยะใกลต้าของผูช้มจะมีขนาดใหญ่แลว้ค่อยๆ

เล็กลงไปจนถึงตวัภาพเทวดาท่ีมีขนาดเล็กท่ีสุด (ภาพท่ี 93 - 94)  
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 นอกจากน้ีในรายละเอียดของตวัภาพยงัมีการแสดงมิติความต้ืนลึกหรือระยะชัดลึก 

กล่าวคือ ตวัภาพท่ีอยู่ในระยะใกลต้าหรือตวัภาพส าคญัจะมีการแสดงรายละเอียดแสงเงาท่ีคมชัด

มากกวา่ตวัภาพรอบๆหรือตวัภาพประกอบอ่ืนๆท่ีอยู่ถดัออกไปในระยะหลงัท่ีไกลตาท่ีดูเป็นภาพ

เบลอๆกลมกลืนไปกบับรรยากาศ เช่นในฉากพระสงฆ์มาประชุมกนัโดยไม่ได้นัดหมาย ซ่ึงเป็น

รูปแบบท่ีศิลปินใช้มาเสมอในงานจิตรกรรม เช่น จิตรกรรมฝาผนังท่ี ตึก สก. โรงพยาบาล

จุฬาลงกรณ์ เป็นตน้ (ภาพท่ี 95) 

 

 

ตวัภาพในระยะหลงัท่ีน่าสนใจอีกอย่างหน่ึง คือ ลกัษณะของตวัภาพเทพชุมนุมท่ีเป็น

การแสดงออกอีกรูปแบบหน่ึง มีลกัษณะท่ีเขียนใหเ้ห็นเพียงรูปร่างของเทวดาอยูใ่นท่านัง่พนมมือเรียง

ภาพท่ี 94 ภาพตอนพระสงฆม์าประชุมกนัโดยไม่ไดน้ดัหมาย 
 

ภาพท่ี 95 ลกัษณะของตวัภาพ 
(ซา้ย)  จิตรกรรมท่ีตึก สก. โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ 

(ขวา)  จิตรกรรมท่ีวหิารเทพวทิยาคม 
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กนัเป็นชั้นๆ หนัหนา้เขา้กลางภาพท่ีเป็นดอกบวั เป็นเหมือนคล่ืนแสงท่ีเปล่งออกมาจากดอกบวัโดย

การใช้สีของแสงให้เกิดรูปร่างท่ีไม่แสดงรายละเอียดท่ีชดัเจน แสดงออกแต่เพียงให้มองดูแลว้รู้ว่า

เป็นรูปอะไร (รายละเอียดจะอธิบายเพิ่มเติมในการใชสี้และโครงสร้างสี) เป็นการเขียนเพื่อแสดงให้

เห็นถึงการมาร่วมอนุโมทนาของเหล่าเทพในเหตุการณ์ส าคญั91 (ภาพท่ี 96) 

 

  

 

 

 

 

 ตวัภาพทั้งหมดมีลกัษณะเหมือนจริง แสดงโครงสร้างกล้ามเน้ือและแสงเงาน ้ าหนัก

อ่อนแก่ มีแสดงอารมณ์ความรู้สึกทางใบหน้า เช่น ตวัภาพพระเทวทตัและองคุลีมาล (ภาพท่ี 97) 

โดยเฉพาะตวัภาพองคุลีมาลท่ีมีลกัษณะพิเศษคือ ช่วงล่างของร่างกายเขียนให้เห็นถึงรายละเอียดใน

เชิงลึกของโครงสร้างร่างกายมนุษยท์างกายวิภาค คือ กระดูกท่ีศิลปินตอ้งการส่ือความหมายถึง 

สังขารท่ีเป็นส่ิงซ่ึงถือเป็นสรณะไม่ได้92  เป็นการตีความหมายเพิ่มเติมของศิลปิน ซ่ึงรูปแบบการ

เขียนภาพผูค้นหรือกายวภิาคของมนุษยเ์ป็นรูปแบบท่ีศิลปินช่ืนชอบและเขียนอยูเ่สมอ (ภาพท่ี 97) 

 

 

                                                           
91

 สัมภาษณ์นายสัมพนัธ์ สารารักษ.์วนัท่ี 21 มีนาคม 2560, ศิลปินอิสระ. 
92

 เร่ืองเดียวกนั. 

ภาพท่ี 96 ลกัษณะตวัภาพเทพชุมนุม 
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 ภาพทิวทศัน์ 

 ภาพทิวทศัน์ท่ีเป็นฉากหลงัในแต่ละฉากแสดงบรรยากาศท่ีแตกต่างกนั ท าให้เหมือน

เป็นการแบ่งเร่ืองราวฉากต่างๆไปดว้ยในตวั นอกจากการแบ่งและเช่ือมเร่ืองราวฉากแต่ละฉากโดย

การใชสี้ของบรรยากาศ (รายละเอียดจะอธิบายในการใชสี้และโครงสร้างสี) โดยทิวทศัน์ส่วนใหญ่

เป็นภาพบรรยากาศตามธรรมชาติ มีรายละเอียดดงัน้ี 

 ภาพทิวทศัน์แสดงลักษณะเหมือนจริงตามธรรมชาติท่ีมีระยะใกล้ไกลโดยใช้เส้นท่ี

แสดงความลึกตามหลกัทศันียภาพแบบเส้น (linear perspective) และการแสดงลกัษณะทศันียภาพ

แบบบรรยากาศ (aerial perspective) ให้ภาพมีระยะใกล้ไกลออกไปโดยภาพท่ีอยู่ใกล้จะมีสีเข้ม 

ส่วนภาพท่ีไกลออกไปจะมีสีจางลง เช่น ภาพภูเขาท่ีอยู่ใกลจ้ะมีขนาดใหญ่ใช้สีเขม้ ภูเขาลูกท่ีไกล

ออกไปจะเล็กลงและสีจางลงตามล าดบั (ภาพท่ี 98) 

ภาพท่ี 97 ลกัษณะตวัภาพแบบต่างๆ ของนายสมัพนัธ์ สารารักษ ์
หมายเลข 1)  ตวัภาพองคุลิมาล 
หมายเลข 2)  ตวัภาพพระเทวทตั 

หมายเลข 3)  ตวัภาพในจิตรกรรมส่วนตวัของศิลปิน 
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 นอกจากน้ียงัมีในส่วนของฉากทิวทศัน์ท่ีเป็นบรรยากาศของสี ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นสีท่ีจะ

ผสมออกเป็นสีหม่นๆ เทาๆ โดยจะปรากฏอยู่ในฉากรอบๆฉากประธาน เช่น ในฉากนางปชาบดี

โคตมีถวายผา้สาฎกแก่พระอชิตภิกขุ (ภาพท่ี 99) ท่ีแสดงฉากหลงัเป็นบรรยากาศของสีน ้ าเงินไล่

น ้ าหนักหลายเฉด โดยเป็นการระบายสีฉากหลังท่ีล้อไปกันกับคล่ืนแสงของดอกบัวท าให้ดู

กลมกลืนและเคล่ือนไหวประสานไปดว้ยกนั เหมือนเป็นเพียงแสงและเงาของอากาศ  

 การแสดงฉากทิวทศัน์ทั้งแบบภาพทิวทศัน์ธรรมชาติและบรรยากาศของสีเป็นลกัษณะ

ท่ีพบมาตลอดในงานจิตรกรรมของศิลปิน (ภาพท่ี 100) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 98 ภูเขาและทอ้งฟ้าท่ีเป็นทิวทศัน์ฉากหลงัภายในภาพ  

ภาพท่ี 99 ฉากนางปชาบดีโคตมีถวายผา้สาฏกแก่พระอชิตภิกขุ 
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 6.2.3 การใช้สีและโครงสร้างสี 

 งานจิตรกรรมใชเ้ทคนิคสีอะครีลิคบนผา้ใบ ลกัษณะโครงสีบรรยากาศโดยรวมภายใน

ภาพมีการใช้สีหลายค่าน ้ าหนักของสี โดยมีสีน ้ าเงิน สีส้ม สีแดงและสีเหลือง เป็นสีหลกัๆ มีสีส้ม

เป็นสีส่วนใหญ่ท่ีท าให้โครงสีส่วนรวมออกไปทางวรรณะอุ่น แสดงถึงความกระฉับกระเฉง มี

ชีวติชีวาข้ึน93 นอกจากนั้นการใชสี้ท่ีไม่เรียบเนียน ทิ้งฝีแปรงท่ีดูเป็นการแสดงออกแบบฉบัพลนั ท า

ใหภ้าพดูมีความเคล่ือนไหวเขา้กนักบับรรยากาศของสีไดเ้ป็นอยา่งดี 

 บริเวณกลางภาพท่ีเป็นฉากประธานมีเน้นให้โดดเด่นกว่าฉากอ่ืนๆและส่ือให้เห็นว่า

เป็นฉากส าคัญภายในภาพ โดยการใช้สีคู่ตรงกันข้ามหรือสีท่ีตดักันในวงจรสี คือ สีน ้ าเงินใน

บรรยากาศของทิวทศัน์และสีส้มในตวัภาพพระสงฆ์ เป็นการใช้สีสดและใช้สีน ้ าเงินในปริมาณท่ี

มากกวา่สีส้มตามหลกัทฤษฏีการใชสี้ท่ีเหมาะสม นอกจากน้ียงัใชสี้เหลืองท่ีเป็นสีกลางแทรกเขา้ไป

                                                           
93

 วบิูลย ์ล้ีสุวรรณ, ศิลปะวชิาการ 2 : ศิลปะคอือะไร.(กรุงเทพ : มูลนิธิศาสตราจารยศิ์ลป์, 2549), 136. 

ภาพท่ี 100 ภาพทิวทศัน์และเทคนิคการระบายสีในผลงานส่วนตวัของนายสมัพนัธ์ สารารักษ ์
ท่ีมา : ปรับปรุงภาพจากสูจิบตัรนิทรรศการแสดงผลงานจิตรกรรม “จิตรกรรม - วถีิ” ของ 

สมัพนัธ์ สารารักษ ์
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เล็กนอ้ยเพื่อเช่ือมสีทั้งสองให้ประสานกนัและเพื่อลดการตดักนัโดยตรง เพราะถา้ตดักนัมากอาจท า

ใหภ้าพดูรุนแรงเกินไป (ภาพท่ี 93)  

 ส่วนการใชสี้บรรยากาศในฉากอ่ืนๆรอบฉากประธาน มีการใช้สีท่ีหม่นลงโดยเฉพาะ

กบัฉากหลงั เป็นวธีิหน่ึงท่ีท าใหฉ้ากหลงัของภาพประธานเด่นชดัข้ึนออกมา โดยสีส่วนใหญ่ท่ีใชใ้น

บรรยากาศ ไดแ้ก่ สีม่วงแดง สีม่วงคราม สีเขียว ฯลฯ เป็นสีผสมท่ีลดความสดใสของสีลง (ภาพท่ี 

93) อีกทั้งการแบ่งภาพและเช่ือมภาพในแต่ละฉากท่ีมีการใชสี้ของบรรยากาศท่ีต่างกนัมาแทรกผสม

กนั เพื่อท าใหภ้าพกลมกลืนกนั โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี  

 บรรยากาศฉากหลงัท่ีต่างกนัโดยเฉพาะสีท าให้ฉากท่ีอยู่ติดกนัเกิดการตดักนัโดยตรง

นั้น อาจท าให้ภาพดูมีเส้นกรอบท่ีดูมีความรุนแรงหรือแข็งกระดา้งจนรบกวนสายตาของผูช้มมาก

จนเกินไป ท าให้ศิลปินเลือกใชสี้ของบรรยากาศฉากใดฉากหน่ึงแทรกลงไปเล็กน้อยในบรรยากาศ

ของฉากอีกฉากหน่ึง เช่น ในบรรยากาศของฉากห้ามญาติกบัฉากพระสงฆม์าประชุมกนัโดยไม่ได้

นดัหมายท่ีอยู่ติดกนั มีการใชสี้แดงท่ีเป็นพื้นดินและเหมือนเป็นทอ้งฟ้าในอีกฉากหน่ึงแทรกเขา้มา

ในบรรยากาศทิวทศัน์ภูเขาของอีกฉากหน่ึง เป็นการแทรกเขา้มาเพื่อท าให้ภาพดูประสานกลมกลืนกนั  

 การใชสี้กบัตวัภาพมีการแสดงน ้ าหนกัแสงเงาเหมือนจริงโดยเฉพาะกบัตวัภาพหลกัใน

แต่ละฉาก ส่วนตวัภาพรองอ่ืนๆในระยะถดัไปในแต่ละฉากจะแสดงน ้ าหนกัเพียงเล็กนอ้ยไปจนถึง

ระบายสีเพียงแบนๆไม่มีน ้ าหนักอ่อนแก่ แสดงแต่เพียงเงาหรือแสงอย่างใดอย่างหน่ึงในตวัภาพ

ระยะหลงัสุด (ภาพท่ี 95) การแสดงตวัภาพลกัษณะน้ีเป็นลกัษณะเฉพาะท่ีศิลปินแสดงอยูเ่ป็นประจ า 

 ตวัภาพท่ีน่าสนใจอีกอย่างหน่ึง คือ กลุ่มตวัภาพเทพชุมนุมท่ีใช้สีของแสงท่ีมีค่าสวา่ง 

ทั้งจากสีฟ้า สีเหลืองและสีส้ม มีลกัษณะเป็นเหมือนแสงสีท่ีมาจากแสงสว่างท่ีแผ่กระจายออกมา

จากดอกบวั โดยแสดงเพียงรูปร่างแต่ไม่แสดงรายละเอียดท่ีชดัเจน เป็นการระบายสีแบบแตม้สีเป็น

ทีๆ เวน้พื้นหลงัท าให้ดูไม่ทึบตนัและดูมีการเคล่ือนไหวท่ีสะทอ้นออกมาเป็นรัศมีคลา้ยคล่ืนแสง 

(ภาพท่ี 96) สอดคลอ้งกบัความหมายของเร่ืองท่ีเป็นการเผยแพร่พระธรรมท่ีส าคญัของพระพุทธเจา้ 

คือ การท าความดี ละความชัว่ ท าจิตใจใหบ้ริสุทธ์ิ ซ่ึงเป็นหลกัธรรมท่ีมนุษยพ์ึงควรปฏิบติั 
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 ลกัษณะการใชสี้ภายในภาพท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้น้ี ทั้งการใชแ้สงสีของบรรยากาศและ

ตวัภาพจากธรรมชาติ การระบายสีสะทอ้นอารมณ์แบบฉบัพลนั ปล่อยให้เห็นรอยฝีแปรง อีกทั้งเม่ือ

เขา้ไปดูงานจิตรกรรมในระยะใกลต้าอาจจะดูเหมือนภาพยงัเขียนไม่เสร็จ เป็นรูปแบบท่ีไดรั้บแรง

บนัดาลใจมาจากงานศิลปะแนวอิมเพรสชั่นนิสม์ (Impressionism) ของจิตรกรรมทางตะวนัตก 

(ภาพท่ี 101) โดยเป็นรูปแบบท่ีศิลปินท่านน้ีใช้สร้างสรรค์ในผลงานจิตรกรรมมาโดยตลอดอย่าง

ต่อเน่ือง (ภาพท่ี 100) 

 

 

 

 

 

 

 

ความเป็นพุทธสถานและลกัษณะความเป็นปัจเจกบุคคลของศิลปิน 

 หากมองดูภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีวิหารเทพวิทยาคมในแง่ของพุทธสถานจะรู้สึกไดว้า่

มีความแตกต่างจากท่ีอ่ืนๆอย่างเห็นไดช้ดั เช่น รูปแบบงานจิตรกรรมท่ีหลากหลาย และการจดัวาง

ต าแหน่งภาพจิตรกรรมไวภ้ายนอกวิหาร (ตามขนบประเพณีนิยมเขียนภายในวิหาร) มีรายละเอียด

ดงัต่อไปน้ี 

 เม่ือคิดยอ้นกลบัไปมองถึงบริบทของวิหารเทพวิทยาคมท่ีเป็นพุทธสถาน ก็จะเห็นว่า

ภาพจิตรกรรมท่ีวิหารแห่งน้ีดูวุน่วาย ไม่สงบ ไม่มีความกลมกลืนตามแบบแผนประเพณีอยา่งท่ีเคยมี

มามากนกั การวางต าแหน่งภาพจิตรกรรมมีทั้งในวหิารและนอกวิหาร กล่าวคือ ภาพพุทธประวติัอยู่

ภาพท่ี 101 ภาพจิตรกรรมแนวอิมเพรสชัน่นิสม ์
ผลงานศิลปิน  “Pierre  Auguste Renoir”  ช่ือภาพ  “Children on the Beach of Guernesey” 

ท่ีมา : https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/24/Renoir16.jpg 
(เม่ือวนัท่ี 17 ม.ค.2561) 

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/24/Renoir16.jpg
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ในวิหาร ภาพทศชาติชาดกจะอยู่ผนงันอกวิหารและภาพชาดก 537 ชาติจะอยู่ท่ีเสารอบนอกวิหาร 

โดยภาพแต่ละภาพแสดงรายละเอียด รูปแบบและลกัษณะท่ีเด่นของภาพอยา่งเต็มท่ี การจดัวางภาพ

ในกลุ่มเร่ืองราวเดียวกนัยงัท าไดไ้ม่กลมกลืนกนัมากนกั เช่น ภาพทศชาติชาดก ท่ีภาพในแต่ละเร่ือง

ไม่มีตวัเช่ือมภาพท่ีชดัเจนในแต่ละเร่ืองท่ีจะท าให้ภาพมีความสัมพนัธ์กนัดูต่อเน่ืองกนัไปทั้งผนัง 

อาจกล่าวไดว้า่จิตรกรรมท่ีวิหารเทพวิทยาคมเหมาะท่ีจะชมกนัเป็นภาพๆ ทีละภาพเหมือนก าลงัชม

ภาพท่ีแสดงอยูต่ามหอศิลป์ท่ีใดท่ีหน่ึง ซ่ึงบางภาพท่ีมีรูปแบบต่างกนัส่ืออารมณ์ในภาพท่ีต่างกนัไป 

แต่ตอ้งมาอยูติ่ดกนัในผนงัเดียวกนั อาจท าใหผู้ดู้ปรับทศันะและอารมณ์ในการรับรู้เร่ืองราวไม่ทนั  

 อยา่งไรก็ตามภาพจิตรกรรมในเสาพระชาติ 537 ชาติ มีการแบ่งกลุ่มกนัท าใหภ้าพดูเป็น

เอกภาพกลมกลืนกนับา้งในแต่ละเสา กล่าวคือ มีการแบ่งกลุ่มแบ่งประเภทออกตามเร่ืองราวจ าแนก

ออกไปในแต่ละเสาแต่ละต้น โดยเลือกแบ่งกลุ่มการเสวยพระชาติท่ีสัมพันธ์กันเช่น กลุ่ม

เสวยพระชาติเป็นสัตวช์นิดต่างๆ เสวยพระชาติเป็นเทพเทวดา ฯลฯ เช่น ในเสาตน้ท่ี 17 ของอาจารย์

เนติกร ชินโย บนเสาจะแสดงเร่ืองราวการเสวยพระชาติเป็นสัตวท์ั้งหมด 20 ชาติ ท าให้บรรยากาศ

ในภาพดูมีความเป็นธรรมชาติในป่ากลมกลืนไปดว้ยกนัทั้งเสา เป็นตน้ 

 แนวความคิดการจดัวางต าแหน่งของภาพจิตรกรรมเร่ืองชาดก 547 ชาติไวภ้ายนอก

วิหาร น่าจะเพราะ เร่ืองราวของชาดกเป็นเหมือนนิทานท่ีเล่าเร่ืองราวการเสวยพระชาติของพระ

โพธิสัตว ์ก่อนท่ีจะมาตรัสรู้เป็นพระพุทธเจา้ มีเน้ือหาท่ีเป็นเร่ืองท่ีแสดงให้เห็นถึงผลกรรมของการ

ท าความดีและความชัว่ เช่น เร่ือง ภูริทตัตชาดก ท่ีพระพุทธเจา้เสวยพระชาติเป็นสัตว ์คือ พญานาค 

แต่มีจิตใจท่ีตั้งมัน่ท่ีจะท าความดีโดยการรักษาศีล ไม่ท าบาป เพื่อท่ีจะไปสู่ภพชาติท่ีดีกว่า เป็นตน้ 

อาจกล่าวไดว้่า เป็นเร่ืองท่ีเป็นพื้นฐานท่ีดีแก่พุทธศาสนิกชน เพื่อความสงบสุขทางกายและใจ จึง

น ามาแสดงไวภ้ายนอกวหิารให้เป็นเร่ืองท่ีผูช้มสามารถสัมผสัท าความเขา้ใจ เขา้ถึงไดง่้ายและน าไป

ปฏิบติัตามไดโ้ดยตรง  

 ส่วนแนวความคิดในการออกแบบภาพจิตรกรรมท่ีให้ศิลปินแต่ละคนมีอิสระในการ

สร้างสรรคผ์ลงานตามแนวความคิด รูปแบบและเทคนิควิธีการของตนไดอ้ยา่งเต็มท่ี ศิลปินคนไหน

ชอบงานรูปแบบไหนก็แสดงออกมาแบบนั้ น เห็นได้จากในงานจิตรกรรมท่ีมีทั้ งผลงานแบบ

จิตรกรรมไทยประเพณี เช่น จิตรกรรมในเร่ือง สุวรรณสามชาดก ของอาจารยจิ์นตนา เป่ียมศิริ เป็น



 122 
 

 

ตน้ จิตรกรรมไทยร่วมสมยัผสมจิตรกรรมไทยประเพณี เช่น จิตรกรรมในเร่ือง ภูริทตัตชาดก ของ

อาจารยอ์นิรุทธ์ คงถาวร เป็นตน้ และจิตรกรรมไทยร่วมสมยั เช่น จิตรกรรมภาพพุทธประวติั ใน

ตอน มาฆบูชา ของนายสัมพนัธ์ สารารักษ ์เป็นตน้ 

 การให้อิสระแก่ศิลปินในการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมตามแบบอยา่งเฉพาะตน ท าให้

ภาพจิตรกรรมท่ีวิหารเทพวิทยาคมมีความหลากหลายทางรูปแบบดังท่ีกล่าวไปในข้างต้น ซ่ึง

ลกัษณะเฉพาะตนหรือปัจเจกบุคคลท่ีปรากฏอยูภ่ายในภาพจิตรกรรม จะปรากฏอยูใ่นลกัษณะของ

เทคนิคท่ีใช้ในการเขียน แม้จะมีความหลากหลาย แตกต่างกัน แต่เป็นลักษณะการแสดงออก

เฉพาะตวัของศิลปินท่ีสะทอ้นถึงความเป็นสากล เช่น เทคนิคการแตม้สีบรรยากาศพื้นหลังภาพ 

สร้างมิติให้กบัภาพ ของอาจารยจิ์นตนา เป่ียมสิริ หรือการใช้สีแสงและเงาท่ีท าให้เกิดรูปร่างต่างๆ 

ภายในภาพของอาจารยป์รมตัถ ์เหลืองอ่อน เป็นตน้ (ภาพท่ี 102) 

 ลกัษณะความเป็นปัจเจกบุคคลของศิลปินท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความเป็นสากล เป็น

เหตุผลหน่ึงท่ีท าให้ภาพทั้งหมดดูกลมกลืนกนัอยา่งเห็นไดช้ดั อาจจะเน่ืองมาจากศิลปินส่วนใหญ่

จบการศึกษาศิลปะและมีพื้นฐานทางศิลปะแบบสากล เช่น การวาดเส้น (drawing) การเขียนภาพ

ทศันียวทิยา (perspective) การจดัองคป์ระกอบ (composition) และทฤษฎีสี (colour theory) เป็นตน้  

 

 

 

  

 

 

 

 

ภาพท่ี 102 ลกัษณะความเป็นปัจเจกบุคคลของศิลปินในดา้นเทคนิค 
(ซา้ย)  การแตม้สี ของอาจารยจิ์นตนา เป่ียมศิริ 

(ขวา)  การใชสี้แสง ของอาจารยป์รมตัถ ์เหลืองอ่อน 
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 นอกจากลกัษณะความเป็นปัจเจกบุคคลแลว้ ยงัมีลกัษณะของการไดรั้บแรงบนัดาลใจ

จากงานแบบไทยประเพณีและไทยร่วมสมยั เช่น ในเร่ืองสุวรรณสามชาดก ของอาจารยจิ์นตนา 

เป่ียมศิริ ในภาพพระเจา้กปิลยกัษ์ยิงธนูใส่สุวรรณสาม ท่ีใช้ลกัษณะท่าทางแบบนาฏลักษณ์ตาม

แบบอยา่งของภาพสุวรรณสามชาดก  ท่ีวดัสุวรรณาราม กรุงเทพฯ และการไดรั้บแรงบนัดาลใจจาก

เหตุการณ์ทางสังคมการเมืองของไทยในขณะนั้น ในภาพชาดกท่ี 37 เร่ืองเศรษฐีผูเ้นรคุณ (อกตญัญ

ชาดก) บนเสาตน้ท่ี 3 ของนายประเสริฐ พุทธสอน ท่ีมีการใช้รูปบุคคลร่วมสมยัในยุคปัจจุบนัเป็น

ตวัแทนของเศรษฐีผูเ้นรคุณ คือ การใชรู้ปดร.ทกัษิณ ชินวตัร เป็นตน้ (ภาพท่ี 103) 

 

  

  

 

 

 

 

 การท างานจิตรกรรมฝาผนังในอดีตของครูช่างหลากหลายท่านท่ีตอ้งมาร่วมกนัเขียน

ภาพในท่ีแห่งเดียวกนั เช่น ภาพจิตรกรรมท่ีวดัสุวรรณาราม กรุงเทพฯ ท่ีเขียนโดยครูทองอยูแ่ละครู

คงแป๊ะ ไม่แสดงลกัษณะท่ีแตกต่างกนัของครูช่างแต่ละคนมากนกั โดยรวมยงัดูกลมกลืนกนั อาจ

เพราะจุดประสงคข์องการสร้างจิตรกรรมฝาผนงัตามแนวความคิดของครูช่างในอดีต ไม่ไดต้อ้งการ

แสดงออกทางปัจเจกบุคคลเป็นส าคญั แต่เป็นการสร้างท่ีมีรูปแบบตามระเบียบแบบแผนท่ีส่ือ

ความหมายทางพุทธศาสนามากกวา่ 

 หากจะมองภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีวหิารเทพวิทยาคม ในแง่ของการสร้างสรรครู์ปแบบ

ใหม่ให้กบังานจิตรกรรมฝาผนัง ท่ีค  านึงถึงตวัตนของศิลปินแต่ละคนเป็นหลักและมุ่งเน้นภาพ

จิตรกรรมในทางศิลปะร่วมสมยัท่ีเป็นการผสมผสานกนัของจิตรกรรมสากลและจิตรกรรมไทย

ภาพท่ี 103 แรงบนัดาลใจจากไทยประเพณีและร่วมสมยั 
(ซา้ย)  ภาพจากชาดกเร่ือง สุวรรณสามชาดก 
(ขวา)  ภาพจากชาดกเร่ือง เศรษฐีผูเ้นรคุณ 
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มากกว่าตามแบบแผนขนบประเพณี เพียงอย่างเดียว โดยแต่ละภาพจะมีองค์ประกอบและ

รายละเอียดตามหลักทัศนศิลป์ท่ีแสดงให้ เห็นถึงฝีมือท่ีช านาญและชัดเจนในด้านรูปแบบ เป็น

สุนทรียภาพท่ีดึงดูดผูช้มให้เพลิดเพลินไปในเร่ืองราวในแต่ละภาพได้เป็นอย่างดี ก็ถือว่ามีความ

น่าสนใจอยา่งมาก โดยเฉพาะการน าเร่ืองราวร่วมสมยัมาผสานกบังานจิตรกรรมแบบประเพณี ดงัท่ี

ไดก้ล่าวไปในขา้งตน้ ท่ีท าใหภ้าพจิตรกรรมไทยดูมีความเป็นปัจจุบนัมากข้ึน ท าให้เกิดความแปลก

ใหม่ และน่าจะเป็นจุดเด่นในการดึงดุดผูช้มไดเ้ป็นอยา่งดี 

 ลกัษณะเฉพาะตนของศิลปินท่ีแสดงออกถึงความเป็นสากลท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรม

ทั้งหมดดงัท่ีไดก้ล่าวในขา้งตน้ อาจจะท าให้ภาพดูกลมกลืนกนัข้ึนมาบา้ง เม่ือพิจารณาประกอบกบั

ศิลปกรรมอ่ืนๆท่ีวิหารเทพวิทยาคม ทั้งจากสถาปัตยกรรม ประติมากรรมท่ีประดบัดว้ยเซรามิค จะ

เห็นถึงความเป็นพุทธสถานท่ีมีรูปแบบแปลกใหม่ ท่ีแตกต่างไปจากเดิมอยา่งท่ีเคยเป็นมา และถือ

เป็นจุดเด่นของวิหารเทพวิทยาคม ท่ีไม่ได้มุ่งเน้นแสดงสาระหลักธรรมเพียงอย่างเดียว แต่มุ่ง

น าเสนอสุนทรียภาพทางจิตรกรรมควบคู่กันไปด้วย โดยยงัคงเป็นภาพเล่าเร่ืองในอุดมคติและ

รูปแบบการแสดงออกทางเทคนิคตามความคิดส่วนตวัของศิลปินท่ีเป็นร่วมสมยั  

สรุป 

 ภาพจิตรกรรมทั้ ง 6 ภาพของศิลปินทั้ ง 6 ท่าน มีแนวความคิดในด้านรูปแบบและ

วิธีการสร้างสรรค์ผลงานท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะตวัแตกต่างกนัอยา่งเห็นไดช้ดั แต่ลกัษณะเฉพาะตวั

ของศิลปินแต่ละท่าน เป็นลกัษณะท่ีเป็นแบบอยา่งแบบสากล ซ่ึงท าใหภ้าพจิตรกรรมทั้งหมดมีความ

เป็นสากลและดูกลมกลืนกนั แต่ในรายละเอียดภายในจิตรกรรมทั้งหมดก็ยงัปรากฏลกัษณะรูปแบบ

บางอยา่งแบบจิตรกรรมไทยประเพณีร่วมอยูด่ว้ย โดยมีรายละเอียดดงัน้ี  

 1. อาจารยเ์นติกร ชินโย เขียนเร่ืองราวของชาดกท่ีอยูใ่นกลุ่มการเสวยพระชาติเป็นสัตว์

ป่า มีแนวความคิดแสดงบรรยากาศของป่าท่ีมีภาพโบราณสถานท่ีประทบัใจร่วมอยู่ด้วย โดยใช้

เทคนิคการระบายสีแบบสีน ้ า ท่ีท  าใหภ้าพมีความบางเบา ดูสบายตา การเขียนภาพโบราณสถานโดย

เทคนิคสีน ้ า เป็นลักษณะเฉพาะตวัของอาจารย์เนติกร โดยเป็นเทคนิคท่ีอาจารยนิ์ยมใช้ในงาน

ภาพประกอบหนงัสือนิทานเด็ก อาจกล่าวไดว้า่ตอ้งการมุ่งเนน้กลุ่มผูช้มท่ีเป็นเด็กเป็นหลกั เทคนิค

การระบายแบบสีน ้ าเป็นเทคนิคท่ีส่ือถึงความเป็นสากล แต่มีลกัษณะแบบจิตรกรรมไทยประเพณี
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ร่วมอยู่ด้วย คือ การจดัวางองค์ประกอบโดยการใช้ตน้ไม ้และโบราณสถานเป็นตวัเช่ือมและคัน่

เร่ืองราวในแต่ละเร่ือง อีกทั้งลกัษณะตวัภาพในแต่ละเร่ืองมีขนาดท่ีเท่ากนั ไม่แสดงน ้ าหนกัแสงเงา 

และมีการตดัเส้นตวัภาพ  

 2. นายประเสริฐ พุทธสอน เขียนเร่ืองราวชาดกท่ีอยู่ในกลุ่มการเสวยพระชาติเป็น

มนุษย ์ลกัษณะเฉพาะตวัท่ีเด่นชัดคือ การเขียนภาพการ์ตูนลอ้ท่ีแสดงตวัภาพส าคญัในแต่ละเร่ือง

เป็นภาพบุคคลร่วมสมยัในยุคปัจจุบนัมาเป็นตวัแทน เช่น นายทกัษิณ ชินวตัร และมหาตมะ คานธี 

เป็นตน้ ลกัษณะรูปแบบต่างๆภายในภาพส่วนใหญ่เป็นลกัษณะท่ีแสดงถึงความเป็นสากล เช่น ตวั

ภาพมีการแสดงระยะใกล ้ไกล คือ ตวัภาพในระยะหนา้จะมีขนาดใหญ่กวา่ตวัภาพท่ีอยูใ่นระยะหลงั 

มีการแสดงค่าน ้ าหนักแสงเงา และกายวิภาคแบบก่ึงสมจริง เป็นต้น แต่มีการแสดงลักษณะ

รายละเอียดบางอยา่งแบบประเพณี เช่น การแต่งกายลวดลายผา้นุ่งและเคร่ืองประดบัศิราภรณ์ แต่ไม่

แสดงรายละเอียดเท่ากบังานแบบไทยประเพณี 

 3. อาจารยจิ์นตนา เป่ียมศิริ เขียนเร่ือง สุวรรณสามชาดก ลกัษณะภาพโดยรวมเป็นแบบ

ไทยประเพณีชดัเจน ทั้งลกัษณะตวัภาพ สถาปัตยกรรม ทิวทศัน์และตน้ไม ้เป็นตน้ แต่ก็แสดงถึง

ลกัษณะของความเป็นปัจเจกบุคคลแบบสากล คือ การใชสี้แตม้พื้นดินเป็นทีๆเพื่อเพิ่มมิติให้กบัฉาก

หลงัหรือพื้นภาพ และการใช้สีส่ือถึงอารมณ์ในฉากต่างๆของภาพ เช่น การใช้สีด าท่ีเป็นสีท่ีส่ือถึง

ความเศร้าหมองในฉากสุวรรณสามถูกยงิ เป็นตน้ 

 4. อาจารยอ์นิรุทธ์ คงถาวร เขียนเร่ือง ภูริทตัตชาดก ลกัษณะเป็นงานจิตรกรรมไทย

แนวประเพณี กล่าวคือ เม่ือมองภาพรวมดูเป็นงานแบบสากลท่ีมีการจดัองคป์ระกอบการจดัวางกลุ่ม

ตวัภาพในฉากต่างๆแบบมีขนาดเล็กใหญ่เนน้ความส าคญั การใชสี้ของภาพบรรยากาศทิวทศัน์ และ

สีของตวัภาพท่ีมีน ้ าหนกัแสงเงา แสดงความต้ืนลึก ใกลไ้กล แบบสากล แต่มีการแสดงรายละเอียด

ของตวัภาพแบบนาฏลกัษณ์ มีการตดัเส้นตวัภาพ รายละเอียดของเคร่ืองทรงและลายผา้ รวมถึง

ตน้ไมแ้บบไทยประเพณี เป็นตน้ 

 5. อาจารยป์รมตัถ์ เหลืองอ่อน เขียนเร่ืองพุทธประวติั ตอนตรัสรู้ ลกัษณะเป็นงานท่ีเม่ือ

มองภาพรวมจะเหมือนเป็นงานสากลเพียงอยา่งเดียว โดยเฉพาะการใชสี้แสงหลากหลายสีท่ีเด่นชดั

และเป็นลกัษณะเฉพาะตวัของศิลปิน แต่มีรายละเอียดของตวัภาพแบบจิตรกรรมไทยประเพณี ซ่ึง
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ในผลงานส่วนตวัของอาจารยไ์ม่เคยปรากฏลกัษณะการแสดงตวัภาพแบบไทยประเพณีมาก่อนเลย 

ก็ท  าให้คิดว่าการแสดงออกในภาพจิตรกรรมตอนตรัสรู้ในลักษณะดังกล่าวน้ี น่าจะมาจากการ

ตอ้งการให้คนสามารถเขา้ถึงเร่ืองราวท่ีเป็นตวัภาพเล่าเร่ืองแบบไทยประเพณีท่ีเห็นแลว้เขา้ใจไดง่้าย

วา่ส่ือถึงตอนอะไร  

 6. นายสัมพนัธ์ สารารักษ์ เขียนเร่ืองพุทธประวติั ตอนมาฆบูชา รูปแบบต่างๆในภาพ

เป็นแบบสากล ทั้งจากการใช้สีท่ีรุนแรงตดักนัในฉากแต่ละตอน การระบายสีแบบทิ้งทีแปรง ให้

อารมณ์ความเคล่ือนไหวภายในภาพ องค์ประกอบการจดัวางมีการแสดงระยะใกล้ไกล ตวัภาพ

แสดงแสงเงาและกลา้มเน้ือทางกายวิภาคอยา่งชดัเจน รวมถึงบรรยากาศทิวทศัน์ในฉากหลงัเช่นกนั 

ลกัษณะเฉพาะตนท่ีเด่นชัดจะเป็นการระบายสีท่ีได้แรงบนัดาลใจมาจากศิลปะตะวนัตก คือ การ

ระบายสีแบบฉบัไว ทิ้งทีแปรงอยา่งรุนแรง การเขียนภาพผูค้นอยูก่นัเป็นกลุ่มจ านวนมาก แบบเน้น

ความส าคญัของตวัภาพท่ีอยูข่า้งหนา้จะมีความชดัเจน ส่วนตวัภาพท่ีอยูใ่นระยะหลงัจะค่อยๆเลือน

จางหายไปกบัสีของบรรยากาศ  
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บทที ่4 

บทสรุป 

  

จากการศึกษาแนวความคิดในภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีวิหารเทพวิทยาคม วดับ้านไร่ 

จงัหวดันครราชสีมา โดยศึกษายกตวัอยา่งศิลปิน 6 ท่าน จากต าแหน่งต่างๆภายในวิหาร ท าให้เห็นถึง

แรงบนัดาลใจในการน าเสนอภาพจิตรกรรมในลกัษณะต่างๆ ทั้งจิตรกรรมไทยประเพณี จิตรกรรมไทย

ประเพณีผสมกบัจิตรกรรมร่วมสมยั และจิตรกรรมร่วมสมยั รวมทั้งความเป็นปัจเจกบุคคลของศิลปิน

ท่ีแสดงออกมาได้อย่างอิสระ ท าให้งานจิตรกรรมท่ีเป็นเร่ืองราวชาดกและพุทธประวติัมีความ

หลากหลายทางรูปแบบแต่ก็ดูมีเอกภาพ อนัเน่ืองมาจากภาพจิตรกรรมทั้งหมดมีลกัษณะของความเป็น

ปัจเจกบุคคลผสมกบัแบบประเพณีอยูอ่ยา่งเห็นไดช้ดั จากปัจจยัต่างๆดงัท่ีไดก้ล่าวไปขา้งตน้ 

การเปิดโอกาสให้ศิลปินหลากหลายท่าน ท่ีมีรูปแบบในผลงานจิตรกรรมท่ีแตกต่างกนั 

มารวมตวักันสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภายใต้เร่ืองราวทางพุทธศาสนาอย่างอิสระ ภายในพุทธ

สถานท่ีเดียวกนันั้นถือเป็นทศันคติใหม่ท่ียงัไม่เคยเกิดข้ึนมาก่อนในประเทศไทย หากจะมองในดา้น

ของการสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ให้แก่งานจิตรกรรมไทยแล้วถือว่ามีความน่าสนใจไม่น้อย ทั้ งจาก

แนวความคิดการน าเอาเร่ืองราวในปัจจุบนัหรือร่วมสมยัมาผสมผสานกบัจิตรกรรมไทย เช่น การใชรู้ป

บุคคลร่วมสมยัในปัจจุบนัมาเป็นตวัแทนของตวัภาพส าคญัของเร่ืองราวหรือการผสมผสานรูปแบบ

วธีิการวาดภาพแบบตะวนัตกก็ถูกน ามารวมกบัวธีิการวาดภาพแบบจิตรกรรมไทยประเพณี เช่น การใช้

สีท่ีสดใส การใชค้่าน ้ าหนกัอ่อนเขม้ของสี รวมทั้งการแสดงระยะความลึกของภาพแบบสากล ท่ีท าให้

ภาพดูมีมิติและความเคล่ือนไหวมากข้ึน แต่ยงัคงมีการตดัเส้นแสดงรายละเอียดแบบจิตรกรรมไทย

ประเพณีร่วมอยูด่ว้ย   

กล่าวได้ว่าจิตรกรรมท่ีวิหารเทพวิทยาคม ไม่ได้มุ่งเน้นการแสดงออกถึงรูปแบบ

จิตรกรรมไทยประเพณีเดิมเพียงอยา่งเดียว แต่มุ่งเนน้แสดงออกถึงจิตรกรรมท่ีมีสุนทรียภาพในรูปแบบ

ต่างๆท่ีหลากหลายของศิลปินมากกว่า เหมือนเป็นการรวบรวมรูปแบบต่างๆของจิตรกรรมในยุค

ปัจจุบนัมารวมกนัไวใ้นวิหารแห่งน้ี คลา้ยหอศิลป์ในปัจจุบนั ถือเป็นจุดเด่นท่ีน่าจะดึงดูดผูช้มทุกเพศ

ทุกวยัไดเ้ป็นอยา่งดี 
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รูปแบบของจิตรกรรมท่ีหลากหลายและมีเน้ือหาของจิตรกรรมท่ีมุ่งเน้นแสดงถึงหลัก

ธรรมะทางพระพุทธศาสนา ก็ท  าให้เห็นถึงจุดมุ่งหมายอีกอยา่งของผูส้ร้างวิหารเทพวิทยาคม กล่าวคือ 

การน าเสนอผลงานจิตรกรรมหลากหลายรูปแบบนั้นท าให้พุทธศาสนิกชนท่ีเขา้มาชมสามารถท่ีจะ

เลือกชมภาพจิตรกรรมในรูปแบบท่ีตนเองชอบใจ ถูกจริตของตนเองและเกิดความสนใจในเร่ืองราว

เน้ือหาของภาพจิตรกรรมนั้น แลว้น าไปปฏิบติัแมเ้พียงหลกัธรรมขอ้หน่ึงขอ้ใด ดงัพุทธวจนท่ีกล่าววา่ 

ถึงแมเ้ขาจะเขา้ธรรม ท่ีเราแสดงสักบทเดียวนั้น ก็ยงัจะเป็นไปเพื่อประโยชน์เก้ือกูลและความสุขแก่ชน

ทั้งหลายเหล่านั้น ตลอดกาล  
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พนิดา สงวนเสรีวานิช. พทุธศิลป์สามคัคี : วจิิตรศิลปกรรมด ารงธรรมพระศาสดา.  กรุงเทพฯ: มติชน, 2557. 
ไพฑูรย ์ธญัญา. เทพเจา้แห่งด่านขนุทด.  กรุงเทพฯ: เนชัน่บุ๊คส์, 2546. 
รศ.ดร.เชษฐ ์ติงสญัชลี. ศิลปะชวาภาคตะวนัออกและบาหลี.  กรุงเทพฯ: โครงการจดัท าต าราศิลปกรรมในเอเชีย

ตะวนัออกเฉียงใต ้คณะโบราณคดี มหาวทิยาลยัศิลปากร, 2557. 
รศ.วโิชค มุกดามณี. เทคนิคการสร้างสรรค.์  หอศิลป์มหาวทิยาลยัศิลปากร: อมรินทร์พร้ินติง้แอนดพ์บัลิชช่ิง, 2545. 
ฤดีรัตน์ กายราศ. บวั : องคป์ระกอบประวติัศาสตร์ ศิลปวฒันธรรมไทย.  กรุงเทพฯ: กองวรรณคดีและประวติัศาสตร์, 

2540. 

วบูิลย ์ล้ีสุวรรณ. ศิลปะวชิาการ 2 : ศิลปะคืออะไร.  กรุงเทพ: มูลนิธิศาสตราจารยศิ์ลป์, 2549. 
สมศิริ อรุโณทยั, งานวจิยัเร่ือง "การศึกษาวเิคราะห์กระเบ้ืองเคลือบเขียนสีท่ีตกแต่งสถาปัตยกรรม วดัราชบพิธสถิต

 

http://www.rama9art.org/artisan/artdb/artists/home.php?p=profiles&name=Paramat%20Lueng-On
https://www.youtube.com/watch?v=2TV3nH-F3QI&t=1131s
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มหาสีมาราม." คณะมนุษยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ : สถาบนัราชภฏัเพชรบุรีวทิยาลงกรณ์ในพระบรม
ราชูปถมัภ ์ (2546). 

สฤษด์ิพงศ ์ขนุทรง. "การศึกษาคติการสร้างภาพนิบาตรชาดกในจิตรกรรมฝาผนงัสมยัรัชกาลท่ี 3 ท่ีพระอุโบสถวดั
เครือวลัยว์รวหิาร." เอกสารการศึกษาเฉพาะบุคคล ศิลปศาสตรบณัฑิต 

ภาควชิาโบราณคดี คณะโบราณคดี มหาวทิยาลยัศิลปากร, 2545. 
สมัพนัธ์ สารารักษ.์ สูจิบตัรนิทรรศการแสดงผลงานจิตรกรรม “จิตรกรรม - วถีิ” ของ สมัพนัธ์ สารารักษ.์  

กรุงเทพฯ: ม.ป.พ., 2539. 
สมัภาษณ์ ดร.ศรัณย ์มะกรูดอินทร์.  (วนัท่ี 3 เมษายน 2560). 
สมัภาษณ์นายประเสริฐ พทุธสอน.  (วนัท่ี 18 มีนาคม 2560). 
สมัภาษณ์นายสมัพนัธ์ สารารักษ.์  (วนัท่ี 21 มีนาคม 2560). 
สมัภาษณ์อาจารยจิ์นตนา เป่ียมศิริ.  (วนัท่ี 1 มีนาคม 2560). 
สมัภาษณ์อาจารยเ์นติกร ชินโย.  (วนัท่ี  21 กมุภาพนัธ์ 2560). 
สมัภาษณ์อาจารยป์รมตัถ ์เหลืองอ่อน.  (วนัท่ี 13 มีนาคม 2560). 
สมัภาษณ์อาจารยอ์นิรุทธ์ คงถาวร.  (วนัท่ี 1 กมุภาพนัธ์ 2560 
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ประวตัิผู้เขยีน 
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