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จากการศึกษาสมุดภาพไตรภูมิกถาฉบบัรัชกาลท่ี 9 สามารถบอกถึงรูปแบบและ

แนวความคิดของคณะท างานผูส้ร้างสรรคส์มุดภาพดงักล่าวโดยเร่ิมจากต าแหน่งดา้นบนสุดตามคติ
ไตรภูมิลงมาถึงต าแหน่งดา้นล่างสุด การจดัวางองค์ประกอบของภาพมีการปรับขยายพื้นท่ีให้มี
ความกวา้ง และการวางต าแหน่งภาพท่ีส าคญัเท่ากนัให้อยูใ่นระนาบเดียว  ในส่วนของรูปแบบและ
แนวความคิดจิตรกรรมไทยแบบประเพณีในต าแหน่งบนสุดของโครงสร้างภาพไดค้งไวซ่ึ้งคติของ
การปราศจากรูปร่างแมก้ระทั้งดวงจิต ซ่ึงเป็นลกัษณะการอธิบายในเชิงนามธรรม จึงเป็นการยากท่ี
จะเขียนเป็นภาพจิตรกรรมหรือรูปธรรมได้ แนวความคิดจิตรกรรมไทยประเพณีตามแนวทางการ
ทรงงานของสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ ซ่ึงเป็นส่วนกลางของ
ภาพตามโครงสร้างแนวตั้ง เพื่อตอ้งการส่ือถึงรอยต่อระหว่างช่วงเวลาของแนวความคิดไทย
ประเพณีในชั้นอรูปภูมิไปสู่แนวความคิดร่วมสมยัในรัชกาลท่ี 9 ส่ือให้เห็นชั้นกามภูมิของวิถีชีวิต
ปัจจุบนัผา่นรูปแบบและแนวความคิดของจิตรกรอยา่งอาจารยป์รีชา เถาทอง   

จากการศึกษาดงักล่าวท าให้ทราบว่า ในส่วนของโครงเร่ืองเป็นการเล่าเร่ืองไตรภูมิ 
ตามแบบแผนดั้งเดิม โดยไดมี้การเปล่ียนแปลงรายละเอียด เช่น ฉากหลงัสภาพบา้นเรือน เหตุการณ์
ส าคญั สภาพวถีิชีวติสังคมปัจจุบนั โดยยงัคงไวซ่ึ้งเน้ือหาท่ียึดหลกัแนวคิดท่ีสอนให้ท าความดี และ
ละอายต่อการท าชั่ว ทั้ งน้ีผูศึ้กษาได้ท าการวิเคราะห์ตามแนวความคิด โดยแยกรูปแบบตาม
โครงสร้างภาพแกนตั้งท่ีปรากฏในแนวคิดนั้นๆ 
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บทคดัย่อภาษาองักฤษ 

56107321 : Major (ART HISTORY) 
Keyword : Traibhumikatha, King Rama 9, Painting mural 

MR. AEKAROT JINTAMAI : THE IMAGE ANALYSIS OF TRAIBHUMIKATHA 
BOOK OF KING RAMA IX EDITION. THESIS ADVISOR : PROFESSOR DR. SAKCHAI 
SAISINGHA, Prof.Dr. 

A study The Trai Bhumikatha book (Sermon on the Three Worlds) of King Rama 
IX edition, can know about pattern and concept of the Artists who made this edition. The top until 
down of structure start with Thai tradition concept of Trai Bhumikatha book. The element of 
pattern was expanded for broaden out and the important position was putted in the same level. 
The top of structure about the concept of Thai tradition painting mural which still without 
appearance even though the soul. The abstract concept so difficult painting to the concrete object. 
In the middle of structure the Artists choose concept and method of His Royal Highness Prince 
Chitcharoen, the Prince Narisara Nuvativongse for connect the concepts of Thai tradition painting 
mural (Formless Planes) with King Rama IX contemporary concepts by the way of life in 
nowadays which Tha - Chang, Wang - Lhoung background (Sensuous Planes) thought concept’s 
Thai Artist : Preecha Thouthong. 

A study Trai Bhumikatha Buddhist cosmology: the illustrated King Rama IX edition 
that can know the Buddhism story by tradition pattern and concept. So, it change some detail such 
as background of Town, the important situation and the way of life in nowadays. The story in 
book still tradition concept such as teach for do good thing and ashamed to do enormity. So, I was 
analyze all tree concepts by separate pattern from Spindle structure. 
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กติติกรรมประกาศ 
  

การคน้ควา้อิสระฉบบัน้ีส าเร็จลุล่วงได้ เน่ืองมีอาจารยแ์ละหลายท่านให้ค  าแนะน าและ
ช่วยเหลืออยา่งดีเสมอมา ผูศึ้กษาขอขอบพระคุณ ศาสตราจารย ์ดร. ศกัด์ิชยั สายสิงห์ ท่ีให้โอกาสใน
การคน้ควา้อิสระเร่ืองน้ี ทั้งใหค้  าแนะน าขอ้คิดเห็นตรวจสอบ และแกไ้ขร่างสารนิพนธ์มาโดยตลอด ผู ้
ศึกษาจึงขอกราบขอบพระคุณไว ้ณ โอกาสน้ี 

ผูศึ้กษาขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ์ ดร.เชษฐ์ ติงสัญชลี ท่ีกรุณาให้เกียรติเป็น
ประธาน โดยมี ดร. สิโรตนม ์ ภินนัทรั์ชธร เป็นกรรมการในการสอบการคน้ควา้อิสระฉบบัน้ี ซ่ึงได้
กรุณาตรวจแกไ้ขใหถู้กตอ้งสมบูรณ์ยิ่งข้ึน  และขอขอบคุณพี่ๆ นอ้งๆ สาขาประวติัศาสตร์ศิลปะ รหสั 
56 ทุกท่านท่ี แนะน าหนงัสือและให้การช่วยเหลือ เรียบเรียงการเขียนให้ผูศึ้กษาตลอดมา ตลอดจน
คน้ควา้ขอ้มูลเพิ่มเติมในการจดัท าสารนิพนธ์ของผูศึ้กษาคร้ังน้ีส าเร็จลุล่วงไปดว้ยดี 

ทา้ยน้ีผูศึ้กษาขอนอ้มร าลึกถึงอ านาจบารมีของคุณพระศรีรัตนตรัย และส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิทั้งหลาย
ท่ีอยู่ในสากลโลก อนัเป็นท่ีพึ่งให้ผูศึ้กษามีสติปัญญาในการจดัท าการคน้ควา้อิสระฉบบัน้ีให้ส าเร็จ
ลุล่วงไปดว้ยดี ผูศึ้กษาขอให้เป็นกตเวทิตาแด่บิดา มารดา ครอบครัวจินตะมยัทุกท่าน ท่ีคอยสอบถาม
และใหก้ าลงัใจเสมอมา ตลอดจนผูเ้ขียนหนงัสือ และบทความต่าง ๆ ท่ีใหค้วามรู้แก่ผูศึ้กษาจนสามารถ
ใหก้ารคน้ควา้อิสระฉบบัน้ีส าเร็จไดด้ว้ยดี 
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บทที ่1 

บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
  

จากการศึกษาหลกัฐานสมุดภาพไตรภูมิท่ีรวบรวมกนัมาพบวา่ ยงัไม่ปรากฏตน้ฉบบั
ของสมุดภาพไตรภูมิ สันนิษฐานว่าสูญหายไป จึงปรากฏแต่ฉบบัคดัลอกทั้งส้ิน จ านวน 13 ฉบบั  
เน่ืองในโอกาส พระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ 5 ธนัวาคม 2554 คณะกรรมการ
ฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัว รัชกาลท่ี 9 ได้มีการจดัพิมพ์หนังสือไตรภูมิ ฉบบัรัชกาลท่ี 9 ข้ึน 
 เพื่ออนุรักษ์วิถีและปรัชญาเก่าแก่ของไทย โดยภาพเขียนเสร็จสมบูรณ์ในวนัท่ี 21 พฤษภาคม 
พุทธศกัราช 2555 และน าข้ึนทูลเกลา้ทูลกระหม่อมถวาย พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่ัว ในโอกาส
วนัเฉลิมพระชนมพรรษา เดือนธันวาคม 2555 พร้อมกับภาพพระบฏ1 หนังสือไตรภูมิกถา  
ฉบบัรัชกาลท่ี 9 มีขนาด 25.5 x 33.8 เซนติเมตร พิมพ์ 4 สี เป็นหนังสือ 2 ภาษา คือ ภาษาไทย  
และองักฤษ คู่กนัหน้าต่อหน้า โดยใช้ภาพพระบฏไตรภูมิซ่ึงเป็นการเขียนภาพไตรภูมิลงบนผา้ 
ขนาดยาวสามารถมว้นเก็บได ้เป็นภาพประกอบ   

ดงันั้นจึงนบัไดว้า่เป็นการปรากฏตน้ฉบบัของจิตรกรรมไตรภูมิในสมยัปัจจุบนั ไม่ใช่
การคดัลอกอย่างในอดีต ทั้งน้ีเป็นการเขียนภาพประกอบข้ึนใหม่ทั้ งหมดมีความส าคญัอย่างยิ่ง 
ในการศึกษาและบันทึกแนวความคิด เพื่อศึกษารูปแบบงานศิลปกรรมในสมัยรัชกาลท่ี 9   
โดยใช้การวิ เคราะห์รูปแบบศิลปะจากทั้ ง  4  แนวทางในการเ ขียนภาพจิตรกรรมไทย  
คือ แนวความคิดรูปแบบศิลปะท่ีไดรั้บจากศิลปะแบบไทยประเพณีท่ีช่างเขียนอาจไดรั้บจากสมุด
ภาพไตรภูมิฉบบัท่ีปรากฏมาก่อนหน้าน้ี รูปแบบศิลปะร่วมสมยัและแนวความคิดในการออกแบบ 
ของสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และแนวความคิดรูปแบบศิลปะ
ตามแนวทางภาพประกอบจากพระราชนิพนธ์ เ ร่ือง “พระมหาชนก” ในพระบาทสมเด็จ 
พระเจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 9 ในการเขียนภาพจิตรกรรมในหนงัสือ ไตรภูมิกถา ฉบบัรัชกาลท่ี 9 

                                                           

 1 ภาพพระบฏ คือ รูปค าเดิมมาแต่ภาษาบาลีคือ ปฏ อ่านออกเสียงว่า ปะ-ฏะ หมายถึง แผ่นผา้ หรือ ผืนผา้ 
ดงันั้น พระบฏ จึงมีความหมายวา่ รูปของพระพุทธเจา้ หรือเร่ืองของพระพุทธเจา้ท่ีไดเ้ขียนภาพลงบนผืนผา้ เหตุนั้น พระบฏน้ี
คือจิตรกรรมประเภทหน่ึงในบรรดาพทุธศิลปกรรมประเภทต่างๆ นั้นเอง อา้งอิงจาก กรมศิลปากร กองพพิธิภณัฑสถาแห่งชาติ, 
พระบถและสมุดภาพไทย (กรุงเทพฯ: อมรินทร์การพมิพ,์ 2527), 15. 
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อน่ึงรูปแบบแนวความคิดท่ีปรากฏในหนังสือไตรภูมิกถา ฉบบัรัชกาลท่ี 9 ผูศึ้กษา 
มีความคิดเห็นว่าเป็นการผสมผสานและบอกเล่าพฒันาการระหว่างศิลปะแบบไทยประเพณี 
และศิลปะร่วมสมยั ผ่านผงัโครงสร้างภาพแกนตั้ง ซ่ึงแตกต่างไปจากไตรภูมิกถาฉบับก่อนๆ  
ท่ีมกัเป็นงานเขียนแบบไทยประเพณี จึงเป็นท่ีมาการเลือกศึกษาในประเด็นน้ี 

ในการศึกษาคร้ังน้ี จะเป็นการบนัทึกไวใ้นหนา้ประวติัศาสตร์ของการศึกษา สมุดภาพ
ไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลท่ี 9 ท่ีผูศึ้กษาได้มีโอกาสบันทึกอิทธิพล แนวความคิด และรูปแบบ 
ในการเขียนภาพ จากการศึกษาในท่ีน้ีจึงน่าจะเป็นประโยชน์ ต่อผูส้นใจศึกษาในประเด็นเดียวกนั
หรือใกลเ้คียงกนัต่อไป 
  

ความมุ่งหมายและวตัถุประสงค์ของการศึกษา 
 

1. เพื่อศึกษารูปแบบศิลปะ ความหมาย แนวความคิด และอิทธิพลในการวาด
ภาพจิตรกรรมในหนงัสือไตรภูมิกถา ฉบบัรัชกาลท่ี 9 

2. เพื่อศึกษาความสัมพนัธ์กนัในเร่ืองรูปแบบศิลปะของภาพจิตรกรรมใน
หนงัสือไตรภูมิกถา ฉบบัรัชกาลท่ี 9 กบังานศิลปกรรมร่วมสมยั 

3. เพื่อบนัทึกแนวความคิดและรูปแบบศิลปะของช่างเขียนไทยร่วมสมยั
รัชกาลท่ี 9 ในการเขียนภาพจิตรกรรมในหนงัสือ ไตรภูมิกถา ฉบบัรัชกาลท่ี  9 

  

สมมุติฐานการศึกษา 

 
1. ความสัมพนัธ์ของภาพจิตรกรรมในหนงัสือไตรภูมิกถา ฉบบัรัชกาลท่ี 9 

กบัลกัษณะรูปแบบศิลปะ และแนวความคิดในการออกแบบ อาจไดรั้บอิทธิพลตามแนวทางศิลปะ
ของ สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ ในดา้นงานสถาปัตยกรรม 

2. อาจได้อิทธิพลของรูปแบบศิลปะตามแนวทางศิลปะของภาพประกอบ 
พระราชนิพนธ์ เร่ือง “พระมหาชนก” ในพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 9  

3. ภาพจิตรกรรมในหนังสือไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลท่ี 9 “ศิลปะสมัย 
รัชกาลท่ี 9”  อาจจะไดรั้บอิทธิพลทางรูปแบบ ศิลปะไทยประเพณีสมยัอยุธยาตอนปลาย มาจาก 
สมุดภาพไตรภูมิ 
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ขอบเขตการศึกษา 

 ศึกษารูปแบบและเปรียบเทียบรูปแบบงานศิลปกรรมท่ีปรากฏในหนังสือ 
ไตรภูมิกถาฉบบัรัชกาลท่ี 9 เพื่อหาแนวความคิด รูปแบบงานศิลปกรรม โดยก าหนดขอบเขต
การศึกษาในบางส่วนของ นรกภูมิ มนุสภูมิ กามภูมิ นามภูมิ และอรูปภูมิ   โดยตรวจสอบขอ้มูล
เน้ือหาหนงัสือไตรภูมิฉบบัอ่ืนๆ ในอดีต เพื่อน ามาวเิคราะห์เปรียบเทียบ 
  

ขั้นตอนของการศึกษาและวธีิการศึกษา 

1. ศึกษาเก่ียวกบัรูปแบบงานศิลปกรรมท่ีปรากฏหนังสือไตรภูมิกถาฉบบั
รัชกาลท่ี 9 และหนงัสือไตรภูมิฉบบัก่อนหนา้น้ี 

2. เก็บขอ้มูลในส่วนอ่ืนๆ เพิ่มเติม โดยศึกษาพระราชนิพนธ์ “พระมหาชนก” 
ซ่ึงเป็นงานศิลปกรรมร่วมสมยัเดียวกนั  

3. รวบรวมเอกสารขอ้มูลต่างๆท่ีไดจ้ากเอกสารวิชาการเพื่อประกอบการท า
วจิยัในคร้ังน้ี 

4. วเิคราะห์ขอ้มูล 
5. สรุปผลการศึกษา 

 

แหล่งข้อมูล 

1. ส านกัหอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัศิลปากร 
2. ส านกัหอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี 

 

ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

1. เพื่อทราบถึงคติในเน้ือหาท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมไตรภูมิ 
2. เพื่อให้ทราบถึงรูปแบบศิลปะไทยร่วมสมยัรัชกาลท่ี 9 ศิลปะเหมือนจริง

แบบไทยสากล และศิลปะไทยประเพณีสมยัอยธุยาตอนปลายของจิตรกรรมไตรภูมิ 
3. เพื่อเป็นแนวทางศึกษาใหแ้ก่ผูส้นใจท่านอ่ืนต่อไป 
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บทที ่2  

ประวตัิความเป็นมาของหนังสือไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่  9 

 

ววิฒันาการและทีม่าของไตรภูมิ 
 

วรรณกรรมไตรภูมิกถา หรือ ไตรภูมิพระร่วง เป็นวรรณคดีพุทธศาสนาสมัย
สุโขทยั มีอายุกว่า 600 ปี2 เป็นพระราชนิพนธ์ของพระมหาธรรมราชาท่ี 1 หรือ พระยาลิไทย 
พระมหากษตัริย์รัชกาลท่ี 5 แห่งกรุงสุโขทยั ทรงพระราชนิพนธ์ข้ึนเม่ือประมาณ พ.ศ. 18883  
โดยคน้ควา้ขอ้ธรรมค าสอนทางพระพุทธศาสนามากกว่า 30 คมัภีร์ วตัถุประสงค์เพื่อแสดงธรรม
เทศนาแก่พระราชมารดาและคนทัว่ไป โดยเน้ือหากล่าวถึง คติความเช่ือเร่ืองภูมิจกัรวาล การเวียนวา่ย
ตายเกิด บาปบุญคุณโทษ มุ่งสอนใหค้นท าความดี เกรงกลวัต่อบาป ตามปรัชญาในพระพุทธศาสนา 
เป็นพื้นฐานของศิลปะและวฒันธรรม ประกอบกบัคติเร่ืองไตรภูมิมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของชาวไทย
มาจนถึงปัจจุบนั ถือไดว้า่หนงัสือภาษาไทยท่ีเก่าแก่ท่ีสุด ทั้งน้ีไดมี้การตีพิมพอ์อกมาหลายฉบบั เช่น 
ไตรภูมิกถา พระราชนิพนธ์ พญาลิไทย ถ่ายถอดตามตวัอกัษรขอมไทยของพระมหาช่วยวดัปากน ้ า
จารไว ้เม่ือพุทธศกัราช 2321 (สมยักรุงธนบุรี) ซ่ึงเป็นฉบบัท่ีกรมศิลปากรพิมพ์เผยแพร่ในการ
สัมมนาทางวชิาการ เร่ือง “คติไตรภูมิ: อิทธิพลต่อวถีิสังคมไทย” เม่ือปี พ.ศ. 2555 (ภาพท่ี 1) 

 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

 

                                                           

 2 กรมศิลปากร, ไตรภูมิกถา พระราชนิพนธ์ พญาลิไทย ถ่ายถอดตามตัวอักษรขอมไทยของพระมหาช่วย
วดัปากน ้าจารไว้ เม่ือพุทธศักราช 2321 (สมัยกรุงธนบุรี) (กรุงเทพฯ: เอดิสันเพรส, 2555), 7. 
 

3 กรมศิลปากร, ไตรภูมิกถา ฉบับถอดความ ของโครงการวรรณกรรมอาเซียน, พิมพค์ร้ังท่ี 2 ed. 
(กรุงเทพฯ: เอดิสันเพรส, 2555), 13. 

ภาพท่ี 1 ภาพหนังสือไตรภูมิกถา พระราช
นิพนธ์ พญาลิไทย 
ท่ีมาภาพ :  กรมศิลปากร.  ไตรภูมิกถา  
พระราชนิพนธ์ พญาลิไทย ถ่ายถอดตาม
ตัวอั กษรขอมไทยของพระมหา ช่วย 
วัดปากน ้าจารไว้ เมื่อพุทธศักราช 2321 
(สมยักรุงธนบุรี), (กรุงเทพฯ: เอดิสนัเพรส), 
2555, หนา้ปก. 



  16 

เร่ืองไตรภูมิส านวนสมยักรุงสุโขทยัน้ี ไม่ปรากฏมีตน้ฉบบัเดิมคร้ังกรุงสุโขทยั 
ตกทอดมาจนถึงปัจจุบนัตน้ฉบบัท่ีน ามาใช้พิมพเ์ผยแพร่นั้น คือตน้ฉบบัท่ีพระมหาช่วยวดัปากน ้ า 
จงัหวดัสมุทรปราการ (วดักลางวรวิหาร) ไดต้น้ฉบบัมาจากจงัหวดัเพชรบุรี จึงไดจ้ารเร่ืองไตรภูมิ  
ไวใ้นใบลาน 30 ผูก เม่ือ พ.ศ. 2321 และสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ 
โปรดใหน้ าออกตีพิมพเ์ผยแพร่คร้ังแรก เรียกช่ือวา่ “ไตรภูมิพระร่วง”4 

ในส่วนของสมุดภาพไตรภูมินั้ น ภาพท่ีใช้ประกอบนิยมคัดลอกต่อๆ กันมา 
จากภาพเขียนในสมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้นถึงอยุธยาตอนกลาง  จนถึงสมัย 
กรุงธนบุรี โดยสังเกตจากช่ือเมืองต่างๆท่ีใชเ้รียกกนัในสมยัอยุธยาตอ้นตน้ ซ่ึงสมุดภาพไตรภูมิไม่มี
ความสัมพนัธ์กบัวรรณกรรมไตรภูมิกถาท่ีพระยาลิไทยทรงนิพนธ์ เน้ือหาท่ีน ามาใช้ในสมุดภาพ
น ามาจากหลายคมัภีร์ และอาจเกิดจากการตีความข้ึนมา เป็นภาพเร่ืองพิภพต่างๆ ตามคติจกัรวาลใน
พุทธศาสนา รวมทั้งภาพ พุทธประวติัและชาดกท่ีเคยเกิดข้ึนในชมพูทวีป ถือไดว้า่สมุดภาพไตรภูมิ
เป็นโบราณวตัถุส าคญัท่ีปรากฏหลกัฐานของจิตรกรรมสมยัอยุธยา-รัตนโกสินทร์ ซ่ึงเขียนบนสมุด
ข่อยหรือสมุดไทย ขนาดธรรมดาความกวา้ง 12 - 13 เซนติเมตร ยาว 39 – 41.5 เซนติเมตร และ
ขนาดใหญ่ความกวา้ง 20 - 30 เซนติเมตร ยาว 50 - 66 เซนติเมตร5 ลกัษณะของสมุดภาพไตรภูมิ 
ส่วนมากจะปรากฏภาพเล่าเ ร่ืองแต่ละตอนใน 1 หน้าคู่ของหนังสือสมุดไทย (ภาพท่ี 2)  
การเขียนภาพในสมุดภาพท่ีผา่นมามีรูปแบบท่ีเป็นแบบแผนชดัเจนเป็นล าดบั มีการแสดงออกของ
ภาพใกล้เคียงกับเน้ือหาในวรรณกรรมไตรภูมิวินิจฉัยกถา6 มากกว่าเน้ือหาในวรรณกรรม 
ไตรภูมิกถา 

 
 
 
 

                                                           

 4 เร่ืองเดียวกนั, 13. 
 5 คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (กรุงเทพฯ: 
กระทรวงวฒันธรรม, 2554), 23. 
 6 ไตรภมิูวนิิจฉยักถา คือ ไตรภูมิส านวนท่ีพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชโปรดเกลา้ฯ 
ให้พระราชาคณะและราชบณัฑิตช่วยกนัแต่งข้ึนเม่ือปีเถาะ จุลศกัราช  1145  (พ.ศ. 2326) เป็นหนงัสือจบ 1 ยงัไม่สมบูรณ์  
คร้ันถึง พ.ศ. 2345 โปรดใหพ้ระยาธรรมปรีชา (แกว้) แต่งไตรภมิูโลกวนิิจฉยัใหจ้บความ ต่อมากองวรรณคดีและประวติัศาสตร์
กรมศิลปากร ไดม้อบหมายใหน้ายพทิูร มลิวลัย ์ แปล เรียบเรียง ตรวจสอบช าระไตรภมิูโลกวนิิจฉยัจากตน้ฉบบัหนงัสือใบลาน 
และเม่ือ พ.ศ. 2520 ไดจ้ดัพิมพ ์“ไตรภูมิโลกวินิจฉัย” ออดเผยแพร่ แบ่งออกเป็น  3 เล่ม อา้งอิงจาก กรมศิลปากร. ไตรภูมิกถา 
ฉบับถอดความ ของโครงการวรรณกรรมอาเซียน, พมิพค์ร้ังท่ี 2 (กรุงเทพฯ: เอดิสันเพรส), 2555, 14. 
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ทั้ งน้ีจุดประสงค์ในการเขียนสมุดไตรภูมิคือแผนท่ี  โดยจากการศึกษาของ 

ศาสตราจารย ์ธงชยั วินิจกูล แสดงภาพมหานครนิพพาน สวรรค์จนถึงนรกภูมิ แต่ละพิภพจะบอก
ระยะความห่างซ่ึงเป็นลักษณะเหมือนกับแผนท่ี7 แบบแผนการเขียนภาพไตรภูมิน่าจะมีข้ึน 
ก่อนการเสียกรุงศรีอยุธยาคร้ังท่ี 1 ทั้งน้ีเพราะในจารึกเขาพนมบาแคง (K465, K285) ไดก้ล่าวว่า 
ในปีมหาศกัราช 1505 (พ.ศ. 2126) พระราชมุนีมาจากกรุงศรีอโยธยาไดม้าถวายพระบฏไตรภูมิ 
ท่ีเขาพนมบาแคง   

ลักษณะแบบแผนการเขียนภาพในสมุดภาพไตรภูมิมีการเรียงล าดับเน้ือหา 
ของสมุดภาพไตรภูมิหนา้ตน้ท่ีใชบ้นัทึกเร่ืองไตรภูมิ เหมือนกนั  คือ เร่ิมภาพแรกดว้ยภาพมหานคร
นิพพาน ภาพพระอริยบุคคล ทั้ง 8 ซ่ึงบรรลุธรรมระดบัต่างๆ ต่อไปจึงแสดงภาพของ อรูปพรหม  
รูปพรหมสวรรค์ชั้นต่างๆ เขาพระสุเมรุท่ีลอ้มรอบดว้ยภูเขา มหาสมุทร และทวีปทั้ง 4 ลดหลัน่จน
มาถึง กรรมชั่วด้วยภาพอบายภูมิ คือ นรกภูมิ เปรตหมู่ต่างๆ ภาพอสุรกาย และภาพพุทธประวติั8  
เห็นไดช้ดัเจนวา่มีการเรียงล าดบัภาพตรงกนัขา้มกบัขอ้ความท่ีบรรยายใน วรรณกรรมไตรภูมิซ่ึงจะเร่ิม
ดว้ยเร่ืองนรกภูมิข้ึนไปจบดว้ยนิพพานกถา แต่สมุดภาพจะเร่ิมตน้ดว้ย ภาพมหานครนิพพานก่อน 
แล้วจึงปิดทา้ยด้วย ภาพนรกภูมิ เพื่อดึงดูดใจให้สมุดภาพน่าสนใจยิ่งข้ึน ส่วนของหน้าปลายใช้
บนัทึกแผนท่ีโบราณ เมืองชายฝ่ังทะเลตามความเขา้ใจของผูค้นในสมยันั้น ภาพบา้นเมืองในสมยั
                                                           

7 รุ่งโรจน์ ภิรมยอ์นุกลู, "การศึกษาเชิงวเิคราะห์ทีม่าของสมุดภาพไตรภูมิ" (วทิยานิพนธ์ปริญญาดุษฎี
บณัฑิต, ภาควชิาโบราณคดี  คณะโบราณคดี มหาวทิยาลยัศิลปากร 2552), 140. 

8 คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที ่9,  24. 

 ภาพท่ี 2 ภาพลกัษณะหนงัสือสมุดไตรภูมิกถา ฉบบัหลวงสมยักรุงธนบุรี เลขท่ี 10  
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ไตรภูมิกถา ฉบับ
รัชกาลที ่9, (กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม,2554), 24. 
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พุทธกาล สถานท่ีส าคญัทางพุทธศาสนา ป่าหิมพานต์ ภาพชาดกเร่ืองต่างๆ  และจบดว้ยทศชาติ
ชาดกเป็นส่วนมาก9 

การถ่ายทอดเน้ือหาโลกศาสตร์ลงในสมุดไทย พบหลกัฐานในสมุดไตรภูมิฉบบั
หมายเลขท่ี 10 หรือฉบับหลวงกรุงธนบุรี (ภาพท่ี 2) ทั้ งน้ีเรียกจิตรกรรมท่ีเขียนลงในสมุดว่า  
“สมุดไตรภูมิ” โดยฉบบัท่ีเก่าท่ีสุดน่าจะประมาณพุทธศตวรรษท่ี 21 แต่ฉบบัคดัลอกท่ีพบใน
ปัจจุบนัท่ีเก่าท่ีสุดมีอายปุระมาณพุทธศตวรรษท่ี 22 มี 2 สายการคดัลอก ดงัน้ี 
 

สายการคัดลอกที ่1 ของสมุดภาพไตรภูมิ ได้แก่ 
ฉบบักรุงศรีอยธุยา เลขท่ี 6 มีอายปุระมาณพุทธศตวรรษท่ี 23 เป็นฉบบัคดัลอกของสมุดไตรภูมิท่ีเก่า
ท่ีสุดของกลุ่มท่ี 1  
ฉบบักรุงศรีอยธุยา เลขท่ี 8  
ฉบบักรุงธนบุรี เลขท่ี 10 
ฉบบักรุงเบอร์ลิน 
ฉบบักรุงธนบุรี เลขท่ี 10/ก 

สายการคัดลอกที ่2 ของสมุดภาพไตรภูมิ ได้แก่ 
ฉบบักรุงศรีอยธุยา เลขท่ี 5 มีอายุประมาณพุทธศตวรรษท่ี 22 เป็นการคดัจากสมุดไตรภูมิท่ีเก่าท่ีสุด
ของกลุ่มท่ี 2 และน่าจะใกลเ้คียงฉบบัดั้งเดิมมากท่ีสุด 
ฉบบัอกัษรขอม ภาษาไทย เลขท่ี 7 
ฉบบัหมายเลขท่ี 9 
ฉบบัหมายเลขท่ี 91 
ฉบบัหมายเลขท่ี 178 
ฉบบัหมายเลขท่ี 1 
ฉบบัมหาวทิยาลยัคอร์แนล 
 

เม่ือศึกษาเพิ่มเติมพบว่า จากสายการคัดลอกท่ี 1 และสายการคัดลอกท่ี 2   
ของสมุดภาพไตรภูมิ จะเห็นได้ชัดว่า สายการคดัลอกท่ี 2 ได้มีการเร่ิมเขียนจากภาพชมพูทวีป 
ไปจนถึงภาพอุตตรกุรุทวีป นิยมลงพื้นหลงัเป็นสีสด แผนท่ีในช่วงท่ีสองจะเร่ิมตน้ท่ีเขาพระสุเมรุ 
ส่วนสายการคดัลอกท่ี 1 นิยมลงพื้นเป็นสีขาว จะเร่ิมเขียนจากภาพจกัรวาล ซ่ึงจะมองจากดา้นตดัตรง 

                                                           

 9 เร่ืองเดียวกนั,  33. 
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ซ่ึงไม่พบในสายการคดัลอกท่ี 2 จึงสันนิษฐานว่า สายการคดัลอกท่ี 2 น่าจะมีอายุมากกว่าสาย 
การคดัลอกท่ี 1  

นอกจากน้ี ลกัษณะแผนท่ีเมืองต่างๆ ในสายการคดัลอกท่ี 1 ยงัเขียนเป็นระเบียบ
และใกลเ้คียงความเป็นจริงมากกวา่ ส่วนแผนท่ีในช่วงท่ีสองจะเร่ิมตน้ท่ีชมพทูวปี และยงัมีการเขียน
ภาพมหานครนิพพานไดล้ะเอียดกวา่สายการคดัลอกท่ี 2  

ทั้งน้ีหอสมุดแห่งชาติมีสมุดภาพไตรภูมิตามทะเบียนบญัชีเอกสารโบราณปัจจุบนั 
จ านวน 9 เล่ม หากจดักลุ่มตามเน้ือหาเร่ืองราวท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิทั้งหมดของหอสมุด
แห่งชาติแบ่งได ้3 กลุ่ม ดงัน้ี 

 
กลุ่มที ่1 กลุ่มสมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงศรีอยธุยา - ฉบบักรุงธนบุรี  ซ่ึงมีแนวคิด

ในการน าเสนอเน้ือหาเหมือนกนั ไดแ้ก่ 
 ฉบบักรุงศรีอยธุยา เลขท่ี 6 
 ฉบบักรุงศรีอยธุยา เลขท่ี 8 
 ฉบบักรุงศรีอยธุยา เลขท่ี 5 
 ฉบบักรุงธนบุรี เลขท่ี 10 
 ฉบบักรุงธนบุรี เลขท่ี 10/ก 

กลุ่มที ่2 ฉบบัอกัษรขอม ซ่ึงสมุดภาพไตรภูมิ มีแนวคิดในการน าเสนอเน้ือหาสาระ
และการบนัทึกภาพใกลเ้คียงกนั ไดแ้ก่ 
 ฉบบัอกัษรขอม ภาษาไทย เลขท่ี 7 
 ฉบบัอกัษรขอม ภาษาเขมร เลขท่ี 1 

กลุ่มที ่3 คือ กลุ่มสมุดจดบนัทึกสรรพสาระความรู้ท่ีมีเร่ืองไตรภูมิปรากฏอยู ่ไดแ้ก่ 
 ฉบบัอกัษรธรรมลา้นนา เลขท่ี 9 
 ฉบบัเลขท่ี 91 

นอกจากน้ียงัมีสมุดภาพไตรภูมิอ่ืนๆ อีก 4 ฉบับ คือ ฉบับกรุงเบอร์ลิน ฉบับ
หมายเลข 178 ฉบบัมหาวทิยาลยัคอร์แนล ฉบบัวดัควนมะพร้าว 

 
จากลกัษณะการเขียนเรียงล าดบัจากภพสูงไปภพต ่า จึงสันนิษฐานวา่มีจุดประสงค์

เพื่อเป็นแผนท่ีแสดงถึงดินแดนต่างๆท่ีสัตวโ์ลกสามารถเดินทางไปถึง  เช่น ภาพแผนท่ีโบราณ 
แสดง เมืองชานฝ่ังทะเลไทย และระยะทาง เป็นต้น (ภาพท่ี 3) และย ังแสดงว่าดินแดน 
ในเขตท่ีราบลุ่มแม่น ้ า เจ้าพระยาเป็นส่วนหน่ึงของชมพูทวีปซ่ึงมีอยุธยาเป็นจุดศูนย์กลาง  
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เน่ืองจากมีภาพปัญจมหานทีจากสระอโนดาตไดไ้หลมาบรรจบกนัเป็นแม่น ้ าเจา้พระยา นอกจากน้ี
อาจเป็นการขยายพระราชอ านาจอนัศกัด์ิสิทธ์ิของอยุธยา และรัตนโกสินทร์ ท่ีมาของภาพและ
ขอ้ความในสมุดไตรภูมิ มีลกัษณะชดัเจนวา่มาจากวรรณกรรมใด และมีลกัษณะท่ีมาของเน้ือหาอยู ่
ในวรรณกรรมหลายเล่ม และในบางภาพก็ไม่พบท่ีมา บางภาพเป็นเร่ืองคติพุทธศาสนา  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3 ภาพแผนท่ีโบราณ แสดงเมืองชายฝ่ังทะเลไทย และระยะทาง เช่น 
เมืองจันตบูรร ระยอง บางละมุง บางปลาสร้อย เมืองศรีอะยุธยา ท่าจีน 
ราชบุรี แม่กลอง ปราน กยุ ปากน ้ า พมุเรียง ไชยา เป็นตน้   
ท่ีมาภาพ : กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – ฉบับกรุง
ธนบุรี เล่ม 1 (ฉบบักรุงศรีอยธุยา เล่มท่ี 8), (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร,2542), 
164. 
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ประวตัิของหนังสือไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที ่9 

เม่ือพุทธศักราช 2550 หม่อมราชวงศ์จักรรถ จิตรพงศ์ อดีตปลัดกระทรวง
วฒันธรรม ไดเ้สนอปลดักระทรวงวฒันธรรม นายวีระ โรจน์พจนรัตน์ ให้น าเน้ือหาวรรณกรรม 
ไตรภูมิมิกถา ฉบบับณัฑิตยสถานมาจดัพิมพใ์หม่ โดยใชภ้าพประกอบเป็นภาพจิตรกรรมของศิลปิน 
ร่วมสมยั10 

คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการ
จดังานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวัภูมิพลอดุลยเดช จดัพิมพห์นงัสือไตรภูมิกถา 
ฉบบัรัชกาลท่ี 9 (ภาพท่ี 4) เน่ืองในโอกาส พระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ  
5 ธันวาคม 2554 ซ่ึงได้มีการเสนอเร่ืองโดยหม่อมราชวงศ์จกัรรถ จิตรพงศ์ ประธานคณะท างาน
โครงการสร้างสรรค์ภาพไตรภูมิ สมยัรัชกาลท่ี 9 อดีตปลัดกระทรวงวฒันธรรม ให้น าเน้ือหา
วรรณกรรมไตรภูมิกถา ฉบบัราชบณัฑิตยสถานมาจดัพิมพใ์หม่ โดยใช้ภาพจิตรกรรมของศิลปิน
ร่วมสมยัเป็นภาพประกอบ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพจิตรกรรมไตรภูมิท่ีได้เขียนข้ึนเพื่อใช้เป็นภาพประกอบเน้ือเร่ืองในหนังสือ

ไตรภูมิกถา ฉบบัรัชกาลท่ี 9 เป็นการวาดภาพลงบนผืนผา้ใบขนาดใหญ่ 3.2 x 16 เมตร เรียกว่า 
ภาพพระบฏ (ภาพท่ี 5)โดยใชเ้ทคนิคการวาดดว้ยสีอะครีลิค  

 

                                                           
10 เร่ืองเดียวกนั, 34. 

ภาพท่ี 4 ภาพหนังสือไตรภูมิกถา ฉบับ
รัชกาลท่ี 9 
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวล
เอกสารและจดหมายเหตุฯ, ไตรภูมิกถา 
ฉบับรัชกาลที่ 9, (กรุงเทพฯ: กระทรวง
วฒันธรรม,2554), หนา้ปก. 
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อรูปภูมิ 

รูปภูมิ 

กามภูมิ 

นรกภูมิ และ 
มนุสสภูมิ 

จิตรกรรมไทยประเพณี 

จิตรกรรมไทยประเพณีตามแนวของ

สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ  
เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์

จิตรกรรมไทยร่วมสมยั  
สมยัรัชกาลท่ี 9 

ภาพท่ี 5 การวาดภาพลงบนผืนผา้ใบขนาด
3.2 x 16 เมตร เรียกวา่ ภาพพระบฏ  
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวล
เอกสารและจดหมายเหตุฯ, ไตรภูมิกถา 
ฉบับรัชกาลที่ 9, (กรุงเทพฯ: กระทรวง
วฒันธรรม, 2554), 254. 
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ทั้งน้ีศิลปินอาวโุส จ านวน 6 ท่าน ไดรั้บการมอบหมายให้ดูแลจดัหาช่างเขียนภาพ 
โดยช่างเขียนภาพท่ีมีฝีมือจากส านักช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร และช่างเขียนภาพจากภายนอก  
โดยศิลปินร่วมสมยั ประกอบด้วย อาจารยปั์ญญา วิจินธนสาร เป็นผูจ้ดัท าแบบร่างภาพตน้ฉบบั 
เพื่อใช้เป็นแบบในการเขียนภาพขนาดใหญ่ลงบนผา้ใบ รองศาสตราจารย์สุรศักด์ิ เจริญวงศ ์ 
เป็นผูต้รวจสอบความถูกตอ้งตามเน้ือหาของไตรภูมิกถา ศาสตราจารยป์รีชา เถาทอง เป็นผูดู้แล
สัดส่วนขององค์ประกอบภาพ โดยศิลปินอาวุโสทั้ง 3 ท่านเป็นผูใ้ห้แนวคิดในการสร้างสรรค์ภาพ 
นอกจากน้ียงัมีผูร่้วมสนับสนุนด าเนินงานโดย นายสนั่น รัตนะ นายสาคร โสภา และนายศกัย 
ขุนพลพิทกัษ์ เป็นผูจ้ดัท าแบบร่างรายละเอียด และเป็นผูรั้บผิดชอบหลกัในส่วนของภาพเขียนจริง 
เน่ืองจากศิลปินร่วมสมยัในรัชกาลท่ี 9 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นผูส้ร้างสรรค์ภาพประกอบ 
ข้ึนมาใหม่ มิไดเ้ป็นการคดัลอกเฉกเช่นในอดีตท่ีนิยมปฏิบติักนัมา จึงเรียกว่า “สมุดภาพไตรภูมิ 
สมยัรัชกาลท่ี 9” (ภาพท่ี 6) 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบท่ีไดส้ร้างสรรคข้ึ์นใหม่น้ีไดใ้ชป้ระกอบในหนงัสือไตรภูมิกถา ฉบบั
รัชกาลท่ี 9 ซ่ึงจดัพิมพเ์ป็น 2 ภาษา คือ ภาษาไทยและองักฤษในเล่มเดียวกนั โดยเน้ือหาภาษาไทยใช้
ตน้ฉบบัหนังสือไตรภูมิกถาท่ีราชบณัฑิตยสถานช าระใหม่ เม่ือ พ.ศ. 2544 และภาษาองักฤษใช้
ตน้ฉบบัท่ีแปลโดยผูเ้ช่ียวชาญของไทยในโครงการอาเซียน ซ่ึงพิมพ์ในหนังสือ ชุดวรรณกรรม
อาเซียน พ.ศ. 253011  
                                                           

11 เร่ืองเดียวกนั, 47. 

ภาพท่ี 6 คณะท างานสมุดภาพไตรภูมิ ฉบบัรัชกาลท่ี 9 
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและ
จดหมายเหตุฯ, ไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9, (กรุงเทพฯ: 
กระทรวงวฒันธรรม, 2554), 38. 
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บทที ่3 

การวเิคราะห์รูปแบบศิลปะและแนวความคิดของภาพจิตรกรรม  

ในหนังสือไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที ่9 

 
 

การวิเคราะห์รูปแบบศิลปะและแนวความคิดของภาพจิตรกรรม ในหนงัสือไตรภูมิ
กถา ฉบบัรัชกาลท่ี 9 ผูว้จิยัไดน้ ารูปแบบจิตรกรรมและองคป์ระกอบภาพในหนงัสือไตรภูมิกถา ฉบบั
รัชกาลท่ี 9 มาศึกษาโดยแยกวิเคราะห์ตามแนวความคิดท่ีปรากฏในงานศิลปกรรมดงักล่าว 

วิธีการวางองค์ประกอบของภาพโดยรวม ใช้แนวคิดตามความนิยมเดิมท่ีแสดง
รูปแบบการเขียนภาพจิตรกรรมไตรภูมิเช่นเดียวกนักบัสมุดภาพจิตรกรรมฉบบัก่อนท่ีผ่านมาโดย
เร่ิมจากต าแหน่งดา้นบนสุดตามคติไตรภูมิลงมาถึงต าแหน่งดา้นล่างสุด การจดัวางองคป์ระกอบของ
ภาพมีการปรับขยายพื้นท่ีออกในทางกวา้ง และการวางต าแหน่งภาพท่ีส าคญัเท่ากนัให้อยูใ่นระนาบ
เดียวกนั 

ในส่วนของโครงเร่ืองเป็นการเล่าเร่ืองไตรภูมิ ตามแบบแผนดั้งเดิม อย่างไรก็ดี 
ได้มีการเปล่ียนแปลงรายละเอียด เช่น ฉากหลงัสภาพบ้านเรือน เหตุการณ์ส าคญั สภาพวิถีชีวิต
สังคมและผูต้นอยู่ในยุคสมยัปัจจุบนั โดยยงัคงไวซ่ึ้งเน้ือหาท่ียึดหลกัแนวคิดท่ีสอนให้ท าความดี 
เกรงกลวับาป และละอายต่อการท าชัว่ ทั้งน้ีผูศึ้กษาไดท้  าการวิเคราะห์ตามแนวความคิด โดยแยก
รูปแบบตามโครงสร้างภาพแกนตั้งท่ีปรากฏในแนวคิดนั้นๆ ดงัน้ี 

 
1.1 แนวความคิดจิตรกรรมไทยแบบประเพณี 

 

จิตรกรรมไทยประเพณี คือ จิตรกกรมไทยเน่ืองในพระพุทธศาสนา มีแบบแผน

โดยเฉพาะท่ีสืบทอดกนัมาเป็นประเพณีอนัยาวนาน ลกัษณะออกแบบก่ึงอุดมคติ – ก่ึงสมจริง เพราะ

ส่ือเร่ืองเล่าท่ีนิยมในแนวเดียวคือทางดา้นพระพุทธศาสนา จึงสะทอ้นโลกทศัน์ วิถีชีวิตในอดีตได้

อยา่งตรงชดั12 

 

                                                           

 12 มหาวิทยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, จิตรกรรมไทย – แบบประเพณีและแบบสากล, เอกสารการสอนชุด
วชิาศิลปะกบัสังคมไทย (สาขาศิลปะศาสตร์ มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมมาธิราช, 2533), 161. 
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ในส่วนของสมุดภาพไตรภูมิฉบบัรัชกาลท่ี 9 ปรากฏในชั้นอรูปภูมิและบางส่วน
ในชั้นรูปภูมิ ทั้งน้ีผูศึ้กษาไดเ้ลือกวเิคราะห์ชั้นอรูปภูมิเท่านั้น  

อรูปภูมิ หมายถึง พรหมโลกท่ีพรหมในชั้นน้ีไม่มีรูปร่าง มีแต่ดวงจิต เพราะเห็นวา่ 
หากมีร่างกายอยูน่ั้นจะมีแต่โทษ อาจจะไปท าร้ายซ่ึงกนัและกนัได ้จึงบริกรรมความวา่งเปล่า ยึดเอา
อากาศซ่ึงเป็นความว่างเปล่าเป็นอารมณ์13 โดยอรูปภูมิ กล่าวถึงภูมิสวรรค์ท่ีอยู่เหนือสวรรค์ชั้น
พรหมข้ึนไป มีทั้งหมด 4 ชั้น14 ทั้งน้ีผูศึ้กษาจะยกเพียงฉากมหานครนิพพาน และฉากพระอริยบุคคล 
ทั้ง 8 จ าพวก มาวเิคราะห์รูปแบบและแนวความคิด 

ในหนงัสือไตรภูมิกถา ฉบบัรัชกาลท่ี 9 ชั้นอรูปภูมิเป็นการเขียนภาพจิตรกรรม
ไทยแบบประเพณีโบราณ สมยัอยุธยา เชิงอุดมคติเชิงสัญลกัษณ์สร้างสรรค์เหมือนภาพความฝัน 
โดยปรากฏภาพมหานครนิพพาน และพระอริยบุคคล 8 จ าพวก (ภาพท่ี 7)  

 
 

 

 
 
 

 
                                                           

13 รุ่งโรจน์ ภิรมยอ์นุกลู, การศึกษาเชิงวิเคราะห์ที่มาของสมุดภาพไตรภูมิ  (วิทยานิพนธ์ปริญญาปรัชญา
ดุษฎีบณัฑิต  ภาควชิาโบราณคดี  คณะโบราณคดี  มหาวทิยาลยัศิลปากร, 2552), 20. อา้งจาก พระยาธรรมปรีชา (แกว้), ไตรภูมิ
โลกวนิิจฉยั  ใน วรรณกรรมรัตนโกสินทร์ เล่มท่ี  2 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2558), 1092. 
 14 นริศ  อาจยืนยง, "ไตรภูมิคติในงานออกแบบพุทธสถาปัตยกรรมสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว" (วทิยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต, ภาคศิลปวชิาสถาปัตยกรรม  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยั
ศิลปากร, 2553), 68. 

ปัญจถรณ์ 

(ท่ีนอน) 

ภาพท่ี 7 มหานครนิพพาน และพระอริยบุคคล 8 จ าพวก 
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและ
จดหมายเหตุฯ, ไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9, (กรุงเทพฯ: 
กระทรวงวฒันธรรม, 2554), 72 – 73. 
 

พระอริยบุคคล 

8 จ าพวก 

ก าแพงลอ้มรอบ 
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องคป์ระกอบของภาพมหานครนิพพาน ปรากฏปราสาทซ้อนชั้น มีก าแพงลอ้มรอบ 
มีแท่นปัญจถรณ์ (ท่ีนอน) ลาดปูห้องที่นอนและตามประทีป มีรูปประตูเมืองมหานครนิพพาน 
เมื่อศึกษาเพิ่มเติมพบว่า ช่างเขียนภาพปราสาทว่างเปล่าเป็นการส่ือให้ทราบความมีอยู่ของ
สวรรค์ชั้นน้ี บางแห่งเขียนภาพคล้ายหมอนวางน่ิงอยู่ในปราสาทด้วย โดยเรียกว่า “พรหมลูกฟัก” 
และพน้จากนั้นคืออากาศธาตุ อนัหมายถึงสภาวะแห่งนิพพาน15 ถดัมามีรูปประตูเมืองมหานคร 
นิพพาน ไม่ปรากฏรูปบุคคล เน่ืองจากเป็นการแสดงถึงสภาวะการนิพพานซ่ึงปราศจากรูปร่าง ทั้งน้ี 
ผูศึ้กษามีความคิดเห็นวา่ นิพพาน คือขั้นบรรลุแลว้ น่าจะอยูสู่งกวา่อรูปภูมิ อย่างไรก็ดี ภาพพระบฏ  
ท่ีปรากฏในหนังสือไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลท่ี 9 นั้น  ศิลปินอาจจะถ่ายทอดแนวความคิดและคติ  
ไตรภูมิใหเ้ขา้ถึงง่ายมากยิง่ข้ึน16 

เม่ือวเิคราะห์เพิ่มเติมพบวา่ ฉากมหานครนิพพานท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิกถา 
ฉบบัรัชกาลท่ี 9 ไดมี้การวาดแท่นปัญจถรณ์ (ท่ีนอน) จ านวน 5 แท่น โดยผูศึ้กษามีความคิดเห็นว่า  
ค  าว่า “ปัญจถรณ์” นั้นหมายถึงตัง่เตียงหรือท่ีบรรทม 5 แท่น อาจจะสอดคล้องกับแนวคิดเร่ือง 
อดีตพระพุทธเจา้มี 4 พระองค ์รวมกบัอนาคตพระพุทธเจา้อีกหน่ึงพระองค ์(พระศรีอาริยเมตไตรย)  
เป็น 5 พระองค์ในคมัภีร์ภัทรกัลป์ ได้แก่ พระพุทธเจ้ากกุสันโธ, พระพุทธเจ้าโกนาคมนะ, 
พระพุทธเจ้ากัสสปะ, พระพุทธเจา้โคตรมะ และอนาคตพระพุทธเจ้าพระศรีอาริยเมตไตรย17 
แต่เม่ือน ามา เปรียบเทียบกบัสมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงธนบุรีเลขท่ี 10 ท่ีปรากฏปัญจถรณ์เพียง 
แท่นเดียว ซ่ึงน่าจะเป็น เร่ืองของขอ้จ ากดัของพื้นท่ีของสมุดภาพฉบบัดงักล่าว (ภาพท่ี 8)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 15 สันติ เลก็สุขมุ, จิตรกรรมไทยสมยัรัชกาลท่ี 3 : ความคิดเปลี่ยน การแสดงออกเปลี่ยน (กรุงเทพฯ: เมือง
โบราณ, 2548), 20. 

16 ดูเพิม่เติม หนา้ 16, ผูศึ้กษา. 
 17 ภภพพล จนัทร์วฒันกลุ, ประวัติศาสตร์และศิลปะพม่า,  (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2553), 139.  
อา้งจาก สุรีย ์มีผลกิจ และ วเิชียร มีผลกิจ, พระพทุธประวติั, ed. พมิพค์ร้ังท่ี 5 (กรุงเทพฯ: คอมฟอร์ม, 2550).454-455. 
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อย่างไรก็ดี  เม่ือน ามาเปรียบเทียบกบัฉากมหานครนิพพาน ในสมุดภาพไตรภูมิ 

ฉบบักรุงธนบุรี เลขท่ี 10/ก กลับปรากฏเพียงปราสาท (ภาพท่ี 9) ทั้งน้ีผูศึ้กษามีความคิดเห็นว่า   
ฉากมหานครนิพพาน จะปรากฏปัญจถรณ์ จ านวน 5 แท่น หรือแท่นเดียว หรือปรากฏเพียงปราสาท 
นั้น อาจเป็นการแสดงภาพในลกัษณะสัญลกัษณ์ ไม่ไดมุ้่งหมายใหเ้ป็นไปตามคมัภีร์ทุกมิติ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 8 ภาพแท่นปัญจถรณ์ในมหานครนิพพาน   
ท่ีมาภาพ : กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิ ฉบับ 
กรุงศรีอยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี เล่มที ่2 (ฉบบั กรุง
ธนบุรี เลขท่ี 10), (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 
15.  
 

ภาพท่ี 9 ภาพแท่นปัญจถรณ์ในมหานคร
นิพพาน   
ท่ีมาภาพ : กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูม ิ
ฉบับกรุงศรีอยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี, เล่มที่ 2 
(ฉบับกรุงธนบุรี เลขท่ี 10/ก) (กรุงเทพฯ:  
กรมศิลปากร, 2542), 91.  
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ในส่วนของภาพสระโบกขรณีเตม็ไปดว้ยน ้า มีรูปบวั แมลงภู่ภมร ผึ้ง หมู่วิหค เช่น 
นก นกยงู นกกระเรียน นกจากพราก และราชหงส์แดง ราชหงส์ขาว ไม่ปรากฏรูปบุคคล เน่ืองจาก
เป็นการแสดงถึงสภาวะการนิพพานซ่ึงปราศจากรูปร่าง โดยสระโบกขรณีปรากฏใน คมัภีร์
พระพุทธศาสนาหลายเล่ม เช่น ปฐมสมโพธิกถา ดงัความตอนหน่ึงกล่าววา่ 

    
“คร้ันเจริญกาลมา พระโพธิสัตว์เจริญเจริญพระชนมพรรษาได้ 7 ขวบ สมเดจ็ พระ

บรมกษัตริย์จึงตรัสถามหมู่อมาตย์ว่า ธรรมดาทารกมีอายุ 7 ขวบ นั้นพอใจเล่นส่ิงอันใด อมาตย์ 
ท้ังหลายกราบทูลว่า พอใจเล่นน า้ จึงด ารัสให้หาบรรดาช่างท้ังปวงมีอยู่ ในพระนครมาพร้อมกัน  
แล้วตรัสส่ังให้ไปกระท าการขุดสระโบกขรณีในท่ีโพ้นส าหรับจะให้ราชบุตรแห่งเราลงเล่นน ้า    
นายช่างท้ังหลายกไ็ปกระท าการตามรับส่ังแล้วปักไม้หมายกรุยลงในท่ีอันจะขุดสระ” 

 
 
จากขอ้ความขา้งตน้ สอดคลอ้งกบั บทความวิจยั เร่ือง “สระโบกขรณีในอรรถกถา 

ชาดก: ความเปรียบเทียบกบัการส่ือแนวคิดมรรคานิพพาน” โดยส่ือความหมายของสระโบกขรณี  
3 ระดบั คือระดบัท่ี 1 สระโบกขรณีเป็นทิพยสมบติัของผูมี้บุญในสามภพ กล่าวคือในโลกมนุษย ์
สวรรค์และนาคพิภพ เ ป็น “โลกียสุข”  ของผู ้ครอบครอง ซ่ึงทรงศีล  ทรงธรรม ได้แ ก่ 
พระมหากษตัริย์ เทวดา พญานาค ความหมายระดบัน้ีเช่ือมโยงไปสู่ความหมายระดับท่ี 2 คือ  
ความวิเศษน้ีเองท่ีท าให้ สระโบกขรณีเป็นท่ีปรารถนาของมนุษย์และสัตว์สระโบกขรณีจึงเป็น 
“กิเลส” สร้างความลุ่มหลง ให้สัตวโ์ลก เป็นเคร่ืองผูกสัตว ์ไวใ้นสังสารวฏั ยกเวน้พระโพธิสัตว์ 
ผูมี้จิตท่ีเบิกบานของ พระโพธิสัตวผ์ูมี้ปัญญา ซ่ึงผูศึ้กษามีความคิดเห็นวา่ ระดบัท่ี 2 สอดคลอ้งกบั
ขอ้ความในหนังสือ ปฐมสมโพธิกถาท่ีกล่าวไวข้า้งต้น เม่ือเช่ือมโยงไปสู่ความหมายระดบัท่ี 3 
กล่าวคือ จิตท่ีเบิกบาน ของพระโพธิสัตว์ผูมี้ปัญญา ละกิเลส มุ่งบ าเพ็ญธรรมในขั้นต่อไปมีสร
โบกขรณีส่ือความหมายถึง ความสงบเยน็ เป็นสถานท่ีบ าเพญ็ธรรมอนัมีน ้ าในสระโบกขรณีท่ีช าระ
กิเลส สระโบกขรณีหรือ สระบวัยงัส่ือนยัถึงปัญญาท่ีมองเห็นหนทางดบัทุกขข์องพระโพธิสัตว์18  

 
 
 

                                                           

 18 สุภคั มหาวรากร และสุปาณี พดัทอง, ทอแพรดอกไม้ในสายธาร (กรุงเทพฯ: สันติศิริการพมิพ,์ 2548), 
116. 
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เม่ือวิเคราะห์เพิ่มเติมพบวา่ สระโบกขรณีในสมุดภาพไตรภูมิกถาฉบบัรัชกาลท่ี 9 
นั้นปรากฏทั้งต าแหน่งซ้ายขวา ผูศึ้กษาจึงตั้ งข้อสังเกตว่า อาจจะเป็นเร่ืองของเทคนิค ท่ีศิลปิน
ตอ้งการให้ภาพมีความสมดุลกบัพื้นท่ีภาพปัญจถรณ์ทั้ง 5 แท่น เหนือสระโบกขรณี แต่เม่ือน ามา
เปรียบเทียบกบัภาพสระโบกขรณีจากสมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี เลขท่ี 10 ปรากฏเพียง 
ต าแหน่งเดียวของภาพ โดยอาจจะเพื่อมุ่งเน้นว่าสระโบกขรณีนั้นมีเพียงจ านวน 1 สระ เท่านั้น  
หรือ อาจเป็นขอ้จ ากดัของพื้นท่ี  (ภาพท่ี 10) 

 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 10 การเปรียบเทียบภาพ สระโบกขรณีจากสมุดสมุดภาพ ไตรภูมิกถาทั้ง 3 ฉบบั 
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ไตรภูมิกถา ฉบับ
รัชกาลที ่9, (กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม,2554), 77. 
ท่ีมาภาพ : กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูม ิฉบับกรุงศรีอยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี, เล่มที่ 2 
(ฉบบักรุงธนบุรี เลขท่ี 10 และเลขท่ี 10/ก) (กรุงเทพฯ:  กรมศิลปากร, 2542), 15 และ 91.  
 

ฉบบักรุงธนบุรี เลขท่ี 10 ฉบบักรุงธนบุรี เลขท่ี 10/ก 

ฉบบัรัชกาลท่ี 9 
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อย่างไรก็ดี ผูศึ้กษาไม่พบขอ้มูลใดท่ีกล่าวถึงจ านวนของสระโบกขรณี ซ่ึงภาพ 
สระโบกขรณีจากสมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี เลขท่ี 10/ก ท่ีปรากฏทั้ งต าแหน่งซ้ายขวา 
เช่นเดียวกับสมุดภาพไตรภูมิกถาฉบับรัชกาลท่ี 9  ผูศึ้กษามีความคิดเห็นว่า การปรากฏภาพ  
สระโบกขรณีทั้ งต าแหน่งซ้ายขวาหรือต าแหน่งเดียวนั้ น อาจเป็นการแสดงภาพในลักษณะ 
สัญลกัษณ์ ไม่ไดมุ้่งหมายให้เป็นไปตามคมัภีร์ เช่นเดียวกบัภาพฉากมหานครนิพพานท่ีวิเคราะห์ไว ้
ก่อนหนา้น้ี  

ในส่วนของภาพพระอริยบุคคล 8 จ าพวก คือ พระอรหัตตมรรค พระอรหัตตผล 
พระอนาคามิมรรค พระอนาคามิผล พระสกิทาคามิมรรค พระสกิทาคามิผล พระโสดาปัตติมรรค 
พระโสดาปัตติผล (ภาพท่ี 11) ปรากฏลักษณะการยืนในระนาบเดียวกันด้วยอากัปกิริยาต่างๆ  
ซ่ึงต่าง จากสมุดภาพฉบบักรุงธนบุรี เลขท่ี 10 จะยืนเป็นภาพพระอริยบุคคลยืนอยู่ 2 แถว แถวละ  
4 รูป ตาม หน้ากระดาษสมุดภาพ เน่ืองจากมีขอ้จ ากดัของพื้นท่ีเช่นเดียวกบัภาพมหานครนิพพาน 
ท่ีวเิคราะห์ไว ้ขา้งตน้  

  
 

  
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 11 ภาพเปรียบเทียบพระอริยบุคคล 8 จ าพวก  
ท่ีมาภาพ : กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิ ฉบับ  
กรุงศรีอยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี เล่มที่  2  (ฉบับ  
กรุงธนบุรี เลขท่ี 10), (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 
2542), 15.  
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและ 
จดหมายเหตุฯ, ไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 , 
(กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม, 2554), 72 – 73. 
ศิลปากร,2542), 15 – 16. 
 

ฉบบักรุงธนบุรี เลขท่ี 10 

ฉบบัรัชกาลท่ี 9 
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ทั้งน้ีภาพมหานครนิพพานไดป้รากฏในสมุดไตรภูมิฉบบัหมายเลขท่ี 10 และฉบบั
กรุงเบอร์ลินซ่ึงมีอายุอยู่ในตน้พุทธศตวรรษท่ี 24 แต่จากหลกัฐานในงานจิตรกรรมฝาผนงัเท่าท่ี
ส ารวจพบในปัจจุบนั (2552) ในเขตพื้นท่ีประเทศไทยในปัจจุบนัและจิตรกรรมในลุ่มแม่น ้ าอิรวดี
กลบัไม่พบวา่มีการเขียนภาพมหานครนิพพานแต่ประการใด ทั้งน้ีอาจจะเป็นเพราะวา่งานจิตรกรรม
ฝาผนังมีวตัถุประสงค์ท่ีจะต้องการเน้นถึงประวติัและมหาปาฏิหาริย์ของพระพุทธเจ้า รวมถึง
เร่ืองราวการบ าเพญ็เพียรบารมีในอดีตชาติของพระองคเ์ป็นหลกั หากแต่ภาพในสมุดไตรภูมิเป็นชุด
จิตรกรรมท่ีเป็นแผนท่ีท่ีจะพยายามอธิบายดินแดนต่างๆ ท่ีสัตวโ์ลกสามารถเดินทางไปถึงได้19 เช่น 
แผนท่ีโบราณแสดงเมืองชายทะเลของไทยและระยะทาง  
 

นอกจากน้ีหากพิจารณาในส่วนขององคป์ระกอบอ่ืนๆ ของสมุดภาพไตรภูมิกถา 
ฉบบัรัชกาลท่ี 9 เช่นลกัษณะพื้นหลงัเป็นสีชมพูอ่อนและมีการเพิ่มระดบัความเขม้ของสีมากข้ึน
เร่ือยๆ จากต าแหน่งดา้นบนสุดจนถึงต าแหน่งล่างสุด แสดงรูปแบบของลายเมฆไหลบนพื้นหลงั
ภาพ มีการตดัเส้นภาพดว้ยสีด า พื้นหลงัเขียนเป็นภาพลวดลายดอกไมร่้วง ไดแ้ก่ ดอกพุตตานและ
ดอกล าดวนโปรยทัว่ทั้งภาพ (ภาพท่ี 12) ทั้งน้ีไม่ปรากฏในฉากมหานครนิพพานของสมุดภาพไตร
ภูมิฉบบัก่อนๆ แต่ปรากฏภาพลวดลายดอกไมร่้วงเช่นน้ีในฉากพุทธประวติั ตอนเทศนาโปรดพุทธ
มารดาบนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ เช่น สมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงธนบุรี เลขท่ี 10 เป็นตน้ (ภาพท่ี 13) 

  
 

 
 
 
 

 
 
 
   

 
 
 

                                                           
19 รุ่งโรจน์ ภิรมยอ์นุกลู, การศึกษาเชิงวเิคราะห์ที่มาของสมุดภาพไตรภูมิ , 158. 

ดอกพตุตาน 

ดอกล าดวน 

ภาพท่ี 12 ภาพดอกพตุตานและดอกล าดวนโปรยทั้งภาพ 
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและ
จดหมายเหตุฯ,ไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9, (กรุงเทพฯ: 
กระทรวงวฒันธรรม,2554), 72 – 73. 
 

ดอกพตุตาน 



  32 

 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
หากกล่าวโดยสรุป รูปแบบแนวความคิดไทยประเพณีท่ีปรากฏในชั้นอรูปภูมิ  

ผูศึ้กษามีความคิดเห็นวา่ ช่างผูส้ร้างสรรคผ์ลงานไดค้งไวซ่ึ้งคติของการปราศจากรูปร่างแมก้ระทั้งดวง
จิต โดยพระนิพพานในความหมายท่ีเป็นสภาวะการหลุดพน้ของดวงจิตท่ีออกจากกิเลสและตณัหา 
ทั้งปวง ซ่ึงเป็นลกัษณะการอธิบายในเชิงนามธรรม จึงเป็นการยากท่ีจะเขียนเป็นภาพจิตรกรรมหรือ
รูปธรรมได ้คณะผูท้  างานจึงคงไวซ่ึ้งแนวความคิดของช่างรุ่นก่อน โดยคติความคิดในการเขียนสมุด
ไตรภูมิ ถือว่าพระนิพพานเป็นดินแดนหน่ึงท่ีบุคคลใดๆ บุคคลหน่ึงท่ีปฏิบติัพร้อมสามารถตดักิเลส
ตณัหาทั้งปวงออกหมดจากจิตสามารถเดินทางเขา้ไปถึงได้20  

อย่างไรก็ดีในบางประเด็นของสมุดภาพไตรภูมิ ฉบับรัชกาลท่ี 9 ปรากฏแท่น
ปัญจถรณ์ (ท่ีนอน) จ านวน 5 แท่น ซ่ึงอาจจะสอดคลอ้งกบัแนวคิดเร่ืองอดีตพระพุทธเจา้มี 4 พระองค ์
รวมอนาคตพระพุทธเจา้อีกหน่ึงพระองค ์(พระศรีอาริยเมตไตรย) เป็น 5 พระองค ์ในคมัภีร์ภทัรกลัป์ 
ทั้งน้ีฉากมหานครนิพพาน จะปรากฏปัญจถรณ์จ านวน 5 แท่น หรือแท่นเดียวอย่างสมุดภาพไตรภูมิ
ฉบบักรุงธนบุรี เลขท่ี 10 หรือปรากฏเพียงปราสาทอย่างสมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงธนบุรี เลขท่ี 10/ก 
นั้น อาจเป็นการแสดงภาพในสัญลกัษณ์ ไม่ไดมุ้่งหมายใหเ้ป็นไปตามคมัภีร์ทุกมิติ 

                                                           
20 เร่ืองเดียวกนั, 155. 

ภาพท่ี 13 ภาพลวดลายดอกไมร่้วง ตอนเทศนาโปรดพทุธมารดาบนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ 
ท่ีมาภาพ : กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิ ฉบับ กรุงศรีอยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี เล่มที่ 2 
(ฉบบั กรุงธนบุรี เลขท่ี 10), (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 159.  
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หากวิเคราะห์ในองคป์ระกอบอ่ืนๆ เช่น การลงสีชมพูอ่อนและไล่ระดบัสีข้ึนเร่ือยๆ 
เป็นเทคนิคสมยัใหม่ท่ีใช้ระดับสีเพื่อบ่งบอกถึงความว่างเปล่าของอรูปภูมิ นอกจากน้ีการวาดภาพ
ดอกไมร่้วงสอดแทรกไปในฉากมหานครนิพพานของสมุดภาพไตรภูมิกถาฉบบัรัชกาลท่ี 9 ยงัไม่เคย
ปรากฏลกัษณะเช่นน้ีในสมุดภาพไตรภูมิฉบบัก่อนหน้าน้ี อย่างไรก็ดีภาพดอกไมร่้วงได้ปรากฏใน
สมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงศรีอยธุยา เลขท่ี 8 ในฉากโปรดพระมารดาแต่ไม่ใช่ในฉากอรูปภูมิ 

 
 

1.2 แนวความคิดจิตรกรรมไทยประเพณตีามแนวทางการทรงงานของ 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ 

  
พระประวัติโดยสังเขป สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรา 

นุวดัติวงศ์ (ภาพท่ี 14) เป็นเจา้นายในราชวงศ์จกัรีพระองค์หน่ึงท่ีทรงท าคุณประโยชน์อย่างอเนก
อนันต์ต่อสยามประเทศในหลายๆ กรณีนอกเหนือจากทรงคุณประโยชน์ซ่ึงได้ทรงปฏิบติัพระราช
กรณียกิจถวายต่อพระเจา้แผน่ดินถึง 3 รัชกาล นอกจากน้ียงัทรงปฏิบติังานดา้นศิลปกรรม ซ่ึงท าให้
พระองคท์รงมีช่ือเสียงเกียรติคุณขจรขจาย เป็นท่ียอมรับกนัในหมู่เจา้นายและขุนนางในยุคนั้นเป็น
อย่างมาก พระองค์เป็นผูท้รงรอบรู้งานดา้นศิลปะซ่ึงเป็นดา้นวิจิตรศิลป์ทั้ง 5 สาขา ทรงร่างภาพ 
เขียนภาพลายเส้น ภาพจิตรกรรมไดอ้ยา่งงามวิจิตร ทรงออกแบบงานประติมากรรม ทรงออกแบบ
สถาปัตยกรรมถาวรช้ินส าคญัของชาติ ทั้งพระอุโบสถวดัเบญจมพิตร และวดัราชาธิวาส และทรง
ออกแบบสถาปัตยกรรมชั่วคราว เช่นพระเมรุมาศต่างๆ นอกจากน้ีทรงออกแบบงานประณีต
ศิลปกรรมต่างๆ มากมาย ทั้งงานนิเทศศิลป์ งานประยุกตศิ์ลป์ งานประเภทน้ีมีทั้งงานส่วนพระองค์
และงานทูลเกลา้ฯ ถวายสนองพระเดชพระคุณพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวัและงานราชการ รวม
ไปถึงทรงนิพนธ์หนงัสือทั้งบทร้อยกรอง ร้อยแกว้ บทมโหรี และบทละคร ทรงเล่นดนตรีและแต่ง
เพลงไทยและไทยสากลไดอ้ยา่งดียิ่ง และทรงแสดงละครไดอ้ยา่งมีช่ือเสียง จะเห็นไดว้า่ทรงแสดง
ความรู้ทางทฤษฎีศิลปะทุกสาขา ตามท่ีปรากฏอยูข่อ้เขียนในพระนิพนธ์ของพระองคอ์ยา่งมากมาย21 

 
 

                                                           

 21 สุรศกัด์ิ เจริญวงศ,์ สมเดจ็ฯ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวติัวงศ์ “สมเด็จครู” นายช่างใหญ่แห่งกรุงสยาม 
(กรุงเทพฯ: มติชน, 2549), 13-14. 

ดอกจ าปา 
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ในส่วนของสมุดภาพไตรภูมิฉบบัรัชกาลท่ี 9 ปรากฏในชั้นรูปภูมิและกามภูมิ
บางส่วน โดยผูศึ้กษาไดเ้ลือกภาพบางฉากมาวเิคราะห์แนวความคิดและรูปแบบงานดงัน้ี 

รูปภูมิ 

รูปภูมิ หมายถึง พื้นท่ีของรูปภูมินั้ นตรงกับสวรรค์ชั้ นท่ีเรียกว่า โสฬสพรหม 
(พรหม 16 ชั้น) หรือพรหมท่ีมีรูปร่าง22 สถานะชีวิตระดบัสูงเป็นชีวิตระดบักลางเป็นชีวิตท่ีบ าเพ็ญ
รูปฌาน หมายถึง การปฏิบติัธรรมของพระสงฆ ์ฆราวาส และเทวดา ดว้ยการเพ่งพิจารณารูปธรรม
เป็นอาวรณ์ 4 ระดบั ไดแ้ก่ ปฐมฌาน ทุติยฌาน ตติยฌาน และจตุตฌาน ผูท่ี้บ  าเพญ็วตัรปฏิบติั จะมา
เกิดรูปพรหมในพรหมโลก23 

กามภูมิ  จากคมัภีร์ปรมตัถทีปนีผลงานการประพนัธ์ของพระญาณธชะภิกษุชาว
พม่า ไดใ้หค้วามหมายของกามภูมิวา่ “เป็นสถานท่ีร่ืนรมยด์ว้ยความเพลิดเพลินในกามคุณ เพราะยงั
ข่มกามราคะไม่ได ้มิไดร่ื้นรมยด์ว้ยความเพลินเพลินในฌาน”24  

                                                           
22 รุ่งโรจน์ ภิรมยอ์นุกลู, การศึกษาเชิงวเิคราะห์ทีม่าของสมุดภาพไตรภูมิ, 20. 

 23 สน สีมาตรัง, คตคิวามเช่ือไตรภูมิและจักรวาลวทิยาในจิตรกรรมฝาผนังไทย (กรุงเทพฯ: แปลน พร้ินท์
ติ้ง, 2556), 11. 

24 รุ่งโรจน์ ภิรมยอ์นุกลู, การศึกษาเชิงวเิคราะห์ทีม่าของสมุดภาพไตรภูมิ, 19. 

ภาพท่ี14 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์ เธอ เจ้าฟ้า 
กรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ 
ท่ีมาภาพ : สุรศกัด์ิ เจริญวงศ์, สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ์ “สมเด็จครู” นายช่าง
ใหญ่แห่งกรุงสยาม, (กรุงเทพฯ: มติชน, 2549), 12. 
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กามภูมิเป็นภูมิท่ีวา่ดว้ยเร่ืองของอบายภูมิ 4 สุคติภูมิ 7 ท่ีประกอบไปดว้ยเน้ือหาท่ี
กล่าวถึงภูมิของมนุษย ์1 และภูมิสวรรค์ท่ีอยู่เบ้ืองสูงข้ึนไปอีก 6 ชั้น25 จากสมุดภาพไตรภูมิ  
ฉบับรัชกาลท่ี 9 ท่ีปรากฏแนวความคิดการทรงงานของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า 
กรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์คือชั้น สุคติภูมิ 7 โดยเป็นชั้นฉกามาพจรภูมิ สวรรคข์องเทวดา 6 ชั้น 
ในท่ีน้ีผูว้ิจยัจะเลือกภาพบางส่วนมาวิเคราะห์ คือ สวรรค์ชั้นท่ี 2 ดาวดึงษาสวรรค์ (ไตรตรึงษ์),  
เขาพระสุเมรุ สวรรคช์ั้นจาตุมหาราชิกา และพิภพแห่งนาค - พิภพอสูร 

อน่ึง ในส่วนของ อบายภูมิ 4 และภูมิมนุษย ์ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของกามภูมิ เป็นการ
เขียนภาพแนวความคิดร่วมสมยั ซ่ึงจะกล่าวในประเด็นถดัไป 

 
การเขียนภาพจิตรกรรมไทยตามแนวทางการทรงงานของสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ

เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ ซ่ึงเป็นการผสมผสานความรู้สากลกบัความเป็นไทย โดยยงั
รักษาความเป็นไทยไวไ้ดอ้ยา่งชดัเจน ซ่ึงจะแยกอธิบายและวเิคราะห์เป็นประเด็นต่างๆ ดงัน้ี 

 
งานสถาปัตยกรรม ผูศึ้กษาไดน้ าภาพไพชยนตป์ราสาทในส่วนของสวรรคช์ั้นท่ี 2 

ดาวดึงษาสวรรค ์(ไตรตรึงษ)์ และเขาพระพระสุเมรุ สวรรคช์ั้นท่ี 1 จาตุมหาราชิกา มาศึกษาแนวความคิด
และรูปแบบการทรงงานของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวติัวงศ ์  
มาวเิคราะห์ ดงัน้ี 

 
ภาพสวรรค์ช้ันที่ 2 ดาวดึงษาสวรรค์ (ไตรตรึงษ์)  มีสมเด็จอัมรินทราธิราช  

(พระอินทร์) เป็นใหญ่ สถิต ณ ไพชยนต์ปราสาท พระจุฬามณีเจดีย์ ช้างไอยราวณั (เอราวณั)  
สุธรรมาเทวสภาคยศาลา นางสุธรรมา นางสุจิตรา นางสุชาดา นางสุนนัทา เทพบุตร เทพธิดามาเฝ้า
พระอินทร์ และวงโคจรดวงดาวทั้งหลาย ระหว่างก าแพงจกัรวาลถึงเขายุคนธรเป็นทางโคจรของ
พระอาทิตย์ พระจนัทร์ ดาวพระเคราะห์ และดวงดาวอ่ืนๆ เทวดานพเคราะห์ คือ พระอาทิตย ์
พระจันทร์ พระอังคาร พระพุธ พระพฤหัส พระศุกร์ พระเสาร์พระราหู ซ่ึงสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงลงฝีพระหัตถ์ตน้ปาริชาต และเบิกพระเนตรพระอินทร์  
ถือเป็นพระมหากรุณาธิคุณอนัสูงสุดในการเขียนภาพตามโครงการน้ี (ภาพท่ี 15) 

 
 

                                                           

 25 นริศ  อาจยืนยง."ไตรภูมิคติในงานออกแบบพุทธสถาปัตยกรรมสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว", 68. 
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เม่ือวิเคราะห์รูปแบบอาคารไพชยนต์ปราสาท ผูศึ้กษามีความคิดเห็นว่าอาคาร

ไพชยนต์ปราสาทมีรูปแบบท่ีใกล้เคียงกับพระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท ในพระบรมมหาราชวงั 
เป็นอย่างมาก ซ่ึงพระท่ีนั่งดงักล่าว สร้างข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี 5 ผูศึ้กษาสันนิษฐานว่ารูปแบบ 
ของพระท่ีนั่งจกัรีมหาปราสาท อาจเป็นต้นแบบในการทรงงานของพระองค์ท่านในเวลาถดัมา 
(ภาพท่ี 16) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 15 สวรรค์ชั้ นท่ี 2 ดาวดึงษาสวรรค์ (ไตรตรึงษ์) มีสมเด็จอัมรินทราธิราช  
(พระอินทร์) เป็นใหญ่ สถิต ณ ไพชยนตป์ราสาท และวงโคจรดวงดาวทั้งหลาย 
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ไตรภูมิกถา  
ฉบับรัชกาลที ่9, (กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม, 2554), 116 – 117. 
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อย่างไรก็ดี ภาพอาคารไพชยนต์ปราสาท ได้ปรากฏบนตาลปัตรพระวิมาน

ไพชยนต์ (ภาพท่ี 17) จดัท าข้ึนในคราวสมเด็จพระศรีพชัรินทราบรมราชินีนาถ เสด็จสวรรคต  
โดยเป็นฝีพระหตัถก์ารออกแบบของสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์
ซ่ึงรูปแบบได้ถูกลดถอนลงให้เหมาะสมกับขนาดของตาลปัตร ทั้งน้ีในส่วนของปราสาทยอด 
ยงัมีความใกลเ้คียงกบัรูปแบบอาคารไพชยนตป์ราสาทในสมุดภาพไตรภูมิกถา ฉบบัรัชกาลท่ี 9  

 

ภาพท่ี 16 ภาพเปรียบเทียบรูปแบบอาคารไพชยนตป์ราสาท กบัพระท่ีนัง่จกัรีมหา
ปราสาทในพระบรมมหาราชวงั 
ท่ีมาภาพ : (อาคารไพชยนต์ปราสาท) คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสาร 
และจดหมายเหตุฯ, ไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9, (กรุงเทพฯ: กระทรวง
วฒันธรรม,2554), 116 – 117. 
ท่ีมาภาพ : (พระท่ีนัง่จกัรีมหาปราสาท) ส านกัพระราชวงั, พระบรมมหาราชวัง, 
(กรุงเทพฯ: ไทยวฒันาพานิช,2547), 120 – 121. 
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ภาพเขาพระสุเมรุ สวรรค์ช้ันที่ 1 จาตุมหาราชิกา เป็นท่ีประทบัของทา้วไพศรพณ์

มหาราช รักษาทิศอุดร ทา้วธตรฐราช รักษาทิศบูรพา ทา้ววิรูปักขราช รักษาทิศประจิม ทา้ววิรุฬหก
ราช รักษาทิศทกัษิณ และมีพิภพแห่งครุฑอยูเ่ชิงเขาพระสุเมรุ (ลอ้มดว้ยเขายุคนธรซ่ึงเป็นเขาชั้นท่ี 1 
ของเขา 7 ชั้น ช่ือเขาสัตตบริภณัฑ์ท่ีลอ้มรอบเขาพระสุเมรุ) เขาสัตตบริภณัฑ์ ทั้ง 7 ประกอบดว้ย  
เขายุคนธร เขาอิสินธร เขากรวิก เขาสุทศันะ เขาเนมินธร เขาวินนัตกะ เขาอสักณั ซ่ึงลอ้มรอบดว้ย
เขาก าแพงจกัรวาลเป็นชั้นสุดทา้ยท่ีมีภาพดอกจ าปาโปรยในพื้นหลงัสีแดงเขม้ (ภาพท่ี 18) 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 17 ภาพตาลปัตรพระวิมาน จดัท าข้ึนใน

คราวสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ 
เสด็จสวรรคต 

ท่ีมาภาพ : หอสมุดวังท่าพระ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร 
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ในส่วนของชั้ นหลังนั้ น ผู ้ศึกษามีความคิดเห็นว่าชั้ นหลังคาอาคารไพชยนต์

ปราสาทและอาคารท่ีประทบัของเหล่าเทวดาในสวรรคช์ั้นท่ี 1 จาตุมหาราชิกา (ภาพท่ี 19) มีความ
คลา้ยคลึงกบัชั้นหลงัคาพระอุโบสถวดัเบญจมบพิตร (ภาพท่ี 20) ในส่วนของหลงัคาซ้อนชั้นและ
การท ามุขยืน่ออกมา ท าใหเ้กิดลูกเล่นบนหลงัคา 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 18 เขาพระสุเมรุ สวรรคช์ั้นจาตุมหาราชิกา และเขาสตัตบริภณัฑ ์
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ,  
ไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9, (กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม,2554), 
138 – 139. 

ภาพท่ี 19 ลกัษณะอาคารท่ีประทบัของทา้ว
ธตรฐราช รักษาทิศบูรพา หน่ึงในเหล่า
เทวดาในสวรรคช์ั้นท่ี 1 จาตุมหาราชิกา  
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวล
เอกสารและจดหมายเหตุฯ, ไตรภูมิกถา 
ฉบับรัชกาลที่ 9, (กรุงเทพฯ: กระทรวง
วฒันธรรม, 2554), 143. 
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ภาพพิภพแห่งนาค – พิภพแห่งอสูร ใตเ้ขาพระสุเมรุมีพิภพแห่งนาค – พิภพแห่ง
อสูร และเขาตรีกูฏซ่ึงรองรับเขาพระสุเมรุ มีปลาอานนท์หนุนรองอยู่เบ้ืองใต ้โดยพิภพแห่งนาคมี
พญานาคประจ าทิศ 4 ทิศ ทิศละ 1ตน ส่วนพิภพแห่งอสูรมีไมแ้คฝอยเป็นไมป้ระจ าทวีป มีพญาอสูร
ประจ าทิศ 4 ทิศ ทิศละ 2 ตน (ภาพท่ี 21) 

 
 
 
 

ภาพท่ี 20 ลกัษณะชั้นหลงัคาอุโบสถวดัเบญจมพิตร 
ท่ีมาภาพ : ฝ่ายศิลปวฒันธรรม มหาวิทยาลยัศิลปากร, 
วังท่าพระ : ศูนย์กลางของช่างสิปป์หมู่ 200 ปี, 
(กรุงเทพฯ : มหาวทิยาลยัศิลปกร, 2554), 130.  
 

ภาพท่ี 21 ภาพพิภพแห่งนาค – พิภพแห่งอสูร อยู่ใตเ้ขาพระสุเมรุ 
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, 
ไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9, (กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม, 
2554), 160 - 161. 
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ในส่วนของชั้นหลงันั้น ผูศึ้กษามีความคิดเห็นวา่อาคารทรงปราสาทยอดท่ีประทบั

ของเหล่าพญานาคและอสูร (ภาพท่ี 22) มีความคล้ายคลึงกับยอดประตูพรหมโสภาใน
พระบรมมหาราชวงั (ภาพท่ี 23) ในส่วนของอาคารทรงปราสาทยอดปรากฏรูปพรหมพกัตร์ ซ่ึงเป็น
ฝีพระหตัถก์ารออกแบบของสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวติัวงศ์ ทั้งน้ีทรง
ถือว่าเป็นของสูง ท่ีเหมาะสมกบัการจะใช้ประกอบในงานสถาปัตยกรรมได้เพียงเฉพาะสถาบนั
กษตัริย์26 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 26 สมคดิ จิระทศันกุล, งานออกแบบสถาปัตยกรรมไทยฝีพระหัตถ์สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ์ (กรุงเทพฯ: โครงการพฒันาวิชาการและสร้างองค์ความรู้ สถาบันศิลปสถาปัตยกรรมไทยเฉลิมพระเกียรติ คณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัศิลปากร, 2556), 625. 

ภาพท่ี 22 อาคารทรงปราสาทยอดท่ีประทบัของเหล่าพญานาคและอสูรปรากฏรูปพรหมพกัตร์ 
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9, 
(กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม, 2554), 160. 
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ภาพบุคคล ผูศึ้กษาได้น าภาพลกัษณะบุคคลทั้งในส่วนรูปภูมิและกามภูมิ ดงัจะ

เห็นไดจ้ากภาพเทวดาปาริสัชชาพรหมประทบัในปราสาท ขั้นปฐมมฌานภูมิ ชั้นรูปพรหม, ภาพ
เหล่าเทพบุตร เทพธิดามาเฝ้าพระอินทร์ ในสวรรค์ชั้นท่ี 2 ดาวดึงษาสวรรค์ (ไตรตรึงษ)์ และภาพ
ชา้งไอยราวณั มาศึกษาแนวความคิดและรูปแบบการทรงงานของสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้า 
กรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ 

 
ช้ันรูปพรหม  ขั้นตติยฌานภูมิ 3 ชั้ น คือ สุภกิณหาพรหม ปริตตสุภาพรหม  

อปัปมาณสุภาพรหม ขั้นทุติยฌานภูมิ 3 ชั้น คือ อาภสัสราพรหม อปัปมาณาพรหม ปริตรตาภาพรหม 
และขั้นปฐมฌานภูมิ 3 ชั้น คือ มหาพรหม ปโรหิตาพรหม ปาริสัชชาพรหม แสดงระดบัสูงสุดท่ี ไฟ 
น ้า และลมท าลายลา้ง (ภาพท่ี 24) 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 23 ภาพลายเสน้ยอดประตูพรหมโสภา ก าแพง
ชั้นในของพระบรมมหาราชวงั 
ท่ีมาภาพ : สมคิด จิระทัศนกุล, งานออกแบบ
สถาปัตยกรรมไทยฝีพระหัตถ์สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ์, (กรุงเทพฯ : โครงการ
พัฒนาวิชาการและสร้างองค์ความ รู้  สถาบัน 
ศิ ล ป สถ า ปั ต ย ก ร ร ม ไท ย เ ฉ ลิ มพ ร ะ เ กี ย ร ติ  
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศิลปากร, 
2556), 627. 
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เม่ือวิเคราะห์รูปแบบภาพบุคคล ผูศึ้กษามีความคิดเห็นว่าลกัษณะเคร่ืองแต่งกาย

ของเทวดาปาริสัชชาพรหมประทบัในปราสาท ชั้นรูปพรหม (ภาพท่ี 25) จะเห็นไดว้า่เคา้โครงหนา้
และเคร่ืองทรงบางประการ มีต้นแบบมาจากภาพฝีพระหัตถ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  
กรมพระยานริศานุวดัติวงศ์ ดังจะเห็นได้จากการออกแบบตาลปัตรพดัวาดเทวราช พ.ศ. 2462  
ในงานศพเจา้จอมมารดาวาดในรัชกาลท่ี 5 (ภาพท่ี 26) และภาพจากหนงัสือธรรมาธรรมะสงคราม  

 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี 24 ภาพรูปพรหมขั้นตติยฌานภูมิ 3 ชั้น ทุติยฌานภูมิ 3 ชั้น 
และปฐมฌานภูมิ 3 ชั้นแสดงระดบัสูงสุดท่ี ไฟ น ้ า และลมท าลายลา้ง 
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, 
ไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9, (กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม, 
2554), 94 – 95. 
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ภาพท่ี 25 ภาพเทวดาปาริสชัชาพรหมประทบัในปราสาท ชั้นรูปพรหม 
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ,  
ไตรภูมกิถา ฉบับรัชกาลที ่9, (กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม,2554), 104. 
 

ภาพท่ี 26 ภาพตาลปัตรพดัวาตเทวราช  
ท่ีมาภาพ : สุรศักด์ิ เจริญวงศ์, สมเด็จฯ 
เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวติัวงศ์ “สมเด็จ
ค รู ”  น า ย ช่ า ง ให ญ่แ ห่ งก รุ ง สย าม , 
(กรุงเทพฯ: มติชน, 2549), 376. 
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เทพธิดามาเฝ้าพระอินทร์ ในสวรรค์ชั้นท่ี 2 ดาวดึงษาสวรรค์ (ไตรตรึงษ์) ใน

สวรรค์ชั้นดางดึงส์เป็นท่ีสถิตของพระอินทร์เทวราชาและบริวารของพระองคอี์ก 33 องค ์รวมทั้ง
นางฟ้าทั้งหลาย (ภาพท่ี 27) พาหนะของพระอินทร์คือชา้ง 33 เศียร ช่ือเอราวณั27 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
เม่ือวิเคราะห์ในรายละเอียดบางประการเช่นลกัษณะการเหาะและผา้ท่ีพร้ิวไหว

ของเหล่าเทวดานางฟ้าในสวรรค์ชั้ นท่ี 2 นั้ นมีรูปแบบท่ีคล้ายคลึงกับภาพฝีพระหัตถ์ของ 
สมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์  ในการออกแบบภาพประกอบ
หนงัสือธรรมาธรรมะสงคราม โดยเป็นภาพหมู่สิริเทพกญัญาโปรยบุปผา นางฟ้าทุกองคท์  าท่าเหาะ 
ยกเข่าชูกระดกพระบาท ปลายผา้พล้ิวไหว คดปลายมุมแหลม (ภาพท่ี 28) และ (ภาพท่ี 29) 

 
 
 

 

                                                           

 27 สันติ เลก็สุขมุ, จิตรกรรมสมัยรัชกาลที ่3: ความคดิเปลีย่น การแสดงออกกเ็ปลีย่นตาม, 19. 

ภาพท่ี 27 ลักษณะการเหาะของเหล่าเทพบุตร เทพธิดามาเฝ้าพระอินทร์  
ในสวรรคช์ั้นท่ี 2 ดาวดึงษาสวรรค ์(ไตรตรึงษ)์  
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ,  
ไตรภูมกิถา ฉบับรัชกาลที ่9, (กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม,2554), 117. 
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ภาพท่ี 29 ภาพชนส่ีเหล่าหวาดกลวัเทวดาฝ่ายอธรรม 
ท่ีมาภาพ : สุรศักด์ิ เจริญวงศ์, สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรม
พระยานริศรานุวัติวงศ์ “สมเด็จครู” นายช่างใหญ่
แห่งกรุงสยาม, (กรุงเทพฯ: มติชน, 2549), 301. 
 

ภาพท่ี 28 ภาพเปรียบเทียบลกัษณะการเหาะของเหล่าเทพบุตร เทพธิดามาเฝ้าพระอินทร์  
ในสวรรคช์ั้นท่ี 2 ดาวดึงษาสวรรค ์(ไตรตรึงษ)์ กบัภาพหมู่สิริเทพกญัญาโปรยบุปผา นางฟ้า
ทุกองคท์ าท่าเหาะ ยกเข่าชูกระดกพระบาท ปลายผา้พล้ิวไหว คดปลายมุมแหลม 
ท่ีมาภาพ: (เทพบุตร เทพธิดามาเฝ้าพระอินทร์) คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและ
จดหมายเหตุฯ, ไตรภูมกิถา ฉบับรัชกาลที ่9, (กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม,2554), 137. 
ท่ีมาภาพ: (ภาพหมู่สิริเทพกญัญาโปรยบุปผา) : สุรศกัด์ิ เจริญวงศ์, สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระ
ยานริศรานุวตัวิงศ์ “สมเดจ็ครู” นายช่างใหญ่แห่งกรุงสยาม, (กรุงเทพฯ: มติชน, 2549), 309. 
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ภาพช้างไอยราวัณ ปรากฏในภาพสวรรค์ชั้นท่ี 2 ดาวดึงษาสวรรค์ (ไตรตรึงษ์)  
ในส่วนของภาพชา้งไอยราวณั (เอราวณั) มีความคลา้ยคลึงพดัรองราชพิธีงานบรมราชาภิเษกรัชกาลท่ี 6 
โดยเป็นการออกแบของสมเด็จฯ กรมพระยานริศฯ พดัรองดงักล่าวมีการประดบัตราพระราชลญัจกร
วชิระในกูบวชิระ ปราสาทถูกทูนอยู่เหนือเศียรช้างไอราพตยืนอยู่บนตัง่เทา้สิงห์ ซ่ึงในส่วนของช้าง
ไอราพตมีลกัษณะเคร่ืองทรงท่ีคล้ายคลึงกบัช้างไอยราวณั ในฉากสวรรค์ชั้นท่ี 2 ดาวดึงษาสวรรค์
ดงักล่าว (ภาพท่ี 30) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 30 ภาพเปรียบเทียบภาพชา้งไอยราวณั (เอราวณั) ในสวรรค์ชั้นท่ี 2 ดาวดึงษาสวรรค ์
(ไตรตรึงษ)์ กบัภาพพดัรองราชพิธีงานบรมราชาภิเษกรัชกาลท่ี 6  
ท่ีมาภาพ: (ชา้งไอยราวณั (เอราวณั)) คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, 
ไตรภูมกิถา ฉบับรัชกาลที ่9, (กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม,2554), 121. 
ท่ีมาภาพ: (พดัรองราชพิธีงานบรมราชาภิเษกรัชกาลท่ี 6) : สุรศกัด์ิ เจริญวงศ,์ สมเดจ็ฯ เจ้าฟ้า
กรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ “สมเด็จครู” นายช่างใหญ่แห่งกรุงสยาม, (กรุงเทพฯ: มติชน, 
2549), 165. 
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นอกจากน้ีรายละเอียดปลีกย่อย ในชั้ นรูปพรหม ขั้ นตติยฌานภูมิ 3 ชั้ น คือ  
สุภกิณหาพรหม ปริตตสุภาพรหม อปัปมาณสุภาพรหม ขั้นทุติยฌานภูมิ 3 ชั้น คือ อาภสัสราพรหม 
อปัปมาณาพรหม ปริตรตาภาพรหม และขั้นปฐมฌานภูมิ 3 ชั้น คือ มหาพรหม ปโรหิตาพรหม  
ปาริสัชชาพรหม แสดงระดบัสูงสุดท่ี ไฟ น ้ า และลมท าลายล้าง ภาพพื้นหลงัจึงแสดงด้วยสีแดง 
รูปเปลวเพลิงไฟประไลยกลัป์ และตดัเส้นคล่ืนน ้ าดว้ยสีขาวแทนน ้ าประลยักลัป์ และใช้สีขาวปัด
เป็นเส้นลมขมวดเป็นรูปกอ้นหอยแทนลมพดัน ้ าประลยักลัป์ให้ค่อยๆเหือดแห้ง มีดอกจ าปาโปรย
ทัว่ทั้งภาพ (ภาพท่ี 31) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เม่ือวิเคราะห์เปรียบเทียบกับภาพไฟประลัยกัลป์จากสมุดภาพไตรภูมิ ฉบับ 

กรุงธนบุรี เลขท่ี 10 และฉบบักรุงธนบุรี 10/ก ลกัษณะของภาพเปลวไฟสีแดง แต่ไม่ไดส่ื้อให้ถึง  
น ้าและลมท าลายลา้ง อยา่งท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิกถา ฉบบัรัชกาลท่ี 9 (ภาพท่ี 32) 

ภาพท่ี 31 ภาพรูปพรหมขั้นตติยฌานภูมิ 3 ชั้น ทุติยฌานภูมิ 3 ชั้น 
และปฐมฌานภูมิ 3 ชั้นแสดงระดบัสูงสุดท่ี ไฟ น ้ า และลมท าลายลา้ง 
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, 
ไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9, (กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม, 
2554), 94 – 95. 
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กล่าวโดยสรุปแนวความคิดจิตรกรรมไทยประเพณีตามแนวทางการทรงงานของ

สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ เป็นรวบรวมงานช้ินเอกของพระองค์
ท่าน ในส่วนของวดัเบญจมบพิตร ซ่ึงสร้างข้ึนในรัชกาลท่ี 5 โดยพระกรุณาโปรดเกลา้ให้พระองค์
ท่านออกแบบทั้งส้ิน ทั้งน้ีผลงานการออกแบบของสมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ เจา้ฟ้ากรมพระยา 
นริศรานุวดัติวงศ์ เป็นการประยุกตรู์ปแบบสถาปัตยกรรมตะวนัตกและงานสถาปัตยกรรมไทยได้
อย่างลงตวั ในส่วนของรูปบุคคล เห็นได้จากลักษณะการเหาะและผา้ท่ีพล้ิวไหวของเหล่าเทวดา
นางฟ้าในสวรรค์ชั้นท่ี 2 นั้นมีรูปแบบท่ีคลา้ยคลึงกบัภาพฝีพระหัตถ์ของสมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ 
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ ในการออกแบบภาพประกอบหนังสือธรรมาธรรมะสงคราม  
โดยเป็นภาพหมู่สิริเทพกญัญาโปรยบุปผา นางฟ้าทุกองคท์  าท่าเหาะ ยกเข่าชูกระดกพระบาท ปลายผา้
พล้ิวไหว คดปลายมุมแหลม  

ผูศึ้กษามีความคิดเห็นวา่ การท่ีคณะท างานเลือกแนวคิดผลงานของสมเด็จพระเจา้
บรมวงศเ์ธอกรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์มาวาดในรูปภูมิและกามภูมิบางส่วนนั้น ซ่ึงเป็นส่วนกลาง
ของภาพตามโครงสร้างแนวตั้ง เพื่อตอ้งการส่ือถึงรอยต่อระหว่างช่วงเวลาของแนวความคิดไทย
ประเพณีในชั้นอรูปภูมิไปสู่แนวความคิดร่วมสมยัในรัชกาลท่ี 9 

 

ภาพท่ี 32 การเปรียบเทียบภาพ ไฟประลยักลัป์จากสมุดภาพไตรภูมิ ฉบบักรุงธนบุรี เลขท่ี 10 
และฉบบักรุงธนบุรี 10/ก 
ท่ีมาภาพ : กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิ ฉบับกรุงศรีอยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี, เล่มที่ 2 (ฉบบั
กรุงธนบุรี เลขท่ี 10 และเลขท่ี 10/ก) (กรุงเทพฯ:  กรมศิลปากร, 2542), 25 และ 102.  
 

ฉบบักรุงธนบุรี เลขท่ี 10 

ฉบบักรุงธนบุรี เลขท่ี 10/ก 
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นอกจากน้ีหน่ึงในคณะท างานสมุดภาพไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลท่ี 9 คือ  
หม่อมราชวงศจ์กัรรถ จิตรพงศ ์(ภาพท่ี 33) อดีตปลดักระทรวงวฒันธรรม ผูท่ี้เสนอปลดักระทรวง
วฒันธรรม นายวีระ โรจน์พจนรัตน์ ให้น าเน้ือหาวรรณกรรมไตรภูมิมิกถา ฉบบับณัฑิตยสถานมา
จดัพิมพใ์หม่ โดยใชภ้าพประกอบเป็นภาพจิตรกรรมของศิลปินร่วมสมยันั้น โดยพระองคท์่านเป็น
ทายาทและผูสื้บสกุลรุ่นท่ีสามเพียงพระองค์เดียวของสมเด็จพระเจา้บรมวงศ์ เจา้ฟ้ากรมพระยา 
นริศรานุวดัติวงศ ์(สมเด็จปู่ )28 จึงอาจเป็นผูผ้ลกัดนัให้น าแนวความคิดจิตรกรรมไทยประเพณีตาม
แนวทางการทรงงานของสมเด็จพระเจา้บรมวงศ ์เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์มาประกอบใน
หนงัสือสมุดภาพไตรภูมิกถาฉบบัรัชกาลท่ี 9 น้ี 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 28 จกัรรถ จิตรพงศ,์ ก้าวสู่ควอร์เตอร์สุดท้ายแห่งชีวิต (ควอร์เตอร์ทีห่น่ึง: ชีวติตั้งแต่เกดิจนถงึบรรลุนิติ
ภาวะ (พ.ศ. 2478 – พ.ศ. 2507) (กรุงเทพฯ:: นานมีบุ๊คส์พบัลิเคชัน่, 2547), 3. 

ภาพท่ี 33 ภาพหม่อมราชวงศจ์กัรรถ จิตรพงศ ์ 
ท่ีมาภาพ : https://www.m-culture.go.th/th/article_ 
view.php?nid=1540 
เขา้ถึงขอ้มูลเม่ือวนัท่ี 14 มิถุนายน พ.ศ. 2561 

https://www.m-culture.go.th/th/article_
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 1.3 แนวความคิดจิตรกรรมไทยร่วมสมัย สมัยรัชกาลที ่9  

  
 เป็นการเขียนภาพตามลักษณะอุดมคติ สร้างสรรค์เหมือนจริงแบบไทยสากล
ปรากฏในชั้นอบายภูมิ 4 (ประกอบด้วยนรกภูมิ ติรัจฉานภูมิ เปรตวิสัยภูมิ อสุรกายภูมิ) , 
ป่าหิมพานต,์ และมนุสภูมิ 1 เป็นตน้ ทั้งน้ีผูศึ้กษาจะท าการศึกษาในเชิงเทคนิครูปแบบองคป์ระกอบ
ศิลปะและแนวความคิดของช่างท่ีปรากฏในชั้นต่างๆ โดยผูศึ้กษาจะยกมาศึกษาเพียงบางฉากเท่านั้น  

นรกภูมิ จากเทคนิครูปแบบองค์ประกอบศิลปะ ปรากฏแนวความคิดจิตรกรรม
ร่วมสมยัในลกัษณะภาพเสมือนจริง ดงัจะเห็นไดจ้ากภาพในฉากนรกภูมิ มีพระยายมราชพิจารณา
ถ้อยความด้วยความเป็นธรรม ตดัสินให้ผูต้ายข้ึนสวรรค์หรือลงนรก โดยจิตรกรได้ใช้เทคนิค 
วาดภาพผูต้ายให้เสมือนจริง ปรากฏกล้ามเน้ือสัดส่วนตามลักษณะร่างกายมนุษย์ (ภาพท่ี 34)  
ในส่วนของแนวความคิดจิตรกรได้แทรกลกัษณะอุดมคติของนรกภูมิ ไม่ว่าผูใ้ดกระท าความผิด 
เช่นไรก็จะไดรั้บเช่นนั้น ดงัจะเห็นไดจ้ากภาพผูต้ายท่ีมีหวัเป็นมา้ และผูต้ายท่ีมีล าตวัเป็นชา้ง มาจาก
การท าบาปฆ่าสัตวต์ดัชีวติ (ภาพท่ี 34) 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 34 พระยายมราชพิจารณาถอ้ยความด้วยความ
เป็นธรรม ตดัสินใหผู้ต้ายข้ึนสวรรคห์รือลงนรก 
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและ
จดหมาย เหตุ ฯ ,  ไตร ภูมิ กถ า  ฉบับ รัชกาลที่  9, 
(กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม, 2554), 182 – 183. 
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นอกจากน้ีภาพภิกษุรูปน้ี (ภาพท่ี 35) ปรากฏใน บทตติยกณัฑ ์เปรตภูมิ ความวา่  
 

“เปรตจ าพวกหน่ึงตัวงามดั่งทองแลปากนั้นเหมน็นักหนา หนอนออกเต็มปากแล หนอน
นั้นย่อมบ่อนกินปากเขา เจาะกินหน้าตาเขา เขามีตัวงามดั่งทองนั้น เพราะเขาได้รักษาศีล
เม่ือก่อน แลปากเขาเหม็นเป็นหนอนออกบ่อนกินปากเขานั้น เพราะว่าเขาได้ติเตียนยุยง
สงฆเจ้าให้ผิดกัน”29  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
จากขอ้ความดงักล่าวสอดคลอ้งกบัภาพท่ีปรากฏเห็นไดช้ดัวา่แมก้ระทั้งผูใ้ดกระท า

บาปย่อมตกนรกได้ทั้ ง ส้ิน  ทั้ ง น้ีผู ้ศึกษาได้ตั้ งข้อสั ง เกตว่า  ภาพภิกษุทุ ศีลจากสมุดภาพ 
ไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลท่ี 9 นั้ น คณะผู ้จ ัดท าได้วาดให้มีรูปร่างและท่าทางท่ีน่าเกลียด  
น่ากลวั ร่างกายผอมแห้ง ตาเบิกโพลง ซ่ึงแตกต่างจากภาพภิกษุทุศีลในสมุดภาพไตรภูมิฉบบัก่อน
หนา้น้ี เช่น สมุดภาพไตรภูมิกถา ฉบบักรุงธนบุรี เลขท่ี 10 และสมุดภาพไตรภูมิกถา ฉบบักรุงธนบุรี 
เลขท่ี 10/ก (ภาพท่ี 36) ผูศึ้กษามีความคิดเห็นช่างเขียนภาพสมยัก่อน ไดใ้ห้ความนบัถือและศรัทธา
ในพระพุทธศาสนาโดยปราศจากเง่ือนไขหรือค าถามใดๆ จึงไม่กลา้เขียนภาพพระสงฆใ์ห้มีรูปร่าง
น่าเกลียด โดยอาจจะมีความเข้าใจว่าหากเขียนภาพพระสงฆ์น่าเกลียดจะเป็นการไม่เคารพใน

                                                           
29 คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ไตรภูมกิถา ฉบับรัชกาลที ่9, 283. 

ภาพท่ี 35 ภาพหน่ึงใน เปรตหลากจ าพวกอยูร่อบ
เมืองราชคฤหนคร เรียกเปรตยมโลก 
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสาร
และจดหมายเหตุฯ, ไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9, 
(กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม, 2554), 204. 
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พระพุทธศาสนา ทั้งน้ีผูศึ้กษาไม่ไดบ้่งช้ีวา่คณะผูจ้ดัท าลบลู่ดูแคลนในพระพุทธศาสนา แต่หากเป็น
การเขียนภาพท่ีสะทอ้นใหค้วามเป็นจริงของศาสนาในปัจจุบนั 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ชมพูทวีปป่าหิมพานต์ ชมพูทวีปอันเป็นดินแดนท่ีอยู่ของมนุษย์ แบ่งพื้นท่ี

ออกเป็นสองส่วน ส่วนเหนือเป็นป่าหิมพานต์ในป่าหิมพานต์ประกอบดว้ยภูเขาใหญ่ 5 ลูก ไดแ้ก่ 
ภูเขาสุทสัสนะกฏู (ภูเขาเน้ือเขียว – หินหยก) ภูเขาจิตรกฏู (ภูเขาทอง) ภูเขากาฬกูฏ (ภูเขาแกว้อญัมณี) 
ภูเขาคนัธมาท (ภูเขาไมห้อม) และภูเขาไกรลาส (ภูเขาเงินยวง) ภูเขาทั้ง 5 ตั้งลอ้มสระอโนดาตไว้
กลาง ซ่ึงมีน ้ าไม่เคยเหือดแห้งและเป็นตน้น ้ าของแม่น ้ าล าธารทัว่ชมพูทวีป ท่ีสระน้ีมีทางน ้ าไหล
ออกส่ีทิศ ได้แก่ ทิศตะวนัออกปากทางน ้ าเป็นสัญลกัษณ์หัวราชสีห์ ไหลไปในดินแดนท่ีอุดมไป
ด้วยราชสีห์ แล้วไหลออกมหาสมุทรด้านทิศตะวนัออก ทิศตะวนัตกปากทางน ้ าเป็นรูปหัวม้า  
ไหลผ่านดินแดนอุดมดว้ยมา้ แล้วไหลลงมหาสมุทรทิศตะวนัตก ทิศเหนือปากทางน ้ าเป็นรูปช้าง 
ไหลผ่านดินแดนท่ีอุดมด้วยช้าง ไหลออกมหาสมุทรทิศเหนือ ทิศใต้ปากทางน ้ าเป็นรูปหัวววั  
ไหลผา่นดินแดนท่ีอุดมดว้ยววั คือดินแดนท่ีตั้งบา้นเมืองของมนุษย ์ไหลออกมหาสมุทรดา้นทิศใต้30 

                                                           

 30 สน สีมาตรัง, คตคิวามเช่ือไตรภูมิและจักรวาลวทิยาในจิตรกรรมฝาผนังไทย, 14. 

ภาพท่ี 36 ภาพการเปรียบเทียบภาพ ภิกษุทุศีลจากสมุดภาพไตรภูมิ ฉบบักรุงธนบุรี เลขท่ี 10 
และฉบบักรุงธนบุรี 10/ก 
ท่ีมาภาพ : กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิ ฉบับกรุงศรีอยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี, เล่มที่ 2 
(ฉบับกรุงธนบุรี เลขที ่10 และเลขที ่10/ก) (กรุงเทพฯ:  กรมศิลปากร, 2542), 75 และ 160.  

ฉบบักรุงธนบุรี เลขท่ี 10 

ฉบบักรุงธนบุรี เลขท่ี 10/ก 
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ในส่วนของสระอโนดาต ซ่ึงเป็นตาน ้ ากลางป่าหิมพานต ์สระอโนดาตมีท่าน ้ าส่ีท่า 
ท่าท่ีหน่ึงเป็นท่ีอาบน ้าของปัจเจกพระพุทธเจา้ท่ีมาชุมนุมกนับริเวณเขาคนัธมาทเพื่อท าอุโบสถศีล มี
ชา้งตระกลูฉทัทนัตป์รนนิบติัพระปัจเจกพระพุทธเจา้ ท่าท่ีสองเป็นท่าอาบน ้ าของเทพบุตร ท่าท่ีสาม
เป็นท่าอาบน ้าของเทพธิดา และท่าท่ีส่ีเป็นท่าอาบน ้าของฤๅษี นกัสิทธ์ิ และวิทยาธร31 ทั้งน้ีเม่ือน ามา
เปรียบเทียบกบัสมุดภาพไตรภูมิกถา ฉบบักรุงศรีอยธุยา เลขท่ี 6 พบวา่ช่างเขียนใชเ้ทคนิคท่ีแตกต่าง
กนั โดยภาพสระอโนดาตในสมุดภาพไตรภูมิกถา ฉบบักรุงศรีอยุธยา เลขท่ี 6 เป็นภาพตดัตรง
ดา้นบน เป็นมุมมองภาพจากดา้นบนลงมาในลกัษณะภาพ 2 มิติ (ภาพท่ี 37) ในส่วนของสมุดภาพ
ไตรภูมิกถา ฉบบัรัชกาลท่ี 9 ใชเ้ทคนิครูปแบบองค์ประกอบศิลปะ ปรากฏแนวความคิดจิตรกรรม
ร่วมสมยัในลกัษณะภาพเสมือนจริง ใหมุ้มมองภาพในลกัษณะ 3 มิติ (ภาพท่ี 38) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

                                                           

 31 เร่ืองเดียวกนั, 14. 

ภาพท่ี 37 ภาพสระอโนดาตจากสมุดภาพ
ไตรภูมิ ฉบบักรุงศรีอยุธยา เลขท่ี 6 
ท่ีมาภาพ : กรมศิลปากร, สมุดภาพไตรภูม ิ
ฉบับกรุงศรีอยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี, เล่มที่ 1 
(กรุงเทพฯ:  กรมศิลปากร, 2542), 73.  
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นอกจากน้ีผูศึ้กษาสังเกตว่าได้มีการใช้เทคนิคภาพเสมือนจริง ดงัจะเห็นได้จาก

ภาพในส่วนของสระอโนดาตได้มีการเพิ่มเติมสัตว์ท่ีมีลักษณะอย่างปัจจุบนั เช่น สิงโต ฯลฯ 
นอกจากน้ีไดมี้การเขียนภาพหนา้บุคคลอยา่งชาวต่างชาติผสมผสานกบัสัตวหิ์มพานต์ ในส่วนของ
แนวความคิดจิตรกรไดแ้ทรกลกัษณะอุดมคติของป่าหิมพานตผ์า่นสัตวหิ์มพานตอ์ย่างท่ีเคยปรากฏ
ในงานจิตรกรรมต่างๆ โดยผูศึ้กษามีความคิดเห็นวา่จิตรกรตอ้งการแทรกแนวความคิดร่วมสมยัผา่น
ภาพบุคคลและสัตว ์เพื่อใหค้ติของไตรภูมิเขา้ถึงกลุ่มคนทุกชนชาติอยา่งสากล (ภาพท่ี 39) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 38 ภาพสระอโนดาต 
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ไตรภูมิกถา 
ฉบับรัชกาลที ่9, (กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม, 2554), 206 - 207. 
 



  56 

 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
มนุษยภูมิ ปรากฏแนวความคิดในลกัษณะเหมือนจริง โดยไดเ้ขียนภาพเล่าเร่ือง

แสดงวิถีชีวิตความเป็นมนุษย ์ผ่านฉากหลกัของท่าช้างวงัหลวง และภาพงานพระเมรุมาศสมเด็จ
พระเจา้พี่นางเธอเจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ ซ่ึงเป็นเหตุการณ์ร่วมสมยั 
(ภาพท่ี 40) ทั้งน้ีการเขียนภาพงานพระเมรุมาศนั้น เป็นการส่ือถึงแนวความคิดและคติจกัรวาลวิทยา
ซ่ึงสอดคลอ้งกบัภาพไตรภูมิ โดยในเชิงแผนผงัไดก้ าหนดคุณลกัษณ์ท่ีตอ้งมีปราสาทใหญ่ ตั้งไวต้รง
ศูนยก์ลางแทนเขาพระสุเมรุ แลว้จึงท าปราสาทนอ้ย ประกอบข้ึนตามมุมแทนมหาทวปีทั้ง 4 ก่อนชกั
ระเบียงลอ้มถึงกนั โดยมีโขลนทวารแทนประตูป่า ราชวติัปักลอ้มเป็นชั้นๆ แสดงเขตและมีคดส้าง 
ทั้งหมดน้ีแทนก าแพงจกัรวาล แล้วเรียกรวมกันว่าพระเมรุตามล าดับของเน้ือหาจกัรวาลวิทยา
นั้นเอง32 

ในเชิงองค์ประกอบ นอกเหนือจากระบบสัญลักษณ์ ท่ีสะท้อนบนแผนผงัและ
รูปแบบอาคารแลว้ องคป์ระกอบทางสถาปัตยกรรมก็เป็นอีกส่วนหน่ึงท่ีช่วยขบัเคล่ือนให้นยัยะของ

                                                           
32 สมคิด จิระทศันกุล, งานออกแบบสถาปัตยกรรมไทยฝีพระหัตถ์สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรา 

นุวดัตวิงศ์, 724. 
 

ภาพท่ี  39 ภาพสิงโตท่ี มีลักษณะอย่างปัจ จุบันและภาพหน้าบุคคล 
อย่างชาวต่างชาติผสมผสานกบัสัตวหิ์มพาน 
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, 
 ไตรภูมกิถา ฉบับรัชกาลที ่9, (กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม,2554), 206 . 
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ความหมายแห่งจักรวาลนั้นสมบูรณ์แบบยิ่งข้ึน โดยจะเห็นได้จากพื้นท่ีโดยรอบพระเมรุมาศ  
ซ่ึงประดบัประดาดว้ยส่ิงตกแต่งมากมายทั้งในรูปของสัญลกัษณ์ และสัญญะ เช่น เขามอ, ตน้ไม,้ 
ยกัษ,์ รากษส รูปสัตวหิ์มพานต ์ต่างๆ ทั้ง กินนร, กินรี, คชสีห์, ราชสีห์, หงส์, ชา้ง, มา้ ฯลฯ ประดบั
อยู่ตามส่วนพื้นชั้นล่างและบนฐานไพที นอกจากน้ียงัมีรูปเทวดา, ครุฑ อสูรต่างๆ ประดบัอยู่ตาม
ส่วนของฐานทั้งชั้นบนัแถลงบนหลงัคา โดยทั้งหมดน้ีจะติดตั้งในต าแหน่งของล าดบัชั้นท่ีก าหนด
ไวใ้นแบบแผนของชั้นภูมิแห่งเขาพระสุเมรุทั้งส้ิน33 ดงันั้นการสร้างพระเมรุมาศและพระเมรุจึง
เสมือนการจ าลองเขาพระสุเมรุ เช่นเดียวกบัการวาดภาพงานพระเมรุมาศสมเด็จพระเจา้พี่นางเธอเจา้
ฟ้ากลัยาณิวฒันา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ ซ่ึงเป็นเหตุการณ์ร่วมสมยั จึงเป็นการจ าลองและ
สะทอ้นคติความเช่ือจกัรวาลวทิยาในสมุดภาพไตรภูมิกถา ฉบบัรัชกาลท่ี 9 ในอีกนยัยะหน่ึง 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 33 เร่ืองเดียวกนั, 727. 

ภาพท่ี 40 พระเมรุสมเด็จพระเจา้พ่ีนางเธอเจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันา กรมหลวง
นราธิวาสราชนครินทร์ ณ ทอ้งสนามหลวง พระราชพิธี พระราชทานเพลิง
เม่ือวนัท่ี 15 พฤศจิกายน พ.ศ. 2551 
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ไตรภูมิกถา 
ฉบับรัชกาลที ่9, (กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม,2554), 238 . 
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ในส่วนของภาพท่าช้างวงัหลวงสะทอ้นให้เห็นภาพชีวิตสังคมไทยปัจจุบนัอย่าง
เป็นจริงทั้งภาพคนดี คนชัว่ ปัญหาสังคม (ภาพท่ี 41)  

 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
หากมองในภาพรวมภาพท่าชา้งวงัหลวงอาจสะทอ้นเพียงวิถีชีวิตของผูค้นในพื้นท่ี

นั้นๆ แต่หากวิเคราะห์ฉากน้ีอย่างละเอียดจะพบภาพคนดี คนชั่ว ท่ีจิตรกรได้สอดแทรกในภาพ
ดงักล่าว เช่น ภาพการจอดรถส่งแก๊สและรถขนส่งสาธารณะในบริเวณท่ีมีป้ายห้ามจอดตลอดแนว 
อีกทั้งมีต ารวจผูรั้กษากฎหมาย ยนือยูบ่ริเวณนั้นยิ่งสะทอ้นให้เห็นถึงการไม่ปฏิบติัตามหนา้ท่ีตนเอง 
(ภาพท่ี 42) 

 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 41 ภาพท่าชา้งวงัหลวง 
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, ไตรภูมกิถา 
ฉบับรัชกาลที ่9, (กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม,2554), 248 - 249 . 

ภาพท่ี 42 ภาพการเสียดสีสังคมท่ี
สอดแทรกในฉากท่าชา้งวงัหลวง 
ท่ีมาภาพ :  คณะกรรมการฝ่าย
ประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ
,  ไตรภูมิกถา  ฉบับ รัชกาลที่  9, 
(กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม
,2554), 252 - 253. 
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นอกจากน้ียงัจิตรกรไดแ้ทรกแนวความคิดของหน้าท่ีอนัพึงกระท าในฐานะของ
สงฆแ์ละฆราวาส ดงัจะเห็นไดจ้ากภาพการตกับาตรของฆราวาสและกิจของสงฆใ์นการบิณฑบาต 
ซ่ึงขดัแยง้กบัภาพของสงฆแ์ละฆราวาสท่ีอยูใ่นบริบทเดียวกนั (ภาพท่ี 43) หรือภาพสะทอ้นปัญหา
สังคมของคนแก่ขอทาน คนพิการ คนเก็บขยะหรือคนท่ีด้ินรนในการท ามาหากินของตนเอง  
(ภาพท่ี 44) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 43 ภาพการเสียดสีสังคมท่ี
สอดแทรกในฉากท่าชา้งวงัหลวง 
ท่ีมาภาพ :  คณะกรรมการฝ่าย
ประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ
,  ไตรภูมิกถา  ฉบับ รัชกาลที่  9, 
(กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม
,2554), 252 - 253. 
 

ภาพท่ี 44 ภาพสะทอ้นปัญหาสงัคมท่ีสอดแทรกใน
ฉากท่าชา้งวงัหลวง 
ท่ีมาภาพ : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและ
จดหมายเหตุฯ, ไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่  9, 
(กรุงเทพฯ: กระทรวงวฒันธรรม,2554), 252 - 253. 
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ในส่วนของเทคนิครูปแบบองค์ประกอบศิลปะ เม่ือศึกษาข้อมูลเพิ่มเติมพบว่า  
งานเขียนภาพในแนวความคิดร่วมสมยั รัชกาลท่ี 9 ปรากฏในพระราชนิพนธ์เร่ือง “พระมหาชนก” 
โดยในบทท่ี 33 ฉากท่ีกล่าวถึงตน้มะม่วงท่ีมหาชนต่างก็แยง่กนักินผลมะม่วงนั้น จนใบและวรรณะ
ของตน้ไดส้ิ้นไป34 ซ่ึงศิลปินไดเ้ขียนภาพในมุมกวา้งท่ีกล่าวถึงเมืองอวชิชาดว้ย (ภาพท่ี 45) ทั้งน้ีการ
ตั้งช่ือเมืองอวชิชา ไดใ้หค้วามหมายของสังคมในปัจจุบนัอยา่งมีนยัยะซ่ึงสอดคลอ้งกบัชั้นมนุษยภูมิ
ในหนงัสือสมุดภาพไตรภูมิกถา ฉบบัรัชกาลท่ี 9 สะทอ้นภาพใหเ้ห็นภาพคนดีและคนชัว่ 
 

 
 
 

 
 
อน่ึง ศิลปินท่ีเขียนภาพดงักล่าว คือ อาจารยป์รีชา เถาทอง ผูว้ิจยัจึงมีความคิดเห็น

ว่าแนวความคิดงานร่วมสมยั รัชกาลท่ี 9 ท่ีปรากฏในไตรภูมิกถา ฉบบัน้ี แสดงให้เห็น
เอกลกัษณ์เฉพาะตนของศิลปินท่ีตอ้งการสอดแทรกภาพบุคคลและวิถีชีวิตปัจจุบนัลงใน
งานศิลปกรรม โดยภาพเมืองอวชิชาไดแ้สดงให้เห็นภาพชั้นมนุษยภูมิท่ียงัคงมีกิเลส ตณัหา 
ราคะ อยู่เนืองๆ (ภาพท่ี 46) สอดคล้องกับภาพวิถีชีวิตท่ีปรากฏในหนังสือไตรภูมิกถา  
ฉบบัรัชกาลท่ี 9  

 

                                                           

 34 พระบาทสมเดจ็พระปรมินทรมหา ภมิูพลอดุลยเดช, พระมหาชนก (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินติ้ง, 
2540), 124. 

ภาพท่ี 45 ภาพตน้มะม่วงท่ีมหาชนต่างก็แยง่กนักินผลและเมืองอวชิชา 
ท่ีมาภาพ :  ภู มิพลอดุลยเดชฯ,  พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ,  
พระมหาชนก , (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินติ้ง, 2540), 127 . 
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ศาสตราจารยป์รีชา เถาทองได้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมและได้รับรางวลัไว้
มากมาย เช่น จิตรกรรมช่ือ “แสงและเงา 4” จิตรกรมฝาผนงับนเพดานขององคก์ารสหประชาชาติ 
ช่ือ “โครงสร้างของจักรวาล” และได้ร่วมเขียน ภาพประกอบส าหรับพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัฯ ในหนงัสือเร่ือง “พระมหาชนก” เป็นตน้ ผลงานของศาสตราจารย์
ปรีชา เถาทอง ไดพ้ฒันาไปสู่รูปแบบนามธรรม เป็นลกัษณะศิลปะร่วมสมยัท่ี แสดงเอกลกัษณ์ไทย
ท่ีเกิดจากดุลยภาพของศิลปะไทยประเพณี และศิลปะแบบตะวนัตก ซ่ึงผลงานจิตรกรรมหนงัสือ 
ไตรภูมิกถา ฉบบัรัชกาลท่ี 9 อาจจะเป็นการสะทอ้นรูปแบบเทคนิคศิลปะไทยประเพณีผสมผสาน
กับเทคนิคศิลปะแบบตะวนัตกอย่างมีเอกลักษณ์ตามแนวทางสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของ
ศาสตราจารยป์รีชา เถาทอง  

 
 
 
 
กล่าวโดยสรุปแนวความคิดจิตรกรรมร่วมสมยัรัชกาลท่ี 9 ในสมุดภาพไตรภูมิกถา 

ฉบบัรัชกาลท่ี 9 ปรากฏเทคนิครูปแบบและองคป์ระกอบศิลปะทั้ง ความเสมือนจริงของกลา้มเน้ือ

ภาพท่ี 46 ภาพบุคคลและวถีิชีวติคนในปัจจุบนัจากภาพเมืองอวชิชา 
ท่ีมาภาพ :  พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ภู มิพลอดุลยเดชฯ ,  
พระมหาชนก , (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินติ้ง, 2540), 127 . 
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ร่างกายมนุษยใ์นนรกภูมิ การสะทอ้นผลการกระท าบาปในลกัษณะอุดมคติของนรกภูมิ ไม่วา่ผูใ้ด
กระท าความผดิเช่นไรก็จะไดรั้บเช่นนั้น อีกทั้งการแทรกภาพบุคคลต่างชาติและสิงโตในฉากป่าหิม
พานต์ ท่ีสะท้อนแนวคิดในการเผยแพร่คติของไตรภูมิให้เข้าถึงกลุ่มคนทุกชนชาติอย่างสากล 
ทา้ยท่ีสุดการแทรกภาพวิถีชีวิต ภาพคนดี คนชั่ว และปัญหาสังคม ผ่านฉากท่าช้างวงัหลวงซ่ึง
สอดคลอ้งกบัพระราชนิพนธ์เร่ือง พระมหาชนก ท่ีประยุกต์ภาพบุคคลในปัจจุบนักบัเน้ือหา และ
ฉากแบบไทยประเพณีอยา่งร่วมสมยั  

 
 

 แนวความคิดและอิทธิพลงานจิตรกรรมท่ีได้รับในการเขียนภาพจิตรกรรม
หนงัสือไตรภูมิ แนวคิดในการสร้าง เป็นลกัษณะภาพจิตรกรรมเคล่ือนท่ีได ้ในรูปแบบจิตรกรรม
ไทยแบบประเพณีและจิตรกรรมไทยร่วมสมยัเป็นการสร้างสรรคจิ์ตรกรรมไตรภูมิข้ึนมาใหม่เป็น
สัญลกัษณ์ในการเขียนภาพประกอบจิตรกรรมไตรภูมิของยุคสมยัในแผ่นดินของพระบาทสมเด็จ
พระเจา้อยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช และยงัแสดงความหมายการแทนค่าและการตีความเป็น
รูปแบบสัญลกัษณ์ทางทศันศิลป์ จิตรกรรมท่ีแสดงการวิวฒันาการทางจิตรกรรมฝาผนงัไทยจากยุค
สมยัอยธุยา-ธนบุรี-กรุงรัตนโกสินทร์ นอกจากน้ียงัเป็นการสร้างสรรครู์ปสัญลกัษณ์ของการตีความ
เป็นภาพจิตรกรรมประกอบหนังสือไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลท่ี 9 เพื่อเป็นการสร้างถวายเพื่อ
เทิดพระเกียรติ พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชมหาราช รัชกาลท่ี 9  

จากการศึกษาสมุดภาพไตรภูมิกถา ฉบบัรัชกาลท่ี 9 ผูว้ิจยัสามารถสรุปประเด็น
รูปแบบและแนวความคิด ได้แก่ ประเด็นท่ีหน่ึงรูปแบบแนวความคิดไทยประเพณีท่ีปรากฏในชั้น 
อรูปภูมิ จิตรกรผูส้ร้างสรรค์ผลงานได้คงไวซ่ึ้งคติของการปราศจากรูปร่างแมก้ระทั้งดวงจิต ซ่ึงเป็น
ลักษณะการอธิบายในเชิงนามธรรม จึงเป็นการยากท่ีจะเขียนเป็นภาพจิตรกรรมหรือรูปธรรมได ้
คณะท างานจึงคงไวซ่ึ้งแนวความคิดของช่างรุ่นก่อน โดยคติความคิดในการเขียนสมุดไตรภูมิ ถือว่า
พระนิพพานเป็นดินแดนหน่ึงท่ีบุคคลใดๆ บุคคลหน่ึงท่ีปฏิบติัพร้อมสามารถตดักิเลสตณัหาทั้งปวง
ออกหมดจากจิตสามารถเดินทางเขา้ไปถึงได้ ประเด็นถดัมา ผลงานการออกแบบของสมเด็จพระเจา้
บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ เป็นการประยุกต์รูปแบบสถาปัตยกรรมตะวนัตกและ
งานสถาปัตยกรรมไทยไดอ้ยา่ลงตวั การท่ีจิตรกรเลือกแนวคิดผลงานของพระองคม์าวาดในรูปภูมิและ
กามภูมิบางส่วนนั้น ซ่ึงเป็นส่วนกลางของภาพตามโครงสร้างแนวตั้ ง เพื่อต้องการส่ือถึงรอยต่อ
ระหวา่งช่วงเวลาของแนวความคิดไทยประเพณีในชั้นอรูปภูมิไปสู่แนวความคิดร่วมสมยัในรัชกาลท่ี 9 
ในสมุดภาพไตรภูมิ ฉบบัรัชกาลท่ี 9 ปรากฏเทคนิครูปแบบองค์ประกอบศิลปะ ทั้งความเสมือนจริง
ของกลา้มเน่ืองร่างมนุษยใ์นนรกภูมิ  การแสอดแทรกแนวความคิดลกัษณะอุดมคติของนรกภูมิของ
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คณะท างาน ไม่ว่าผูใ้ดกระท าความผิดเช่นไรก็จะไดรั้บเช่นนั้น ดงัจะเห็นไดจ้ากภาพผูต้ายท่ีมีหัว
เป็นมา้ และผูต้ายท่ีมีล าตวัเป็นชา้ง มาจาการท าบาปฆ่าสัตวต์ดัชีวิตนั้นๆ อีกทั้งการแทรกภาพบุคคล
ต่างชาติและสิงโตในฉากป่าหิมพานต ์ท่ีสะทอ้นแนวคิดในการเผยแพร่คติของไตรภูมิให้เขา้ถึงกลุ่ม
คนทุกชนชาติอย่างสากล ทา้ยท่ีสุดการแทรกภาพวิถีชีวิต ภาพคนดี คนชั่ว และปัญหาสังคม ผ่าน
ฉากท่าชา้งวงัหลวง 

ในส่วนขององค์ประกอบอ่ืนๆ เช่นการลงสีชมพูอ่อนและไล่ระดบัสีข้ึนเร่ือยๆ ไป
จนถึงระดบัสีเขม้ เป็นเทคนิคสมยัใหม่ท่ีใชร้ะดบัสีขาวและชมพูอ่อนเพื่อบ่งบอกถึงความวา่งเปล่าของ
อรูปภูมิ ระดบัสีแดงเขม้ไปจนถึงสีน าเงินและด าในชั้นนรกภูมิแสดงถึงความมืดด า ความชัว่ เป็นตน้
นอกจากน้ีการวาดภาพดอกไมส้อดแทรกไปในสมุดภาพไตรภูมิกถาฉบบัรัชกาลท่ี 9 ยงัไม่เคยปรากฏ
ลกัษณะเช่นน้ีในสมุดภาพไตรภูมิฉบบัก่อนหน้าน้ี ซ่ึงถือเป็นเอกลกัษณ์ของสมุดภาพไตรภูมิกถา 
ฉบบัรัชกาลท่ี 9  
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บทที ่4 

สรุป 

 
 

ไตรภูมิกถา เป็นวรรณคดีพุทธศาสนาท่ีพระยาลิไทยทรงนิพนธ์ข้ึนจากการคน้ควา้
ขอ้ธรรมค าสอนทางพระพุทธศาสนา โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อแสดงธรรมเทศนาแก่พระราชมารดา
และคนทัว่ไป ซ่ึงเน้ือหากล่าวถึง คติความเช่ือเร่ืองภูมิจกัรวาล การเวียนวา่ยตายเกิด บาปบุญคุณโทษ 
มุ่งสอนใหค้นท าความดี เกรงกลวัต่อบาป ตามปรัชญาในพระพุทธศาสนา เป็นทั้งพื้นฐานของศิลปะ
และวฒันธรรมและหนงัสือภาษาไทยท่ีเก่าแก่ท่ีสุด ทั้งน้ีภาพท่ีใชป้ระกอบนิยมคดัลอกต่อๆ กนัมา
จากภาพเขียนในสมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้นถึงอยุธยาตอนกลางจนถึงสมัย  
กรุงธนบุรี สังเกตจากช่ือเมืองต่างๆท่ีใช้เรียกกนัในสมยัอยุธยาตอ้นตน้ ซ่ึงสมุดภาพไตรภูมิไม่มี
ความสัมพนัธ์กบัวรรณกรรมไตรภูมิกถาท่ีพระยาลิไทยทรงนิพนธ์ เพราะเน้ือหาท่ีน ามาใชใ้นสมุด
ภาพน ามาจากหลายคมัภีร์ และอาจเกิดจากการตีความข้ึนมา เป็นภาพเร่ืองพิภพต่างๆ ตามคติ
จกัรวาลในพุทธศาสนา รวมทั้งภาพ พุทธประวติัและชาดกท่ีเคยเกิดข้ึนในชมพูทวีป ถือไดว้่าสมุด
ภาพไตรภูมิเป็นโบราณวตัถุส าคญัท่ีปรากฏหลกัฐานของจิตรกรรมสมยัอยุธยา-รัตนโกสินทร์ ใน
ส่วนของสมุดภาพไตรภูมิฉบบัรัชกาลท่ี 9 นั้น คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ
ในคณะกรรมการอ านวยการจดังานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่ัวภูมิพลอดุลยเดช 
จดัพิมพ์ เน่ืองในโอกาส พระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ  5 ธันวาคม 2554  
ซ่ึงไดมี้การเสนอเร่ืองโดยหม่อมราชวงศจ์กัรรถ จิตรพงศ ์ประธานคณะท างานโครงการสร้างสรรค์
ภาพไตรภูมิ สมยัรัชกาลท่ี ๙ อดีตปลดักระทรวงวฒันธรรม ให้น าเน้ือหาวรรณกรรมไตรภูมิกถา 
ฉบบัราชบณัฑิตยสถานมาจดัพิมพใ์หม่ โดยใชแ้นวความคิดของศิลปินร่วมสมยัเป็นภาพประกอบ
โดยใช้แนวคิดตามความนิยมเดิมท่ีแสดงรูปแบบการเขียนภาพจิตรกรรมไตรภูมิตามสมุดภาพ
จิตรกรรมฉบบัก่อนท่ีผ่านมา ซ่ึงเร่ิมจากต าแหน่งดา้นบนสุดตามคติไตรภูมิลงมาถึงต าแหน่งดา้น
ล่างสุด การจดัวางองคป์ระกอบของภาพมีการปรับขยายพื้นท่ีออกในทางกวา้ง และการวางต าแหน่ง
ภาพท่ีส าคญัเท่ากนัใหอ้ยูใ่นระนาบเดียวกนั 

จากการศึกษาสมุดภาพไตรภูมิกถา ฉบบัรัชกาลท่ี 9 ผูศึ้กษาสามารถสรุปประเด็น
รูปแบบและแนวความคิด ได้แก่ ประเด็นท่ีหน่ึงรูปแบบแนวความคิดไทยประเพณีท่ีปรากฏในชั้น 
อรูปภูมิ จิตรกรผูส้ร้างสรรค์ผลงานได้คงไวซ่ึ้งคติของการปราศจากรูปร่างแมก้ระทั้งดวงจิต ซ่ึงเป็น
ลักษณะการอธิบายในเชิงนามธรรม จึงเป็นการยากท่ีจะเขียนเป็นภาพจิตรกรรมหรือรูปธรรมได ้
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คณะท างานจึงคงไวซ่ึ้งแนวความคิดของช่างรุ่นก่อน โดยคติความคิดในการเขียนสมุดไตรภูมิ ถือว่า 
พระนิพพานเป็นดินแดนหน่ึงท่ีบุคคลใดๆ บุคคลหน่ึงท่ีปฏิบติัพร้อมสามารถตดักิเลสตณัหาทั้งปวง
ออกหมดจากจิตสามารถเดินทางเขา้ไปถึงได ้อยา่งไรก็ดี เม่ือศึกษารายละเอียดเพิ่มเติมพบวา่ แมว้า่การ
เขียนภาพในชั้นอรูปภูมิจะอิงตามคติการเขียนภาพท่ีปราศจากรูปร่างแห่งดวงจิต แต่คณะท างานไดเ้พิ่ม
รูปแบบและเทคนิคการเขียนภาพแบบร่วมสมยัเขา้ไปในรายละเอียดปลีกยอ่ยบางการ ดงัจะเห็นไดจ้าก
การวาดสระอโนดาตในต าแหน่งซ้ายและขวาของขอบเขตภายในก าแพงแก้ว ซ่ึงขดัแยง้กบัจ านวน 
สระอโนดาตท่ีเพียงหน่ึงสระในคติดัง่เดิมและสมุดภาพไตรภูมิก่อนหน้าน้ี ผูศึ้กษามีความคิดเห็นว่า 
การวาดภาพสระโบกขรณีในต าแหน่งซ้ายขวานั้น เพื่อให้สมดุลกบัขนาดของภาพในก าแพงแกว้ท่ีมี
มุมมองท่ีกว้างข้ึน โดยมีปัจจัยมาจากการเพิ่มจ านวนปัญจถรณ์ (ท่ีนอน) ให้ครบจ านวนทั้ งห้า 
ตามความหมายของค า อย่างไรก็ตาม ผูศึ้กษามีความคิดเห็นว่า ฉากมหานครนิพพาน จะปรากฏ
ปัญจถรณ์ จ านวน 5 แท่น หรือแท่นเดียว หรือปรากฏปราสาทเพียงปราสาทเดียวนั้น อาจเป็นการแสดง
ภาพในเชิงสัญลกัษณ์ ไม่ไดมุ้่งหมายใหเ้ป็นไปตามคมัภีร์ในทุกมิติ 

ประเด็นถัดมา ผลงานการออกแบบของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า 
กรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์เป็นการประยุกต์รูปแบบสถาปัตยกรรมตะวนัตกและงานสถาปัตยกรรม
ไทยไดอ้ยา่งลงตวั ดงัจะเห็นไดจ้ากฉากสวรรค์ชั้นท่ี 2 ดาวดึงษาสวรรค ์(ไตรตรึงษ์) ในส่วนของภาพ
ชา้งไอยราวณั (เอราวณั) มีความคลา้ยคลึงพดัรองราชพิธีงานบรมราชาภิเษกรัชกาลท่ี 6 โดยเป็นฝีพระ
หัตถ์การออกแบบของสมเด็จฯ กรมพระยานริศฯ พดัรองดงักล่าวมีการประดบัตราพระราชลญัจกร
วชิระในกูบวชิระ ปราสาทถูกทูนอยู่เหนือเศียรช้างไอราพตยืนอยู่บนตัง่เทา้สิงห์ ซ่ึงในส่วนของช้าง
ไอราพตมีลกัษณะเคร่ืองทรงท่ีคล้ายคลึงกบัช้างไอยราวณั ในฉากสวรรค์ชั้นท่ี 2 ดาวดึงษาสวรรค์
ดงักล่าว นอกจากน้ีในรายละเอียดบางประการเช่นลกัษณะการเหาะและผา้ท่ีพล้ิวไหวของเหล่าเทวดา
นางฟ้าในสวรรค์ชั้นท่ี 2 นั้นมีรูปแบบท่ีคล้ายคลึงกบัภาพฝีพระหัตถ์ของสมเด็จพรเจ่าบรมวงศ์เธอ 
กรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ ในการออกแบบภาพประกอบหนังสือธรรมาธรรมะสงคราม โดยเป็น
ภาพหมู่สิริเทพกญัญาโปรยบุปผา นางฟ้าทุกองคท์  าท่าเหาะ ยกเข่าชูกระดกพระบาท ปลายผา้พล้ิวไหว 
คดปลายมุมแหลม เป็นต้น นอกจากจากน้ีจากการศึกษาประเด็นปราสาทไพชยนต์ เพื่อหาความ
เช่ือมโยงกบัการออกแบบของสมเด็จฯ กรมพระยานริศฯ นั้น ผูศึ้กษามีความคิดเห็นวา่อาคารไพชยนต์
ปราสาทมีรูปแบบท่ีใกลเ้คียงกบัพระท่ีนัง่จกัรีมหาปราสาท ในพระบรมมหาราชวงัเป็นอย่างมาก ซ่ึง
พระท่ีนัง่ดงักล่าว สร้างข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี 5 ผูศึ้กษาสันนิษฐานว่ารูปแบบของพระท่ีนั่งจกัรีมหา
ปราสาท อาจเป็นตน้แบบในการทรงงานของพระองคท์่านในเวลาถดัมา ในการท่ีจิตรกรเลือกแนวคิด
ผลงานของพระองคม์าวาดในรูปภูมิและกามภูมิบางส่วนนั้น ซ่ึงเป็นส่วนกลางของภาพตามโครงสร้าง
แนวตั้ง เพื่อตอ้งการส่ือถึงรอยต่อระหวา่งช่วงเวลาของแนวความคิดไทยประเพณีในชั้นอรูปภูมิไปสู่
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แนวความคิดร่วมสมยัในรัชกาลท่ี 9 นอกจากน้ีอีกหน่ึงบุคคลท่ีส าคญัในคณะท างานสมุดภาพไตรภูมิ
กถา ฉบบัรัชกาลท่ี 9 คือ หม่อมราชวงศจ์กัรรถ จิตรพงศ ์ซ่ึงเป็นทายาทและผูสื้บสกุลรุ่นท่ีสาม เพียง
พระองคเ์ดียวของสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์(สมเด็จปู่ ) ซ่ึงอาจเป็น
ผูส้นบัสนุนแนวความคิดการทรงงานออกแบบของสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศ
รานุวดัติวงศใ์นสมุดภาพไตรภูมิกถา ฉบบัรัชกาลท่ี 9 

ประเด็นสุดทา้ยแนวความคิดจิตรกรรมร่วมสมยัรัชกาลท่ี 9 ในสมุดภาพไตรภูมิ
กถา ฉบบัรัชกาลท่ี 9 ปรากฏเทคนิครูปแบบและองค์ประกอบศิลปะทั้ง ความเสมือนจริงของ
กลา้มเน้ือร่างกายมนุษยใ์นนรกภูมิ การแสอดแทรกแนวความคิดลกัษณะอุดมคติของนรกภูมิของ
จิตรกร ไม่วา่ผูใ้ดกระท าความผิดเช่นไรก็จะไดรั้บเช่นนั้น ดงัจะเห็นไดจ้ากภาพผูต้ายท่ีมีหัวเป็นมา้ 
และผูต้ายท่ีมีล าตวัเป็นชา้ง มาจาการท าบาปฆ่าสัตวต์ดัชีวตินั้นๆ อีกทั้งการแทรกภาพบุคคลต่างชาติ
และสิงโตในฉากป่าหิมพานต ์ท่ีสะทอ้นแนวคิดในการเผยแพร่คติของไตรภูมิให้เขา้ถึงกลุ่มคนทุก
ชนชาติอย่างสากล ทา้ยท่ีสุดการแทรกภาพวิถีชีวิต ภาพคนดี คนชัว่ และปัญหาสังคม ผ่านฉากท่า
ชา้งวงัหลวง ผูศึ้กษามีความคิดเห็นวา่แนวความคิดจิตรกรรมร่วมสมยัในสมยัรัชกาลท่ี 9 นั้น จิตกร
สามารถใส่แนวความคิดของตวัตนได้เป็นอย่างมากดงัจะเห็นได้จากการยกฉากท่าช้างวงัหลวงมา
สร้างสรรค์เป็นฉากมนุษยภูมิ ซ่ึงเป็นภาพสะท้อนความจริงของมนุษย์ โดยการวาดฉากลักษณะ
ดงักล่าวไดป้รากฏมาแลว้ในพระราชนิพนธ์พระมหาชนก ในฉากเมืองอวิชชา ท่ีมีการแทรกภาพวิถี
ชีวิตมนุษย์ในปัจจุบนั ทั้ งความดี ความชั่ว ดังนั้นถือได้ว่าเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของอาจารย์ปรีชา  
เถาทอง จิตรกรผูรั้งสรรคผ์ลงานทั้งสองเล่มน้ี 

ในส่วนขององค์ประกอบอ่ืนๆ เช่นการลงสีชมพูอ่อนและไล่ระดบัสีข้ึนเร่ือยๆ ไป
จนถึงระดบัสีเขม้ เป็นเทคนิคสมยัใหม่ท่ีใชร้ะดบัสีขาวและชมพูอ่อนเพื่อบ่งบอกถึงความวา่งเปล่าของ
อรูปภูมิ ระดบัสีแดงเขม้ไปจนถึงสีน าเงินและด าในชั้นนรกภูมิแสดงถึงความมืดด า ความชัว่ เป็นตน้
นอกจากน้ีการวาดภาพดอกไมส้อดแทรกในชั้นอรูปภูมิของสมุดภาพไตรภูมิกถาฉบบัรัชกาลท่ี 9 ยงัไม่
เคยปรากฏลกัษณะเช่นน้ีในสมุดภาพไตรภูมิฉบบัก่อนหนา้น้ี อยา่งไรก็ดีภาพดอกไมร่้วงมีปรากฏใน
สมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงศรีอยุธยา เลขท่ี 8 ในฉากโปรดพระมารดาแต่ไม่ใช่ในฉากอรูปภูมิ ทั้งน้ี
ถือเป็นเอกลกัษณ์ของสมุดภาพไตรภูมิกถา ฉบบัรัชกาลท่ี 9 
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