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บทคดัย่อภาษาไทย  

57112302 : การจดัการทรัพยากรวฒันธรรม แผน ก แบบ ก 2 ระดบัปริญญามหาบณัฑิต 
นาง ฐิติภา บุนนาค: วถีิปฏิบติังานช่างฝีมือดอกไมส้ด : กรณีศึกษาโรงเรียนช่างฝีมือในวงั 
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การศึกษาเร่ือง “วิถีปฏิบติังานช่างฝีมือดอกไมส้ด กรณีศึกษาโรงเรียนช่างฝีมือในวงั 
(หญิง)” มีจุดมุ่งหมายส าคญัในการศึกษากระบวนการสร้างฝึกทกัษะแผนกงานช่างฝีมือดอกไมส้ด
ของโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) และอธิบายถึงความรู้ การปฏิบติั การถ่ายทอด ภายใตบ้ริบท
พื้นท่ีโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) ผ่านมโนทศัน์การปฏิบติั ด้วยความส าคญัของงานช่างฝีมือ
ดอกไมส้ดซ่ึงเป็นทรัพยากรวฒันธรรม ในแขนงงานช่างดั้งเดิมของคนไทย ท่ีมีตน้ก าเนิดมาจากฝ่าย
ใน ในพระบรมมหาราชวงั ซ่ึงปัจจุบันได้เปิดสอนในรูปแบบของโรงเรียนช่างฝีมือ ในเขต
พระราชฐานชั้นใน จึงมีความน่าสนใจในกระบวนการถ่ายทอดแบบรักษาคุณค่าของ “ฝีมือช่างใน
วงั” ท่ีถูกท าให้แตกต่างจาก “ฝีมือช่างทัว่ไป” การวิจยัคร้ังน้ี ใช้ระเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพภายใต้
กรอบแนวคิดทฤษฏีเร่ืองการปฏิบติั (Practice) มีขอบเขตเน้ือหาเฉพาะ “มาลยัดอกไมส้ด” ซ่ึงเป็น
พื้นฐานของงานช่างฝีมือดอกไมส้ดโดยเน้นขอ้มูลเชิงลึกจากการสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม 
และการสัมภาษณ์ครูช่าง นกัเรียนช่าง และผูบ้ริหารโรงเรียน 

ผลการศึกษาพบวา่กระบวนการถ่ายทอดภายในโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) จากครู
ช่าง ไปสู่นกัเรียนช่างนั้น เป็นแบบดั้งเดิมคือการปฏิบติัไปพร้อมกนั เพราะงานช่างฝีมือไม่สามารถ
จะถ่ายทอดสู่กนัผ่านต าราได้  สอนจากขั้นเบ้ืองตน้ไปสู่ขั้นสูง องค์ประกอบส าคญัคือ การเลือก
วตัถุดิบ ความประณีตพิถีพิถนั ความหมายและการใชง้านท่ีไดรั้บการถ่ายทอดกนัมาแต่โบราณ รวม
ไปถึงทัศนคติ  ความเช่ือ  จิตวิญญาณของความเป็นพื้ น ท่ีพิ เศษ ท่ี เก่ี ยวเน่ืองด้วยสถาบัน
พระมหากษตัริย ์ ฝีมือท่ีถ่ายทอดไปนั้น ไม่ไดข้ึ้นอยู่กบัผูถ่้ายทอดแต่เพียงฝ่ายเดียว แต่ข้ึนอยูก่บัผู ้
สืบทอดท่ีตอ้งฝึกฝนเพื่อเพิ่มความช านาญ  และพฒันาเป็นฝีมืออยา่ง “ช่างชาววงั”  ทั้งยงัคงรักษา
รูปแบบความดั้งเดิม ตามรูปแบบและหลกัเกณฑ์เฉพาะอนัเป็นอตัลกัษณ์ของความเป็นมาลยัชาววงั
เพื่อประโยชน์และนยัยะทางเศรษฐกิจท่ามกลางการเปล่ียนแปลงของยคุสมยั 
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บทคดัย่อภาษาองักฤษ 

57112302 : Major (CULTURAL RESOURCE MANAGEMENT) 
MRS. THITIPHA BUNNAG : PRACTICES IN ARTISTRY OF THAI FORAL 

GARLAND:CASE STUDY OF WOMEN'S COLLEGE IN THE COURT THESIS ADVISOR : 
ASSISTANT PROFESSOR EKARIN PHUNGPRACHA, Ph.D. 

The purpose of this study, Practices in Artistry of Thai Foral Garland:Case study of 
Women’s College in the Court, is to learn how Thai garland artisans of Royal Traditional Thai 
Crafts School for Women are trained through practicing. The study explains knowledge, practice, 
and inheritance of this field of art under the context of this school. The artistry of Thai Garland 
was originated from the ladies of the court and currently instructed in Royal Traditional Thai 
Crafts School located in the inner court of the Grand Palace. Therefore, it is interesting to study 
the inheritance of this art, including its social development and usefulness, to see how “The Royal 
Craftsmen” are different from the general ones. 

                 This study is a quality research, which all data is obtained from 
observation and interview of the school’s students, teachers, and administrators. The research 
works under the Practice theory and confines to the subject of “Thai Garland” only. 

                 The study reveals that this school use the traditional way of inheritance 
from teachers to students, which is observing and practicing, since the artisanship cannot be 
passed on by reading textbook. The teaching methods begins with basic level in the first semester 
and getting more complicated in the next one. As this artistry is so meaningful and related to the 
monarch, everything from the former time have been delicately taught including the tips of 
choosing materials, meaning, usage, attitude, and believes. This make the students proud, as they 
are part of the Royal Court. However, the successful inheritance does not only depend on the 
teacher, the students also need rehearsal to develop themselves into “Royal Craftsmen” who 
maintain the traditional way of Thai Garland practice among the changing world. 
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กิตติกรรมประก าศ  
 

กติติกรรมประกาศ 
  

กิตติกรรมประกาศ 
การจดัการทรัพยากรวฒันธรรมเป็นสาขาวิชาท่ีผูศึ้กษามีความตั้งใจเป็นอยา่งมากท่ีจะเขา้มา

มีส่วนร่วมในความรู้น้ี  เม่ือไดม้าเรียนผูศึ้กษาไดส้ั่งสมและซึมซับความรู้มากมายอยา่งท่ีตั้งใจไวจ้าก
คณะอาจารยท่ี์เป่ียมด้วยความรู้และประสบการณ์เพิ่มมุมมองท่ีเป็นประโยชน์ด้านวิชาการให้แก่ผู ้
ศึกษาในการน าความรู้ในศาสตร์ดา้นน้ีไปใชใ้นอนาคตต่อไป 

กราบขอบพระคุณ ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร. เอกรินทร์ พึ่งประชา อาจารยท่ี์ปรึกษาท่ีเสียสละ
เวลาให้ค  าปรึกษา ค าแนะน า ด้วยความเมตตา ติดตามงานปรับปรุงแก้ไขอย่างสม ่าเสมอ เป็นผลให้
วิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีส าเร็จลุล่วง กราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย์ ดร. รัศมี ชูทรงเดช ประธาน
กรรมการ กราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารยสุ์ภาภรณ์ จินดามณีโรจน์ และ ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร. 
กรรณิการ์ สุธีรัตนาภิรมย ์ กรรมการท่ีกรุณาให้ค  าแนะน า ช้ีแนวทางปรับปรุงวิทยานิพนธ์ให้สมบูรณ์
ยิ่งข้ึน และขอกราบขอบพระคุณ ศาสตราจารยส์ายนัต์ ไพรชาญจิตร์ ครูผูใ้ห้ค  าแนะน าและให้ความรู้
นอกหอ้งเรียนแก่ผูศึ้กษาดว้ยดีเสมอมา 

กราบขอบพระคุณ  ส านักพระราชวงั, นายแก้วขวญั วชัโรทัย, นายรัตนาวุธ  วชัโรทัย,  
นางสาวเพญ็ศรี เขียวมีส่วน, นางสาวปถมพร ตะละภฎั, นางสาวบุญเพญ็ หวา่นณรงค,์ นางสาวพรทิพย ์
ทิพนา และเจา้หน้าท่ีโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) ทุกท่านท่ีอนุเคราะห์ให้ผูศึ้กษาได้มีโอกาสเก็บ
ขอ้มูลท่ีเป็นประโยชน์ในเขตพระราชฐานชั้นใน ในพระบรมมหาราชวงั 

กราบขอบพระคุณ ครูช่างแผนกช่างฝีมือดอกไมส้ด ท่ีมีฝีมือเป็นท่ีน่าอศัจรรยใ์จส าหรับผู ้
ศึกษา ขอขอบคุณนักเรียนทุกรุ่นของโรงเรียนทั้งศิษยปั์จจุบนัและศิษยเ์ก่า โดยเฉพาะ นางสาวชุติ
วรรณ อาจหาญ ศิษย์เก่าท่ีเสียสละเวลาให้ข้อมูลอย่างละเอียด และให้ความอนุเคราะห์ภาพถ่าย
พวงมาลยัฝีมือตนเองทั้งหมดท่ีผูศึ้กษาใชใ้นวทิยานิพนธ์ฉบบัน้ี 

ขอขอบคุณเพื่อน CRM รุ่น ๖ ทราย หยก แดส และอุ ท่ีเป็นก าลังใจให้แก่กันเสมอ ใน
ระหวา่งท่ีเรียนมีความทอ้แทเ้กิดข้ึนบ่อยคร้ังแต่สุดทา้ยเพราะเพื่อนกลุ่มน้ีช่วยฉุดร้ังจนมีวนัน้ี ขอบคุณ
นายธีระวฒัน์ ชะอุ่ม CRM รุ่น ๒ ท่ีเป็นแรงบนัดาลใจใหผู้ศึ้กษาสนใจเรียนในศาสตร์สาขาน้ี 

กราบขอบพระคุณ คุณพ่อศรัณย ์ซึงรุ่งโชติ ผูส้อนให้ผูศึ้กษารู้จกัหน้าท่ี ท าหน้าท่ีเรียนให้
ส าเร็จแมท้่านไม่ทนัไดเ้ห็นความส าเร็จของวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ี  กราบขอบพระคุณแม่วิจยั ซึงรุ่งโชติ 
ส าหรับก าลังใจ ขอบคุณเป็นพิ เศษส าหรับ นายขันธ์ บุนนาค และด.ญ.เพชรใส บุนนาค หาก
วทิยานิพนธ์ฉบบัน้ีจะก่อใหเ้กิดประโยชน์ใดๆ ต่อผูส้นใจก็ตาม ผูศึ้กษาขออุทิศความดีใหคุ้ณพอ่ศรัณย ์
ซึงรุ่งโชติ หากมีขอ้ผดิพลาดประการใด ผูศึ้กษาขออภยัไว ้ณ ท่ีน้ี 
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บทที ่1 
บทน า 

 
ปฐมบท : ทีม่าและความส าคัญของปัญหา 

ในโลกปัจจุบนัมีการให้ความส าคัญกับความรู้ ทักษะ ความช านาญในเชิงการฝึก
ปฏิบติัเป็นอยา่งมากในฐานะของปรากฏการณ์ของ “ความจริง” แห่งการสืบทอดความรู้อีกรูปแบบ
หน่ึง คือการซึมซบัความรู้ ผา่นกระบวนการฝึกสร้างทกัษะผา่นร่างกาย โดยเฉพาะงานศิลปะท่ีตอ้ง
ใชท้กัษะในเชิงช่าง  และใชร้ะยะเวลาในการฝึกฝนยาวนาน ไม่วา่จะเป็นเร่ืองราวของงานช่างสิบหมู่ 
(ช่างสิปปะ)   ท่ีเป็นงานใชฝี้มือทางการช่างสร้างสรรคง์านท่ีวิจิตรศิลป์ ท่ีตอ้งอาศยัฝีมือท่ีสูงกวา่ช่าง
ท าการต่าง ๆ และเป็นงานท่ีถูกสะทอ้นถึงความเป็นช่างว่าอยู่ท่ีฝีมือและความช านาญเป็นส าคญั
(ศรัณย ์ทองปาน, 2534) หรือแมแ้ต่ทกัษะทางดา้นการละเล่นหรือมโหรสพ เช่น โขน การร่ายร า 
ดนตรีไทย ซ่ึงการจะไปให้ถึงศาสตร์และศิลปะดา้นน้ีได้นั้นตอ้งอาศยัเวลาในการฝึกฝนและตอ้ง
ผา่นการถ่ายทอดสู่กนัอยา่งเขา้ใจระหวา่งผูส้อนและผูเ้รียน ซ่ึงผลงานท่ีมีลกัษณะเฉพาะเหล่าน้ี ลว้น
เป็นส่ิงท่ีแสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญา ความคิดสร้างสรรค์ ค่านิยม ความเช่ือและ ประเพณี ท่ีหลอม
รวมอยูใ่นกระบวนการฝึกฝน พฒันาทกัษะจนเกิดเป็นความช านาญ  ขณะเดียวกนันอกจากผลงานท่ี
แสดงให้เห็นถึงทกัษะชั้นสูงแล้วกระบวนการดังกล่าวน้ีได้เกิดการผลิตศิลปินหรือช่างฝีมือท่ีมี
ความรู้ ความช านาญ ผา่นขบวนการสอนปฏิบติัของครูช่างหรือผูช้  านาญเช่นกนั   

การฝึกสร้างทกัษะน้ีเองจะมีลกัษณะเฉพาะท่ี สะทอ้นให้เห็นถึงศกัยภาพของช่างหรือ
ศิลปินฝึกหัดท่ีต้องอาศัยความอุตสาหะ และเรียนรู้ในแบบฉบับของงานด้านนั้ นๆ  และใช้
ขอ้ก าหนด กฎเกณฑ์ แบบแผนส าหรับการฝึกหัดนั้นเป็นวิถีปฏิบติั  หรือใช้เป็นแนวทางในการ
สร้างสรรค์ผลงาน อยา่งเป็นระบบ และเป็นระเบียบวิธีเฉพาะ(การท่าอากาศยานแห่งประเทศไทย, 
2540)(ช่างสิบหมู่, การท่าอากาศยานแห่งประเทศไทย, 2540) ซ่ึงกระบวนการท่ีวา่น้ีสอดคลอ้งกบั
การท างานของ “ฮาบิทสั” ภายใตแ้นวคิดของปิแอร์  บูร์ดิเยอ ท่ีถูกน ามาอธิบายปรากฏการณ์ต่างๆ 
ในสังคมท่ีเก่ียวขอ้งกบัคนในสังคม และวฒันธรรม ไดอ้ยา่งน่าสนใจ เพราะการฝึกฝนจนช านาญ 
และแสดงออกได้ราวพรสวรรค์โดยเฉพาะความสามารถในการสร้างสรรค์งานศิลปะนั้ น  
ส าหรับบูร์ดิเยอร์มองวา่ไม่ไดเ้กิดข้ึนเอง หากแต่มีกลไกการท างานของการซึมซบัความรู้ซ่ึงบูร์ดิเยอ
เรียกว่า  “ฮาบิทสั”  ถ่ายทอดสู่กนัอย่างเป็นระบบ อย่างมีโครงสร้าง และเป็นไปตามเง่ือนไขของ
สังคม 

การฝึกฝน ปฏิบติัจนเกิดเป็นความช านาญน้ีเองท่ีท าใหเ้ห็นวา่ ในการถ่ายทอดความรู้ท่ี
ตอ้งใช้ทกัษะเฉพาะนั้น ไม่สามารถท่ีจะถ่ายทอดกนัผ่านเป็นต าราได้ทั้งหมดเน่ืองจากตอ้งมีการ
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ฝึกฝนร่างกาย ใกลชิ้ดกบัผูรู้้ และปฏิบติัตามระเบียบ ขั้นตอนของการฝึกอยา่งเคร่งครัด และมีความ
ต่อเน่ืองในการฝึกฝนโดยผูท่ี้จะเขา้มาฝึกหัดเพื่อให้ไดค้วามรู้ ความเช่ียวชาญ และกา้วข้ึนเป็นช่าง
หรือศิลปินน้ีตอ้งเขา้สู่กระบวนการดงักล่าวอย่างสมบูรณ์โดยเฉพาะช่างผูช้  านาญด้านศิลปะวตัถุ 
พวกเขาจะเรียนรู้การสร้างงานอย่างมีรสนิยมและมีสุนทรียะท่ีไม่อาจอธิบายเป็นรูปธรรมได้ แต่
ถ่ายทอดสู่กนัอยา่งไม่รู้ตวั (สุนีย ์ประสงคบ์ณัฑิต, 2548)  

ดว้ยความพิเศษของการเรียนรู้แบบน้ีท าให้สังคมไทยเร่ิมมองเห็นคุณค่าของกระบวน 
การถ่ายทอดผา่นการปฏิบติั  และประจกัษใ์นความส าคญัของทกัษะท่ีไดม้าจากการฝึกฝน วา่ยงัคงมี 
“ความรู้ส าคญั” ท่ีไม่สามารถถ่ายทอดกนัเป็นลายลกัษณ์อกัษรหรือเขียนเป็นต าราท่ีท าให้ผูเ้รียน
สามารถผลิตผลงานออกมาไดอ้ยา่งสมบูรณ์  ดว้ยงานท่ีตอ้งอาศยัทกัษะสูงๆ นั้น มีมากกวา่ทฤษฎีท่ี
จะส่งต่อไปยงัผูฝึ้กหดัหรือผูเ้รียน ยงัมีส่ิงท่ีไม่สามารถสัมผสัไดด้ว้ยตา แต่เป็นความรู้สึกท่ีกา้วขา้ม
ผ่านมิติทางกายภาพไปแล้ว โดยขอเรียกว่าสุนทรียะและรสนิยม ซ่ึงต้องอาศัยประสบการณ์
สอดแทรกผา่นกระบวนการถ่ายทอดจากผูช้  านาญไปสู่ผูฝึ้กหดัหรือผูป้ฏิบติัตาม  

ดว้ยความส าคญัดงักล่าวท าให้เกิดงานวิจยัท่ีให้ความสนใจศึกษาในปรากฏการณ์ของ
ความรู้ท่ีเกิดจากการฝึกสร้างทกัษะ การปฏิบติั ในหลากหลายมุมมอง เช่น งานของ วิภาศ ปรัชญาภรณ์ 
ศึกษาในเร่ืองความรู้ของช่างไมเ้คร่ืองเรือนในโรงงานแห่งหน่ึงท่ีเกิดจากการเรียนรู้โดยมีส่วนร่วมใน
การลงมือปฏิบติั  เป็นการใช้ร่างกายในการเรียนซึมซับความรู้เขา้ไปอยู่ภายในจนเป็นส่วนหน่ึงของ
ร่างกาย ซ่ึงคือความช านาญนั่นเอง วิภาศยงัได้แสดงให้เห็นว่า งานช่างไม ้มีการเขียนต ารามากมายท่ี
ถ่ายทอดออกมาเป็นภาษาเขียน เป็นเสมือนภาพแทนความรู้ แต่ทา้ยสุด (วภิาศ ปรัชญาภรณ์, 2544) 

ส่ิงท่ีจะท าใหเ้ป็น “ช่างไม”้ และผลิตงานไดก้็ตอ้งอาศยัความรู้ท่ีเกิดจากการปฏิบติัการ
ฝึกฝน เน่ืองจากเทคนิคพิเศษบางอย่างจะไดรั้บการถ่ายทอดสู่กนัอยา่งท่ีไม่มีในต าราเรียน เรียกว่า
ความรู้ทางการปฏิบัติ หรือในงานเขียนของ ดอรีน คอนโด (Crafting Selves: power, gender and 
discourses of identity in a Japanese workplace, 1990)  ซ่ึงศึกษาเก่ียวกับช่างท าขนมในโรงงาน
ขนาดเล็กของญ่ีปุ่นช่ือขนมวะงะชิ*  ซ่ึงช่างช่ือโอฮาราซัง มีความช านาญท่ีเกิดจากการฝึกงานใน
โรงงาน และท างานมากกวา่ 12 ปี   จึงเกิดความรู้ท่ีฝังอยู่ในร่างกายจนเป็นส่วนหน่ึงของความเป็น
ช่างท าขนม และความรู้และทกัษะน้ีก็เป็นส่ิงท่ีแสดงออกมาให้เห็นในงานท่ีท า การเรียนรู้ดว้ยการ

                                                   
*วะงะชิ (Wagashi) หรือขนมญ่ีปุ่น เป็นศิลปะการท าขนมแบบประเพณีท่ีไดรั้บความนิยมอยา่งมากในช่วงเอโดะ 

ความพิเศษอยูท่ี่แรงบนัดาลใจในการผลิตและออกแบบขนมมาจากธรรมชาติ การเปล่ียนแปลงของฤดูกาลเป็นส่ิงท่ีสะทอ้น
วถีิชีวติของคนญ่ีปุ่นชนิดหน่ึง 

 



  3 

ปฏิบติัจึงเป็นการเรียนรู้ท่ีก้าวขา้มการเรียนรู้ท่ีมาจากความนึกคิด มาสู่การเรียนรู้ท่ีมาจากการใช้
ร่างกาย ซ่ึงความรู้น้ีก็จะติดอยูก่บัตวักบัผูป้ฏิบติัไปตลอด  

นอกจากน้ียงัมีงานท่ีศึกษาเก่ียวกบัการฝึกทกัษะเพื่อสร้างความหมายให้กบัร่างกาย
ของนักเรียนบลัเล่ยข์อง (จริยา ทรัพยช์าตอนันต์, 2547) โดยในงานเขียนมุ่งประเด็นไปท่ีร่างกาย
หรือท่ีเรียกว่า “ทุนทางกายภาพ” ท่ีถูกสร้างในกระบวนการเรียนบลัเล่ย ์  ซ่ึงนักเรียนตอ้งฝึกฝน
ร่างกายอยา่งหนกัภายใตก้ฎเกณฑแ์ละหลกัสูตรการเรียน  ซ่ึงสอดคลอ้งกบังานของวิภาสในมิติของ
การใช้ร่างกายในการเรียน ฝึกฝนจนร่างกายเกิดความช านาญและพฒันาไปเป็นทกัษะ และพฒันา
ศกัยภาพของตวัเองข้ึนมาใกล้เคียงหรือเทียบเท่าผูช้  านาญการได ้ซ่ึงเป็นไปในทิศทางเดียวกบังาน
ของ (จิราพร แก้วศรีงาม, 2547) ท่ีศึกษาการใช้ร่างกายผ่านกระบวนการฝึกฝนทกัษะเชิงมวยของ
นกัมวยฝึกหดั  ท่ีตอ้งฝึกร่างกายให้แขง็แกร่ง ตามระเบียบและกฎเกณฑข์องค่ายมวย  ท่ีส าคญัทกัษะ
นั้นถูกถ่ายทอดจากครูฝึกท่ีเป็นนักมวยเก่าถ่ายทอดจากความทรงจ าและความช านาญท่ีฝังอยู่ใน
ร่างกายครูไปยงัลูกศิษย ์ โดยลูกศิษยต์อ้งฝึกฝนและพฒันาไปเป็นความเช่ียวชาญดว้ยตนเอง  ยงัมี
งานท่ีเขียนในลกัษณะของการปรับตวัของการฝึกทกัษะคืองานของ (กรกช รามโกมุท, 2543) (และ
งานของ (บุญรัตน์  เจริญชยั, 2541) ทั้งสองงานศึกษาถึงการเปล่ียนแปลงและการปรับตวัเพื่อความ
คงอยูข่องความเป็นช่าง ทั้งช่างทอง และช่างปูนป้ัน โดยเฉพาะงานของบุญรัตน์ เจริญชยันั้น เนน้ไป
ท่ีประเด็นกระบวนการเรียนรู้และฝึกฝนงานปูนป้ันท่ีตอ้งถ่ายทอดอตัลกัษณะเฉพาะของฝีมือช่าง
เมืองเพชรแบบโบราณในสังคมปัจจุบนั  ซ่ึงยงัเต็มไปดว้ยเทคนิค วิธีการเฉพาะในส่วนท่ีเป็นหัวใจ
ส าคญั แมอุ้ปกรณ์บางอย่างจะพฒันาไปตามบริบทของสังคม แต่ยงัมีบางส่ิงบางอย่างท่ีท าให้มอง
ออกวา่เป็นงานปูนป้ันฝีมือช่างเมืองเพชร  

ในส่วนของงานท่ีศึกษาเก่ียวกบัการใชท้กัษะพิเศษในการฝึกฝนโดยตรงนั้นมีงานของ 
อุทยั ศาสตรา  ซ่ึงอุทยัได้สรุปว่าความรู้ในตวัของครูประสิทธินั้นเกิดจากการสั่งสม ฝึกฝนและ
ถ่ายทอดต่อ  ตั้งแต่พื้นฐานจนถึงระดบัสูง มีการสาธิตอยา่งเป็นขั้นเป็นตอน และมีส่ิงพิเศษท่ีส่งผา่น
ไปยงัลูกศิษยน์ัน่คือสุนทรียภาพ ความซาบซ้ึงในดนตรี รสนิยมในดา้นดนตรี บุคลิก ลกัษณะ ความ
สง่างาม ซ่ึงลูกศิษยต์อ้งไปฝึกฝนพฒันาจนเป็นผูเ้ช่ียวชาญต่อไป จากงานเขียนของอุทยัท าให้เห็น
ภาพความส าคญัของความรู้จากการฝึกฝน ปฏิบติั ซ่ึงไม่ไดเ้กิดข้ึนในวนัสองวนั หรือเกิดจากการ
อ่านต ารา แต่เป็นการสั่งสมในร่างกายจนแสดงออกมาไดอ้ยา่งผูเ้ช่ียวชาญ (อุทยั ศาสตรา, 2553) 

จากงานวิจยัต่าง ๆ ขา้งตน้ นอกจากจะเป็นงานศึกษาท่ีเป็นหน่ึงรูปธรรมในการอธิบาย
ปรากฏการณ์ความส าคญัของการฝึกสร้างทกัษะโดยการปฏิบติัแลว้  ยงัสะทอ้นใหเ้ห็นถึงการพฒันา 
“ร่างกาย” โดยการฝึกฝน ซึมซับความรู้มาเป็นส่วนหน่ึงของร่าง ทั้งตวัความรู้ และบุคลิก ท่าทาง 
ต่าง ๆ เหล่าน้ีเพื่อต าแหน่งทางสังคม เช่น ช่างไมฝึ้กหัด เรียนรู้และจดจ าบุคลิก ท่วงท่า ในระหวา่ง
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การผลิตผลงาน เพื่อจะพฒันาตวัเองให้มีฝีมือ และมีบุคลิกของนายช่าง และจะท าให้สถานะทาง
สังคมโรงงานของตนเองดีข้ึน ซ่ึงการใชร่้างกายเก็บสะสมความรู้น้ี คือ “ทุนทางกายภาพ” เพื่อสร้าง
ตวัตนในสังคมนั้นๆ เช่นเดียวกับนักเรียนบลัเล่ย ์ท่ีมีความพยายามท่ีจะฝึกฝน ฝึกหัดอย่างหนัก 
เพื่อให้ตนเองมีลกัษณะพิเศษท่ีแตกต่างจากคนทัว่ไป หรือนกับลัเล่ยเ์รียกว่าเพื่อพฒันาบุคลิกภาพ 
หรือการสร้างความโดดเด่น  และหากฝึกฝนจนถึงระดับสูงไม่ว่าจะเป็นช่างไม้หรือนักบัลเล่ย์
ทา้ยท่ีสุดทุนทางกายภาพก็จะน ามาซ่ึงอาชีพ รายได้ นั่นคือการผนัแปรไปเป็นทุนทางเศรษฐกิจ
นัน่เอง  

จากมิติตรงน้ีจะสะท้อนให้เห็นว่า บางคร้ังการฝึกทักษะนั้นก็เป็นไปเพื่อการเพิ่ม
สถานภาพทางสังคมให้กบัคน บางทกัษะก็เพิ่มมูลค่าในเชิงพาณิชยศ์าสตร์ บางทกัษะก็เพิ่มมูลค่าใน
เร่ืองราวของศกัด์ิศรี และบางทกัษะก็เพิ่มมูลค่าในเร่ืองราวของการอนุรักษ์สืบสาน เช่น งานของ
อุทยั ศาสตรา (การศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูประสิทธิ  ถาวร ศิลปิน
แห่งชาติ, 2553) ท่ีช้ีให้เห็นว่าในกระบวนการถ่ายทอดการเล่นระนาดเอกนั้น ครูประสิทธิจะใส่
ลกัษณะเฉพาะเพื่อสร้างตวัตน หรือสร้างลูกศิษยท่ี์เป็นยิ่งกวา่ผูตี้ระนาดได ้แต่เป็นผูท่ี้มีท่วงท่าสง่า
งามในยามบรรเลง  มีรสนิยมทางดา้นดนตรี หรือสุนทรียศาสตร์ให้เหมือนในแบบโบราณท่ีเคยสืบ
ทอดกนัมา ซ่ึงครูจะเป็นตน้แบบให้นกัเรียนไดฝึ้กจ า ฝึกปฏิบติัตามทั้งท่วงท่า และลีลาซ่ึงน่ีอาจเป็น
การสร้างความหมายหน่ึงของการฝึกทกัษะเพื่อเพิ่มมูลค่าในแบบฉบบัของแท ้ดั้ งเดิม (authentic) 
ให้กบัดนตรีไทยเพื่อให้ผูบ้รรเลงไดอ้ยูใ่นฐานะผูสื้บสานต่อไป ซ่ึงในการฝึกทกัษะลกัษณะของการ
อนุรักษ์สืบสานน้ียงัคงมีในรูปของสถาบันมากมาย ไม่ว่าจะเป็นกาญจนาภิเษกช่างทองหลวง 
โรงเรียนเพาะช่าง โรงเรียนช่างฝีมือในวงั (ชาย) โดยเฉพาะโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) ท่ีผูเ้ขียน
มีความสนใจในความเป็นสถาบนัท่ีมีวตัถุประสงค์เพื่อการสืบทอดฝีมือช่างท่ีสืบทอดกันมาแต่
โบราณและมีลกัษณะพิเศษท่ีไดรั้บการอุปถมัภจ์ากสถาบนัพระมหากษตัริยร์วมทั้งมีการจดัการเรียน
การสอนในเขตพระราชฐานชั้นใน น่าศึกษาและหยบิยกมาเป็นกรณีศึกษาอยา่งยิง่  

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี โปรดฯ ให้ส านกัพระราชวงัและ
กรมการศึกษานอกโรงเรียนกระทรวงศึกษาธิการ ประสานงานกนัเปิดโรงเรียนในวงัหญิงภายใน
เขตพระราชฐานชั้นใน ส าหรับบุคคลภายนอกเหมือนโรงเรียนสามญัทัว่ไป เป็นระบบการศึกษา
นอกโรงเรียน เพื่อเป็นแหล่งถ่ายทอดวิชาช่างประดิษฐ์ท่ีสืบทอดกนัมาของสตรีในราชส านกัฝ่ายใน 
เร่ิมเปิดการสอนตั้งแต่วนัท่ี 20 พฤษภาคม 2529 เป็นตน้มาจนถึงปัจจุบนัรวมเป็นเวลา 30 ปี โดย
แรกเร่ิมใชบ้ริเวณอาคารเรือนห้องเคร่ือง สมเด็จพระศรีสวรินทิราบรมราชเทวี พระพนัวสัสาอยัยิกา
เจา้ เป็นสถานท่ีเรียน และต่อมาไดย้า้ยมาเรียนท่ีอาคารพระต าหนกัพระเจา้บรมวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้
อาทรทิพยนิภา  พระราชธิดาในรัชกาลท่ี 5 และเจา้จอมมารดาชุ่ม  เปิดสอนหลกัสูตรวิชาชีพใน 3 
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แขนงวชิา คือ วชิาช่างดอกไมส้ด  วิชาอาหารและขนม และวชิาช่างปักสะดึง โดยทั้ง 3 หลกัสูตร ไม่
มีค่าเล่าเรียน นกัเรียนมีค่าใช้จ่ายเฉพาะในส่วนของการเตรียมวสัดุ อุปกรณ์ในการเรียนของตนเอง 
ระยะเวลาในการเรียน 1 ปี แบ่งเป็น 2 ภาคเรียน ภาคการเรียนละ 400 ชั่วโมง โรงเรียนจะเปิดรับ
เฉพาะนกัเรียนหญิง ไม่จ  ากดัความรู้ อายตุั้งแต่ 15-60 ปี   ท าการคดัเลือกโดยการสอบสัมภาษณ์โดย
จะเน้นให้โอกาสผูท่ี้มีความสนใจจะน าไปประกอบอาชีพ หรือผูท่ี้ไม่มีอาชีพเล้ียงตน โดยเม่ือผา่น
การคดัเลือกเป็นนกัเรียนแลว้ จะตอ้งยอมรับและปฏิบติัตามระเบียบของเขตพระราชฐานชั้นใน และ
ระเบียบของโรงเรียนโดยเคร่งครัด มีวิริยะและความมุ่งมัน่ในการเรียน และฝึกฝนจนเกิดทกัษะ
ความช านาญโดยผูจ้บหลักสูตรจะได้รับพระราชทานใบประกาศนียบัตรจากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ซ่ึงเปรียบเสมือนเป็นใบรับรองคุณภาพผลงานท่ีผลิตออกมา ใน
มิติของคุณค่าสมกบัเป็นวชิาจากในวงัเพื่อต่อสู้กบัคู่แข่งดา้นช่างฝีมือได ้

ดว้ยปรากฏการณ์เหล่าน้ีท าให้ผูศึ้กษาสนใจงานช่างฝีมือดอกไมส้ดโรงเรียนช่างฝีมือ
ในวงั (หญิง) ดว้ยเหตุผลส าคญัคือ งานช่างฝีมือดอกไมส้ดเป็นทรัพยากรวฒันธรรมซ่ึงเป็นงานช่าง
ดั้งเดิมแขนงหน่ึงของคนไทย (บุญชยั ทองเจริญบวังาม, 2557)  มีประวติัความเป็นมาหลายยคุหลาย
สมยัจึงมีคุณค่าดา้นประวติัศาสตร์ และดว้ยฝีมือชั้นเชิงระดบัครูเน่ืองจากการประดิษฐใ์ชง้านดอกไม้
สดในอดีตนั้นท าข้ึนเพื่อรับใช้สถาบนัพระมหากษตัริยแ์ละพุทธศาสนาในการพระราชพิธีต่าง ๆ 
ช่างจึงทุ่มเทและบรรจงสร้างสรรค์ช้ินงานอย่างพิถีพิถนัจึงมีคุณค่าทางความงาม หรือคุณค่าเชิง
สุนทรียะผา่นผลงานการประดิษฐ์นัน่เอง ซ่ึงเม่ือพิจารณาคุณลกัษณะของผลงาน ไม่วา่จะเป็น มาลยั 
พานพุ่ม เคร่ืองแขวน ล้วนมีข้อจ ากัดในด้านความคงทน จะย่อยสลายหายไปไม่คงรูปเหมือน
ศิลปะวตัถุอ่ืนๆ ดงันั้นส่ิงท่ีจะคงอยูแ่ละสืบทอดงานประดิษฐ์ดอกไมส้ดไวไ้ด ้คือทกัษะหรือ “ฝีมือ
ช่าง”  และไม่ใช่ฝีมือช่างธรรมดา หากแต่เป็นฝีมือเชิงช่างช านาญการชั้นสูง  และฝีมือเชิงช่างชั้นสูง
น้ีมีศูนย์กลางการสืบทอดจากราชส านักฝ่ายในพระบรมมหาราชวงัมาตั้ งแต่อดีตเรียกว่า “การ
ประดิษฐ์ดอกไมส้ดแบบชาววงั”  ซ่ึงถือเป็นตน้แบบของงานช่างแขนงน้ีเลยทีเดียวมีการถ่ายทอดสู่
กนัผ่านการฝึกหัดเพื่อใช้งานจริงในการพระราชพิธีต่าง ๆ ซ่ึงปัจจุบนังานประดิษฐ์ดอกไมส้ดใน
พระราชพิธีก็ลดบทบาทลงไปมากตามบริบทของสังคม ท าให้ช่างฝีมือลดนอ้ยลงไปดว้ย ผลงานเชิง
ช่างชั้นสูงก็หาดูไดย้ากข้ึน ดว้ยปัญหาดงักล่าวส านกัพระราชวงัจึงไดมี้การเปิดโรงเรียนช่างฝีมือใน
เขตพระราชฐานชั้นในเพื่อผลิตช่างฝีมือวิชาสตรี แต่ในเร่ืองราวของการสืบทอดก็มีเร่ืองของ
พฒันาการทางสังคมเขา้มาเก่ียวขอ้ง ท าให้รูปแบบและกระบวนการในการถ่ายทอดปรับเปล่ียนไป
ตามยุคสมยัตามประโยชน์การใช้งานของงานประดิษฐ์ดอกไมส้ดซ่ึงปัจจุบนัถูกน ามาประกอบ
อาชีพมากข้ึนมีคุณค่าทางเศรษฐกิจมากข้ึน  คุณค่าของ “ฝีมือช่างในวงั” นั้น จะถูกท าให้แตกต่างจาก 
“ฝีมือช่างทัว่ไป” ไดอ้ยา่งไร 
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ผูศึ้กษาจึงสนใจในประเด็นของกระบวนการสืบต่อฝีมือช่าง และการสร้างทักษะ
ช่างฝีมือของโรงเรียนซ่ึงนอกจากเป็นการแก้ปัญหาช่างฝีมือแบบฉบบัชาววงัลดจ านวนลงนั้น ใน
กระบวนการแกปั้ญหานั้น ไดมี้การใช้เร่ืองราวของฮาบิทสัเป็นกลไกสืบทอดทกัษะเชิงช่างชาววงั
หรือไม่ และในการฝึกทกัษะนั้นกระบวนการถ่ายทอดมนัจะตอ้งมีองคป์ระกอบอะไรบา้งจะเหมือน
หรือแตกต่างจากการฝึกทกัษะเชิงช่างผา่นร่างกายในงานวจิยัต่าง ๆ ขา้งตน้ โดยเฉพาะภายใตอ้งคก์ร
ท่ีเป็นตน้ก าเนิดแห่งงานช่างฝีมือแขนงน้ีนั้น โรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) มีวิธีการสร้างช่างฝีมือ
ให้มีเอกลกัษณ์แบบราชส านกัฝ่ายในอยา่งไร มีความเป็นไปไดห้รือไม่ท่ีงานช่างฝีมือดอกไมส้ดใน
วงัน้ีจะมีเร่ืองราวในมิติของการฝึกสร้างทกัษะเพื่อนัยยะทางสังคมอย่างใดอย่างหน่ึงเหมือนงาน
ศึกษาต่างๆ ซ่ึงในงานท่ีตอ้งใชท้กัษะหรือใชค้วามละเอียด ประณีต มีความเฉพาะตวันั้น จะเป็นการ
ฝึกสร้างทกัษะ เพื่อท่ีจะมีนยัยะทางสังคมอะไรบางอย่าง เช่น ช่างไมฝึ้กหัด ตอ้งการเพิ่มมูลค่าให ้
“ฝีมือ” ของตนเพื่อสร้างรายไดท่ี้เพิ่มข้ึน  นกัเรียนบลัเล่ยต์อ้งการเพิ่มสถานภาพทางสังคม ให้เป็นผู ้
มีบุคลิกภาพท่ีดีเพื่อต่อยอดไปสู่การใชร่้างกายในบริบทอ่ืนๆ  และนกัดนตรีไทยตอ้งการเพิ่มคุณค่า
ให้กบัดนตรีไทยท่ีก าลงัจะหายไปในโลกปัจจุบนั เป็นศกัด์ิศรีหน่ึงของนกัดนตรีไทยในพื้นท่ีทาง
สังคมปัจจุบนั  ซ่ึงการศึกษาถึงกระบวนการสร้างฝึกทกัษะ และวิถีปฏิบติัในการสืบทอดจะท าให้ผู ้
ศึกษาไดเ้ห็นถึงส่ิงส าคญัท่ีมีมากกวา่องคค์วามรู้ทางดา้นดอกไม ้แต่เป็น “ทุกส่ิง ทุกอยา่ง” ท่ีครูช่าง
ไดส้ั่งสมเป็นประสบการณ์มาดว้ยวธีิเรียนรู้มาทั้งชีวติของการท างานฝ่ายใน 

ดงันั้นเพื่อศึกษาถึงสภาพการจดัการทรัพยากรวฒันธรรมซ่ึงคืองานช่างฝีมือดอกไมส้ด 
ให้ด ารงสืบทอดทั้งคุณค่าดั้งเดิมและรูปแบบการใช้งานแบบประเพณีของราชส านกัฝ่ายในนั้น จึง
ควรมีการศึกษากระบวนการสืบทอด “ฝีมือช่าง” ของโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) ซ่ึงเป็นเหมือน
ขมุทรัพยใ์นมิติของทุนทางวฒันธรรม ผา่นวิถีปฏิบติัโดยมีครูช่างท่ีเป็นขา้ราชบริพารฝ่ายในท่ีมีการ
สั่งสมความรู้มาจากผูช้  านาญการรุ่นต่อรุ่น ผา่นประสบการณ์แห่งขนบธรรมเนียมประเพณีวงัและ
เคยไดใ้ช ้“ฝีมือ” ในการถวายงานต่อสถาบนัพระมหากษตัริยม์านบัคร้ังไม่ถว้น ซ่ึงเม่ือโรงเรียนผลิต
ช่างฝีมือท่ีมีความสมบูรณ์ มีการฝึกสร้างทกัษะอยา่งถูกขนบประเพณีและธรรมเนียมปฏิบติั งานช่าง
ดอกไมส้ดชาววงัก็จะไม่สูญหายไป ยงัคงเป็นมรดกทางวฒันธรรมสืบไป 
 
วตัถุประสงค์การวจัิย 

1. เพื่อศึกษากระบวนการสร้างฝึกทกัษะแผนกงานช่างฝีมือดอกไมส้ดของโรงเรียน
ช่างฝีมือในวงั (หญิง) 

2. เพื่ออธิบายถึง ความรู้ การปฏิบติั และการถ่ายทอด ภายใตบ้ริบทพื้นท่ีโรงเรียน
ช่างฝีมือในวงั (หญิง) ผา่นมโนทศัน์การปฏิบติั 
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ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

1. ท าให้สามารถเขา้ใจถึงสถานภาพของการด ารงอยู่ของงานฝีมือดอกไม้สดโดย
กระบวนการฝึกทกัษะ 

2. สามารถน าผลงานวิจยัไปใช้ประโยชน์ในการจดัการทรัพยากรวฒันธรรมในมิติ
ของงานช่างฝีมือไดใ้นอนาคต 

3. เป็นแนวทางในการศึกษาความรู้ท่ีไดจ้ากการฝึกสร้างทกัษะให้กบัทรัพยากรทาง
วฒันธรรมอ่ืน ๆ ได ้

 
สมมติฐานการวจัิย 

ในการสืบทอด “ฝีมือช่างชาววงั” ของงานประดิษฐ์ดอกไมส้ดนั้น ใช้วิถีการสร้างทกัษะ
โดยการใช้ร่างกายเป็นพื้นท่ีซึมซับความรู้  ซ่ึงทักษะท่ีได้เป็นเร่ืองราวของการฝึกฝน มีรูปแบบการ
ถ่ายทอดขั้นเบ้ืองตน้พฒันาไปสู่ขั้นสูง แสดงให้เห็นถึงพฒันาการของร่างกายท่ีผ่านการฝึกจนเกิดเป็น
ทกัษะผา่นศกัยภาพของร่างกายซ่ึงอยูภ่ายใตโ้ครงสร้าง “ฮาบิทสั” ในท่ีน้ีคือการสะสมประสบการณ์ของ
ช่างฝีมือมาเป็นฐานความรู้เพื่อพฒันาพฤติกรรม ค่านิยม รสนิยมในตวัเองไปสู่ความส าเร็จ  

 
ขอบเขตการศึกษา 

ขอบเขตด้านพืน้ที่   
การศึกษาวิจยัคร้ังน้ีก าหนดขอบเขตพื้นท่ีในการศึกษา คือ โรงเรียนช่างฝีมือในวงั 

(หญิง) ซ่ึงเป็นโรงเรียนช่างฝีมือของสตรีในเขตพระราชฐานชั้นใน ส านักพระราชวงั ตั้งอยู่ท่ีพระ
ต าหนกัพระองคเ์จา้อาทรทิพยนิภาฯ ในเขตพระราชฐานชั้นใน  พระบรมมหาราชวงั ถนนหนา้พระ
ลาน แขวงพระบรมมหาราชวงั เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร 

ขอบเขตด้านประชากร 
กลุ่มประชากรท่ีศึกษา คือ บุคลากรของโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) ท่ีมีความ

เก่ียวขอ้งกบักระบวนการสร้างฝึกทกัษะ แผนกช่างฝีมือดอกไมส้ด ไดแ้ก่ 
กลุ่มครูช่างแผนกดอกไมส้ด โดยแผนกน้ีจะมีครูท่ีสอนจ านวน 10 ท่าน แต่การศึกษา

คร้ังน้ีจะเลือกสัมภาษณ์เฉพาะ 3 ท่าน ท่ีสอนงานมาลัย แผนกดอกไม้สด  ทั้ ง 3 ท่านเป็นผู ้ท่ี
ปฏิบติังานเป็นขา้ราชบริพารฝ่ายใน มีวถีิปฏิบติัในการสั่งสมความรู้และทกัษะ จนมีความเช่ียวชาญ
และไดรั้บหนา้ท่ีเป็นครูสอนท่ีโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) เป็นผูมี้คุณลกัษณะท่ีไดรั้บการยอมรับ
ในความสามารถและมีสถานภาพตรงตามขอ้วจิยัทุกประการ 
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กลุ่มนกัเรียนแผนกดอกไมส้ด โดยจะมีนกัเรียนซ่ึงเป็นสตรี จ านวน 30 คน แบ่งการ
เรียนเป็น 6 กลุ่ม กลุ่มละ 5  คน โดยจะใช้แบบสอบถามคดัเลือกตวัแทนท่ีน่าสนใจมา 8  คน และ
ตรวจสอบขอ้มูลอีกคร้ังด้วยการสัมภาษณ์ตวัแทนกลุ่มทั้ง  6 กลุ่ม (6 คน) ซ่ึงจะมุ่งเน้นขอ้มูลใน
ประเด็นของกระบวนการเรียนรู้ผ่านการปฏิบติั ความรู้เชิงปฏิบติัท่ีได้จากการเรียนในชั้นเรียน  
พฒันาการฝีมือจากการฝึกฝนนอกชั้นเรียน ความมุ่งหมายหลงัจากส าเร็จการศึกษา เป็นตน้ 

กลุ่มศิษยเ์ก่าของเรียน โดยจะเลือกจากศิษยเ์ก่าท่ียงัแวะเวียนเขา้มาท่ีโรงเรียน และสืบ
จากเครือข่ายศิษย์เก่า จ  านวน 3 คน  เพื่อข้อมูลในส่วนท่ีเก่ียวกับการแปรสภาพของทุนทาง
วฒันธรรม ไปสู่นยัยะดา้นอ่ืน ๆ 

กลุ่มผูบ้ริหารโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) ซ่ึงประกอบดว้ย ผูอ้  านวยการโรงเรียน 1 
ท่าน อาจารยใ์หญ่ 1 ท่าน   เพื่อขอ้มูลในส่วนของหลกัเกณฑก์ารคดัเลือกครู  หลกัเกณฑ์การคดัเลือก
นกัเรียน และหลกัสูตรในการเรียน และการประเมินผลการเรียน 

 
ขอบเขตด้านเน้ือหา 

ผูเ้ขียนจะศึกษาเฉพาะงาน “มาลัยดอกไม้สด” เน่ืองจากข้อจ ากัดของเวลาซ่ึงงาน
ดอกไม้สดแต่ละประเภทจะใช้เวลาในการเรียนนาน และระเบียบของโรงเรียนท่ีเป็นไปอย่าง
เคร่งครัดท าให้ไม่สามารถเขา้เก็บขอ้มูลทุกวนัได้   จึงเลือกงานมาลยัท่ีเป็นพื้นฐานในการท างาน
ประดิษฐ์ดอกไมส้ดทั้งปวง นักเรียนของโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) ตอ้งเร่ิมตน้ด้วยงานมาลยั
เป็นการพื้นฐานในการพฒันางานอ่ืน ๆ ต่อไป 
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 

เขตพระราชฐานช้ันใน  ตั้งอยูใ่นพระบรมมหาราชวงั เป็นพื้นท่ีเช่ือมต่อกบัดา้นหลงั
หมู่พระมหามณเฑียร และพระมหาปราสาท เป็นท่ีประทบัของพระมเหสีเทวี พระราชธิดาของ
พระมหากษตัริย ์ตลอดทั้งพระสนมก านลั เจา้จอม ขา้หลวง และขา้ราชการซ่ึงลว้นเป็นหญิงทั้งส้ิน มี
ระเบียบท่ีถือปฏิบัติอันเป็นต้นแบบของจารีต ประเพณี และมีแบบแผนท่ีเคร่งครัด ในอดีต
พระราชฐานชั้นในเป็นแหล่งอบรมกุลสตรีไทย ท่ีเจา้นายและขา้ราชการชั้นสูงจะส่งบุตรีเขา้มาเล่า
เรียนใหมี้คุณสมบติัเป็นกุลสตรีท่ีงดงาม และมีความสามารถในวชิาช่างสตรีชั้นสูง   

ทุนทางวัฒนธรรม ส่ิงท่ีบุคคลได้รับจากกระบวนการหล่อหลอมของสังคม อัน
กลายเป็นคุณสมบติัติดตวัท่ีเอ้ือให้บุคคลสามารถน าไปเพิ่มพูนมูลค่าของตนได ้เช่น ความรู้ รสนิยม 
กิริยามารยาท 

วถิีปฏิบัติ การปฏิบติัหรือลงมือกระท าส่ิงใดส่ิงหน่ึงท่ีสังคมยอมรับและช่ืนชม ปฏิบติั
ซ ้ าๆ ใชเ้วลาฝึกฝนอยา่งหนกัจนช านาญและเกิดเป็นความรู้ท่ีโดดเด่น แตกฉาน 
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ทกัษะ ความชดัเจน และความช านิช านาญในเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง ซ่ึงบุคคลสามารถสร้าง
ข้ึนไดจ้ากการเรียนรู้ซ่ึงเป็นทกัษะภายนอกท่ีสามารถมองเห็นไดช้ดัเจน จากการกระท า หรือจากการ
ปฏิบติั ซ่ึงทกัษะดงักล่าว นั้นเป็นทกัษะท่ีจ าเป็นต่อการด ารงชีวติท่ีจะท าให้ผูมี้ทกัษะเหล่านั้น มีชีวิต
ท่ีดี สามารถด ารงชีพอยูใ่นสังคมได ้โดยมีโอกาสท่ีดีกวา่ผูไ้ม่มีทกัษะดงักล่าว 
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บทที ่2 
แนวคิด วรรณกรรมและงานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 

 
งานศึกษาเร่ือง วิถีปฏิบติังานช่างฝีมือดอกไมส้ด กรณีศึกษาโรงเรียนช่างฝีมือในวงั

(หญิง) ผูศึ้กษามุ่งเนน้การศึกษาถึงสภาพการฝึกสร้างทกัษะ การพฒันาฝีมือจากการฝึกปฏิบติั ดงันั้น
การศึกษาและสืบคน้ขอ้มูลเบ้ืองตน้ในงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัหวัขอ้ศึกษาจึงมีความส าคญัอยา่งยิ่งท่ี
จะช่วยให้งานมีความชัดเจนมากยิ่งข้ึน อีกทั้งเป็นประโยชน์ในแง่ของการน ามาเป็นฐานคิดท่ีจะ
น ามาสู่การออกแบบงานวิจยั และสร้างเป็นกรอบแนวคิดเพื่อมาเช่ือมโยงกบังานวิจยัต่อไป  ท าให้
งานวิจยัมีแนวทางในการวิเคราะห์ผลได้ตรงตามวตัถุประสงค์ท่ีวางไว ้นอกจากน้ีผูศึ้กษายงัได้
ทบทวนงานเขียนท่ีจะช่วยขยายความคิด และเปิดข้อมูลให้มีความเข้าใจในงานช่างฝีมือแบบ
ประเพณี การสืบทอด เพื่อน าขอ้มูลท่ีเป็นประโยชน์ทั้งหมดท่ีไดน้ี้ไปสังเคราะห์และอภิปรายผล
ต่อไป 

 
แนวคิดและทฤษฎีทีเ่กีย่วข้องกบังานวจัิย 

เพื่อให้การลงพื้นท่ีเก็บข้อมูลมีแนวทางและกรอบคิดท่ีจะท าให้ได้ข้อมูลท่ีตรง
ประเด็นและการวเิคราะห์ขอ้มูลเป็นไปตามวตัถุประสงคท่ี์ตอ้งการ  ผูศึ้กษาจะอาศยัแนวคิดเร่ืองการ

ปฏิบติั  (Practice) ของ ปิแอร์ บูร์ดิเยอ  มาเป็นกรอบแนวทางในการท าความเขา้ใจกบักระบวนการ
ท่ีซบัซอ้นและหลากหลายของการสร้างและตีความหมายของงานช่างฝีมือในวงัหญิง 

แต่อย่างไรก็ตามแนวคิดการปฏิบัติเป็นส่ิงท่ีผูเ้ขียนต้องท าความเข้าใจ และน ามา
เช่ือมโยงเพื่ออธิบายปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนกบังานช่างฝีมือในวงัท่ีผูศึ้กษาสนใจ โดยเร่ิมตน้จากการ
ทบทวนเอกสารงานเขียนในแวดวงวิชาการ  วา่ไดอ้ธิบายถึงแนวคิดน้ีวา่อยา่งไร และมีงานวจิยัหยิบ
ยกแนวความคิดน้ีไปใชใ้นมิติใดบา้งโดยจะแบ่งเป็น  3 ประเด็นคือ พฒันาการของแนวคิดเร่ืองการ
ปฏิบติั  ทฤษฎีการปฏิบติั และทฤษฎีการปฏิบติัในฐานะตวัแบบ     

พฒันาการของแนวคิดเร่ืองการปฏิบัติ (Practice) 
แนวคิดเร่ืองการปฏิบติัมีพื้นฐานทฤษฎีมาจากนกัคิด ปิแอร์ บูร์ดิเยอร์ นกัมานุษยวิทยา 

ชาวฝร่ังเศส ซ่ึงปรากฏแนวคิดน้ีในช่วงปีคริสศตวรรษ 1970 – 1980 ในขณะท่ีมีการปะทะกัน
ระหวา่งแนวคิดโครงสร้างนิยมและอตัถิภาวนิยม ซ่ึงแนวคิดแรกเป็นแนวคิดท่ีเนน้โครงสร้างสังคม
ซ่ึงเช่ือว่าปัจเจกจะกระท าการใดภายใต้โครงสร้างของสังคมเสมอ กล่าวอีกนัยคือสังคมเป็น
ตวัก าหนดการกระท าของปัจเจก ในขณะท่ีแนวคิดหลงัจะเนน้ไปท่ีปัจเจกเป็นผูก้  าหนดตนเองแมจ้ะ
มีโครงสร้างทางสังคมครอบ ปัจเจกก็จะมีอิสระในการเลือกท่ีจะกระท าหรือไม่กระท าเสมอ  ซ่ึงบูร์
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ดิเยอไดน้ าเสนอแนวคิดในต าแหน่งท่ีอยูต่รงกลางของแนวความคิดทั้งสอง เป็นการหล่อหลอมและ
พฒันาแนวความคิดทั้งสองขั้วเขา้ดว้ยกนัผ่านงานเขียน Outline of Theory Practice  ซ่ึงแนวคิดนั้น
คือมโนทศัน์แห่งการปฏิบติั ซ่ึงเป็นจุดยืนทางทฤษฎีของบูร์ดิเยอ แนวคิดน้ีจะมุ่งศึกษาท่ีการปฏิบติั 
(Practice) ของคน ซ่ึงจะพิจารณาในเร่ืองของการปฏิบติัท่ีเก่ียวขอ้งกบัโครงสร้างทางสังคม โดยมอง
ว่าสังคมมีบทบาทในการก าหนดปัจเจกทั้งโดยตรงและโดยอ้อม ในขณะเดียวกันปัจเจกเองก็มี
บทบาทในการก าหนดการปฏิบติัของตนเองด้วย เพื่อแสดงความเป็นส่วนหน่ึงของสังคมและมี
ความส าคัญเท่าเทียมกันโดยใช้ “ฮาบิทัส” (Habitus) เป็นเคร่ืองมือในกระบวนการอธิบาย
ปรากฏการณ์ของการปฏิบติันั้นๆ 

กล่าวได้ว่า แนวคิดเร่ืองการปฏิบัติเป็นการเพิ่มช่องทางทางวิชาการ เป็นความ
เคล่ือนไหวใหม่ท่ีพฒันามาจากแนวความคิดท่ีมีอยู่เดิม แต่ยงัไม่สามารถตอบสนองการศึกษาใน
เร่ืองของการปฏิบติัของมนุษยภ์ายใตโ้ครงสร้างทางสังคมในยุคนั้นได ้บูร์ดิเยอจึงพฒันาแนวคิด
แบบทางสายกลางในลกัษณะท่ีให้ความส าคญัทั้งโครงสร้างและมนุษยใ์นรูปแบบท่ีพี่งพาซ่ึงกนัและ
กนั โดยให้ความส าคญักบัการปฏิบติัผา่นผูป้ฏิบติัในโครงสร้างสังคมหน่ึงๆ ท่ีปฏิบติัส่ิงใดส่ิงหน่ึง
จนเคยชิน ช านาญ อตัโนมติัเกิดเป็นวตัรปฏิบติัซ ้ า ๆ ประจ า ๆ จนกลายเป็นวฒันธรรมในท่ีสุด ซ่ึง
การแสดงออกของศกัยภาพหรือสมรรถนะเช่น ความสามารถ ความรอบรู้ บุคลิกท่ีสง่างามต่าง ๆ 
เหล่าน้ี จะแสดงออกผา่นร่างกาย โดยกลไกของ “ฮาบิทสั” (Habitus) นัน่เอง 

สรุปได้ว่าแนวคิดเร่ืองการปฏิบติัของบูร์ดิเยอนั้นถูกคิดข้ึนมาจากการศึกษาและให้
ความส าคญักบัการท าความเขา้ใจระบบโครงสร้าง ว่าถูกสร้างข้ึนมาอย่างไร และสืบทอดระบบ
ความคิด กิจกรรม และประสบการณ์อยา่งไร  ซ่ึงบูร์ดิเยอพยายามท าความเขา้ใจกบักลไกของความรู้
ท่ีคงอยู่ในสังคมหน่ึง ๆ ท่ีถ่ายทอดผา่นกิจกรรม ประสบการณ์ท่ีจะสืบทอดต่อกนัไป (Outline of a 
Theory of Practice, 1977)  ซ่ึงความรู้ท่ีวา่ไม่ไดเ้ป็นแบบแผนหรือกฎเกณฑ์ท่ีแน่ชดัตายตวั นัน่คือ
การท่ีคนในสังคมท าส่ิงใด ๆ ข้ึนจนกลายเป็นแบบแผนของสังคม เช่น ประเพณี คนในสังคมนั้นก็
จะปฏิบติัคลา้ยคลึงกนัมีรูปนิสัยท่ีคลา้ยกนั เป็นเหมือนสังคมปฏิบติั หากแต่เม่ือสังคมเปล่ียนแปลง 
แบบแผนของสังคมนั้น ๆ ก็จะยืดหยุ่นปรับตัวตามได้  ซ่ึงในกระบวนการของความสัมพันธ์ 
กิจกรรม การเรียนรู้ และความรู้นั้น หากมองในทศันะของบูร์ดิเยอความส าคญัของความรู้นั้นเป็น
การต่อรองทางสังคม บุคคลท่ีคิดและกระท าลว้นมีจุดมุ่งหมาย ค าวา่ “ปฏิบติั” ไม่ใช่แค่การกระท า 
แต่ยงัมีนยัยะแฝงอยูด่ว้ย ซ่ึงเป็นเร่ืองของความหมายต่าง ๆ ท่ีถูกสร้างให้เช่ือ และยึดปฏิบติัต่อ ๆ กนั
มา ซ่ึงมีนักวิชาการมากมายได้เข้าไปให้ความหมาย หรือก าหนดศพัท์เฉพาะ แต่ผูป้ฏิบติัท าจาก
ความรู้สึก โดยนกัวิชาการไดพ้ยายามจะถอดองคค์วามรู้น้ีออกมาจากการมุ่งศึกษาไปท่ีสังคม ภาษา 
เศรษฐกิจ กลุ่ม ฯลฯ ซ่ึงถือเป็นส่ิงภายนอก แต่ความรู้น้ีเกิดจากร่างกาย เกิดจากความเคยชิน เกิดจาก
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การสั่งสมของคนเพื่ออยู่ในสังคมนั้น ๆ ต่างหาก (The calendar and the synoptic illusion, 1977) 
นอกจากน้ีบูร์ดิเยอยงัสนใจปรากฏการณ์ท่ีท าใหก้ารถ่ายทอดในแต่ละสังคมต่างกนั นัน่คือระดบัชน
ชั้น และรสนิยมของชนชั้นท่ีถูกหลอมเขา้สู่ร่างกาย  ซ่ึงเขาตีความวา่รสนิยมเป็นท่ีซ่อนของชนชั้น 
ท าให้มีการให้คุณค่าและให้ความหมายท่ีแตกต่างกนั จึงไม่อาจถูกน ามาเปรียบเทียบไดว้า่ใครดีกวา่
และใครดอ้ยกว่า แต่การให้ค่าของการกระท าต่างกนัและปฏิบติัถ่ายทอดต่างกนันัน่คือศกัด์ิศรีของ
การรักษ าวิ ถี ชี วิตและความ เป็นชนชั้ นนั้ น  ๆ  ต่อไป  (Distinction: A Social Critique of the 
Judgement of Taste , 1977) ซ่ึงชนชั้นท่ีเคยไดเ้ปรียบ หรือชนชั้นท่ีดอ้ยกว่าไม่ว่าจะเป็นเชิงสังคม 
เชิงเศรษฐกิจ หรือเชิงวฒันธรรมท่ีไม่ตอ้งการถูกกดทบั บงัคบั จึงตอ้งด้ินรน ต่อสู้ ต่อรองดว้ยวิธีการ
ต่างๆ จากทุนทางความรู้ท่ีพวกเขามีอยู ่ซ่ึงการแสดงออกถึงการด้ินรนนั้นจะสามารถมองเห็นเป็น
รูปธรรมไดท้างร่างกาย จากการปฏิบติั  ซ่ึงหากน ามาเปรียบเทียบกบังานช่างฝีมือดอกไมส้ดในวงั
แลว้ อาจกล่าวไดว้า่สตรีฝ่ายในเองก็ด้ินรนจากประเพณีท่ีก าลงัจะหมดไป ดว้ยการใชค้วามรู้ท่ีมีอยู่
มาถ่ายทอดเปิดสอนเป็นการต่อสู้อยา่งหน่ึงโดยใชทุ้นความรู้และทกัษะท่ีมีอยู ่

ดงันั้นหากน ามาเช่ือมโยงกบังานศึกษาช้ินน้ีจะสอดคลอ้งกนัในเร่ืองของความรู้ทกัษะ
ท่ีมีอยูใ่นตวัช่างฝีมือ นัน่คือ “ฝีมือช่าง” ท่ีไดสื้บทอดต่อกนัมา และมีความพยายามถอดองคค์วามรู้
เป็นแบบแผน ต ารา ซ่ึงไม่ใช่วธีิท่ีจ ะถ่ายทอดและสร้างฝีมือได ้หากมองขา้มการให้ความส าคญักบั
ปัจจยัภายในตวัคนหรือ ฮาบิทสั นั่นเอง ไม่ว่าจะเป็นอารมณ์ ความรู้สึก ศกัยภาพ ความสามารถ  
ประสบการณ์ท่ีสั่งสมอยูภ่ายในตวัช่างฝีมือ ซ่ึงจะท าให้ผูศึ้กษาไดเ้ห็นถึงความส าคญัของระบบการ
ท างานของฮาบิทสั หรือร่างกายของคนในฐานะเป็นพื้นท่ีรับความรู้และประสบการณ์ด้วยการ
ปฏิบติั ซ่ึงจะได้เห็นความจริงของความรู้ท่ีมาจากการปฏิบติัของร่างกายในสังคมประเพณี ซ่ึงจะ
แตกต่างจากการเรียนในโรงเรียนของสังคมสมยัใหม่ (สุนีย ์ประสงคบ์ณัฑิต, 2548) 

ทฤษฎกีารปฏิบัติ 
ในงานศึกษาของปิแอร์ บูร์ดิเยอ (Pierre Bourdieu) ในบริบทท่ีเก่ียวขอ้งกบัการศึกษา

คร้ังน้ี คือ แนวคิดการปฏิบติั / วถีิปฏิบติั (Practice) ในทศันะของปิแอร์ บูร์ดิเยอ ไดอ้ธิบายใหเ้ห็นวา่
ปัจเจกนั้นมีบทบาทเป็นทั้งผูถู้กสังคมก าหนด และเป็นผูก้  าหนดการปฏิบติัของตนเอง ซ่ึงในส่วนท่ี
ปัจเจกเป็นผูก้  าหนดการปฏิบัติของตนเองนั้น ก็จะเป็นผลต่อสังคม หรืออีกนัยคือปัจเจกเป็นผู ้
ก  าหนดสังคมดว้ยเช่นกนั แสดงใหเ้ห็นถึงความพยายามยกระดบัของปัจเจก ดว้ยแนวทางการปฏิบติั
หรือลงมือกระท าส่ิงใดส่ิงหน่ึงท่ีสังคมยอมรับและช่ืนชม  ซ่ึงแนวทางดงักล่าวนั้น ปิแอร์ บูร์ดิเยอ 
ใช ้ฮาบิทสั (Habitus) เป็นเคร่ืองมือ (สุนีย ์ประสงคบ์ณัฑิต, 2548)  

การปฏิบติัในมิติของบูร์ดิเยอนั้นศึกษาผา่นการกระท าของปัจเจกบุคคลท่ีอยูใ่นสังคม
โดยให้ความส าคญักบัการเรียนรู้ทางร่างกายหรือการแสดงออกนั่นเอง ซ่ึงในการท าความเขา้ใจ
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วฒันธรรมของสังคมใดสังคมหน่ึง เราตอ้งศึกษาถึงการสร้างวฒันธรรมนั้นข้ึนมา นัน่คือวฒันธรรม
ถูกสร้างด้วยการกระท าของคนในสังคมภายใตก้รอบ ระเบียบ และวิถีของสังคมนั้น ดังนั้นการ
ปฏิบติัจึงเป็นรูปธรรมท่ีชัดเจนท่ีจะท าให้ผูศึ้กษาได้เขา้ใจถึงกระบวนการถ่ายทอดงานช่างฝีมือ
ดอกไมส้ดของโรงเรียนช่างฝีมือในวงัหญิง ผา่นวิถีการปฏิบติัและร่างกาย   โดยส่ิงท่ีมีความส าคญั
ต่อทฤษฎีการปฏิบติัท่ีจะท าให้เราเขา้ใจถึงส่ิงท่ีขบัเคล่ือนให้เกิดการกระท าของบุคคลและสังคมนั้น
คือ ฮาบิทสั 

ฮาบิทสั (Habitus) คือ ส่ิงท่ีจะแสดงให้เห็นวา่มีความรู้บางอยา่งท่ีไดม้าจากการเรียนรู้
ของร่างกาย ท่ีเกิดจากการปฏิบติัซ ้ าๆ ใช้เวลาฝึกฝนอยา่งหนกัจนเกิดเป็นความช านาญ และถูกใช้
เป็นการสร้างอตัลกัษณ์ (Identity) ผ่านความรู้และความช านาญเพื่อการสร้างรสนิยม เช่ือมโยงกบั
ระบบชนชั้นและการรักษาพื้นท่ีทางสังคมของชนชั้นด้วยความแตกต่างของทุนทางวฒันธรรม 
Habitus จะสร้างความโดดเด่นของความแตกต่างผ่าน “รสนิยม” ซ่ึงเก่ียวเน่ืองกบัการสืบทอด การ
สั่งสม เป็นมรดกของครอบครัว วงศ ์ตระกูลหรือกลุ่มสังคมชั้นสูง ซ่ึงปิแอร์ บูร์ดิเยอ มีแนวคิดเร่ือง 
“รสนิยม” ว่าเป็นเร่ืองของสังคม ท่ีปัจเจกยอมรับและสร้างรสนิยมหน่ึงๆ ข้ึนมาเพื่อการเป็นท่ี
ยอมรับ และเพื่อแสดงถึงระดบัท่ีเหนือกว่า การสร้าง ฮาบิทสั จึงสอดคล้องกบัการเรียนรู้ ฝึกฝน 
หรือการฝึกหัดท่ีตอ้งใช้เวลายาวนาน และในการสร้างหรือสั่งสมฮาบิทสัน้ี มีระบบ มีกลไกการ
ท างานอยู ่เป็นกระบวนการท่ีมีพลวตัร เช่น ในการเรียนรู้หรือฝึกฝนการเล่นเปียโน ผูฝึ้กจะรู้สึกถึง
ความยากล าบาก แต่เม่ือสามารถกา้วขา้มความยากในการฝึกฝนนั้นไปได ้ก็เป็นความส าเร็จของการ
เรียนรู้ และตอ้งพฒันาไปอีกขั้นหน่ึงคือทกัษะ ความช านาญ และความเป็นผูเ้ช่ียวชาญ ซ่ึงก็ตอ้งเขา้สู่
กระบวนการฝึกฝนอย่างต่อเน่ือง นั่นแสดงให้เห็นว่า ไดมี้การใช้ร่างกายท างาน หรือฝึกฝน และ
แสดงออกมาโดยอตัโนมติัจากความเคยชิน หรือความช านาญ  

ในความคิดของ บูร์ดิเยอ ร่างกายจึงเป็นพื้นท่ีเก็บความรู้ เป็นพื้นท่ีส าหรับฝึกฝนทกัษะ
ความช านาญ ซ่ึงคนในสังคมสมยัใหม่มกัมองขา้มไป บูร์ดิเยอเรียกทุนท่ีเกิดจากการฝึกฝนร่างกายวา่
ทุนทางกายภาพท่ีสามารถจะเปล่ียนสภาพไปเป็นทุนประเภทอ่ืนได ้เรียกวา่ทุนทุกประเภทสามารถ
เปล่ียนจากทุนประเภทหน่ึงไปสู่ทุนอีกประเภทหน่ึงได ้เช่น ทุนทางกายภาพ เปล่ียนสภาพเป็นทุน
ทางวฒันธรรม ทุนทางวฒันธรรม เปล่ียนสภาพเป็นทุนสัญลักษณ์หรือศักด์ิศรี หรือทุนทาง
เศรษฐกิจ  โดยการแปรสภาพข้ึนอยูก่บัแต่ละสังคมและวฒันธรรม (ยศ สันตสมบติั, 2549) 

หากอธิบาย ฮาบิทสั ใหเ้ป็นรูปธรรมนั้น ฮาบิทสัจะเป็นจริตท่ีฝังลึกอยูใ่นจิตส านึกของ
คนโดยไม่รู้ตวั เป็นส่ิงท่ีแสดงออกมาในทางบวก เป็นแนวทางท่ีจะประพฤติ ปฏิบติั พูดจา หรือ
แสดงออกโดยไม่รู้ตวั คนท่ีไม่มีจริตในส่วนน้ีก็จะตอ้งปรับ (สุนีย ์ประสงคบ์ณัฑิต, 2548) โดยการ
สั่งสมเขา้ไวใ้นตวั ดว้ยการซึมซับ ฝึกฝน และปฏิบติัในแบบท่ีโครงสร้างสังคมนั้นๆ ยอมรับเช่น 
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ความสามารถในการเล่นดนตรีของเด็กเกาหลีเหนือ หรือการเล่นกายกรรมของเด็กจีน ท่ีผ่านการ
ฝึกฝนอย่างหนกั จนเด็กสามารถแสดงได้เหมือนเป็นธรรมชาติเป็นพรสวรรค์แต่เบ้ืองหลงัคือการ
ฝึกฝนร่างกายเป็นเวลานาน ในส่วนของสังคมชั้นสูงนั้น จะมีการแสดงออกท่ีมีเร่ืองของรสนิยมและ
ชนชั้นเขา้มาเก่ียวขอ้งเพื่อแบ่งแยกและสร้างความโดดเด่นให้กบักลุ่มสังคมของตน เช่น การเตน้ร า
ในงานเล้ียงของชนชั้นสูงซ่ึงตอ้งมีการฝึกฝน  การเล่นกีฬาโปโลบนหลงัมา้ ซ่ึงจะเห็นไดช้ดัวา่ลว้น
ผา่นการแสดงออกทางร่างกายท่ีตอ้งไดรั้บการฝึกฝนจนเกิดทกัษะทั้งส้ิน  

ในกลุ่มสังคมเดียวกนัจะมีโครงสร้างฮาบิทสัท่ีใกลเ้คียงกนัมากกวา่สังคมอ่ืน เน่ืองจาก
มีประสบการณ์ร่วมกนั และมีการเรียนรู้และซึมซบัการกระท าภายใตโ้ครงสร้างทางสังคมเดียวกนั
ถูกหลอมกลายเป็นวฒันธรรมของสังคมนั้น ถูกแสดงออกผา่นการกระท าของสมาชิกในสังคม เป็น
คุณค่าทางจริยธรรมท่ีแต่ละสังคมยึดถือและถ่ายทอดสู่กนัผา่นการเรียนรู้ของร่างกาย   แต่อยา่งไรก็
ตามในความต่างกนัของร่างกาย ทั้งดา้นรูปธรรม และสถานภาพ ก็ท าให้การรับรู้ และเรียนรู้ไดไ้ม่
เหมือนกนั แมจ้ะอยู่ภายใตโ้ครงสร้างเดียวกนัเพราะมีฮาบิทสัเฉพาะตวั นั่นแสดงให้เห็นถึงความ
ยดืหยุน่ของฮาบิทสั ท่ียนืยนัวา่ปัจเจกไม่ไดถู้กควบคุมโดยโครงสร้างทั้งหมด 

 
 
 
 

 

                                                                   สังคม/ชนช้ัน 
                                     
 
 
 
 
 

 
 
 
ภาพท่ี 1 กระบวนการท างานของ “ฮาบิทสั” 

 
ทฤษฎกีารปฏิบัติในฐานะตัวแบบ 
มีงานวิจยัจ  านวนมากท่ีน าทฤษฎีของบูร์ดิเยอไปประยุกตใ์ชใ้นงานเขียน ไม่วา่จะเป็น

เร่ืองฮาบิทสั (habitus) อาณาบริเวณ (field) ทุนทางวฒันธรรม (cultural capital) ทุนทางสัญลกัษณ์ 

ร่างกาย 
    

 

ประสบการณ์ 

  ซึมซับ  
ฝึกฝน   

Habitus 

ความรู้ 
ทกัษะ 

ความช านาญ 

การเรียนรู้ 

การเป็นลูกมือ 
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(Symbolic cpital)  ซ่ึงแต่ละเร่ืองลว้นมีความเช่ือมโยงต่อกนั มีรายละเอียดท่ีไม่อาจลดทอนได ้ ซ่ึง
ตอ้งยอมรับวา่ทฤษฎีของบูร์ดิเยอนั้นพฒันามาจากทฤษฎีทางมานุษยวิทยา มีความซับซ้อนและถูก
คิดข้ึนเพื่อตอบสนองใช้ในงานทางดา้นมนุษยวิทยา  แต่ก็ถูกตีความและหยิบยกไปประยุกตใ์ชใ้น
หลากหลายสาขาวชิาอยา่งกวา้งขวาง  เพราะพื้นฐานของทฤษฎีเกิดจากการศึกษาเก่ียวกบัการด าเนิน
ชีวิต  วิถี ชีวิต  และวัฒนธรรมของผู ้คน ซ่ึงบู ร์ดิ เยอให้ความสนใจในกระบวนการเรียน รู้ 
ความสัมพนัธ์ การถ่ายทอดความรู้สู่กนัภายใตร่้มคนัเดียวกนั ซ่ึงอาจเป็นครอบครัว กลุ่ม หมู่บา้น 
ฯลฯ  โดยในผลงานเขียน Outline of a Theory of Practice บูร์ดิเยอได้น าเสนอชัดเจนในเร่ืองราว
ของความรู้จากคนในครอบครัว ถ่ายทอดสู่สมาชิกในครอบครัว ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองของอาชีพ และ
การถ่ายทอดความช านาญในดา้นต่าง ๆ ท่ีจ  าเป็นต่อการด ารงชีวิตซ่ึงเป็นการถ่ายทอดสู่กนัผา่นการ
ปฏิบติั ท่ีกา้วขา้มระดบัภาษาไปแลว้ ซ่ึงหากมองจากงานเขียนจะเห็นถึงการศึกษาถึงการเลียนแบบ
การกระท าของสมาชิกภายในครอบครัว แต่ถึงแม้ว่าจะมีงานวิจัยในหลากหลายสาขาน าไป
ประยุกต์ใช้ ก็ยงัไม่มีงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งในมิติของการศึกษาในลกัษณะของกระบวนการสืบทอด
งานช่างฝีมือชั้นสูงท่ีเป็นแบบประเพณี และเก่ียวเน่ืองดว้ยการสืบสานและอนุรักษง์านช่างฝีมือซ่ึง
เป็นมรดกวฒันธรรมน าทฤษฎีของบูร์ดิเยอมาประยุกต์ใช้  ซ่ึงบูร์ดิเยอไดเ้ปิดทางไวส้ าหรับการน า
แนวคิดไปปรับใช้ในงานสาขาอ่ืน ๆ ว่า ทฤษฎีของตนยงัไม่ได้สมบูรณ์แบบ จนกว่าจะมีผูน้ าไป
ปรับใช ้และวพิากษจ์นเกิดเป็นประโยชน์ทางวชิาการในหลาย ๆ มิติ (สุนีย ์ประสงคบ์ณัฑิต, 2548) 

ส าหรับการวจิยัช้ินน้ีผูเ้ขียนก็จะน าทฤษฎีแต่เพียงบางส่วนมาเช่ือมโยงและประยกุตใ์ช้
พร้อมทั้ งตีความไปในทิศทางท่ีจะเอ้ือประโยชน์ต่องานวิจยัของผูศึ้กษา ในมิติของทรัพยากร
วฒันธรรม ซ่ึงสอดคลอ้งกบัแนวคิดของบูร์ดิเยอในเร่ืองทุนทางวฒันธรรม ซ่ึงผูเ้ขียนมองวา่ในงาน
ฝีมือชั้นสูงนั้น มีเร่ืองราวของ ฮาบิทสั หรือความรู้ท่ีอยูใ่นตวัช่างฝีมือ ซ่ึงถูกสะสมอยูใ่นตวัช่าง และ
ยืดหยุ่นได้นั่นคือ พฒันาได้จากการฝึกฝน เป็นความจริงของความรู้อีกชุดหน่ึง ซ่ึงหากเรามอง
ความรู้แบบองคค์วามรู้ท่ีตอ้งถ่ายทอดสู่กนั และตอ้งเก็บรักษาเป็นต ารา จะท าให้เราไดเ้พียงต าราซ่ึง
เป็นเพียงภาพแทนความรู้ หากแต่เราจะมองขา้มส่ิงส าคญัไป นัน่คือกระบวนการถ่ายทอด ซ่ึงถา้เรา
น าทฤษฏีปฏิบติัมาปรับใช ้โดยมีฮาบิทสัเป็นเคร่ืองมือ จะท าใหเ้ราเห็นถึงแก่นของความรู้และทกัษะ
ท่ีถ่ายทอดสู่กันในพื้นท่ีหน่ึงๆ ซ่ึงในท่ีน้ี คือโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) และจะได้เห็นถึง
ความสัมพนัธ์ในการถ่ายทอดความรู้ ซ่ึงในการเป็นผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นใดดา้นหน่ึงโดยเฉพาะช่างผู ้
ช านาญดา้นศิลปะ หรือการสร้างผูเ้ช่ียวชาญข้ึนมาหน่ึงคน ในความเป็นจริงแทน้ั้นตอ้งสร้างอยา่งไร 
เพราะบูร์ดิเยอมองวา่การเรียนรู้ทางร่างกายน้ี ตอ้งใชเ้วลาอบรมบ่มเพาะเป็นเวลายาวนานและจะฝัง
อยูอ่ยา่งถาวรในร่างกายจนปฏิบติั ถ่ายทอดเหมือนเป็นธรรมชาติ   
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แต่ทั้งน้ีทั้งนั้น แมผู้ศึ้กษาจะมองว่าทฤษฎีของบูร์ดิเยอจะตอบค าถามงานวิจยัของผู ้
ศึกษาได ้หากแต่ก็ไม่ใช่ทั้งหมดของทฤษฎี ซ่ึงตวัทฤษฎีมีความกวา้งขวางและมีความหลากหลาย  
อีกทั้งยงัมีงานวิจยัมากมายท่ีน าทฤษฎีไปใช้ในแนวทางท่ีเก่ียวกบัการต่อรอง การแสดงตวัตนทาง
สังคม ซ่ึงผูศึ้กษาจึงเลือกใช้เฉพาะในมิติท่ีจะส่งเสริมงานด้านวฒันธรรม และสามารถน าไป
ประยกุตใ์ชใ้นสาขาน้ีไดจ้ริง  

งานวิจยัช้ินน้ีจึงเลือกใชเ้ฉพาะทฤษฎีปฏิบติัผา่นฮาบิทสัหรือโครงสร้างความรู้ท่ีอยูใ่น
ตวัช่าง มาใชเ้ป็นกรอบในการวิเคราะห์ถึงกระบวนการปฏิบติัผา่นบทบาทของครูช่างและนกัเรียน
ช่างในหลกัสูตรวิชาการประดิษฐ์ดอกไมส้ด  ของโรงเรียนช่างฝีมือในวงั(หญิง)  โดยเนน้กระบวน 
การถ่ายทอดความรู้ ผา่นการใชว้ถีิชีวติ  ธรรมเนียม  ความรู้  ความช านาญในงานช่างฝีมือท่ีสั่งสมมา
จากการฝึกหัด  การปฏิบติัอย่างเคร่งครัดและใช้วิริยะอุตสาหะเพื่อเป็นการสร้างความพิเศษ หรือ
รสนิยมชั้นสูงใหก้บัผลงานการประดิษฐด์อกไมส้ดของโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) 

 
วรรณกรรมและงานวจัิยทีเ่กี่ยวข้องในการศึกษา 

เพื่อเพิ่มเติมขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัหวัขอ้ในการวิจยั  การทบทวนเอกสาร งานวจิยัท่ีผา่น
มาจะเป็นช่องทางหน่ึงท่ีจะท าให้ผูศึ้กษาทราบวา่มีการวจิยัเก่ียวกบังานช่างฝีมือดอกไมส้ดไวใ้นมิติ
ในบ้าง  และได้เคยมีการศึกษาเก่ียวกบัเร่ืองงานช่างฝีมือในแนวทางหรือปรากฏการณ์ท่ีผู ้ศึกษา
สนใจหรือไม่  โดยเฉพาะงานช่างฝีมือเฉพาะดา้นท่ีตอ้งใช้ความช านาญและทกัษะสูง ๆ เพื่อน ามา
เป็นฐานคิดท่ีจะน ามาสู่การออกแบบงานวจิยั และหากรอบแนวคิดเพื่อมาเช่ือมโยงกบังานวจิยัต่อไป 

งานประดิษฐ์ดอกไม้สดในฐานะทรัพยากรวฒันธรรม 
หากพิจารณาในมิติของทรัพยากรวฒันธรรม  งานช่างฝีมือดอกไมส้ดได้รับการข้ึน

ทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมของชาติประจ าปีพุทธศักราช 2557 ในสาขางาน
ช่างฝีมือดั้งเดิม (บุญชยั ทองเจริญบวังาม, 2557) เป็นเคร่ืองยืนยนัถึงความเป็นมรดกทางวฒันธรรม
ท่ีมีคุณค่าและความหมาย  ซ่ึงคุณค่านั้นมนุษยก์ าหนดข้ึน ให้ค่าแก่ส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน (ธนิก เลิศ
ชาญฤทธ์, 2554) จะเห็นได้ถึงคุณค่าของงานช่างฝีมือดอกไม้สด คือ คุณค่าด้านประวติัศาสตร์  
คุณค่าดา้นสุนทรียะ และคุณค่าดา้นเศรษฐกิจ 

คุณค่าด้านประวตัิศาสตร์ (History Value) 
ประวติัศาสตร์เป็นส่ิงท่ีสะทอ้นถึงความเป็นมาอนัเก่าแก่ของชุมชน เปล่ียนแปลงไป

ตามเวลาและสภาพแวดลอ้ม เก่ียวขอ้งกบัความคิด ความเช่ือท่ีท าให้เราเขา้ใจในมรดกวฒันธรรม
ของมนุษยชาติ และสามารถเขา้ใจคุณค่าส่ิงต่าง ๆในสมยัของตนได ้เหมือนงานช่างฝีมือดอกไมส้ด
ท่ีสะทอ้นเร่ืองราวอารยะธรรมในอดีตของชาติไดเ้ป็นอยา่งดี โดยงานเขียนของ มณีรัตน์  จนัทะผะลิน 
ไดถ่้ายทอดให้เห็นถึงการคิดประดิษฐ์ร้อยกรองดอกไมส้ดตามธรรมชาติให้มีความวิจิตรตระการตา 
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พอเหมาะพอควรกับการใช้งานต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นใช้ในการพุทธบูชา ใช้ในการพระราชพิธี 
สะทอ้นให้เห็นถึงพฒันาการของวฒันธรรมท่ีเกิดจากบรรพบุรุษสร้าง จนกลายเป็นเอกลกัษณ์ของ
ไทยและถ่ายทอดสู่กนัเป็นมรดกทางวฒันธรรม (มณีรัตน์ จนัทนะผะลิน, 2528) 

คุณค่าด้านสุนทรียะหรือความงาม (Aesthenic value) 
สุนทรียะ คือ ความซาบซ้ึงในคุณค่าของส่ิงท่ีงาม ร่ืนรมย ์ไม่วา่ จะเป็นธรรมชาติ หรือ

ศิลปะ ซ่ึงความรู้สึกซาบซ้ึงในคุณค่า ดังกล่าวน้ีย่อมจะเจริญเติบโตได้โดยประสบการณ์ หรือ 
การศึกษา อบรม ฝึกฝน จนเป็นอุปนิสัยเกิดข้ึนเป็นรสนิยมตามตวับุคคล ซ่ึงผลงานประดิษฐ์ดอกไมส้ด
นั้นนบัวา่มีคุณค่าในทางสุนทรียะในมิติของคุณค่าเชิงความงาม ดงังานเขียนของ มณีรัตน์ จนัทนะผะลิน 
ท่ีไดบ้รรยายถึงงานดอกไมส้ดท่ีกระทบอารมณ์ ความรู้สึกของผูท่ี้ชม ดม และสัมผสั ว่ามีความสวยสด
งดงาม วจิิตรตระการตา เพราะผา่นการประดิษฐอ์ยา่งประณีต มองดูแลว้ชวนให้รู้สึกอ่อนโยน สละสลวย 
ละมุนละไม ยิง่เม่ือมีลมโชยพดัพากล่ินหอมระร่ืนระรวยอบอวลในหอ้งนั้นใหช่ื้นใจ ผูพ้บเห็นก็เกิดความ
ช่ืนชมไปถึงช่างผูป้ระดิษฐ์ผลงาน ท่ีมีความคิดสร้างสรรค ์และใชฝี้มือบรรจงจดัร้อยกรองไดอ้ยา่งลงตวั 
ซ่ึงหลกัฐานท่ีบนัทึกเก่ียวกบัช่างในราชส านกัท่ีมีช่ือเสียงก็จะบรรยายไปในแนวทางเดียวกนัวา่หากไดมี้
โอกาสชมผลงานจะเกิดการจดจ า และเล่ืองลือมาจนถึงปัจจุบนั เช่น เจา้คุณตานีซ่ึงเป็นเจา้จอมในรัชกาลท่ี 
1, สมเด็จพระศรีพชัรินทราบรมราชินีนาถในรัชกาล ท่ี 5, พระวมิาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาถ พระอคัร
ชายาในรัชกาลท่ี 5 ฯลฯ (มณีรัตน์ จนัทนะผะลิน, 2528)  

คุณค่าด้านเศรษฐกจิ (Economic Value) 
ในยุคปัจจุบันรูปแบบการใช้งานท่ีเปล่ียนไปของงานประดิษฐ์ดอกไม้สดตอบรับ

กระแสการเปล่ียนแปลงของสังคม ท าใหเ้กิดมูลค่า และเกิดราคา ฝีมือช่างถูกตีราคา และมีคุณค่าทาง
เศรษฐกิจอยา่งปฏิเสธไม่ได ้ จากการผลิตเพื่อรับใชส้ถาบนัพระมหากษตัริย ์สู่การใชส้อยในสังคม
ชั้นสูง ฝีมือช่างแบบชาววงัได้แปรผนัเป็นอาชีพท่ีสามารถท ารายได้ให้แก่ช่างผูมี้ฝีมือและความ
ช านาญ ดงัการให้ความหมายของ ธนิก เลิศชาญฤทธ์ วา่คุณค่าเชิงเศรษฐกิจ คือ คุณค่าท่ีทรัพยากร
สามารถช่วยให้มนุษยมี์ความเป็นอยูด่  ารงชีพได ้มีรายได ้ซ่ึงสอดคลอ้งกบับูร์ดิเยอร์ ท่ีเรียกฝีมือช่าง
น้ีวา่ทุนทางวฒันธรรมท่ีสามารถผนัแปรไปเป็นทุนทางเศรษฐกิจนัน่เอง เพียงแต่ในฐานะของฝีมือ
ช่างชาววงัมีศกัด์ิศรีของความดั้งเดิมซ่ึงส่งผ่านผลงานไปสู่ตลาดในพื้นท่ีเฉพาะซ่ึงผูซ้ื้อคือผูท่ี้ยอม
จ่ายเพื่อความเป็นคนชนชั้นพิเศษ แหละผูข้ายมีความพึงในท่ีไดผ้ลิตงานแบบดั้งเดิมคงอตัลกัษณ์
ของชาววงัไวไ้ด ้(ธนิก เลิศชาญฤทธ์, 2554)  

 
งานประดิษฐ์ดอกไม้สดในราชส านักไทย 

เน่ืองจากงานวิจยัฉบบัน้ี มุ่งศึกษาในเร่ืองราวของทักษะท่ีเกิดข้ึนในงานประดิษฐ์
ดอกไมส้ดของโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) จึงไดท้  าการทบทวนเอกสาร งานวิจยั เพื่อขอ้มูลส่วน
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ส าคญัท่ีจะช่วยให้ผูศึ้กษาขา้ใจใน “งานดอกไมส้ด” ตั้งแต่เร่ิมตน้และคงอยูใ่นปัจจุบนัของงานฝีมือ
ดา้นน้ีในประเทศไทย  

ประวตัิของงานดอกไม้สด  
งานดอกไมส้ดของไทยนั้น มีหลกัฐานบนัทึกมากมาย ซ่ึงมีงานเขียนท่ีกล่าวไว ้คือ 

จนัทนา สุวรรณมาลี (จนัทนา สุวรรณมาลี 2529) และ มณีรัตน์ จนัทนะผะลิน (มณีรัตน์ จนัทนะผะลิน
, 2528) ท่ีเขียนถึงประวติัความเป็นมาของงาน ดอกไมส้ดในประวติัศาสตร์ ท่ีไดสื้บทอดมาจนถึง
ปัจจุบัน โดยหลักฐานงานเขียนอีกช้ินท่ีส าคัญคือ ในหนังสือพระราชพิ ธีสิบสองเดือน ใน
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั (2431) ทรงพระนิพนธ์ไวว้า่ งานดอกไมส้ดนั้นมีมาตั้งแต่
สมยักรุงสุโขทยั สืบทอดมาจนถึงกรุงรัตนโกสินทร์ ซ่ึงล้วนแล้วแต่ประดิษฐ์และใช้งานในราช
ส านกัไทย โดยเฉพาะในการพระราชพิธีต่าง ๆ   

ในสมยัสุโขทยันั้นในงานพิธีจองเปรียง พระสนมก านลัท าโคมลอยร้อยดว้ยดอกไม้
ประกวดกนัซ่ึงเป็นส่ิงแสดงให้เห็นว่าในราชส านักไทยมีการร้อยกรองดอกไม ้มีการคิดประดิษฐ์
โดยใชว้ตัถุดิบจากธรรมชาติเป็นมรดกวฒันธรรมสืบทอดกนัในราชส านกัมาตลอด  

ในสมยัรัตนโกสินทร์เป็นยคุท่ีมีงานเขียนถึงมากท่ีสุดในฐานะของการพฒันาฝีมือดา้น
การประดิษฐด์อกไมส้ดอยา่งสูงสุดโดยเฉพาะในสมยัรัชกาลท่ี 5 ท่ีเจา้นายฝ่ายในต่างให้ความสนใจ
พฒันาฝีมือของตนและขา้หลวงในต าหนักให้มีความช านาญ เกิดทั้งการพฒันาฝีมือ และพฒันา
รูปแบบของงานดอกไมส้ดมากท่ีสุด เช่น ต าหนักของพระวิมาดาเธอมีการประยุกต์ใช้วสัดุให้เกิด
ความแปลกใหม่ตลอด เช่น การประยุกตใ์ชใ้บตอง กา้นใบ (เน่ือง  นิลรัตน์, 2537) หรือต าหนกัของ
สมเด็จพระศรีพชัรินทรา บรมราชินีนาถ หรือท่ีชาววงัเรียกว่าสมเด็จท่ีบน ท่ีถูกยกย่องว่าท่านเป็น
ศิลปินท่ีมีพระปรีชาสามารถในงานหัตถศิลป์ต่าง ๆ ไม่วา่จะเป็นงานฝีมือดอกไมส้ด งานปักสะดึง 
โดยเฉพาะงานประดิษฐ์ดอกไมส้ดท่ีมีพระราชนิยมในการดดัแปลง ประยุกต์ให้มีความสวยงาม
แปลกตา ซ่ึงพระต าหนกัท่ีบน (บนพระท่ีนัง่จกัรีมหาปราสาท) น้ีจะมีหนา้ท่ีในการประดิษฐ์ดอกไม้
สดในงานพระราชพิธีหลวง หรืองานท่ีมีผูข้อพระราชทานช่วยต่าง ๆ ในด้านการฝีมือเพราะมี
ช่ือเสียงในด้านความประณีต วิจิตรบรรจง ซ่ึงข้าหลวงต าหนักน้ีต่างก็ข้ึนช่ือในเร่ืองฝีมือท่ีต่าง
ถ่ายทอด ฝึกหดัสู่กนัจนเช่ียวชาญและช านาญสมกบัเป็นขา้หลวงในพระราชอุปการะ  อีกทั้งยงัทรง
อุปการะสนบัสนุนผูมี้ฝีมือมาเป็นพนกังานช่าง โดยให้มีการฝึกหัด และถ่ายทอดวิชาโดยพนกังาน
ช่างรุ่นเก่าท่ีมีความรู้ความช านาญจะอบรมผูเ้รียนจนไดค้วามรู้ ความช านาญ และสนองงานดา้นการ
ประดิษฐไ์ดง้ดงามตามพระประสงค ์ตามวธีิท่ีนิยมกนัในราชส านกั (อุทุมพร  วรีะไวทยะ, 2508)  

ฝีมือในดา้นการประดิษฐ์ดอกไมส้ดของราชส านกัน้ี เป็นท่ียอมรับในฝีมือ “ชาววงั” 
เป็นอยา่งมาก ซ่ึงหากจะกล่าวถึงส่ิงท่ีแสดงถึงความเป็นชาววงัน้ี ผูเ้ขียนขอตีความวา่คือความโดด
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เด่นของผลงานซ่ึงมีความประณีต สะทอ้นถึงการใช้งานส าหรับชนชั้นสูงในราชส านักไทย สอด 
คล้องกับงานเขียนของ ภทัรสิริ  อภิชิต (Craft NOW ตอนท่ี 1 : การเดินทางของงานหัตถกรรม, 
www.tcdc.or.th./ Creative Thailand, 29 เมษายน 2559) กล่าวว่าผลงานฝีมือเป็นส่ิงหน่ึงท่ีท าหน้าท่ี
สะท้อนฐานะทางสังคม และเป็นการแบ่งแยกชนชั้นและผูค้นออกจากกันซ่ึงมีเร่ืองของค่านิยม 
มูลค่า การใชว้ตัถุดิบ และฝีมือช่างท่ีมีความประณีต ซ่ึงฝีมือช่างชาววงัน้ีมีความโดดเด่นในมิติของ
การถูกจ ากดัอยูเ่ฉพาะกลุ่มในสังคมเท่านั้น  และกลุ่มพิเศษท่ีวา่น้ีคือชนชั้นสถาบนัพระมหากษตัริย ์
และราชวงศซ่ึ์งไดช่ื้อวา่เป็นตน้ก าเนิดของงานช่างฝีมือดอกไมส้ดนัน่เอง 

จากการศึกษาประวติัเก่ียวกับงานดอกไม้สด ท าให้เห็นว่าวฒันธรรมการประดิษฐ์
ดอกไมส้ดนั้น ก่อก าเนิดมาจากราชส านกัไทย มีศูนยก์ลางการถ่ายทอดในพระบรมมหาราชวงั โดย
การสนับสนุนของสถาบนัพระมหากษตัริย ์ท าให้เกิดการพฒันาฝีมือช่างเป็นงานฝีมือชั้นสูงของ
สตรีในราชส านกั ในการสืบทอดต่อกนัมานั้นมีเร่ืองราวของการฝึกทกัษะ และนอกเหนือจากนั้นยงั
มีการสืบทอดค่านิยมแบบราชส านกัสอดแทรกเป็นความรู้แฝงมาดว้ยนัน่คือ ผลงานท่ีประดิษฐ์ใช้
สอยนั้นผูท้  าตอ้งใส่ใจมีความประณีตบรรจงทั้งเร่ืองการเลือกวสัดุ ความคิดสร้างสรรค ์ใหเ้กิดความ
งามวิจิตรบรรจง เพราะเก่ียวเน่ืองด้วยงานใช้งานถวายต่อสถาบนัพระมหากษตัริย ์ส าหรับความ
ส าราญส่วนพระองค ์หรือส าหรับการพระราชพิธีท่ีเป็นเสมือนพื้นท่ีแสดงความสามารถและตวัตน
ของสตรีฝ่ายใน ว่าเป็นผูมี้ฝีมือ และเป็นผูจ้งรักภกัดี เสริมเสถียรภาพของสถาบนัพระมหากษตัริย ์
ซ่ึงสอดคลอ้งกบังานเขียนของ ปวณีา  เอ่ียมประไพ (ปวณีา  เอ่ียมประไพ, 2555)  

นอกจากน้ีแลว้ผูเ้ขียนยงัไดท้  าการคน้ควา้เพิ่มเติมขอ้มูลในส่วนของการสืบทอดฝีมือ 
ความโดดเด่น ผา่นยคุสมยัและการเปล่ียนแปลงทางสังคมซ่ึงก็คือพลวตันัน่เอง 

พลวตัของงานช่างฝีมือดอกไม้สด 
ในเร่ืองราวของพลวตัท่ีท าให้เกิดโรงเรียนในวงั (หญิง) ส่ิงท่ีมีอิทธิพลกบัพลวตัน้ีคือ

การเปล่ียนแปลงทางสังคมทั้งในเร่ืองราวของบุคคล สถานท่ี การเมืองการปกครอง โดยจะน ามา
เช่ือมโยงให้เห็นถึงการการเปล่ียนแปลง วิวฒันาการผา่นยุคสมยัและบริบทของสังคมในช่วงต่าง ๆ 
โดยศึกษาจากงานวจิยัของ สาวติรี เจริญพงศ ์  แบ่งเป็น 4 ยคุ คือ (สาวติรี เจริญพงศ,์ 2537) 

ยุคปฐมบท ของงานช่างฝีมือดอกไมส้ด  สมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ (รัชกาลท่ี 1 – 3) 
งานช่างประดิษฐ์ดอกไมส้ด มีการฟ้ืนฟู ส่งเสริมให้รุ่งเรืองในวิชาช่างเป็นอยา่งมากเพราะอยูใ่นช่วง
สร้างความรุ่งเรืองให้พระนครภารกิจหลักของพระมหากษัตริย์ในช่วงน้ี คือการก่อสร้าง
กรุงเทพมหานครใหส้ง่างามเหมือนในสมยัอยธุยาเป็นราชธานี มีการสรรหาช่างฝีมือจากสมยัอยธุยา
มาเป็นช่างหลวง และพฒันาเป็นกรมช่างสิบหมู่ ท  าให้เห็นความเคล่ือนไหวของงานช่างหลวงของ
ราชส านักฝ่ายหน้า ในส่วนของราชส านกัฝ่ายใน สาวิตรี เจริญพงศ ์ช้ีให้เห็นว่ามีความเคล่ือนไหว
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และพฒันาเทียมเท่ากบัราชส านกัฝ่ายหนา้เช่นกนั โดยใชห้ลกัฐานบนัทึกทางประวติัศาสตร์เร่ืองเจา้
จอมมารดาในรัชกาลท่ี 1 ช่ือเจา้คุณตานี ซ่ึงไดรั้บการบนัทึกไวว้่าเป็นผูมี้ฝีมือในการจดัดอกไมส้ด
มากท่ีสุดในยุค ซ่ึงผลงานของเจ้าคุณได้รับการกล่าวขวญัและเล่ืองลือถึงฝีมือและความคิด
สร้างสรรค์ งานประดิษฐ์ดอกไมส้ดในช่วงเวลานั้น ในการศึกษาถึงงานดอกไมส้ดของยุคแรกน้ี
สาวิตรีมีการวิเคราะห์ผา่นจิตรกรรมฝาผนงัท่ีรุ่งเรืองในช่วงสมยัรัชกาลท่ี 2 ไวอ้ยา่งน่าสนใจวา่ภาพ
จิตรกรรมจะสะทอ้นถึงวิถีชีวติของในสังคมซ่ึงถ่ายทอดออกมา เป็นชนชั้นสูงตั้งแต่ระดบักษตัริยถึ์ง
ชนชั้นปกครองจะมีวถีิชีวิตท่ีแตกต่างจากระดบัชาวบา้นทัว่ไป เช่นมีการประดบัตกแต่งปราสาทราช
วงัดว้ยพานพุ่มดอกไม ้หรือแมแ้ต่ชีวิตประจ าวนั สตรีในราชส านกัก็จะท างานประดิษฐ์ดอกไมส้ด 
ฯลฯ ซ่ึงเป็นการใชข้อ้มูลน ามาวิเคราะห์ไดเ้ห็นภาพ อีกทั้งยงัเป็นร่องรอยให้น าไปต่อยอดความคิด
ของงานวิจยัในคร้ังน้ีได้ในประเด็นท่ีว่างานประดิษฐ์ดอกไมส้ดเป็นงานช่างฝีมือของสตรีในราช
ส านกัท่ีมีเอกลกัษณ์เป็นของชนชั้นสูงมาตั้งแต่อดีตแลว้ ซ่ึงเป็นเคร่ืองมือแสดงถึงรสนิยมชั้นสูงเป็น
อย่างดีว่าแมใ้นงานจิตรกรรมชั้นสูงท่ีสร้างสรรค์ดว้ยแนวความคิดอุดมคติ ยงัเปรียบเปรยสตรีราช
ส านกัฝ่ายในประดุจนางฟ้าท่ีรายรอบพระนารายณ์ในปราสาทราชวงัท่ีเปรียบประดุจวมิานบนสรวง
สวรรค ์ 

ยคุวฒันธรรมตะวนัตกเขา้มาในประเทศ (สมยัรัชกาลท่ี 4 – 6) เป็นยคุล่าอาณานิคม มี
การเปล่ียนแปลงและปรับปรุงประเทศ ในส่วนของงานประดิษฐ์ดอกไม้สดนั้นก็มีการปรับตวั
พฒันาความคิดสร้างสรรคต์ามบริบทสังคมในราชส านกั  ซ่ึงมีการจดัดอกไมแ้บบไทยประยกุต ์เป็น
การรับแบบตะวนัตกเขา้มาประยุกต์กบังานของไทย ซ่ึงก่อให้เกิดรูปแบบใหม่ ๆ ข้ึนมากมาย เช่น
การจดัแจกนัดอกไมป้ระดบัโต๊ะอาหาร  รถบุปผาชาติ ช่อดอกไมใ้ช้ในการตอ้นรับ  ฯลฯ ซ่ึงน ามา
วิเคราะห์ไดว้า่งานดอกไมส้ดในยุคน้ีไดถู้กดดัแปลงประยุกตรู์ปแบบ และหน้าท่ีการใชง้านเพื่อให้
ทนักบับริบทของสังคมในขณะนั้น ช่างสตรีในราชส านักก็ได้เพิ่มทกัษะ และได้มีโอกาสในการ
แสดงความคิดสร้างสรรคผ์ลงานออกสู่สังคมภายนอกและเพิ่มพื้นท่ีในการแสดงออกของงานฝีมือ
เชิงช่างอยา่งไม่เคยมีมาก่อนดว้ยวฒันธรรมกบับทบาทของผูห้ญิงท่ีเปล่ียนไป  

ยุคฟ้ืนฟูวฒันธรรม (ร. 7 – ร. 9) เม่ือประเทศรับวฒันธรรมตะวนัตกเข้ามามากจน
วฒันธรรมแทบจะหายไป จนถึงสมยัเปล่ียนแปลงการปกครองโดย จอมพล ป. พิบูลยส์งคราม 
วฒันธรรมเกิดการจดัการอีกคร้ัง ในส่วนของงานช่างฝีมือดอกไมส้ดมีประเด็นท่ีส าคญัคือ มีการ
ส่งเสริมทางด้านช่างทั้ งฝ่ายนอกและฝ่ายในโดยมีการจดัตั้ งโรงเรียนและวางรากฐานของงาน
ประเภทหตัถกรรมไวใ้นรูปโรงเรียนอาชีวศึกษาเนน้สอนดา้นการช่างสตรีโดยเฉพาะ หากวเิคราะห์
จากพฒันาการน้ีจะพบวา่ งานช่างสตรีนั้นไดถู้กถ่ายทอดออกไปสู่ภายนอก ไม่ไดมี้ศูนยก์ลางอยู่ท่ี
พระบรมมหาราชวงัเหมือนในอดีต ดว้ยสังคมเกิดการเปล่ียนผา่น แต่ส่ิงท่ียงัคงอยูคื่อความเป็นวิชา
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ของสตรีชั้นสูง โดยครูผูส้อนนั้นเป็นขา้หลวงเก่าท่ีมีความเช่ียวชาญในงานช่างสตรีในราชส านกั คือ 
อาจารยเ์ยื้อน ภาณุทตั ดว้ยความสามารถ ช่ือเสียงและการฝึกฝน สั่งสมประสบการณ์ในการท างาน
ในราชส านักฝ่ายในมาเป็นเวลายาวนาน ดังนั้ น อาจารย์เยื้อนจึงเปรียบเสมือนตราสินค้าท่ีจะ
รับประกนัถึงวิชาความรู้และผลงานของสถานศึกษาไดว้า่เป็นวิชาช่างชั้นสูง ตกทอดมาจากชาววงั
ดั้งเดิม  

ยคุแห่งการร้ือฟ้ืนในรัชกาลปัจจุบนั (รัชกาลท่ี 9)  ในยุคท่ีงานช่างประดิษฐ์ดอกไมส้ด
เกิดวิกฤตทางด้านฝีมือช่างคือในช่วงท่ีรัฐบาลใช้แผนพฒันาเศรษฐกิจแห่งชาติฉบบัท่ี 1 เป็นยุค
อุตสาหกรรม ใชเ้คร่ืองจกัรผลิตทุกอยา่งแมแ้ต่งานฝีมือ เพราะมีการขยายตวัของเศรษฐกิจ ประเทศ
พึ่งพาการส่งออกงานฝีมือ แต่เม่ือวเิคราะห์แลว้จะเห็นวา่ดว้ยประวติัการสั่งสมฝีมือแรงงานมาอยา่ง
ยากล าบากในการฝึกฝน ฝึกหัดพัฒนาทักษะ ผลงานท่ีออกมาผ่านการใช้ฝีมือก็จะมีความเป็น
เอกลกัษณ์ตามรูปแบบท่ีถูกถ่ายทอดกนัมา เคร่ืองจกัรไม่สามารถจะท าไดเ้ท่ากบัมือช่างแต่ดว้ยมิติ
ของการเมืองการปกครองท่ีตอ้งการส่งเสริมอุตสาหกรรมเพื่อผลกัดนัเศรษฐกิจให้เสรีและกา้วหน้า 
ช่างฝีมือในช่วงน้ีจึงถูกลดบทบาทลงไปโดยปริยาย 

ในรัชกาลปัจจุบนั สถาบนัพระมหากษตัริย์ให้ความใส่ใจและรับอุปถมัภง์านช่างฝีมือ
ทั้ งท่ียงัมีอยู่และฟ้ืนฟูส่ิงท่ีหมดไป ซ่ึงสาวิตรี เจริญพงศ์ ช้ีให้เห็นถึงการท่ีสมเด็จพระนางเจ้า
พระบรมราชินีนาถ และสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงรับเป็นองคอุ์ปถมัภ์
ในการฟ้ืนฟูงานช่างต่างๆ โดยการจดัตั้งศูนย ์มูลนิธิมากมายเพื่อส่งเสริม อนุรักษ ์และสืบสานวิชา
ช่างฝีมือ ในส่วนของงานช่างสตรีในราชส านกัฝ่ายใน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารีทรงมีรับสั่งให้จดัตั้งโรงเรียนผูใ้หญ่พระต าหนกัสวนกุหลาบ (วิทยาลยัในวงัหญิง) ข้ึนในเขต
พระราชฐานชั้นในซ่ึงต่อมาเปล่ียนช่ือเป็นโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) 

สรุปไดว้า่โรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) ตั้งข้ึนดว้ยวตัถุประสงคข์องการสืบทอดงาน
ช่างฝีมือสตรีฝ่ายใน สอนโดยช่างฝีมือฝ่ายใน และใชพ้ื้นท่ีต าหนกัเก่าในเขตพระราชฐานชั้นในเป็น
หอ้งเรียนท าให้โรงเรียนมีความน่าเช่ือถือและไดรั้บการยอมรับ อีกทั้งมีมาตรฐานการเรียนการสอน
ท่ีเป็นรูปธรรม มีการประเมินผลการเรียนตลอดหลักสูตร และท้ายท่ีสุดมีการรับพระราชทาน
ประกาศนียบตัรวิชาชีพจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ซ่ึงเป็นเสมือนการ
รับรองจากสถาบนัพระมหากษตัริยว์า่ “วิชาช่างสตรี” ของโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) นั้นสืบทอด 
“ฝีมือ” มาจากสายชาววงัอยา่งแทจ้ริง  ซ่ึงรายละเอียดของโรงเรียนจะขอพูดในบทท่ี 4 ต่อไป 

การสืบทอดฝีมือช่างดอกไม้สดในราชส านัก 
ในการสืบทอดความรู้ในวิชากุลสตรีชาววงันั้นมีการสืบทอดต่อกนัมาแต่โบราณ โดย

ถ่ายทอดสู่กนัในลกัษณะของการเป็นลูกมือในการท างานจริง ซ่ึงเป็นวิธีการถ่ายทอดแบบโบราณ 
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คือวิธีครูพกัลกัจ า โดยวิชาช่างฝีมือของสตรีฝ่ายในโดยเฉพาะงานประณีตศิลป์นั้น ช่างในวงันบัว่า
เป็นงานช่างฝีมือชั้นสูงสุด โดยมีงานเขียนของ (กิตติพงษ ์ วิโรจน์ธรรมากูร, 2547)  ท่ีสอดคลอ้งกบั
งานของ (เบญจาภา (จกัรพนัธ์ุ)ไกรฤกษ, 2558) ในเร่ืองของการถวายตวัเป็นสาวชาววงั จะไดรั้บการ
อบรมในเร่ืองงานประณีตศิลป์ในดา้นต่างๆ เช่น การแกะสลกั ปักสะดึง ร้อยมาลยั เยบ็ปักถกัร้อย 
ปรุงอาหารคาวหวาน เปรียบเหมือนโรงเรียนสอนการช่างท่ีผูมี้บรรดาศกัด์ิชอบส่งบุตร หลานท่ีเป็น
ผูห้ญิงเข้าไปศึกษาในส านักเจ้านายฝ่ายใน และวงัก็สร้างช่างท่ีมีคุณภาพท่ีสามารถสืบทอด
วฒันธรรมมาเป็นเวลานาน สอดคลอ้งกบังานเขียนของ (ปวีณา  เอ่ียมประไพ, 2555) ท่ีสรุปไวว้่า
ราชส านกัฝ่ายในเป็นแหล่งรวมของศิลปวฒันธรรมชั้นเลิศ  ฝ่ายในมีบทบาทส าคญัในการถ่ายทอด
ความรู้ดงักล่าวท่ีท าใหว้ฒันธรรมไทยด ารงอยูไ่ดสื้บมา 

อยา่งไรก็ตามในการถ่ายทอดความรู้งานช่างฝีมือสตรีชาววงัในราชส านกัในปัจจุบนัท่ี
อยู่ในรูปแบบของการเรียนการสอนระบบการศึกษาผ่านหลกัสูตรของโรงเรียนนั้น ผูเ้ขียนได้ศึกษา
คน้ควา้เอกสารงานวิจยัและขอ้มูลท่ีเก่ียวกบังานช่างฝีมือดอกไมส้ดในวงั ในเร่ืองราวขององค์ความรู้ 
การถ่ายทอดองคค์วามรู้ ซ่ึงพบวา่มีงานเขียน 2 งาน คืองานของ (มธุวีริญจ ์เทพกิจ, 2526) และ (เสาวภา 
สมจิต, 2540) ท่ีช้ีให้เห็นว่าความรู้เหล่าน้ียงัคงมีการสืบทอดต่อกนั ในรูปแบบของโรงเรียนช่างฝีมือ 
ภายในเขตพระราชฐานชั้นใน โดยทั้ง 2 งาน ไดใ้ชโ้รงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) เป็นพื้นท่ีศึกษา 

งานของมธุวีริญจมุ์่งประเด็นศึกษาไปท่ีการส ารวจองคค์วามรู้ของครู ประวติัชีวติและ
ผลงานของครูจากในวงั ในขณะท่ีงานของเสาวภา จะมุ่งประเด็นศึกษาไปท่ีเหตุจูงใจของนกัเรียนใน
การมาเรียน และใช้โรงเรียนช่างฝีมือในวงัเป็นแบบฉบบัของโรงเรียนท่ีมีนกัเรียนส าเร็จการศึกษา
มากกว่าโรงเรียนนอกระบบอ่ืนๆ ซ่ึงทั้งสองงานไม่ได้ให้น ้ าหนักในมิติของวิถีปฏิบติั การฝึกฝน 
การฝึกทกัษะ แต่เป็นการถอดองค์ความรู้ท่ีอยู่ในตวัครู โดยมีการให้รายละเอียดในเร่ืองของวสัดุ  
อุปกรณ์ ขั้นตอน ในขั้นเตรียม รวมถึงรายละเอียดการร้อยมาลยั วิธีการร้อย ประเภทของมาลยั มี
แผนผงัลาย ฯลฯ  ซ่ึงเป็นเสมือนภาพแทนของความรู้ชุดหน่ึงท่ีเป็นรูปธรรม  นอกจากนั้นในงาน
ของมธุวีริญจ์จะถ่ายทอดให้เห็นความส าคญัของภูมิปัญญาของครูหากไม่มีการถอดองค์ความรู้มา
เป็นลายลกัษณ์อกัษรก็มีแต่จะสูญหายไปตามครูผูส้อนซ่ึงมีอายมุาก ผูว้จิยัมองวา่การจดัเก็บเป็นลาย
ลกัษณ์อกัษรหรือว่าการเก็บในรูปแบบอ่ืนๆ ตามท่ีงานเขียนแนะน า เช่น ซีดี หรือส่ือการเรียน ก็มี
ประโยชน์ต่อการสืบสาน  แต่หากใช้มุมมองของบูร์ดิเยอมาพิจารณาแล้ว ความส าคญัท่ีไม่ควร
มองขา้มคือการสืบทอดโดยการฝึกหัด ฝึกปฏิบติั เหมือนท่ีงานช่างไมข้องวิภาสไดช้ี้ให้เห็นว่า ใน
การสืบทอดงานท่ีใชท้กัษะสูงๆ หรือมีคุณสมบติัเฉพาะความรู้จะไม่เกิดจากต าราแต่เพียงอยา่งเดียว 
ในความเห็นของผูว้ิจยัยงัมีความรู้พิเศษบางอยา่งท่ีแมแ้ต่ครูช่างเองก็ไม่ไดรู้้สึกวา่คือความรู้ เช่น ใน
เร่ืองราวของประเพณี พิธีกรรม ความเช่ือ ทศันคติ และศรัทธาท่ีมีต่อพระบรมวงศานุวงศ์ การให้
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ความหมายในช้ินงานแต่ละอย่าง หน้าท่ีการใช้งานอย่างโบราณ ฯลฯ  ซ่ึงดว้ยความเป็นพื้นท่ีหวง
ห้าม พื้นท่ีพิเศษ เก่ียวเน่ืองกบัสถาบนัพระมหากษตัริย ์ครูช่างผูซ่ึ้งทุ่มเทถวายการรับใชต่้อสถาบนั
พระมหากษตัริยด์ว้ยความจงรักภกัดี ยอ่มมีความภาคภูมิใจ และทศันคติในมิติน้ีถ่ายทอดส่งไปยงัลูก
ศิษยทุ์กรุ่นทุกสมยั รวมทั้งเร่ืองเล่าประสบการณ์ส่วนตวัซ่ึงไม่อาจจะหาไดจ้ากต าราเล่มใด ๆ นัน่คือ 
“ความรู้” ในมิติท่ีน่าสนใจ อย่างไรก็ตามงานของมธุวีริญจมี์ส่วนท่ีจะเป็นประโยชน์ในเร่ืองขอ้มูล
ส่วนท่ีเป็นประวติัชีวิตผลงาน และการสั่งสมองค์ความรู้ของครูช่างบางส่วนท่ีน ามาเช่ือมโยงเป็น
ขอ้มูลเสริมให้กบังานวิจยัฉบบัน้ีต่อไป  ส่วนงานของเสาวภา ช้ีให้เห็นถึงเหตุผลหรือแรงจูงใจท่ีท า
ให้นกัศึกษาตดัสินใจเลือกมาเรียนท่ีโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) มากท่ีสุดคือ ตอ้งการมีความรู้
ความช านาญ เพราะยอมรับในช่ือเสียงของสถาบนัและครูผูส้อน เม่ือน ามาพิจารณาในมิติท่ีผูเ้ขียน
สนใจ งานของเสาวภา ท าให้เห็นถึงการถือครองทุนทางวฒันธรรมนัน่คือความรู้ความช านาญแบบ
ชาววงั และนกัเรียนท่ีเขา้มาเรียนก็ตอ้งการจะมีส่วนในความรู้ หรือเขา้ใกลทุ้นทางวฒันธรรมน้ี ซ่ึง
กวา่ท่ีครูจะไดรั้บการยอมรับนั้นครูตอ้งผา่นการฝึกฝน ปฏิบติั และผา่นบรรทดัฐานขั้นตอนของการ 
ฝึกปฏิบติัมาอยา่งมาก นัน่คือฮาบิทสัของครู ท่ีเม่ือผ่านช่วงเวลาการฝึกฝนท่ียากล าบากแลว้ ความรู้
จะซึมซบัฝังอยูใ่นตวัครู แมห้ลบัตาก็ท าไดด้ว้ยความช านาญของร่างกาย  

หากพิจารณางานเขียนทั้ งสองในมุมมองของผูเ้ขียน ความเป็นงานฝีมือแบบไทย
ประเพณีของสาวชาววงัน้ี มีความละเอียด พิถีพิถนัท่ีถ่ายทอดผ่านรูปแบบของการจดัดอกไมแ้บบ
ชาววงั จนเกิดเป็นผลงานการประดิษฐ์อยา่งสวยงามท่ีเราสัมผสัไดด้ว้ยตาเปล่าน้ี  ในงานหน่ึงงาน
ตอ้งแฝงไวด้ว้ยองค์ความรู้พิเศษบางอย่าง และตอ้งผา่นการฝึกฝน ผ่านการเรียนรู้เป็นขั้นเป็นตอน 
และในกระบวนการถ่ายทอดไดมี้การใส่ความหมายพิเศษหรือใส่ความรู้พิเศษท่ีต่างจากท่ีอ่ืนเป็น
แบบฉบบัเฉพาะ  เพราะด้วยเร่ืองราวของความเป็นชาววงั ท่ีมีขนบธรรมเนียม ประเพณีท่ีชัดเจน 
และเคร่งครัด และงานประดิษฐ์ท่ี เกิดข้ึนในวงัล้วนเป็นไปเพื่อตอบสนองและรับใช้สถาบัน
พระมหากษตัริยเ์ป็นความภาคภูมิใจ เป็นศกัด์ิศรีหน่ึงของสตรีฝ่ายใน ในส่ิงต่างๆ เหล่าน้ี เป็นส่วน
หน่ึงท่ีถูกถ่ายทอดลงไปในกระบวนการดว้ยหรือไม่  ซ่ึงตอ้งใช้แนวความคิดมโนทศัน์การปฏิบติั
เป็นกรอบในการวจิยัต่อไป 

นอกจากน้ี ผูศึ้กษายงัไดท้บทวนเอกสารงานวจิยัเร่ืองของงานประดิษฐ์ดอกไม ้ซ่ึงโดย
ส่วนใหญ่มีการเขียนในรูปแบบของต าราการประดิษฐ์เคร่ืองสด เช่น พวงมาลยั บายศรี เคร่ืองแขวน 
มากมาย ทั้งรูปแบบไทยประเพณี และแบบประยกุต ์เช่น งานของ (จนัทนา สุวรรณมาลี 2529), (มณี
รัตน์  จนัทะผะลิน 2528), เทียมจนัทร์  เรืองเกษม (ชุดการสอน การประดิษฐด์อกไมส้ดคอมพิวเตอร์
ช่วยสอน การประดิษฐ์ดอกไมส้ด), (แพรวพร สุวพงษ์, 2539)  ส่ิงท่ีเหมือนกนัในงานทั้งส่ีช้ินคือ 
ความพยายามถอดองค์ความรู้ออกมาเป็นรูปธรรม นั่นคือ เขียนอธิบายถึงขั้นตอน กระบวนการ



  24 

ประดิษฐ์แบบเป็นขั้นเป็นตอน  โดยเฉพาะงานของเทียมจนัทร์นั้น มีการพฒันาแบบเรียนโดยอาศยั
คอมพิวเตอร์มาเป็นส่ือช่วยสอน โดยท่ีหากวิเคราะห์งานแลว้จะเห็นวา่ไดใ้ห้น ้ าหนกัในเร่ืองทกัษะ
ปฏิบติั ท่ีเนน้การฝึกฝนต่อเน่ือง และเกิดข้ึนเป็นแบบเฉพาะบุคคลท่ีมีการฝึกฝนอยา่งสม ่าเสมอ จน
เกิดความช านาญ ซ่ึงหากมองผา่นการคิดของบูร์ดิเยอนั้น ทกัษะทางดา้นงานฝีมือชั้นสูงจะเกิดการ
ถ่ายทอดสู่กนัไดต้อ้งมีปฏิสัมพนัธ์กนัระหวา่งครูช่างและลูกศิษยใ์นระยะเวลาท่ียาวนาน ลูกศิษยต์อ้ง
เรียนรู้ตั้งแต่ขั้นเบ้ืองตน้ พฒันาไปสู่ขั้นปฏิบติัการอย่างช านาญ  หากนักเรียนฝึกหัดและเรียนจาก
แบบเรียนทั้งจากต ารา หรือชุดช่วยสอนคอมพิวเตอร์ จะไม่มีความสัมพนัธ์ถามตอบ  และการช้ีแนะ
ผลงานได ้ ซ่ึงการใช้ทฤษฎีปฏิบติัของบูร์ดิเยอในการวิจยัคร้ังน้ี อาจจะท าให้เกิดมิติใหม่ ๆ ในการ
ขยายผลดา้นการศึกษางานฝีมือในโรงเรียนต่าง ๆ ได ้ 

ส่ิงท่ีน่าสนใจท่ีได้จากการสังเคราะห์งานท่ีกล่าวมาอีกมิติหน่ึงคือ การเรียนงาน
ประดิษฐ์ดอกไมส้ดนั้นถูกบรรจุไวใ้นกลุ่มวิชาเลือก การงานและอาชีพ หรือวิชาคหกรรม ซ่ึงถูก
จดัเป็นความรู้ทางเลือก เป็นวิชาเรียนระดบัรอง ซ่ึงหากมาเปรียบเทียบกบัโรงเรียนช่างฝีมือในวงั
(หญิง) จะสัมผสัไดถึ้งความแตกต่างของการใหค้วามส าคญั หรือแมแ้ต่ภาพพจน์ของผูเ้รียน ซ่ึงไม่วา่
จะเป็นผลงาน ช่ือเสียง และภาพพจน์หรือสถานภาพของผูเ้รียนจากโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) 
ล้วนมีความโดดเด่นกว่า  ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีน่าสนใจในการสร้างความโดดเด่น สร้างความหมายของ
โรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง)   

 
บริบทของช่าง 

ในงานวจิยัช้ินน้ี จะไม่มุ่งเนน้ไปท่ีการให้ความหมายของ “ช่าง” ซ่ึงไดมี้นกัคิดนกัวจิยั
มากมายได้คน้ควา้ และเขียนถึงความหมายมากมายแล้ว แต่ต้องการศึกษาถึงวิถีปฏิบติัของช่าง
มากกว่า อย่างไรก็ตาม เพื่อให้ไดข้อ้มูลพื้นฐาน และภาพของกระบวนการถ่ายทอดความรู้ ทกัษะ 
ฝีมือ ของช่าง เพื่อเช่ือมโยงความคิดกบัเร่ืองท่ีจะศึกษา จึงขอน ามาสรุปแต่พอสังเขป ซ่ึงจะกล่าวถึง
เฉพาะในมิติของการถ่ายทอดและกระบวนการสร้างฝึกทกัษะช่าง 

ก่อนท่ีช่างจะผลิตงานช่างออกมาเป็นท่ียอมรับ ปัจจยัส าคญัท่ีเป็นหวัใจของงานช่างคือ 
ช่างตอ้งมีความช านาญโดยผ่านกระบวนการฝึกฝนจากการปฏิบติัซ ้ า ๆ อย่างมีขั้นตอนและมีแบบ
แผน ซ่ึงหากช่างน าความรู้ท่ีเกิดจากการปฏิบติัจนเช่ียวชาญ เป็นทกัษะ และมีแบบแผนแลว้นั้น จะ
สามารถสร้างเอกลกัษณ์ หรือในทางช่างเรียกวา่ สกุลช่างได ้ซ่ึงมีงานเขียนท่ีศึกษาในเร่ืองราวของ
สกุลช่าง คือ เร่ือง งานช่างหลวง (หนงัสือประกอบนิทรรศการพิเศษเน่ืองในวนัอนุรักษม์รดกไทย 
พุทธศกัราช 2554  ,กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม) ซ่ึงไดเ้ขียนถึงการพิจารณาสกุลช่าง สรุปได ้
3 ประการคือ ประการแรก มีแบบแผนสกุลช่าง เป็นมิติของการสืบทอดจากครูช่างสู่ลูกศิษย ์ด้วย
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ช่างฝีมือ 

ความรู้  การฝึกหัดและจดจ า ตามแบบแผนหรือขนบนิยมท่ีสืบต่อๆ กันมา มีรูปแบบเดียวกัน   
ประการที่ 2  แบบแผนประเพณี คือกระบวนการในการสร้างผลงานด้วยความละเอียดอ่อน ผ่าน
ความรู้และความคิดในการสร้างสรรค์   ประการสุดท้าย ช้ินงานท่ีส าเร็จ ตอ้งมีครบตามคุณลกัษณะ 
และถูกตอ้งตามแบบแผน ท่ีไดถู้กก าหนดไวอ้ยา่งครบถว้น สมบูรณ์เห็นถึงความวริิยะ อุตสาหะและ
จินตนาการของช่าง ซ่ึงยากเกินกว่าท่ีฝีมือช่างทัว่ไปผูไ้ม่ได้ผ่านการถ่ายทอดความรู้ชั้นสูง  หรือ
ไม่ไดฝึ้กฝนและปฏิบติัอยา่งถูกแบบแผนจากครูจะลอกเลียนแบบไดโ้ดยง่าย 

งานเขียนเร่ือง  “ช่างสิบหมู่”  (การท่าอากาศยานแห่งประเทศไทย, 2540) ยงัไดอ้ธิบาย
ผา่นผลงานของช่างว่า ผลงานท่ีช่างใชฝี้มือในการสร้างท าข้ึนนั้นช่างตอ้งมีความรู้ทางการช่าง ทั้ง
ในทางทฤษฎี และการปฏิบติัซ่ึงช่างต้องเรียนรู้จนมีความแตกฉานในวิชานั้นๆ หรือแบบแผน 
แบบอย่างท่ีใช้ก าหนดส าหรับน ามาฝึกปฏิบติัจนช านาญใช้การได้เป็นอย่างดีในแบบฉบบั หรือ
แบบอย่างท่ีก าหนดน้ีในงานเขียนช่างสิบหมู่ เรียกว่า ขนบนิยม เม่ือช่างมีความรู้หลกัวิชาช่างตาม
รูปแบบหรือขนบนิยมก็จะสามารถส่งต่อ หรือสืบทอดให้แก่กนัผา่นการเรียนรู้และการฝึกหดั จากท่ี
วิเคราะห์มาทั้งหมดสรุปส่ิงท่ีส าคญัในการเป็นช่างฝีมือท่ีจะสร้างสรรค์ผลงานออกมาได้อย่างมี
คุณค่านั้น คือ ความรู้  รูปแบบ การฝึกฝนหรือการปฏิบติั และการถ่ายทอดต่อ ๆ กนัมา 

                                                
 
ภาพท่ี 2 แสดงองคป์ระกอบส ำคญัในกำรสร้ำงสรรคผ์ลงำนของช่ำงฝีมือ 
 

นอกจากน้ียงัไดท้บทวนเอกสารงานวิจยัท่ีเก่ียวเน่ืองกบัการสืบทอดงานศิลป์ชั้นสูงซ่ึง
มีงานของ ปัติมา โฆษิตเกษม (ปัติมา โฆษิตเกษม, 2554) ซ่ึงเป็นงานวิจยัเก่ียวกบัการจดัการศึกษา
ดา้นช่างศิลป์ไทยในสภาพปัจจุบนั ซ่ึงน่าสนใจในมิติของส าหรับฝีมือช่างนั้น มีวิธีการจดัการ และ
กระบวนการถ่ายทอดฝีมืออยา่งไร ซ่ึงปัติมาไดใ้ห้ความส าคญักบัประสบการณ์ของผูส้อนงานศิลปะ 
ท่ีมีการสอดแทรกถ่ายทอดในเร่ืองค่านิยม แนวคิด วิถีชีวิต จากประสบการณ์ถ่ายทอดจนเกิดเป็น
รูปธรรมการเรียนรู้ดา้นศิลปะได้  แต่งานเขียนก็ไม่ไดเ้น้นในเร่ืองของการฝึกปฏิบติัและการไปถึง
ซ่ึงฝีมือ งานเน้นวิเคราะห์หลกัสูตรในการสอน และครูช่างท่ีมีอยู่ยงัประสบการณ์ไม่เพียงพอ จึง
เสนอแนะให้ใช้ช่าง หรือศิลปินในชุมชน ซ่ึงหากน ามาเปรียบเทียบกับโรงเรียนช่างฝีมือในวงั 
(หญิง) เหล่าครูช่างลว้นเป็นช่างฝีมือ ท่ีสะสมประสบการณ์ในการท างานดา้นประดิษฐด์อกไมส้ดมา

การปฏิบัติ
(ฝึกฝน)

รูปแบบ ความรู้
 

ผลงาน
ช่างฝีมือ 
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อยา่งมากมาย สะทอ้นให้เห็นวา่ สุดทา้ยการท่ีจะใหไ้ดม้าซ่ึงช่างฝีมือ ครูผูมี้ประสบการณ์ท่ีสั่งสมอยู่
ในตวัเองยอ่มถ่ายทอดและสร้างนกัเรียนช่างไดเ้ป็นอยา่งดี ซ่ึงความรู้ ประสบการณ์น้ีหากมองในมิติ
ของบูร์ดิเยอก็คือ “ฮาบิทสั” นั่นเอง ท่ีเป็นกลไกส าคญัในการสืบทอดฝีมือช่างด้านศิลปะ และ
ประณีตศิลป์ 

ฮาบิทสัในงานช่างฝีมือ 

ในงานวจิยัช้ินน้ีมุ่งเนน้การวจิยัในมิติของงานช่างฝีมือ ซ่ึงในทศันะของบูร์ดิเยอไดใ้ห้
ความส าคญัในมิติน้ีไวเ้ช่นกนั โดยอธิบายผา่น ฮาบิทสัท่ีอยูภ่ายในร่างกายคนท่ีผา่นการปฏิบติัซ ้ า ๆ 
อย่างต่อเน่ืองเป็นเวลานาน ๆ จนกลายเป็นส่วนหน่ึงของร่างกาย (Embodiment) ซ่ึงบูร์ดิเยอไดใ้ห้
ค  าอธิบายส่ิงท่ีสั่งสมอยู่ในร่างกายน้ีคือความรู้อย่างหน่ึง ท่ีถูกเรียกว่า ทกัษะ ความช านาญ เป็น
ความรู้ท่ีไดม้าจากประสบการณ์ทางร่างกาย โดยเฉพาะกรณีของช่างผูช้  านาญดา้นศิลปะ ท่ีผา่นการ
เรียนรู้มาอย่างต่อเน่ืองเพื่อให้ไดม้าซ่ึงทกัษะ ความช านาญ โดยบูร์ดิเยอไดอ้ธิบายเร่ืองความรู้ของ
ช่างไวว้่า เป็นความรู้ท่ีได้มาจากการสร้างความคุน้เคยอย่างช้า ๆ ด้วยการท างานทางศิลปะ เป็น 
“ศิลปะ” การเรียนรู้ท่ีไม่สามารถถ่ายทอดได้ด้วยการรับหรือการสั่ง เป็นศิลปะแห่งการคิด และ
ศิลปะแห่งการด ารงชีวติ เป็นการเรียนรู้ท่ีมีการพบปะกนัระหวา่งศิษยแ์ละครูเป็นเวลายาวนาน มีการ
ติดต่อสังสรรคก์นัระหวา่งผูค้นและผลงานทางศิลปะ เด็กฝึกงานหรือลูกศิษยท่ี์อุทิศตวัให้กบัผลงาน 
จะสามารถท าให้กฎเกณฑ์ในการสร้างงานศิลปะเข้าไปอยู่ในตวัโดยท่ีไม่รู้ตวั ไม่ต้องท าให้กฎ
เหล่านั้นเป็นสูตรทฤษฎี และพวกเขาจะสามารถเรียนรู้ถึงการเป็นผูมี้ความช านาญไดเ้องโดยไม่รู้ตวั 
ในการเรียนรู้แบบน้ี ผูช้  านาญดา้นศิลปวตัถุจะไม่สามารถอธิบายหรือพูดถึงหลกัเกณฑใ์นการตดัสิน
ความงามทางศิลปะไดอ้ยา่งชดัเจน (สุนีย ์ประสงคบ์ณัฑิต, 2548)  

ดงันั้น ฮาบิทสัในบริบทของงานช่างฝีมือ จึงไดม้าจากการเรียนรู้ทางร่างกายโดยใช้
เวลาเรียนรู้ สะสมในร่างกายมาอยา่งยาวนาน ก่อตวัเป็นโครงสร้างฮาบิทสัท่ีด ารงอยูอ่ยา่งคงทนใน
ร่างกาย เป็นเหมือนส่ิงท่ีถูกฝังอยูใ่นตวัคน กลายเป็นส่ิงท่ีอยูใ่นรูปของความรู้ท่ีเป่ียมไปดว้ยอารมณ์
ความรู้สึก ความเช่ือ ความศรัทธา โดยจะมีการแสดงออกให้เห็นดว้ยอากปักิริยาต่างๆ ทางร่างกาย 
เช่น กิริยาอาการในการขยบัร่างกาย หยิบจบั ประดิษฐ์ หรือเทคนิคการใช้อุปกรณ์ต่างๆ ความชอบ 
และรสนิยม ซ่ึงในทางศิลปะนั้นจะสัมพนัธ์กบัค าวา่ สุนทรียะ 

ส าหรับปฏิบติัการ (Practice) นั้น ในความเห็นของบูร์ดิเยอ มีความหมายมากกวา่การ
กระท าของมนุษย์ เพราะจะเกิดข้ึนในสังคมหน่ึงท่ีผู ้ปฏิบัติอยู่ในต าแหน่งท่ีถือครองทุนทาง
วฒันธรรมอยู่ และสัมพนัธ์กบัผูป้ฏิบติัการคนอ่ืนๆ ในสังคมเดียวกนัจึงเป็นสภาวะท่ีเช่ือมโยงกบั
ความสัมพนัธ์เชิงอ านาจซ่ึงปัจเจกเองก็จะมีพื้นท่ีของตนเอง ปฏิบติัการของปัจเจกคือการเลือก
ปฏิบัติอย่างไรในบริบทเฉพาะของสังคมหน่ึงๆ ซ่ึงการเลือกแสดงออกหรือปฏิบัติการนั้ นๆ 
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สอดคล้องกบัประสบการณ์ และการฝึกฝนมาเพื่อให้ไปถึงซ่ึงทุนทางวฒันธรรมนั้น  หากน ามา
อธิบายในงานของผูเ้ขียน “ปฏิบติัการ” ท่ีว่าน้ีคือ วิถีปฏิบติั แบบแผนทางวฒันธรรมท่ีสอดรับกบั
โครงสร้างทางสังคมฝ่ายในผนวกกบักระบวนการผลิตซ ้ าในโรงเรียนเพื่อสืบทอดต่อ ๆ กนัไป ใน
ส่วนน้ีบูร์ดิเยอกล่าววา่ กลไกหน่ึงคือกระบวนการเรียนการสอน หลกัสูตร ครู นกัเรียน ซ่ึงจะตอกย  ้า
ในเร่ืองราวของทุนทางวฒันธรรมนัน่คือ “ฝีมือช่างชั้นสูง” นัน่เอง 
 
วถิีปฏิบัติในงานวจัิย 

งานศึกษาเร่ืองวิถีปฏิบติัช่างฝีมือดอกไมส้ดในวงัน้ี ไดก้  าหนดแนวคิดในการศึกษาคือ
แนวคิดการปฏิบติั (Practice)  เพื่อให้เกิดความชดัเจนในการวางขอบข่ายเน้ือหาการน าแนวคิดเร่ือง
การปฏิบติัมาประยุกต์ใชใ้นงานวิจยั จึงได้ท าการคน้ควา้ หาขอ้มูล ทั้งเอกสาร งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
มาเป็นขอ้มูลช่วยศึกษา และมีแนวทางในการประยกุตใ์ช ้โดยมีงานวิจยัท่ีสามารถน ามาเปรียบเทียบ 
และน ามาใชป้ระโยชน์ในงานเขียนในเร่ืองราวของงานช่างฝีมือ ท่ีตอ้งใชท้กัษะสูง ๆ และใชก้ารฝึก
สร้างความช านาญ  

งานศึกษาท่ีเก่ียวกบังานฝีมือช่างเฉพาะทาง ท่ีตอ้งอาศยัความรู้และทกัษะท่ีผ่านการ
ฝึกฝนปฏิบติัมาเป็นอย่างดีนั้น มีงานท่ีมีแนวคิดท่ีน่าสนใจคือ งานของ วิภาศ ปรัชญาภรณ์ (วิภาศ 
ปรัชญาภรณ์, 2544) ซ่ึงงานวิจยัเร่ิมตน้จากความสนใจในงานช่างไมป้ระเภทช่างเฟอร์นิเจอร์ซ่ึงวิภา
ศมองว่า เป็นงานฝีมือท่ีตอ้งอาศยัความรู้ ความช านาญ ความละเอียดอ่อน รวมกนัเป็น “ฝีมือช่าง” 
และตอ้งการหาค าตอบว่าช่างไมผ้่านการเรียนรู้ การถ่ายทอดความรู้ และกระบวนการเขา้มามีส่วน
ร่วมในความรู้อย่างไรโดยใช้กรอบความคิดเร่ืองการปฏิบติั (Practice)  จึงมุ่งศึกษาในประเด็นของ
ความรู้ท่ีเกิดข้ึนในสังคม “ช่างไม”้  ซ่ึงเป็นความรู้ท่ีเกิดจากการปฏิบติัฝีกฝน และการใชร่้างกายเป็น
เคร่ืองมือในการเรียนรู้ซ่ึงจะต่างจากการศึกษาต ารางานช่างไม ้  วิภาศ ใชว้ิธีในการวิจยัโดยการเขา้
ไปเป็นเด็กฝึกงานในโรงงานเฟอร์นิเจอร์แห่งหน่ึง ในงานเขียนได้พยายามถ่ายทอดให้เห็นถึง 
“ความรู้” และ “ตวัตน” ของช่างเฟอร์นิเจอร์ วา่ความรู้ท่ีแทจ้ริงของช่างท่ีเกิดข้ึนนั้นไม่ไดเ้กิดจาก
การเรียนผา่นระบบโรงเรียนหรือสถาบนัการเรียน หากแต่ถ่ายทอดผา่นกนัดว้ยการฝึกทกัษะปฏิบติั 
ซ่ึงเช่ือมโยงกบัระบบความสัมพนัธ์หรือโครงสร้างในสังคมโรงงานเฟอร์นิเจอร์ ท่ีช่างผูช้  านาญงาน 
มีทกัษะสูงๆ จะเป็นเสมือนครูท่ีถ่ายทอดความรู้และเทคนิคช่างไปสู่เด็กฝึกงาน หรือลูกมือช่าง ใน
ขณะเดียวกนัช่างช านาญงานก็ไดเ้รียนรู้จากลูกมือช่าง โดยทั้งหมดทั้งมวลจะข้ึนอยูก่บัความสัมพนัธ์
ท่ีดีต่อกันระหว่างช่างและลูกมือช่าง เป็นการเรียนรู้ท่ีเกิดจากการซึมซับและเช่ือมโยงกับสร้าง
ความหมายของความรู้นั้น ๆ ซ่ึงไม่มีการเขียนเป็นต ารา หรือขั้นตอนใด ๆ เป็นลายลกัษณ์อกัษร 
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หากแต่มีความชดัเจนในเชิงปฏิบติั และมีความล่ืนไหลพฒันาของฝีมือ ซ่ึงผูเ้ขียนจะทบทวนงานวจิยั
น้ีเฉพาะในมิติท่ีสามารถน ามาเป็นแนวคิดและประโยชน์ต่องานศึกษาของผูเ้ขียนเท่านั้น 

ส่ิงท่ีผูศึ้กษาเห็นในประเด็นเดียวกบังานท่ีจะศึกษาคือ การเขา้มามีส่วนร่วมในความรู้
ของคนท่ีเขา้มาใหม่ คนท่ีเขา้มาฝึกเพื่อจะพฒันาก้าวสู่ความเป็น “ช่าง” ในขั้นตอนการปฏิบติัท่ีผู ้
ฝึกหดัจะตอ้งผา่นกฎเกณฑ์นั้นไปให้ได ้โดยยงัมีโครงสร้างของสังคมก ากบัอยูเ่ป็นเหมือนขอบเขต
ในการถ่ายทอดความรู้ ซ่ึงเม่ือน ามาทบทวนเปรียบเทียบกบังานช่างฝีมือในวงัแลว้โครงสร้างของ
สังคมท่ีก ากับอยู่นั้ น จะใช่ขนบ จารีตประเพณี ความเคร่งครัดหรือแบบฉบับพิเศษของชาววงั
หรือไม่ ท่ีมีบทบาทส าคญัในความรู้ท่ีจะถ่ายทอดต่อผูเ้ขา้มาเรียน หากวา่ใช่ส่ิงท่ีผูเ้ขียนจะตอ้งศึกษา
ต่อไปคือวิถีปฏิบติัผ่านโครงสร้างสังคมของโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) ว่ามีการสร้างฝึกทกัษะ
ในการปฏิบติัในบริบทของงานในวงัอยา่งไร 

อย่างไรก็ตาม งานเขียนของวิภาศ นั้นเป็นการศึกษาช่างในระบบการผลิตสมยัใหม่ 
ผูเ้ขียนไดท้บทวนเพิ่มเติมงานช่างในมิติของความเป็นช่างในแบบจารีตของไทย ซ่ึงหากกล่าวถึง
งานช่างฝีมือที่เกิดข้ึนในร้ัวในวงั เราคงปฏิเสธไม่ไดว้่า ถูกผูกติดและเช่ือมโยงกบัความเป็นงาน
แบบไทยประเพณี (tradition Thai) ซ่ึงมีงานท่ีศึกษาเก่ียวกับช่างในแบบประเพณีคือ งานของ กรกช 
รามโกมุท (การอนุรักษ์และสืบทอดงานช่างศิลป์ไทย: ศึกษากรณีกาญจนาภิเษกวิทยาลยัช่างทอง
หลวง) ซ่ึงศึกษาถึงการเปล่ียนแปลงและการปรับตวัของกาญจนาภิเษกวิทยาลยั ช่างทองหลวง 
ในบริบทของสังคมปัจจุบนัเพื่อความคงอยู่ของวิชาช่างทอง  โดยตวัช่างที่ยงัจะสามารถอยู่รอด
ในสภาพเศรษฐกิจของสังคมปัจจุบนั ซ่ึงก็คือการเพิ ่มงานสมยัใหม่ที ่สอดแทรกเขา้ไปใน
หลกัสูตร หรือในส่วนของบุคคลที่จะเขา้มาเรียนก็มีการเปล่ียนแปลงจากเดิมในอดีตช่างทองจะ
ถ่ายทอดให้เฉพาะคนในตระกูลหรือผูมี้ความสัมพนัธ์พิเศษในทางสังคมต่อกนั แต่ในระบบของ
โรงเรียนช่างทองหลวงกาญจนาภิเษกนั้น เปิดกวา้งมากข้ึน แต่ถึงแมจ้ะเปิดกวา้งแต่ดว้ยเพราะ
เป็นโรงเรียนช่างที่อุปถมัภ์โดยสถาบนักษตัริย ์ในการคดัเลือกจะมีกฎเกณฑ์ในการพิจารณาซ่ึง
เป็นความพิถีพิถนัในการคดัเลือกบุคคลเพื่อเขา้ไปเป็นว่าที่ช่างทอง กล่าวคือตอ้งพฒันาฝีมือได ้
และมีความประพฤติท่ีเหมาะสม  

งานของกรกช เป็นงานท่ีมุ่งเน้นให้เห็นถึงพฒันาการของงานช่างโบราณในช่วงสมยั
ต่าง ๆ จากอดีตจนถึงปัจจุบนั ซ่ึงจะมีการปรับตวัอยู่ตลอดเวลา ทั้งในมิติของ “ช่าง” และ “ผลงาน
ช่าง”  แต่มีส่ิงหน่ึงท่ีไม่ไดเ้ปล่ียนไปส าหรับการสืบทอดงานช่างโบราณ คือความพยายามถ่ายทอด
ความรู้ให้เป็นแบบเก่ามากท่ีสุด เช่นท่ีกรกชได้ยกตวัอย่างในเร่ืองของการท าเคร่ืองมือใช้เอง ให้
สามารถท างานประดิษฐ์ไดท้ั้งกระบวน โดยไม่พึ่งเคร่ืองจกัร ซ่ึงการท าเคร่ืองมือใชเ้องน้ีคือ “ขนบ” 
หรือหลกัเกณฑ์อย่างหน่ึงของการเรียนวิชาช่างแบบโบราณ ซ่ึงในส่วนน้ีเป็นส่วนท่ีท าให้ผูศึ้กษา
เห็นว่าในงานช่างทองหลวงนั้น ก็มี “ขนบ” ท่ีถูกสร้างข้ึนเป็นความเฉพาะของช่างทอง แม้ใน
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งานวิจยัของกรกช ไม่ได้ให้น ้ าหนักในการศึกษาการสร้างฝึกทกัษะ หรือวิถีปฏิบติัของช่างทอง
หลวง แต่ก็ตระหนกัวา่ ในความเป็นช่างแบบโบราณ หรือแบบประเพณีนั้น “ขนบ” นั้นมีอยูจ่ริงและ
มีความส าคญัพอสมควรท่ีจะตอ้งใชเ้ป็นบรรทดัฐานในการถ่ายทอดความรู้สู่กนัในสังคมช่างนั้น ๆ  

ยงัมีงานของ บุญรัตน์ เจริญชัย (ช่างเมืองเพชร: วิถีชีวิตร่วมสมัยของช่างปูนป้ัน
เพชรบุรี) ซ่ึงศึกษาถึงการด ารงอยู่ของช่างปูนป้ันเมืองเพชรในสังคมปัจจุบนั ซ่ึงในงานเขียนมีการ
กล่าวถึงการสร้างอตัลกัษณ์ของงานช่างเมืองเพชรในรูปแบบของงานช่างปูนป้ันท่ีมีความเฉพาะของ
ช่างเมืองเพชร โดยผา่นกระบวนการเรียนรู้ฝึกฝนงานปูนป้ัน ซ่ึงการสืบทอดความรู้ไม่มีบนัทึกเป็น
ลายลกัษณ์อกัษร แต่จะใช้วิธีสอนปากเปล่าและด้วยการทดลองท าไปพร้อมกนั ซ่ึงก็จะเป็นการ
ถ่ายทอดในระหวา่งสร้างงานจริง ซ่ึงหากเปรียบเทียบกบังานช่างไมข้องวิภาศ ก็จะเป็นลกัษณะของ
การท่ีช่างผูมี้ความรู้ความช านาญถ่ายทอดความรู้ใหลู้กมือช่างในลกัษณะการข้ึนงานจริง ซ่ึงบุญรัตน์
เรียกความรู้ตรงน้ีว่า “ความรู้ทางงานช่าง” ซ่ึงนอกจากลูกมือช่างจะไดเ้รียนรู้การสร้างช้ินงานแลว้ 
ยงัมีส่ิงพิเศษท่ีจะไดจ้ากการถ่ายทอดความรู้ในลกัษณะน้ี คือความรู้สึกท่ีบุญรัตน์เรียกวา่ “ลกัษณะ
ความงาม” ซ่ึงไดเ้ปรียบเทียบไวว้า่ เม่ือเราเปิดต าราการประดิษฐ์ส่ิงใดส่ิงหน่ึงตามขั้นตอนท่ีบนัทึก
ไว ้เราจะสามารถผลิตงานออกมาไดต้ามต ารา หากแต่งานนั้นจะขาดคุณลกัษณะดา้นความสวยงาม
บางอยา่งไป ซ่ึงเจา้ “ลกัษณะความงาม” นั้น หากให้ผูเ้ขียนตีความ ก็คงจะเป็นส่ิงท่ีช่างเมืองเพชรได้
สร้างความประณีตใส่เขา้ไปในงาน จนหลอมกลายเป็นอตัลกัษณ์ท่ีชุมชนยอมรับ สังคมยอมรับ และ
ยกยอ่งวา่เป็นความงามเฉพาะกลุ่ม เฉพาะสังคม  เม่ือมองกลบัมายงังานประดิษฐ์ดอกไมส้ดของใน
วงัจะมีส่ิงพิเศษน้ีเหมือนงานของช่างปูนป้ันเมืองเพชรหรือไม่    

ในส่วนของขั้นตอนการสร้างงานนั้นในงานเขียนของบุญรัตน์เรายงัได้เห็นว่าใน
กระบวนการถ่ายทอดนั้น เต็มไปดว้ยเทคนิค วิธีการเฉพาะ เช่น การต าปูนซ่ึงเป็นหัวใจส าคญัของ
การท างานปูน ก่อนจะเป็นช่างปูนเมืองเพชรทุกคนตอ้งเรียนรู้สูตรผสมปูนจากครู หรือหวัหนา้งาน 
ซ่ึงเม่ือผสมปูนเป็นแลว้ก็จะพฒันาไปเป็นช่างอย่างเต็มตวั หากเช่ือมโยงงานช่างป้ันเมืองเพชรกบั
งานช่างทองหลวงแลว้ จะเห็นไดถึ้งส่ิงท่ีเหมือนกนัคือ ช่างตอ้งผลิตเคร่ืองมือ อุปกรณ์เอง อยา่งท่ี
งานช่างทองเรียกวา่ เป็น “ขนบ” ของการเรียน ซ่ึงแมว้า่ช่างปูนเมืองเพชรจะมีการปรับตวัตามสภาพ
สังคมและเศรษฐกิจเป็นระยะๆ แต่ส่ิงหน่ึงท่ียงัคงสืบทอดต่อๆกนัมาและไม่ละทิ้งไปคือ อตัลกัษณ์
ของงาน ท่ีเม่ือเห็นก็จะสามารถบอกไดว้า่ น่ีคืองานของช่างเมืองเพชร แมจ้ะมีการปรับรูปแบบไป
บา้ง แต่ก็ยงัคงมีบางส่ิงบางอยา่งท่ียงัคงอยู ่ซ่ึงนัน่คือลกัษณะเฉพาะของกระบวนการถ่ายทอด 

ในเร่ืองราวของกระบวนการถ่ายทอดความรู้ท่ีตอ้งใชท้กัษะพิเศษในการฝึกฝนนั้น ยงั
มีงานดา้นนาฏกรรมท่ีมีแบบฉบบัเฉพาะ และตอ้งใช้การฝึกฝนถึงจะช านาญและ “เป็น” ได ้จึงได้
หยิบเร่ืองราวงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องทางด้านดนตรีไทยของ อุทยั ศาสตรา (การศึกษากระบวนการ
ถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูประสิทธิ  ถาวร ศิลปินแห่งชาติ, 2553) ซ่ึงในกระบวนการ



  30 

สอนของครูประสิทธิ ถาวรนั้น จะสอนตามความสามารถของผูเ้รียน เนน้วธีิการบรรเลงมากกวา่บท
เพลง เน้นพื้นฐานการบรรเลงระนาดท่ีถูกตอ้ง สอนทกัษะอยา่งเป็นขั้นตอน ดว้ยการสอนแบบปาก
เปล่า ใชก้ารอธิบาย การสาธิต และ การอุปมา อุปมยั ใหผู้เ้รียนเกิดความเขา้ใจและสามารถปฏิบติัได้
อยา่งถูกตอ้ง ซ่ึงส่ิงท่ีครูเนน้มากในการสอน คือ ความสง่างามของบุคลิกท่าทางการบรรเลง ระนาด
เอก การจบัไมร้ะนาดเอก และ การท าเสียงระนาดเอกใหห้ลากหลาย ชดัเจน ไดอ้รรถรสตามลกัษณะ
ของเพลง  

ซ่ึงหากวิเคราะห์งานวิจยัในมิติของมโนทศัน์การปฏิบติั จะเห็นได้ว่า “ฮาบิทสั” ได้
ท างานอยู่ในกระบวนการสอนของครูประสิทธิ ถาวร โดยมีความรู้ดา้นระนาดเอกท่ีถูกถ่ายทอดมา
จากหลวงประดิษฐ์ไพเราะ  จนเกิดความรู้ในระหวา่งฝึกฝน และเกิดความช านาญ จนสามารถน ามา
ถ่ายทอดได ้ความรู้ในตวัของครูประสิทธิน้ีเอง เป็นฮาบิทสั ท่ีเกิดจากการสั่งสม ฝึกฝน ซ่ึงไม่ใช่
เฉพาะการตีระนาดให้เป็น หรือเล่นเพลงต่างๆ ได ้แต่ในกระบวนการถ่ายทอดท่ีครูประสิทธิไดส้ั่ง
สมมา และถ่ายทอดต่อไปยงัลูกศิษยคื์อสุนทรียภาพและความซาบซ้ึงในดนตรี นัน่คือความไพเราะ 
เป็นความรู้สึกทางอารมณ์ ซ่ึงไม่มีการบนัทึกไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษร เป็นการถ่ายทอดระหว่างกนั
โดยใชค้วามสัมพนัธ์ท่ีดีของครูและศิษยเ์ป็นพื้นฐานและไม่ใช่วา่ศิษยทุ์กคนจะสามารถฝึกฝนใหเ้กิด
ทกัษะในส่วนน้ีไดทุ้กคน หรือใชเ้วลาเท่ากนัทุกคน 

ซ่ึงหากอธิบายทกัษะของครูประสิทธิเปรียบเทียบกบัทกัษะช่างไมจ้ากงานเขียนของ
วิภาส ปรัชญาภรณ์  มีการหยิบแนวความคิดเร่ืองการปฏิบัติมาใช้เป็นกรอบในการวิจยั โดยใช้ 
Practice มาอธิบายกลไก กฎเกณฑ์ท่ีอยูน่อกเหนือความรู้ของช่าง ผา่น ฮาบิทสั (Habitus)  ท่ีเป็นตวั
ผลกัดนัท่ีก่อให้เกิดรูปนิสัย ท่ีน าไปสู่ขอ้ก าหนดของความคิดและการกระท า นอกจากน้ี วภิาส ยงัใช้
แนวทางของงานเขียนของ เลฟ และเวงเงอร์ (Leave and Wenger, 1911) ซ่ึงน าแนวคิดมโนทศัน์
เร่ืองการปฏิบติัของบูร์ดิเยอมาปรับใชใ้นรูปแบบของชุมชนปฏิบติั (community of practice) คือการ
มีส่วนร่วมในการปฏิบติัทางสังคม เป็นการเรียนรู้ท่ีมิใช่เร่ืองของการให้ขอ้มูล แต่เป็นการเรียนรู้ท่ี
ความรู้ ระเบียบ กฎเกณฑ์ ขอ้หา้ม กิริยาท่าทาง ค าพูดและร่างกาย ซ่ึงจะซึมซบัจนเป็นส่วนหน่ึงของ
ผูท่ี้เก่ียวข้องกบัการปฏิบติันั้น  ซ่ึงผลของงานวิจยัท่ีมองผ่านกรอบแนวคิดน้ีคือ ช่างไมถ่้ายทอด
ความรู้ต่อกนับนพื้นฐานของความสัมพนัธ์ระหวา่งช่างและลูกมือ เป็นความรู้ในเชิงปฏิบติั  ซ่ึงไม่
เพียงแต่ความรู้ด้านช่างไมเ้ท่านั้นท่ีถูกถ่ายทอดไปสู่กนั แต่ยงัมีแบบแผน โครงสร้างต่างๆ ท่ีถูก
ส่งผ่านไปด้วยเรียกว่าส่งผ่านจากการปฏิบติัหน่ึงไปสู่อีกการปฏิบติั และแบบแผนนั้นก็มีพลวตัร
เปล่ียนผนัไปตามโครงสร้างของสังคมช่าง นอกจากน้ียงัมีการใช้ร่างกายสัมพนัธ์กบังานท่ีท า หรือ
เรียกวา่ความช านาญทั้งในการใช้เคร่ืองมือ และฝีมือในการผลิตงาน ซ่ึงเป็นวิถีการปฏิบติัท่ีลูกมือ
ช่างจะตอ้งเรียนรู้และผา่นไปใหไ้ดเ้พื่อกา้วสู่ความเป็นช่างอยา่งสมบูรณ์ 
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นอกจากน้ียงัมีงานเขียนท่ีมีแนวความคิดเก่ียวเน่ืองเร่ืองการปฏิบติั (Practice) ไดอ้ยา่ง
น่าสนใจ  ซ่ึงเป็นเร่ืองราวของกระบวนการสร้าง “ร่างกาย” ในฐานะทุนทางกายภาพคืองานของ
จริยา  ทรัพยช์าตอนนัต ์ จริยาจะมุ่งเนน้ในประเด็นของการฝึกทกัษะเพื่อสร้างความหมายและคุณค่า
ให้กบัร่างกาย โดยจะศึกษาการสร้างร่างกายของนกับลัเลย ์โดยใชฮ้าบิทสั (Habitus)  เป็นเคร่ืองมือ 
ซ่ึงฮาบิทสัของนักบลัเลยคื์อท่ีมาของการกระท าทุกอย่างท่ีแสดงผ่านร่างกาย ไม่ว่าจะเป็นการเดิน
อยา่งมีบุคลิกภาพท่ีดีตวัตรง  การแต่งตวัอยา่งมีรูปแบบเฉพาะรวบผมตึง ฯลฯ ลกัษณะเหล่าน้ีเป็นส่ิง
ท่ีถูกปลูกฝังมาตั้งแต่เล็ก เรียกว่าทกัษะการวางตัวและการแสดงตัวตนในสังคมของนักบัลเลย ์
สะท้อนให้เห็นว่าฮาบิทัสเป็นส่ิงท่ีติดอยู่กับร่างกาย เกิดจากการสั่งสม ฝึกฝน และปฏิบัติตาม
ตน้แบบโดยผา่นความเช่ือเชิงการปฏิบติั ซ่ึงฮาบิทสัน้ีจะเป็นตวัขบัเคล่ือนให้เกิดการสร้างร่างกายท่ี
มีคุณค่าทางสังคมอย่างมีนยัยะ เช่น เพื่อบุคลิกภาพท่ีดี  เพื่อโอกาสทางดา้นรายไดแ้ละอาชีพ หรือ
เพื่อความแตกต่างในฐานะผูมี้ความสามารถพิเศษและมีเร่ืองของ “รสนิยม” และความมีระดบัใน
สังคมเขา้มาเก่ียวขอ้ง  ซ่ึงจริยาไดช้ี้ให้เห็นวา่ นกัเรียนบลัเลยจ์ะมีความพยายามในการสร้างทกัษะ
ความสามารถใหเ้หนือกวา่คนธรรมดาทัว่ไป  ซ่ึงกระบวนการสร้างร่างกายนั้นจะอยูภ่ายใตก้ฎเกณฑ ์
ระเบียบและวิธีการปฏิบติัในชั้นเรียนท่ีเคร่งครัด ไดแ้ก่ ความสม ่าเสมอในการฝึกซ่ึงถือเป็นธรรม
เนียมปฏิบติัท่ีส าคญัของการฝึก  ซ่ึงหากน ามาเปรียบเทียบกบัหลกัสูตรดอกไมส้ดในวงั เร่ืองของ
ตารางเรียนเป็นส่ิงท่ีทางโรงเรียนใหค้วามส าคญัมาก และระเบียบท่ีเคร่งครัดในชั้นเรียนก็เป็นเร่ืองท่ี
นกัเรียนตอ้งยอมรับและปฏิบติัตาม รวมถึงระเบียบประเพณีปฏิบติัในเขตพระราชฐานชั้นใน ท่ียงัคง
สืบทอดความเคร่งครัดไม่วา่จะเป็นเร่ืองของการแต่งกาย การเขา้ออกฝ่ายใน โดยท่ีสังคมฝ่ายในในยุค
ปัจจุบนัปฏิบติักนัเป็นปกติ จนเป็นเสมือนตวัตน หรือแบบฉบบัสาวชาววงั (จริยา ทรัพยช์าตอนันต์, 
2547)    

ในส่วนของการปฏิบติั จริยาได้อธิบายว่า จะเป็นไปในลักษณะของการเลียนแบบ
ร่างกายของครู  นกัเรียนจะตอ้งสังเกตอยา่งพินิจพิจารณาและเตน้ตามครูซ่ึงคือตน้แบบ หากนกัเรียน
ยงัท าไม่ได ้ครูก็จะจบัและจดัท่าทางให ้ซ่ึงส่ิงท่ีนกัเรียนเรียนรู้และซึมซบัไปนั้น ไม่ใช่แค่ท่าทางการ
เตน้เท่านั้น แต่ยงัรับเอาสไตลก์ารเตน้ของครูท่านนั้นไปดว้ยอยา่งไม่รู้ตวั ซ่ึงหากพิจารณาในมิติของ
มโนทศัน์การปฏิบติั กระบวนการถ่ายทอดส่ิงท่ีนอกเหนือจากความรู้บลัเลยไ์ดถู้กถ่ายทอดผ่านไป
ดว้ย โดยท่ีผูถ่้ายทอดและผูเ้รียนไม่รู้ตวั แต่เป็นฮาบิทสั ท่ีซึมซับเขา้ไปเป็นส่วนหน่ึงของร่างกาย 
(Embodiment) ผ่านการตอกย  ้ าหรือท่ีเรียกว่าฝึกฝนซ ้ าๆ จนฝังติดอยู่ในร่างกายจนปฏิบัติเป็น
ธรรมชาตินัน่เอง อย่างไรก็ตามงานของจริยาจะเน้นไปท่ีการสร้างร่างกายเพื่อเป็นทุนและผนัแปร
ทุนท่ีติดกายไปเป็นทุนประเภทอ่ืนตามแต่สถานการณ์ โดยผูเ้ขียนจะน ามาวเิคราะห์เฉพาะในส่วนท่ี
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เก่ียวขอ้งกบัมโนทศัน์ปฏิบติั ท่ีจะน ามาพฒันางานวจิยัฉบบัน้ีซ่ึงในการเปล่ียนสภาพทุนนั้นจะศึกษา
เฉพาะเป็นส่วนประกอบไม่ใช่ประเด็นหลกั 

งานศึกษาของ จิราพร แกว้ศรีงาม  เป็นอีกหน่ึงงานเขียนท่ีไดศึ้กษาถึงการใช้ร่างกาย
ผ่านกระบวนการสร้างและขดัเกลานักมวยไทยของค่ายมวย จากไม่เป็นมวยมาก่อนฝึกหัดจน
กลายเป็นนกัมวยอาชีพ ซ่ึงในกระบวนการฝึกฝนทกัษะเชิงมวยนั้น เป็นการฝึกการควบคุมร่างกาย
ของนักมวยให้ไดม้าซ่ึงความแข็งแกร่ง  และแม่ไมม้วยไทย เป็นการสร้าง สั่งสมความรู้ไวภ้ายใต้
โครงสร้างฮาบิทสัในตวันกัมวย เป็นการฝึกซ ้ า ๆ จนเกิดสภาวะความเคยชินของร่างกาย จิราพรยงั
ไดใ้หน้ ้าหนกังานเขียนไปท่ีขั้นตอนกระบวนการในการสร้างนกัมวยอาชีพข้ึนมาหน่ึงคน  ตอ้งอาศยั
นกัมวยเก่าท่ีแขวนนวมแลว้มาเป็นครูมวย หรือตน้แบบและฝึกสอนให้กบันกัมวยฝึกหัดในค่าย ซ่ึง
ในรูปแบบการถ่ายทอดนั้นก็จะเป็นเสมือนการถ่ายทอดจากฮาบิทสัในตวัครูมวยไปสู่ลูกศิษย ์เป็น
การถ่ายทอดจากความทรงจ าและความช านาญท่ีฝังอยู่ในร่างกายของครูท่ีได้จ  าลองกรรมวิธีการ
ฝึกสอนมาจากครูของตนอีกทอดหน่ึง มีกฎเกณฑ์และวินัยในการฝึกหัดท่ีเคร่งครัด อยู่ในรูปของ
ตารางการฝึกซ้อมซ่ึงสอดคล้องกับการฝึกบัลเล่ย์  อย่างไรก็ตาม ตารางการฝึกซ้อมเป็นเพียง
กฎเกณฑเ์บ้ืองตน้ท่ีนกัมวยฝึกหดัจะตอ้งผา่นไปให้ได ้เพื่อพฒันาต่อตามดุลพินิจของครูฝึกท่ีจะมอง
ว่านักมวยฝึกหัดพร้อมจะข้ึนชกหรือยงั ซ่ึงในระยะเวลาท่ีเท่ากนันักมวยจะซึมซับท่าทางและเชิง
มวยไดไ้ม่เท่ากนัและมีเพียงครูเท่านั้นท่ีจะบอกไดว้า่นกัมวยฝึกหัดคนไหนพร้อม หากอธิบายผา่น
ทฤษฎีของบูร์ดิเยอจะเห็นไดถึ้งความพิเศษของโครงสร้างฮาบิทสัทั้งจากตวัครูและจากของลูกศิษย ์
เน่ืองจากครูมวยเป็นอดีตนกัมวย ไดผ้า่นการฝึกซ้อมอยา่งหนกัมาก่อนจนมีความช านาญ แต่ครูมวย
ก็ไม่สามารถจะอธิบายออกมาได้อย่างชัดเจนเป็นรูปธรรมว่าใช้เกณฑ์ใดในการวดัความพร้อม
นอกจากใชป้ระสบการณ์ในการตดัสิน  ส่วนตวัลูกศิษยเ์องก็จะซึมซบัเอาส่ิงท่ีครูสอนหรือเคล็ดลบั
ต่างๆ เช่น การหลบหลีก ป้องกนัอวยัวะส่วนส าคญั การหาจุดอ่อนคู่ต่อสู้ ฯลฯ จนกระทัง่มีเชิงมวยท่ี
เหมือนครู ดัง่ท่ีโบราณวา่ดูเชิงมวยก็รู้วา่ศิษยใ์คร นัน่คือมีการถ่ายทอดฝีมือสู่กนัโดยไม่รู้ตวั (จิราพร 
แกว้ศรีงาม, 2547)      

ขอ้สังเกตจากงานวิจยัคือ นักมวยท่ีข้ึนช่ือว่ามีพรสวรรค์แต่หากพิจารณาในมุมมอง
ของบูร์ดิเยอแล้ว พรสวรรค์นั้นไม่ไดเ้กิดข้ึนเอง หากแต่เกิดจากการฝึกฝน ฝึกซ้อมจนช านาญ ทั้ง
การออกอาวุธ การเคล่ือนไหว ล้วนผ่านการฝึกร่างกายมาอย่างหนักจนเกิดเป็นธรรมชาติหรือ
สัญชาติญาณของคนช านาญภายใตเ้ง่ือนไขสังคมค่ายมวย ท่ีมีแต่เด็กหนุ่มท่ีตอ้งการจะเป็นนกัมวย
อาชีพเพื่อเพิ่มรายไดแ้ละความเป็นอยู่ท่ีดีข้ึน หากเปรียบแลว้ความตอ้งการน้ีก็คือการไปให้ถึงทุน
ทางวฒันธรรม นัน่คือฝีมือเชิงมวย เพื่อแปรสภาพเป็นทุนทางเศรษฐกิจหรือฐานะท่ีดีกวา่เดิมนัน่เอง 
แสดงให้เห็นถึงฮาบิทสัของนักมวยถูกสร้างข้ึนมาจากสภาพเง่ือนไขทางสังคม และนักมวยก็ใช้
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ร่างกายและการฝึกฝนในการเพิ่มคุณค่าใหร่้างกายตนเป็นนกัมวยท่ีสร้างรายไดแ้ละช่ือเสียงใหแ้ก่ทั้ง
ตนเองและค่ายมวย 

งานของจิราพรยงัได้ช้ีให้เห็นถึงพฒันาการและการเปล่ียนแปลงทางสังคมท าให้
หนา้ท่ีการใชง้านของมวยไทยเปล่ียนไปดว้ย จากมวยท่ีฝึกกนัอยา่งพิถีพิถนั เพื่อป้องกนัตวัและเพื่อ
รับใชช้าติ แต่ปัจจุบนักลายเป็นธุรกิจ เป็นเกมกีฬา ท่ีส าคญัมีการลดขั้นตอนการฝึกยน่ระยะเวลาลง  
การถูกเปล่ียนให้เป็นอาชีพท าให้เกิดกระบวนการถ่ายทอดท่ีเปล่ียนไป ของดั้ งเดิมมีการใส่
ความหมายในกระบวนการถ่ายทอด เช่น เร่ืองราวของความเช่ือท่ีมีบทบาทเสริมความมัน่ใจทั้งใน
เร่ืองการข้ึนครูท่ีในปัจจุบนัไม่ค่อยพบเห็นเพราะความเช่ือเก่ียวกบัครูมวยลดถอยลง เร่ืองเคร่ืองราง
ของขลงัก็เป็นส่ิงท่ีเห็นได้ชัดเจนถึงการลดบทบาทไม่ว่าจะเป็นเร่ืองมงคล  ประเจียด กรรมวิธีท่ี
ซบัซ้อนเม่ือนานวนัเขา้ก็สูญหายประกอบกบัหน้าท่ีของมวยไทยเองก็เปล่ียนไป นกัมวยไม่ไดต้อ้ง
เส่ียงอนัตรายถึงชีวิตแบบสมยัก่อน อีกทั้งกติกาสมยัใหม่ในการชกมวยก็เป็นส่ิงท่ีมีบทบาทในการ
ก าหนด ซ่ึงหากมองผา่นกรอบของบูร์ดิเยอ จะพบวา่ฮาบิทสัถูกสร้างข้ึนจากปฏิสัมพนัธ์ของปัจเจก 
และโครงสร้างทางสังคมท่ียดืหยุน่ได ้ไม่ตายตวั แต่ก็คงปฏิเสธไม่ไดว้า่แมก้รรมวธีิจะเปล่ียนไป แต่
สุดทา้ยในกระบวนการฝึกหัดน้ีก็ยงัผลิตนกัมวยสู่สังคม ยงัคงมีความ “เป็นมวย” มีบุคลิกลกัษณะ
ทางร่างกาย และวิถีปฏิบติัท่ีแตกต่างจากผูท่ี้ไม่ได้รับการฝึกหัดมวยมา ซ่ึงก็ยงัคงเป็นส่ิงท่ีท าให้
ศิลปะมวยไทยยงัคงมีตวัตนในสังคมปัจจุบนั ส่ิงท่ีถูกลดทอนไปเป็นการปรับตวัเพื่อประโยชน์ใช้
งานในหนา้ท่ีใหม่ แต่ก็ยงัคงรักษาทรัพยากรวฒันธรรมเอาไวไ้ดใ้นท่ีสุด สอดคลอ้งกบังานช่างเมือง
เพชรของบุญรัตน์ ในเร่ืองการด ารงอยูข่องช่างปูนป้ันเมืองเพชรท่ีผา่นการปรับตวัมาจนถึงปัจจุบนั 

หากน าการฝึกหัดมวยไทยมาเปรียบเทียบกบังานช่างฝีมือดอกไมส้ดในยุคปัจจุบนัมี
ความคล้ายคลึงกนัในเร่ืองของการลดขั้นตอนในการถ่ายทอดลง สมยัก่อนไม่อาจระบุเวลาความ
พร้อมไดไ้ม่มีหลกัเกณฑ์  รู้แต่เพียงใชก้ารไดแ้ลว้ แต่ปัจจุบนัดว้ยองคป์ระกอบต่าง ๆ ขอ้จ ากดัของ
เวลาก็ท าให้การฝึกร่นลงมีการก าหนดเวลาท่ีชัดเจน เช่นฝึกมวย 3 เดือน ตอ้งข้ึนชกเลย ส่วนการ
เรียนท าดอกไมส้ดก็ใชเ้วลาเรียนหลกัสูตร 1 ปี อีกทั้งการใชง้านท่ีเปล่ียนไปตามบริบทของสังคมก็
ท าใหต้อ้งปรับวิธีการถ่ายทอดเช่น เดิมเคยถ่ายทอดให้เฉพาะสตรีชั้นสูง ลูกสาวขนุนาง แต่ปัจจุบนัมี
การเปิดสอนสตรีทัว่ไปจากภายนอกท่ีมีความสนใจในงานฝีมือน้ี  จากขอ้จ ากดัตรงน้ี ผูว้ิจยัมองว่า
หากจะให้ไดฝี้มือแบบดั้งเดิมเหมือนชั้นครูนั้น ตอ้งใชเ้วลาเรียนรู้ เขา้ใจความหมาย และการใชง้าน
ในอดีต พร้อมทั้งฝึกฝนดว้ยการซ้อมมือ จนช านาญและพฒันาฝีมือต่อไปเพราะฮาบิทสัจะเพิ่มพูน
งอกงามไปตามประสบการณ์ในการปฏิบติัของคน (สุนีย ์ประสงคบ์ณัฑิต, 2548)  

ในงานวิจยัต่าง ๆ ขา้งตน้ ทุกงานเขียนต่างก็ตระหนกัและยอมรับถึงความ “เฉพาะ” 
และความ “พิเศษ” ท่ีแฝงอยู่ในกระบวนการถ่ายทอดหรือวิถีปฏิบติั แมจ้ะไม่ได้ให้น ้ าหนัก หรือ
ศึกษาในมิติน้ีโดยตรง  กล่าวไดว้า่ในงานท่ีตอ้งใชท้กัษะความรู้ ความช านาญพิเศษ จะมีลกัษณะท่ี
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ถูกถ่ายทอดกนัมาเป็นวิถีปฏิบติั  และมีความส าคญัเป็นเสมือนหวัใจของความรู้ ซ่ึงในความพิเศษน้ี 
ไม่วา่จะเป็นเทคนิคเฉพาะ ขนบ จารีต หรืออะไรก็ตามแต่ท่ีสังคมนั้นๆ ยอมรับเป็นบรรทดัฐานท่ีไม่
สามารถละเลยให้ขา้มผ่านไปได้ตอ้งเรียนรู้และปฏิบติัต่อๆ กนัมา หากผูฝึ้กหรือผูเ้รียนรู้ไม่ผ่าน
บรรทดัฐานน้ีก็จะไม่สามารถ “เป็น” (ช่าง ศิลปิน ฯลฯ) ได้อย่างสมบูรณ์  นั่นคือฮาบิทสั โดยใช้
กรอบแนวคิดการปฏิบติั (Practice) มาเช่ือมโยง หากน ามาพิจารณากบังานช่างฝีมือดอกไมส้ดในวงั
นั้น เป็นไปได้หรือไม่ท่ีโรงเรียนช่างฝีมือในวงั(หญิง) มีเร่ืองราวของการสร้างฝึกทกัษะในการ
ปฏิบติัเช่นเดียวกนั  และในความเป็นงานในร้ัวในวงัจึงมีแบบแผนเป็นส่ิงก ากบัความสมบูรณ์แบบ
ของความรู้ผ่านหลกัสูตรของสาวชาววงัในโรงเรียนช่างฝีมือในวงั(หญิง) ซ่ึงเป็นสังคมจ าลองของ
ราชส านกัฝ่ายใน   

การทบทวนวรรณกรรมในมิติของการฝึกปฏิบติัจากงานวิจยัทั้งหมด 6 เล่มขา้งตน้นั้น 
สะทอ้นภาพประเด็นท่ีส าคญัอยู่ 5 ประเด็น คือ ทกัษะ  การจดัการความรู้ผ่านร่างกาย นยัยะในการ
ฝึก  การปรับตวัของกระบวนการถ่ายทอด และลกัษณะความงาม 

ทกัษะ 
งานช่างฝีมือชั้นสูงนั้น ล้วนต้องใช้ “ทกัษะ” ในการผลิตงาน โดยทกัษะท่ีว่าน้ีตอ้ง

อาศยัการฝึกฝนซ ้ าๆ   ฝึกปฏิบติัจากขั้นพื้นฐาน พฒันาไปสู่ความช านาญ และเป็นทกัษะชั้นสูงอยูใ่น
ตวัช่างนั่นเอง ซ่ึงตอ้งอาศยักระบวนการเรียนรู้โดยมีส่วนร่วมในการลงมือปฏิบติั ไม่สามารถจะ
ถ่ายทอดทกัษะผา่นต าราได ้และในกระบวนการถ่ายทอดนั้น ไม่เพียงทกัษะเท่านั้นท่ีถูกถ่ายทอดไป 
ยงัมีความรู้ในเร่ืองของแบบแผน ประเพณีปฏิบติัท่ีสัมพนัธ์กบัโครงสร้างของสังคมช่างนั้นๆ เป็น
ความรู้และเพิ่มพูนเป็นทกัษะพิเศษ หรือความช านาญพิเศษอีกดว้ย ซ่ึงเคร่ืองมือส าคญัท่ีตอ้งใชใ้น
การฝึกฝนก็คือ “ร่างกาย” ของผูส้อน และผูฝึ้ก นัน่เอง    

การจัดการความรู้ผ่านร่างกาย 
“ร่างกาย” ท่ีจะกล่าวถึงในท่ีน้ี คือการใชร่้างกายน าไปสู่จุดมุ่งหมายปลายทาง (รุ่งนภา 

เทพภาพ , คนเร่ขายสมุนไพร:ประสบการณ์ชีวติและกระบวนการสร้าง “ร่าง”, 2549) ซ่ึงในมิติของ
งานช่างฝีมือนั้น ตอ้งใชร่้างกายในการซึมซบัความรู้ และพฒันาไปสู่ร่ายกายท่ีมีทกัษะความช านาญ 
ประกอบรวมกนัเป็นร่างของช่างฝีมือ  

ในการเตรียมความพร้อมร่างกายของแต่ละสาขาวิชาช่างนั้นก็แตกต่างกนัไป แต่จาก
การทบทวนวรรณกรรมข้างต้น ส่ิงส าคญัคือตอ้งใช้ร่างกาย ผลกัดันให้เคล่ือนไหว ฝึกฝน และ
เลียนแบบครูผูช้  านาญ ซ่ึงเป็นกระบวนการหน่ึงของการฝึกฝน เรียกการจดัการความรู้ผ่านร่างกาย 
เช่น นักมวยต้องมีร่างกายท่ีแข็งแรงและออกก าลงักายเพิ่มความแข็งแกร่งเสมอๆ  ในส่วนของ
นกัเรียนในวงัหญิงนั้นก็ตอ้งมีการจดัการความรู้ผ่านร่างกายเช่นกนั เช่นการปรับความเคยชินของ
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ร่างกายเพื่อเตรียมพร้อมในการเรียน จากท่ีเคยถนัดจบัเข็มร้อยมือขวาต้องเปล่ียนมาเป็นมือซ้าย 
เทคนิคการหยิบจบัดอกไม ้การใชน้ิ้ว ขอ้มือ รวมถึงการเตรียมพร้อมปรับตวัในเร่ืองของการแต่งกาย
ตามระเบียบ และปฏิบติัตนตามระเบียบตั้งแต่หวั จรดเทา้ 

นอกจากน้ี ร่างกายกบัการสร้างตวัตนเป็นเร่ืองเดียวกนั นั่นคือ เม่ือร่างกายมีความ
ช านาญ มีการแสดงออกอยา่งช่างฝีมือแลว้ ภาพท่ีเห็นจะเป็นภาพของบุคลิกท่ีโดดเด่น และเฉพาะตวั 
เช่น บุคลิกของช่างไม ้บุคลิกของนกัดนตรีไทย บุคลิกของช่างฝีมือในวงัหญิง 

นัยยะในการฝึกทกัษะ (จุดมุ่งหมาย)  
ในการฝึกปฏิบติัในงานช่างฝีมือนั้น ในปัจจุบนัเช่ือมโยงกบัการเพิ่มสถานภาพทาง

สังคม แรงจูงใจท่ีส าคญัท่ีจะท าให้นกัเรียนฝึกหัดงานช่างฝีมือ มีความพยายามในการสร้างทกัษะ
ความสามารถให้เหนือกว่าบุคคลธรรมดาทัว่ไป เป็นกระบวนการสร้างร่างกายอย่างมีจุดมุ่งหมาย 
หรือมีนยัยะ ซ่ึงจะสอดคลอ้งกบัแนวคิดเร่ืองทุนของบูดิเยอร์ ท่ีทุนของทกัษะจะมีมูลค่า ทั้งมูลค่าใน
เชิงพาณิชยศ์าสตร์ มูลค่าในเชิงศกัด์ิศรี มูลค่าในเชิงอนุรักษสื์บสาน ฯลฯ 

การปรับตัวของกระบวนการถ่ายทอด 
การพฒันาและเปล่ียนแปลงทางสังคม ท าให้กระบวนการถ่ายทอดมีการปรับตวัตาม

ไปอยา่งช้าๆ ซ่ึงหากมองจากพลวตัรของงานช่างตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั ก็มีการปรับตวัมาตลอด 
ซ่ึงการปรับตวัน้ีก็นบัวา่เป็นการพฒันาในรูปแบบหน่ึงในโลกปัจจุบนั 

ลกัษณะความงาม (สุนทรียะ) 
ความส าคญัท่ีไม่อาจมองขา้มไปได้ในงานช่างฝีมือชั้นสูงคือ “ลักษณะความงาม” 

ความส าเร็จของการฝึกฝีมือ และเป็นช่างผูช้  านาญนั้น คือผลงานท่ีมีลกัษณะความงาม เป็นท่ียอมรับ
ของสังคมนั้นๆ มีความประณีต และสร้างสรรค ์ซ่ึงเป็นส่ิงสะทอ้นความสามารถและทกัษะของช่าง
เป็นอย่างดี ซ่ึงลกัษณะความงามน้ีก็จะมีพลวตัรท่ีเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมยั หรือสังคม ซ่ึงท า
ใหผ้ลงานมีคุณค่า และปรับเปล่ียนไปเป็นมูลค่าไดใ้นท่ีสุด 

สรุปได้ว่าในงานช่างฝีมือท่ีต้องใช้ทักษะสูงๆและใช้ระยะเวลาในการฝึกฝนนั้ น
กระบวนการถ่ายทอดผา่นการปฏิบติัเป็นส่ิงท่ีถูกใหค้วามส าคญั และถูกเช่ือมโยงกบัเร่ืองของคุณค่า
เสมอ นั่นคือการฝึกสร้างเพื่อเพิ่มคุณค่าในด้านใดด้านหน่ึง ไม่ว่าจะเป็นในรูปแบบของ ฝีมือ 
บุคลิกภาพ สถานภาพทางสังคม ทั้งหมดลว้นแลว้แต่ตอ้งผ่านกระบวนการท่ีเคร่งครัด และมีแบบ
แผน โดยการฝึกนั้นมีทั้งการใชร่้างกาย ใชป้ระสบการณ์  โดยในกระบวนการต่าง ๆ น้ีจะอยูภ่ายใต้
โครงสร้างของกลุ่ม หรือสังคมนั้นๆ นัน่คือแบบแผนนั้น เป็นแบบแผนท่ีสังคมก าหนดเป็นบรรทดั
ฐาน ซ่ึงตวัผูฝึ้กฝนยอมรับและเต็มใจในการเขา้สู่ความรู้ภายใตบ้รรทดัฐานนั้น ๆ เพื่อเพิ่มคุณค่า 
หรือความรู้ให้แก่ตนเอง ความรู้ท่ีว่านั้นคือ ฮาบิทสั ซ่ึงเป็นความรู้อีกชุดนอกเหนือจากท่ีจะหาได้
จากต ารา ซ่ึงเม่ือผูฝึ้กฝนสามารถท่ีจะพฒันาทกัษะจนเป็นผูช้  านาญการแลว้ ฮาบิทสันั้นก็จะติดตวัไป
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เป็นส่วนหน่ึงของร่างกาย บูร์ดิเยอเรียกวา่ทุนทางกายภาพ ซ่ึงหากถ่ายทอดต่อ ๆ ไป ก็จะเกิดเป็นทุน
ทางสังคมและวฒันธรรม และหากใชทุ้นทางวฒันธรรมไปเป็นอาชีพก็จะเป็นทุนทางเศรษฐกิจ ทุน
น้ีจะไม่น่ิง จะมีพลวตัรไหลล่ืนไปตามแต่เจา้ของทุน หรือสังคม 
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บทที ่3 
วธีิด าเนินการวจัิย 

  
การวิจยัเร่ือง “วิถีปฏิบติังานช่างฝีมือดอกไมส้ด: กรณีศึกษาโรงเรียนช่างฝีมือในวงั

(หญิง)”  โดยใช้ระเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research Methodology) ท่ีมีวตัถุประสงค์
เพื่อศึกษากระบวนการฝึกปฏิบติั ผ่านหลกัสูตรของโรงเรียนเพื่อเป็น “ช่างฝีมือดอกไม้สด”  มุ่ง
ศึกษาเชิงปรากฏการณ์ของการสร้างความรู้ ทกัษะผา่นการฝึกปฏิบติั โดยเนน้การศึกษาผา่นมุมมอง
ของผูท่ี้อยูใ่นปรากฏการณ์ โดยให้ความส าคญักบัขอ้มูลในเชิงความหมาย ผา่นการบอกเล่า ถ่ายทอด
ประสบการณ์ บริบทสังคม ส่ิงแวดล้อมรอบตวัของผูใ้ห้ขอ้มูล  โดยการเขา้ไปเป็นส่วนหน่ึงของ
ปรากฏการณ์ เพื่อหาความสัมพนัธ์ของขอ้มูล โดยใช้กรอบแนวคิดมโนทศัน์การปฏิบติั (Practice) 
ของ ปิแอร์ บูร์ดิเยอ มาเป็นกรอบในการวิเคราะห์ และน ามาซ่ึงข้อสรุปแบบอุปนัย ( Inductive 
Analysis)  ส าหรับอธิบายท าความเขา้ใจส่ิงท่ีเกิดข้ึน  
 
การศึกษาเพ่ือสร้างกรอบความคิดในการวจัิย 

ในการศึกษาเพื่อหาแนวคิดและทฤษฎีท่ีจะใช้เป็นเคร่ืองมือในการวิเคราะห์และเป็น
กรอบเพื่อศึกษาปรากฏการณ์ของการฝึกสร้างทกัษะของช่างฝีมือดอกไมส้ดในวงันั้น ได้ท าการ
ทบทวนบทความ งานวิจยัต่างๆ ซ่ึงศึกษาเก่ียวกบัมโนทศัน์การปฏิบติั และงานเขียนท่ีน าแนวคิดน้ี
มาประยุกตใ์ชน้ั้น สามารถน ามาสร้างเป็นกรอบความคิดของการวิจยัคร้ังน้ี โดยการน ามาวิเคราะห์
และอธิบายถึงปรากฏการณ์ของความรู้ท่ีถ่ายทอดและเรียนรู้ผ่านการปฏิบติั ฝึกหดั และฝึกฝน โดย
ในการปฏิบัตินั้ นมีเร่ืองราวของ “ฮาบิทัส” เป็นเคร่ืองมือในการขับเคล่ือนพฤติกรรม สั่งสม
ประสบการณ์อนัเกิดจากการสังเกต หรือการเลียนแบบ หรือการฝึกฝนจนช านาญ ซ่ึงกรอบแนวคิด
น้ีจะท าให้ผูเ้ขียนสามารถลงพื้นท่ีเพื่อไปศึกษาวา่ ในการเป็นช่างฝีมือดอกไมส้ดผ่านหลกัสูตรของ
โรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) นั้น นกัเรียนตอ้งผา่นการฝึกฝน และเรียนรู้อยา่งไร ครูช่างผูส้อนได้
ส่งต่อความรู้ไปสู่นกัเรียนอยา่งไร และเม่ือจบหลกัสูตรแลว้นกัเรียนสามารถจะเป็นช่างฝีมือดอกไม้
สดไดท้ดัเทียมกบัครูช่างหรือไม่ ซ่ึงความช านาญและฝีมือรวมถึงองคค์วามรู้ท่ีไดจ้ากการเรียนตลอด
หลกัสูตรนั้นเอง คือฮาบิทสั ท่ีจะใช้ในการอธิบายกระบวนการฝึกฝนและเรียนรู้การเป็นช่างฝีมือ
ดอกไมส้ดนั้นเอง  

การศึกษาดูงานเบื้องต้น 
การอ่านงานศึกษาท่ีเก่ียวขอ้ง หรือแมแ้ต่การอ่านงานท่ีศึกษาเก่ียวกบัโรงเรียนช่างฝีมือ

ในวงั (หญิง) แต่เพียงอยา่งเดียว ก็ท  าให้เกิดแต่ภาพจินตนาการ หรือไม่เห็นภาพความจริง ผูศึ้กษาจึงเขา้
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ไปโรงเรียนในวงั (หญิง) เพื่อศึกษาดูงานเบ้ืองตน้ รวมทั้งมีการสังเกตการณ์อยา่งไม่มีส่วนร่วม เพื่อ
เป็นการยืนยนัวา่ ส่ิงท่ีผูศึ้กษาก าลงัสนใจนั้น มีความเป็นไปไดม้ากนอ้ยแค่ไหนในการเก็บขอ้มูล มี
การสร้างสัมพนัธ์กบับุคลากรทั้งครูท่ีสอน นกัเรียน เจา้หน้าท่ี เพื่อการลงพื้นท่ีเก็บขอ้มูลในล าดบั
ต่อไป ซ่ึงในการศึกษาดูงานเบ้ืองตน้น้ีไดเ้ขา้ไปสังเกตการณ์ในห้องเรียนการประดิษฐ์ดอกไมส้ด 
เขตพระราชฐานชั้นใน พระบรมมหาราชวงั เพื่อสังเกตบริบทแวดลอ้ม ท่ีเป็นส่ิงหล่อหลอมความ
เป็นชาววงั หรือฝ่ายใน พูดคุยเก็บขอ้มูลเบ้ืองตน้ครูและนกัเรียน วา่เม่ือพน้ห้องเรียนไปแลว้ มีวิถีชิวติอ
ยา่งไร  เพื่อน าขอ้มูลส่วนน้ีมาประกอบ และวางแผนเคร่ืองมือท่ีจะใชใ้นการวจิยัไดถู้กตอ้ง 

พืน้ทีศึ่กษา 
การวจิยัคร้ังน้ี เป็นงานวิจยัท่ีเลือกพื้นท่ีเฉพาะเจาะจงคือ โรงเรียนช่างฝีมือในวงั(หญิง)

ภายใน เขตพระราชฐานชั้นในของพระบรมมหาราชวงั เน่ืองจากเป็นแหล่งถ่ายทอดงานช่างฝีมือ
สตรีในวงั  สืบสานองค์ความรู้ท่ีถ่ายทอดสู่กันจากรุ่นสู่รุ่น ซ่ึงในอดีตความรู้ของสตรีชาววงัท่ี
ถ่ายทอดสู่กนันั้น จะเป็นไปในลกัษณะการฝึกหัดเป็นลูกมือ การปฏิบติัให้ดู ไม่มีการเขียนเป็นลาย
ลกัษณ์อกัษร  จนถึงปัจจุบนัวธีิการถ่ายทอดของโรงเรียนช่างฝีมือในวงั(หญิง) ก็ยงัคงเอกลกัษณ์การ
ถ่ายทอดแบบเดิมไว ้ท าให้ผูเ้ขียนสนใจในปรากฏการณ์ของวิถีการปฏิบติั และความรู้ท่ีไดจ้ากการ
เรียนรู้ดว้ยการปฏิบติัของทั้งครู และนกัเรียน วา่มีการถ่ายทอดต่อกนัอยา่งไร พฒันาเป็นทกัษะความ
เช่ียวชาญไดอ้ยา่งไร 

กลุ่มประชากรที่ศึกษา 
กำรศึกษำเร่ืองวิถีปฏิบติังำนช่ำงฝีมือดอกไมส้ด : กรณีศึกษำโรงเรียนช่ำงฝีมือในวงั 

(หญิง) มีกลุ่มประชำกรท่ีศึกษำ 2 กลุ่มหลกัเพื่อให้สอดคล้องกบัขอบเขตเน้ือหำท่ีก ำหนดไว ้คือ
ทรัพยำกรทำงวตัถุและทรัพยำกรทำงบุคคล 

1. ทรัพยากรทางวตัถุ 
 ทรัพยำกรทำงวตัถุท่ีน ำมำใช้ในกำรศึกษำคืองำนประดิษฐ์ดอกไมส้ด ท่ีไดรั้บกำร

ข้ึนทะเบียนเป็นมรดกทำงวฒันธรรมท่ีจบัต้องไม่ได้ โดย กรมส่งเสริมวฒันธรรม กระทรวง
วฒันธรรม ปี พ.ศ. 2557 สำขำงำนช่ำงฝีมือดั้งเดิม โดยผูศึ้กษำจะมุ่งศึกษำท่ีงำนพวงมำลยัดอกไมส้ด
ท่ีสอนในหลกัสูตรของโรงเรียนช่ำงฝีมือในวงั (หญิง) เน่ืองจำกเป็นพื้นฐำนของงำนประดิษฐ์ท่ีจะ
พฒันำไปสู่งำนประดิษฐ์ดอกไม้สดขั้นสูงต่อไป เช่น ชุดพำนขนัหมำก คลุมไตรอุปสมบท งำน
เคร่ืองแขวน ฯลฯ  

2.  ทรัพยากรบุคคล 
 ทรัพยำกรทำงบุคคลท่ีน ำมำศึกษำคือ ครูผูส้อน นกัเรียนปัจจุบนัและศิษยเ์ก่ำ ดงั

รำยละเอียดต่อไปน้ี 
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 1. ครูผู้สอน ส ำหรับโรงเรียนช่ำงฝีมือในวงั (หญิง) ถูกคดัเลือกโดยผูอ้  ำนวยกำร
โรงเรียนจำกเจำ้หนำ้ท่ีฝ่ำยในท่ีมีควำมถนดัและควำมเช่ียวชำญในงำนฝีมือสตรีในสำขำต่ำงๆ ท่ีเปิด
สอน ส ำหรับแผนกช่ำงฝีมือดอกไมส้ดท่ีท ำกำรศึกษำน้ี ปัจจุบนัมีครูผูส้อนจ ำนวน 10 ท่ำน แบ่งกำร
สอนตำมควำมถนัดคือเป็นครูสอนพุ่ม 5 ท่ำน ครูสอนท ำเคร่ืองหอม 1 ท่ำน และครูสอนมำลยั 4 
ท่ำน  

  จำกกำรเก็บขอ้มูลภำคสนำมโดยกำรสังเกตกำรณ์เบ้ืองตน้ และพูดคุยแบบไม่
เป็นทำงกำรกับอำจำรย์ใหญ่  ครูผู ้สอน และเจ้ำหน้ำท่ีของโรงเรียน ผู ้ศึกษำได้ข้อมูลท่ีใช้
ประกอบกำรเลือกบุคคลผูใ้หข้อ้มูลเชิงลึกในฐำนะครูผูส้อน 3 ท่ำน ดงัน้ี   

  1.  ครูท่ีสอนตั้งแต่เร่ิมเปิดโรงเรียนในปี พ.ศ. 2529 จนถึงปัจจุบนั มีจ ำนวน 2 
ท่ำน คือ ครูนอ้ย พูนขุนทด และครูมณัฑนำ ธนประดิษฐ์ โดยทั้ง 2 ท่ำน เป็นผูท่ี้สืบทอดควำมรู้มำ
จำกชำววงัรุ่นก่อน และมีวิธีกำรสอนท่ีเป็นแบบโบรำณ โดยสัมภำษณ์ในปี พ.ศ. 2558 และ พ.ศ. 
2559 

  2.  ครูใหม่ท่ีเร่ิมเขำ้มำสอนในปี พ.ศ. 2556 ถึงปัจจุบนั จ ำนวน 1 ท่ำน คือครูบุญ
เตือน ธงสันเทียะ กำรสืบทอดควำมรู้ของครูบุญเตือนเป็นแบบระบบลูกหลำน เน่ืองจำกเป็น
หลำนสำวของครูน้อย พูนขุนทด มีกำรถ่ำยทอดควำมรู้สู่กนัตั้งแต่เป็นเด็กจนถึงปัจจุบนัมีฝีมือใน
ระดบัท่ีเป็นครู โดยสัมภำษณ์ในปี พ.ศ. 2559 

 

 

 
ภาพท่ี  3 บรรยากาศการสัมภาษณ์ครูมณัฑนา ธนประดิษฐ์ พ.ศ. 2558 
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 2.  นักเรียน  
  2.1  นักเรียนปัจจุบัน (ขณะสัมภำษณ์ปี พ.ศ. 2559)  พื้นท่ีท่ีท ำกำรศึกษำเป็น

พื้นท่ีพิเศษ เป็นเขตพระรำชฐำนชั้นใน นกัเรียนเป็นนกัเรียนหญิงทั้งหมด จ ำนวน 30 คน ผูศึ้กษำได้
เขำ้ไปในพื้นท่ีตั้งแต่ปี พ.ศ.2557-2559 สองปีแรกเพื่อพูดคุย สร้ำงควำมคุน้เคย และสังเกตกำรณ์
เบ้ืองตน้ พบวำ่นกัเรียนทั้ง 30 คน มีควำมหลำกหลำยทำงดำ้นอำย ุพื้นฐำนชีวิต และจุดมุ่งหมำย ใน
ปี 2559 จึงได้ใช้แบบส ำรวจควำมคิดเห็นของนักเรียนของโรงเรียนช่ำงฝีมือในวงั (หญิง) ปี
กำรศึกษำ 2559 จ ำนวน 30 ชุด เพื่อเป็นเคร่ืองมือช่วยในกำรคดัเลือกนกัเรียนผูใ้ห้ขอ้มูลเชิงลึกท่ีเป็น
ประโยชน์ต่องำนศึกษำฉบบัน้ี ซ่ึงในแบบส ำรวจควำมคิดเห็นจะถำมรำยละเอียดเบ้ืองตน้ คือ ช่ือ-
นำมสกุล อำยุ อำชีพก่อนมำสมคัร แรงจูงใจ ประสบกำรณ์ด้ำนดอกไม้สด จุดมุ่งหมำยหลังจบ
หลกัสูตร ควำมรู้สึกท่ีไดม้ำเรียนในวงั แบบสอบถำมน้ีจะไดแ้นบไวภ้ำคผนวก 

   จำกแบบส ำรวจควำมคิดเห็นทั้ง 30 ชุด ผูศึ้กษำได้น ำมำเรียบเรียงข้อมูล 
และเลือกนกัเรียนจ ำนวน 12 คน คิดเป็น 40% ของนกัเรียนทั้งหมด โดยเลือกจำกควำมหลำกหลำย
ของอำยุ ควำมหลำกหลำยของอำชีพและประสบกำรณ์ก่อนมำสมัคร และส่ิงท่ีมีร่วมกันคือมี
จุดมุ่งหมำยท่ีตอ้งกำรน ำควำมรู้ไปพฒันำต่อยอดในอนำคต แต่เน่ืองจำกขอ้จ ำกดัเร่ืองเวลำ ท ำให้ไม่
สำมำรถสัมภำษณ์ทั้ง 12 คนไดค้รบเน่ืองจำกนกัเรียนตอ้งใชส้มำธิและใชเ้วลำในกำรปฏิบติัในชั้น
เรียน รวมถึงมีนักเรียนท่ีมีปัญหำสุขภำพออกไปรักษำตัว  จึงสัมภำษณ์เชิงลึกนักเรียนของปี
กำรศึกษำ 2559 ไดจ้  ำนวน 8 คน คิดเป็น 27% ของนกัเรียนทั้งหมด  

   นอกจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึกนักเรียนทั้ ง 8 คนแล้ว ผู ้ศึกษำได้ท ำกำร
สัมภำษณ์กลุ่ม เพื่อควำมละเอียดและถูกตอ้งของขอ้มูล โดยใชว้ธีิเลือกตวัแทนกลุ่ม จำก 6 กลุ่ม ๆ ละ 1 
คน  เป็นจ ำนวน 6 คน โดยให้แต่ละกลุ่มส่งตวัแทนมำให้ขอ้มูล  เพื่อขอ้มูลท่ีครอบคลุมรอบด้ำน 
รวมถึงเป็นกำรตรวจสอบขอ้มูลท่ีไดจ้ำกกำรสัมภำษณ์เด่ียว ดงัรำยละเอียดต่อไปน้ี 

    สัมภาษณ์เดี่ยวนักเรียนในปีการศึกษา 2559 จ านวน 8 คน 
1. รักษสุ์ดา มงัคะรัตน์ 
2. พุฒิวดี ฐิติคุณานนท ์
3. ขวญัเรือน จนัทร์ตรง 

4. ชำญชญำณ์กุล ถำยะเดช 

5. บุศนี ปุ่มเกวยีน 

6. วรรณนิกำ จนัทร 

7. ชุติวรรณ อำจหำญ 

8. ปิญำนนัท ์วงษำ 
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    สัมภาษณ์กลุ่มนักเรียนในปีการศึกษา 2559 จ านวน 6 คน 
1. จุฑำทิพย ์มีแกว้ (ออ้ม) 
2. กิรณำ พงษสุ์วรรณ (อุ๋ย) 
3. ชุติวรรณ อำจหำญ (ป๋ิว) 
4. พิชชำภำ นิกรพล (น ้ำ) 
5. ณปภชั สุขสม (มด) 
6. บุศนี ปุ่มเกวยีน (ฝน) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 4 บรรยำกำศกำรสัมภำษณ์กลุ่ม 6 คน ตวัแทนจำกกลุ่มทั้ง 6 

 
  2.2 ศิษย์เก่า เพื่อควำมสมบูรณ์ของขอ้มูล ผูศึ้กษำจึงไดท้  ำกำรสัมภำษณ์ศิษยเ์ก่ำ

ของโรงเรียนช่ำงฝีมือในวงั (หญิง) จ  ำนวน 3 คน โดยทั้ง 3 คน จบกำรศึกษำต่ำงปีกนัไป  ดงัน้ี 
  1.  สิริภัสสร โชติวศิน จบในปีกำรศึกษำ 2551 ปัจจุบนัเป็นเจำ้หนำ้ท่ีฝ่ำยใน 
  2.  ระริน ภัทรพรไพศาล จบในปีกำรศึกษำ 2551 ปัจจุบนัท ำธุรกิจส่วนตวั 

และเปิดสอนเวร์ิคช็อปพวงมำลยั 
  3.  ชุติวรรณ อาจหาญ จบในปีกำรศึกษำ 2559 เป็นนักเรียนท่ีผูศึ้กษำได้

ติดตำมสัมภำษณ์ในขณะท่ีเรียน และสัมภำษณ์เพิ่มหลงัจบกำรศึกษำในปี พ.ศ. 2560 ปัจจุบนัเป็น
อำจำรยส์อนท่ีวทิยำลยัอำชีวศึกษำนครศรีธรรมรำช แผนกวชิำคหกรรม 
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วธีิวจัิย 
การศึกษาจากเอกสาร (Document Study) ผูศึ้กษำไดท้  ำกำรคน้ควำ้เอกสำรงำนวิจยัท่ี

เก่ียวขอ้ง เพื่อเป็นขอ้มูลเบ้ืองตน้ และท ำให้ผูศึ้กษำน ำขอ้มูลท่ีได้มำท ำกำรวิเครำะห์ เปรียบเทียบ 
รวมทั้งเพื่อให้ผูศึ้กษำไดท้รำบวำ่ในแวดวงวชิำกำร ไดมี้กำรท ำกำรศึกษำเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกบังำนของ
ผูศึ้กษำอย่ำงไร และมีขอ้คน้พบ ขอ้เสนอแนะ และมีประเด็นท่ีเป็นประโยชน์และสำมำรถน ำมำ
ประยุกตใ์ช้กบังำนของผูศึ้กษำอยำ่งไร เช่น กำรทบทวนเอกสำรวิชำกำรในเร่ืองของแนวคิดทฤษฎี 
“กำรปฏิบติั” เพื่อทบทวนวำ่มีกำรหยิบยกมำใชใ้นงำนวิจยัอยำ่งไร และมีกำรวิจยัเร่ืองงำนฝีมือช่ำง
ดอกไมส้ดในมิติใด ฯลฯ 

การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม (Field Study) ผู ้ศึกษำได้ลงพื้นท่ีคือโรงเรียน
ช่ำงฝีมือในวงั (หญิง) ภำยในเขตพระรำชฐำนชั้ นใน เพื่อสังเกตกำรณ์กำรเรียนกำรสอน โดย
แบ่งเป็นระยะในกำรเก็บขอ้มูลดงัน้ี 

ระยะแรก  ปีกำรศึกษำ 2557 ผูศึ้กษำไดเ้ร่ิมจำกกำรเขำ้พื้นท่ีเพื่อสังเกตกำรณ์อยำ่งไม่มี
ส่วนร่วม ส ำรวจและศึกษำบริบทพื้นท่ี กำรใช้พื้นท่ีในกำรเรียนกำรสอน  สร้ำงควำมคุ้นเคย ท ำ
ควำมรู้จกัและสังเกตพร้อมทั้งจดบนัทึกกำรเรียน กำรสอนในห้อง โดยเร่ิมบนัทึกตำมท่ีผูศึ้กษำเห็น 
ไดย้นิ มีกำรชวนพูดคุยแบบไม่เป็นทำงกำร เป็นกำรจดบนัทึกดว้ยกำรสังเกตของผูศึ้กษำเอง  

ระยะที่สอง  ปีกำรศึกษำ 2558 ผูศึ้กษำมีควำมคุน้เคยกบับุคคลผูใ้ห้ขอ้มูลหลกัมำกข้ึน 
แต่ถึงอยำ่งไรก็ตำม ดว้ยควำมเป็นพื้นท่ีพิเศษเก่ียวเน่ืองกบัส ำนกัพระรำชวงั ผูศึ้กษำไดท้  ำจดหมำย
ขออนุญำตเขำ้พื้นท่ีเพื่อท ำกำรศึกษำ และขออนุญำตน ำขอ้มูลมำใชเ้ขียนงำนวิจยัเพื่อประโยชน์ของ
กำรศึกษำจำกเลขำธิกำรพระรำชวงั เม่ือผำ่นขั้นตอนของเอกสำร จึงเร่ิมเขำ้เก็บขอ้มูลภำคสนำมอยำ่ง
เป็นทำงกำร เร่ิมมีกำรพูดคุย และสัมภำษณ์ผูอ้  ำนวยกำรโรงเรียน ครูใหญ่ เจำ้หน้ำท่ีธุรกำร ครู
ปกครอง เก่ียวกบัโครงสร้ำงของโรงเรียน บุคลำกร และหลกัสูตรกำรเรียนกำรสอน โดยขอ้มูลใน
ระยะน้ีจะมีทั้งแบบจดบนัทึก และแบบสัมภำษณ์เชิงลึก  

ระยะที่สาม ปีกำรศึกษำ 2559 ผูศึ้กษำได้ท ำเก็บข้อมูลแบบไม่มีส่วนร่วมด้วยกำร
สัมภำษณ์ครูและนักเรียนอย่ำงเป็นทำงกำร มีกำรใช้เคร่ืองบนัทึกเสียง และวำงแผนกำรสัมภำษณ์
เป็นสองเทอม ทั้งเทอมตน้และเทอมปลำย รวมถึงมีกำรสังเกตกำรณ์ในกิจกรรมท่ีทำงโรงเรียน เช่น 
กำรถวำยเทียนพรรษำ กำรตกแต่งสถำนท่ีพระรำชทำนประกำศนียบตัร ฯลฯ  
 
เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวจัิย 

กำรลงภำคสนำมผูศึ้กษำไดใ้ชว้ธีิกำรในกำรเก็บขอ้มูลดงัต่อไปน้ี 
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1. การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม เป็นกำรเขำ้พื้นท่ีและเก็บขอ้มูลจำกกำรสังเกต และ
จดบนัทึก โดยส่วนใหญ่เป็นขอ้มูลแบบภำพกวำ้ง เช่น พื้นท่ี  โครงสร้ำงกำรบริหำรโรงเรียน กำร
เรียนกำรสอนในหอ้งเรียน หลกัสูตร ระเบียบ ฯลฯ  

2.  การสังเกตแบบมีส่วนร่วม  โดยกำรเรียนท ำมำลัย 2 ชั่วโมงกับครูมณัฑนำ ธน
ประดิษฐ์  โดยเรียนท ำพวงมำลยัมะลิลว้น ขอ้มูลบำงส่วนเป็นขอ้มูลท่ีไดจ้ำกกำรใช้ร่ำงกำยของผู ้
ศึกษำเองในกำรฝึกและท ำควำมเขำ้ใจกบักำรซึมซับควำมรู้จำกกำรเรียนโดยวิธีดั้งเดิมท่ีใช้ร่ำงกำย
เป็นพื้นท่ีเก็บควำมรู้ เป็นวธีิกำรเก็บขอ้มูลจำกกำรลงมือปฏิบติั 

 

 
 
ภาพท่ี 5 บรรยำกำศในห้องเรียนเวร์ิคช็อปของผูศึ้กษำเรียนกบัครูมณัฑนำ ธนประสิทธ์ิ 
 

3. การสัมภาษณ์ ผูศึ้กษำไม่ได้ก ำหนดรูปแบบของค ำถำมเฉพำะ เจำะจง เน่ืองจำก
ตอ้งกำรได้รำยละเอียดท่ีมำกกว่ำจำกกำรพูดคุยและบอกเล่ำของผูใ้ห้ขอ้มูลหลกั แต่ถึงอย่ำงไรผู ้
ศึกษำก็ก ำหนดกรอบของค ำถำมในกำรสัมภำษณ์ไวอ้ย่ำงกวำ้งๆ เพื่อเป็นให้ได้ข้อมูลตรงตำม
ประเด็นท่ีศึกษำ กรอบของค ำถำมมีดงัน้ี 

 3.1  ภูมิหลงั ประวติั พื้นฐำนฝีมือ ประสบกำรณ์ 
 3.2  กำรสั่งสมควำมรู้ 
 3.3  ผลท่ีไดจ้ำกกำรเรียน แนวทำงท่ีจะพฒันำฝีมือ 
 3.4  ควำมเป็นในวงัและงำนขำ้งนอก 
 3.5  แผนกำรน ำควำมรู้ไปใช ้
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การวเิคราะห์ข้อมูล 
ในขั้นตอนการวิเคราะห์ขอ้มูล ผูศึ้กษาจะน ากรอบแนวคิดและทฤษฎีมาเป็นกรอบใน

การวิเคราะห์ เพื่อสกดัขอ้มูลท่ีได้รวบรวมมาทั้งหมด มาสังเคราะห์ผล ภายใตท้ฤษฎีท่ีก าหนดไว ้
เพื่อให้ผลออกมาตรงตามวตัถุประสงค์ท่ีท าการวิจัยมากท่ีสุด โดยในการวิเคราะห์ข้อมูลจะ
ด าเนินการไปพร้อมๆ กบัการเก็บรวบรวมขอ้มูล เน่ืองจากพื้นท่ีศึกษาเป็นโรงเรียนท่ีมีช่วงเวลาปิด-
เปิดเทอม และมีกฎระเบียบในการเขา้ออกท่ีเคร่งครัด ท าให้สามารถปรับปรุงแนวทางของการเก็บ
ขอ้มูลท่ีอาจจะตอ้งปรับปรุงตามสถานการณ์ต่อไป เช่น ขอ้มูลไม่เพียงพอ ตอ้งเก็บขอ้มูลในส่วน
ไหนเพิ่มเติม   
 

การน าเสนอข้อมูลและสรุปผล 
การศึกษาคร้ังน้ีจะน าเสนอขอ้มูลดว้ยการเขียนเชิงพรรณนา เพื่ออธิบายขอ้มูลทั้งจาก

การทบทวนวรรณกรรมและขอ้มูลภาคสนามท่ีได้ท าการสังเคราะห์ภายใตก้รอบทฤษฎีท่ีก าหนด 
แล้วน ามาเช่ือมโยงและเปรียบเทียบกับปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนจริงและตอบค าถามการวิจยัให้ได้
ครบถ้วน รวมทั้งน าเสนอปัญหาและอุปสรรคท่ีเกิดข้ึน รวมถึงผลกระทบขอ้ขดัแยง้ (ถ้ามี) และ
ขอ้เสนอแนะรวมทั้ง น ามาเขียนเป็นแนวทางการจดัการซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของหลกัสูตรการจดัการ
ทรัพยากรวฒันธรรม และสามารถพฒันาต่อยอดไปสู่ความย ัง่ยนืไดใ้นอนาคต 
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ภาพท่ี 6 ขั้นตอนการด าเนินการวจิยั 

 

   ทีม่าและความส าคัญของปัญหา 

ศึกษากระบวนการฝึกสร้างทกัษะ 
งานช่างฝีมือดอกไมส้ด 

 
 

โรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญงิ) แผนกดอกไม้สด 

ศึกษารูปแบบของทกัษะ  
การฝึกปฏิบติั 

 
 

อธิบายถึง 
ความรู้  การปฏิบติั  

การถ่ายทอด 
 
 

สมมติฐาน 
การสืบทอด “ฝีมือช่างชั้นสูง”  
ดา้นการประดิษฐด์อกไมส้ด  

แนวคิดเร่ืองการปฏิบัติ 
(Practice) 
 
 

ฮาบิทสั (Habitus) 
 

1. การทบทวนวรรณกรรม 

 

ความรู้ 
ทกัษะ 

ความช านาญ 
เทคนิค 

ทศันคติ / ค่านิยม / รสนิยม 
 
 

 

ร่างกาย 
(พื้นท่ีซึมซบั) 

 

การฝึกฝนอยา่งหนกั 

2. การลงพ้ืนท่ีเก็บขอ้มูล 

 

3.  วเิคราะห์ขอ้มูล  และสรุปผล 
 

 

ฝีมือเชิงช่างช้ันสูง 
“งานช่างฝีมือ 

ดอกไม้สดในวงั” 
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บทที ่4 
โรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญงิ) 

  
จากการค้นควา้เอกสารและการศึกษาภาคสนามเพื่อศึกษาในส่วนของโรงเรียน

ช่างฝีมือในวงั(หญิง) เพื่อน ามาเป็นฐานขอ้มูลเบ้ืองตน้ให้ผูศึ้กษาไดมี้ขอ้มูลแบบละเอียด ซ่ึงจะเป็น
ประโยชน์ในการวิเคราะห์ในเร่ืองของสถานท่ี บุคคล และกระบวนการ ไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพนั้น 
เน้ือหาบทน้ีจะน าเสนอประเด็นต่าง ๆ ประกอบดว้ย 

 
เขตพระราชฐานช้ันใน 

พระบรมมหาราชวงัสร้างข้ึนใน รัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 
รัชกาลท่ี 1 ในปี พ.ศ. 2325 มีเน้ือท่ีทั้ งหมด 152 ไร่ 2 งาน โดยแบ่งออกเป็น 3 เขต คือเขตพระราชฐาน
ชั้นนอก  เขตพระราชฐานชั้นกลาง และเขตพระราชฐานชั้นใน (บทบรรยายน าชมพระบรมมหาราชวงั
และวดัพระศรีรัตนศาสดาราม, งานน าชม ฝ่ายประชาสัมพนัธ์และเผยแพร่ ส านกัพระราชวงั, 2545) ซ่ึง
ในงานวจิยัน้ีจะศึกษาเฉพาะเขตพระราชฐานชั้นในหรือ “ฝ่ายใน” เท่านั้น 

พระราชฐานชั้นในตั้งอยูทิ่ศใตข้องพระบรมมหาราชวงั เป็นพื้นท่ีเช่ือมต่อกบัดา้นหลงั
หมู่พระมหามณเฑียร และพระมหาปราสาท เขตพระราชฐานชั้นกลาง ด้านหลังและด้านข้างมี
อาคารสูง 2 ชั้น ท าหน้าท่ีเป็นก าแพงโอบล้อมพระราชฐานชั้นใน สมยัก่อนพระราชฐานชั้นใน
เปรียบไดก้บัเมืองเล็ก ๆ ท่ีพลเมืองเป็นหญิงลว้น มีกฎมณเฑียรบาลก าหนดเป็นแบบแผนเคร่งครัด มี
ระเบียบท่ีถือปฏิบติัอนัเป็นตน้แบบของจารีตประเพณีท่ีงดงามของชาวไทย ดว้ยเป็นท่ีประทบัของ
พระมเหสีเทวี พระราชธิดาแห่งพระมหากษตัริย ์ตลอดทั้งพระสนมก านัล เจา้จอม ขา้หลวง และ
ขา้ราชการซ่ึงล้วนเป็นหญิงทั้งส้ิน พระราชฐานชั้นในเป็นแหล่งอบรมกุลสตรีไทย ท่ีเจา้นายและ
ขา้ราชการชั้นสูงนิยมส่งธิดาและบุตรีเขา้มาเล่าเรียน เขียน อ่าน และอบรมความรู้ใหมี้คุณสมบติัเป็น
กุลสตรีท่ีงดงาม เพียบพร้อมดว้ยกิริยา มารยาท และความสามารถในการครองเรือนกฎมณเฑียรบาล
จะห้ามบุคคลภายนอก โดยเฉพาะบุรุษเขา้เขตพระราชฐานชั้นในเด็ดขาด ยกเวน้พระมหากษตัริย์
และพระราชโอรสท่ียงัมิไดโ้สกนัตห์รือเด็กชายท่ีมีอายุไม่เกิน 10 ปี ขอ้ห้ามน้ีแมจ้ะไดผ้อ่นคลายแลว้ 
ปัจจุบนัก็ยงัเป็นเขตหวงหา้ม เพื่อเป็นการรักษาระเบียบแบบแผนอนัเป็นราชประเพณีโบราณไว ้

อาคารส่ิงก่อสร้างภายในเขตพระราชฐานชั้นใน มีรูปแบบต่าง ๆ กนั ปลูกชิดติดต่อกนั
หนาแน่น เพราะก่อสร้างเพิ่มข้ึนเกือบทุกรัชกาล ประกอบดว้ยพระต าหนกั ต าหนกั ของพระมเหสีเทว ี
พระราชธิดา เจา้จอม เรือน และเรือนแถว เรียกวา่ แถวเตง๊ เป็นเรือนแถวยาวริมก าแพง พระราชฐาน
ชั้นในยงัเป็นท่ีอาศยัของพนกังาน ขา้หลวง คุณเฒ่าแก่ อาคารพระคลงัในท่ีเก็บส่ิงของเคร่ืองใชห้้อง
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พระ เคร่ืองตน้ส าหรับประกอบพระกระยาหาร โรงทรงประเคนท่ีประกอบอาหารเล้ียงพระ โรงโขน 
พระต าหนกัมีดงัต่อไปน้ี 

1. ต าหนกัสมเด็จพระปิตุจฉาเจา้ สุขมุาลมารศรี พระอคัรราชเทวี 
2. ต าหนกัพระองคเ์จา้อพัภนัตรีปชา พระองคเ์จา้ทิพยาลงัการ และเจา้จอมมารดาแส 
3. ต าหนกักรมหลวงวรเสรฐสุดา 
4. พระต าหนกัสมเด็จพระศรีสวรินทิราบรมราชเทว ีพระพนัวสัสาอยัยกิาเจา้ 
5. ต าหนกัพระราชชายา เจา้ดารารัศมี 
6. พระต าหนกัสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาสุดารัตนราชประยรู 
7. พระคลงัใน 
8. ต าหนกัพระองคเ์จา้วรลกัษณาวดี 
9. ต าหนกัพระองคเ์จา้อาทรทิพยนิภา พระองคเ์จา้สุจิตราภรณีและเจา้จอมมารดาชุ่ม

(โรงเรียนช่างฝีมือในวงัหญิง) 
10. เรือนเจา้จอมเอ่ียม เอิบ อาบ เอ้ือน (เรือนก๊กออ) 
11. ต าหนักพระองค์เจ้าอรประพนัธ์ร าไพ พระองค์เจา้อดิสัยสุริยาภา และเจา้จอม

มารดาอ่อน 
12. ต าหนกัพระเจา้บรมวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้ประเวศวรสมยัและเจา้จอมมารดาทบัทิ 
13. ต าหนกัพระองคเ์จา้ศศิพงษป์ระไพ 
14. ต าหนกัพระองคเ์จา้เหมวดี 
15. ต าหนกัพระองคเ์จา้แมน้เขียน หรือ ต าหนกัพระองคเ์จา้ศรีสุดาสวาดิ 
16. เรือนเจา้จอมเง็ก  
17. ต าหนกัพระองคเ์จา้พวงสร้อยสอางค ์
18. แถวเตง๊ 

 



  48 

 

ภาพท่ี  7 แผนท่ีเขตพระราชฐานชั้นใน แสดงต าแหน่งของพระต าหนกัต่าง ๆ ภายใน 
ท่ีมา:  เข้าถึงเม่ือกรกฎาคม 2557, เข้าถึงได้จาก http://www.wikiwand.com/th/เขตพระราชฐาน
ชั้นใน 
 

สังคมผูห้ญิงชาววงั หรือผูห้ญิงฝ่ายในน้ี เน่ืองจากมีทั้งเจา้นาย พระญาติ ขา้หลวงชั้น
ผูใ้หญ่ ขา้หลวงเด็ก ๆ อยู่อาศยักนัตามต าหนักใหญ่น้อยตามฐานานุศกัด์ิ และด้วยเป็นศูนยก์ลาง
ความรู้ในวิชาของกุลสตรี ท าให้ต าหนกับางต าหนกัเป็นเสมือนโรงเรียนขนาดเล็กๆ ท่ีสอนทั้งวิชา
สตรี ระเบียบแบบแผน กฎเกณฑ์ของฝ่ายในซ่ึงในสมยัโบราณเรียกกนัวา่ “ส านกั” ซ่ึงแต่ละส านกัก็
จะมีแบบแผนและกฎเกณฑท่ี์แตกต่างกนัไปตามพระราชนิยมของเจา้ของส านกั ยกตวัอยา่งเช่น การ
แต่งกาย กิจกรรม  ส าหรับวิชาท่ีสอนกนัในส านักข้ึนอยู่กับความถนัดของเจา้นายผูเ้ป็นเจา้ของ
ต าหนักนั่นเอง (จุลลดา ภกัดีภูมินทร์, 2545) ส าหรับส านักท่ีข้ึนช่ือและมีบนัทึกปรากฏมาจนถึง
ปัจจุบนัน้ี คือ ส านกัสมเด็จพระต าหนกั (สมเด็จพระศรีสวรินทราบรมราชเทวี)  ส านกัสมเด็จท่ีบน 
(สมเด็จพระนางเจา้เสาวภาผ่องศรีฯ)  ส านกัพระนาง(พระนางเจา้สุขุมาลมารศรีฯ) ส านกัท่านองค์
เล็ก (พระอคัรชายาเธอฯ กรมขุนสุทธาสินีนาฏ) ส านกัพระราชชายา (พระราชชายาเจา้ดารารัศมี) 
ส านกัเจา้คุณจอมมารดาแพ (เจา้คุณพระประยรูวงศ)์  

จะเห็นได้ว่าเม่ือพิจารณาตามโครงสร้างของสังคมฝ่ายในหรือชาววงัมีการถ่ายทอด
ความรู้สู่กนัอย่างเป็นเครือข่าย และมีระเบียบแบบแผนก ากบั มีการฝึกฝนและเขม้งวดเพื่อพฒันา
ทักษะฝีมือให้เป็นท่ีโดดเด่น  เพราะจุดมุ่งหมายของการผลิตงานแต่ละส านักนั้ นล้วนแต่เพื่อ
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ตอบสนองสถาบนัพระมหากษตัริย ์เพื่อรักษาพื้นท่ีความเป็นท่ีโปรดปรานในดา้นฝีมือและในความ
เป็นพื้นท่ีพิเศษ การท่ีฝีมือช่างชาววงัจะสืบทอดต่อกนัจึงเป็นไปด้วยความเฉพาะกลุ่ม และไม่ได้
แพร่หลายกวา้งขวางเหมือนงานช่างฝีมืออ่ืนๆ ท าให้ปัจจุบนัเม่ือตั้งเป็นโรงเรียนช่างฝีมือข้ึนแมจ้ะ
เปิดโอกาสให้ส าหรับสตรีภายนอกเข้ามาเรียนแล้วก็ตาม ก็ยงัคงไวซ่ึ้งการคดัเลือกสตรี และมี
ระเบียบ กฎเกณฑ์ การแต่งกาย ท่ีสอดคล้องกับเจ้าหน้าท่ีฝ่ายในท่ียงัคงปฏิบติังานอยู่ฝ่ายในใน
ปัจจุบนั 
 
ประวตัิการจัดตั้งโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญงิ) 

สมยัโบราณการศึกษาของไทยเราจะเร่ิมจากบา้น วดั วงั  ซ่ึงเป็นสถานท่ีท่ีรวมศาสตร์
ทุก ๆ แขนงเอาไว ้เด็กผูช้ายก็จะไดบ้วชเรียน ส่วนเด็กผูห้ญิงจะให้เรียนเก่ียวกบัการบา้นการเรือน 
ซ่ึงในระยะนั้นสถานท่ีท่ีจะอบรมกุลธิดาและสตรีให้ไดเ้รียนรู้มารยาทของสตรี การครองเรือน การ
ประดิษฐ์ การเยบ็ปักถกัร้อย การท าเคร่ืองหอม การปรุงอาหาร ตลอดทั้งการศึกษาภาษาศาสตร์ จะ
มาจากราชส านกัฝ่ายใน ในพระบรมมหาราชวงั  ดว้ยเหตุน้ีบรรดาเสนาบดีและขนุนางผูใ้หญ่จึงนิยม
ส่งกุลธิดาของตนเขา้อบรมและเรียนรู้มารยาทของสตรีและการช่างสตรีต่าง ๆ จากราชส านกัฝ่ายใน 
พระบรมมหาราชวงัชั้นในจึงเปรียบเสมือนโรงเรียนการเรือนและโรงเรียนการช่างสตรี Finishing 
School ของกุลสตรีในยคุนั้น 

ในปี พ.ศ. 2527 สมเด็จพระนางเจา้ร าไพพรรณี พระบรมราชินี ในรัชกาลท่ี 7 ทรง
สวรรคต พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัว จึงมีพระราชโองการโปรดเกล้าฯ ให้ส านักพระราชวงั
จดัการพระบรมศพ ถวายพระเกียรติยศตามโบราณราชประเพณี ประดิษฐานพระบรมศพ ณ พระท่ี
นั่งดุสิตมหาปราสาท ในพระบรมมหาราชวงั มีพระพิธีธรรมสวดพระอภิธรรมทั้งกลางวนัและ
กลางคืน รับพระราชทานฉนัเชา้และเพลมีก าหนด 100 วนั 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ได้เสด็จพระราชด าเนินมาทรง
ปฏิบติัพระราชกรณียกิจถวายภตัตาหารแด่พระพิธีธรรมในตอนเชา้ทุกวนั ทอดพระเนตรภตัตาหาร
คาว-หวาน ท่ีพนกังานฝ่ายในทรงประเคนประกอบข้ึนเป็นส ารับนั้นไม่เคยซ ้ ากนัเลย  ทรงสนพระ
ราชหฤทัยถึงกับเสด็จพระราชด าเนินไปทอดพระเนตรการประกอบอาหารท่ี “โรงวิเสท” ใน
พระบรมมหาราชวงั การไดเ้สด็จพระราชด าเนินไปทอดพระเนตรในคร้ังนั้น  ทรงค านึงถึงงานช่าง
ประดิษฐข์องสตรีท่ีมีอยูห่ลายแขนง  ซ่ึงลว้นแต่เป็นงานท่ีตอ้งใชฝี้มืออนัละเอียดอ่อนแสดงออกทาง
ศิลปวฒันธรรม ตลอดจนประเพณีท่ีมีมาแต่โบราณกาล และทรงปริวติกกงัวลพระราชหฤทยัเม่ือได้
ทราบฝ่ายละอองพระบาทวา่ สตรีท่ีมีความรู้ความเช่ียวชาญทางช่างนบัวนัจะหมดไป ท่ีมีชีวติอยูน่ั้น
ก็มีอายุและชราภาพมาก สมควรท่ีจะถ่ายทอดความรู้ให้แก่อนุชนรุ่นหลงัต่อไปก็จะเป็นประโยชน์
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ไม่นอ้ย  ประกอบกบัขณะนั้นอาคารพระต าหนกัและเรือนหลวงต่าง ๆ ในพระบรมมหาราชวงัไดรั้บ
การบูรณะซ่อมแซมให้คงสภาพใกลจ้ะเสร็จเรียบร้อยแลว้ จึงมีพระราชบญัชาให้ส านกัพระราชวงั
ด าเนินการจัดตั้ งโรงเรียนผู ้ใหญ่ประเภทวิชาชีพ โดยไม่เก็บเงินบ ารุงการศึกษาข้ึนในเขต
พระราชฐานชั้นในเพื่อสอนวชิาช่างประดิษฐข์องสตรี 

ส านกัพระราชวงัไดส้นองพระราชประสงค ์โดยติดต่อกบักรมการศึกษานอกโรงเรียน 
กระทรวงศึกษาธิการ ซ่ึงขณะนั้น นายโกวิท  วรพิพฒัน์  เป็นอธิบดีกรมการศึกษานอกโรงเรียน ขอ
จดัตั้ งโรงเรียนผู ้ใหญ่พระต าหนักสวนกุหลาบ (วิทยาลัยในวงั) (Phratamnak Suankulab Adult 
Education School) กรมการศึกษานอกโรงเรียนจึงไดป้ระกาศจดัตั้งโรงเรียนข้ึนเม่ือวนัท่ี 25 เมษายน 
2529 เพื่อเปิดสอนวชิาช่างสตรีหลกัสูตรระยะสั้น  ทรงพระราชทานพระราชานุญาตใหใ้ชอ้าคาร ซ่ึง
เป็นห้องเคร่ืองของสมเด็จพระศรีสวรินทิรา บรมราชเทวี พระพันวัสสอัยยิกาเจ้า ในเขต
พระราชฐานชั้นในเป็นอาคารเรียนโดยมีวตัถุประสงคเ์พื่ออนุรักษแ์ละเผยแพร่ใหต้ระหนกัในคุณค่า
ศิลปวฒันธรรมอนัดีงามของไทย  สนบัสนุนใหมี้การถ่ายทอดความรู้ความสามารถและทกัษะใหแ้ก่
สตรี จนสามารถน าไปประกอบอาชีพ เพื่อพฒันาคุณภาพชีวิต และทรงมีพระราชวินิจฉยัวา่ เม่ือได้
เขา้มาเรียนวชิาช่างสตรีของในวงัแลว้ ก็สมควรท่ีจะเรียนรู้มารยาทของสตรีดว้ย และทรงพระกรุณา
โปรดเกล้าฯ ให้คุณเพ็ญศรี  เขียวมีส่วน หัวหน้าฝ่ายพระราชฐานชั้นใน ในขณะนั้นเป็นครูใหญ่ 
ปัจจุบนัด ารงต าแหน่งผูอ้  านวยการโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) (พรทิพย ์ทิพนา, 2559)  

เร่ิมเปิดการสอนตั้งแต่วนัท่ี 20 พฤษภาคม 2529 เป็นตน้มาจนถึงปัจจุบนั รวมเป็นเวลา 
30 ปี โดยแรกเร่ิมใช้บริเวณอาคารเรือนห้องเคร่ือง สมเด็จพระศรีสวรินทิราบรมราชเทวี พระพนั 
วสัสาอยัยิกาเจา้ เป็นสถานท่ีเรียน และต่อมาไดย้า้ยมาเรียนท่ีอาคารพระต าหนกัพระองค์เจา้อาทร
ทิพยนิภาฯ ท าการสอนวิชาชีพหลกัสูตรระยะสั้ น (1 ปี)ตลอดระยะเวลาท่ีผ่านมา สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ไดท้รงพระราชทานทรัพยส่์วนพระองค์สนับสนุนการด าเนิน
กิจการของโรงเรียนในดา้นต่าง ๆ อีกทั้งไดเ้สด็จพระราชด าเนินมาพระราชทานประกาศนียบตัรแก่
นกัศึกษาท่ีจบหลกัสูตรเป็นประจ าทุกปี 

โรงเรียนตั้ งอยู่ในเขตพระราชฐานชั้นใน ซ่ึงเป็นเขตหวงห้ามมีกฎมณเฑียรบาล
ก าหนดเป็นแบบแผนเคร่งครัด และยงัคงปฏิบัติสืบทอดกันมาจนถึงปัจจุบันผูม้าติดต่อต้องท า
จดหมายราชการอยา่งเป็นทางการ และแต่งกายสุภาพ สุภาพสตรีตอ้งสวมกระโปรง โดยในการผา่น
เขา้ประตูตอ้งเซ็นช่ือไว ้และเม่ือเสร็จธุระ ตอ้งกลบัมาออกประตูเดิมและแจง้พนกังานเพื่อเซ็นช่ือ
ออก  จากนั้นเจา้หนา้ท่ีของโรงเรียนจะมารับและพาไปไม่สามารถเดินไปเองไดโ้ดยพลการ ประตูท่ี
ใช้ในการเขา้-ออกของบุคคลท่ีมาติดต่อกบัทางโรงเรียนจะใช้ประตูศรีสุดาวงศ์ ซ่ึงใกลก้บัอาคาร
โรงเรียนมากท่ีสุด 
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1. การเรียนการสอน 
 การเรียนการสอนจะด าเนินการท่ีต าหนักพระเจา้บรมวงศ์เธอ พระองค์เจา้อาทร

ทิพยนิภา ซ่ึงตั้งอยูท่างทิศตะวนัตก ติดกบัพระต าหนกัก๊กออ เป็นต าหนกัใหญ่ท่ีสร้างในสมยัพระ
เจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 5  ซ่ึงทรงพระราชทานแก่เจ้าจอมมารดาชุ่ม พระสนมเอกและพระราชธิดา 
ลกัษณะสถาปัตยกรรมแบบตะวนัตก ทรงส่ีเหล่ียมผืนผา้ หกัศอกเป็นอกัษรรูปตวัเอล โครงสร้างก่อ
อิฐถือปูนประสมไมสู้ง 2 ชั้นคร่ึง หลงัคาป้ันหยาทรงสูง ฝาผนงัแต่ละชั้นแต่งปูนลายขวาง ทาสีชพู
สลบัเหลือง โดยโรงเรียนจะใชพ้ื้นท่ีบริเวณชั้น 1 เท่านั้น  

 
 
 

 
  

 
 
 
 

 

ภาพท่ี  8 ต าหนกัพระองคเ์จา้อาทรทิพยนิภา พระองคเ์จา้สุจิตราภรณี และเจา้จอมมารดาชุ่ม  
ปัจจุบนัคือ โรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง)  

ท่ีมา: ภาพหนงัสือพระบรมมหาราชวงั, ส านกัพระราชวงั, 2547 
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ด้านหน้าอาคาร 
 

 ทางเขา้ 
 
 
 
 
  
 
 
 
                                                           
                                               
 หอ้งน ้า                           หอ้งเก็บของ  
 
 

ภาพท่ี 9 แผนผงัพื้นท่ีบริเวณชั้น 1 ซ่ึงใชเ้ป็นสถานท่ีส าหรับการเรียนการสอน 
 
 

 
 
 
 
 
 แผนผงัการน่ังเรียน ห้อง 1 แผนผงัการน่ังเรียน ห้อง 

2 
 
 
 

ภาพท่ี 10 แผนผงัการนัง่เรียนในหอ้ง ห้องเรียน 1  และ หอ้งเรียน 2 

หอ้งธุรการ 

 

หอ้งชม
วดีิทศัน ์

หอ้งเรียน 1  
(ดอกไมส้ด)  

หอ้งเรียนปัก
สะดึง 

หอ้งเรียน2 
(ดอกไมส้ด) 

 
))) 

2 หอ้งเก็บของ    
(วตัถุดิบ) 

 
 

ลานเอนกประสงค ์

 
 
 

หอ้งเรียน
อาหาร 

 โตะ๊ครู 

 
โตะ๊ 3 

 

โตะ๊ 2 

  โตะ๊ครู 

      
โตะ๊ 1 

 

 

โตะ๊ 2 
 

โตะ๊ 3 
 

โตะ๊ 1 



  53 

 
              

ภาพท่ี 11 บรรยากาศการนัง่เรียนในห้อง และการนัง่เรียนเป็นกลุ่ม 
 

 
  

ภาพท่ี 12 นกัเรียนหอ้ง 1 โต๊ะ 2 และ โตะ๊ 3 (จากซา้ยไปขวา) 
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ภาพท่ี 13 นกัเรียนหอ้ง 2 โต๊ะ 3 ในชัว่โมงมาลยัมะลิลว้น 

 
2. ระเบียบ 
 ดว้ยความพิเศษของพื้นท่ีท่ีไดก้ล่าวมาแลว้นั้น ท าใหมี้ระเบียบกฎเกณฑ ์ไม่วา่จะ

เป็นเร่ืองระเบียบการแต่งกาย ระเบียบการเขา้ – ออก ระบุไวช้ดัเจนในคู่มือนกัศึกษาดงัน้ี 
 ระเบียบการแต่งกายของนักศึกษา 

1. เส้ือ ใช้ผา้ขาวเกล้ียง เน้ือหนา แบบเส้ือเป็นเส้ือเช้ิต ไม่รัดรูป ผ่าอกตลอด 
กระดุมสีขาวกลม ขนาดเส้นผ่าศูนยก์ลางไม่เกิน 1 ซม. แขนสั้ นเหนือข้อศอก ไม่มีกระเป๋า ติด
เคร่ืองหมายโรงเรียนขา้งขวา (ใส่เส้ือทบัสีขาว) 

2. กระโปรง สีกรมท่าหรือสีน ้ าเงิน ผา้เรียบไม่มีลวดลาย แบบสุภาพ ยาวคลุม
เข่า หา้มผา่ 

3. เขม็ขดั เขม็ขดัหนงัสีด า ไม่มีลวดลาย หวัโลหะส่ีเหล่ียมสีเงิน 
4. กระเป๋าสะพาย สีด า 
5. รองเทา้คทัชู หนงัสีด า หุม้ส้น ไม่มีลวดลาย แบบสุภาพ 

 ระเบียบการเข้า – ออก และการปฏิบัติตนของนักศึกษาในเขตพระราชฐานช้ันใน 
1. นกัศึกษาทุกคนตอ้งมีกิริยามารยาทและความประพฤติใหส้มเป็นกุลสตรีในวงั 
2. การเขา้ – ออก ติดบตัรนกัศึกษาตลอดเวลาท่ีเขา้เรียนจนถึงกลบับา้น 
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2.1 ประตูกลัยาวดี เป็นประตูเขา้ – ออก ส าหรับนกัศึกษาทุกแผนกวิชา ก่อน
กลบับา้นใหเ้จา้หนา้ท่ีประตูตรวจกระเป๋าทุกคร้ังท่ีเดินออกจากประตู (ปิดเวลา 17.00 น.) 

2.2 ประตูศรีสุดาวงศ ์อนุญาตให้นกัศึกษาแผนกอาหารและขนมเฉพาะท่ีฝึก
ขายเขา้-ออก (ปิดเวลา 17.00 น.) 

2.3 ประตูอนงค์ อนุญาตให้นกัศึกษาแผนกอาหารและขนมเฉพาะท่ีฝึกขาย
เขา้-ออก (ปิดเวลา 17.00 น.) 

3.  นกัศึกษาทุกคนตอ้งแต่งการใหถู้กตอ้งตามระเบียบ 
4.  นักศึกษาทุกคน พึงปฏิบติัตนให้เป็นคนดี มีคุณธรรม ซ่ือสัตย ์รู้จกัเกรงใจ

ผูอ่ื้น 
5.   นกัศึกษาทุกคนพึงละเวน้การทะเลาะวิวาท หรือการกระท าใด ๆ ท่ีก่อให้เกิด

การแตกแยกจะถูกไล่ออกทนัทีทั้งสองฝ่าย 
6.  นักศึกษาทุกคนพึงเป็นผู ้เสียสละ ทั้ งก าลังกาย ก าลังใจและก าลังสมอง

ช่วยเหลือ  กิจกรรมต่าง ๆ ของโรงเรียนใหส้ าเร็จลุล่วงไปดว้ยดี และมีความเจริญข้ึนเป็นล าดบั 
7.  นักศึกษาทุกคนพึงเป็นผูท่ี้รู้จกัอดกลั้น รู้จกักาลเทศะ มีกิริยาวาจาสุภาพ มี

สัมมาคารวะต่อครูอาจารยมี์ความสุภาพอ่อนนอ้มต่อผูอ่ื้น 

8.  นกัศึกษาทุกคนพึงเป็นผูมี้ความขยนัหมัน่เพียรในการศึกษาหาความรู้ 
9.  นักศึกษาทุกคนต้องไม่ถือของผูอ่ื้นมาเป็นของตน ไม่กระท าส่ิงใดๆ ท่ีผิด

กฎหมาย 
10. นกัศึกษาทุกคนตอ้งไม่น าอุปกรณ์การพนนัมาโรงเรียนและไม่เล่นการพนนั

ทุกประเภทภายในโรงเรียน 
11. นกัศึกษาทุกคนตอ้งไม่เสพของมึนเมาทุกชนิด 
12. ห้ามนักศึกษาไปเดินเล่นและถ่ายภาพในและนอกบริเวณโรงเรียน (ภายใน

พระราชฐานชั้นใน) 
13. หา้มน าบุคคลอ่ืนเขา้มาในโรงเรียนก่อนไดรั้บอนุญาต 
14. หา้มนกัศึกษาอยูใ่นโรงเรียน หลงั 15.00 น. ยกเวน้เวลาท่ีโรงเรียนมีงาน 
15. หา้มใส่กางเกง โสร่ง เส้ือแขนกุด เขา้มาในเขตพระราชฐานชั้นใน 
16. หา้มใส่รองเทา้ไม ้(เก๊ียะ) เขา้มาในเขตพระราชฐานชั้นใน 
17. ห้ามมิให้ส่งเสียงอึกทึก รวมทั้งการเปิดวิทยุ เทป หรือโทรทศัน์อนัเป็นการ

รบกวนผูอ่ื้น 
18. หา้มนกัศึกษาใชเ้คร่ืองมือส่ือสารทุกชนิดระหวา่งเรียน 
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จากการศึกษาคู่มือนกัศึกษาโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) จะเห็นไดถึ้งระเบียบ
กฎเกณฑ์ท่ีเป็นแบบแผนเฉพาะของฝ่ายใน ซ่ึงนกัศึกษาทุกคนตอ้งผา่นการปฐมนิเทศ เพื่อทราบถึง
การวางตวั ระเบียบ และไดคู้่มือคนละ 1 เล่ม เป็นการตกลงมอบตวัเป็นศิษย ์ 

ระเบียบและกฎเกณฑ์ของโรงเรียนช่างฝีมือในวงัหญิงในปัจจุบันยงัคงยึด
ระเบียบของเขตพระราชฐานชั้นในท่ียงัคงรักษาไวแ้มจ้ะยืดหยุน่ไปตามบริบทของสังคม และจาก
การสังเกตการณ์และพูดคุยทั้งอาจารยแ์ละนักเรียนต่างก็ยงัคงมองว่าระเบียบเป็นเร่ืองส าคญัตอ้ง
รักษาไวใ้ห้คงเดิม เพื่อเป็นการเคารพสถานท่ี และรักษาภาพลกัษณ์ของสาวฝ่ายใน ซ่ึงเป็นเสมือน
หน่ึงการรักษามาตรฐานของอตัลกัษณ์ของค าวา่ “ชาววงั” ไวผ้า่นบุคลิก การแต่งกาย และการวางตวั
ของนกัเรียนในวงัหญิง เป็นความโดดเด่นอีกรูปแบบหน่ึง 

3.  หลกัสูตรช่างฝีมือดอกไม้สด 

โรงเรียนช่างฝีมือในวงัหญิงนั้น เน่ืองจากเน้นการถ่ายทอดวิชาช่างสตรีท่ีมีมาแต่
ดั้งเดิมของฝ่ายใน ซ่ึงเม่ือเปิดเป็นหลกัสูตรวิชาชีพเพื่อน าไปประกอบอาชีพได้ ปรับปรุงคุณภาพ
ชีวติได ้จึงเลือกเปิดสอนในแผนกช่างท่ีโดดเด่นและมีคุณค่าทางเศรษฐกิจ ซ่ึงวชิาชีพท่ีก าหนดไวใ้น
หลกัสูตรมี 3 วชิา คือ วิชาอาหารและขนม   วชิาช่างดอกไมส้ด  วชิาช่างปักสะดึง  และมีวิชาเลือก 5 
วิชา คือ การพบัผา้เช็ดหน้าเป็นตวัสัตว ์ การประดิษฐ์ใบตอง  การประดิษฐ์บายศรีจากใบตอง  การ
ท าเคร่ืองหอม  การประดิษฐ์ดอกไมแ้ห้ง และการท าเบเกอร่ี  แต่เน่ืองจากงานวิจยัช้ินน้ี เน้นศึกษา
เฉพาะเร่ืองงานช่างฝีมือดอกไม้สด ผูว้ิจยัจึงขอเน้นรายละเอียดหลักสูตรวิชาช่างดอกไม้สดซ่ึง
รายละเอียดของหลกัสูตรวชิาอ่ืนๆ จะไดใ้ส่ไวท่ี้ภาพผนวกต่อไป  

3.1 โครงสร้างหลกัสูตร 
 โครงสร้างของแต่ละวิชาก็จะมุ่งเน้นไปในดา้นนั้น ๆ ส าหรับวิชาช่างดอกไม้

สดนั้นก าหนดระยะเวลาการเรียนไว ้1  ปี โดยแบ่งการเรียนเป็น 2 เทอม เทอมละ 400 ชัว่โมง ดงันั้น
ตลอดหลกัสูตร 1 ปี ผูเ้รียนจะไดเ้รียนวิชาดอกไมท้ั้งหมด 800 ชัว่โมงส าหรับวนัและเวลาเรียนนั้น
เน่ืองจากสถานท่ียงัคงเป็นสถานท่ีราชการ เจา้หน้าท่ีในฝ่ายในลว้นเป็นขา้ราชส านกั เวลาท าการจึง
ลอ้ตามราชการไม่ว่าจะเป็นวนัหยุด หรือวนัหยุดราชการต่างๆ เปิดเรียนวนัจนัทร์ – วนัศุกร์ เวลา 
8.00 – 15.00 น.  

3.2  จุดมุ่งหมายของหลกัสูตรวชิาช่างดอกไม้สด 

 
 
 
 



  57 

วชิาช่างดอกไม้สด 1  (ข้ันเบ้ืองต้น) วชิาช่างดอกไม้สด 2 (ข้ันสูง) 
1. ปฏิบติัตามคุณลกัษณะท่ีดีของช่างดอกไมส้ดได ้
2. บอกลักษณะ ประโยชน์ และคุณค่าของงาน

ดอกไมส้ด ตลอดจนการน างานดอกไมส้ดไปใช ้
3. เลือกใช้ กะประมาณการ เตรียมและเก็บถนอม

ดอกไมแ้ละใบไมท่ี้ใชใ้นงานดอกไมส้ดไดอ้ยา่ง
ถูกตอ้งเหมาะสม 

4. เลือกใช้และเก็บรักษาวสัดุอุปกรณ์ท่ีใช้ในงาน
ดอกไมส้ดไดอ้ยา่งถูกตอ้งเหมาะสม 

5. ท าส่วนประกอบตกแต่งในงานดอกไม้สดได้
ถูกต้อง มีร้อยอุบะ ร้อยตาข่าย ร้อยเฟ่ือง เย็บ
แบบ ท าดอกข่า  และเยบ็โบ 

6. ร้อยมาลยัแบบต่างๆ ตลอดจนประกอบตวัมาลยั
ส าหรับใชใ้นงานพระราชพิธีต่างๆ ได ้

7. จดัพานดอกไม้สดแบบต่างๆ ได้เหมาะสมกับ
ลกัษณะการน าไปใช ้

8. ปักพุม่ขนาดเล็กได ้
9. ท าเคร่ืองหอ้ยเคร่ืองแขวนขนาดเล็กได ้
10. จดัดอกไมส้ดในงานพิธีต่างๆ ได ้
11. ท าดอกไม้ประดิษฐ์จากดอกไม้สด และน า

ดอกไม้ประดิษฐ์นั้ นๆ มาจัดแต่งได้อย่าง
สวยงามเหมาะสมกบังานใชส้อย 

12. ประดิษฐ์ใบตองเป็นภาชนะส าหรับใช้งาน
ต่างๆ ได้อย่างถูกวิธี เหมาะสมตามลักษณะ
การใชง้านและสวยงาม 

13. น าความรู้และทกัษะจากงานช่างดอกไมส้ดไป
ใชป้ระกอบอาชีพได ้

14. หาแนวทางพฒันา ปรับปรุง ดดัแปลงผลผลิต
ใหเ้หมาะกบัความตอ้งการของตลาดได ้

1. ปฏิบัติงานการร้อย การจัด การตกแต่ง
ดอกไม้สดตามท่ีก าหนดได้อย่างถูกต้อง
สวยงาม 

2. เลือกแบบหรือออกแบบงานดอกไม้สด 
พร้อมทั้ งก าหนดวิธีท าวสัดุอุปกรณ์ท่ีใช้
เสนอแนะการน าไปใช้ได้อย่างถูกตอ้งตาม
ลกัษณะงาน 

3. น าความรู้และทกัษะจากงานช่างดอกไมส้ด
ไปใชป้ระกอบอาชีพได ้

4. หาแนวทางในการพฒันา ปรับปรุง ดดัแปลง
ผลผลิตใหเ้หมาะกบัความตอ้งการ 
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3.3   การประเมินผลการเรียนและเกณฑ์การจบหลกัสูตร 
 การประเมินผลการเรียนในแต่ละวิชา ให้เป็นไปตามระเบียบกระทรวง 

ศึกษาธิการวา่ดว้ยการประเมินผลการเรียนหลกัสูตรวชิาชีพ 
4.  ครูผู้สอน 

1. อาจารยน์อ้ย พูนขนุทด สอนมาลยั 
2.  อาจารยม์ณัฑนา ธนประดิษฐ์ สอนมาลยั 
3. อาจารยม์ติักา เทพสิทธ์ิ สอนมาลยั 
4. อาจารยธ์นัยาพฒัน์  มิลินทแพทย ์ สอนท าพุม่ 
5. อาจารยรั์นทม หลุ่มบางหลา้ สอนท าพุม่ 
6. อาจารยอ์  าไพ มาลากุล สอนท าพุม่ 
7. อาจารยสุ์กญัญา เอ่ียมสะอาด สอนท าพุม่ 
8. อาจารยอ์รพิน โพธ์ิแจง้ สอนท าเคร่ืองหอม 
9. อาจารยสุ์กญัญา โชคจีรัง สอนท าพุม่ 
10. อาจารยบุ์ญเตือน  ธงสันเทียะ สอนมาลยั 

5.   นักเรียน 
 ผูท่ี้สมคัรเรียนตามหลกัสูตรชั้นตน้ทุกวิชา จะตอ้งเป็นผูท่ี้ผ่านการทดสอบหรือ

การคดัเลือกของโรงเรียนตามเกณฑ์ท่ีก าหนด ผูท่ี้สมคัรเรียนตามหลกัสูตรชั้นสูงทุกวชิา จะตอ้งผา่น
การเรียนตามหลกัสูตรชั้นตน้ในวิชาเดียวกนัและผา่นการทดสอบหรือการคดัเลือกของโรงเรียนตาม
เกณฑท่ี์ก าหนด 

 รูปแบบ 
 ดว้ยโรงเรียนช่างฝีมือในวงัหญิงถูกก าหนดการเรียนการสอนเป็นหลกัสูตรขั้น

พื้นฐาน และขั้นสูง ผูศึ้กษาจึงไดท้  าการสัมภาษณ์เจา้หนา้ท่ีฝ่ายในและครูช่างผูส้อนวชิาร้อยมาลยัถึง
รูปแบบ เน่ืองจากผูศึ้กษามกัจะไดย้นิค าวา่ “มาลยัในวงั” และ “มาลยันอกวงั” อยูเ่สมอตลอดการเขา้
พื้นท่ี ขอ้มูลเป็นไปในทิศทางเดียวกนัคือ สมยัก่อนการร้อยพวงมาลยัเพื่อใช้สอยในวงั โดยส่วน
ใหญ่เป็นไปเพื่อใช้สอยเก่ียวกบัพระราชพิธีในพระบรมมหาราชวงั หรือการใช้สอยถวายสถาบนั
พระมหากษตัริยเ์ป็นการส่วนพระองค ์รูปแบบจึงไม่ไดก้  าหนดหรือมีแบบเฉพาะงาน สมยัก่อนฝ่าย
ในจะร้อยอย่างสุดฝีมือ ให้สวยท่ีสุดเท่าท่ีจะท าได ้ส่วนดอกไม ้หรือรูปแบบไม่ไดแ้ยกจะเป็นไป
ตามวตัถุดิบท่ีมี หรือดอกไมท่ี้ปลูกไวใ้นเขตพระราชฐานชั้นใน และส่วนใหญ่เป็นไปตามพระราช
นิยม ช่างจะไดโ้ชวไ์หวพริบ ฝีมือ และความคิดสร้างสรรคเ์ก่ียวกบัการดดัแปลงวตัถุดิบท่ีมีไปดว้ย
ในตวั  จะมีก าหนดเฉพาะขนาดพวง ให้มีขนาดเหมาะกาลเทศะตามการใชง้าน 10 น้ิว 12 น้ิว 15 น้ิว 
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ตามความเหมาะสมสวยงามของการใช้งาน เช่น มาลัยพระมหาเศวตฉัตร อุบะพระแสง เคร่ือง
จิตกาธาน มาลยัตกแต่งยกช่อฟ้า ยกฉัตร ฯลฯ (มติักา เทพสิทธ์ิ, สัมภาษณ์ 2560) สอดคล้องกับ
ขอ้มูลเจา้หนา้ท่ีฝ่ายในกล่าววา่โบราณฝ่ายใน เจา้นายจะสั่งงานมาเช่น มาลยัขอ้มือชายเดียว แต่ขา้ง
ในไม่เรียกชายเดียว เรียกมาลยัขอ้พระกร หรือสั่งมาลยัคลอ้งศาล มาลยัคลอ้งเรือ หรือยกช่อฟ้า ยก
ฉตัร จะใช้มาลยัท่ีมี 2 ชาย เจา้นายจะสั่งมาตามการใชง้าน ไม่ไดเ้รียกมาลยัชายเดียว มาลยัสองชาย
แบบขา้งนอก (สัมภาษณ์, กรุณา กาญจนโบสถ,์ 2560) 

 เม่ือเขา้สู่ระบบการเรียนการสอนผ่านระบบสถาบนัผ่านห้องเรียน มีหลกัสูตร
ก ากบั จึงตอ้งสร้างรูปแบบและประเภทท่ีสอดคลอ้งกบัการใชง้านของขา้งนอกโดยเม่ือกรมสามญั
ศึกษา กระทรวงศึกษาธิการไดส่้งนกัวชิาการมาถอดองคค์วามรู้ของการท ามาลยัเป็นรูปธรรม จะได้
การแบ่งประเภทและรูปแบบท่ีเป็นแบบต ารา (มาลัย, โรงเรียนผูใ้หญ่พระต าหนักสวนกุหลาบ 
(วิทยาลยัในวงัหญิง) กรมการศึกษานอกโรงเรียน กระทรวงศึกษาธิการ, 2535) เพื่อการจดัการเรียน
การสอนดา้นวชิาอาชีพ ตามจุดมุ่งหมายของโรงเรียน แบ่งประเภทได ้ดงัน้ี 

 พวงมาลยัแบ่งตามประโยชน์ใชส้อยได ้3 ประเภท 
 1. มาลยัชายเดียว 
  เป็นมาลยัท่ีจะมีอุบะห้อยลงมาเพียงพวงเดียว ใชใ้นการคลอ้งแขน หรือคลอ้ง

ขอ้มือ หากใชส้ าหรับพระมหากษตัริย ์หรือพระบรมวงศานุวงศจ์ะเรียกวา่ มาลยัขอ้พระกร  
 

 
 
ภาพท่ี 14 พวงมาลยัดอกพุดลว้นใส่ช่อประดิษฐ ์(ซา้ย) พวงมาลยัดอกพุดลว้น 

ลายตาประชุม (ขวา) 
ท่ีมา: ชุติวรรณ อาจหาญ, 2559 
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 2. มาลยัสองชาย 
  เป็นมาลยัท่ีมีอุบะห้อยขา้งละ 1 พวง และมีริบบิ้นตรงกลาง เรียกมาลยัคลอ้งคอ 

หรือมาลยับ่าว-สาว เพราะนิยมใชค้ลอ้งคอบ่าว-สาว ในงานมงคลสมรส  
 

 
 

ภาพท่ี 15 พวงมาลยัสองชายกุหลาบลว้น (ซา้ย)  พวงมาลยับ่าว-สาว กลีบดอกรัก (ขวา) 
ท่ีมา: ชุติวรรณ อาจหาญ, 2559 
 

 3. มาลยัช าร่วย 
  ใชส้ าหรับเป็นของช าร่วย ของท่ีระลึก มีลกัษณะเป็นพวงขนาดเล็ก มีทั้งแบบ

รูปทรงมาลยัตุม้ หรือแบบตวัสัตว ์เช่น ตวักระแต 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 16 มาลยัช าร่วยใส่ลายพุม่ขา้วบิณฑ ์(ซา้ย) มาลยัช าร่วยกุหลาบลว้น (ขวา)  
ท่ีมา: ชุติวรรณ อาจหาญ, 2559 
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ส่วนประกอบของพวงมาลยัมี 4 ส่วน คือ 

1. อุบะ 

 เป็นส่วนท่ีประกอบติดกบัตวัมาลยั เพื่อเพิ่มความสวยงาม ดอกไมท่ี้นิยมในการ
ร้อยอุบะ ส่วนท่ีเป็นดอกตุม้เรียกดอกข่า มกันิยมใช ้ดอกข่ากุหลาบ ดอกข่าพุด ดอกข่ากลว้ยไม ้ดอกข่า
บานไม่รู้โรย ดอกจ าปา ดอกจ าปี ส่วนขาอุบะ นิยมใชด้อกรัก 3 ขนาด คือ เล็ก กลาง ใหญ่ 

 

 
 

ภาพท่ี 17 อุบะขนาดเล็ก กลาง ใหญ่  
ท่ีมา: ชุติวรรณ อาจหาญ, 2559 
 

2. ตัวมาลยั 
 ในการร้อยตวัมาลยั ไม่ได้ก าหนดตายตวั ข้ึนอยู่กบัผูร้้อยมาลยัว่าจะใช้ความคิด

ออกแบบลวดลายต่างๆ ในลกัษณะใด ให้เหมาะสมกบัประโยชน์ใชส้อย ซ่ึงในสมยัโบราณจะร้อย
ถวายเจา้นายเป็นส่วนใหญ่ ลวดลายของตวัมาลยัหรือการใส่ลายจึงเป็นไปตามพระราชนิยม เพื่อการ
ตอบสนองการใชส้อยเพื่อการพระราชพิธี ซ่ึงโรงเรียนในวงัหญิงยงัคงไวซ่ึ้งลวดลายหลกั  ๆ ท่ีนิยม
ใชส้อยงานในวงั เช่น ลายคชกฤช ลายตาประชุม ลายพุม่ขา้วบิณฑ ์ฯลฯ  

3. ซีกรัดมาลยั 
 เป็นมาลัยท่ีไม่เต็มเข็ม ร้อยเพียงซีกเดียว คือไม่เป็นวงกลมร้อยในลกัษณะคร่ึง

วงกลม หรือเรียกวา่หนา้เดียว ใชส้ าหรับปิดตรงรอยต่อของตวัมาลยั ซ่ึงจะใช้กบัมาลยัชายเดียว ไม่
ตอ้งใชก้บัมาลยัสองชาย ลวดลายก็จะเป็นการท าลายลอ้กบัตวัมาลยั เช่นหากท าพวงมาลยัมะลิลว้น
ซีกรัดมาลยัก็จะเป็นดอกมะลิ หากท ากุหลาบลว้นก็ตอ้งท าซีกรัดมาลยัเป็นกุหลาบ ในส่วนของการ
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ใส่ลายในตวัมาลยันั้นซีกรัดมาลยัก็จะล้อตามกนั โดยซีกรัดมาลยัท่ีในวงัใช้คือฐาน 5 ดอก จะได้
มาลยัท่ีมีสัดส่วนสวยงามไดม้าตรฐาน 

4. ซีกรัดอุบะ  

 เป็นมาลยัท่ีร้อยเพียงซีกเดียวเช่นกนั แต่ซีกรัดอุบะจะมีขนาดเล็กกว่าซีกรัดมาลยั 
ใช้ส าหรับผูกระหว่างตวัมาลยักบัอุบะเพื่อปกปิดรอยต่อของปมดา้ยท่ีผูกระหว่างตวัมาลยักบัอุบะ
โดยซีกรัดอุบะในวงัใชฐ้าน 4 ดอก 

ส าหรับการประเมินผลการเรียนโดยการเรียนท าจากมาลัยเรียบไปจนถึงลวดลาย  
ตลอดระยะเวลาของการเรียนพวงมาลยันกัเรียนตอ้งเรียนและร้อยมาลยัส่งครูตามรูปแบบพวงมาลยั
ท่ีโรงเรียนก าหนด และครูจะไดใ้ห้เม่ือนกัเรียนสามารถท าตามรูปแบบท่ีก าหนดทั้งในเทอม 1 และ
เทอม 2  

 
ตารางท่ี 1 แสดงประเภทพวงมาลยัท่ีสอนตามหลกัสูตร 1 ปี 
 
ล าดับ เทอม 1 เทอม 2 
1.  

 
มาลยัมะลิลว้น 

 

 
มาลยัพุดลว้นใส่ช่อประดิษฐ์ 

2.  

           
 

มาลยักลมกุหลาบลว้น 
 

          

 
 

มาลยัพุดใส่ลายคดกิช 
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ตารางท่ี 1 แสดงประเภทพวงมาลยัท่ีสอนตามหลกัสูตร 1 ปี (ต่อ) 
 
ล าดับ เทอม 1 เทอม 2 
3.  

 
 
 
 
 

มาลยัเกลียว 

 
 

 
 
 
 

มาลยัพุดใส่ลายตาประชุม 

4.  
 
 
 
 
 

มาลยัลายคชกริช 

 
 
 
 
 
 

 

มาลยัพุดใส่ลายพุม่ขา้วบิณฑ ์
5.  

 
 
 
 

 

มาลยัใส่ลายตาประชุม 

 
 

 
 
 

 
มาลยัแบน 3 หนา้ 

6.  
 

 
 
 

มาลยัใส่ลายพุม่ขา้วบิณฑ ์

 
 

 
 

 
มาลยัแบน 2 หนา้ 
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ตารางท่ี 1 แสดงประเภทพวงมาลยัท่ีสอนตามหลกัสูตร 1 ปี (ต่อ) 
 
ล าดับ เทอม 1 เทอม 2 
7.  

 
 
 
 

มาลยัตุม้ (มาลยัช าร่วย) 

 
 
 
 
 
 

มาลยับ่าวสาว 
8.  

 
 
 
 
 

 

มาลยัตุม้ใส่ลาย 

 
 

 
 
 
 
 

การถกัตาข่ายคลุมมาลยั 
9.  

 
 
 
 
 

มาลยั 2 ชาย 

 
 

- 

10.  
        

 
 
 

มาลยั 2 ชายใส่ลาย 

 
 

- 
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ตารางท่ี 1 แสดงประเภทพวงมาลยัท่ีสอนตามหลกัสูตร 1 ปี (ต่อ) 
 
ล าดับ เทอม 1 เทอม 2 
11.  

 
 
 
 

มาลยัตวัสัตว ์(กระแต) 

 
 
 

- 

12.  
       

 
 
 

 

มาลยัดอกรักกระดูกงู 

 
 

- 

13.  
 
 
 
 

 

มาลยัช าร่วย (มาลยักลีบดอกรักแบบกลม) 

 
 

- 

14.  
 
 
 
 

 
มาลยัช าร่วย  

(มาลยักลีบดอกรักแบบกลมใส่โบว)์ 

 
 
 

- 
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ตารางท่ี 1 แสดงประเภทพวงมาลยัท่ีสอนตามหลกัสูตร 1 ปี (ต่อ) 
 
ล าดับ เทอม 1 เทอม 2 
15.  

 
 
 

 
มาลยัขอ้พระกรแบบโซ่ 

 
 

- 

16.  
 
 
 
 
 

มาลยัแบน 2 หนา้ 

- 

 
หลงัจากเรียนครบ 2 เทอม ช่ัวโมงสุดท้ายต้องประดิษฐ์พวงมาลยัสอบ 1 พวง 

กล่าวโดยสรุปโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) ตั้งข้ึนในพื้นท่ีเขตพระราชฐานชั้นใน ใน
พระบรมมหาราชวงั เป็นพื้นท่ีส าคญัทางประวติัศาสตร์ท่ีเก่ียวเน่ืองดว้ยสถาบนัพระมหากษตัริย ์มีกฎ
มณเฑียรบาล และกฎระเบียบท่ีเคร่งครัด ระเบียบท่ีส าคญัคือห้ามบุรุษเข้าเขตพระราชฐานชั้นใน
เด็ดขาด แมปั้จจุบนัระเบียบจะผอ่นลงตามโครงสร้างของสังคมและสถาบนั แต่เขตพระราชฐานชั้นใน
ยงัใชร้ะเบียบ ธรรมเนียม และจารีตเดิมในการพื้นท่ี อาคารเรียนใชพ้ระต าหนกัท่ีเคยใชง้านในอดีตและ
ไดป้ล่อยว่างไว ้น ามาใชป้ระโยชน์ในการสืบทอดโดยไดข้อพระราชทานพระบรมราชานุญาติในการ
ด าเนินการ ดว้ยความเป็นสถาบนัท่ีผกูติดกบัพื้นท่ีและฝีมือของในวงั จึงไดรั้บพระมหากรุณาธิคุณจาก
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เป็นองคอุ์ปถมัภ ์ 

โรงเรียนจดัตั้งผา่นกรมการศึกษานอกโรงเรียน กระทรวงศึกษาธิการ เปิดสอนวชิาช่าง
สตรีหลกัสูตรระยะสั้น 1 ปี 400 ชัว่โมง ส าหรับหลกัสูตรช่างฝีมือดอกไมส้ดจะแบ่งเป็นสองเทอม 
ขั้นเบ้ืองตน้ และขั้นสูง ครูท่ีสอนเป็นเจา้หนา้ท่ีฝ่ายในท่ีมีฝีมือในระดบัช านาญการ ส่วนนกัเรียนจะ
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รับเฉพาะนกัเรียนหญิงเน่ืองจากพื้นท่ีเป็นพื้นท่ีเฉพาะของสตรี และวิชาท่ีเปิดสอนเป็นวชิาช่างสตรี 
ส าหรับการเรียนการสอนมีการใชห้ลกัสูตรก ากบัการสอนออกมาเป็นรูปธรรม คือรูปแบบบงัคบัท่ี
นกัเรียนจะตอ้งท าไดใ้นชัว่โมงเรียน เทอมแรกมาลยั 16 รูปแบบ เทอมปลายมาลยั 8 พวง และหลงั
เรียนครบ 400 ชัว่โมง จะตอ้งสอบดว้ยผลงานมาลยั 1 พวง การประเมินผลการเรียนในแต่ละวชิา ให้
เป็นไปตามระเบียบกระทรวงศึกษาธิการวา่ดว้ยการประเมินผลการเรียนหลกัสูตรวิชาชีพ เม่ือส าเร็จ
การศึกษาจะไดรั้บพระราชทานประกาศนียบตัรจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี เป็นใบรับรองและเปิดทางสู่วิชาชีพดา้นมาลยัดอกไมส้ด แต่กวา่ท่ีนกัเรียนจะส าเร็จการศึกษา 
ใน 1 ปีมีเร่ืองราวของกระบวนการฝึกหัดการปฏิบติั ท่ีตอ้งใชก้ารซึมซับและฝึกฝนกวา่จะไดม้าซ่ึง 
“ฝีมือ” ในวนัส าเร็จการศึกษา ซ่ึงผูศึ้กษาจะไดก้ล่าวถึงการฝึกหดัและการปฏิบติัของแผนกช่างฝีมือ
ดอกไมส้ดในบทท่ี 5 ต่อไป 
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บทที ่5 
การฝึกหัดและการปฏิบัติ: แผนกช่างฝีมือดอกไม้สด 

 
ดว้ยความสนใจการถ่ายทอดความรู้เชิงช่างท่ีเกิดจากการฝึกสร้างทกัษะ การปฏิบติั

โดยเฉพาะในงานช่างฝีมือดอกไม้สด ภายใตบ้ริบทพื้นท่ีโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) ในเขต
พระราชฐานชั้นใน จึงเน้นศึกษาในประเด็นของกระบวนการสร้างฝึกทกัษะแผนกงานช่างฝีมือ
ดอกไมส้ดของโรงเรียน ผา่นการใชเ้ร่ืองราวของการซึมซบัความรู้ หรือ “ฮาบิทสั” เป็นกลไก ในบท
น้ีผูศึ้กษาจึงลงพื้นท่ีเพื่อศึกษา และเก็บขอ้มูลในเชิงลึกภายใตก้รอบแนวคิดทฤษฎีการปฏิบติัผ่าน
โครงสร้าง “ฮาบิทัส” ผ่านกระบวนการเรียนการสอนภายใต้หลักสูตรของโรงเรียน เพื่อตอบ
วตัถุประสงค์ของการวิจยัฉบบัน้ีไดอ้ยา่งครบถว้น  ผูว้ิจยัใช้วิธีพาตวัเองเขา้ไปให้ใกลก้ระบวนการ
สืบทอดมากท่ีสุด  สังเกตการณ์ในห้องเรียน พูดคุยกบัครู นกัเรียน ผูบ้ริหาร เจา้หนา้ท่ี เพื่อเป็นการ
ตรวจเช็คขอ้มูลท่ีไดอ้ยูต่ลอดเวลาในระหวา่งท าการศึกษา ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2557 – 2560 ขอ้มูลต่าง ๆ ท่ี
ไดจ้ากพื้นท่ีและเปรียบเทียบขอ้มูลกบังานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งจากการทบทวนวรรณกรรม สังเคราะห์
ขอ้มูลท่ีส าคญัต่อประเด็นท่ีศึกษาไดด้งัน้ี ถ่ินก าเนิดช่างฝีมือสตรี กระบวนการซึมซับความรู้ และ
ความรู้จากการปฏิบติั   
 
เยือนถิ่นก าเนิดช่างฝีมือสตรี 

ผูศึ้กษาไดข้ออนุญาตเลขาธิการพระราชวงั และผูอ้  านวยการโรงเรียน ผา่นจดหมายขอ
ความอนุเคราะห์เก็บขอ้มูลจากมหาวทิยาลยัในการเขา้สังเกตการณ์การเรียนการสอนในโรงเรียน ซ่ึง
เป็นเขตพระราชฐานชั้นใน เพื่อดูการถ่ายทอดและกระบวนการฝึกหดั  

ผูศึ้กษาเร่ิมตน้จากถนนหน้าพระลานซ่ึงเป็นถนนท่ีทอดยาวผ่านด้านหน้าพระบรม 
มหาราชวงั เม่ือผา่นประตูพระบรมมหาราชวงัเขา้มา เดินลดัเลาะก าแพงท่ีสูงลิบมาเร่ือย ๆ เม่ือเดิน
ผา่นหนา้โรงเรียนช่างฝีมือในวงั (ชาย) อดไม่ไดท่ี้จะแวะสังเกตการณ์จากดา้นนอกผา่นหนา้ต่างของ
ห้องเรียนซ่ึงอยู่ชั้ น 1  โรงเรียนเป็นอาคารท่ีอยู่เขตพระราชฐานชั้นนอก มีทั้ งนักเรียนชายและ
นกัเรียนหญิง โรงเรียนช่างฝีมือในวงั (ชาย) ไดรั้บพระมหากรุณาธิคุณเป็นองคอุ์ปถมัภเ์ช่นเดียวกบั
โรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) ส่วนใหญ่เรียนวิชาช่างสิบหมู่ ห้องเรียนท่ีผูศึ้กษามองเห็นจาก
หนา้ต่างก าลงัเรียนการป้ันอยู ่นบัวา่ปัจจุบนัในเขตพระบรมมหาราชวงันั้น ยงัคงเป็นท่ีเพาะช่างฝีมือใน
แขนงต่าง ๆ อยูแ่มย้คุสมยัจะเปล่ียนไป แต่ในความเป็นวงัก็ยงัคงสร้างและผลิตช่างอยูเ่ช่นในอดีต 

ผูศึ้กษาเดินมาหยุดอยู่หน้าประตูทางเขา้เขตพระราชฐานชั้นใน หรือฝ่ายในช่ือประตู
ศรีสุดาวงศ ์เป็นซุม้โคง้อยา่งยโุรป บานประตูไมข้นาดใหญ่ทาสีเทา แต่เปิดเป็นช่องประตูเฉพาะคน
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เดินผา่น ดา้นหน้าประตูจะเห็นผูห้ญิงวยักลางคน สองคนก าลงักม้หนา้กม้ตาร้อยพวงมาลยั อยา่งมี
สมาธิ ท่ีตกัมีถาดดอกไมซ่ึ้งคดัแยกกลีบดอกแลว้ไม่วา่จะเป็นกลีบกลว้ยไม ้กลีบกุหลาบ ทั้งสองแต่ง
กายแบบขา้ราชการ รวบผมเรียบร้อย กิริยาในการร้อยมาลยัดูน่ามอง แตกต่างจากการมองแม่คา้ท่ี
ร้อยมาลยัท่ีปากคลองตลาดท่ีเคยเห็นมาโดยส้ินเชิง เพราะอาการในการร้อยเป็นไปแบบรวดเร็วแต่
พิถีพิถนั การหยิบจบักลีบดอกไมร้วดเร็วแต่ไม่รุนแรง น้ิวมือมีความพล้ิวและช านาญ เม่ือกล่าว
ทกัทาย ยื่นจดหมายให้และชวนพูดคุย จึงทราบวา่ทั้งสองท าหน้าท่ีเฝ้าประตู เพื่อดูคนเขา้ คนออก 
ซ่ึงโบราณเรียกว่า “โขลน”* เพียงแต่ในปัจจุบนัเจา้หน้าท่ีในเขตพระราชฐานไม่ไดมี้เยอะเน่ืองจาก
ไม่มีเจา้นายประทบัอยู่ฝ่ายในแล้ว เจา้หน้าท่ีจึงตอ้งท างานดอกไมส้ดไปด้วย และมีเวรเฝ้าประตู
ทางเขา้ฝ่ายใน หมุนเวยีนจุดกนัไปเร่ือย ๆ  

เม่ือไดรั้บอนุญาตให้เขา้ไปในเขตฝ่ายใน ผูศึ้กษาไปหยุดหน้าประตูก่อนกา้วเทา้ผ่าน
ประตูเขา้ไป ท าให้แอบจินตนาการไปถึงบทประพนัธ์เร่ืองส่ีแผน่ดิน ความรู้สึกน่าจะเหมือนกนักบั
แม่พลอยในกา้วแรกท่ีจะกา้วเขา้สู่เขตพิเศษ เขตส าหรับสตรีชั้นสูงในอดีต ผูศึ้กษาไหวธ้รณีประตู
ก่อนกา้วเทา้ขา้มเขา้ไป เม่ือกา้วพน้ธรณีประตู เม่ือมองกลบัมาท่ีประตูเห็นตาข่ายหนา้ชา้งดอกไมส้ด
ท่ี ใชแ้ขวนตามสถานท่ีต่าง ๆ เช่น ประตู หน้าต่าง เพื่อใชป้ระดบัตกแต่งสถานท่ีให้ดูสวยงาม และ
เป็นมงคล แขวนไวท่ี้ประตูเหมือนอยา่งโบราณ แสดงให้เห็นวา่แมย้คุสมยัจะล่วงมา แต่ความเช่ือแต่
คร้ังโบราณยงัคงอยู่ และฝ่ายในยงัคงรักษาระเบียบ ความเช่ือ และประเพณีเก่ียวกับประตูไว้
เหมือนเดิม 

 

 
 
ภาพท่ี 18 ตาข่ายหนา้ชา้งประตูทางเขา้ฝ่ายใน 
ท่ีมา:  ผูศึ้กษา, 2558 
 

เม่ือเดินเขา้มายงัฝ่ายในส่ิงแรกท่ีเห็นคืออาคารเรียงติด ๆ กนั มีเสียงเด็กนกัเรียนท่อง
สูตรคูณลอยมา เม่ือหนัไปมองจึงเห็นวา่ อาคารเก่าน้ีถูกใชเ้ป็นห้องเรียน เป็นส่วนหน่ึงของโรงเรียน
พระต าหนักสวนกุหลาบชั้นประถมศึกษาตอนต้น เป็นการใช้ประโยชน์จากอาคารเก่าได้เกิด
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ประโยชน์ดีทีเดียว ห่างกันแค่ช่วงตึกผูศึ้กษาเดินผ่านห้องส่ีเหล่ียมชั้นเดียวท่ีเป็นส่วนเช่ือมต่อ
ออกมาจากตวัอาคาร เปิดหน้าต่างไวทุ้กบานโดยรอบ เม่ือมองเขา้ไป จะเห็นเป็นห้องครัว ท าให้
ทราบไดใ้นทนัทีว่าน่ีคือห้องเรียนดา้นอาหาร เป็นแผนกหน่ึงของโรงเรียนช่างฝีมือในวงัหญิง ทุก
คนก าลงัง่วนกบัการเตรียมส่วนผสม และปรุงอาหาร กล่ินท่ีหอมออกมายงัภายนอกน่าจะยืนยนัได ้
ถึงฝีมือการท าอาหารของสาวชาววงั 

ผูศึ้กษาเดินมาหยุดยงัด้านหน้าอาคารทรงยุโรปโบราณสองชั้นหน้าอาคารเป็นลาน
ดอกปีบ รอบบริเวณดูร่มร่ืนขา้งๆกนัเป็นหมู่อาคาร ซ่ึงอาคารต่างๆ น้ี เดิมเป็นพระต าหนกัของเจา้
จอม และพระราชธิดาของพระมหากษตัริยใ์นอดีต ปัจจุบนับางอาคารก็ปิด และบางอาคารก็ถูกใช้
งานเช่น อาคารวิทยาลยัในวงัหญิงน้ี เดิมเป็นพระต าหนกัของเจา้จอมมารดาชุ่ม ในรัชกาลท่ี 5 และ
พระราชธิดาคือพระองคเ์จา้อาทรทิพยนิภา พระองคเ์จา้สุจิตราภรณีซ่ึงสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารีไดข้อพระราชทานพระบรมราชานุญาตให้เปิดเป็นโรงเรียนช่างฝีมือในวงัหญิง
มีป้ายติดไวท่ี้หนา้อาคารวา่ “วทิยาลยัในวงัหญิง” 

เม่ือเขา้มาภายในพระต าหนักท่ีถูกดดัแปลงเป็นห้องเรียน จะมีพระราชประวติัของ
เจา้ของพระต าหนกัติดไวด้า้นหนา้  จากนั้นจะเป็นหอ้งธุรการของโรงเรียน บริเวณชั้น 1 จะแบ่งเป็น
ห้องเรียนแผนกดอกไม้สด 2 ห้องติดกัน ห้องชมวิดีทัศน์ส าหรับแขกท่ีมาเยี่ยมชมโรงเรียน   
ห้องเรียนแผนกช่างปัก 1 ห้อง และเป็นห้องเรียนแผนกอาหาร 2 ห้อง  นกัเรียนแผนกดอกไมส้ดมี
ทั้งหมด 3 คน จะถูกแบ่งเป็นสองห้อง ห้องละ 15 คน แต่ละห้องจะมี 3โต๊ะ โต๊ะละ 5 คน นกัเรียน
เป็นสตรีลว้น แต่ละคนจะมีอายท่ีุแตกต่างกนั มีทั้งเด็กวยัรุ่น มีทั้งวยัท างาน และมีสูงวยัอยูป่ะปนกนั
ไป  แต่งกายดว้ยชุดเคร่ืองแบบนกัเรียน ดูเป็นระเบียบไม่วา่จะเป็นเส้ือนกัเรียนใหม่ท่ีขาวสะอาดติด
เข็มของโรงเรียน กระโปรงยาวคลุมเข่าสีกรมท่า รวบผมตึงติดเน็ทผมเรียบร้อย และแขวนบตัร
นกัเรียน ห้องเรียนดูมีเสน่ห์แบบโบราณดว้ยโครงสร้างของอาคาร เม่ือนั่งอยู่ในห้องเรียนแลว้ให้
ความรู้สึกเหมือนยอ้นเวลาไปสู่อดีต หนา้ต่างหอ้งเรียนเปิดเตม็ท่ีใหแ้สงภายนอกเขา้มาสู่หอ้งไดม้าก
ท่ีสุด เพราะงานดอกไมส้ดตอ้งใชส้ายตา แสงสวา่งจึงจ าเป็น บนโต๊ะเรียนมีวตัถุดิบดอกไมส้ด และ
อุปกรณ์การเรียนวางอยูต่รงกลาง ไม่วา่จะเป็นดอกมะลิ เข็มร้อยมาลยัดา้ย กรรไกร ฯลฯส่ิงท่ีผูศึ้กษา
เห็นอยูต่รงหนา้ ยืนยนัไดว้า่แมจ้ะมีการเปล่ียนผา่นของยคุสมยั และปัจจยัต่างๆ แต่งานช่างฝีมือดา้น
น้ี ก็ยงัคงมีความพยายามในการสืบทอดให้เห็นกนัในปัจจุบนั โดยเฉพาะช่างฝีมือดอกไมส้ดชาววงั
ยงัคงมีตวัตน และผูท่ี้อยูใ่นฐานะถ่ายทอดไม่ใช่แค่การสอนเพื่อให้เป็นช่างดอกไมส้ด แต่ตอ้งเป็น
ช่างดอกไมส้ดแบบชาววงั เป็นหนา้ท่ีส าคญัในฐานะผูสื้บต่อศกัด์ิศรีของสตรีชาววงั 

กระบวนการซึมซับความรู้  
แผนกช่างฝีมือดอกไมส้ดของโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) ท่ีผูศึ้กษาเขา้เก็บขอ้มูลน้ี 

เป็นกระบวนการท่ีถ่ายทอดภายในห้องเรียน อยูภ่ายใตโ้ครงสร้างของหลกัสูตรท่ีเป็นปัจจยัส าคญัต่อ
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รูปแบบ และการถ่ายทอด ไม่วา่จะเป็นเร่ืองราวของเวลาท่ีจ ากดั การเขา้ไปสังเกตการณ์ในหอ้งเรียน
คร้ังน้ี ผูศึ้กษาจึงเขา้ไปศึกษาภายใต้กรอบแนวคิดทฤษฎีปฏิบติัเพื่อเจาะจงข้อมูลท่ีจะน ามาตอบ
วตัถุประสงคก์ารวจิยั 

เม่ือผูศึ้กษาไดเ้ขา้ไปในพื้นท่ีของโรงเรียน ไดส้ัมผสับรรยากาศของเขตพระราชฐานชั้นใน
ท่ียงัทรงไวด้ว้ยมนตข์ลงัของพื้นท่ี อาคารเรียนท่ีทรงคุณค่าทางสถาปัตยกรรมและประวติัศาสตร์การใช้
งานในอดีต ท่ียงัคงสง่างามส่งเสริมให้ผูศึ้กษาเกิดความเช่ือในความดั้ งเดิมและในความแท้ของงาน
ช่างฝีมือท่ีบนัทึกทางประวติัศาสตร์ต่างจารึกวา่ก่อก าเนิด ณ ท่ีแห่งน้ี  และเม่ือผูศึ้กษาไดใ้กลชิ้ดกบัการ
เรียนการสอน ครู นกัเรียน ท าใหรู้้สึกไดถึ้ง “งานช่าง” ท่ีเตม็ไปดว้ยการซึมซบัความรู้งานช่างฝีมือดอกไม้
สดของฝ่ายในเป็นความรู้เฉพาะสืบทอดกนัมาภายในเขตพระราชฐานชั้นในจากรุ่นสู่รุ่น ตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบนั หากอธิบายเป็นภาพ เหมือนนกัเรียนคือฟองน ้ าหรือกอ้นโอเอซิส ท่ีใช้ในงานดอกไม ้ท่ีถูกครู
ช่างบรรจงรดน ้ าลงไปทีละเล็กทีละน้อย ซ่ึงฟองน ้ านั้นก็จะรับน ้ าไดแ้ตกต่างกนัไป ตามแต่ขนาดของ
ฟองน ้ านั้น การเรียนการสอนเต็มไปดว้ยความรู้สึกท่ีแตกต่างจากการเรียนการสอนในห้องเรียนใดๆ ท่ีผู ้
ศึกษาเคยไดน้ัง่เรียนมา เป็นความรู้สึกท่ีเหมือนไดเ้ห็นการสร้างศิลปินผา่นงานศิลปะ เพียงแต่เป็นพื้นท่ี
ในโลกปัจจุบนั ซ่ึงการสอนของครูนั้น ส่ิงท่ีส่งต่อไปยงันักเรียนผ่านมือครูท่ีจบัมือนักเรียนท า ผ่าน
สายตาท่ีมองอยา่งเอ็นดู และผา่นค าพูดท่ีเมตตาและให้ก าลงัใจ ท่ีส าคญัส่ิงท่ีครูช่างเหล่าน้ีสะสมความรู้
ไวอ้ยู่ในตวันั้น ตอ้งผ่านเร่ืองราวการซึมซับของแต่ละคนมามากมาย และนักเรียนท่ีมาเรียนเหล่าน้ีมา
รวมกนัอยูท่ี่หอ้งเรียนน้ีไดเ้พราะจุดมุ่งหมายและแรงบนัดาลใจเป็นตวัขบัเคล่ือนให้พวกเขามา ท าให้เห็น
ถึงส่ิงส าคญัต่อการสืบทอดส่งต่อความเป็นช่างสู่กนัผา่นหอ้งเรียนภายในพระต าหนกัเก่าแก่แห่งน้ี 

จากการสัมผสักบัการเรียนการสอน ผูศึ้กษาไดเ้ห็นการซึมซับความรู้ในมิติของการ
ปฏิบติัการผา่นห้องเรียน  ซ่ึงหากมองผา่นกรอบการซึมซบัความรู้ภายใต ้ “ฮาบิทสั”  มีกระบวนการ
บางอยา่งอยู ่และกระบวนการดงักล่าวมีองคป์ระกอบส าคญัท่ีขบัเคล่ือนความรู้อยูใ่นกระบวนการ
ถ่ายทอดงานช่างในมิติปัจจุบนัผา่นโรงเรียนท่ีมีวิธีการสร้างความน่าเช่ือถือโดยใช้ความส าคญัของ
พื้นท่ี และใช้องค์ความรู้จากอดีตท่ีถ่ายทอดกันในวงัซ่ึงถูกเก็บไวใ้นตวันางในท่ีช านาญการมา
ถ่ายทอดต่อผ่านห้องเรียนในฐานะครูช่าง และด้วยเพิ่มความส าคญัให้พื้นท่ีและฝีมือโดยผ่าน
พิธีกรรมท่ีศกัด์ิสิทธ์ิ มีเกียรติ และมีความเป็นชนชั้น ครูช่างผูท้  าหนา้ท่ีส่งต่อความรู้จึงมีความส าคญั
เป็นเสมือนคลงัท่ีเก็บทรัพยากรวฒันธรรมไวท่ี้ “ฝีมือ” โดยเร่ืองราวการสะสมประสบการณ์และการ
ซึมซับของครูเป็นเส้นทางท่ีเต็มไปด้วยความรู้และเร่ืองราวของทกัษะ รวมถึงองค์ความรู้ในเร่ือง
ของจารีต วฒันธรรมฝ่ายใน และการใชง้านในอดีตจนถึงปัจจุบนั และในส่วนของนกัเรียนช่างผูท้  า
หน้าท่ีซึมซับความรู้จากครู ได้ผ่านการคัดเลือกเข้ามามีส่วนร่วมในความรู้น้ีจากบุคลิก และ
จุดมุ่งหมายในการน าความรู้ไปใช ้ซ่ึงจะประสบความส าเร็จหรือไม่ส่ิงท่ีจะตอบไดคื้อการน าความรู้
ไปใช้และฝึกฝนจนเกิดเป็นทกัษะหรือไม่หลงัจบการศึกษา จะเห็นว่าแต่ละองค์ประกอบล้วนมี
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ความส าคัญและสัมพันธ์กันในการซึมซับ มีการจัดการทุนทางวฒันธรรมท่ีมีอยู่ผ่านการใช้
ประโยชน์จากสภาพพื้นท่ี บุคคล และองคค์วามรู้ท่ีมีอยูใ่นบุคคล  ซ่ึงหากขาดส่ิงใดส่ิงหน่ึงไป การ
ซึมซบัความรู้สู่กนัในหอ้งเรียนน้ีจะไม่สมบูรณ์ ผูศึ้กษาเขียนเป็นแผนภาพ ดงัน้ี 

องค์ประกอบส าคัญในกระบวนการซึมซับความรู้ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 19 แผนผงัองคป์ระกอบในกระบวนการซึมซบัความรู้ 

กฎระเบียบ 

ภาษากาย 

รูปแบบ/
เทคนิค 

การปฏิบัติซ ้า 

โรงเรียน : การสร้าง
พืน้ทีแ่ละความ
น่าเช่ือถือ 

การใช้พืน้ที่ทาง
ประวตัิศาสตร์ชุบชีวติ
งานสตรีในระบบ

โรงเรียน 

 

การใช้ช่างหลวงเป็นครู
เพ่ือสร้างความ “แท้” 

ของฝีมือ 

 

การคัดเลือกผู้มุ่งมั่นเข้า
สู่เส้นทางสร้างช่าง 

 

 

วถีีช่างผ่านพธีิกรรม
หลวง 

 

 

ครูช่าง 
 

 

นักเรียนช่าง 
 

 

เส้นทางการสร้างตัวตนใน
การเป็นช่าง 
 

 

ความรู้ของช่าง :การปฏิบัติการเรียน-
สอนในช้ันเรียน 

 

นักเรียนช่างวงัหญงิ : 
ผ่านห้องเรียนวชิาช่างฝีมือ 

ดอกไม้สด 

 

นักเรียนช่างวงัหญงิ : หลงั
จบการศึกษา 
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สรุปองค์ประกอบส าคัญในกระบวนการซึมซับความรู้ผ่านมิติของ “ฮาบิทสั” ได้ดังนี้ 

 

องค์ประกอบหลัก ประเด็น สรุปข้อมูล 

1. โรงเรียน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1.1 การใช้พืน้ที่ทางประวตัิศาสตร์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          โรงเรียนใช้ฐานทุนทางวฒันธรรมท่ีมี
คุณค่านั่นคือประวติัศาสตร์ไม่ว่าจะเป็น
บริบทของพื้ นท่ี เขตพระราชฐานชั้ นใน 
บริบทของเร่ืองราวบันทึกทางประวัติ - 
ศาสตร์เร่ืองแหล่ง ก าเนิดงานช่างฝีมือสตรีท่ี
ใช้สอยส าหรับสถาบนัพระมหากษตัริยแ์ละ
สถาบนัชั้นสูง หรือการใชพ้ระต าหนกัเก่าแก่
ท่ีมี คุณค่าทางด้านสถาปัตยกรรมมาเป็น
อาคารเรียน  ซ่ึงทุนเหล่าน้ีน ามาใช้เป็นส่วน
หน่ึงในการสร้างอตัลักษณ์ให้กับโรงเรียน 
นั่นคือมีการจดัการพื้นท่ีทางวฒันธรรมให้
เป็นสถานท่ีถ่ายทอดวิชาสตรีในราชส านัก 
ผา่นกระบวนการศึกษาปัจจุบนัเป็นหลกัสูตร
วิชาชีพ รับรองหลกัสูตรโดยกรม การศึกษา
นอกโรงเรียน กระทรวงศึกษาธิการ  
          ด้ ว ยความ เป็ น เจ้ าของทุ นท าให้
โรงเรียน เป็นผู ้มี ส่ วน ร่วมในการเขี ยน
หลกัสูตรท่ีมีความยืดหยุน่ตามดุลยพินิจของ
ผูบ้ริหารโรงเรียนและครูผูส้อน เช่น เม่ือมี
พระราชพิ ธีพระบรมศพ นักเรียนจะต้อง
ช่วยงานพระราชพิ ธี  ชั่วโมงเรียนจะปรับ 
เปล่ียนไปตามความเหมาะสม 
          และด้วยพื้ นท่ี เป็นพื้ นท่ีพิ เศษจึงมี
เร่ืองราวของประเพณี จารีต ธรรมเนียมปฏิบติั
ท่ีถูกถ่ายทอดไปดว้ยรวมถึงทศันคติ ค่านิยม 
ตามโครงสร้างของเขตพระราชฐานชั้นในใน 
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ข้อสังเกต สมยัโบราณ เป็นส่ิงตอกย  ้าถึงการใช้พื้นท่ี
ทางประวติัศาสตร์ 

แม้โรงเรียนจะใช้พื้นท่ีทางประวติั- 
ศาสตร์เป็นสถานท่ีเรียน แต่เป็นไปภายใต้
กฎระเบียบมากมายของพื้นท่ีเขตพระราช 
ฐานชั้นใน อนัเก่ียวเน่ืองกบัส านกัพระราชวงั 
นักเรียนจะไม่ได้รับอนุญาตให้ออกนอก
บริเวณโรงเรียน  เน่ือง จากระเบียบ และธรรม
เนียมของฝ่ายใน นกัเรียนกบัเจา้หนา้ท่ีฝ่ายใน
จะแยกออกจากกนัอยา่งชดัเจน นกัเรียนจะได้
สัมผสักบัเจา้หนา้ท่ีฝ่ายในผูเ้ป็นครู  
          อยา่งไรก็ตามส่ิงท่ีเด็กนกัเรียนไดจ้าก
การเรียนในพื้นท่ีจริงคือ ความรู้สึกเป็น
ส่วนหน่ึงของพื้นท่ีในอดีต ทัศนคติ และ
จารีตของงานดอกไมส้ดในวงั 

1.2 การใช้ช่างหลวงเป็นครูเพ่ือ

สร้างความแท้ของฝีมือ  

 

  

          ค รูผู ้ส อน วิ ช า ช่ างด อก ไม้ส ด ท่ี
โรง เรี ยน ช่ าง ฝี มื อ ใน วัง  (ห ญิ ง ) เป็ น
เจ้าหน้าท่ี ฝ่ายในทั้ งหมด เป็นลักษณะ 
เฉพาะของโรงเรียน ท่ีใช้ช่างหลวงมาเป็น
ครู แสดงให้เห็นถึงความรู้ท่ีน ามาถ่ายทอด
เป็นความรู้แบบในวงัจริงๆ เน่ืองจากช่าง
หลวงมีความรู้เร่ืองการใช้งานของพวง 
มาลยัในงานพระราชพิธีต่าง ๆ หรือการใช้
สอยงานมาลัยในวงัเป็นอย่างดี รวมถึงใน
วิธีการร้อย เคล็ดลบัหรือรายละเอียดต่างๆ 
เช่น  พ ระราช นิ ยมในแต่ละยุค  แ ต่ละ
พระองค ์ฯลฯ 
          การใชช่้างหลวงมาสวมบทบาทครูจึง
เป็นเหมือนการตอกย  ้าความเป็นเจา้ของทุน  
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ข้อสังเกต  ทางวฒันธรรมดา้นฝีมือช่างดอกไมส้ดชาว
วงั เป็นการสร้างความโดดเด่นให้ “ฝีมือ” 
ภ ายใต้พื้ น ท่ี โรง เรียน มี คุณ ค่ าโดยใช้
ทรัพยากรบุคคลท่ีใช้ฝีมือรับใช้สถาบัน
พระมหากษัตริย์จริงดังโบราณ  ในพื้นท่ี
ประวติัศาสตร์จริง  
           ครูช่างมีจ านวนจ ากัด และต้องเป็น
เจา้หนา้ท่ีฝ่ายในเท่านั้น ท าให้เกิดขอ้สังเกต
ถึงการสืบทอดในฐานะครู ซ่ึงต้องฝึกหัด
เฉพาะจากลูกหลานฝ่ายในเท่านั้ น ท าให้
เห็นถึงความแตกต่างของฝีมือระดบัครู กบั
ฝีมือนกัเรียน 

1.3 การคัดเลือกนักเรียน 

 

โรงเรียนจะท าการคดัเลือกนกัเรียนจากการ
สัมภาษณ์โดยดูจากบุคลิกภาพ จุดมุ่งหมาย
ในการมาเรียน และแนวทางการน าไปใช้
เป็นหลกั ตอ้งเป็นผูท่ี้มีบุคลิกภาพเรียบร้อย 
และมีความตั้ งใจท่ีจะน าความ รู้ไปท า
ประโยชน์ เช่นดา้นการประกอบอาชีพ หรือ
ต่อยอดในการเผยแพร่ เช่น เป็นเปิดสอน
หรือเป็นครูดา้นหตัถกรรม  
          การคดัเลือกจากจุดมุ่งหมายจะท าให้
ไดผู้ท่ี้จะทุ่มเทและตั้งใจเรียน มีความอดทน
ฝึกฝนไปให้ถึงจุดมุ่งหมายท่ีตั้งไว ้มากกว่า
ผู ้ท่ี ไม่ มี จุดมุ่ งหมาย อีกทั้ ง หากย ังไม่ มี
จุดมุ่งหมายจะท าให้ไม่ได้น าความรู้ไปต่อ
ยอดใด ๆ ไดง่้ายกวา่ 
          ผูส้ัมภาษณ์จะเป็นผูบ้ริหารโรงเรียน 
และครูแผนกช่างดอกไมส้ด  ไม่มีการสอบ
ภาคปฏิบติัเหมือนโรงเรียนช่างอ่ืน เช่น ช่าง  
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 ข้อสังเกต ป้ัน หรือช่างเขียน เน่ืองจากโรงเรียนไม่ได้
เนน้ผูมี้พื้นฐาน เพราะสามารถปรับพื้นฐาน
ให้เป็นไปด้วยกันได้ ให้ท าเป็นทุกคน ท่ี
เหลือเป็นเร่ืองของการฝึกฝนจนเช่ียวชาญ
ของแต่ละคน 
          แมจ้ะมีจุดมุ่งหมายในการเขา้มาเรียน 
แต่ก็ไม่ เห มือนกันทั้ งหมด เช่นบางคน
ต้องการมา เรียนเฉพาะงานเคร่ืองแขวน 
พานบายศรี ก็จะไม่ได้เน้นงานอ่ืน จะเรียน
เฉพาะให้พอส่งงาน ครบชั่วโมง หรือบาง
คนตอ้งการเรียนเพื่อให้ไดพ้ระราชทานใบ
ประกาศนียบตัรเพื่อน าไปใชรั้บรองธุรกิจก็
จะเพียงท าเป็น แต่ไม่ใช่ท าไดดี้ท่ีสุด  

1.4 วถิีช่างผ่านพธีิกรรมหลวง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          เม่ื อ เข้ามาเป็นนัก เรียนโรงเรียน
ช่างฝีมือในวงั (หญิง) จะมีพิธีกรรมส าคญัท่ี
นักเรียนทุกคนต้องเข้าร่วม ถือเป็นธรรม
เนียมปฏิบติัท่ีส าคญัท่ีทางโรงเรียนจดัเป็น
ประจ าทุกปี 

1. พิธีปฐมนิเทศ  เพื่อเป็นการท า
ความเขา้ใจในเร่ืองของกฎ ระเบียบ ธรรม
เนียมต่าง ๆ ของโรงเรียน เป็นส่ิงท่ีส าคัญ
มาก ส าหรับการปฏิบติัตนในระหว่างเรียน
ในพื้นท่ีพิเศษ 1 ปี  

2. พิธีไหวค้รูช่าง จดัอย่างเป็นทาง 
การโดยส านกัพระราชวงั ส าหรับโรงเรียน
ช่างหลวงในอุปถัมภ์ของสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี โดยรับ
เป็นองค์ประธานในการประกอบพิธี เป็น
จารีตหน่ึงของ “ช่าง” เป็นการสร้าง และ 
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 ข้อสังเกต ปลูกฝังความเป็นช่างผ่านพิธีกรรม ท่ีมีใน
เร่ืองของความกตญัญู การประพฤติตนท่ีดี 
และไดค้วามรู้สึกถึงความเป็นวชิาชั้นสูงท่ีใช้
ในราชส านกัอยา่งแทจ้ริง 

3. พิธีพระราชทานประกาศนียบตัร 
จัดข้ึนส าหรับนักเรียนท่ีจบการศึกษาตาม
หลักสูตร เป็นการยืนย ันตัวตนความเป็น
ช่างฝีมือแบบชาววังจากสถาบันอันทรง
เกียรติ รวมถึงเพิ่มคุณค่าของฝีมือเม่ือออก
ไปสู่สังคมภายนอก ผ่านใบรับรองฝีมือชาว
วงัจากสถาบนัพระมหากษตัริย ์

พิธีกรรมหลวงทั้ง 3 ยงัเป็นส่ิงท่ีท า
ให้เกิดความคุน้เคยระหวา่งครู นกัเรียน เกิด
ความสัมพันธ์อันดี ท่ีสอดคล้องกับการ
ถ่ายทอดวิชาช่างท่ีต้องถ่ายทอดสู่กันผ่าน
ความสัมพันธ์อันดีระหว่างครูและศิษย ์
รวมถึงเป็นการสร้างความรู้สึกของศกัด์ิศรี
ของนัก เรียนวังหญิ ง เม่ือผ่านพิ ธีทั้ ง  3 
เรียบร้อย นักเรียนจะให้ความส าคญักบัมิติ
ของศกัด์ิศรีและช่ือเสียงท่ีตอ้งรักษา เหมือน
เป็นส่ิงท่ีถูกปลูกฝังสู่กนัมา 

2. ครูช่าง 2.1 เส้นทางการสร้างตัวตนในการ

เป็นช่าง 

  1. น้อย พูนขุนทด (ครูพมิ) อายุ 74 ปี 
สอนทีโ่รงเรียนตั้งแต่เร่ิมเปิดโรงเรียนในปี 
พ.ศ. 2529 
         เร่ิมตน้จากการเป็นขา้หลวงรุ่นเด็กใน
ต าหนกัของพระวรวงศเ์ธอพระองคเ์จา้หญิง
มาลิศ เสาวรส  ซ่ึ งประทับในพระบรม 
มหาราชวงัทรงเป็นผูถ้วายงานเก่ียวกบังาน
ช่างฝีมือสตรี ครูพิมจึงไดเ้รียนรู้และซึมซบั 
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  งานช่างฝีมือสตรีจากการเป็นลูกมือของ
ผูใ้หญ่ หรือข้าหลวงในต าหนักน้ี ทั้ งเร่ือง
ของงานฝีมือ และเร่ืองของขนบธรรมเนียม
ประเพณี ในวัง และทัศนคติต่อสถาบัน
พระมหากษตัริย ์ เม่ือโตข้ึนจึงไดท้  างานเป็น
เจ้าหน้าท่ี ฝ่ายใน มีสถานะเป็นช่างหลวง
ถวายงานทั้ งงานพระราชพิธี หรืองานตาม
พระราชประสงค์ของพระบรมวงศานุวงศ ์
ความรู้จากการซึมซับมาตั้งแต่วยัเด็กท าให้
ครูพิมเป็นผูมี้จิตวิญญาณ ฝีมือ และมีความรู้
ในเร่ืองของการใช้งานของพวงมาลัยเป็น
อย่างดี โดยส่ิงส าคัญท่ีครูพิมใช้ในการมา
สอนในโรงเรียนคือ การท างานทุกช้ินอยา่งดี
ท่ีสุด ประณีตท่ีสุด และถูกจารีตธรรมเนียม
การใชง้านมากท่ีสุด 
2. มัณฑนา ธนประดิษฐ์ (ครูมัณ) อายุ 82 ปี 
สอนที่โรงเรียนตั้ งแต่เร่ิมเปิดโรงเรียนในปี 
พ.ศ. 2529 
          หลังจบจากโรงเรียนโชติเวช ด้านการ
เรือน เย็บปักถักร้อย ได้เข้ามาท างานเป็น
เจา้หนา้ท่ีฝ่ายใน ประจ าอยูพ่ระท่ีนัง่จกัรีมหา
ปราสาท เม่ือแรกเขา้ท างานเร่ิมจากการเป็น
ลูกมือให้เจา้หน้าท่ีผูใ้หญ่เพราะยงัใหม่และ
ไม่มีประสบการณ์ในการท างานของหลวง มี
การซึมซับความรู้ สังเกต จดจ า และท าไป
ด้วยกัน โดยเรียนจากการท างานจริง  โดย
การถ่ายทอดความรู้ผา่นระบบความ สัมพนัธ์
ในแบบช่างและลูกมือช่างไม่ไดมี้หลกัเกณฑ์
ใดมาก าหนดขั้นตอนอยา่งชดัเจน การซึมซบั 
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  ความรู้เป็นไปโดยธรรมชาติ  เม่ือสะสม
ความรู้จากผูใ้หญ่และเพื่อนร่วมงานแบบ
ท างานไปด้วยกนั ฝึกฝนจนเกิดเป็นทกัษะ
ความช านาญแลว้ ส่ิงท่ีซึมซบัมาสู่ครูมณัคือ
เร่ืองของการใชง้านของหลวง รูปแบบ และ
พระราชนิยม เม่ือรับหน้าท่ีครู ส่ิงท่ีครูมณั
ถ่ายทอดไปคือ “ท าของหลวงอย่างไร ก็
สอนลูกศิษย์แบบนั้ น” ครูมัณสอนจาก
ประสบการณ์ และความรู้ในตวัทั้งหมดท่ี
ได้สั่ งสมมา แต่อยู่ภายใต้รูปแบบของ
หลักสูตร ท่ีเป็นกรอบครอบการสอน คือ
รูปแบบของมาลยัท่ีนักเรียนตอ้งท าส่งเพื่อ
ประเมินคะแนนในชั้นเรียน เป็นการวดัผล
อย่างเป็นรูปธรรมเพื่อยืนยนัการท าเป็น 
และความสัมฤทธ์ิผลของการสอน 
3. บุญเตือน ธงสันเทียะ(ครูลา) อายุ 44 ปี 
เร่ิมสอนตั้งแต่ปี พ.ศ. 2556 
          ครูลาเป็นหลานสาวของครูพิม ไดรั้บ
การถ่ายทอดความรู้มาจากครูพิมในลกัษณะ
การถ่ายทอดแบบเครือญาติ โดยครูลาเขา้มา
พ านกัอยูก่บัครูพิมตั้งแต่เรียนจบชั้นป.๖ อยู่
ด้วยกัน  เม่ือมีงานจะให้หลานสาวเป็น
ลูกมือ หยบิจบัช่วยงาน และแนะน าสอนไป
ในขณะท างานด้วยกัน ในเร่ืองของความ
ประณีต ลกัษณะความงาม เรียกวา่ถ่ายทอด
ความรู้ทุกอย่างท่ีครูพิมมี ครูลาจึงเปรียบ 
เสมือนทายาททางฝีมือ ท่ีซึมซับความรู้ 
และฝึกฝนต่อดว้ยใจรัก จนช านาญในระดบั
ท่ีเป็นครูสอนท่ีโรงเรียนในวงั (หญิง) ได ้ 



  80 

องค์ประกอบหลัก ประเด็น สรุปข้อมูล 

  เม่ือมาสอนท่ีโรงเรียน ครูลามีส่วนผสมของ
ความดั้ งเดิมและความสมัยใหม่  เพราะ
ได้รับการถ่ายทอดมาแบบดั้งเดิม และเป็น
ยคุสังคมสมยัใหม่ ครูลาจึงเป็นภาพของการ
ถ่ายทอดในยุคปัจจุบัน ท่ีเป็นความรู้แบบ
ดั้ ง เดิม  ในพื้ น ท่ีของสั งคมภายนอกยุค
ปัจจุบนั ท่ีการใชง้านของมาลยัไดเ้ปล่ียนไป 
เป็นเร่ืองของธุรกิจ แต่ครูลาจะสอนแบบ
ดั้งเดิมก่อนแลว้จึงสอนประยุกตใ์ห้ต่อสู้กบั
โลกภายนอกได้ โดยใช้อตัลกัษณ์ของงาน
ในวงัในเร่ืองความประณีตของฝีมือ   

 2.2 ความรู้ของช่าง : การปฏิบัติ 
การเรียน-สอนในช้ันเรียน 

          การเรียนวิชาช่างในสมยัก่อนจะเป็น
แบบถ่ายทอดสู่คนในครอบครัว ใช้เวลาใน
การเป็นลูกมือ ฝึกฝนและหาประสบการณ์
จากงานท่ีท าจริง ปัจจุบนัปรับเปล่ียนเป็น
การถ่ายทอดผ่านหลักสูตร 1 ปี ผ่านห้อง 
เรียน  ส่ิ งค รูถ่ ายทอดภายใต้กรอบของ
หลกัสูตรคือ 
ขั้นพื้นฐาน: เทอมแรกจะเป็นเร่ืองของการ
ปรับพื้นฐานของนกัเรียนทุกคน มีการปรับ
การใช้ร่างกาย เช่น การจบัเข็มด้วยมือซ้าย 
การใช้น้ิวในการจบัจีบ การใช้ร่างกายครู
เป็นแบบเพื่อท าตาม การจับมือท า ฯลฯ 
จากนั้ นจะเป็นการสอนในการเตรียม คัด 
และการเก็บรักษา จากนั้นจะเรียนท าส่วน 
ประกอบของมาลยั และเร่ิมเรียนร้อยมาลยั
แบบต่าง ๆ ต่อไป 
ขั้นสูง: เทอมปลายจะเป็นเร่ืองของการ
พฒันาต่อยอดฝีมือ จากการเรียนและฝึกฝน 
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  ในเทอมแรกมาเป็นพื้นฐานพฒันางานใน
ขั้นท่ียากข้ึนและละเอียดมากข้ึน   
ผูศึ้กษาสรุปขอ้มูลในชั้นเรียน  
หวัใจส าคญัของการถ่ายทอดคือ  
        กฎระเบียบ  
        ภาษากาย  
        รูปแบบและเทคนิค  
        การปฏิบติัซ ้ า 

3. นักเรียนช่าง 3.1 ศิษย์ปัจจุบัน  สัมภาษณ์เด่ียวนักเรียนปีการศึกษา 2559 
จ านวน 8 คน และสัมภาษณ์กลุ่ม 6 คน 

นักเรียนทั้ง 8 มีส่ิงท่ีเหมือนกันคือจุด  
มุ่งหมายในการมาเรียน ล้วนต้องการน า
ความรู้ไปประกอบอาชีพ ทั้งในดา้นการเป็น
ครู และการประกอบธุรกิจ ซ่ึงนบัวา่ตรงตาม
วตัถุประสงคข์องโรงเรียน  

ทั้ ง 8 คนให้ข้อมูลสอดคล้องกันใน
เร่ืองของการเรียนในห้องเรียน จะเร่ิมจาก
พื้นฐานไปสู่ขั้นสูง โดยในชัว่โมงแรกครูจะ
เน้นในเร่ืองของระเบียบ การปฏิบติัตนใน
พื้นท่ีเขตพระราชฐานชั้นใน และสอนใน
เร่ืองของวตัถุดิบ การเก็บรักษา การเลือก 
การใช้ และในระหว่างการสอนในเทอม
แรก ครูจะมีการท าให้ดูเป็นตวัอย่าง และมี
การจบัมือท า จนกระทัง่ท าเป็นทุกคน มีการ
อธิบายหลกัเกณฑ์ของฝีมือ การใช้งานใน
วงั ประเพณีวงั ฯลฯ  

ส่ิงท่ีนกัเรียนเห็นสอดคลอ้งกนัคือไม่
สามารถเรียกตนเองว่าช่างฝีมือชาววงัได ้
เป็นเพียงนกัเรียนช่างท่ีเพิ่งจบการศึกษา รู้  
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  วธีิการ รู้ขั้นตอน ยงัตอ้งไปฝึกฝนจนกวา่จะ
ช านาญ ซ่ึงก็บอกไม่ได้ว่าแต่ละคนตอ้งใช้
ระยะเวลาในการฝึกฝนอีกนานเท่าไหร่ อยู่
ท่ีโอกาส งาน เวลา 1 ปี ส าหรับเรียนวิธีการ
และขั้นตอนนั้นพอเพียงแลว้ ส่ิงท่ีตอ้งเพิ่ม
คือการฝึกฝน ทบทวน เพื่อพัฒนาตนเอง 
รวมถึงโอกาสในการท างานพระราชพิธี 
หรืองานท่ีต้องท าคู่กับครู เป็นการเรียนรู้
นอกห้องเรียน เรียนเพิ่มจากสนามท างาน
จริง โดยทั้ งหมดมองว่า หากเพิ่มในหลัก 
สูตรให้มีการฝึกงานเพิ่ม จะท าให้ทุกคนมี
โอกาสพฒันาเท่าเทียมกนั เพราะการฝึกงาน
หรือการเป็นลูกมือครูในการท างานจริง 
เป็นการอยูก่บัคนท่ีรู้ สามารถเรียนรู้จากการ
ปฏิบติังานจริง แค่ลงมือท างานในวงักบัคน
ในวงัจริง ๆ ก็จะท าให้รู้หน้างานท่ีใช้ในวงั
จริง ๆ  

3.2 ศิษย์เก่า สัมภาษณ์ศิษย์ทีจ่บในปี พ.ศ. 225 จ านวน 2 
คน จบในปี พ.ศ. 256 จ านวน 1 คน 
    ส าหรับนักเรียนท่ีจบการศึกษาไปนั้ น
สรุปได ้3 มิติ 
      มิติแรก ศิษยเ์ก่าท่ีเข้าสู่การท างานฝ่าย
ใน จะไดรั้บการพฒันาฝีมือ และทกัษะแบบ
ช่างวงัหลวง เน่ืองจากมีโอกาสท างานของ
หลวง และไดร่้วมงานกบัครูช่างอยา่งลูกมือ
เหมือนสมยัโบราณ 
       มิติท่ี 2 ศิษยเ์ก่าท่ีน าความรู้ไปต่อยอด
จนพฒันาเป็นผูช้  านาญการด้านดอกไม้สด 
ไปเป็นครู ซ่ึงจะไดถ่้ายทอดความรู้ตามท่ีตน 
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  ไดเ้รียนมา แต่ยงัตอ้งการปัจจยัเสริมในฝีมือ 
คือการเขา้ร่วมถวายงานในพระราชพิธี 
        มิติท่ี 3 ผูท่ี้น าความรู้ไปประกอบธุรกิจ 
แต่ค้นพบว่ามี ปั จจัย ต่าง ๆ  ท่ีท าให้ ไม่
สามารถจะท าธุรกิจให้ประสบความส าเร็จ
ในมิติของผลตอบแทนได ้เน่ืองจากความรู้
ท่ีถูกซึมซับมาจากโรงเรียนคือการรักษา
มาตรฐานของฝีมือ ซ่ึงมีตน้ทุน และมีราคา
สูง ในขณะท่ีลูกคา้ไม่ไดมี้ก าลงัซ้ือทุกคน  

 
โรงเรียน: การสร้างพืน้ทีแ่ละความน่าเช่ือถือ 

สตรีในราชส านักหรือนางในต้องด าเนินชีวิตโดยการควบคุมทั้ งความรู้สึกและ
พฤติกรรมโดยเคร่งครัด ใช้ชีวิตในกรอบ โดยกรอบต่าง ๆ ถูกสร้างข้ึนเพื่อให้สตรีฝ่ายในเป็นสตรี
ในอุดมคติ โดยการสร้างคุณสมบติัสตรีในอุดมคติ ก็มาจากการท่ีกลุ่มชนชั้นสูงถวายตวัหรือฝากตวั 
เพื่อเขา้ไปฝึกหดัและเรียนรู้ในราชส านกัเท่านั้น ซ่ึงจะท าให้สตรีเหล่าน้ีมีโอกาสท่ีดีในชีวิต รวมทั้ง
การเล่ือนฐานะทางสังคมของตนเองและวงศต์ระกูล (บูรณเขตต,์ 2552) จะเห็นวา่สังคมนางในเป็น
สังคมใหญ่ มีการสร้างวฒันธรรม ระเบียบ กฎเกณฑ์ ข้ึนมาเพื่อควบคุมกลุ่มของตวัเอง  นางในทุก
คนต้องได้รับการอบรมวิชาของกุลสตรีชั้ นสูง ทั้ งกิริยา มารยาท รวมทั้ งงานช่างฝีมืออันเป็น
กระบวนวิชาท่ีสตรีชั้นสูงตอ้งมี เช่น การท าอาหาร การปักผา้ และรวมถึงการประดิษฐ์ดอกไมส้ด
เพื่อใชใ้นการพระราชพิธีต่างๆ  ภายในเขตพระราชฐานชั้นในจึงเป็นแหล่งรวมคณาจารยห์รือครูช่าง
ท่ีมีความรู้ความช านาญท่ีไดผ้า่นการสั่งสมประสบการณ์มาอยา่งยาวนาน การถ่ายทอดความรู้ภายใน
วงั  เป็นการเรียนรู้โดยกาปฏิบติัจริง สังเกต จดจ า และพฒันาฝีมือและทกัษะ โดยการฝึกปฏิบติั จน
เกิดความช านาญดังมีผลงานให้เห็นประจกัษ์มากมายในงานพระราชพิธี เช่น พุ่มดอกไม้ พุ่ม
ขา้วตอก พวงกลางตกแต่งประดบัพระท่ีนัง่หรือทอ้งพระโรง มาลยัขอ้พระกร ฯลฯ 
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ภาพท่ี 20 สังคมนางใน สมยัรัชกาลท่ี 5  

 
การใช้พืน้ที่ทางประวตัิศาสตร์ชุบชีวติงานสตรีในระบบโรงเรียน 

หากจะกล่าวถึงสถาบนัฝึกฝีมือวิชาช่างสตรีในปัจจุบนัคงปฏิเสธไม่ได้ ว่าโรงเรียน
ช่างฝีมือในวงั (หญิง) ในเขตพระราชฐานชั้นใน เป็นสถาบนัท่ีสตรีผูต้อ้งการเรียนรู้ และฝึกทกัษะ
งานสตรีแบบฉบบัชาววงันั้นต่างให้ความสนใจ ด้วยช่ือเสียงของสถาบนั ความน่าเช่ือถือของครู
ช่างฝีมือท่ีสอน  และท่ีส าคญัโรงเรียนตั้งอยูใ่นเขตพระราชฐานชั้นใน ซ่ึงเป็นตน้ก าเนิดของวิชาช่าง
สตรีชั้นสูงหลาย ๆ สาขา อยูท่ี่ส านกัของเจา้นายฝ่ายในและไดสื้บทอดต่อกนัมา  จนถึงปัจจุบนัมีการ
ถ่ายทอดวิชาความรู้น้ีผา่นโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) โดยคณาจารยผ์ูเ้ป็นครูช่างฝีมือผูเ้ช่ียวชาญ
และปฏิบติังานเป็นขา้ราชส านักฝ่ายใน ท าให้ผูท่ี้ต้องการเพิ่มโอกาสทางด้านการพฒันาความรู้ 
ทกัษะ และเพิ่มคุณค่าให้กบัตนเองในดา้นงานฝีมือเห็นถึงความส าคญัของขุมทรัพยท์างฝีมือแห่งน้ี 
ความน่าเช่ือถือน้ีไม่ไดเ้กิดข้ึนเองอย่างไร้ท่ีมาท่ีไป หากแต่เกิดจากประวติัศาสตร์พื้นท่ีและวิถีชีวิต
ของนางในหรือขา้ราชส านกัฝ่ายใน ท่ีไดส้ั่งสมสืบทอดต่อๆ กนัมาเป็นจารีตประเพณีของสาวฝ่ายใน 

ผูศึ้กษาได้มีโอกาสพูดคุยอย่างไม่เป็นทางการกบัคุณเพ็ญศรี เขียวมีส่วน ผูดู้แลเขต
พระราชฐานชั้นใน และด ารงต าแหน่งผูอ้  านวยการโรงเรียนในวงั (หญิง) ดว้ยท่านมีภารกิจการงาน
ท่ีมากมายภายในเขตพระราชฐานชั้นใน  ท่านไดม้อบหมายให้อาจารยพ์รทิพย ์ทิพนา หรือครูทิพย ์
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ซ่ึงด ารงต าแหน่งครูใหญ่ เป็นผูใ้ห้ขอ้มูลและมอบเอกสารการจดัตั้งโรงเรียนให้แก่ผูศึ้กษานบัเป็น
ความเมตตาจากผูใ้หญ่ทั้งสองท่านต่องานวจิยัช้ินน้ี ครูทิพยไ์ดพู้ดคุยถึงประวติัการจดัตั้งโรงเรียนซ่ึง
ผูศึ้กษาไดใ้ส่ไวใ้นบทท่ี 4 สรุปไดว้า่โรงเรียนตั้งอยูใ่นเขตพระราชฐานชั้นใน แต่ควบคุมมาตรฐาน
และหลกัสูตรโดยกรมการศึกษานอกโรงเรียน  กระทรวงศึกษาธิการเพื่อเป็นการรับรองในแบบ
รูปธรรมคือใบประกาศนียบตัร และผลคะแนนตามเกณฑ์ของระบบการศึกษาทัว่ไป แต่ความพิเศษ
คือโรงเรียนได้รับพระมหากรุณาธิคุณจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี รับ
เป็นองค์อุปถมัภ์พร้อมทั้งทรงเป็นประธานในพิธีพระราชทานประกาศนียบตัรเพื่อเพิ่มคุณค่าให้
ฝีมือของวา่ท่ีช่างท่ีจบการศึกษา จึงมีความต่างจากโรงเรียนวชิาชีพอ่ืน ๆ แมแ้ต่การเรียนการสอนก็มี
ความแตกต่างในรายละเอียด  มีการเชิญครูช่างผูส้อนไปสัมภาษณ์และอธิบายการสอนเพื่อท าเป็น
หลกัสูตรและตารางสอน โดยให้เป็นไปในแบบท่ีครูช่างเห็นสมควรถ่ายทอด หลกัสูตรจึงยืดหยุ่น
ตามความเหมาะสมและดุลยพินิจของผูบ้ริหารโรงเรียนและครูผูส้อน  นอกจากน้ีทางราชการไดเ้คย
ส่งนกัวชิาการมาถอดองคค์วามรู้เป็นรูปธรรมหรือต ารา  

ผูศึ้กษาไดมี้โอกาสดูต าราท่ีกระทรวงศึกษาท าออกมา ซ่ึงหากมองทัว่ไป จะคลา้ยกบั
ต าราสอนท ามาลยัทัว่ไป มีการถ่ายรูป ขั้นตอนการเตรียม ขั้นตอนการท า และมาลยัท่ีส าเร็จแลว้แต่
ละรูปแบบ ซ่ึงผูศึ้กษาเห็นเป็นการถอดองค์ความรู้ด้านผลงานมาลัย แต่ส่ิงท่ีผูศึ้กษามองว่าใน
กระบวนการท่ีถ่ายทอดในวงันั้น ในแต่ละวนัท่ีครูช่างสอน จะถ่ายทอดความหมาย ทศันคติ และ
รสนิยมซ่ึงผูศึ้กษาเขา้ใจวา่ครูช่างไม่สามารถอธิบายเป็นแบบทางการได ้ และไม่สามารถถ่ายทอดให้
นกัวชิาการเขียนออกมาเป็นภาษาวชิาการได ้ ครูช่างท่ีโรงเรียนน้ี ก็คือช่างหลวงผูช้  านาญการปฏิบติั 
ไม่ไดช้ านาญการพูดหรือบรรยายเชิงวชิาการ การถ่ายทอดเป็นไปตามวถีิปฏิบติัท่ีเคยไดรั้บการสอน
ต่อกนัมาโดยการลงมือท า และจากการซึมซบัเป็นความรู้ เทคนิค วธีิการส่วนตวัของครูช่างแต่ละท่าน  

การเรียนเป็นช่างไม่ใช่เร่ืองของต ารา และไม่ใช่เร่ืองของวิชาการท่ีจะตีความและ
เขา้ถึงได้โดยง่าย แต่อย่างไรก็ตามด้วยตอ้งมีหลกัเกณฑ์เพื่อท าเป็นหลกัสูตรท่ีจะเป็นรูปธรรมให้
สังคมประเมินความรู้ได้ โรงเรียนก็มีการจดัการวิชาช่างผ่านหลักสูตร ขั้นพื้นฐาน และขั้นสูง 
เพื่อให้เป็นบรรทดัฐานหรือไมบ้รรทดัส าหรับวดัความรู้ต่อโลกขา้งนอกวงั แต่โลกภายในหอ้งเรียน 
ภายในวงั ครูช่างคือไมบ้รรทดัวดัฝีมือของเด็ก ดว้ยการพิจารณาการฝึกฝนผ่านผลงาน ความตั้งใจ 
การใฝ่รู้ และทศันคติท่ีดี 

 
การใช้ช่างหลวงเป็นครูเพ่ือสร้างความ “แท้” ของฝีมือ 

ครูช่างจึงนบัว่ามีบทบาทส าคญั ในส่วนของบทน้ีผูศึ้กษาจึงสอบถามเร่ืองหลกัเกณฑ์
การคดัเลือกครูช่าง ครูทิพซ่ึงเป็นครูใหญ่ไดก้รุณาให้ขอ้มูลในส่วนน้ีว่า สมยัแรกตั้งโรงเรียนวตัถุ 
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ประสงคช์ดัเจนคือตอ้งการอนุรักษแ์ละเผยแพร่งานช่างฝีมือของสตรีในวงั เป็นการมอบทกัษะวชิาท่ีจะ
น าไปประกอบอาชีพได ้ โดยงานช่างฝีมือของสตรีดงักล่าวเป็นงานท่ีท าอยูแ่ลว้ภายในเขตพระราชฐาน
ชั้นใน โดยเจา้หน้าท่ีฝ่ายใน  บุคลากรท่ีเหมาะสมจะเป็นผูท้  าการสอนจึงสมควรเป็นขา้ราชบริพารฝ่าย
ใน ซ่ึงจะเป็นผูท่ี้รู้ระเบียบภายในของพื้นท่ีเป็นอย่างดี การวางตนและการปฏิบติัตนเป็นไปดว้ยความ
เรียบร้อยดว้ยเป็นวิถีปฏิบติัท่ีปฏิบติักนัอยูแ่ลว้ในชีวิตประจ าวนั ผลดัเปล่ียนกนัมาสอนตามตารางเวรท่ี
ว่างจากงานประจ า  ผูอ้  านวยการโรงเรียนคือคุณเพ็ญศรี เขียวมีส่วน หัวหน้าฝ่ายพระราชฐานชั้นใน
เป็นผูท่ี้รู้ฝีมือลูกนอ้งเป็นอย่างดี ว่าท่านใดมีความช านาญดา้นใด จึงคดัเลือกจากความสามารถ เม่ือได้
เจา้หน้าท่ีผูป้ฏิบติังานจริง เป็นคนในจริง ๆ มาสอน ท าให้เป็นลกัษณะ เฉพาะของโรงเรียนในวงัหญิง 
หรือจะเรียกว่าอตัลกัษณ์ก็ไม่ผิดท่ีครูผูส้อนคือนางใน หรือช่างหลวงตวัจริง แม้ในปัจจุบนัส าหรับ
แผนกอาหารและขนมทางโรงเรียนไดเ้ชิญอาจารยผ์ูท้รงคุณวุฒิจากสถาบนัอ่ืนๆ มาช่วยสอน เน่ืองจาก
บุคลากรดา้นอาหารของฝ่ายในไม่เพียงพอ แต่ส าหรับแผนกวิชาช่างดอกไมส้ดยงัคงเป็นเจา้หน้าท่ีฝ่าย
ในทุกท่าน ซ่ึงปัจจุบนัเหลือเพียง 1 ท่านท่ีผลดัเปล่ียนกนัมาสอนตามเวรออกซ่ึงในจ านวนน้ีมีสอนงาน
มาลยัเพียง 4 ท่าน  ส าหรับท่านอ่ืนๆ เม่ือเกษียณอายุราชการจากฝ่ายในแลว้ จึงหยุดสอนท่ีโรงเรียนไป
ด้วยเหตุผลในการเดินทาง ผูอ้  านวยการโรงเรียนให้ฝึกบุคลากรมาเป็นครูทดแทนโดยให้ฝึกจาก
เจ้าหน้าท่ีฝ่ายในเป็นอันดับแรก ซ่ึงตรงน้ีเม่ือพูดคุยกับครูมัณ เรียกว่า “เขาให้ฝึกจากลูกหลานใน 
วงัก่อน” 

การคัดเลือกผู้มุ่งมั่นเข้าสู่เส้นทางสร้างช่าง 
ส่วนเกณฑ์ในการคดัเลือกนกัศึกษาโดยปกติในการสอบเป็นนกัเรียนช่างทัว่ไป จะมี

การสอบภาคปฏิบติัเพื่อดูพื้นฐานของผูส้มคัร ไม่ว่าจะเป็นงานช่างป้ัน งานช่างเขียน แลว้จึงสอบ
สัมภาษณ์ แต่ส าหรับท่ีโรงเรียนในวงั (หญิง) ไม่ไดใ้ห้ความส าคญักบัพื้นฐานทางดา้นฝีมือ เน่ืองจาก
ผูบ้ริหารโรงเรียน และครูช่าง ต่างเช่ือวา่ทุกคนลว้นพฒันาไดเ้พียงมีความตั้งใจและมุ่งมัน่ หลกัสูตร
การเรียนท่ีน่ีจะปรับพื้นฐานให้ทุกคนใกลเ้คียงกนัมากท่ีสุด  เพราะไม่อยากตดัโอกาสของผูท่ี้ไม่มี
พื้นฐาน และไม่เคยไดรั้บโอกาสฝึก แต่มีใจรักและมีความมุ่งมัน่ในการฝึกฝน ในส่วนน้ีครูมณัเล่าวา่ 
“บางคนเก่งมา แต่ไม่เปิดใจ มีความมั่นใจในฝีมือ ก็ประมาทขาดการฝึกฝน และไม่พร้อมรับ
ค าแนะน า ก็ท  าใหผู้ไ้ม่มีพื้นฐานแต่ขยนัฝึกแซงไปได ้

ครูทิพได้พูดถึงเกณฑ์การสอบว่า “ผู ้สมัครต้องผ่านการสอบสัมภาษณ์จากคณะ
อาจารยแ์ผนกวิชาช่างดอกไมส้ด โดยจะพิจารณาตามความจ าเป็น ความชอบ และแนวทางการ
น าไปใช้ของผูส้มคัรแต่ละราย” นั่นหมายถึงส่ิงท่ีจ  าเป็นของผูส้มคัรคือ ตอ้งมีความชอบ และมี
จุดมุ่งหมายชดัเจน วา่จะน าวิชาไปใชท้  าอะไรเม่ือเรียนจบ ท าให้เห็นถึงนยัยะของการคดัเลือก วา่ส่ิง
ส าคญัส าหรับผูท่ี้พร้อมจะเขา้มาฝึกคือ “ใจ” ท่ีจะพาร่างกายกา้วขา้มการฝึกฝนได ้ใจตอ้งรักในงานน้ี
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จึงจะอดทนฝึกฝนจนส าเร็จได้ และส่ิงท่ีส าคญัอีกประการคือ “จุดมุ่งหมาย” ท่ีจะท าให้เกิดความ
ตั้ งใจ และผลักดันให้เกิดผลสัมฤทธ์ิในการเรียนการสอน ดังนั้ นการคัดเลือกจึงเป็นไปตาม
วตัถุประสงค์ของโรงเรียน คือต้องการเผยแพร่งานสตรีในวงัและให้ผูเ้รียนจบสามารถน าไป
ประกอบอาชีพได ้หรือน าไปต่อยอดตามท่ีมุ่งหวงัไวไ้ด ้   

วถีีช่างผ่านพธีิกรรมหลวง 
ความส าคญัของพื้นท่ีประวติัศาสตร์ยอ่มมีเร่ืองราวของจารีต และขนบธรรมเนียม ซ่ึง

นักเรียนผูท่ี้ผ่านการคดัเลือกเขา้มาเป็นส่วนหน่ึงของพื้นท่ีน้ีในระยะเวลา 1 ปีของการเรียน ตอ้ง
ยอมรับ ท าความเขา้ใจ และปฏิบติัตามอยา่งเคร่งครัด ไม่ใหผ้ดิจากจารีตท่ีชาวฝ่ายในยดึถือปฏิบติัอยู ่
โรงเรียนจึงไดมี้พิธีท่ีส าคญัส าหรับนกัเรียนใหม่ คือ พิธีปฐมนิเทศ พิธีไหวค้รู และพิธีพระราชทาน
ประกาศนียบตัรเป็นธรรมเนียมปฏิบติัทุกปีการศึกษา   

1. พิธีปฐมนิเทศ เป็นการสร้างความเขา้ใจในบริบทของพื้นท่ี กฎระเบียบ ไม่ว่าจะ
เป็นเร่ืองการเขา้-ออก เขตพระราชฐานชั้นใน การแต่งกาย การปฏิบติัตน และเขตพื้นท่ีหวงห้าม โดย
ผูบ้ริหารโรงเรียนจะเป็นผูส้ร้างความเขา้ใจในเร่ืองน้ี รวมถึงการแนะน าในเร่ืองของหลกัสูตร 1 ปี 
เป็นเหมือนปฐมบทการเร่ิมตน้ชีวิตในวงัในมิติปัจจุบนัผา่นห้องเรียน เป็นพิธีการท่ีมีแบบแผนเป็น
ทางการตามระเบียบของกระทรวงศึกษาธิการ และโรงเรียนใหค้วามส าคญัมากโดยบรรจุไวใ้นคู่มือ
นกัศึกษา “ถา้ไม่มาปฐมนิเทศ ถือวา่สละสิทธ์ิ”  นอกจากการช้ีแจงและแนะน าในเร่ืองส าคญัของการ
เป็นนกัเรียนในวงัแลว้ ผูศึ้กษามองวา่พิธีปฐมนิเทศเป็นส่ิงท่ีท าให้นกัเรียนรู้สึกถึงความเท่าเทียมกนั 
เน่ืองจากอายุของนักเรียนจะแตกต่างกันไประหว่างอายุ 15 – 6 ปี เม่ือพบกนัเป็นวนัแรกในพิธี
ปฐมนิเทศจึงเป็นบรรยากาศของผูท่ี้เรียนชั้นเดียวกนัโดยอตัโนมติั และน่ีคือสัญญาณของการเป็น
ศิษยรุ่์นเดียวกนัไปตลอดเหมือนมีนามสกุลเดียวกัน เช่น ศิษยว์งัหญิง รุ่น 3 เป็นการสร้างความ
ปรองดอง และสามคัคีในระหวา่งนกัเรียน เป็นการเร่ิมตน้ความ สัมพนัธ์ระหวา่งเพื่อนร่วมชั้นเรียน
เดียวกนั 

2. พิธีไหวค้รูช่าง  เป็นพิธีการท่ีส าคญัมากเน่ืองจากจดัอย่างเป็นทางการโดยส านัก
พระราชวงั ณ ศาลาดุสิดาลยัในสวนจิตรลดา  ส าหรับโรงเรียนช่างหลวงในอุปถมัภข์องสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีทั้งหมด คือ โรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง), โรงเรียนช่างฝีมือในวงั 
(ชาย)  กาญจนาภิเษกวิทยาลยั ช่างทองหลวง, โครงการพระดาบส และมูลนิธิศิลปาชีพพิเศษ พิธีเป็น
พิธีอยา่งพราหมณ์โดยมีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ เป็นองค์ประธาน พราหมณ์หลวงเป็นผูด้  าเนิน
พิธี  (การอนุรักษ์และสืบทอดงานช่างศิลป์ไทย : กรณีศึกษากาญจนาภิเษกวิทยาลยั ช่างทองหลวง, 
กชกร รามโกมุท, 2543)  มีการไหวพ้่อแก่ และครอบครูช่าง นกัเรียนทุกคนตอ้งเขา้ร่วมพิธี ถือเป็นวิถี
ปฏิบติัหน่ึงท่ีส าคญัส าหรับ “ช่าง” เป็นความเช่ือท่ีสืบทอดกนัมาแต่โบราณเพื่อเป็นสิริมงคลแก่ช่างผู ้
ประกอบอาชีพในทางศิลป์ เช่น ช่างสิบหมู่ นาฏศิลป์ไทย ดนตรีไทย ฯลฯ   
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เม่ือพูดคุยกับนักเรียนต่างให้ความเห็นไปในแนวทางเดียวกันว่า รู้สึกขนลุกใน
ระหวา่งร่วมพิธี ส าหรับบางคนท่ีไม่เคยเขา้ร่วมพิธีไดรั้บความรู้สึกของความ “ศกัด์ิสิทธ์ิ” ของพิธีไม่
วา่จะเป็นรูปแบบท่ีจดั สถานท่ี และผา่นองคป์ระธาน  พราหมณ์หลวง ท าให้รู้สึกวา่ตนเป็น “ช่าง” 
แลว้ ตอ้งฝึกฝนและตั้งใจ  ส าหรับบางคนท่ีเคยผ่านพิธีไหวค้รูแลว้ เน่ืองจากเคยเรียนวิชาพื้นฐาน
ดา้นช่างมาบา้ง จะรู้สึกถึงความเป็นช่างหลวง ดว้ยบรรยากาศแวดลอ้มไปดว้ยครูบาอาจารยท์างดา้น
ช่างหลวงท่ีมาร่วมงาน รู้สึกถึงความเป็นวิชาชั้นสูงท่ีใช้ในราชส านักอย่างแทจ้ริงเป็นเหมือนพระ
เคร่ืองท่ีผา่นพิธีปลุกเสกแลว้ทีเดียว  

3. พิธีพระราชทานประกาศนียบตัร เป็นพิธีท่ีจดัข้ึนเพื่อนักเรียนท่ีจบการศึกษาจาก
โรงเรียนช่างหลวงท่ีทรงรับเป็นองคอุ์ปถมัภทุ์กประเภท นกัเรียนท่ีจะไดเ้ขา้ร่วมพิธีตอ้งเป็นผูเ้รียน
จบ สอบผ่านหลกัสูตรตามเกณฑ์ของโรงเรียน และกรมสามญัศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ จากท่ี
พูดคุยกบันักเรียนพิธีน้ีคือหน่ึงในแรงบนัดาลใจ หรือจุดมุ่งหมายท่ีเขา้มาเรียนท่ีน่ี เพราะการเรียน
วิชาชีพท่ีอ่ืน หรือข้างนอกได้รับใบประกาศนียบตัรรับรองเหมือนกัน แต่ไม่เหมือนกันในด้าน
ความรู้สึกและคุณค่า ท่ีคนธรรมดาจะไดมี้โอกาสเขา้เฝ้าและมีภาพเก็บไวเ้ป็นสิริมงคล รวมถึงเป็น
เหมือนภาพยืนยนัตวัตนความเป็นช่างฝีมือแบบชาววงัจากสถาบนัอนัทรงเกียรติแห่งน้ี “ส าหรับท่ีน่ี
ใบประกาศนียบตัรมีความพิเศษมากๆ เพราะไดรั้บพระราชทานจากพระหตัถ์ของสมเด็จพระเทพฯ 
เหมือนเป็นเกียรติบตัรสูงสุดในชีวิต เป็นเกียรติกบัตวัเองและครอบครัว” รวมถึงคุณค่าของฝีมือ
เพิ่มข้ึนในสังคมภายนอก  “เหมือนไดรั้บการรับรองฝีมือชาววงัจากสถาบนัพระมหากษตัริย ์ส่ิงท่ี
พยายาม และฝึกฝนมาตลอด 1 ปีจึงมีความหมายมากในวนัน้ี”  

นอกจากน้ี ครูจะพานักเรียนไปไหวส่ิ้งศกัด์ิสิทธ์ิต่าง ๆ ภายในพระบรมมหาราชวงั 
เช่น พระแกว้มรกต พ่อปู่ฤาษี (สิงห์คาบดาบ) และส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ีพระต าหนกัท่ีใชเ้ป็นสถานท่ีเรียน 
ท าให้นักเรียนได้ซึมซับถึงความเช่ือ ความศกัด์ิสิทธ์ิของพื้นท่ี และฝีมือช่างหลวงผ่านพิธีกรรม
ดงักล่าว ซ่ึงเป็นจารีต และขนบธรรมเนียมท่ีเม่ือผา่นพิธีดงักล่าว  นกัเรียนจะมีความเช่ือ ทศันคติต่อ
สถาบัน ต่อวิชา ต่อครูอาจารย์ และต่อตนเองไปในแนวทางเดียวหรือใกล้เคียงกันกล่าวได้ว่า
พิธีกรรมไดท้  าหนา้ท่ีเช่ือมโยงความสัมพนัธ์ระหวา่งนกัเรียนและครูช่างไวด้ว้ยกนัวา่ไดผ้า่นพิธีการ
รับเป็นศิษยเ์ป็นอาจารยก์นัแลว้ตามแบบการถ่ายทอดงานช่างของโบราณท่ีครูมีหนา้ท่ีตอ้งถ่ายทอด
ฝีมือช่างอยา่งเตม็ท่ีต่อไป อยา่งท่ีครูช่างชอบพูดวา่ “ท าของหลวงอยา่งไร ก็สอนเขาแบบนั้น” 
 
ครูช่าง: เส้นทางการสร้างตัวตนในการเป็นช่าง 

ก่อนท่ีผูศึ้กษาจะลงพื้นท่ีเพื่อเก็บข้อมูลอย่างเป็นทางการ ได้เคยมีโอกาสเข้ามา
สังเกตการณ์โรงเรียนในวงัหญิงมาก่อนหน้าแล้ว และได้พูดคุยข้อมูลเบ้ืองต้นกับครูใหญ่ และ
เจา้หนา้ท่ีธุรการของโรงเรียนเก่ียวกบัครูผูส้อนแผนกดอกไมส้ดโดยเฉพาะการร้อยมาลยั พบวา่มีครู 
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2 ท่านท่ีน่าสนใจคือครูนอ้ย พูนขุนทด และครูมณัฑนา  ธนประดิษฐ์ ท่ีสอนเป็นหลกั และสอนมา
ตั้งแต่เร่ิมเปิดโรงเรียน ความน่าสนใจ เน่ืองจากทั้ งสองท่านเป็นข้าราชบริพารฝ่ายใน ท่ีท างาน
ประจ าเป็นช่างฝีมืออยู่ในเขตพระราชฐานชั้นใน และเส้นทางของการสะสมความรู้เป็นไปใน
ลกัษณะการสืบทอดต่อกนัมาจากคนรุ่นก่อน มีการสะสมประสบการณ์มาจากการท างานจริง เป็น
ช่างฝีมือจริงท่ีไม่ไดผ้่านโรงเรียนฝึกครู แต่สอนจากประสบการณ์ กล่าวไดว้่าคือ “ครูช่าง” นัน่เอง
ท าใหผู้ศึ้กษาสนใจถึงกระบวนการซึมซบัความรู้ภายในตวัและแสดงออกมาภายใตค้  าวา่ “ช่าง” 

น้อย  พูนขุนทด หรือ “ครูพมิ” ของนักเรียน 
อายุ 74 ปี  เป็นขา้ราชการบ านาญในฝ่ายพระราชฐานชั้นใน  ท่ีได้รับมอบหมายจาก

ผูอ้  านวยการโรงเรียนให้มาสอนท่ีโรงเรียนแห่งน้ีอีกหนา้ท่ีหน่ึงตั้งแต่ปีแรกท่ีเปิดสอน จากท่ีสังเกต 
ครูพิมมีบุคลิกภาพเรียบร้อย พูดนอ้ย และมีความทุ่มเทและมุ่งมัน่ต่อการสอน สังเกตไดจ้ากการเดิน
ไปสอนนักเรียนแต่ละโต๊ะอย่างใกล้ชิด มีการท าให้ดูเป็นตวัอย่าง และหากนักเรียนยงัท าไม่ได ้
เน่ืองจากยงัเป็นชัว่โมงแรก ๆ ก็จะมีการจบัมือนกัเรียนท า ซ่ึงดูแลว้ให้ความรู้สึกของการถ่ายทอดท่ี
อยากให้นักเรียนท าเป็น เหมือนสอนกนัในครอบครัว เหมือนแม่สอนให้ลูกท ามากกว่าการสอน
แบบครูนักเรียน ผูศึ้กษาขออนุญาตนั่งสังเกตการณ์ในห้องอย่างเงียบๆ เม่ือครูปล่อยให้นักเรียน
ท างานเอง ผูเ้ขียนจึงได้มีโอกาสพูดคุยกบัครูพิม ซ่ึงการพูดคุยเป็นไปอย่างสบาย ๆ ครูพิมเร่ิมเล่า
ประวติัใหฟั้ง วา่ตนเขา้มาอยูใ่นวงัตั้งแต่อาย ุ14 ปี ท่ีพระต าหนกัของพระวรวงศเ์ธอพระองคเ์จา้หญิง
มาลิศเสาวรส พระธิดาในสมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ เจา้ฟ้าจาตุรนต์รัศมี กรมพระจกัรพรรดิพงศ ์
กบัหม่อมพลดั  จกัรพนัธ์ุ ณ อยธุยา ท่ีไดรั้บพระราชกรุณาธิคุณจากพระเจา้อยูห่วัรัชกาลท่ี 9 ให้ยา้ย
มาประทบัในวงัเพื่อถวายงานเก่ียวกบังานช่างฝีมือสตรีท่ีท่านเป็นผูมี้ความช านาญทางด้านน้ี ซ่ึง
ขณะนั้นท่านพระองคห์ญิง มีพระชนัษา 75 ปี จึงเป็นบทเร่ิมตน้ของการเรียนรู้งานช่างฝีมือสตรีแบบ
ฉบบัชาววงัของครูพิม โดยการเรียนรู้และซึมซบัความรู้ลกัษณะท่ีถ่ายทอดสู่กนัในสมยันั้น เป็นไป
โดยวิถีปฏิบติั การอยู่กบัช่าง การช่วยงานช่าง และก้าวสู่ความเป็นช่าง โดยขออธิบายการซึมซับ
ความรู้เป็น 3 ระยะดงัน้ี 

ระยะที ่1  ลูกมือช่าง:  ในบทบาทข้าหลวงรุ่นเยาว์ 
พระต าหนกัพระองค์หญิงมาริศเสาวรส มีขา้หลวงท่ีครูพิมเรียกว่า “ผูใ้หญ่” อาศยัอยู่

หลายท่านทุกท่านลว้นเป็นผูเ้ช่ียวชาญในงานดอกไม ้งานเคร่ืองหอม  เน่ืองจากต าหนกัน้ีมีหนา้ท่ีท า
น ้ าอบไทย เคร่ืองหอม แป้งร ่ า เทียนอบ เพื่อถวายใช้งานในพระราชพิธีเปล่ียนเคร่ืองทรงพระแกว้
มรกต เม่ือมีงานก็จะเรียกทุกคนในต าหนกัมาช่วยกนัรวมถึงเด็กหญิงพิมดว้ย โดยให้เป็นลูกมือคอย
เด็ดกลีบ หยิบจบัเล็ก ๆ นอ้ย ๆ ครูพิมเรียกการเป็นลูกมือน้ีวา่ “การท าไปพร้อมกบัผูใ้หญ่”เม่ือมีงาน
ก็ตอ้งช่วยกนัท า เลือกไม่ไดว้่าชอบ หรือไม่ชอบ ครูพิมยอมรับวา่ แรกเร่ิมไม่ไดช้อบงานฝีมือมาก
นกัตามประสาเด็กแต่เพราะอาศยัอยู่ท่ีพระต าหนกั ผูใ้หญ่จะอบรมเสมอว่ามีอะไรก็ตอ้งช่วยกนั จึง
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ไม่ใช่การสอนงานช่างฝีมือโดยตรง แต่เป็นการซึมซับเรียนรู้และท าซ ้ า ๆ บ่อย ๆ จนท างานฝีมือต่าง ๆ 
ท่ีปฏิบติักนัในต าหนกัเป็นทุกอยา่ง 

โครงสร้างสังคมฝ่ายในสมยันั้น มีการอบรมในเร่ืองของขนบธรรมเนียมประเพณี การ
ปฏิบติัตน โดยเฉพาะเร่ืองของทศันคติต่อสถาบนัพระมหากษตัริย ์ให้ท างานถวายอยา่งสุดฝีมือ และ
การท่ีตอ้งพกัอาศยัในเขตพระราชฐานชั้นใน ท่ีมีกฎระเบียบ และวิถีปฏิบติัของชาวฝ่ายใน ครูพิมจึง
ถูกหล่อหลอมเป็นชาววงัทั้งความคิด ความประพฤติ และฝีมือตามวถีิชาววงั จากลูกมือก็พฒันาเป็น 
“ช่าง” ในท่ีสุด 

 

 
 
ภาพท่ี 21 จ าลองการถ่ายทอดวชิาช่างฝีมือดอกไมส้ดภายในพระต าหนกัฝ่ายใน 
ท่ีมา: ภาพนิทรรศการนิทรรศรัตนโกสินทร์, 2558 
 

ระยะที ่2 ช่าง: ในบทบาทเจ้าหน้าทีฝ่่ายใน 
ดว้ยประสบการณ์การเป็นลูกมือท่ีพระต าหนกัท่านพระองคห์ญิงหลายปี สั่งสมความรู้

เก่ียวกบัเคร่ืองหอม มาไวใ้นตวัจนช านาญ  ต่อมาครูพิมจึงได้เขา้ท างานประจ าท่ีห้องพระสุคนธ์* 
ครูพิมจึงเป็น “ช่าง” อย่างเต็มตวั และมีสถานะเป็นช่างหลวง จึงมีศกัด์ิศรีในเร่ืองของฝีมือท่ีตอ้ง
พฒันาและฝึกฝนอยูเ่สมอ อีกทั้งตอ้งรักษามาตรฐานท่ีสืบต่อกนัมาแต่ดั้งเดิม คุณภาพของงานท่ีผา่น
มือตอ้งท าอยา่งสุดฝีมือทุกช้ิน ดว้ยเก่ียวเน่ืองดว้ยการถวายงานสถาบนัพระมหากษตัริยใ์นนามของ
เจา้หน้าท่ีฝ่ายในเม่ือไดท้  างานประจ าครูพิมมีการเรียนรู้และสะสมประสบการณ์จากงานท่ีปฏิบติั 
และไม่ใช่ลูกมืออีกต่อไป มีความรับผิดชอบท่ีมากกว่าเดิม มีทั้ งงานพระราชพิธี และงานส่วน
พระองค์ของพระบรมวงศานุวงศ์  ในช่วงเวลาน้ีครูพิมมีการประยุกต์งานจากความรู้ท่ีสั่งสมมา
ยาวนาน พฒันาทกัษะ เช่น ในบางฤดูดอกไมบ้างประเภทหายาก หรือมีราคาแพง ครูพิมก็จะหา
ดอกไมช้นิดอ่ืนมาทดแทน มีการทดลองใช้ ทดลองประดิษฐ์ แต่อยู่บนพื้นฐานของความประณีต 
“การดดัแปลงท าไดเ้ราท าใหดี้ ใหเ้ขาเห็นฝีมือเรา แต่ในการดดัแปลงตอ้งมีการประณีตแบบชาววงั”  
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นอกจากการท างานประจ าแลว้ มีบุคคลภายนอกท่ีช่ืนชอบงานในวงั และตอ้งการงาน
จากฝีมือชาววงัแท ้ๆ  ติดต่อให้ครูพิมประดิษฐ์งานให้ใชใ้นโอกาสส าคญั เช่น พวงมาลยัขอ้พระกร 
พานขนัหมาก มาลยัช าร่วย  ท าใหค้รูพิมไดเ้รียนรู้ในระบบมูลค่าของฝีมือ ทุนฝีมือท่ีแปรเปล่ียนเป็น
ทุนทางเศรษฐกิจ ซ่ึงไม่ใช่วา่ทุกคนท่ีท างานอยูฝ่่ายในจะมีองค์ความรู้ หรือมีฝีมือท าไดทุ้กคน “ทุก
คนจะรับงานได ้แต่จะมาจา้งคนท่ีท าเป็นต่อ โดยขา้งในจะรู้กนัวา่ใครท าเป็น ซ่ึงปัจจุบนัมีไม่เยอะ”  

ระยะที ่3  ครูช่าง: ในบทบาทผู้ถ่ายทอดความรู้ช่างฝีมือในวงั 
ดว้ยประสบการณ์การท างานถวายเป็นระยะเวลายาวนานเกินคร่ึงชีวิต ผนวกกบัองค์

ความรู้ท่ีมีอยูใ่นตวัครูพิมมากมาย เม่ือไดรั้บมอบหมายให้ท าหน้าท่ีครู บทบาทจึงตอ้งปรับเปล่ียน
จากการปฏิบติังานฝ่ายใน ท่ีเคยแต่ฝึกหดัเจา้หนา้ท่ีใหม่ให้ช่วยหยิบจบัเป็นลูกมือและท าไปดว้ยกนั 
มาสอนภายใตห้ลกัสูตร ส่ิงท่ีครูพิมไดเ้รียนรู้คือกระบวนการถ่ายทอดผา่นระบบโรงเรียน หลกัสูตร 
ระยะเวลาท่ีจ ากดั มีการประเมินผล  และลูกศิษยท่ี์มีมากถึงรุ่นละ 3 คน แมใ้นระยะแรกเปิดโรงเรียน
จะทดลองรับเป็นคนใน เพียงแค่ 15 คน ดว้ยสถานท่ีเดิมคือห้องเคร่ืองสมเด็จพระพนัวสัสาจ ากดั
เร่ืองพื้นท่ี แต่เม่ือยา้ยมาเรียนท่ีปัจจุบนัน้ีจึงรับเพิ่มมากข้ึนดว้ยพฒันาการของยุคครูพิมตอ้งเรียนรู้
ปรับเปล่ียนรูปแบบการสอนของตนดว้ย  “ปรับเปล่ียนไปตามยคุ ตามสมยั สมยัก่อนเด็กนกัเรียนจะ
ไม่มีช่องทางในการไปคน้ควา้เพิ่ม แต่ยคุน้ีมีโลกโซเชียลกวา้งไกลนกัเรียนในรุ่นหลงั ๆ ไปดูมาแลว้
มาแลกเปล่ียนกนั เขาจะถามวธีิท า เราก็ไดเ้รียนรู้ถึงความกา้วหนา้ของงานขา้งนอก”  

การเรียนรู้ในบทบาทครูช่างของครูพิมจึงไดจ้ากการปรับตวั การแลกเปล่ียนความรู้กบั
นกัเรียน ในเร่ืองความทนัสมยัของเคร่ืองมือ เทคนิคใหม่ๆ ท่ีจะประยุกต์ใช้ไดก้บังานดอกไมส้ด 
รวมถึงการเรียนรู้เด็กแต่ละสมยั ท่ีเปล่ียนไปตามยุคเพื่อปรับตวัตามในการถ่ายทอดหรือสอนงาน 
“ยุคสมยัเปล่ียนไปท าให้บุคลิกภาพของนกัเรียนมีความกลา้แสดงออก กลา้คิด กลา้พูดมากข้ึน ตอ้ง
ปรับตวัตามดว้ยเช่นกนั แต่ก็จะใส่ความส าคญัของพื้นท่ีให้เด็กนกัเรียนเขา้ใจ ท าให้เวลาอยู่ในชั้น
เรียนเด็กนกัเรียนมีความระวงัตวั ไม่เกินเลย เราก็ผา่นการเปล่ียนแปลงมามากมาย”  

มัณฑนา  ธนประดิษฐ์ หรือ “ครูมัณ” ของนักเรียน 
อายุ 82 ปี อดีตข้าราชการฝ่ายใน ประจ าท่ีพระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาทรับผิดชอบ

ตกแต่งสถานท่ี โต๊ะเสวย  ดว้ยเคร่ืองสดเวลามีงานพระราชทานเล้ียง  “ตอนนั้นมีแขกเมืองบ่อย ท่าน
จะมาเล้ียงขา้งบน แลว้เวลามีพระราชทานเล้ียง (state banquet) ก็มีการท าดอกไม ้แต่งดอกไม ้เลยจะ
ช านาญพวกพวงมาลยั” (สัมภาษณ์, 2558) ปัจจุบนัเกษียณแลว้ ไดรั้บมอบหมายหนา้ท่ีให้มาสอนท่ี
โรงเรียนตั้งแต่ปีแรกท่ีเปิด จนถึงปัจจุบนัแมจ้ะเกษียณราชการแลว้ก็ตามทางโรงเรียนยงัคงใหค้รูมณั
สอนเป็นหลกัอยู่   ดว้ยอายุท่ีมากแลว้บางขอ้มูลท่ีเก่ียวกบับุคคลและเวลา ครูมณัให้ขอ้มูลไดเ้พียง
คร่าว ๆ แต่ขอ้มูลหลกัในเร่ืองของงานช่างฝีมือ และการสะสมความรู้ยงัคงอยูค่รบถว้นในความทรงจ า  
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ระยะที ่1 นักเรียนวชิาการเรือน: ในบทบาทลูกมือช่าง 
ครูมณัเร่ิมตน้การเรียนรู้วิชาประดิษฐ์ดอกไมส้ดจากโรงเรียนโชติเวช เป็นโรงเรียน

วิชาการเรือน เยบ็ปักถกัร้อย ปัจจุบนัคือคณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชมงคล 
พระนคร วิทยาเขตโชติเวช ตั้งอยู่บริเวณใกลห้อสมุดแห่งชาติ เทเวศร์ ซ่ึงไดเ้รียนร้อยมาลยั การท า
อุบะ การท าดอกข่ามาแลว้ เม่ือเรียนจบทางครอบครัวไดน้ ามาฝากกบัเจา้หนา้ท่ีฝ่ายในท่ีรู้จกัมกัคุน้
กนัเป็นคุณทา้ว  โดยคุณทา้วไดส้อนเร่ืองระเบียบ การปฏิบติัตนในเขตพระราชฐานชั้นใน การแต่ง
กายโดยเฉพาะตอ้งมีกิริยามารยาท  การให้ความเคารพผูใ้หญ่ในวงั “คุณทา้วสอนอบรมวา่ผูใ้หญ่ให้
ท าอะไร ก็หยิบจบัช่วยท า อยา่นัง่ดูดาย” (สัมภาษณ์: 2558)  ดงันั้นกา้วแรกท่ีเขา้มาสู่ฝ่ายใน ส่ิงท่ีได้
เรียนรู้คือความพิเศษของพื้นท่ี และการวางตวั รวมถึงกฎระเบียบต่างๆ ซ่ึงน่าจะส าคญัท่ีสุดในการ
ใชชี้วิตภายในวงัส าหรับหญิงฝ่ายใน รวมถึงปลูกฝังถึงความศกัด์ิสิทธ์ิของพื้นท่ีโดยการพาไปจุดธูป
ไหวส่ิ้งศกัด์ิสิทธ์ิท่ีฝ่ายในให้การเคารพนบัถือ เช่น พระสยามเทวาธิราชท่ีพระท่ีนั่งไพศาลทกัษิณ 
พ่อปู่ด้านหลงัพระท่ีนั่งจกัพรรดิพิมาน เพื่อเป็นสิริมงคลและประพฤติดี คิดดี พูดดี ท าดีในเขต
พระราชฐานชั้นใน 

งานเร่ิมตน้ท่ีพระท่ีนัง่จกัรีมหาปราสาทตั้งแต่วนัแรก โดยขณะนั้นมีเจา้หนา้ท่ีผูใ้หญ่ท่ี
เป็นงานและช านาญการด้านดอกไม้สดอยู่หลายคน ด้วยความเป็นเด็กใหม่จึงถูกมอบต าแหน่ง 
“ลูกมือ” ให้โดยปริยายแต่ก็ให้ท าไปพร้อมกัน ไม่มีผูใ้ดถามถึงพื้นฐานหรือประสบการณ์ และ
ครูมณัก็ไม่ไดบ้อกใคร เน่ืองจากเกรงวา่จะเป็นการอวดรู้ต่อผูใ้หญ่ ดงันั้นในวนัแรกๆ ผูใ้หญ่จะใช้
แกะรัก คดักรองดอกไม ้และช่วยหยบิจบัเป็นส่วนใหญ่ วนัต่อ ๆ มาเห็นแกะรักคล่องมือ จึงถูกใชใ้ห้
ท าดอกข่าเป็นท่ีถูกใจของผูใ้หญ่แต่ก็ยงัเป็นเพียงพื้นฐานท่ีตอ้งสะสมเรียนรู้จากผูใ้หญ่ต่อไป โดย
ครูมณัใชว้ธีิสังเกตเวลาผูใ้หญ่ท างาน ท่านใดใจดีก็เขา้ไปขอความรู้ ท่านใดดุก็แอบจ าวิธีท ามาฝึกฝน
พฒันาฝีมือตนเอง 

จะเห็นวา่การเร่ิมตน้สะสมความรู้ในระยะเร่ิมตน้ของครูมณั เป็นลกัษณะการถ่ายทอด
ความรู้ผ่านระบบความสัมพนัธ์ในแบบช่างและลูกมือช่างและไม่ได้มีหลักเกณฑ์ใดมาก าหนด
ขั้นตอนอยา่งชดัเจนในการถ่ายทอด หรือสอนวิชาช่างให้แก่กนัระหว่างช่างและลูกมือ แต่เป็นการ
ท างานไปด้วยกัน โดยท่ีไม่ได้มีฝ่ายใดฝ่ายหน่ึงรู้สึกถึงการเรียนการสอน หรือความกดดันใน
ระยะเวลาของการเรียนรู้  การซึมซบัความรู้เป็นไปโดยธรรมชาติท่ีผูถ่้ายทอดไม่ไดก้  าหนดวา่จะตอ้ง
สอนอะไร ในวนัใด และผูเ้รียนนั้นแสดงออกมาไดร้าวธรรมชาติโดยไม่รู้ตวัวา่ “เป็นงาน” เม่ือใด 

ระยะที ่2  ช่าง: ในบทบาทเจ้าหน้าทีใ่หม่ 
ครูมณัและครูพิมจะมีพื้นฐานท่ีต่างกันครูพิมเร่ิมจากการเป็นลูกมือโดยการท าไป

ดว้ยกนักบัผูใ้หญ่ มีการซึมซบัความรู้สู่กนั ผา่นการคลุกคลี ท างานร่วมกนัและกินนอนดว้ยกนั เป็น
การถ่ายทอดแบบลูกหลาน เครือญาติ เพราะครูพิมพ านกัอยูท่ี่พระต าหนกัตั้งแต่วยั 14 ปี เม่ือถึงเวลา
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ของการท างานเป็นเจา้หนา้ท่ีฝ่ายใน ครูพิมจึงไม่ไดเ้ป็นคนใหม่ส าหรับสถานท่ี แต่มีความคุน้เคยต่อ
สถานท่ีและผ่านการเรียนรู้และปรับตวัไปแลว้ ส าหรับครูมณัการเขา้มาเป็นเจา้หน้าท่ีใหม่ แมจ้ะมี
พื้นฐานการท าดอกไมม้าจากขา้งนอก แต่ก็ตอ้งมาเรียนรู้ถึงงานในวงั ว่าท าอย่างไร ท าเพื่องานใด 
และรูปแบบท่ีใชง้านในวงั ซ่ึงในระยะการท างานแรก ๆ ครูมณัเรียนรู้ในการเป็นลูกมือช่างและช่าง
ฝึกหัดไปในเวลาเดียวกนั ดงันั้นการเรียนรู้ของครูมณัในระยะท่ี 2 น้ีจึงแบ่งเป็น 2 ช่วงเวลา คือช่วง
เป็นช่างฝึกหดั และช่วงเป็นช่างเตม็ตวั 

ในช่วงการเป็นช่างฝึกหัดได้กล่าวถึงแล้ว เม่ือสะสมความรู้จากผูใ้หญ่และเพื่อน
ร่วมงานในลกัษณะท่ีเรียกวา่ “ครูพกัลกัจ า” และ “การท าไปดว้ยกนั” ฝึกฝนจนเกิดเป็นความช านาญ 
ถือเป็นการเรียนรู้เพื่อเพิ่มทุนทางฝีมือให้แก่ตนเอง จากนั้นเร่ิมเรียนรู้จากประสบการณ์การท างาน 
เช่นในเร่ืองของรูปแบบท่ีใชง้านในราชส านกัแต่ละงานแต่ละยุค จะเป็นไปตามพระราชนิยมไม่ใช่
แบบท่ีถูกก าหนดเฉพาะ วตัถุดิบหรือประเภทของดอกไมจ้ะเปล่ียนไปตามพระราชนิยมในแต่ละ
พระองค์ ช่างมีหน้าท่ีน าวตัถุดิบนั้นมาร้อยให้สวยท่ีสุด ให้เรียบร้อยท่ีสุด ท าอย่างสุดฝีมือ “ไม่ได้
ก าหนดรูปแบบพิเศษวา่แบบไหนใชง้านอะไร แต่เร่ืองของขนาดพวงจะจ ากดั เช่น พวงขนาด 1 น้ิว 
12 น้ิว และ 15 น้ิว  แต่มีช่วงเวลาท่ีเปล่ียนเคร่ืองทรงพระแกว้มรกต ใช้ดอกจ าปากบัดอกมะลิร้อย
เป็นพวงมะลิหอ้ยอุบะจ าปา ท่านโปรด” (สัมภาษณ์, 2558)  

ดว้ยการท างานมานานการเรียนรู้ ประสบการณ์ของครูมณัจึงมีมากมายซ่ึงเป็นส่วน
หน่ึงท่ีครูมณัได้เรียนรู้จากตวัเอง จากการประยุกต์ใช้ความรู้ท่ีสะสมในตวั มาแก้ปัญหาในการ
ท างานหลายๆ คร้ัง เช่น เร่ืองของวตัถุดิบ สมยัก่อน ฝ่ายในจะปลูกดอกไมห้ลากหลายประเภท ช่าง
ตอ้งใชค้วามสามารถในการประดิษฐ์สร้างสรรค ์ให้เป็นพวงมาลยัให้ได ้หรือหากดอกไมใ้นแบบท่ี
ตอ้งการไม่มี ก็ตอ้งประยุกต์ใช้ส่ิงท่ีมีให้ได ้ไม่วา่จะเป็นใบไม ้หรืออะไรก็ตามท่ีมีสีสันใช้งานได้
เพราะไม่ไดซ้ื้อดอกไมเ้หมือนในปัจจุบนั  “สมยัก่อนพวงมาลยัท ากนัยาก ไม่มีอุปกรณ์อยา่งสมยัน้ี 
มีอะไรเขาก็ร้อย ดอกจ าปามีเยอะในวงัก็ใช้จ  าปาเป็นหลกั ขาดแคลนก็ใชใ้บสร้อยสนหรือใบดอก
เข็มแทน เฟ่ืองฟ้าน่ีก็เคยน ามาร้อยเป็นตุม้ดอกเล็บมือนางก็ใช้จะใช้ดอกไมท้้องถ่ินตามฤดูกาล” 
(สัมภาษณ์, 2558)  

นอกจากเรียนรู้จากการแกปั้ญหาในการท างานแลว้ ครูมณัยงัใชค้วามรู้ ทกัษะท่ีสะสม
ไวจ้ากประสบการณ์ในการถวายงานมาประยุกต ์และคน้หาเทคนิคใหม่ๆ ในการท างานดา้นดอกไม้
สดอยูเ่สมอ เช่น เม่ือคุณขา้หลวงท่ีครูมณัเรียกวา่ “คุณป้า” ติดตามเสด็จฯ แลว้ไดเ้ห็นงานประดิษฐ์
ดอกไมส้ดท่ีแปลกใหม่ ท่ีมีคนถวาย ก็จะส่งมาใหค้รูมณัดู เป็นการส่งรูปแบบท่ีแปลกใหม่มาใหถ้อด
แบบ ปรับประยุกต์ร้อยถวาย เน่ืองจากสมยัก่อนไม่มีนิตยสาร หนงัสือ หรือส่ือโซเชียลเหมือนใน
ปัจจุบนั “คุณป้าท่ีวงัสวนจิตรฯ จะส่งมาลยัท่ีเขาถวายมาท่ีมีแบบแปลกตาสวยงาม ก็ส่งมาให้ดู ให้
ร้อยข้ึนไป” (สัมภาษณ์, 2558)  ซ่ึงความแปลกใหม่นั้นก็ท าให้ครูมณัมีความพยายามท่ีจะปรับปรุง
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ผลงาน ทดลองท าซ ้ าแลว้ซ ้ าอีก ลองผิดลองถูกจนไดเ้ทคนิคของตวัเองท่ีปัจจุบนัก็แบ่งปัน เผยแพร่
ใชก้นัในฝ่ายใน เช่นเทคนิคการดูดสีโดยใชสี้ผสมอาหารซ่ึงจะใชก้บักลีบกลว้ยไม ้เพื่อเพิ่มสีสันให้
พวงมาลยั โดยมีการทดลองท าซ ้ าไปมาจนกวา่จะไดสู้ตรและเทคนิค “ทดลองใชสี้ผสมอาหารของ
เยอรมนั มาทดลอง เอามาแช่ ละลายให้ขน้มนัก็ข้ึนสีใช้ได้ เป็นเทคนิค เป็นความรู้”  (สัมภาษณ์, 
2558) 

ระยะที ่3 ครูช่าง: ในบทบาทผู้ถ่ายทอดความรู้ช่างฝีมือในวงั 
ด้วยความช านาญและมีฝีมือในการร้อยพวงมาลัยอันโดดเด่น รวมถึงมีความ

สร้างสรรค์ และมีการพฒันาผลงานเสมอ เรียกว่ามีความทนัสมยัและมีประสบการณ์สูง จึงได้รับ
เลือกให้เป็นหน่ึงในครูรุ่นแรกสมยัก่อตั้งโรงเรียน เป็นรุ่นบุกเบิก “ก่อนเปิด กระทรวงให้ไปท า
ตารางสอน ให้เล่าให้เจา้หนา้ท่ีฟัง บอกวิธีวา่เราท าอยา่งไร พวกลายมาลยัก็เขียนให้เขาแบบลายปัก 
ครอสติส อนัไหนใบไมก้็ใส่สีเขียว กุหลาบก็ลงสีแดง ก็เป็นผงัลายคชกริช ลายตาประชุม แบบน้ี” 
(สัมภาษณ์, 2558) ท าให้เห็นวา่องคค์วามรู้ของผูป้ฏิบติังานจริงสะสมอยูใ่นตวัครูมณัอยา่งเต็มเป่ียม
และอยูใ่นระดบัท่ีเช่ียวชาญ จนเป็นผูถ่้ายทอดต่อได ้

อยา่งไรก็ตาม การเรียนรู้ของครูมณัในฐานะครูช่าง เป็นการถ่ายเทความรู้ แลกเปล่ียน
ความรู้ต่อกนัในระหวา่งครูและนกัเรียน ในฐานะคนในวงักบัคนนอกวงัมีเทคนิคบางอยา่งท่ีแปลก
ใหม่ซ่ึงกนัและกนั เช่น เทคนิคการใช้เคร่ืองด่ืมชูก าลงัในการยืดอายุการใชง้าน “อยา่งใบตอง หรือ
ดอกไมส้มยัก่อนเราใชย้าทมัใจเอาใส่ในน ้ าแช่กนัเหลืองกนัสลดแต่สมยัน้ีหาซ้ือยาทมัใจยาก  เห็น
นกัเรียนใช้เอ็มร้อยแทน หรือบางคนใช้สารส้มแกวง่บางๆ ก็มี เราก็ไดเ้ห็นเทคนิคใหม่ของเด็กได้
น ามาใชเ้พื่อพฒันางานดา้นน้ีต่อไป” (สัมภาษณ์, 2558) นอกจากน้ีเคร่ืองมือ อุปกรณ์ท่ีทนัสมยัข้ึนก็
ท าให้ครูมณัได้น ามาปรับใช้ในการสอน โดยการทดลองใช้ดูก่อน แล้วจึงน ามาสอนต่อ บอกต่อ
นักเรียน เช่น เทปกระดาษย่นพนักา้น วาสลีนแทนข้ีผึ้ ง แต่บางอย่างท่ีของเดิมดีอยู่แล้ว และเป็น
เอกลกัษณ์ของในวงัครูมณัจะบอกเด็กทนัทีว่าตอ้งอนุรักษ์ในเร่ืองนั้นไว ้เช่นการใชก้า้นมนัในการ
ท าดอกข่า การใชข้ี้เล่ือยในการท าพานพุม่ เป็นตน้ 

ทายาททางฝีมือ: หลานสาวครูช่าง 
เม่ือเราได้พูดคุยกบัครูพิมและครูมณั ซ่ึงถือได้ว่าเป็นครูรุ่นบุกเบิก ท่ีเร่ิมตน้สอนมา

ตั้งแต่แรกเปิดโรงเรียน ท าให้เราไดเ้ห็นภาพของการสะสมความรู้ ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัแต่ครูอีก
ท่านท่ีน่าสนใจท าให้ตอ้งเขา้ไปพูดคุย คือ ครูบุญเตือน  ธงสันเทียะ หรือครูลา อายุ 44 ปีหลานสาว
ครูพิม ซ่ึงปัจจุบันเป็นเจ้าหน้าท่ีฝ่ายใน และได้รับเลือกให้เป็นครูสอนโรงเรียนในวงัหญิง ได้
ประมาณ 3 ปี นับเป็นครูท่ีมีอายุน้อยท่ีสุดในโรงเรียน  ด้วยครูลามีความสามารถและมีความ
เช่ียวชาญในงานดา้นดอกไมอ้ยา่งโดดเด่น และในฐานะหลานสาวของช่างฝีมือชั้นสูงอย่างครูพิม 
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เส้นทางการสะสมความรู้ของครูลา จึงท าให้ผูศึ้กษาสนใจในกระบวนการซึมซัมความรู้ท่ีแตกต่าง
จากครูและนกัเรียนในหอ้งเรียน  เป็นแบบเครือญาติหรือทายาททางดา้นฝีมือ 

ครูพิมนับเป็นทรัพยากรบุคคลท่ีส าคญัต่องานฝีมือด้านน้ีมาก เป็นภาพสะท้อนของ
การรับและการส่งต่อของความรู้ โดยองคค์วามรู้ต่างๆ ของครูพิมนั้นไดม้าจากการเป็นลูกมือ การสั่ง
สมความรู้ประสบการณ์ ลองผิด ลองถูกไปพร้อมกบัการท างานจริงกบัชาววงัรุ่นก่อน ไม่ไดผ้่าน
ห้องเรียน แต่ผ่านประสบการณ์และความช านาญท่ีซึมซับจนเป็น “ครูพิม” ในปัจจุบนั  เม่ือมีอายุ
มากข้ึนไดถ่้ายทอดฝีมือให้กบัหลานสาว ซ่ึงหากจะเรียกวา่ตวัตายตวัแทนของครูพิมก็คงไม่ผิดนกั 
ดว้ยอายท่ีุยงันอ้ยของครูลา แต่หากพิจารณา ฝีมือและความสามารถดา้นงานช่างฝีมือดอกไมส้ดท่ีจดั
จา้นแลว้ ท าให้น่าสนใจถึงการถ่ายทอดฝีมือระหว่างครูพิมไปสู่ครูลา ซ่ึงผูเ้ขียนได้นั่งสังเกตการ
สอนของครูบุญเตือน เห็นถึงลกัษณะและวิธีการท างานท่ีคลา้ยกนักบัครูพิม โดยครูพิมไดเ้ล่าให้ฟัง
วา่ “ครูก็แก่แลว้ มนัก็จะไม่ไหวไปเอง ก็ถ่ายทอดให้หลานไว ้บอกทุกอยา่ง สอนเขาทุกอยา่ง ซ่ึงทุก
วนัน้ี เราก็ยงัมีแนะน าเขาอยู ่ก็เพิ่มเติมกนัตลอด ก็ฝึกเขาข้ึนมาแทน มนัก็เป็นเร่ืองดีท่ีทางโรงเรียน
ใหฝึ้กครูข้ึนมาอีกคน เป็นเครือญาติกนัฝ่ายใน” (สัมภาษณ์ครูพิม, 2559) 

ครูลา เขา้มาพ านกัอยู่ฝ่ายในกบัน้าสาว (ครูพิม) ตั้งแต่เรียนจบชั้นประถมศึกษาปีท่ี 6 
โดยมาเรียนต่อชั้นมธัยมศึกษา ในวนัธรรมดาจนัทร์-ศุกร์ ออกไปเรียนหนังสือตามปกติ เม่ือกลบั
จากเรียนในตอนเย็น หรือวนัเสาร์-อาทิตย์ หากน้าสาวมีงานดอกไม ้ก็จะเรียกใช้สอยครูลา “ได้
เรียนรู้มาจากครูพิม เห็นท่านนัง่ท าอยู ่ก็เขา้ไปช่วย ตั้งแต่เด็กๆ เลยค่ะ ท าไปดว้ยกนัก็เลยท าเป็น มนั
เหมือนประสบการณ์ ท่ีซึมซับไปเอง” (สัมภาษณ์ครูลา, 2559)  พอเรียนจบเขา้ท างานบริษทัเอกชน 
แต่ยงัคงอาศยัอยู่ฝ่ายในกับน้าสาว ท าให้ยงัคงคลุกคลีกันงานดอกไม้อย่างต่อเน่ือง จนกระทั่ง
สัดส่วนการท างานดอกไมเ้ร่ิมมากข้ึนและประกอบกบัมีใจรักในงานดอกไมม้ากกวา่งานท่ีบริษทั จึง
ลาออกมาท างานฝ่ายใน ท างานเป็นเจา้หนา้ท่ีฝ่ายใน 2 ปี จึงถูกคดัเลือกมาสอนท่ีโรงเรียน เน่ืองจาก
ครูท่ีโรงเรียนมีอายมุากข้ึน จึงเขา้มาเสริมทพั 

ครูลาเล่าวา่ในการซึมซบัความรู้ของตนนั้นเร่ิมจากเป็นลูกมือให้กบันา้สาว อยูด่ว้ยกนั 
ท าดว้ยกนั โดยไม่ไดก้  าหนดระยะเวลา และไม่ไดจ้  ากดัวา่ตอ้งเป็นภายในวนัไหน ปีไหน แต่ก็ช่วย
ท าไปดว้ยกนัสัญญาณบ่งบอกถึงความ “เป็น” นั้นใชเ้วลานานหรือไม่ ครูลาไดอ้ธิบายวา่ “ก็นานอยู่
นะ หลายปี จากเป็นลูกมือ แลว้ก็ฝึก ๆ ๆ ท่านก็ให้ท า สอน แนะว่าท าอยา่งน้ี ๆ แลว้ก็ให้เราไปท า
เลย แลว้เรารู้สึกชอบ มนัชอบ พอไดช่้วยไดท้  าก็ชอบมนัมองไม่ออกหรอกวา่ ถึงเวลาไหนท่ีมนัเป็น 
มนัเป็นเองคือผลงานท่ีออกมามนัก็โอเค สวยงามท่านก็ให้ท า สอน แนะวา่ท าอยา่งน้ี ๆ แลว้ก็ให้เรา
ไปท าเลย แลว้เรารู้สึกชอบ มนัชอบ พอไดช่้วยไดท้  าก็ชอบ” (สัมภาษณ์ครูลา, 2559) 
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ในการฝึกหลานสาวนั้นครูพิมใชว้ิธีท่ีตนเคยเรียนรู้มาจากผูใ้หญ่ในวงั คือการให้เป็น
ลูกมือ เพียงแต่มีความแตกต่างตรงเทคนิควิธีการ ในสมยัก่อนเด็กตอ้งใช้วิธีมอง สังเกต จดจ า เก็บ
เคล็ดลับของผูใ้หญ่ท่านน้ีนิด ผูใ้หญ่อีกท่านหน่อย เรียกว่าครูพกัลักจ า ไม่มีท่านใดมาถ่ายทอด
กลเมด็เคล็ดลบัใหอ้ยา่งตรงไปตรงมา เน่ืองจากคนโบราณไม่รู้วธีิอธิบายถ่ายทอดเพราะไม่คิดวา่งาน
ฝีมือเป็นความรู้ คิดว่าเป็นส่ิงท่ีตอ้งดู ตอ้งจดจ า ซ่ึงอาจถูกมองว่าหวงวิชาได ้แต่ครูพิมจะถ่ายทอด
ทุกส่ิงทุกอย่างท่ีครูพิมไดเ้ก็บสะสมมาเป็นความรู้ เพื่อการสร้างทายาทหรือตวัตายตวัแทนท่ีเป็น
เลือดเน้ือเช้ือไขหรือคนในตระกูลอยา่งเตม็ท่ี  “บุญเตือนก็จะไดข้องเราไปทั้งหมด เพราะเราจะดูเขา
ตลอด เน้นเขามากเลย ถา้ให้ท าอะไร ก็จะดูวา่ถูกไหม ออกมาสวยไหม เรียบร้อยไหม ถา้เผื่อว่าไม่
เรียบร้อย ก็จะบอกอนัน้ีไม่เอานะ เปล่ียนใหม่ ตอ้งท าอย่างน้ี คือจะท าไปดว้ยกนั อย่างน้ีเขาก็ร้อย
มาลยัเก่ง เขาก็จะเป็นทุกอยา่ง” (สัมภาษณ์ครูพิม : 2559) ตรงน้ีครูพิมบอกวา่ เวลา โอกาส และการ
ฝึกทุกอย่างมัน เหมือนแบบโบราณ หลานสาวจึงได้ไปแทบจะครบหมด เหลือแค่สะสม
ประสบการณ์เพิ่มเพื่อเป็นช่างผูช้  านาญต่อไป  “เขาก็อยูท่  ามาเร่ือย ๆ เม่ือก่อนคืออยูด่ว้ยกนัเลย ก็ใช้
สอยเข็ม ให้ท านั่น ท าน่ีไป แต่เด๋ียวน้ีเขาก็เก่ง เขาชอบ คนชอบงานฝีมือ ก็ไปไว ได้ไปทุกอย่าง 
เพราะเราก็สอนทุกอยา่ง เวลามีงานก็ท าไปสอนไปทุกอยา่ง” (สัมภาษณ์ครูพิม, 2559) 

ในส่วนของมูลค่า ราคาค่าฝีมือนั้น ครูลาเป็นท่านหน่ึงท่ีมีผูช้อบงานในวงัมาติดต่อให้
ท างานดอกไมส้ดเพื่อใชง้านขา้งนอก ครูลา ยนืยนัวา่มีคนกลุ่มหน่ึงท่ีให้ความนิยมในงานดั้งเดิมของ
แทจ้ากตน้ก าเนิด  

“เราก็รับท าทุกอย่างนะ พวงมาลยั  พานแพ  ชุดพานขนัหมาก อะไรท่ีเก่ียวกบั
พิธีการ แต่ละช้ินใช้เวลาท านาน แต่เราชอบ เราท าก็เพลิน ราคามูลค่ามนัก็จะสูงกว่า
ขา้งนอก เพราะค าวา่ฝ่ายในดว้ย คือฝีมือของเรามนัท าให้มูลค่ามนัมาก คนท่ีสั่งหาก
เขาชอบ เขาดูวา่งานเรียบร้อย ละเอียด แน่น ทน สวยงามถูกใจ ราคาก็ตอ้งสู้ เขาก็สู้คือ
ราคาฝีมือ”  
 

เม่ือฝีมือของในวงัมีความโดดเด่นและแตกต่าง การถ่ายทอดจากครูพิมมาสู่ครูลา
จนกระทัง่ฝีมือมีราคานั้น เท่ากบัฝีมือของครูบุญเตือนคือเงาฝีมือของครูพิมผูซ่ึ้งเป็นผูถ่้ายทอดมา แต่
ครูลาเพิ่มเติมให้ผูศึ้กษาฟังว่าแมจ้ะได้รับการถ่ายทอดมา แต่ผูรั้บตอ้งใส่ใจในการฝึกให้เกิดความ
ช านาญและสร้างสรรคง์านได ้

“ฝีมือจริง ๆ มาจากครูพิม แต่ถา้จะใหถึ้งขั้นสวยงามก็คือมนัอยูท่ี่ตวัเราดว้ย ตอ้ง
ใส่ใจฝึก สังเกตงานคนอ่ืนอนันั้นสวยไหม อนัน้ีสวยกวา่ อะไรแบบน้ี เราก็เป็นลูกมือ
ครูพิม เหมือนๆ กบัท่ีท่านก็เป็นลูกมือท่านผูห้ญิงท่ีต าหนกัมาก่อน คนท่ีจะมาสอนก็
ควรจะเป็นคนท่ีไดรั้บการถ่ายทอดมาเหมือน ๆ กนันะ ควรจะเหมือนเลย เพราะวา่ท่ีน่ี
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มนัเหมือนกบัท่ีท่ีตอ้งอนุรักษม์ากกวา่ท่ีจะไปเหมือนดดัแปลง  ถา้ดดัแปลงไปท่ีอ่ืนก็
ได ้อย่างเทียบกบัทางมหาลยัท่ีเขามีเปิดสอนแผนกดอกไม ้เราว่าก็ต่างนะ ของเขามี
อะไรหลาย ๆ อยา่งท่ีดูทนัสมยั” 

 
จากการพูดคุยท าให้เห็นวา่ส่ิงท่ีครูลาไดซึ้มซบัในฐานะทายาทนั้นไม่ใช่เพียงฝีมือ แต่

เป็นทศันคติ มีเร่ืองราวของศกัด์ิศรีฝ่ายใน และรู้คุณค่าของฝีมือท าให้ตอ้งรักษามาตรฐานของฝีมือ 
ไม่ว่าจะเป็นความประณีต ละเอียดอ่อน รูปแบบและลวดลาย โดยเม่ือมีคนจากขา้งนอกติดต่องาน 
ครูลาจะไม่ใช้เง่ือนไขของราคามาลดทอนส่วนใดส่วนหน่ึงไป  ยงัคงรักษาความดั้งเดิม ความแท้
ของฝีมือชาววงัท่ีตนซึมซบัความรู้ไวใ้นร่างกาย และแสดงออกมาเป็นภาพแทนความรู้ความพิเศษ
ของงานในวงัสมเป็นทายาทฝีมือครูช่างชาววงั 

ทายาททางฝีมือ: ในบทบาทของครูช่าง 
ในฐานะของครูใหม่ และเป็นครูช่างท่ีอายุน้อยท่ีสุดในแผนกช่างฝีมือดอกไมส้ด แต่

ครูลาไม่ไดมี้อาการของคนประหม่า หรือติดขดัในการสอนใดๆ เลย ผูศึ้กษาเห็นความเป็นธรรมชาติ
ความกลมกลืนไปกับนักเรียน ซ่ึงนักเรียนบางคนก็มีอายุมากกว่าครูลา การสอนเป็นไปแบบ
ผูเ้ช่ียวชาญแนะน าผูห้ดัใหม่ ซ่ึงลกัษณะในการถ่ายทอดของครูทั้ง 3 ท่าน คลา้ยกนัมาก นัน่คือมีการ
ใช้ภาษากายในการส่ือสาร เช่น การจบัมือนกัเรียนท า การท าให้ดู การท าไปดว้ยกนั  น่ีไม่ใช่เร่ือง
บงัเอิญหากแต่เป็นวิถีปฏิบติัของการสืบทอดกนัมา เป็นเหมือนแม่พิมพ์ท่ีผลิตช่างออกมาสู่วงการ
ช่างฝีมือ 

ดว้ยอายุท่ีอยูใ่นวยัของคนรุ่นใหม่ การเรียนการสอนจึงเหมือนเพื่อนพูดคุยสอนเพื่อน 
มีความกลมกลืน การอธิบายก็เป็นภาษายุคปัจจุบนัท่ีเขา้ใจกนัได ้ ผูศึ้กษาไดพู้ดคุยกบันกัเรียนโดย
ให้เปรียบเทียบถึงลกัษณะการสอนของทั้ง 3 ท่าน ต่างพูดไปในทางเดียวกนัวา่ทั้ง 3 ท่านสอนคลา้ย 
ๆ กนั แตกต่างกนัตรงเทคนิคเล็กๆ นอ้ยๆ เช่น ครูลาจะมีเทคนิคท่ีท างานไดร้วดเร็วข้ึนอยา่งการพบั
กลีบกุหลาบ หรือครูมณัจะไม่ทิ้งเศษดอกไมท่ี้เหลือ แต่จะสอนให้เก็บเศษท่ีเหลือมาท าช่อประดิษฐ์
ดว้ยกลีบดอกรักติดอกเส้ือเล็ก ๆ เป็นตน้ ดว้ยความเป็นคนในยุคน้ี ครูลาไม่ไดรู้้สึกแปลกใหม่กบั
อุปกรณ์หรือโลกโซเชียลใด ๆ เน่ืองจากทนัยุคกนั แต่ส่ิงท่ีผูศึ้กษาสังเกตไดว้า่ครูลาไดเ้รียนรู้ในการ
เป็น “ครู” ผา่นหอ้งเรียน ผา่นโต๊ะเรียน นั้นยงัมีครูพิมเป็นแม่แบบอยูห่้องขา้ง ๆ เพราะครูลายงัคงอยู่
ในสายตาของครูพิม แมจ้ะไม่ถึงกบัเดินมาประกบ แต่ผูศึ้กษาสังเกตไดว้า่ครูพิมภูมิใจในตวัทายาท
คนน้ีมาก และยงัคงให้ค  าแนะน าในบทบาทใหม่ เพราะการสร้างทายาททางฝีมือนับว่าครูพิมท า
ส าเร็จแลว้ และก าลงัสร้างทายาททางดา้นอาชีพครูอีกหน่ึงบทบาทส าคญัซ่ึงในทศันะของผูศึ้กษา ครู
ลาอยู่ในสถานะครูช่างท่ีช านาญการเรียบร้อยแล้ว หากสะสมประสบการณ์การสอนเพิ่มข้ึน ใน
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อนาคตครูลาจะเป็นทรัพยากรทางวฒันธรรมทางดา้นฝีมือช่างดั้งเดิมท่ีมีคุณค่ามากเพราะเป็นผูสื้บ
ทอดและเช่ือมยคุอดีตและปัจจุบนัโดยตรงสายวงั 

กล่าวโดยสรุปเส้นทางการสร้างตวัตนในการเป็นช่างของครูช่างทั้ง 3 ท่าน มีความ
คลา้ยคลึงกนัในเร่ืองของการเร่ิมตน้คือการเป็น “ลูกมือ” และถ่ายทอดกนัผา่นงานท่ีท า เม่ือมีงานจะ
ช่วยกนัท าไปดว้ยกนั เช่น พระราชพิธีท่ีตอ้งใชง้านดอกไมส้ดอยา่งงานพระราชพิธีเปล่ียนเคร่ืองทรง
พระแกว้มรกต นางในตอ้งช่วยกนัท างานพวงมาลยัถวายเพื่อใชส้อยในงาน เม่ือยงัไม่ช านาญ จะให้
ช่วยหยบิจบัเท่าท่ีท าไดด้งัเห็นไดจ้ากกรณีท่ีครูมณัเม่ือแรกเขา้ท างานในวงั จะมีหนา้ท่ีเด็ดกลีบ และ
คดัแยกดอกไมใ้ห้ผูใ้หญ่ และเม่ือผา่นประสบการณ์หลาย ๆ งาน ลูกมือจะเร่ิมซึมซบัความรู้  ฝึกฝน
ผา่นงานท่ีช่วยท าจนกระทัง่สามารถท าได ้โดยไม่ไดมี้การก าหนดเวลาในการท าเป็น ไม่มีหลกัสูตร
ว่าตอ้งท าอะไร ตอนไหน ท่ีส าคญังานท่ีทั้งสามท่านได้ลงมือท าล้วนเป็นของหลวง ท่ีท าเพื่อการ
พระราชพิธี ท่ีใชง้านจริง ส่ิงท่ีทั้งสามท่านซึมซบัมาคือความประณีต การท าอยา่งสุดฝีมือ เป็นส่ิงท่ี
ผูใ้หญ่ถ่ายทอดทศันคติต่อ ๆ กนัมาเป็นภาพการสืบทอดของช่างแบบจารีตในมิติของงาน ท าใหเ้ห็น
วา่การมีตวัตนในพื้นท่ีของฝ่ายใน และในสถานะของช่างหลวงไม่ใช่เร่ืองบงัเอิญ แต่สะทอ้นในเร่ือง
ของการซึมซบัการฝึกฝน มีการดู จดจ า ฝึกท าตาม จนช านาญ ส่ิงท่ีครูทั้งสามซึมซบัความรู้มาท าให้
เห็นวา่ แมใ้นกลุ่มของลูกมือดว้ยกนัฝีมือก็ไม่เท่ากนั อยูท่ี่แต่ละคนไปฝึกฝนร่างกายของตนเอง เม่ือ
มาอยู่ในฐานะครู ทั้ งสามท่านใช้วิธีการถ่ายทอดด้วยภาษากาย เช่น จบัมือนักเรียนท า จดัปรับ
ร่างกายการใช้เข็ม ซ่ึงเปรียบเทียบกบันักบลัเล่ยห์รือนักมวย จะเหมือนกนัในมิติของการท่ีครูจบั
ท่วงท่าให้ลูกศิษย ์มีการซึมซบัความรู้ความช านาญไวใ้นร่างกาย และคงความดั้งเดิมของงานไวใ้น
เร่ืองของพื้นฐานงานในวงัตอ้งมาจากการใชมื้อร้อย ทุ่มเทแรงกาย แรงใจ ถึงแมปั้จจุบนัจะมีการน า
เคร่ืองมือสมยัใหม่มาใชง้านเพื่อเพิ่มความรวดเร็วเป็นการปรับตวัตามยุค แต่ส่ิงท่ีครูทั้งสามย  ้าเสมอ
ในฐานะครู วา่ศิษยท่ี์ผา่นมือครูในวงัจะตอ้งประณีต แต่ละช้ินงานท่ีร้อยออกมา ตอ้งเป็นผลงานท่ีดี
ท่ีสุดเสมอทุกพวงเพื่อรักษาคุณค่าของฝีมือศิษยช์าววงัไว ้และไปฝึกฝนต่อใหช้ านาญ 

อย่างไรก็ตาม ในมุมมองของครูช่างทั้งสามท่าน หากพูดในฐานะของครูส่ิงท่ีครูทั้ง
สามใหลู้กศิษยไ์ปนั้น เรียกวา่ไดถ่้ายทอดให้เตม็ท่ีแลว้ส าหรับระยะเวลา 1 ปี ของหลกัสูตร และตาม
รูปแบบท่ีตารางสอนก าหนด เม่ือส่งงานครบและไดค้ะแนนตามเกณฑ์เด็กนกัเรียนก็สอบผ่าน จบ
การศึกษาไดรั้บพระราชทานประกาศนียบตัร แต่หากพูดในฐานะช่างฝีมือชาววงัทุกคนมองเห็นไป
ในทางเดียวกนัวา่ เด็กนกัเรียนท่ีจบการศึกษาท่ีโรงเรียนไปสามารถเป็นช่างฝีมือชาววงัไดเ้ฉล่ียแลว้
รุ่นละ 1 เปอร์เซ็นต ์ท่ีเหลือเป็นแบบประกอบอาชีพไดเ้ท่านั้น โรงเรียนประสบความส าเร็จในดา้น
การสอนให้ทุกคนเป็นหมด แต่เป็นแบบช่างฝีมือช านาญการในวงัยงัไม่ได ้ ดว้ยมีเหตุหลายปัจจยั 
ส าหรับครูมณัมองวา่จุดมุ่งหมายของเด็กท่ีมาเรียนเป็นปัจจยัส าคญั เด็กท่ีมีความตั้งใจจะน าไปท ามา
หากินก็จะเป็นไว กระตือรือร้น บางคนสนใจงานเพียงอยา่งเดียว เช่น งานเคร่ืองแขวน จะตั้งใจเรียน
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และตั้งใจท า ฝึกเฉพาะส่ิงท่ีตนชอบจึงไดไ้ปไม่ครบ ไม่ช านาญทุกงาน เก็บไปไม่ไดทุ้กอยา่งท่ีสอน
แต่เพราะมีหลกัสูตรก ากบัจึงท าให้เสร็จและมีงานส่ง  ส่วนครูพิมมองว่าปัจจยัส าคญัท่ีสุดคือการ
ฝึกฝน หากไม่กลบัไปฝึกก็ไม่ได ้การเรียนในห้องหากเด็กท าแค่พอส่งงาน และคิดวา่ตนเองรู้วิธีท า
แลว้ รู้แต่ไม่ฝึกก็ไม่มีประโยชน์เหมือนเรียนไปเพื่อจะรู้เฉยๆ แต่ไม่ไดเ้รียนเป็นฝีมือ ไม่มีฝีมือ ตอ้ง
ฝึกและฝึกหนกัเสียดว้ยจึงจะไดม้าซ่ึงฝีมือ แต่ในมุมมองของครูลานอกจากเร่ืองของการฝึกฝนแลว้
เร่ืองของเวลาท่ีฝึกนั้นส าคญั การเรียนตามหลกัสูตร 1 ปี น้อยมาก หากเทียบกบัเวลาท่ีครูลาใช้ใน
การเรียนกบัครูพิมแมจ้ะบอกชัดเจนไม่ไดว้่าเป็นตอนไหน แต่ก็ใช้เวลาในการเรียนรู้จากการเป็น
ลูกมืออยู่นาน ร้อยมาลยัซ ้ าๆ บ่อยๆ ซ่ึงมนัตอ้งใช้ความอดทนและสมาธิอยา่งมาก ส าหรับลูกศิษย์
ของครูลา มองว่าเขาไดไ้ปแบบวิชาชีพในระดบัท าธุรกิจส่วนตวั แต่จะให้เป็นช านาญแบบชาววงั
หรือไดฝี้มือเท่าครูลา ตอ้งใชเ้วลาสะสมประสบการณ์และฝึกฝน  

ส่วนของการเรียนตามหลกัสูตรในระยะเวลา 1 ปี ครูมณัและครูพิมเห็นสอดคลอ้งกนั
วา่ถึงแมจ้ะขยายเวลาหลกัสูตรออกไปมากกวา่ 1 ปี ก็จะไม่ท าให้ไดฝี้มือช่างช านาญการ เพราะตอ้ง
อยูท่ี่การฝึกฝนของนกัเรียนและการสะสมประสบการณ์ หลกัสูตรวชิาชีพท่ีน่ีหากเปรียบเทียบกนัใน
ระหวา่งหลกัสูตรวชิาชีพระยะสั้นดว้ยกนัแลว้ ระยะเวลาของในวงั 1 ปี นบัวา่สร้างอาชีพไดแ้น่นอน
กวา่ ระยะเวลา 3 เดือนของภายนอก แต่หากตอ้งการเป็นช่างชาววงัแบบครูทั้งสามท่าน ระยะเวลาใน
การฝึกส าคญักวา่ระยะเวลาในการเรียน ตรงน้ีครูพิมไดอ้ธิบายถึงกระบวนการสร้างช่างช านาญการ
ไวไ้ดส้อดคลอ้งกบัโครงสร้างของ “ฮาบิทสั” ในมิติของการซึมซบัความรู้ดว้ยการใชเ้วลาอยูด่ว้ยกนั
ระหวา่งผูส้อนกบัผูเ้รียนมากกวา่ในห้องเรียน ท่ีเจอกนัเฉพาะในชัว่โมงเรียน ตอ้งใชเ้วลา และเวลา
ท่ีวา่ไม่สามารถบอกไดว้า่ยาวนานเท่าไหร่ ซ่ึงในความคิดของครูพิมมองวา่จะสร้างช่างฝีมือชาววงั
ตอ้งสร้างคนใกลชิ้ดอยูด่ว้ยกนั ฝึกถ่ายทอดกนัไป ในการถ่ายทอดไม่ตอ้งเร่งรีบ ใชเ้วลาในการท าไป
ดว้ยกนัยกตวัอยา่งเช่น ครูลา ซ่ึงเป็นผลงานท่ีส าเร็จของครูพิม ส่วนนกัเรียนท่ีเรียนผา่นโรงเรียนนั้น 
ยงัมีโอกาสพฒันาโดยนกัเรียนตอ้งมีใจมุ่งมัน่ ตั้งใจ จบไปแลว้กลบัมาหาครู ไปมาหาสู่มาอยูช่่วยครู
เวลามีงานก็จะไดส้อนเพิ่มเติมกนัไป ซ่ึงวธีิแบบน้ีคือการใช ้“ฮาบิทสั” เป็นเคร่ืองมือนัน่เอง 

 
ความรู้ของช่าง: การปฏิบัติการเรียน-สอน ในช้ันเรียน 

การเรียนการสอนงานช่างฝีมือหรืองานศิลปะในอดีต เป็นแบบถ่ายทอดสู่คนใน
ครอบครัว ผ่านการปฏิบติัจริง ผลงานท่ีไดเ้ป็นผลงานจริง ไม่ใช่ผลงานทดลอง หรือจ าลองให้ท า 
ผูเ้รียนเสมือนเป็นภาพการท างาน มากกวา่ภาพการเรียนรู้ แต่ส่ิงท่ีไดล้ว้นเป็นการซึมซบัความรู้สู่กนั
โดยไม่รู้ตวั โดยพื้นท่ีในการเก็บความรู้คือร่างกายของผูเ้รียนไม่ใช่สมุดจด สถานท่ีเรียนคือสถานท่ี
ท างาน ไม่มีโต๊ะหรือเกา้อ้ี มีเพียงพื้นท่ีท างาน หากมองในมิติของยุคสมยัท่ีมีพฒันาการทั้งทางดา้น 
เทคโนโลยี สังคม และผูค้น รวมถึงสถาบนัพระมหากษตัริย ์งานช่างฝีมือของหลวงบางอยา่งไม่ได้
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ใช้งานดังเดิมด้วยปัจจยัหลายประการ เม่ือมาถึงยุคท่ีต้องฟ้ืนฟูและน ากลบัมาใหม่ การท่ีจะตอ้ง
ถ่ายทอดสู่กนัในแบบโบราณอาจเป็นหนทางท่ีใช้เวลานานเกินไป ในการจะผลิตช่างให้ไดจ้  านวน
มาก แต่หากจะใชว้ิธีแบบสมยัใหม่ผา่นต ารา หรือแบบเรียนก็ไม่สามารถท าใหไ้ดช่้างฝีมือดงัโบราณ
ได ้กระบวนการปรับตวัจึงเป็นเกิดข้ึนกบัสังคมความรู้ช่าง เหมือนงานท่ีผูศึ้กษาทบทวนมาเร่ืองการ
ปรับตวัของช่างปูนป้ันเพชรบุรี 

ภาพท่ีเราเห็นการสืบทอดงานช่างฝีมือหรืองานศิลปะในยุคปัจจุบนัคือการถ่ายทอด
ความรู้ทางช่างในระบบโรงเรียนเพื่อการด ารงอยู่ของงานช่างฝีมือและงานช่างศิลป์ไทย เช่น 
วิทยาลยัเพราะช่าง วิทยาลยักาญจนาภิเษกช่างทองหลวง รวมถึงงานช่างฝีมือดอกไมส้ดชาววงัดว้ย  
การเรียนการสอนในห้องเรียนของวิชาช่างนั้น จะมีวิธีการสืบทอดอย่างไรตั้งแต่ชั่วโมงแรกถึง
ชั่วโมงสุดท้าย  และสามารถสร้างช่างฝีมือผ่านห้องเรียนน้ีในเวลา 1 ปี ตามหลกัสูตรก าหนดได้
หรือไม่ อะไรเป็นตวัช้ีวดัความเป็นช่าง และมีปัจจยัอะไรเขา้มาเก่ียวขอ้ง ขอ้มูลจากการศึกษา ตั้งแต่
ปี พ.ศ. 2557 – พ.ศ. 256 เป็นขอ้มูลต่อเน่ืองตั้งแต่เทอมตน้ถึงเทอมปลาย โดยการลงพื้นท่ี พูดคุย 
และสัมภาษณ์ครูทั้ง 3 ท่านเก่ียวกบัการสอนในหอ้งเรียนมีดงัน้ี 

ครูน้อย พูนขุนทด (พมิ) 
แผนกดอกไม้สดจะรับนักเรียนทั้ งหมดรุ่นละ 3 คน  เม่ือนักเรียนท่ีผ่านการสอบ

คดัเลือกเขา้มาแลว้จะมีการปฐมนิเทศโดยผูอ้  านวยการโรงเรียน และครูใหญ่ โดยจะเนน้ในเร่ืองของ
ระเบียบ การแต่งกาย การปฏิบติัตนในเขตพระราชฐานชั้นใน จากนั้นจะแบ่งนักเรียนออกเป็น 2 
หอ้ง หอ้งละ 15 คน โดยใหน้ัง่กนัเป็นกลุ่ม กลุ่มละ 5 คน  

การเรียนชั่วโมงแรกจะเป็นเร่ืองของการเตรียมวตัถุดิบ และอุปกรณ์ โดยเฉพาะการ
เลือกซ้ือวตัถุดิบ เช่น ดอกมะลิ  ในวงัจะใช้มะลิดิบหรือมะลิท่ีเก็บตอนเช้าเท่านั้น“ ตอ้งเก็บวนันั้น 
ร้อยวนันั้นเลย”  ในเร่ืองของการเตรียมอุปกรณ์ก็มีความส าคญั และมีความเฉพาะของชาววงั คือการ
ใชด้า้ยคู่ 4 เส้นในการร้อย เป็นเคล็ดลบัท่ีจะท าใหพ้วงมาลยัแน่น ส่ิงท่ีผูศึ้กษาสังเกตเห็นในระหวา่ง
การสอนคือครูพิมมีการจบัมือนกัเรียนใหท้ า ครูพิมใหเ้หตุผลวา่เป็นการช่วยให้นกัเรียนเขา้ใจง่ายข้ึน 
เกิดทกัษะไดม้ากข้ึน และท่ีน่าสนใจคือนกัเรียนท่ีครูพิมจบัมือท า เกิดความเขา้ใจและท าต่อไปเองได ้
เหมือนร่างกายเรียนรู้จงัหวะตามท่ีครูพิมจบั หากเปรียบเทียบกบัการใชร่้างกายในการเรียน ส่ิงน้ีคือ
การเตรียมร่างกายอยา่งหน่ึงของช่างฝีมือในทศันคติของผูศึ้กษา 

นอกจากน้ียงัสอนเนน้หลกัเกณฑข์องฝ่ายในคือความประณีต พิถีพิถนั เพราะน่ีคืองาน
ในวงั โดยหลกัเกณฑ์ท่ีครูพิมกล่าวถึงนั้นรวมไปถึงพื้นฐานแรกของการร้อยมาลยัคือการจบัเข็ม 
ส าหรับการเรียนในวงัตอ้งจบัเขม็ดว้ยมือซ้าย เพราะหากไม่ฝึกทุกคนจะจบัขา้งท่ีตนถนดั หากจบัมือ
เดียวกนังานท่ีตอ้งท ารวมกนัหลายคน ก็จะต่อกนัง่าย ผลงานออกมาสวยถูกตอ้งตามแบบ หากซ้าย
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ร้อยมาต่อกับขวา ก็จะไม่ เนียน จึงต้องสอนให้จับซ้ายทุกคน ซ่ึงตัวครูก็ถูกสอนมาแบบน้ี
เช่นเดียวกนัเป็นการยนืยนัถึงการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น  

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 22  การสอนใหน้กัเรียนจบัเขม็ดว้ยมือซา้ย พื้นฐานแรกของการร้อยมาลยั 
ในวงัหญิง, 2559  

 
ชั่วโมงแรก ๆ จะเร่ิมจากมะลิเป็นพวงมาลัยมะลิล้วน และพวงอุบะพื้น ๆ ยงัไม่

ประดิษฐด์อกข่า แต่ใชด้อกจ าปี ดอกบานไม่รู้โรย ดอกรัก  เพื่อเร่ิมตน้ความเคยชินกบัเขม็ ดา้ย และ
ดอกไม ้นกัเรียนตอ้งท าให้ส าเร็จหน่ึงพวงพร้อมอุบะ ในส่วนของพวงมาลยัจะตอ้งคดักรองขนาด
ก่อนจะร้อยออกมาเป็นพวง นอกจากน้ี ส่ิงท่ีครูพิมเนน้มากคือนกัเรียนทุกคนตอ้งท าส่วนประกอบ
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ของมาลยัเป็น และตอ้งท าเองทั้งพวง ไม่อนุญาตให้ซ้ือขา้งนอกมาประกอบ เพื่อให้เรียนรู้การท า
ส่วนประกอบของมาลยั โดยเฉพาะอุบะท่ีเป็นส่วนประกอบท่ีส าคญั ดงัท่ีครูพิมกล่าววา่ “มาลยัจะ
สวยหรือไม่สวยอยูท่ี่อุบะ”  

เม่ือเร่ิมสอนส่วนประกอบของมาลยั จะสอนการท าดอกข่า ซ่ึงตอ้งประดิษฐ์และใช้
เวลาในการสอนเยอะ มีการสอนจบัจีบ พบักลีบ และขนาดมาตรฐานจ านวนกลีบท่ีใช้ ซ่ึงตรงน้ี
ครูพิมเน้นให้เวลาส าหรับนกัเรียนเยอะท่ีสุด โดยตอ้งให้นกัเรียนดูแบบท่ีครูท าและท าไปพร้อมกนั
ถึงจะเขา้ใจ บางคนไม่มีพื้นฐานครูพิมจะจบัมือท าไปเลยพอท าส่วนประกอบเป็นแลว้ถึงจะเร่ิมมาลยั 
โดยใชด้อกข่าท่ีท าไว ้จากนั้นใหร้้อยมาลยักุหลาบ โดยหดัจีบกุหลาบก่อน สอนการจีบวา่จีบอยา่งไร
จึงจะสวยจะข้ึนตน้อยา่งไร  

จากท่ีนกัเรียนร้อยมาลยัมะลิเป็นพื้นฐานแลว้ ก็จะเร่ิมในส่วนของส่ิงท่ียากข้ึนเร่ิมเรียน
มาลยัเกลียวใหท้  าไปพร้อมกนั ปฏิบติัเลย สอนสัดส่วนของมาลยั และให้รู้จ  านวนมาตรฐานซ่ึงจะอยู่
ท่ี 8 น้ิวจะสวย เทอมแรกการเรียนจะหนกัมากส าหรับผูฝึ้กใหม่ เพราะแต่ละคนจะไม่รู้ดอก การจีบ 
การวางกลีบ การแยกท าอยา่งไร เทอมสองก็คือส่วนประกอบ ซ่ึงเด็กมีประสบการณ์จากเทอมแรก
แลว้จะง่ายข้ึน เทอมแรกเลยตอ้งเดินดูทุกคน เพื่อบอกวา่ผิดตรงไหน แกต้รงไหน เร่ิมดูลาย จากนั้น
ให้ดูผงั แต่กว่าจะดูออกตอ้งหัดร้อยสองสามพวงผ่านไปแลว้ แล้วต่อด้วยมาลยัซีก ลายท่ีสอนก็มี 
ลายตาประชุม ลายคชกริช ลายขา้วบิณฑ์  จบตรงน้ีถึงจะให้ประกอบเป็นพวง โดยนกัเรียนตอ้งท า
ทุกส่วนประกอบเอง ท่ีส าคญัคือ อุบะ ซ่ึงตอ้งดูภาพรวมมาลยั วา่จะเป็นอุบะสามชั้น หรืออุบะชั้น
เดียว อยา่งอุบะสามชั้นหรืออุบะแขกน้ี ก็จะใชก้บัพวงใหญ่ ประมาณ 15 และ 16 น้ิวใชม้าลยั 2 เข็ม 
เป็นตน้ 

ส่วนของความแตกต่างระหว่างงานในวงักับงานขา้งนอกเช่นงานปากคลองตลาด
ครูพิมไดอ้ธิบายมุมมองของคนในว่าส าหรับคนท่ีร้อยมาลยัใช้งานของในวงัจะเห็นความแตกต่าง
ของผลงานได้ชดัเจนในส่วนของหลกัเกณฑ์ งานขา้งในจะมีการก าหนดหลกัเกณฑ์ชดัเจน ร้อยก่ี
พวง ก็จะออกมาเหมือนกนัทุกพวงตรงมาตรฐานท่ีก าหนด 

 “ของเขาจะร้อยไปเร่ือย ๆ ใส่ไปเร่ือย ๆ ไม่มีหลกัเกณฑ์ ใส่ให้มนัเป็นตา 
อย่างดอกพุด เขาจะใส่ไปเลย เขาไม่นบัจ านวนดอกหรอกค่ะ ใส่ไปให้เต็มตามท่ี
เขาพอใจ แต่ของเราจะมีเกณฑ์ ดอกพุดจะไม่เกิน 13 ดอก และไม่ต ่ากว่า 13 ดอก 
ถา้ลดไปกวา่นั้นมนัจะเป็นเหมือนฟันฤาษี มนัจะเป็นช่องวา่ง จะเห็นกา้น” 

 
ครูพิมเป็นอีกท่านท่ีรับราชการมานาน ไดเ้คยถวายงานรับใช้ใตเ้บ้ืองพระยุคลบาทใน

งานพระราชพิธีใหญ่ ๆ มามากมาย  ซ่ึงครูพิมก็ได้ถ่ายทอดประสบการณ์ในส่วนน้ีบอกเล่าให้
นกัเรียนไดฟั้งดว้ยความภูมิใจ และครูพิมก็ตั้งใจถ่ายทอดฝีมือ เทคนิคทุกอยา่งให้นกัเรียนอยา่งไม่
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ปิดบงั ข้ึนอยู่กับนักเรียนท่ีจะรับไปได้ขนาดไหน บางคนมีความสนใจถามเทคนิค แล้วกลบัไป
ฝึกฝนจนมีพฒันาการท่ีดีอยา่งท่ีโบราณเรียกวา่ “มีแวว” แต่หากนกัเรียนท่ีมีแววไม่ไดน้ าไปต่อยอด
หรือใช้ประโยชน์จากฝีมือท่ีไดรั้บการถ่ายทอดไปก็เป็นท่ีน่าเสียดายส าหรับครูพิม  อย่างไรก็ตาม
สอนมาทั้งหมด 32 รุ่น เม่ือถามเร่ืองการสืบทอดครูพิมมองวา่มีท่ีเป็นช่างไดป้ระมาณ 1 คน  

“มีท่ีเขาเก็บไปได ้ท าไดดี้ อยา่งนอ้ยก็ประมาณ 1 กวา่คน แต่จบไปแลว้ก็อยูท่ี่
เขาวา่จะเป็นอ่ืนไปไหมเวลาเรียน 1 ปี เขาไดไ้ปไม่หมด แต่ละงาน ความประณีต
สวยงาม มีอีกเยอะ เท่ากบัน่ีคือพื้นฐานจริงๆ และมนัก็อยูท่ี่การฝึกฝีมือต่อ ถา้เขา
ฝึกฝีมือต่อแลว้กลบัมาให้ครูแนะน าจะดี ก็คือเป็นลูกศิษยก์นัตลอด ท่ีกลบัมาขอ
ค าแนะน า มาหาก็มีสอนไม่มีวนัจบ” 

 
เม่ือจบไปแลว้ไปท างานของตนเอง ครูพิมก็สนบัสนุนใหมี้ความคิดสร้างสรรคง์านได ้

แต่ถึงจะไม่จ  ากดัความคิดก็ห้ามลืมในส่วนของพื้นฐานความเป็นงานในวงัดดัแปลงได ้ท าให้ดีข้ึน
ไดแ้ต่ตอ้งเน้นความประณีตเม่ือความประณีตส าคญั ครูพิมจึงไดอ้ธิบายถึงความประณีตวา่ “ความ
ประณีตจะท าให้งานสวยงาม งานในวงัความประณีตน่ีตอ้งแน่นลายชดัเจน ทน เพราะมีหลกัเกณฑ์
ในการร้อย ร้อยก่ีพวงก็เหมือนกนัไดม้าตรฐานงานในวงั” ดว้ยงานมาลยัท่ีสอน มีความหลากหลาย 
เช่น ลวดลาย และรูปแบบ ท าใหผู้ศึ้กษาสงสัยวา่มีการแยกประเภท หรือรูปแบบส าหรับผูรั้บหรือไม่ 
เพราะจากความเขา้ใจเดิมๆ เราจะคิดว่า สถานะของบุคคล น่าจะเก่ียวขอ้งกบัรูปแบบ เช่น ส าหรับ
ถวายพระมหากษตัริย ์ส าหรับถวายพระ ฯลฯ  ครูพิมไดไ้ขขอ้ขอ้งใจเร่ืองน้ีไดช้ดัเจนการใชง้านใน
วงัจะไม่แยกหรือมีแบบเฉพาะตายตัว บางคนถวายพระต้องการความสวยงาม แต่ถ้าจะถวาย
พระมหากษตัริยห์รือพระบรมวงศานุวงศก์็จะท า “พิเศษ” ในท่ีน้ีคือตกแต่งพวงใหม้าตรฐาน ให้สวย
ท่ีสุด ให้สุดฝีมือของช่าง แต่ไม่ไดเ้จาะจงว่าแบบไหนถวายใคร หรือแมแ้ต่ประเภทของดอกไม ้ก็
ไม่ไดแ้ยก เป็นไปตามพระราชนิยมมากกวา่ 

ดว้ยประสบการณ์ท่ีสอนมาถึง 3 ปี ครูพิมให้ความเห็นเก่ียวกบันกัเรียนว่าหากจะเป็น
ช่างฝีมือชาววงัตอ้งไปฝึกต่อ เพราะเวลา 1 ปียงัไม่ไดค้  าวา่ช่างฝีมือชาววงั ถึงจบรับใบประกาศแลว้ 
ก็ยงัเรียกช่างฝีมือไม่ได ้อยูท่ี่คนถา้ตั้งใจฝึกเขาก็จะได ้แต่บางคนเขา้มาเพื่อธุรกิจ เขามีร้านดอกไม ้
มาเพื่อจะเอาใบประกาศ ส่วนฝีมือเป็นบางคน มีแค่ไม่ก่ีคนท่ีจะเรียกว่าช่างฝีมือชาววงั ถึงเราจะ
ขยายหลกัสูตร เป็น 2 ปี ก็จะไม่ไดถ้า้นกัเรียนไม่ฝึก ครูบอกในวิธีการท าไปแลว้ แต่ฝีมือเป็นเร่ือง
ของนกัเรียน วา่จะไปไดถึ้งไหน ไม่มีใครท าได ้เวลาในการเรียนไม่มีผลเท่าเวลาในการฝึก ตอ้งฝึก 
คือจะเนน้เลยใหฝึ้กเลย อยูท่ี่การฝึก ฝึกอยา่งเดียวเลย เพราะรู้วธีิหมดแต่ไม่ฝึกก็ไม่มีประโยชน์  

หากการฝึกเป็นท่ีมาของฝีมือ ผูศึ้กษาก็เกิดความสงสัยวา่ แลว้ศิษยท่ี์จบไป เขาสามารถ
จะไปสอน ไปเผยแพร่ต่อไดห้รือซ่ึงครูพิมบอกวา่มีหลายคนท่ีจบไปแลว้ไปสอนต่อ แต่ถามวา่แลว้
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สอนยงัไง ไดเ้พียงพื้นๆ แต่ไปสอนแบบฝีมือจริงๆ ไม่ไดทุ้กคน พอเขาไปสอนแลว้ เขาก็ไม่ไดย้ึด
งานตามน้ี และถา้เป็นอยา่งท่ีครูพิมพูดมาจริง แลว้การถ่ายทอดวชิาท่ีโรงเรียนถึง 3 รุ่นน้ี ส าหรับการ
ผลิต “ช่างฝีมือชาววงั” ประสบความส าเร็จหรือไม่ ครูพิมถอนใจและน่ิงไปนิด ก่อนตอบ 

“ไม่น่าส าเร็จนะคะ คือคนตั้งใจจริงร้อยเปอร์เซ็นต์ไม่มี คนท่ีมาท่ีน่ีมีความ
ตั้งใจไปคนละอย่าง บางคนแค่พอได้ใบประกาศ บางคนแค่พอเอาไปประกอบ
ธุรกิจ หรือประกอบอาชีพ บางคนเอาไปศึกษาต่อ การจะสร้างช่างฝีมือชาววงั ค  า
วา่ชาววงัมนัยาก มนัไม่ง่าย ตอ้งใชเ้วลาเยอะ และเวลาท่ีวา่ มนัก็บอกไม่ไดด้ว้ยวา่
เม่ือไหร่ แต่หากมองตามจุดประสงคข์องโรงเรียน ท่ีตอ้งการจะเผยแพร่งานดา้นน้ี 
และตอ้งการใหไ้ปประกอบอาชีพ ตรงน้ีก็ถือวา่ไดน้ะ” 

 

เม่ือในความคิดของครูพิม คิดวา่ระยะเวลาในการเรียนของโรงเรียนฯ ไม่สามารถผลิต 
ช่างฝีมือชาววงัได ้ดงันั้นหนทางท่ีจะสร้างช่างฝีมือชาววงั ส าหรับครูพิมแลว้ คือการฝึกคนใกลชิ้ดท่ี
อยู่ใกลก้นั ถ่ายทอดกนัไป ตอ้งใชเ้วลาในการค่อยๆ สอนกนัไป อยา่งหลาน หรือนักเรียนท่ีจบไป 
หากอยากไดจ้ริง ๆ มาหามาอยูด่ว้ยอยา่งน้ีไดแ้น่นอนเพราะครูพิมยนิดี แต่ยงัไม่มีใครท่ีอยากไดว้ิชา
จริงจงั  ตอ้งฝึกเหมือนโบราณช่วยกนัท า ท าไปดว้ยกนั มาเจอกนัเฉพาะในห้องเรียน มนัไดไ้ปจริง 
แต่ไดไ้ปไม่ครบ เพราะพอจบไปก็จะลืมหมดแลว้ ว่าท ายงัไง ตอนนั้นคือช่วงเวลาเรียน เม่ือให้ท า 
ท าไดส้วย อยา่งนอ้ยลายถูกหมดสวย แต่พอจบไปแลว้หากไม่ฝึก ไม่ทบทวนหรือเพิ่มประสบการณ์
ก็จะลืมหรือถดถอยไปในท่ีสุด ซ่ึงครูพิมก็มีทายาทยนืยนักระบวนการถ่ายทอดแบบโบราณทางดา้น
ฝีมือคือหลานสาวท่ีเป็นลูกมือครูพิมมาตั้งแต่เด็ก ตรงน้ีครูพิมบอกว่า เวลา โอกาส และการฝึกทุก
อยา่งมนัเหมือนแบบโบราณ หลานสาวจึงไดไ้ปแทบจะครบหมด เหลือแค่สะสมประสบการณ์เพิ่ม
เพื่อเป็นช่างผูช้  านาญต่อไป 

ส าหรับค าวา่ฝีมือชาววงันั้น ดูเหมือนตอ้งใชร้ะยะเวลา ประสบการณ์ในการเป็นลูกมือ 
รวมถึงใจรัก ถึงจะผลิตช่างฝีมือชาววงัได ้แต่ส าหรับคนท่ีไม่ไดอ้ยูใ่นวงการงานช่างฝีมือ การท่ีจะ
แยกให้ออกระหวา่งงานช่างขา้งนอก กบังานช่างในวงัก็ดูจะยากเต็มที แลว้อะไรคือความแตกต่างท่ี
ช่างในวงัอยา่งครูพิมใหข้อ้สังเกต 

 “ตอนน้ีเปล่ียนแปลงไปเยอะ เปล่ียนแมก้ระทัง่การท าเคร่ืองแขวนขา้งนอก
เขาประยุกตเ์ป็นแบบวจิิตรดดัแปลงท าไดส้ารพดัคนมองวา่สวย แปลก แต่ของเรา
ดั้งเดิมท่ีตอ้งใชฝี้มือมาก มีลายในตวั ท าลายขณะร้อย ไม่ไดเ้อานัน่มาแปะ มาแต่ง 
ตรงนั้นนิด ตรงน้ีเติมหน่อย คนมองก็มองไม่รู้วา่อะไร  ขา้งนอกจดัใหส้วย แต่ของ
เรามนัจะมีทั้งความประณีต มีหลกัเกณฑ์ มีมาตรฐาน มีความหมาย แบบอนุรักษ์
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ไวเ้ลยคือจะท าแบบโบร ่ าโบราณ อย่างบายศรี จะมี 9 ลูก 8 ลูก เท่านั้น มนัตอ้งมี
มาตรฐานของเรา มีร่องมีรอยท าตามแบบเดิม แต่บายศรีขา้งนอกดดัแปลงมาแต่
เขาไม่รู้ความหมาย”  

 
ผูศึ้กษาในฐานะท่ีเป็นคนหน่ึงท่ีไม่มีความรู้ดา้นน้ีก็อดสงสัยเร่ืองความหมายท่ีวา่ไม่ได ้

เพราะไม่เคยรู้มาก่อนว่ามีความหมายใด ครูพิมบอกว่าเป็นความรู้ท่ีผูใ้หญ่สอนต่อๆ กันมาแต่
โบราณ วา่เลขมงคลท่ีถูกตอ้ง อยา่งบายศรีปากชามใชลู้ก 8 ลูก 9 ขา้งนอกท า 3 และ 7 ซ่ึงโบราณเลข 
3 เลข 7 นั้นไม่มี ซ่ึงครูพิมบอกวา่ขา้งนอกเอามาจากต าราใด และผูท้  าก็ไม่ไดรู้้ท่ีมาและความหมาย
เลย 

จากการสังเกตและพูดคุยกับครูพิม ซ่ึงผูเ้ขียนเข้ามาสังเกตการณ์ในห้องเรียนและ
พูดคุยไม่เป็นทางการกบัครูพิมมาเป็นระยะเวลาเกือบ 3  ปี รวมถึงการสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ จะ
เห็นไดว้า่ครูพิมมีองค์ความรู้ในเชิงช่างชั้นครู มีความเช่ียวชาญและประสบการณ์สูง ซ่ึงเม่ืออยู่ใน
ฐานะของครู ก็ถ่ายทอดความรู้ใหลู้กศิษยอ์ยา่งเตม็ท่ี มีการจบัมือท า เพื่อช่วยความเขา้ใจ มีการท าให้
ดูและให้ท าตาม  แต่ส่ิงส าคญัท่ีสุดส าหรับครูพิม คือการฝึกฝนของนกัเรียน ท่ีตอ้งฝึกฝนปฏิบติัจน
เขา้มือจนเป็นธรรมชาติ การฝึก การซอ้ม จะท าให้นกัเรียนมีพฒันาการดีข้ึน ส าหรับการถ่ายทอดนั้น 
ครูพิมจะถ่ายทอดในแบบดั้งเดิมแบบโบราณ ซ่ึงส าหรับพวงมาลยัในวงัจะมีมาตรฐาน มีหลกัเกณฑ์
ท่ีก ากับค าว่า “ชาววงั” นั่นคือ ต้องมีความประณีต ละเอียด อย่างไรก็ตามการถ่ายทอดในระบบ
หลกัสูตรโรงเรียนนั้นในทศันะของครูพิมมองว่าประสิทธิภาพของการเป็นงานจะไม่เท่ากบัการ
ถ่ายทอดสู่ลูกมือท่ีตอ้งมีการท าไปดว้ยกนั และช้ีแนะกนัไปตามสถานการณ์จริงซ่ึงในการถ่ายทอด
งานช่างฝีมือแต่โบราณก็ถ่ายทอดกนัดว้ยวธีิน้ี  

ครูมัณฑนา ธนประดิษฐ์ (มัณ) 
เม่ือถามถึงการฝึกเด็กในชัว่โมงแรกจะคลา้ยกบัครูพิมโดยเร่ิมใหจ้บัเขม็มาลยัและชวน

พูดคุยถามไถ่พื้นฐานและสอนท าแป้นใบตอง เม่ือท าแป้นแลว้ก็จะให้ร้อยมาลยัมะลิลว้น พอตอน
หลงัถึงจะให้ท าดอกข่า ซ่ึงครูมณัเนน้มาก ไม่ให้ซ้ือส าเร็จ ตอ้งท าเอง และดว้ยพื้นฐานท่ีมีไม่เท่ากนั 
ครูมณัมีวิธีในการสอนท่ีแตกต่างกันโดยจะเน้นคนไม่เป็น คนท่ีไม่มีพื้นฐานโดยจะปรับให้ไป
ด้วยกนัให้ได้ อย่างไรก็ตามครูมณัจะมีวิธีท่ีแตกต่างจากครูพิมเล็กน้อยโดยจะมีการสอนเทคนิค 
เคล็ดลบัท่ีครูมณัเรียนรู้ดว้ยตวัเองให้นกัเรียน เช่นมะลิจะมีเกสรเหลือง ๆ เข็มท่ิมตรงนั้นจะไม่หลุด 
หากร้อยไปตามล าพงั ไปเร่ือย ๆ จะฉีกขาดหลุดไป หรือหากมะลิดอกหงายเราตอ้งคว  ่า เพราะจะท า
ให้ไม่เนียน ไม่แนบ  มนัเป็นเทคนิค เพราะหากคดัทิ้งเห็นคดๆ ก็ทิ้ง ก็น่าเสียดาย เลือกให้เท่า ๆ กนั 
มองดว้ยสายตา เลือกหยบิดอกท่ีเท่ากนั คดักรองขนาด ดูปลายดอกหากทู่ ๆ ก็ตอ้งให้ทู่ ๆไปทั้งแถว 
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หากปลายดอกแหลม ๆ ก็เรียงเป็นแถวแหลมๆไป แต่ถา้ไม่เรียง จะแหลมบา้งทู่บา้งไม่สวย ไม่เนียน 
ตอ้งเลือกใชเ้ลือกท า ซ่ึงตรงน้ีครูพิมย  ้าวา่ “ ท างานยงัไง เราก็มาสอนเด็กอยา่งนั้น”  

นกัเรียนแต่ละคนมีพฒันาการไม่เท่ากนั เพราะพื้นเขามาไม่เท่ากนัแต่ส าคญัสุดคือการ
ใส่ใจ การฝึกฝน คนไหนเอาใจใส่งานก็จะเขา้ใจ ฝีมือเขาก็ดีข้ึน บางคนร้อย ๆ ไปแลว้เบ่ือ บางคน
พอสอนไปแลว้รีบท า รีบเอาวิชา บางทีครูมณัมีเทคนิคนกัเรียนอยากได ้ รีบไปท า ก็พฒันาเร็วตรงน้ี
เม่ือเด็กส่งผลงานแล้ว ครูมณัสามารถบอกได้เลยว่าคนไหนท าถูกผิดอย่างไร ก็จะแนะน า แก้ไข
คะแนนท่ีครูมณัให้เด็กจึงอยูท่ี่ความตั้งใจ ถึงแมผ้ลงานยงัออกมาไม่ดีเท่าท่ีควรแต่ก็ไดค้ะแนนความ
ตั้งใจ เอาใจใส่แมว้นัน้ีฝีมือจะไดเ้ท่าน้ี แต่มีโอกาสพฒันาไดม้ากกวา่ผูไ้ม่ใส่ใจ 

ส าหรับความแตกต่างของงานในวงัและงานขา้งนอกครูมณัไดอ้ธิบายตามทศันะของ
ครูวา่ ไม่เหมือนกนั วสัดุบางอยา่งท่ีทางวงัใชเ้ป็นวสัดุท่ีหายาก ใชเ้วลานาน  และตอ้งใชฝี้มือมาก ๆ 
ขา้งนอกจะไม่ใช ้เช่น พุ่ม ขา้งนอกใชโ้ฟม เพราะตน้ทุนต ่า หาง่าย และปักง่าย แต่ขา้งในเราใชแ้กน
ดินเล็ก ๆ ซ่ึงสมยัโบราณใชง้านแบบน้ีเน่ืองจากมีน ้ าหนกัเบา และไดเ้ห็นฝีมือของช่างผ่านงานพุ่ม
ชดัเจน รวมถึงมีความเป็นงานฝีมือโดยแท ้ซ่ึงช่างตอ้งผา่นการฝึกซ ้ า ๆ จนชินน ้ าหนกั รู้น ้ าหนกัมือ 
และช านาญในท่ีสุด มีความทา้ทายเชิงช่างแฝงอยูใ่นการประดิษฐ์  เม่ือเห็นครูมณัใชว้ธีิการสอนคือ
การท าใหดู้ ท าใหส้งสัยในการเรียนตามต าราวา่จะท าใหเ้ด็กท าตามไดจ้ริงหรือไม่ 

“การเปิดต าราไม่เหมือนท่ีเรามาอยู่ด้วยกันแบบน้ี  ของพวกน้ีเอาความ
ช านาญ จ า ครูสอนตรงไหนก็จ  าเลย สมมติวา่ลายมนัมีขา้งน้ีแลว้ เราดูตรงกนัขา้ม 
เพราะมนัไดข้า้งล่างแลว้ ขา้งบนมนัก็ตอ้งได ้เราก็ตอ้งดู เราข้ึนตรงไหนไว ้ตรงน้ี
เราก็ยอ้นกลบัไปดู คือดูต ารา ท าเองยงัไงก็ไม่เป็น ตอ้งปฏิบติัเลย ร้อยให้เขาดู ครู
ร้อยอยา่งน้ี เขาก็ร้อยตามครู จ  าท่ีครูดีกวา่ดูต ารา แลว้คนเขียนต าราเขาก็เขียนตาม
ความเขา้ใจของเขา เขียน 1 คน ก็ 1 ความเข้าใจ อย่างเปิดต าราอาหาร จะท าได้
อร่อยจริงหรือเปล่า”  

 
ดว้ยประสบการณ์ท่ีครูมณัสะสมมาตั้งแต่รุ่น ๆ จนกระทัง่ปัจจุบนั ท าให้มีฝีมือท่ีหาคน

เทียบยาก เม่ือถ่ายทอดไปสู่นกัเรียนแลว้ ระยะเวลา 1 ปีน้ีไม่เพียงพอเป็นแน่ หากตอ้งเปิดหลกัสูตรท่ี
สูงข้ึนไป เช่น เสร็จจากขั้นพื้นฐาน ก็มีหลกัสูตรขั้นสูง ครูมณัมีมุมมองดงัน้ี  

 “จากความรู้ทั้งหมดท่ีครูมี เด็กไดไ้ปนิดๆ หน่อยๆ แต่หากจะตอ้งสอนกนัต่อ 
มนัก็ตอ้งมีเร่ืองสอน แต่ให้เขาได้รับมนัแบบว่าแน่นแฟ้นก่อน อย่าแผ่ว ฝึกฝนให้
มาก ๆ ก่อน ใหช้ านาญพื้นฐานก่อน 1 ปีมนัแค่ผวิโลกเอง มนัตอ้งประสบการณ์”  
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ในกรณีท่ีมีครูหลายท่านมาสอนท่ีโรงเรียน ท าใหอ้ยากทราบถึงการปล่อยถ่ายทอดให้
นักเรียนนั้น จะแตกต่างกันหรือไม่ครูมณักล่าวว่าแต่ละคนจะสอนเทคนิคท่ีไม่เหมือนกัน เป็น
เหมือน “ลีลาใคร ลีลามนั” ในระหว่างทางการสอนก็มีเคล็ดลบัแตกต่างกนัไป แต่สุดทา้ยผลจะ
ออกมาเหมือนกนั แล้วแต่นักเรียนลองเทคนิคใครแล้วถนัด อยู่ท่ีความช านาญท่ีส าคญัคือความ
ประณีต การคดักรองดอก จะออกมาสวยประณีตเหมือนกนั เพราะงานในวงัตอ้งสวยประณีตตาม
แบบโบราณครูมณัสรุปไวว้า่ 

 “ครูถ่ายทอดให้หมดสามสิบรุ่นแลว้ ไม่สูญหายแน่นอน แต่ฝีมือนกัเรียนจะ
มีแค่ไหนอยูท่ี่เขาไปฝึกฝน อนัน้ีส าคญั หากเขาทิ้ง ไม่เอา ท่ีเราใหไ้ปก็ไดไ้ม่เท่ากบั
เรา แต่ก็ร้อยเป็นทุกคน เด็กบางคนมีพื้นฐานมา แต่ไม่ไดไ้ปมากเพราะบางคนไม่
รับ ถือว่ารู้มาก่อน แต่บางคนไม่รู้มาก่อนแต่พฒันาดี เพราะเขาเปิดรับและฝึกฝน 
ดงันั้นการจะเป็นช่างฝีมือไดเ้ลยหรือไม่ ก็อยูท่ี่ตวัของผูเ้รียน ถึงจะเรียนจบ 1 ปี รับ
ประกาศนียบตัรเรียบร้อย ก็ยงัเป็นช่างฝีมือชาววงัไม่ไดทุ้กคน ท าเป็นทุกคน แต่จะ
ใช้ค  าว่าช่างฝีมือในวงัไดเ้ต็มท่ีนั้น ไม่ไดทุ้กคน ตอ้งไปฝึกฝนเพิ่มจนกว่าฝีมือจะ
เป็นท่ียอมรับ นัน่ก็คือผูจ้า้งนัน่เอง” 

 
ดว้ยการไดรั้บการถ่ายทอดมาแบบชาววงัแท้ๆ  และในช่วงชีวิตท่ีไดท้  างานฝ่ายในนั้น 

ผลงานท่ีครูมณัผลิตนั้น เตม็ไปดว้ยความปราณีต พิถีพิถนั และถูกแบบอยา่งโบราณ ตามท่ีไดรั้บการ
ถ่ายทอดมา รวมถึงทศันคติในการท างานฝีมือนั้น ตอ้งท าอยา่งสุดฝีมือท่ีสุด เพราะเก่ียวเน่ืองดว้ยการ
ท าถวายสถาบนัพระมหากษตัริย ์ความแตกต่างของความเป็นในวงัส าหรับครูมณัจึงมีความส าคญั
อยา่งมาก ท่ีตอ้งมีมาตรฐาน และช่างชาววงัตอ้งท าส่วนประกอบของมาลยัได ้พูดง่าย ๆ คือตอ้งร้อย
เองทั้งพวง และตอ้งถูกตอ้งตามแบบสัดส่วน รวมถึงตอ้งรู้ความหมาย การใชง้าน โดยครูมณัเป็นอีก
ท่านท่ีคิดว่า นักเรียนท่ีผ่านหลักสูตรของโรงเรียนจะได้ในขั้นประกอบอาชีพ แต่ท่ีจะเรียกว่า
ช่างฝีมือชาววงัยงัคงตอ้งฝึกฝน และสะสมประสบการณ์อีกนาน 

ครูบุญเตือน ธงสันเทยีะ หรือครูลา 
เม่ือมาสอนครูลา จะถ่ายทอดไปสู่นกัเรียนตามแบบท่ีตนเรียนมา แต่อยู่ภายใตห้ลกัสูตร

ท่ีทางโรงเรียนก าหนดไวห้ลกัสูตรมีช่วงเวลาการสอน แต่ทุกอยา่งยืดหยุน่ได ้เช่น การเรียนท าดอกข่า 
อาจจะใช้เวลานานกว่าท่ีตารางก าหนด เพราะต้องดูพื้นฐานของนักเรียน  ส าหรับลวดลายท่ีมีใน
หลกัสูตรนั้น เม่ือตอ้งสอนนกัเรียนพร้อมกนั แต่คนละห้อง ครูบุญเตือนก็สามารถท่ีจะสอนไดเ้ลยโดย
อตัโนมติั ไม่ตอ้งปรึกษาครูพิม เช่น ลายคชกริชมีตามหลกัสูตรมีบา้งท่ีเพิ่มเติม เทคนิค เคล็ดลบัของครู
ลา ในระหวา่งท่ีท าพบเคล็ดเล็ก ๆ นอ้ย ๆ ส าหรับการสอนนกัเรียนในส่วนท่ีมีพื้นฐานไม่เท่ากนั คุณครู
ทั้งสามท่านก็จะมีแนวทางเหมือนๆ กนัไม่วา่จะเป็นการสอน การใหค้ะแนน   
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 “ก็พยายามไปเนน้คนไม่มีพื้นฐานมากหน่อย เหมือนไปช่วยเขาเพื่อใหเ้ขาได้
เท่า ๆ เพื่อน เพราะ บางคนก็โดดไปเลย บางคนก็ยงัไม่เป็น ก็ไปในส่วนของคนไม่
เป็นก่อน ส่วนการให้คะแนน ฝีมือแต่ละคนไม่เท่ากันอยู่แล้ว เกณฑ์การให้
คะแนนเรามีในใจ ว่าขนาดน้ีตอ้งได้ประมาณน้ี ผลงานอีกระดบัตอ้งประมาณน้ี 
แต่เด็ก ๆ ทุกคนส่วนมาก คะแนนสูงๆ ต ่าๆ กนัอยูแ่ลว้ตามพื้นฐานท่ีไม่เท่ากนั แต่
เราก็มีเกณฑใ์นใจ เพราะเด็กบางคนเขาเป็นแลว้ แต่เขาไม่รู้ตวัวา่เขาเป็น”  

 
ดว้ยความเป็นคนรุ่นใหม่ท่ีไดรั้บการถ่ายทอดมาจากคนรุ่นเก่า ท าใหก้ารรวมยกุตส์มยั

เก่าและใหม่ไวใ้นตวัเองของครูลาน่าสนใจมากวา่ ตนถูกสอนมาดว้ยวสัดุเก่า และในขณะเดียวกนัก็
ทันใช้วสัดุใหม่ด้วย แต่อย่างไรก็ตาม งานในวงัเน้นอนุรักษ์ จึงต้องถ่ายทอดให้ดั้ งเดิมท่ีสุด 
สอดแทรกเทคนิคท่ีจะทุ่นเวลา ท่ีจะท าให้ผลิตงานไดเ้ร็วข้ึน สวยกวา่เดิม ซ่ึงในทศันะของครูลาการ
ใช้ดอกไมห้ลากหลายประกอบกนั มนัเหมือนพฒันางานแต่ตอ้งอยู่บนพื้นฐานของความดั้งเดิม 
ส าหรับความดั้ งเดิมท่ีพูดถึงในทัศนะของครูลาคือ วิถีของคนรุ่นเก่า ท่ียงัคงอนุรักษ์อยู่ ให้
เหมือนเดิมแต่ให้คงความสวยงาม ความประณีต เม่ือต้องเปรียบเทียบกับงานข้างนอกครูลาให้
ความเห็นว่า ท่ีโรงเรียนยงัคงความดั้งเดิมไว ้ซ่ึงคือเวลาท่ีใช้ วสัดุท่ีใช้ ความประณีต ขา้งนอกจะ
ชอบความอลงัการ ผสมกนัไปหมด  แต่ส่วนของในวงัจะใชค้วามละเอียดลงตวั ไม่ไดห้วือหวา แต่
ดว้ยความประณีต และสวยงามอยู่นาน นกัเรียนท่ีเป็นแล้ว จะแยกออกว่างานขา้งในขา้งนอก ดูท่ี
ความแน่น ความละเอียด  

ดว้ยในปัจจุบนัผูศึ้กษา เคยเปิดต าราสอนท างานฝีมือดอกไม ้ก็ไดเ้ห็นงานท่ีเป็นเทคนิค
เฉพาะของฝ่ายใน ไดเ้ห็นลวดลายท่ีเป็นลายบังคบัขา้งใน นัน่หมายถึงมีลูกศิษยท่ี์จบไปใน 3 รุ่นน้ี 
ได้น าไปถ่ายทอด และเผยแพร่ต่อ ซ่ึงก็เป็นข้อดีท่ีงานช่างน้ีจะไม่ตาย แต่ส่ิงท่ีสงสัยคือ “ความ
ดั้งเดิม” นั้นจะครบถว้นหรือไม่  ในฐานะผูถ่้ายทอดจากแหล่งก าเนิดงานฝีมือดา้นน้ี ครูลากล่าววา่  

 “เวลาสอน จะบอกวา่จุดก าเนิดอยูท่ี่น่ี  ช่ือเสียงอยูต่รงน้ี ถา้ไม่บอกไม่สอน 
เขาจะไม่รู้วา่มนัมีอยูจ่ริงกบัการมานัง่ร้อยทีละกลีบ ใส่ทีละดอก  โดยบอกวิธีการ
วา่ตอ้งใส่ทีละกลีบ อย่าไปท าแบบรวบยอด ซ่ึงเด็กรุ่นท่ีแลว้ท่ีเราสอน เขาเอาไป
ท าเปิดร้านบ้าง ไปท าธุรกิจส่วนตัว เกิดอาชีพ และผลงานเป็นแบบมีหลัก มี
เกณฑ”์ 

 
ครูลาทิ้งทา้ยไวว้่าการเรียนท่ีน่ี ระเบียบกฎเกณฑ์ส าคญั เด็กตอ้งเรียนด้วยกนั 1 ปี มี

ความคิด ฐานะ การศึกษาท่ีแตกต่างกนั การท่ีเขาอยูใ่นกฎเกณฑ์เดียวกนั จะท าให้ไม่แข่งขนักนั จะ
ช่วยเหลือกนัได ้เพราะงานดอกไมส้ด ตอ้งไว ทุกคนตอ้งช่วยกนั จะโดดเด่นไปเลย มนัเป็นไปไม่ได ้
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การท่ีต้องแต่งกายเหมือนกัน ใช้ชีวิตเหมือนกันในห้องเรียน ไม่มีเลือกปฏิบัติ ซ่ึงท่ีผ่านมาใน
ห้องเรียนมีทั้งหม่อมหลวงมาเรียน คนว่างงานมาเรียน แม่บา้น ไม่ไดแ้ยกพื้นฐาน หรืออาชีพใด ๆ 
ทุกคนตอ้งพร้อมท่ีจะปรับพื้นฐานตามครู และช่วยเหลือเพื่อนในกลุ่มเป็นทีมเวิร์ค จากการพูดคุยท า
ให้เห็นว่าครูลาเป็นเหมือนภาพสะทอ้นกระบวนการถ่ายทอดแบบโบราณท่ีแฝงมาในยุคปัจจุบนั 
ซอ้นทบัการถ่ายทอดในระบบของโรงเรียนผา่นหลกัสูตร ซ่ึงหากน ามาเปรียบเทียบกนั ระยะเวลาใน
การถ่ายทอด ประสบการณ์ และฝีมือท่ีได้จะต่างกัน จึงท าให้เห็นว่าวิถีการถ่ายทอดท่ีจะสร้าง
ช่างฝีมือชั้นครูนั้น แตกต่างจากการสร้างช่างฝีมือชั้นประกอบอาชีพ 

จากการสังเกตการณ์และพูดคุยในห้องเรียน โดยสรุปครูจะสอนการเลือกวตัถุดิบ การ
ใช้อุปกรณ์ ในชั่วโมงแรก จากนั้นก็จะสอนให้ร้อยมาลยัมะลิลว้นเน่ืองจากให้มีพื้นฐานในการใช้
อุปกรณ์ จากนั้ นจะเร่ิมพัฒนาให้ร้อยแบบท่ีต้องพับกลีบกุหลาบ และเร่ิมใส่ลาย เร่ิมเรียนท า
ส่วนประกอบต่างๆ  เม่ือเร่ิมคล่องแล้วจะพฒันาต่อไปสู่การท ามาลยัดอกพุด และสุดทา้ยในการ
เรียนเทอม 2 นกัเรียนจะไดท้บทวนและน าส่ิงต่างๆ ท่ีเรียนมาไปท างานต่างๆ ท่ีมีพื้นฐานมาจากการ
ร้อยมาลยั เช่น คลุมไตร เคร่ืองแขวน พานขนัหมาย ฯลฯ ดงันั้นงานร้อยพวงมาลยัจึงเป็นพื้นฐาน
ของงานช่างฝีมือดอกไมส้ดโดยแทจ้ริง 

 
 

 
 

   
 
 
 
 

ภาพท่ี 23 นกัเรียนช่วยกนัประดิษฐค์ลุมไตร (ซา้ย)  งานเคร่ืองแขวนพฒันามาจาก 
งานร้อยมาลยั (ขวา) 

 
เร่ืองราวการถ่ายทอดความรู้ของช่างไปสู่นกัเรียนในชั้นเรียนของครูช่างทั้ง 3 ท่านจะมี

ความสอดคลอ้งกนัภายใตห้ลกัสูตรเดียวกนั และองค์ความรู้ในตวัครูท่ีใกลเ้คียงกนั สรุปไดว้่าการ
สอนจะเป็นไปตามท่ีหลกัสูตรก าหนดเป็นหลกั ตามระยะเวลาท่ีมีตารางสอนก ากบัไว ้อยา่งไรก็ตาม
สามารถยืดหยุน่ไดต้ามวิจารณญาณของครูผูส้อน เช่น หากเด็กนกัเรียนท าดอกข่าไม่ไดต้ามเวลาคือ 
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2 วนั สามารถขยบัเป็น 3 วนัได้ และการสอนจะเร่ิมจากขั้นพื้นฐาน เช่น การรู้จกั การเลือกใช้วตัถุดิบ 
การใช้อุปกรณ์เข็ม ปรับความเคยชินของร่างกาย ถ่ายทอดความเป็นงานในวงัตั้งแต่ชัว่โมงแรกๆ ให้เด็ก
ซึมซับและรับรู้ถึงคุณค่าความเฉพาะของงานในวงั  เช่น ความประณีต การบรรจงร้อยให้งานเรียบร้อย
ท่ีสุด ผูศึ้กษามองว่าเม่ือเด็กรับรู้คุณค่า ท าให้ต้องพยายามฝึกฝีมือให้ได้มาตรฐานเพื่อจะเป็นหน่ึงใน
คุณค่าน้ี และแมจ้ะมีพื้นฐานไม่เท่ากนัครูทั้ง 3 จะมีวิธีการเฉพาะในโรงเรียนน้ีเพื่อช่วยปรับพื้นฐานให้
ใกล้เคียงกนัท่ีสุด คือการท าให้ดู ให้นักเรียนท าตามทีละขั้นตอน หากยงัไม่ได้ครูจะจบัมือท าเหมือน
สอนเขียน ก.ไก่ ซ่ึงนกัเรียนจะใช้จงัหวะของร่างกาย ของมือ น ้ าหนกัมือทุกอยา่งในขณะท่ีครูจบัมือท า 
ซ่ึงภาพแบบน้ีจะเกิดข้ึนในเทอมแรกคือขั้นพื้นฐานเท่านั้น พอเขา้สู่เทอมปลาย เด็กนกัเรียนเร่ิมมีจงัหวะ
มือของตนเองจะเรียนขั้นสูง เป็นการน าวิชาต่างๆ ในเทอม 1 มาประกอบงานท่ียากข้ึน เช่น การร้อย
มาลยัดอกพุดซ่ึงดอกเล็กร้อยยาก หรือการแต่งตวัมาลยัดว้ยช่อเอ้ือง ฯลฯ  

ส่ิงท่ีครูทั้ง 3 ท่าน เห็นตรงกนัคือ การเรียนในห้องเรียนสามารถสร้างช่างฝีมือไดใ้น
ชั้นประกอบอาชีพ  ซ่ึงหากมองตามวตัถุประสงค์ของโรงเรียนคือการเผยแพร่งานด้านช่างฝีมือ
ดอกไมส้ด และผูเ้รียนสามารถน าความรู้และทกัษะจากงานช่างดอกไม้สดไปใช้ประกอบอาชีพ 
นบัว่าบรรลุวตัถุประสงค์ เน่ืองจากนกัเรียนท่ีจบการศึกษา 1 ปี สามารถเป็นช่างฝีมือชั้นประกอบ
อาชีพได้ แต่หากให้เป็นระดบัช่างฝีมือชั้นช านาญการยงัไม่สามารถสร้างได้ภายใต้หลกัสูตรใน
หอ้งเรียน เน่ืองจากวถีิการถ่ายทอด ระยะเวลา ประสบการณ์ในการฝึกต่างกนั อยา่งไรก็ตามนกัเรียน
ท่ีผ่านหลักสูตร 1 ปี หรือศิษยเ์ก่าสามารถน ามาสร้างเป็นช่างฝีมือชั้นสูงได้โดยต้องเข้าสู่วิถีการ
ถ่ายทอดแบบโบราณถึงจะไดป้ระสิทธิผลอยา่งสูงสุด  

ส่ิงท่ีผูศึ้กษาสรุปได้จากขอ้มูลในชั้นเรียนผ่านวิธีการสอนของครูช่างในแผนกวิชา
ช่างฝีมือดอกไมส้ดของโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง)  ส่ิงส าคญัหวัใจหลกัการสอนของครูทุกท่าน
ท่ีถ่ายทอดไปในชั้นเรียนให้กบันักเรียนทุกรุ่น เป็นเหมือนหลักบรรทดัฐานในการสอนคือ  กฎ 
ระเบียบ ภาษากาย รูปแบบและเทคนิค การปฏิบติัซ ้ า 

กฎระเบียบ 
ระเบียบในท่ีน้ีเป็นทั้งระเบียบรูปธรรมและระเบียบนามธรรม ระเบียบรูปธรรมนั้นคือ

กฎระเบียบท่ีระบุไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษรในคู่มือนกัเรียน เช่น การเขา้ – ออกเขตพระราชฐานชั้นใน 
การแต่งกาย ฯลฯ ซ่ึงหากนักเรียนท าผิดในกฎระเบียบ เห็นได้โดยง่ายและมีการลงโทษได้ตาม
ระเบียบ แต่ในส่วนระเบียบนามธรรมคือจารีต ประเพณีปฏิบติัฝ่ายใน ท่ีครูจะค่อย ๆ สอดแทรกผา่น
การถ่ายทอดงานมาลยัให้นักเรียนซึมซับด้วย เช่น ธรรมเนียมการวางประพฤติตนในวงั ไม่เดิน
หวัเราะ หรือพูดคุยเสียงดงั เคารพสถานท่ีและส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ มีทศันคติท่ีดีต่อการเรียน ต่อส่ิงแวดลอ้ม
ทุกส่ิงแมจ้ะไม่มีบทลงโทษเป็นรูปธรรมแบบกฎต่าง ๆ แต่เป็นเร่ืองความผิดทางจิตใจ ท่ีเรียกวา่ผิด
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ธรรมเนียม ผูศึ้กษามองวา่น่ีคือลกัษณะพิเศษเฉพาะของโรงเรียนในวงั ไม่ว่าจะเป็นโรงเรียนในวงั
ชาย วทิยาลยัช่างทองหลวงกาญจนาภิเษก ท่ีอยูใ่นพื้นท่ีเขตวงัลว้นถูกปลูกฝังและถ่ายทอดความเป็น
เฉพาะ ความเป็นช่างชนชั้น ท่ีท าให้ความรู้สึกของผูเ้รียนแตกต่างจากการเรียนศิลปหตัถกรรมใด ๆ 
ภายนอกวงั  เป็นเหมือนช่างของหลวง ช่างฝีมือชั้นสูง ท่ีท าให้บุคลิกภายนอก การวางตนแตกต่าง
จากช่างพื้นบา้นทัว่ไป เป็นวิถีปฏิบติัอย่างหน่ึงผ่านห้องเรียน ซ่ึงจารีต ประเพณีต่างๆ น้ีในทศันะ
ของผูศึ้กษามองวา่คือความรู้ชนิดหน่ึง 

ภาษากาย 
ส่ิงท่ีผูศึ้กษาสังเกตเห็นในระหว่างการสอนคือครูทุกท่านมีการจบัมือนกัเรียนท า ครูให้

เหตุผลวา่เป็นการช่วยให้นกัเรียนเขา้ใจง่ายข้ึน เกิดทกัษะไดม้ากข้ึน และท่ีน่าสนใจคือนกัเรียนท่ีครูจบั
มือท า เกิดความเขา้ใจและท าต่อไปเองได ้เหมือนร่างกายเรียนรู้จงัหวะตามท่ีครูจบั หากเปรียบเทียบ
กบัการใชร่้างกายในการเรียน ส่ิงน้ีคือการเตรียมร่างกายอยา่งหน่ึงของช่างฝีมือในทศันะของผูศึ้กษา  

ภาษากายท่ีใชก้นัในห้องเรียนร้อยมาลยัน้ีไม่เพียงแต่การจบัมือท า แต่มีการท าให้ดู ครู
ใชต้วัเองเป็นแบบให้นกัเรียนฝึกท าและให้นกัเรียนท าตามไปพร้อมกนั พร้อมทั้งให้จ  าไม่วา่จะเป็น
ครูพิม ครูมณั หรือแมแ้ต่ครูลา ท าใหเ้ห็นวา่น่ีเป็นส่วนท่ีส าคญัของการสอน เป็นการส่ือสารกนัแบบ
ท่ีไม่สามารถจะอธิบายเป็นค าพูดไดลึ้กซ้ึงเท่าท่าทาง หรือบางคร้ังจะมีศพัทเ์ฉพาะเช่น การคว  ่าดอก 
ปลายแหลม ๆ ปลายทู่ ๆ ผูศึ้กษาหรือแมแ้ต่นกัเรียนเม่ือไดย้ินคร้ังแรกจะไม่เขา้ใจ ตีความหมายกนั
ไปคนละทาง แต่ครูจะอธิบายพร้อมทั้งจบัดอกไมใ้หดู้ประกอบจึงเกิดความเขา้ใจ และเรียนรู้วิธีการ
ไปโดยอตัโนมติั เม่ือผูศึ้กษาถามถึงการเรียนโดยใช้ต ารา ค าตอบท่ีไดจ้ากครูคือการเรียนเป็นช่าง
ไม่ใช่เร่ืองของต ารา แต่เป็นเร่ืองของการปฏิบติัท่ีท ากนัมาแต่โบราณ เพราะมีส่ิงพิเศษท่ีถ่ายทอดไป
ในงานท่ีเป็นเร่ืองของความรู้สึกท่ีต าราไม่สามารถอธิบายเป็นอารมณ์และรสนิยมของ “ลกัษณะ
ความงาม” ของงานได ้เพราะลกัษณะความงามนั้นเป็นเร่ืองของการยอมรับจากสังคมช่างหรือสังคม
ฝ่ายในยกยอ่งเป็นความงาม 
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ภาพท่ี 24  บรรยากาศ ครูแต่ละท่านสอนโดยการท าให้ดู และการจบัมือนกัเรียน 

จบัจีบดอกข่า, 2558 
 

รูปแบบและเทคนิค 
การใชง้านพวงมาลยัของในวงัสมยัก่อน จะไม่มีการก าหนดรูปแบบไม่มีการจ ากดัการ

สร้างสรรค์ผลงาน มีการพฒันาผลงานรูปแบบเสมอ ส่ิงท่ีก าหนดไม่ใช่รูปแบบของมาลยัแต่เป็น
รูปแบบของฝีมือ คือการท าดว้ยมือช่างอยา่งพิถีพิถนั ประณีตและอาศยัทกัษะและเทคนิคต่าง ๆ ท่ีครู
ได้เรียนรู้มาด้วยตวัเองจนเกิดเป็นความรู้และเทคนิคท่ีน ามาถ่ายทอดต่อ ซ่ึงรูปแบบของฝีมือท่ีผู ้
ศึกษามองเห็นน้ี จะมีความสวยงามในแบบของแต่ละท่านบนพื้นฐานของความประณีต การใช้
วธีิการร้อยท่ีใหเ้วลากบัการประดิษฐอ์ยา่งพอเพียง ไม่วา่จะเป็นการคดัวตัถุดิบ การคิดวธีิท่ีผลงานจะ
อยู่ได้ยาวนาน และคงทน  เพียงแต่ต้องรู้จกัวตัถุดิบ มีการประยุกต์วตัถุดิบท่ีมีให้เพียงพอ ให้
สวยงามและประดิษฐอ์อกมาอยา่งสุดฝีมือ ส่วนรูปแบบของพวงมาลยัท่ีถูกใชแ้ทนความ “เป็น” ของ
นกัเรียนแบบรูปธรรมเป็นเพียงภาพแทนความรู้ท่ีมีกรอบการศึกษาครอบอยู ่ แต่รูปแบบท่ีแทจ้ริงท่ี
ถ่ายทอดและซึมซบัต่อกนัในหอ้งเรียนคือรูปแบบของฝีมือไม่ใช่รูปแบบของมาลยั สอดคลอ้งกบัส่ิง
ท่ีผูศึ้กษาตีความวา่ทรัพยากรวฒันธรรมงานพวงมาลยั ไม่ใช่พวงมาลยั แต่คือฝีมือช่างร้อยพวงมาลยั 

การปฏิบัติซ ้า 
ส่ิงท่ีครูทั้งสามต่างให้ความส าคญัคือการฝึกฝน หรือการปฏิบติัซ ้ าๆ ถึงจะไปสู่การ

เป็นช่างช านาญการได ้  การท่ีนกัเรียนพบครูเฉพาะในหอ้งเรียนเพียงไม่ก่ีชัว่โมงต่อวนัเป็นเวลาท่ีไม่
เพียงพอท่ีจะสร้างความช านาญให้ตวัเองได ้ครูเพียงแต่สอนวิธีการ นกัเรียนตอ้งไปฝึกหดัต่อท่ีบา้น 
หรือเม่ือมีเวลา ซ่ึงการปฏิบติัซ ้ า ๆ จนร่างกายเคยชิน หรือเรียกภาษาช่างวา่ “เขา้มือ” นั้น ตอ้งอาศยั
ร่างกายท่ีอดทนเพื่อไปสู่ความช านาญท่ีร้อยไดร้าวธรรมชาติ นัน่คือร่างกายจดจ าจงัหวะ น้ิวมือจดจ า
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น ้ าหนัก ฯลฯ ซ่ึงสอดคลอ้งกบังานวิจยัการฝึกระนาดเอก หรือการฝึกบลัเลย ์ท่ีสุดท้ายการฝึกฝน 
และปฏิบติัซ ้ าคือการทบทวนความรู้ท่ีซึมซบัมาผา่นร่างกายท่ีท าซ ้ าจนช านาญ และปฏิบติัออกมาราว
ธรรมชาติ แต่นัน่คือการแสดงออกของร่างท่ีผา่นการฝึกฝนจนช านาญนัน่เอง 

 
นักเรียนช่างวงัหญงิ: ผ่านห้องเรียนวชิาช่างฝีมือดอกไม้สด 

ผูศึ้กษาไดใ้ช้เวลาในการสังเกตการณ์ในชั้นเรียนเป็นเวลา 3 ปี ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2557 – 
พ.ศ. 256 จึงมีโอกาสพูดคุยกบันกัเรียน 3 รุ่น โดยในปี พ.ศ. 2557 - 2558 ผูศึ้กษาเขา้สังเกตการณ์เพื่อ
เป็นขอ้มูลแบบภาพกวา้งเพื่อความชัดเจนและแม่นย  าของขอ้มูล และเพิ่มความคุ้นเคยระหว่างผู ้
ศึกษาและครูช่าง ซ่ึงการไดพ้บปะ คุน้เคย และพูดคุยกบันกัเรียนมีการเร่ิมตน้ท่ีเหมือนกนั คือเขา้สู่
ขั้นตอนการคัดเลือก ท่ีมีการจัดการสอบสัมภาษณ์โดยผู ้บริหารและครูของทางโรงเรียน มี
หลกัเกณฑ์ในการคดัเลือกผูมี้สิทธิในการสอบ ตรวจสอบคุณสมบติั ส่ิงเหล่าน้ีเป็นเพียงการเร่ิมตน้
พาตนเองเขา้มาเป็นส่วนหน่ึงของความรู้ แต่เหตุผลท่ีพาใหพ้วกเขามาท่ีน่ีคือส่ิงท่ีน่าสนใจ 

เส้นทางการเป็นช่างฝีมือดอกไม้สดนั้ น ส าหรับผูมี้ความฝันและผูท่ี้ช่ืนชอบงาน
ทางด้านน้ี โดยบางคนมีภูมิหลงั แรงบนัดาลใจบางอย่างขบัเคล่ือนให้ก้าวเท้าเข้ามาสมคัร และ
คดัเลือกเขา้มาเป็นส่วนหน่ึงของบทเรียน ในบทบาทของนกัเรียนช่าง เช่นความประทบัใจในวยัเด็ก  
การมองเห็นช่องทางการสร้างอาชีพ การสร้างคุณค่าให้ตวัเอง การต่อยอดฝีมือ ส่ิงต่างๆ ท่ีอยูภ่ายใน
ของผูเ้ขา้มามีส่วนร่วมในวิถีการฝึกหัดในฐานะนกัเรียนภายใตบ้ริบทของโรงเรียนช่างฝีมือในวงั 
(หญิง) น้ีเหมือนส่ิงท่ีสร้างความมุ่งมัน่ ความตั้งใจ และยอมรับในกฎ กติกา ของการเรียนการสอน
ทุกอยา่ง เพื่อให้ไดม้าซ่ึงความรู้ หรือ “ฝีมือ” เป็นของตนเองโดยเฉพาะภายใตช่ื้อเสียง ความเป็นตน้
ก าเนิดของงานทางด้านน้ี รวมถึงใบประกาศนียบตัรท่ีจะได้รับพระราชทานจากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ซ่ึงเป็นเหมือนรูปธรรมส่ิงตอกย  ้าความศกัด์ิสิทธ์ิ ความมีอยูจ่ริง 
และสัมผสัไดข้องความเป็นฝีมือชาววงั และวถีิการสร้างช่างฝีมือแบบชาววงั 

ศิษย์ปัจจุบัน 

ผูศึ้กษาเลือกสัมภาษณ์แบบเชิงลึกนกัเรียนรุ่นท่ี 3 ปีพ.ศ. 2559 เม่ือใชเ้วลานัง่ดูไปทีละ
กลุ่ม ชวนพูดคุยแบบภาพรวม  เท่าท่ีจะไม่รบกวนสมาธิของผูเ้รียน เพราะงานดอกไม้สด ต้อง
รวดเร็ว ผูศึ้กษาไดเ้ห็นถึงความตั้งใจของนกัเรียน แต่ผลงานก็จะดูแตกต่างกนัไป บางคนก็สามารถ
ท าให้เสร็จไดต้ามเวลา บางคนก็ยงัค่อย ๆ ท าไป เป็นไปตามพื้นฐานของแต่ละคน ผูเ้ขียนจึงคิดว่า 
หากตอ้งเลือกนกัเรียนสักคนมาพูดคุยดว้ย ก็จะไม่สามารถรู้ไดว้่าคนใด มีท่ีมา แรงบนัดาลใจ และ
ประสบการณ์อะไรมา จึงไดท้  าแบบสอบถามเพื่อส ารวจขอ้มูลและความคิดเห็น เพื่อช่วยในการ
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เลือกนักเรียนท่ีมีความน่าสนใจ เป็นไปในแนวทางท่ีใกลเ้คียงกบัทฤษฎีท่ีผูเ้ขียนใช้ไดน้ักเรียนท่ี
น่าสนใจ ดงัน้ี 

รักษ์สุดา มังคะรัตน์ สายเลือดแม่ค้าปากคลองตลาด 

กวาง อายุ 24 ปี  เป็นนักเรียนท่ีดูคล่องแคล่ว ทั้ งการจับเข็ม การจับดอก มีความ
กระฉบักระเฉง และคุน้เคยกบังานมาลยั และท่ีส าคญั เป็นผูรั้บอาสาเพื่อนในห้อง หาซ้ือวตัถุดิบของ
ห้อง แลว้มาแบ่งกนั ผูศึ้กษารู้สึกสะดุดตากบัความคุน้เคยท่ีมีต่องานมาลยั และตลาดปากคลอง ซ่ึง
เม่ือไดพู้ดคุยแลว้ ก็ยิ่งท าให้เพิ่มความสนใจมากข้ึนครอบครัวกวางคา้ขายอยูท่ี่ปากคลองตลาด ขาย
มะลิ  และดอกดาวเรือง ขายปลีก และร้อยเป็นพวงขาย เม่ือท าพวงมาลยัขายอยู่แลว้ ก็หมายถึงร้อย
มาลยัเป็นอยูแ่ลว้ เพราะท าเป็นอาชีพ ในการร้อยมาลยัของกวางไม่ไดเ้รียน แต่เป็นเพราะพ่อแม่ขาย  
จึงตอ้งช่วยแมร้่อยท าไปดว้ยกนั ส่วนใหญ่ร้อยดาวเรือง ร้อยแบบง่าย ๆ  เนน้ขายเร็ว 

เม่ือท ามาลัยขายอยู่แล้ว การท่ีกวางสมัครเข้ามาเรียนในวงัหญิง จึงน่าสนใจมาก  
เพราะแม่คา้ท่ีร้อยมาลยัขายอยู่ปากคลองตลาด หันมาเรียนร้อยมาลยัชาววงั ท่ีตอ้งใช้เวลาในการ
เรียนถึง 1 ปี เหตุจูงใจ ส่ิงท่ีชกัน ากวางมาสู่ความเป็นนกัเรียนในวงั เพราะเคยเห็นพวงมาลยัจากใน
วงัท าใหเ้กิดความประทบัใจ 

“เคยเห็นพวงมาลยัในวงั เป็นมาลยัขอ้พระกร ร้อยดว้ยดอกพุด เขาบอกของ
ในวงั หนูก็สนใจว่ามนัท ายงัไง  ก็สวยมาก เป็นแรงบนัดาลใจ  ก็เลยไปหาขอ้มูล
ทางอินเตอร์เน็ต เขาก าลงัเปิดรับพอดี เลยขอพ่อมาสมคัร ซ่ึงเขาก็บอกดีแลว้จะได้
เอาไปต่อยอด และคิดว่าขายแบบท่ีเคยท ามนัจ าเจไป หาแบบท่ีมนัน่าจะดีกว่าน้ี” 
(สัมภาษณ์, 2559)   

 
เม่ือคนท่ีร้อยขายจนมีความเคยชินในแบบของตน ตอ้งมาเร่ิมเรียนใหม่กบัเพื่อนอีก 29 

คน ท่ีพื้นฐานต่างกนัจึงเกิดเป็นการปรับตวักวางเหมือนเร่ิมตน้ใหม่ เร่ิมตน้ดว้ยการจบัเขม็ท่ีเคยถนดั
จบัดา้นขวา มาจบัดา้นซ้าย ซ่ึงกวางยอมรับวา่ไม่ค่อยถนดัตอ้งปรับตวัการจบักลีบลว้นท ายากแมแ้ต่
ศพัทเ์รียกส่วนประกอบของมาลยัก็ใชค้นละค ากบัตลาด เช่น  ซีก ในวงัเรียกคุณหญิง กวางตอ้งปรับ
ใชศ้พัทใ์หถู้กสถานท่ี ผูศึ้กษามองวา่การมีศพัทเ์รียกท่ีแตกต่างเฉพาะของในวงั ท าให้ความรู้สึกของ
ผูเ้รียกแตกต่างไปดว้ย เพราะกวางเรียกวา่ “คนละภาษากนั”  ในเร่ืองพื้นฐานกวางร้อยพวงมาลยัมะลิ
ขายเม่ือเรียนชั่วโมงมาลยัมะลิลว้นกวางพอท าได ้ แต่พอมาจบัจีบกุหลาบกวางพบวา่เป็นยากกว่า
การร้อยมะลิ สุดท้ายด้วยความตั้งใจ ก็เลยพยายามฝึกฝน และพฒันาข้ึนมาจนเร่ิมท าได้และเห็น
ความแตกต่างในการร้อยพวงมาลยัขา้งในและขา้งนอกเน่ืองจากในวงัสอนให้ท าส่วนประกอบของ
มาลยัเองทุกขั้นตอน ไม่มีการซ้ือมาประกอบเหมือนขา้งนอก  “วงัมีรายละเอียดมากกวา่  ท ายากกวา่ 
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ท่ีร้อยขายท่ีร้านก็ไปซ้ือส่วนประกอบมาประกอบกบัพวงมะลิ เม่ือมาเรียนตอ้งท าส่วนประกอบเอง 
อยา่งดอกข่า ซ่ึงท ายากมาก แต่เม่ือท าไดเ้ราจะภูมิใจ และสวยกวา่ซ้ือขา้งนอกดว้ย” 

เม่ือเร่ิมปรับตวั และเร่ิมเรียนกบัในวงัแล้ว ส่ิงท่ีเกิดข้ึนคือการมองงานท่ีต่างไป เม่ือ
กลบัไปมองพวงมาลยัท่ีตลาดจากท่ีก่อนมาเรียนมองว่าแบบสวย อยา่งท่ีเคยคิดวา่ร้อยยากแต่พอได้
เห็นอีกคร้ัง ไดส้ังเกตงานใกล ้ๆ จะมีรายละเอียดท่ีไม่เท่ากบัในวงั โดยคิดวา่ความสวยก็อาจสวยคน
ละแบบ แต่ส่ิงท่ีกวางมองว่ามนัยงัไม่ใช่เพราะมองท่ีความประณีต ละเอียด หรือท่ีกวางเรียกว่า 
“เน้ียบ” จะต่างจากของในวงั “ของในวงัสวยกวา่ คือมนัก็อาจสวยคนละแบบ แต่เรามองวา่มนัไม่ใช่ 
เราจะมองท่ีความเน้ียบ ในวงัเนน้ความเน้ียบ” นอกจากเร่ืองความละเอียดของการร้อยแลว้ ในเร่ือง
วสัดุอุปกรณ์ท่ีของในวงัใช้ก็จะแตกต่างจากของท่ีใช้ในตลาด เช่น เชือกดา้ย ท่ีตลาดใช้เชือกฟาง 
เพราะราคาถูกร้านคา้ไม่ตอ้งการเพิ่มตน้ทุน และเสียเวลาเน่ืองจากดา้ยจะเส้นเล็กกวา่คนตลาดคิดวา่
มนัช้า “ไม่ทนัท ามาหากิน”ดว้ยความเป็นในวงั จากท่ีกวางเคยเป็นคนนอก แลว้วนัหน่ึง ไดเ้ขา้มา
เป็นส่วนหน่ึงของในวงั ความรู้สึกท่ีมียอ่มไม่ธรรมดา  

 “รู้สึกภูมิใจมาก กว่าจะมาสมคัรได้ กว่าจะสัมภาษณ์ กว่าจะมาติด 1 ใน 3 
คนอีก แล้วยิ่งไดเ้รียนกบัครูในวงั  เขาท าให้เราเขา้ใจง่าย อย่างสมยัท่ีเรายงัไม่ได้
เรียน ถา้เราคิดวา่เราเป็นแลว้ ไม่ตอังเรียนแลว้ แต่ท่ีจริง ถา้เป็นแลว้ยิ่งมาเรียนจะยิ่ง
ได ้เพราะวา่ความรู้มนัแตกต่างกนั อยา่งท่ีเรารู้มา อาจจะไม่ถูกตอ้ง ในวงัจะสอนอีก
แบบ อยา่งการจบัจีบท่ีน่ีก็ละเอียดแลว้ ท่ีตลาดเขาร้อยแบบพบัยงัไงก็ไดใ้ห้มนัเป็น
พวงออกมา อยา่งดอกข่าแต่ก่อนก็ไม่รู้วา่แบบไหนสวย ก็ไปซ้ือเขามาประกอบ พอ 
ในวงัสอนท าเอง กลบัไปก็ไปนั่งฝึกท่ีตลาด คนเดินผ่านไปมาเห็นก็ทกั เด๋ียวเขาก็
สั่งเราเอง” 

 

ส าหรับกระบวนการในการท า เม่ือไดเ้รียนรู้ของในวงั ส่ิงท่ีกวางไดเ้ห็นความแตกต่าง
คือขั้นตอนในการท า ซ่ึงของในวงักว่าจะร้อยเสร็จแต่ละพวงจะใช้เวลานาน เน่ืองจากพิถีพิถนัทุก
ขั้นตอน ตั้งแต่คดัขนาดของดอก การท าส่วนประกอบท่ีตอ้งท าเองทั้งพวง ทุกส่วนประกอบทั้งตวั
พวง อุบะ ดอกข่า และช่อเอ้ือง  “เราจะตอ้งท าเองทั้งพวง ทุกส่วนประกอบ ทั้งตวัพวง อุบะ ดอกข่า 
และช่อเอ้ือง อย่างช่อเอ้ืองน่ี ปากคลองไม่มีขาย ตอ้งสั่ง และถา้ไม่ใช่ในวงัก็จะรายละเอียดไม่สวย 
แค่คลา้ยแต่ไม่สวยจบัใจ”เม่ือให้เปรียบเทียบกบัการเปิดต าราสอนท าพวงมาลยั กวางใหค้วามเห็นวา่
หากไม่มีครู มีแต่หนงัสือก็ไม่สามารถร้อยได ้“ไม่มีคนมาจบัมือพูดง่าย ๆ อนัน้ีแบบตวัต่อตวัก็วา่ได ้
เพราะว่าเราคนไม่เยอะ แบบท าไม่เป็นก็ไปถามครูได”้  สุดทา้ยแลว้ส าหรับกวางงานมาลยั จะร้อย
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ให้เป็นและสวยงามตอ้งใช้วิธีการสอนแบบท่ีครูในวงัสอน คือการจบัมือท า และการท าให้ดูเป็น
ตวัอยา่งและท าไปพร้อมกนั อยา่งท่ีกวางเรียกวา่ “ท ากนัเห็น ๆ ตาม ๆ กนัไป”  

ดว้ยความท่ีกวางยงัมีอาชีพร้อยดอกไมข้าย ช่วงเวลาเยน็เปิดร้าน ก็ไดน้ าผลงานท่ีท า
ส่งในชั้นเรียนไปลองเพิ่มมูลค่าดูบา้งแลว้ “เราก็ท าส่งครูแบบสุดฝีมือนะ พอส่งเสร็จครูคืนให้ เอา
ไปวางขายท่ีร้านก็ขายได ้แต่เราก็ไม่ตั้งราคาแพง แค่เป็นค่าซ้ืออุปกรณ์มาเรียน และอยากทดสอบดู
วา่ฝีมือเราขายไดไ้หม ก็ไดผ้ล ขายได ้เราก็ขายไป 15 บาท เขาบอกสวยดีไม่เหมือนในตลาดท่ีวาง
ทัว่ไป” สีหนา้ตอนน้ีของกวางเตม็ไปดว้ยความภูมิใจ แววตาเป็นประกาย ส่งยิม้ใหผู้ศึ้กษา 

พุฒิวดี  ฐิติคุณานนท์ ทายาทพราหมณ์หลวง 
ก๊ิก อาย ุ16 ปีผูเ้ขียนสนใจเพราะมีอายเุพียง 16 ปี และก าลงัเรียนอยูว่ทิยาลยัเทคโนโลยี

จิตรลดา ชั้นประกาศนียบตัรวชิาชีพปีท่ี 2 แต่ยอมหยดุการเรียน 1 ปี เพื่อมาเรียนงานช่างฝีมือดอกไม้
สดโดยเฉพาะ ท าให้ผูเ้ขียนเลือกท่ีจะพูดคุยเป็นคนต่อไปวา่งานช่างฝีมือน้ี มีความส าคญัต่อก๊ิกมาก
ขนาดยอมไปซ ้ าชั้นและจบไม่พร้อมเพื่อนในรุ่นท่ีโรงเรียนเชียวหรือ ซ่ึงเม่ือไดพู้ดคุยแลว้ ผูเ้ขียนถึง
เขา้ใจ ค าวา่ “เรียนสร้างอาชีพ” เป็นอยา่งดี  

 “คุณลุงเป็นพราหมณ์หลวง ช่วงน้ีงานเขาเยอะมาก แลว้เขาก็ตอ้งหาพวกของ 
เช่นพวงมาลยั ทีละ 1 พวง 2 พวง บายศรีหลายๆ คู่ ลุงเลยอยากให้หนูมีรายได ้และลุง
ก็อยากไดข้องฝีมือหน่อย ก็เลยให้มาเรียนในวงัหญิง เพราะท่ีน่ีเน้ียบ ไม่เหมือนตาม
ปากคลอง ก็สมศกัด์ิศรีงานโหรพราหมณ์ ตวัหนูเองก็ชอบ เพราะอย่างเคร่ืองสังเวย 
พวกน้ีหนูก็เป็นคนจดั พวกบายศรี หรือดอกไม ้แต่เราท าไม่เป็น ก็ตอ้งไปซ้ือเขามา 
แลว้เอามาจดัโตะ๊ หากมาเรียนก็มองแลว้วา่ ยงัไงเราเอาไปท ามาหากินไดแ้น่นอน” 

 
จากประสบการณ์การซ้ือพวงมาลยัจากปากคลองมาสู่คนร้อยมาลยัชาววงัก๊ิกก็ไดเ้ห็น

ความแตกต่างดว้ยตวัเอง ได้รู้วิธีการร้อย และช่ือเรียกพวงมาลยั เช่น วิธีการร้อยมาลยัเกลียว และ
การสอนครูจะสอนให้ละเอียด และพิถีพิถนัหรือ “เน๊ียบ” เม่ือผา่นมือและผา่นขั้นตอนการเรียน เม่ือ
ไปเห็นขา้งนอกร้อยจะเห็นชดัเจนว่าต่างกนั เช่น ขา้งนอกร้อยมาลยัมะลิจะไม่มีการคดัเลือกขนาด 
จะร้อยสลบัเล็กใหญ่ไปเลย  ซ่ึงตลาดไม่สามารถมาคดัทิ้งได ้ตอ้งใชทุ้กดอก และเสียเวลามากในการ
คดักรอง แต่ในงานของพราหมณ์ท่ีก๊ิกตอ้งน าไปใช้ ตอ้งการความสวยและใช้ฝีมือ จึงตอ้งมาเรียน
เพื่อท าเอง เม่ือถามถึงครูผูส้อนท่ีเป็นนางในตวัจริง ก๊ิกมีสีหน้าต่ืนเตน้ขณะเล่าให้ผูศึ้กษาฟัง “ตอน
แรกนึกว่าเป็นอาจารยจ์ากขา้งนอกเหมือนโรงเรียนแบบของ กทม. พอได้เข้ามารู้สึกดี ต่ืนเต้นดี
นางในวงัหลวงมาเป็นครู”  ซ่ึงครูนางในมีวิธีการสอนท่ีก๊ิกช่ืนชอบมานั่นคือการบอกตรงๆ ว่ายงั
ตอ้งแกต้รงไหนอยา่งไร “ไปแกต้รงน้ีมาหน่อย ยื่นออกมาเยอะไป มนัท าให้เรามองเป็นวา่ลกัษณะ
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ความสวยคืออะไร คือแบบไหน ไม่สวยคืออะไร แลว้ครูก็จะแนะน าให้แกไ้ข แบบตวัต่อตวัเลยแลว้
ไม่หวงความรู้เลย ครูจบัมือเยบ็เขา้ไปเลยแบบน้ี  ซ่ึงตอนแรกหนูก็รู้สึกวา่ท าไมตอ้งละเอียดขนาดน้ี 
แต่พอเราไม่ละเอียดท าออกมาก็ไม่สวยจริงๆ เราดูเองก็รู้สึกเองวา่ไม่สวย” 

ความพิถีพิถนัในการท า และความประณีตน้ี ก็ท  าให้ใช้เวลาอยา่งมากต่อผลงานหน่ึง
ช้ิน ซ่ึงก๊ิกมีจุดมุ่งหมายท่ีชดัเจนคือน าไปประกอบอาชีพสร้างรายได ้หากถึงเวลานั้น ผูเ้ขียนก็อดคิด
ไม่ไดว้า่ ดว้ยความเร่งรีบและเวลาบงัคบั ก๊ิกจะลดขั้นตอนและความละเอียดลงหรือไม่ “หนูวา่รักษา
มาตรฐานดีกว่า เพราะว่าถา้ท าเหมือนท่ีอ่ืน คนเขาก็ไปซ้ือท่ีอ่ืนได ้คือเราอาจลดตน้ทุนด้านอ่ืนได ้
แต่ฝีมือเราก็ตอ้งท าใหดี้เหมือนเดิม”  

ขวญัเรือน จันทร์ตรง  เชฟทีหั่นเหชีวติมาเรียนช่าง 
เบลล ์อาย ุ22 ปีจบปริญญาตรีจากวทิยาลยัดุสิตธานี แผนกอาหาร เป็นวิทยาลยัในเครือ

โรงแรมดุสิตธานี  เปิดเป็นวิทยาลัยสอนอาหารโดยตรง แต่มีความสนใจทางด้านงานช่างฝีมือ
ดอกไม ้ทั้ง ๆ ท่ีโรงเรียนในวงัมีแผนกอาหาร ผูเ้ขียนจึงสนใจ ซึงแรงบนัดาลใจของเบลล์เกิดจากการ
ได้เห็นผลงานของในวงัจากงานแต่งงานของเพื่อน เป็นชุดพานขันหมาก สวยประทับใจมาก 
สอบถามเพื่อนไดค้วามวา่จา้งคนท่ีจบจากในวงัท าให ้จึงเกิดความตั้งใจท่ีจะมาเรียนท่ีน่ีและคาดหวงั
จะเปิดร้านเม่ือเรียนจบแต่เพราะจบทางดา้นอาหารมา จึงห่างไกลจากประสบการณ์การจบัเข็มร้อย
มาลยั เบลลย์อมรับวา่ตอ้งเรียนรู้ตั้งแต่ศูนย ์ 

 “หนูไม่เคยจบัเขม็เลยดีกวา่ ยากมาก จบัเข็มไม่เท่าไหร่ท่ียากคือเวลาพบักลีบ 
ตอนแรก ๆ พบักลีบกุหลาบไม่เป็นเลย ท าอยู่เป็นชัว่โมง ดอกข่าดอกหน่ึงใช้เวลา
ท าจนถึงสามทุ่ม อาจารยใ์จเยน็มาก จบัมือท าเลย ถา้ไม่ไดอ้าจารยม์าจบัมือน่ีคือท า
ไม่เป็นเลย วนัแรกหนูแทบจะปาทิ้ง จริงๆ ค่ะ ยากมากดอกข่า เราก็พบัของเราไป
เร่ือย ๆ ไม่เป็นสักที อาจารยม์าจบัมือ อา้วกลีบอนัน้ีไม่ใช่ ก็เท่ากบัท่ีผ่านมา ท าไม่
ถูก อาจารยเ์ขา้มาเราก็เกิดความเขา้ใจตรงนั้นเลย เพราะอาจารยจ์ะซ ้ าอยูจ่นกว่าเรา
จะได ้ท าใหเ้ราดูใหเ้ราท าตาม จนกวา่เราจะท าได”้ 

 
ดว้ยพื้นฐานทางดา้นอาหารท่ีเรียนมา หากพูดถึงเคล็ดลบั หรือสูตรพิเศษต่าง ๆ เม่ือ

ตอ้งเปรียบเทียบกนั เบลล์มองวา่อาหารง่ายกว่าเพราะงานดอกไมใ้ชฝี้มือ ส าหรับอาหารพวกเคล็ด
ลบัจะเป็นพวกปรุงรส วตัถุดิบ แต่ตรงน้ีเหมือนครูแต่ละท่านมีเคล็ดลับไม่เหมือนกัน ให้ความ
หลากหลาย เช่น การสอนจบัจีบท่ีมีเคล็ดลบัเป็นของตนเอง หรือดอกข่า ครู 3 ท่าน ไม่เหมือนกนัแต่
ออกมาเหมือนกนั ต่างกนัท่ีเทคนิคตอนท า  เบลลไ์ดล้องฝึกท าทั้ง 3 แบบ และสุดทา้ยเราก็เลือกแบบ
ท่ีตนถนัดท่ีสุดพร้อมทั้ งกลับไปฝึกทุกวนัเพื่อให้ช านาญและไม่ลืม  ซ่ึงเบลล์เรียนอาหาร จึงมี
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ลกัษณะพิเศษกวา่คนอ่ืนตรงท่ีตอ้งคน้หาเคล็ดลบัอยูต่ลอดเวลาตามวิถีการปรุงอาหาร และเม่ือมาถึง
งานดอกไม ้เบลลก์็ไดส้ังเคราะห์วิธีท าออกมาเป็นเทคนิคของตวัเอง“ส่วนมากหนูจะหาวิธีการแบบ
ท าให้เร็ว สมมติอาจารยบ์อกจะข้ึนมาลยัอนัน้ี เราก็รู้แลว้ว่าต่อไปตอ้งท าดอกข่า ท าอุบะรอเลย ท า
มาลยัซีกรอไวเ้ลย พอมาถึงก็ประกอบจะไดส่้งเร็ว ๆ คือติดความเร็วมาจากการเรียนท าอาหาร มนั
ตอ้งเร็ว ชา้ไม่ได ้เราถูกสอนมาให้คิดอยูต่ลอดเวลาแข่งกบัเวลา ระหวา่งรอน ้ าเดือด เราก็จดัจานไป
ก่อน เพราะไม่อย่างนั้นไม่ทนักินค่ะ แต่ก็ต้องปรับเขา้หาดอกไม้ด้วยเหมือนกันค่ะ เพราะอย่าง
ท าอาหารมือตอ้งหนกั ตอ้งใส่โครม ถึงจะอร่อย แต่น่ีตอ้งค่อยๆ เพราะเป็นกลีบดอกไม ้แรก ๆ หนู
ท ากลีบช ้ าหมด ครูพิมเขา้มาเห็น เลยสอน เธอจบัตรงนั้นไม่ได ้เธอตอ้งรีดตรงน้ีนะ ตอ้งท าอยา่งน้ี 
แล้วก็ท  าให้ดู พอเราท าได้ ครูพิมก็จะชมว่าพบัสวย ถึงตรงน้ีจากท่ีเคยท าอะไรให้เร็ว แต่กบังาน
ดอกไมถ้า้เสียเวลาหน่อยมนัก็จะสวยข้ึนมาอีก” เบลพูดไปหวัเราะไปอยา่งคนอารมณ์ดี 

ชาญชญาณ์กุล ถายะเดช นักแสดงสาวผู้หันมาสวมบทนักเรียนวงัหญงิ 
เนสตุม้ อายุ 38 ปีอาชีพเป็นบาริสตา้ และนกัแสดง เดิมทีตุม้ตอ้งการสมคัรเรียนแผนก

ปักผา้เพราะจบทางด้านนาฏศิลป์ อยากน าไปปักชุดร า  แต่เน่ืองจากในปีน้ีแผนกปักรับนักเรียน
จ านวนจ ากดั และคดัเลือกผูท่ี้มีประสบการณ์จริง ๆ จึงมาสมคัรแผนกช่างฝีมือดอกไมส้ดแทน เม่ือ
ไดเ้รียนดอกไมตุ้ม้ชอบและได้รู้เพิ่มมากข้ึน ไม่ไดมี้สอนทัว่ไปไดเ้รียนวิธีการท าท่ีไม่เคยรู้มาก่อน 
เพราะวา่ตามทอ้งตลาด เป็นแบบพื้นฐานมากถา้เปรียบเทียบกบัขา้งใน พอมาเรียนส่ิงท่ีคิดคือ “ตาดู
ไม่เท่ามือท า”  อยา่งสมยัก่อน พวง 5 บาท 2 บาท เราก็วา่เลิศแลว้ แต่พอมาตรงน้ี อนันั้นดูพื้น ๆ บา้น ๆ 
ไปเลย อนัน้ีคือและตุม้ใหค้  าอธิบายไดน่้าฟัง 

 “ถ้าให้อธิบายเป็นรูปธรรมความเป็นบ้านกับความเป็นวงัมันคือความ
ละเอียดของเน้ืองาน อยา่งท่ีสองคือรูปแบบ อยา่งท่ีสามคือการผสมผสาน คือมนัมี
รสนิยมผูดี้ อยา่งตามทอ้งตลาดเขาจะใส่สีสันแบบจดัจา้น ไม่เขา้กนั คละกนัไป แต่
ท่ีน่ีคลาสสิก ละมุน ขา้งนอกเลยดูแรงไปเลย ซ่ึงมนัก็ท าใหมุ้มมองเราเปล่ียนไป มนั
กลายเป็นการใช้ศิลปะของฝีมือ รูปแบบท่ีทางวงัผสมผสานกันอย่างเช่น งาน
ใบตอง ผสมงานมาลยั การร้อยแบบตาข่าย เอามาผสมผสานกบัมาลยั ซ่ึงมนัเป็น
วธีิการชั้นสูงข้ึนไปอีก ยกตวัอยา่งเหมือนเส้ือผา้ท่ีมีดีไซเนอร์ออกแบบ และตดัเยบ็
อยา่งดี ฝีเขม็ดี ๆ แบบน้ี ผลงานท่ีออกมาคนละอยา่งเลย ก็เหมือนมาลยัในวงั ท่ีเรียบ
แต่หรูดูแพง ดูคลาสสิก” 

 
ความมีรสนิยมของพวงมาลยัในวงัท่ีตุม้กล่าวถึงนั้นคือผลงานท่ีส าเร็จออกมาใหไ้ดช้ม

กันแล้ว แต่กว่าจะมาเป็นพวงมาลัยท่ีเรียบหรูอย่างท่ีตุ้มบอกเรา ขั้นตอนคือส่ิงท่ีส าคัญ หรือ
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ส่วนประกอบของมาลยัส่งเสริมให้มาลยัดูมีเอกลกัษณ์เฉพาะ พวงมาลยัในวงั ร้อยตาข่ายเข้าไป
กลายเป็นไม่ใช่งานธรรมดา เพราะทอ้งตลาดไม่ท ากนั ตอนท าไม่ไดตี้มูลค่าไม่ไดคิ้ดในเร่ืองตน้ทุน
ทั้งเวลาและการใชว้ตัถุดิบอยา่งดี  “ มีอะไรอยา่งดีเราก็ใส่เขา้ไป” แต่ในค าวา่รสนิยม ตุม้ก็ยอมรับวา่
แต่ละคนก็จะไม่เหมือนกนั “มนัอธิบายยาก อยา่งเราเห็นวา่สวย ทุกคนเห็นบอกสวยหมด แต่วา่มนั
สวยยงัไง บอกไม่ถูก แต่บางคนอาจจะมองไม่สวย ยงัมองวา่มนัขาด ก็ประยุกตใ์ส่ให้มนัเยอะ ๆ คือ
เขาวา่เยอะ ๆ ใส่ประโคมตกแต่งเขา้ไปมนัคือหรูหรา สุดต่ิงมาก แต่จริงๆ มนัก็ไม่ใช่ รูปแบบมนัก็
จะเปล่ียนไป แทนท่ีจะเป็นแบบไทย ๆ หรือจะเป็นแบบโบราณ แบบดั้งเดิมท่ีผสมผสานความเป็น
ไทย ข้ึนลายจากตวัมาลยัเลย ไม่ไดแ้ปะ ๆ เติม ๆ เขา้ไป มนัลงตวัหรูอยูแ่ลว้ ซ่ึงเป็นเร่ืองรสนิยมเขา 
เขาอาจมองวา่น่ีคือสากลมากข้ึน ตุม้เช่ือวา่คนท่ีจบจากท่ีน่ีไป ตอ้งมีท่ีเขาไปปรับ ไม่ไดค้งความเป็น
เดิมๆ ของมนั แลว้เติมความแปลกใหม่ลงไป มนัก็เลยกลายเป็นวา่มนัไม่เหมือนกนั รูปแบบมนัจะ
ไม่เหมือนกนั” 

ส าหรับวธีิการสอน วธีิการถ่ายทอดของครูในวงั ตุม้มองวา่มีส่วนส าคญัอยา่งมาก ท่ีจะ
ท าให้เราเป็นหรือไม่เป็น “วธีิการสอนแบบน้ี ถา้คุณไปเรียนขา้งนอก คุณจะไม่ได ้เพราะเขาไม่มาจ้ี
คุณตวัต่อตวั เขาจะไม่มาเดินดูว่า คุณท าสวยหรือไม่ คุณท าผิดหรือไม่ คนท่ีท าไม่เป็นเลย พอได้
เรียนในน้ี จะเขา้ใจง่ายข้ึน เป็นเร็วข้ึน มนัเป็นขอ้ดี และจุดเด่นของท่ีน่ี” ส าหรับกฎระเบียบของพื้นท่ี
ฝ่ายใน ตุม้ไม่ไดรู้้สึกว่ามากเกินไป แต่เขา้ใจกบัความเหมาะสมของสถานท่ี “ไม่รู้สึกขดัแยง้อะไร 
เพราะทุกสถานท่ีก็ตอ้งมีกฎ มีระเบียบ ไม่วา่องคก์รไหน ยิ่งตรงน้ีเป็นพื้นท่ีพิเศษ ไม่ใช่จะเดินเขา้ ๆ 
ออก ๆ ไดท้ัว่ไป มนัก็ไม่แปลก คนดั้งเดิมท่ีเขาอยูม่า เขาก็อยูก่นัได”้  

ดว้ยความท่ีตุม้อยากเรียนทางดา้นงานปัก แต่เม่ือมาเรียนดอกไม ้ก็แค่คิดจุดมุ่งหมาย
คร่าว ๆ ไว ้ยงัไม่ได้คิดจริงจัง “ตอนก่อนมาเรียน กับพอเรียนไปมันจะมีความคิดท่ีผุดข้ึนมา 
ความคิดแตกต่างกันไปกับตอนยงัไม่เรียน ณ ตอนน้ี คิดว่าพอจบเราน่าจะพอท าอะไรได้ น่าจะ
มองเห็นลู่ทางกบัอาชีพ เราชอบอะไรท่ีเป็นเอกลกัษณ์ มีจุดเด่นในตวัเอง ซ่ึงลองมองๆ แลว้ทุกวนัน้ี
มันก็สูญหายไปแล้วส าหรับความแท้ ความดั้ งเดิม เจอแต่แบบประยุกต์ ทีน้ีถ้าแค่เรียนเพราะ
ความชอบ มนัอาจจะสูญหายไป แต่ถา้เราไปสอนต่อหรือน าไปท าอะไรต่อ มนัก็จะท าให้ฝีมือเรา
พฒันา และคนท่ีรับต่อก็จะมีฝีมือดว้ย แต่ตุม้ก็ตอ้งฝึก ตอ้งให้เวลาในการฝึก ตั้งใจกลบัไปฝึก เพราะ
ไม่อยา่งนั้นก็จะไดแ้ค่นั้น ไดแ้ค่มาเรียน ตุม้คิดวา่ไหนๆ เรียนมาแลว้ คุณมีพื้นฐานตรงน้ีแลว้ คุณจะ
ไม่ใชเ้ลยหรือ ถา้มนัเป็นหน่ึงในความสามารถของตวัคุณ ซ่ึงเราก็มีมาตรฐานของเราอยู ่วา่ช่วงเวลา
น้ีตอ้งไดเ้ท่าน้ี ตอ้งไดป้ระมาณน้ี แลว้ค่อยๆ เพิ่มไป แต่ก็ไม่กดดนัตวัเอง เรามาท าเพราะเราชอบ ไม่
รีบสวย เพราะมนัเป็นศิลปะตอ้งสบายๆ ไม่เครียด เพราะถา้อารมณ์ไม่ดี ร้อยออกมาก็ไม่สวย ตอ้งใจ
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เยน็ เหมือนครูพิม จะใจเยน็มาก ชั่วโมงแรกตุม้พบักลีบกุหลาบไม่เป็น พบัยาก แกก็มาจบัมือตุม้ 
แลว้พบั สอนกด มนัคือประสบการณ์จริงๆ” 

ในชั่วโมงแรก ๆ ท่ีผูเ้ขียนนั่งดูครูพิมสอนนั้น เห็นอย่างหน่ึงคือ ครูพิมจะไม่ถาม
นกัเรียนเลยวา่ใครมีพื้นฐานอะไรมา เป็นหรือไม่เป็นมาก่อนครูพิมสอนเท่ากนัหมด สอนเท่า ๆ กนั 
โดยไม่ได้สนใจพื้นฐานของเด็กนักเรียน ซ่ึงเร่ืองน้ีตุม้ก็เป็นคนหน่ึงท่ีครูพิมไม่เคยถาม “เป็นไม่
เป็นมาก่อน อาจารยไ์ม่ถาม ท่านจะดูวธีิข้ึน ก็คงรู้แลว้วา่ใครเป็นมาก่อน แต่ท่านก็ไม่พูดอะไร แต่จะ
ปรับให้เป็นแบบเดียวกนั ส่วนคนท่ีไม่เป็นท่านจะไม่ไดว้่าอะไร แต่จะเดินไปหาคนนั้นเป็นพิเศษ 
เพื่อท่ีจะไปให้ทนักนั แต่ไม่มีค  าพูดต าหนิ หรือบ่นวา่ไม่ทนัเพื่อน ใหก้ าลงัใจตลอด ซ่ึงตุม้ชอบอยา่ง
น้ี เพราะอาจารยจ์ะไม่มองวา่ใครช้าใครเร็ว อาจารยจ์ะมองแค่เท่ากนั แค่ให้เราท าให้ได ้ท าให้เป็น 
ไม่ตอ้งรีบ น่ีคือส่ิงท่ีอาจารยพ์ูดตลอด วนัน้ีไม่เสร็จไม่เป็นไร เป็นอีกหน่ึงก าลงัใจ ส าหรับคนไม่มี
พื้นฐาน” ก าลงัใจจึงเป็นส่ิงส าคญัในการผ่านการเรียนขั้นพื้นฐาน ในชั่วโมงตน้ ๆ ของการเรียน
ช่างฝีมือดอกไมส้ด   

เม่ือเรียนมาผ่าน 2 เดือนแล้ว การร้อย การพบั ทุกอย่างดูเข้ามือนักเรียนมากกว่าใน
ชัว่โมงแรก ๆ ตุม้เองก็รู้สึกได้ถึงความเปล่ียนแปลงตรงน้ี “ตอนน้ีรู้สึกเหมือนตวัเองไม่เก ้ๆ กงั ๆ 
แลว้ เร่ิมชิน เร่ิมคล่องมือ การพบักลีบ การเสียบเข็มจากชัว่โมงแรก ๆ ท ากลีบช ้ าไปไม่รู้ก่ีรอบ ไม่มี
ใครคุยกบัใครเลย กลวัไม่เสร็จ ตอนน้ีคล่องมือข้ึน ผอ่นคลายข้ึน ช านาญข้ึนมาอีกนิด แต่ถามวา่สวย
หรือเปล่า มนัยงัไม่สวยตอ้งฝึกอีกเยอะ” 

บุศณ ี ปุ่มเกวยีน สาวนาบัวกบัความฝันการร้อยมาลยัให้สวยกว่าต่างด้าว 

ฝน อายุ 38 ปีท่ีบา้นมีอาชีพท านาบวั และน ามาส่งขายท่ีตลาดไท และมดัเป็นก าส่งวดั  
บา้นฝนอยู่ท่ีจงัหวดัปทุมธานี ส่ิงท่ีผูเ้ขียนสนใจในตวัฝนคือ ดว้ยระยะทางท่ีตอ้งใชเ้วลาเดินทางมา
เรียน 2-3 ชัว่โมง นัน่แสดงให้เห็นวา่ การมาเรียนในวงัช่างมีความหมายกบัฝนมาก “ท่ีบา้นปลูกบวั 
ก็เลยคิดวา่เราน่าพฒันาตวัเองใหมี้ฝีมือ มีความรู้ไดม้ากกวา่น้ี ดีกวา่ส่งบวัอยูต่ลาดทุกวนั ๆ บางทีเขา้
ตลาดเห็นคนงานเป็นคนพม่านัง่ร้อยมาลยั เราก็คิดว่า เราน่าจะท าได ้เราเป็นคนไทย ก็เลยอยากมา
เรียนท่ีน่ีค่ะ” ฝนบอกเล่าถึงแรงจูงใจในการมาเรียน ซ่ึงน่าสนใจตรงท่ีฝนคิดว่างานฝีมือน้ีเป็นงาน
ฝีมือประจ าชาติไทย น่าเสียดายหากตวัเองเป็นคนไทยแลว้ท าไม่เป็น แต่ในการเรียนร้อยมาลยั เรียน
ท่ีไหนก็ได ้แต่ฝนกลบัเลือกมาเรียนท่ีในวงั ซ่ึงห่างไกลจากบา้นและไม่รู้มาก่อนวา่เป็นแหล่งก าเนิด
งานฝีมือประเภทน้ี  เพียงแต่ชอบรูปแบบและบรรยากาศในการเรียน ท าให้ฝนยอมเดินทางไกล 
ทุกวนั  

“หาขอ้มูลจากทางอินเตอร์เน็ต ได้เห็นผลงาน ได้เห็นบรรยากาศการเรียน 
ชอบเลย มนัมีความเป็นไทยในตวัเอง เราอยากเขา้ถึงตรงน้ี แต่ก็ยงัไม่ไดคิ้ดนะคะ
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วา่ผลงานในวงัจะขนาดน้ี จนเขา้มาเรียน เราเร่ิมเห็นผลงานจริง เปรียบเทียบกบัท่ี
เห็นในตลาดไท คิดทนัที ส่ิงท่ีเราไดเ้ขา้มาเรียน มนัคุม้ค่ากบัชีวติเรา ถึงจะตอ้งเดิน
ทางไกลแต่ก็คุม้ค่า”   

 

ดว้ยความไม่มีพื้นฐานมาก่อน ฝนพบับวัเป็นอยา่งเดียว พอมาเร่ิมเรียนฝนกลบัไม่รู้สึก
แตกต่างเลย เพราะครูจะสอนเหมือนกนั ไม่ไดค้  านึงถึงพื้นฐาน “ไม่มีพื้นฐานมาเลย เร่ิมตน้ใหม่ทุก
อยา่ง เขาก็สอนไม่ถามดว้ย และครูก็ไม่ไดท้  าให้เรารู้สึกเลยวา่พื้นฐานเราไม่เท่าเพื่อน ครูจะบอกแต่
ว่าใจเย็น ๆ ยงัไงก็ต้องได้ทุกคนแต่เราต้องพยายามไปทบทวน ไปฝึกท่ีบ้าน ซ่ึงเรารู้ตัวว่าไม่มี
พื้นฐาน เราก็พยายามใหม้ากกวา่คนอ่ืน พยายามร้อย ท่ีบา้นปลูกมะลิดว้ย ก็ฝึกร้อย”  

ผูเ้ขียนถือโอกาสถามถึงความแตกต่างในการสอนของอาจารยแ์ต่ละท่านกบัฝน “แต่
ละท่านจะต่างกนั ครูลาค่อนขา้งทนัสมยั จะประยุกต์กว่า ด้วยวยัของครูดว้ย มีการสอนการพลิก
แพลง โดยเวลาสอนจะสอนเจาะลึกแบบโบราณก่อน ให้เราเป็นแบบดั้งเดิมก่อน แล้วจึงจะพลิก
แพลงให้เราดู วา่การปรับในเชิงธุรกิจตอ้งเป็นยงัไง ตอ้งไว พอเราจบมนัท าให้เราสามารถท่ีจะปรับ
ใหเ้หมือนกบัครูได ้ส่วนครูมณัก็จะเนน้ในเร่ืองของการรักษาดอกไม ้บอกเคล็ดลบัการรักษาดอกไม้
ไวใ้ห้ได้นาน ๆ เพราะเวลาท่ีเราท าดอกไมจ้ะได้ไม่เห่ียว ก็จะมีเทคนิคโบราณสอนมากมาย เช่น 
สมยัก่อนไม่มีตูแ้ช่ คนโบราณใช้ห่อกระดาษหนังสือพิมพ์ ฉีดน ้ า ใส่ถุง ในส่วนน้ีครูลาก็จะบอก
เทคนิคใหม่ท่ีไดจ้ากนกัเรียนรุ่นก่อน คือเหมือนกบัมีการเรียนรู้จากนกัเรียนบา้ง แลว้ใครเจอเทคนิค
อะไรใหม่ๆ ก็เอามาแบ่งปันกนั” เม่ือไดเ้รียนรู้ทั้งเทคนิคโบราณและเทคนิคสมยัใหม่ ผูเ้ขียนสงสัย
วา่แลว้อยา่งน้ีเทคนิคแบบโบราณจะมีประโยชน์หรือไม่ ฝนไดอ้ธิบายทศันะของตนไดน่้าสนใจมาก 
“วนัหน่ึงถ้าเราไปต่างจังหวดั ไม่ มีตู้เย็น ลังน ้ าแข็งไม่พอ เราก็ยงันึกได้ว่าเรายงัมีกระดาษ
หนงัสือพิมพ ์เรายงัมีถุง เรายงัมีใบตอง เราสามารถจะเก็บรักษาดอกไมไ้ด ้มนัมีประโยชน์ เหมือน
เป็นภูมิปัญญา อาจจะไม่ดีเหมือนตูแ้ช่ แต่ก็สามารถท่ีจะรักษาดอกไมไ้ด ้ท างานได”้ 

วรรณนิกา  จันทร  เปิดประสบการณ์ไม่รู้จบ 

ลูกน ้ า อาย ุ29 ปีเคยเรียนสารพดัช่างสมุทรปราการ หลกัสูตรระยะสั้น 3 เดือน ผูเ้ขียน
จึงสนใจเน่ืองจากลูกน ้ าจะเป็นผูท่ี้เปรียบเทียบในเร่ืองของหลกัสูตรได้ว่าการเรียนช่างฝีมือนั้น 
หลกัสูตรไหนท่ีจะท าใหลู้กน ้ าเป็นช่างฝีมือได ้และตอ้งมีระยะเวลาเท่าไหร่ “เรียนหลกัสูตรระยะสั้น 
3 เดือน แต่เรียนต่อเน่ือง 4 คอร์สค่ะ” น ้ าเร่ิมตน้บทสนทนา ซ่ึงท าให้ผูเ้ขียนกงัขาเล็กนอ้ย กบัค าว่า
หลักสูตรระยะสั้ นแต่ต่อเน่ือง ลูกน ้ าจึงอธิบายต่อ “มันจะมีบางเร่ืองท่ีซ ้ ากัน แต่ว่าบางเร่ืองก็
หลากหลายข้ึน และผูเ้รียนโหวตไดว้า่อยากเรียนอะไร ก็จะมีทั้งงานมาลยั งานดอกไม ้เฉพาะมาลยั
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อย่างเดียวเรียน 3 วนั ก็สอนท ามาลยัช าร่วยเล็ก ๆ มาลยักลม แลว้ก็มาเป็นมาลยับ่าวสาว เป็นแบบ
เบ้ืองตน้ ไม่ลึกค่ะ” 

เม่ือเรียนสารพัดช่างแล้ว ลูกน ้ าถือว่าร้อยมาลัยพื้นฐานได้แล้ว แต่ก็มาเพิ่มเติมท่ี
โรงเรียนในวงั ดว้ยเหตุผลเร่ืองช่ือเสียงของโรงเรียน “รุ่นพี่ท่ีสารพดัช่างส่งโบชวัร์ท่ีน่ีไปให้ สนใจ
เลยทันทีเพราะก็อยากได้ฝีมือแบบชาววงั อยากเรียนในวงั เพราะเรารู้อยู่แล้วว่าต้นก าเนิดงาน
ดอกไมเ้กิดจากในวงั ในวงัมีช่ือเสียงมากเป็นท่ียอมรับมาก เลยอยากมาเรียน” ผูเ้ขียนมองว่างาน
มาลยัเรียนท่ีไหนการเรียนการสอนและอุปกรณ์ก็มีลกัษณะท่ีใกลเ้คียงกนั  “อุปกรณ์ท่ีใชก้็คลา้ยกนั
ค่ะ แต่ท่ีน่ีละเอียดกวา่นั้นเยอะ เช่นเข็มร้อยมาลยั ท่ีน่ีจะแยกต่างหากวา่ตอ้งเป็นเข็มร้อยอุบะเข็มสั้น 
เข็มมาลยัเข็มยาว แต่ขา้งนอกใช้ทุกอย่างดว้ยเข็มเดียว แลว้การสอนอาจารยจ์ะสอนคร้ังเดียว เรียก
ทุกคนมาดู แต่ท่ีน่ีเรามีโอกาสท่ีจะถามไดม้ากกว่า ถามไดห้ลายรอบ ซ่ึงชอบแบบน้ีมากกวา่เพราะ
เราจะไดเ้ทคนิคท่ีละเอียดกวา่ อยา่งบอกวิธีการเก็บดอกไม ้วา่ชนิดน้ีเก็บอยา่งไร ท่ีนัน่เขาบอกไม่ได ้
เพราะบางคร้ังเขาก็ไม่รู้แนะน าไม่ได ้หรือการจีบพบั อยา่งไรไม่ใหช้ ้า ท่ีน่ีก็จะบอกหมด” 

ลูกน ้ าก็เป็นคนหน่ึงท่ีเคยถูกครูพิมจบัมือท ามาแล้ว “อาจารย์เป็นคนละเอียด สอน
ละเอียดสุด ๆ เคยจบัมือเรียนดว้ย จบัมือเราท าเลยถา้ท าไม่ได ้ก็จริงนะคะถา้อยู ่ๆ เราท าไม่ไดพ้อครู
มาแนะวา่ตอ้งอยา่งนั้นอยา่งน้ี จบัมือท าเลย เราจะเป็นไวเลยไม่ตอ้งมางมเอง รู้สึกเป็นการสอนแบบ
โบราณดีค่ะ และการไดม้านัง่เรียนในสถานท่ีน้ี รู้สึกวา่ดั้งเดิมแบบเรียนต าหนกัเก่า เราก็จะไดค้วาม
ตั้งใจและตอ้งพยายามท าใหดี้ ใหส้มกบัสถานท่ีค่ะ” 

เม่ือถามถึงผลงานของตวัเองว่าลูกน ้ ามีความพอใจแค่ไหน “ตอนน้ีเพิ่งเร่ิมตน้มาลยั
มะลินะคะ เพียงแค่เร่ิมตน้ แต่เราก็รู้สึกวา่ของเราสวยกวา่ทอ้งตลาด ขนาดเราไม่ใช่คนท่ีท าสวยท่ีสุด
ในกลุ่ม พอเราเอาไปมองกบัขา้งนอก เราก็วา่ของเราสวยกวา่ ขนาดเอาไปท าบุญยงัมีคนชมวา่มาลยั
สวย” ลูกน ้ ากล่าวถึงผลงานดว้ยรอยยิ้มและความภูมิใจแมจ้ะเพียงการเร่ิมตน้ แต่เป็นการเร่ิมตน้ท่ี
รู้สึกไดถึ้งความแตกต่าง 

ชุติวรรณ อาจหาญ ความมุ่งมั่นของการรับและส่งความรู้ 
ป๋ิว   (เทอม 1) จบปริญญาตรีทางดา้นคหกรรมศาสตร์ และท างานเก่ียวกบัดอกไมส้ด

มา 3 ปีซ่ึงถือวา่มีประสบการณ์ และเป็นมาอยู่แลว้  “ท่ีเรียนก็เป็นมาลยัดอกไม ้เยบ็ปักถกัร้อยจาก
ราชมงคลพระนคร สาขาการบริหารธุรกิจคหกรรมศาสตร์ค่ะ ระหว่างเรียนก็ไปหาประสบการณ์
ช่วยงานรุ่นพี่ท่ีท  าด้านน้ีอยู่ ไปเป็นลูกมือ ก็ได้สตางค์บา้ง แล้วก็ฝึกฝีมือบ้าง ทีน้ีก็อยากเรียนกับ
ผูเ้ช่ียวชาญโดยตรง อยากรู้กระบวนการท างานแบบโบราณท่ีหาเรียนได้ยาก เพราะวิธีการท าจะ
แตกต่างกนั อนันั้นจะเป็นแบบสมยัใหม่ เวลาประกอบจะใชเ้ทคโนโลยเีสียเป็นส่วนใหญ่ เหมือนใช้
ปืนกาวอะไรแบบน้ี มนัไม่สวย ถา้จะท าพานพุม่อยา่งน้ี ก็จะเป็นหุ่นเป็นโฟม ซ่ึงหนูอยากศึกษาพวก
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งานโบราณ ซ่ึงงานในวงัหนูก็เคยเห็นมาบา้ง เพราะอาจารยห์นูท่านก็เคยมาสั่งของในวงั พอมาเรียน
ก็ท าให้รู้วา่งานในวงัเป็นงานท่ีค่อนขา้งละเอียด แลว้ก็เหมือนพิถีพิถนักวา่ ไม่วา่จะเป็นเร่ืองของการ
เลือกกลีบดอกไม ้หรือวา่การเก็บรักษา เขามีการเก็บรักษาแบบโบราณ  แลว้ผลงานท่ีออกมา สวยดู
แลว้ไม่เยอะเหมือนกบัขา้งนอก เป็นเหมือนงานโบราณท่ีคลาสสิคอยา่งพานพุ่มไม่ตอ้งใส่อะไรเยอะ 
ก็คือมนัสวยอยู่แลว้ พวกสัดส่วน ความคิดหนูคือ งานโบราณขั้นตอนการท าท่ีขา้งนอกไม่ค่อยท า
แลว้ ขา้งนอกเน้นธุรกิจ รวดเร็วแบบจบัอะไรได้คือท า ไม่ไดล้ะเอียดแบบพิถีพิถนัตั้งแต่คดัเลือก
ดอกไมอ้ย่างเช่นดอกข่า ปกติดอกข่าหนูแค่มดัให้มนัเป็นตูมๆ เฉยๆ ไม่ได้คิดว่าจะตอ้งเร่ิมแรก 2 
กลีบประกอบ ก็ท าแบบ 4 กลีบเหมือนท่ีเขาบอก แต่ในน้ีไม่ใช่เลย มนัมีหลกั แลว้พอเราท าออกมา
มนัจะสวยทุกดอก เหมือนกนัทุกดอก มัน่ใจเลยวา่ถา้ท าตามหลกัจะสวยแน่นอนทุกดอก” 

ดว้ยพื้นฐานของป๋ิว ท่ีเรียนคหกรรมศาสตร์มาถึง 4 ปี ผูศึ้กษาจึงมองว่ากระบวนการ
สอนน่าจะมีส่ิงท่ีแตกต่างกัน “แตกต่างเลย คือในน้ี ขั้นตอนการสอนค่อนข้างท่ีจะใกล้ชิด ไม่
เหมือนกับข้างนอก เหมือนอย่างสอนให้มดัดอกข่า ท่ีเรียนมาคือก็แค่มดัให้ดูคร้ังเดียว แล้วให้
นักเรียนท าไปเลยอย่างน้ี แต่ขา้งในน่ีสอนมดัดอกข่า ครูคอยดูคอยจ้ีบอกเทคนิคอะไรต่าง ๆ จน
สามารถท าไดเ้ลย หรืออยา่งมาลยั ขา้งนอกจะแจกชีทมีผงัมาลยัมา แลว้ก็อธิบายว่าน่ีเป็นปีกมาลยั 
ชายมาลยั แลว้ให้นกัเรียนร้อยตามชีทเลย มนัก็ใช้เวลานาน กว่าจะเป็นทรง กวา่จะเขา้ใจ แต่ท่ีน่ีครู
จะร้อยให้ดู แบบใกลชิ้ด เราก็ท าตามแบบเขา้ใจ แลว้รู้สึกวา่ไดม้ากกวา่ เพราะวา่ใกลชิ้ดกบัครูกว่า  
แลว้ท่ีน่ีคนไม่ไดเ้ยอะมาก แบ่งเป็นกลุ่มเล็กก าลงัดี ท่ีเดิมจะเรียนรวม ๆ กนักลุ่มใหญ่”  และจากท่ีได้
พูดคุยกบัครูพิมถึงลูกศิษยรุ่์นน้ี ป๋ิวคือคนท่ีครูพิมช่ืนชมท่ีสุด เน่ืองจากมีพื้นฐานดี มีหวัไว ท าผลงาน
ไดร้วดเร็วและสวยงาม ผูเ้ขียนจึงให้ป๋ิวเล่าถึงท่ีมาของพื้นฐานท่ีดีน้ี“คือสมยัเรียนมนัก็เป็นพื้นฐาน
เหมือนกนั แต่หนูอาศยัวา่หนูมาฝึกเพิ่มขา้งนอกดว้ย อาศยัการท างาน เลยได ้พอมาเรียนในวงัหนูฝึก
ดว้ยทุกวนั แล้วหนูท างานอย่างน้ีอยู่ด้วย คลุกคลีกบัมนับ่อยๆ ตอ้งไปฝึก กลบัไปฝึกเราตอ้งเป็น
ดงันั้นเราตอ้งฝึกเองดว้ย 

ป๋ิวมีจุดมุ่งหมายในการไปเป็นอาจารยส์อนดา้นคหกรรมศาสตร์ ดว้ยความท่ีไดเ้รียนรู้
กระบวนการแบบสมยัใหม่จากดา้นนอก และกระบวนการดั้งเดิมแบบโบราณชาววงัแทจ้ากขา้งใน 
ผูเ้ขียนจึงสนใจ การหลอมรวม ว่าเม่ือไปอยู่ในฐานะผูถ่้ายทอดต่อ จะถ่ายทอดในรูปแบบไหน 
“พื้นฐานตอนน้ีคือครูสอนมาในห้อง ท่ีเหลือคือตวัเอง อยู่ท่ีการฝึก ฝึกจนจบัรู้ ใช้จบัเอาก็รู้ แล้ว
สุดทา้ยเราก็จะคน้พบเทคนิคของตวัเอง สไตล์ของตวัเอง เม่ือหนูตอ้งการจะไปสอนต่อ ไปเป็นครู ก็
จะตอ้งแยกก่อนว่าแบบสมยัใหม่ สมยัเก่า แลว้สุดทา้ยก็คงตอ้งผสมผสาน หาตรงกลางท่ีดีท่ีสุด”
ผูเ้ขียนไดทิ้้งทา้ยการสัมภาษณ์ป๋ิวในเทอม 1 ซ่ึงเป็นขั้นพื้นฐานไวเ้ท่าน้ี แต่ผูศึ้กษาเขา้สังเกตการณ์
ชั้นเรียนอยู่เป็นระยะ เพื่อสังเกตพฒันาการฝีมือของนักเรียนแต่ละคน  เม่ือถึงเทอมปลายจะเห็น
ความโดดเด่นของฝีมือเด็กแต่ละคนไดช้ดัเจนข้ึน โดยเฉพาะป๋ิวท่ีมีพฒันาการโดดเด่นมากท่ีสุด ถึง
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ขนาดท่ีครูหลายท่านเอ่ยปากชม ผูศึ้กษาจึงเร่ิมตน้พูดคุยกบัป๋ิวอีกคร้ังในเทอมปลาย ซ่ึงเป็นช่วงท่ี
นกัเรียนใกลจ้ะจบการศึกษาแลว้ และบรรยากาศการเรียนดูผอ่นคลายกวา่เทอมแรก ลกัษณะท่าทาง
บุคลิกของนกัเรียนส่วนใหญ่ดูเป็นงาน ไม่เก ้ๆ กงั ๆ เหมือนท่ีเคยเห็นในเทอมแรก  

ป๋ิว (เทอม 2) จากความตั้งใจในการเขา้มาเรียนในวงัป๋ิวตอ้งการจะเรียนรู้กระบวนการ
ท างานแบบโบราณ จึงเป็นค าถามแรกวา่ ณ ตอนน้ี ไดเ้รียนรู้ส่ิงท่ีตั้งใจหรือไม่ “ไดค้่ะ ไดเ้ยอะ ปกติ
หนูท างานอยา่งน้ีคนเดียวไม่ได ้ท่ีไม่ไดก้็คือ เหมือนไม่รู้กระบวนการ ไม่รู้หลกัวา่ตอ้งใช้อะไรบา้ง 
งานมนัออกมายงัไม่ค่อยดี เหมือนยงัขาดอะไรหลายๆ อย่าง  แต่เหมือนพอมาเรียนก็เร่ิมรู้ ตอนน้ีก็
ท างานได้คนเดียว รู้งานข้ึน” ผูศึ้กษาสงสัยว่าแล้วคิดว่ากระบวนการอนันั้นมนัคืออะไร ป๋ิวให้
ค  าตอบอย่างคนท่ีซึมซับรับกระบวนการนั้นไวอ้ยา่งเต็มท่ี “เหมือนกบัหลกัการท างาน รายละเอียด
การท างาน อย่างพานขนัหมากอย่างน้ี เม่ือก่อนก็รู้แค่ว่าตอ้งมีหมาก  มีพลู แต่ไม่ได้รู้ว่าจะตอ้งใส่
หมากไปเท่าไหร่ ใส่พลูไปเท่าไหร่ ตามธรรมเนียมของเขาอย่างน้ี เราก็เหมือนไดเ้พิ่มความรู้เร่ือง
ความหมาย และธรรมเนียมโบราณ การสอนแบบในวงัเหมือนจะเป็นการสอนแบบใกลชิ้ด จบัมือ
สอน สอนแบบทุกกระบวนการ แต่ถา้เป็นขา้งนอกเขาจะมีแผนการสอนมา มนัมีแค่ขั้นตอน แต่มนั
ไม่ได้ลงรายละเอียดเยอะ แล้วเวลาท่ีปฏิบติัก็น้อย ไม่ได้เรียนต่อเน่ืองกนัทุกวนัแบบน้ี การเรียน
ต่อเน่ืองเราสามารถพฒันาฝีมือไดทุ้กวนั”  

เม่ือพูดถึงระยะเวลาในการเรียน 1 ปีท่ีน่ีพอหรือไม่ “หนูคิดว่าพอนะคะ แต่ก็ส าหรับ
คนท่ีมีพื้นฐานมาแลว้ ส าหรับคนท่ีไม่มีพื้นฐานมาก่อนก็ตอ้งเรียนรู้หลกัการไป เราอาศยัการฝึก
บ่อยๆ ก็น่าจะช่วยไดอ้ยู ่ถึงเราจะจบไปแลว้ จบหลกัสูตร 1 ปีท่ีน่ี แลว้กลบับา้นไปฝึก  มนัพฒันาได ้
อาศยัท าทุกวนั เพราะเราไดเ้รียนรู้หลกัการการท ามาแลว้ ท่ีเหลือจะมีฝีมือดี ก็ตอ้งฝึก เพราะตอนน้ี
ทุกคนรู้หลกัการ สามารถท าไดทุ้กคนแต่ฝีมือจะต่างกนัเพราะอยูท่ี่การฝึก ก็ดูไดจ้ากการพฒันาท า
ไดม้ากข้ึน แต่ก็ตอ้งมีความชอบดว้ยนะ ชอบก่อน ชอบแลว้ฝึกมนัเลยดูมีพรสวรรค”์ 

ในฐานะผูท่ี้จะน าไปถ่ายทอดต่อ กระบวนการสอนแบบฝ่ายในน้ี ป๋ิวจะยงัคงรักษาไว้
เพราะมีคนถ่ายทอดแบบน้ีน้อยแล้ว “ท่ีบอกมาตั้งแต่แรกก็คืออยากเป็นครู อยากถ่ายทอดอย่างน้ี 
เพราะคนท่ีจะถ่ายทอดอะไรแบบน้ีมีน้อยมาก บางทีเขาท าไปเขาไม่ได้รู้หลักการ ไม่ได้รู้ความ
เป็นมาวา่ท าเพื่ออะไร ท าไมตอ้งใส่พลู 9 ใส่หมาก 9  เหมือนไปสอนในส่ิงท่ีเราคา้งใจ เราเคยอยากรู้
ในตอนท่ีเรียนว่าท าไม” เม่ือถามป๋ิวว่าเรียกตวัเองว่าช่างฝีมือชาววงัหรือยงั “ยงัค่ะ ต้องฝึกเพิ่ม 
เหมือนกบัยงัไม่ช านาญ ยงัไม่มัน่ใจ ยงัตอ้งสะสมประสบการณ์อีกเยอะค่ะ” 

ปิญานันท์  วงษา เส้นทางพุทธบูชาสู่การเป็นนักเรียนช่าง 
พลอย (เทอม 1) เป็นนักเรียนอีกหน่ึงคนท่ีมีพื้นฐานการท างานใบตอง “เคยเรียน

ใบตองท่ีวทิยาลยัในวงั กาญจนาภิเษก ศาลายามาก่อนค่ะ เป็นหลกัสูตร 4 ชัว่โมง เขาก็จะสอนพวกท่ี
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รองจาน แลว้ก็คอมา้  อยากท าอะไรท่ีเก่ียวกบัเขา้วดัท าบุญได ้เพราะปกติเป็นจิตอาสาช่วยงานอยูท่ี่
วดัพิชยัญาติ แลว้ก็มีโอกาสไปอินเดียเป็นโครงการของวดัสระเกศ จดัคอร์สไปอินเดีย 6 เดือน เรา
ไปเป็นจิตอาสา ก็ไดไ้ปท างานใบตอง ซ่ึงท่ีนัน่ไม่มีงานใบตอง  ก็แปลกใหม่ส าหรับท่ีนัน่ แต่เราได้
สังเกตเห็นว่าบา้นเขามีดอกไม ้อย่างตน้พุดน่ีก็มี ปีบน่ีก็มี แต่เขาเอามามดั แลว้ก็ท  าเป็นพวงกลมๆ 
เราไปเห็น คือแบบน่าเสียดาย ดอกไมม้นัก็ทิ้งไปเพราะเห่ียวเร็ว แลว้เวลาแขกผูใ้หญ่ หรือเจา้นาย
เช่น พระองคภ์าเสด็จฯ ท่ีอินเดีย ทางไทยเขาก็แพค๊ดอกไมไ้ปให้ ทางกงสุลเป็นคนเตรียม เราก็เห็น
วา่มนัไม่สวยอย่างท่ีคนไทยท า แบบท่ีเราเคยเห็นมนัสวยกว่าน้ี ก็เคยรู้เร่ืองเรียนในวงับา้ง เราก็เลย
เห็นวา่เรามาเรียนรู้ก็ดีเหมือนกนั  พอไดพ้กักลบัมาต่อวีซ่าก็มาสมคัร วนัสุดทา้ยดว้ย แลว้ก็กลบัไป
ท างานต่อ พอจบงานทางอินเดียก็ไดม้าเรียนน่ีแหละค่ะ” 

ด้วยโรงเรียนกาญจนาภิเษก ศาลายา เป็นโรงเรียนในอุปถมัภ์ของสมเด็จพระเทพฯ 
เช่นกัน ท าให้เราอยากฟังความเห็นของพลอย ว่าการเรียนโรงเรียนของในวงัท่ีอยู่ด้านนอก กับ
โรงเรียนในวงัท่ีเรียนกนัในพื้นท่ีฝ่ายในเลยแตกต่างกนัอย่างไร “คืออาจารยท่ี์โน่นเขาก็สอนนะ ก็
บอกเทคนิคการท า แต่จะสวยไม่สวยก็อีกเร่ืองหน่ึง ไปฝึกฝนเอาเอง ดว้ยเวลาดว้ยค่ะ จ  ากดั 4 ชัว่โมง 
เขาก็พยายามสอนให้หมด เทคนิคทุกอยา่ง แต่ก็ยงัไม่พอส าหรับการฝึกหดั อยา่งคนท่ีไปก็ไม่รู้เร่ือง 
อาจารยส์ั่งเท่าน้ีก็คือเท่าน้ี  แต่ท่ีน่ีชอบมากกวา่ เพราะอาจารยส์อนรายละเอียด เขาจะสอนแบบตรง
น้ีอยา่งน้ีนะ ถา้อยา่งน้ีไม่ไดก้็จะตอ้งท าอยา่งน้ีนะ เพิ่มไปแบบน้ีนะ  คือเหมือนเราไม่ตอ้งรีบท าให้
ทนัเวลาก าหนด ใครไม่ทนัก็ตามเก็บ ค่อยๆ เป็น ค่อยๆ ไปค่ะ ผ่อนคลายกว่า และอาจารยก์็ไม่
ก าหนดว่าตอ้งได ้อาจารยพ์ิมสอนแบบใกลชิ้ด เวลาสอนอาจารยจ์ะเดินมาหาทีละคนเลย คนน้ีติด
ตรงไหน คนน้ีไม่ไดต้รงไหน คนน้ีตอ้งเสริมตรงไหน อาจารยเ์ขาจะบอกเลย อยา่งสมมุตพบักลีบได้
แค่น้ี ค่อย ๆ ไป กระเถิบมา ค่อย ๆ สอน จะท ายงัไงให้มนัสวย พอเร่ิมได ้ไดช่้อง ไดก้ลีบ ไดอ้ะไร
แลว้ อาจารยก์็จะค่อยๆ บอกไปเร่ือย ๆ อาจารยจ์ะไม่ไดแ้บบ ตอ้งท าให้สวยทีเดียว มีพี่อยู่คนหน่ึง
เขาพบักลีบ พบัยงัไงก็ไม่ได ้และเร่ิมเครียด อาจารยบ์อกพบัแบบไหนไดก้็พบัแบบนั้น อาจารยย์อม
เปล่ียนให้ ยอมเปล่ียนให้เขาพบัแบบนั้น เพื่อวา่เหมือนให้เขาไม่เครียดมาก”งานช่างฝีมือทุกแขนง
นั้นยอ่มตอ้งใชส้มาธิ และความผอ่นคลายจึงจะสร้างสรรคง์านออกมาไดอ้ยา่งสวยงาม 

กบัระเบียบ กฎเกณฑ์ พลอยผ่านการเรียนของโรงเรียนในเครือมาอยู่แล้ว เขา้ใจถึง
ระเบียบมาบา้ง แต่เม่ือตอ้งเขา้มาเรียนในพื้นท่ีพิเศษ พื้นท่ีจริง ซ่ึงมีความแตกต่างกบัท่ีเก่า พลอยก็
ยอมรับได้ด้วยความยินดี“หนูชอบ ยอมรับกับระเบียบได้อยู่แล้ว เขา้ใจว่ามนัต้องเรียบร้อย โดย
พื้นฐานเด็กคหกรรมทุกท่ีก็จะเนน้ความเรียบร้อย เหมาะสมอยูแ่ลว้ค่ะ ซ่ึงท่ี ร.ร.กาญจนาจะแตกต่าง 
คือจะแต่งตวัยงัไงมาก็ได ้ไม่มียูนิฟอร์มเหมือนในน้ี” ความภูมิใจ และความตั้งใจท่ีจะมาเรียนงาน
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ช่างฝีมือดอกไมส้ดจากในวงัน้ี นอ้งพลอยไดส้รุปไวน่้าฟัง “งานในวงั คนเห็นก็จะรู้วา่งานมาจากใน
วงั มนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ” 

พลอย  (เทอม 2) ใกลจ้บการศึกษาแลว้ เรียนมา 1 ปี ผูศึ้กษาจึงไดคุ้ยกบัพลอยอีกคร้ัง
ถึงพฒันาการของตวัเอง“งานใบตองท่ีหนูคิดวา่หนูมีพื้นฐานมาแลว้ แต่ท่ีน่ีจะสอนละเอียดข้ึนมาอีก 
อยา่งเยบ็แบบท่ีเก่าไม่ไดส้อน ท่ีน่ีอาจารยจ์ะสอนวา่ เดินลวด เยบ็สน แบบโบราณตอ้งท ายงัไง ปกติ
เราก็จะซ้ือท่ีปากคลองท่ีส าเร็จแล้วมาประกอบบ้าง พอตอนน้ีท าเอง คืองานมนัจะแตกต่างกัน 
แมก้ระทัง่ดอกข่า มนัก็แตกต่างกนัแลว้ จากเม่ือก่อนน้ีดอกข่าท่ีปากคลองมนัจะดอกขนาดน้ี แต่พอ
เรามาท าเอง ดอกจะเล็กกวา่ และจากท่ีดูไม่เป็นวา่แบนเป็นยงัไง หน้าตาของมาลบัแบน เราก็คิดว่า
เราโดยภาษาปกติท่ีเราเคยใช้กนั คือตามาลยั แลว้อาจารยเ์รียกแบนสองหน้า อยา่งมาลบัแบนสาม
หนา้อยา่งน้ี ขา้งนอกไม่มี  ซ่ึงขา้งนอกไม่รู้จกัดว้ยซ ้ า แลว้เราก็ไม่รู้ดว้ยซ ้ าวา่ท่ีเราเรียกมาลยัแบนมนั
จะมีลายหลายแบบ เช่น ลายคชกริช ลายขา้วบิณฑ ์อะไรแบบน้ี” 

เม่ือเห็นพลอยเปรียบเทียบงานขา้งในกบัขา้งนอก ผูเ้ขียนจึงถือโอกาสถามเร่ืองความ
แตกต่างในความคิดของพลอย “งานเรากบังานปากคลองไม่เหมือนกนั เม่ือก่อนน้ีถา้เวลาเราจะท า 
เราไปซ้ือมาประกอบได ้แต่วา่พอเราท าเองแลว้ งานมนัจะต่างกนั อย่างงานดูดสีน่ี อาจารยจ์ะสอน
เราวา่ดูดสียงัไง บอกรายละเอียด แต่ท่ีปากคลองเขาจะเป็นสีส าเร็จ แลว้สีมนัจะจดัเกินไป สีมนัไม่
นุ่มนวล แต่พอเราเรียนรู้เทคนิค และเรารู้ไปถึงกล้วยไมเ้ก่าเป็นยงัไง กล้วยไม้ใหม่เป็นยงัไง ซ่ึง
อาจารยก์็จะให้ไปฝึก ก็จะฝึกจนเรารู้ของเรา เก็บจนรู้ แลว้เราก็จะรู้วธีิถนอมดอกไม ้วา่ท าแบบไหน 
ยงัไง ห่อยงัไง คืออาจารยจ์ะบอกเลย อย่างใบตองเยบ็แบบ พอตดัไปแลว้ตอ้งเอาน ้ าฉีด คือเราเคย
ท างานใบตองก็ไม่รู้มาก่อน พอมาเยบ็แบบเองเราไดรู้้อะไรละเอียด อาจารยส์อนว่า เรียนมาเทอม
หน่ึงแลว้ตอ้งรู้วา่ความสวยเป็นยงัไง แต่เทอม 2 ตอ้งเก็บรายละเอียดให้มนัสวยมากข้ึน หรืออย่าง
งานพุม่ เรามองวา่ดอกไมท่ี้เราดูดสีมามนัสวย พอเอามาปักรวมกนั มนัก็ไม่สวย ไม่เขา้กนั จากท่ีเรา
มอง ๆ วา่สีมนัสวย เราตอ้งฝึกและลองผดิลองถูกไปจนรู้ค่ะ” 

ผูศึ้กษาสังเกตเห็นวสัดุ และรูปแบบท่ีใช้ท าพานพุ่มในชัว่โมงน้ี มนัดูแปลกตากว่าท่ี
เคยเห็น ซ่ึงพลอยไดอ้ธิบายวา่ “อยา่งพานรับน ้ามีแบบแกนดิน กบัแบบข้ีเล่ือย ซ่ึงหนูชอบพานแบบ
ข้ีเล่ือยค่ะ สมยัน้ีเขาใชโ้อเอซีสเอาใช่ไหมคะ แต่ท่ีน่ีอาจารยส์อนท าพานรับน ้าข้ีเล่ือย เวลารับน ้าสังข ์
และอาจารยย์งัสอนด้วยว่าจริง ๆ ตามโบราณในพานขนัหมากไม่ให้มีขา้วตอก เพราะขา้วตอกมนั
แตก ขา้วท่ีมนัแตก ชีวิตครอบครัวมนัก็จะแตกอะไรอยา่งน้ี แต่คนสมยัน้ีจดัขนัหมากจะมีขา้วตอก
ดอกไม ้มนัเป็นรายละเอียดอยา่งถามวา่ท าไมข้ีเล่ือย แลว้ท าไมข้ีเล่ือยมนัถึงอยู่ได ้อยูไ่ดก้็เพราะมา
ผสมน ้ า ตอนแรกหนูบอกวา่ขา้งในเป็นข้ีเล่ือย คนท่ีเห็นเขาก็บอกวา่มาผสมกาวเหรอ หนูบอกผสม
กบัน ้ าเปล่าน่ีแหละ แสดงวา่ในวงัรู้คุณสมบติัของวสัดุท่ีใชเ้ป็นอยา่งดี พอข้ีเล่ือยมนัโดนน ้ ามนัก็จะ
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อืด ๆ แลว้คนรดน ้าสังขเ์ขาก็รดกนันิดเดียว ไม่ท าใหข้ี้เล่ือยขา้งในแตกได ้และพอแหง้ มนัก็ยงัรับน ้ า
ไดอี้กแลว้ไม่หนกัดว้ย  เพื่อนขา้งนอกเห็น บอกสอนบา้งสิ หนูบอกสอนไม่ยาก แต่ข้ีเล่ือยท่ีจะใชห้า
ยาก สมยัน้ีไม่มีใครท าแบบน้ีเลยหายาก ก็มีในวงัน่ีแหละ” 

เม่ือจบแล้วพลอยบอกว่าเป็นช่างฝีมือได้ แต่ตอ้งผ่านการฝึกฝนด้วย “เป็นได้นะคะ
ช่างฝีมือ แต่วา่ตอ้งฝึกฝนนะคะ อยา่งร้อยอุบะตอนแรก ถา้เราเขา้ไปดู เด็กท่ีพึ่งหัดเรียนท าสวยกว่า
ปากคลองขาย แลว้ครูก็จะสอนให้เลือกใชว้ตัถุดิบ เช่น ดอกพุด เราไปซ้ือปากคลอง หากไม่คดั หรือ
ดูไม่เป็นเน้ือพุดมนัจะต่างกนั ตรงกา้นมนัจะทนไม่เหมือนกนั วางไวโ้ดยลมปุ๊ปก็น่ิม ร้อยมาก็คอหกั 
มนัก็เกิดจากเวลาท่ีเก็บ ของดีจะเก็บตอนเช้า พอมาเรียนถึงได้รู้ว่า ท าไมงานฝีมือมนัแพง เพราะ
อาจารยเ์ขาลองมาหมดแล้ว และน ามาสอนเราต่อให้เรารู้ทุกขั้นตอนตั้งแต่เลือกวตัถุดิบ ท าส่วน 
ประกอบ ไดท้  าทั้งพวง แลว้เราก็ตอ้งฝึกฝนวา่จะสวยไม่สวย” 

ผูเ้ขียนมองเห็นความมัน่ใจในตวัเองของพลอย ท่ีมีมากข้ึนกวา่เทอมแรกท่ีเราไดพู้ดคุย
กนั “หากมีคนมาจา้งท าบายศรีชุดใหญ่ เอาแบบชาววงั พลอยกลา้รับงานนะ เพราะว่ามีเพื่อนช่วย 
เพราคอนเนคชัน่ส าคญัมาก เรียนท่ีน่ี เรามีเพื่อนอีก 29 คน หากเรารับงานมาเราท าคนเดียวไม่ทนั
หรอกค่ะ เพราะงานดอกไมส้ดตอ้งใช้ความเร็ว อย่างเช่นขนัหมาก ท าคนเดียวไม่ได้ เราก็ตอ้งให้
เพื่อนช่วย คนน้ีเก่งใบตอง คนน้ีเก่งมาลยั คนน้ีประกอบ เราก็ตอ้งคุยกนั มนัคือการรวมกนั ดงันั้น
การเรียนท่ีน่ี 1 ปี ความสัมพนัธ์กบัเพื่อนส าคญัมาก และเราตอ้งรู้ว่าแต่ละคนถนดัอะไรบา้ง เราจะ
คิดวา่เราเก่ง เราดี คนเดียวไม่รอด เราตอ้งยอมรับก่อนวา่คนอ่ืนก็ท าเก่ง แลว้เรายอมใหเ้ขาท าในส่ิงท่ี
เขาถนดั มนัถึงเกิดเป็นงานท่ีสวย อยา่งในหอ้งจะมีป๋ิวท่ีมีประสบการณ์ในการรับงานมากท่ีสุด เราก็
มีถามว่าพานแบบน้ีเราตอ้งคิดเท่าไหร่ ค่าท าคิดยงัไง น้องก็จะแนะน า เราก็ไดเ้รียนรู้ตรงน้ีเป็นไกด์
ไลน์  ซ่ึงของเราเป็นแบบชาววงั เราก็จะตอ้งให้ราคามนัต่างจากขา้งนอก ด้วยความพิถีพิถนั ดว้ย
ระยะเวลาท่ีท าเหมือนมาลยักลว้ยไมถ้กัตาข่าย คือทุกคนเห็นจะบอกว่ายากมาก แต่เพราะเรารู้หลกั 
และไดฝึ้กท าจนเป็นแลว้ ก็ไม่ยาก ตอนแรกไม่รู้วา่จะเร่ิมตน้ถกัอย่างไร ลองถกัไปก็ยน่ พออาจารย์
สอน เขา้ใจเลย พออาจารยบ์อกหลกัการ เทคนิค ก็ปลดล็อคเลย”  

จุดมุ่งหมายของพลอยในเทอมสุดทา้ยก่อนจบน้ี ยงัคงเหมือนเดิมท่ีจะท าเพื่อพุทธบูชา 
แต่มีความใหญ่ข้ึนมาอีกนิดเพราะมีความมัน่ใจในฝีมือมากข้ึน และเช่ือมัน่ในความเป็นในวงั ซ่ึง
ไดรั้บการยอมรับจากสถานทูตท่ีจะติดต่อให้ท างานด้านดอกไมใ้นอนาคต “ได้คุยกบัภรรยาท่าน
กงสุล ท่านก็ให้โอกาสชวน หากมีงานของแต่ละสถานท่ี ก็อยากให้ไปท าให้  แต่ก็ยงัตั้งใจอยา่งเดิม
คือท่ีพุทธคยาเขาก็ท าเป็นงานปักๆดอกไม ้เพราะเขาไม่มีการร้อยแบบเรา เขาท าไม่เป็น ก็อยากไป
ท าตรงน้ีให้กบัทางวดัก่อน แต่พอเราท าเป็นมากข้ึน เราก็อยากจะท าธุรกิจดว้ยเหมือนกนัแต่จะท า
ถวายพระก่อน ซ่ึงหนูก็ตอ้งพฒันาในเร่ืองการประยุกตใ์ชด้อกไม ้เพราะดอกไมท่ี้อินเดียไม่เหมือน
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ท่ีน่ี แต่อาจารยก์็สอนนะคะ วา่สมยัก่อนฝ่ายในก็ตอ้งเด็ดตอ้งหาดอกไมเ้อาจากตน้ แลว้คิดประยุกต์
ไป เช่นดอกกะแมง หญา้แหว้หมู เบญจมาศน ้า น่ีคือความทา้ทายของงานดอกไม”้ 

ตัวแทนกลุ่ม 6 คน: ภาพรวมความรู้ของ 3 คน 

วนัท่ีสัมภาษณ์น้ีเป็นวนัสุดทา้ยท่ีนกัเรียนมาเพื่อรอรับพระราชทานประกาศนียบตัร
กบัสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในช่วงบ่าย ผูศึ้กษาจึงใช้ช่วงเวลาเช้าเพื่อ
พูดคุยกบัตวัแทนแต่ละกลุ่ม ซ่ึงมี  6 คน คือ ออ้ม อุ๋ย ป๋ิว น ้ า มด และฝน ผูศึ้กษาให้แต่ละคนพูดถึง
การเรียน 1 ปี  ท่ีผ่านมา ทุกคนต่างพูดถึงพฒันาการของตวัเองท่ีเร่ิมจากศูนยจ์นกระทัง่วนัน้ี มีทั้ง
ความรู้สึกประทบัใจท่ีตนกา้วผา่นความไม่เป็นมาแลว้ โดยอุ๋ยไดพู้ดในประเด็นน้ีไว ้ “ตอนแรกคิด
ว่าท าไม่ได้ แต่ก็ท  าได้ เพราะว่างานดูค่อนขา้งละเอียด เราไม่เคยท าดอกไม้มาก่อน พอได้เรียนก็
เป็นไปโดยอตัโนมติั ท าเร่ือย ๆ ฝึกฝนเร่ือย ๆ เก็บเทคนิคจากครูบา้ง จากเพื่อนบา้ง”   ส่ิงท่ีถ่ายทอด
ไปนอกจากเทคนิคแล้ว มีเร่ืองท่ีได้รับความรู้เพิ่ม ซ่ึงแต่ละคนก็ได้ให้ความเห็นในมุมมองของ
ความรู้น้ีไวไ้ม่เหมือนกนั  “อุ๋ยไดเ้ร่ืองการใชก้รวยอุปชาใชก้บังานอะไร เพราะอะไร ไดใ้นเร่ืองการ
ใช้งาน”  ส าหรับน ้ าไม่มีพื้นฐานในเร่ืองของการใช้งานดอกไมใ้นศาสนามาก่อน เน่ืองจากเรียน
โรงเรียนคริสต์  “โตมากบัโรงเรียนฝร่ังท่ีเป็นคริสต์ ส่ิงท่ีได้คือความเข้าใจท่ีเขาสอดแทรกเร่ือง
ดอกไมม้าลยัสดวา่เกิดจากการท าเพื่อเป็นพุทธบูชา มนัเก่ียวเน่ืองกบัศาสนา”  ส าหรับออ้มซ่ึงเป็นพี่
ใหญ่สุดในทั้งหกคน ซ่ึงคิดวา่ตนเองมีประสบการณ์ชีวติมาพอสมควร แต่ก็ตอ้งเปล่ียนความคิดเม่ือ
ไดค้วามรู้และประสบการณ์ใหม่ในวงั  “เร่ืองธรรมเนียม ลกัษณะการใชง้าน เราคิดว่าเรารู้แลว้แต่
เอาเขา้จริงมนัไม่ใช่ท่ีเราคิด มนัเป็นอีกแบบเลย และก็ไดรู้้ละเอียดข้ึน เช่น อุบะทรงเคร่ือง แต่ก่อน
เราเห็นแต่เรา ๆ ไม่รู้ความหมาย อย่างเช่น งานมงคล งานอวมงคล เป็นเลขคู่ เลขค่ี อะไรแบบน้ี 
เม่ือก่อนเราแยกไม่ออก แต่พอมาเรียนเราก็เร่ิมแยกออกมากข้ึน” ในเร่ืองของรูปแบบก็เป็นส่ิงท่ี
นกัเรียนจะไดรั้บการถ่ายทอดไปในชั้นเรียน โดยฝนเป็นตวัแทนเล่า  “ครูจะสอนให้ยงัคงรูปแบบ
ของดอกไมใ้ห้มีความเป็นดั้งเดิมอยู่ อย่างท่ีเราเห็นตามตลาดหรือทางอินเตอร์เน็ตนั้นรูปแบบง่าย
กว่าในวงั เวลาเรียนครูจะสอนว่าลกัษณะแบบโบราณแทจ้ริงเป็นแบบไหน  เราไปดูรูปแบบตาม
ตลาดเราก็จะเห็นเลยวา่ปรับเปล่ียนไปเยอะเพื่อความสะดวก รวดเร็ว อาจจะในเชิงพาณิชย ์รูปแบบ
ของโบราณก็จะหายไป” เม่ือมีความแตกต่าง และมีเร่ืองราคาเขา้มาเป็นขอ้จ ากดั ผูศึ้กษาจึงถามฝน
วา่ในความคิดรูปแบบท่ีเปล่ียนไปกบัของเดิม ฝนจะซ้ือแบบไหน “ถา้มี 2 แบบ เราเลือกแบบโบราณ
อยู่แล้วค่ะ เพราะความสวย ความมีเอกลกัษณ์ มีเสน่ห์ในตวังาน มนัต่างกัน” ซ่ึงออ้มได้เสริมว่า 
“แบบโบราณอาจไม่สวยเท่าแบบท่ีเขาประยุกต์ แต่ความสวยของแต่ละคนไม่เหมือนกนัอยู่แล้ว   
บางคนท่ีเขาเรียนแล้วเอาไปปรับเปล่ียนเพื่อเชิงพาณิชย์ มันลด มันตัดทอน จนความประณีต
หายไป”  ซ่ึงอุ๋ยยืนยนัวา่หากมีเร่ืองการพาณิชยเ์ขา้มาส่ิงท่ีหายไปนั้นคือขั้นตอน “ใช่ค่ะ รูปแบบท่ี
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ถูกปรับใหใ้ชเ้วลานอ้ยลง ใชว้ตัถุดิบนอ้ยลง เพื่อลดตน้ทุน คุณค่าแบบดั้งเดิมก็จะหายไป ซ่ึงของเดิม
ท าโดยยดึถือตามระเบียบ แบบแผน ประเพณีท่ีสืบทอดกนัมาแต่โบราณ”    

เม่ือได้พูดคุยกับทั้ ง 6 คน ส่ิงท่ีถูกพูดถึงบ่อยคร้ัง คือการเรียนความดั้ งเดิม ความ
โบราณ ท าให้ผูศึ้กษาเห็นวา่คนท่ีมาเรียนท่ีน่ีตอ้งการความดั้งเดิมออกไป ไม่ไดต้อ้งการความวิจิตร 
แล้วความดั้งเดิมคืออะไร ออ้มได้ตีความในความเขา้ใจของตน  “ตอนแรกเราไม่รู้ว่า ดั้ งเดิมหรือ
ปัจจุบนั  เพราะส่ิงท่ีเราเห็นขา้งนอก เราก็รู้สึกว่าสวยแลว้ แต่ในเร่ืองของการใชง้าน แต่ละงาน แต่
ละพิธี อนัน้ีเราไม่มีความรู้ เรามาไดท่ี้น่ี ค่อย ๆ สะสมการเรียนรู้มาเร่ือย ๆ ต่อยอดทีละอย่าง ทีละ
นิด เพิ่มข้ึนมา เราถึงไดรู้้ว่า งานท่ีเป็นแบบดั้งเดิมตอ้งท าแบบน้ี แลว้ส่ิงท่ีเราเห็นก่อนหน้าท่ีจะมา
เรียนมนัเป็นแบบน้ี ซ่ึงความคิดก็จะเปล่ียน เราก็จะไดรู้้วา่ส่ิงท่ีถูกแบบ ถูกขนบธรรมเนียมประเพณี 
จริงๆ เป็นแบบไหน”   

เม่ือการใช้งานของความดั้งเดิม ของแบบโบราณ การใช้งานจะอยู่ในวงัทั้งหมด เม่ือ
ผลงานย่อยสลายไป  แต่ส่ิงท่ีคงอยู่และถ่ายทอดรุ่นต่อรุ่นคือฝีมือ ความส าคญัคือการถ่ายทอด 
อาจารยก์็ไดเ้คยอธิบายวา่การใชง้านดั้งเดิมเป็นอยา่งไร  ปัจจุบนัการใชง้านมนัเปล่ียนไป  สมยัก่อน
ใช้เฉพาะในวงั สมยัน้ีขา้งนอกก็ใช้ อย่างเช่น งานแต่งงานก็จะใช้แบบวิจิตร แต่เคา้ไม่ไดก้ลบัมาท่ี
ความดั้งเดิม การท าก็แค่คลา้ยแต่ไม่ใช่ ผูศึ้กษาจึงอยากรู้วา่เม่ือเรียนจบหลกัสูตรแลว้ คิดวา่ตวัเองมี
ฝีมือแบบชาววงัหรือยงั และจะยงัคงรักษาและสืบทอดความแตกต่างตรงน้ีต่อไปหรือไม่  เร่ิมจาก
มด “ถา้ฝีมือระดบัท่ีว่าหมายถึงความสมบูรณ์ของผลงาน และความรวดเร็วขนาดท่ีครูท าคงไม่ได ้
เพราะระยะเวลาท่ีเรียน 1 ปี ขั้นตอนท่ีเรียนมา เราสามารถท าได ้แต่ความเร็ว ความสวยงามยงัไม่ได้
เทียบเท่าชั้ นครู หลังจากท่ีเรียน ควรจะมีการฝึกฝน เพราะงานช่างค าว่าฝีมือ มันก็อยู่ท่ีความ
เช่ียวชาญ เพราะฉะนั้น ส่ิงท่ีมนัจะเกิดข้ึนได ้มนัก็ตอ้งมีการฝึกฝนถึงจะพฒันาฝีมือไดร้ะดบันั้น” 

ป๋ิวกับฝนก็ให้ความเห็นคล้ายกนั  “เราได้งานฝีมือ ความละเอียดอาจไม่เท่าครู แต่
รูปแบบเราเรียนแลว้ องคป์ระกอบของมาลยัเราได ้ตอ้งใชเ้วลา เพราะเราเรียนแค่ปีเดียว” 

โดยออ้มพี่ใหญ่ในกลุ่ม ไดส้รุปใหผู้ศึ้กษาฟังวา่ “แนวทางการปฏิบติั องคป์ระกอบเรา
ไดห้มดแลว้ ก็ตอ้งใชเ้วลาในการฝึกฝน ตอนน้ีก็พยายามจดจ าขั้นตอนในการท าใหไ้ดม้ากท่ีสุด และ
ดูครู เคยเปิดหนงัสือแลว้แต่ก็ไม่สามารถท าไดเ้ลย จากประสบการณ์ของตวัเอง ดอกข่าครูตอ้งมาจบั
มือท าเลย จนท าได ้ตอ้งใชค้  าวา่ จบัมือท าเลย ซ่ึงตรงน้ีถา้ไปอ่านหนงัสือ 1 เล่ม ก็ไม่เป็น” 

การอ่านเราท าไม่ได้ แต่ทีน้ีถ้าเราอัดวิดีโอ แล้วส่งต่อให้คนอ่ืน เค้าจะท าได้ไหม 
“ไม่ได ้ตอ้งหลายอยา่งรวมกนั การอดัแลว้ไวดู้เองอนัน้ีคือไวท้บทวน มนัมีรายละเอียดบางอยา่งท่ี
เรามองไม่เห็นจากวิดีโอ บางทีเราก็เอาแต่ละมุมมารวมๆ กนัในกลุ่ม” มดสนบัสนุนความเห็นน้ี จาก
ประสบการณ์ของตน “มีอยูว่นัหน่ึง ไม่ไดม้าเรียน อาจารยส์อนมาลยัลายคุณหญิง ก็กลวัตามเพื่อน
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ไม่ทัน เพื่อนเลยส่งวิดีโอมาให้ดู ปรากฏว่าเราก็ท าตาม แต่ผลงานออกมาไม่ใช่ จึงต้องมาถาม
อาจารยอี์กคร้ัง ซ่ึงท่ีเราท าตามวดีิโอนั้นทั้งหมดไม่ถูกเลย” 

ส าหรับการเรียนรวมกนัเป็นกลุ่มมีผลต่อการท างานมากมดเร่ิมก่อน “การรวมกลุ่มกนั
จะได้เร่ืองความคิดเห็น เร่ืองการแก้ปัญหา มีการแข่งขนักันฝีมือก็จะพฒันา เป็นการแข่งขนัเพื่อ
พฒันาตนเอง”  ส่วนอุ๋ยการเรียนเป็นกลุ่มไดม้ากกวา่การเรียนแบบตวัใครตวัมนั เพราะไดช่้วยเหลือ
กนัในเร่ืองการเรียน “เวลาครูอธิบายแต่ละคนจะจ าไดไ้ม่เหมือนกนั เราก็จะดูแบบจากคนในกลุ่มท่ีมี
ความจ าดีกว่า แต่ละคนในกลุ่มจะถนัดไม่เหมือนกนั เราก็ถามเพื่อนในกลุ่ม ให้เขาสอนเพิ่มเติม 
ตอนครูถ่ายทอด เราอาจจ าไดไ้ม่เท่าเพื่อน หรืออาจจ าแตกต่างจากเพื่อน ก็จะท าให้เราไม่พลาดการ
ถ่ายทอดจากครูไป” 

เม่ือถามถึงความคิดเห็นว่าการเรียนการสอนแบบน้ี ท่ีเราเรียนคร่ึงวนั หลกัสูตร 1 ปี 
กบัสมยัโบราณท่ีจะเรียนอะไรท่ีเก่ียวกบังานช่างตอ้งไปอยูบ่า้นครู หรือคลุดคลีกบัครู  แมแ้ต่ครูพิม
เอง ท่ีถ่ายทอดใหค้รูบุญเตือนก็อยูด่ว้ยกนัสอนมาตั้งแต่เล็ก ถ่ายทอดระบบลูกหลาน หากนกัเรียนได้
มีโอกาสรับการถ่ายทอดแบบนั้นจะมีฝีมือดีข้ึนกว่าน้ีหรือไม่  น ้ าซ่ึงท่ีคุน้เคยการถ่ายทอดระบบ
ครอบครัวมาออกความเห็นเป็นคนแรก  “น ้ าคิดว่าน่าจะดีข้ึนเยอะเลย แบบท าไปดว้ยกนั เหมือน
บา้นน ้าท าขนมไทยขาย คุณแม่ก็สอนมาเร่ือย ๆ เราก็ไม่รู้ตวัเอง วา่เราท าไดเ้ม่ือไหร่ แต่อยู ่ๆ แม่ก็ให ้
มาช่วยสอนเด็ก เราก็สอนได ้ก็คือเราจ าได ้เทียบกนัแลว้  น่าจะเหมือนกนั  ทั้ง ๆ ท่ีเราไม่ทราบเลย 
ควรจะท าอย่างไร แต่เราก็ถ่ายทอดออกไปได้เอง เป็นธรรมชาติ”  ออ้มเพิ่มเติมในเร่ืองน้ีว่ามนัคือ
การซึมซบัมาจากการท าทุกวนั มนัคือความเช่ียวชาญ   “ค าวา่ซึมซบัเป็นค าท่ีใช่เลย เพราะการเรียน
ท่ีน่ี มนัมีส่วนหน่ึงตอ้งเรียนพุ่ม มีการเหลาไม ้ซ่ึงหลายคนจะเหลาไม่เป็น แต่ตวัเองเหลาได ้เพราะ
ตอนเป็นเด็กเห็นยายท า ยายเหลาไม ้เราแค่ดู ไม่ไดล้งมือท า แต่เห็นทุกวนั มนัก็ท าไดไ้ปเอง ซึมซับ
ไปตามพื้นฐาน และประสบการณ์ท่ีไม่เท่ากนัของแต่ละคน”    

หากทั้งหกคนมีความคิดเห็นวา่การซึมซับความรู้ส าคญั  เพราะสมยัก่อนท่ีเคา้อยูต่าม
ต าหนกักนั อยา่งเช่น ครูพิมก็ซึมซบัมา ผูใ้หญ่สอนมา ซ่ึงตอ้งใช้เวลาและโอกาสในการฝึกฝีมือใน
หลาย ๆ งาน  สาวฝ่ายในสมยัก่อนเคา้มีโอกาสจะท างานในเร่ืองของพระราชพิธีบา้ง ผูเ้ขียนจึงมอง
ในประเด็นของโอกาสในการฝึกฝีมือ การฝึกงานวา่มีความส าคญัหรือไม่กบัการจะเป็นช่างฝีมือชาว
วงัจริง ๆ  ซ่ึงทุกคนให้ความเห็นสอดคลอ้งไปทางเดียวกนัหมด เร่ิมจากออ้ม  “ส าคญั ถา้เราไม่มี
ประสบการณ์ เราก็ไม่สามารถท าได ้แล้วงานดา้นน้ี ท าคนเดียวไม่ได ้เพราะมนัใช้เวลาเยอะมาก 
ต้องช่วยกัน การได้เรียนรู้มันก็จ  าเป็น ก่อนไปสู่พระราชพิธี”  ส าหรับอุ๋ยได้ยกตัวอย่างจาก
ประสบการณ์จริง ๆ  “อยา่งตอนเราจดัดอกไมท่ี้หนา้พระแท่นท่ีประทบั ในชีวิตยงัไม่เคยคิดวา่จะได้
จดัดอกไมห้นา้ท่ีประทบั เพราะคนทัว่ไปก็ไม่น่าจะมีโอกาสท าได ้แลว้วนัหน่ึงท่ีเราไดไ้ปท า จริง ๆ 
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ก็ไม่ไดย้าก เพราะเราเรียนมาหมดแลว้มนัอยูท่ี่วิธีการจดัการ ขั้นตอนการท าพอเราไดไ้ปอยูต่รงนั้น 
เราก็จะไดเ้ห็นครูท า และครูก็คอยบอกวา่ตอ้งท าตรงน้ีก่อน ตรงนั้นทีหลงั ดูความสวยงาม เราจะมดั
อุบะอะไร อย่างไร มนัเป็นรายละเอียดท่ีหากไม่ไดม้าเรียนท่ีน่ี เราก็คงไม่ไดท้  างานระดบัน้ี และก็
อาจไม่รู้รายละเอียดยิบยอ่ย ซ่ึงถา้เราไปเรียนท่ีอ่ืน เราจะไม่ไดค้วามรู้ตรงน้ี   ซ่ึงหมายความวา่การ
ฝึกงานกบัอาจารย ์การไดเ้ป็นลูกมืออาจารยใ์นงานพระราชพิธีส าคญั ๆ มนัจะช่วยพฒันาฝีมือได”้ 
น ้ าเสริมค าพูดของอุ๋ย  “เช่นตอนท่ีท าเทียนพรรษา ครูให้เยบ็แบบซ่ึงเรายงัไม่เคยท ามาก่อนเลย ครูก็
จะมาบอกใหท้ าแบบน้ี แบบน้ี เราก็จะมีค าถามท ายงัไง เราไม่เขา้ใจ แต่ก็ท  าได ้แลว้ครูก็กลบัมาสอน
รายละเอียด จะท ายงัไงใหส้วยข้ึน”   

 
 

ภาพท่ี 25 การตกแต่งเทียนพรรษา หน่ึงในกิจกรรมของนกัเรียนในวงัหญิง 
และในวงัชาย 

ท่ีมา: ภาพโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง), 2559 
 

ผูเ้ขียนไปสังเกตการณ์วนัท าดอกไมห้น้าท่ีประทบั  เห็นมีการสอนสด  เช่น การปัก
ดอกไมล้งไปบนยอดใบหนาดพืชพื้นบา้นท่ีมีปลูกในวงัเพื่อประดบัเป็นพุ่ม โดยไม่ไดมี้สอนในชั้น
เรียน ซ่ึงครูพิมสอนไปท าไป  
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ภาพท่ี 26 การปักดอกไมบ้นยอดใบหนาดประดบัพระแท่นท่ีประทบั, 2560 
 

ซ่ึงมดไดเ้พิ่มเติมความคิดเห็นในส่วนน้ี  “ถา้เราเป็นลูกมืออาจารยห์ลาย ๆ งาน  เราจะ
ไดค้วามรู้มากข้ึน มนัจะซึมซบัอตัโนมติั  ดงันั้นการอยูก่บัอาจารยเ์ป็นส่ิงท่ีจ  าเป็นมากเลย เพราะว่า
เร่ืองบางเร่ืองอาจารยส์อนแลว้ เรียนรู้มาแลว้ สมมติเราไม่เขา้ใจเร่ืองน้ี เพื่อนก็แนะน าแลว้เราก็ไม่
เขา้ใจ ก็เก็บไว ้แต่พอมาถึงจุดท่ีช่วยงานครู มนัก็เกิดความเขา้ใจเลยในขณะท่ีช่วยงาน วา่แบบน้ีเอง
คือมนัตอ้งอยูก่บัคนรู้ แลว้เราจะเรียนรู้ไดเ้อง ไม่ตอ้งพูดมาก อธิบายมาก แค่ลงมือท านิดเดียวเอง”  
ส่วนป๋ิวมองเร่ืองปัญหาหน้างานท่ีเกิดข้ึน เม่ือได้เป็นลูกมือครูจะช่วยเพิ่มประสบการณ์การมอง
ปัญหา การแกปั้ญหา  “การท างานกบัสถานท่ีจริง หรือการฝึกท างานจริงๆ มนัจะไดม้ากกวา่ ทั้งการ
แก้ไขสถานการณ์ เพราะงานแต่ละงานมนัจะไม่เหมือนกนั เราตอ้งเรียนรู้กนัไปเร่ือย ๆ”  การแก้
สถานการณ์ท่ีว่ายกตวัอย่าง “เราตอ้งหาวิธีแกไ้ขหน้างาน  การเรียนในห้องเรียนเราเรียนเฉพาะท า
เป็นช้ินเล็ก ๆ ท าเสร็จก็เสร็จ เราไม่ไดเ้อาไปประกอบ  เราก็ไม่รู้ว่ามนัจะเกิดปัญหาอะไรบา้ง เช่น
ขนาดพื้นท่ีจดังาน ดอกไมไ้ม่พอ ดอกไม้เห่ียวเพราะอากาศ”  นอกจากน้ีอุ๋ยยงัมองว่าการแก้ไข
ปัญหาเฉพาะหน้า และการเกิดความผิดพลาด ก็ท  าให้นกัเรียนไดเ้รียนรู้จากความผิดพลาดนั้นดว้ย  
“เพราะวา่เราไดเ้รียน ไดรู้้ว่าครูบอกจริง ๆ การปูกระเบ้ืองกลุ่มอ่ืนใชใ้บใหญ่มนัหนกัเกินไป  เราก็
เรียนจากความผิดพลาดของกลุ่มอ่ืนหรือเพื่อน เราก็จะรู้เราเป็นคนสมยัใหม่ เราก็จะมองวา่อยากได้
อะไรแปลกใหม่ ก็ลองท ากนัดู แต่มนัไม่ใช่ในแบบท่ีในวงัใชก้นั ครูก็จะบอกแบบน้ีได ้แบบน้ีไม่ได ้
ก็ไดรั้บความรู้จากการลองผดิลองถูก” 
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ภาพท่ี 27 ครูและนกัเรียนร่วมกนัจดัดอกไมห้นา้พระแท่นท่ีประทบัในงานพระราชทาน 

ปริญญาบตัร, 2560 
 

 
    

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี  28 บรรยากาศการท างานร่วมกบัครูเป็นการสอนในพื้นท่ีท างานจริง, 2560 
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ภาพท่ี 29 นกัเรียนท างานในฐานะช่างไดเ้สมือนช่าง (ซา้ย)  พระแท่นท่ีประทบัท่ีตกแต่ง 

โดยครูและนกัเรียนโรงเรียนในวงั (หญิง) (ขวา), 2560 
 

ตอนน้ีเรียนครบแลว้ 1 ปี ถา้ให้เปรียบเทียบกบัการเรียนอ่ืน ๆ  คิดวา่ของเราสมบูรณ์
แลว้หรือยงั ถา้เราจะเพิ่มความเป็นช่างฝีมือข้ึนไปอีก ตอ้งมีอีกระดบัหน่ึงหรือมีอีกการฝึกหัดหน่ึง
หรือไม่  “มดอยากใหมี้ น่าจะเป็นระยะเวลาเหมือนเบ้ืองตน้ ความรู้อนุบาล ปฐมวยั ตอนน้ีทุกคนได้
หมดแลว้ รูปแบบ ขั้นตอน วิธีการ ทีน้ีเหมือนการออกรอบ การฝึกฝนกบัสถานการณ์จริง เหมือน
เช่น งานตกแต่งหน้าพระท่ีนัง่  งานพวกน้ีเราจะไดเ้รียนรู้ทั้งในเร่ืองการออกแบบพื้นท่ี การตกแต่ง 
การติดตั้ง”   แสดงวา่งานเดียวก็ไดป้ระสาบการณ์เยอะซ่ึงอุ๋ยและน ้ าเห็นตรงกนั “ไดเ้ยอะเลย จริง ๆ 
งานท่ีเราได้ร่วมท าของโรงเรียน เช่นงานแห่เทียนพรรษา  ขั้นตอนการท า ส่วนประกอบทั้งหมด
เวลาติดตั้งจริงเราก็ไดป้ระสบการณ์แลว้ แต่ก็ยงัไม่ชดัเท่างานหน้าพระท่ีนัง่” ในส่วนน้ีป๋ิวสรุปว่า
มนัคือการฝึกความช านาญ  “เราเรียนรู้ขั้นตอน กระบวนการไปหมดแลว้ ทีน้ีก็อยูท่ี่วา่เราตอ้งฝึกเพิ่ม 
เราก็จะไดเ้พิ่ม  ก็เหมือนการฝึกความช านาญในตวัเรา ฝึกบิน”   

ส าหรับอ้อมการฝึกความช านาญนั้ นมาจากประสบการณ์การท างานเป็นส าคัญ 
“เหมือนการเรียนรู้จริงไม่ใช่แค่ทฤษฎี หรือการท านิดๆ หน่อยๆ ตอ้งอาศยัประสบการณ์หลาย ๆ 
งาน และตอ้งไปเจอปัญหาดว้ย อยา่งปัญหาเฉพาะหนา้ เราจะแกปั้ญหาอยา่งไร น่าจะเป็นการเรียนท่ี
สมบูรณ์แบบ ตอ้งใช้เวลามากกวา่น้ี” ซ่ึงฝนก็เห็นดว้ยในเร่ืองระยะเวลาการเรียน “มนัสั้นไปจริง ๆ  
1 ปี”  แต่ส าหรับป๋ิวซ่ึงเรียนในระบบมหาลยัมา 4 ปี ไดคิ้ดแตกต่าง  “แต่ถา้เทียบกบัท่ีหนูเรียนมา 4 
ปี คืออาทิตยเ์รียนดอกไม ้2 คร้ัง เทียบกนักบัท่ีน่ี  เรียนทุกวนั ก็พอ ๆ กบั 4 ปี ขา้งนอก มนัอยูท่ี่เรา
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เรียนรู้ในห้องเรียน และไปหาประสบการณ์ขา้งนอก ยิ่งถา้มีพระราชพิธีมาเป็นเวทีให้เราฝึกจะยิ่ง
มัน่ใจ” ในเร่ืองโอกาสการหาประสบการณ์ออ้มไดใ้หค้วามเห็นไวอ้ยา่งน่าสนใจ  “แต่ละคน โอกาส
ในการฝึกงานไม่เท่ากนั อยา่งป๋ิวมีงานบ่อย ก็ไดฝึ้กแต่อยา่งพวกเรา พอเรียนจบหลกัสูตร โอกาสใน
การฝึก การต่อยอดมนัไม่เท่า ไม่เหมือนกนั ข้ึนกบัโอกาสในการท างานของแต่ละคน มุมมอง ส่ิง
ใหม่ ๆ ท่ีจะน ามาปรับใชเ้ขาจะมากกวา่ เพราะเขามีเวทีผา่นเวทีเยอะกวา่” 

ผูศึ้กษาติดใจค าว่าประสบการณ์ไม่เหมือนกนั ออ้มจึงอธิบายตามทศันะของตน  “ถา้
ในวงัเพิ่มการฝึกงานให ้มอบโอกาสการฝึกงานให ้เท่าๆ กนั ก็คือเพิ่มหลกัสูตร เป็นการฝึกปฏิบติัพา
ออกงานออกท างาน เร่ืองภาคปฏิบติั การฝึกงาน แบบแผนกอาหาร ท่ีเขามีการเพิ่มการฝึกงาน ฝึก
การขายท่ีหอ้งอาหารในวงั มีขายจริง ท าจริง ก็อยากใหแ้ผนกดอกไมส้ดมีดว้ย” 

ไปทบทวนในส่วนทฤษฎี ทุกส่ิงอย่างท่ีเก่ียวกบัช่างฝีมือไม่ว่าจะดนตรีไทย อาหาร
ไทย มวยไทย ตอ้งใชฝี้มือหมดและลว้นแต่เป็นวิชาท่ีตอ้งมีครูทั้งนั้นโดยจะมีธรรมเนียมปฏิบติัทุก
แขนง  เท่ากบัวา่ไม่เพียงทกัษะเท่านั้นท่ีถูกถ่ายทอดไป แต่แบบแผน ประเพณีปฏิบติัแบบโบราณ จะ
ถูกก าหนดมาดว้ย ข้ึนกบัโครงสร้างสังคม เช่น มวยโครงสร้างจะเป็นเด็กท่ีไม่มีความรู้ มาต่อยมวย 
มาต่อยเอาเงินท่ีน่ีของเรา เป็นโครงสร้างฝ่ายใน ก็จะมีแบบแผนก าหนดอยู ่ดงันั้นทกัษะท่ีไดไ้ปก็จะ
ควบกบัประเพณีดว้ย ซ่ึงตรงน้ีทั้ง 6 คน เห็นตรงกนัหมด 

การฝึกฝนจนช านาญจนเกิดเป็นความรู้ทางร่างกายของช่างฝีมือดอกไมน้ั้น ผูเ้ขียนมอง
วา่ตอ้งเตรียมความพร้อมและใชร่้างกายในการเรียนรู้ การฝึกฝน  ตวัอย่าง เหมือนการเรียนบลัเลย ์
การเรียนมวยไทย ฯลฯ  แลว้การใชร่้างกายนั้นตอ้งมีการจดัระเบียบร่างกายใหม่หรือไม่อยา่งไร ซ่ึง
ฝนอธิบายก่อน “ชัว่โมงแรกจบัเข็ม ครูให้จบัซ้าย  คนท่ีถนดัขวามาจนเคยก็ตอ้งเปล่ียน แลว้การถือ
ดอกไมต้อ้งมีเทคนิคท่ีไม่ช ้ า เกิดการเรียนรู้ผ่านร่างกาย หรือแมแ้ต่ครูมาจบัมือ เป็นการจดัระเบียบ
ร่างกาย ของนกัเรียนดอกไมค้่ะ” ซ่ึงเร่ืองการจบัเข็มเป็นเร่ืองท่ีทุกคนยอมรับวา่ตอ้งปรับร่างกายใหม่
เพื่อการเรียนรู้ต่อไป  “ชัว่โมงแรกอุ๋ยก็มีปัญหากบัการจบัเข็ม เราจบัไม่เป็น เหมือนมือมนัน้อยไป 
พอครูบอกเทคนิค น้ิวมีหลายน้ิวใชไ้ดทุ้กน้ิว พอปรับก็ค่อยได ้วนัละนิด วนัละหน่อย จนเร่ิมชิน” 

ป๋ิวท่ีมีประสบการณ์มากกว่าทุกคน เม่ือมาเรียนท่ีน่ี ก็ตอ้งปรับและเร่ิมตน้เรียนรู้การ
ใช้เข็มแบบในวงัพร้อมเพื่อนเช่นกนั  “ปกติจบัเข็มมือขวา มาจบัมือซ้ายก็ตอ้งเปล่ียนอิริยาบถใหม่ 
และการจบัมือซา้ยมนัก็ถนดักวา่จริง ๆ ในการเวลาเราท าการจดักลีบอะไรแบบน้ี เหมือนขา้งนอกจะ
แบบอะไรก็ได้ แล้วแต่ความถนัด แต่ในวงั ตอ้งน่ิมนวล ตอ้งค่อย ๆ หยิบจบั มนัตอ้งระวงักลีบ 
เก่ียวกบัสมยัก่อนร้อยงานถวาย ตอ้งดีสุด ประณีตท่ีสุด” 

ส่วนน ้ ามองเร่ืองอิริยาบถในการนัง่ท านาน ๆ  “น ้ าก็ตอ้งมีการหาความสบายร่างกาย
ใหต้วัเอง ไม่อยา่งนั้นเราจะท าไดไ้ม่นาน และก็จะมีปัญหาทางร่างกายตามมาได ้เช่น ปวดหลงั ปวด
ขา ก็ตอ้งจดัท่าทางการนัง่ให้สบาย แต่ยงัสุภาพอยู”่  ส าหรับบุคลิกภาพนั้นก็ส าคญัมดอธิบาย  “เราก็
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ตอ้งมีบุคลิกชาววงั  ท่ีน่ีจะสอนการหยิบการจบัจีบ เรารู้สึกไดว้า่แตกต่าง ค าพูดโบราณท่ีพูดวา่สาว
ชาววงั เราเห็นในส่ิงนั้น วา่ตอ้งส ารวมไม่วา่จะขณะเรียน หรือเวลาอยูใ่นเขตฝ่ายใน” ซ่ึงฝนท่ีปกติมี
บุคลิกท่ีสุภาพอยูแ่ลว้ ก็ยิ่งเพิ่มความระมดัระวงัในเร่ืองน้ี  “ความตั้งใจมนัตอ้งมาจากใจท่ีจดจ่อมนั
ตอ้งน่ิง มนัตอ้งน่ิงตอ้งเรียบร้อย และมีสมาธิถึงจะไดง้านออกมาดี ๆ ใช้ตวัเราฝึกฝนความอดทน 
และความน่ิง” 

จุดมุ่งหมายในการเป็นช่างฝีมือ คนท่ีเขา้มาเรียนถา้ไม่มีจุดมุ่งหมายท่ีชดัเจน จะไปช้า
มาก รุ่นท่ีแลว้บางคนมาเรียนเฉย ๆ จะไปชา้กว่าคนท่ีมีจุดมุ่งหมายท่ีจะน าไปประกอบอาชีพ  หรือ
ไปสอนต่อซ่ึงพลอยและป๋ิวมีวตัถุประสงค์ท่ีชัดเจน คือการน าไปถ่ายทอดต่อ และยอมรับว่า
จุดมุ่งหมายท าใหมี้ความตั้งใจมากข้ึน  “พลอยจะไปท าออกาไนส์ พอมีจุดมุ่งหมายก็เหมือนเรามีการ
จดัการในหัวสมองมากข้ึน ว่าเราจะท าอย่างไรให้เป็นวิธีการท่ีเราตอ้งเอาไปสอนต่อ ตอ้งตกผลึก
ความรู้อยา่งไร” ส าหรับป๋ิวตอ้งการไปสอบครูคหกรรม ซ่ึงเธอก็ชดัเจนตั้งแต่วนัท่ีสัมภาษณ์เขา้เรียน 
“หนูบอกคุณครูในวนัท่ีสัมภาษณ์วา่จะน าไปถ่ายทอดต่อในแบบดั้งเดิม ซ่ึงตอนน้ีก็ยงัคงความตั้งใจ
เดิมค่ะ ก็ตั้งใจเรียนเทคนิค วิธีการ เคล็ดลบัไปให้ไดม้ากท่ีสุด เพื่อไปถ่ายทอดให้เด็กท่ีไม่มีโอกาส
เขา้มาเรียนท่ีน่ี” 

ส าหรับ อุ๋ย มด และออ้มนั้น ในแมจ้ะเร่ิมตน้โดยไม่ไดก้  าหนดวตัถุประสงคไ์วช้ดัเจน 
แต่ส่ิงท่ีตั้ งใจคือตอ้งเป็นให้ได้ และเม่ือเรียนไปเร่ือย ๆ ก็เร่ิมมีภาพท่ีชัดเจน มีเป้าหมายเก่ียวกับ
อาชีพตามมา  “ตอนแรกอุ๋ยแค่อยากท าให้เป็น พอมาเรียนมันก็เกิดไอเดียต่าง ๆ ว่าเราอยากท า
อะไรบา้ง หรืออยากขาย พอเป็นแลว้มนัฮีกเหิมพอเรียนก็เกิดไอเดีย”ส าหรับมดเคยเรียนหลกัสูตร
ระยะสั้นมา เม่ือมาเรียนท่ีน่ีก็ตั้งใจเก็บความรู้ไป  “มด ช่ืนชอบงานดา้นไทย ก็อยากจะท างานท่ีเรา
รักเห็นคนอ่ืนท างานท่ีรัก ท่ีชอบก็จะท าไดไ้ม่รู้สึกเบ่ือ ซ่ึงเรายงัไม่รู้สึกแบบน้ีเลย เรียนมาในส่ิงท่ี
ไม่ไดใ้ช ้ท่ีใชไ้ม่เคยไดเ้รียน  พออายุเยอะข้ึน แลว้มีครอบครัวแลว้ ก็เร่ิมแน่ใจวา่ชอบทางน้ีจริง ๆ ก็
มาเรียนโดยไปเรียนหลกัสูตรสั้ นท่ีศาลายาก่อน แต่เราก็อยากได้งานดั้งเดิม มาเรียนท่ีน่ีดว้ยความ
ตั้งใจ จึงคิดวา่ระยะเวลา 1 ปี  เราตอ้งเก็บเก่ียวให้ไดม้ากท่ีสุด ก็เลยซึมซบั ยิ่งเจอครู เราก็ยิ่งอยากได้
เทคนิคเยอะ ๆ ท่ีน่ีมีงานหลากหลายดว้ย ทั้งมาลยั พานพุม่ ใบตอง ลูกปัด” 

 “ตวัออ้ม ตอนแรกเขา้มายงัไม่ได้โฟกสักบัอะไร เพราะขายของอยู่บา้น 
จุดมุ่งหมายมีแต่ยงัไม่ไดโ้ฟกสั ยงัตดัสินใจไม่ได้ ถ้าเทียบกบัคนท่ีมาเพราะชอบ 
ของเราก็จะดูดีกว่า เพราะเราคิดว่าเราต้องท าให้ได้”ผูเ้ขียนได้เคยคุยกับฝนถึง
จุดมุ่งหมายมาบา้งแล้ว ซ่ึงเรียนผ่านไป 1 ปี ก็เป็นอะไรท่ีเกินกว่าท่ีตั้งเป้าไวแ้ล้ว  
“ฝน  ท่ีบ้านก็ท าบวั ก็อยากหาอะไรท าเพิ่ม เพราะท าบวัแค่ 2-3 ชั่วโมง ถ้าเรามา
เรียนก็ได้ต่อยอด และเพิ่มรายได้ให้เรา ซ่ึงวนัน้ีก็คิดว่าส่ิงท่ีได้ไปนั้นมนัมากมาย
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กว่าท่ีคิด และท่ีส าคญัเราได้กลับไปมองคนพม่าท่ีตลาดอีกคร้ัง และภูมิใจว่าใน
ท่ีสุดเราคนไทยก็ร้อยเป็น สวยดว้ย” 

 
เม่ือสังเกตการณ์การเรียนการสอนมาตลอดระยะเวลา เกือบ 2 ปี และไดพู้ดคุยกบัครู 

ผูเ้ขียนไดเ้ห็นถึงการปรับตวัของกระบวนการถ่ายทอด สมยัก่อนเคา้ถ่ายทอดกนั ก็ตอ้งอยูด่ว้ยกนักบั
ครู เป็นลูกมือช่วย ๆ กนัท า ถ่ายทอดกนัไป  แต่ปัจจุบนัมาท าเป็นหลกัสูตร ร่วมสมยัมากข้ึน ซ่ึง
ตวัแทนทั้ง 6 ก็ไดพู้ดถึงเร่ืองน้ีวา่มีผลกบัฝีมือมากทีเดียว ออ้มพูดในเร่ืองของการสร้างสรรคง์านให้
เขา้กบัยุคสมยั  “เทอม 2 ตอนครูสอนจะมีรูปแบบมาให้ ครูก็จะให้ท าเอง ครูจะไม่มาสอนปลีกยอ่ย
เหมือนเทอม 1 ใหคิ้ดเอง แลว้เด็กยคุใหม่ก็จะครีเอท อยา่งบางคนชอบสีพาสเทล อยากไดสี้แบบน้ี มี
การคิดสร้างสรรคเ์ป็นรูปผีเส้ือ ไก่ เราไปถามควรจะตกแต่งอยา่งไร ครูจะบอกยุคสมยัน้ีจะท าเป็นปี
นักษัตรก็ได้นะ แต่จะไม่ลงมือท าให้เหมือนเทอมแรก ๆ ท่ีมาจบัมือท า ครูจะแค่แนะให้ เราก็
พยายามเอาค าแนะน าของครูมาออกแบบเพื่อใหม้นัตรงใจเรา ตรงใจกบัเพื่อน ๆ” 

 
   

 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 30 ผลงานกลุ่มประดิษฐค์ลุมไตรท่ีตกแต่งโดยใชค้วามคิดสร้างสรรคข์องนกัเรียน 

  
เคยสัมภาษณ์ อาจารย์พิม และอาจารย์มัณ ทั้ งสองท่านคิดเหมือนกันคืออยากจะ

ถ่ายทอดรูปแบบให้เป็นแบบดั้ งเดิม ไม่ต้องวิจิตรอะไรมากมาย แต่ต้องส่งความดั้ งเดิมไปเป็น
พื้นฐานให้ทุกคน ในการท่ีจะไปประยุกต์ให้เป็นอิสระของทุกคน เพราะสุดท้ายงานดอกไม้
สมยัก่อนก็ผา่นการประยุกต์ พฒันา สร้างสรรค ์และปรับตวัเป็นไปตามยุคสมยั เพราะงานดอกไม้
เป็นงานท่ีต้องมีความคิดสร้างสรรค์ แต่อยู่บนพื้นฐานของความประณีต เพราะฉะนั้ นความ
สร้างสรรคก์็จะไม่ปิดกั้น 

อ้อมได้เปรียบเทียบในเร่ืองของการตามยุคสมัยไวว้่า “คิดว่าเร่ืองกระบวนการท่ี
เปล่ียนไปมีส่วนกบัฝีมือมากเลยค่ะ อย่างเราดูหนังจีนก าลงัภายในสมยัก่อน กว่าจะเขา้ส านกัหน่ึง
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เพื่อจะเรียนหมดัมวยครูก็จะรับเขา้มา แลว้ก็ให้ท างาน ตกัน ้ า ผ่าฟืน ท าจนมือแตก ดูความพยายาม 
ซ่ึงใชเ้วลาและความอดทนมาก  แต่ส าหรับปัจจุบนัเขา้มาก็เรียนเลยตามหลกัสูตรไป เม่ือก่อนกวา่จะ
ไดเ้รียนแต่ละอยา่ง เหมือนครูไม่สนใจเลยนะ แต่จริง ๆ ครูมองอยู ่วา่คนน้ีมีความอดทนแค่ไหน แต่
ตอนน้ีครูคงไม่ไดดู้ตรงนั้นแล้ว เพราะระยะเวลามนัจ ากดัก็จะสอนเลย ซ่ึงบางคนก็ไม่เหมาะ ไม่
ชอบ ไม่ถนัด เพราะฉะนั้นประสิทธิภาพท่ีได้มนัก็จะไม่เหมือนเม่ือก่อน แต่มนัมีค าว่าในวงัอยู ่
สมยัก่อนพอมีลูกศิษย ์ก็จะพูดศิษยค์นนั้น คนน้ี จะไปท าดีท าไม่ดีช่ือก็ติดตวัไปแลว้ ค าวา่ชาววงัมนั
ก็จะติดไปกบัเรา เช่น อาหารชาววงั มาลยัในวงั ถึงแมห้ลกัสูตรจะเป็นฉบบัย่อ ก็ตอ้งท าให้เต็มท่ี 
รักษาช่ือเสียง” 

ผูเ้ขียนจึงถามออ้มถึงความคิดวา่ฝีมือชาววงัเป็นยงัไง คิดวา่เราเป็นช่างฝีมือชาววงัหรือ
ยงั“ตอ้งอีกเยอะเลยค่ะ ไม่ใช่แค่งานฝีมือ แต่มนัมีขนบธรรมเนียม จารีต การด าเนินชีวิตประจ าวนั 
อย่างเราน่ียงัไม่ใช่เลยค่ะ แค่เรียนรู้วิธีการท่ีค่อนข้างพื้นฐานมาก ๆ ไม่ได้ในชั้นครู ได้แค่ขั้น
ประกอบอาชีพ” แลว้คิดวา่ท ายงัไงถึงจะเป็นชั้นครูได ้ป๋ิวตอบแทนทุกคน “ก็ตอ้งฝึกฝน ใช้เวลาอีก
นาน ตอ้งสะสมความรู้ และฝึกฝน ตอ้งปฏิบติัเยอะ ๆ จนเป็นผูรู้้จริง” 

ค าวา่ฝีมือชาววงั ไม่ไดห้มายความจะตอ้งอยูแ่ต่ในวงั  เหมือนเรียนจากอาจารยฝี์มือดี
สืบทอดจากคนในวงั ไม่ว่าตวัครูจะอยู่ท่ีไหน ก็ฝีมือชาววงั เพียงแต่ว่าเคา้ไม่ได้เรียนในวงั แต่ถึง
เรียนในวงัแต่ไม่ได้คลุกคลี  เป็นลูกมือ หรือมีกระบวนการถ่ายทอดแบบโบราณ เขาก็จะไม่ได ้
สุดทา้ยส่ิงท่ีถ่ายทอดไปคือฝีมือ ไม่ใช่สถานท่ี แต่สถานท่ีช่วยในเร่ืองของความรู้สึกท่ีจะเรียนรู้ และ
ไดเ้ห็นสถานท่ีท่ีมีขนบก ากบั และหากมีการฝึกงานพระราชพิธี ก็จะยิ่งไดม้ากพลอยกล่าว “หนูคิด
วา่การเป็นชาววงัเหมือนเราตอ้งอยู่กบัคนท่ีเคยเป็นชาววงัมาก่อน เราตอ้งคลุกคลีกบัเขามากกว่าน้ี 
จะไดอุ้ปนิสัยของเขามา เร่ืองมารยาทอยา่งน้ีค่ะ”อุ๋ยเสริม  “เราก็จะไดแ้ค่รูปแบบมา แต่จะท าถึงชั้น
ครูมนัตอ้งมีชัว่โมงบิน” 

ออ้มสรุปในเร่ืองการฝึก  “ค าวา่ชาววงัคือค าท่ีจะดึงจิตใจคนได ้ เหมือนเห็นขนมท่ีมี
ค าวา่ชาววงั มนัมีเสน่ห์ชวนใหซ้ื้อ ดึงความสนใจเราไปแลว้ แต่ส่ิงท่ีจะท าให้ความรู้สึกท่ีดียงัคงอยูก่็
คือรสชาติ และหน้าตาสีสัน รูปแบบ  ซ่ึงจะยงัรักษาความรู้สึกนั้นไดห้ากทุกอย่างกลมกล่อม มนัก็
เปรียบเหมือนฝีมือของเราดว้ยท่ีเราไดม้าเรียน กวา่จะไดม้าเรียนก็ค่อนขา้งยาก แลว้ไดม้าเรียนแลว้ 
ถา้ไม่ไดไ้ปฝึกฝนเลย ไม่ไดเ้อาไปปรับใช ้ฝีมือมนัก็จะไม่คงท่ี จะลืมขั้นตอนไปได ้เช่นการท าพาน
พุม่ 3 น้ิว 4 น้ิว 5 น้ิว 7 น้ิว 8 น้ิว ขนาดต่างกนัเทคนิคการท าก็ไม่เหมือนกนั” 

ผู้ศึกษาให้แต่ละคนสรุปการเป็นนักเรียนช่างฝีมือดอกไม้สด มา 1 ปี    
ป๋ิว “ การเรียนในน้ี เป็นการเรียนตามแบบแผนโบราณจริงๆ คือเป็นการปูพื้นทุกอยา่ง 

แบบโบราณ ถา้มีการเพิ่มโอกาสในการฝึกฝน เช่น มีการฝึกงานจะไดค้วามรู้เพิ่มข้ึน” 
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มด “เป็นการเรียนรู้ในส่ิงท่ีเป็นอตัลกัษณ์ความเป็นไทย ได้เรียน และยงัคงมีคุณค่า
ส าหรับเรา แลว้ก็อยากให้เพิ่มในส่วนของการฝึกฝน ต่อยอดจากทกัษะท่ีเราไดจ้ากตรงน้ีเพิ่มข้ึนมา
อีกหน่อย อยา่งนอ้ยจากหลกัสูตรท่ีทางโรงเรียนแบ่งไว ้มนัก็มีขั้นพื้นฐาน ชั้นสูงแลว้ ก็น่าจะมีขั้น
ช านาญพิเศษ มีเร่ืองกิจกรรมใหเ้ราไดพ้ฒันา ไดต่้อยอดตรงน้ี” 

ออ้ม “ส่ิงท่ีคิดคืออยากให้โรงเรียนมีการคดัเลือกคนท่ีมีแวว ฝึกพิเศษอีกหลกัสูตร ฝึก
ความเป็นชั้นครูมาอีกระดับจะช่วยถ่ายทอดไปอีก ฝึกให้เป็นครูเลย ถ้าเอามาเรียนแบบน้ี คนมี
พื้นฐานไม่เท่ากนั คนท่ีสอนอายุมากแลว้ คนก็ไดไ้ปจริงๆ มีไม่ก่ีคน แลว้ก็แยกยา้ยหายไปหมด อาจ
ทิ้งบา้ง ท าบา้ง แต่ก็ไม่ครบถว้นแบบท่ีครูเป็น” 

อุ๋ย  “ในเร่ืองการเรียนท่ีน่ี ถึงจะมีวิชาเลือก  ระยะเวลามนัสั้นไปอยา่งอุ๋ยเลือกบายศรี 
มนัสั้นมาก แลว้รายละเอียดมนัเยอะกวา่จะท าเป็น ไม่ใช่แค่วนัสองวนั แค่จบันมสาวก็รู้สึกวา่มนัท า
ยากมาก อย่างเคร่ืองหอม งานมงคล พานสินสอด เรายงัเรียนไม่เต็มท่ี ท าให้ความช านาญหายไป 
อยากใหเ้พิ่มเวลา” 

ฝน “ได้มีงานไปประกอบอาชีพ ตอนน้ีเราร้อยสวยกว่าข้างนอก ก็ตรงตามวตัถุ- 
ประสงคข์องตวัเองแลว้” 

พลอย  “ยุคสมยัท าให้คนเปล่ียนไป บางคนเขา้มาไม่ไดต้ั้งใจหาความรู้ บางคร้ังก็อาจ
ท าให้เรียนไดไ้ม่ตลอดปี ตอ้งมีเหตุออกไป ก็เสียดายท่ีนัง่ และเสียดายโอกาสแทนคนท่ีไม่ไดเ้รียน 
อยากใหมี้กระบวนการคดัเลือกท่ีเขม้ขน้กวา่น้ี” 

ภาพแทนความรู้ของนักเรียนช่างฝีมือในวงัหญิงในมิติของนักเรียนท่ีได้รับการ
ถ่ายทอดวิชาช่างตามหลกัสูตรวิชาชีพ 1 ปี ส่ิงท่ีทั้ ง 6 เห็นสอดคล้องกันนั้นคือไม่สามารถเรียก
ตนเองว่าช่างฝีมือชาววงัได ้เป็นเพียงนกัเรียนช่างท่ีเพิ่งจบการศึกษารู้วิธีการ รู้ขั้นตอน ยงัตอ้งไป
ฝึกฝนจนกวา่จะช านาญ ซ่ึงก็บอกไม่ไดว้า่แต่ละคนตอ้งใชร้ะยะเวลาในการไปฝึกฝนอีกนานเท่าไหร่ 
อยู่ท่ีโอกาส งาน ซ่ึงพื้นฐานท่ีแตกต่างกนั ก็ท  าให้ประสบการณ์ก่อนมาเรียนต่างกนั แมค้รูจะปรับ
พื้นฐานและวิธีการให้เป็นแบบเดียวกนัหมด แต่สุดทา้ยแลว้การพฒันาฝีมือ ผูท่ี้มีพื้นฐานจะไปได้
ไกลกว่าผา่นการฝึกฝนแต่ความแตกต่างจะไม่มากหากผูมี้พื้นฐานและไม่มีพื้นฐานต่างฝึกฝนอยา่ง
หนัก จากการพูดคุยจะสังเกตได้ว่าผูไ้ม่มีพื้นฐานต่างคิดว่าเวลาในการเรียน 1 ปีน้อยเกินไป หาก
ขยายเวลาจะท าให้ตนไดฝึ้กฝนมากข้ึน แต่ส าหรับผูมี้พื้นฐานอยา่งป๋ิวมองวา่เวลา 1 ปี ส าหรับเรียน
วิธีการและขั้นตอนนั้นพอเพียงแลว้ ส่ิงท่ีตอ้งเพิ่มคือการฝึกฝน ทบทวน เพื่อพฒันาตนเอง รวมถึง
โอกาสในการท างานพระราชพิธี หรืองานท่ีตอ้งท าคู่กบัครู เป็นการเรียนรู้นอกห้องเรียน เรียนเพิ่ม
จากสนามท างานจริง โดยทั้ง 6 มองว่าหากเพิ่มในหลกัสูตรให้มีการฝึกงานเพิ่ม จะท าให้ทุกคนมี
โอกาสพฒันาเท่าเทียมกนั เพราะการฝึกงานหรือการเป็นลูกมือครูท างานจริง เป็นการอยูก่บัคนท่ีรู้ 
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จะสามารถเรียนรู้จากการปฏิบติัจริง ไม่ตอ้งมีค าอธิบายมาก เพียงแค่ลงมือท างานในวงั กบัคนในวงั
จริง ๆ จะท าใหเ้กิดประสบการณ์และความรู้หนา้งานท่ีใชใ้นวงัจริง ๆ  

  

   
 
ภาพท่ี 31 บรรยากาศการสัมภาษณ์กลุ่ม 6 คน ณ หอ้งเรียนแผนกดอกไมส้ด, 2560 

 
ศิษย์เก่าวงัหญงิ  
หากศิษยปั์จจุบนัคือภาพแทนของการเรียนเป็นช่าง ศิษยเ์ก่าคือภาพแทนของการเป็น

ช่าง หลงัจบการศึกษา ซ่ึงจะเป็นขอ้มูลท่ีครบถว้นในเร่ืองของความส าเร็จของการสืบทอดฝีมือช่าง
ชาววงัผา่นการน าฝีมือไปใช้ในโลกปัจจุบนั วา่หลงัจากเรียนจบแลว้ สามารถพฒันาฝีมือตนเองใน
ระดบัใด  ศิษยเ์ก่า มี 2 ท่านท่ีผูศึ้กษาสนใจ คือ สิริภสัสร โชติวศิน หรืออุ๋ม เป็นนกัเรียนช่างดอกไม้
สดรุ่นท่ี 22 ปี พ.ศ. 2550 ความน่าสนใจของอุ๋มคือปัจจุบนัได้เขา้มาท างานเป็นเจา้หน้าท่ีฝ่ายใน
ประจ าอยู่ท่ีโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) และอีกหน่ึงบทบาทคือเป็นผูช่้วยสอนของอาจารยม์ณั 
ส าหรับงานนอกสถานท่ี ส่วนอีกท่านคือระริน ภทัรพรไพศาล  หรือเป้ิล ซ่ึงเปิดสอนมาลยัดอกไม้
สดเป็นอาชีพเสริม 

สิริภัสสร  โชติวศิน  จากนักเรียนช่างสู่เจ้าหน้าทีฝ่่ายใน 
อุ๋มเป็นนกัเรียนดอกไมส้ดรุ่นท่ี 22 ซ่ึงเป็นจงัหวะท่ีตรงกบังานพระศพสมเด็จพระเจา้

พี่นางเธอ เจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ งานดอกไมส้ดไดใ้ชจ้ริง แลว้ก็ได้
มีส่วนร่วมท าดอกไมส้ดตรงส่วนของงานพระราชพิธีดว้ย”แรงจูงใจท่ีท าให้ตดัสินใจมาเรียนท่ีน่ี 
“ศรัทธาในองค์สมเด็จพระเทพฯ องค์ประธานของสถาบนัแห่งน้ี  และเป็นหลกัสูตรระยะสั้น 1 ปี 
เรียนแค่ช่วงเช้า มนัเป็นเวลาท่ีเราจดัการกบัตวัเองได ้ซ่ึงตอนนั้นลูกยงัเล็ก เรียนอนุบาล ก็ไปส่งลูก
ก่อน พอเลิกเรียนเท่ียงก็ไปรับลูกทนัพอดี และด้วยความท่ีเป็นแม่เล้ียงเด่ียว คิดว่างานน้ีสามารถ
น าไปใชป้ระโยชน์ในอนาคตได ้ไปประกอบอาชีพได ้แต่เราไม่มีพื้นฐาน”  
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ด้วยจุดมุ่งหมายแรกเร่ิมคือการน าไปประกอบอาชีพ แต่อุ๋มให้ขอ้คิดท่ีดีว่าการท่ีจะ
เรียนเพื่อไปประกอบอาชีพอยา่งเดียวนั้น เรียนท่ีไหนก็ไดไ้ม่จ  าเป็นตอ้งเรียนท่ีน่ี แต่อุ๋มเลือกมาท่ีน่ี
เพราะเร่ืองของการอนุรักษ ์และมองในเร่ืองของฝีมือช่างในวงัท่ีวิจิตรศิลป์ “ก่อนหนา้ท่ีจะเขา้เรียน 
เห็นพวงมาลยัจากข่าวในพระราชส านกัก็รู้สึกวา่สวย เขาไปสั่งท่ีไหนกนั  จนมาเห็นรูปภาพจากโบรชวัร์
ในวงัหญิง มนัมีความวิจิตร มนัมีความลึกซ้ึงกวา่ขา้งนอกท่ีเราเคยเห็น และสนใจเร่ืองบรรยากาศของท่ี
เรียน เขาบอกเขตพระราชฐานชั้นใน เราเรียนจากตน้ต ารับจริง ๆ เป็นงานดอกไมส้ดในราชส านกั ค าน้ี
แหละท่ีตอ้งมาเรียนใหไ้ด”้ 

ผูศึ้กษาสนใจงานพวงมาลยัเป็นพิเศษ ซ่ึงอุ๋มได้อธิบายไวว้่างานในวงัถือว่าเป็นงาน
ช่างฝีมือดอกไมส้ดชั้นสูงได้เลย เน่ืองจากขั้นตอนท่ีแตกต่าง “ส่ิงท่ีบอกได้ว่าเป็นวิชาช่างชั้นสูง
เพราะ หน่ึงคือความใส่ใจ การเลือกการคดัสรรดอกไม ้ท่ีน่ีให้ความใส่ใจมากกว่าขา้งนอกเพราะ
ความเป็นมาลยัราชส านกั สองคือในมุมของความเช่ือ การให้ความหมายท่ีสืบทอดกนัมาแต่โบราณ 
เช่น อยา่งในมาลยัตอ้งใชใ้บแกว้ซ่ึงปากคลองตลาดไม่ใช ้เพราะในวงัถือวา่ช่ือดี และใบแกว้ทนทาน
กวา่ใบไมอ้ยา่งอ่ืน หรือแมก้ระทัง่ฐานมาลยัเลขคู่เลขค่ี และส่ิงท่ีท าให้พวงมาลยัในวงัมีความพิเศษ
กวา่พวงมาลยัขา้งนอกคือองคป์ระกอบของพวงมาลยัตอ้งครบ มีตวัพวง ซีกรัดพวง ซีกรัดอุบะ อุบะ
ตอ้งก่ีดอก ลว้นส่ือความหมาย มีความเป็นมาหมดเลย อุบะแขก อุบะพวง พวงชมพู ่ฯลฯ” 

ด้วยปัจจุบันน้ีอุ๋มเป็นผูช่้วยสอนของอาจารย์มัณ ในกรณีท่ีมีงานนอกสถานท่ีใน
บรรยากาศย้อนยุคของหลายๆ สถาบัน ท าให้ อุ๋มมีความน่าสนใจ ในส่วนของการสะสม
ประสบการณ์จนสามารถบอกต่อ หรือสอนต่อไปยงัผูอ่ื้นได ้ซ่ึงไม่ไดเ้ป็นไดทุ้กคน ส่ิงน้ีอุ๋มมองว่า
ส่วนหน่ึงเกิดจากการเรียน อีกส่วนหน่ึงคือการฝึกหดัจนรู้เทคนิค “อาจารยท์่านเรียงล าดบัความยาก
ง่ายของการเรียนมาแล้ว เพราะทุกส่ิงทุกอย่างเกิดข้ึนจากประสบการณ์ของผูส้อนโดยตรง ท่าน
เรียนรู้กบัตวัเองมาแลว้ ตั้งแต่ท่านสัมผสังานน้ีมาหมด จึงล าดบัการเรียนการสอนไดถู้กตอ้ง ส่วน
ตวัอุ๋ม เร่ิมลองผดิลองถูกกบัตวัเองดว้ย ก็มีเทคนิคท่ีอาจารยท์่านบอกแลว้เราลองท า และอีกส่วนคือ
พอเราเรียนรู้กบัตวัเอง ฝึก ๆ อยูต่อนท าก็เกิดความเสียหาย รูดมะลิลงมา กา้นมนัดนั ปล้ินออกหมด 
ก้านแตก มนัก็เลยตอ้งลองวิธีใหม่ หาจุดร้อย ตรงไหนจะลงล็อค ซ่ึงก็คือเกสรมนัท่ีเป็นจุดล็อค 
สุดทา้ยอาจารยก์็จะบอกวา่ ปัญหาท าให้เราพบทางออก นกัเรียนจะไดเ้รียนรู้ดว้ยประสบการณ์และ
จ าไดแ้ม่นกวา่” 
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ภาพท่ี 32 เทคนิคกบัจบัเขม็มือซา้ย และการใชน้ิ้วล็อคเขม็ รวมถึงเทคนิคการรูดแบบ 
ประคองดอกไม,้  2558 

 
อุ๋มเร่ิมท างานท่ีน่ีได ้2 ปี 9 เดือน (ณ วนัท่ีสัมภาษณ์, 2559) แต่ก่อนหนา้ท่ีจะมาท างาน

ท่ีน่ี อุ๋มไดถ่้ายทอดประสบการณ์และวชิาช่างฝีมือใหผู้อ่ื้นดว้ย “ก่อนนั้นก็เอาวชิาเหล่าน้ีท่ีร ่ าเรียนไป
เป็นวิทยากรอิสระ ดว้ยความกรุณาของโรงเรียน ซ่ึงหากมีงานเชิญในเวลาราชการทางอาจารยแ์ละ
เจา้หนา้ท่ีจะไม่สามารถไปได ้จึงคดัเลือกศิษยเ์ก่า ซ่ึงอุ๋มโชคดีท่ีไดรั้บการติดต่อใหไ้ป พอเสร็จงานก็
เหมือนไดป้ระสบการณ์เพิ่ม ไดส้อน ไดถ่้ายทอดความรู้ ก็ท  าให้มีงานต่อมาเร่ือย ๆ ทีมออแกไนส์
เดิม ๆ ก็จะเรียกไป” 

ฟังลกัษณะของงานท่ีจดัโดยออแกไนส์ซ่ึงค่อนขา้งสมยัใหม่ ท าให้ผูเ้ขียนสงสัยใน
กระบวนการถ่ายทอดของอุ๋ม วา่เป็นลกัษณะใด “อุ๋มก็ใช้วิธีเดียวกบัท่ีเราไดรั้บถ่ายทอดมา อาจารย์
จะสอน เราก็จ  าทุกอย่าง การท่ีอุ๋มอยู่ไดใ้นจุดนั้น ก็เพราะอุ๋มท าตามท่ีอาจารยส์อนทุกอย่าง เพราะ
หน่ึงไม่อยากน าไปประยุกต ์เพราะการประยกุตม์นัท าให้ผิดเพี้ยนจากของเดิม ท าให้ผิดจากของเก่า 
เราเรียนมาเพื่ออนุรักษ์ ถ้าเราอยากให้คนนอกรู้ของเราจริง เราจะไม่ดดัแปลง แต่อุ๋มจะเพิ่มความ
เขา้ใจ คือบอกในส่วนเทคนิคท่ีไดรั้บถ่ายทอดมา อยา่งเร่ืองเกสรท่ีมนัล็อคดอกอยูก่็จะให้เขาผา่ออก
ดู อยา่งขา้งในใชด้า้ย 4 เส้น ก็จะสอน เราเช่ือวา่ครูเราไดคิ้ดวา่ดีแลว้ ลองจนดีแลว้ถึงไดส้อนต่อกนั
มา คือของพวกน้ีเนน้การปฏิบติั เราถ่ายทอดและเขาตอ้งปฏิบติัเอง” 

ผูเ้ขียนเคยได้มีโอกาสร่วมเรียนเวิร์คช็อป จ านวน 2 ชัว่โมง กบัครูมณัและอุ๋ม ซ่ึงจดั
โดยมหาวิทยาลยัสวนสุนนัทา  ผูเ้ขียนร้อยดา้ย 2 เส้น ซ่ึงตอ้งร้อย 4 เส้น แต่ครูมณัแกไ้ขให้โดยไม่
ต้องร้ือออก แต่ใช้วิธีต่อด้าย ซ่ึงเป็นความเช่ียวชาญเฉพาะ ท่ีไม่น่าจะแก้ไขด้วยวิธีน้ีได้ทุกคน 
“อาจารยเ์จอเหตุการณ์น้ีบ่อย ๆ นกัเรียนสอนมา 3 รุ่น ปัญหาพวกน้ีเจอมาหมด การแกปั้ญหาจึงเกิด
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จากประสบการณ์ของท่าน ซ่ึงอยา่งอุ๋มก็ยงัไม่สามารถแกไ้ดอ้ยา่งท่ีอาจารยท์  า จุดท่ีเราเรียนกบัจุดท่ี
เรามาสอนนั้นต่างกนัมาก ยงัตอ้งเกิดประสบการณ์อีกมาก ตอ้งสามารถแกไ้ขปัญหาเฉพาะหนา้ไดดี้ 
มีความช านาญมากกวา่น้ี ตอนท่ีอุ๋มเรียนอยู ่ในห้องมีเพื่อน 15 คน มีปัญหาไม่ซ ้ ากนั เราก็เรียนรู้จาก
อาจารยท่ี์แนะน าเพื่อนๆ ซ่ึงเราก็คอยฟังดว้ยวา่เพื่อนผิดตรงน้ี อาจารยแ์กไ้ขให้แบบน้ี ซ่ึงเท่ากบัเรา
ไดเ้รียนรู้กรณีแกไ้ขทั้งจากตวัเราเอง จากอาจารย ์และจากเพื่อน ทุกคร้ังท่ีเพื่อนส่งงานและอาจารย์
แนะน าก็จะเก็บขอ้มูลทุกอย่าง เช่น ลกัษณะน้ีพวงหลวม ผูกอุบะไม่ชิด ร้อยกลีบน้ีตวัลายมนัสั้ น  
พวงแบบน้ีถูกตอ้งและสวยงาม คือจะซึมซบัวธีิดูลกัษณะความงามมาจากอาจารย”์ 

ประสบการณ์เป็นส่ิงส าคญัในความคิดของอุ๋ม และลูกศิษยรุ่์นอุ๋มก็มีโอกาสไดร่้วม
ถวายงานน้อยใหญ่หลายคร้ังเช่นกนั “เป็นความภาคภูมิใจมากท่ีในปีนั้นไดร่้วมงานเยอะ มีงานเปิด
เสาชิงช้า ซ่ึงงานนั้นเราไดไ้ปออกร้าน มีงานครบรอบพระราชวงัสนามจนัทน์ และงานยิ่งใหญ่อีก
งานคืองานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงสมเด็จพระพี่นางฯ มีอีกหลายงานแต่น่ีคือความประทบัใจ
ท่ีสุดเพราะถือไดว้า่เป็นการถวายงานอยา่งแทจ้ริง  ซ่ึงเราไดท้ั้งความภูมิใจ ไดท้ั้งประสบการณ์ และ
ไดเ้ผยแพร่ฝีมือชาววงั เพราะเราไดอ้อกไปยืนขา้งหน้า ไปออกร้าน น าความรู้ท่ีอาจารยไ์ดส้อนมา
อธิบายใหค้นในงาน เราไดเ้ผยแพร่มากข้ึนไดเ้ป็นส่วนหน่ึงของการอนุรักษ”์ 

หากคิดในพื้นฐานของฮาบิทสั ซ่ึงในท่ีน้ีคือการซึมซบัความรู้เขา้สู่ตวัเอง เป็นเหมือน
ทายาทฝีมือ ในการโอนความรู้มาสู่กนัน้ี ระยะเวลาท่ีใชจ้ากงานเขียนท่ีไดท้บทวนมาจะซึมซบัสู่กนั
โดยไม่รู้ตวั เหมือนเด็กอยู่ในบ้าน แล้วระยะเวลา 1 ปีตรงน้ี ส่ิงท่ีอุ๋มเรียนรู้ และซึมซับมา เป็น
ช่างฝีมือชาววงัหรือยงั “ส าหรับอุ๋ม ระยะเวลา 1 ปี มนัเพียงพอ ท่ีเหลือคือคุณตอ้งไปฝึกเอง อุ๋มจะ
เปิดใจ และยอมรับค าแนะน า และคอยดูท่ีอาจารยแ์นะน าเพื่อนอีก 15 คน ซ่ึงก็จะเก็บเก่ียวเทคนิคให้
ไดม้ากท่ีสุด สมยัก่อนอาจารยเ์ล่าให้ฟังวา่ อาจารยเ์รียนจากวิธีช่วยผูใ้หญ่ ครูพกัลกัจ า ช่วยงานช่วย
เด็ด และก็ดูไป มนัเลยใชร้ะยะเวลายาวนาน ท่านเลยสะสมทุกอยา่งมาเร่ือยๆ แต่พอมาเปิดหลกัสูตร
ในห้อง ท่านก็เรียบเรียงความรู้จากประสบการณ์ ถ่ายทอดออกมาท่ีเป็นเทคนิค วธีิการ แต่ฝีมือนั้นก็
เป็นเร่ืองของทุกคนท่ีตอ้งไปท าการบา้นมา ไปฝึกมา ซ่ึงระยะเวลามนัก็ยืดหยุน่ได ้จะมากข้ึนก็คือ
เธอฝึกมากข้ึน คือฝึกเอา” 

พวงมาลยัก็เป็นอีกงานฝีมือหน่ึงท่ีปฏิเสธไม่ไดว้่ามีการปรับตวั ตามโครงสร้างของ
สังคมปัจจุบนั  มีเร่ืองมูลค่าทางเศรษฐกิจเพิ่มเขา้มา ยกตวัอย่างเร่ืองของราคา หากซ้ือพวงมาลัย
สวยๆสักพวงจากตลาดขา้งนอก ประมาณ 2-3 บาท  หากสั่งจากขา้งใน พวงละประมาณ 7-8 บาท 
แต่คนก็ยงัจา้งขา้งใน ตรงน้ีอุ๋มอธิบายในฐานะคนในวา่ “ความวิจิตรคือส่ิงท่ีพวกเขายอมจ่าย เราใส่
ใจกวา่ เราไม่ไดท้  าเพื่อการพาณิชย ์เปรียบเทียบกนัขา้งนอกร้อยแบบอยา่งสวย วนัหน่ึงเขาท าได ้15 
พวง แต่ในวงัช่างคนหน่ึงท่ีวา่ท าเร็วสุดแลว้ ก็จะไดไ้ม่เกิน 3 พวง เพราะอะไร เพราะงานขา้งนอกท่ี
ไว เพราะเขาจบัแปะ ไม่มีหลกัการท า แต่ของเราท าส่วนประกอบเอง ตวัพวงท่ีมีลายในตวั รัดขอ้ รัด
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ซีก อุบะ งานเรียบร้อยทุกองคป์ระกอบเลย และมาดูความแน่นของพวง ความละเอียดของแต่ละชั้น
ดอกไดเ้ลย  จึงใช้ระยะเวลาในการร้อยมาก  มีลกัษณะเฉพาะและความพิเศษจริงๆ ส าหรับของท่ี
ผลิตไดน้อ้ยกวา่ใชเ้วลามากกวา่ มนัจึงมีมูลค่า” 

ในความเป็นลกัษณะพิเศษของมาลยัในวงั ก็ตอ้งมีความพยายามท่ีจะเลียนแบบ ในเร่ือง
น้ีอุ๋มมองวา่ ดว้ยมาลยัในวงัมีหลกัเกณฑก์ารท า หากขา้งนอกไม่ใช่คนท่ีเรียนไป อยา่งไรก็ไม่อาจท าได้
เหมือน “เขาท าเพื่อการพาณิชย ์เพราะฉะนั้นเขาตอ้งการความเร็ว แลว้เขาไม่ใส่ใจในรายละเอียดเล็ก ๆ 
นอ้ย แต่ขา้งในแมร้ายละเอียดเล็กๆ เช่น ส่วนของตวัลาย ขา้งนอกใชใ้บตอง ของเราใช้ใบแกว้ ซ่ึงตอ้ง
มานัง่ตดัให้โคง้มนสวยงาม  ซ่ึงการหาวตัถุดิบง่ายๆ และไม่แพง เม่ือเขาซ้ือมาเขาก็ไม่อยากคดัทิ้ง ก็ใช้
ทั้งหมด แต่ของเราคดัขนาด หวัด า กา้นลีบ เราคดัทิ้ง เพราะตอ้งเลือกส่ิงท่ีดีท่ีสุด ถูกสอนมาให้ใชส่ิ้งท่ี
ดีท่ีสุด ความประณีตก็เป็นส่วนหน่ึงท่ีเราใส่เขา้ไป เช่น การพบักลีบกุหลาบ เราจะพิถีพิถนัพบัให้เรียว 
แต่ขา้งนอกจะพบัเอาความเร็ว ไม่เท่ากนัไม่มีหลกัการจบัท่ีเท่ากนัทุกกลีบ” ผูเ้ขียนจึงสงสัยว่าเพราะ
อะไร ในวงัถึงยงัตอ้งท าพวงมาลยัท่ีใชเ้วลานานกวา่ขา้งนอกในภาวะท่ีมีเร่ืองของอาชีพเขา้มาเก่ียวขอ้ง 
“เรามีสถาบนัเป็นตวัการันตีผลงานและฝีมือของเรา ดงันั้นเราก็ตอ้งคิดถึงช่ือเสียงความเป็นในวงั จะท าให้
เสียช่ือเสียงไม่ได ้ก็ตอ้งรักษามาตรฐาน และรักษาช่ือเสียง” 

ด้วยโครงสร้างสังคมท่ีเปล่ียนไป การสืบทอดก็ย่อมผ่านเวลา ผ่านการปรับตวั ใน
เร่ืองราวของความเช่ือ หรือหนา้ท่ีการใชง้านท่ีเปล่ียนไป ระยะเวลาการสอนท่ีเปล่ียนไป ส าหรับการ
สืบทอดงานมาลัยชาววงั ในทัศนะของอุ๋มมองว่า ก็มีการปรับตัวเช่นกัน “ก็คงเหมือนกับงาน
ช่างฝีมืออ่ืนๆ ท่ีมีการปรับตวัเหมือนกนั อยา่งระยะเวลาท่ีเรียน สมยัก่อนท ากนัไปสอนกนัไป ไม่มี
ระยะเวลาก าหนด แต่ท่ีน่ีมีเวลาเรียน 1 ปี เวลาก็เขา้มามีส่วน เร่ิมจะมีเชิงพาณิชยเ์ขา้มา แต่ไม่วา่ยงัไง
ก็แลว้แต่ ขา้งในน้ีเร่ืองของการฝึกฝนส าคญั เหมือนอยา่งคนมีพื้นฐานมาแลว้ก็จริง  แต่จะท าอยา่งไร 
ให้ไดค้วามเช่ียวชาญ ก็ตอ้งฝึกไปเร่ือยๆ แล้วจะตดัสินว่าเม่ือไหร่ฝีมือใช้ไดแ้ลว้อนัน้ีมนัก็ดูกนัรู้ 
เรียนดว้ยกนัยงับอกไดเ้ลยวา่ คนน้ีมีพรสวรรค ์สอนเท่า ๆ กนั แต่อีกคนท าไม่ได ้อีกคนท าไดเ้ราก็รู้
แลว้เขากลบัไปฝึกฝนมา บางคนเก่งล ้าไปเลย” 

เม่ืออุ๋มคือคนหน่ึงท่ีเคยเป็นทั้งผูรั้บการถ่ายทอดกบัผูถ่้ายทอด จึงให้อุ๋มเปรียบเทียบ
เร่ืองการเรียนผา่นต ารา และไม่มีต ารา วา่แบบไหนเหมาะสมกบังานช่างฝีมือดอกไมส้ด “อธิบายยาก 
ยกตวัอย่างอาจารยใ์ช้ค  าว่ากรองดอกไม ้หรือกระพุง้กลีบ อธิบายยากมากเลยแลว้จะบรรยายเป็น
ตวัหนงัสืออย่างไร กิริยากระพุง้กลีบ แลว้การร้อยกบัการกรองต่างกนัอย่างไร  มนัท าให้ยุง่ยากใน
การเขียนว่าคุณจะเขียนอยา่งไรให้คนอ่านท่ีไม่มีความรู้อ่านแลว้เขา้ใจ เพราะฉะนั้นโบราณเลยเน้น
การปฏิบติั คุณตอ้งปฏิบติัจริงคุณถึงจะรู้และเขา้ใจ ต ารารูปสวยจริง เอาไวดู้แต่รูปพอ เหมือนชาวนา 
ปลูกขา้วไม่เห็นตอ้งเขียนต าราการปลูกขา้วให้ลูกอ่าน ก็จบัฝึกเลย ท่ีน่ีชัว่โมงแรกสอนพื้นฐานยงัลง
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ลายไม่ได้ อ่านลายไม่ได ้เข็มแรกครูยงัท าให้ดูเลย แล้วแปลก พอจบัมือมนัจะเขา้ใจไปเอง จากท่ี
อาจารยอ์ธิบายไขวสิ้ ก็ไม่เขา้ใจ พอจบัมือไขว ้ไม่น่าเช่ือมนัก็จะไปชนเอง ง่ายเราท าได ้การจบัเขม็ก็
เหมือนกัน ชั่วโมงแรกๆจะสอนเทคนิคเลย เข็มหน่ึงฝ่ามือ เอาน้ิวก้อยล็อคได้พอแล้ว ถ้าเกิดสูง
เกินไป จะอ่อน ต ่าเกินไปจะร้อยได้น้อย อาจารยส์อนขนาดน้ีเลย การใส่ความหมายอาจารยก์็จะ
บอก เช่นมาลยัห่วงรักความหมายดี ก็ท  าเป็นของช าร่วย เพระรักและห่วงเพราะร้อยเป็นห่วงรัก และ
ใชก้บับานไม่รู้โรย ก็ความหมายดีรักไม่รู้โรย แต่ก็ตอ้งเก็บและคอยฟังท่ีอาจารยพ์ูด ไดม้ากไดน้อ้ยก็อยู่
ท่ีคน”  

ระริน ภัทรพรไพศาล  นักธุรกจิทีส่อนงานมาลยัเป็นเพยีงงานอดิเรก 
อาชีพนักธุรกิจ และเปิดสอนเวิร์คช็อปมาลัย และอาหาร ยิ่งได้พูดคุยประวติัยิ่ง

น่าสนใจ  เป้ิลจบปริญญาตรีด้านการเงินท่ีมหาวิทยาลยัเอแบค  จบปริญญาโทด้านการตลาดจาก
ประเทศอเมริกา ผูเ้ขียนจึงสนใจ เพราะเป้ิลคือภาพแทนของคนสมยัใหม่ คนในยุคปัจจุบนักบัการ
สืบทอดฝีมือแบบดั้งเดิม  ครอบครัวเป้ิลท าธุรกิจภตัรา โดยคุณพอ่เป็นเชฟท่ีมีช่ือเสียง และภตัตาคาร
ของเป้ิลก็ไดมี้โอกาสถวายงานหลายคร้ัง จึงมีโอกาสเห็นมาลยัในวงับา้ง  เป้ิลเป็นคนมีเป้าหมายใน
ชีวิตชัดเจน หากตั้งใจท าอะไรแลว้จะไปเรียนให้รู้จริง โดยเป้ิลผ่านการเรียนหลกัสูตรระยะสั้นมา
มากมาย ทั้งเรียนการท าอาหารท่ีโรงเรียนสอนประกอบอาหารเลอ กอร์ดอง เบลอ (Le Cordon Bleu) , 
เรียนการเตน้แจส ฯลฯ เม่ือประสบความส าเร็จกบัธุรกิจส่วนตวัในวยั 28 ปี ซ่ึงถือวา่ก่อนเวลาท่ีเจา้
ตวัตั้งเป้าไว ้ จึงมองหาส่ิงท่ีชอบเพื่อผ่อนคลาย และพกัตวัเอง ซ่ึงค าตอบก็คือการร้อยมาลยั เพราะ
เคยเรียนในสมยัมธัยมตน้ แลว้ประทบัใจ  “การท าดอกไมม้นัตอบโจทย ์ถา้เราท าไดม้นัเป็นฝีมือของ
เราติดตวัเรา ไม่ว่าจะไดเ้งินหรือไม่ไดเ้งิน แต่ทุกคนท่ีเห็นผลงานจะตอ้งรู้สึกว่าเราเป็นคนมีฝีมือ” 
เป้ิลเร่ิมตน้คุยอยา่งอารมณ์ดี 

การเปล่ียนจากผูบ้ริหาร มาเป็นนักเรียนการปรับตวัจึงมีความจ าเป็นอย่างมาก “ใน
เร่ืองของกฎระเบียบ และการแต่งกายท าใจไวแ้ลว้ แต่ท่ีเป็นปัญหาคือการปรับตวัเร่ืองเวลาและเร่ือง
คน อาจเพราะแตกต่างเราเคยเป็นผูบ้ริหาร เคยวางแผนแข่งกบัเวลา พอมาอยูใ่นน้ีเวลาเดินชา้ ก็ตอ้ง
ปรับตวั แต่ในส่วนของเพื่อนนกัเรียนท่ีหลากหลายอายุ หลากหลายพื้นฐานชีวิตมา เราก็ตอ้งอดทน 
เพราะเราตอ้งการวิชา เพราะการมาเรียนท่ีน่ีจะไดค้วามรู้ในส่ิงท่ีตอ้งการ เราไม่เคยอยูใ่นกรอบ ใน
ระบบเก่าหรือระบบราชการ ก็เตรียมใจก่อนมาเรียน” 

ด้วยการศึกษาท่ีเป้ิลได้รับเป็นแบบตะวนัตกมาโดยตลอด  ท าให้มีปัญหาในการ
ถ่ายทอดดว้ยระบบโบราณแบบดั้งเดิมของไทยอยา่งหลีกเล่ียงไม่ได ้ “การเรียนท่ีน่ี จะไม่มีแผนการ
เรียนท่ีชัดเจน แต่จะเรียนยืดหยุ่นไปตามพัฒนาการของนักเรียน อย่างเช่น เราจะต้องคอยครู 
เพื่อท่ีจะบอกเราวนัต่อวนั ว่าเราจะเรียนอะไร ซ่ึงเราชินกบัการวางแผนและท าตามแผน การระบุ
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เวลาเรียน แปดโมงเชา้ถึงเท่ียง ส าหรับเราคือตอ้งเท่ียง แต่ท่ีน่ีจะไม่ใช่ บางคร้ังครูจะมีงานหลวงมา
ให้ช่วยท า โดยไม่ไดบ้อกล่วงหน้า ซ่ึงมองว่าก็เป็นการให้นกัเรียนไดฝึ้กฝนเพิ่มประสบการณ์ แต่
ส าหรับเราท่ีมีธุรกิจ บางคร้ังก็จ  าเป็นในเร่ืองการตรงเวลา และตารางล่วงหนา้ ซ่ึงถูกสอนมาอยา่งนั้น 
ตอ้งมีแผนท่ีในการจะเดิน  ว่าหน่ึงชัว่โมงตอ้งเสร็จอะไร คร่ึงชั่วโมงตอ้งเสร็จอะไร ตอ้งเร่ิมรู้สึก
จดัการภาพในหวั ไม่ใช่ท าไปเร่ือย ๆ มนัดูไม่ใช่การส่ือสารของคนในโลกขา้งนอก ซ่ึงตอ้งเพิ่มการ
ส่ือสารเพราะมองวา่การสืบทอดของเป้ิลแปลวา่ส่งไปใหถึ้งรุ่น Generation ต่อไป แต่ใครจะรับเยอะ
รับนอ้ยไม่เป็นไร แต่มนัตอ้งสืบทอด”  เป้ิลขยายทศันะของตวัเองแบบคนยคุใหม่ 

เร่ืองของหลกัสูตรก็เป็นเร่ืองหน่ึงท่ีเป้ิลมีความเห็นท่ีแตกต่าง “งานท่ีสนใจเรียนจริง ๆ 
คือร้อยมาลัย แต่เม่ือเขา้มาเรียนจริง เทอมแรกเป็นพวงมาลยัจบแล้ว แต่ต้องเรียนต่อในเร่ืองพุ่ม 
ใบตอง อีกมากมาย ซ่ึงส าหรับคนท่ีมีเวลาน้อยอย่างเป้ิล จึงมองวา่มนัเสียเวลากบัการเรียนทั้งหมด
ใน 1 ปี และเราชอบแค่เร่ืองเดียว”  

ผูศึ้กษาแนะน าว่าคนมีเวลาน้อยหลกัสูตรระยะสั้ นท่ีเปิดสอนขา้งนอกมากมายน่าจะ
ตอบโจทย ์ “เราก็อยากเรียนจากในวงัอย่างท่ีบอก เรียนแค่ร้อยให้เป็นเรียนท่ีไหนก็ได ้แต่เราอยาก
ไดว้ิชาจากขา้งใน เพราะมีมาตรฐานค าวา่ในวงั  มีรายละเอียดท่ีมากกวา่ และมีเร่ืองราว สถานท่ีก็มี
ผลกบัการสืบสานวฒันธรรม มีเร่ืองราวของพระราชพิธีก็ยอมรับวา่การมาเรียนในน้ีใชเ้วลาเยอะ แต่
ก็ได ้Story telling (เร่ืองราว) มนัคือรากของงานช่างฝีมือดา้นน้ี ครูอาจไม่ไดเ้ล่าทุกอย่าง แต่แค่เรา
เขา้มาเรียนในสถานท่ีจริง ๆ เราก็อยากจะสืบเร่ืองราวโดยการไปคน้ควา้ ไปหาอ่าน เช่น ต าหนกัต่าง 
ๆ เจา้นายสมยัก่อน ชีวิตสังคมสาวฝ่ายใน เพราะเราเดินผา่นทุกวนั เห็นทุกวนั ก็รู้สึกมนัเป็นราก มี
ประวติั มีเกร็ดเล็กเกร็ดนอ้ย  มีความหมายของความเป็นงานในวงัท่ีสร้างความแตกต่างกบัขา้งนอก
อย่างชัดเจน เป้ิลมองว่ามนัเป็นวิธีการเรียนรู้หรือเป็นการสืบทอดวฒันธรรมอย่างหน่ึง โดยใช้
เร่ืองราวประวติัศาสตร์ เพราะว่าบางทีเรานั่งร้อยไป ร้อยเป็นแล้วไงต่อ มันจะไม่มีมิติ ไม่มี
รากกเหงา้ พอรู้เร่ืองราวมนัก็เร่ิมมีมิติ เร่ิมอิน เร่ิมภูมิใจ ซ่ึงการไปเรียนหลกัสูตรระยะสั้นขา้งนอก
อยา่งเช่น กทม. จะไม่มีในส่วนน้ี” 

เม่ือจบเทอมแรกในส่วนของการร้อยมาลยั เป้ิลยอมรับวา่ในความคิดของตวัเองยงัท า
ไม่เป็น “พูดตรง ๆ วา่เราคิดวา่เราท าไม่เป็น ไม่รู้วา่เป็นเพราะ Process (กระบวนการ) ในการเรียนรู้
ของตวัเองหรือเปล่า ท่ีมาจากคนไม่เป็นซ่ึงบางทีก็ตอ้งการค าอธิบาย  เม่ือมานัง่ท าตามครู รู้สึกตวั
เองไม่รู้ระบบ สรุปและขมวดขอ้มูลอะไรไม่ไดเ้ลย วิธีการต่าง ๆ แต่คนอ่ืนเขาอาจจะท าตามแลว้ได้
เลย ก็ต่างกนั แต่ถามวา่ในชัว่โมงก็ท าตามไดน้ะ แต่ไม่รู้วา่ท าอะไร แต่ท าได ้พอครูอยูเ่ราท าได ้พอ
ครูไม่อยู่เราคิดอะไร จบัหลกัไม่ไดเ้ลย คือมนัใชค้วามจ า ไม่ไดใ้ช้ทฤษฎี จ าอยา่งเดียวก็ไม่ได ้ตอ้ง
อาศยัทกัษะและความช านาญ เช่น ร้อยมาลยัในเข็มสวยงามถูกตอ้งแลว้ พอถึงขั้นตอนการรูด พวง
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ไม่เป็นทรง ดอกไมช้ ้ า เพราะเราไม่มีทกัษะในการรูด หรือแมแ้ต่การแกปั้ญหาเช่นเราเขา้ผิด ครูแก้
ให้ดว้ยความช านาญ เราดูตามก็ไม่สามารถจะแกไ้ดต้ามนั้น มนัตอ้งใชท้กัษะและเวลาในการเขา้ใจ
มาก ๆ ซ่ึงการเรียนแลว้กลบับา้นแบบน้ีเรียน 1 ปีก็ไม่มีทกัษะ หากไดเ้ป็นลูกมือ ไดใ้กลชิ้ดตามติด
ครูเวลามีงาน มีโอกาสไดท้  างานร่วมกบัอาจารยบ์่อย ๆ ก็น่าจะเพิ่มทกัษะและประสบการณ์ได ้ซ่ึง
ตวัเป้ิลก็มีเวลาไม่เยอะดว้ยท่ีจะท าแบบนั้น แต่อยา่งไรก็ตามการถ่ายทอดท่ีจะให้ไดฝี้มือแบบครูเลย 
ก็คงตอ้งเป็นแบบโบราณ เหมือนท่ีถ่ายทอดกนัในครอบครัว เพราะการเรียนในชั้นเรียนหากเรา
พลาดในค าพูดของอาจารย ์ซ่ึงบงัเอิญส าคญั มนัก็จะพลาดไปเลย เพราะเราเรียนมาลยัแต่ละแบบแค่
คร้ังเดียว” 

ตามท่ีผูศึ้กษาไดท้บทวนวรรณกรรมในเร่ืองของการชกมวย ครูมวยโดยส่วนใหญ่จะ
เป็นนักมวยเก่า และจะสอนลูกศิษยด์ว้ยประสบการณ์โดยไม่เคยบนัทึกหรือเขียนเป็นต ารา แต่จะ
ถ่ายทอดจากความทรงจ าเช่นกนั ซ่ึงครูจะบอกไดว้า่ใครพร้อมข้ึนเวทีแลว้ แต่ก็จะบอกเป็นหลกัการ
ไม่ไดว้า่เพราะอะไร รู้แต่วา่ไดแ้ลว้ แต่ทั้งหมดทั้งมวลโลกมนัเปล่ียน มีความเป็นธุรกิจเขา้มาท าให้
เวลาจ ากดั ครูก็ตอ้งฝึกนกัมวยดว้ยความรวดเร็ว รวบรัด ใหข้ึ้นชกได ้ ซ่ึงผูเ้ขียนก็มองวา่คลา้ยกบัครู
ช่างดอกไมใ้นวงั ซ่ึงเป้ิลไดแ้บ่งปันความคิดแนวโลกตะวนัตกไดน่้าสนใจ  “จากประสบการณ์การ
เรียนท่ีต่างประเทศ ครูจะสามารถพูดให้เป็นวิชาการได ้แต่งานช่างฝีมือและงานศิลปะในบา้นเรา
เป็นนามธรรมมากๆ มีความเฉพาะ ก็จะมีปัญหาในการสืบทอด เพราะเป็นเร่ืองของรสนิยม อยา่งค า
ว่าสวย มนัคือรสนิยมแต่ละคน ซ่ึงต่างกัน ในฐานะท่ีต้องไปถ่ายทอดต่อ แค่ค  าว่าสวยมนัก็เป็น
นามธรรมแลว้ เปรียบเทียบนะคะ อยา่งเรียนท าขนมไทยทองหยิบ ครูจะบอกดูพอให้น ้ าเดือด แต่
เดือดของแต่ละคนไม่เหมือนกนั แต่ของโรงเรียนเลอ การ์ดอง เบลอ(le  Condon Bleu)  ครูจะให้ใช้
เทอร์โมมิเตอร์วดัซ่ึงก็จะเสียเวลาและเสียของน้อยกวา่เรียนแบบไม่มีรูปธรรม ซ่ึงมีความเส่ียง หาก
ฝึกและผิดพลาดไปบ่อย ๆ จนนกัเรียนทอ้ แลว้ถอดใจ การสืบทอดก็จบไป เพราะเสียเวลาและเสีย
ของ ตอ้งยอมรับวา่ในยคุปัจจุบนัเวลาเป็นเร่ืองส าคญั” 

หลังจากได้ใบประกาศจากโรงเรียนมา เป้ิลยงัคงไม่มัน่ใจในฝีมือ และคิดว่าตนยงั
ประกอบอาชีพไม่ได ้ “ยงัประกอบอาชีพไม่ได ้ ฝีมือยงัไม่ถึง ซ่ึงเราไดใ้บประกาศมาแลว้ หากเรา
ฝีมือไม่ถึงแลว้ไปประกอบอาชีพเลย จะเสียช่ือเสียงของโรงเรียนได ้ซ่ึงเรายงัร้อยมาลยัไม่สวยอยา่ง
ท่ีเราตอ้งการ  เราไดเ้คยเห็นพวงมาลยัสวย ๆ แลว้จากทั้งฝีมืออาจารย ์และฝีมือเพื่อน ๆ จึงมองว่า
ของเรายงัไม่สวยแบบนั้น เราเลยรู้สึกว่าจบมาเรารู้แบบภาพรวม ว่ามาลยัแบบน้ีใช้กบังานอะไร 
แบบนั้นใช้งานอะไร มนัเป็นภาพรวม แล้วยิ่งมีงานกลุ่มดว้ย ก็ตอ้งช่วยกนัท าจะได้เสร็จทนัเวลา
ก่อนดอกไมเ้ห่ียว เราไม่ไดเ้ป็นคนลงมือท าทุกอยา่งก็จะจบัหลกัไม่ได ้เรียกวา่ไม่ช านาญในดา้นการ
ช่างเรายงัท าไม่สวย แต่เร่ืองการไม่มีเวลาฝึกของเราก็มีส่วน ตอ้งยอมรับวา่ใบประกาศนียบตัรท่ีน่ีมี
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ความส าคญัส าหรับคนท่ีจะไปประกอบอาชีพ เพียงแต่ตอ้งมัน่ใจก่อน วา่เราไดม้าตรฐานตามท่ีในวงั
ตอ้งการ”  

ในความคิดของเป้ิลไม่เพียงแค่ตนเท่านั้นท่ียงัใช้ค  าวา่ช่างฝีมือชาววงัไม่ได ้แต่เพื่อน
ในรุ่นก็ไม่ไดเ้ช่นกนั “ไม่ได ้คือทุกคนไดพ้ื้นฐานไป ไดแ้บบภาพรวม ไดว้ิธีท  าไป แต่ในความเป็น
ช่างฝีมือชาววงั ยงัตอ้งเก็บอีกเยอะ ตอ้งมาตามเก็บ ซ่ึงวิธีเก็บแต่ละคนไม่เหมือนกนั เป้ิลไปซ้ือต ารา
มาเพิ่มเติม ซ่ึงสุดทา้ยก็ไม่สามารถจะท าตามไดเ้ก็บไดไ้ม่หมด ท าให้รู้วา่งานช่างฝีมือมนัเป็นวิชาท่ี
ต้องมีครู ของพวกน้ีต้องมีครู เพราะจะมีเร่ืองเล็กๆ น้อยๆ ท่ีหนังสือไม่สามารถจะบอกเราได ้
สุดท้ายก็ต้องฝึกฝน และสอบถามครู เพราะเรารู้วิธีการแล้วท่ีเหลือก็ฝึกๆ เก็บประสบการณ์ ท่ี
สุดทา้ยแลว้การ Practise (การปฏิบติั)  คือค าตอบ  ตามท่ีฝร่ังบอกวา่คุณลงมือท าอะไรไปครบสอง
หม่ืนชัว่โมง  ทุกอยา่งจะโอเค ทุกอยา่งท่ีเป็นงานฝีมือมนัจะออกมาสวยเอง แลว้อะไรก็ตามท่ีตอ้งใช้
ทกัษะ (skill) หากหยุดท า หรือไม่ทบทวน ทกัษะนั้นก็จะลดลงได ้ตอ้งฟ้ืนจะไม่อยูก่บัท่ี ถา้ไม่ซ้อม 
ไม่ฝึก ก็ไม่ได ้ซ่ึงการสืบทอดช่างฝีมือตอ้งใชเ้วลาในการเรียน และใชเ้วลาในการฝึกฝน”  

ในความไม่มัน่ใจในฝีมือหลงัเรียนจบ  ท าให้เป้ิลไปขมวดความรู้เพิ่มเติมในหลกัสูตร
ระยะสั้น 5 วนั  ท่ีศูนยก์ารศึกษานอกโรงเรียนกาญจนาภิเษก (วิทยาลยัในวงั) ซ่ึงเป็นโรงเรียนท่ีใน
วงัให้การอุปถมัภ์เช่นกนัเพียงแต่เรียนนอกสถานท่ี “ไปเรียนเพิ่มเพื่อขมวดความรู้ให้เราเขา้ใจมาก
ข้ึนเพื่อการถ่ายทอดท่ีเป็นรูปธรรมข้ึน ครูท่ีสอนเป็นฝ่ายในเก่า ฝีมือก็เป็นไปในทิศทางเดียวกับ
ครูพิม  และครูก็รักษามาตรฐานความเป็นในวงัโดยพื้นฐานของฝ่ายในเก่า   แต่ท่ีน่ีไดท้  างานกบัคน
ขา้งนอกท่ีเป็นโลกขา้งนอก ก็จะมีเพิ่มในวิธีการส่ือสารมากข้ึน เพราะเร่ืองของพื้นท่ีก็ส าคญั พื้นท่ีใน
การเรียน แมค้นสอนจะเป็นคนในวงั แต่พื้นท่ีเรียนนอกวงั มนัก็ให้ความรู้สึกท่ีแตกต่าง ขา้งนอกตอ้ง
พยายามบอกเล่าส่ือสารถึงเร่ืองราวความเป็นมา ประวติั  เพื่อจะเช่ือมโยงความเป็นในวงัให้ผูเ้รียนได้
เห็น แต่คนท่ีเรียนขา้งในสถานท่ี และบรรยากาศจะท าให้ผูเ้รียนรู้สึกถึงความเป็นมาลยัชาววงัไปเอง” 

ในจุดท่ีบอกว่าครูท่ีศาลายายงัคงรักษามาตรฐานของมาลยัในวงั ผูเ้ขียนจึงสงสัยว่า 
อะไรท าให้ครูท่ีน่ีตอ้งรักษามาตรฐานเดียวกนักบัขา้งในวงั “เขามีจุดเช่ือมต่อ  แลว้เม่ือเขาถูกสอนมา 
ถูกบ่มเพาะความรู้มาในวิถีเดียวกนักบัครูในวงั  เม่ือเขารู้มาตรฐานในวงัแลว้ยอ่มไม่ยอมให้พลาด 
เขายงัคงรักษาภาพน้ีไวก้บัตวัเขา เป็นเหมือนภาพลกัษณ์ของตวัเขาดว้ย”  ผูเ้ขียนมองว่า หากมาลยั
ในวงัถูกสร้างความหมายให้แตกต่าง ถูกสร้างตวัตนความเป็นวงัข้ึนมา นัน่คือเป็นเหมือนตราสินคา้
ท่ีมีมาตรฐาน ส่วนหน่ึงน่าจะมาจากความจงรักภกัดีต่อสถาบนั จึงท าให้ผูท่ี้ผา่นการเรียนจากในวงั
และตอ้งท าหนา้ท่ีถ่ายทอดต่อในนามของ “ในวงั” ก็จะค านึงและรักษามาตรฐานของค าน้ีไว ้

เม่ือมีความมัน่ใจมากข้ึน และอยูใ่นบทบาทท่ีตอ้งเป็นครูสอน เป้ิลมีจุดมุ่งหมายในการ
สอนท่ีเรียบง่าย  และประยุกต์ในเร่ืองแผนการสอนให้เป็นภาพท่ีชัดเจน  “เป้ิลน่าจะเป็นคนส่วน
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นอ้ยท่ีไม่สามารถเรียนรู้ดว้ยการท าตาม และท าเลียนแบบไปทั้ง ๆ ท่ีไม่เขา้ใจได ้ทุกอยา่งตอ้งมีการ
อธิบายวา่ท าอยา่งไร ท าไม คือติด Process  เลยมาเปิดสอนส าหรับคนประเภทเดียวกนั  โดยตอ้งการ
เป็นคนหน่ึงท่ีจะไดถ่้ายทอด  ตอ้งการแค่ให้หญิงไทยร้อยมาลยัเป็น ไม่ไดบ้อกว่าตอ้งร้อยสวย แค่
ร้อยมาลยัไดอ้าจร้อยไม่สวย แต่อยา่งนอ้ยเขารู้วธีิการร้อยมาลยั และรู้วา่สวยเป็นยงัไง ท่ีเหลือคือเขา
ตอ้งไปฝึกฝนเอาเอง โดยงัคงรักษามาตรฐานของในวงัไว ้ คือเขาตอ้งร้อยส่วนประกอบทั้งหมดของ
มาลัยเป็น และต้องประณีต โดยจะไม่ได้ให้เขาร้อยตามไปเร่ือย ๆ จะอธิบายในชั่วโมงแรก ว่า
พวงมาลยัมีส่วนประกอบอย่างไร และแต่ละส่วนประกอบเรียกอะไร ซ่ึงคนมาเรียนเขาจะเร่ิมดู
โครงสร้างของมาลยัได ้มีนกัเรียนคนหน่ึงไม่ชอบการเรียนท่ีตอ้งเจอกบัครูก่อนมาเรียน ไปซ้ือต ารา
มาท าตามแลว้ท าดอกข่าส่งรูปภาพให้เราดู   ตอนท่ีเห็นรูปก็บอกวา่ใช่ แต่พอเอาของจริงมาดู มนัแค่
คลา้ย แต่ไม่ใช่ มนัขาดซ่ึงเทคนิค พอจบัเราจะรู้วา่หากมีเทคนิคการท าท่ีเราไดรั้บการถ่ายทอดจากครู
มาดอกจะแน่น ไม่หลวม และหลุดง่าย  นัน่คือต าราไปไม่ถึงซ่ึงเทคนิคการท า ต าราไม่มีเทคนิคและ
เกร็ดเล็กเกร็ดนอ้ย ไม่ไดม้าตรฐาน ” 

ค าวา่มาตรฐานของในวงัถูกขยายความต่อมา  “คนปัจจุบนับอกอยากร้อยมาลยั แต่เป้ิล
มีมาตรฐานการสอน ตอ้งเป็นมาลยัประณีตท่ีเป็นมาลยัชาววงั ถา้การสอนเอาใจตลาดก็สอนแบบแค่
ร้อยให้เสร็จไป แต่เราจะสอนให้ครบขั้นตอน ซ่ึงมาลยัชาววงันั้นคุณตอ้งท าส่วนประกอบมาลยัเอง
เป็น ตัวมาลัย อุบะ ซีกเล็ก ซีกใหญ่ อธิบายทั้ งหมดให้ฟัง และความพิถีพิถันท่ีต้องใช้รวมถึง
ระยะเวลาในการร้อยนานกวา่ธรรมดา สอนเร่ืองของวตัถุดิบ เร่ืองของดอกไม ้เราสอนแบบเต็ม แต่
เราเขา้ใจว่าการเอาไปใช้จริงบางคนชีวิตแข่งกบัเวลา ก็ไม่เป็นไร แต่ตอนเรียนกบัเราตอ้งเรียนแบบ
น้ี”  ความเป็นตลาดกบัความเป็นวงัส าหรับคุณเป้ิลนั้นต่างกนัชดัเจน  “มาลยัในวงัจะมีความจุกจิกมี
ความละเอียด หน่ึงพวงใชเ้วลาในการท านาน บางทีเร่ิม 9 โมงเชา้ เสร็จ 6 โมงเยน็ เป็นเพราะตอ้งท า
เองทั้งหมด ทุกส่วนประกอบของมาลยั และตอ้งคดักรองวตัถุดิบ เราจะสอนแบบน้ี แต่ปัจจุบนัขา้ง
นอกหรือทางการตลาด มนัแข่งกบัเวลาและมีตน้ทุน ท าเร็ว ความประณีตบรรจงก็ต่างกนัแลว้” 

เม่ือเป้ิลอยูใ่นฐานะผูถ่้ายทอด แมจ้ะเป็นเพียงชั้นเรียนเวิร์คช็อปสั้นๆ ส่ิงท่ีถ่ายทอดไป 
เป้ิลคิดว่าผูรั้บคงจะท าไดเ้พียงเป็นงานอดิเรก หรือเป็นแรงบนัดาลใจในการลงมือท างานฝีมือ “ใน
การเปิดสอน ไม่ไดม้องวา่เป็นธุรกิจ มองวา่คือการถ่ายทอด เป็นอาชีพได ้แต่ไม่ไดท้  าใหเ้ป็นธุรกิจท่ี
จะร ่ ารวยได ้เพราะตอ้งใชแ้รงกาย แรงใจ และเวลาเยอะเกินไป ไม่คุม้ท่ีน ามาท าเป็นธุรกิจโดยรักษา
มาตรฐานแบบดั้งเดิม  เป็นเร่ืองของศิลปะ ตอ้งใช ้Skill ตอ้งใชเ้วลา ฉะนั้นจะมีจุดท่ีท าไดม้ากสุดก็
ไดแ้ค่น้ี สมมุตร้อยมาลยัต่อให้มีทีมดว้ย ร้อยมากสุดก็มีจุดท่ีมากสุดไดเ้ท่าน้ี ถึงแมปั้จจุบนัจะมีการ
โหยหาฝีมือแบบดั้งเดิม มีความเฟ่ืองฟูในฝีมือช่าง แต่เพราะงานช่างใชเ้วลาเยอะก็ไม่สามารถจะเพิ่ม
ปริมาณไดเ้หมือนเคร่ืองจกัร ซ่ึงหากเราจะตอ้งท าเป็นระบบธุรกิจงานศิลปะก็จะไม่สวยเท่าน้ี การ



  150 

ถ่ายทอดให้อยูก่บัคนไทยต่างหากคือวตัถุประสงคห์ลกัในการสอนของเป้ิล  และคนท่ีมาเรียนเขาก็
ต่างมีอยา่งอ่ืนตอ้งท า มีหนา้ท่ีการงาน มีอาชีพ แต่ตอ้งการมาเรียนเพื่อเป็นงานอดิเรก เป็นความชอบ
ในเร่ืองของพวงมาลยัในวงั ของงานฝีมือดา้นน้ี” เป้ิลทิ้งทา้ยเร่ืองวตัถุประสงคข์องตนท่ีชดัเจน 

ชุติวรรณ  อาจหาญ  จากนักเรียนช่างฝีมือเข้าสู่อาชีพครู 
ป๋ิว คือนกัเรียนท่ีผูศึ้กษาไดติ้ดตามพฒันาการตั้งแต่วนัแรกท่ีเขา้เรียน ตั้งแต่เทอมแรก 

เทอมปลาย และเพื่อความสมบูรณ์ต่อเน่ืองของขอ้มูล ผูศึ้กษาจึงได้ติดตามขอ้มูลของป๋ิวหลงัจบ
การศึกษาในฐานะศิษย์เก่าผูน้ าฝีมือช่างในวงัไปใช้ในอาชีพว่าได้น าความรู้ไปพัฒนาต่ออย่าง
ประสบความส าเร็จอยา่งช่างช านาญการหรือไม่ ซ่ึงป๋ิวมีวตัถุประสงคช์ดัเจนตั้งแต่วนัสัมภาษณ์คือ
การน าความรู้ไปสืบทอดต่อในฐานะครู ปัจจุบนัป๋ิวเป็นอาจารยส์อนวิชาคหกรรม ชั้นประกาศนียบตัร
วิชาชีพ (ปวช.) ท่ีวิทยาลัยอาชีวศึกษานครศรีธรรมราช นับเป็นผู ้ส าเร็จทางด้านอาชีพบรรลุ
วตัถุประสงค์ของโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) ส่วนในดา้นฝีมือช่างของป๋ิวท่ีผา่นประสบการณ์การ
เป็นครูนั้น ไดเ้ป็นหรือใกลเ้คียงกบัค าว่าช่างฝีมือช านาญการหรือยงั แลว้การสร้างชาววงัในคติของ
นางในหรือครูช่างในวงัผา่นป๋ิวส าเร็จหรือยงั 

ป๋ิวจบหลักสูตรปีพ.ศ. 2559 หลังจากรับพระราชทานประกาศนียบัตรวิชาชีพ 
ประกอบอาชีพครูทนัที โดยได้สอนในสาขาคหกรรม ป๋ิวสอนงานดอกไมส้ดในระดบั ปวช. เม่ือ
ถามถึงการถ่ายทอดงานมาลัย ป๋ิวใช้วิธีเดียวกับท่ีได้รับการถ่ายทอดมาจากครูพิม คือการจบัมือ
นกัเรียนท า แต่ดว้ยระบบของวิทยาลยัของรัฐบาล เด็กมีจ านวนเยอะ ท าให้เขา้ถึงเด็กไม่ไดทุ้กคนจะ
ไดเ้ฉพาะคนท่ีเขา้หา และมาขอค าแนะน าเพิ่ม รวมถึงเด็กยงัไม่มีความสนใจและจุดมุ่งหมายใด ๆ 
เพียงมองวา่คือวิชาหน่ึงท่ีตอ้งการสอบผา่นในระบบเท่านั้น ท าให้ไม่ให้ความส าคญักบัการฝึก ขาด
การท าอยา่งต่อเน่ือง รวมทั้งไม่ไดเ้รียนต่อเน่ืองทุกวนัเหมือนท่ีป๋ิวเรียนมา เด็กจึงท าเป็นแค่พอสอบ 
แต่ไม่ได้ฝีมือ ในฐานะครูผูถ่้ายทอดของป๋ิวได้ใช้วิธีสอนแบบดั้ งเดิมก่อน แล้วจึงค่อยประยุกต์
ผสมผสาน เพื่อใหใ้ชง้านจริงได ้และเหมาะสมกบัการใชง้านในสังคมของทอ้งถ่ิน 

ในพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล 
อดุลยเดช รัชกาลท่ี 9 ในเดือนตุลาคม พ.ศ. 256 ซ่ึงเป็นพระราชพิธีท่ีตอ้งใชฝี้มือฝ่ายในจ านวนมาก 
ในการประดิษฐด์อกไมส้ดท าเคร่ือง จิตกาธานเคร่ืองสดตกแต่งพระเมรุมาศ  ทางโรงเรียนไดติ้ดต่อ
เรียกศิษยเ์ก่าหลาย ๆ รุ่นเขา้มาช่วยงาน รวมทั้งป๋ิวดว้ย ในการท างานผา่นงานพระราชพิธีของในวงั
คร้ังน้ีเป็นประสบการณ์อนัยิ่งใหญ่ท่ีสุดในชีวิตศิษยเ์ก่าและศิษยปั์จจุบนัทุกคน ท่ีลว้นท าดว้ยน้อม
ร าลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณ และพฒันาฝีมือ ไดเ้ห็นการท างานจริงของฝ่ายใน และไดเ้ห็นผลงานท่ี
ไม่เคยเรียนในห้องเรียน เป็นผลงานใช้เฉพาะงาน ท่ีรวมช่างศิลปะหลวงทุกแขนงในการถวายงาน
คร้ังน้ี ซ่ึงหลังจากผ่านประสบการณ์พระราชพิธีแล้ว ป๋ิวได้เห็นถึงการท างานของหลวง แบบ
ประณีตท่ีสุด และครูบาอาจารยล์งมือท าใกล้ๆ  เหมือนเป็นลูกมือช่าง ได้การซึมซับความรู้ในอีก



  151 

รูปแบบหน่ึงท่ีแตกต่างจากห้องเรียน ไดเ้ห็นการแกปั้ญหา การท างานเพื่อแข่งกบัเวลาและท างาน
ร่วมกบัคนจ านวนมาก และงานท่ีไดไ้ม่ใช่ผลงานเรียนอีกต่อไป แต่คืองานท่ีตอ้งใชใ้นระดบัประเทศ 
เป็นผลงานช้ินใหญ่และท าด้วยศักด์ิศรีของฝ่ายในในความถวายความจงรักภักดีต่อสถาบัน
พระมหากษตัริย ์คุณค่าฝีมือช่างฝีมือชั้นสูงของในวงัหลายๆ แขนงไดเ้ป็นกลบัมาเป็นท่ีสนใจของ
คนทัว่ไปในฐานะวฒันธรรมหลวง  แต่ถึงอยา่งไรป๋ิวก็ยงัคงตอ้งการเวลาฝึกฝนต่อไปอีกโดยพูดถึง
ฝีมือของตนเองวา่  “สามารถพฒันาเป็นฝีมือชาววงัไดใ้นบางงาน เช่นการร้อยมาลยัเท่านั้น บางงาน
ยงัตอ้งฝึกฝนและหาประสบการณ์เพิ่มเติม” 

นอกจากเป็นครูแล้ว ป๋ิวยงัประกอบธุรกิจส่วนตัวด้านดอกไม้สด แต่จะท าใน
มาตรฐานสูง คงความดั้งเดิมและความประณีตให้กบัผูท่ี้ตอ้งการงานแบบในวงัแท ้ๆ ซ่ึงเป็นการ
รักษาช่ือเสียง และมาตรฐานของสถาบนั นัน่คือโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) นัน่เอง 

 

 
 

ภาพท่ี 33 ส่วนประกอบเคร่ืองจิตกาธานท่ีป๋ิวไดมี้ส่วนร่วมในการท า, 2560 
 

 
   

 
 
 
 

 
ภาพท่ี 34 องคอุ์ปถมัภโ์รงเรียนร่วมท าเคร่ืองสดประดบัพระเมรุมาศ (ตุลาคม, 2560)  
ท่ีมา: ภาพโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง), 2560 
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ภาพท่ี  35 ศิษยเ์ก่าหลายรุ่นร่วมกนัช่วยงานประดิษฐ์เคร่ืองสดในงานพระราชพิธี 

ถวายพระเพลิงพระบรมศพ (ตุลาคม 2560) 
ท่ีมา: ภาพโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง), 2560 
 

                
 
ภาพท่ี  36 ครูช่างและขา้ราชบริพารฝ่ายในท างานประดิษฐ์ดอกไมส้ดในงานพระราชพิธี  

ไปพร้อม ๆ กบับรรดาศิษยเ์ก่า  (ตุลาคม 2560) 
ท่ีมา: ภาพโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง), 2560 
 

    
 
ภาพท่ี 37 ครูพิมท างานร่วมไปกบัศิษยเ์ก่าในบทบาทของขา้ราชบริพารฝ่ายในและ 

ครูช่างของนกัเรียน 
ท่ีมา: ภาพโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง), 2560 
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สรุปความรู้จากการปฏิบัติผ่านศิษย์ปัจจุบันและศิษย์เก่า  
ในมิติของศิษยปั์จจุบนั ระยะเวลา 1 ปี ท่ีเรียนในวงั ในมุมมองของนักเรียนไม่อาจ

เรียกตวัเองวา่ช่างฝีมือช านาญการได ้ซ่ึงสอดคลอ้งกบัความเห็นของครูช่างผูถ่้ายทอดวิชาให้ท่ีต่าง
เห็นวา่นกัเรียนท่ีจบหลกัสูตร 1 ปี นั้นยงัไม่ใช่ช่างช านาญการ แต่อยา่งไรก็ตามความรู้ท่ีซึมซบัสู่กนั
ในชั้นเรียน ตลอดระยะเวลาหน่ึงปีนั้น ยอ่มมีพฒันาการตามระยะเวลา มีพลวตัร และปัจจยัต่างๆ เขา้
มาเก่ียวข้อง แม้จะเป็นเวลาสั้ นเม่ือเทียบกบัการถ่ายทอดแบบโบราณท่ีครูช่างทุกท่านได้รับการ
ถ่ายทอดมา  แต่ความรู้ท่ีซึมซับไปใน 1 ปีตามหลกัสูตรนั้น เป็นพื้นฐานท่ีส าคญัในการพฒันาเป็น
ช่างช านาญการในอนาคต และในมิติของศิษย์เก่าส าหรับการน าความรู้ไปพฒันาเป็นอาชีพ ซ่ึง
การศึกษาคร้ังน้ีตอ้งการเห็นความรู้ช่างผา่นพฒันาการทางดา้นฝีมือของผูเ้รียน ผูศึ้กษาแบ่งความรู้ได ้
3 ช่วง ดงัน้ี 

ก่อนเรียน 
นกัเรียนมีความแตกต่างกนัในเร่ืองอายุ พื้นฐาน จุดมุ่งหมาย โรงเรียนมีหลกัเกณฑ์ใน

การคดัเลือกผูเ้ขา้มาเป็นนกัเรียนโดยเนน้ท่ีจุดมุ่งหมายเพื่อใหโ้อกาสน าความรู้ไปพฒันาสร้างอาชีพ 
ตามวตัถุประสงค์ของการเปิดโรงเรียน ดงันั้นนักเรียนท่ีน่ีทุกคนจะมีจุดมุ่งหมายท่ีชัดเจนในการ
น าออกไปประกอบอาชีพ หรือน าไปใชจ้ริงในชีวิต ซ่ึงผูบ้ริหารและครูมองวา่เป็นปัจจยัส าคญัท่ีจะ
ท าให้นกัเรียนมีความตั้งใจ และมุ่งมัน่ในการเรียนรู้และพฒันาไดดี้ และนกัเรียนท่ีผูศึ้กษาไดท้  าการ
สัมภาษณ์พูดคุยตั้งแต่เทอมแรกจนถึงเทอมปลายจะใช้จุดมุ่งหมายขบัเคล่ือนการเรียน มีความ
พยายามและความอดทนในการเรียน แต่ในจุดมุ่งหมายของบางคนท่ีเขา้มาเรียนยงัไม่ใช่การเป็น
ช่างฝีมือช านาญการ บางคนมาเพื่อใบประกาศนียบตัรรับรอง บางคนมาเพื่อธุรกิจ บางคนมาเพราะ
สนใจในงานแค่บางช้ิน ไม่ไดส้นใจทั้งหมด ส่วนฝีมือมีไม่ก่ีคนท่ีจะเรียกวา่ช่างมีมือชาววงัไดอ้ยา่ง
เตม็ท่ี  

ในส่วนของอายุโรงเรียนใชเ้กณฑอ์ายรุะหวา่ง 15-6 ปี หากมองในมิติของฮาบิทสั การ
เรียนช่างตอ้งใชร่้างกายเป็นส่ิงส าคญัในการซึมซบัความรู้ แต่ร่างกายท่ีต่างวยักนั จะมีประสิทธิภาพ
ในการรับความรู้ไม่เท่ากนั มีเร่ืองของสายตา สรีระ หลงัไหล่ ฯลฯ แต่ดว้ยความท่ีโครงสร้างฮาบิทสั
นั้ นยืดหยุ่นได้ ในบางรายอายุท่ีมากกว่ากลับท าได้ดีกว่าอายุน้อย ด้วยปัจจัยอ่ืนๆ เสริม เช่น 
ประสบการณ์ชีวติ ความตั้งใจ และการฝึกฝนจนร่างกายเคยชินและคน้พบอิริยาบถท่ีสบายท่ีสุดของ
ตวัเองในการฝึกหรืออาการ “ไดท่ี้” นัน่เอง เม่ือเปรียบเทียบกบัการเรียนบลัเล่ย ์หรือการชกมวยจะ
เนน้ร่างท่ีแข็งแรงมากกวา่ โดยโครงสร้างของการแสดงออกผา่นร่างกาย ใชร่้างกายเป็นผลของการ
เรียนรู้ มีการฝึกกร่างกายอยา่งหนกั และตอ้งการร่างเด็กฝึกฝนไปจนกระทัง่โตเป็นผูใ้หญ่ และเม่ือ
ร่างเร่ิมเป็นผู ้ใหญ่จะใช้ร่างนั้ นอีกไม่ได้ นอกจากผนัตัวไปเป็นครูแล้วถ่ายทอดองค์ความรู้
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ประสบการณ์เพื่อสร้างร่างใหม่ท่ีเขา้มา แต่วิถีช่างฝีมือดอกไมส้ดแตกต่างจากการใช้ร่างกายใน
ศาสตร์แขนงอ่ืน ร่างกายสรีระมีผลต่อการฝึกฝนจริงแต่ไม่ใช่ทั้งหมด เพราะนักเรียนบางคน อายุ
มากกวา่ 5 ปี ยงัสามารถเรียนรู้การปฏิบติัได ้ดว้ยความตั้งใจ และเทคนิคในการถ่ายทอดของครู แม้
จะใชเ้วลาในการพฒันาเป็นช่างช านาญการไดช้า้กวา่ แต่ไม่ไดห้มดหนทางพฒันา ร่างยงัคงมีคุณค่า
หากใจรัก งานฝีมือศิลปะน้ีจะน าพาร่างกายให้ผ่านการฝึกฝนไปได้เพราะงานฝีมือนอกจากใช้
ร่างกายแล้วตอ้งใช้ใจและจุดมุ่งหมายท่ีแน่วแน่ ยกตวัอย่างครูช่างปัจจุบนัอายุถึง 82 ปี ยงัคงใช้
ร่างกายในการท างานดา้นน้ีได้ แต่ในสาขาอ่ืนเช่นนกัมวย อายุ 82 ปี นั้นไม่สามารถใช้งานร่างใน
ดา้นการชกมวยไดอี้ก โรงเรียนจึงไม่ไดเ้น้นเร่ืองอายุ เพราะสามารถสร้างช่างไดผ้า่นร่างท่ีอายุมาก
ตามวตัถุประสงค์ของโรงเรียนท่ีให้โอกาสในการสร้างอาชีพ แต่ถึงอย่างไรก็ตามความยืดหยุ่น
เป็นไปภายใตเ้ง่ือนไขท่ีเจา้ของร่างตอ้งฝึกฝนอย่างหนัก และพฒันาฝีมือดว้ยตนเอง ใช้ระยะเวลา
นานเท่าใด ไม่สามารถบอกไดน้อกจากเจา้ของร่างจะพฒันาทกัษะฝึกปฏิบติัจนฝีมือเป็นท่ียอมรับ
ของสังคม หากระดบัประกอบอาชีพตอ้งเป็นท่ียอมรับของตลาดหรือผูจ้า้ง หากระดบัฝีมือช่างฝีมือ
ชาววงัตอ้งเป็นท่ียอมรับของครูช่างนางในผูถ่้ายทอดวชิาให้นัน่เอง   

พื้นฐานฝีมือ แมท้างโรงเรียนจะไม่ได้ให้ความส าคญักบัเร่ืองน้ี เพราะสุดทา้ยครูจะ
เป็นผูม้องพื้นฐานของแต่ละคนอยา่งใกลชิ้ด และใช้วิธีของครูพฒันาคือการจบัมือ การท าไปพร้อม
กนัจนนกัเรียนท าได ้แต่ก็ปฏิเสธไม่ไดว้่า ผูมี้พื้นฐานท าเป็นมาบา้ง จะใช้เวลาปรับตวักบังานแบบ
ดั้งเดิมของในวงัไดเ้ร็วกว่า และท าไดดี้กวา่ในเบ้ืองตน้ แต่ฝีมือเป็นเร่ืองท่ีพฒันาเท่ากนัไดด้ว้ยการ 
“ฝึกฝน” และสุดทา้ยวิธีการเรียนแบบนั่งเป็นกลุ่มนกัเรียนจะคน้พบการช่วยเหลือกนั และพฒันา
ฝีมือไปด้วยกนั เป็นการใช้คนพื้นฐานดี ฝีมือดีฉุดฝีมือเพื่อนท่ีพื้นฐานน้อยกว่าได้อย่างกลมกลืน
เหมือนการเล่นกีฬาท่ีหากไดซ้้อมกบัคนท่ีเก่งกวา่ฝีมือก็จะพฒันาข้ึน รวมทั้งเพื่อนท่ีเก่งกว่าจะเป็น
หุ่นหรือแบบท่ีเพื่อนจะดูแบบและท าตามรองจากครู เป็นการซึมซบัความรู้อีกทางหน่ึง 

อย่างไรก็ตามดว้ยถูกก าหนดให้เป็นโรงเรียนแห่งการศึกษาวิชาชีพ ไม่ใช่ส านักหรือ
ต าหนักเหมือนในอดีต การถ่ายทอดวิชาช่างสมยัก่อนจะถ่ายทอดกนัเฉพาะฝ่ายในท่ีจะใช้ในการ
พระราชพิธี ปัจจุบนัเปิดให้คนนอกเขา้มาเรียนเพื่อน าไปประกอบอาชีพ ดงันั้นส่ิงส าคญัท่ีนกัเรียน
ทุกคนมีร่วมกนัคือจุดมุ่งหมายในการน าฝีมือไปเปล่ียนเป็นมูลค่าทางเศรษฐกิจเป็นส าคญั 

ระหว่างเรียน  
เทอมแรก  เป็นเร่ืองของการเตรียมความพร้อมของร่างกาย และการปรับพื้นฐาน 

วธีิการของครูคือการ “จบัมือ” ท า นกัเรียนทุกคนต่างบอกวา่ผา่นการจบัมือของครูมาแลว้ทั้งส้ิน ซ่ึง
ลว้นประทบัใจ และเกิดความรู้ การจดจ าในจงัหวะ แรงจบั แรงหมุนตามครู ซ่ึงโรงเรียนช่างฝีมือ
ภายนอกยงัไม่มีท่ีใดใช้วิธีน้ี รวมถึงครูใช้ร่างกายของตวัเองในการเป็นตน้แบบ และมาใกลชิ้ดกบั
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นกัเรียนทุกคน สอนใกลชิ้ดทุกคน คือครู 1 คนต่อลูกศิษย ์15 คน มีการพูดคุยเล่าเร่ืองประสบการณ์
การท างาน ความหมายท่ีมาท่ีไปของงาน ซ่ึงส่ิงท่ีนกัเรียนซึมซบัไปคือทศันคติ จารีต ธรรมเนียมซ่ึง
เป็นความรู้ชนิดหน่ึง ท่ีถ่ายทอดกันมาแต่โบราณภายในวงั ซ่ึงครูจะใช้ค  าว่าดั้ งเดิมส่ือสารแทน
ความรู้ผา่นภาษากาย ซ่ึงเป็นการถ่ายทอดสู่กนัผา่นความสัมพนัธ์ท่ีดีของครูและศิษย ์ เหมือนการสืบ
ทอดการบรรเลงระนาดเอกงานของอุทยั ศาสตรา (2553) ท่ีครูประสิทธ์ิจะสอนนกัเรียนแบบใกลชิ้ด 
ใหค้  าแนะน าผา่นการปฏิบติั และพูดคุย ไม่ไดผ้า่นต ารา ซ่ึงนกัเรียนจะซึมซบัตามไปในแต่ละชัว่โมง
โดยไม่รู้ตวัทั้ งผูถ่้ายทอดและผูรั้บ เป็นความรู้พิเศษในเร่ืองราวของประเพณี พิธีกรรม ความเช่ือ 
ทศันคติ และความศรัทธาเล่ือมใสท่ีมีต่อสถาบนัพระมหากษตัริย ์การให้ความหมายในช้ินงาน 
หนา้ท่ีการใชง้านอยา่งโบราณ ซ่ึงลว้นเป็นความรู้จากประสบการณ์ของครูช่างนัน่เอง 

เร่ืองของวตัถุดิบ การเลือกใช ้การเก็บรักษา วสัดุอุปกรณ์ ลว้นเป็นส่ิงท่ีถูกสอนตั้งแต่
ชัว่โมงแรก เป็นพื้นฐานแรก หากช่างดอกไมไ้ม่รู้จกัดอกไม ้ก็น ามาใชง้านไม่ได ้เป็นความรู้หน่ึงท่ี
ส าคญัส าหรับการเป็นช่างฝีมือดอกไมส้ด นอกจากนั้นธรรมเนียมการท างานฝีมือดอกไมส้ดในวงัจะ
ไม่จา้งหรือซ้ือส่วนประกอบใดมาเลย ตอ้งท าทุกส่วนประกอบทั้งพวงดว้ยฝีมือตวัเองสมกบัค าว่า 
“ช่าง” มีตวัพวง ซีกรัดอุบะ อุบะทุกประเภท ทั้งอุบะแขก อุบะพวง พวงชมพูฯ่ลฯ ในการถ่ายทอดครู
จะเน้นสอนตวัต่อตวัจนกวา่นกัเรียนจะท าเป็น เช่น ดอกข่า ขา้งนอกไม่สามารถตอบไดว้า่ดอกข่ามี
ขั้นตอนท าอยา่งไร จะจบัมดัจนเป็นช่อท่ีดูคลา้ยแต่หากมองความละเอียด และความเปรียบเทียบ 2 
ดอกท่ีท าส าเร็จจะไม่เท่ากนั ท่ีน่ีจะสอนอยา่งมีหลกัเกณฑ์การท ามีวิธีคือการเขา้กลีบชั้นท่ี 1 ตอ้งมีก่ี
กลีบ ชั้ นท่ี 2 ต้องมีก่ีกลีบ ส่ิงท่ีออกมาคือความเรียบร้อยของดอกข่า ความละเอียด และมอง
เหมือนกนัทุกดอก ไม่ใช่เล็กบา้งใหญ่บา้ง ในขณะท่ีมือของนกัเรียนเรียนรู้การปฏิบติั หรือการท า 
ความคิดของนกัเรียนก็จะจดจ าและเรียนรู้ตามท่ีครูบอกในเร่ืองของลกัษณะความงาม เช่น ดอกข่าท่ี
ท าออกมาตามขั้นตอนท่ีสอน จะได้ดอกท่ีเท่ากัน  กลีบเรียงสวยในแต่ละชั้น เรียงกลีบเท่ากัน
เหมือนกนัทุกดอก ไดส้ัดส่วน หรือการใส่ลวดลายในตวัในมาลยั ซ่ึงส่ิงน้ีคือรสนิยม ท่ีครูเองก็บอก
ไม่ไดว้า่คือการสอนใหมี้รสนิยมแบบชาววงัดั้งเดิม แต่ครูถ่ายทอดส่ิงท่ีอยูใ่นตวัครู ส่ิงท่ีครูซึมซบัมา 
เม่ือซึมซบัถึงลกัษณะความสวย ท าใหน้กัเรียนท าตามวธีิท่ีครูสอนทั้งเร่ืองการใชเ้วลาในการคดัเลือก
วตัถุดิบ คดักรอง ใช้สมาธิกบังานท่ีท าทุกขั้นตอน ประณีตบรรจง เพื่อให้ไดผ้ลงานท่ีมีความงามท่ี
ใกลเ้คียงกบัอุดมคติของครู   

เทอมแรกส่ิงท่ีได้เรียนรู้ผ่านห้องเรียนคือความรู้พื้นฐาน นักเรียนสามารถร้อยมาลยั
แบบพื้นฐานได ้รวมถึงรู้ความแตกต่างระหว่างมาลยัแบบในวงั และมาลยัขา้งนอก ร้อยเป็นพวง
พื้นฐานตามท่ีหลกัสูตรก าหนดได ้ถือวา่ร้อยมาลยัเป็น แต่เป็นเฉพาะมาลยัท่ีสอนในหอ้งเรียนและยงั
ไม่ไดล้กัษณะความงามเตม็ท่ีในทศันะของครู ยงัไม่สามารถพลิกแพลงวตัถุดิบ หรือประยกุตง์านได ้
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ท าเป็นแต่เพียงงานส่งใสห้องตามตามรางเรียนเท่านั้น ครูให้ความเห็นวา่ตอ้งฝึกพื้นฐานให้ช านาญ 
ให้คล่อง และให้ฝังแน่นเสียก่อน ส าหรับการเรียนพบกนัเฉพาะในชัว่โมงเรียน เพียงเทอมเดียวการ
ฝึกเท่านั้นจะท าใหพ้ื้นฐานของนกัเรียนแน่นและดีเพื่อไปพฒันาต่อกบังานท่ียากข้ึนในเทอมปลาย 

เทอมปลาย นกัเรียนผา่นการเรียนพื้นฐานในเทอมแรกมาแลว้ ในเทอม 2 เป็นการน า
ความรู้จากเทอมแรกมาพัฒนาในงานท่ียากข้ึน เช่นการร้อยมาลัยมะลิ กุหลาบ กล้วยไม้ เป็น
หมดแลว้ จะพฒันาไปสู่การร้อยมาลยัดอกพุดท่ีวตัถุดิบจะทา้ทายฝีมือมากข้ึน ตอ้งใช้ทกัษะท่ีมาก
ข้ึน  ในเทอมน้ีจากพื้นฐานการท าดอกข่าจะพฒันาไปสู่การท าช่อเอ้ืองหรือช่อประดิษฐ์ท่ีจะน ามา
แต่งตวัใหม้าลยัพุด การถกัตาข่ายคลุมมาลยั เป็นการน าทกัษะขั้นพื้นฐานมาพฒันาต่อยอดเป็นขั้นสูง 
ในเทอมปลายน้ีครูช่างจะลดบทบาทการท าให้ดูเป็นตวัอย่างลง เพิ่มในเร่ืองของค าแนะน า แต่ให้
นกัเรียนสามารถสร้างสรรคง์าน ออกแบบงานไดแ้ต่ภายใตพ้ื้นฐานท่ีสอนไวใ้นเทอมหน่ึง คือ ความ
ประณีต ความละเอียด และความเรียบร้อยถูกสัดส่วนมาลยั ซ่ึงครูจะเน้นว่าเร่ืองวิธีการและเทคนิค
ต่าง ๆ ครูถ่ายทอดไปจะเป็นเพียงแค่ความรู้ แต่ฝีมือเป็นเร่ืองของการฝึกฝนของนกัเรียนแต่ละคน 
โดยฝีมือจะแสดงออกมาผา่นผลงานท่ีส่งครูวา่นกัเรียนคนใดกลบัไปฝึกฝนมา หากฝึกฝน จะไดท้ั้ง
เร่ืองของความงาม ความประณีต ความละเอียด และเวลาในการท า เน่ืองจากเม่ือช านาญเขา้มือแลว้
จะใชเ้วลานอ้ยกว่าผูไ้ม่ช านาญ เพราะงานดอกไมส้ดตอ้งใชค้วามช านาญและความเร็วแข่งกบัเวลา 
เช่นกรณีของการท ามาลัยพุดล้วนใส่ช่อประดิษฐ์ นักเรียนต้องท าส่วนประกอบเองทั้ งพวง 
ประกอบด้วย ตวัมาลยัพุดล้วน ช่อประดิษฐ์ อุบะ รัดขอ้ ซ่ึงทั้งสามส่วนประกอบน้ีนักเรียนตอ้ง
ประดิษฐ์ให้เสร็จ 1 พวง เพื่อส่งครู 1 ช้ินงาน ด้วยพื้นฐานการท าอุบะเรียนมาจากเทอมแรกแล้ว 
นกัเรียนท่ีมีการฝึกฝนอยา่งต่อเน่ืองจะสามารถท าพวงอุบะโดยเฉพาะการท าดอกข่าไดส้วย และเร็ว 
เน่ืองจากพอส่วนประกอบมากข้ึน หากใช้เวลาท าแต่ละส่วนนานเกินไป ก็จะเกิด ความเส่ียงต่อ
ดอกไมท่ี้จะเห่ียวโดยเฉพาะดอกพุดจะช ้ าและด าตรงปลายดอก เม่ือประกอบส าเร็จเป็นพวงถึงแม้
ขั้นตอน สัดส่วนถูกตอ้งแต่วตัถุดิบก็เห่ียวเฉาก่อนการใช้งาน เป็นส่ิงยืนยนัความช านาญจากการ
ฝึกฝนของนกัเรียน วา่ไดพ้ฒันาทกัษะส่ิงท่ีเรียนมาแลว้ตั้งแต่เทอมก่อนมาใช้อยา่งช านาญในเทอม
ปลายไดห้รือไม่                                     

นอกจากการท างานในส่วนของตวัเองแลว้ ในเทอมน้ีจะมีงานกลุ่มเขา้มา เพราะงาน
ช่างฝีมือดอกไมส้ดเช่น พานขนัหมากงานแต่งงาน ตกแต่งไตรอุปัชฌายง์านบวช เคร่ืองแขวน ตอ้ง
ท างานดว้ยกนั ไม่สามารถท าคนเดียวได ้เน่ืองจากตอ้งแข่งกบัเวลา และงานมีรายละเอียดมาก ตอ้ง
แบ่งงานกนัท าตามความถนดั นกัเรียนจะไดใ้ชท้กัษะท่ีเรียนมาจากเทอม 1 ทั้งหมดในการท างานท่ี
กล่าวมา เพราะงานมาลัยเป็นพื้นฐานของงานทั้ งหมด เช่น พานขนัหมากต้องใช้การร้อยมาลัย
ตกแต่ง เคร่ืองแขวนตอ้งมีพู่ห้อยเป็นอุบะ ไตรอุปัชฌายต์อ้งตกแต่งดว้ยพู่ห้อยแบบมาลยัซีก ฯลฯ 
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การท างานกลุ่มในห้องเรียนดว้ยช้ินงานท่ีใหญ่ข้ึน เป็นการพฒันาทกัษะส่วนตวั และทกัษะในการ
ท างานเป็นทีมเหมือนแบบโบราณท่ีตอ้งท างานพระราชพิธีเป็นกลุ่ม ไดมี้ทกัษะของการแกไ้ขปัญหา
เฉพาะหนา้ และความคิดเห็นท่ีแตกต่างกนั เคารพในความคิดและฝีมือของผูอ่ื้น เป็นจริยธรรมอยา่ง
หน่ึงของงานช่าง ดงัเห็นจากงานตกแต่งไตรอุปัชฌายเ์ป็นงานกลุ่มท่ีครูให้ออกแบบเองเพื่อพฒันา 
การสร้างสรรค์งานซ่ึงตรงน้ีทุกคนในกลุ่มตอ้งยอมรับความคิดเห็นของกนัและกนัในการน าเสนอ
แบบ เช่น ผูศึ้กษาเห็นงานของนกัเรียนกลุ่มหน่ึงออกแบบประดบัดว้ยปีนกัษตัรปีนั้นคือเป็นไก่ เม่ือ
ทุกคนเห็นพอ้งตอ้งกนัจึงจะเร่ิมงานได ้โดยตอ้งปรึกษาและวางแผนแบ่งงานกนัเอง นกัเรียนจะแบ่ง
สรรงานกนัไปตามความถนดัของแต่ละคน เช่นบางคนถนดัท าอุบะ บางคนถนดัถกัหนา้ชา้ง บางคน
ถนดัร้อยมาลยั บางคนถนดัเยบ็แบบ ก็แยกยา้ยกนัไปท าแลว้เอามาประกอบกนัตามแบบท่ีวางไว ้                                 

ระหว่างเรียนโรงเรียนมีกิจกรรมท่ีจดัเพื่อเพิ่มประสบการณ์ในการท างานและพฒันา
ทกัษะให้นักเรียน ด้วยในยุคปัจจุบนัมีความเปล่ียนแปลงมากมาย เช่น บริบทของพื้นท่ีฝ่ายใน ท่ี
ปัจจุบนัไม่มีเจา้นายหรือพระบรมวงศานุวงศ์ประทบัอยู่เหมือนสมยัก่อนงานของฝ่ายในจึงไม่ไดมี้
งานบ่อยเช่นสมยัก่อนท่ีขา้หลวงตามส านักหรือต าหนกัต่าง ๆ ต่างแข่งขนักนัร้อยมาลยั ท าให้เกิด
การพฒันางาน พฒันาฝีมือมากมาย ปัจจุบนังานพระราชพิธีต่าง ๆ เป็นเร่ืองของหลวงท่ีนกัเรียนเขา้
ไปมีส่วนร่วมได้ไม่มากนัก โรงเรียนจึงต้องจดักิจกรรมต่าง ๆ เพื่อให้เด็กมีประสบการณ์ และ
สามารถน าไปประยุกตป์ระกอบอาชีพได ้เช่น การตกแต่งเทียนพรรษาเพื่อถวายวดัหลวง การออก
ร้านในงานกิจกรรมต่าง ๆ ภายใตช่ื้อโรงเรียนในวงั (หญิง) โดยเฉพาะในพระราชพิธีพระราชทาน
ประกาศนียบตัรท่ีนกัเรียนมีโอกาสในการตกแต่งหน้าท่ีประทบั ซ่ึงเป็นการท างานไปพร้อมกบัครู 
ไดใ้ชท้กัษะทั้งหมดและเกิดความมัน่ใจในฝีมือผา่นผลงานท่ีใชใ้นงานหลวงจริงๆ ไม่ใช่แค่ผลงาน
ส่งครูในห้องเรียน ไม่มีการให้คะแนนเหมือนในห้อง แต่ไดค้วามรู้ และประสบการณ์มากยิ่งกวา่จะ
ประเมินได ้ในทศันะของผูศึ้กษา “ฮาบิทสั” ไดท้  างานอยูต่ลอดเวลาตั้งแต่เทอมแรกและพฒันาเป็น
ทกัษะสะสมอยูใ่นตวันกัเรียน จะพฒันาไดไ้ม่เท่ากนั แต่ฮาบิทสัของแต่ละคนมีการซึมซับไปตาม
การฝึกฝนของแต่ละคน เช่นในกรณีของการท างานของนกัเรียนทั้งแผนกในการตกแต่งหนา้พระท่ี
นัง่ในพิธีพระราชทานประกาศนียบตัรเป็นงานสุดทา้ยในฐานะนกัเรียนช่างฝีมือในวงัหญิง ผูศึ้กษา
ได้เห็นถึงบุคลิกของช่างในตัวของนักเรียนทุกคน มีแบ่งงานกันไปท าเป็นช้ินส่วน แล้วน ามา
ประกอบหน้างาน ไม่มีภาพของคนไม่เป็นงานให้เห็น นักเรียนต่างแสดงฝีมือในส่วนของตวัเอง
ออกมา  รับผิดชอบในส่วนของตนเอง และงานส่วนรวมในการประกอบตกแต่ง ไดเ้ห็นถึงศกัยภาพ
ของนักเรียนแต่ละคนท่ีต่างใช้ทกัษะท่ีได้ซึมซับและฝึกฝนมา แมจ้ะมีบางคนท่ีมีการพฒันาฝีมือ
อย่างโดดเด่นกว่าคนอ่ืน แต่ก็ยงัมีภาพการท าไปดว้ยกนัเป็นทีม และไม่มีภาพของนักเรียนท่ีท าไม่
เป็นใหเ้ห็น 
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หลงัจบการศึกษา 
ศิษยเ์ก่าท่ีจบการศึกษาไปแลว้นั้น หากน าความรู้ท่ีซึมซับมาไปพฒันาต่อ แลยงัคงอยู่

ในเส้นทางท่ีใชฝี้มือ ฝึกฝนเพิ่มความช านาญ เพิ่มทกัษะเสมอจะสามารถเป็นช่างช านาญการได ้ โดย
โรงเรียนไม่ไดมุ้่งหมายวา่นกัเรียนจะรักษาความดั้งเดิมไวไ้ดท้ั้งหมดทุกคน  เพราะเม่ือจบไปแล้ว
ตอ้งปรับตวัตามสังคมและเศรษฐกิจ เป็นภาพชีวิตจริง โดยครูช่างจะถ่ายทอดแบบดั้งเดิมสู่นกัเรียน 
นักเรียนสามารถสร้างสรรค์ประยุกต์งานได้ไม่จ  ากัดความคิด เพื่อเป็นการปรับตวัเข้ากับระบบ
เศรษฐกิจ และตามยุค แต่ส่ิงท่ีศิษย์วงัหญิงทุกคนห้ามทิ้งเลยคือเอกลักษณ์ของวงัหญิงคือความ
ประณีต ถูกสัดส่วน และถูกความหมาย ถูกการใชง้าน เพราะเอกลกัษณ์ท่ีคนรุ่นก่อนใชเ้วลาในการ
สร้างจนเป็นเหมือนตราสินคา้ในมิติของคุณค่าทางเศรษฐกิจ และเป็นศกัด์ิศรีของงานในวงั ศิษยเ์ก่า
ท่ีจบไปต่างถูกสอนใหรั้กษาศกัด์ิศรี รักษาช่ือเสียงของสถาบนั และรักษาจรรยาบรรณอาชีพของตน 

ในส่วนของความรู้ ส่ิงท่ีศิษยเ์ก่าซึมซบัไปนั้นมีทั้งกระบวนการขั้นตอนการท าท่ีเป็น
รูปธรรม เป็นความรู้เฉพาะทางท่ีละเอียดท่ีผา่นการฝึกปฏิบติั และความรู้ท่ีส าคญัซ่ึงเป็นนามธรรม 
เช่น จารีต ธรรมเนียม ความหมายของการใชง้าน พฒันาการของการใชง้าน เร่ืองราวประสบการณ์
จากการท ากิจกรรมระหวา่งเรียน จากขอ้มูลของศิษยเ์ก่าท่ีผูศึ้กษาไดส้ัมภาษณ์ ผูศึ้กษาสรุปได ้3 มิติ 

มิติแรก ศิษยเ์ก่าท่ีเขา้สู่การท างานเป็นฝ่ายใน เช่น อุ๋ม โดยสถานะของการท างานท าให้
ตอ้งพฒันาทักษะ และใช้ความรู้ท่ีเรียนมาในการท างาน  เม่ือมีงานของหลวงท าให้มีโอกาสได้
ร่วมงาน ท างานไปกบัครูช่างอย่างลูกมือเหมือนสมยัโบราณ เพิ่มพูนประสบการณ์ ฝึกฝนความ
ช านาญ  มีความใกลชิ้ดอยูด่ว้ยกนั ท าให้ทศันคติและวธีิคิดของอุ๋มเป็นไปในทิศทางของการอนุรักษ์
และสืบทอดแบบดั้งเดิม เพื่อศกัด์ิศรีและรักษาสถานภาพของผลงาน แมจ้ะมีการรับเชิญไปสอน 
หรืออบรมระยะสั้นในนามโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) ในฐานะผูช่้วยของครูมณั ส่ิงท่ียดึถือเสมอ
คือไม่ให้ระบบธุรกิจครอบจนละเลยความส าคญัของความเป็นในวงัไป กล่าวไดว้า่อุ๋มคือช่างฝีมือ
ชาววงัในมิติของการใช้ความรู้และการท างานในยุคปัจจุบนั ถึงอย่างไรก็ตามหากเปรียบเทียบอุ๋ม
และครูลา ทายาทฝีมือของครูพิม ยงัต่างกนัในเร่ืองระยะเวลาในการสะสมประสบการณ์และฝีมือใน
การท า เน่ืองจากครูลามีฝีมือท่ีซึมซบั และสะสมมาตั้งแต่เด็ก และมีฝีมือท่ีโดดเด่นจนสามารถอยูใ่น
บทบาทครูช่างของโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง)  

มิติที่ 2 ศิษยเ์ก่าไดน้ าความรู้ไปต่อยอดและสามารถพฒันากลายเป็นผูช้  านาญการได ้
เช่น ป๋ิว ท่ีได้ใช้ความรู้ไปใช้ในอาชีพครูและยงัคงจุดมุ่งหมายเดิมคือการรักษาการถ่ายทอดแบบ
ดั้งเดิม รวมถึงโอกาสท่ีเขา้มาเป็นปัจจยัเสริมในฝีมือของป๋ิวคือการไดเ้ขา้ร่วมถวายงานในพระราช
พิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลท่ี 9 
นบัเป็นประสบการณ์ และเป็นการรักษาสายสัมพนัธ์ระหวา่งครูช่างและลูกศิษยใ์ห้เหนียวแน่นข้ึน มี
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การถ่ายทอดเทคนิคท่ีไม่มีในหลกัสูตร 1 ปีในห้องเรียนเพิ่มเติม และไดเ้ห็นการใชง้านของดอกไม้
รับใช้สถาบนัพระมหากษตัริยอ์ย่างแทจ้ริงเป็นการใช้ทกัษะและฝีมือเชิงช่างชั้นสูงของช่างหลวง
อยา่งแทจ้ริง หากป๋ิวยงัรักษาความสัมพนัธ์และความต่อเน่ืองในการรับความรู้ หรือการแนะน าของ
ครูช่าง และผา่นงานพระราชพิธีของหลวงมากข้ึน จะท าใหฝี้มือพฒันาเป็นช่างฝีมือชาววงัได ้

มิติที่ 3  คือผูท่ี้มีจุดมุ่งหมายจะน ามาประกอบอาชีพเป็นธุรกิจ แต่ค้นพบว่ามีปัจจยั
ต่างๆ มากมายท่ีท าให้ไม่สามารถจะท าใหธุ้รกิจน้ีประสบความส าเร็จในมิติของผลตอบแทนได ้เช่น 
เป้ิล เน่ืองจากเป้ิลมีธุรกิจท่ีประสบความส าเร็จแลว้ในดา้นร้านอาหารแต่ในส่วนของงานดอกไม ้
เป้ิลมองวา่หากตอ้งท าเป็นธุรกิจหลกั ส่ิงท่ีถูกสอนและซึมซบัมาคือการรักษามาตรฐาน และช่ือเสียง
ของสถาบนั ไม่สามารถจะลดทอนขั้นตอน หรือวตัถุดิบเพื่อเพิ่มก าไรได ้เป้ิลยงัคงอยากถ่ายทอด
แบบดั้งเดิม เน่ืองจากเป้ิลศรัทธาในรูปแบบ วิธีการของในวงัท่ีตนได้เรียนมา ปัจจุบนัท าเป็นงาน
อดิเรก ในการเปิดเวิร์คช็อปเฉพาะคนท่ีรักในการร้อยมาลยัดว้ยกนั เพราะในระหว่างท่ีเรียน งาน
มาลยัคืองานท่ีเป้ิลชอบและถนดัท่ีสุด และอยากแบ่งปันความดั้งเดิมของมาลยัในวงัให้เฉพาะกลุ่มท่ี
มีทศันคติตรงกนัเท่านั้น 

สรุปขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษาภาคสนามในมิติของการซึมซบัความรู้ผา่นร่างกาย  หรือ
กรอบแนวคิดการปฏิบติั โดยใช้ “ฮาบิทสั” เป็นเคร่ืองมือ จะเห็นไดว้า่ “ความรู้” ของงานช่างฝีมือ
ดอกไมส้ด เป็นความรู้ท่ีซึมซบัอยูใ่นตวัช่างและดว้ยพื้นท่ีศึกษาเป็นเขตพระราชฐานชั้นใน ความรู้
ในตวัช่างจึงเป็นความรู้ท่ีถ่ายทอดสู่กนัเฉพาะในวงั เป็นการซึมซับและเรียนรู้ผ่านงานท่ีท า ซ่ึงการ
ใชส้อยจะเก่ียวเน่ืองกบังานในวงั เช่น พระราชพิธีต่าง ๆ หรือการใช้งานตามพระราชอธัยาศยัของ
สถาบนัพระมหากษตัริย ์ความรู้ดงักล่าวจึงเป็นความรู้รูปธรรมคือการ ร้อยพวงมาลยัดอกไมส้ด และ
ความรู้ท่ีถูกปลูกฝังซึมซับไปพร้อมกนัคือ จารีต ธรรมเนียม ประเพณี เช่น การท าส่วนประกอบ
มาลยัดว้ยตนเองทั้งพวง หรือความรู้ของการใชง้านดอกไมส้ดในงานพระราชพิธี เช่น พวงมาลยัท่ี
ใชใ้นการคลอ้งเรือพระท่ีนัง่ในพระราชพิธีเสด็จพระราชด าเนินทางชลมารค  พวงมาลยัท่ีใชใ้นพระ
ราชพิธีเปล่ียนเคร่ืองทรงพระแกว้มรกต ฯลฯ ยงัมีส่ิงส าคญัท่ีช่างหลวงตอ้งเรียนรู้นัน่คือ “พระราช
นิยม” เน่ืองจากรูปแบบและวตัถุดิบจะเป็นไปตามพระราชนิยมเป็นหลกั ทุกส่ิงท่ีกล่าวมาจึงเป็น
ความรู้แบบฉบบัพิเศษของพื้นท่ีน้ี ท่ีช่างหลวงตอ้งใชร้ะยะเวลาในการสะสม และการฝึกฝนจนเกิด
เป็นทกัษะทั้งทกัษะทางร่างกาย และทกัษะทางความคิด ซึมซับเป็น “ฝีมือ” ในระดบัครู หรือ “ครู
ช่าง” และไม่ใช่ช่างอยา่งธรรมดา แต่เป็นช่างวงัหลวง  

หากมองผ่านกรอบคิดของบูร์ดิเยอ ครูช่างมีการสะสม “ทุนทางกายภาพ” โดยมี
โครงสร้างเป็นสังคมฝ่ายใน จึงมีโครงสร้างความรู้ ท่ีใกลเ้คียงกนั มีทศันคติ และรูปแบบของความรู้
ท่ีคลา้ยกนั เช่น รูปแบบของฝึมือท่ีถูกปลูกฝังมาจากรุ่นสู่รุ่นในเร่ืองการประณีต ความเรียบร้อย ถูก
สัดส่วน ทั้งการคดัวตัถุดิบ การร้อยอย่างมีหลกัเกณฑ์ และรสนิยมความสวยท่ีเป็นไปในทิศทาง
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เดียวกนั เม่ือน าความรู้ทางกายภาพของช่างหลวงหรือครูช่างเปรียบเทียบกบังานวิจยัในมิติของการ
ใช้ร่างกายเป็นพื้นท่ีซึมซับความรู้ เช่น งานช่างไม้ จะเห็นได้ชัดเจนถึงการเร่ิมตน้การเป็นลูกมือ 
พฒันาทกัษะ ฝึกฝนทั้งจากประสบการณ์และความพยายามของลูกมือช่างเพื่อพฒันาเป็นช่าง แต่เป็น
ระยะเวลาท่ีไม่สามารถก าหนดได ้และช่างก็ไม่สามารถตอบได ้ว่าเม่ือไหร่ท่ีเป็นจนเม่ือไดท้  างาน
เป็น “ช่าง” แลว้ 

ช่างหลวงท่ีมีทกัษะสูง และมีประสบการณ์และฝีมือในระดบัช านาญการ เม่ือไดรั้บ
บทบาท “ครู” ดว้ยการสอนในรูปแบบของโรงเรียน มีหลกัสูตร มีเวลาเป็นปัจจยั และนกัเรียนไม่ใช่
ผู ้เป็นลูกมือ แต่เป็นผู ้เข้ามาเรียนเพื่อจุดมุ่งหมายของการน าความรู้ไปประกอบอาชีพ หาก
เปรียบเทียบกบังานช่างเมืองเพชร หรือช่างทองหลวง จะเห็นความคลา้ยกนัของงานฝีมือช่างท่ีถูก
ปรับตวัในการถ่ายทอดตามบริบทของสังคม ท าให้การถ่ายทอดมีการปรับตวัตาม ซ่ึงหากมองถึง
วตัถุประสงค์ของโรงเรียนท่ีตอ้งการให้ผูจ้บการศึกษาสามารถน าความรู้ช่างฝีมือดอกไมส้ดไปใช้
ประกอบอาชีพได้ และงานประดิษฐ์ดอกไม้สดไม่สูญหายไป ท าให้การถ่ายทอดเป็นแบบสอน
วิชาชีพ แต่ดว้ยบริบทของ “ฝีมือแบบชาววงั” ท่ีถูกซึมซับเป็นความรู้ในตวัครู ท าให้การถ่ายทอด
เป็นไปตามครรลองเดิม หรือการเรียนปฏิบติั การท าให้ดู และการจบัมือนกัเรียนท า เป็นบรรยากาศ
การถ่ายทอดแบบใกลชิ้ด ใส่ใจ และท าไปดว้ยกนั หากแต่งานท่ีท าดว้ยกนัเป็นเพียงผลงานท่ีส่งใน
ห้องเพื่อการประเมินคะแนน  ไม่ใช่งานท่ีท าของหลวง แต่ครูจะใช้ประสบการณ์มาบอกเล่าให้
นกัเรียนฟัง ถึงการใชง้านและธรรมเนียมในวงั  ความพิเศษ และโดดเด่นของโรงเรียนวชิาชีพแห่งน้ี
คือฝีมือมีความเฉพาะ เต็มไปดว้ย “ขนบ” เหมือนงานวิจยัเร่ืองปูนป้ันช่างเมืองเพชร ท่ีการสืบทอด
ต่อๆ กนัมาจะมีเอกลกัษณ์ของงาน เช่น งานพวงมาลยัแต่งดว้ยช่อเอ้ืองท่ีใช้เทคนิคเดียวกบัการท า
ดอกข่า ซ่ึงตอ้งใชเ้วลาในการประดิษฐ ์จะไม่เห็นงานแบบน้ีวางขายตามทอ้งตลาด  

อย่างไรก็ตาม จากขอ้มูลภาคสนามจะเห็นวา่ในการปรับตวั และการด าเนินการเรียน
การสอนให้สอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคข์องทางโรงเรียน และปัจจยัหลายอยา่งไม่วา่จะเป็นเร่ืองของ
เวลา พื้นฐานของนกัเรียน และการฝึกฝนของนกัเรียน หรือแมแ้ต่งานพระราชพิธีท่ีจะให้นกัเรียนได้
เพิ่มพูนประสบการณ์ตามธรรมเนียมของช่างวงัหลวง ไม่เหมือนอย่างสมยัโบราณ ท าให้การผลิต
ช่างจากโรงเรียนเป็นช่างขั้นประกอบอาชีพ ไม่ใช่ช่างชาววงั ซ่ึงไม่อาจปฏิเสธไดว้า่ การเรียนผา่น
พื้นท่ีโรงเรียนไม่สามารถสร้างช่างฝีมือชาววงัได ้การสร้างช่างชาววงัยงัคงตอ้งใชก้ารถ่ายทอดผา่น
กระบวนการแบบดั้งเดิม คือการเป็นลูกมือ ซึมซบัความรู้จากการท างานจริง และมีงานพระราชพิธี 
หรืองานของหลวงให้ผูฝึ้กได้ท า มีการอยู่ด้วยกันและถ่ายทอดสู่กนัด้วยความสัมพนัธ์ท่ีใกล้ชิด
ระหว่างช่างและลูกมือช่าง ในพื้นท่ีพิเศษน้ี จึงมีการฝึกเครือญาติ หรือเจา้หน้าท่ีฝ่ายในเพื่อเป็นช่าง
หลวง และเป็นครูช่างในล าดบัต่อมา เพราะสุดทา้ยเอกลกัษณ์ของโรงเรียนในวงั (หญิง) ครูผูส้อนจะ
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เป็นเจา้หน้าท่ีฝ่ายในผูผ้่านประสบการณ์งานพระราชพิธี และการฝึกฝนอย่างหนักในระยะเวลาท่ี
ยาวนานเท่านั้น นัน่คือโครงสร้างของ “ฮาบิทสั” ท่ีแทจ้ริงในทศันะของบูร์ดิเยอ 

สุดทา้ยแมโ้รงเรียนจะไม่สามารถสร้างช่างฝีมือชาววงัไดเ้หมือนโบราณ แต่ขอ้มูลจาก
นักเรียนท่ีเป็นศิษย์ปัจจุบนัและศิษยเ์ก่าท าให้ผูศึ้กษาเห็นถึงความรู้ท่ีเกิดข้ึนจากการปฏิบติัผ่าน
หลกัสูตรการเรียน 1 ปี คือความรู้พื้นฐานของการท างานดอกไมส้ดแบบชาววงั ท่ีมีเร่ืองราวของ
กฎระเบียบทั้งท่ีเป็นรูปธรรม เช่น ระเบียบการเขา้-ออกเขตพระราชฐาน และนามธรรมคือจารีต 
ประเพณี เช่นธรรมเนียมการประพฤติตน ทศันคติต่อสถาบนัพระมหากษตัริย ์ฯลฯ เร่ืองของภาษา
กาย คือการปรับการใชร่้างกายในการรับความรู้และฝึกหดั เช่น การจบัมือท า เร่ืองของรูปแบบและ
เทคนิค ซ่ึงไม่ใช่รูปแบบของพวงมาลัย แต่เป็นรูปแบบฝีมือท่ีมีหลักเกณฑ์การร้อยท่ีถูกให้
ความส าคัญมาตั้ งแต่โบราณ เช่น หลักการร้อยดอกข่าในแต่ละชั้ น การท าส่วนประกอบของ
พวงมาลัยด้วยตนเองทั้งหมด ฯลฯ และเร่ืองของการปฏิบัติซ ้ าหรือการฝึกฝน ท่ีนักเรียนจะต้อง
ฝึกฝนดว้ยตนเองเพื่อไปให้ถึงซ่ึงความช านาญการ หากมองในระดบัของอาชีพ นกัเรียนท่ียงัคงใช้
ความรู้ท่ีไดจ้ากโรงเรียนไปประกอบอาชีพ หรือต่อยอดพฒันาฝีมือ หลงัจบการศึกษาจะพฒันาเป็น
ช่างช านาญการได ้แต่หากจะพฒันาเป็นช่างชาววงั ตอ้งมีปัจจยัต่าง ๆ สนบัสนุน เช่น การกลบัเขา้มา
ต่อเน่ืองฝึกฝนกบัครูช่าง หรือโอกาสในการเขา้ท างานฝ่ายใน ฯลฯ  

“ฝีมือช่างชาววงั” คือทรัพยากรวฒันธรรมท่ีมีคุณค่าและมีความเปราะบางในการสืบ
ทอดซ่ึงเป็นจุดอ่อนของงานปฏิบติั การถ่ายทอดตอ้งใช้จิตวิญญาณ และระยะเวลาซึมซับความรู้ 
ผา่นโครงสร้าง “ฮาบิทสั” เม่ือเปรียบเทียบกบังานช่างท่ีมีลกัษณะพิเศษเหมือนกนั เช่น การสืบทอด
งานช่างทองหลวงของกาญจนาภิเษกวิทยาลยัช่างทองหลวง ในบริบทของสังคมปัจจุบนั จะเห็นถึง
ความพยายามในการปรับตัวในรูปแบบของสถาบนั แต่จะสามารถรักษาการสืบทอดต่อไปใน
แนวทางใดนั้นผูศึ้กษาจะไดอ้ภิปรายผลในบทท่ี 6 ต่อไป 
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บทที ่6 
สรุปผลการศึกษา อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

  
การวิจยัเร่ือง “วิถีปฏิบติังานช่างฝีมือดอกไมส้ด : กรณีศึกษาโรงเรียนช่างฝีมือในวงั 

(หญิง)” ผูศึ้กษาไดส้รุปผลการศึกษา อภิปรายผลการศึกษา ภายใตแ้นวคิดการปฏิบติั (Practice) โดย
ใช้ “ฮาบิทสั” (Habitus) เป็นเคร่ืองมือโดยน ามาใช้เป็นกรอบเฉพาะในมิติท่ีจะส่งเสริมงานด้าน
วฒันธรรม และสามารถน ามาประยกุตใ์ชใ้นสาขาการจดัการทรัพยากรวฒันธรรมไดจ้ริง ผูศึ้กษาจึง
เลือกใช้เฉพาะทฤษฎีปฏิบติัผ่านบทบาทของครูช่างและนกัเรียนช่างในหลกัสูตรวิชาการประดิษฐ์
ดอกไมส้ด โดยเน้นกระบวนการฝึกสร้างทกัษะ การอธิบายถึงการถ่ายทอดความรู้ ธรรมเนียมและ
วถีิปฏิบติัของช่างฝ่ายในท่ีมาท าหนา้ท่ีครูช่าง ท่ีถูกน ามาใชใ้นพื้นท่ีโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง)  
 
สรุปผลการศึกษา  

ในการสืบทอดงานศิลปะท่ีตอ้งใชท้กัษะและกระบวนการสร้างฝึกให้เกิด “ฝีมือ” นั้น 
มีการสืบทอดท่ีมีความละเอียดอ่อน เพราะไม่ใช่เพียงแค่ความรู้ในงานศิลปะท่ีถูกถ่ายทอดสู่กัน 
หากแต่เป็นความรู้ในด้านจารีต ประเพณี ขนบธรรมเนียม และวิธีการเฉพาะ ซ่ึงหากศึกษาถึง
กระบวนการถ่ายทอดในอดีตจากงานวิจยัต่างๆ เช่น การสืบทอดความเป็นช่างไม ้การสืบทอดการ
เล่นระนาดเอก ล้วนมีการโอนถ่ายความรู้กันผ่านร่างกาย ใช้ร่างกายของผูส้อนเป็นแบบ มีการ
เลียนแบบ และท าตาม มีการซึมซบัสู่กนัไม่วา่จะเป็นเทคนิค วิธีการ ทศันคติ หรือท่วงท่า ลีลา ซ่ึงมี
ความสอดคล้องกับการซึมซับความรู้สู่กัน หรือ “ฮาบิทัส” ท่ีผูศึ้กษาน ามาใช้เปรียบเทียบและ
วิเคราะห์ความรู้ท่ีเกิดข้ึนในพื้นท่ีโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) ท่ีมีการจัดการเร่ืองทุนทาง
วฒันธรรม ในท่ีน้ีคือ “ฝีมือชาววงั” ซ่ึงเป็นความรู้ท่ีติดอยูใ่นตวัช่างหลวง ท่ีถูกน ามาสวมบทบาทครู
ผูถ่้ายทอดความรู้น้ี ในพื้นท่ีโรงเรียนในมิติของการสร้างอาชีพดว้ยหลกัสูตรวิชาชีพระยะ 1 ปี จาก
ขอ้มูลภาคสนามผูศึ้กษาสรุปไดต้ามวตัถุประสงคข์องการวจิยัดงัน้ี 

กระบวนการสร้างฝึกทักษะแผนกงานช่างฝีมือดอกไม้สดของโรงเรียนช่างฝีมือในวัง 
(หญงิ) 

ผลการศึกษาพบว่าในกระบวนการสร้างฝึกทกัษะของแผนกช่างฝีมือดอกไมส้ดของ
โรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) นั้นประกอบด้วยหลายองค์ประกอบกว่าจะไดท้กัษะแบบช่างนั้น
โรงเรียนมีวิธีสร้างความโดดเด่น และความพิเศษให้กบั “ฝีมือช่างแบบชาววงั” โดยองค์ประกอบ
หลกัคือ โรงเรียน ครูช่าง และนกัเรียนช่าง 
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โรงเรียน 
พบวา่โรงเรียนมีการสร้างพื้นท่ีและความน่าเช่ือถือผา่นการใชพ้ื้นท่ีทางประวติัศาสตร์

คือเขตพระราชฐานชั้นใน  ซ่ึงเป็นพื้นท่ีท่ีมีเร่ืองราวทั้งท่ีมีบนัทึกทางประวติัศาสตร์เป็นลายลกัษณ์
อกัษร ทั้งจากงานวิจยัต่างๆ รวมถึงประวติัศาสตร์บอกเล่าต่อๆ กนัมาระหวา่งขา้ราชบริพารฝ่ายใน
ว่ามีความส าคญัทางด้านการก าเนิดงานช่างฝีมือสตรีท่ีถ่ายทอดกนัเฉพาะในสังคมฝ่ายใน และมี
บทบาทการถวายงานต่อสถาบนัพระมหากษตัริยใ์นงานพระราชพิธีอยา่งเป็นทางการ และงานส่วน
พระองค์ เป็นท่ียอมรับในสังคมมาเป็นเวลายาวนาน และปัจจุบันกระทรวงวฒันธรรมได้ข้ึน
ทะเบียนงานช่างฝีมือดอกไมส้ดเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมของชาติ ประจ าปีพุทธศกัราช 
2557 ในสาขางานช่างดั้งเดิม โดยระบุไวว้า่ตน้ก าเนิดของงานดา้นน้ีมาจากในเขตพระราชฐานชั้นใน 
ซ่ึงปัจจุบนัยงัคงเป็นพื้นท่ีพิเศษท่ีบุคคลธรรมดาทัว่ไปไม่สามารถเขา้ถึงได ้ตอ้งเป็นบุคคลท่ีไดรั้บ
การอนุญาตจากส านกัพระราชวงั เพราะยงัคงรักษาธรรมเนียมประเพณีแบบโบราณเฉพาะพื้นท่ีไว้
ในปัจจุบนั   

คุณค่าตรงน้ีเป็นความน่าเช่ือถือท่ีไม่ไดเ้กิดข้ึนเอง แต่เป็นการสั่งสมสืบทอดคุณค่ากนั
มาหลายรุ่น เม่ือมีการตั้งโรงเรียนในพื้นท่ีถ่ินก าเนิดวิชาช่างสตรี จึงท าให้โรงเรียนประสบความ 
ส าเร็จในด้านการใช้พื้นท่ีเป็นทุนทางวฒันธรรมดึงดูดใจให้สตรีท่ีสนใจงานทางด้านน้ีก้าวเขา้สู่
กระบวนการถ่ายทอดและท าให้บรรลุวตัถุประสงค์ของโรงเรียนท่ีตอ้งการจะเผยแพร่และอนุรักษ์
งานช่างฝีมือสตรีในวงั และท่ีส าคัญโรงเรียนได้รับพระมหากรุณาธิคุณจากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี รับเป็นองค์อุปถมัภ์ โดยทรงติดตามผลการเรียนของนกัเรียน
จากผู ้บ ริหารในการประชุมปิดภาคเรียนทุกปี รวมถึงทรงเป็นองค์ประธานพระราชทาน
ประกาศนียบตัรให้แก่นักเรียนผูส้ าเร็จการศึกษา ยิ่งตอกย  ้าความเป็นงานช่างฝีมือสตรีในวงัผ่าน
ระบบโรงเรียนในปัจจุบนั  

อยา่งไรก็ตาม ภายใตบ้ริบทของสังคมท่ีเปล่ียนไป ท าให้การถ่ายทอดตอ้งปรับตวัตาม
โครงสร้างของสังคมปัจจุบนั ท่ีฝีมือตอ้งเป็นรูปธรรมมากข้ึน จึงมีการจดัท าหลกัสูตรภายใตก้าร
ควบคุมของกรมการศึกษานอกโรงเรียน กระทรวงศึกษาธิการ โดยหลกัสูตรไดผ้่านการหารือของ
นกัวชิาการจากกระทรวงศึกษาธิการและผูบ้ริหารของโรงเรียนซ่ึงเป็นผูดู้แลเขตพระราชฐานชั้นใน
และเป็นผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นงานช่างฝีมือในวงั รายละเอียดส่วนประกอบของหลกัสูตรมี 3 ประเด็น
คือ โครงสร้างหลกัสูตร  จุดมุ่งหมายของหลกัสูตร  และการประเมินผลการเรียนและเกณฑ์การจบ
หลกัสูตร ซ่ึงหลกัสูตรท่ีมีความยืดหยุน่เหมาะสมคือการสอนแบบปฏิบติั ไม่ผา่นต ารา ระยะเวลาใน
การเรียนคือ 1 ปี แบ่งเป็น 2 เทอม คือเทอมแรกเรียนขั้นพื้นฐาน เทอมปลายเรียนขั้นสูง แม้จะมี
ปฏิทินการเรียนประจ าปีก ากบัไวเ้ป็นรูปธรรม แต่ในการเรียนในชั้นเรียนมีความยืดหยุ่นได ้เช่น 
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ตามตารางสอนก าหนดไวว้า่เรียนการท าดอกข่า 2 วนั หากนกัเรียนยงัท าไม่เป็นก็จะยดืหยุน่เวลาเป็น 
3 วนัได้ ในส่วนของการให้คะแนน จะเป็นไปตามวิจารณญาณของครู โดยครูจะมีเกณฑ์และ
บรรทดัฐานท่ีอยู่ในใจส าหรับผลงานท่ีคาดหวงัในห้องเรียน ในทศันะของน้อย  พูนขุนทดหรือ
ครูพิม หน่ึงในครูผูส้อนไดก้ล่าวเก่ียวกบัการเรียนและหลกัสูตรดอกไมส้ดวา่ “การเรียนท าดอกไม้
ท่ีน่ี จะเน้นการสอนแบบโบราณ แบบดั้งเดิม เหมือนอยา่งผูใ้หญ่เขาสอนมา ผูใ้หญ่สมยัก่อนจะท า
ให้ดู แลว้เราก็ท าตาม งานในวงัก็จะตอ้งใส่ความประณีต ความละเอียดและใส่ใจ มีหลกัมีเกณฑ์ใน
การท า” (นอ้ย พูนขุนทด, 2558, สัมภาษณ์)  ส่วนมณัฑนา ธนประดิษฐ์หรือครูมณักล่าววา่ “เราก็จะ
สอนเขาจากประสบการณ์ของเรา เราท าของหลวงอย่างไร เราก็เอามาสอนเขาอย่างนั้น จะสอน
ตั้งแต่การเลือกใช้ดอกไม ้อุปกรณ์ต่างๆ จะสอนตั้งแต่ขั้นพื้นฐานเบ้ืองตน้ ไปจนถึงงานยาก ร้อย
มาลยัลว้นก่อนแลว้ค่อยๆ พฒันาใส่ลาย  ท่ีส าคญัเด็กวงัหญิงตอ้งท าส่วนประกอบของมาลยัเอง และ
ประกอบเป็นพวงได้ ไม่ใช่ไปซ้ือส่วนนั้น ส่วนน้ีมาประกอบ”  (มัณฑนา ธนประดิษฐ์, 2558, 
สัมภาษณ์)  จากขอ้มูลจากการสัมภาษณ์อาจารยท์ั้งสองท่านท าให้เห็นวา่ หลกัสูตรการเป็นช่างฝีมือ
ดอกไมส้ดน้ีมีการใส่ความเป็น “งานในวงั” อยูใ่นหลกัสูตร 

นอกจากพื้นท่ีทางประวติัศาสตร์แล้วโรงเรียนมีการใช้ช่างหลวงเป็นครู เพื่อสร้าง
ความ “แท”้ ของฝีมือโดยโรงเรียนมอบหมายให้เจา้หนา้ท่ีฝ่ายในหรือ “นางใน” ท่ีมีความเช่ียวชาญ
ในระดบัช านาญการและมีประสบการณ์ดา้นฝีมือช่างท่ีโดดเด่น เรียกวา่ “ช่างหลวง” มาเป็นผูส้อน
เรียกว่า “ครูช่าง” นับว่าเป็นการสร้างเอกลักษณ์ท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของโรงเรียนในวงัหญิง ท่ี
ผูส้อนคือนางใน หรือช่างหลวงตวัจริง เป็นการสร้างมิติของความแทข้องความเป็นงานในวงั  

ในส่วนของผูเ้รียนทางโรงเรียนจะคดัเลือกโดยการสอบสัมภาษณ์ ซ่ึงแตกต่างจากการ
สอบเขา้เรียนวิชาช่างแขนงอ่ืน เช่น ช่างป้ัน ช่างเขียน หรือแมแ้ต่ศิลปะการแสดงการร่ายร า โขน 
ฯลฯ ท่ีลว้นตอ้งสอบปฏิบติัก่อนเพื่อดูพื้นฐาน แต่ส าหรับช่างฝีมือสตรี ทางโรงเรียนไม่มีการสอบ
ปฏิบัติ จะเน้นเลือกผูเ้ข้าเรียนท่ีจุดมุ่งหมายเป็นส าคัญ คือการมีจุดมุ่งหมายท่ีจะน าความรู้ไป
ประกอบอาชีพ ซ่ึงเป็นกลุ่มท่ีพฒันาได้ เน่ืองจากจะมีความตั้งใจ และมีความพร้อมในการเขา้สู่
กระบวนการฝึกมากท่ีสุด 

เม่ือพื้นท่ีมีความส าคัญทางประวติัศาสตร์ ทางโรงเรียนจึงต้องรักษาจารีต และ
ขนบธรรมเนียมท่ีถ่ายทอดและรักษากนัมาอย่างยาวนาน ซ่ึงโรงเรียนมีวิธีในการรักษาธรรมเนียม
โบราณผ่านพิธีกรรมหลวง คือ 1. การปฐมนิเทศสร้างความเขา้ใจแก่นักเรียนใหม่ในบริบทพื้นท่ี 
กฎระเบียบ การแต่งกาย การปฏิบติัตนในเขตพระราชฐาน 2. พิธีไหวค้รูช่างท่ีจดัอยา่งเป็นทางการ
โดยส านักพระราชวงั จัดรวมกันส าหรับโรงเรียนช่างหลวงในอุปถัมภ์ของสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เพื่อสร้างความรู้สึกถึงความเช่ือ ความศรัทธา และความกตญัญู 
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สะทอ้นความเป็นช่างในอุปถมัภ์ของหลวงส าหรับนักเรียนใหม่ผูเ้ขา้ร่วมพิธี 3. พิธีพระราชทาน
ประกาศนียบตัรจากพระหัตถ์องค์อุปถมัภ์ ซ่ึงเป็นเหมือนเกียรติบตัรสูงสุด และเป็นเหมือนการ
รับรองฝีมือจากสถาบนัพระมหากษตัริย ์ทั้งหมดน้ีลว้นเป็นเร่ืองราวของการสร้างพื้นท่ีและความ
น่าเช่ือถือจากการใชป้ระโยชน์จากทุนทางวฒันธรรมท่ีโรงเรียนสั่งสมมา 

ครูช่าง 
ภายใต้ค  าว่า “ครูช่าง” นั้ นทุกท่านล้วนเป็นข้าราชบริพารฝ่ายใน ไม่ได้มีพื้นฐาน

ทางดา้นการสอนในโรงเรียน หรือจบหลกัสูตรการสอนมาแต่อยา่งใด  หากแต่เป็นผูมี้ประสบการณ์
จากการท างานจริง เป็นช่างฝีมือจริงในวงั มีประสบการณ์ในการท างานถวายสถาบนัพระมหา 
กษตัริยใ์นงานพระราชพิธี หรืองานของหลวงมากมาย  การซึมซับความรู้ภายในตวัครูช่างน้ีจึงเป็น
ส่ิงส าคญัต่อกระบวนการฝึกสร้างทกัษะ จากขอ้มูลท่ีไดค้รูช่างมีการสร้างตวัตนในการเป็นช่างท่ี
คลา้ยกนัคือ การเร่ิมตน้ดว้ยการเป็นลูกมือช่าง แมจ้ะอยูใ่นบทบาทท่ีต่างกนัไปตามเวลาท่ีต่างกนั แต่
ครูช่างทั้งสามท่านท่ีผูศึ้กษาไดไ้ปสัมภาษณ์ต่างเร่ิมตน้งานในวงัดว้ยการเป็นลูกมือของเจา้หนา้ท่ีใน
วงัรุ่นก่อน ทั้งสามถูกอบรมในเร่ืองของพื้นท่ี จารีต ประเพณีและระเบียบปฏิบติัในวงั เม่ือมีงาน
หลวงต่างตอ้งช่วยผูใ้หญ่ในการหยิบจบั เป็นลูกมือ อาศยัการท าไปดว้ยกนั และจดจ าสังเกตส่ิงท่ี
ผูใ้หญ่ท า ไม่มีหลกัสูตรส าเร็จตายตวั มีเพียงหลกัเกณฑ์ของความประณีต ซ่ึงจากการเป็นลูกมือช่าง
จนสามารถท าไดเ้อง หากมองในมิติของการปฏิบติั ไดมี้การซึมซับความรู้อยู่ในพื้นท่ีการท างาน 
และมีการใชร่้างกายเป็นท่ีเก็บความรู้ในมิติของฮาบิทสั โดยท่ีครูก็ตอบไม่ไดว้า่เป็นช่างเม่ือไหร่ 

ส่ิงท่ีครูทั้ งสามสั่งสมมานอกจากในเร่ืองของวิธีการ ขั้นตอนแล้ว ยงัมีเร่ืองของ
ทศันคติต่อการท างาน และต่อสถาบนัพระมหากษตัริย ์ท่ีถูกปลูกฝังให้ท างานถวายอย่างสุดฝีมือ 
และละเอียด ประณีตท่ีสุด  หลังจากสะสมประสบการณ์ในฐานะของลูกมือแล้วเม่ือถูกเปล่ียน
บทบาทจากลูกมือเป็นเจา้หนา้ท่ีฝ่ายใน ส่ิงท่ีครูช่างไดเ้รียนรู้คือการพฒันาทกัษะท่ีมีอยูใ่นตวั มีการ
ลองผิดลองถูกเพื่อพฒันาฝีมือให้ดีท่ีสุด เพื่อถวายงานด้วยความจงรักภักดีต่อสถาบันพระมหา 
กษตัริย ์และเป็นความทา้ทายทางดา้นฝีมือ ในการแกปั้ญหา ประยกุตแ์ละคิดคน้เทคนิค วธีิการใหม่ 
ๆ ท่ีช่วยพฒันางานให้ดีข้ึน ใช้เวลารวดเร็วข้ึน โดยอยู่บนพื้นฐานของความประณีต ได้สัดส่วน
เพราะผลงานท่ีท าออกไปนั้นเป็นศกัด์ิศรีหน่ึงในฐานะชาววงั ซ่ึงการจะมาเป็นช่างฝีมือช านาญการ
ได ้ไม่ใช่เร่ืองบงัเอิญ หรือพรสวรรค์ใดๆ แต่ครูทั้งสามท่านต่างเห็นว่าส่ิงส าคญัคือการฝึกฝน การ
สะสมประสบการณ์ในการท างาน การไดท้  างานหลายๆ โอกาส รวมถึงการรับงานจากผูส้นใจท่ีเห็น
คุณค่าฝีมือของงานในวงั และตอ้งการใชง้านในพิธีส าคญัของตน เช่น งานแต่ง งานบวช หรือการหา
มาลยัขอ้พระกรในการเขา้เฝ้ารับเสด็จฯ ซ่ึงก็เป็นสนามหน่ึงท่ีท าให้ช่างฝ่ายในไดฝึ้กประสบการณ์
และฝีมือเพิ่มเติม รวมถึงไดรู้้ถึงคุณค่าของฝีมือท่ีไดม้าจากความยากล าบากจากการฝึกหัดร่างกาย 
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เป็นการสะสมทุนทางฝีมือ ท่ีสามารถแปรเปล่ียนเป็นทุนทางเศรษฐกิจได ้โดยไม่เสียเอกลกัษณ์ของ
งานในวงัยงัคงท าตามแบบดั้งเดิมนัน่คือสามารถรักษาทุนทางกายภาพหรือฝีมือไดค้วบคู่กนัท าให้
เห็นถึงการซึมซบัในเร่ืองราวของศกัด์ิศรีในพื้นท่ีฝ่ายในดว้ย 

เม่ือช่างมาท าหน้าท่ีครู ส่ิงท่ีน ามาสอนในห้องเรียนจึงเป็นประสบการณ์ทั้งชีวิตของ
การท างานฝ่ายใน ถูกน ามาถ่ายทอดผา่นการปฏิบติั การสอนเป็นการใชภ้าษากายโดยใชต้วัเองเป็น
แบบให้นกัเรียนท าตาม มีการท าให้ดูและให้นกัเรียนท าไปพร้อมๆ กนั เป็นการเลียนแบบครู เช่น 
การเร่ิมจบัเขม็จะท าให้ดูวา่ในวงัจบัเข็มแบบไหน ซ่ึงเป็นเทคนิคท่ีแตกต่างจากขา้งนอก เป็นการจบั
ดว้ยมือซ้าย และบงัคบัเข็มดว้ยน้ิวเพียงสองน้ิว เพื่อให้น้ิวท่ีเหลือจบัดอกไมไ้ดเ้ป็นการสอนการใช้
ร่างกาย เข็มท่ีใช้ในวงัจะแยกโดยเข็มสั้ นใช้กบัการร้อยอุบะ เข็มยาวใช้ร้อยมาลยั การแยกเข็มนั้น
เป็นการเพิ่มเวลาแต่ท าให้ผลงานออกมาเกิดความเรียบร้อย ใช้อุปกรณ์เหมาะสมกับการใช้งาน 
เน่ืองจากอุบะพวงสั้น หากใชเ้ข็มยาวท าให้สัดส่วนไม่สวยงาม และกลีบดอกไมช้ ้ าเกินความจ าเป็น 
เป็นเทคนิคและวิธีการท่ีผา่นประสบการณ์ ผา่นการลองผิดลองถูกของคนโบราณจนไดเ้ทคนิคและ
วิธีทีดีท่ีสุดมาแลว้ผา่นการซึมซับของครูท่ีส่งต่อในห้องเรียน ในเทอมแรกครูจะเน้นสอนนกัเรียน
ทุกคนอยา่งใกลชิ้ด โดยเฉพาะนกัเรียนท่ีไม่มีพื้นฐานโดยจะท าให้ดูเป็นตวัอยา่งก่อน หากนกัเรียน
ยงัท าไม่ได ้ครูจะจบัมือท า นกัเรียนจะใชร่้างกายเรียนรู้และจดจ าวิธีการท าไดจ้ากการจ าจงัหวะการ
หมุนมือ จงัหวะการจบัจีบ และน ้ าหนกัมือท่ีครูจบั เป็นการเรียนรู้ไปตามจงัหวะเสมือนตนท าเองใน
ระยะของมือตวัเองท่ีครูช่วยจบั เป็นวิธีการสอนท่ียงัไม่พบในการเรียนการสอนท าดอกไมส้ดใน
โรงเรียนฝึกอาชีพใดๆ แต่เม่ือเปรียบเทียบการเรียนบลัเล่ย ์และการตีระนาด (จริยา ทรัพยช์าตอนนัต์
, อุทัย ศาสตรา) จะพบความคล้ายคลึงในเร่ืองการใช้ร่างกายของครูเป็นแบบ นักเรียนจะจดจ า
ท่วงท่าและลีลาของครู รวมถึงมีการจดัท่าทางให้นกัเรียนอยา่งใกลชิ้ด หรือแมแ้ต่การฝึกร่ายร า จะมี
ภาพการสอนแบบน้ีให้ เห็นเช่นกัน ซ่ึงทัศนะของผู ้ศึกษามองว่าครูคือผู ้ช านาญการท่ีผ่าน
ประสบการณ์การปฏิบติัมาอยา่งยาวนาน มีการสอนต่อกนัมาแบบน้ีตั้งแต่โบราณจึงถ่ายทอดไปใน
แบบท่ีไดเ้รียนรู้มา หากมองในมิติของบูร์ดิเยอมีการใชร่้างกายในการซึมซบัความรู้ ซ่ึงหากนกัเรียน
น าไปฝึกฝนต่อโดยการปฏิบัติซ ้ าๆ ร่างกายจะชินและช านาญ เกิดเป็นทกัษะอย่างสมบูรณ์ตาม
โครงสร้างของ “ฮาบิทสั” 

จารีต ธรรมเนียมต่าง ๆ เป็นส่ิงท่ีถูกถ่ายทอดต่อ ในระหวา่งการสอนครูจะพูดคุยและ
เล่าประสบการณ์ของตนให้นกัเรียนฟัง ทั้งเร่ืองการใชง้านของดอกไมส้ดในงานพระราชพิธีต่างๆ 
รวมถึงประสบการณ์ในการถวายงานต่อสถาบนัพระมหากษตัริย ์เป็นการปลูกฝังทศันคติท่ีดีในการ
ใช้ฝีมือถวายงานต่อสถาบนัพระมหากษตัริยท่ี์เป็นสถาบนัสูงสุดของประเทศ  ทศันคติท่ีดีต่องาน
ดอกไมส้ดในวงัท่ีมีความแตกต่างจากขา้งนอกเพราะมีการใช้งานจริงในวงัและสืบทอดกนัมาจาก
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ชาววงัอยา่งแทจ้ริง ทศันคติท่ีดีต่อตนเองท่ีจะสามารถน าความรู้ไปพฒันาฝีมือเป็นช่างช านาญการได้
ภายใตพ้ื้นท่ีในวงัในเง่ือนไขของการฝึกฝน 

นักเรียนช่าง 
นักเรียนท่ีได้รับคัดเลือกให้มาเรียน เป็นผูผ้่านการสัมภาษณ์จากผูบ้ริหาร โดยจะ

พิจารณาบุคลิกภาพตอ้งเรียบร้อย สุภาพ พร้อมรับกฎระเบียบท่ีเคร่งครัดในเขตพระราชฐานตลอด
ระยะเวลา 1 ปี แต่ส่ิงท่ีทางโรงเรียนพิจารณาเป็นอนัดับแรกคือจุดมุ่งหมายของนักเรียน เพราะ
วตัถุประสงค์ของโรงเรียนคือตอ้งการให้ผูส้ าเร็จการศึกษาน าความรู้ไปพฒันาเป็นอาชีพ และเป็นท่ี
ยอมรับของสังคมในฐานะนกัเรียนในวงัหญิง จะเห็นวา่มีปัจจยัหลายประการท่ีท าให้นกัเรียนกา้ว
เขา้มาสู่ขบวนการฝึกทกัษะ และพฒันาเป็นช่างช านาญการ  

เม่ือกา้วเขา้สู่ขบวนการฝึกทกัษะผ่านห้องเรียน ภายใตห้ลกัสูตร นักเรียนจะตอ้งเขา้
เรียนตามตารางเรียน คือในวนัจนัทร์-ศุกร์ เวลา 8.3-15. น. มีความก่ึงทางการ แต่ในทางปฏิบติัการ
ควบคุมการเรียนการสอนเป็นไปตามวิจารณญาณของครู มีความยืดหยุ่นและปรับเปล่ียนไปตาม
ความเหมาะสม นกัเรียนหน่ึงรุ่นมี 3 คน ส่ิงท่ีนกัเรียนมีเหมือนกนัคือจุดมุ่งหมายเดียวกนั ในการน า
ความรู้ไปประกอบอาชีพ หรืออยูใ่นเส้นทางของช่างฝีมือ เช่น บางคนตอ้งการไปเปิดร้านท าธุรกิจ
ส่วนตวั บางคนตอ้งการไปเป็นครูแผนกคหกรรม บางคนตอ้งการเป็นช่างเพื่อรับใชท้างศาสนา ฯลฯ 
เม่ือทุกคนมีจุดมุ่งหมายจะเกิดความตั้งใจในการเรียนในห้อง บางคนเกิดความเข้าใจได้เร็ว แต่
ส าหรับบางคนเกิดความเข้าใจได้ช้า เน่ืองจากพื้นฐานด้านฝีมือไม่เท่ากัน เช่นบางคนเคยเรียน
หลกัสูตรระยะสั้นมาก่อน บางคนร้อยดอกไมข้ายมาก่อน ตน้ทุนฝีมือไม่เท่ากนั คนท่ีมีพื้นฐานจะ
คล่องแคล่วกว่า ซ่ึงครูเรียกว่า “มีแวว” แม้ในการคัดเลือกนักเรียนทางโรงเรียนจะไม่ได้ให้
ความส าคญักบัพื้นฐาน และไม่มีการสอบปฏิบติัวา่ใครมีพื้นฐานอะไรมา แต่เม่ือเขา้สู่กระบวนการ
เรียนในห้องเรียน ครูจะใชว้ิธีพฒันาให้ใกลเ้คียงกนัทุกคน เพราะการท ามาลยัในวงัจะมีเทคนิคและ
วิธีเฉพาะ ไม่วา่นกัเรียนจะมีพื้นฐานมาอย่างไร ต่างตอ้งมาปรับตวัใหม่เท่าๆ กนั เช่น เคยเรียนจาก
ภายนอกไม่ไดส้อนการจบัเข็ม แต่ครูจะสอนให้จบัเขม็ดว้ยมือซ้าย และการใชน้ิ้วล็อคเข็มเพียงสอง
น้ิว เพื่อให้อีกสามน้ิวใช้จบัดอกไม ้นักเรียนท่ีเคยเรียนมาลยัจากขา้งนอกมาก่อนต่างยอมรับวา่ตน
ตอ้งใชเ้วลาในการปรับวิธีเช่นกนั ซ่ึงนกัเรียนท่ีไม่เคยท ามาก่อน ยงัไม่มีความเคยชินติดร่างกายมา 
การฝึกหดัใหม่ ๆ ก็จะท าไดไ้ม่ยากเท่าคนท่ีมีความเคยชินแบบของตวัเองมาก่อน  

ยงัมีเร่ืองของวิธีการท า เช่น ดอกข่า คนท่ีมีพื้นฐานเล่าให้ฟังวา่ท่ีตนเคยเรียนมาครูแค่
ท าให้ดู 1 คร้ัง แลว้ให้ท าตามเลย โดยให้ท าออกมาเป็นทรงดอกข่าเท่านั้น ครูไม่ไดส้อนหลกัเกณฑ์
ใดๆ แต่ส าหรับท่ีน่ีครูจะท าให้ดูทีละชั้น พร้อมทั้งอธิบายวา่ชั้นท่ี 1 เขา้ก่ีกลีบ ชั้นท่ี 2 เขา้ก่ีกลีบ เม่ือ
ท าออกมาแลว้จะเหมือนกนัทุกดอก ไดม้าตรฐาน ตรงน้ีใครมีพื้นฐานในการจบัจีบ ในการเยบ็จะ
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ไดเ้ปรียบ แต่ครูจะเน้นจบัมือนักเรียนท่ีไม่มีพื้นฐานให้ท าไดภ้ายในชัว่โมงเรียน เม่ือหมดชั่วโมง
เรียนส่ิงท่ีครูจะเนน้เสมอคือการฝึกฝน ทบทวน นกัเรียนตอ้งกลบับา้นไปฝึกท าฝึกทบทวน ท าซ ้ า ๆ 
ปฏิบติัซ ้ า ๆ จนร่างกายจดจ าอตัโนมติั หรือเรียกวา่ “เขา้มือ” เฉพาะการเรียนในหอ้งท่ีมีเวลาจ ากดัไม่
เพียงพอ หากนกัเรียนไม่กลบัไม่ฝึกหรือทบทวน ก็จะลืม หรือไม่คล่องแบบท่ีนกัมวยเรียกวา่อ่อน
ซ้อม นกัเรียนคนใดไปฝึกมาครูจะเห็นพฒันาการไดจ้ากผลงาน และระยะเวลาท่ีใชใ้นการผลิตงาน 
ดงันั้นครูจึงย  ้าเสมอวา่ ครูให้ถ่ายทอดไปเพียงวิธีการและความรู้ นกัเรียนรู้เท่ากนัหมดแลว้ในส่วน
ของการท า แต่เร่ืองของฝีมือเป็นเร่ืองท่ีนกัเรียนตอ้งใส่ใจและฝึกฝนเอาเอง ไม่สามารถมีใครท าแทน 
ฝึกแทน หรือช านาญแทนกนัได ้ 

ท าให้เห็นว่า ในการเรียนท่ีโรงเรียนหลักสูตร 1 ปี 4 ชั่วโมง ไม่ได้หมายความว่า
นกัเรียนทุกคนจะสามารถเป็นช่างช านาญการไดทุ้กคน แต่ทุกคนไดค้วามรู้ไปทุกคน อยูท่ี่นกัเรียน
จะน าความรู้ไปพฒันาต่อเป็นความเช่ียวชาญผา่นการฝึกฝนหรือไม่ ซ่ึงความส าเร็จของการฝึกฝนจะ
ฟ้องท่ีผลงาน เม่ือนกัเรียนจบไปแลว้น าไปพฒันาต่อยอดจนฝีมือเป็นท่ียอมรับ ในท่ีน้ีคือตลาดหรือผู ้
จา้งนัน่เอง แต่ส าหรับความเป็นช่างชาววงันั้นดว้ยระยะเวลาและประสบการณ์เฉพาะในห้องเรียน 
ไม่สามารถท าใหน้กัเรียนท่ีเรียนจบ 1 ปีเป็นช่างชาววงัได ้ 

ในการฝึกช่างชาววงัผา่นห้องเรียนไม่สามารถท าได ้ซ่ึงหากเปรียบเทียบกบัการสอน
แบบโบราณคือเป็นลูกมือช่าง อยูด่ว้ยกนัท างานไปดว้ยกนั โดยไม่มีห้องเรียน มีแต่พื้นท่ีท างานจริง 
ไม่มีผลงานส่งครูแต่เป็นผลงานท่ีตอ้งใช้จริงในงานพระราชพิธี มีการซึมซับสู่กนัระหว่างท างาน
ดว้ยกนัเป็นระยะเวลานาน เช่นท่ีครูพิมสอนหลานสาวคือ ครูลา กระบวนการน้ีคือวธีิท่ีไดผ้ลจริง แต่
อยา่งไรก็ตามดว้ยสภาพสังคมปัจจุบนัไดเ้ปล่ียนแปลงไป การท่ีลูกศิษยจ์ะมาอยูอ่าศยัใกลชิ้ดกบัครู
เหมือนสมยัก่อนเป็นไปได้ยากต้องถ่ายทอดกันเฉพาะลูกหลาน วิธีการท่ีใกล้เคียงท่ีสุดคือเม่ือ
นกัเรียนจบการศึกษาแลว้ยงัคงแวะเวยีนไปมาหาสู่ครู เขา้มาขอค าแนะน า หรือเม่ือมีงานหลวงครูจะ
เรียกศิษยเ์ก่าเขา้มาช่วยงาน เพิ่มประสบการณ์การท างานของหลวง  

ศิษยเ์ก่าท่ีจบการศึกษาไปหากยงัคงมีจุดมุ่งหมายเดิม จะเป็นผูท่ี้มีโอกาสพฒันาฝีมือได้
ดีกวา่ผูท่ี้เปล่ียนใจซ่ึงเก่ียวเน่ืองกบัปัจจยัหลายประการเช่น โอกาสทางการตลาดน้อย ไม่มีช่องทาง
ท าธุรกิจ หรือค้นพบว่าไม่เหมาะกับตวัเองในการใช้เวลาอย่างมากในการฝึกฝน ฯลฯ ในกลุ่มท่ี
น าไปประกอบอาชีพจริงตามจุดมุ่งหมายเดิมจะมีโอกาสสะสมประสบการณ์ แต่ในโลกของธุรกิจ
ย่อมมีเร่ืองของตน้ทุน รวมถึงตน้ทุนเวลา หากไม่ปรับตวัในดา้นราคา แมจ้ะมีความละเอียด สวย
ประณีตแตกต่าง แต่ส าหรับการใชง้านทัว่ไปท่ีไม่ไดใ้ชก้บัสถาบนัชั้นสูงผูจ้า้งจะสู้ราคาไม่ไดทุ้กคน 
จึงมีการปรับตัวประยุกต์ได้ ซ่ึงโรงเรียนและครูให้ความเห็นว่า ได้มอบอาชีพให้แล้วบรรลุ
วตัถุประสงค์ของโรงเรียน แต่ช่ือเสียงและศกัด์ิศรีของศิษยเ์ก่าโรงเรียนในวงัได้ถูกปลูกฝังเป็น
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ทัศนคติหน่ึงท่ีนักเรียนต้องรักษาในระหว่างเรียนไปเรียบร้อยแล้ว รวมทั้ งใบประกาศนียบัตร
พระราชทาน เป็นเหมือนส่ิงท่ีศิษยเ์ก่าต่างให้ความส าคญัและเป็นหน้าท่ีตอ้งรักษาช่ือเสียงตามท่ี
ได้รับการปลูกฝังมา ในการท างานจึงไม่ละเลยความประณีต ความละเอียด สัดส่วน และถูก
ความหมายการใชง้าน  ลดทอนในดา้นวตัถุดิบไดแ้ต่ลดทอนเร่ืองฝีมือและความประณีตไม่ได ้

อธิบายถึง ความรู้ การปฏิบัติ และการถ่ายทอด ภายใต้บริบทพื้นที่โรงเรียนช่างฝีมือใน
วงั (หญงิ) ผ่านมโนทศัน์การปฏิบัติ 

เม่ือน ากรอบแนวคิดการปฏิบติั ของปิแอร์ บูร์ดิเยอ มาอธิบายความรู้ท่ีเกิดข้ึนในพื้นท่ี
โรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) โดยใช ้ “ฮาบิทสั” เป็นเคร่ืองมือ  สามารถอธิบายไดว้า่ความรู้ในงาน
ช่างฝีมือดอกไมส้ดเป็นความรู้ท่ีไดม้าจากการเรียนรู้ของร่างกายท่ีตอ้งผา่นการฝึกฝนอยา่งหนกัจน
เกิดความเช่ียวชาญ หรือเรียกว่า “มีฝีมือ” ความรู้ท่ีมีอยูใ่นพื้นท่ีโรงเรียนนั้นมีสองมิติ คือความรู้ท่ี
สะสมอยูใ่นตวัครู และความรู้ของนกัเรียนท่ีไดจ้ากการถ่ายทอดในห้องเรียน ส าหรับความรู้ของครู
มีรากฐานมาจากการสร้างความรู้ภายใตโ้ครงสร้างของสังคมนางในท่ีถ่ายทอดสู่กนัดว้ยการปฏิบติั
ไปด้วยกัน ความรู้มีทั้ งในมิติท่ี เป็นรูปธรรมคือการลงมือผลิตผลงานซ่ึงใช้สอยในสถาบัน
พระมหากษตัริย ์และความรู้ในมิตินามธรรมเป็นเร่ืองของจารีต ประเพณี วถีิการปฏิบติั รูปแบบการ
ใช้สอย ซ่ึงเป็นมิติท่ีผูสื้บทอดไม่รู้วา่คือองคค์วามรู้หน่ึงท่ีท าให้งานมาลยัมีความส าคญั ดว้ยจารีตท่ี
สืบทอดปฏิบติักนัมาผา่นงานมาลยัส่งเสริมความโดดเด่นของงานในวงัให้มีความแตกต่าง มีความ
เฉพาะ มีการสร้างความรู้ผา่นความหมายของการใชง้าน ซ่ึงส่ิงน้ีเป็น “วิถีปฏิบติั” เป็นวิถีท่ีชาววงัใช้
รักษาความเป็นชนชั้นของฝีมือ เรียกว่าทุนทางวฒันธรรม ในการถ่ายทอดต่อกนัครูท่ีสอนแผนก
ดอกไมส้ดล้วนเป็นนางในท่ีซึมซับความรู้มาจากการท างานถวาย ในระหว่างเรียนรู้งานมีการใช้
ร่างกายเป็นพื้นท่ีของการฝึกฝน ร่างกายคืออุปกรณ์ในการเรียนรู้ และความพิเศษในพื้นท่ีน้ีคือมีการ
สอนแบบครอบครัว มีการจบัมือท า และมีการอยูด่ว้ยกนั ใกลชิ้ดกนัระหว่างผูช้  านาญและผูฝึ้กหัด 
ความรู้ท่ีครูสะสมไวใ้นตวัเกิดการพฒันาเม่ือได้ท างานหลวงหลาย ๆ งานได้เกิดการฝึกหัดจน
ร่างกายช านาญ เป็นความช านาญท่ีตอ้งไปฝึกฝนดว้ยตวัเอง แสดงให้เห็นวา่ภายใตโ้ครงสร้างสังคม
นางใน ไม่ไดเ้ป็นช่างช านาญการไดทุ้กคนนัน่คือฮาบิทสัมีความยืดหยุน่ การเรียนรู้ท่ีเหมือนกนัแต่
หากฝึกฝนต่างกนั หรือสะสมประสบการณ์ต่างกนัฝีมือก็จะต่างกนั  จะมีคนท่ีมีฝีมือโดดเด่น ซ่ึงถูก
คดัเลือกมาเป็นครูช่างส าหรับถ่ายทอดในพื้นท่ีโรงเรียน 

ในส่วนความรู้ของนักเรียน แมจ้ะได้รับการถ่ายทอดจากครูช่างนางในซ่ึงมีความรู้
แบบชาววงัเป็นประสบการณ์ในร่างกายตลอดชีวิตการท างาน ซ่ึงเรียกว่าความรู้แทข้องชาววงั แต่
ดว้ยปัจจยัต่างๆ ส่งผลให้การซึมซบัความรู้ในระดบัของครูช่าง และนกัเรียน ผา่นโรงเรียนวงัหญิงมี
ความแตกต่าง ซ่ึงส่งผลกระทบต่อฝีมือท่ีได้ หากมองในทัศนะของบูร์ดิเยอเป็นเร่ืองของความ
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ยดืหยุน่ของฮาบิทสั เช่น เวลาท่ีใชใ้นการเรียนจ ากดัแตกต่างจากการสะสมความรู้ของครูช่างท่ีท าไป
ดว้ยกนั ไม่ไดก้  าหนดเวลาวา่ตอ้งเป็นตอนไหน และวนัไหนตอ้งเรียนอะไร ซ่ึงบูร์ดิเยอมองวา่การ
ซึมซับความรู้สู่กนัตอ้งใช้เวลาในการซึมซบัแมจ้ะก าหนดไม่ไดเ้ป็นเวลาท่ีแน่นอน แต่เวลา 1 ปี จึง
สร้างไดเ้พียงช่างในระดบัประกอบอาชีพ และตอ้งอยู่ภายใตเ้ง่ือนไขของการฝึกฝนร่างกายเพื่อให้
เกิดทกัษะ และพฒันาฝีมือเป็นช่างฝีมือชั้นสูงต่อไป  

อย่างไรก็ตามแม้การถ่ายทอดความรู้ในชั้นเรียนจะไม่อาจสร้างช่างแบบชาววงัได้
เหมือนในอดีตท่ีมีการถ่ายทอดในบริบทพื้นท่ีฝ่ายใน  แต่ในมิติของการฝึกปฏิบติัในพื้นท่ีโรงเรียน
สะทอ้นภาพความรู้ผา่นประเด็นท่ีส าคญัดงัน้ี 

ทักษะ อย่างท่ีเคยได้ทบทวนงานวิจยัในบทท่ี 2 งานช่างฝีมือชั้นสูงนั้น ล้วนตอ้งใช้
ทกัษะ ในงานช่างฝีมือดอกไมส้ดก็เช่นกนั ตอ้งอาศยัทกัษะท่ีไดจ้ากการฝึกฝน ส าหรับนกัเรียนการ
เรียนและปฏิบติัเฉพาะในชั้นเรียนไม่เพียงพอต่อการสร้างทกัษะ ตอ้งกลบับา้นไปฝึกต่อเพื่อเป็นการ
พฒันาไปสู่ความช านาญเป็นการพฒันาฝีมือดว้ยตนเอง เม่ือเรียนจบหลกัสูตร 1 ปี นักเรียนจะได้
ความรู้ท่ีครูถ่ายทอดไปให้ เหมือนได้เมล็ดพันธ์ุอย่างดีสอนวิธีดูแลอย่างดี ท่ี เหลือฝีมือจะ
เจริญเติบโตงอกงามหรือไม่อยูท่ี่การฝึกฝน เพิ่มทกัษะและน าทกัษะไปใชใ้นวถีิของช่างฝีมือ 

การจัดการความรู้ผ่านร่างกาย ในการเรียนในห้องเรียนของแผนกช่างฝีมือดอกไมส้ด 
มีภาพการใชร่้างกายในการเรียนชดัเจน เร่ิมตั้งแต่ชัว่โมงแรก ท่ีครูช่างปรับความเคยชินเดิม และใส่
ความรู้ใหม่ผ่านร่างกาย เช่น วิธีการจบัเข็ม การจบัเข็มดา้นซ้าย การใช้น้ิวมือในการจบัจีบ กระพุง้
กลีบ และการนั่งในท่าทางท่ีสบายท่ีสุดส าหรับร่างกาย และบุคลิกท่วงท่าท่ีถูกควบคุมโดย
กฎระเบียบ บรรยากาศของสถานท่ี มีการใช้ร่างกายของครูเป็นแบบ ใช้ร่างกายของนักเรียน
เลียนแบบครู มีการจบัมือท า เป็นลกัษณะเฉพาะของการถ่ายทอดงานศิลปะท่ีตอ้งใชร่้างกาย ซ่ึงไม่
พบในพื้นท่ีของโรงเรียนฝึกอาชีพภายนอก โดยนักเรียนท่ีมีพื้นฐานจากโรงเรียนภายนอกได้ให้
ขอ้มูลว่าครูจะท าให้ดูเพียงคร้ังเดียว และไม่มีการอธิบายถึงหลกัเกณฑ์หรือความหมายการใช้งาน 
ส่วนการจบัมือท า เป็นวธีิการท่ีไม่เคยเรียนท่ีใดมาก่อน 

จุดมุ่งหมาย บูร์ดิเยอให้ความส าคญักบัเร่ืองของทุน ซ่ึงเราปฏิเสธไม่ไดว้า่พื้นท่ีในวงั
ได้มีการสร้างทุนทางฝีมือของชาววงัไว้ และสืบทอดกันมาอย่างยาวนาน เป็นคุณค่าทั้ งทาง
ประวติัศาสตร์และคุณค่าทางวฒันธรรม และดว้ยความเฉพาะของพื้นท่ีมีเร่ืองของศกัด์ิศรีของตน้
ก าเนิดงานช่างฝีมือสตรีท่ีตอ้งรักษาพื้นท่ีของฝีมือในวงั ท าให้สืบทอดกนัมาอยา่งเคร่งครัดในจารีต 
ธรรมเนียม และวิธีการท่ีประณีต เม่ือมีการใช้โรงเรียนเป็นพื้นท่ีในการถ่ายทอด โรงเรียนได้น า
ศกัด์ิศรีท่ีสะสมมาใช้ในพื้นท่ี มีการรักษาความโดดเด่นผ่านพิธีพระราชทานประกาศนียบตัร เพื่อ
เป็นส่ิงยืนยนัถึงฐานะความเป็นฝีมือชั้นสูงท่ีใช้งานในราชส านักเก่ียวเน่ืองด้วยสถาบนัพระมหา 
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กษตัริย ์แตกต่างจากโรงเรียนสอนช่างหรือฝึกอาชีพทัว่ไป  มีการสอนท่ีใช้นางในมาเป็นครู ท าให้
นกัเรียนท่ีมาเรียนต่างมีจุดมุ่งหมายท่ีจะเขา้มาเป็นส่วนหน่ึงของทุนน้ี เพราะรู้วา่ทุนน้ีมีมูลค่า และจะ
แปรเปล่ียนไปในเชิงพาณิชย์ได้ ตอบวตัถุประสงค์ของโรงเรียนท่ีต้องการจะให้น าความรู้ไป
ประกอบอาชีพได ้แต่ก็ยงัสามารถจะรักษาวตัถุประสงค์ในเร่ืองการเผยแพร่และอนุรักษ์ฝีมือแบบ
ดั้งเดิมไวไ้ดผ้่านการถ่ายทอดในชั้นเรียนในเร่ืองของทศันคติ ความภูมิใจ และความเป็นชนชั้นของ
ผลงาน  ซ่ึงทุนทางวฒันธรรมน้ีจะแปรเปล่ียนไปทั้งในเชิงศกัด์ิศรี และเชิงอนุรักษสื์บสานดว้ย 

การปรับตัวของการถ่ายทอด การจดัตั้งโรงเรียนสอนงานช่างฝีมือเป็นการปรับตวัของ
การถ่ายทอดวิชาช่างตามกระแสการเปล่ียนแปลงของสังคม ไม่วา่จะเป็นหลกัสูตร ระยะเวลาในการ
เรียน การประเมินผล ครูช่างตอ้งมีการปรับตวั มีการลดขั้นตอนในการถ่ายทอด สมยัก่อนไม่ระบุ
เวลา ไม่มีหลักเกณฑ์บังคับว่าต้องท าอะไรเป็น เวลาไหน เป็นการลดทอนเพื่อปรับตัว ตาม
ประโยชน์การใช้งานใหม่ของมาลยั ท่ีไม่ไดส้อนให้นกัเรียนท าเพื่อรับใชส้ถาบนัพระมหากษตัริย ์
แต่ท าเพื่อออกไปต่อสู้กบัสังคมพาณิชยภ์ายนอก โดยใชท้กัษะอยา่งช่างหลวงไปสร้างความโดดเด่น
ใหท้กัษะ  

ลักษณะความงาม ส่ิงท่ีถูกถ่ายทอดไปสู่กนัระหวา่งครูช่างและลูกศิษย ์นอกจากเร่ือง
ของจารีต ประเพณี ธรรมเนียมการใช้งานท่ีเป็นนามธรรมแลว้ ยงัมีเร่ืองของความรู้สึกต่อลกัษณะ
ความงาม โดยเม่ือผ่านการเรียนแล้วนักเรียนจะมีอุดมคติเก่ียวกับความงามท่ีเป็นไปในทิศทาง
เดียวกนั ซ่ึงซึมซบัมาจากครู ในชัว่โมงเรียน ครูจะสอนเสมอ เช่น หากท าดอกข่าตามหลกัเกณฑ์จะ
ท าให้ไดส้ัดส่วนสวยงาม มาลยัท่ีไดส้ัดส่วนเหมาะแก่การใชง้านจะสวยงาม หรือการคดักรองขนาด
ของดอกไม ้หากคดักรองขนาดเท่ากนัพวงมาลยัจะออกมาเรียบร้อย ประณีต สวยงามฯลฯ  จะเห็น
ไดว้า่หากมองในมิติของบูร์ดิเยอ ในพื้นท่ีหน่ึงจะไม่ไดมี้เพียงความรู้ในการปฏิบติัเท่านั้นท่ีถ่ายทอด
ซึมซบักนัในระหวา่งครูและนกัเรียน แต่จะมีเร่ืองของรสนิยมและอุดมคติดว้ย 
 
การอภิปรายผล 

จากการศึกษาพบว่ากระบวนการฝึกสร้างทกัษะของโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) 
นั้นประกอบดว้ยหลายองค์ประกอบ คือ โรงเรียน หลกัสูตร ครู เด็กนกัเรียน กวา่จะไดท้กัษะแบบ
ช่างนั้นโรงเรียนมีวิธีสร้างความโดดเด่นและความพิเศษให้กบั “ฝีมือชาววงั” เร่ิมตั้งแต่ คดัเลือกครู
จากขา้ราชบริพารฝ่ายใน หากเปรียบเทียบกบัการถ่ายทอดในรูปแบบสถาบนัของท่ีอ่ืนการเรียนใน
พื้นท่ีประวติัศาสตร์ดั้งเดิมของงานฝีมือสตรีโดยครูช่างท่ียงัคงถวายงานจริงท่ีฝ่ายใน นบัเป็นจุดแข็ง
ให้กบัหลกัสูตรท่ีไดม้าตรฐานของกรมสามญัศึกษา และตอ้งถูกตอ้งตามแบบจารีตประเพณีดั้งเดิม
แต่โบราณ ในโอกาสท่ีทางวงัมีงานพระราชพิธี หรือพิธีในวงัเด็กนกัเรียนก็จะไดเ้ป็นลูกมือครูช่าง
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และเจา้หน้าท่ีฝ่ายใน ในการท างานของหลวง เป็นการเพิ่มประสบการณ์และไดเ้ห็นถึงการใช้งาน
จริงของงานดอกไมส้ดในวงั เม่ือจบการศึกษานกัเรียนจะไดรั้บประกาศนียบตัรจากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เป็นจุดมุ่งหมายหน่ึงของนกัเรียนท่ีมาเรียนท่ีน่ี เพราะการไดรั้บ
การรับรองจากส านกัพระราชวงั และผา่นพิธีการรับพระราชทานใบประกาศนียบตัรน้ีเป็นเหมือน
เกียรติยศและศกัด์ิศรีของช่าง เป็นใบเบิกทางใหก้บัฝีมือวา่คือฝีมือแท้ๆ  แบบชาววงั  

กระบวนการถ่ายทอดความรู้จากครูช่างสู่ลูกศิษยน์ั้นเป็นไปแบบโบราณคือการปฏิบติั 
การท าให้ดูเป็นตวัอยา่ง มีการจบัมือท า เป็นการส่ือสารดว้ยภาษากาย ซ่ึงเป็นรูปแบบการสอนแบบ
โบราณคือการสอนลูกหลาน ใส่ใจนกัเรียนทุกคน การสอนไม่ไดเ้ขียนเป็นต ารา ครูจะให้ฝึกปฏิบติั
จนกวา่จะเป็น และในระหวา่งการสอนดว้ยการปฏิบติัจะมีการสอนจารีต ขนบธรรมเนียมประเพณี 
ความหมายและการใช้งานของพวงมาลัยไปพร้อมกันขณะท า เหมือนการเล่าเร่ืองการเล่า
ประสบการณ์การท างาน ไม่เหมือนการเรียน แต่เหมือนผูใ้หญ่ในครอบครัวเล่าสู่ลูกหลาน ท่ีเป็น
แบบน้ีเน่ืองจากครูช่างเม่ือเร่ิมเขา้มาท างานฝ่ายใน ก็ไดรั้บการฝึกและการสอนเช่นน้ีมาจากชาววงั
รุ่นก่อน วิธีการถ่ายทอดจึงเป็นการซึมซับความรู้เขา้สู่ตวัจากการปฏิบติัไปด้วยกนั ส่ิงท่ีครูช่างท่ี
โรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) มีเหมือนกนัทุกคนคือความภาคภูมิใจ และความเล่ือมใสในสถาบนั
พระมหากษตัริย ์มีความเคารพในขนบธรรมเนียม และจารีตท่ีสืบทอดกนัมาจนถึงปัจจุบนั เพราะได้
ใชฝี้มือท างานถวายรับใชส้ถาบนัมานาน เม่ือตอ้งสืบทอดต่อไป ความภาคภูมิใจน้ีไดถู้กส่งต่อไปยงั
ลูกศิษยด์ว้ยซ่ึงสรุปกระบวนการไดด้งัน้ี 

ส าหรับนักเรียนจะมีเง่ือนไขท่ีส าคญัท่ีมีผลต่อกระบวนการฝึกคือ อายุ จุดมุ่งหมาย 
และประสบการณ์ โรงเรียนไม่ไดจ้  ากดัในส่วนของอายรัุบสมคัรตั้งแต่อายุ 15-6 ปี แต่ในทางปฏิบติั
อายุมีผลต่อกระบวนการฝึกในเร่ืองของร่างกาย สายตา และการนัง่ท างานนานๆ ในอิริยาบถเดียวก็
เป็นอุปสรรคในการฝึกฝน ส่ิงท่ีส่งผลส าคญัในการฝึกคือจุดมุ่งหมายในการมาเรียน นักเรียนท่ีมี
จุดมุ่งหมายแน่นอน เช่น น าไปประกอบอาชีพ มีทั้งตอ้งการไปท าธุรกิจ หรือไปเป็นครูสอนใน
สถาบนัอ่ืน  ผูท่ี้มีจุดมุ่งหมายเหล่าน้ีจะมีความตั้งใจและมีอุตสาหะในการฝึกฝน เรียนรู้ไดเ้ร็ว ใน
เร่ืองของประสบการณ์หรือพื้นฐานก่อนมาเรียน แมโ้รงเรียนจะไม่ไดใ้ห้ความส าคญั เพราะครูจะ
สอนไปดว้ยกนัตั้งแต่ขั้นเบ้ืองตน้ แต่ในความเป็นจริงทุนดั้งเดิมในตวันักเรียนมีผลต่อการเรียนรู้ 
หากนัง่เรียนอยูใ่นกลุ่มเดียวกนั ผูท่ี้มีพื้นฐานหรือเคยเรียนร้อยมาลยัมาแลว้จะเขา้ใจและเรียนรู้ไดไ้ว
กวา่ แต่ดว้ยการนัง่เรียนแบบกลุ่ม หากมองในมุมของกระบวนการถ่ายทอดจะเห็นไดถึ้งกลยทุธ์การ
ปรับพื้นฐานท่ีครูช่างตอ้งการให้เด็กนักเรียนช่วยเหลือกนั ในกลุ่มจะมีทั้งท่ีไม่เคยท างานฝีมือมา
ก่อนท าใหเ้กิดการท าไปดว้ยกนั หากมีความถนดัไปคนละดา้น เช่น ถนดัดา้นอุบะ ถนดัดา้นตวัมาลยั 
มีการแบ่งงานกนัท า เป็นเหมือนสมยัโบราณท่ีฝ่ายในตอ้งท างานช่วยกนั แบ่งงานกนัท าไปตามความ
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ถนดั แต่สุดทา้ยตอ้งช่วยกนั เป็นเอกลกัษณ์ของงานช่างฝีมือดอกไมส้ด ท่ีไม่สามารถท างานคนเดียว
ไดท้นัหากมีงานพระราชพิธีใหญ่ เน่ืองจากวตัถุดิบเป็นของสด ตอ้งใช้ความรวดเร็วในการท า ตอ้ง
ท างานร่วมกนัหลายคน  

กระบวนการถ่ายทอดงานช่างฝีมือดอกไม้สดช่างฝีมือในวงั เม่ือถูกปรับมาเป็น
หลักสูตรการเรียนการสอนผ่านสถาบนัหรือโรงเรียน หากมองภายใต้กรอบแนวคิดการปฏิบัติ 
(Practice) ของปิแอร์ บูร์ดิเยอ จะมีเร่ืองราวของการซึมซับความรู้ผ่าน “ฮาบิทสั” หรือโครงสร้าง
ความรู้ท่ีอยูใ่นตวัช่างท่ีสั่งสมมาจากการฝึกหัด การปฏิบติัอยา่งเคร่งครัด และใชว้ิริยะอุตสาหะเพื่อ
เป็นการสร้างความพิเศษ หรือความมีรสนิยมให้กบัผลงานการประดิษฐ์ดอกไมสดของโรงเรียน
ช่างฝีมือในวงั (หญิง)  หากแต่ในงานช่างฝีมือนั้นการจะถ่ายทอดสู่กันต้องผ่านการเรียนรู้อย่าง
ต่อเน่ือง มีการฝึกฝนอยา่งสม ่าเสมอ และมีการพบปะกนัระหวา่งศิษยก์บัครูอยา่งยาวนาน จึงจะเกิด
โครงสร้างฮาบิทสัอยา่งบูร์ดิเยอได ้แต่ในกรณีของการสร้างช่างฝีมือผ่านหลกัสูตรของโรงเรียนใน
ปัจจุบนั จ ากดัในเร่ืองของเวลา สืบเน่ืองจากพื้นท่ีเป็นเขตพิเศษ ไม่อนุญาตให้คา้งอา้งแรม ลูกศิษย์
และครูจึงพบเจอและถ่ายทอดความรู้ให้กนัเฉพาะในห้องเรียน จึงเป็นเพียงส่วนหน่ึงของโครงสร้าง
ความรู้และทกัษะ จะเห็นถึงการถ่ายทอดท่ีตกหล่นไปในระหวา่งทาง เห็นไดจ้ากเม่ือมีงานพระราช
พิธีท่ีให้นกัเรียนไดมี้โอกาสร่วมท างานเช่นงานตกแต่งดอกไมห้นา้ท่ีประทบั มีการถ่ายทอดเคล็ดลบั
และวิธีการท่ีนกัเรียนไม่ไดเ้รียนในห้องเรียน ซ่ึงครูช่างท าไปในขณะนั้นและสอนไปพร้อมการท า
เลย  นักเรียนก็ได้เรียนรู้ส่ิงท่ีอยู่นอกเหนือหลกัสูตร มีปัญหาเฉพาะหน้าท่ีเกิดข้ึน และครูได้ใช้
ประสบการณ์และความช านาญในการแกปั้ญหาให้นกัเรียนดูเป็นความรู้ท่ีนกัเรียนซึมซบัไปโดยไม่
รู้ว่าคือความรู้ แต่คือประสบการณ์ท่ีเพิ่มข้ึนจากหน้างานเช่นในวนัพระราชทานประกาศนียบตัร 
นกัเรียนจะตอ้งจดัดอกไมเ้คร่ืองสดประดบัพระแท่นพระราชทานประกาศนียบตัร เกิดการค านวณ
พื้นท่ีผิดท าให้กระทบต่อวตัถุดิบท่ีเตรียมมาแลว้ โดยเขา้พวงเรียบร้อยแลว้ ครูใช้ประสบการณ์ใน
การตดัต่อและดดัแปลงได้พอดีกบัพื้นท่ีและสวยงาม ดงันั้นการซึมซับความรู้ตอ้งใช้เวลาในการ
ท างานดว้ยกนั แมจ้ะยืดหยุ่นได ้แต่ส าหรับการถ่ายทอดความรู้ดา้นช่างฝีมือนั้น ประสบการณ์และ
การท างานไปดว้ยกนัยงัคงเป็นโครงสร้างฮาบิทสัท่ีจะท าให้ไดม้าซ่ึงช่างช านาญการ มากกว่าช่าง
ทัว่ไป 

ปัจฉิมบท : การสืบทอด “ฝีมือช่างชาววงั” ในฐานะทรัพยากรวฒันธรรม  
จากการศึกษาสามารถแสดงขอ้สังเกตไดว้า่กระบวนการถ่ายทอดความรู้ท่ีกล่าวมาผา่น

พื้นท่ีโรงเรียนยงัไม่สามารถสืบทอดความเป็นช่างชาววงัได ้ ในทศันะของผูศึ้กษาท่ีไดจ้ากการศึกษา
ภาคสนาม ไม่เฉพาะในพื้นท่ีโรงเรียนเท่านั้น แต่ผูศึ้กษาได้มีการสังเกตการณ์และพูดคุยไม่เป็น
ทางการกบัเจา้หนา้ท่ีเขตพระราชฐานชั้นใน ไดส้ังเกตการณ์ในการท างานดอกไมส้ดในงานพระราช
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พิธี และจากเอกสารงานวิจยัท่ีไดท้  าการทบทวนในบทท่ี 2 สรุปตามมุมมองของผูศึ้กษาไดว้า่  “ฝีมือ
ช่างชาววงั” เป็นความรู้ทางช่างท่ีมีโครงสร้าง กว่าจะหลอมรวมเป็นฝีมือช่างท่ีใช้เก่ียวเน่ืองกับ
สถาบนัชั้นสูง เป็นเหมือนวฒันธรรมการใชง้านของงานประดิษฐด์อกไมส้ด ท่ีถูกท าใหแ้ตกต่างจาก
งานช่างฝีมือทอ้งถ่ิน โดยงานท้องถ่ินถูกท าข้ึนใช้สอยในครัวเรือนเท่าท่ีจ  าเป็น  หรือท าเป็นงาน
อดิเรกยามวา่งจากการงานหลกั แต่ส าหรับช่างชาววงั จะมีหนา้ท่ีหลกัในการประดิษฐด์อกไมส้ดเพื่อ
ใช้ในการพระราชพิธี ตอ้งใช้ความประณีตไม่มีเร่ืองของการพาณิชยเ์ขา้มาเก่ียวขอ้ง ในอดีตมีแต่
เพียงการประกวดประชนัฝีมือกนั ท าให้ฝ่ายในทุ่มเทเวลาและความคิดในการประดิษฐ์ผลงานอยา่ง
สุดฝีมือ “ความคิด” ท่ีว่าน้ีผูศึ้กษามองว่ามีความหมายอย่างมากต่อสังคมฝ่ายใน หากพิจารณาบน
ฐานคิดทฤษฎีปฏิบติัของบูร์ดิเยอ การใช้ความคิดในการสร้างความรู้ในด้านช่างฝีมือดอกไมส้ด 
ค่อยๆ สั่งสมมาจากประสบการณ์ จากส่ิงแวดลอ้มซ่ึงคือโครงสร้างสังคมฝ่ายใน และจากประโยชน์
ใช้สอย จึงไม่สามารถจะมองเฉพาะผลงานมาลัยท่ีใช้สอยในวงัได้ว่าคือมาลัยในวงั แต่ต้องดูท่ี
กระบวนการฝึกฝนทกัษะ ว่าเกิดเป็นความรู้ช่างแบบชาววงัได้อย่างไร มีกระบวนการซึมซับท่ี
ซบัซ้อนกวา่ตวัพวงมาลยัท่ีเห็น แต่สะทอ้นวิธีคิดเป็นคตินิยมท่ีถูกปลูกฝังต่อกนัมา และยอมรับทัว่
กนัว่าสตรีชาววงัตอ้งท างานฝีมือช่างสตรีได้ทุกคน  เป็นวฒันธรรมของสังคมฝ่ายในการตอ้งอยู่
ร่วมกนัเพื่อถวายงาน ท างานหลวงไปดว้ยกนั ช่วยกนัหยิบจบั หรือมีความรู้สึกซาบซ้ึงในพระมหา
กรุณาธิคุณของเจา้นายไปพร้อมกนั เป็นความสัมพนัธ์ท่ีเกิดข้ึนเฉพาะในสังคมน้ี สะทอ้นวิถีชีวิตท่ี
ถูกท าให้มีศกัด์ิศรีมีการสร้างมาตรฐานบางอยา่งท าให้เกิดความเป็นชนชั้นของฝีมือ  เพราะงานฝีมือ
ในวงัน้ีแสดงความเป็นชนชั้นของสตรีในระดบัพระบรมวงศานุวงศ์หรือสตรีชั้นสูงท่ีได้รับการ
อบรมในร้ัวในวงั ซ่ึงเป็นธรรมเนียมปฏิบติัและวิถีชีวิตของชาววงัท่ีสืบทอดต่อๆ กนัมาผ่านฝีมือ 
เป็นโครงสร้างท่ีถ่ายทอดไปดว้ยกนัเป็นวฒันธรรมการสร้างฝีมือท่ีโยงใยเขา้ดว้ยกนัในสังคมฝ่ายใน
ท่ีมีหน้าท่ีหลกัเพื่อรับใช้ถวายงาน  ฝีมือท่ีผา่นการคิดการปฏิบติัตามแบบแผนจึงมีคุณค่า หากขาด
ส่วนใดส่วนหน่ึงไปจะไม่เกิดเป็นฝีมือท่ีสมบูรณ์ เรียกว่าตอ้งถูกหยิบยกมาถ่ายทอดทั้งตวัมาลัย 
เร่ืองราว ประสบการณ์จากส่ิงแวดล้อมการใช้งาน หากถูกน ามาประเมินเป็น “มูลค่า” ไม่ใช่ 
“คุณค่า”  ท่ีไม่สามารถสัมผสัไดจ้ากรูปธรรมในเชิงวตัถุนิยมโดยละเลยแบบแผนของเดิมไปฝีมือจะ
ไม่สมบูรณ์  แมจ้ะไม่อาจปฏิเสธไดว้่าช่างชาววงัมีการปรับตวั เปล่ียนแปลงตลอด มีเร่ืองราวของ
การต่อรอง การผลิตใหม่เพิ่มเติม ทดแทนตอบรับกระแสสังคมท่ีมองภาพความเป็นจริงมากกวา่อุดม
คติ ส่ิงท่ีตามมาคือการปรับตวันั้นตอ้งถูกท าให้มีศกัยภาพเพื่อให้เกิดการปรับใชใ้นโลกปัจจุบนั ซ่ึง
ตอ้งมีเร่ืองของการรักษาวิถีชีวิตและความเป็นชนชั้นคือ “คุณค่า” ท่ีถูกสะสมส่งต่อกนัในเชิงสังคม
ฝ่ายใน ซ่ึงสอดคล้องกับ Practice ท่ีถูกคิดข้ึนมาเพื่อให้ความส าคญักบัการท าความเข้าใจระบบ
โครงสร้างวา่มีการสืบทอดระบบความคิด กิจกรรมและประสบการณ์ต่อกนัอยา่งไร จนกลายเป็น
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แบบแผนประเพณีท่ีบูร์ดิเยอมองวา่ ไม่ใช่แค่การกระท าแต่แฝงไวด้ว้ยความหมายท่ีถูกสร้างให้เช่ือ
ต่อ ๆ กนั นั่นคือความ “เฉพาะ” ของ “ฝีมือช่างชาววงั” ตรงน้ีเป็นเพียงมุมมองของผูศึ้กษา ท่ีตอ้ง
แสวงหาแนวทางในการจดัการหรือแนวทางการปรับตวัท่ีมีศกัยภาพ    

จากมุมมองดังกล่าวท าให้เห็นว่าแม้จะมีการสร้างพื้นท่ีในการถ่ายทอดโดยใช้
กระบวนการถ่ายทอดความรู้ท่ีซึมซับอยู่ในตวัครูช่างท่ีเป็นชาววงั แต่สามารถสร้างได้เพียงช่าง
อาชีพ ไม่ใช่ช่างชาววงัซ่ึงหากมองถึงความส าเร็จของการสืบทอดวชิาช่างสตรีตามวตัถุประสงคข์อง
การเรียนการสอนนบัว่ามีความส าเร็จในระดบัโรงเรียน ท่ีมุ่งหวงัเพียงให้นกัเรียนท่ีจบไปสามารถ
น าความรู้ไปประกอบอาชีพไดใ้นสังคมภายนอก  แต่หากประเมินถึงคุณค่าของฝีมือช่างชาววงัใน
ฐานะทรัพยากรวฒันธรรม ผู ้ศึกษาพบว่ามีคุณค่าและมีความส าคัญในระดับเป็นทรัพยากร
วฒันธรรมท่ีส าคญัของชาติและเส่ียงต่อการสูญหาย ตามท่ีได้รับการข้ึนทะเบียนเป็นมรดกภูมิ
ปัญญาทางวฒันธรรมของชาติ ในปี พ.ศ. 2557 สะทอ้นให้เห็นถึงคุณค่าหลายๆ ดา้น เช่น คุณค่าเชิง
สัญลกัษณ์ในความมีอารยะธรรมและวฒันธรรมภายใตร้ะบอบกษตัริย ์คุณค่าเชิงวิชาการทางดา้น
ประวติัศาสตร์ท่ีท าให้เห็นพฒันาการของวฒันธรรมหลวงท่ีเกิดข้ึนในราชส านกัไทยในอดีต  คุณค่า
เชิงสุนทรียะท่ีเห็นเป็นรูปธรรมจากผลงาน ท่ีมีความสอดคลอ้งกบัศิลปะดา้นอ่ืน เช่น งานป้ันรูป
อุบะ เฟ่ือง ฯลฯ  

ดว้ยคุณค่าและความส าคญัอย่างมากของ “ฝีมือช่างชาววงั” แต่เม่ือพิจารณาการสืบ
ทอดจะเห็นวา่ในอดีตมีการสืบทอดต่อกนัอยา่งยาวนานเฉพาะฝ่ายใน ใชส้อยเก่ียวเน่ืองกบัสถาบนั
ชั้นสูงเท่านั้น ไม่ไดมี้ การถ่ายทอดสู่กนันอกกลุ่มเป็นความ “เฉพาะ” ของสังคมฝ่ายใน ปัจจุบนัแม้
โรงเรียนจะได้เปิดเป็นพื้นท่ีส าหรับถ่ายทอด แต่ด้วยความ “เฉพาะ” ท่ีเป็นการใช้งานของหลวง
เท่านั้น  มีธรรมเนียม มีวิถีปฏิบติัท่ีไม่สามารถจะน ามาใช้กบัสังคมระดบัอ่ืนๆ ได ้ผูท่ี้จะเป็นผูสื้บ
ทอดจึงตอ้งเป็นผูท่ี้ปฏิบติังานฝ่ายในหรือมีโอกาสท างานหลวงเท่านั้น แมโ้รงเรียนจะพยายามสร้าง
ช่างออกมาสู่สังคมภายนอกกวา่ 3 รุ่น แต่ก็เป็นเพียงช่างท่ีมีฝีมือประณีตแบบในวงั แต่ยงัไปไม่ถึงซ่ีง
ค าวา่ฝีมือช่างชาววงั  

ตามทัศนะของผูศึ้กษาความ “เฉพาะ” ท่ีว่าไม่ใช่เพียงแค่การใช้งานของงานมาลัย
ดอกไมส้ดเท่านั้น แต่กระบวนการสืบทอดมีความ “เฉพาะ” และมีความซบัซอ้น สะทอ้นให้เห็นถึง
จุดอ่อนของงานช่างฝีมือ หรืองานปฏิบติั ท่ีมีความเปราะบาง เน่ืองจากการถ่ายทอดงานในวงั ตอ้ง
ใช้จิตวิญญาณส่ือสารถ่ายทอด เปรียบเทียบกบังานศิลปะทุกศาสตร์ เช่น ดนตรีไทย นาฏศิลป์ ฯลฯ 
ต่างตอ้งเผชิญ เม่ือมองภายใตก้รอบ “ฮาบิทสั” จะเห็นวา่ในกระบวนการซึมซับความรู้ท่ีแทจ้ริงนั้น
ตอ้งใชร้ะยะเวลา แมจ้ะยืดหยุน่ได ้แต่ในความจริงของการสร้างผูเ้ช่ียวชาญในกรณีของงานช่างฝีมือ
ไม่สามารถจะรวบรัดให้ไดม้าซ่ึงฝีมือไดใ้นสังคมทุนนิยม ตอ้งมีความต่อเน่ือง ไม่ใช่แค่หน่ึงปี สอง
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ปีจะไดฝี้มือในระดบัชาววงั ซ่ึงบูร์ดิเยอมองวา่การเรียนรู้ทางร่างกายมีความส าคญั และตอ้งใชเ้วลา
ในการบ่มเพาะเป็นเวลายาวนาน และมีการท างานไปดว้ยกนัแบบลูกมือ เหมือนเช่นการสืบทอดงาน
ช่างอ่ืนๆ เช่น ช่างไม ้ ช่างปูนเมืองเพชร หรือแมแ้ต่การเล่นระนาด ซ่ึงกระบวนการนั้นตอ้งมีการ
ถ่ายทอดผ่านการใช้วิถีชีวิต ธรรมเนียม และความสัมพนัธ์ท่ีดีระหว่างช่างและลูกมือ  การสั่งสม
ความรู้ของร่างกาย ดงัตวัอย่างของครูช่างทั้ง 3 ท่าน ลว้นไดรั้บการซึมซับความรู้มาอย่างยาวนาน
และผา่นประสบการณ์ของงานพระราชพิธี รวมถึงประสบการณ์จากการท างานในหนา้ท่ีของขา้ราช
บริพารฝ่ายใน งานท่ีท าลว้นเก่ียวเน่ืองกบัของหลวง จึงเป็นช่างผูเ้ช่ียวชาญงานดอกไมส้ดของหลวง 
มีฝีมือทางด้านการช่าง มีความรู้ในเร่ืองธรรมเนียมการใช้สอย มีทศันคติท่ีสืบทอดต่อกนัมาด้วย
ประเพณีปฏิบติัอยา่งเป็นธรรมชาติภายใตค้  าวา่ “ฝ่ายใน”  

หากมองความส าเร็จของกระบวนการถ่ายทอดฝีมือช่างชาววงัในยุคปัจจุบนั สามารถ
มองผา่นบุญเตือน ธงสันเทียะ หรือครูลา หลานสาวของนอ้ย พูนขุนทด หรือครูพิม ซ่ึงเป็นตวัอยา่ง
ของการถ่ายทอดท่ีสัมฤทธ์ิผล และได ้“ฝีมือช่างชาววงั” อยา่งแทจ้ริง เป็นการฝึกจากคนใน สะทอ้น
ให้เห็นวา่อยา่งไรก็ตามในการสืบทอดยงัตอ้งใชก้ารถ่ายทอดแบบโบราณ มีเร่ืองราวของ “ฮาบิทสั” 
เป็นเคร่ืองมือ ไม่ใช่เฉพาะในเร่ืองของช่างฝีมือ แมแ้ต่ภูมิปัญญาต่างๆ ท่ีก าลงัจะสูญหายไปเพราะ
ขาดการใหค้วามส าคญัต่อกระบวนการซึมซบัความรู้ 

ในมิติของการจัดการทรัพยากรวฒันธรรม จะเห็นได้ว่า “ฝีมือช่างชาววงั” เป็น
ทรัพยากรวฒันธรรมท่ีมีคุณค่าอย่างมาก แต่ในการสืบทอดนั้น ไม่ใช่เร่ืองง่าย สภาพการณ์ใน
ปัจจุบนันบัวา่เส่ียงต่อการสูญหาย แมรู้ปธรรมท่ีเห็นคือมีโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) แต่ประเด็น
ความส าคญัคือ ฝีมือช่างชาววงัท่ีใช้การไดแ้บบงานพระราชพิธีในวงั ท่ีเป็นความรู้ชั้นครู เป็นผูรู้้ท่ี
แท้จริงของวฒันธรรมในวงัท่ีสืบทอดต่อกันมาอย่างยาวนาน  หากมองภายใต้กลไกฮาบิทัสคือ
ขบวนการฝึกฝนผา่นพื้นท่ีท างาน และเป็นขบวนการฝึกฝนอยา่งต่อเน่ือง เรียนรู้จากจิตวญิญาณจาก
จารีตท่ีมีมากกวา่ตวัพวงมาลยั เป็นขบวนการท่ีส าคญัมากไม่แพข้บวนการท่ีมาจากห้องเรียน แสดง
ใหเ้ห็นวา่ความส าคญัจริงๆ ของการสืบทอดนั้น หากขาดกลไกของขบวนการน้ีไป แมจ้ะมีหลกัสูตร
ท่ีมาตรฐาน และมีการวดัผลเป็นรูปธรรมจากสังคมภายนอก การถ่ายทอดก็จะไปไม่ถึงซ่ึงทกัษะและ
ความช านาญแบบชาววงั   

โรงเรียนสามารถสร้างช่างฝีมือในระดบัอาชีพส าเร็จแลว้ แต่ในฐานะช่างฝีมือชาววงั ผู ้
ศึกษามองวา่สุดทา้ยการฝึกทกัษะตอ้งมีการเพิ่มขบวนการถ่ายทอดดงักล่าวในการฝึกสร้างทกัษะเชิง
ช่างชั้นสูง   แมใ้นสภาพปัจจุบนัดว้ยปัจจยัและเง่ือนไขต่างๆ ไม่วา่จะเป็นการเปล่ียนแปลงของพื้นท่ี 
ระบบสถาบนั และงานพระราชพิธี หรือพระราชนิยมท่ีเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมยัท าให้มีงาน
หลวงท่ีใช้ในการถ่ายทอดประสบการณ์น้อยลง แต่ในท่ีสุดแล้วเพื่อรักษาทรัพยากรวฒันธรรมท่ี
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ส าคญัใหมี้การสืบทอดไปไดใ้นภาวะปัจจุบนั ผูศึ้กษามองวา่ การน า “ฮาบิทสั” มาปรับใชใ้นการสืบ
ทอดเป็นหนทางท่ีน่าสนใจหนทางหน่ึง ท่ีสามารถปรับใช้ในงานช่างฝีมือ หรืองานศิลปะชั้นสูง
ต่างๆ ในภาวะท่ีมีการปรับตวัในโลกปัจจุบนัน้ี   
 
ข้อเสนอแนะ 

งานด้านช่างฝีมือ เป็นงานท่ีต้องใช้การถ่ายทอดแบบโบราณคือการถ่ายทอดใน
ลกัษณะลูกมือ ปัจจุบนัโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) สอนมาทั้งหมด 31 รุ่น สร้างช่างฝีมือออก
ไปสู่ภายนอกซ่ึงศิษยเ์ก่าท่ีจบไปต่างสามารถไปประกอบอาชีพได ้บรรลุวตัถุประสงคข์องโรงเรียน 
แต่หากมองในมิติของการจดัการทรัพยากรวฒันธรรม ค าวา่ “ช่างฝีมือชาววงั” ไม่ใช่เพียงประกอบ
อาชีพได้ แต่หมายถึงการเป็นภาพแทนความรู้ทั้งหมดท่ีสืบทอดกนัมาอย่างยาวนาน เป็นเหมือน
สายเลือดของชาววงั ท่ีใช้เวลาในการสั่งสมความรู้ การท างานร่วมกบัชาววงัในงานพระราชพิธี รู้
ขนบธรรมเนียม และจารีตประเพณีเป็นอยา่งดี ซ่ึงตอ้งใชก้ระบวนการถ่ายทอดแบบลูกมือช่างดว้ย
อีกกระบวนการหน่ึงนอกจากการถ่ายทอดในห้องเรียน ซ่ึงเป็นกระบวนการปรับตวัอยา่งมีศกัยภาพ
ภายใตโ้ครงสร้างสังคมท่ีเปล่ียนไปตามยคุอีกหนทางหน่ึง 

การศึกษาในพื้นท่ีโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญิง) ท าให้ผูศึ้กษาเห็นว่าส่ิงท่ีเส่ียงสูญ
หายไม่ใช่งานฝีมือดอกไมส้ด แต่คือช่างฝีมือดอกไมส้ดชาววงัท่ีมีความช านาญชั้นครูสะทอ้นออกมา
จากโรงเรียนท่ีสร้างช่างดอกไมส้ดอาชีพได ้แต่ผูท่ี้ประสบความส าเร็จในการฝึกฝนในระดบัท่ีมี
ทกัษะและความช านาญระดบัฝีมือแบบชาววงันั้นไม่ไดไ้ปทุกคนเน่ืองดว้ยปัจจยัและเง่ือนไขต่างๆ 
โรงเรียนเป็นเพียงพื้นฐานในการท าความเขา้ใจต่อกระบวนการสืบทอดฝีมือ แต่ส่ิงท่ีน่าสนใจต่อไป
คือขบวนการฝึกฝนสร้างทักษะท่ีจะให้ยงัคงอยู่ ให้มีการสืบสานฝีมือชาวว ังนั้ น  ผู ้ศึกษามี
ขอ้เสนอแนะในมิติของนกัจดัการทรัพยากรวฒันธรรม ดงัน้ี  

1. การพฒันาพื้นท่ีโรงเรียนเป็นพื้นท่ีแห่งการสืบทอดฝีมือช่างชาววงัท่ีไม่ใช่เพียงช่าง
ระดบัประกอบอาชีพ หากประเมินคุณค่าของฝีมือควรเพิ่มแนวทางในการน าศิษยเ์ก่ามาฝึกฝนเพิ่ม
ในการปฏิบติังานจริง ซ่ึงเราไม่อาจปฏิเสธไดว้า่ เม่ือมองผา่นกรอบ “ฮาบิทสั” ในการสืบทอดยงัคง
ตอ้งเป็นแบบโบราณ คือการซึมซบัต่อกนัแบบเป็นลูกมือ แบบท างานจริงเพราะตวัอยา่งของความ
สัมฤทธ์ิในการฝึกคือการฝึกครูบุญเตือน หลานสาวของครูพิม ท่ีฝึกจนเป็นทายาททางฝีมือและเป็น
ครูได้ โดยปราศจากพื้นท่ีห้องเรียนแต่เป็นพื้นท่ีการท างานจริง ซ่ึงหากน าไปมองกบัทรัพยากร
วฒันธรรมอ่ืนทางดา้นภูมิปัญญาจะมีความใกลเ้คียงกนัในการสืบทอดผา่นการฝึกหดั  เพียงแต่งาน
ในวงั มีความพิเศษเก่ียวกบัโอกาสในการฝึกประสบการณ์ผา่นงานในวงั อยา่งไรก็ตามแนวทางน้ีมี
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ปัจจยัต่าง ๆ ท่ีตอ้งค านึงถึงมากมาย เช่น ระบบของการศึกษา การวางหลกัสูตรท่ีจะสัมฤทธ์ิผลจริง 
ระเบียบของส านกัพระราชวงั และโอกาสในการร่วมท างานพระราชพิธี ฯลฯ   

2. หน่วยงานภาครัฐท่ี เก่ียวข้องกับการสืบสานวฒันธรรมของชาติ ควรหันมา
ตระหนกัและให้ความส าคญัเพื่อสืบสานและด ารง “ฝีมือช่างชาววงั” ท่ีแทจ้ริงให้สืบสานต่อไปได้
ในสังคมปัจจุบนั   
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ภาคผนวก ก 
เอกสารการจัดตั้งโรงเรียนผู้ใหญ่พระต าหนักสวนกุหลาบ (วทิยาลัยในวงั) 
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เอกสารเปลี่ยนแปลงช่ือโรงเรียนพระต าหนักสวนกุหลาบ (วทิยาลยัในวงั) 
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หนังสือขออนุญาตสังเกตการณ์และเกบ็ข้อมูลการเรียนการสอนโรงเรียนช่างฝีมือในวัง (หญงิ) 
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หนงัสือของความอนุเคราะห์ขอ้มูล ขอถ่ายภาพและขอสัมภาษณ์ 
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หนังสือขออนุญาตสัมภาษณ์ ผู้อ านวยการโรงเรียนช่างฝีมือในวงั (หญงิ) 
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เอกสารเปลี่ยนแปลงรายช่ือสถานศึกษา 
 
 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 



 

รายการอา้งอิง  
 

รายการอ้างองิ 
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