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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

58003214 : ทัศนศิลป์ แผน ก แบบ ก 2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต 
ค าส าคัญ : ความรัก 

นาย วรกร ค าประเสริฐ: จิตใจที่อ่อนโยนในความรัก อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ : 
ศาสตราจารย์ ญาณวิทย์ กุญแจทอง 

  
“ความงาม” ส าหรับข้าพเจ้านั้นค านี้เป็นค าท่ีลึกซึ้ง กินใจ กระชับ รู้สึกถึงได้ ซึ่งแตกต่าง

จากความสวย ความสวยนั้นอาจสัมผัสได้ด้วยการมองเห็นด้วยตา หรือสัมผัสด้วยการจับต้อง ได้ยิน ได้
กลิ่น สิ่งนั้นน่าพึงใจ ชวนให้น่าหลงใหล ซึ่งในมุมของข้าพเจ้านั้นเห็นว่าแตกต่างจากความงามที่ได้รับ
ในความรู้สึก เป็นความรู้สึกถึงได้ด้วยความชื่นชมทางจิตใจ และเป็นความรู้สึกทางจิตวิญญาณ ซึ่งก่อ
เกิดความปิติ งดงาม ลึกซึ้ง กินใจ ท าให้อ้อนน้อม ถ่อมตน ลดความแข็งกระด้างทางความรู้สึก
กลายเป็นความรัก 

ความอ่อนโยนจึงเป็นเรื่องของการรับรู้ทางความรู้สึกมากกว่าการสัมผัสภายนอก 
ข้าพเจ้าจึงสนใจในเรื่องของความงามทางความรู้สึกที่ได้ซึมซับ จากแม่ที่เป็นเพศหญิงและเพ่ือนผู้หญิง
ซึ่งเป็นเพศของแม่ ทั้งทางตรงและทางอ้อม ความรู้สึกที่ได้รับท าให้ข้าพเจ้าอบอุ่นใจ มีก าลังใจ 
เข้มแข็ง มั่นคง และปลอดภัยทางความรู้สึกนึกคิด ซึ่งเป็นแรงขับเคลื่อนสิ่งต่าง ๆ ในชีวิตที่ขับไล่ความ
เหงา ความโดดเดี่ยว ความหวาดกลัว ท้อแท้ สิ้นหวัง และทุกสิ่งที่ท าให้เกิดความห่อเหี่ยว แห้งเหือด
ในชีวิตให้เบาบางลง โดยแสดงออกผ่านผลงานศิลปะที่ได้สร้างสรรค์ข้ึนในชุดนี้ 

ในการแสดงออกด้วยรูปธรรมของศิลปะ ข้าพเจ้าใช้รูปร่างของคนที่เป็นทั้งเพศชาย และ
เพศหญิงที่มีความผูกพันประสานกัน เชื่อมโยงต่อกันด้วยอารมณ์แห่งความรัก รวมถึงการใช้สัญลักษณ์
ต่างๆ เช่น ภูเขา หน้าผา บันใด เก้าอ้ี และดอกไม ้ซึ่งล้วนแล้วแต่มีความสัมพันธ์กับเรื่องราวที่ข้าพเจ้า
สร้างสรรค ์
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

58003214 : Major (VISUAL ARTS) 
MR. WORAKORN KHAMPRASERT : LOVE IN MILD MIND  THESIS ADVISOR : 

PROFESSOR YANAWIT KUNCHAETHONG 
“Esthetic” For me, the word “esthetic“ is profound, impressive, compact 

and reachable, and it is unlike the word “beauty”. “Beauty” may be able to sense 
by seeing, touching, hearing and smelling, which is admiring and fascinating.  In my 
view, I think the beauty differs from the esthetic. The esthetic can accessible by 
feeling. It is about the mental sense and the spiritual sense, which brings about 
pleasure, profoundness, impression, modesty and can reduce harsh feeling. 

“The gentleness” is the sense perception rather than the external 
exposure. So I’m interested in the aesthetic sense that I have absorbed directly and 
indirectly from my mother and girl friends. That feeling makes me feel warm, 
encouraged, strong, stable and secure in my mind. It is the driving force in life ,which 
is repelling loneliness, desolation, fear, despair, hopeless and also things which 
depress my life,  exposing through these created works. 

The concrete of arts’s expression, I use both male and female’s figures 
which are binding and connected to each other by the feeling of love. In addition to 
that, using symbols, for example mountain, cliff, stairs, chair and flower. All of these 
are related to my created story. 
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ข้าพเจ้าขอขอบพระคุณผู้มีพระคุณอย่างหาที่สุดไม่ได้ บิดา มารดา ผู้ให้ก าเนิด ผู้ให้ความรัก 
ความอบอุ่น ก าลังใจ ตลอดการอบรมเลี้ยงดูข้าพเจ้า รวมถึงคณาจารย์ทุกท่านผู้มอบองค์ความรู้ สติ 
ปัญญา และค าชี้แนะ โดยเฉพาะ ศ.ญาณวิทย์  กุญแจทอง, ศ.เกียรติคุณ พิษณุ ศุภนิมิตร และ ศ.พัดยศ 
พุทธเจริญ อาจารย์ที่ปรึกษาศิลป์นิพนธ์ ซึ่งให้ค าชี้แนะให้ข้อคิดจนเกิดสติ ปัญญา และองค์ความรู้ต่าง ๆ 
แก่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะตลอดมาท าให้ศิลป์นิพนธ์ส าเร็จไปได้ด้วยดี 

สุดท้ายนี้ข้าพเจ้าขอขอบคุณมหาวิทยาลัยศิลปากร และทุกสรรพสิ่งที่อยู่ ณ ที่แห่งนี้ ที่มอบ
โอกาสให้ข้าพเจ้าเข้ามาศึกษา เรียนรู้ ทั้งประสบการณ์ชีวิต ไปจนถึงองค์ความรู้ที่ได้รับ ขอขอบพระคุณ
อย่างหาที่สุดไม่ได้ 
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บทที่ 1 

 บทน า 

 
ข้าพเจ้ามีความสนใจและได้ศึกษารูปแบบศิลปะที่เหนือจากความเป็นจริงทางความคิดที่

แสดงออกจากความงามในความรู้สึกเชิงรูปแบบจินตนาการ ในเรื่องของการแสดงออกด้วยทัศนะธาตุ
เป็นบรรยากาศของน้ าหนัก โดยใช้รูปแบบของร่างกายมนุษย์ ธรรมชาติ พ้ืนผิว ที่มีรูปร่างรูปทรง
เป็นไปอย่างอิสระ เพ่ือให้สอดคล้อง และตอบสนองจินตนาการที่เป็นนามธรรมจากความรู้สึกที่ได้รับ 
ข้าพเจ้าได้จินตนาการองค์ประกอบหลักของภาพโดยใช้รูปแบบของร่างกายมนุษย์ที่แสดงถึงเพศชาย 
และเพศหญิงอย่างตรงไปตรงมา แสดงออกผ่านจินตนาการที่มาจากความรู้สึ กที่ ได้รับจาก
สภาพแวดล้อมของแม่ที่เป็นเพศหญิง และเพ่ือนผู้หญิงที่เป็นเพศของแม่ จากการซึมซับความรู้สึก ซึ่ง
เป็นนามธรรม น ามาถ่ายทอดให้ชัดเจนเป็นรูปธรรมมากยิ่งขึ้น ผ่านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะภาพ
พิมพ์เทคนิคภาพพิมพ์ร่องลึก (Etching) ในรูปแบบที่ได้รับแรงบันดาลใจจากโครงสร้างลายเส้น และ
โครงสร้างค่าน้ าหนัก และพ้ืนผิว ที่ให้ทั้งความอ่อนโยน และหนักแน่น โดยถ่ายทอดออกมาจาก
จินตนาการ และความรู้สึก ซึ่งให้จังหวะและอารมณ์ในองค์ประกอบภาพที่เคลื่อนไหวอย่างอิสระใน
การจินตนาการและการแสดงออก ในรูปร่าง รูปทรง พ้ืนผิว และค่าน้ าหนักของภาพ โดยการจัด
องค์ประกอบในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ให้องค์ประกอบของภาพทั้งหมดมีความเชื่อมโยงกันทั้ง
ภาพ ในเรื่องของรูปร่าง รูปทรง พ้ืนผิว และน้ าหนักท่ีเคลื่อนไหวเพ่ือให้องค์ประกอบในแต่ละส่วนของ
ภาพเคลื่อนไหวอย่างอิสระ 
 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

จากการได้เรียนรู้ และอยู่ในสภาพแวดล้อมของผู้หญิงที่มีทั้งแม่ และเพ่ือนผู้หญิง โดยการ
แสดงออกและการกระท าของเพศหญิง ที่มีความอ่อนโยน ละมุนละไม และมีความละเอียดอ่อนที่
ได้รับทั้งทางตรงและทางอ้อม สิ่งเหล่านี้ท าให้รู้สึกปลอดภัย อบอุ่นใจ และได้ซึมซับลักษณะนิสัย
เหล่านี้เข้ามาทั้งที่รู้สึกตัวและไม่รู้สึกตัว ข้าพเจ้าจึงเกิดความประทับใจต่อความรู้สึกเหล่านี้ที่ได้รับ 
จากแม่และเพ่ือนผู้หญิง ที่มีความละเอียดอ่อนของจิตใจแฝงอยู่ภายใต้ความรู้สึกและการกระท า
เหล่านี้ เปรียบเสมือนสิ่งเหล่านี้ได้ดูแลความรู้สึกซึ่งกันและกัน และมองเห็นความงามของความรัก 
ความละมุนละไม ซึ่งมองเห็นด้วยความรู้สึกของตนเอง สิ่งเหล่านี้เป็นความรู้สึกได้ถึงกันและกันโดยที่
ไม่ต้องผ่านภาษาเขียน หรือภาษาพูด แต่มองผ่านความรู้สึกซึ่งกันและกันระหว่างข้าพเจ้ากับแม่ และ
เพ่ือนผู้หญิง ท าให้เกิดความรู้สึกท่ีมีก าลังใจ เข้มแข็ง อบอุ่นใจ และปลอดภัย อย่างที่ไม่ต้องหวาดกลัว
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ต่อสิ่งต่าง ๆ โดยส่งผลต่อจิตใจของตนเองเช่นเดียวกัน ซึ่งค่อย ๆถูกขัดเกลา และซึมซับความรู้สึก
เหล่านี้เข้ามาอยู่ในจิตใจและความรู้สึกท่ีส่งผลต่ออารมณ์ของตนเอง 
 

 ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 

ข้าพเจ้าน าจินตนาการจากความรู้สึกที่เป็นนามธรรม ถ่ายทอดออกมาให้เป็นรูปธรรมที่
มองเห็นได้ ผ่านการสร้างสรรค์ศิลปะภาพพิมพ์ เทคนิคภาพพิมพ์ร่องลึก (Etching) เพ่ือตอบสนอง
จินตนาการทางความคิดแบบฟุ้งฝัน ซึ่งเทคนิคมีความสอดคล้องต่อแนวความคิด เช่นในกระบวนการ
กัดกรดที่ค่อย ๆ กัดกร่อนแม่พิมพ์ และตัวสร้างพ้ืนผิว ที่ควบคุมได้ และควบคุมไม่ได้ โดยธรรมชาติ
ท างานอย่างมีอิสระ เปรียบเหมือนอารมณ์ที่ควบคุมได้และไม่ได้ ถูกขัดเกลาจนค่อย ๆ เบาบางลงไป
ตามธรรมชาติจากสิ่งที่ได้รับและซึมซับ อีกท้ังการถูกกัดกล่อนของแม่พิมพ์ยังให้ความลึกตื้นของพ้ืนผิว
บนกระดาษที่ถูกแม่พิมพ์กดแน่นเป็นรอยนูน เปรียบเหมือนการก่อเกิดอารมณ์ที่หนักแน่น เข้มแข็ง 
มั่นคงเกิดขึ้นในความรู้สึกของตนเองจากสิ่งที่ได้ซึมซับ ซึ่งเชื่อมโยงถึงสัญลักษณ์ที่น ามาใช้สร้างสรรค์
ผลงาน เช่น รองเท้าทหารปลูกดอกไม้ แสดงให้เห็นถึงสัญลักษณ์เพศชาย ดูแข็งแรง เข้มแข็ง แต่กลับ
ถูกหล่อเลี้ยงด้วยความงามของดอกไม้ การพ่ึงพา พ่ึงพิง ซึ่งกันและกันเปรียบเหมือนความรู้สึกที่ 
ค่อย ๆ ถูกขัดเกลาจากสิ่งที่ได้รับและซึมซับ โดยแทรกอยู่กับหน้าผาที่มีเก้าอ้ีวางอยู่ซึ่งหน้าผาถูกบีบให้
แคบ จนแทบจะลุก หรือเดินไม่ได้ เปรียบถึงความรู้สึกที่ห่อเหี่ยว โดดเดี่ยว หมดความหวัง แต่มีสิ่งที่
ได้รับและซึมซับเหล่านี้ก่อเกิดอยู่ในจิตใจ ท าให้เข้มแข็ง มีความหวัง อบอุ่นใจ และรู้สึกปลอดภัย 
เพ่ือที่จะแสดงให้เห็นว่าเพศชายที่มีลักษณะอารมณ์ และบุคลิกภายนอกที่แตกต่างจากเพศหญิง 
สามารถที่จะเข้าใจ มองเห็น ให้เกียรติ คุณค่าความงามในความรู้สึกเหล่านี้ โดยที่ความรู้สึกเหล่านี้
คอยขัดเกลาจิตใจอย่างที่รู้สึกตัว และไม่รู้สึกตัว 

จึงเกิดความสนใจและได้ศึกษารูปแบบทางศิลปะที่เป็นจินตนาการแบบฟุ้งฝันเหนือจากความ
เป็นจริงในเรื่องของร่างกายมนุษย์ และรูปร่าง รูปทรงที่มีอยู่ในธรรมชาติ เพ่ือตอบสนองจินตนาการที่
เป็นนามธรรมของข้าพเจ้า จึงน าลักษณะร่างกายมนุษย์ที่บ่งบอกถึงเพศอย่างตรงไปตรงมา โดยใช้
รูปแบบของร่างกายที่แสดงถึงเพศชาย เพศหญิง มาแสดงออกผ่านเรื่องราวของความรัก สู่ผลงาน
ศิลปะเชิงความฝันที่เหนือจากความเป็นจริง เป็นเรื่องของความรักแต่ไม่เก่ียวข้องกับอารมณ์ทางเพศ 
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สมมุติฐานของการศึกษา 

การสมมุติฐานของร่างกายมนุษย์ในเรื่อง รูปร่าง สรีระ ท่าทางที่แสดงออกของเพศชาย และ
หญิงนั้น ไม่ได้เน้นไปในเรื่องของอวัยวะเพศ รูปร่าง รูปทรง สรีระ ท่าทางการแสดงออกที่จะสื่อและ
ท าให้รู้สึกถึงอารมณ์ทางเพศ ทั้งเพศชายและหญิง โดยแฝงความต้องการของการก้ามข้ามในเรื่องของ
อารมณ์เพศ อย่างซื่อสัตย์ ต่ออารมณ์ความรู้สึกที่ซึมซับและได้รับ จึงเกิดการเปรียบเทียบเชิง
สมมุติฐานในทางตรงกันข้าม หากเขียน รูปร่าง รูปทรง สรีระท่าทาง หรือเน้นอวัยวะเพศ อย่างโผง
ผาง เย้ายวน ความหมายที่ต้องการจะสื่อถึงสิ่งที่ได้รับ ซึมซับ และความรู้สึกที่ถูกขัดเกลา อาจถูก
เปลี่ยนแปลงไปในทิศทางเรื่องของอารมณ์ทางเพศเสียมากกว่าความรู้สึกที่ข้าพเจ้าต้องการจะ
แสดงออก จึงเป็นผลงานที่แสดงออกเรื่องของความรักที่ก้ามข้ามในเรื่องอารมณ์เพศอย่างสิ้นเชิง จึง
ปิดเบือนความรู้สึกที่จะท าให้สื่อถึงอารมณ์ทางเพศนั้นออกไป โดยการจัดวางท่าทางเพศชาย เพศหญิง
ไม่ให้แนบชิดที่หันหน้าเข้าหากันมากจนเกินไปเพ่ือนเว้นระยะห่างออกไปจากเรื่องอารมณ์ทางเพศ 
และจัดวางร่างกายของทั้งสองหันหลังให้แก่ผู้ชมเพ่ือที่จะลดการมองเห็นอวัยวะเพศ รูปร่างรูปทรงของ
สรีระท่ีโผงผาง ที่จะมีผลต่อในเรื่องอารมณ์ทางเพศ โดยไม่เน้นในเรื่องหน้าอกของผู้หญิงมากจนเกินไป
รวมไปจนถึงการตักทอนอวัยวะเพศของทั้งสองเพศออกไปจากงานสร้างสรรค์  

การเชื่อมโยงองค์ประกอบของภาพ ในเรื่องของร่างกายและวัตถุที่ไหลเวียนเข้าหากันจึงเกิด
การเปรียบเทียบเชิงองค์ประกอบหลัก และองค์ประกอบรอง หากองค์ประกอบอยู่ห่างกันมาก
จนเกินไปอาจท าให้องค์ประกอบของภาพกระจัดกระจายแยกห่างออกจากกัน อาจเปลี่ยนเนื้อเรื่อง
หรือเนื้อหาให้ผิดไปจากเดิม ทั้งภาพอาจดูแข็งกระด้างอาจท าให้องค์ประกอบของภาพ และเนื้อเรื่อง
ไม่ไหลเวียนเชื่อมโยงเข้าหากัน อาจท าให้ต้องย้ายสายตาบ่อยครั้งเวลามองผลงาน จึงน าองค์ประกอบ
ทั้งหมดให้มีจังหวะท่าทางหมุนเวียนเชื่อมโยงอย่างอิสระเพ่ือการมองเห็นที่ไหลเวียนทางสายตามาก
ขึ้น 

พ้ืนหลังและพ้ืนที่ว่างของภาพ การจัดวางรูปร่าง รูปทรงพ้ืนหลังของภาพ และพ้ืนที่ว่างให้
เชื่องโยงหมุนเวียนกับองค์ประกอบหลัก และองค์ประกอบรองของภาพ เพ่ือไม่ให้พ้ืนหลัง และพ้ืนที่
ว่างตัดขาดกับองค์ประกอบทั้งหมดของภาพ หากพ้ืนหลัง และพ้ืนที่ว่างแบ่งพ้ืนที่น้อยหรือมาก
จนเกินไปภาพอาจไม่เกื้อหนุนสมดุลซึ่งกันและกัน และอาจถูกบีบ ขยาย หนักไปด้านใดด้านหนึ่งมาก
เกินไป ท าให้พ้ืนหลังและพ้ืนที่ว่างไม่รองรับองค์ประกอบในภาพทั้งหมด และสร้างพ้ืนที่ว่างเพ่ือละ
สายตาให้ภาพดูไม่อึดอัดมากเกินไป พ้ืนที่ว่างจึงช่วยให้ผู้ชมละสายตาเวลามองภาพผลงาน 

แสงเงาและบรรยากาศของสี ค่าน้ าหนักขาว-ด าและบรรยากาศของสีนั้นมีความสอดคล้องซึ่ง
กันและกัน ในเรื่องของความสว่างและความมืด ค่าน้ าหนั กแสงเงาที่เข้ามาในทิศทางเดียวกัน
บรรยากาศของสี ซึ่งไล่จากน้ าหนักท่ีสว่างไปค่าน้ าหนักที่เข้มที่สุด เพื่อไม่ให้ค่าน้ าหนักตัดกันเป็นชั้น ๆ 
และเพ่ือไม่ให้ทิศทางเข้าของแสงกระจัดกระจายมากไป จึงให้ค่าน้ าหนักแสงเงา และบรรยากาศของสี
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กลมกลืนเข้าหากันให้มากที่สุด หากน้ าหนักเข้มที่สุดอยู่ชิดกับบรรยากาศของสีที่อ่อนที่สุดมากเกินไป 
อาจท าให้ค่าน้ าหนักทั้งหมดของภาพตัดออกจากกันโดยสิ้นเชิง และอาจท าให้องค์ประกอบของภาพ
ทั้งหมด แยกออกจากพ้ืนหลัง และพ้ืนที่ว่างซึ่งรองรับองค์ประกอบทั้งหมดอยู่ 
 

ขอบเขตการศึกษา 

                  5.1การตระหนักในเรื่องของการได้รับและซึมซับความรู้สึกจากประสบการณ์ที่ได้อยู่ใน
สภาพแวดล้อมของแม่และเพ่ือนผู้หญิงที่เกิดความประทับใจ 
                  5.2เพ่ือให้เข้าใจความรู้สึกท่ีได้รับ และซึมซับมากขึ้น ระหว่างเพศตรงข้ามจากเพศหญิง
สู่เพศชายมากยิ่งขึ้น 
                  5.3ใช้รูปทรงทางเพศชาย หญิง และการใช้สัญลักษณ์ต่าง ๆ เช่น หมวกทหาร รองเท้า
ทหาร ดอกไม้ เก้าอ้ี หน้าผา 
                  5.4การศึกษา ค้นหา ทดลองเทคนิคภาพพิมพ์ร่องลึก (Etching) เพ่ือให้ตอบสนองกับ
รูปแบบ และแนวความคิด ถ่ายทอดความรู้สึกผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะภาพพิมพ์ 
 

นิยามค าศัพท์เฉพาะ 

Etching-ภาพพิมพ์ร่องลึก  
Monoprint-ภาพพิมพ์ผิวเรียบ 
Embossing-ร่องลึก 
Imagination-จนิตนาการ, มโนภาพ 
Symbol-สัญลักษณ์ 
Mind-จิตใจ 
Love-ความรัก 
Emotion-ความรู้สึก 
Movements-การเคลื่อนไหว 
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บทที่ 2 

 อิทธิพลในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 

จากการศึกษาหาแรงบันดาลใจทางความคิด และรูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานที่สอดคล้อง

กับการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้า และบทความจากหนังสือปรัชญา จึงน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ 

และบทความที่ท าให้เกิดแรงจูงใจที่สอดคล้องต่อแนวความคิด และการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้า

มากที่สุดมาน าเสนอ เพ่ือคลี่คลายปัญหาต่าง ๆ ทางความคิด และการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้า 

ทั้งในช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ และช่วงวิทยานิพนธ์ โดยอิทธิพลเหล่านั้นท าให้ผลงานของข้าพเจ้าพัฒนา 

ในเรื่องของเนื้อหา และการสร้างสรรค์ตามแต่ละช่วงเวลา ในเรื่องของการสร้างสรรค์นั้นได้รับอิทธิพล

มาจากความอิสระในรูปแบบของลายเส้นที่ไม่ได้อยู่ภายใต้ข้อจ ากัดของความเหมือนจริงทางกายภาพ

มนุษย์ และองค์ประกอบต่างๆในผลงานสร้างสรรค์ ท าให้ต่อยอดจินตนาการที่เป็นนามธรรมได้อย่าง

อิสระ เหมือนกับว่าลายเส้นได้ถ่ายทอดสู่โคลงสร้างรูปร่าง รูปทรง ของภาพทั้งหมด ตามสัญชาติญาณ

ทางความรู้สึกใน ณ ขณะนั้นอย่างตรงไปตรงมา และฉับพลันที่ไม่แข็งกระด้าง ซึ่งลายเส้นนั้นส่งผลถึง

การไหลเวียนเชื่อมโยงกับการเคลื่อนที่ของพ้ืนผิวในองค์ประกอบของภาพ และรูปร่าง รูปทรงของแต่

ละองค์ประกอบที่รับเข้าหากัน ซึ่งท าให้องค์ประกอบของภาพเกิดการไหลเวียนที่ไม่หยุดนิ่งอย่าง

ต่อเนื่อง 

 ซึ่งการศึกษาในส่วนของบทความนั้น ในระยะเริ่มต้นข้าพเจ้ามีความสนใจ และได้รับอิทธิพล

มาจากรูปแบบผลงานสร้างสรรค์ของศิลปิน คาลิล ยิบราน จึงน าไปสู่ความสนใจในเนื้อหา ความหมาย 

และบทความของภาพผลงานมากยิ่งขึ้น โดยศึกษาจากหนังสือปรัชญาชีวิตที่ศิลปินได้น ารูปร่าง รูปทรง

ร่างกายมนุษย์ทั้งเพศชาย และเพศหญิง น ามาแสดงออกด้วยการตีความหมายใหม่ สื่อความหมาย

ร่างกายมนุษย์เปรียบเทียบเชิงสัญลักษณ์ตามจินตนาการของศิลปิน ผ่านการแสดงออกทางกิริยา 

ท่าทาง และลีลาของร่างกายให้เป็นไปตามรูปทรงของสัญลักษณ์นั้น 
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พื้นฐานการท างาน 

จากการวิเคราะห์อิทธิพลที่มาของแนวความคิดที่ได้อยู่ในสังคมและสภาพแวดล้อมของผู้หญิง 
ทั้งแม่และเพ่ือนผู้หญิงในชีวิตประจ าวันจึงท าให้ฉุดคิดการกลับเปลี่ยนทัศนคติและมุมมองของตนเอง
ในเรื่องของความละเอียดอ่อน เพ่ือสร้างความหมายในเชิงบวกให้ละเอียดอ่อนมากขึ้นในความรู้สึก
เพ่ือถ่ายทอดออกมาให้เป็นรูปธรรมให้ชัดเจนมากยิ่งขึ้นผ่านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 

อิทธิพลจากประสบการณ์ส่วนตัว 

ข้าพเจ้าใช้ชีวิตประจ าวันที่อยู่กับแม่และสภาพแวดล้อมของเพ่ือนผู้หญิงจึงกลับรู้สึกค่อย ๆ 
ซึมซับนิสัยความเป็นผู้หญิงในบางเรื่อง ท าให้ฉุดคิดอะไรบางอย่างในการใช้ชีวิตประจ าวันอย่าง
ละเอียดอ่อนมากยิ่งขึ้น จึงอยากแสดงออกจากความเป็นจริงที่ข้าพเจ้าได้รู้สึกและได้ซึมซับความรู้สึก 
ให้เกิดความหมายในเชิงบวกทางความรู้สึกที่ได้รับระหว่างเพศหญิงสู่เพศชาย ซึ่งท าให้เกิดการอ่อน
น้อม ถ่อมตน จากการอยู่ร่วมกันแล้วท าให้เกิดการปรับทัศนคติที่ดีในการใช้ชีวิตประจ าวันทาง
ความคิดไปสู่ผลของการกระท า 

อิทธิพลจากสภาพแวดล้อม 

จากการรับรู้ถึงความรู้สึกและการสังเกตค าพูด ความคิด กริยา ท่าทางในเชิงบวกจากแม่และ
เพ่ือนผู้หญิงท าให้ตนเองซึมซับ และชื่นชมต่อความรู้สึกนึกคิดเหล่านั้นในเรื่องของความอ่อนโยน 
ความละเอียดอ่อน ท าให้ตนเองเกิดทัศนคติเชิงบวกในการใช้ชีวิตประจ าวันมากขึ้นในความรู้สึกนึกคิด 
จึงสนใจที่จะน าเนื้อหา ความรู้สึกเหล่านี้น ามาถ่ายทอดผ่านผลงานศิลปะในชุดนี้ เพ่ือคลี่คลาย ขยาย
ผลให้ออกมาเป็นรูปธรรม 

อิทธิพลจากศิลปิน 

จากวิธีการศึกษาค้นคว้า หาข้อมูลทั้งทางด้านรูปแบบและแนวความคิด รวมไปถึงบทความที่
ได้รับจากอิทธิพลของศิลปินซึ่งแสดงออกมาอย่างสอดคล้อง และชัดเจนที่สุด เป็นองค์ความรู้ที่ตนเอง
ได้รับและได้น ามาสร้างสรรค์พัฒนาทางการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 

การสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์ล่องลึกในรูปแบบที่เป็น (Figurative) ที่ตนเองได้รับอิทธิผล
จากศิลปินต่างประเทศ ในเรื่องการแสดงออกของผลงาน และแนวความคิดปรัชญา ที่เป็นประโยชน์
ทั้งทางตรง และทางอ้อมต่อการสร้างสรรค์ผลงานของตนเอง 
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วิเคราะห์อิทธิพลผลงานที่ได้รับจากศิลปิน Henri Matisse ชื่อผลงาน Dance  

จากอิทธิพลที่ได้รับชื่อผลงาน Dance ของศิลปิน Henri Matisse นั้นมีความโดดเด่นในเรื่อง
ของจังหวะ ทิศทางการเคลื่อนไหวของรูปร่าง รูปทรงร่างกายมนุษย์ท่ีท าให้รู้สึกว่ากลุ่มคนที่ถูกเขียนใน
ภาพนั้นศิลปินถ่ายทอดออกมาอย่างมีชีวิต ชีวาได้อย่างแท้จริง เป็นการเคลื่อนไหวที่สามารถมองได้
สองมุมมองก็คือ การเคลื่อนไหวอย่างฉับพลัน และรุนแรง อีกมุมมองหนึ่งก็คือการเคลื่อนไหวอย่างช้า 
ๆ และนุ่มนวล การเคลื่อนไหวของกลุ่มคนในภาพนั้น ท าให้ผู้ชมได้จินตนาการต่อไปข้างหน้าอย่าง
อิสระว่าก าลังจะเคลื่อนที่ไปในทิศทางซ้ายหรือในทิศทางขวา มองแล้วสามารถท าให้ผู้ชมมีส่วนร่วมใน
จินตนาการท่ีสามารถต่อยอดจากศิลปิน และเป็นไปในทางเดียวกันว่าศิลปินต้องการให้คนดูมีส่วนร่วม
ในจินตนาการทางความคิดด้วยเช่นกันในรูปแบบการเคลื่อนไหวที่เป็นวงกลมแบบไม่หยุดนิ่ง รวมไป
จนถึงลายเส้นที่ศิลปินเขียนรูปกลุ่มคนในภาพนั้น มีความอิสระของการเขียนลายเส้นที่ไม่ได้รู้สึกเกร็ง 
และลายเส้นที่ไม่ได้รูสึกว่าแข็งกระด้าง ศิลปินถ่ายทอดอารมณ์ออกมาได้อย่างเป็นธรรมชาติตาม
สัญชาติญาณของมนุษย์ เปรียบเหมือนลายเส้นได้ถูกถ่ายทอดออกมาจากอารมณ์และความรู้สึกอย่าง
ตรงไปตรงมาที่ฉับพลัน และมีความมั่นใจ ลายเส้นทุกเส้นมีความเชื่อมโยงกันจนแทบจะเป็นเส้น
เดียวกันทั้งภาพ จากเส้นหนึ่งมาบรรจบอีกเส้นหนึ่ง ต่อจากคนถัดไปสู่คนถัดไปในภาพ ลายเส้นที่
เหมือนถูกเชื่อมโยงกันจนเป็นรูปทรงวงกลม ซึ่งเป็นวงกลมที่เคลื่อนที่จากการท าหน้าของลายเส้นที่
เป็นไปอย่างอิสระ ไปจนถึงพ้ืนที่ในการเคลื่อนที่ซึ่งดูแคบ จนอึดอัด แต่ที่จริงแล้วดูเหมือนว่าพ้ืนที่นั้นมี
พ้ืนที่ให้ใช้สอยได้อย่างไม่จ ากัด และกลุ่มคนในภาพดูเหมือนมีอิสระต่อการใช้สอยพ้ืนที่นั้น พ้ืนที่ดู
เหมือนว่าไม่ได้เป็นอุปสรรค์แต่ใดเลย การแบ่งพ้ืนที่ว่างของศิลปินที่รองรับกลุ่มคนท าให้ภาพดูแล้วไม่
อึดอัดสายตาเวลามองภาพผลงาน พื้นที่ว่างช่วยให้กลุ่มคนในภาพได้เคลื่อนที่อย่างพลิ้วไหวมีชีวิต ชีวา 
และกลุ่มคนในภาพดูเหมือนได้ล่องลอยเหนือขึ้นไปจากพ้ืนที่อย่างอิสระ  
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ภาพที่ 1 

ชื่อศิลปิน- Henri Matisse 

ชื่อผลงาน- The Dance 

เทคนิค- สีน้ ามันบนผ้าใบ 

ขนาด- 259.7 x 390 ซม. 

ปี 1909 

ที่มา: Henri Matisse, The Dance by Henri Matisse, เข้าถึงเมื่อ 10 เมษายน 2561, เข้าจากได้ที
https://www.henrimatisse.org/the-dance.jsp 

ภาพที่ 2 
ชื่อศิลปิน-Henri Matisse 
ชื่อผลงาน-The joy of life 
เทคนิค-สีน้ ามันบนผ้าใบ 
ขนาด-176.5 x 240.7 ซม. 
ปี-1960  
ที่มา: Bonheur Matisse, From Wikipedia, the free encyclopedia, เข้าถึงเมื่อวันที่ 15 
เมษายน 2561, เข้าจากได้ที่ https://en.wikipedia.org/wiki/File:Bonheur_Matisse.jpg  

 

https://www.henrimatisse.org/the-dance.jsp
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ภาพที่ 3 
ชื่อศิลปิน-Henri Matisse 
ชื่อผลงาน-"Dance" I 
เทคนิค-สีน้ ามันบนผ้าใบ 
ขนาด-191.8 x 115.3 ซม. 
ปี-1912 
ที่มา: THE MET, Heilbrunn Timeline of Art History, เข้าถึงเมื่อวันที่ 15 เมษายน 2561, เข้า
จากได้ที่ https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1984.433.16/ 
 
 

สรุปอิทธิพลผลงานที่ได้รับจากศิลปิน Henri Matisse 

 ความเกี่ยวข้องระหว่างอิทธิพลผลงานสร้างสรรค์จากศิลปิน Henri Matisse สู่การสร้างสรรค์
ผลงานของข้าพเจ้า ข้าพเจ้าเกิดแรงบันดาลใจจากทิศทาง จังหวะการเขียนลายเส้นที่น าไปสู่โครงสร้าง
ของรูปร่าง รูปทรงในรูปแบบร่างกายมนุษย์ ที่แสดงออกผ่านกิริยา ท่าทาง และจังหวะที่พลิ้วไหวได้
อย่างอ่อนช้อย และดูเป็นธรรมชาติให้ความรู้สึกของการเคลื่อนไหวร่างกายมนุษย์ได้อย่างมีชีวิต ชีวา 
จากจังหวะการเคลื่อนไหวของร่างกายมนุษย์ที่ท าให้คนดูสามารถจินตนาการต่อยอดจากการเคลื่อนที่
ของคนในภาพผลงานได้ในหลายทิศทาง ซึ่งเป็นผลที่มาจากลายเส้นที่ศิลปินแสดงออกตามสัญชาติ
ญาณขอมนุษย์ทางความรู้สึกใน ณ ขณะนั้นที่การถ่ายทอดลายเส้นสู่โครงสร้างของร่างกายมนุษย์ให้
ออกมาอย่างเป็นธรรมชาติ ท าให้เกิดการไหลเวียนของร่างกายมนุษย์ให้ดูเคลื่อนไหว และเชื่อมโยงต่อ
กลุ่มคน และองค์ประกอบทั้งหมดของภาพ ที่มีปฏิสัมพันธ์ซึ่งกันและกันได้เป็นอย่างดี 

 

 

 

https://www.metmuseum.org/toah/
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1984.433.16/
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วิเคราะห์อิทธิพลหลักปรัชญาชีวิตเรื่อง ว่าด้วยความงาม ผู้แต่ง คาลิล ยบิราน (Khalil Gibran)  

สาเหตุที่ยกบทความเรื่อง ว่าด้วยความงามมานี้เพราะวิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีเนื้อหา และ
รูปแบบทางความคิดที่ใกล้เคียงกับบทความนี้มากท่ีสุด จึงขอยกบทความนี้มาอธิบายประกอบกับ
หัวข้อวิทยานิพนธ์เรื่อง จิตใจที่อ่อนโยนในความรัก บทความเรื่อง ว่าด้วยความงามที่ศิลปินได้พูดถึง
นั้น แตกต่างจากความสวยที่สามารถสัมผัสได้จากการมองเห็นด้วยตา ได้ยินทางหู ได้กลิ่นทางจมูก 
หรือประสาททางการสัมผัสที่ชวนให้หลง ไหล ชื่นชม หรือคล้อยตาม ซึ่งในความงามกับความสวยนั้น
มีความแตกต่างกัน ความงามนั้นรู้สึกถึงได้ทางจิตใจ และแก่นแท้ทางอารมณ์ความรู้สึก ซึ่งมีคุณธรรม 
จริยธรรมเข้ามาเป็นส่วนประกอบ สวนความสวยนั้นมองเห็นได้จากสัมผัสภายนอกเช่น การมองเห็น 
ได้ยิน ได้กลิ่น และการสัมผัส ซึ่งศิลปินได้เขียนถึงความงามทางความรู้สึกที่สัมผัสภายนอกไม่สามารถ
เข้าถึงได้ เปรียบเหมือนศิลปินไม่ได้มองคุณค่าของทุกสิ่งที่ภายนอก แต่ศิลปินมองเห็นแก่นแท้ใน
คุณค่าทางความงาม ที่มีความงามทางด้านคุณธรรม จริยธรรมเข้ามาประกอบด้วย โดยลึกซ้ึง งดงาม
อย่างแท้จริง ความงานจึงไม่ใช่สิ่งที่ปรุงแต่จากภายนอกท่ีดูน่าหลง ไหล คล้อยตามอย่างไม่มีสติ แต่
เป็นความงามที่ก่อเกิดจากจิตใจที่ยินดี ลึกซ้ึง และงดงาม 

 

 

ความงามมิใช่ภาพที่เธอจะเห็นได้ หรือเพลงที่เธอจะได้ยิน 

   แต่เป็นภาพที่เธอเห็นผ่านดวงตาที่ปิดแล้ว และ 

  เพลงที่เธอได้ยินแม้อุดโสดสียแล้ว 

   ความงามมิใช่ยางที่ซึมซาบจากรอยขูดเปลือกไม้ 

  หรือปีกท่ีติดอยู่กับอุ้งเล็บ 

   แต่เป็นสวนพฤกษาชาติอันบานสะพรั่งตลอดกาล 

  และหมู่เทพยเจ้าอันเหินเวหาอยู่ตลอดกาล1 

 

                                                           

 1 คาลิล ยิบราน, ปรัชญาชีวิต (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์ผีเสื้อ, 2553). 
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ภาพที่ 4  

ที่มา: หนังสือปรัชญาชีวิต ผู้แต่ง คาลิล ยิบราน Khalil Gibran 

 

วิเคราะห์อิทธิพลผลงานที่ได้รับจาก คาลิล ยิบราน (Khalil Gibran)  

ข้าพเจ้าได้รับอิทธิพลจากรูปแบบงานแนว(Figurative)ของ คาลิล ยิบราน (Khalil Gibran) 
และแนวความคิดปรัชญาชีวิตของคาลิล ยิบราน ที่กล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ 
มนุษย์กับชีวิตและสังคม ซึ่งปรัชญาที่ได้กล่าวไว้ท าให้เกิดแรงบันดาลใจที่สอดคล้องต่อแนวการท างาน
ของข้าพเจ้า ทั้งเรื่องของปรัชญาที่คาลิล ยิบราน ได้เขียนไว้ และรูปแบบการท างานศิลปะของคาลิล 
ยิบราน ที่เขียนภาพประกอบในบทความนั้น สอดคล้องและแสดงออกจากภาษาเขียนให้ออกมาเป็น
ภาษาภาพได้อย่างละเอียดอ่อนและชัดเจน งานศิลปะของคาลิล ยิบราน นั้นแสดงออกมาในรูปแบบ
(surrealism) ซึ่งมีการจัดองค์ประกอบในภาพตามจินตนาการของศิลปินโดยเขียนคนเปรียบเหมือน
สัญลักษณ์สอดแทรกความหมายในจินตนาการของศิลปิน และจัดองค์ประกอบของภาพให้หนักไป
ด้านใดด้านหนึ่งมีการปล่อยพ้ืนที่ไม่ให้ภาพอึดอัดสายตาโดยการเขียนภูเขาและท้องฟ้าเป็นการปล่อย
พ้ืนที่ของภาพให้ดูสบายตา มีลายเส้นที่พลิ้วไหวท าให้ภาพคนในภาพมีอิริยาบถ อย่างมีชีวิตจริง ๆ 
และแสดงอารมณ์ความรู้สึกออกมาอย่างชัดเจนและตรงไปตรงมา และ สีสันของรูปทรงในโลก
จิตรกรรมบนผืนผ้าใบสองมิติถูกจัดวางราวกับภาพฝัน 
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ภาพที่ 5 

ศิลปิน: Khalil Gibran 

ชื่อผลงาน: ‘Love’ 

ที่มา: JOY V SPICER, Favourites On Friday - Kahlil Gibran Quotes, 4ธันวาคม 2558, เข้าถึง

เมื่อ 10 เมษายน 2561, เข้าจากได้ที่http://www.joyvspicer.com/joy-

blog//2015/12/favourites-on-friday-kahlil-gibran.html 

 

 

ภาพที่ 6 

ศิลปิน: Khalil Gibran 

ชื่อผลงาน: 'The Marriage of the Prophet' 

ที่มา: JOY V SPICER, Favourites On Friday - Kahlil Gibran Quotes, 4ธันวาคม 2558, เข้าถึง

เมื่อ 10 เมษายน 2561, เข้าจากได้ที่http://www.joyvspicer.com/joy-

blog//2015/12/favourites-on-friday-kahlil-gibran.html 

http://www.joyvspicer.com/
http://www.joyvspicer.com/joy-blog/2015/12/favourites-on-friday-kahlil-gibranhtml
http://www.joyvspicer.com/joy-blog/2015/12/favourites-on-friday-kahlil-gibran.html
http://www.joyvspicer.com/joy-blog/2015/12/favourites-on-friday-kahlil-gibran.html
http://www.joyvspicer.com/
http://www.joyvspicer.com/joy-blog/2015/12/favourites-on-friday-kahlil-gibranhtml
http://www.joyvspicer.com/joy-blog/2015/12/favourites-on-friday-kahlil-gibran.html
http://www.joyvspicer.com/joy-blog/2015/12/favourites-on-friday-kahlil-gibran.html
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ภาพที่ 7 

ศิลปิน: Khalil Gibran 

ชื่อผลงาน: 'Untitled' 

ที่มา: JOY V SPICER, Favourites On Friday - Kahlil Gibran Quotes, 4ธันวาคม 2558, เข้าถึง

เมื่อ 10 เมษายน 2561, เข้าจากได้ที่http://www.joyvspicer.com/joy-

blog//2015/12/favourites-on-friday-kahlil-gibran.html 

 

 
ภาพที่ 8 

ศิลปิน: Khalil Gibran 

ชื่อผลงาน: 'Harmony at the Peak' 

ที่มา: JOY V SPICER, Favourites On Friday - Kahlil Gibran Quotes, 4ธันวาคม 2558, เข้าถึง

เมื่อ 10 เมษายน 2561, เข้าจากได้ที่http://www.joyvspicer.com/joy-

blog//2015/12/favourites-on-friday-kahlil-gibran.html 

http://www.joyvspicer.com/
http://www.joyvspicer.com/joy-blog/2015/12/favourites-on-friday-kahlil-gibranhtml
http://www.joyvspicer.com/joy-blog/2015/12/favourites-on-friday-kahlil-gibran.html
http://www.joyvspicer.com/joy-blog/2015/12/favourites-on-friday-kahlil-gibran.html
http://www.joyvspicer.com/
http://www.joyvspicer.com/joy-blog/2015/12/favourites-on-friday-kahlil-gibranhtml
http://www.joyvspicer.com/joy-blog/2015/12/favourites-on-friday-kahlil-gibran.html
http://www.joyvspicer.com/joy-blog/2015/12/favourites-on-friday-kahlil-gibran.html
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สรุปอิทธิพลผลงานที่ได้รับจาก Khalil Gibran 

 อิทธิพลที่ได้รับจาก คาลิล ยิบราน นั้นได้มาจากการถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดของศิลปินผ่าน

บทความแนวความคิดเชิงปรัชญาชีวิต โดยแสดงออกจากการสร้างสรรค์ผลงานผ่าน รูปแบบร่างกาย

มนุษย์ที่แสดงอารมณ์ และความรู้สึกทางกิริยา ท่าทาง และปรับเปลี่ยนร่างกายมนุษย์ให้เป็นไปตาม

รูปร่าง รูปทรงของวัตถุจาการสร้างความหมายใหม่ของศิลปิน จึงเกิดการตีความหมายต่อกิริยา 

ท่าทางที่ผสมเข้ากับรูปร่าง รูปทรงวัตถุจากการบิดโค้งสัดส่วนของร่างกายมนุษย์ให้เป็นไปตามรูปทรง

สัญลักษณ์จากแนวความคิดเชิงปรัชญาผ่านจินตนาการของศิลปินเอง ที่สอดคล้องกับปรัชญาในเรื่อง

ต่าง ๆ ของการด ารงชีวิต สัจธรรมชีวิต และธรรมชาติของชีวิต ซึ่งข้าพเจ้าได้แรงบันดาลใจจากปรัชญา

ในเรื่องของความงาม สู่แนวความคิดและการสร้างสรรค์ผลงานในเรื่องของความงามในความรัก จาก

แม่และเพ่ือนผู้หญิงซึ่งเป็นเพศเดียวกับแม่  

 

วิเคราะห์อิทธิพลผลงานที่ได้รับจาก Marc Chagall 

  อิทธิพลที่ได้รับจาก Marc Chagall นั้นศิลปินได้ถ่ายทอดอารมณ์ และความรู้สึกภายใน

จิตใจผ่านจินตนาการ สู่การแสดงออกจากการสมมุติเหตุการณ์ต่าง ๆ โดยใช้ร่างกายมนุษย์ที่ศิลปิน

สร้างสรรค์ข้ึนมานั้นให้ความรู้สึกที่ล่องลอยได้อย่างอ่อนนุ่ม ให้ความรู้สึกของร่างกายมนุษย์ที่พลิ้วไหว

ไปตามแรงลมได้อย่างเป็นธรรมชาติ และไม่แข็งกระด้าง เป็นเพราะด้วยลายเส้นที่ อ่อนช้อยสู่

โครงสร้างรูปร่าง รูปทรงทั้งเพศชาย และเพศหญิงจนแทบจะไม่มีลายเส้นที่ตรงเพ่ือลดความแข็ง

กระด้างของร่างกายมนุษย์นั่นเอง ซึ่งสัญลักษณ์ที่ศิลปินน ามาใช้แสดงออกเป็นการตีความหมายขึ้นมา

ใหม่ ปรับเปลี่ยนมุมมองทัศนคติต่อสัญลักษณ์ เพ่ือเชื่อมโยงเรื่องราวที่ศิลปินต้องการแสดงออกใน

เนื้อหาของภาพให้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น ทั้งยังเป็นปริศนาเพ่ือให้ผู้ชมมีส่วนร่วมในการจิตนาการต่อ

ร่างกายมนุษย์ และสัญลักษณ์เหล่านั้นที่ช่วยเป็นส่วนขยายเหตุของแนวความคิดที่แสดงออก ท าให้

ผู้ชมได้มีปฏิสัมพันธ์ต่อผลงาน และอิสระทางความคิดจากจินตนาการได้อย่างหลายแง่มุม และ

เรื่องราวของความรักที่ศิลปินน ามาสร้างสรรค์ระหว่างเพศชายกับเพศหญิงนั้น เป็นความรักที่ดู

แสดงออกในทิศทางที่อ่อนโยน ละมุนละไม และไม่รุนแรงทางอารมณ์ความรู้สึก ถึงแม้จะเป็นความรัก

ที่ดูแล้วอาจมีทั้งสมหวัง และผิดหวัง  



  15 

ภาพที่ 9 

ชื่อศิลปิน-Marc Chagall 

ชื่อผลงาน-The Birthday  

เทคนิค-สีน้ ามันบนผ้าใบ 

ขนาด-80.5 x 99.5 ซม. 

ปี-1915 

ที่มา:Totally HISTORY, The Birthday, เข้าถึงเมื่อวันที่ 15 เมษายน 2561, เข้าจากได้ที่  

http://totallyhistory.com/the-birthday/ 

ภาพที่ 10 
ชื่อศิลปิน-Marc Chagall 
ชื่อผลงาน-The Dream 
เทคนิค-เทคนิควาดรูปสีน้ าผสมกาวบนกระดาษ 
ปี-1939 

http://totallyhistory.com/the-birthday/
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ที่มา: The Phillips Collection, Experiment station, เข้าถึงเมื่อวันที่ 15 เมษายน 2561, เข้าจาก
ได้ที่ http://blog.phillipscollection.org/2016/07/22/july-phillips95-challenge-dream-big/ 

ภาพที่ 11 
ชื่อศิลปิน-Marc Chagall 
ชื่อผลงาน-Les fiancés de la tour Eiffel 
เทคนิค-สีน้ ามันบนผ้าใบ 
ขนาด-150 x 136 ซม. 
ปี-1938-1939 
ที่มา: HISTOIRE DE L’ART, LA TOUR EIFFEL DANS L’ART, เข้าถึงเมื่อวันที่ 15 เมษายน 2561, 
เข้าจากได้ที่ http://jacqueline-duroc.blogspot.com/2014/12/la-tour-eiffel-dans-lart.html 
 
 

สรุปอิทธิพลผลงานที่ได้รับจาก Marc Chagall 

 อิทธิพลที่ได้รับจาก Marc Chagall นั้นเกี่ยวข้องกับผลงานของข้าพเจ้าในเรื่องของรูปแบบ
ร่างกายมนุษย์ที่ดูเบา ไร้แรงโน้มถ่วงจากน้ าหนักของร่างกายตามความหลักเป็นจริง ซึ่งล่องลอยไปได้
อย่างอิสระ และฟุ้งฝัน จากความอ่อนเบาของของลายเส้นที่พลิ้วไหวสู่รูปร่าง รูปทรงของร่างกาย
มนุษย์ที่ล่องลอยไปตามแรงลมได้อย่างเป็นธรรมชาติ  
 

http://blog.phillipscollection.org/2016/07/22/july-phillips95-challenge-dream-big/
http://jacqueline-duroc.blogspot.com/2014/12/la-tour-eiffel-dans-lart.html
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บทที่ 3  

ขั้นตอนการศึกษาและการสร้างสรรค์ผลงาน 

  

เริ่มแรกนั้นเป็นขั้นตอนการศึกษาหาข้อมูลแนวความคิดในเรื่องที่เกี่ยวข้องกับความรักของแม่ 

และเพ่ือนผู้หญิง น าไปสู่การค้นหา ศึกษารูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบร่างกายมนุษย์ทั้ง

เพศชาย และเพศหญิงที่สามารถบ่งบอกถึงเพศได้อย่างตรงไปตรงมาทางลักษณะภายนอก ซึ่งสามารถ

เข้าใจได้ง่ายท่ีสุด ไปจนถึงโครงสร้างลายเส้นร่างกายมนุษย์ที่สร้างรูปร่าง รูปทรงได้อย่างอิสระของการ

ถ่ายทอดอารมณ์และความรู้สึกสู่การสร้างสรรค์ผลงานที่เหนือจากความเป็นจริง น าไปสู่การค้นหา

รูปแบบผลงานสร้างสรรค์ที่เกิดแรงบันดาลใจต่อแนวความคิดแบบฟุ้งฝัน เพ่ือถ่ายทอดอารมณ์

ความรู้สึกที่เป็นนามธรรมให้เชื่อมโยงกับผลงานทางรูปธรรมให้ชัดเจน และสามารถถ่ายทอดได้อย่าง

ตรงไปตรงมาในการสื่อถึงความหมายของผลงาน และแนวความคิดมากที่สุด จากการศึกษาโครงสร้าง

รูปแบบทางความคิดจึงเกิดจินตนาการต่อร่างกายมนุษย์ และสัญลักษณ์ท่ีน ามาใช้ในผลงานสร้างสรรค์ 

ท าให้ฉุดคิดต่อการถ่ายทอดให้ผลงานสื่อความหมายออกมาในเชิงบวกต่อกิริยา ท่าทาง และจังหวะ

ระหว่างเพศชาย เพศหญิง เพ่ือไม่ให้เนื้อเรื่องเปลี่ยนไปในเรื่องของอารมณ์ทางเพศ ในขั้นตอน

การศึกษาจึงมีความส าคัญที่ควบคู่ไปกับการสร้างสรรค์ผลงาน ไปจนถึงกระบวนการทางเทคนิค เพ่ือ

ตอบสนองในเรื่องความงามของความรัก ที่ก้าวข้ามเรื่องของอารมณ์ทางเพศไปอย่างสิ้นเชิง อีกทั้งยัง

เกิดแนวคิดควบคู่ไปกับการสร้างสรรค์ผลงาน และเกิดการค้นหาเชิงเทคนิคเพ่ิมเติม เพ่ือตอบสนอง

รูปแบบทางความคิด และการพัฒนารูปแบบผลงานสร้างสรรค์ให้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

  

ขัน้ตอนของการศึกษา 

-การศึกษาและรวบรวมข้อมูลประสบการณ์จากชีวิตจริง ที่ได้อยู่ร่วมกับสภาพแวดล้อมของ
แม่ เพ่ือนผู้หญิง ความรู้สึกท่ีได้รับจากเพศหญิงสู่เพศชาย และศึกษาข้อมูลเพิ่มเติมจาก 
อินเทอร์เนท และหนังสือ ในเชิงรูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 

-ศึกษาผลงานศิลปะที่แสดงอารมณ์และความรู้สึกผ่าน ลายเส้น และจังหวะการเคลื่อนไหว
ของร่างกายมนุษย์ที่เหนือจากความเป็นจริง ศึกษาและอ้างอิงจากผลงานศิลปะของ Henri Matisse 
และหนังสือ The prophet ของ คาลิล ยิบราน 
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-จดบันทึกจากข้อมูลที่ศึกษารูปแบบทางศิลปะ    
-ร่างภาพผลงาน ด้วยการวาดเส้น และลงค่าน้ าหนักด้วยดินสอ 

 

วิธีการศึกษา 

-สรุปข้อมูลจากประสบการณ์ที่ตนเองได้รับและได้ศึกษาน าไปสู่การจินตนาการภาพที่เป็น
นามธรรม ออกมาในรูปแบบการสเก็ตภาพผลงานเพ่ือให้เกิดการมองเห็นที่เป็นรูปธรรมที่ชัดเจนมาก
ยิ่งขึ้น 

-เพ่ือให้เข้าใจสิ่งที่ได้รับที่เกิดจากการซึมซับระหว่างความรู้สึกที่ตรงข้ามจากเพศหญิงสู่
ข้าพเจ้า ที่มีลักษณะแตกต่างทางด้านลักษณะนิสัย และรูปลักษณ์ภายนอกของเพศ  

-ข้าพเจ้าตระหนักต่อความรู้สึกที่ได้รับจนน าไปสู่การซึมซับความรู้สึกของผู้หญิง ข้าพเจ้า
ต้องการน าเสนอสิ่งเหล่านี้ ถ่ายถอดผ่านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะภาพพิมพ์เทคนิคภาพพิมพ์ร่องลึก
(Etching)  

-การศึกษา ทดลอง ค้นคว้าหาเทคนิคเพ่ือให้ตอบสนองกับรูปแบบ เนื้อหา และแนวความคิด 
เพ่ือน าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะภาพพิมพ์ 

-ศึกษาค้นคว้าหารูปแบบในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ในเรื่องของรูปร่าง รูปทรง ที่
สร้างสรรค์มาจากจินตนาการเชิงความฝันที่เหนือจากความเป็นจริง จนไปถึงการมองหารูปร่างรูปทรง
ที่อยู่ในธรรมชาติที่สามารถเห็นได้ทั่วไป ที่น าไปสู่จินตนาการภาพต่อยอดจากสิ่งที่เห็นในธรรมชาติ สู่
การสรุปความคิดออกมาในรูปแบบของการสเก็ตผลงานให้มองเห็นเป็นรูปธรรมที่ชัด เจนมากยิ่งขึ้น
แล้วจึงน าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 
 

แหล่งข้อมูล  

-จากประสบการณ์และความประทับใจจากความรู้สึกที่ได้รับน าไปสู่จินตนาการและการ
คิดค้นรูปแบบผลงาน 

-การค้นหาข้อมูลเพิ่มเติมทาง อินเทอร์เนท และหนังสือ ในรูปแบบของการสร้างสรรค์ผลงาน
ที่มีการแสดงออกผ่านผลงานศิลปะ ทั้ง ลายเส้น และจังหวะของการเคลื่อนไหว เช่นหนังสือ 

The prophet ของ คาลิล ยิบราน 
 

อุปกรณ์ที่ใช้ในการค้นคว้า 

-สมุดบันทึกข้อความ 
-สมุดสเก็ตภาพผลงาน 
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-คอมพิวเตอร์เพื่อศึกษาค้นคว้าข้อมูล 
-หนังสือฯลฯ 
 

องค์ประกอบในการสร้างสรรค์ 

จากจินตนาการในความรู้สึกท่ีได้รับน าเสนอผ่านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะภาพพิมพ์ร่องลึก
(Etching) โดยการใช้รูปร่างรูปทรงของเพศชาย หญิง เป็นองค์ประกอบหลักของภาพให้จังหวะการ
เคลื่อนไหวร่างกายทั้งสองเชื่อมโยงซึ่งกันและกัน รวมไปถึงการแบ่งสัดส่วนในองค์ประกอบของภาพใน
เรื่องของพ้ืนหลัง พื้นที่ว่าง พื้นผิว และน้ าหนัก ให้องค์ประกอบไหวเวียนเชื่อมต่อซึ่งกันและกันพ้ืนหลัง
ของภาพแบ่งเป็นสามส่วน ส่วนที่หนึ่งแบ่งเป็นท้องฟ้ามีพ้ืนผิวและน้ าหนักที่เบาบางกว่าส่วนอ่ืน ๆเพ่ือ
พักสานตาไม่ให้อึดอัดจนเกินไป และจินตนาการภูเขาท่ีบิดเบือนมาจากรูปร่างรูปทรงร่างกายผู้หญิงแต่
มีความหนักแน่นของพ้ืนผิว สี และน้ าหนักโดยให้พ้ืนผิวของภูเขาและท้องฟ้าสอดคล้องกันกับจังหวะ
การเคลื่อนไหวของเพศชาย หญิง ที่เป็นองค์ประกอบหลักของภาพ และรองเท้าบูท เก้าอ้ี ดอกไม้ที่
เป็นองค์ประกอบรองของภาพให้องค์ประกอบทั้งหมดของภาพมีการเคลื่อนไหวสอดคล้องกัน 
ไหลเวียนซึ่งกันและกัน โดยมีองค์ประกอบย่อยตามหัวข้อดังนี้ 

 

รูปร่างรูปทรง และการเคลื่อนไหว 

รูปร่างรูปทรง และการเคลื่อนไหวร่างกายมนุษย์ของเพศชาย เพศหญิงท าให้ฉุดคิดในเรื่อง
ของกิริยา จังหวะ ท่าทางท้ังเพศชาย เพศหญิงที่จะท าให้สื่อไปในเรื่องของอารมณ์ทางเพศ จึงเกิด
การจัดวางกิริยา ท่าทางให้หนีห่างจากเรื่องของอารมณ์ทางเพศ โดยการไม่เน้นในส่วนหน้าอกของ
เพศหญิงให้เด่นชัดมากจนเกินไป และหลีกเลี่ยงการเขียนอวัยวะเพศของทั้งสองออกจากผลงาน
สร้างสรรค์ แต่ยังคงรูปร่าง สรีระที่บ่งบอกถึงเพศไว้อย่างชัดเจน การจัดวางร่างกายของเพศชาย 
เพศหญิง จึงจ าเป็นต้องเลี่ยงการหันหน้าเข้าหากันแบบแนบชิดหรือใกล้ชิดกันมากเกินไป เพ่ือเว้น
ระยะห่างการให้เกียรติซึ่งกันและกันในเรื่องของเพศ ซึ่งจะแนบชิดกันก็ต่อเมื่อร่ างกายเพศชาย 
เพศหญิงนั้นหันหลังประกบกัน ซึ่งสื่อความหมายถึงการพักพิง อาศัยซึ่งกันและกัน การเคลื่อนไหว
ของเพศชาย เพศหญิงนั้นเป็นมีทิศทางการไหลเวียนตามส่วนต่างๆของร่างกายให้ส่วนต่างๆของ
ร่างกายทั้งเพศชาย เพศหญิงมาบรรจบกัน เพ่ือให้เกิดการไหลเวียนจังหวะออกจากร่างกายเพศ
หนึ่งไหลเวียนไปสู่เพศตรงข้าม เพ่ือท าให้เกิดการไหลเวียนที่สัมพันธ์กันของร่างกายทั้งเพศชาย 
เพศหญิงอย่างอิสระ 
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ภาพที่ 12 รูปร่างรูปทรง และการเคลื่อนไหว 

 

สัญลักษณ์ 

สัญลักษณ์ที่ใช้ในการสร้าสรรค์ผลงาน ข้าพเจ้าเลือกใช้สัญลักษณ์ที่บ่งบอกถึงเพศชาย เพศ
หญิงอย่างตรงไปตรงมา โดยใช้หมวกทหารกับรองเท้าทหารแสดงถึงเพศชาย และดอกไม้แสดงถึง
เพศหญิง จัดวางให้สัญลักษณ์ดอกไม้อยู่ในรองเท้าทหาร ในการแสดงออกของทั้งสองสัญลักษณ์นี้
ทั้งสองสิ่งนี้อาศัย พักพิง เลี้ยงดูความรู้สึกซึ่งกันและกันรองเท้ามอบการปกป้อง โอบอุ้ม ดูแล
ดอกไม้ และในขณะเดียวกันดอกไม้ได้มอบความงดงาม ความอ่อนโยน และความละเอียดอ่อนแก่
รองเท้าทหาร ท าให้บทบาทหน้าที่ของรองเท้าทหารเปลี่ยนความหมายไปในเชิงบวก ซึ่งไม่ได้สื่อ
ถึงเรื่องสงคราม ความรุนแรง หรือการสูญเสีย จึงเป็นเรื่องของความรัก ความอ่อนโยน การดูแล
ความรู้สึกซึ่งกันและกัน เป็นการเชื่อมโยงความรู้สึกระหว่างเพศหญิงสู่เพศชาย ซึ่งสัญลักษณ์
หมวกทหารที่เพศชายสวมอยู่ก็เช่นกันที่แสดงถึงสถานะความเข้มแข็ง อดทน อดกลั้น และมั่นคง
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ทางความรู้สึก โดยการสวมหมวกทหารนั้นแฝงไปด้วยความรู้สึกที่ ได้ซึมซับความอ่อนโยน ความ
ละเอียดออ่นทีแ่ฝงอยู่ภายใต้การสวมสัญลักษณ์นี้ที่ได้รับจากแม่ทีเ่ป็นเพศหญิง และเพ่ือนผู้หญิงที่
เป็นเพศเดียวกับแม่  

สัญลักษณ์เก้าอ้ีวางอยู่บนหน้าผาที่แคบจนแทบจะลุกหรือเดินไม่ได้นั้น แสดงออกถึงอารมณ์
ความรู้สึกในสภาวะจิตใจ ที่ในบางครั้งข้าพเจ้ารู้สึกเหงา โดดเดี่ยว ห่อเหี่ยวจิตใจ ท้อแท้ และสิ้น
หวัง จึงแสดงความรู้สึกผ่านสัญลักษณ์เก้าอ้ีที่เพศชายนั่งอยู่เพียงตัวเดียว กับหน้าผาที่แคบจนท า
อะไรไม่ได้ แต่ยังมีความหวัง ความฝัน ที่ท าให้เข้มแข็ง และอดทนซึ่งก่อเกิดมาจากความรู้สึกที่
ได้รับ 

 

 

 
 

ภาพที่ 13 สัญลักษณ์ (รองเท้าทหารกับดอกไม้ และเก้าอ้ีกับหน้าผา) 
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ขุนเขา 

รูปทรงของขุนเขานั้นได้จินตนาการมาจากรูปร่าง รูปทรงของเพศหญิงซึ่งมีความอ่อนช้อยใน 

เรื่องของจังหวะทิศทาง เป็นขุนเขาท่ีแฝงไปด้วยความหนักแน่นของพ้ืนผิว และค่าน้ าหนักที่เข้ม ซึ่งท า
ให้เกิดรอยนูนของพ้ืนผิวด้วยแรงกดทับของแม่พิมพ์สู่ผิวกระดาษ เปรียบเหมือนรูปทรงขุนเขาที่มีความ
อ่อนช้อยกลับซ่อนไปด้วยอารมณ์ที่หนักแน่น เข้มแข็ง อดทน และมั่นคงทางความรู้สึก เช่นเดียวกับ
ความรู้สึกที่ได้รับจากแม่ และเพ่ือนผู้หญิงจากความรู้สึกที่ได้ซึมซับ ถูกปรับเปลี่ยนเป็นก าลังใจที่เข็ม
แข็ง และอดทน อีกทั้งโครงสร้างรูปทรงของขุนเขานั้นได้รองรับองค์ประกอบหลักและองค์ประกอบ
รองให้ไหลเวียน และเชื่อมโยงซึ่งกันและกันท าให้องค์ประกอบของภาพไม่แยกออกจากพ้ืนหลัง
ทั้งหมดของภาพผลงาน 

 

 

 
 

ภาพที่ 14 ขุนเขา 
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บรรยากาศ 

ค่าน้ าหนักและบรรยากาศ การก าหนดแสงเงาความสว่างในเรื่องทิศทางของแสงให้ค่าน้ าหนักที่
เข้ามาในทิศทางใด ทิศทางหนึ่ง ไล่ค่าน้ าหนักที่สว่างไปจนถึงค่าน้ าหนักที่เข้มที่สุดของภาพ ค่าน้ าหนัก
ที่สว่างจึงอยู่ในต าแหน่งใกล้เคียงระหว่างบรรยากาศของภาพที่สว่างเข้าหากัน เพ่ือไม่ให้ค่าน้ าหนัก
ขาวด าและบรรยากาศโดยรอบตัดกันมากจนเกินไป เพ่ือให้บรรยากาศของผลงานแสดงถึงช่วงเวลา
ระหว่างวัน ที่เป็นเพียงแค่ช่วงขณะ จากการเคลื่อนที่เข้ามาในแสงแรกของวัน และก าลังจะลาลับขอบ
ฟ้าไปในอีกชั่วขณะอย่างที่ธรรมชาติเป็นอยู่  โดยก าหนดทิศทางของค่าน้ าหนัก และบรรยากาศให้มี
ความสอดคล้องเข้ากับทิศทางจังหวะการเคลื่อนไหวของร่างกายมนุษย์ และวัตถุ ให้ไปในทิศทางแสง
เงาที่ไหลเวียนเข้าหาองค์ประกอบของภาพทั้งหมด รวมไปจนถึงพ้ืนผิวที่ท าลงบนผลงานด้วยเช่นกันที่
ช่วยให้การเคลื่อนที่ของบรรยากาศไม่ดูแข็งกระด้างมากจนเกินไป ซึ่งเป็นผลจากตัวท าพ้ืนผิวใน
ขั้นตอนกระบวนการทางเทคนิคท่ีปล่อยให้ตัวท าพ้ืนผิวไหลไปตามธรรมชาติ เพ่ือลดความแข็งกระด้าง
ของพ้ืนผิวที่ลึก และมีค่าน้ าหนักที่เข้มให้มีความสัมพันธ์กับพ้ืนผิวในส่วนของบรรยากาศท้องฟ้า แสง
เงาตกกระทบในบรรยากาศของพ้ืนผิวทั้งหมดนี้จึงไหลเวียนเข้าหาองค์ประกอบของภาพด้วยเช่นกัน  

 

 
 

ภาพที่ 15 บรรยากาศ 
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พื้นที่ว่าง 

การเว้นพื้นที่ว่างในผลงาน ช่วยให้องค์ประกอบในผลงานดูไม่อึดอัดมากจนเกินไป เป็นจุดที่ท าให้
สายตาได้ผ่อนคลายเวลามองภาพผลงาน การปล่อยพ้ืนที่ว่างเพ่ือรองรับองค์ประกอบต่างๆของภาพ
ช่วงให้ภาพมีระยะใกล้ และระยะไกล ช่วยผลักให้องค์ประกอบหลัก และองค์ประกอบรองเด่นขึ้นมา
จากพ้ืนหลังทั้งหมด รูปทรงของพ้ืนที่ว่างได้เพ่ิมพ้ืนผิวก้อนเมฆที่ เหนือจากความเป็นจริง ใน
จินตนาการที่ฟุ้งฝัน เพ่ือให้พ้ืนผิวของท้องฟ้าเคลื่อนที่อย่างเป็นธรรมชาติ ช่วยท าให้องค์ประกอบ
ทั้งหมดของภาพดูไม่หยุดนิ่ง อีกทั้งยังช่วยให้ร่างกายมนุษย์ที่ล่องลอยอยู่บนอากาศ และดอกไม้ที่พลิ้ว
ไหวตามแรงลมดูเหมือนก าลังเคลื่อนไหวช้าๆอย่างมีชีวิตชีวา และให้ดูเป็นธรรมชาติ 

 

 
 

ภาพที่ 16 พ้ืนที่ว่าง 
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สี และโครงสี 

สีที่ได้รูปแบบโคลงสีมาจากการจินตนาการต่อบรรยากาศของสีในท้องฟ้าที่มีอยู่ตามความเป็น
จริงในธรรมชาติ จากการทับซ้อนของแสงอาทิตย์ที่ตกกระทบลงบนก้อนเมฆ และชั้นบรรยากาศ
ในท้องฟ้า ท าให้เกิดจินตนาการต่อสีที่ เห็นจากธรรมชาติ เกิดการปรับเปลี่ยนเฉดสีตาม
จินตนาการแบบฟุ้งฝัน จึงเกิดการทับซ้อนของสีที่ท าให้เกิดสีใหม่ ไปสู่การกระจายโครงสีที่สว่างไป
ในในจุดมืดเพ่ือให้บรรยากาศของสีกลมกลืนเข้าหากัน และโครงสีทั้งหมดที่ไม่ตัดกันมากจนเกินไป 
โดยก าหนดทิศทางของสีที่สว่างที่สุดเข้ามาในทิศทางเดียวกันกับค่าน้ าหนักขาว-ด าที่สว่างที่สุด
ของภาพ เพ่ือให้ความรู้สึกที่เหมือนกับว่าความสว่างของแสงที่ก าลังเคลื่อนเข้ามาอย่างช้าๆ และ
ก าลังจะเลือนลับหายไปในชั่วขณะอย่างช้าๆด้วยเช่นกัน 

 

 

 
 

ภาพที่ 17 สี และโครงสี 
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วัสดุ และ อุปกรณ์ในการท าแม่พิมพ์ร่องลึก (Etching) 

1.แม่พิมพ ์

-แม่พิมพ์ทองแดง 

-แผ่นอครีลิคใสขนาด 1 มม. 

2. อุปกรณ์การเขียน 

- วานิชด า 

- เหล็กแหลม (Needle) 

- พู่กัน, พู่กันหูกระต่าย 

- ดินสอไข 

-กรดทองแดง 

-สีน้ ามันเขียนรูป 

3. เคมีภัณฑ์และวัสดุอุปกรณ์ 

- ทินเนอร ์

- น้ ามันสน 

-กอฮอล์ 

- กระดาษทราย เบอร์ 1000 

- ผงแอสฟัลตัม 

- กรดทองแดง 

-วานิชด า 

-สเปย์ 

-ผงยางสน 

4. วัสดุอุปกรณ์ในการพิมพ์ 

- การดาษพิมพ์งาน 

- กระดาษบรู๊ฟเหลือง 

- หมึกพิมพ์ Etching 
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- ฟอกซ์กี้(ท าความชื้นกระดาษ) 

- เกรียงตักหมึก 

- ผ้าซับใน(เช็ดหมึก) 

- กระดาษลอกลาย(ซับหมึก) 

- ผ้ากันเปื้อน 

- หน้ากากกันสารเคมี 

- ถุงมือยาง 

-ยางปาดส าหรับอัดหมึก 

-ลินสีด 

 

ขั้นตอนการเตรียมแม่พิมพ์เพื่อสร้างสรรค์ผลงาน 

- น าแม่พิมพ์ทองแดงท่ีได้ขนาดตามความต้องการแล้ว น ามาท าความสะอาดด้วยน้ ายาล้างจานล้างให้
ทั่วแม่พิมพ์ 

-น ากระดาษทรายน้ าอย่างละเอียด เบอร์ 1000 มาขัดผิวหน้าแม่พิมพ์ในทิศทางแนวตั้งขัดขึ้นและลง
ให้ทั่วแม่พิมพ์แล้วขัดไปทางแนวนอนทางซ้ายและขวาให้ทั่วแม่พิมพ์อีกรอบ   

-ใช้น้ าล้างแม่พิมพ์ให้สะอาด แล้วน ากระดาษบรู๊ฟมาซับน้ าบนแม่พิมพ์ใช้มือลูบกระดาษบรู๊ฟให้ทั่วแล้ว
น าไปตากพัดลมจนแห้งสนิท 

-เตรียมผสมวานิชด ากับน้ ามันสน อัตราส่วนผสม วานิชด า 1 ส่วน น้ ามันสน 3 ส่วน ไม่ควรผสมให้วา
นิชเหนือดมากจนเกินไป  

-น าแม่พิมพ์ที่เตรียมไว้น ามาวางเอียงกับพ้ืน 45 องศา จากนั้นใช้แปลงจุ่มวานิชด าที่ผสมไว้ ปาดลงบน
แม่พิมพ์ไปทางซ้ายและทางขวาไล่ลงมาจนทั่วแม่พิมพ์  

-น าแม่พิมพ์ที่ทาวานิชด าเสร็จแล้ว น ามาวางกับพ้ืนเรียบ เพื่อที่ให้วานิชด าเรียบเสมอกัน แล้วรอจนวา
นิชด าแห้งสนิท 

 



  28 

 
 

ภาพที่ 18 ขั้นตอนการขัดแม่พิมพ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 19 การเคลือบแม่พิมพ์ด้วยวานิชด า 
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ขั้นตอนการเขียนลายเส้นลงบนแม่พิมพ์ 

-หลังจากวานิชด าที่ทาลงบนแม่พิมพ์แห้งแล้ว ร่างภาพผลงาน ลงบนแม่พิมพ์  

- หลังจากท่ีเราได้ร่างภาพผลงานลงบนแม่พิมพ์แล้ว น าเหล็กแหลม (Needle) มาเขียนลงบนแม่พิมพ์
ตามท่ีเราได้ร่างภาพไว้บนแม่พิมพ์ 

-หลังจากได้โครงสร้างแบบที่เราต้องการ สามารถสร้างค่าน้ าหนัก เช่น การสานเส้นท าค่าน้ าหนัก เป็น
ต้น 

-เมื่อได้ผลงานที่เขียนเสร็จสมบูรณ์แล้ว กระบวนการต่อไปคือการกัดกรด 

 

 

 
 

ภาพที่ 20  การเขียนลายเส้นลงบนแม่พิมพ์ 
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ขั้นตอนการผสมกรด 

-น าน้ าเปล่าล้างท าความสะอาดภาชนะท่ีจะผสมกรด 

-จากนั้นควรใส่น้ าก่อนที่จะเติมกรดลงไปในสัดส่วนที่เราต้องการ 

- ตัวอย่างเช่น กรด 1:3 ใส่น้ าปริมาณ 30 ลิตร ใส่กรดทองแดงปริมาณ 10 กิโลกรัม รอให้กรดละลาย
ทั้งหมดจึงน าแม่พิมพ์ไปแช่ในอ่างกรด 

-เมื่อ เวลาครบก าหนดการกัดกรดที่เราจับเวลาไว้ น าแม่พิมพ์มาล้างน้ าให้สะอาด ตามด้วยซอสถั่ว
เหลือง และน้ าส้มสายชูเพ่ือล้างคราบกรดออกแล้วจึงล้างด้วยน้ ายาล้างจานอีกครั้ง เป่าให้แห้ง จึงท า
กระบวนการต่อไป 

 

ขั้นตอนการสร้างพื้นผิวด้วยเทคนิคซอฟกราวด์ (Soft ground) 

    Soft ground มีส่วนผสมของไขมันสัตว์ มีคุณสมบัติ ให้เส้นค่าน้ าหนักที่เบาบางและอ่อน
นุ่มกว่าการเขียนลงไปบนแม่พิมพ์โดยตรงและทนต่อกรดในระยะเวลาสั้นๆ วัสดุที่ใช้ควรมีความบาง 
ความอ่อน ของวัสดุ   มีขั้นตอนวิธีท าดังนี้ 

-น าลูกกลิ้งมากลิ้ง Soft ground ให้เป็นเนื้อเดียวกัน และกลิ้งให้ความบางเท่า ๆกัน  

-น าลูกกลิ้งที่กลิ้ง Soft ground เสร็จแล้วน ามากลิ้งบนหน้าผิวของแม่พิมพ์ที่ต้องการท าพ้ืนผิว 

-น าวัสดุที่มีพ้ืนผิวที่ต้องการมาวางบนต าแหน่งที่ต้องการท าพ้ืนผิว แต่วัสดุต้องมีคุณสมบัติบาง อ่อนนุ่ม 
เช่น ขนนก เชือก ผ้าลายลูกไม้ ผ้าตาข่าย เป็นต้น น ามาวางบนแม่พิมพ์ที่ได้กลิ้ง Soft ground ลงไป 

-น ากระดาษไขมาวางทับในส่วนที่วัสดุปิดทับลงไป แล้วน า กระดาษบรู๊ฟมาทับอีกครั้ง ปรับแท่นพิมพ์
ให้เบาแล้วจึงน าเข้าแท่นพิมพ์ 

-จากนั้นค่อยๆแกะวัสดุออกจากแม่พิมพ์ด้วยมีดคัทเตอร์ แล้วจึงน าไปกัดกรดตามเวลาที่ก าหนด 
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ภาพที่ 21  ขั้นตอนการท า Soft ground 

 

ขั้นตอนการการโรยผงแอสฟัลตั้มและสร้างน้ าหนักด้วยดินสอไข 

-น าแม่พิมพ์มาล้างน้ ามันสนให้สะอาดด้วยน้ ามันสนหรือทินเนอร์เพ่ือล้างคราบต่าง ๆ ที่เกาะบนผิว
แม่พิมพ์ออก 

-น าแม่พิมพ์ไปล้างด้วยน้ ายาล้างจาน หรือ ผงซักฟอก ให้สะอาดเพ่ือล้างคราบไขมันหน้าแม่พิมพ์ออก 

แล้วน าไปเป่าให้แห้งสนิท 

-น าแปลงปัดผงแอสฟัลตั้มที่เกาะตามผนังตู้ แล้วปิดตู้ให้สนิท เปิดเครื่องปั๊มลมปล่อยลมเข้าไปในตู้ รอ 
ประมาณ 10 วินาทีเพ่ือให้เศษต่างๆที่ค้างอยู่ในตู้ตกลงมาก่อนจึงน าแม่พิมพ์เข้าตู้โรยผง  

- ปิดตู้ จับเวลา ประมาณ 3-8 นาท ี

-จากนั้นค่อยๆ ประคองแม่พิมพ์ออกมา สังเกตแม่พิมพ์ระดับสายตาจะเห็นผงแอสฟัลตั้มสีน้ าตาล
เรียบเป็นระนาบเดียวกันบนแม่พิมพ์ ระวังอย่าให้ แม่พิมพ์ กระทบกระเทือนมาก 

-น าแม่พิมพ์ไปย่างกับไฟร้อนให้ทั่วแม่พิมพ์ 

-จากนั้นน ามาสร้างค่าน้ าหนักด้วยดินสอไข โดยเขียนไล่จากค่าน้ าหนักที่สว่างที่สุดไปจนถึงค่าน้ าหนัก
ที่เข้มที่สุด การเขียนไขหนึ่งน้ าหนักต่อการกัดกรดหนึ่งครั้ง และกัดกรดตามเวลาที่ก าหนด 

-หลังจากการกัดกรดล้างด้วยซอสถั่วเหลือง และน้ าส้มสายชู ไม่ควรล้างด้วยเกลือ เพราะเกลือท าให้ผง
แอสฟัลตั้มที่เกาะอยู่หน้าแม่พิมพ์หลุดออกได้ 
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ภาพที่ 22 การย่างผงแอสฟัลตั้มบนแม่พิมพ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

              

 

 

 

 

ภาพที่ 23 การเขียนน้ าหนักด้วยดินสอไข 
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ขั้นตอนการท าพื้นผิวด้วยผงคาร์บอน (ผงถ่ายเอกสาร) 

-น าผงคาร์บอนมาใส่ในภาชนะท่ีเตรียมไว้ใส่พอประมาณ 

-เทแอลกอฮอล์ขาว ลงในภาชนะท่ีใส่ผงคาร์บอนแล้วผสมให้เข้ากัน 

-น าผงคาร์บอนที่ผสมเสร็จแล้วใช้พู่กันเขียนลงบนแม่พิมพ์เอียงแม่พิมพ์เล็กน้อย 

-รอให้กอฮอล์ที่ผสมผงคาร์บอนระเหยจนแห้งสนิท 

-น าแม่พิมพ์ที่ท าเสร็จแล้วไปย่างกับไฟร้อน รอให้แม่พิมพ์เย็นลงแล้วจึงน าไปกัดกรด 

 

 
 

ภาพที่ 24  การสร้างพื้นผิวด้วยผงคาร์บอนหรือผงถ่ายเอกสาร  
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ขั้นตอนการสร้างพื้นผิวด้วยเศษดินสอไข, ทินเนอร์ 

-น าเศษดินสอไขมาผสมทินเนอร์ในภาชนะให้เหลวที่สุด 

-น าพู่กันเขียนลงบนแม่พิมพ์ 

-น าแม่พิมพ์ไปย่างไฟเพ่ือให้ไขเกาะบนแม่พิมพ์ได้ดี 

-น าไปแช่กรดตามเวลาที่ก าหนด 

 

 
 

ภาพที่ 25 การสร้างพื้นผิวเศษดินสอไข 
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ขั้นตอนการท าค่าน้ าหนักด้วยสเปรย์ 

-ก่อนที่จะน าสเปรย์มาท าน้ าหนัก น าแม่พิมพ์มาล้างน้ ายาล้างจานให้คราบไขมันที่ติดอยู่บนหน้า
แม่พิมพ์ออก  

-น าแม่พิมพ์มาเป่าให้แห้งสนิท 

-พ่นสเปย์ไล่น้ าหนักในทิศทางเดียวกันทีละน้ าหนักแล้วน าไปกัดกรด การพ่นสเปย์หนึ่งครั้งต่อการกัด
กรดหนึ่งครั้ง 

-ส่วนที่สเปรย์ลงไปปิดจะไม่ถูกกรดกัดลงบนหน้าแม่พิมพ์ส่วนที่เปิดคือส่วนที่เป็นค่าน้ าหนัก 

 

 
 

ภาพที่ 26 การสร้างน้ าหนักด้วยสเปย์ 
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ขั้นตอนการเขียนสีน้ ามันบนแม่พิมพ์ผิวเรียบ 

-ตัดแผ่นอครีลิคใสให้เท่ากับแม่พิมพ์ทองแดง 

-น าแผ่นอครีลิควางลงบนแม่พิมพ์ทองแดงให้ตรงกับต าแหน่งที่ก าหนดไว้ 

-เขียนสีน้ ามันที่ผสมลินสีดลงบนอครีลิคใสตามรูปทรงบนแผ่นทองแดง 

-จากนั้นเช็ดขอบแม่พิมพ์ทั้งสี่ด้านเหมือนข้ันตอนก่อนพิมพ์แม่พิมพ์ทองแดง 

 
 

ภาพที่ 27 การเขียนสีน้ ามันบนแม่พิมพ์ผิวเรียบ 

 

ขั้นตอนการพิมพ์งาน 

-น าแม่พิมพ์ร่องลึกมาอัดหมึกลงไปในร่องแม่พิมพ์ให้ทั่ว แล้วใช้กระดาษบรู๊ฟซับหมึกท้ังแม่พิมพ์ออก 

-น าผ้าซับในมาเช็ดวนหมึกให้ทั่วแม่พิมพ์ และ น ากระดาษลอกลายมาเช็ดวนซ้ าอีกครั้ง 

-น ากระดาษท่ีเตรียมไว้ส าหรับพิมพ์งานฉีดน้ าด้วยฟอกกี้ให้ทั่วทั้งสองด้านแล้วน ากระดาษบรู๊ฟทับ 

กระดาษพิมพ์งานแล้วฉีดน้ าอีกครั้งเพ่ือท าความชื้นให้กับกระดาษ 

- น าแม่พิมพ์ร่องลึกที่อัดหมึกเสร็จแล้ววางลงบนแท่นพิมพ์ จากนั้นน ากระดาษพิมพ์ที่ท าความชื้นไว้
ซับด้วยกระดาษบรู๊ฟทั้งสองด้าน แล้ววางกระดาษพิมพ์งานลงบนแม่พิมพ์ร่องลึก 
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-น ากระดาษบรู๊ฟวางทับกระดาษพิมพ์งานอีกครั้งจากนั้นวางทับด้วยผ้าสักหลาด 

-ปรับแท่นพิมพ์ให้ได้น้ าหนักท่ีพอดี หมุนแท่นพิมพ์ไปฝั่งตรงข้ามให้สุด  

-น ากระดาษบรู๊ฟออกและน าผลงานออกจากแม่พิมพ์ 

-น าผลงานมาขึงกับกระดานไม้และติดด้วยกระดาษกาวน้ าที่ขอบกระดาษพิมพ์งานทั้งสี่ด้ านเพ่ือไม่ให้
กระดาษท่ีพิมพ์งานย่น 

 

 
 

ภาพที่ 28 การท าความชื้นกระดาษ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 29 การอุดหมึกแม่พิมพ์ร่องลึก 
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ภาพที ่30 การติดกระดาษกาวน้ า 

 

ขั้นตอนการพิมพ์สีและขาวด า 

-น าแม่พิมพ์ผิวเรียบวางในจุดต าแหน่งที่ก าหนดไว้ และน ากระดาษกระดาษพิมพ์ที่ท าชื้นไว้มาวางบน
แม่พิมพ์ตามด้วยกระดาษบรู๊ฟ 

-หมุนแท่นไปอีกด้านแต่ให้แท่นหนีบปลายกระดาษไว้อยู่เพ่ือที่กระดาษจะได้อยู่ในต าแหน่งเดิม 

-น าแม่พิมพ์ผิวเรียบออกแล้วจึงน าแม่พิมพ์ทองแดงมาวางในต าแหน่งเดียวกับแม่พิมพ์ผิวเรียบ 

-หมุนแท่นไปให้สุดน ากระดาษออกและขึงงานด้วยกระดาษกาวน้ า 
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ภาพที่ 31 การพิมพ์สีแม่พิมพ์ผิวเรียบ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       

 

ภาพที่ 32 การพิมพ์ขาว-ด า แม่พิมพ์ร่องลึก 
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บทที่ 4 

 การพัฒนากระบวนการทางความคิดและการสร้างสรรค์ผลงาน 

  

ช่วงเวลาที่ใช้ในการพัฒนาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะข้าพเจ้าได้มีการพัฒนาทั้งเทคนิค รูปแบบ
สร้างสรรค์ผลงาน และกระบวนการทางความคิด เริ่มตั้งแต่ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ในช่วงเวลาที่ 1 
และ 2 วิทยานิพนธ์ในช่วงเวลาที่ 3  

 

ช่วงเวลาที่ 1 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ปี พ.ศ.2558 

เริ่มต้นคิดค้นรูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานไปพร้อมกับกระบวนการทางความคิด จึงร่างภาพ
ออกมาให้เห็นเป็นรูปธรรมโดยการใช้ร่างกายเพศชาย และหญิงที่หลุดจากลักษณะในความเป็นจริง
ของร่างกายมนุษย์ จินตนาการร่างกายเพศชาย หญิงจากมโนภาพที่ตนเองได้สร้างข้ึน ซึ่งชาย หญิง 

หันหลังออกมาทางผู้ชมโดยที่ไม่ได้เน้นทรวดทรง อวัยวะเพศ หรือหน้าอกผู้หญิงให้เด่นชัด เพราะ
ข้าพเจ้าไม่ต้องการที่จะเน้นในเรื่องของ เรือนร่าง เพ่ือก้าวข้ามในเรื่องของอารมณ์ทางเพศ รวมถึง
องค์ประกอบพ้ืนหลังของภาพ ให้ดูเป็นรูปทรงผู้หญิงให้สอดคล้องกับทิศทาง ท่าทางของชาย และ
หญิงโดยมีเพศหญิงหมุนเวียนไปโดยรอบ 
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ช่วงเวลาที่ 1 ภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ปี พ.ศ.2558 
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ภาพที่ 33 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ 

ชื่อผลงาน “untitled” 

ขนาด 80 X 60 ซม. 

เทคนิค ภาพพิมพ์ร่องลึก (Etching) 

ปีที่สร้าง 2558 
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ภาพที่ 34 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ 

 ชื่อผลงาน“untitled”  

ขนาด 80 X 60 ซม. 

เทคนิค ภาพพิมพ์ร่องลึก (Etching) 

ปีที่สร้าง 2558 
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ภาพที่ 35  ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ 

ชื่อผลงาน“untitled”  

ขนาด 80 X 60 ซม. 

เทคนิค ภาพพิมพ์ร่องลึก (Etching) 

ปีที่สร้าง 2558 
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ภาพที่ 36 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ 

ชื่อผลงาน“untitled”  

ขนาด 80 X 60 ซม. 

เทคนิค ภาพพิมพ์ร่องลึก (Etching) 

ปีที่สร้าง 2558 
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ข้อสรุปช่วงเวลาที่ 1 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ปี พ.ศ. 2558 

ในช่วงระยะเวลาที่ 1 นั้นเป็นการเริ่มต้นทั้งกระบวนการทางความคิด และกระบวนการทาง
สร้างสรรค์ผลงาน ซึ้งทั้งสองกระบวนกรยังไม่ค่อยชัดเจน และยังคงต้องพัฒนาทางด้านเนื้อหา และ
การสร้างสรรค์ผลงานเพ่ิมเติมจากเดิม เพ่ือต่อยอดทางความคิดและการแสดงออกผ่านผลงาน
สร้างสรรค์ให้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น อีกทั้งยังต้องศึกษา ค้นคว้า ทดลองทางด้านรูปแบบผลงาน และ
เทคนิคเพ่ิมข้ึน เพ่ือให้ได้ผลที่สอดคล้องกับกระบวนการทางความคิด 

 

 

 

ช่วงเวลาที่ 2 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ปี พ.ศ.2559 

ช่วงเวลาที่ 2 นี้ได้คิดค้นการท าพ้ืนผิวของท้องฟ้าในส่วนพ้ืนที่ว่างของภาพและเพ่ิมวัตถุที่
ต้องการสื่อความหมายในกระบวนการทางความคิดให้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น และได้เพ่ิมเติมเทคนิคภาพ
พิมพ์ผิวเรียบมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานในเรื่องของสี สีที่เลือกใช้ในบรรยากาศของท้องฟ้าท าให้มี
เรื่องราวบรรยากาศของผู้หญิงมากขึ้นวัตถุที่น ามาใช้สื่อถึงเพศชาย หญิงเพ่ือให้ดู เชื่อมโยง
ความสัมพันธ์ทางความรู้สึก การซึมซับการหล่อเลี้ยงซึ่งกันและกัน ในชิ้นที่ 5 และ 6 ได้ตัดทอนผู้หญิง
ที่หมุนเวียนโดยรอบออก เพ่ือให้ภาพผลงานดูไม่อึดอัดมากจนเกินไปคงเหลือเพศชาย เพศหญิงซึ่งเป็น
องค์ประกอบหลักและวัตถุซึ่งเป็นองค์ประกอบรองของภาพ 
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ช่วงเวลาที่ 2 ภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ปี พ.ศ.2559 
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ภาพที่ 37 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ 

ชื่อผลงาน“MILD MIND” 

ขนาด 80 X 60 ซม.   

เทคนิค ภาพพิมพ์ร่องลึก ภาพพิมพ์ผิวเรียบ (Etching, Monoprint) 

ปีที่สร้าง 2559 



  49 

 
        

 ภาพที่ 38  ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ 

 ชื่อผลงาน“MILD MIND 2”  

ขนาด 80 X 60 ซม.   

เทคนิค ภาพพิมพ์ร่องลึก ภาพพิมพ์ผิวเรียบ (Etching, Monoprint) 

ปีที่สร้าง 2559 
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ภาพที่ 39 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ 

ชื่อผลงาน“MILD MIND 3” 

ขนาด 80 X 60 ซม.   

เทคนิค ภาพพิมพ์ร่องลึก ภาพพิมพ์ผิวเรียบ (Etching, Monoprint) 

ปีที่สร้าง 2559 
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ภาพที่  40 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ 

ชื่อผลงาน“MILD MIND 4”  

ขนาด 80 X 60 ซม.   

เทคนิค ภาพพิมพ์ร่องลึก ภาพพิมพ์ผิวเรียบ (Etching, Monoprint) 

ปีที่สร้าง 2559 
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 ภาพที่ 41 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ 

 ชื่อผลงาน“MILD MIND 5”  

ขนาด 80 X 60 ซม.   

เทคนิค ภาพพิมพ์ร่องลึก ภาพพิมพ์ผิวเรียบ (Etching, Monoprint) 

ปีที่สร้าง 2559 



  53 

 
 

ภาพที่ 42 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ 

ชื่อผลงาน“MILD MIND 6”  

ขนาด 60 X 80 ซม.   

เทคนิค ภาพพิมพ์ร่องลึก ภาพพิมพ์ผิวเรียบ (Etching, Monoprint) 

ปีที่สร้าง 2559 
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ข้อสรุปช่วงเวลาที่ 2 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ปี พ.ศ.2559 

ในระยะเวลาที่ 2 นั้นได้มีการพัฒนาเพ่ิมเติมในเรื่องของสีเข้าไปในผลงานสร้างสรรค์ ให้
ผลงานได้มีชีวิต ชีวา ซึ่งยังต้องพัฒนาในเรื่องบรรยากาศของสี  และการทับซ้อนของสี เพ่ือให้
สอดคล้องกับกระบวนการทางความคิดไปพร้อมๆกับการพัฒนากระบวนการทางเทคนิค ในขั้นตอน
การท าเทคนิคนั้นได้ทดลอง แก้ไข ปรับปรุงถึงปัญหาที่เกิดขึ้นท าให้ได้เห็นมุมมองทั้งผลดี และผลเสีย
เพ่ือจะได้พัฒนาต่อไปให้ดีขึ้น ส่วนในเรื่องขององค์ประกอบของภาพได้พัฒนาในเรื่องของท่าทาง 
จังหวะการไหลเวียนเข้าหากันระหว่างร่างกายมนุษย์ วัตถุ พ้ืนหลัง พ้ืนที่ว่าง และค่าน้ าหนักให้
องค์ประกอบทั้งหมดเชื่อมโยงเข้าหากันมากยิ่งขึ้น ซึ่งสองชิ้นสุดท้ายในระยะเวลาที่สองนี้ได้ตัดทอด
กลุ่มคนที่หมุนเวียนอยู่บนท้องฟ้าออก เพ่ือพ้ืนที่ว่างจะได้ท างานอย่างเต็มที่ และท าให้ภาพดูไม่อึดอัด
มากจนเกินไป 

 

 

 

ช่วงเวลาที่ 3 ผลงานวิทยานิพนธ์ ปี พ.ศ.2560 

ผลงานวิทยานิพนธ์ชื่อจิตใจที่อ่อนโยนในความรัก (LOVE IN MILD MIND) ผลงานชุดนี้ได้มี
การทดลองในเรื่องของโทนสีต่าง ๆมากขึ้นและจัดวางจังหวะไหลเวียนของพ้ืนผิว และองค์ประกอบ
พ้ืนหลังของภาพเพ่ือให้สอดคล้องเชื่อมโยงกับทิศทางร่างกายเพศชาย หญิง และวัตถุที่ เป็น
องค์ประกอบหลักและรองของภาพเพ่ือให้องค์ประกอบของภาพไหลเวียนและเชื่อมโยงซึ่งกันและกัน 
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ช่วงเวลาที่ 3 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ปี พ.ศ.2560 
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ภาพที ่43 ผลงานวิทยานิพนธ์ 

ชื่อผลงาน “LOVE IN MILD MIND 7” 

ขนาด 80 X 60 ซม.   

เทคนิค ภาพพิมพ์ร่องลึก ภาพพิมพ์ผิวเรียบ (Etching, Monoprint) 

ปีที่สร้าง 2560 
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ภาพที่  44 ผลงานวิทยานิพนธ์ 

ชื่อผลงาน “LOVE IN MILD MIND 8” 

ขนาด 80 X 60 ซม.   

เทคนิค ภาพพิมพ์ร่องลึก ภาพพิมพ์ผิวเรียบ (Etching, Monoprint) 

ปีที่สร้าง 2560 
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ภาพที่ 45  ผลงานวิทยานิพนธ์ 

ชื่อผลงาน “LOVE IN MILD MIND 9” 

ขนาด 80 X 60 ซม.   

เทคนิค ภาพพิมพ์ร่องลึก ภาพพิมพ์ผิวเรียบ (Etching, Monoprint) 

ปีที่สร้าง 2560 
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ภาพที่ 46 ผลงานวิทยานิพนธ์ 

ชื่อผลงาน “LOVE IN MILD MIND 10” 

ขนาด 60 X 80 ซม.   

เทคนิค ภาพพิมพ์ร่องลึก ภาพพิมพ์ผิวเรียบ (Etching, Monoprint) 

ปีที่สร้าง 2560 
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ภาพที่ 47 ผลงานวิทยานิพนธ์ 

ชื่อผลงาน “LOVE IN MILD MIND 11” 

ขนาด 80 X 60 ซม.   

เทคนิค ภาพพิมพ์ร่องลึก ภาพพิมพ์ผิวเรียบ (Etching, Monoprint) 

ปีที่สร้าง 2560 
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ภาพที่ 48 ผลงานวิทยานิพนธ์ 

ชื่อผลงาน “LOVE IN MILD MIND 12” 

ขนาด 60 X 80 ซม.   

เทคนิค ภาพพิมพ์ร่องลึก ภาพพิมพ์ผิวเรียบ (Etching, Monoprint) 

ปีที่สร้าง 2560 
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ภาพที่ 49 ผลงานวิทยานิพนธ์ 

ชื่อผลงาน “LOVE IN MILD MIND 13” 

ขนาด 60 X 40 ซม.   

เทคนิค ภาพพิมพ์ร่องลึก ภาพพิมพ์ผิวเรียบ (Etching, Monoprint) 

ปีที่สร้าง 2560 
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ภาพที่ 50 ผลงานวิทยานิพนธ์ 

ชื่อผลงาน “LOVE IN MILD MIND 14” 

ขนาด 40 X 60 ซม.   

เทคนิค ภาพพิมพ์ร่องลึก ภาพพิมพ์ผิวเรียบ (Etching, Monoprint) 

ปีที่สร้าง 2560 
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ภาพที่ 51 ผลงานวิทยานิพนธ์ 

ชื่อผลงาน “LOVE IN MILD MIND 15” 

ขนาด 40 X 60 ซม.   

เทคนิค ภาพพิมพ์ร่องลึก ภาพพิมพ์ผิวเรียบ (Etching, Monoprint) 

ปีที่สร้าง 2560 
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ข้อสรุปช่วงเวลาที่ 3 ผลงานวิทยานิพนธ์ ปี พ.ศ.2560 

 ในผลงานวิทยานิพนธ์ช่วงเวลาที่ 3 นั้นได้มีการทดลองและพัฒนาเรื่องบรรยากาศของสีให้สีมี
การทับซ้อนกันมากขึ้น ซึ่งในการทับซ้อนของสีนั้นท าให้เกิดสีใหม่จากการทับซ้อน เกิดความอัดแน่น
ขึ้นในบรรยากาศของสี และกระจายสีที่อ่อนแทรกเข้าไปในค่าน้ าหนักสีที่เข้ม เพ่ือไม่ให้สีที่เข้มหนาทึบ
จนเกินไปท าให้มีบรรยากาศท่ีเบาบางแทรกอยู่ด้วยเป็นการกระจายน้ าหนักของสีเพ่ือไม่ให้บรรยากาศ
ของสีตัดกันมากไป จึงใช้พู่กันสะบัดในบางจุดเพื่อให้ได้แสงที่พุ่งออกมาจากความหนาทึบของสี 

ส่วนองค์ประกอบหลัก องค์ประกอบรอง และวัตถุนั้นนั้นได้ขยายขึ้นเพ่ือเพ่ิมความชัดเจนในเรื่องของ
องค์ประกอบที่เป็นจุดเด่น จุดรอง บางภาพได้ตัดทอนพ้ืนหลังในบางส่วนให้เบาบางลง และบางภาพ
ได้เพ่ิมพ้ืนที่ว่างให้ภาพดูไม่อึดอัด เพ่ือให้พ้ืนหลังและพ้ืนที่ว่างรองรับองค์ประกอบที่เป็นจุดเด่น  

จุดรองของภาพผลงาน 
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บทที่ 5  

บทสรุป 

 

องค์ความรู้ที่ได้รับจากการสร้างผลงานศิลปะในครั้งนี้ ได้สร้างมาจากพ้ืนฐานจากการอยู่ร่วม
สังคมในเพื่อนผู้หญิงและ แม่ ท าให้ตนเองเกิดความรู้สึก ปลอดภัย อบอุ่นใจ จึงเกิดการซึมซับนิสัยเข้า
มา อย่างรู้สึกตัวและไม่รู้สึกตัว จึงท าให้ในชีวิตประจ าวันคิดอย่างละเอียดอ่อนมากยิ่งขึ้น น ามาซึ่งการ
เกิดแนวคิดต่อสภาพแวดล้อมของผู้หญิงที่มีอยู่ในชีวิตประจ าวัน เกิดการคิดที่จะกลับค่าความรู้สึกใน
การมองเพ่ือที่จะคิดให้ละเอียดอ่อนมากยิ่งขึ้น  จากการเปลี่ยนสภาพแวดล้อมแบบเดิม ๆโดยวิธีการ
สร้างสรรค์ผ่านร่างกายมนุษย์ของเพศชาย หญิง รูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ และ
แนวความคิด เปลี่ยนค่าให้ตรงกับจินตนาการแบบฟุ้งฝันให้ผิดจากความเป็นจริงซึ่งเปลี่ยนจาก
ความหมายเดิมให้เกิดความหมายในเชิงบวก โดยการสร้างจินตนาการในด้านบวกต่อท่าทาง จังหวะ
ของร่างกายเพศชาย เพศหญิง และวัตถุเหล่านั้น เกิดการปรับเปลี่ยนรูปแบบของความแข็งกระด้าง
เป็นความอ่อนเบาทางด้านความรู้สึก โดยสอดคล้องกับกระบวนการทางเทคนิคแม่พิมพ์ร่องลึกที่ถูก
น้ ากรดกัดกล่อนพ้ืนผิวให้บางลงตามธรรมชาติ เปรียบเหมือนความรู้สึกที่ได้รับซึ่งค่อยๆถูกขัดเกลา
จากความละเอียดอ่อนจากแม่ และเพ่ือนผู้หญิงอย่างรู้สึกตัวและไม่รู้สึกตัวโดยเป็นไปอย่างธรรมชาติ 
ในขณะเดียวกันการถูกกัดกล่อนของแม่พิมพ์ร่องลึกนั้นก็ให้ความหนักแน่นของแรงกดทับจากแท่น
พิมพ์ที่กดลงบนกระดาษพิมพ์งานจึงท าให้เกิดพ้ืนผิว รอยนูนบนกระดาษ เปรียบเหมือนความรู้สึกที่
หนักแน่น เข็มแข็ง และมั่นคงจากการถูกขัดเกลาโดยความรู้สึกที่อ่อนไหว ละเอียดอ่อนซึ่งให้
ความรู้สึกท่ีหนักแน่นแต่อ่อนโยนดังดอกไม้ในขณะเดียวกัน และสอดคล้องกับกระบวนการทางเทคนิค
แม่พิมพ์ผิวเรียบด้วยเช่นกัน ซึ่งน้ าหนักแท่นพิมพ์ที่ใช้แรงในการกดทับแม่พิมพ์สู่กระดาษ น้อย และ
เบากว่าแรงกดทับของแม่พิมพ์ร่องลึก จึงเป็นแม่พิมพ์ที่ใช้ในการพิมพ์สีน้ ามันบนกระดาษ จาก
กระดาษท่ีดูดซึมสีให้ความรู้สึกท่ีเบาบาง อ่อนนุ่มของสี และสีที่หนักแน่นในบางจังหวะ รวมถึงแรงกด
แม่พิมพ์ที่เบากว่าแม่พิมพ์ร่องลึก สื่อถึงการซึมซับที่เบาบางทางด้านความรู้สึกจากความอ่อนโยน
ละเอียดอ่อนที่ได้รับด้วยเช่นกัน 

ปัญหาและข้อเสนอแนะในการสร้างสรรค์ของผลงาน บ่อยครั้งที่เกิดปัญหาในการแก้ไข
ผลงานเพ่ือให้ได้ผลที่ออกมาตามที่คาดหวังไว้หรือใกล้เคียงที่สุดเพ่ือให้เกิดความสมบูรณ์ของผลงาน 
เช่นทางด้านการพัฒนาเทคนิคที่ข้าพเจ้าได้ทดลองกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน และวิธีกระบวนการ
ทางความคิด เพ่ือให้ผลออกมาใกล้เคียงที่สุด ท าให้ข้าพเจ้าได้เห็นผลที่เป็นไปตามคาดหมาย และ ไม่
เป็นไปตามคาดหมาย ซึ่งผลลับทั้งสองอย่างนี้ท าให้ตนเองได้เห็นข้อดีและข้อเสียของผลที่ ออกมาตาม
คาดหมาย และ ไม่เป็นไปตามคาดหมาย ทั้งสองสิ่งนี้มีทั้งข้อดีและข้อเสียซึ่งท าให้ตนเองได้เรียนรู้และ
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สามารถน ามาแก้ไข ปรับปรุง และ พัฒนาในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ และวิธีกระบวนการทาง
ความคิด ซึ่งในบางครั้งข้อผิดพลาดของกระบวนการทางความคิด และกระบวนการทางเทคนิคได้เพ่ิม
ความรู้ เพ่ิมความเข้าใจถึงปัญหาที่เกิดขึ้นทั้งผลดี ผลเสียและในบางครั้งผลเสียก็ให้สิ่งที่ดีกว่าสิ่งที่ตั้ง
เป้าไว้แต่แรก จึงเกิดความรู้ใหม่ในความผิดพลาดโดยไม่ตั้งใจของตนเองอีกด้วย   

 

 

  



 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

รายการอ้างอิง 

 

รายการอ้างอิง 
 

 

คาลิล ยิบราน. ปรัชญาชีวิต.  กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์ผเีสื้อ, 2553. 

 

 



 



 

ประวัติผู้เขียน 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นาย วรกร ค าประเสริฐ 
วัน เดือน ปี เกิด 3 กุมภาพันธ์ 2534 
สถานที่เกิด โรงพยาบาลเชียงดาว 
วุฒิการศึกษา 2546: โรงเรียนยุพราชวิทยาลัย จ.เชียงใหม่  

2552: คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  
2558: คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ที่อยู่ปัจจุบัน 10 ซ.4 ถ.กู่เต้า ต.ศรีภูมิ อ.เมือง จ.เชียงใหม่ 50200 
ผลงานตีพิมพ์ 2560   :การแสดงผลงานนิทรรศการกลุ่ม Medium โดยนกัศึกษาศิลป

มหาบัณทิต สาขาวิชา ภาพพิมพ์ คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ปีการศึกษา 2560 ธนาคารกรุงไทย สาขา เยาวราช 
กรุงเทพฯ  
:การแสดงผลงานศิลปะภาพพิมพ์นานาชาติ Triennial in Cieszyn ประเทศ
โปรแลนด์  
:การแสดงผลงานศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 63  
2559  :การแสดงผลงานศิลปะภาพพิมพ์นานาชาติ Roc 2016 ประเทศ 
ไต้หวัน  
:การแสดงศิลปกรรมรุ่นเยาว์ ครั้งที่ 33  
:การแสดงศิลปกรรม ปตท  
2558  :การแสดงผลงานศิลปะภาพพิมพ์นานาชาติ lodz ครั้งที่ 1 
ประเทศโปรแลนด์  
2557  :การแสดงผลงานศิลปะ local everywhere Intervention ศูนย์
ศิลปะและวัฒนธรรม จ.เชียงใหม่  
  :การแสดงศิลปกรรมรุ่นเยาว์ ครั้งที ่31  
  :การแสดงผลงานศิลปะภาพพิมพ์ โรงแรม SALA จ.อยุธยา  
2555  :การแสดงผลงานครบรอบ 30 ปี คณะวิจิตรศิลป์ 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ จ.เชียงใหม่  
2554  :การแสดงผลงานศิลปะภาพพิมพ์นิทรรศการ Art Giving to 
friend (Tsunami Sendi Japan)  
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 คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ จ.เชียงใหม่  
  :การแสดงผลงานศิลปะภาพพิมพ์นิทรรศการ Art Giving to friend 
(ยิ้มพิมพ์ใจ) คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ จ.เชียงใหม่  
2553  :การแสดงผลงานศิลปะภาพพิมพ์นิทรรศการ M&C คณะวิจิตร
ศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ จ.เชียงใหม่   
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