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บทคัดย่อภาษาไทย 

58004207 : ทัศนศิลป์ แผน ก แบบ ก 2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต 
ค าส าคัญ : ภาพทับซ้อนของร่องรอยจากความทรงจ า 

นางสาว นอเดียนา บีฮิง: ภาพทับซ้อนของร่องรอยจากความทรงจ า อาจารย์ที่ปรึกษา
วิทยานิพนธ์ : อาจารย ์ฤทัยรัตน ์ค าศรีจนัทร์ 

  
วิทยานิพนธ์ชุด “ภาพทับซ้อนของร่องรอยจากความทรงจ า” เป็นภาพผลงานที่แสดงถึง

ร่องรอยวิถีชีวิตของคนในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ โดยการน ารูปแบบโครงสร้างทาง
สถาปัตยกรรมในท้องถิ่นทั้งภายนอกและภายในบ้าน มาทับซ้อนกับแนวความคิดและอารมณ์
ความรู้สึกของตนเองผ่านความทรงจ า ด้วยการหวนร าลึกถึงสภาพความเป็นสถาปัตยกรรมแบบดั้งเดิม 
ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นมาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมผสมในรูปแบบผลงานศิลปะร่วมสมัย ซึ่งอาศัย
กรรมวิธีการน าเสนอผลงานทางเทคนิคการเย็บปักและการทับซ้อนด้วยผ้าตาข่าย มาผสมผสานกัน 
โดยน าแรงบันดาลใจมาปะติดปะต่อความคิด และเนื้อหาเรื่องราวดังกล่าว ประกอบกับน าแนว
ทางการสร้างสรรค์ผลงานทั้งรูปธรรม (รูปทรง) และนามธรรม (อารมณ์ความรู้สึก) เพื่อให้ผลงานมี
ความสัมพันธ์และเชื่อมโยงสอดคล้องกับแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ
ตนด้วยรูปแบบผลงานจิตรกรรมสองมิต ิ
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

58004207 : Major (VISUAL ARTS) 
Keyword : Overlapping Traces of Memory 

MISS Nordiana BEEHING: Overlapping Traces of Memory  Thesis advisor :  
Ruthairat Kumsrichan 

  
The thesis “Overlaying and Overlapping Pictures from the Traces of 

Memory” displays the traces of the way of life of the people in the three southern 
provinces of Thailand by putting the forms of both internal and external local 
architectural structures in an overlapping and overlaying manner with the artist’s 
thoughts, feelings, and emotions, reflected through the reminiscence of traditional 
architectures. The traditional architectures possess unique local identities which are 
then used to create paintings in the form of contemporary artworks based on the 
mixed presentation of embroidery techniques and overlaying with net clothes. The 
artist utilizes the inspiration to piece together notions and contents of the story, and 
uses the creation of both concrete work (shapes) and abstract work (emotions and 
feelings), to create the association and alignment between the artwork and the 
unique individual idea of artwork creation in the form of two dimensional paintings. 
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บทที ่1  

 
บทนา้ 

ความเป็นมาและความสา้คัญ 

วิถีชีวิตในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ เป็นจังหวัดที่มีความหลากหลายทางด้าน
ศิลปวัฒนธรรมทั้งประเพณี ศาสนา ภาษา เศรษฐกิจ รวมไปถึงบ้านเป็นสถาปัตยกรรมที่มนุษย์ใช้เป็น
ที่อยู่อาศัย  ก่อให้เกิด ความรัก ความอบอุ่น ความปลอดภัย สถาปัตยกรรมเป็นอาคารหรือสิ่งก่อสร้าง 
รวมถึงสิ่งแวดล้อมที่เกี่ยวข้องทั้งภายในและภายนอก  เป็นที่มาจากการออกแบบของมนุษย์ด้วย
ความรู้ทางศิลปะ เพื่อความสวยงามและที่ส้าคัญเพื่อประโยชน์ใช้สอย  สถาปัตยกรรมยังเป็นสื่อ
ความคิด และสัญลักษณ์ทางวิถีชีวิตของสังคม ดังนั้นลักษณะของบ้านเรือนจะต้องสร้างให้มีความ
เหมาะสมกับลักษณะภูมิประเทศ ภูมิอากาศ ตลอดจนวัฒนธรรมของผู้คนในแต่ละสังคม  เช่นเดียวกับ
สถาปัตยกรรมพื้นถิ่นในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ 

สถาปัตยกรรมเป็นปัจจัยอย่างหนึ่งได้สร้างขึ้นเพื่อเอื้ออ้านวยในการอยู่อาศัยและการด้ารงชีพ
ของมนุษย์  และยังสามารถสะท้อนถึงฐานะเศรษฐกิจของเจ้าของได้1  ซึ่งในแต่ละภูมิภาคก็มีความ
แตกต่างกันไป มีรูปแบบโครงสร้างของบ้านที่แตกต่างกันตามท้องถิ่นที่อาศัยสถาปัตยกรรมในพื้นที่
สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ เป็นสถาปัตยกรรมที่เป็นในลักษณะของเรือนไม้เป็นส้าคัญ และแสดงถึง
ความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นทั้งในเขตหมู่บ้าน หรือในสังคมเมือง มีความแตกต่างกันไปตามยุคสมัย 
มีการพัฒนาสิ่งก่อสร้าง และการได้รับอิทธิพลจากตะวันตกเข้ามาท้าให้สถาปัตยกรรมมีความร่วม
สมัยใหม่มากขึ้นลักษณะสถาปัตยกรรมซึ่งอดีตเป็นเพียงไม้ที่ใช้ประกอบสร้างบ้าน  ปัจจุบันกลับเป็น
ปูนซีเมนต์   สิ่งแวดล้อมที่อยู่รอบตัวหรือในปัจจุบันเริ่มลดบทบาทเป็นไปตามความนิยมของสังคมแต่
ละยุคสมัย  ไม่ใช่แค่ลักษณะของบ้านที่มีความแตกต่างตามภูมิภาค  วิถีความเป็นอยู่ของผู้คนที่อาศัย
อยู่ในพื้นที่ก็เริ่มลดความส้าคัญในการรักษาความเป็นท้องถิ่น ลักษณะบ้านจึงมีความทรุดโทรม และ
ถูกทิ้งร้างในที่สุด ผลกระทบดังกล่าวนี้ท้าให้เยาวชนในท้องถิ่นเห็นถึงคุณค่าของความส้าคัญในด้าน
สถาปัตยกรรมมีน้อยลง  เหลือเพียงร่องรอยของวิถีชีวิต ร่องรอยของผู้คนที่เคยอาศัยอยู่ในบ้าน  

                                                            
1 เขต รัตนจรณะ และคณะ (2537). เรือนไทยมุสลิมในจังหวัดชายแดนภาคใต้ = The domestic 
architecture of the Thai Muslim culture in the Southern Border Provinces of Thailand 
/ วิจัยโดย เขต รัตนจรณะ ... [และคนอ่ืนๆ]. ปัตตานี, มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์. 
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ร่องรอยของไม้ที่สามารถแสดงถึงเรื่องราว ความทรงจ้าในอดีต ผ่านรูปทรงโครงสร้างของ
สถาปัตยกรรมทั้งภายในและภายนอก   
 จากที่กล่าวมาข้างต้น ผู้สร้างสรรค์เกิดแรงบันดาลใจที่จะสร้างสรรค์ผลงานศิลปะโดยใช้
รูปแบบจิตรกรรมแบบสองมิติ น้าเรื่องราวที่ต้องการหวนร้าลึกถึงลักษณะบ้านเรือนแบบดั้งเดิม มา
น้าเสนอและสื่อสารผ่านผลงานศิลปะ ผ่านกระบวนการทางเทคนิคด้วยการเย็บปัก และใช่วัสดุเย็บผ้า 
ขณะเดียวกันใช้เทคนิควิธีฉีกตัด ปะติดกระดาษเพื่อสร้างลักษณะสมจริงของพื้นผิวที่ลอกรุ่นผุพังตาม
กาลเวลา ซึ่งการน้าเทคนิคที่น้ามาใช้ร่วมกัน เปรียบดั่งผู้สร้างสรรค์ต้องการแสดงสถาปัตยกรรมที่ถูก
ละเลย ทิ้งร้าง กระทั้งถูกทิ้งร้าง จึงท้าให้ความทรงจ้าของผู้คนในท้องถิ่นเริ่มถูกจางหายลงไปเรื่อยๆ ผู้
สร้างสรรค์จึงสร้างภาพจ้าลองจากความทรงจ้าผ่านสองมือเข้ากับวัสดุ ก่อนจะเย็บชิ้นส่วนต่างๆใน
ความทรงจ้าเข้าด้วยกัน เพื่อปะติดปะต่อให้สภาพสถาปัตยกรรมในพื้นถิ่นกลับมามีชีวิตอีกครั้ง ซึ่งการ
เย็บปักเปรียบเสมือนการซ่อมแซม รื้อฟื้น ความทรงจ้าของคนในพื้นที่  เพื่อให้ผู้คนในท้องถิ่นสามารถ
เห็นถึงคุณค่าสถาปัตยกรรมหรือลักษณะเรือนไม้ในท้องถิ่นของตนเอง ตระหนักถึงความส้าคัญของ
เรือนไม้ในท้องถิ่นที่อาศัยอยู่  โดยไม่ค้านึงถึงสภาพสังคมจะเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย  สถาปัตยกรรม
ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะก็จะไม่เสื่อมสลายไป  ถ้าผู้คนในท้องถิ่นเห็นถึงความส้าคัญ และรักษาความ
เป็นเอกลักษณ์ในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ก็จะคงอยู่และสามารถท้าให้เกิดความภาคภูมิใจแก่
ประชาชน สังคม และลูกหลานในรุ่นต่อไป 

 

ความมุ่งหมายและวตัถุประสงคข์องการศกึษา 

เพื่อศึกษาความรู้สึกทางอารมณ์ในการแสดงออก ผ่านรูปทรงโครงสร้างทั้งภายนอกและภายใน
บ้าน โดยน้าเสนอร่องรอยวิถีชีวิตในลักษณะเรือนไม้ และน้าโครงสร้างมาเป็นสัญลักษณ์ในการแสดง
ออกเป็นผลงานจิตรกรรมสองมิติ เพื่อเป็นสื่อในการแสดงออกให้ผู้ชมตระหนักถึงความเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะในท้องถิ่น น้าสัญลักษณ์โครงสร้างบ้าน และเทคนิควิธีการเย็บปักมาสร้างสรรค์ผลงาน เพื่อ
แสดงถึงการเติมเต็มในส่วนที่ขาดไปผ่านรูปทรงสถาปัตยกรรม เปรียบดังข้าพเจ้าเอง ต้องการซ่อมแซม 
และบันทึกความทรงจ้า ปะติดปะต่อภาพให้มีชีวิตได้อีกครั้ง เพื่อให้ผู้คนในท้องถิ่นไม่ละเลยต่อสภาพ
สถาปัตยกรรมที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นของตน 
 

สมมตฐิานของการศึกษา 

แนวเรื่องที่น้ารูปแบบของผลงานเกี่ยวกับร่องรอยวิถีชีวิต ผ่านรูปทรงสถาปัตยกรรมของชาว
มลายูในท้องถิ่นสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ โดยเน้นอารมณ์ความรู้สึก น้าโครงสร้างบ้านทั้งภายใน
และภายนอกของบ้านมาสร้างสรรค์ผลงาน น้าสัญลักษณ์เครื่องใช้ในบ้าน เพื่อเป็นสื่อสัญลักษณ์ถึง
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ร่องรอยของคนที่เคยอยู่อาศัยโดยใช้เทคนิคการเย็บปัก เพื่อแสดงถึงการซ่อมแซม ต่อเติมในส่วนที่
ก้าลังขาดไปในท้องถิ่น และบันทึกความทรงจ้าของคนในท้องถิ่น 

แนวความคดิ 

ข้าพเจ้าน้าเสนอคุณค่าความส้าคัญในเรื่องสถาปัตยกรรมในท้องถิ่น แสดงถึงร่องรอยวิถีชีวิต 
ผ่านรูปทรงสถาปัตยกรรมโบราณ  เนื่องจากปัจจุบันสถาปัตยกรรมโบราณเริ่มที่จะเปลี่ยนไปตามยุค
สมัย จากอดีตลักษณะสถาปัตยกรรมเป็นไม้ทั้งหลัง ปัจจุบันกลับมีการผสมผสานรับอิทธิ พลจาก
ตะวันตกเป็นส่วนใหญ่ จึงท้าให้คุณค่าของสถาปัตยกรรมที่เป็นแบบดั้งเดิมเริ่มลดบทบาทลง 
ความส้าคัญก็เริ่มลดน้อยลง จากที่กล่าวข้างต้น ข้าพเจ้าจึงน้าอารมณ์ความรู้สึกที่ได้สัมผัสและพบเห็น 
มาสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมสองมิติ เพื่อให้ตระหนักถึงคุณค่าของสถาปัตยกรรมในท้องถิ่นผ่าน
กระบวนการการเย็บปัก แสดงถึงการเติมเต็มในส่วนที่ขาดไปผ่านรูปทรงสถาปัตยกรรม เปรียบเทียบ
ดังข้าพเจ้าเอง ก็ต้องการซ่อมแซม และบันทึกความทรงจ้า เพื่อรักษาความเป็นท้องถิ่นในพื้นที่สาม
จังหวัดชายแดนภาคใต้เช่นกัน 
 

ขอบเขตการสร้างสรรคผ์ลงาน 

1. ขอบเขตด้านเนื้อหา   
ข้าพเจ้าศึกษาเนื้อหาเกี่ยวกับลักษณะความเป็นวิถีชีวิตและสถาปัตยกรรมในท้องถิ่นสาม

จังหวัดชายแดนภาคใต้ โดยน้าเสนอถึงร่องรอยของวิถีชีวิต  ผ่านรูปทรงสถาปัตยกรรมในท้องถิ่น เพื่อ
ตระหนักถึงคุณค่าความส้าคัญของสถาปัตยกรรมในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ 

2. ขอบเขตด้านรปูแบบวิธีการ 
ในภาพผลงานศิลปะของข้าพเจ้า  ข้าพเจ้าน้าเสนอผลงานในรูปแบบจิตรกรรมสองมิติ โดย

ใช้เทคนิควิธีการ จิตรกรรมเทคนิคผสม โดยเน้นการเย็บปัก และการทับซ้อนด้วยผ้า เพื่อเป็น
สัญลักษณ์ทางความรู้สึกทางอารมณ์เพื่อแสดงออกถึงการซ่อมแซม และบันทึกเรื่องราววิถีชีวิตของคน
ที่อยู่ในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ โดยเน้นโครงสร้างบ้านเพ่ือเป็นสื่อส้าคัญในตัวผลงาน 

3.  ขอบเขตดา้นเทคนิค 
ข้าพเจ้าศึกษาเทคนิควิธีการให้เป็นลักษณะที่เน้นความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน โดยการท้า

เทคนิคจิตรกรรมผสม เช่น การเย็บปัก การเขียนภาพด้วยหมึกจีน รวมถึงการทับซ้อนด้วยผ้าตาข่าย
เพื่อให้เกิดมิติเพิ่มเทคนิคให้ทับซ้อนมากขึ้น เพิ่มความหลากหลายในลักษณะพื้นผิวของภาพผลงาน 
ซึ่งในแต่ละกระบวนการที่สร้างสรรค์นั้น ข้าพเจ้าได้พัฒนาการเย็บปักให้มีความรู้สึกมากขึ้น เน้นความ
สมบูรณ์ในการสร้างสรรค์ภาพผลงาน 
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วิธีวิทยาในการศึกษา 

1. การศึกษาภาคเอกสาร 
1.1 เป็นการศึกษาข้อมูลเอกสารจากนักวิชาการที่ได้ศึกษาในข้อมูลที่เกี่ยวข้อง  

เช่น เอกสารการเรียนหลักการวิเคราะห์ และหนังสือวิชาการที่เกี่ยวข้อง เช่น 
1.1.1 หนังสือ “เรือนไทยมุสลิมในสามจังหวัดชายแดนใต”้ ของ เขต รัตนจรณะและคณะ  
1.1.2 หนังสือ “เรือนไทย  บ้านไทย” ของ ศรีศักร วัลลิโภดม 
1.1.3 หนังสือ “ภูมิปัญญาชาวบ้าน สู่งานสถาปัตยกรรมพื้นถิ่น” ของ รองศาสตราจารย์ 

ม.ร.ว. วิวัฒน์ จักพันธ์ุ และคณะคณาจารย ์
1.1.4 หนังสือ “สถาปัตยกรรม บ้านพักอาศัย” ของ ไพโรจน์ แสงจันทร์ ฯลฯ 

1.2 เป็นการศึกษาข้อมูลจากผลงานของศิลปินที่น้าเสนอเรื่องราววิถีชีวิตชาวใต้ โดยแสดง
เป็นลักษณะสถาปัตยกรรมชาวใต้เช่นกัน ซึ่งศิลปินที่กล่าวมาข้างต้น คือ นิวัฒน์ ชูทวน 

 

   2. การศึกษาภาคสนาม 
เป็นการส้ารวจเก็บข้อมูลที่อยู่อาศัย  สัมผัสกับวิถีชีวิตของคนในท้องถิ่น เพื่อศึกษาถึงการตั้ง

ถิ่นฐานทางประวัติศาสตร์ วิถีความเป็นอยู่ และลักษณะสถาปัตยกรรมพื้นถิ่นในเขตสามจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ ว่ามีลักษณะแตกต่าง และคล้ายคลึงกันอย่างไร ซึ่งจ้าแนกการสังเกตความแตกต่าง 
เพื่อหาข้อมูลภาพถ่ายทั้งโครงสร้างภายนอกและภายในของบ้านมาสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่ งลักษณะ
สถาปัตยกรรมดังกล่าว คือ สถาปัตยกรรมในจังหวัด ยะลา ปัตตานี และนราธิวาส  

 2.1 ข้อมูลที่เป็นภาพถ่าย ในจังหวัดยะลา ในเขตอ้าเภอเมืองยะลา และอ้าเภอเบตง 
 2.2 ข้อมูลที่เป็นภาพถ่าย  ในจังหวัดปัตตานี ในเขตหมู่ 2 และ 4  หมู่บ้านภูมีน้้าพุ่ง ต้าบล

ยามู  อ้าเภอยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี  
 2.3 ข้อมูลที่เป็นภาพถ่าย ในจังหวัดนราธิวาส ในเขตมัสยิดวาดีอัลฮูเซ็น บ้านตะโละมาเนาะ  

ต้าบลลุโบะสาวอ 
 

แหลง่ขอ้มลู 

แหล่งข้อมูลลักษณะสถาปัตยกรรมในเขตพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ คือ จังหวัดยะลา  
ปัตตานี และนราธิวาส  
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ขัน้ตอนการศึกษา 

1. ขั้นตอนการด้าเนินการสร้างสรรค์ผลงาน 
 1.1  ศึกษาค้นคว้าข้อมูลที่เกี่ยวกับสถาปัตยกรรมในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ และลง
พื้นที่ในการเก็บข้อมูลที่เกี่ยวข้องมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 1.2 ศึกษารูปแบบสถาปัตยกรรมที่แสดงถึงวิถีชีวิต ของศิลปินท่านอื่นๆ เพื่อเป็นแนวทาง 
และแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานได้ดียิ่งขึ้น 

1.3  ศึกษาหารูปแบบที่จะสร้างสรรค์ผลงาน เป็นรูปแบบจิตรกรรมสองมิติ 
 1.4  จัดท้าแบบร่างตามรูปแบบแนวความคิด  ที่ได้รวบรวมจัดรูปแบบให้สอดคล้องกับเนื้อหา
เรื่องราว โดยออกแบบภาพร่างลายเส้น และภาพร่างสี 

1.5  ศึกษาวิเคราะห์รูปทรงที่น้ามาใช้แทนอารมณ์ความรู้สึกภายในภาพผลงานสร้างสรรค์ 
 1.6  ศึกษาวิเคราะห์แก้ไขปัญหาในภาพร่างโดยค้านึงถึงปัญหา และกระบวนการสร้างสรรค์
ขั้นตอนปฏิบัติงานจริง 

1.7 สรุป เรียบเรยีง เขียนเป็นรายงานวิจัย 
 

2. ขั้นตอนการปฏิบัติงาน 
 2.1 ท้าความเข้าใจเกี่ยวกับโครงสร้างของสถาปัตยกรรมในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
ตลอดจนการใช้อารมณ์ความรู้สึก ที่น้ามาแสดงในภาพผลงาน 
 2.2 จัดเตรียมข้อมูลต่างๆทั้งทางด้านเอกสาร เนื้อหา และรูปภาพที่เกี่ยวข้องในการน้ามา
สร้างสรรค์ผลงาน 
 2.3 จัดเตรียมวัสดุอุปกรณ์ที่ต้องการสร้างสรรค์ผลงาน  
 2.4  สร้างภาพแบบร่างพร้อมวิเคราะห์ภายในภาพผลงานในแต่ละระยะ 
 2.5  เตรียมเฟรมส้าหรับสร้างสรรค์ผลงาน 
 2.6  เตรียมผ้าในการเย็บ โดยทับเส้นที่ร่างไว ้
 2.7  เขียนโครงสร้างเป็นลายเส้นรูปทรงสถาปัตยกรรมในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนใต ้
 2.8  เย็บในส่วนที่ร่างภาพในผลงาน 

2.9  ลอกกระดาษที่เป็นแบบร่างที่ติดอยู่กับผลงาน เพื่อดูเส้นที่ติดอยู่กับผลงาน 
 2.10  ลงน้้าหนักด้วยหมึกจีน และทาแกรยองเพื่อคัดน้้าหนักในภาพผลงาน 
 2.11  การทับซอ้นด้วยผ้าตาข่ายและเก็บรายละเอียดด้วยการเย็บปักเพิ่มเติมในผลงาน 
 2.12  น้าเสนอผลงาน วิจารณ์ผลงาน เพื่อแก้ปัญหาและพัฒนาผลงานต่อไป 
 2.13  บันทึกรวบรวมข้อมูลและพัฒนาผลงานในแต่ละช่วงให้พัฒนาในชิ้นต่อไป 
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อุปกรณท์ีใ่ช้ในการคน้คว้าและสร้างสรรคผ์ลงาน 

1. วัสดุอุปกรณ์ในส่วนของการค้นคว้าหาข้อมูลประกอบด้วย 
 1.1  กล้องถ่ายรูป 
 1.2  ดินสอ 
 1.3  ปากกา 
 1.4  สมุดวาดเขียน 

 
2.  วัสดุอุปกรณ์ในการเตรียมพื้นประกอบด้วย 
 2.1  เฟรม 
 2.2  ผ้าใบ 

2.3  แปรงทาส ี
 2.4  กรรไกร 
 2.5  ด่างทับทิม 
 2.6  กระบอกฉีดน้้า  
 
3.  วัสดุอุปกรณ์ในการท้าภาพร่างและสร้างสรรค์ผลงานประกอบด้วย 
 3.1  ผ้าตาข่าย 
 3.2  เข็มเย็บปัก 
    3.3  ด้าย (หลากหลายสี) 

3.4  กระดาษสา 
 3.5  ดินสอ 
 3.6  ปากกาลบค้าผิด 
 3.7  หมึกจีน 
 3.8  แกรยองสีด้า 
 3.9  ด่างทับทิม 
 3.10  พู่กันขนาดต่างๆ 
 3.11  จานส ี
 3.12  น้้าและถังใส่น้้า 

 



 7 
 

 
 

บทที ่2  
 

เอกสารและขอ้มลูที่เกี่ยวขอ้ง 
 

เมื่อมนุษย์มีความก้าวหน้ามีวัฒนธรรมอารยธรรมสูงขึ้น   ความเป็นอยู่จึงมีความสลับซับซ้อน  
การด้ารงชีวิตของมนุษย์จึงจ้าเป็นและมีความต้องการสร้างสถานที่อยู่อาศัย  เพื่อปูองกันความ
ปลอดภัยเป็นอันดับแรก และขยายถิ่นที่อยู่ตามสภาพสิ่งแวดล้อมตามท้องถิ่นที่อาศัย   การพัฒนา
เปลี่ยนแปลงจึงเกิดขึ้นอย่างต่อเนื่องตามสภาพการเปลี่ยนแปลงในการจัดระเบียบสังคมจากอดีตไม่มีที่
อยู่เป็นหลักแหล่ง  ปัจจุบันมนุษย์มีความก้าวหน้าทางวัฒนธรรม  จึงขยายเป็น บ้าน หมู่บ้าน ชุมชน 
และสังคมเมืองตามล้าดับ 

สถาปัตยกรรมพื้นถิ่น หรือ บ้าน คือ สิ่งก่อสร้างที่สร้างขึ้นเพื่อเป็นที่พักพิง หรือก้าบังเพื่อ
พ้านักอาศัย เป็นที่ท้าอาหาร ที่หลับนอน และเป็นที่ปูองกันภัยอันตรายจากสภาพแวดล้อมภายนอก
อีกด้วย2(พีระเดช จักรพันธุ์ และคณาจารย์ 2553) บ้านจึงเป็นจุดเริ่มต้นที่มนุษย์สัมผัสความสุขสบาย 
และผูกพันกับวิถีที่ตนด้ารงชีวิต เมื่อมนุษย์มีความผูกพันตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ท้าให้มนุษย์มี
ความรู้สึกสุขใจ และภาคภูมิใจกับประสบการณ์ที่แสดงการด้ารงชีวิตให้มีความหมาย มีความรู้สึกหวง
แหน เอาสถานที่เหล่าน้ันเป็นถิ่นที่พักกายและจิตใจ 

ค้าว่า “บ้านเกิดเมืองนอน” เป็นค้าที่สื่อความหมายที่ท้าให้มนุษย์มีความรู้สึกรักต่อถิ่นที่
พ้านัก ความรู้สึกดังกล่าวจะเกิดขึ้นก็ต่อเมื่อการด้าเนินชีวิตของมนุษย์นั้นมีความหมาย ซึ่ง
ประสบการณ์ที่จะสร้างความหมายให้แก่ชีวิต คือ มนุษย์ที่อาศัยในสภาพแวดล้อมต่างๆ ย่อมต้อง
เรียนรู้การด้ารงชีวิตท่ามกลางสภาพแวดล้อมนั้น เพื่อปรับตัวให้เข้ากับสังคมที่ตนอาศัย สิ่งที่มนุษย์
สร้างจึงก่อให้เกิดความหมายกลายเป็นสัญลักษณ์ที่มนุษย์ผูกพันเอง “อดีตหรือประวัติศาสตร์จึงไม่ใช่
สิ่งบังเอิญที่เกิดขึ้น แต่เป็นประวัติศาสตร์และประสบการณ์ของมนุษย์ที่แสดงถึงการดิ้นรน เพื่อความ
อยู่รอดร่วมกับธรรมชาติ และคุณค่าของชีวิตปัจจุบันก็จะไม่สมบูรณ์ ถ้ามนุษย์เกิดละเลยที่จะตระหนัก
ถึงอดีตที่หลงเหลืออยู่ปัจจุบัน”3 อดีตที่ยังไม่ เปลี่ยนแปลง แบ่งเป็น 2 ลักษณะ

                                                            
2 พีระเดช จักรพันธุ์ และคณาจารย์ (2553). ภูมิปัญญาชาวบ้าน...สู่งานสถาปัตยกรรมพื้นถิ่น / ม.ร.ว. 
พีระเดช จักรพันธุ์...[และคนอื่นๆ]. กรุงเทพฯ : , สมาคมสถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถัมภ์. 
  
3 Ibid. 
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1. อดีตประเภทนามธรรม เช่น ประเพณี วัฒนธรรม ความเช่ือ ความศรัทธา เป็นต้น 
2. อดีตประเภทรูปธรรม คือ วัตถุสิ่งของ ที่สื่อความหมายให้มนุษย์เกิดความภาคภูมิใจ เพื่อ

ชักน้าชีวิตให้มีคุณค่าในการด้าเนินชีวิต 
 

องค์ประกอบทีม่อีิทธิพลตอ่รูปแบบของเรอืนไม้ 

สถาปัตยกรรมในแต่ละภูมิภาคมีความแตกต่างตามสิ่งแวดล้อมที่ตนอาศัย ถ้ากล่าวถึง เขต
สามจังหวัดชายแดนภาคใต้  ประกอบไปด้วย จังหวัด ยะลา ปัตตานี และนราธิวาส ผู้คนนับถือศาสนา
อิสลามเป็นส่วนมาก สิ่งก่อสร้าง อาคารบ้านเรือนจึงมีความแตกต่างจากภูมิภาคอื่น  บ้านเรือนมี
ลักษณะเป็นไมท้ั้งหลัง  มีลักษณะหลังคาทรงป้ันหยา จั่วมนิลา และหลังคาจั่วหรือเรียกว่า “แมะและ” 
มีตอม่อสูงจากพื้น  เนื่องจากคนในพื้นที่ต้องการสร้างบ้านให้เหมาะกับสภาพภูมิอากาศและภูมิ
ประเทศของภาคใต้ 
 1.1 สภาพภูมิอากาศและภูมิประเทศ 
 เขต รัตนจรณะ และคณะกล่าวว่า ลักษณะภูมิประเทศในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้
ประกอบด้วยเทือกเขาสันกาลาคีรีซึ่งพรมกั้นพรมแดนระหว่างประเทศไทยกับประเทศมาเลเซีย   
พื้นที่ส่วนใหญ่เป็นภูเขา  และที่ราบติดต่อกับอ่าวไทย  และบริเวณช่องแคบมะละกาของจังหวัดสตูล 
 องค์ประกอบทางภูมิประเทศและภูมิอากาศดังกล่าว  มีอิทธิผลต่อรูปแบบของเรือนไทยมุสลิม  
ได้แก่ตัวเรือนมีใต้ถุนโล่ง  ตั้งอยู่บนเสาไม้มีตอม่อหล่อด้วยปูนซีเมนต์ เพื่อให้เกิดความคงทนและปูองกัน
ความชื้น การตั้งเสาให้สูงจากพื้นนั้นเพื่อปูองกันน้้าท่วมเนื่องจากสภาพอากาศมีความชุ่มชื้นและมักมีฤดู
ฝนเป็นส่วนใหญ่  ในส่วนของหลังคามักจะสูงไม่มีฝูาเพดาน  ช่องลมสูงเป็นพิเศษ  เพื่อให้อากาศถ่ายเท
ได้สะดวก รูปแบบหน้าต่างมีลักษณะคล้ายกับประตูมีลูกกรงด้านล่างเพื่อปูองกันไม่ให้เด็กตก  ลักษณะ
การตกแต่งบานประตูมีลักษณะหลากหลายรูปแบบ ตามค่านิยมของคนในพื้นที่ 
 1.2 ศาสนา 
 ประชากรในพื้นที่มีทั้งศาสนาพุทธ ศาสนาคริสต์ และศาสนาอิสลาม อยู่รวมกันเป็นพหุ
วัฒนธรรม แต่ส่วนใหญ่ในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้นับถือศาสนาอิสลาม มีรูปแบบการใช้ชีวิต
อย่างเรียบง่าย มีข้อปฏิบัติทางศาสนาที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม  ซึ่งการสร้างบ้านเรือน
ของชาวไทยมุสลิมมักก่อสร้างตัวเรือนให้หันไปทางทิศตะวันออก มีพื้นที่โล่งเพื่อประกอบศาสนกิจตาม
หลักของศาสนาอิสลาม ลักษณะของเรือนมักจะเป็นเรือนแฝด เนื่องจากคนในท้องถิ่นมักจะอยู่รวมกัน
เป็นสมาชิกครอบครัวใหญ่ มีการสร้างบันไดไว้ทั้งหน้าบ้านและหลังบ้าน เพื่อต้อนรับแขกที่มาเยี่ยม
เยือน 
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 1.3 อาชีพ 
 อาชีพของประชากรนับได้ว่าเป็นองค์ประกอบที่มีอิทธิพลต่อรูปแบบของการตั้งถิ่นฐานชุมชน
และการสร้างเรือนของชาวไทยมุสลิม หมู่บ้านชาวประมงซึ่งมีรูปแบบหมู่บ้านเป็นแนวยาวขนานกับ
ชายฝั่งทะเล หรือหมู่บ้านกระจัดกระจายของชาวไทยมุสลิม การตั้งถิ่นฐานของแต่ละบ้านมีความ
เกี่ยวข้องกับอาชีพด้วยเช่นกัน เช่น คนที่มีอาชีพค้าขายมักจะสร้างบ้านและร้านค้าอยู่รวมกัน เพื่อ
สะดวกต่อการใช้พื้นที่โดยรวม ในส่วนของบ้านที่มีการเลี้ยงเป็ด ไก่ ไว้ใต้ทุนบ้านเป็นอีกปัจจัยหนึ่งที่
คนในท้องถิ่นมักจะก่อสร้างกัน เพ่ือน้าการเลี้ยงสัตว์เป็นอาชีพรอง เป็นต้น 
 

ลกัษณะเฉพาะถิน่ 

 โดยทั่วไปเรือนพักอาศัยของชาวไทยมุสลิมในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้  จะมีรูปแบบ
คล้ายคลึงกัน  คือเป็นเรือนไม้ยกพื้นสูง  เสาเรือนมีตอม่อรองรับ บางบ้านมีตอม่อที่ท้าด้วยปูนซีเมนต์ 
เพื่อปูองกันความชื้นและไม่ให้สภาพบ้านมีความทรุดโทรม  หลังคามุงกระเบื้องดินเผา สังกะสีหรือ
จาก หรืออาจจะผสมผสานระหว่างวัสดุมุงหลังคาที่แตกต่างกัน  และลักษณะบ้านมักจะเป็นเรือนแฝด 
เนื่องจากส่วนใหญ่มักอาศัยกันเป็นครอบครัวใหญ่ ลักษณะบ้านและหลังคาเรือนมีรูปทรงสวยงาม มี
ลวดลายต่างๆที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ มีช่องลมกว้างให้ความสะดวกสบายในการอยู่อาศัย  และการ
ประกอบอาชีพของเรือนเหล่านี้สร้างโดยช่างพ้ืนบ้านที่อาศัยวัสดุที่หาได้ง่ายในท้องถิ่น ตามธรรมชาติที่
มีอยู่ เช่น การน้าไม้ไผ่สานให้เกิดผนังบ้าน และน้าจากหรือกระเบื้องดินเผาสร้างเป็นหลังคาบ้าน ซึ่ง
ลักษณะบ้านดังกล่าวมักจะพบในลักษณะ เรือนเครื่องผูก เป็นต้น 
 

ลกัษณะสถาปัตยกรรมในจังหวดัปตัตานี 

 เขต รัตนจรณะ และคณะ กล่าวว่า ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์  ปัตตานีได้ชื่อว่าเป็น
เมืองที่เป็นศูนย์กลางของวัฒนธรรมอิสลาม ซึ่งยังสืบทอดให้ปรากฏมาตั้งแต่บรรพชนจนถึงปัจจุบัน  
วัฒนธรรมเหล่านี้มีลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว  ไม่ว่าทางด้านภาษา ขนบธรรมเนียมประเพณี  
ความเชื่อตลอดจนการด้ารงชีวิตและที่ส้าคัญคือทางด้านสถาปัตยกรรมพื้นถิ่นที่แม้จะดูว่าคล้ายคลึง
กับสถาปัตยกรรมพื้นถิ่นไทย  ในภาคอื่นๆของประเทศไทย     เนื่องจากปัตตานีมีพื้นที่อยู่ติดชายฝั่ง
ทะเลตะวันออก  ได้แก่  อ่าวไทย และยังมีอาณาเขตติดต่อกับจังหวัดยะลาและนราธิวาส หมู่บ้านของ
ชาวไทยมุสลิม  จึงมีลักษณะหลากหลาย เช่น มีทั้งหมู่บ้านชาวประมง ชาวสวนยางพารา ชาวนา และ
สวนผลไม้ จึงมีรูปแบบของการตั้งถิ่นฐานชุมชนครบทั้งสามรูปแบบ คือแบบเป็นกระจุก กระจัด
กระจายและแบบขนานไปตามแนวชายฝั่งทะเล หรือเส้นทางสันจร  
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 เรือนไทยมุสลิมในปัตตานี ในฐานะที่เป็นเมืองท่าที่ส้าคัญที่เป็นศูนย์กลางการค้าขายทางทะเล
มาตั้งแต่สมัยอยุธยา  รูปแบบสถาปัตยกรรมพื้นบ้าน จึงเป็นวิวัฒนาการมาจากการสังสรรค์ทาง
วัฒนธรรม คือ การที่ได้รับเอาวัฒนธรรมในต่างสังคม ซึ่งมีอิทธิพลต่อรูปแบบของสถาปัตยกรรม ที่มี
ความหลากหลาย ซึ่งนอกจากจะปรากฏออกมาในการสร้างรูปแบบที่อยู่อาศัยเป็นลักษณะเรือนยกพื้น
ใต้ถุนสูง เพื่อใช้ประโยชน์ด้านต่างๆ4 มีลักษณะรูปทรงหลังคาที่โดดเด่นเป็นพิเศษ โดยทั่วไปหลังคา
เรือนไทยในสามจังหวัดชายแดนใตม้ีลักษณะที่ส้าคัญ มี 3 ลักษณะ ดังนี ้
 1.1 หลังคาป้ันหยา  
 หลังคาทรงปั้นหยา หรือหลังคา “ลีมะฮ์” ตามที่ชาวบ้านใช้เรียกกัน ค้า “ลีมะฮ์” แปลว่า 
“ห้า” หมายถึงหลังคาที่นับสันหลังคาได้ 5 สัน เป็นรูปทรงลังคาที่ได้รับอิทธิพลจากสถาปัตยกรรม
แบบอาณานิคมของชาวตะวันตก  
 หลังคาทรงปั้นหยานับได้ว่าเป็นเอกลักษณ์ของภาคใต้และพบได้ทั่วไปในจังหวัด โดยเฉพาะใน
จังหวัดปัตตานี 
 1.2 หลังคาจั่วมนิลา 
 หลังคาจั่วมนิลาหรือที่ชาวบ้านนิยมเรียกว่าบลานอ ซึ่งหมายถึง ชาวฮอลันดาหลังคาแบบบลานอ
เชื่อว่าได้รับอิทธิพลจากสถาปัตยกรรมของชาวฮอลันดา เป็นหลังคาที่มีโครงหลังคาเช่นเดียวกับหลังคา
ปั้นหยา แต่เป็นหลังคาปั้นหยาที่มีจั่วติดอยู่เพื่อระบายอากาศและดูงดงาม5 
 1.3 หลังคาจั่ว  
 ชาวบ้านเรียกว่า “แมะและ” เชื่อว่าได้รับอิทธิพลจากเรือนไทยภาคกลาง หลังคาทรงจั่วนี้จะ
พบมากในชุมชนดั้งเดิม บ้านหลังคาจั่วมีปั้นลมปีกนกที่ได้รับอิทธิพลจากรูปแบบสถาปัตยกรรมจาก
ประเทศมาเลเซียไม่เหมือนปั้นลมไทย  ซึ่งปลายปั้นลมทั้ง 2 ข้างมีเหงาปั้นลมประดับอยู่  มีรูปคล้าย
พญานาคซึ่งเป็นลักษณะของเรือนไทยภาคกลาง  
 

                                                            
4 เขต รัตนจรณะ และคณะ (2537). เรือนไทยมุสลิมในจังหวัดชายแดนภาคใต้ = The domestic 
architecture of the Thai Muslim culture in the Southern Border Provinces of Thailand 
/ วิจัยโดย เขต รัตนจรณะ ... [และคนอ่ืนๆ]. ปัตตานี, มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์. 
  
5 Ibid. 
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ภาพที ่1 รูปแบบของเรือนไทยมุสลมิในสามจังหวัดชายแดนภาคใต ้ที่มา : หนังสือเรือนไทยมุสลมิใน

จังหวัดชายแดนภาคใต้ (ปัตตานี: สถาบันศิลปะและวัฒนธรรม, 2537), 51. 
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ภาพลกัษณะหลังคาปัน้หยา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่2   หลังคาปั้นหยา ที่มา: แหล่งข้อมลูภาพถ่าย ในเขตหมู่ 2 และ 4  หมู่บ้านภูมีน้้าพุ่ง ต้าบล

ยามู  อ้าเภอยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี, ภาพถ่ายเมื่อวันที่ 25 มิถุนายน 2558 
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ภาพลกัษณะหลังคามนลิา (บลานอ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่3  หลังคามนิลา (บลานอ) ที่มา:  แหล่งข้อมูลภาพถ่าย ในเขตหมู่ 2 และ 4  หมูบ่้านภูมีน้้าพุ่ง 

ต้าบลยามู  อ้าเภอยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี, ภาพถ่ายเมื่อวันที่ 25 มิถุนายน 2558 
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ภาพลกัษณะหลังคาจั่ว (แมะและ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่4  หลังคาจั่ว (แมะและ) ที่มา: แหล่งข้อมูลภาพถ่าย ในเขตหมู ่2 และ 4  หมู่บ้านภูมีน้้าพุ่ง 

ต้าบลยามู  อ้าเภอยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี, ภาพถ่ายเมื่อวันที่ 25 มิถุนายน 2558 
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ลกัษณะสถาปัตยกรรมในจังหวดัยะลา 

 ลักษณะหมู่บ้านในจังหวัดยะลา ส่วนใหญ่เป็นหมู่บ้านแบบกระจัดกระจาย  คือบ้านเรือนอยู่
ห่างกัน บางบ้านมีอาชีพค้าขาย บางบ้านท้าสวนยาง บางบ้านประกอบอาชีพเกษตรกรรม เพาะปลูก 
เลี้ยงสัตว์ ตามท้องถิ่นที่เป็นชนบท ซึ่งระยะทางในการปลูกบ้านเรือนมีการกระจัดกระจายตามอ้าเภอ
ต่างๆได้แก่อ้าเภอ ยะหา อ้าเภอรามัน อ้าเภอเบตง และบริเวณต้าบลต่างๆในรอบนอกของอ้าเภอ
เมืองยะลา6 
 เขต รัตนจรณะ และคณะ. กล่าวว่า เรือนไทยมุสลิมในจังหวัดยะลา  มีความคล้ายคลึงกับ
รูปแบบเรือนในจังหวัดปัตตานี คือ มีรูปแบบหลังคาทรงจั่วมนิลาและทรงปั้นหยา  มีเสาบ้านเป็นไม้
ขนาดใหญ่เช่นเดียวกับเรือนไม้จากจังหวัดนราธิวาส มี ใต้ถุนสูง หลังคามุงกระเบื้องดินเผาที่ท้าจาก
วัสดุในท้องถิ่น ทางขึ้นเรือนมีทั้งด้านหน้าด้านหลังและดานข้าง  เรือนหนึ่งๆมีทางขึ้นเรือนอย่างน้อย
สองทางด้านหน้า หญิงขึ้นเรือนด้านข้าง หรือด้านหลัง จะไม่ปะปนกัน  
 ปัจจุบันเรือนไม้ในจังหวัดยะลามีจ้านวนน้อย มีการเปลี่ยนแปลงตามความนิยมของเจ้าของ
บ้าน บางบ้านมีการผสมเป็นบ้านไม้กับบ้านปูน มีลักษณะ 2 ชั้น ชั้นล่างเป็นปูนซีเมนต์ ชั้นบนเป็นไม้ 
ใช้หลังคาสังกะสี ไม่มีตอม่อยกพื้นบ้าน ท้าให้ความงามแบบดั้งเดิมลดน้อยลง บางบ้านยังคงรักษา
ความเป็นท้องถิ่นได้เป็นอย่างดี ดังภาพตัวอย่างที่ 8 ลักษณะเรือนไม้มีความสมบูรณ์ 

 
ภาพที ่5   ลักษณะบ้าน ที่มา: แหล่งข้อมูลภาพถ่าย หมู่บ้านกาแปฺะกอตอใน ต้าบลเบตง อ้าเภอเบตง 

จังหวัดยะลา, ภาพถ่ายเมื่อวันที่ 28 กุมภาพันธ์ 2558 

                                                            
6 Ibid. 
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ลกัษณะสถาปัตยกรรมในจังหวดันราธิวาส 

 รูปทรงของเรือนยังคงเป็นเรือนไม้ใต้ถุนสูง รูปแบบของเสาจะวางอยู่บนตอม่อ มีใต้ถุนสูง
มักจะพบในเขตจังหวัดนราธิวาส ลักษณะเสาจะวางด้วยตอม่อที่มีฐานเป็นปูนซีเมนต์ เพื่อให้เกิดความ
คงทนและแข็งแรง บางบ้านจะใช้เสาไม้ขนาดใหญ่ท้าเป็นตอม่อ บางบ้านนิยมก่อสร้างเป็นบ้านปูน ซึ่ง
มีความแตกต่างกันไป รูปแบบหลังคาเรือนแตกต่างท้องถิ่นอื่น ซึ่งมีลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ 
หลังคาโดยทั่วไปมักเป็นทรงจั่วมนิลา หลังคามีทั้งที่เป็นกระเบื้องและสังกะสีตามค่านิยมของคนใน
ท้องถิ่น  
 ลักษณะอาณาเขตบริเวณบ้านภายในและภายนอก พบว่ามีลักษณะเช่นเดียวกันกับเรือนใน
จังหวัดยะลา และปัตตานี เนื่องจากเป็นกลุ่มประชากรที่มีลักษณะทางวัฒนธรรมแบบเดียวกัน  เน้น
การใช้ชีวิตอย่างเรียบง่าย ก่อสร้างลักษณะบ้านเรือนให้เข้ากับสภาพแวดล้อมโดยช่างพื้นบ้านจัดหา
วัสดุที่เป็นธรรมชาติสร้างเรือนที่มีความงดงามและเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นอย่างสมบูรณ์แบบ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 6  ลักษณะบ้าน ที่มา: จากแหล่งข้อมูลภาพถ่าย ในเขตมัสยิดวาดีอัลฮูเซ็น บ้านตะโละมา
เนาะ   ต้าบลลุโบะสาวอ จังหวัดนราธิวาส, ภาพถ่ายเมื่อวันที่ 25 กุมภาพันธ์ 2556 
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ทีม่าของแนวความคิดและแรงบนัดาลใจ 

บ้านเป็นที่อยู่อาศัยของมนุษย์ที่ให้ความรัก ความอบอุ่น ความปลอดภัย และยังจัดอยู่ใน
หมวดหมู่ของสถาปัตยกรรม  สถาปัตยกรรมเป็นอาคารหรือสิ่งก่อสร้าง รวมถึงสิ่งแวดล้อมที่เกี่ยวข้อง
ทั้งภายในและภายนอก สถาปัตยกรรมยังเป็นสื่อความคิด และสัญลักษณ์ทางวิถีชีวิตของสังคม  แสดง
ถึงการมีวัฒนธรรม มนุษย์ส่วนใหญ่มีความต้องการแค่ที่พักพิง หลับนอน กิน พักผ่อน เป็นต้น เริ่มแรก
การสร้างบ้านจะมีลักษณะชั่วคราว เพื่อย้ายถิ่นฐานตามสิ่งแวดล้อมหรือสัญชาตญาณเพื่อการอยู่อาศัย 
ต่อมาเมื่อมนุษย์เริ่มอยู่ด้วยกันเป็นสังคม มีระบบกฎเกณฑ์ การตั้งถิ่นฐานจึงมีความมั่นคงมากขึ้น 
ความจ้าเป็นและความต้องการของมนุษย์จึงปลูกสร้างที่พักอาศัยหรือสถาปัตยกรรมที่เอื้ออ้านวยกับ
สภาพและสิ่งแวดล้อมที่ตนอาศัย 

องค์ประกอบหลักของสถาปัตยกรรมจะผสมผสานด้วยความงาม  ความมั่นคงแข็งแรง  และ
สามารถใช้ประโยชน์การใช้สอยไม่ว่าจะเป็น บ้าน เรือน อาคาร  ล้วนแต่เป็นสถาปัตยกรรมทั้งสิ้น แต่
ที่มนุษย์ให้ความส้าคัญมากที่สุดคือ ที่อยู่อาศัยของตนในแต่ละพื้นที่ ซึ่งบ้านหรือที่อยู่อาศัยในพื้นที่ก็มี
ความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น  ทั้งในเขตหมู่บ้าน หรือในสังคมเมือง ก็มีความแตกต่างกันไปตามยุค
สมัย  มีการรับอิทธิพลจากตะวันตกเข้ามาท้าให้สถาปัตยกรรมมีความร่วมสมัยใหม่มากขึ้น ลักษณะ
บ้านซึ่งอดีตเป็นเพียงไม้ที่ใช้ประกอบสร้างบ้าน  ปัจจุบันกลับเป็นปูนซีเมนต์  เริ่มมีอาคารที่เพิ่มสีสัน 
มีการผสมผสานระหว่างความเป็นอดีตและร่วมสมัย ความงามของสถาปัตยกรรมที่เป็นแบบดั้งเดิมเริ่ม
ลดบทบาทลง จากที่ได้ศึกษาข้อมูลปัญหาที่เกิดขึ้นคือ การละเลยถึงความส้าคัญของเรือนไม้  ผู้คน
ส่วนใหญ่เน้นการก่อสร้างบ้านที่สะดวกต่อการก่อสร้างและมีความทนทาน จึงเป็นเหตุผลที่สภาพบ้าน
มีความเปลี่ยนแปลง และทรุดโทรม บ้างก็ถูกทิ้งร้าง มีเพียงร่องรอยถึงวิถีชีวิตของคนที่อยู่ในพื้นที่สาม
จังหวัดชายแดนใต ้

จากที่กล่าวมาข้างต้นข้าพเจ้าจึงน้าแรงบันดาลใจดังกล่าวมาเป็นสื่อความคิดและอารมณ์
ความรู้สึกสร้างสรรคผ์่านผลงานศิลปะในรูปแบบสองมิติ บอกเล่าเรื่องราวการด้าเนินชีวิตที่ผ่านมาจาก
อดีตจนถึงปัจจุบันมีทั้งสุขและทุกข์  เมื่อร้าลึกถึงเหตุการณ์ในอดีต สถาปัตยกรรมมีความโดดเด่นใน
ลักษณะโครงสร้างที่ต่างจากภูมิภาคอื่น ช่างชาวบ้านปลูกสร้างด้วยสิ่งก่อสร้างจากธรรมชาติ  เน้น
ความสวยงาม แต่ปัจจุบันความงามเหล่านั้นถูกลบเลือนด้วยสภาพแวดล้อมที่เปลี่ยนไป ค่านิยมของ
คนที่เน้นความสะดวกสบายมากขึ้น ละเลยที่จะตระหนักถึงความส้าคัญของสถาปัตยกรรมพื้นถิ่น จึง
ท้าให้สภาพบ้านเก่า และทรุดโทรม บางบ้านถูกรื้อถอนท้าลาย  เพื่อเป็นข้อมูลและหลักฐานในการ
แสดงออก  ข้าพเจ้าจึงแสดงอารมณ์ความรู้สึกดังกล่าวสร้างสรรค์ผลงานโดยน้าสัญลักษณ์รูปทรง
สถาปัตยกรรมทั้งภายในและภายนอก น้าสัญลักษณ์สิ่งของภายในบ้าน มาสร้างสรรค์ให้เกิดมิติใหม่ 
ทับซ้อนเรื่องราว เพ่ือให้เกิดร่องรอยของคนที่เคยอยู่อาศัย ผ่านกระบวนการเทคนิคการเย็บปักด้วยมือ
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ที่ให้ความหมายถึงการแต่งเติมในส่วนที่ขาดไป เปรียบดังข้าพเจ้าต้องการที่จะซ่อมแซม และบันทึก
ความทรงจ้าในอดีต ให้ผู้คนในท้องถิ่นเห็นความส้าคัญตระหนักถึงความเป็นเอกลักษณ์ของตน 
 

อิทธิพลกับปญัหาสถาปัตยกรรมในปัจจุบัน 

 พีระเดช จักรพันธุ์ และคณะคณาจารย์ กล่าวว่า ปัจจุบันน้ีวัฒนธรรมเศรษฐกิจของ “สังคมใช้
แล้วทิ้ง” ของตะวันตกได้แพร่ระบาดเข้าสู่เมืองไทยอย่างรวดเร็ว  โดยเฉพาะเมืองใหญ่  ท้าให้ค่านิยม
ในสังคมไทยแปรเปลี่ยน รับอิทธิพลจากตะวันตก ใช้ค่านิยมอย่างฟุุมเฟือย ไม่สอดคล้องกับฐานะ
เศรษฐกิจของตนและของประเทศ  จึงท้าให้สังคมไทยบางกลุ่ม เห็นคุณค่าความเป็นเอกลักษณ์ ลืม
รูปแบบวัฒนธรรมที่มีค่าบางอย่างของท้องถิ่นตนเองไป ซึ่งอิทธิพลการก่อสร้างแบบตะวันตกได้เข้ามา
ในท้องถิ่นนั้น มักจะมาในรูปแบบลักษณะสิ่งก่อสร้าง โดยเฉพาะการผลิตไม้แปรรูปและน้าวัสดุ
สิ่งก่อสร้างที่สะดวกทั้งในการขนส่งและก่อสร้าง7 จากที่ผู้สร้างสรรค์ได้เก็บข้อมูลภาพถ่ายตามพื้นที่
สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ ชาวบ้านมีความเห็นว่า เหตุผลที่ท้าให้ลักษณะของเรือนไม้และ
สถาปัตยกรรมพื้นถิ่นมีความเปลี่ยนไป เนื่องจากมีสภาพทรุดโทรม บางบ้านมีฐานะทางเศรษฐกิจที่ไม่
เพียงพอที่จะปรับปรุงสภาพบ้าน จึงปล่อยสภาพบ้านทรุดโทรมตามกาลเวลา หรืออีกประเภทหนึ่ง 
เน้นความสะดวกและทนทาน เช่นลักษณะหลังคาบ้านแต่เดิมคนในท้องถิ่นนิยมใช้หลังคาดินเผา แต่
ปัจจุบันกลับใช้หลังคาสังกะสี จากการสังเกตสภาพโดยทั่วไป  ไม่ใช่แค่ในพื้นที่สามจังหวัดชายแดน
ภาคใต้เท่านั้น ลักษณะการเปลี่ยนแปลงในลักษณะดังกล่าว มักจะปรากฏให้เห็นเกือบทุกภูมิภาค เป็น
ที่น่าเสียดายว่าสังกะสีมีส่วนท้าลายสภาพแวดล้อมและค่านิยมดั้งเดิมของคนในพื้นถิ่นไปอย่างสิ้นเชิง8

ท้าให้คุณค่าทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมได้ถูกทอดทิ้ง และลดบทบาทลง บางคนมีแนวโน้มที่จะ
ท้าลาย และรื้อถอนท้าลายความงาม คุณค่าของอาคารที่มีความประณีต การรื้อท้าลายหรือเปลี่ยน
รูปแบบอาคารดังกล่าว ย่อมท้าให้ระบบชีวิตบางอย่างที่ด้าเนินต่อเนื่องกันถูกตัดขาดไปอย่างสิ้นเชิง  
ความส้าคัญของชีวิตที่ยังผูกพันกับสถานที่ที่ต้องสูญสิ้น สิ่งก่อสร้างที่ยังเหลืออยู่ จึงเป็นสิ่งที่ท้าให้ผู้คน
สามารถเห็นค่าความส้าคัญ เพื่อใช้เป็นรากฐานทางประวัติศาสตร์ ก่อนที่แปรเปลี่ยนตามกาลเวลา 
เพื่อจะใช้เป็นสิ่งที่จะบันทึกข้อมูลความส้าคัญ ผู้สร้างสรรค์จึงเกิดความคิดที่จะสร้างสิ่งที่บันทึก
โครงสร้างลักษณะสถาปัตยกรรมเป็นรูปแบบผลงานจิตรกรรม ด้วยเทคนิคเย็บปัก เพื่อบันทึกเรื่องราว
                                                            
7 พีระเดช จักรพันธุ์ และคณาจารย์ (2553). ภูมิปัญญาชาวบ้าน...สู่งานสถาปัตยกรรมพื้นถิ่น / ม.ร.ว. 
พีระเดช จักรพันธุ์...[และคนอื่นๆ]. กรุงเทพฯ : , สมาคมสถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถัมภ์. 
  
8 Ibid. 
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ของคนในท้องถิ่นเห็นถึงความส้าคัญในลักษณะสถาปัตยกรรมในอดีตไม่ให้สูญหายไปจากความทรงจ้า
ของคนในพื้นถิ่น 

อิทธิพลที่ไดร้ับจากสถาปัตยกรรมในท้องถิ่น 

 บ้าน ถือว่าเป็นสถาปัตยกรรมพื้นถิ่นที่ส้าคัญ เพราะเป็นสื่อที่สะท้อนให้เห็นถึงชีวิตและ
มาตรฐานความเป็นอยู่ของประชาชน ส่วนใหญ่มีรูปลักษณะบ้านที่แตกต่างตามสภาพแวดล้อมแต่ละ
ท้องถิ่น ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด “ภาพสะท้อนของร่องรอยจากความทรงจ้า” เป็นชุดที่พัฒนาจาก
ผลงานชุด “ร่องรอยของสถาปัตยกรรมชาวมลายูท้องถิ่น” ผู้สร้างสรรค์ได้รับอิทธิพลจากลักษณะ
สถาปัตยกรรมมาจากท้องถิ่นของตน เริ่มแรกได้รับแรงบันดาลใจจากสิ่งที่สนใจในลักษณะบ้านที่เป็น
เรือนไม้ และเรือนเครื่องผูกเป็นหลัก แต่ปัจจุบันบ้านหรือเรือนไม้ดังกล่าวเริ่มมีน้อยลง บางบ้านมี
แนวโน้มปรับแต่งสภาพบ้านให้ทันสมัย โดยไม่ค้านึงถึงคุณค่าความส้าคัญของเรือนไม้ บางบ้านถูกรื้อ
ถอน  ทิ้งร้าง และมีสภาพทรุดโทรม ไร้ซึ่งความงาม และความหมายที่คนในอดีตปลูกสร้างขึ้นมา 
เพื่อให้เห็นถึงความส้าคัญในรูปแบบวิถีชีวิตของคนในพื้นที่ ผู้สร้างสรรค์จึงเกิดแรงบันดาลใจที่
สร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบจิตรกรรมผสม โดยน้าสัญลักษณ์ดังกล่าว เป็นภาพที่แสดงการบันทึก
ความทรงจ้าทางประวัติศาสตร์ น้าโครงสร้างที่ยังคงเหลืออยู่น้ามาปรับใช้ และทับซ้อนความคิด ให้
เป็นมิติใหม่ ให้เห็นถึงอารมณ์ความรู้สึกในรูปแบบสถาปัตยกรรมแบบด้ังเดิม 
 1.1 ข้อมูลในการสร้างสรรค์ : ลักษณะบ้าน (ภายนอก) 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 7  ภาพข้อมูลสถาปัตยกรรมที่มีความทรุดโทรม (ภายนอก) ที่มา: แหล่งภาพถ่ายในเขตหมู่บ้าน
กุนุงจนอง ต้าบลเบตง อ้าเภอเบตง  จังหวัดยะลา, ภาพถ่ายเมื่อวันที่ 25 มิถุนายน 2557 
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ภาพที่ 8  ภาพข้อมูลสถาปัตยกรรมที่มีความทรุดโทรม (ภายนอก) ที่มา: แหล่งภาพถ่ายในเขตหมู่บ้าน
กุนุงจนอง ต้าบลเบตง อ้าเภอเบตง  จังหวัดยะลา, ภาพถ่ายเมื่อวันที่ 25 มิถุนายน 2557 
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 1.2 ข้อมูลในการสร้างสรรค์ : ลักษณะบ้าน (ภายใน) 
 ลักษณะโครงสร้างภายในบ้าน  ผู้สร้างสรรค์น้าภาพข้อมูลที่น้ามุมต่างๆภายในบ้าน  

เป็นสัญลักษณ์แทนความทรงจ้าที่แสดงเรื่องราวของคนในท้องถิ่น เช่น มุมห้องครัว มุมที่นอน และมุม
ล้างจาน เป็นต้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 9  แหล่งภาพข้อมูลสถาปัตยกรรม (ภายใน)  ที่มา: ในเขตหมู่ 2 และ 4  หมู่บ้านภูมีน้้าพุ่ง 
ต้าบลยามู  อ้าเภอยะหริ่ง จังหวัดปัตตาน,ี ภาพถ่ายเมื่อวันที่ 25 มิถุนายน 2558 
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ภาพที ่ 10    ภาพข้อมูลสถาปัตยกรรม (ภายใน) มุมห้องครัว ทีม่า: ภาพถ่ายในเขตหมู ่2 และ 4  
หมู่บ้านภูมีน้้าพุ่ง ต้าบลยามู  อ้าเภอยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี, ภาพถ่ายเมื่อวันที่ 25 มิถุนายน 2558 
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 1.3 อิทธิพลและแรงบันดาลใจจากร่องรอยของไม้ 
  ในส่วนของอิทธิพลและแรงบันดาลใจจากร่องรอยของไม้นั้น มีการเก็บข้อมูลและ
สังเกตในแต่ละจังหวะเพื่อน้าผลมาพัฒนาต่อในผลงาน ซึ่งจังหวะของไม้มีทั้งแบบไม้ไผ่ สังกะสี ไม้
กระดานทั่วไป ในภาพผลงานสร้างสรรค์ จะเห็นได้ว่าผู้สร้างสรรค์น้าอิทธิพลจากร่องรอยของไม้ที่สาน
ด้วยไม่ไผ่ เพื่อน้ารูปแบบการสานมาพัฒนาเป็นการประสานด้วยเทคนิคการเย็บปักแทน น้าจังหวะ
ของโครงสร้างเป็นพื้นฐานของการเย็บปักเพื่อให้ตามร่องรอยของไม้ และสังเกตน้้าหนักในส่วนที่เข้ม
และอ่อน เพื่อให้ผลงานมีความสมบูรณ์มากขึ้น ดังภาพประกอบเพื่อเป็นข้อมูล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 11   ภาพข้อมูลสถาปัตยกรรมที่แสดงร่องรอยจังหวะของไม้ตามผนังบ้าน 
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อิทธิพลที่ไดร้ับจากศลิปนิ นวิัฒน์ ชทูวน 

 จากผลงานที่สร้างสรรค์  ผู้สร้างสรรค์ได้รับแรงบันดาลใจจากสภาพแวดล้อมต่างๆ อิทธิพล
จากศิลปินท่านอื่นจึงมีความจ้าเป็นเพื่อน้าแรงบันดาลใจมาเป็นแนวทางแก้ปัญหาภายในภาพผลงาน  
และน้าส่วนที่คล้ายคลึงกบัแนวทางศิลปะในรูปแบบที่ต้องการน้าเสนอ เช่น การน้าเสนอวิถีชีวิตที่เรียบ
ง่าย น้าลักษณะสถาปัตยกรรมพื้นถิ่น และรูปแบบต่างๆ มาพัฒนางานตนเองให้มีความแปลกใหม่
กว่าเดิม และเพิ่มความสนใจมากขึ้น  อิทธิพลที่ได้จากศิลปินชาวใต้ คือ นิวัฒน์  ชูทวน 

นิวัฒน์  ชูทวน เป็นศิลปินชาวใต้ที่น้าเสนอรูปแบบวิถีชีวิตชนบทในท้องถิ่นใต้ โดยน้า
สถาปัตยกรรมที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นชนบทที่ตนได้สัมผัสและใช้ชีวิตอยู่ในพื้นที่ ถ่ายทอดจาก
ประสบการณ์การด้าเนินชีวิตจากวัยเยาว์จนถึงปัจจุบันบนวิถีชนบทภาคใต้  ที่มีความผูกพันต่อสภาพ
ความเป็นท้องถิ่นของตน เนื่องจากศิลปินเช่ือว่าลักษณะบ้านของคนในภาคใต้มีลักษณะพิเศษแตกต่าง
จากภาคอื่นๆ แสดงถึงเอกลักษณ์ในการด้ารงชีวิตอย่างแนบแน่น และใช้ชีวิตอย่างสงบ มีการ
ช่วยเหลือซึ่งกันและกัน ซึ่งเป็นพ้ืนฐานของการด้ารงชีวิต  ภาพผลงานส่วนใหญ่จึงเป็นการแสดงออกใน
รูปแบบบ้านคนใต้ เช่น หมู่บ้านชาวประมง  หมู่บ้านชาวสวนยาง เป็นต้น โดยศิลปินน้าเสนอรูปแบบ
ผลงานผ่านมุมมองของระนาบและตัวสถาปัตยกรรมที่น่าสนใจ สร้างจินตนาการเป็นผลงานศิลปะ
ขึ้นมา โดยน้าภาพของบ้านมาจัดวางในรูปแบบที่ไม่เน้นความสมจริง แต่ให้ความส้าคัญกับการจัด
วางตามองค์ประกอบทางศิลปะเพื่อให้เกิดความงามและมีความแปลกใหม่บนเส้นทางศิลปะร่วมสมัย 
บางผลงานมีการน้ารูปทรงข้าวของเครื่องใช้ในบ้านเป็นสัญลักษณ์แทนผู้คนที่อยู่อาศัยในบ้าน เน้น
ความเรียบง่าย ความสงบ มาถ่ายทอดให้มีเรื่องราว ความเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นได้เป็นอย่างดี ใน

นิทรรศการจิตรกรรม “ภาพสะท้อนของชีวิต”ในปี พ.ศ.2556 ที่ผ่านมา นิวัฒน์ได้กล่าวอย่างสรุปว่า 
"การน้าเสนอผลงานในแง่ของคุณค่าทางศิลปะ เนื้อหา เรื่องราวหรือเจตนาอีกส่วนหนึ่งของผมคือ
ต้องการสื่อถึงสังคม วิถีชีวิตชนบทสมัยก่อนที่อยู่ร่วมกันเป็นหมู่บ้านโดยไม่ต้องมีรั้วเหมือนปัจจุบัน คน
เมื่อก่อนคิดว่ารั้วที่ดีที่สุดคือเพื่อนบ้าน เพราะเพื่อนบ้านสามารถดูแลบ้านเราเวลาเราไม่อยู่  ผมจึง
ท้างานชุดนี้ขึ้นมาเพื่อสื่อถึงความสงบ สามัคคี ความเอื้อเฟื้อของคนชนบทซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของ
ท้องถิ่น และความเป็นไทยที่ปัจจุบันหาดูได้ยากขึ้นทุกท"ี   

จากที่ได้ศึกษาอิทธิพลจากศิลปินดังกล่าว ข้าพเจ้าจึงสนใจในการน้าความส้าคัญและความ
เป็นเอกลักษณ์ในท้องถิ่นของตนเอง โดยน้ารูปทรงบ้านที่สามารถแสดงเรื่องราววิถีชีวิตของคนในพื้น
ที่มาจัดวางองค์ประกอบที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน และสนใจในการน้าสัญลักษณ์ต่างๆแทนอารมณ์
ความรูส้ึกของศิลปิน ตลอดถึงบรรยากาศของสีที่ศิลปินได้ถ่ายทอดผ่านผลงานจิตรกรรมนั้น สื่อให้เห็น
เห็นถึงความเรียบง่ายที่เป็นเอกภาพทั้งความงามของรูปทรงและอารมณ์ความรู้สึกของศิลปิน 
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ภาพที ่12  ชื่อผลงาน ความทรงจ้าที่ประทับใจ 2.  ศิลปินนิวัฒน์  ชูทวน. เทคนิค สีอะครีลิค. 
  ขนาด 160 x 200 ซม. ปีที่สร้างสรรค์ 2554. 
ที่มา : นิวัฒน์  ชูทวน. ความทรงจ้าที่ประทับใจ 2 [จิตรกรรม]. หอศิลปวฒันธรรมแห่ง
กรุงเทพมหานคร เขตปทุมวนั กรุงเทพฯ. ได้รับรางวัลยอดเยี่ยมจากเวทีประกวดจิตรกรรม พู่กันทอง 
เนื่องในโอกาสมหามงคลเฉลมิพระชนมพรรษา 84 พรรษา 5 ธันวาคม 2554.    
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่13 ชื่อผลงาน  วิถีชีวิตของชาวสวนยาง. ศิลปิน นิวัฒน์  ชูทวน. เทคนิค สีอะครีลิค. 
  ขนาด 120 x 150 ซม, ม.ป.ป. 
ที่มา : นิวัฒน์  ชูทวน, บ้านคนใต,้ เข้าถึงเมื่อ 04 กรกฎาคม 2560, เข้าถึงได้จาก 
http://exhibition.contestwar.com/node/1705 
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ภาพที่ 14  ชื่อผลงาน ใต้ถุน, ศิลปิน นิวัฒน์  ชูทวน, เทคนิค สีอะครีลิค,  
  ขนาด 130 x 170 ซม, ม.ป.ป.      
ที่มา : นิวัฒน์  ชูทวน, บ้านคนใต,้ เข้าถึงเมื่อ 04 กรกฎาคม 2560, เข้าถึงได้จาก 
http://exhibition.contestwar.com/node/1705 

 
ภาพที่ 15  ชื่อผลงาน ครัวใต,้ ศิลปิน นิวัฒน์  ชูทวน, เทคนิค สีอะครีลิค,  
  ขนาด 120 x 190 ซม, ม.ป.ป.       
ที่มา : นิวัฒน์  ชูทวน, ครวัใต้, เข้าถึงเมื่อ 03 มิถุนายน 2560, เข้าถึงได้จาก
http://www.queengallery.org/th/exhibitions/past/artist?artist=6453#modal 
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อิทธิพลที่ไดร้ับจากศลิปนิทีใ่ช้เทคนคิการเยบ็ปกั 

        การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ชุด “ภาพทับซ้อนของร่องรอยจากความทรงจ้า” มีอิทธิพล
และได้รับแรงบันดาลใจจากศิลปินที่ใช้เทคนิคการเย็บปัก ซึ่งเป็นเทคนิคที่ผสมผสานความน่าสนใจใน
รายละเอียดของการเย็บ  โดยมีรูปแบบการเย็บปักที่หลากหลาย เช่น การเย็บปักด้วยจักร การเย็บปัก
ด้วยมือ การสอย การด้น เป็นต้น ศิลปินที่เป็นอิทธิพลในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้มี 2 คน ดังนี ้
 1.ศิลปินยามีละ๊ หะย ี
 2.ศิลปิน Cayce Zavaglia 

 
1. ศิลปินยามีล๊ะ หะย ี

ยามีล๊ะ หะยี เป็นศิลปินหญิงที่ประสบความส้าเร็จในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วม
สมัยที่มีความโดดเด่นในรูปแบบเทคนิคที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน คือ การเย็บปักด้วยจักร ซึ่งศิลปิน
เคยได้กล่าวว่า “เทคนิคการเย็บปักคือจุดเริ่มต้นในการสานต่อความคิดสร้างสรรค์ผลงาน ที่ได้รับ
อิทธิพลและแรงบันดาลใจจากการประกอบอาชีพเย็บปักถักร้อยของคนในครอบครัวในอดีตมาพัฒนา
จนเป็นผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย และศิลปะจัดวางที่มีเรื่องราวความรู้สึกต่อสัตรีมุสลิมมาถ่ายทอด
ผ่านจินตนาการ จิตวิญญาณ อารมณ์ความรู้สึก โดยเน้นถึงลักษณะพิเศษเฉพาะตน ทั้งทางด้านนิสัย
และทักษะการสร้างสรรค์ผลงาน” ซึ่งอิทธิพลการเย็บปักนั้น ผู้สร้างสรรค์ได้น้าความคิดและ
จินตนาการมาเป็นแนวทางในการพัฒนาผลงานในการเย็บปักเพิ่มขึ้น เพื่อต้องการความเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตน โดยน้าความพิเศษของลักษณะเส้นด้าย การน้าผ้ามาทับซ้อน และเพิ่ม
รายละเอียดของเส้นบางจังหวะสร้างสรรค์เพื่อให้เกิดความหมายที่น่าสนใจ 

 
2. ศิลปิน Cayce Zavaglia 

Cayce Zavaglia เป็นศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานที่เน้นงานฝีมือ ลักษณะศิลปะเหมือน
จริง ภาพส่วนใหญ่เป็นภาพถ่ายบุคคลที่เน้นความส้าคัญและความแม่นย้าในการเย็บปักที่มีความ
ประณีต โดยใช้การเย็บปักด้วยมือทั้งหมด ในส่วนที่น่าสนใจของภาพผลงานที่มีความประณีตนั้น 
กลับกันผลจากด้านหลังของผลงาน ท้าให้ผู้สร้างสรรค์สนใจเป็นพิเศษ เนื่องจากเส้นด้ายที่ทับซ้อนกัน
เป็นรูปแบบผลงานกึ่งนามธรรมประสานเป็นรูปทรงที่แปลกใหม่ ผลของการทับซ้อนของเส้นด้ายท้าให้
ได้แนวทางการทับซ้อนมาพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ของตนเอง เพื่อเพ่ิมอารมณ์ความรู้สึกในผลงาน 
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        ภาพผลงานของยามีล๊ะ หะย ี

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 16  ชื่อผลงาน โลกของสตรีมุสลิม 2 ศิลปิน ยามีล๊ะ หะยี, เทคนิค เย็บปัก,  
      ขนาด 120 x 190 ซม.        
ที่มา : ยามลี๊ะ หะย.ี โลกของสตรมีสุลมิ 2 [จิตรกรรม]. หอศิลป์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ กรุงเทพฯ. รางวัลที ่1 เหรียญทองบัวหลวงครั้งที่ 37 ประเภทจิตรกรรมร่วมสมัย 
2558.   

รายละเอียดของผลงาน 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่17  รายละเอียดของภาพผลงานโดยรวมของ ศิลปิน ยามีล๊ะ หะย ี
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        ภาพผลงานของ Cayce Zavaglia 
 

 

ภาพที ่18  (ไมม่ีการระบรุายละเอียดของภาพผลงาน) 
ที่มา : Nastia VoynovskayaPosted, Cayce Zavaglia,  เข้าถึงเมื่อ 10 เมษายน 2556, เข้าถึง
ได้จาก http://hifructose.com/2013/05/10/cayce-zavaglias-embroidered/   

 

ภาพที่ 19  (ไมม่ีการระบรุายละเอียดของภาพผลงาน) 
ที่มา : Nastia VoynovskayaPosted, Cayce Zavaglia,  เข้าถึงเมื่อ 10 เมษายน 2556, เข้าถึง
ได้จาก http://hifructose.com/2013/05/10/cayce-zavaglias-embroidered/
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บทที ่3 

 
 การก้าหนดรูปแบบ เทคนิค และวธิีการสรา้งสรรคผ์ลงานวิทยานพินธ์ 

 
 การสร้างสรรค์ผลงานชุด “ภาพทับซ้อนของร่องรอยจากความทรงจ้า”  ข้าพเจ้าได้น้า
รูปแบบแนวทางการสร้างสรรค์ จากอิทธิพลและแรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตของคนในพื้นที่สามจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ โดยน้าสัญลักษณ์รูปทรงสถาปัตยกรรมในท้องถิ่น น้าเสนอผลงานผ่านกรรมวิธีเป็น
ลักษณะเฉพาะตน น้าเนื้อหาและแนวเรื่องที่เกี่ยวข้องเสนอในรูปแบบจิตรกรรมผสม น้าเทคนิควิธีการ
เย็บปักและใช้วัสดุต่างๆ เป็นสัญลักษณ์น้าเรื่องราวและศึกษาข้อมูลในเชิงรูปธรรม (สถาปัตยกรรมพื้น
ถิ่น) และนามธรรม (อารมณ์ความรู้สึก ) ให้มีความสอดคล้องกัน เพื่อบันทึกร่องรอยความทรงจ้าของ
คนในพื้นที่ ผ่านรูปแบบผลงานจิตรกรรมโดยมีการพัฒนาและวางแผนการสร้างสรรค์ผลงานอย่างมี
ระบบ ตามขั้นตอนที่ได้ศึกษาข้อมูล 

วิธกีารสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานพินธ์ 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ชุด “ภาพทับซ้อนของร่องรอยจากความทรงจ้า” 
ข้าพเจ้าได้วางแผนศึกษาข้อมูลโดยจัดระเบียบและเรียบเรียงข้อมูลจากแรงบันดาลใจ อิทธิพลที่ได้รับ 
จากการศึกษาข้อมูลเชิงวิชาการเพื่อประกอบการเรียนรู้ จัดระบบขั้นตอน เพื่อน้ามาสร้างสรรค์ผลงาน 
อันประกอบไปด้วยสื่อความคิด ศึกษาเทคนิควิธีการต่างๆ ประสานกับความรู้สึกที่น้าไปใช้สร้างสรรค์
ผลงาน พัฒนาให้ผลงานมีความสมบูรณ์ รายละเอียดวิธีการหาข้อมูลแบ่งตามขั้นตอนเป็น 3 ขัน้ตอน 
 1.1 การศึกษาข้อมูลจากสถานที่จริง ศึกษาลักษณะสถาปัตยกรรมในพื้นที่สามจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ ประกอบไปด้วยจังหวัดยะลา ปัตตานี และนราธิวาส เป็นสถาปัตยกรรมพื้นถิ่นที่
แตกต่างจากภูมิภาคอื่นๆ มีลักษณะจั่ว และตอม่อ ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นรวมถึงโครงสร้างบ้าน 
ช่างพื้นบ้านปลูกสร้างบ้านเป็นเรือนไม้เป็นส้าคัญ มีเรือนแฝด เรือนค้าขาย มัสยิดที่เป็นสถานที่
ประกอบศาสนกิจของคนที่นับถือศาสนาอิสลาม  บางหมู่บ้านมีเรือนเครื่องผูก ซึ่งเป็นเรือนที่ข้าพเจ้า
สนใจเป็นพิเศษ เนื่องจากลักษณะเรือนปลูกสร้างแบบเรียบง่ายๆ วัสดุส่วนใหญ่ ช่างพื้นบ้านน้าวัสดุ
จากธรรมชาติในการก่อสร้างเรือน เช่น หวาย และไม้ไผ่ ส้าหรับผูกรัดส่วนต่างๆของตัวเรือน จึง
เรียกว่า เรือนเครื่องผูก ในส่วนประสบการณ์ที่ได้ศึกษาข้อมูลจากการลงพื้นที่เพื่อหาข้อมูลภาพถ่ายมา
สร้างผลงานศิลปะ ส่วนใหญ่ได้ข้อมูลสถาปัตยกรรมจากจังหวัดปัตตานี เนื่องจากสภาพแวดล้อม และ
สภาพบ้านเรือนที่ยังเป็นเอกลักษณ์ยังมีให้เห็นอยู่เป็นจ้านวนมาก บางบ้านมีความสมบูรณ์  บางบ้าน
ถูกทิ้งร้าง  บางบ้านถูกรื้อถอน มีหลากหลายรูปแบบตามค่านิยมของคนที่อาศัย ในส่วนที่ได้เก็บข้อมูล 
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ข้าพเจ้าได้ศึกษาด้วยการบันทึกภาพถ่ายของลักษณะสถาปัตยกรรมที่เป็นเรือนไม้ทั้งภายใน และ
ภายนอก เพื่อน้าข้อมูลมาเรียนรู้ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยน้าเสนอร่องรอยวิถีชีวิตของคนที่เคย
อาศัยและพักพิง ซึ่งลักษณะเรือนไม้ที่ได้ศึกษาม2ี รูปแบบดังนี ้

1.1.1 ลักษณะบ้านเรือน (ภายนอก) 
1.1.2 ลักษณะบ้านเรือน (ภายใน) 

 ข้าพเจ้าศึกษาโครงสร้างทั้งภายนอกและภายใน เพื่อน้าเป็นประโยชน์ในการสร้างสรรค์
ผลงาน โดยน้าทั้งโครงสร้างทั้งหมดทับซ้อนให้รูปทรงใหม่ และเกิดเป็นมิติการทับซ้อน เพิ่มความสนใจ
ในภาพผลงานยิ่งขึ้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่20   ลกัษณะบ้านเรือน (ภายนอก) จังหวัดยะลา, ภาพถ่ายเมื่อวันที่ 25 กุมภาพันธ ์2558 
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ภาพที่ 21   ภาพข้อมูลสถาปัตยกรรม (ภายใน) มุมห้องครัว ที่มา: ภาพถ่าย ในเขตหมู่ 2 และ 4  
หมู่บ้านภูมีน้้าพุ่ง ต้าบลยามู  อ้าเภอยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี, ภาพถ่ายเมื่อวันที่ 25 มิถุนายน 2558 
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 1.2. การศึกษาข้อมูลจากหนังสือที่เกี่ยวข้องกับลักษณะสถาปัตยกรรมในอดีต ความหมาย
โดยรวมของลักษณะเรือนไม้ ศึกษาโครงสร้างบ้าน ศึกษาวิถีชีวิตของคนในท้องถิ่นถึงเหตุปัจจัยที่
มนุษย์ต้องการที่พักพิงกายและใจ ศึกษาปัญหาที่ส่งผลให้รูปทรงสถาปัตยกรรมมีความเปลี่ยนแปลง 
การศึกษาดังกล่าวจึงเป็นข้อมูลที่ส้าคัญ เสริมความรู้และความเข้าใจ  ในการพัฒนาผลงานสู่ขั้นตอน
การปฏิบัติผลงานสร้างสรรค์ในแต่ละผลงานให้มีความสมบูรณ์ทั้งเนื้อหา และรูปแบบการน้าเสนอ
ผลงาน 
 

 1.3. การศึกษาเทคนิควิธีการที่สร้างสรรค์ผลงาน โดยน้าเทคนิคการเย็บปัก การน้าวัสดุผ้าตา
ข่ายมาทับซ้อนให้เกิดรูปทรง เกิดร่องรอยในเชิงความหมายของภาพผลงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 22  ลักษณะการเย็บปัก 2 รูปแบบ ภาพบนเย็บบนกระดาษ ภาพล่างเย็บบนผ้าและทับซ้อน
ด้วยวัสดุผ้าตาข่ายเพื่อให้เกิดมิติในภาพผลงาน 
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ขัน้ตอนการจดัท้าแบบร่าง 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ต้องผ่านกระบวนการสร้างภาพร่าง ที่เป็นต้นความคิด ให้
สอดคล้องกับเนื้อหาเรื่องราวที่ต้องการน้าเสนอและการเตรียมข้อมูล ซึ่งรูปแบบที่น้าเสนอเป็นรูปทรง
สถาปัตยกรรมพื้นถิ่น น้าแบบร่างมาจัดองค์ประกอบ และทดลองเทคนิค  แก้ไขปัญหาภายในแบบร่าง
ก่อนที่จะสร้างสรรค์ผลงานแบบเสร็จสมบูรณ์ การท้าแบบร่างจึงมีความจ้าเป็นในการเก็บข้อมูลต้น
ความคิด  บันทึกในสมุดวาดเขียน และหาข้อมูลภาพถ่ายภาพจริงเพื่อเป็นต้นแบบในการร่างภาพ ซึ่ง
ในแต่ละขั้นตอนมีรูปแบบการเขียนหลายรูปแบบ เช่น ร่างลายเส้นบนกระดาษ  ร่างด้วยปากกาหมึกสี
ลงบนกระดาษ ร่างในโปรแกรมตัดต่อภาพ ทดลองลองเย็บแบบร่างก่อน เพื่อน้าผลแบบร่างมาแก้ไข
และพัฒนาผลงานสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานโดยการสร้างสรรค์ผลงานชุด ภาพทับซ้อนของ
ร่องรอยจากความทรงจ้า มีกระบวนการจัดท้าภาพร่าง สามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ระยะ ดังนี ้
 1.1 ภาพแบบร่างระยะที่ 1 เป็นภาพแบบร่างซึ่งเน้นโครงสร้างของสถาปัตยกรรม โดยใช้
ดินสอและหมึกด้าร่างบนกระดาษเพ่ือดูการจัดองค์ประกอบในภาพผลงาน วางจังหวะเส้นตามรูปแบบ
ที่จะน้าเสนอ  
 1.2  ภาพแบบร่างระยะที่ 2 เป็นภาพแบบร่างโดยใช้ปากกาหมึกสี ทดลองร่างแบบโครงสร้าง
บ้านทั้งภายในและภายนอก 
 1.3  ภาพแบบร่างระยะที่ 3 เป็นภาพแบบร่างโดยใช้โปรแกรมตัดต่อภาพ เพื่อจัดโครงสร้างบ้าน
ให้มีความมั่นคง และสังเกตจังหวะภาพที่ทับซ้อน น้ามาปรับใช้ในภาพผลงานจริง 
 

ระยะของการสร้างสรรคผ์ลงานจริง 

 ภาพผลงานชุด “ภาพทับซ้อนของร่องรอยจากความทรงจ้า” ในช่วงระยะของการสร้างสรรค์
ผลงาน ผู้สร้างสรรค์ได้น้าภาพร่างที่สมบูรณ์มาขยายเป็นผลงานจริง โดยวางแผน วางระบบการ
จัดเตรียมอุปกรณ์ เพื่อสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบจิตรกรรมผสม โดยมีขั้นตอนและกรรมวิธีน้าวัสดุ
ผ้าและการเย็บปักเป็นส้าคัญ มีการทับซ้อนของกระดาษสาเพื่อให้เกิดพื้นผิวในผลงาน ต่อมามีการร่าง
เส้นด้วยการเย็บปักทับซ้อนให้เกิดโครงสร้างของสถาปัตยกรรมทั้งภายในและภายนอก มีการทับซ้อน
ของผ้าตาข่ายร่วมด้วย เนื่องจากเป็นวัสดุที่สร้างบรรยากาศและมิติของค่าน้้าหนักในตัวผลงาน ซึ่งผล
ของการทดลองน้าวัสดุมาใช้นั้นผู้สร้างสรรค์ได้น้าประสบการณ์ในการสร้างสรรค์ในแต่ละผลงาน
ร่วมกับอารมณ์ความรู้สึกที่จะน้าเสนอร่องรอยวิถีชีวิตของคนในท้องถิ่น ผ่านรูปแบบการเย็บปักที่ผู้
สร้างสรรค์ได้เติมเต็ม และบันทึกเรื่องราวความทรงจ้าของสถาปัตยกรรมในอดีต ซึ่งระยะการ
สร้างสรรค์ผลงานจริงเป็นช่วงเวลาที่ผู้สร้างสรรค์ได้ทบทวนทั้งรูปแบบเนื้อหา การจัดวาง และวิธีการ
น้าเสนอได้ดี มีการแก้ไข เสริมรายละเอียดเพ่ือให้ผลงานมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 
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ภาพแบบร่างระยะที่ 1 ทดลองภาพแบบร่างสีขาว-ด้า 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 23  ภาพร่างด้วยดินสอ ปากกาหมึกด้า แบบร่างสีขาว-ด้า 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 24   ภาพร่างด้วยดินสอ ปากกาหมึกด้า แบบร่างสีขาว-ด้า 
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ภาพที่ 25  ภาพร่างด้วยดินสอ ปากกาหมึกด้า แบบร่างสีขาว-ด้า 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 26   ภาพร่างด้วยดินสอ ปากกาหมึกด้า แบบร่างสีขาว-ด้า 
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ภาพแบบร่างระยะที่ 2 ทดลองภาพแบบร่างสี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 27   ภาพร่างด้วยปากกาหมึกส ี
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 28  ภาพร่างด้วยปากกาหมึกส ี
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ภาพที่ 29  ภาพร่างด้วยปากกาหมึกส ี
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 30   ภาพร่างด้วยปากกาหมึกส ี
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ภาพแบบร่างระยะที่ 3 ทดลองภาพแบบร่างในโปรแกรมตัดต่อภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 31   ภาพร่างทดลองท้าในโปรแกรมตัดต่อภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 32  ภาพร่างทดลองท้าในโปรแกรมตัดต่อภาพ 
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ภาพที่ 33  ภาพร่างทดลองท้าในโปรแกรมตัดต่อภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 34  ภาพร่างทดลองท้าในโปรแกรมตัดต่อภาพ 
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การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

 การวิเคราะห์การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมจ้าเป็นอย่างยิ่งที่ต้องอาศัยหลักองค์ประกอบ
ศิลป์ เพื่อให้เห็นถึงความความสมบูรณ์ในภาพภายในการจัดวางให้รูปทรงมีความสมดุล มีสุนทรียใน
เชิงความงาม อันส่งผลให้เกิดคุณค่าทางด้าน เนื้อหา  ความคิด   การแสดงออกได้อย่างชัดเจน  โดย
องค์ประกอบหลักจะมีในเรื่องของทัศนธาตุต่างๆ เช่น  จุด  เส้น  สี น้้าหนัก รูปร่าง  รูปทรง ฯลฯ  
ประกอบกับองค์ประกอบในเรื่องของสัดส่วน  ความสมดุล  จังหวะลีลา  การเน้น  และเอกภาพใน
ภาพผลงาน  ดังนั้น การวิเคราะห์องค์ประกอบจึงเป็นเรื่องส้าคัญที่ต้องวิเคราะห์  อันส่งผลให้ภาพ
ผลงานมีความสมบูรณ์มากขึ้น  ทั้งในเรื่องของเนื้อหา  และรูปทรงที่ประสานกัน  ในภาพผลงานโดย
น้ามาสร้างสรรค์เป็นงานจิตรกรรมแบบสองมิติ ซึ่งการวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบศิลป์ต้องค้านึงถึง
ดังนี้ 
 1.1.สัดส่วน (Proportion) 
 สัดส่วนในภาพผลงานเป็นส่วนที่เน้นโครงสร้าง และจัดองค์ประกอบในรูปแบบทับซ้อน
รูปทรงเพื่อให้เกิดสัดส่วนที่คล้ายคลึงกัน แต่สิ่งที่แตกต่างกันจะเป็นในเรื่องของอารมณ์ความรู้สึก
ภายในภาพผลงาน  และสัดส่วนสถาปัตยกรรมเป็นสัดส่วนที่สมบูรณ์ มีโครงสร้างที่เป็นลักษณะของ
สถาปัตยกรรมเป็นหลัก มีการจัดวางที่เน้นในส่วนส้าคัญ เช่น จัดสัดส่วนของสถาปัตยกรรมให้มีความ
สมบูรณ์  และให้ประสานกลมกลืนกับเนื้อหาที่แสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ 
 1.2 ความสมดุล (Balance) 
 ความสมดุลในภาพผลงานสร้างสรรค์แสดงถึงค่าน้้าหนักที่เท่ากัน  ไม่เอนเอียงไปในข้างใดข้าง
หนึ่ง  มีความเสมอภาคและเท่าเทียมกัน  ประสานกลมกลืนจนเกิดความพอดีของรูปทรงต่างๆ แสดง
ถึงความสมดุล  และเน้นน้้าหนักภายในผลงานและสัดส่วนของรูปทรงสถาปัตยกรรมให้มีโครงสร้างที่
มั่นคง 
 1.3 จังหวะการซ้้า (Repetition) 
 จังหวะการซ้้าในผลงานสร้างสรรค์ชุด ภาพทับซ้อนของร่องรอยจากความทรงจ้า มีจังหวะ
การซ้้าที่ชัดเจนทั้งจังหวะการเย็บ จังหวะของผ้าตาข่าย จังหวะของเส้นด้ายที่เย็บทับซ้อนกันจนเกิด
เป็นรูปรงสถาปัตยกรรมมีการเว้นพื้นที่ว่าง เพื่อให้เห็นจังหวะของเส้นด้ายได้อย่างชัดเจนไม่เรียบง่าย
จนเกินไป 
 1.4 การเน้น (Emphasis) 
 ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการเน้น หมายถึงการกระท้าให้เด่นเป็นพิเศษกว่า
ธรรมดา ซึ่ง การเน้นโครงสร้างรูปทรงสถาปัตยกรรมนั้นเน้นโครงสร้างบ้านทั้งภายในและภายนอก  
เนื่องจากรูปทรงหลักจะเน้นโครงสร้างให้มั่นคง โดยน้าอารมณ์ความรู้สึกประสานกับเทคนิคเพื่อให้เกิด
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ความสมบูรณ์ นอกจากจะเน้นในเรื่องของรูปทรง จะเน้นในเรื่องของน้้าหนักในส่วนที่เป็นแสงและเงา 
เพื่อให้ภาพผลงานมีความตื้นและลึก แสดงถึงบรรยากาศได้ชัดเจน 
 1.5 เอกภาพในงานศิลปะ (Unity) 
 เอกภาพในงานศิลปะ หมายถึงความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันขององค์ประกอบศิลป์ ทั้งด้าน
รูปลักษณ์และด้านเนื้อหา เรื่องราว เป็นการประสานหรือจัดระเบียบของส่วนต่างๆให้เกิดความเป็น
หนึ่ง มีกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานในขั้นตอนต่างๆ โดยเริ่มจากลักษณะของโครงสร้าง
สถาปัตยกรรมที่มีความเก่า และเป็นลักษณะของเรือนไม้ประสานกับการเพิ่มบรรยากาศให้เกิด
อารมณ์ความรู้สึก เพื่อเชื่อมโยงกับเนื้อหา แนวคิด สัญลักษณ์ที่น้ามาใช้ในภาพผลงานให้เกิดความเป็น
เอกภาพทั้งความคิด และความรู้สึกประกอบกับวิธีการท้างานหรือสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ที่สามารถ
ไปด้วยกันได ้
 

ทศันธาตุในการสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ์ 

 จากการศึกษาแหล่งข้อมูลสถาปัตยกรรมในท้องถิ่น รวมกับเอกสารหรือหนังสือที่เกี่ยวข้อง ผู้
สร้างสรรค์ได้น้าองค์ความรู้จากการศึกษาเป็นต้นแบบข้อมูลความคิด ที่รึเริ่มจินตนาการเป็นผลงาน
สร้างสรรค์ เพื่อแสดงออกในรูปแบบผลงานจิตรกรรม ประสานกับน้าเทคนิควิธีการที่ เป็น
ลักษณะเฉพาะตน ซึ่งการจัดองค์ประกอบโดยรวมในการสร้างสรรค์ผลงาน สิ่งที่ขาดไม่ได้ คือพื้นฐาน
องค์ประกอบของทัศนธาตุต่างๆ ดังนี้ 
 1. จุด (Point) 

 ในภาพผลงานสร้างสรรค์  จ้าเป็นที่ต้องใช้จุดในการเริ่มต้นการสร้างสรรค์  จุดมีค่าเป็นศูนย์
ไม่มีความกว้าง ความยาว หรือความลึก ลักษณะของจุดเป็นจุดเริ่มต้นของเส้น  รูปทรง  จึงท้าให้ภาพ
ผลงานสร้างสรรค์ในแต่ละภาพนั้นมีส่วนประกอบส้าคัญและจุดเป็นสิ่งที่เล็กที่สุดเมื่อรวบรวมเป็นกลุ่ม 
สามารถประสานจนเกิดเป็นเส้น รูปทรง มีปริมาตรและสามารถสร้างพลังความเคลื่อนไหวของที่ว่างใน
ภาพผลงานได้เป็นอย่างดี 
 2. เส้น (Line) 
 การวิเคราะห์เรื่องเส้น  เส้นที่ปรากฏในภาพผลงานเป็นทัศนธาตุเบื้องต้นที่ส้าคัญที่สุดของ
ผลงานในทุกๆชิ้น และเป็นแกนหลักของทัศนศิลป์ทุกๆแขนง เส้นหลักในการใช้ คือเส้นที่เกิดจากการ
เย็บปัก มีลักษณะสีโทนมืด ลักษณะของเส้นส่วนใหญ่ เป็นเส้นที่เน้นอารมณ์ความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ 
บางเส้นเป็นเส้นด้ายที่มีความเรียบ บางเส้นเป็นเส้นที่ถูกปล่อย มัดเป็นปม ทับซ้อนจนเกิดเป็น
โครงสร้างสถาปัตยกรรมทั้งภายในและภายนอก เพื่อได้อารมณ์ความรู้สึกที่ผู้สร้างสรรค์ตั้งใจให้เห็นผล
ของเทคนิคที่ได้สร้างสรรค์ขึ้นมา 
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 3. รูปร่าง,รูปทรง (Shape,Form) 
 การวิเคราะห์รูปทรง ในภาพผลงานรูปทรงจะเป็นรูปทรงสถาปัตยกรรมหรือเรือนไม้เป็นหลัก 
น้ารูปทรงสถาปัตยกรรมภายในและภายนอกมาทับซ้อนเพื่อให้เกิดรูปทรงใหม่ น้ารูปทรงเครื่องใช้ใน
บ้านเป็นตัวแสดงสัญลักษณ์ถึงร่องรอยของผู้คนที่เคยอาศัยอยู่ในบ้าน โดยใส่บรรยากาศที่แตกต่างจาก
เดิม ซึ่งรูปทรงสถาปัตยกรรมที่น้ามาสร้างสรรค์ เป็นสถาปัตยกรรมในท้องถิ่นมีลักษณะที่แสดงถึง
ความเก่า เพื่อเป็นสื่อและน้าเรื่องราว แนวคิดประสานกับรูปทรงให้มีอารมณ์ความรู้สึก ผสมผสานกับ
ทัศนธาตุที่ก้าหนดในผลงานสามารถอธิบายความคิดและอารมณ์ความรู้สึกได้อย่างสมบูรณ์ 
 4. ส ี(Color) 
 การวิเคราะห์ในเรื่องของสี สีเป็นทัศนธาตุที่มีคุณลักษณะต่างๆ รวมอยู่ครบถ้วน สีจ้าเป็น
อย่างยิ่งในภาพผลงาน เพราะสีเป็นสื่อให้ภาพผลงานมีอารมณ์ความรู้สึก ซึ่งลักษณะของสีที่ปรากฏใน
ภาพผลงานส่วนใหญ่เน้นสีที่เป็นแนวเอกรงค์คือ สีโทนน้้าตาล เทา ด้า ที่แสดงลักษณะบรรยากาศที่มี
ความเก่าของสถาปัตยกรรมประสานกับเส้นที่มัดปม และเส้นที่ถูกปล่อยทิ้ง เพื่อให้เห็นจังหวะและมิติ
ของเส้นที่ทับซ้อน เกิดสีที่มีคุณลักษณะพิเศษปรากฏอยู่ในภาพผลงาน 
 5. น้้าหนัก (Volume) 
 การวิเคราะห์น้้าหนักโดยรวมของภาพ เมื่อแยกเป็นสีสว่างกับสีที่มืด ในภาพจะเห็นความ
ประสานกลมกลืนระหว่างน้้าหนักของเส้นด้าย กับน้้าหนักการทับซ้อนด้วยผ้า  การวิเคราะห์ถึงค่า
น้้าหนักของสีมีความส้าคัญที่สามารถส่งผลต่อการก้าหนดรูปร่างรูปทรง ให้มีความสมบูรณ์และ
ปริมาตร ท้าให้ผลงานมีความน่าสนใจและมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 
 6. พื้นที่วา่ง (Space) 
 ลักษณะพื้นที่ว่างในผลงานสร้างสรรค์ ที่ปรากฏได้เด่นชัดตรงบริเวณพื้นหลัง เป็นพื้นที่ว่างที่
เน้นบรรยากาศในผลงาน บริเวณพื้นที่ว่างมักจะอยู่ตรงกันข้ามกับรูปทรงรายละเอียดต่างๆในรูปทรง 
 7. ลักษณะพื้นผิว (Texture) 
 การวิเคราะห์ลักษณะพื้นผิวจะเห็นได้ในภาพผลงานสร้างสรรค์มีพื้นที่ว่างและมีการใช้
คุณลักษณะพื้นผิวที่ขรุขระ และราบเรียบ ลักษณะผิวขรุขระเกิดจากการประสานของเส้นด้ายที่ทับ
ซ้อนกัน ให้ความรู้สึกทางกายสัมผัสสื่อแทนค่าถึงความหมายตามคุณลักษณะของพื้นผิว ส่วนพื้นผิวที่
มีความราบเรียบ เกิดจากการน้าวัสดุผ้าตาข่ายเป็นพื้นหลังเมื่อสัมผัสทางกาย รู้สึกถึงความเรียบ ถ้า
สัมผัสเพียงการมองหรือทางสายตา จะเห็นมิติของการทับซ้อน เพื่อเป็นสื่อน้าเรื่องราวบรรยากาศของ
ร่องรอยวิถีชีวิตของคนในอดีต 
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 8. เนื้อหา (Content) 
 ผลงานสร้างสรรค์ชุด ภาพทับซ้อนของร่องรอยจากความทรงจ้าเป็นเรื่องราวความทรงจ้าที่ผู้
สร้างสรรค์ต้องการหวนร้าลึกถึงลักษณะส้าคัญของสถาปัตยกรรมท้องถิ่นในพื้นที่สามจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ เนื่องจากปัจจุบันสถาปัตยกรรมในท้องถิ่นหรือเรือนไม้ เริ่มมีน้อยลง เหตุเกิดจากค่านิยมของ
คนในท้องถิ่นมีความเปลี่ยนแปลง บางบ้านนิยมการก่อสร้างที่รวดเร็วและทนทาน บางบ้านมีฐานะ
เศรษฐกิจที่ไม่เพียงพอต่อการปรับปรุงบ้านเรือนให้มีเอกลักษณ์เฉพาะ สภาพบ้านเรือน จึงมีการ
ผสมผสานกันระหว่างอิทธิพลจากตะวันตกกับลักษณะเรือนไม้แบบดั้งเดิม จนท้าให้คุณค่าและความ
งามแบบดั้งเดิมห่างหายไป  บางบ้านสภาพบ้านมีความสมบูรณ์  บางบ้านมีสภาพเก่าและทรุดโทรม  
บางบ้านถูกทิ้งร้าง และบางบ้านถูกรื้อถอน เหลือเพียงร่องรอยวิถีชีวิตของคนที่เคยอยู่อาศัย ผู้
สร้างสรรค์จึงน้าเรื่องราวดังกล่าวเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน เพื่อให้คนในท้องถิ่น
ตระหนักถึงคุณค่าความส้าคัญของบ้านเรือนของตน โดยน้าเสนอในรูปแบบจิตรกรรมผสม น้าเทคนิค
การเย็บปักเป็นสื่อความหมายว่าผู้สร้างสรรค์ต้องการที่จะซ่อมแซมส่วนที่ขาดไป และบันทึกเรื่องราว
ความทรงจ้าของคนในพื้นที่ผ่านผลงานสร้างสรรค์ศิลปะ 
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ภาพวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 35  ภาพอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
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ภาพที่ 36  ภาพอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 37  ภาพอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
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ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 38  ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานสร้างสรรค์ ขั้นเตรียมพื้น 
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ภาพที่ 39  ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานสร้างสรรค์ ขั้นเตรียมพื้นด้วยการเย็บปักพื้นขั้นแรกบน
กระดาษ  
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ภาพที่ 40  ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานสร้างสรรค์ ขั้นเตรียมพื้นวาดเขียนรูปทรงสถาปัตยกรรม 
(ภายนอก) 
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ภาพที่ 41  ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานสร้างสรรค์ ขั้นเตรียมพื้นวาดเขียนรูปทรงสถาปัตยกรรม 
(ภายใน) 
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ภาพที่ 42  ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานสร้างสรรค์ ขั้นการทับซ้อนด้วยผ้าตาข่าย 
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ความหมายในเชิงเทคนคิการสร้างสรรคผ์ลงาน 

วัสดุอุปกรณ์หลักในการสร้างสรรค์ผลงาน  ย่อมต้องใช้เครื่องมือและกระบวนการในการ
สร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งขั้นตอนและวิธีการที่น้ามาประกอบกับผลงานสร้างสรรค์ ผู้สร้างสรรค์ได้ใช้ด่าง
ทับทิมเพื่อสร้างพื้นผิวและเทคนิคที่ใช้ในการปักเย็บด้วยสีที่ต้องการ ประสานกับหมึกจีนและแกรยอง
สีด้า น้าผ้าตาข่ายทับซ้อนเพื่อให้เกิดมิติในภาพผลงาน สามารถสร้างบรรยากาศอารมณ์ความรู้สึก
ภายในจิตใจ  สามารถท้าให้ผู้สร้างสรรค์รับรู้ถึงขั้นตอนการท้างาน และวิเคราะห์ในแต่ละส่วนของ
ภาพผลงานให้สมบูรณ์ และน้ามาสังเคราะห์ผ่านกระบวนการเทคนิค  อารมณ์ความรู้สึก ในผลงาน
ศิลปะ ซึ่งกระบวนทางเทคนิคที่ส้าคัญมี 3 ขั้นตอน 

1.1 การใช้เทคนิคสร้างพื้นผิว ด้วยด่างทับทิม เพื่อต้องการสีน้้าตาล คล้ายสีโทนเอกรงค์ ที่
แสดงถึงบรรยากาศในอดีต ใช้ร่วมกับการเขียนด้วยแกรยอง เพื่อเน้นโครงสร้างสถาปัตยกรรม
ภายนอก  

1.2 การใช้เทคนิคเย็บปัก เป็นการเย็บตามจังหวะของความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ เนื่องจาก
สภาพสถาปัตยกรรมแบบดั้งเดิมเริ่มทรุดโทรมและถูกทิ้งร้าง ผู้สร้างสรรค์จึงน้าแรงบันดาลใจประสาน
กับเทคนิคการเย็บปัก เพื่อแสดงถึงการซ่อมแซมในส่วนที่ก้าลังขาดไปจากท้องถิ่น ซึ่งขณะที่เย็บ
ผลงานเปรียบดั่งผู้สร้างสรรค์ต้องการหวนร้าลึกและบันทึกความทรงจ้าในอดีตผ่านเทคนิคการเย็บ 
บางจังหวะการเย็บมีแบบเรียบ บางจังหวะถูกมัดเป็นปม และจงใจปล่อยทิ้งปลายเชือกเอาไว้ เพื่อ
สร้างความรู้สึกเกี่ยวกับความไม่สมบูรณ์ตลอดจนบรรยากาศที่ดูรกร้าง เงียบเหงา สะท้อนเรื่องราว
ความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ได้เป็นอย่างดี 

1.3 การใช้เทคนิคผ้าตาข่าย ผู้สร้างสรรค์ใช้วัสดุผ้าตาข่ายเนื่องจากมีคุณสมบัติเนื้อผ้าที่โปรง
บาง เมื่อน้าผ้าตาข่ายมาทับซ้อน จะเกิดค่าน้้าหนักของสี เกิดเป็นมิติใหม่ ซึ่งผ้าตาข่ายมีความบอบบาง
เปรียบดั่งจิตใจของคนในท้องถิ่น เมื่ออิทธิพลจากสิ่งต่างๆเข้ามา ค่านิยมของคนเริ่มเปลี่ยนไป 
ความคิดมนุษย์มักซับซ้อนตามสภาพความเป็นอยู่ในสังคมที่ตนอาศัย  
 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 43  ภาพกระบวนทางเทคนิคการเย็บปักและการทับซ้อนผ้า 
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รายละเอียดและภาพผลงานเสร็จสมบูรณ์ 
 

ภาพที่ 44  ภาพรายละเอียดและภาพผลงานที่เสร็จสมบูรณ ์
 
ชื่อผลงาน  : ภาพทับซ้อนของร่องรอยความทรงจ้า หมายเลข 2 
ขนาด  : 150 x 200 ซม. 
เทคนิค  : จิตรกรรมผสม (เย็บปัก,ทับซ้อนผ้า) 
ปีที่สร้าง  : 2560 
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รายละเอียดในภาพผลงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพที ่45  ภาพรายละเอียดในภาพผลงาน
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บทที ่4  

 

การด้าเนนิงานสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์ 

 

 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “ภาพทับซ้อนของร่องรอยจากความทรงจ้า” เป็นการ
น้าเรื่องราวและร่องรอยวิถีชีวิตของคนในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ บอกเล่าถึงสภาพความอยู่ 
และค่านิยมของคนในท้องถิ่นที่ปลูกสร้างแหล่งที่พักในรูปแบบที่เอื้อต่อการอยู่อาศัย เน้นความ
สะดวกสบายจนลืมความเป็นเอกลักษณ์บางประการที่ส้าคัญไป ละเลยความส้าคัญในสถาปัตยกรรมที่
เป็นแบบดั้งเดิม ซึ่งอิทธิพลและแรงบันดาลใจที่ได้จากสิ่งที่อยู่รอบตัวนั้น ผู้สร้างสรรค์จึงน้ารูปทรงบ้าน
ที่เป็นสัญลักษณ์ส้าคัญของผลงาน มาทับซ้อนกับความคิดและอารมณ์ความรู้สึกที่อยากหวนร้าลึก
ความทรงจ้าให้สภาพของสถาปัตยกรรมมีความสมบูรณ์ โดยมีรูปแบบ และเนื้อหาเป็นสื่อทางความคิด
ไปสู่ผลงานศิลปะที่มีความสัมพันธ์กันอย่างต่อเนื่อง ซึ่งภาพผลงานชุดนี้ผู้สร้างสรรค์น้ากระบวนการ
ด้าเนินงานและพัฒนาผลงานโดยน้าเรื่องราวทั้งหมดที่ได้ศึกษาค้นคว้าทั้งภาคเอกสารและภาคปฏิบัติ
มาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม โดยน้าเทคนิควิธีการเย็บปัก และการทับซ้อนด้วยผ้าเป็นวิธีการ
ด้าเนินงานในเชิงทัศนศิลป์โดยใช้หลักการวิเคราะห์ สังเคราะห์ เพื่อให้เกิดความสมบูรณ์ในภาพผลงาน 
สิ่งที่จ้าเป็นอย่างยิ่ง คือการทบทวนรูปแบบ เนื้อหา แนวคิดและเทคนิควิธีการให้มีความสัมพันธ์กัน มี
การพัฒนาผลงานโดยใช้ปัญหาที่เกิดขึ้นในแต่ละชิ้นงานมาแก้ไข และน้าประสบการณ์จากการ
สร้างสรรค์มาเรียงเป็นล้าดับขั้นตอนความคิดและอารมณ์ความรู้สึก ซึ่งวิธีการด้าเนินผลงานตั้งแต่ชุด
ก่อนวิทยานิพนธ์จนถึงผลงานวิทยานิพนธ์มีการพัฒนาผลงานสามารถแบ่งเป็นระยะได้ ดังนี้ 
 1.1 ผลงานสร้างสรรค์และการพัฒนาผลงานชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่ 1 เป็นภาพผลงาน
ที่ริเริ่ม ทดลองการใช้วัสดุผ้าและพัฒนาการเย็บปักให้มีอารมณ์ความรู้สึกมากขึ้น 
 1.2 ผลงานสร้างสรรค์และการพัฒนาผลงานชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่ 2 เป็นภาพผลงาน
ที่พัฒนาจากระยะที่ 1 โดยเน้นโครงสร้างบ้านให้มีความชัดเจน และเน้นสัญลักษณ์ข้าวของเครื่องใช้ใน
บ้านเป็นสื่อน้าเรื่องราววิถีชีวิตของคนในท้องถิ่น 
 1.3 ผลงานสร้างสรรค์และการพัฒนาผลงานชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่ 3 เป็นภาพผลงาน
ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ที่มีความชัดเจนทั้งรูปแบบ และวิธีการน้าเสนอ ซึ่งได้มีการพัฒนาจากผลงานใน
ระยะที่ 2 โดยเน้นอารมณ์ความรู้สึกเป็นหลัก  
 1.4 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ เป็นภาพผลงานที่รวบรวมปัญหาจากระยะที่ 1,2,3 มา
แก้ไข วิเคราะห์ส่วนต่างๆของภาพผลงาน เพื่อให้ได้ผลงานสร้างสรรค์ที่เสร็จสมบูรณ์ 
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ผลงานสร้างสรรคแ์ละการพฒันาผลงานชุดกอ่นวทิยานิพนธ์ในระยะที ่1 

 การสร้างสรรค์ผลงานชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะแรก เป็นการฝึกทดลองความคิด และ
เทคนิควิธีการเพื่อต่อยอดในการน้าเสนอผลงาน ซึ่งเริ่มจากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลที่เป็นแรงบันดาล
ใจในการสร้างสรรค์ผลงาน  โดยมีการลงพื้นที่เก็บภาพข้อมูลสถาปัตยกรรมในพื้นที่สามจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ เน้นโครงสร้างบ้านที่เป็นเรือนไม้เป็นส้าคัญ บางบ้านมีลักษณะบ้านไม้ที่สมบูรณ์ บาง
บ้านมีสภาพบ้านที่ทรุดโทรม บางบ้านมีการผสมผสานระหว่างบ้านไม้กับปูนซีเมนต์ เป็นต้น ในแต่ละ
หลังคาเรือนก็มีความแตกต่างกันไปตามค่านิยมของคนที่อยู่อาศัย ซึ่งผลงานชุดก่อนวิทยานิพนธ์ใน
ระยะนี้ผู้สร้างสรรค์ได้บันทึกภาพข้อมูลทั้งภายนอกและภายในบ้าน เพื่อน้าภาพดังกล่าวน้ามาเป็น
แบบร่างในการสร้างสรรค์ผลงาน ประสานกับแนวความคิด รูปแบบ เนื้อหา และเทคนิควิธีการที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตน  คือ การวาดเส้นด้วยแกรยอง การเย็บปัก ซึ่งผลงานดังกล่าวจะเน้นการเย็บทั้ง
แบบเรียบ การมัดปมของเส้นด้าย การปล่อยปลายเชือกของเส้น เพื่อเน้นอารมณ์ความรู้สึกของผู้
สร้างสรรค์ นอกจากนั้นยังมีการทดลองใช้วัสดุผ้าตาข่ายมาทับซ้อนเพื่อให้เกิดรูปทรง โดยน้า
สัญลักษณ์ที่เกี่ยวข้องกับร่องรอยวิถีชีวิตของคนในท้องถิ่นให้มีความสอดคล้องกับเนื้อหา และเรื่องราว
มาวิเคราะห์ในแต่ละส่วนและน้าผลของการสร้างสรรค์มาปรับแก้ และพัฒนาผลงานในชุดต่อไป 

สรปุผลงานสรา้งสรรค์ชุดกอ่นวทิยานิพนธ์ในระยะที ่1 

 จากการสร้างสรรค์ผลงานในระยะที่ 1 เป็นการน้าหลักการค้นคว้าข้อมูลที่ได้ศึกษาอย่าง
ต่อเนื่อง โดยน้าลักษณะสถาปัตยกรรมในพื้นถิ่นมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน น้า
โครงสร้างบ้านทั้งภายนอกและภายในมาทับซ้อนเพื่อให้เกิดโครงสร้างใหม่  โดยใช้เทคนิคการเย็บปัก
เป็นหลัก จะเห็นได้ในภาพผลงานชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่ 1 (ชิ้นที่ 1 และ 2) ผู้สร้างสรรค์จะ
เน้นหลักทัศนธาตุในเรื่องของเส้น เส้นที่ใช้มาจากการเย็บปัก มีรูปแบบเย็บมัดปมทิ้งไว้ เส้นด้ายเน้นสี
สว่างเพื่อคัดน้้าหนักให้มีจุดเด่นในภาพผลงาน และทดลองใช้วัสดุผ้าตาข่ายซึ่งมีคุณสมบัติที่โปร่งบาง
มาทับซ้อนให้เกิดรูปทรง ในส่วนของภาพผลงาน (ชิ้นที่ 3 และ 4) ผู้สร้างสรรค์ได้พัฒนาด้วยการน้า
เทคนิคการปะฉีกกระดาษเข้ามาผสมผสานเพื่อเพิ่มอารมณ์ความรู้สึกมากขึ้น แสดงถึงการผูกร่อนของ
พื้นผิวที่บอกเล่าถึงร่องรอยวิถีชีวิตของคนในท้องถิ่น การทดลองอย่างต่อเนื่องส่งผลให้มีการวิเคราะห์
รูปแบบ เทคนิควิธีการน้าเสนออย่างจริงจัง และปัญหาที่เกิดขึ้นในภาพผลงาน ผู้สร้างสรรค์สามารถ
น้ามาปรับ แก้ไข สู่การเปลี่ยนแปลงผลงานในแต่ละช้ินให้มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 
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ภาพผลงานการสร้างสรรค์ในระยะที่ 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
ภาพที่ 46  ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  1 ชิ้นที่ 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 47  ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  1 ชิ้นที่ 2 
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ภาพที่ 48  ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  1 ชิ้นที่ 3 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 49  ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  1 ชิ้นที่ 4 
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ผลงานสร้างสรรคแ์ละการพฒันาผลงานชุดกอ่นวทิยานิพนธ์ในระยะที ่2 

 การสร้างสรรค์ผลงานชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่ 2 เป็นการน้าผลของการสร้างสรรค์ชุดที่
ผ่านมา น้ามาพัฒนารูปแบบ เนื้อหาให้มีความสัมพันธ์กันมากขึ้น โดยใช้เทคนิคจิตรกรรมผสมทั้งการ
เย็บปัก และการทับซ้อนด้วยผ้าตาข่ายในลักษณะเดิม เพื่อเน้นจุดเด่นและจุดรองในภาพผลงานผู้
สร้างสรรค์จึงน้าจินตนาการและองค์ความรู้ที่ได้ประสบพบเจอในขณะที่สร้างสรรค์ผลงาน มาปรับและ
แก้ไขให้ภาพผลงานมีความเป็นเอกภาพทั้งเนื้อหา แนวความคิด ตลอดจนวิธีการน้าเสนอให้มีอารมณ์
ความรู้สึกมากขึ้น ซึ่งจุดเด่นในภาพผลงานชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่ 2 (ชิ้นที่ 1 และ 2) จะเห็นได้
ว่าผู้สร้างสรรค์จะเน้นโครงสร้างบ้านภายในให้มีความชัดเจน ประสานกับการทับซ้อนของเส้นด้าย 
บางจังหวะมีการปล่อยปลายเชือกของเส้นทิ้งไว้ บางจังหวะเป็นเส้นที่ถูกมัดเป็นปม เพื่อแสดงถึงการ
แต่งเติมความรู้สึก เปรียบดั่งผู้สร้างสรรค์ต้องการซ่อมแซม และบันทึกเรื่องราวของคนที่อยู่ในท้องถิ่น 
ในภาพผลงานจะมีการทับซ้อนของผ้าตาข่ายเพิ่มขึ้นเพื่อเพิ่มมิติของค่าน้้าหนักที่แตกต่างกัน เน้นการ
ใช้สีที่เป็นแนวเอกรงค์ ในส่วนของการน้ารูปทรงข้าวของเครื่องใช้ภายในบ้าน และเสื้อผ้าที่แขวนตาม
เสาบ้าน ผู้สร้างสรรค์ต้องการน้ามาเป็นสัญลักษณ์แทนค่าร่องรอยของผู้ที่เคยอยู่อาศัยในบ้าน ในส่วน
ของภาพผลงานชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่ 2 (ชิ้นที่ 3,4 และ5) ได้พัฒนาและปรับแก้ให้มีความ
ชัดเจนในเรื่องโครงสร้าง และอารมณ์ความรู้สึกมากขึ้น รูปทรงที่น้ามาใช้เป็นสัญลักษณ์มีความโดด
เด่นในเรื่องเนื้อหา มีการคัดเส้นด้ายให้มีความขัดแย้งกับรูปทรง และเพิ่มชั้นเชิงในการทับซ้อนผ้าเพื่อ
คัดน้้าหนักให้ประสานกลมกลืน สร้างความเป็นเอกภาพทั้งรูปแบบเนื้อหา เทคนิควิธีการได้เป็นอย่างดี 
 

สรปุผลงานสรา้งสรรค์ชุดกอ่นวทิยานิพนธ์ในระยะที ่2 

 จากการสร้างสรรค์ผลงานชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่ 2 ผู้สร้างสรรค์ได้พัฒนาผลงานอย่าง
ต่อเนื่อง ในขณะเดียวกันการสร้างสรรค์ผลงานในแต่ละชิ้นงานมักจะพบปัญหาที่แตกต่างกัน โดยรวม
จะพบปัญหาการจัดวางองค์ประกอบในภาพผลงาน และการคัดเส้นด้ายให้มีความชัดเจนจนเกินไป 
ท้าให้ค่าน้าหนักของเส้นด้ายที่ชัดเจน ไปท้าลายอารมณ์ความรู้ สึกภายในของผู้สร้างสรรค์ ในภาพ
ผลงานบางชิ้นมีรูปทรงที่เด่นจนเกินไป จึงต้องมีการพัฒนาในส่วนต่างๆของผลงานให้ประสาน
กลมกลืนกัน ซึ่งค้าแนะน้าของอาจารย์ที่ปรึกษา สามารถน้าค้าชี้แนะมาปรับใช้ และพัฒนาผลงานให้มี
ความสมบูรณ์มากขึ้น สามารถทบทวนความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ว่ าแท้จริงจะเน้นความงาม เน้น
รูปแบบ เน้นอารมณ์ความรู้สึก หรือเน้นความเป็นเอกภาพโดยรวม ผู้สร้างสรรค์ต้องน้ามาวิเคราะห์ 
สังเคราะห์ผลงานในแต่ส่วนเพ่ือให้ภาพผลงานมีความสมบูรณ์ และพัฒนาผลงานอย่างไม่มีที่สิ้นสุด 
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ภาพผลงานการสร้างสรรค์ในระยะที่ 2 
 

 
ภาพที่ 50  ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  2  ชิ้นที่ 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 51  ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  2  ชิ้นที่ 2 
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ภาพที่ 52  ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  2  ชิ้นที่ 3 

 
ภาพที่ 53  ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  2  ชิ้นที่ 4 
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ภาพที่ 54  ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  2  ชิ้นที่ 5 
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ผลงานสร้างสรรคแ์ละการพฒันาผลงานชุดกอ่นวทิยานิพนธ์ในระยะที ่3 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานในระยะที่ 3 จะเห็นข้อแตกต่างจากระยะที่ 1 และ 2 โดยสิ้นเชิง 
เนื่องจากภาพผลงานในระยะนี้มีการทดลองใช้การปะฉีกกระดาษที่มีสีสัน และเน้นโครงสร้างของ
รูปทรงข้าวของเครื่องใช้ในครัวเรือนอย่างเห็นได้ชัด ในส่วนของรายละเอียดของผลงานมีการเพิ่มเติม
โดยน้าผ้าที่มีลวดลาย เช่น ลายดอกไม้ ลายผ้าปาเต๊ะ ที่มีอยู่ในท้องถิ่นสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ ซึ่ง
การน้าลวดลายดังกล่าวมาทับซ้อนกับผ้าตาข่าย ท้าให้ภาพผลงานมีการเพิ่มมิติในรูปแบบใหม่ อีกทั้ง 
การน้าโครงสร้างของบ้านยังมีลักษณะคล้ายกับภาพผลงานในระยะที่ 1 และ 2 โดยเน้นความแข็งแรง
ของเสาบ้าน ลักษณะของสีมีการผสมผสานน้าสีที่มีค่าน้้าหนักสว่าง หรือน้าสีโทนหวาน เพื่อแสดงใน
อีกแง่มุมของความสุขที่ยังหลงเหลืออยู่ในบ้าน ดั่งภาพผลงานชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่ 3 (ชิ้นที่ 1 
และ 3) จะมีความแตกต่างจากชิ้นอื่นๆ เน้นค่าน้้าหนักของสีสว่างและมืดอย่างเห็นได้ชัด ในส่วนภาพ
ผลงาน (ชิ้นที่ 2 และ 4) มีการเน้นโครงสร้างบ้านอย่างแข็งแรงและทับซ้อนรูปทรงให้มีความชัด
จนเกินไป จนลืมความโดดเด่นในเรื่องการเย็บปักที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน ซึ่งการเน้นโครงสร้างภาพ
ผลงานในระยะนี้พบปัญหาตรงภาพผลงานมีการเน้นโครงสร้างมากเกินไป ซึ่งท้าให้ภาพมีความแข็งทื่อ 
ผู้สร้างสรรค์จึงต้องน้าผลดังกล่าวมาแก้ไขและพัฒนาผลงานให้มีความเป็นเอกภาพ และตอบสนอง
ความคิดและอารมณ์ความรู้สึกให้สอดคล้องกับเนื้อหาและรูปแบบการน้าเสนอให้มีความสมบูรณ์ 
 

สรปุผลงานสรา้งสรรค์ชุดกอ่นวทิยานิพนธ์ในระยะที ่3 

 จากการพัฒนาในส่วนต่างๆของภาพผลงานประสานกับการวิเคราะห์ในรูปแบบการน้าเสนอ
ผลงาน ผู้สร้างสรรค์มีความคิดที่จะสร้างผลงานให้มีรูปแบบกึ่งนามธรรม เพื่อไม่ให้ภาพผลงานมีการ
เน้นรูปทรงจนเกินไป จึงมีการปรับแก้และทดลองทับซ้อนโครงสร้างบ้านให้มีความกลมกลืนในเรื่อง
อารมณ์ความรู้สึก โดยใช้เส้นด้ายที่เน้นสีด้า และทับซ้อนรูปทรงทั้งภายนอกและภายในให้ประสาน
กลมกลืนกัน มีการน้ารูปทรงเครื่องใช้ในบ้านเป็นจ้านวนน้อย แต่สิ่งที่เพิ่มขึ้นคือการเย็บปัก การด้น
และการเย็บที่ปล่อยปลายเชือกของเส้นให้มีความรู้สึกมากขึ้น จากค้าแนะน้าของคณาจารย์ใน
ภาควิชาศิลปไทย ในภาพผลงานชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่ 3 (ชิ้นที่ 5) เป็นชิ้นที่พัฒนาจากชิ้น
อื่นๆได้ดี ผู้สร้างสรรค์เริ่มเข้าใจและวิเคราะห์หลักทัศนธาตุและรูปแบบ เนื้อหาที่จะน้าเสนอ มีการจัด
วางองค์ประกอบที่แปลกใหม่ โดยไม่อิงกับข้อมูลสภาพบ้านที่มีอยู่จริง ผู้สร้างสรรค์ได้ขยายความคิด
น้าจินตนาการและเทคนิคที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน คือการเย็บปัก และการใช้วัสดุผ้าตาข่าย 
น้ามาใช้ เพ่ือให้มีความสอดคล้องและสัมพันธ์กันจนท้าให้ภาพผลงานมีความสมบูรณ์ ภาพผลงานชิ้นนี้
จึงเป็นที่มาของภาพผลงานชุดวิทยานิพนธ์ภายใต้หัวข้อ “ภาพทับซ้อนของร่องรอยจากความทรงจ้า”  
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ภาพผลงานการสร้างสรรค์ในระยะที่ 3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 55  ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  3  ชิ้นที่ 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 56  ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  3  ชิ้นที่ 2 
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ภาพที่ 57  ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  3  ชิ้นที่ 3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
ภาพที่ 58  ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  3  ชิ้นที่ 4 
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ภาพที่ 59  ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  3  ชิ้นที่ 5 
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การสรา้งสรรคผ์ลงานวทิยานพินธ์ 

               การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “ภาพทับซ้อนของร่องรอยจากความทรงจ้า”เป็น
ผลงานที่ผู้สร้างสรรค์ได้รวบรวมข้อมูลเพื่อน้าเสนอร่องรอยวิถีชีวิตของคนในพื้นที่สามจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ผ่านมุมมองสถาปัตยกรรมพื้นถิ่น หรือมุมมองของบ้านชนบททั้งภายนอกและภายในบ้านด้วย
เทคนิคที่ผสมผสานการเย็บปัก และทับซ้อนด้วยผ้า เพื่อให้เกิดความหลากหลายในการแสดงออกใน
ภาพผลงานสร้างสรรค์ ผู้สร้างสรรค์ต้องการถ่ายทอดความทรงจ้าและความรู้สึกของการย้อนหาอดีต
และความเป็นเอกลักษณ์ของสถาปัตยกรรมแบบดั้งเดิมที่ถูกทิ้งร้าง บางบ้านมีความทรุดโทรม บาง
บ้านมีการผสมผสานระหว่างเรือนไม้และปูนซีเมนต์ ท้าให้คุณค่าความเป็นเอกลักษณ์ในท้องถิ่นค่อยๆ
เสื่อมสภาพตามค่านิยมของคนที่อาศัย เหลือเพียงร่องรอยความทรงจ้าในอดีตผ่านรูปทรงโครงสร้าง
และมุมมองของบ้าน จากที่กล่าวมาข้างต้นท้าให้ผู้สร้างสรรค์เกิดแรงบันดาลใจที่จะสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะโดยใช้การทับซ้อนความคิด เทคนิควิธีการที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน โดยน้าอารมณ์ความรู้สึก
แสดงออกทั้งทางรูปธรรมและนามธรรมได้อย่างชัดเจน ซึ่งการสร้างสรรค์ผลงานในชุดน้ีผู้สร้างสรรค์ได้
ยกตัวอย่างค้าสอนของบุคคลที่ให้ความรู้ทางศิลปะคือศาตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ ว่า “ศิลปะมี
องค์ประกอบที่ส้าคัญอยู่ 2 ส่วน คือ ส่วนที่มนุษย์สร้างขึ้น ซึ่งได้แก่โครงสร้างทางวัตถุที่มองเห็นได้
หรือรับรู้ได้ประสาทสัมผัสส่วนหนึ่ง กับส่วนที่เป็นการแสดงออกอันเป็นผลที่เกิดจากโครงสร้างทาง
วัตถุนั้น อีกส่วนหนึ่งเราเรียกองค์ประกอบส่วนแรกว่ารูปทรง หรือองค์ประกอบทางรูปธรรมเรียกส่วน
หลังว่า เนื้อหา หรือองค์ประกอบทางนามธรรม ดังนั้นองค์ประกอบที่เป็นโครงสร้างหลักของศิลปะคือ
รูปทรงและเนื้อหา”9  
        รูปทรงในภาพผลงานโดยรวม ผู้สร้างสรรค์ใช้รูปทรงโครงสร้างบ้านในชนบทและรูปทรงข้าว
ของเครื่องใช้ภายในบ้าน เพ่ือเป็นสัญลักษณ์ร่องรอยของคนที่เคยอาศัยอยู่ในบ้าน ในส่วนของเนื้อหาผู้
สร้างสรรค์สร้างงานจิตรกรรมขึ้นมาจากความรู้สึกผูกพันต่อที่อยู่อาศัยของผู้คนในพื้นที่สามจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ ลักษณะของสถาปัตยกรรมในท้องถิ่นสร้างขึ้นอย่างเรียบง่าย สะท้อนวิถีการด้าเนิน
ชีวิต สภาพภูมิอากาศ ตลอดถึงสภาพภูมิประเทศของผู้คนในท้องถิ่น แต่ดูเหมือนทั้งหมดนี้จะ
กลายเป็นเพียงความทรงจ้าในอดีตที่หลงเหลือเพียงเศษซากของวัตถุและสถาปัตยกรรม ซึ่งถูกทิ้งร้าง
เพียงเท่านั้น ในขณะที่กระแสของความเปลี่ยนแปลงก้าลังด้าเนินไปในทุกหย่อมหญ้าของสังคม ผู้
สร้างสรรค์จึงน้าอารมณ์ความรู้สึกที่เกี่ยวข้องกับความทรงจ้า ถ่ายทอดผ่านผลงานสร้างสรรค์เพื่อ
แสดงถึงร่องรอยของบ้าน ร่องรอยวิถีชีวิต ผ่านผลงานศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน 
                                                            
9 ชลูด นิ่มเสมอ (2553). องคป์ระกอบของศิลปะ = Composition of art / ชลูด นิ่มเสมอ. 
กรุงเทพฯ :, อมรินทร์. 
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การวิเคราะห์สัญลกัษณใ์นภาพผลงานวิทยานิพนธ์ 

การวิเคราะห์ในแต่ละส่วนของผลงานสร้างสรรค์จะเห็นได้ว่าผู้สร้างสรรค์ได้รับแรงบันดาลใจ
จากสิ่งที่อยู่ใกล้ตัวมาสร้างสรรค์ในงานศิลปะนั้นก็คือ สถาปัตยกรรมในพื้นถิ่น วิถีชีวิตความเป็นอยู่
และยังแสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นอีกด้วยแต่กระนั้นยังไม่สมบูรณ์ ถ้าขาดอารมณ์
ความรู้สึก ซึ่งผู้สร้างสรรค์ได้ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ทางเทคนิค วิธีการเพื่อให้ได้ใช้ประโยชน์ใน
การท้างาน ในส่วนของสัญลักษณ์ทีเป็นสื่อความหมายของผลงานสถาปัตยกรรมที่โดดเด่น บรรยากาศ
ที่สะท้อนอารมณ์ภายในจิตใจนั้น เพื่อให้ภาพผลงานมีความสมบูรณ์ทั้งในเรื่อง เนื้อหา ความคิด 
อารมณ์ความรู้สึกเป็นส้าคัญ โดยใช้ทัศนธาตุในเรื่องของเส้นที่เย็บปักในตัวผลงาน เป็นตัวแทนในการ
ที่จะประสานอารมณ์ เพื่อให้ได้ผลงานด่ังความคิดและเทคนิควิธีการของผู้สร้างสรรค์ที่จะแสดงออก 
        ในภาพผลงานชุดนี้ผู้สร้างสรรค์ใช้เทคนิควิธีการสร้างบรรยากาศโดยการคลุมรูปทรงทั้งภาพ
ด้วยสีน้้าตาล ผสมผสานกับการทับซ้อนด้วยผ้าที่มีลักษณะโปร่งบาง ขณะเดียวกันก็มีการใช้วิธีฉีกตัด 
ปะติดกระดาษเพ่ือสร้างลักษณะอันสมจริงของพื้นผิวที่ลอกรุ่นผุพังตามกาลเวลา นอกจากนี้สิ่งที่ส้าคัญ
ที่สุด คือการใช้เทคนิคการเย็บปักเข้ามาร่วมด้วย ซึ่งนอกจากจะช่วยสร้างความแตกต่างหลากหลาย
ให้กับพื้นผิวแล้ว ลักษณะการเย็บอย่างหลวมๆและการจงใจปล่อยทิ้งปลายของเชือกเอาไว้ ยังสร้าง
ความรู้สึกเกี่ยวกับความไม่สมบูรณ์ตลอดจนบรรยากาศที่ดูรกร้าง และเงียบเหงาให้เกิดขึ้นในภาพ
ผลงาน 
        คุณลักษณะแห่งความไม่สมบูรณ์ของทัศนยภาพและสถาปัตยกรรมที่ถูกละเลย ทิ้งร้าง กระทั้ง
สภาพที่ถูกกัดร่อนท้าลายจากกาลเวลา ราวกับความรู้สึก ความทรงจ้าของผู้คนในท้องถิ่นที่ค่อยๆ ถูก
ท้าลาย จางหายไปเรื่อยๆ ผู้สร้างสรรค์ได้ผสมผสานเทคนิคที่หลากหลายด้วยการเพ่ิมเข้า-เพิ่มออกของ
วัสดุพื้นผิวที่ปรากฏในผลงานต้องอาศัยทั้งกระบวนการสร้างและท้าลายในเวลาเดียวกัน ผู้สร้างสรรค์
สร้างภาพจ้าลองจากความทรงจ้าผ่านสองมือเข้าจัดการวัสดุเบื้องหน้า ก่อนจะเย็บชิ้นส่วนต่างๆใน
ความทรงจ้าเข้าด้วยกัน ราวกับว่าลึกๆแล้วผู้สร้างสรรค์เองก็ปรารถนาที่จะซ่อมแซม รื้อฟื้น และ
ปะติดปะต่อสิ่งที่ปรากฏในภาพนั้นให้กลับมามีชีวิตได้อีกครั้ง         
        จากภาพผลงานที่ผ่านมาท้าให้ผู้สร้างสรรค์ได้ประสบการณ์และมีการพัฒนาผลงานอย่าง
ต่อเนื่อง ผู้สร้างสรรค์ได้เปลี่ยนมุมมองการจัดวางองค์ประกอบเพื่อสะท้อนความคิดถึงเป็นสิ่งที่ส้าคัญ 
และได้ทบทวนความรู้สึกเพิ่มเติม ประสานกับแนวความคิด หาเทคนิควิธีการใหม่ๆ เพื่อให้ภาพผลงาน
มีความสมบูรณ์ และน้าปัญหาและข้อผิดพลาดที่เกิดขึ้นในขณะที่สร้างสรรค์ผลงาน มาแก้ไขและ
พัฒนาผลงานในชุดต่อไปในอนาคต 
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การวิเคราะห์การสรา้งสรรคผ์ลงานวิทยานพินธ์ 

        การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์เป็นการรวบรวมองค์ความรู้ทั้งภาคเอกสารและปฏิบัติโดยน้า
ข้อมูลที่ได้ศึกษาและค้นคว้ามาพัฒนาผลงานให้มีความต่อเนื่อง ซึ่งการน้าประสบการณ์จากการ
สร้างสรรค์ผลงานในระยะที่ 1,2 และ3 ผู้สร้างสรรค์ได้น้าหลักการวิเคราะห์ในเรื่องทัศนธาตุ รูปแบบ
การจัดวางองค์ประกอบ ตลอดจนการได้พัฒนาเทคนิควิธีการเย็บปักให้มีอารมณ์ความรู้สึกมากยิ่งขึ้น 
น้ามุมมองโครงสร้างบ้านที่แปลกใหม่ เพื่อให้ภาพผลงานมีมิติที่ทับซ้อนกันก่อให้เกิดความน่าสนใจ ใน
ส่วนของการน้าสัญลักษณ์ที่เป็นทั้งรูปทรง เนื้อหาและเทคนิควิธีการน้าเสนอสามารถน้ามาเป็นสื่อแทน
ค่าความทรงจ้าของผู้สร้างสรรค์ได้เป็นอย่างดี ซึ่งสัญลักษณ์ที่น้ามาใช้มีรูปแบบที่ถูกตัดทอนรูปทรง
เพื่อให้ผลงานมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน เน้นจุดที่ปะทะสายตาในเรื่องอารมณ์ความรู้สึกน้าไปสู่
รูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย 
        ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “ภาพทับซ้อนของร่องรอยจากความทรงจ้า” มีการรวบรวมองค์
ความรู้และการพัฒนาผลงานตามล้าดับขั้นตอน ซึ่งวิธีการด้าเนินผลงานในแต่ละชุดมีความเหมือนและ
แตกต่างกันในรูปแบบการจัดวางองค์ประกอบ และการทับซ้อนโครงสร้างบ้านให้มีความน่าสนใจ ใน
ขณะเดียวกันการสร้างสรรค์ผลงานในแต่ละชิ้น มักจะพบปัญหาทีคล้ายคลึงกัน โดยจะจ้าแนกการ
วิเคราะห์ผลงานในแต่ละช้ินงาน ดังนี ้
 

ผลงานวทิยานพินธ ์ชิ้นที่ 1 

ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 มีการพัฒนาจากภาพผลงานชุดก่อนวิทยานิพนธ์ ซึ่งในภาพมี
การทับซ้อนรูปทรงทั้งภายนอกและภายในบ้าน โดยใช้วัสดุผ้าตาข่ายสีด้าและสีน้้าตาลคลุมผลงานทั้ง
ภาพ และเน้นพื้นที่ว่างเพื่อคัดน้้าหนักสีสว่างและมืดอย่างชัดเจน เทคนิคการเย็บปักยังคงคล้ายคลึงกับ
ผลงานที่ผ่านมา แต่จะเน้นการเย็บที่ปล่อยเส้นด้ายมากขึ้น สีของเส้นด้ายจะเน้นสีด้าเพื่อเพิ่มอารมณ์
ความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ผลงาน โดยรวมภาพผลงานมีความกลมกลืนทั้งเนื้อหา และรูปแบบวิธีการ 
แต่มักจะพบปัญหาในขณะที่สร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งปัญหาการเน้นระยะของการเย็บนั้นให้เพิ่มขนาด
และความหลากหลายของเส้นด้าย ในส่วนของการทับซ้อนของผ้าลายดอกไม้ในบางมุมช่วยสร้าง
รายละเอียดและเรื่องราวได้ด ี
 

ผลงานวทิยานพินธ ์ชิ้นที่  2 

        ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 มีความโดดเด่นเรื่องค่าน้้าหนักอย่างชัดเจน ลักษณะของการ
ทับซ้อนรูปทรงภายนอกและภายในบ้านมีความคล้ายคลึงกับชิ้นที่ 1 แต่จะเว้นระยะให้เห็นมิติการทับ
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ซ้อนมากขึ้น ในส่วนของรูปทรงข้าวของเครื่องใช้ในบ้าน ผู้สร้างสรรค์น้ามาทับซอนเพื่อเป็นสัญลักษณ์
ของร่องรอยวิถีชีวิตของคนที่เคยอยู่อาศัย ผลงานชิ้นนี้พบปัญหาในลักษณะของรูปทรง บางรูปทรงมี
ความชัดเจนจนเกินไป การทับซ้อนของผ้าลายดอกไม้บางชนิด ส่งผลให้รูปทรงมีความแข็งทื่อจึงต้อง
พัฒนาให้ผลงานมีความกลมกลืนกัน และเพิ่มการเย็บปักให้มากขึ้น เพื่อเพิ่มอารมณ์ความรู้สึก
ประสานกับเทคนิคที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน 
 

ผลงานวทิยานพินธ ์ชิ้นที่  3 

 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 เป็นภาพผลงานที่ถูกตัดทอนรูปทรงบางรูปทรงเพ่ือให้ผลงาน
เป็นลักษณะรปูแบบกึ่งนามธรรม โดยให้มีลกัษณะโครงสร้างบ้านภายนอกมีความชัดเจนกว่าภายใน
บ้าน ลักษณะสียังมีความคล้ายคลึงกับช้ินที่ผ่านมา ปัญหาในผลงานชิ้นนี้ที่ต้องพัฒนาคือการเว้น
จังหวะของแสงให้มีความสมดุลกัน คัดแสงสว่าง และเพ่ิมปริมาตรในการเย็บให้มากขึน้ 

ผลงานวทิยานพินธ ์ชิ้นที่  4 

 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 เป็นภาพผลงานที่เน้นโครงสร้างภายในบ้านอย่างชัดเจน โดย
เน้นโครงสร้างของเสาบ้านที่มีการทับซ้อนกัน คัดจังหวะของแสงสว่างเพื่อให้เกิดมิติและแสดง
ความส้าคัญในการคัดจังหวะของการเย็บปัก โดยตัดทอนรูปทรงบางส่วน คือ รูปทรงข้าวของเครื่องใช้
ในบ้าน เพื่อให้ผลงานมีความกลมกลืนกัน ซึ่งปัญหาที่มักจะพบในขณะที่สร้างสรรค์ผลงาน โดยรวมจะ
พบปัญหาตรงที่ขาดจดุเด่นและจุดรองในภาพ ในขณะเดียวกันผู้สร้างสรรค์ตั้งใจให้ภาพผลงานมีความ
ประสานกลมกลืนกัน จึงต้องมีการเพิ่มลักษณะเด่นเพิ่มเติมและแก้ปัญหา พัฒนาผลงานในชิ้นต่อไป        

ผลงานวทิยานพินธ ์ชิ้นที่  5 

        ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5 เป็นภาพผลงานที่มีการทับซ้อนของการเย็บปักเป็นพิเศษ การ
ทับซ้อนของโครงสร้างบ้านยังมีความคล้ายคลึงกับชิ้นที่ผ่านมา คือ การทับซ้อนโครงสร้างบ้านทั้ง
ภายนอกและภายในบ้าน ในส่วนของการใช้ทัศนธาตุเรื่องสี มีการใช้สีกรมจากผ้าตาข่ายเพื่อเพิ่มความ
ต่างของค่าน้้าหนักของสีในภาพผลงาน ภาพผลงานดังกล่าวมีการน้ารูปทรงข้าวของเครื่องใช้ในบ้าน
เป็นสัญลักษณ์แทนผู้คนที่เคยอยู่อาศัย โดยผู้สร้างสรรค์จะไม่เน้นให้รูปทรงมีความเด่นและชัดกว่า
ลักษณะโครงสร้างบ้าน เพื่อให้ภาพผลงานมีความเป็นเอกภาพทั้งรูปแบบ เนื้อหา และเทคนิควิธีการ
น้าเสนอให้ประสานกับอารมณ์ความรู้สึกที่ได้สร้างสรรค์ผลงาน 
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ภาพผลงานวิทยานิพนธ์เสร็จสมบูรณ์ 
 

 
ภาพที่ 60  ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่  1 
 
ชื่อผลงาน   : การทับซ้อนของความทรงจ้า หมายเลข 2 
ขนาด        : 180 x 130 เซนติเมตร 
เทคนิค       : จิตรกรรมผสม (เย็บปัก) 
ปีที่สร้าง      : พ.ศ. 2560 
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ภาพที่ 61  ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่  2 
 
ชื่อผลงาน   : ภาพทับซ้อนของร่องรอยจากความทรงจ้า หมายเลข 1 
ขนาด        : 150 x 200 เซนติเมตร 
เทคนิค      : จิตรกรรมผสม (วาดเส้น,เย็บปัก,ทับซ้อนผ้า) 
ปีที่สร้าง     : พ.ศ. 2560 
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ภาพที่ 62  ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่  3 
  
ชื่อผลงาน   : ภาพทับซ้อนของร่องรอยจากความทรงจ้า หมายเลข 2 
ขนาด        : 150 x 200 เซนติเมตร 
เทคนิค      : จิตรกรรมผสม (วาดเส้น,เย็บปัก,ทับซ้อนผ้า) 
ปีที่สร้าง     : พ.ศ. 2560 
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ภาพที่ 63  ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่  4 
 
ชื่อผลงาน   : ภาพทับซ้อนของร่องรอยจากความทรงจ้า หมายเลข 3 
ขนาด        : 200 x 180 เซนติเมตร 
เทคนิค      : จิตรกรรมผสม (วาดเส้น,เย็บปัก,ทับซ้อนผ้า) 
ปีที่สร้าง     : พ.ศ. 2560 
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ภาพที่ 64  ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่  5  
 
ชื่อผลงาน   : ภาพทับซ้อนของร่องรอยจากความทรงจ้า หมายเลข 4 
ขนาด        : 200 x 180 เซนติเมตร 
เทคนิค      : จิตรกรรมผสม (วาดเส้น,เย็บปัก,ทับซ้อนผ้า) 
ปีที่สร้าง     : พ.ศ. 2560
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บทที ่5  

 
บทสรุปผลงานวิทยานพินธ์ 

 
 ปัจจุบันสภาพสังคมที่มีความเจริญทางวัตถุและเทคโนโลยีถูกยกย่องว่าเป็นสังคมที่เจริญ ซึ่ง
สังคมเหล่านี้มักมีอิทธิพลให้มีความเจริญทางวัตถุที่ด้อยและมีความอ่อนแอ ชุมชนบางกลุ่มตกเป็น
เหยื่อทางสังคมที่มีอ้านาจทางเศรษฐกิจและการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมแบบดั้งเดิม เกิดการละทิ้ง
ความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น หันมาให้ความสนใจกับค่านิยมที่ได้รับอิทธิพลจากชาวตะวันตก เน้น
ความสะดวกสบาย ปลูกสร้างสิ่งก่อสร้างที่ใช้เวลาอันรวดเร็ว สิ่งที่เกิดขึ้นท้าให้ความเป็นเอกลักษณ์
และรูปแบบของสถาปัตยกรรมในพื้นถิ่นมีความเปลี่ยนแปลงตามค่านิยมที่ได้รับ เมื่อสภาพทางสังคมมี
ความเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว การด้ารงชีวิตของชุมชนในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้มีรูปแบบ
การก่อสร้างบ้านเรือนให้มีความแตกต่างตามสภาพแวดล้อม ทั้งสภาพภูมิประเทศ และสภาพ
ภูมิอากาศในท้องถิ่นที่อาศัย ซึ่งรูปทรงหรือโครงสร้างบ้านพักมีลักษณะเป็นเรือนไม้ เรือนแฝด เรือน
เครื่องผูก และบ้านที่มีการผสมผสานของบ้านไม้และปูนซีเมนต์ เป็นต้น ลักษณะบ้านมีทั้งแบบ
สมบูรณ์ บางบ้านมีความทรุดโทรม บางบ้านถูกทิ้งร้าง  ส่งผลให้ค่านิยมและวัฒนธรรมในการอยู่อาศัย
แบบดั้งเดิมถูกท้าลายและค่อยๆ สูญสิ้นไปในที่สุด เหลือเพียงร่องรอยความทรงจ้า ร่องรอยวิถีชีวิต
ของคนในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต ้
 จากอิทธิพลและแรงบันดาลใจดังกล่าว ผู้สร้างสรรค์จึงเล็งเห็นความส้าคัญต่อสภาพความ
เป็นอยู่ของคนในท้องถิ่น โดยน้าเรื่องราวมาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะในรูปแบบจิตรกรรมผสม ผ่าน
กระบวนการทางเทคนิคการเย็บปัก และการใช้วัสดุผ้า ขณะเดียวกันยังใช้วิธีการฉีกกระดาษ เพื่อสร้าง
พื้นผิวในภาพผลงาน การน้าเทคนิคมารวมกันเปรียบดังผู้สร้างสรรค์ต้องการจ้าลองความทรงจ้าการ
หวนร้าลึกถึงลักษณะบ้านเรือนแบบดั้งเดิม เพื่อปะติดปะต่อให้สภาพสถาปัตยกรรมแบบดั้งเดิมกลับมี
ชีวิตอีกครั้งและตระหนักถึงความส้าคัญและความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น โดยไม่ค้านึงถึงสภาพสังคม
ที่เปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย 
 อนึ่ง วิทยานิพนธ์ “ภาพทับซ้อนของร่องรอยจากความทรงจ้า”เป็นผลงานสร้างสรรค์ที่ได้
รวบรวมประสบการณ์ทั้งภาคเอกสารและภาคปฏิบัติ มีทั้งรูปแบบ เนื้อหา หลักการวิเคราะห์ข้อมูล
เพื่อพัฒนาอารมณ์ความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ ซึ่งการพัฒนาอย่างต่อเนื่องตลอดระยะเวลาในการศึกษา
ในสถาบันนี้ ผู้สร้างสรรค์ได้รับประสบการณ์ใหม่ๆ โดยน้าค้าวิจารณ์และค้าแนะน้าของอาจารย์ผู้สอน
มาปรับใช้และพัฒนาผลงานให้มีความสมบูรณ์ ตามหลักปัจจัยในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะแบบร่วม
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สมัย ตลอดจนการน้ารูปแบบทางความคิดและอารมณ์ความรู้สึกให้สัมพันธ์กัน โดยน้าเสนอผลงาน
สร้างสรรค์ให้มีแนวทางการค้นคว้าและพัฒนาผลงานอย่างต่อเนื่อง 
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พีระเดช จักรพันธุ์ และคณาจารย์ (2553). ภูมิปัญญาชาวบ้าน...สู่งานสถาปัตยกรรมพื้นถิ่น / ม.ร.ว. พรีะ
เดช จักรพันธุ์...[และคนอื่นๆ]. กรุงเทพฯ : , สมาคมสถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถัมภ์. 
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รายละเอยีดผลงานสร้างสรรค ์
 

ภาพผลงานการสร้างสรรค์ในระยะที่ 1 
1. ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  1 ชิ้นที่ 1 

      ชื่อผลงาน  บ้าน 1       ขนาด  130 x 180  เซนติเมตร 
      เทคนิค     จิตรกรรมผสม (เย็บปัก,ผ้าตาข่าย)  ปีที่สร้าง พ.ศ. 2558. 

2. ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  1 ชิ้นที่ 2 
ชื่อผลงาน  ณ. ที่บ้าน 2  ขนาด  130 x 170  เซนติเมตร 
เทคนิค     จิตรกรรมผสม (เย็บปัก,ผ้าตาข่าย)  ปีที่สร้าง พ.ศ. 2558. 

3. ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  1 ชิ้นที่ 3 
ชื่อผลงาน  ความทรงจ้า (ที่บ้าน)  ขนาด  100 x 150  เซนติเมตร 
เทคนิค    จิตรกรรมผสม (เย็บปัก,ผ้าตาข่าย)  ปีที่สร้าง พ.ศ. 2558. 

4. ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  1 ชิ้นที่ 4 
ชื่อผลงาน   แสงในความทรงจ้า 1    ขนาด  130 x 180  เซนติเมตร  
เทคนิค   จิตรกรรมผสม (เย็บปัก,ผ้าตาข่าย)    ปีที่สร้าง พ.ศ. 2558. 
 

ภาพผลงานการสร้างสรรค์ในระยะที่ 2 
1. ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  2 ชิ้นที่ 1 

ชื่อผลงาน   ร่องรอยของบ้าน 7   ขนาด  130 x 180  เซนติเมตร 
เทคนิค    จิตรกรรมผสม (เย็บปัก,ผ้าตาข่าย)  ปีที่สร้าง พ.ศ. 2559. 

2. ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  2 ชิ้นที่ 2 
ชื่อผลงาน  บ้านฉัน หมายเลข 3    ขนาด   130 x 180  เซนติเมตร 
เทคนิค   จิตรกรรมผสม (เย็บปัก,ผ้าตาข่าย)   ปีที่สร้าง พ.ศ. 2559. 

3. ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  2 ชิ้นที่ 3 
ชื่อผลงาน  แสงแห่งความทรงจ้า   ขนาด  130 x 180  เซนติเมตร 
เทคนิค   จิตรกรรมผสม (เย็บปัก,ผ้าตาข่าย)   ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2559. 

4. ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  2 ชิ้นที่ 4 
ชื่อผลงาน  ร่องรอยแห่งความทรงจ้า ๒    ขนาด   130 x 180   เซนติเมตร 
เทคนิค    จิตรกรรมผสม (เย็บปัก,ผ้าตาข่าย)  ปีที่สร้าง พ.ศ. 2559. 
 



  

 
 

81 

 
5. ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  2 ชิ้นที่ 5 

ชื่อผลงาน  บ้านฉัน หมายเลข 3       ขนาด   180 x 130  เซนติเมตร 
เทคนิค  จิตรกรรมผสม (เย็บปัก,ผ้าตาข่าย)   ปีที่สร้าง พ.ศ. 2559. 

 
ภาพผลงานการสร้างสรรค์ในระยะที่ 3 

1. ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  3 ชิ้นที่ 1 
ชื่อผลงาน  รองรอยของบ้าน 1   ขนาด   130 x 180  เซนติเมตร 
เทคนิค   จิตรกรรมผสม (เย็บปัก,ผ้าตาข่าย)   ปีที่สร้าง พ.ศ. 2559. 

2. ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  3 ชิ้นที่ 2 
ชื่อผลงาน  แสงในความทรงจ้า 3   ขนาด   130 x 180  เซนติเมตร 
เทคนิค    จิตรกรรมผสม (เย็บปัก,ผ้าตาข่าย)   ปีที่สร้าง พ.ศ. 2559. 

3. ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  3 ชิ้นที่ 3 
ชื่อผลงาน   บ้านในความทรงจ้า 2   ขนาด   130 x 180  เซนติเมตร 
เทคนิค    จิตรกรรมผสม (เย็บปัก,ผ้าตาข่าย)  ปีที่สร้าง พ.ศ. 2559. 

4. ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  3 ชิ้นที่ 4 
ชื่อผลงาน  ร่องรอยของบ้าน 3       ขนาด   130 x 180  เซนติเมตร 
เทคนิค  จิตรกรรมผสม (เย็บปัก,ผ้าตาข่าย)   ปีที่สร้าง พ.ศ. 2559. 

5. ภาพผลงานสร้างสรรค์ชุดก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะที่  3 ชิ้นที่ 5 
ชื่อผลงาน   ร่องรอยของบ้าน 5      ขนาด   130 x 180  เซนติเมตร 
เทคนิค   จิตรกรรมผสม (เย็บปัก,ผ้าตาข่าย)   ปีที่สร้าง พ.ศ. 2560. 
 

ภาพผลงานวิทยานิพนธ์เสร็จสมบูรณ์ 
1. ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 1 

ชื่อผลงาน    การทับซ้อนของความทรงจ้า หมายเลข 2         
ขนาด        180 x 130  เซนติเมตร 
เทคนิค       จิตรกรรมผสม (วาดเส้น,เย็บปัก,ผ้าตาข่าย)             
ปีที่สร้าง      พ.ศ. 2560 
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2. ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที ่2 

ชื่อผลงาน    การทับซ้อนของร่องรอยจากความทรงจ้า หมายเลข 1       
ขนาด        150 x 200  เซนติเมตร 
เทคนิค       จิตรกรรมผสม (วาดเส้น,เย็บปัก,ผ้าตาข่าย)             
ปีที่สร้าง      พ.ศ. 2560 

3. ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที ่3 
ชื่อผลงาน    การทับซ้อนของร่องรอยจากความทรงจ้า หมายเลข 2      
ขนาด        150 x 200  เซนติเมตร 
เทคนิค       จิตรกรรมผสม (วาดเส้น,เย็บปัก,ผ้าตาข่าย)             
ปีที่สร้าง      พ.ศ. 2560 

4. ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที ่4 
ชื่อผลงาน    การทับซ้อนของร่องรอยจากความทรงจ้า หมายเลข 3       
ขนาด        200 x 180  เซนติเมตร 
เทคนิค       จิตรกรรมผสม (วาดเส้น,เย็บปัก,ผ้าตาข่าย)             
ปีที่สร้าง      พ.ศ. 2560 

5. ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที ่5 
ชื่อผลงาน    การทับซ้อนของร่องรอยจากความทรงจ้า หมายเลข 4       
ขนาด        200 x 180  เซนติเมตร 
เทคนิค       จิตรกรรมผสม (วาดเส้น,เย็บปัก,ผ้าตาข่าย)             
ปีที่สร้าง      พ.ศ. 2560 
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ประวัติผู้เขียน 

ประวตัิผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นางสาวนอเดียนา บีฮิง 

วัน เดือน ปี เกิด 20 มีนาคม 2535 
สถานทีเ่กิด 51 ถนนกุนุงจนอง 1 ต าบลเบตง อ าเภอเบตง จังหวัดยะลา 95110 

วุฒิการศึกษา พ.ศ. 2546     ประถมศึกษาโรงเรียนเทศบาล3 (บ้านกุนุงจนอง) ต. เบ
ตง อ. เบตง จ.ยะลา  

พ.ศ. 2547 – 2549  มัธยมต้นโรงเรียนเบตง “วีระราษฏร์ประสาน” ต. เบ
ตง อ. เบตง จ. ยะลา  

พ.ศ. 2550 – 2552  มัธยมปลายโรงเรียนเบตง “วีระราษฏร์ประสาน” ต. 

เบตง อ. เบตง จ. ยะลา  

พ.ศ. 2553 – 2557  ศิลปบัณฑิต เกียรตินิยมอันดับ 2 (ทัศนศิลป)์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัยสงขลานครนิทร์ วิทยาเขตปัตตานี  

พ.ศ. 2558 - 2560   ศิลปะมหาบัณฑิต (ศลิปไทย) คณะจิตรกรรม 

ประติมากรรมและภาพพิมพ์ฯ สาขาทัศนศลิป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ที่อยู่ปัจจุบัน 51 ถนนกุนุงจนอง 1 ต าบลเบตง อ าเภอเบตง จังหวัดยะลา 95110 
ผลงานตีพิมพ ์ - 

รางวัลที่ได้รับ พ.ศ. 2559  - ได้รับรางวัลดีเด่น จากการประกวดจิตรกรรมร่วมสมัยพานา
โซนิค ครั้งที ่18  “สร้างสรรคเ์พื่อความสมบูรณ์แห่งชีวิต”  

      - ได้รับรางวัลสนับสนุนศิลปินรุ่นเยาว์ครั้งที่ 33  

      - ได้รับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1  จากการประกวดใน
โครงการจิตรกรรมเอเซียพลัส ครั้งที ่6 ภายใต้หัวข้อ เฉิดฉายประกายแดด  

พ.ศ. 2558  - ได้รับรางวัลดีเด่น จากการประกวดจิตรกรรมร่วมสมัยพานา
โซนิค ครั้งที ่17  

 

พ.ศ. 2557  - ได้รับรางวัลที ่3 จากศิลปกรรมกรุงไทยครั้งที่ 1  

      - ได้รับรางวัลดีเด่น จากการประกวดในโครงการจิตรกรรม
เอเซียพลัส ครัง้ที ่4 ภายใต้หัวข้อ ลีลา แสง และส ี 

      - ได้รับรางวัลสนับสนุน จากศิลปกรรมนานม ีครั้งที ่8 
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