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บทคดัย่อภาษาไทย  

59701309 : สงัคีตวจิยัและพฒันา แผน ก แบบ ก 2 ระดบัปริญญามหาบณัฑิต 
ค าส าคญั : ระนาดเอก, โปงลาง, มนุษยวทิยาเปรียบเทียบ 

วา่ท่ีร้อยตรี กามเทพ ธีรเลิศรัตน์: การวิจยัการศึกษาการเปรียบเทียบระนาดเอกและโปงลาง อาจารยท่ี์
ปรึกษาวทิยานิพนธ์  : ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร. เอกราช เจริญนิตย ์

  
การวิจยัน้ีมีวตัถุประสงค์ในการวิจยั ดงัน้ี 1.สามารถเปรียบเทียบบทเพลงของระนาดเอกกับ

โปงลางโดยใชแ้นวคิดทางมานุษยดุริยางควิทยาได้ 2.รู้จกัและเขา้ใจวิธีการศึกษาดนตรีโดยวิธีการเปรียบเทียบ
ระหวา่งระนาดเอกและโปงลางเพ่ือน าไปเป็นขอ้มูลในการศึกษาต่อยอด 

ผลการวิจยัพบวา่ 1.การเปรียบเทียบระนาดเอกกบัโปงลางสามารถใชแ้นวคิดทางมานุษยดุริยางค
วทิยามาใชเ้ป็นกระบวนการในการวธีิการคิดเปรียบเทียบระหวา่งเคร่ืองดนตรีได ้2.วิธีการเปรียบเทียบระนาดเอก
กบัโปงลางโดยใชแ้นวคิดทางมานุษยดุริยางควทิยาในวจิยัเล่มน้ีเป็นการเปรียบเทียบโดยก าหนดผา่นหวัขอ้หลกัคือ 
บทเพลงและใชห้ัวขอ้การเปรียบเทียบทางศาสตร์ของมานุษยดุริยางควิทยาเขา้มาคน้หาขอ้มูลและน าขอ้มูลมา
เปรียบเทียบ ซ่ึงจากท าการเปรียบเทียบผา่นเร่ืองของบทเพลงท าใหแ้ยกหวัขอ้ท่ีเปรียบเทียบได ้12 หัวขอ้มีผลลพัธ์ 
ดงัน้ี (1.)การเปรียบเทียบทางกายภาพ พบวา่ ระนาดเอกกบัโปงลางเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตีเหมือนกนัแต่ระนาด
นั้นมีการแขวนผืนบนรางระนาดเพ่ือสร้างเป็นกล่องเสียงส่วนโปงลางนั้นใชก้ารแขวนกบัขาตั้งลกัษณะโปร่งไม่มี
ตวัรางเป็นกล่องเสียงเหมือนกบัระนาด ผืนระนาดมีจ านวนลูกมากกวา่ผืนโปงลางแต่ขนาดเล็กกว่าผืนโปงลาง 
(2.)การเปรียบเทียบทางเสียง พบว่า เสียงของโนต้แต่ละโนต้ของระนาดเอกนั้นมีความถ่ีเฉพาะตวัโดยต่างจาก
โปงลางท่ีมีความถ่ีของโนต้เหมือนกบัดนตรีตะวนัตก ระนาดเอกสามารถสร้างเสียงไดโ้ดยไมตี้ระนาด 2 แบบคือ 
ไมน้วมสร้างเสียงนุ่มและไมแ้ข็งสร้างเสียงแข็ง แต่โปงลางสามารถสร้างเสียงไดแ้บบเดียว (3.) การเปรียบเทียบ
ทางการบนัทึกโนต้ พบวา่ การบนัทึกโนต้เพลงของทั้งสองเคร่ืองดนตรีนั้น นิยมการบนัทึกโนต้แบบไทยซ่ึงใช้
พยญัชนะไทย ด ร ม ฟ ซ ล ท ในการบนัทึกแทนเสียงตวัโนต้แต่ละตวั แต่ระนาดเอกนั้นเม่ืออ่านออกเสียงจะมี
เสียงท่ีต ่ากวา่ความถ่ีของโนต้ดนตรีตะวนัตกหรือโนต้โปงลางประมาณ 1 เสียง ส่วนโนต้ของโปงลางเม่ืออ่านออก
เสียงจะมีเสียงตรงกบัความถ่ีของดนตรีตะวนัตก (4.)การเปรียบเทียบทางประวติัศาสตร์ พบวา่ เพลงของระนาด
เอกนั้นมีประวติัท่ีค่อนขา้งชดัเจนในตวัเพลง ขอ้มูลผูแ้ต่งทางเด่ียวในแต่ละทาง แต่เพลงของโปงลางนั้นพบช่ือผู ้
แต่งเพียงไม่ก่ีท่านเท่านั้น ทั้งเร่ืองของท านองหลกัและทางเด่ียวของเพลงก็ยงัไม่มีการบนัทึกหลกัฐานท่ีชดัเจน
เท่ากบัระนาดเอก (5.)การเปรียบเทียบผูป้ระพนัธ์และศิลปิน พบวา่ ผูป้ระพนัธ์และศิลปินของระนาดเอกมีมากกวา่
โปงลาง โดยศิลปินหลายๆท่านนั้นไดรั้บยศต าแหน่งทางสังคม เป็นท่ีรู้จกัของสังคมเป็นส่วนใหญ่ตั้งแต่ในอดีต
จนถึงปัจจุบนั แต่ในโปงลางปรากฏเพียงแค่ครูเปล้ือง ฉายรัศมีท่านเดียวท่ีไดรั้บเลือกเป็นศิลปินแห่งชาติ (6.)การ
เปรียบเทียบโอกาสท่ีใชแ้สดงบทบาทของเคร่ืองดนตรี พบว่า ระนาดเอกรับใชส้ังคมทุกชนชั้นตั้งแต่ระดับ
ชาวบา้นจนถึงระดบัราชส านกั มีบทบาทในงานทุกๆประเภท แต่โปงลางนั้นรับใชเ้พียงระดบัชาวบา้นและปรากฏ
ในงานไม่ทุกประเภทเหมือนกบัระนาดเอก (7.)การเปรียบเทียบการถ่ายทอดองครู้์ พบวา่ การถ่ายทอดองคค์วามรู้
ของระนาดมีการกฎเกณฑ์และน าเอาความเช่ือเขา้มารวมกบัการถ่ายทอดความรู้อย่างชดัเจน แต่โปงลางนั้นมี
กฎเกณฑท่ี์นอ้ยกวา่และน าเอาความเช่ือเขา้มาเก่ียวขอ้งไม่มากเท่ากบัระนาดเอก(8.)การเปรียบเทียบบทวิเคราะห์
ท านองเพลง พบวา่ ท านองเพลงของระนาดเอกนั้นมีการสร้างทางเพลงใหซ้บัซอ้นโดยมีท่ีมาท่ีไปของท านองหลกั



  จ 

อยา่งชดัเจน มีหลกัการในแต่งเพลงเป็นระบบระเบียบของประเภทเพลงของระนาดโดยเฉพาะ ส่วนเพลงของ
โปงลางนั้น มีท านองท่ีเรียบเงียบไม่ซบัซอ้นเหมือนกบัระนาดเอก เนน้มีวิธีการตีให้เกิดจินตนาการตามภาพช่ือ
เพลง โดยเรียบเรียงเสียงหนกั-เบา โนต้สูงต ่า เพื่อให้เลียนแบบเสียงของธรรมชาติ ซ่ึงถือเป็นอีกแนวคิดหน่ึงท่ี
แตกต่างจากแนวคิดการแต่งเพลงของระนาดเอก (9.)การเปรียบเทียบวิเคราะห์หัวใจส าคญัในการบรรเลงพบว่า 
วิธีการบรรเลงเพลงเด่ียวพญาโศกของระนาดเอกนั้น ไม่ให้ความส าคญักบัการตีความหมายอารมณ์ตามช่ือเพลง 
แต่เนน้ใหค้วามส าคญัเก่ียวกบัทกัษะฝีมือในวธีิการตีและเทคนิคต่างๆ แต่วธีิการบรรเลงเพลงเด่ียวกาเตน้กอ้นของ
โปงลาง ให้ความส าคญักบัความหมายจินตนาการตามอารมณ์ของช่ือเพลงเป็นหลกั วิธีการตีและเทคนิคต่างๆผู ้
เล่นสามารถปรับแต่งเองไดเ้พ่ือให้เสียงท่ีไดอ้อกมาสามารถส่งความสารระหวา่งผูเ้ล่นให้ผูฟั้งเขา้ใจได ้(10.)การ
เปรียบเทียบสุนทรียศาสตร์ พบวา่ การฟังเพลงเด่ียวของระนาดเอกนั้นการท่ีจะรับรู้สุนทรียรสของเพลงเด่ียว
ระนาดไดอ้ยา่งเตม็ท่ีนั้นผูฟั้งจ าเป็นจะตอ้งไดท้ านองเพลงหลกัและเขา้ใจวธีิการตีระนาดเอกดว้ยจึงจะไดรั้บสุนทรี
ยรสอยา่งสมบูรณ์ ส่วนการฟังเพลงของโปงลางนั้น ผูฟั้งเพียงจินตนาการตามท านองเสียงเพลงโปงลางก็สามารถ
เขา้ถึงความสวยงามของบทเพลงไดง่้ายกวา่ระนาดเอก (11.)การเปรียบเทียบความคิดสร้างสรรค ์พบวา่ ผูป้ระพนัธ์
เพลงเด่ียวของระนาดเอกนั้นจะตอ้งมีความรู้เร่ืองของระบบเสียงและระเบียบวิธีการในการแต่งเพลงเด่ียวรวมถึง
เทคนิคต่างๆในการตีระนาดเอก แต่โปงลางนั้นผูป้ระพนัธ์ใชว้ธีิการสงัเกตถึงเร่ืองราวของเพลงท่ีจะแต่งข้ึนแลว้ใช้
ประสบการณ์จริงเขา้มาจินตนาการสร้างเสียงให้มีความคลา้ยเสมือนจริง ผูเ้ล่นระนาดเอกจะตอ้งมีการท าความ
เขา้ใจเทคนิคในแต่ละช่วงและบริหารสร้างสรรคก์ารใชพ้ละก าลงัใหถู้กส่วนเพ่ือเสียงระนาดของตนเองนั้นออกมา
สมบูรณ์ดีท่ีสุด แต่ผูเ้ล่นโปงลางนั้นไม่จ าเป็นตอ้งใชเ้สียงท่ีสมบูรณ์ท่ีสุดทุกเสียง แต่จะตอ้งใชก้ารสร้างสรรค์
จินตนาการตีน ้ าเสียง เบา-หนกั สอดคลอ้งกบัจินตนาการตามช่ือเพลงให้ดีท่ีสุด (12.)การเปรียบเทียบทกัษะของผู ้
เล่น พบวา่ ทกัษะของผูเ้ล่นระนาดเอกและโปงลางจ าเป็นตอ้งอาศยัเร่ืองของสภาวะทางจิตใจ สุขภาพ ความคิด
และเทคนิคเขา้ประกอบกนัจึงจะท าให้เพลงเด่ียวออกมาสมบูรณ์มากท่ีสุด แต่ทางดา้นของระนาดเอกนั้นจะให้
ความส าคญัในเร่ืองของ จิตใจและสุขภาพ มากกวา่ดา้นของโปงลาง การศึกษาโดยใชว้ธีิการเปรียบเทียบดนตรีนั้น
ท าให้ผูว้ิจยัไดรู้้ถึงหัวขอ้ท่ีควรน ามาเปรียบเทียบและท าให้ไดเ้ขา้ถึงขอ้มูลท่ีแตกต่างซ่ึงไดจ้ากการเรียนรู้โดยวิธี
การศึกษาในรูปแบบของดนตรีเปรียบเทียบ ไดค้น้พบขอ้มูล ขอ้สังเกตท่ีไดจ้ากการวิเคราะห์เรียนรู้และสามารถท่ี
จะน าไปใช้เพ่ือเป็นขอ้มูลความรู้ต่อยอดในอนาคตได้ในทั้ งเร่ืองของระนาดเอกและโปงลาง รวมไปถึงวิธี
การศึกษาการเปรียบเทียบเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆต่อไปในอนาคต 
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บทคดัย่อภาษาองักฤษ 

59701309 : Major (Music Research and Development) 
Keyword : Ranat-Ek, Ponglang, Comparative music 

ACTING SUB LT. KAMMATHEP THEERALERTRAT : COMPARATIVE MUSIC 
STUDIES BETWEEN RANAT-EK AND PONGLANG THESIS ADVISOR :  EK-KARACH 
CHAROENNIT 

There are two main objectives of this research: first, to be able to compare songs composed for 
Ranat-Ek and Ponglang by adopting the methodology of ethnomusicology, and, second, to comprehend how to 
study music with the comparative approach applying to observe and analyse the songs for Ranat-Ek and 
Ponglang in the hope of further studies in the future. 

The result of this research is of the following. Firstly, the methodology of ethnomusicology can 
be adopted to use in the comparative analysis between Ranat-Ek and Ponglang. Secondly, Ranat-Ek and 
Ponglang’s comparative studies in this research is conducted by determining several major topics comprising 
songs and the topic issues concerning ethnomusicology as the data along with bring the data to study and 
comparatively observe. By this, the data can be categorised into 12 different groups. 1.) Comparison in physical 
appearance:  Ranat-Ek and Ponglang are both percussion instruments which the wood bars are hung. While the 
bars of Ranat-Ek are hung above a large box that is the body of the instruments designed to resonate the sound 
when playing, the bars of Ponglang are hung to a piece of wood diagonally. The number of Ranat-Ek’s bars are 
more than the ones of Ponglang, but they are smaller in size. 2.) Comparison in the sounds of the instruments: 
the sound Ranat-Ek, unlike Ponglang, is uniquely different with the frequency of notes. Meanwhile, the notes of 
Ponglang are not as frequent just like Western music. Ranat-Ek can create sound by 2 different kinds of beaters, 
the hard and the soft ones.Ponglang, however, can create only one kind of sound. 3.) Comparison in note 
recording: note recording of the two musical instruments is popularly done by using Thai descriptive 
consonants for each note. When alphabets are read aloud, the sound of  Ranat-Ek is lower than the one of the 
western musical note. When reading the note of Ponglang aloud, the sound will match the note of Western 
music. 4.) Comparison in history: Ranat-Ek's songs have a clear history in the history of music, especially when 
it comes to the composers of each solo. The name of composers of Ponglang’s songs, in contrast, is scarcely 
found. Also, its main melodies and solos of song have not been recorded as evident as the ones of Ranat-Ek. 5.) 
Comparison in composers and performers: there are more composers and players of Ranat-Ek than those of 
Ponglang. Many Ranat-Ek players are given special social positions. Most of them have been known from the 
past to the present. Nevertheless, only one Ponglang player, Plaung Chairussami is well-recognised and has 
been chosen as a national artist. 6.) Comparison in the occasions the instruments are played: Ranat-Ek serve all 
levels of people in society, ranging from the villagers to the court. It also plays an important role in every 
special occasion of people in Thai society. Still, when compared to Ranat-Ek, Ponglang is used only in the 
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circles of villagers and can be seen in a few occasions. 7.) Comparison in the teaching of how to play the 
instrument: Ranat-Ek’s knowledge and rules of playing clearly come along with supernatural belief while 
playing Ponglang requires less rules and is less relevant to superstition. 8.) Comparison in songs’ rhythms: the 
melody of Ranat-Ek is a complex one. The source of the main melody of the instrument is specifically from the 
principle of music composition in the system of Ranat-Ek itself. On the contrary, the songs for Ponglang are 
plainer and less complicated. The way to beat its bars is thought to provoke the imagination of the sound in 
nature. Heavy-volume and low notes help mimic these kinds of sounds. This is an interesting concept that is 
different from the concept of songwriting in Ranat-Ek. 9.) Comparison in the heart of playing of the 
instruments: one Ranat-Ek’s solo called Pa-Ya-Sok does not focus on the emotional interpretation of the song 
title, but, instead, focuses on the skills and the technique of the player. However, the method of playing a solo 
song, Ka-Ten-Korn, in Ponglang primarily focuses on the meaning and the imagination based on the mood of 
the song. The player of Ponglang can create how to play the song and the techniques in the song so that the 
sound can be sent out naturally beautifully and build the connection between the player and the audience. 10.) 
Comparison in aesthetics: in order to fully appreciate the aesthetics of the song, listeners of Ranar-Ek need to 
grasp the melody and understand how to play the song first. Nonetheless, the songs of Ponglang are far easier to 
listen. The audience can only imagine along the melody then can appreciate the beauty of the song. 11.) 
Comparison in creativity: the soloist of Ranad-Ek is required to have knowledge of the sound system and the 
method of writing a solo song as a prerequisite, as well as special techniques used in playing. The Ranad-Ek 
player need to have to understand the technique at each stage of the song when playing and be able to manage 
to use the power of the body to manipulate the parts of his performance. Ponglang players, on the other hand, 
only imagine the story of the song to create how to play, and use the real experience to help create the sound. In 
addition, Ponglang players do not need to make every sound perfect. The use of imagination together with the 
low and loud sounds is the most significant elements when playing a song. 12.) Comparison in the skills of 
performers: the skills of Ranad-Ek and Ponglang players are in accordance with the state of health and mind in 
a significant way. Health affects the mind. All of this, including the techniques of the players, is 
complementary, making the best of solo music. However, this is more intensified in playing Ranad-Ek than 
playing Ponglang. A comparative study of music in this research has led me to know the topics that should be 
compared. I can effectively access to the differentiated data learned by means of comparative music. Moreover, 
I have discovered important information, observed from the analysis, and learned to use the results of the 
research for further study in the future, for both in the aspect of Ranat-Ek and Ponglang. Hopefully, the 
information obtained from this study can also be used as a way to study the comparison of other musical 
instruments in the future. 
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บทที ่1  

บทน า 

ความเป็นมาและความส าคัญ 

ดนตรีกบัชีวิตของมนุษยอ์ยูคู่่กนัมาแต่ชา้นานบนโลกน้ี เสียงต่างๆท่ีเกิดข้ึนบนโลกนั้น ได้

ถูกเรียกและมีนิยามท่ีแตกต่างกนัออกไปตามแต่ชนชาติพนัธ์ุพื้นเมืองต่างๆจะนิยามข้ึน ซ่ึงค านิยาม

ท่ีบ่งบอกเสียงดนตรีเหล่านั้น มนุษยย์งัคงท่ีจะคิดแบ่งแยกเสียงเหล่านั้นโดยใช้ทฤษฏีและเง่ือนไข

ต่างๆท่ีถูกสร้างเพื่อเป็นกฎเกณฑ์ในการแบ่งแยกความเหมือนและความแตกต่างของเสียงท่ีเกิดข้ึน 

เสียงดนตรีได้ถูกค้นพบและเกิดข้ึนทัว่ทุกมุมโลกโดยมีสีสันของเสียงท่ีแตกต่างกนัออกไปทั้ง

รูปแบบของดนตรีและรูปร่างของเคร่ืองดนตรีท่ีมีรูปลกัษณ์เป็นเอกลกัษณ์ของแต่ละพื้นท่ีท่ีแตกต่าง

กนั ข้ึนอยูต่ามลกัษณะภูมิประเทศ ภูมิศาสตร์ของแต่ละพื้นท่ี    

 การศึกษาดนตรีไดเ้กิดข้ึนมาแลว้หลายร้อยพนัปี จึงท าให้ดนตรีนั้นมีประวติัศาสตร์ความ

เป็นมาในตนเองของดนตรีแต่ละชนิด การศึกษาดนตรีมีองคค์วามรู้เกิดข้ึนมากมายไม่วา่จะเป็นเร่ือง

ของทฤษฏีดนตรี ประวติันกัดนตรีผูมี้ช่ือเสียงของแต่ละพื้นท่ีจนถึงเป็นท่ีรู้จกักนัในหลายประเทศ 

ทฤษฎีการประพนัธ์เพลง การเล่นดนตรี การแสดงดนตรี ทฤษฏีเสียง และอ่ืนๆอีกมากมายเก่ียวกบั

ดนตรี ไดถู้กสร้างข้ึนและคน้พบโดยมนุษยถู์กจดัระเบียบให้เป็นระบบความรู้ต่างๆข้ึนมากมาย  จน

มาถึงช่วงยุคศตวรรษท่ี 16   ได้มีนักดนตรีวิทยาจากทวีปยุโรป เกิดแนวคิดการศึกษาท่ีเปิดกวา้ง

สนใจท่ีจะศึกษาดนตรีท่ีมีความแตกต่างจากดนตรีท่ีตนเองคุน้เคยและท าการศึกษาดนตรีท่ีมีความ

แตกจากท่ีดนตรีท่ีตนเองรู้จกั โดยเร่ิมวธีิการศึกษาจากการตั้งตนเองเป็นศูนยก์ลาง และน าเอาดนตรี

ชนิดอ่ืนเข้ามาเปรียบเทียบ โดยเร่ิมจากดนตรีในทวีปเอเชีย ทวีปแอฟริกาและประเทศอ่ืนๆอีก

มากมายซ่ึงถูกเรียกวธีิการศึกษาประเภทน้ีวา่ Comparative music จากนั้นจึงไดส่้งอิทธิพลมาถึงช่วง

ประมาณปี 1950   ท าใหเ้กิดสาขาวิชาดนตรีแขนงหน่ึงข้ึนภายใตช่ื้อท่ีเรียกวา่ Ethnomusicology  จน

มาถึงปัจจุบนั 
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มานุษยวิทยาดุ ริยางควิทยา  (Ethnomusicology) ถูกพัฒนามาจากแขนงวิชาดนตรี

เปรียบเทียบ (Comparative music)1 การศึกษาดนตรีท่ีเก่ียวกบัวฒันธรรมท่ีแตกต่างในประเทศไทย

โดยใชว้ิธีทางมานุษยดุริยางควิทยาเปรียบเทียบ ยงัไม่เคยถูกน ามาศึกษาและทดลองใชเ้ปรียบเทียบ

เพื่อส ารวจดูผลลพัธ์ของแขนงวิชาน้ี  จึงเป็นศาสตร์ท่ีน่าสนใจ ควรค่าแก่การน ามาทดลองในการ

เปรียบเทียบดนตรีในประเทศไทย ซ่ึงความรู้เดิมของผูว้ิจยันั้นมีความรู้ความเขา้ใจเก่ียวกบัระนาด

เอกอยู่ลึกซ้ึงพอสมควร จึงเลือกท่ีจะเปรียบเทียบระนาดเอกกบัเคร่ืองดนตรีท่ีมีโครงสร้างและ

ประเภทของเคร่ืองดนตรีท่ีมีความใกล้เคียงกัน ซ่ึงเคร่ืองดนตรีท่ีผู ้วิจ ัยสนใจน ามาท าการ

เปรียบเทียบก็คือ โปงลาง        

 ระนาดเอก เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตีชนิดหน่ึง ซ่ึงพบเห็นการเล่นโดยแพร่หลายในภาค

กลาง มีความเช่ือวา่วิวฒันาการมาจากกรับ แต่เดิมก็คงใชไ้มก้รับ 2 อนัตีเป็นจงัหวะ ต่อมาจึงไดเ้กิด

ววิฒันาการ น าไมม้าท ากรับหลายๆอนั วางเรียงกนั ตีให้เกิดเสียงอยา่งหยาบๆข้ึนก่อน แลว้จึงคิดท า

ไมร้องเป็นรางวางเรียงราดไป เม่ือเกิดความรู้สึกช านาญข้ึน จึงแกไ้ขประดิษฐ์ให้มีขนาดลดหลัน่กนั 

และท ารางรองให้อุม้เสียงได ้แลว้ใชเ้ชือกร้อย “ไมก้รับ” ขนาดต่างๆนั้นให้ติดกนั ขึงแขวนไวบ้น

ราง ใชไ้มตี้ จึงเกิดเสียงกงัวานลดหลัน่กนั ใชเ้ป็นเคร่ืองบรรเลงท านองเพลงได ้แลว้ต่อมาก็ประดิษฐ์

ข้ึนเป็นขนาดต่างๆ โดยเรียกว่า “ลูกระนาด” และได้เรียกลูกระนาดท่ีร้อยเชือกเขา้ไวเ้ป็นแผ่น

เดียวกนัวา่ “ผืน” ลูกระนาดแต่ก่อนท าดว้ยไมไ้ผ ่ชนิดท่ีเรียกวา่ ไผบ่งและไผต่ง ต่อมามีผูน้ าเอาไม้

แก่น เช่น ไมชิ้งชนั ไมม้ะหาด ไมพ้ยุง มาเหลาใชบ้า้ง แต่ท่ีนิยมกนัมากนั้น ใชไ้มไ้ผ่บง วา่ไดเ้สียง

เพราะดี และได้ท ารางเพื่อให้อุ้มเสียงเป็นรูปคล้ายล าเรือ ทางหัวและท้ายโคง้ข้ึน เรียกว่า “ราง

ระนาด” เรียกแผน่ไมปิ้ดหวัและทา้ยรางระนาดวา่ “โขน” และเรียกรวมทั้งรางและผืนรวมกนัเป็น

ลกัษณะนามวา่ “ราง” ระนาดเอกปัจจุบนัมีจ านวน 22 ลูก ระนาดเอกปรากฏข้ึนในราวสมยักรุงศรี

อยุธยา มีบทบาทในการแสดงดนตรีพิธีกรรม เพลงขบักล่อม เพลงประกอบโขนละคร มีฐานะเป็น

ผูน้ าวงป่ีพาทย์2 มีดุริยกวีให้ความสนใจในการประพนัธ์บทเพลงส าหรับระนาดเอกทั้งเพลงหมู่ 

เพลงเด่ียวและมีนกัระนาดเอกท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ียอมรับในประวติัศาสตร์ดนตรีไทยจ านวนมาก  อาทิ 

                                                           
1 ศรัณย ์นกัรบ. (2557). ประวติัความเป็นมาและพฒันาการ ดนตรีชาติพันธ์วิทยา (หนา้1-7). 
กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพม์หาวทิยาลยัเกษตรศาสตร์. 
2 สงบศึก ธรรมวหิาร. (2545). ดุริยางค์ไทย (พิมพค์ร้ังท่ี 3). ส านกัพิมพจุ์ฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั. 
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หลวงประดิษฐไ์พเราะ(ศร ศิลปะบรรเลง) พระเพลงไพเราะ หลวงชาญเชิงระนาด ครูบุญยงค ์เกตุคง 

ครูประสิทธ์ิ ถาวร ฯลฯ นอกจากน้ียงัมีพฒันาการในการน าไปบรรเลงร่วมกบัดนตรีสากลในช่วงศตั

วรรษท่ี 20 เป็นตน้มา         

 โปงลางหรือเกาะลอ เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเรียบง่าย ซ่ึงมีจ านวนลูกโปงลาง 7-14 ลูก ใชว้ิธีการ

แขวนบนตน้ไมบ้า้งหรือเสาทัว่ไปบา้ง  เกาะลอมาจากกล่องส่งสัญญาณจากผูใ้หญ่บา้น โดยท ามา

จากไมท้ัว่ไปบา้งหรือไมไ้ผบ่า้ง ซ่ึงจริงๆแลว้โปงลางมาจากกระด่ิงโลหะขนาดใหญ่ท่ีอยูใ่นกล่องไม้

และมีสายหนงัคาดไวก้บัววัท่ีเป็นจ่าฝงูการเดิน จนพฒันามาเป็นโปงลาง และจากเร่ืองราวน้ีจึงเป็น

ส่วนหน่ึงในท่ีมาของช่ือเพลงๆหน่ึงของลายโปงลางท่ีเล่นให้เห็นภาพของฝงูววัเดินขยบัไปมาสลบั

ท่ีกนั3            

ระนาดเอกและโปงลาง มีลกัษณะทางกายภาพท่ีคลา้ยกนั คือ Log-xylophone  idiophone มี

ลกัษณะคือการน าไมท่ี้โดนตดัเป็นท่อน ร้อยวางท่อนไมแ้ขวนเรียงกนัแลว้บรรเลง  แต่เคร่ืองดนตรี

ทั้งสองชนิดน้ีแมว้า่จะมีการสืบคน้จากขอ้มูลต าราวิชาการมากมายวา่เกิดก าเนิดข้ึนในประเทศไทย

เหมือนกนัและไดรั้บความนิยมสูง รวมถึงมีบทบาททางสังคมมากมายไม่แพก้นั แต่เคร่ืองดนตรีทั้ง

สองน้ียงัไม่พบขอ้มูลของการรวมวงร่วมกนัและไม่ถูกจดัเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสามารถบรรเลงร่วมกนั

ได ้โดยถูกจดัแบ่งประเภทใหร้ะนาดเอกคือ ดนตรีไทยภาคกลาง ส่วนโปงลางนั้นอยูใ่นเคร่ืองดนตรี

พื้นบา้นอีสานไทย มีบทบาททางสังคมและวธีิการใชท่ี้แตกต่างกนั เคร่ืองดนตรีสองชนิดน้ีดูเหมือน

จะเป็นสัญลกัษณ์ตวัแทนทางวฒันธรรมของดนตรีในภาคกลางและภาคตะวนัออกเฉียงเหนืออยา่ง

ชดัเจน           

 แมว้่าระนาดเอกและโปงลางจะเป็นเคร่ืองดนตรีไทยท่ีมีความนิยมมากจนมีการท าวิจยั

เก่ียวกับด้านต่างๆเกิดข้ึนมากมายแล้ว แต่การมองถึงองค์ความรู้มุมมองผ่านการเปรียบเทียบ

ทางดา้นมานุษยดุริยางควิทยา ท่ียงัไม่ถูกสังเกตน ามาศึกษาเพื่อให้เกิดองคค์วามรู้ใหม่ โดยผูว้ิจยัได้

เล็งเห็นถึงวิธีการเปรียบเทียบโดยใช้เพลงของเคร่ืองดนตรีสองชนิดน้ีเป็นตวัตั้งและน าเอาหัวขอ้

ต่างๆท่ีเก่ียวขอ้งมาเปรียบเทียบ เช่น แนวคิดทางพิธีกรรมการไหวค้รู แนวการคิดในการบรรเลงบท

                                                           
3 อานนัท ์นาคคง. (2545). ครูเปล้ือง ฉายรัศมี ครูดนตรีเมืองน ้าด า. เพลงดนตรี, 11, 11-20. 
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เพลงต่างๆ บทบาทการรับใชท้างสังคม วิธีการแปลความหมายความบทเพลง สุนทรียศาสตร์ และ

อ่ืนๆอีกมากมาย ซ่ึงองคค์วามรู้เหล่าน้ียงัไม่เคยถูกน ามาวางเปรียบเทียบเพื่อตั้งขอ้สังเกตท่ีแตกต่าง 

ผูว้ิจยัจึงมีความสนใจท่ีจะท าการคน้ควา้ศึกษาเปรียบเทียบวฒันธรรมดนตรีทั้งสองดา้นน้ี

โดยผูว้ิจ ัยมีรู้ความเข้าใจทั้งในด้านทฤษฎีและปฏิบัติของระนาดเอก ได้ทดลองค้นควา้วิธีการ

เปรียบเทียบระนาดเอกและโปงลางและพบว่าสามารถเปรียบเทียบไดอ้ย่างกวา้งมากในด้านของ

หวัขอ้ขอ้มูลต่างๆ แต่ผูว้ิจยัไดมี้การปรึกษากบัผูเ้ช่ียวชาญทั้งระนาดเอกและโปงลาง บวกกบัความ

สนใจในการก าหนดหวัขอ้ท่ีมีขอบเขตอยา่งชดัเจนของผูว้ิจยั ผูว้ิจยัจึงจะท าการเปรียบเทียบดว้ยตวั

ของบทเพลงเป็นหลกั โดยการศึกษาการเปรียบเทียบบทเพลงของเคร่ืองดนตรีสองชนิดน้ีจะใชว้ิธี

การศึกษาโดยใชแ้นวคิดทาง Ethnomusicology ซ่ึงมีรากฐานมาจาก Comparative musicology โดย

ก าหนดหัวขอ้หลกัในเร่ืองตวัเพลงของเคร่ืองดนตรีทั้งสองชนิดน้ีมาเปรียบเทียบกนัและสังเกตหา

หวัขอ้ท่ีเก่ียวขอ้งกบัตวัเพลงท่ีน ามาเปรียบเทียบ อาทิ  ประวติัความเป็นมา โอกาสท่ีใช้แสดง การ

แต่งกาย วิธีฝึกและบรรเลง พิธีกรรมความเช่ือ วิวฒันาการทางประวติัศาสตร์บริบททางสังคมของ

ผูป้ระพนัธ์ แนวคิดในการบรรเลง สุนทรียศาสตร์ เป็นตน้     

 ผูว้ิจ ัยได้คาดว่าการศึกษาเชิงมานุษดุริยางวิทยาเปรียบเทียบหรือดนตรีเปรียบเทียบ

(Comparative music) จะสามารถท าให้คน้พบองคค์วามรู้มุมมองใหม่และสามารถน าวิธีการศึกษา

รูปแบบน้ีไปทดลองใชก้บัดนตรีประเภทอ่ืนๆไดต่้อไปในอนาคต 

วตัถุประสงค์ของการวจัิย 

 เพื่อศึกษาศาสตร์ทางมานุษยดุริยางควทิยาเปรียบเทียบระหวา่งบทเพลงของระนาดเอกและ
โปงลาง 

สมมุติฐานของการศึกษา 

 การศึกษาระนาดเอกและโปงลางโดยแนวทางของมนุษยดุริยางควิทยาเปรียบเทียบนั้น จะ

ท าให้ไดเ้ห็นถึงองค์ความรู้ท่ีแตกต่างไปจากความรู้ทัว่ไปของเคร่ืองดนตรีทั้ง 2 ชนิดน้ี ซ่ึงดนตรี

เปรียบเทียบน่าจะท าให้เห็นมุมมองทางวฒันธรรมท่ีแตกต่างและตั้ งข้อสังเกตในมุมมองท่ี

หลากหลายจนสามารถน ามาวิเคราะห์เป็นองค์ความรู้ใหม่และเป็นประโยชน์ต่องานวิจยัอ่ืนๆได้

ต่อไปในอนาคต   
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ขอบเขตในการศึกษา         

 ในการด าเนินงานวิจยัในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัจะศึกษาการเปรียบเทียบบทเพลงของระนาดเอกกบั

โปงลาง โดยมีหวัขอ้ท่ีเช่ืองโยงกบัหวัขอ้หลกัคือบทเพลงเพียงเท่านั้น  

ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับจากการศึกษา 

 1.สามารถเปรียบเทียบบทเพลงของระนาดเอกกบัโปงลางโดยใช้แนวคิดทางมานุษยดุริ

ยางควทิยาได ้

 2.รู้จกัและเขา้ใจวิธีการศึกษาดนตรีโดยวิธีการเปรียบเทียบระหวา่งระนาดเอกและโปงลาง

เพื่อน าไปเป็นขอ้มูลในการศึกษาต่อยอด 

ค านิยมศัพท์ 

 โปงลาง หมายถึง เคร่ืองดนตรีพื้นบา้นอีสานประเภทตี มีการน าไมเ้น้ือแข็งท่ีท าการตดัแต่ง

ให้มีแต่ละขนาดท่ีแตกต่างกนัน ามาเรียงร้อยประมาณ 7-14 ลูกตามเสียงและขนาดท่ีลดลัน่กนัและ

ท าการแขวนบนราวไมท้ ามุม45องศากบัพื้น ตีดว้ย ไมตี้โปงลางท าดว้ยแก่นไมมี้หวังอนคลา้ยคอ้น

ส าหรับผูบ้รรเลงใชตี้ด าเนินท านอง1 คู่ และอีก 1 คู่ส าหรับผูช่้วยใชเ้คาะท าให้เกิดเสียงประสานและ

จงัหวะตามลกัษณะของดนตรีพื้นเมืองอีสานท่ีมีเสียงประสาน    

 ระนาดเอก หมายถึง เคร่ืองดนตรีไทยภาคกลางประเภทตี มีส่วนประกอบดว้ยผืนระนาด

เอกและรางระนาดเอก ผืนระนาดเอกท าจากไม้เน้ือแข็งหรือไมไ้ผบ่งเหลาให้เป็นท่อนๆ มีลกัษณะ

เล็กใหญ่ลดลัน่กนัไปตามเสียงต ่าสูงท่ีตอ้งการและเทียบเสียงดว้ยตะกัว่ผสมข้ีผึ้ง แลว้น ามาเรียงร้อย

ดว้ยเชือกต่อกนัเป็นผืนระนาดเอกซ่ึงประกอบไปดว้ยลูกระนาดเอกทั้งหมด 22 ลูก น ามาแขวนบน

รางระนาดเอก เพื่อใช้บรรเลงให้เกิดเสียงกอ้งกงัวาร ดว้ยไมร้ะนาดเอกท่ีมีกรรมวิธีการสร้างแบบ

ละเอียดลึกซ้ึงโดยไมร้ะนาดเอกมีทั้งหมด 2 ชนิดไดแ้ก่ ไมแ้ขง็ และไมน้วม ซ่ึงมีคุณสมบติัให้บุคลิก

ของเสียงท่ีแตกต่างกนัได ้        

 มานุษยดุริยางควิทยาเปรียบเทียบ (Comparative music) หมายถึง การศึกษาการ

เปรียบเทียบดนตรีโดยอธิบายการเรียนรู้ข้ามวฒันธรรมท่ีแตกต่าง ผ่านมุมมองต่างๆน ามา

เปรียบเทียบผ่านด้านรูปแบบของดนตรี ประวติัศาสตร์ และอ่ืนๆโดยใช้แนวคิดทางศาสตร์ของ

มานุษยดุริยางควทิยา  
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บทที ่2  
วรรณกรรมที่เกีย่วข้อง 

 
ในการวจิยัเร่ือง การศึกษาการเปรียบเทียบระนาดเอกและโปงลาง ผูว้จิยัไดท้  าการคน้ควา้

ขอ้มูลเบ้ืองตน้งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งและสัมภาษณ์ผูท่ี้มีความรู้และเก่ียวขอ้งกบักบัท่ีวฒันธรรมท่ีศึกษา 
เพื่อน ามารวบรวมวเิคราะห์และอภิปรายผล โดยมีขอ้ต่างๆดงัต่อไปน้ี 
 

ตอนที ่1 ความรู้เกีย่วกบัเคร่ืองดนตรีประเภทตีตระกูล Xylophone 

  1.1 ประวติัความเป็นมาของเคร่ืองดนตรีตระกลู Xylophone ในโลก 
  1.2 ขอ้มูลความเป็นมาของเคร่ืองดนตรีตระกลู Xylophone ในภูมิภาคอาเซียน 
  1.3 ขอ้มูลเคร่ืองดนตรีประเภท Xylophone ในประเทศไทย  
 
ตอนที ่2 ความรู้ทัว่ไปเกีย่วกับระนาดเอก 

 2.1 ประวติัความเป็นมาของระนาดเอก 
 2.2 ส่วนประกอบของระนาดเอก 
 2.3 ไมตี้ระนาดเอก 

 

ตอนที ่3 ความรู้ทัว่ไปเกีย่วกับโปงลาง 

3.1 ประวติัความเป็นมาของโปงลาง 
3.2 ส่วนประกอบของโปงลาง 
3.3 ไมตี้โปงลาง 

 

ตอนที ่4 ความรู้ทัว่ไปเกีย่วกับ Comparative music   

ตอนที ่5 งานวจัิยและเอกสารทีเ่กีย่วข้อง 
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ตอนที ่1 ความรู้เกีย่วกบัเคร่ืองดนตรีประเภทตีตระกูล Xylophone 

1.1 ประวตัิความเป็นมาของเคร่ืองดนตรีตระกูล Xylophone ในโลก 

 Xylophone คือ ภาษากรีก ท่ีแปลวา่เสียงจากไม้4 Xylophone โดยถูกสร้างโดยตดัท่อนไมม้า
วางเรียงระนาบกนั โดยแต่ละเคร่ืองนั้นจะมีสเกลเสียงท่ีแตกต่างกนัออกไปโดยสามารถปรับเสียง
ให้เข้ากับดนตรีตะวนัตกและเล่นร่วมกับดนตรีตะวนัตกรวมถึงเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆท่ีเป็นเคร่ือง
ลกัษณะเดียวกนัอยู่ทัว่โลกไดเ้ช่นกนั  แต่Xylophone ในแต่ละพื้นท่ีมกัจะมีระบบการตั้งเสียงท่ีมี
ความถ่ีสูง-ต ่า ในแต่ละทอ้งถ่ินแตกต่างกนัไป ไม่วา่จะเป็น pentatonic, heptatonic, diatonic หรือ 
chromatic โดยมีการจดัวางเรียงไมท้่อนใหญ่(เสียงต ่า)ไปหาไมต้ั้งแต่ท่อนเล็ก (เสียงสูง) 
 Xylophone ถูกสันนิษฐานวา่ก าเนิดข้ึนในภูมิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ และไดถู้กน าไป
พฒันาต่อในรูปแบบต่างๆในยโุรปและแอฟริกา สันนิษฐานวา่ Xylophone ไดถู้กรู้จกัโดยคนใน
ทวปียโุรปในช่วงสงครามครุเสดโดยช่วงแรกท่ีสุดประมานคริสตศกัราช ท่ี 16 ในเยอรมนั รูปแบบ
ของ Xylophone ท่ีถูกพบเป็นรูปแบบแรกคือ รูปลกัษณ์ในช่วงปีคริสตศ์กัราชท่ี 9 แต่อยา่งไรก็ตาม
รูปแบบท่ีเป็นลกัษณะแขวนแบบในปัจจุบนันั้นก็ถูกพบในประเทศจีนในอดีตดว้ยเช่นกนั 
 Xylophone ถูกรู้จกัในยุโรปในช่วงกลางคริสต์ศกัราช 19 โดยน ามาเล่นในเพลงพื้นบา้น
และโด่งดงัในทวีปยุโรปตะวนัออกโดยเฉพาะโปแลนด์และเยอรมนัตะวนัออก และช่วงปี 1830 
Xylophone ไดถู้กน าไปเล่นในประเทศรัสเซียโดย Micheal Josef Gusikov เป็นผูท้  าให้เคร่ืองดนตรี
ชนิดน้ีเป็นท่ีรู้จกักนัอย่างแพร่หลาย โดยน าไมม้าตดัเรียงกนั 28 ช้ินและมีการใส่โน้ตคร่ึงเสียงเขา้
โดยหัน่ไมเ้ป็นรูปส่ีเหล่ียมคางหมูและมีท่อเพื่อช่วยให้เสียงออกอยูด่า้นล่าง  ซ่ึงXylophone ดงักล่าว
น้ีไม่มีรางเป็นตวัแขวนเพื่อสะทอ้นเสียงและใชไ้มตี้เป็นรูปคลา้ยๆกบัชอ้น ซ่ึงข้ึนอยูก่บันกัดนตรีแต่
ละคน Micheal Josef Gusikov เป็นผูแ้รกท่ีน าเคร่ืองดนตรีชนิดน้ีเล่นข้ึนโชวบ์นคอนเสิร์ตใน
ต าแหน่ง Soloist ซ่ึงเป็นส่ิงแปลกใหม่มากในช่วงนั้น ส าหรับเพลงท่ีใชแ้สดงในช่วงเวลานั้นไดนิ้ยม
ใชเ้พลงคลาสสิกจากศิลปินดงัเช่น Felix Mendelssohn, Frederic Chopin และ Franz Liszt  และถูก
น าแสดงโชวต่์อมาเร่ือยๆอยา่งยิง่ใหญ่จนถึงช่วง คริสตศ์กัราชท่ี 20 และเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีท าให้เกิด
เคร่ืองดนตรีท่ีเรียกวา่  Vibraphone 5 
 
 

                                                           
4 Henry George Liddell, Robert Scott, A Greek-English Lexicon, on Perseus  
5 "Xylophone History." 2018, https://en.wikipedia.org/wiki/Xylophone. 
 

http://www.newworldencyclopedia.org/entry/Felix_Mendelssohn
http://www.newworldencyclopedia.org/entry/Franz_Liszt
https://en.wikipedia.org/wiki/Xylophone
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1.2 ข้อมูลความเป็นมาของเคร่ืองดนตรีตระกูล Xylophone ในภูมิภาคอาเซียน 

 Xylophone นั้นสร้างโดยไมไ้ผแ่ละไมเ้น้ือแข็ง ร้อยเรียงแขวนในมุมแนวด่ิงหรือแนวนอน
ระนาบบนรางเพื่อสะท้อนเสียง พบปรากฏเร่ิมต้นข้ึนจากท่ีแทบเอเชียตะวันออกเฉียงใต ้ 
Xylophone ท่ีผลิตจากไม้ไผ่แบบแขวนแนวด่ิงท่ีเก่าแก่ท่ีสุดถูกพบท่ีเทือกเขาในเขตประเทศ
เวยีดนาม กมัพชูาและลาว และท่ีผลิตจากไมเ้น้ือแข็งนั้นถูกพบท่ีจงัหวดักาฬสินธ์ุประเทศไทย และ
รูปแบบอ่ืนๆยงัถูกพบท่ีประเทศฟิลิปปินส์และหมู่เกาะมากมายในประเทศอินโดนีเซีย โดยใน
ฟิลิปปินส์และอินโดนีเซียนั้นพบการการเล่นท่ีเป็นแบบแขวานแนวนอนราบ  
 Xylophone ในรูปแบบท่ีมีความคล้ายกันพบในประเทศพม่า(Patala),ประเทศไทย 
(Ranat),ลาว(Lanat) และประเทศกมัพูชา(Roneat) ถูกสร้างประกอบไปดว้ยไมไ้ผ่และไมเ้น้ือแข็ง
โดยแขวนดว้ยเชือกสองเส้นอยูบ่นรางไม ้ส่วนของอินโดนีเซีย ไดแ้ก่ ชวากาเมลนัและแกมบงั เป็น 
ลกัษณะของการวางไมแ้บนราบบนขอบราง และในประเทศฟิลิปปินส์ตอนเหนือยงัคงพบการใชไ้ม้
ไผแ่ขวนตีและไมเ้น้ือแขง็แขวนตีเช่นกนั6 
   

1.3 ข้อมูลเคร่ืองดนตรีประเภท Xylophone ในประเทศไทย  

 ระนาดเอก จดัอยู่ในหมวดหมู่เคร่ืองดนตรี Struck Idiophone รูปแบบ Bar Idiophone 

ระนาดเอกถือวา่เป็นเคร่ืองดนตรี  Xylophone ท่ีส าคญัท่ีสุด โดยมีต าแหน่งเป็นหวัหนา้วงและเป็น

เคร่ืองดนตรีท่ีพิเศษอยา่งเฉพาะในภูมิภาคของเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ดงัท่ี ธนิต อยูโ่พธ์ิ กล่าวไวว้า่ 

ระนาดเอกมีทั้งหมด 21 ลูกเสียงต ่าท่ีสุดมีขนาดยาวท่ี 38 เซนติเมตรกวา้ง 5 เซนติเมตร หนา 1.5 

เซนติเมตร เสียงสูง-ต ่า ข้ึนอยูก่บัขนาดความหนาและความใหญ่ของลูกระนาด7  

 โปงลาง เป็นเคร่ืองดนตรีตระกลูตีพบในภูมิภาคอีสานมีความแตกต่างจากระนาดเอก ไดแ้ก่ 

มีจ  านวนลูกจ านวน 7-14 ลูกแขวนเรียงเป็นแนวตั้งกบัเสาหรือขาตั้งท ามุม 45 องศา นิยมยืนตีและนัง่

ตี โดยสร้างจากไมเ้น้ือแข็งเจาะร้อยเชือก 2 เส้นตรงปลายและแต่ละช้ิน มกัจะนิยมใชผู้เ้ล่น 2 คน

                                                           
6
 William, Terry E.Miller and Sean. "Xylophone in Southeast Asia ". In The Garland Handbook 

of Southeast Asia Music edited by Terry E.Miller and Sean William, 30. Uk, 2008. 

7
 William, Terry E.Miller and Sean. "Xylophone in Thailand." In The Garland Handbook of 

Southeast Asian Music  edited by Terry E.Miller and Sean William, 172. UK, 2008. 



  9 

โดยคนท่ีเล่นฝ่ังขวาของโปงลางจะเป็นผูตี้ใหจ้งัหวะหรือเสียงโดรนแต่ผูเ้ล่นทางฝ่ังซ้ายจะเป็นผูเ้ล่น

ท านองหลกั8 

ตอนที่ 2  ความรู้ทัว่ไปเกีย่วกับระนาดเอก 

2.1 ประวตัิความเป็นมาของระนาดเอก 

  เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีนั้นมีประวติัความ เป็นมาเก่าแก่ยาวนานมากดงัหลกัฐานทาง

โบราณคดีท่ีมีการคน้พบระนาดหินซ่ึงน่าจะเป็นตน้แบบของ ระนาดไม ้ ในยคุปัจจุบนั ระนาดหินน้ี

เป็นหลกัฐานทางโบราณคดีช้ินส าคญัท่ีช้ีใหเ้ห็นวา่ เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีนั้นมีตน้ก าเนิดมา 

นานแลว้ ระนาดหินดงักล่าวมีอายเุก่าประมาณ 3000 ปีมีลกัษณะเป็น ขวานหินยาว พบท่ีแหล่ง

โบราณคดีริมฝ่ังคลองกลาย หมู่ท่ี 7 ต าบลสระแกว้ อ าเภอท่าศาลา จงัหวดันครศรีธรรมราช ประเทศ

ไทย9 

 

รูปท่ี 1 : การแสดงภาพขวานหิน 
รูปภาพจากเวบ็ไซตh์ttps://sites.google.com/site/bv540106/page1 

 

                                                           
8 William, Terry E.Miller and Sean. "Xylophone in Thailand." In The Garland Handbook of 
Southeast Asian Music  edited by Terry E.Miller and Sean William, 172. UK, 2008. 
9 "ประวติัความเป็นมาระนาดเอก."  https://sites.google.com/site/bv540106/page1. 

https://sites.google.com/site/bv540106/page1
https://sites.google.com/site/bv540106/page1
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          ขวานหินยาวนั้นเป็นเคร่ืองมือชนิดหน่ึงของมนุษยใ์นยุคดึกด าบรรพ ์คือ น าหินมากระเทาะ

ให้เป็นแผ่นยาวหรือเป็นแท่งยาว ปลายดา้นหน่ึงแต่งให้เป็นสันหนา ส่วนปลายอีกดา้นจะแต่งให้

บางลงจนเกิดความคมซ่ึงเป็นลกัษณะของขวานหินทัว่ไปแต่มีลกัษณะยาวกว่าจึงเรียกวา่ขวานหิน

ยาวขวานหินยาวบางช้ินท าจากหินภูเขาไฟซ่ึงมีส่วนผสมของแร่โลหะเวลาเคาะจะเกิดเสียงดัง

กงัวาน และมีระดบัเสียง สูงต ่าแตกต่างกนัตามขนาดความยาวหรือความหนาบางของขวานหิน ดว้ย

เหตุน้ีนกัโบราณคดีจึงเรียกขวานหินยาวว่าระนาดหิน นอกจากนั้นยงัได้พบระนาดหินท่ีประเทศ 

เวียดนามจ านวน 11 ช้ิน เม่ือผูเ้ช่ียวเช่ียวชาญดนตรีพื้นเมืองของประเทศอินโดนีเซียไดว้ิเคราะห์

ความถ่ีของเสียงระนาดหินจ านวน 10 ช้ิน ปรากฏว่ามีระนาดหินจ านวน 5 ช้ิน มีความถ่ีของเสียง

เท่ากบัความถ่ีของเสียงดนตรี 5 เสียงซ่ึงเป็นระดบัเสียงของเคร่ืองดนตรีโบราณท่ีใช้กันอยู่ใน

ประเทศอินโดนีเซียปัจจุบนั จึงพอจะสันนิษฐานไดว้า่ก าเนิดของ ระนาดหินอาจเกิดจากการท่ีมนุษย์

น าขวานหินธรรมดาซ่ึงเป็นเคร่ืองมือใชง้านหรือเป็นอาวธุมาใชแ้ละไดย้นิเสียงท่ีเกิดจากการกระทบ

กนัของเคร่ืองมือดงักล่าวเป็นเสียงดนตรีท่ีไพเราะน่าฟังจึงเป็นแรงจูงใจให้เกิดจินตนาการในการคิด

ประดิษฐเ์คร่ืองดนตรีข้ึน ส าหรับระนาดไม้นั้ นน่าจะมีพัฒนาการมาจาก กรับ หรือ โกร่ง ซ่ึง

ตามปกติใช ้ตีเพียง 2 ช้ิน แต่ไดมี้การน าเอากรับซ่ึงเป็นท่อนไมส้ั้นๆจ านวนหลายช้ินมาวางเรียงกนั 

แลว้ใชไ้มตี้ลงไป ท าใหเ้กิดท านองสูงต ่าแตกต่างกนัตามขนาดความสั้นบางของวตัถุ   

 การน าเอาไมก้รับหลายๆอนัมาวางเรียงตีนั้นน่าจะเป็นตน้ก าเนิดของเคร่ืองดนตรีประเภท 

โปงลาง และ ระนาดเอก ในปัจจุบนัโดยจะเห็น ได้จากเคร่ืองดนตรีของคนท่ีอยู่ในภูมิภาคแถบ

เอเชียตะวนัออกเฉียงใตเ้ช่น พม่า ลาว กมัพูชา และร่องรอยการพฒันาการของระนาดในภูมิภาค 

อ่ืนๆของโลกอีกหลายแห่งซ่ึงก็มีเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีท่ีมีรูปร่างและลักษณะคล้ายคลึง

กนั เม่ือมีการน าไมก้รับขนาดต่างๆมาวางเรียงและใชไ้มเ้คาะเพื่อให้เกิดเสียงท่ีต่างกนัแลว้จึงมีการ

คิดไมร้องเป็นรางเพื่อวางไมก้รับเรียงต่อๆกนัไป รวมทั้งมีการพฒันาเพื่อให้คุณภาพเสียงดีข้ึนคือ

แกไ้ขปรับปรุงไมก้รับใหมี้ขนาดลดหลัน่กนัโดยเรียงล าดบั ตามความสูงต ่าของเสียงและท ารางรอง

ไมก้รับให้มีลกัษณะเป็นกล่องเสียง เพื่อให้ดงั กงัวานยิ่งข้ึนเรียกวา่ รางระนาด แลว้ใชเ้ชือกร้อยไม้

กรับขนาดต่างๆใหติ้ดกนัเป็นผนื เรียกวา่ ผนืระนาด ขึงแขวนไวเ้หนือรางระนาด ต่อมาจึง ประดิษฐ์

แกไ้ขตดัแต่งไมก้รับ ให้มีรูปร่างประณีตสวยงามและเรียกไมก้รับเหล่าน้ีเสียใหม่วา่ ลูกระนาด ทั้ง

ยงัได้พฒันา วิธีการปรับแต่งระดบัเสียงของไม้กรับโดยใช้ข้ีผึ้ งผสมตะกัว่ แล้วลนไฟติดไวต้รง
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บริเวณดา้นล่างตรงส่วนหวัและส่วนทา้ยของลูกระนาดเพื่อให้เกิดเสียงท่ีลึกนุ่มนวลข้ึนเป็นเสียงลูก

ระนาดเพื่อใหไ้ดร้ะดบัเสียงตรงตามท่ีตอ้งการดว้ยการเทียบเสียง    

 ระนาด,ระนาดเอก เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี สันนิษฐานวา่แต่เดิมคงน าไมท้  าอยา่งกรับ

หลายๆอนัวางเรียงตีใหเ้กิดเสียงอยา่งหยาบๆข้ึนก่อน แลว้คิดท าไมร้องเป็นรางวางเรียงไป ต่อมาจึง

ประดิษฐด์ดัแปลงใหมี้ขนาดลดหลัน่กนัวางบนรางเพื่อให้อุม้เสียงได ้จากนั้นจึงใชเ้ชือกร้อยไมก้รับ

ขนาดต่างๆนั้นให้ติดกนัขึงแขวนไวบ้นราง ใชไ้มตี้เกิดเสียงกงัวานไพเราะลดหลัน่กนัตามตอ้งการ 

และใชข้ี้ผึ้งกบัตะกัว่ผสมกนัติดหวัทา้ยลูกระนาดเพื่อถ่วงเสียงให้ไพเราะยิ่งข้ึน ให้ช่ือวา่ “ระนาด” 

ต่อมามีผูป้ระดิษฐคิ์ดคน้ระนาดข้ึนมาอีกชนิดหน่ึงมีเสียงทุม้นุ่มนวลโทนเสียงต ่ากวา่ระนาดของเดิม 

นิยมท าจากไมไ้ผล่งจึงเรียกช่ือระนาดชนิดน้ีวา่ระนาดทุม้และเรียกระนาดชนิดเดิมวา่ระนาดเอก   ซ่ึง

วสัดุในการท าระนาดเอกนั้นหากตอ้งการให้มีเสียงท่ีนุ่มนวลไพเราะมากจะท าจากไมไ้ผบ่งแต่หาก

ตอ้งการให้มีเสียงท่ีเกร้ียวกราดให้ใชไ้มเ้น้ือแข็งไดแ้ก่ ไมชิ้งชนั ไมพ้ยุง ลูกระนาดมีจ านวน 21 ลูก 

ลูกตน้ (อยูซ่า้ยมือของผูตี้) ขนาดยาวประมาณ 39 ซม. กวา้งประมาณ 5 ซม.หนา 1.5 ซม. ลูกต่อมาก็

ลดหลัน่กนัลงไปจนถึงลูกท่ี 21 หรือลูกยอด (ขวามือของผูตี้) มีขนาดยาว 29 ซม. ลูกระนาดเหล่านั้น

ร้อยเชือกติดกนัเป็นผืนแขวนบนรางซ่ึงท าดว้ยไมเ้น้ือแข็งมีรูปร่างคลา้ยล าเรือ ดา้นหวัและทา้ยโคง้

ข้ึนเพื่อให้อุม้เสียงมีแผ่นไมปิ้ดหัวและทา้ยรางระนาดเรียกวา่"โขน" วดัจากโขนหวัรางขา้งหน่ึงถึง

โขนอีกขา้งหน่ึงยาวประมาณ 120 ซม. มีฐานรูปทรงส่ีเหล่ียมรองตรงส่วนโคง้ตรงกลางเรียกว่า 

"เทา้"  ระนาดเอกใชไ้มตี้ 1 คู ่หวัไมตี้แบ่งออกเป็น 2 ชนิด ชนิดหน่ึงท าดว้ยวสัดุแข็งตอนปลายพอก

ดว้ยผา้ชุบยางรักบรรเลงให้เสียงดงัเกรียวกราวนิยมผสมเขา้วงเรียกว่า "วงป่ีพาทยไ์มแ้ข็ง" ไมตี้อีก

ชนิดหน่ึงคิดท ากนัข้ึนในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัฯ ท าดว้ยวสัดุซ่ึงนุ่มกวา่ 

ซ่ึงใชผ้า้พนัแลว้ถกัดา้ยสลบักนัเป็นชั้นจนนุ่มเม่ือบรรเลงแลว้ท าให้เกิดเสียงนุ่มนวล เม่ือผสมเขา้วง

เรียกวา่ "วงป่ีพาทยไ์มน้วม" ระนาดเอกเป็นเคร่ืองดนตรีช้ินน าของวงป่ีพาทยเ์พราะไม่วา่จะเร่ิมเล่น

เพลงหรือเปล่ียนเพลงทั้งวงจะยึดแนวของระนาดเอกเป็นหลกั นอกจากน้ีระนาดเอกยงัเป็นเคร่ือง 

ดนตรีหลกัในการผสมวงเช่น ป่ีพาทยเ์คร่ืองห้า ป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่ ป่ีพาทยดึ์กด าบรรพ ์ป่ีพาทยม์อญ ป่ี

พาทยน์างหงส์ หรือแมแ้ต่ในวงมโหรีไม่วา่จะเป็นมโหรีเคร่ืองเล็ก มโหรี เคร่ืองคู่ หรือ มโหรีเคร่ือง

ใหญ่ ต่างก็ใชร้ะนาดเอกเป็นหลกัทั้งหมด10 

                                                           
10 "ระนาดเอก." สารานุกรมศัพท์ดนตรี ภาคคีตะ - ดุริยางค์ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน. ประเทศไทย. 
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สงบศึก ธรรมวหิาร, 2545 กล่าวว่า บทบาทหนา้ท่ีของระนาดเอก ระนาดเอกมีหนา้ท่ีเป็น
ผูน้ าวง โดยปกติตีพร้อมกนัทั้ง 2 มือห่างกนัเป็นคู่แปด ด าเนินแนวเน้ือเพลงอยา่งถ่ีๆ ใหเ้กิดความ
ไพเราะหรือรุกเร้าใจ โดยอาศยัฆอ้งเป็นเกณฑจ์งัหวะส าคญั ถา้ตีดว้ยไมแ้ขง็จะมีเสียงแกร่งกร้าว แต่
ถา้ตีดว้ยไมน้วมจะมีเสียงนุ่มนวล 

2.2 ส่วนประกอบของระนาดเอก 

 ส่วนประกอบของระนาดเอกแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ไดแ้ก่ 

 1. ผนืระนาดเอก 

 2. รางระนาดเอก 

1.ผนืระนาดเอก 

 

รูปท่ี 2 : การแสดงรูปแสดงผืนระนาดเอก 

ถ่ายภาพโดย กามเทพ ธีรเลิศรัตน์  พ.ศ. 2561 

   ผืนระนาด เดิมท าดว้ยไมไ้ผ่บง น ามาตดัเหลาดว้ยความประณีตเป็นลูกๆ มี 21-22 ลูก 

ขนาดลดหลัน่กนัตามล าดบั น ามาแขวนกบัส่วนท่ีเรียกวา่โขนระนาด ใตลู้กระนาดทั้ง 21 ลูกจะติด

ตะกัว่ซ่ึงท าดว้ยตะกัว่และข้ีผึ้งผสมกนัเพื่อถ่วงเสียงใหไ้ดเ้สียงสูงเสียงต ่าตามตอ้งการโดยติดไวท่ี้ใต้

ลูกระนาดตรงดา้นล่างของปลายลูกระนาดทั้งสองขา้งๆละ 1 กอ้น ซ่ึงจ านวนท่ีติดจะมากหรือนอ้ย

ข้ึนอยูก่บัระดบัเสียงท่ีตอ้งการ ถา้ติดมากเสียงจะต ่าลง ถา้ติดนอ้ยเสียงจะสูงข้ึน ต่อมาภายหลงันิยม
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น า ไมชิ้งชนั หรือ ไมม้ะหาด มาเหลาเป็นผนืระนาดไดเ้สียงเล็ก แหลมกวา่ผืนระนาดท่ีท าดว้ยไมไ้ผ ่

นอกจากนั้นในสมยัปัจจุบนัน้ีไดนิ้ยมสร้างผนืระนาดท่ีมีจ านวน 22 ลูก เพื่อให้บรรเลงกบัวงป่ีพาทย์

มอญไดส้ะดวก แต่ในวงป่ีพาทยเ์สภาเดิมนั้นไม่นิยมเพราะจะใช้ลูกระนาดเพียง 21 ลูกเท่านั้น เม่ือ

เกิดวงมโหรีข้ึน เคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทย์ต้องย่อสัดส่วนให้เล็กลงกว่าเดิม เรียกรางชนิดน้ีว่า 

"ระนาดมโหรี" ซ่ึงมีส่วนประกอบเช่นเดียวกับรางระนาดเดิมทุกอย่างเพียงแต่มีขนาดเล็กกว่า 

การเก็บรักษาผนืระนาดเอกท่ีเหมาะสมนั้นมีวธีิการดงัน้ี  

1.ไม่ควรแขวนผนืระนาดทิ้งไวก้บัรางนานๆโดยท่ีไม่ไดตี้เพราะจะท าใหเ้ชือกท่ีร้อยลูก

ระนาดหยอ่นเร็ว หากจะหยดุตีชัว่คราวใหป้ลดเชือกร้อยลูกระนาดลงมาจากตะขอเพียงอนัเดียวก็พอ 

เม่ือจะเร่ิมบรรเลงใหม่จึงแขวนกลบัเขา้ไปตามเดิม  

2.เม่ือเลิกฝึกซอ้มหรือบรรเลง อยา่มว้นพบัหรือวางกองผนืระนาดเอกไวก้บัพื้น เพราะจะท า

ใหต้ะกัว่ท่ีติดไวใ้ตลู้กระนาดหลุดง่าย ควรจะแขวนผนืระนาดไวก้บัฝาผนงัเพื่อให้มีอากาศถ่ายเทได้

สะดวก และตะกัว่ท่ีติดไวถ่้วงลูกระนาดไม่อยูใ่นสภาพท่ีเบียดชิดกนัมากนกั 

3.ไม่ควรให้ผืนระนาดถูกความร้อนมาก เพราะจะท าให้เน้ือไมข้องลูกระนาดแตกและ

ตะกัว่ละลายไดง่้าย ผนืระนาดเอกใหม่ๆ ยงัไม่ควรใชไ้มแ้ขง็ตี เพราะผืนระนาดตรงท่ีถูกไมแ้ข็งตีจะ

แตกง่าย ควรน าผืนระนาดเอกมาตีอยา่งสม ่าเสมอดว้ยไม ้นวมก่อน เสียงของผืนระนาดเอกจึงจะดงั

กอ้งกงัวานดี  
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รูปท่ี 3 : การแสดงภาพการแขวนเก็บผนืระนาดเอก 
ถ่ายภาพโดย กามเทพ ธีรเลิศรัตน์  พ.ศ. 2561 

วิธีการมว้นผืนระนาดเพื่อการเคล่ือนยา้ยควรมีผา้รองเพื่อป้องกนัไม่ให้ตะกัว่ ติดหลงัผืน

ระนาดท าให้ผืนระนาดไม่สวย วิธีมว้นผืนระนาดให้มว้นจากลูกยอดโดยมว้นจากลูกระนาดทาง

ขวามือลงมาถึงลูกระนาดทางซา้ยมือ       

 เม่ือน าผืนระนาดขึงท่ีรางระนาด ควรจดัลูกระนาดให้เรียงชิดห่างกนัไดร้ะยะ พองาม การ

จดัลูกระนาดจดัได ้2 ลกัษณะ คือ จดัทางดา้นขวาและทางดา้นซ้าย การจดัข้ึนอยูก่บัความสวยงาม

ของผืนท่ีขึงอยู่บนรางระนาด เม่ือเร่ิมจัดผืนระนาดเชือกท่ีผูกอาจจะหย่อนหรือตึงจนเกินไป

จ าเป็นต้องผูกเชือกท่ีผืนระนาดใหม่เพื่อให้ผืนอยู่ในระดับพอดีกนัและควรท าความสะอาดผืน

ระนาดโดยใช้ผา้แห้งหรือใบตองแห้งถูท่ีผืนระนาดเพื่อท าให้ผืนระนาดมีความมนัเงาสวยงามหาก

ตะกัว่ท่ีติดหลุดออกจะตอ้ง รีบติดใหม่ตรงรอยเดิมทนัที  
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รูปท่ี 4: การแสดงภาพผนืระนาดเอกแขวนบนรางระนาดเอก 
ถ่ายภาพโดย กามเทพ ธีรเลิศรัตน์  พ.ศ. 2561 

2.รางระนาดเอก 

 รางระนาดเอกแบ่งเป็นส่วนประกอบยอ่ยๆดงัน้ีคือ  

 

 

รูปท่ี 5 : การแสดงภาพการแขวนผนืระนาดเอก 

ถ่ายภาพโดย กามเทพ ธีรเลิศรัตน์  พ.ศ. 2561 
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ตวัรางท าดว้ยไมเ้น้ือแขง็ เช่น ไมส้ัก ไมม้ะริด ไมม้ะเกลือ ไมป้ระดู่ เป็นตน้ รูปร่างคลา้ยเรือ

สมยัโบราณ คือตอนกลางป่องเป็นกระพุง้เล็กนอ้ยเพื่อให้เสียงกอ้งกงัวาน ตอนหวัและทา้ยโคง้งอน

ข้ึนเรียกวา่ ฝาประกบ มี 2 แผน่ บนขอบรางดา้นบนทั้งสองขา้งของฝาประกบจะใชห้วายเส้นซ่ึงมีผา้

พนัโดยรอบ ติดเป็นแนวยาวไวต้ลอด เพื่อรองรับผนืระนาดขณะท่ีลดลงจากตะขอเก่ียว ป้องกนั

บริเวณใตท้อ้งของผนืระนาดมิใหถู้กครูดเป็นรอยไดง่้าย ท่ีขอบของฝาประกบดา้นนอกจะเซาะร่อง

เดินเป็นคิ้วไวเ้พื่อความสวยงาม นอกจากทาสีท่ีคิ้วขอบรางแลว้ ท่ีไมฝ้าประกบยงัเดินเส้นด าหรือ

ขาวไปตามขอบคิ้วรางทั้งดา้นล่างและดา้นบนรวมไปถึงโขนระนาดดว้ย บางรางเดินเส้นเดียวบาง

รางเดินคู่สองเส้นแลว้แต่รสนิยมของช่างผูป้ระดิษฐ ์ ต่อมาการสร้างรางระนาดไดมี้การพฒันาให้

สวยงามข้ึนอีกโดยท าขอบคิ้วซ่ึงประกอบดว้ยงาชา้งหรือตวัรางทั้งหมดแกะเป็นลวดลายต่างๆบางที

ก็ประดบัลวดลายดว้ยมุกหรือแกะลวดลายลงรักปิดทองเป็นตน้ 

โขนระนาด 

  

 

รูปท่ี 6 : การแสดงภาพโขนระนาดเอกดา้นในท่ีมีตะขอส าหรับแขวนผนืระนาดเอก 

ถ่ายภาพโดย กามเทพ ธีรเลิศรัตน์  พ.ศ. 2561 
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รูปท่ี 7 : การแสดงภาพโขนระนาดเอกดา้นนอก 

ถ่ายภาพโดย กามเทพ ธีรเลิศรัตน์  พ.ศ. 2561 

โขนระนาดเป็นไม ้2 แผน่รูปทรงพุม่ขา้วบิณฑติ์ดประกบไวท่ี้หวัและทา้ยของไมฝ้าประกบ

โดยเฉพาะดา้นในตอนบนจะติด "ตะขอระนาด" ซ่ึงท าดว้ยโลหะโคง้งอ ส าหรับสอดคลอ้งเชือกขึง

ผนืระนาดใหล้อยอยูบ่นราง ดา้นล่างของรางมีแผน่ไมบ้างๆปิดไวย้าวโดยตลอดเพื่อยดึฝาประกบ

และโขนใหติ้ดเขา้ดว้ยกนัโดยใชไ้มปิ้ดใตท้อ้งระนาดท าใหอุ้ม้เสียงและระนาดมีเสียงดงักงัวานข้ึน

 

รูปท่ี 8  : การแสดงภาพโขนระนาดเอกดา้นนอก 

ถ่ายโดยกามเทพ ธีรเลิศรัตน์  พ.ศ. 2561 
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เทา้ระนาด (บางคร้ังเรียกวา่ฐานระนาด) ท าดว้ยไมห้นามีลกัษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมคลา้ยฐาน

ของพานรอง ตรงกลางเป็นคอคอดส่วนตอนบนโคง้เวา้ไปตามทอ้งราง เทา้ระนาดยึดติดอยูท่ี่กลาง

ล าตวัของรางระนาดเพื่อให้หัวและทา้ยของรางลอยตวัสูงข้ึน ฐานดา้นล่างนิยมแกะสลกัเป็น ลาย

ฐานแขง้สิงห์ ทั้ง 4 ดา้น ท่ีฝาไมป้ระกบตอนบนและตอนล่างจะใช้ไมติ้ดประกบโดยตลอดเรียกว่า  

คิ้วขอบราง ซ่ึงนิยมทาสีขาวหรือด าเพื่อตดักบัสีของแลคเกอร์ซ่ึงทาไวท่ี้ตวัของรางระนาด 

2.3 ไม้ตีระนาดเอก 

 

 

รูปท่ี 9 : การแสดงภาพไมน้วม(ดา้นซา้ย)และไมแ้ขง็(ดา้นขวา)ระนาดเอก 

ถ่ายโดยกามเทพ ธีรเลิศรัตน์  พ.ศ. 2561 

 
       ไมตี้ระนาดเอกท าดว้ยไมไ้ผเ่หลาเป็นท่อนกลมเล็กๆ 2 อนั หวัไมตี้ท าดว้ยดา้ยพนัดว้ย

ผา้ชุบรัก ลกัษณะเป็นป้ืนกลมเวลาตีมีเสียงดงัแขง็กร้าวเรียกวา่ "ไมแ้ข็ง" อีกแบบท าดว้ยผา้ติดตะกัว่

เล็กน้อยทาแป้งเปียกแล้วพนัด้วยด้ายสีเส้นเล็กๆโดยรอบอย่างสวยงาม เวลาตีมีเสียงทุม้นุ่มนวล

เรียกวา่ "ไมน้วม" ใชตี้กบัระนาดเอกในวงป่ีพาทยไ์ม ้นวมหรือวงป่ีพาทยดึ์กด าบรรพ ์
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ตอนที ่3  ความรู้ทัว่ไปเกีย่วกบัโปงลาง 

3.1 ประวตัิความเป็นมาของโปงลาง 

โปงลาง เป็นช่ือเรียกเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองอีสานชนิดหน่ึง ซ่ึงพฒันามาจากเกราะลอหรือ

ขอลอ โดยสมยัก่อนทุกหมู่บา้นจะมีเกราะลอไวตี้ส าหรับเรียกชาวบา้นมาประชุมกนั เสียงเกราะลอ

จะดงักงัวานไกล ใหไ้ดย้นิกนัทั้งหมู่บา้น จากการสัมภาษณ์ครูเปล้ือง ฉายรัศมี ผูพ้ฒันาเกราะลอในอ

ดีตจนเป็นโปงลางแบบปัจจุบนัทราบวา่ ทา้วพรหมโคตร ซ่ึงอพยพมาจากประเทศลาว ไดน้ าเกราะล

อหลายๆ ตวั มาขึงมดัรวมกนัเป็นแถว ใช้ตีส าหรับไล่นกกาท่ีมากินขา้วในนา โดยในสมยัแรกนั้น 

ไม่มีการเรียงตวัโนต้ใดๆ ตีใหเ้กิดเสียงดงัเฉยๆ นอกจากนั้น บางคร้ังเกิดความเบ่ือหน่าย ก็ตีเล่นเป็น

จงัหวะเพลง จนต่อมาเกิดแนวคิดในการเรียงโนต้เขา้ไป แต่ยงัไม่ไดเ้ป็นโปงลางแบบปัจจุบนัต่อมา 

ทา้วพรหมโคตรไดถ่้ายทอดการท าและการตีเกราะลอให้นายปาน นายปานถ่ายทอดให้นายขาน ผู ้

เป็นนอ้ง นายขาน ไดถ่้ายทอดให้ครูเปล้ือง ฉายรัศมี ซ่ึงต่อมา ครูเปล้ือง ไดคิ้ดคน้พฒันาต่อ จนเป็น

โปงลางแบบท่ีเห็นในปัจจุบนัอย่างสมบูรณ์ เม่ือปี พ.ศ.2502 และตั้ งช่ือเคร่ืองดนตรีชนิดน้ีว่า 

โปงลาง ตั้งแต่นั้นเป็นตน้มา โปงลาง มีช่ือเรียกอ่ืนๆอีก เช่น หมากกล้ิงกล่อม, หมากเตอะเต่ิน, 

หมากเติดเต่ิง, หมากเกราะลอ เป็นตน้ แต่ช่ือเรียกท่ีคนรู้จกัโดยทัว่ไป คือ โปงลาง ซ่ึงครูเปล้ือง ฉาย

รัศมี เป็นผูต้ ั้งช่ือน้ี โปงลาง เป็นเคร่ืองดนตรีส าหรับตีหรือเคาะ คลา้ยระนาดของดนตรีไทย แต่การ

วางขึงส าหรับตีแตกต่างกนัและระนาดมีรางท าหนา้ท่ีเป็นกล่องเสียง แต่โปงลางไม่มีรางท่ีท าหนา้ท่ี

เป็นกล่องเสียงเหมือนกบัระนาด โปงลางแบบมาตรฐานประกอบดว้ยลูกโปงลาง 7--13 ลูก มีโนต้ 6 

โน้ต คือ โด เร มี ฟา ซอล ลา โดยเรียงโน้ตจากเสียงต ่า -สูง ไดค้รบสองช่วงทบเสียง ดงัน้ี คือ “มี 

ซอล ลา โด เร มี ฟา ซอล ลา โด เร มี ซอล ” สามารถเล่นไดก้บัเพลงหลายประเภท เช่น สามารถเล่น

ลายแคนไดท้ั้ง ลายใหญ่ ลายน้อย ลายสุดสะแนน และลายโป้ซ้าย โปงลาง นิยมท าจากไมม้ะหาด 

โดยไมม้ะหาดชนิดท่ีให้เสียงกงัวานใสดี คือไมม้ะหาดทอง และไมอ่ื้นๆ ท่ีท าโปงลางได ้เช่น ไม้

พะยงู ไมม้ะเหล่ือมและไมไ้ผ ่        
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วิวฒันาการของโปงลางนั้นจริงๆแลว้โปงลางเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีชาวอีสานรู้จกัเม่ือไม่นาน

มาน้ี นกัดนตรีพื้นบา้นอีสานเป็นผูป้ระดิษฐ์คิดคน้โปงลางข้ึนมาเอง ครูเปล้ือง ฉายรัศมีไดก้ล่าวว่า 

ววิฒันาการของโปงลางไดแ้นวคิดมาในการท า  2 อยา่ง คือ      

 1.ดา้นเสียง : ดา้นเสียงไดม้าจากหมากโปง      

 2.ดา้นลกัษณะรูปร่าง : ไดแ้นวคิดมาจากเกราะลอหรือขอลอ            

ววิฒันาการดา้นจ านวนของเสียงท่ีเพิ่มข้ึนมีดงัน้ี       

 - ในการผลิตคร้ังแรกก่อนปี 2490 มีจ านวน 6 ลูกไดแ้ก่ เสียง ซอล,ลา,โด,เร,มี,ซอลสูง  

 - ต่อมาเพิ่มข้ึนอีก 3 ลูก กลายเป็น 9 ลูกโดยเพิ่มเสียงสูงคือโนต้ ลา,โด,เร   

 - ปี พ.ศ. 2502 ไดเ้พิ่มข้ึนอีก 3 ลูกไดแ้ก่ เสียงต ่า 1 ลูกไดแ้ก่ตวัโนต้ มี และเสียงสูงอีก 2 ลูก

ไดแ้ก่ โนต้ มี และ ซอล จึงท าใหโ้ปงลางมีครบ 12 ลูก11     

 ปัจจุบนัโปงลางไดรั้บความนิยมและน ามาบรรเลงร่วมกบัเคร่ืองดนตรีชนิดๆอ่ืน เช่น พิณ 

แคนหรือดนตรีสากล วงลูกทุ่งจึงท าให้การผลิตโปงลางนั้นมีหลายแบบเพื่อความเหมาะสมในการ

เล่นการวงดนตรีชนิดอ่ืนๆ จึงท าให้เกิดต าแหน่งของเสียงโปงลางในชนิดอ่ืนๆอีกมากมายแตกต่าง

กนัออกไป เช่น โปงลางเพนทาโทนิคสเกล (Pentatonic scale) หรือโปงลางท่ีมี 5 เสียง หรือโปงลาง

มาตรฐาน12มีลูกโปงลางทั้งหมด 12 ลูก โปงลางชนิดน้ีเม่ือเทียบกบัระดบัเสียงของดนตรีเปียโนจะ

ไดโ้ปงลางอีก 3 ชนิดโดยมีระดบัเสียง 3 แบบดงัน้ี13      

    โปงลางคีย ์C      

    โปงลางคีย ์F      

    โปงลางคีย ์Bb        

                                                           
11

 เปล้ือง ฉายรัศมี 2538 

12
 ส าเร็จ ค าโมง 2524 :22  

13 ปิยพนัธ์ แสนทวีสุข. (2549). ดนตรีพืน้บ้าน อีสาน คีตกวีอีสาน ต านานเคร่ืองดนตรี และการ

เรียนรู้ดนตรีพืน้บ้านอีสาน. มหาสารคาม: สาขาวชิาดุริยางศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยั

มหาสารคาม: ศูนยห์นงัสือมหาวทิยาลยัมหาสารคาม. 
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โดยวธีิการเล่นเพลงของโปงลางนั้นมีหลกัการพื้นฐานในการเล่นอยู ่2 แบบ14คือ  

 1.วิธีการตีแบบแยกจังหวะ คือ การตีโดยใช้มือขวาตีเป็นท านองและมือซ้ายตีโน้ตยืน

จงัหวะไว ้แต่หากผูบ้รรเลงถนดัมือซา้ยใหใ้ชว้ธีิการตรงกนัขา้ม    

 2. ตีแบบสัมผสัหรือสลบัมือ คือ การตีสลบัมือกนัไปมาใหเ้กิดความเร็ว คล่องแคลว้ ไพเราะ

สนุกสนาน  

3.2 ส่วนประกอบของโปงลาง  

  1. ลูกโปงลาง        

  2. ขาตั้งโปงลาง        

  3. ไมตี้โปงลาง        

 1. ลูกโปงลาง         

 ลูกโปงลาง มีลกัษณะเป็นแท่งกลม บากใหเ้วา้ตรงกลางทั้งสองดา้น แลว้ดา้นหวัทา้ยของลูก

โปงลางแต่ละลูก เจาะรูทะลุ ส าหรับร้อยเชือก โดยลูกท่ีโตและยาวท่ีสุด จะให้เสียงโทนต ่าท่ีสุด ลูก

ท่ีเล็กและสั้นท่ีสุดจะให้เสียงสูงท่ีสุด โดยมีการใช้เชือกร้อยใช้ส าหรับร้อยลูกโปงลางแต่ละลูกให้

เป็นผนืเดียวกนัระหวา่งลูกแต่ละลูกโดยขอดเป็นปมใหแ้ต่ละลูกไม่สัมผสักนัและดา้นหวัทา้ยท าเป็น

ห่วงส าหรับคลอ้งเก่ียวกบัขาโปงลาง ลูกโปงลาง ซ่ึงไมท่ี้ใหเ้สียงกงัวานได ้เช่น ไมพ้ะยงู ไมม้ะหาด 

ไม้มะเหล่ือม ไม้ขนุน และไม้ไผ่ โดยปัจจุบัน พบการใช้โลหะท าเป็นลูกโปงลางด้วยเช่นกัน                                                                                      

คุณสมบติัของไมแ้ต่ละชนิดท่ีท าการสร้างโปงลางมีดงัต่อไปน้ี              

 -ไมพ้ะยูง ให้เสียงกงัวานใสดีมาก เน้ือแข็งกว่าไมม้ะหาด เม่ือใช้งานไปนานๆสีจะออก

น ้าตาลด า ลูกโปงลางท่ีท าจากไมพ้ะยงูถือวา่คุณภาพดีมากแต่เน่ืองจากปัจจุบนัไมพ้ะยงูเป็นไมส้งวน 

จึงหาโปงลางไมพ้ะยงูไม่ไดอี้กแลว้นอกจากโปงลางท่ีถูกสร้างไวจ้ากของเก่าในอดีต  

 - ไมม้ะหาด มีอยูด่ว้ยกนั 3 ชนิด คือ มะหาดทอง มะหาดน ้าผึ้ง และมะหาดข้ีควาย 

  1. มะหาดทอง ให้เสียงกงัวานนุ่มใสดี เม่ือตกแต่งเสร็จใหม่ๆ สีเหลืองทอง พอใช้

                                                           
14

 โยธิน พลเขต. (2553). วิธีการตีโปงลางขั้นพื้นฐาน การฝึกดนตรีพืน้บ้านอีสาน (Vol. 1). 

กาฬสินธ์ุ: โรงพิมพป์ระสานพิมพ ์กาฬสินธ์ุ. 
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งานไปนานๆ สีจะออกด าคล ้า เกิดอยูต่ามป่าลึก หรือในดง ปัจจุบนั หาค่อนขา้งยากแลว้ 

  2.มะหาดน ้ าผึ้ ง ให้เสียงกงัวานนุ่มปานกลาง เม่ือตกแต่งเสร็จใหม่ๆ สีจะเหลือง

เหมือนขมิ้น พอใชง้านไปนานๆ สีจะคล ้าลงจากเดิมหน่อยหน่ึง แต่ยงัคงเป็นสีเหลืองๆอยู ่

  3.มะหาดข้ีควาย หรือมะหาดทุ่ง ใหเ้สียงกงัวานนอ้ย เกิดอยูต่ามทอ้งทุ่งนาทัว่ไป สี

ด าคล ้า ใหคุ้ณภาพเสียงต ่าท่ีสุดในบรรดาไมม้ะหาดดว้ยกนั     

 - ไมม้ะเหล่ือม  ให้เสียงกงัวานดี แต่เสียงไม่ค่อยแน่น และไมม้ะเหล่ือมเน้ือไม่แข็งเท่าไม้

มะหาด ดงันั้นเม่ือท าโปงลาง จะสึกหรอเร็ว ใชง้านไดไ้ม่นาน จึงไม่เป็นท่ีนิยมนกั  

 - ไมข้นุน ใหเ้สียงกงัวานพอประมาณ แต่เน้ือไม่แขง็ สึกหรอเร็ว จึงไม่เป็นท่ีนิยม 

 - ไมไ้ผ ่ให้เสียงกงัวานนอ้ย ไม่ค่อยไพเราะ จึงไม่เป็นท่ีนิยมส าหรับน าไปบรรเลงจริง (แต่

ส าหรับโรงเรียนสอนโปงลาง อาจใชโ้ปงลางไมไ้ผ ่ส าหรับฝึกสอน) 15 

2.ขาตั้งโปงลาง         

 ขาตั้งโปงลางใชส้ าหรับแขวนลูกโปงลางทั้งผืนไวใ้ห้ลูกโปงลางลอยอยูอ่ากาศ ท าแนวมุม

แขวน 45 องศา ซ่ึงขาตั้งโปงลางนั้นมีวิธีการท าและรูปแบบการออกแบบหลายประเภทดว้ยกนัไม่

กวา่จะเป็นขาตั้งท่ีท าจากไมธ้รรมดา ไมแ้กะสลกัเป็นลวดลายต่างๆและแบบท่ีใชว้สัดุทดแทน เช่น 

ท าจากเหล็กชนิดต่างๆหรือไฟเบอร์ แต่ขาตั้งโปงลางแบบออกเป็น 2 แบบหลกั คือ  

 1.แบบสูงส าหรับยนืตีโปงลา       

 2.แบบต ่าส าหรับนัง่ตีโปงลาง 

                                                           
15 ชมรมดนตรีอีสานจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั. "โปงลาง."  
http://www.isan.clubs.chula.ac.th/dontri/?transaction=ponglang01.php. 

http://www.isan.clubs.chula.ac.th/dontri/?transaction=ponglang01.php
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 รูปท่ี 10 : การแสดงภาพขาตั้งโปงลางแบบยนืโดยใชว้สัดุทดแทนจากเหล็ก 

ถ่ายภาพโดย กามเทพ ธีรเลิศรัตน์  พ.ศ. 2561 

 

 

รูปท่ี 11 : การแสดงภาพผนืโปงลาง 

ถ่ายภาพโดย กามเทพ ธีรเลิศรัตน์  พ.ศ. 2561 
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รูปท่ี 12 : การแสดงภาพโปงลางแบบนัง่ตีและขาตั้งท่ีมีลวดลาย 

รูปภาพจาก http://www.isan.clubs.chula.ac.th. 

3.3 ไม้ตีโปงลาง 

ไมตี้โปงลาง ใชส้องอนัหรือหน่ึงคู่ นิยมท าจากไมเ้น้ือแข็ง เช่น ไมป้ระดู่ ไมชิ้งชนั เป็นตน้

เพื่อใช้ส าหรับการตีลูกโปงลางให้มีเสียงใสและดงัชดัเจนและมีความทนทาน ลกัษณะหัวไมเ้ป็น

รูปแบบหน้าและหัวโค้งเพื่อให้หัวไม้มีน ้ าหนักในการตีและมีเสียงท่ีแน่นกังวาน ด้ามจับเป็น

ลกัษณะโคง้มนเขา้รูปกบัมือเพื่อใหจ้บัสะดวกมีความยาวของไมโ้ดยรวมประมาณ 30 เซนติเมตร 

 

รูปท่ี 13 : การแสดงภาพวธีิการจบัไมโ้ปงลาง     

รูปท่ี 14 : การแสดงภาพขนาดของไมโ้ปงลาง 

ถ่ายภาพโดย กามเทพ ธีรเลิศรัตน์ พ.ศ.2561 

http://www.isan.clubs.chula.ac.th/
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ตอนที ่4 ข้อมูลทัว่ไปเกี่ยวกบั Comparative music  

    การศึกษาการเปรียบเทียบดนตรี คือ การอธิบายการเรียนรู้ขา้มวฒันธรรมท่ีแตกต่าง โดย

มองถึงดนตรีทัว่ทุกมุมโลกน ามาเปรียบเทียบผ่านดา้นรูปแบบของดนตรีในแต่ละอย่างและศึกษา

ประวติัศาสตร์ท่ีแตกต่าง เปรียบไดค้ลา้ยกบัการเปรียบเทียบภาษาต่างๆในโลก ดนตรีเปรียบเทียบ

นั้นมกัจะเปรียบเทียบในเร่ืองดา้น        

 - การจดักลุ่มดนตรีในโลกตามรูปแบบต่างๆ     

 - อธิบายถึงรูปร่างทางกายภาพดา้นต่างๆ      

 - อธิบายความเก่ียวขอ้งเช่ืองโยงกนัระหวา่งวฒันธรรมท่ีแตกต่าง   

 - เขา้ใจถึงววิฒันาการของเคร่ืองดนตรีและวฒันธรรมดนตรีต่างๆ  

 การศึกษาดนตรีเปรียบเทียบมีมาในช่วงปลายคริสตว์รรษ19โดยเร่ิมตน้ในประเทศเยอรมนั 

โรงเรียน Berlin ซ่ึงขบัเคล่ือนโดยบุคคลส าคญัเช่น Carl Stumpf,  Erich von Hornbostel, Curt Sachs 

เป็นต้น Comparative music เจริญรุ่งเรืองมากในช่วงต้นคริสต์วรรษท่ี 20 จนกระทั่งหลัง

สงครามโลกคร้ังท่ี 2 ก็ไดเ้กิดสาขาการเรียนใหม่ข้ึนท่ีเรียกวา่ Ethnomusicology มานุษยวิทยาดนตรี 

ท่ีประเทศอเมริกาจนในช่วงปี 1960 Alan Lomax และเพื่อนของเคา้ไดท้  าโครงงานเก่ียวกบัท าแผนท่ี

วฒันธรรมของโลกโดยท าให้เห็นการเปรียบเทียบของวฒันธรรมท่ีแตกต่างกนัในแต่ละภูมิภาค โด

ยอลนัไดท้  าการคดัเลือกหาวธีิการในศึกษาในการโครงงานน้ีซ่ึงระหวา่งการศึกษาคน้หาแนวทางจน

เวลาไดล่้วงเลยผ่านไปแลว้นั้นจึงท าให้ Alan Lomax ไดรู้้จกัความส าคญัการเปรียบเทียบดนตรีกนั

อีกค ร้ัง  การศึกษาการเปรียบเทียบดนตรีไม่ควรจะถูกมองเพียง เ ป็นส่ิง ท่ี ถูกสาขาวิชา 

Ethnomusicology เขา้มาแทนท่ีหรือเป็นเพียงแค่ประวติัศาสตร์ทางการศึกษาเพียงเท่านั้น เพราะใน

ความเป็นจริงแลว้การเปรียบเทียบดนตรีนั้นเป็นส่ิงส าคญัอยา่งหน่ึงท่ีนกัมานุษยวิทยาดนตรีหลายๆ

คน ไม่น ามาเป็นแบบอยา่งในการมาพิจารณาใช้งานรวมไปถึงชั้นเรียนดนตรีทัว่ไปก็ไม่ไดส้นใจท่ี

จะน ามาศึกษาสักเท่าไหร่ จริงๆแล้วการศึกการเปรียบเทียบดนตรี เป็นส่ิงท่ีน ามาซ่ึงความรู้ เช่น 

ดนตรีในแต่ละภูมิภาคของโลก , การพฒันาวฒันธรรมดนตรี , ดนตรีโลก , การแผ่ขยายของ

วฒันธรรมในโลก, การพฒันาทางดา้นเคร่ืองดนตรี เป็นตน้16 

                                                           
16 Brown, Pat Savage and Steven. "Comparativemusic."  compmus.org. 
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ตอนที ่5  วจัิยและเอกสารทีเ่กีย่วข้อง 

  “โด” อยู่ทีไ่หน 
 ในทางทฤษฎีและปฏิบติันั้น ส่ิงทีเป็นส่ิงส าคญัอยา่งหน่ึงก็คือเร่ืองของโนต้ ดนตรีตะวนัตก
นั้นไดมี้การก าหนดช่ือของโนต้ระดบัเสียงของแต่ละเสียง คือ โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โดยมีการใช้
ตวัอกัษรเขา้มาก าหนดโดยใช ้C D E F G A B ซ่ึงดนตรีตะวนัตกนั้นสามารถใชเ้สียงโนต้และ
สัญลกัษณ์ร่วมกนัไดใ้นแต่ละเคร่ืองดนตรี 
 ดนตรีไทยมีความแตกต่างในเร่ืองของโนต้ทั้งในอดีตและปัจจุบนั ในอดีตนั้นดนตรีไทยใช้
การแทนเสียงต่างๆดว้ยวธีิการร้อง “นอย นอย นอย”  ใชว้ิธีการแทนเสียงฆอ้งวงใหญ่ดว้ยค าวา่ “ติง 
เนง เนง” ใชว้ธีิการร้องแทนเสียงป่ีในวา่ “ตอ ฮือ” จนเร่ิมมีการเร่ิมตน้ระบบการเรียนการสอนดนตรี
ไทย จึงใชว้ธีิการร้องโนต้ โด เร มี ฟา ซอล ลา ที เหมือนกบัดนตรีตะวนัตและใชต้วัอกัษรพยญัชนะ
ไทยเขา้มาเขียนแทนเสียงโนต้ต่างๆโดยเรียงล าดบัตวัอกัษรดงัน้ี ด ร ม ฟ ซ ล ท แต่ก็ยงัคงมีเสียงโด
ในแต่ละประเภทของวงดนตรีไทยเกิดข้ึนอีกดว้ย โดยเสียงท่ีถูกนิยมใช้มากท่ีสุดก็คือ โดยในวง
มโหรีและวงป่ีพาทย ์แต่ในการบนัทึกโนต้ดนตรีไทยในปัจจุบนันั้นนิยมใชโ้นต้โดตามแบบของวง
มโหรี17 
 ระบบเสียงของดนตรีไทย  
 จากการสืบคน้ขอ้มูลตามระบบเสียงของ เอ. เจ. เอลลิส (A.J. Ellis) กล่าวไวว้า่ ระบบ 

บนัไดเสียงดนตรีไทย หากน ามาเทียบกบัระบบของดนตรีสากล เสียง C ต ่าจนถึง C สูงใน 1 ช่วงคู่

แปดจะมีความยาวเท่ากบั 1200 เซนต ์โดยแต่ละเสียงของระบบบนัไดเสียงดนตรีไทยนั้นเสียงแต่ละ

โนต้มีการปรับเทียบตั้งให้มีระยะห่าง เท่า ๆ กนั เท่ากบั 171.429 เซ็นธ์ หรือ 171.43 เซ็นธ์ ซ่ึงค าวา่

เซ็นธ์นั้นเป็นช่ือของการเรียกความถ่ีในระบบของเสียง ดนตรีไทยนั้นจึงมีความถ่ีของเสียงท่ีเรียกได้

วา่เป็นแบบ Seven-Pitched  Equidistant หรือเจด็ช่วงเสียงเท่ากนัในหน่ึงคู่เท่านั้นเอง18 

  
 
 

                                                           
17 Wisuttipat, Assoc. Prof. Dr. Manop. "Where Is "Do"." In The Theoretical Concepts on Thai 
Classical Music, 28-38. Santisiri Press Bangkok Thailand: Facuty of Fine Art Srinakarinwirot 
University. 
18 Garzoli, John. "The Myth of Equidistance in Thai Tuning."  (2018). 
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บันไดเสียง (Scale)  
 จาก “ดุริยางคศิลป์ไทย” มนตรี ตราโมท ไดอ้ธิบายบนัไดเสียงของดนตรีไทย หรือ ทาง 
เอาไว ้ทั้งหมด 7 ทาง19 ดงัน้ี 

1.ทางเพียงออล่างหรือทางในลด เรียกตามช่ือลูกฆอ้งวงใหญ่สุด ลูกท่ี 10 จากลูกท่ีมีเสียง
ต ่าสุด ลูกฆอ้งวงน้ีมีช่ือวา่ ลูกเพียงออ เทียบเสียงกบัดนตรีสากลไดต้รงกบัเสียง F โดยนบัเสียง F น้ี
เป็นเสียงโทนิก  

2.ทางใน เป็นทางท่ีสูงกวา่ทางเพียงออล่าง 1 เสียง เรียกตามช่ือ ป่ีใน เทียบเสียงดนตรีสากล 
ไดต้รงกบัเสียง G โดยนบัเสียง G น้ีเป็นเสียงโทนิก  

3.ทางกลาง เป็นทางท่ีสูงกวา่ทางใน 1 เสียง เรียกตามช่ือ ป่ีกลาง เทียบเสียงดนตรีสากล ได้
ตรงกบัเสียง A โดยนบัเสียง A น้ีเป็นเสียงโทนิก  

4.ทางเพียงออบน หรือทางนอกต ่า เป็นทางท่ีสูงกวา่ทางกลาง 1 เสียง เรียกตามช่ือ ขลุ่ย 
เพียงออ และป่ีนอกต ่า เทียบเสียงดนตรีสากลไดต้รงกบัเสียง Bb โดยนบัเสียง Bb นี เป็นเสียงโทนิก  
  5.ทางกรวด หรือทางนอก เป็นทางท่ีสูงกวา่ทางเพียงออบน 1 เสียง เรียกทางกรวด เพราะ 
เป็นทางท่ีมีเสียงสูงท่ีสุดของการบรรเลงป่ีพาทย์ ส่วนทางนอกเรียกตามช่ือ ป่ีนอก เทียบเสียงดนตรี 
สากลไดต้รงกบัเสียง C โดยนบัเสียง C น้ีเป็นเสียงโทนิก  

6.ทางกลางแหบ เป็นทางท่ีสูงกวา่ทางกรวด 1 เสียง เรียกทางกลางแหบ เพราะวา่เม่ือเวลา 
บรรเลงดว้ยทางน้ีป่ีกลางจะตอ้งเป่าแหบ เทียบเสียงดนตรีสากลไดต้รงกบัเสียง D โดยนบัเสียง D น้ี
เป็นเสียงโทนิก  

7.ทางชวา หรือทางเคร่ืองสายป่ีชวา เป็นทางท่ีสูงกวา่ทางกลางแหบ 1 เสียง เรียกตามช่ือ ป่ี
ชวา เทียบเสียงดนตรีสากลไดต้รงกบัเสียง E โดยนบัเสียง E น้ีเป็นเสียงโทนิก  

 
 
 
 
 

 

                                                           
19อรวรรณ บรรจงศิลป, และคนอ่ืนๆ. (2546). บนัไดเสียงของดนตรีไทย  "ดุริยางคศิลป์ไทย  "มนตรี 
ตราโมท (หนา้ท่ี 119). 
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จังหวะ  

 จาก “ดุริยางคศิลป์ ไทย” มนตรี ตราโมท ไดใ้ห้ความหมายของค าวา่ จงัหวะในทางดนตรี 
ไทยไว ้หมายถึง การแบ่งส่วนยอ่ยของท านองเพลง ซ่ึงไปดว้ยเวลาอนัสม ่าเสมอ แยกเป็น 3 อยา่ง20 
ดงัน้ี  

1.จงัหวะสามญั หมายถึง จงัหวะทัว่ไปท่ีจะตอ้งยดึถือเป็นหลกัส าคญัของการบรรเลง  
2.จงัหวะฉ่ิง หมายถึง การแบ่งจงัหวะดว้ยเสียงตีฉ่ิง เพื่อให้รู้จงัหวะเบาและจงัหวะหนกั 

เสียงฉ่ิง หมายถึง จงัหวะเบา และเสียงฉบั หมายถึง จงัหวะหนกั  
ในการแบ่งกลุ่มท่ีใชฉ่ิ้งเป็นตวัก ากบั แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม เรียกวา่ อตัราจงัหวะสามชั้น อตัราจงัหวะ
สองชั้น และอตัราจงัหวะชั้นเดียว  

 
  
 หากเทียบจงัหวะท่ีฉ่ิงตี เทียบเป็นโนต้ดนตรีสากลในอตัราจงัหวะ 2/4 แลว้ อตัรา จงัหวะ
สามชั้น เสียงฉ่ิง (เคร่ืองหมาย –) และฉบั (เคร่ืองหมาย +) ภายใน 1 ห้องฉ่ิงจะตีเพียงคร้ังเดียวลง
จงัหวะหลกัท่ี 1 เทียบเท่ากบัโนต้ตวัขาว ส่วนอตัราจงัหวะสองชั้น เสียงฉ่ิงและฉบัจะตีถ่ีข้ึน กวา่
อตัราจงัหวะสามชั้นข้ึน1 เท่า คือ ภายใน 1 ห้องจะตีลงจงัหวะหลกั 2 คร้ัง เทียบเท่ากบัโนต้ตวั ด า 
ส่วนอตัราจงัหวะชั้นเดียว เสียงฉ่ิงและฉบัก็จะตีถ่ีข้ึนกวา่อตัราจงัหวะสองชั้นข้ึนอีก 1 เท่า     
คือ ภายในหอ้งเดียวจะตี 4 คร้ัง เทียบเท่ากบัโนต้เขบต็หน่ึงชั้น 

3. จงัหวะหนา้ทบั จาก “ดุริยางคศิลป์ไทย” มนตรี ตราโมท ไดใ้ห้ความหมายของจงัหวะ 
หนา้ทบั คือ รูปแบบจงัหวะของการตีเคร่ืองดนตรีท่ีขึงดว้ยหนงัจ าพวกท่ีเลียนเสียงมาจาก ทบั เช่น 

                                                           
20 อรวรรณ บรรจงศิลป และคนอ่ืนๆ. (2546). จงัหวะในดนตรีไทย "ดุริยางคศิลป์ไทย" มนตรี ตรา

โมท (หนา้ท่ี 123). 
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ตะโพน กลองแขก จงัหวะหน้าทบัมีบญัญติัเป็นแบบแผนส าหรับตีประกอบจงัหวะประจ ากบั
ท านอง เพลงโดยเฉพาะ และใชเ้ป็นเคร่ืองบอกส่วนสัดและประโยคของเพลงนั้นๆ หนา้ทบัเพลง
ไทยแบ่ง ออกเป็น 3 ประเภท คือหนา้ทบัปรบไก่ หนา้ทบัสองไมแ้ละหนา้ทบัพิเศษ  

 
งานวิจัยการศึกษาผลงานประพันธ์เพลงและเทคนิคการตีโปงลางของครูเปลือ้ง ฉายรัศมี

 งานวิจยัเร่ือง การศึกษาผลงานประพนัธ์เพลงและเทคนิคการตีโปงลางของครูเปล้ือง ฉาย
รัศมี โดย วิชชุดา พรหมภกัดี มีวตัถุประสงค์เพื่อ 1.ศึกษาชีวประวติัของครูเปล้ือง ฉายรัศมี 2.เพื่อ
วิเคราะห์ผลงานการประพนัธ์เพลงดา้นโปงลางและเทคนิคการบรรเลงโปงลางของครูเปล้ือง ฉาย
รัศมี ได้ท าการสรุปขอ้มูลส าคญัไดด้งัน้ี ครูเปล้ืองฉายรัศมีเกิดวนัท่ี 25 ตุลาคม 2475 จบชั้น
ประถมศึกษาปีท่ี 4 จากโรงเรียนบา้นนาเป็นบุตรของนายคงและนางนาง ฉายรัศมี และครูเปล้ืองได้
แต่งงานเม่ือปี 2519 กบันางยุพิน ฉายรัศมี มีบุตรดว้ยกนั 3 คน ไดแ้ก่ชาย 2 คนและหญิง 1 คน  วิจยั
ฉบบัน้ีไดเ้ลือกน าเอาผลงานเพลงของครูเปล้ืองมา 5 เพลงมาท าการวเิคราะห์ ไดแ้ก่ ลายโปงลาง ลาย
แมงภู่ตอมดอก ลายลมผดัไผ ่ลายนกไซบินขา้มทุ่ง ลายลมพดัพร้าว ซ่ึงผลการวิเคราะห์เพลง 5 เพลง
ไดอ้อกมาดงัน้ี 
  - กลุ่มตวัโนต้มีการใชก้ลุ่มตวัโนต้เดียวกนัทั้งหมด ไดแ้ก่ โด เร มี ซอล ลา 
              - กระสวนจงัหวะ ในแต่ละเพลงมีกระสวนจงัหวะท่ีคล้ายคลึงกนั เพลงท่ีมีรูปแบบของ
กระสวนจงัหวะมากท่ีสุด คือ ลายแมงภู่ตามดอก และลายลมพดัพร้าว พบมีทั้งหมด 10 รูปแบบ 
เพลงท่ีมีรูปแบบนอ้ยท่ีสุด คือ ลายโปงลาง นกไซบินขา้มทุ่ง พบวา่มี 3 รูปแบบ    
 - การเคล่ือนท่ีของลูกตก ทั้ง 5 เพลงน้ีโดยส่วนมากการเคล่ือนท่ีของลูกตกจะเคล่ือนท่ีไปท่ี
เสียงเดิมเสมอ ใน 1 เพลงจะมีการเคล่ือนท่ีไปเสียงอ่ืนเพียง 1-2 คร้ัง 
 - ทิศทางของท านองในแต่ละเพลง มี 3 ลกัษณะคือ  
  1.มีทิศทางซ ้ ากนัแต่เปล่ียนท านองเพลง 
  2.มีทิศทางและท านองท่ีเหมือนกนั 
  3.ไม่ซ ้ ากนัทั้งท านองและทิศทาง 
 - การแยกแยะท านองเพลงตามลูกตก ท านองเพลงทั้งหมด 5 เพลง ประกอบดว้ยลูกตก เร มี 
ซอล ลา ไม่มีลูกตก โด ในทุกเพลง ลูกตกท่ีใชม้ากท่ีสุดคือตวัโนต้ มี และ ลา 
 - เทคนิคในการตีในแต่ละเพลง จะมีวิธีการใชเ้ทคนิคท่ีแตกต่างกนั ประกอบไปดว้ยวิธีการ
ตีสับ และการตีเสิบหรือเสบ  
  ดนตรีพื้นบ้านได้สะท้อนถึงวฒันธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี สภาพความเป็นอยู ่

สภาพของชุม ชนของแต่ละทอ้งถ่ิน โดยภาพการสะทอ้นเหล่าน้ีเห็นได้จาก บทเพลงท านอง 
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ลกัษณะ ของเคร่ืองดนตรีไดอ้ยา่งเด่นชดัเน่ืองจากภาคอีสานมีสภาพภูมิอากาศท่ีร้อนและแห้งแลง้ 

เม่ือถึง คราวฤดูฝน ชาวบา้นก็จะตอ้งท ามาหากิน จนไม่มีเวลาท่ีจะมาท ากิจกรรมสนุกสนาน เคร่ือง

ดนตรี จึงไม่สวยงามประดิษฐข้ึ์นมาง่ายโดยใชว้สัดุท่ีหาไดจ้ากทอ้งถ่ิน การบรรเลงเพลงจะมีจงัหวะ 

รวดเร็วคึกคกั สนุกสนาน ซ่ึงเคร่ืองดนตรีอีสานท่ีประดิษฐ์ข้ึนมาน้ี วสัดุหาไดจ้ากทอ้งถ่ิน สามารถ

น ามาตีใหเ้กิดจงัหวะท่ีสนุกสนาน จนไดรั้บความนิยมอยา่งมากในปัจจุบนัคือ “โปงลาง”21 

งานวจัิยโปงลางเจ็ดเสียง       

 งานวิจยัเร่ือง โปงลางเจ็ดเสียง โดยมสัการ สิทธิสาร เป็นวิจยัเชิงคุณภาพ ใชเ้ทคนิคในการ

วจิยัทางมานุษยดุริยางควิทยา มีจุดประสงคเ์พื่อ 1.ศึกษาการเปล่ียนแปลงของโปงลาง 5 เสียงเป็น 7 

เสียง 2.เพื่อศึกษาวธีิการผลิตโปงลางเจ็ดเสียงและการใชง้านทางสังคม ผลการศึกษาพบวา่ โปงลาง

เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเกิดเสียงจากการสั่นสะเทือนดว้ยวตัถุทึบตนั (Log-Xylophone idiophone) ระบบ

เสียงมีความใกลเ้คียงกบัดนตรีตะวนัตกโดยแบ่งเป็น 3 แบบ คือ  

- แบบมี 5 เสียง คือเสียง C D E G A 

- แบบมี 6 เสียง คือเสียง C D E G A 

- แบบมี 7 เสียง คือเสียงแบบประสมประสาน (Diatonic)  

โดยมีระยะห่างระหว่างขั้นคู่เสียงเท่ากบั 275 , 210 , 190 , 83 , 189 , 198 , 120 , 194 , 188 , 196 , 

105 , 178 , 195, 297 และ202 เซ็นตต์ามล าดบั      

 โปงลางนิยมท าจากไมเ้น้ือแขง็ ไมม้ะหมาด น ามากลึงลูกโปงลางให้กลมแลว้ท าการถากไม้

ออกเพื่อเทียบเสียงโดยการใชเ้คร่ืองวดัความถ่ีเสียงวดั และหลงัจากนั้นจึงท าการเจาะรูร้อยเชือกแลว้

น าไปแขวนกบัขาตั้งท่ีท าจากไมเ้น้ือแข็ง หน้าท่ีหลกัของโปงลางคือการบรรเลงเด่ียวหรือบรรเลง

เป็นวง โดยเพลงท่ีใชน้ั้นมีอยู ่2 ประเภทไดแ้ก่ 1.บรรเลงเพลงพื้นบา้นอีสาน 2.บรรเลงเพลงลูกทุ่ม

ตามสมยันิยม ซ่ึงการบรรเลงตามสมยันิยมน้ีเองจึงท าให้มีการท าโปงลางออกมาเป็น 7 เสียงเพื่อให้

เกิดการบรรเลงดนตรีเขา้กบัดนตรีตะวนัตกไดเ้พื่อความหลากหลายและอยู่รอด โดยการน าเพลง

                                                           
21 วิชชุดา พรหมภกัดี. ( 2452  ). การศึกษาผลงานประพันธ์เพลงและเทคนิคการตีโปงลางของครู
เปลือ้ง ฉายรัศมี.   
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ลูกทุ่งมาบรรเลงไดใ้นวงโปงลางและโปงลางสามารถไปเล่นไดใ้นวงดนตรีลูกทุ่ง ท าให้มีการแสดง

เพิ่มมากข้ึน คุณสมบติัของลายโปงลางและเพลงมอเตอร์ไซคฮ่์าง พบวา่รูปแบบของการเล่นท านอง

เป็นแบบวิ่งข้ึน วิ่งลง ท านองติดต่อกนั ช่วงเสียงของลายโปงลางคือ G - D ส่วนเพลงมอเตอร์ไซค์

ฮ่างคือ G ถึง A รูปแบบของลายโปงลางคือการเล่นเป็นท านองเดียวบรรเลงซ ้ ากนั ส่วนเพลงมอเตอร์

ไซดฮ่์างคือรูปแบบการเล่นแบบซ ้ าเฉพาะท่องสองเท่านั้น 

เปลือ้ง ฉายรัศมี “คีตกว ีศรีแผ่นดิน”      

 จากหนงัสือ เปล้ือง ฉายรัศมี “คีตกวี ศรีแผน่ดิน” กล่าวไวว้า่ก่อนท่ีจะกลายมาเป็นโปงลาง 

ครูเปล้ืองไดเ้ล่าวา่ สมยัก่อนน้ีมีเคร่ืองส่งสัญญานบอกเหตุอยา่งหน่ึงท่ีเรียกวา่เกราะรอ ท่ีผูใ้หญ่บา้น

แต่ละหมู่บา้นนั้นมกัจะน าไวใ้ชตี้ส่งเสียงเรียกประชุมลูกบา้นหรือบอกเหตุร้ายต่างๆและใช้กนัทัว่

ตามทุ่งนาเพื่อเป็นเคร่ืองส่งสันญาณไล่นกไล่กา จนทา้วพรมโครตผูเ้ขา้มาอยูใ่นหมู่บา้นไดเ้ห็น การ

ใช้เกราะรอตีเพื่อเป็นการไล่นกไล่กา หลายๆทุ่งนาเม่ือตีพร้อมกนัแลว้นั้น ก็เปรียบไดเ้สมือนการ

เล่นมหกรรมดนตรีไปโดยปริยาย จึงท าใหท้า้วพรมโครตเกิดคิดการท่ีจะน าเกราะรอมาร้อยเป็นพวง

เพื่อใหเ้กราะรอมีเสียงท่ีแตกต่างกนัไปในแต่ละอนั จึงเร่ิมการร้อยโดยเร่ิมจากเถาวลัยก่์อน 6 ลูกและ

เร่ิมทดลองตีเล่นเป็นเสียงและท านองต่างๆ จนท าให้ชาวบา้นสนใจเกราะรอของทา้วพรมโครต

เน่ืองจากมีความพิเศษกวา่ของคนอ่ืนๆ และเร่ิมเขา้มาขอลองตีเล่นและทา้วพรมโครตก็จึงไดเ้ร่ิมการ

สอนการเล่นเกราะรอในแบบของทา้วพรมโครตและรวมไปถึงสอนวิธีการสร้างเกราะรอข้ึนมาดว้ย 

ในภายหลงัทา้วพรมโครตไดเ้สียชีวติลง นายขานผูสื้บทอดการตีเกราะลอก็ไดส่้งต่อความรู้เหล่านั้น

ใหแ้ก่นายขานผูเ้ป็นลูกชาย จนนายเปล้ืองไดย้ินเสียงของเกราะรอนั้นจึงเดินขา้มทุ่งนา เพื่อไปดูการ

เล่นเกราะรอของนายปานและนายขาน จนท าให้ได้รับความเมตตารับความรู้วิธีการเล่นเกราะรอ 

นายเปล้ืองเป็นผูมี้พรสวรรค์มากในการเล่นเกราะรอจนท าให้นายปานเลือกท่ีจะถ่ายทอดความรู้

ขั้นตอนในวธีิการท าเกราะรอให้แก่นายเปล้ือง หลงัจากท่ีนายเปล้ืองสามารถท าเกราะรอไดแ้ลว้นั้น 

นายเปล้ืองก็ไดท้  าเกราะรอแขวนเก็บไวม้ากมายและเม่ือมีคนเขา้มาขอเพื่อไปฝึกหดั นายเปล้ืองก็ยก

ให้เป็นกิจวตัรประจ าวนั จนช่วงตน้ของ พ.ศ. 2499 นายพ่อพพ่อเปล้ืองไดคิ้ดท าการเพิ่มเสียงของ

เกราะรอข้ึนจากเดิม 6 ลูก กลายเป็น 9 ลูกจนท าให้นายเปล้ืองไดส้ามารถตีเกราะรอ  9 ลูกไดแ้ละยงั

มีฝีมือท่ีโด่งดงัไปทัว่ จนชาวบา้นลูกจกัและช่ืนชอบฝีมือของในเปล้ืองเป็นอยา่งมาก นายเปล้ืองได้

หยิบเกราะรอ 9 ลูกไปเล่นร่วมกบัทุ่งนาของนายขานซ่ึงเป็นท่ีรวมตวัของนกัเล่นเกราะรอ เม่ือคน
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อ่ืนๆไดเ้ห็นเกราะรอของนายเปล้ืองแลว้ก็ต่างพากนัตกใจและพากนัทดลองเล่นเกราะรอของนาย

เปล้ืองกนัยกใหญ่ แต่ก็ไม่สามารถเล่นไดดี้เน่ืองจากความไม่ถนดัและไม่คุน้เคยในการเล่นเกราะรอ 

9ลูกของนายเปล้ือง จึงท าให้นายเปล้ืองไดก้ลายเป็นครูคอยสอนวิธีการเล่นเกราะรอให้แก่กลุ่มนกั

ดนตรี  ต่อมาอีก 1 ปี ในพ.ศ. 2500 นายเปล้ืองไดไ้ปพบกบัเกราะรอท่ีผูใ้หญ่บา้นช่ือสิงห์ตีแลว้เกิด

เสียงดงัมากกวา่เกราะรอทัว่ๆไป จึงไดส้อบถามวา่เกราะรอน้ีท ามาจากไมป้ระเภทใด จึงไดค้วามวา่

ท ามาจากไมห้มากหาด นายเปล้ืองจึงขอไมห้มากหาดเพื่อมาทดลองท าเป็นเกราะรอบา้ง และได้

ผลลพัธ์ว่าไมห้มากหาดน้ีมีเสียงท่ีดีมากกว่าไมห้มากเล่ือม แต่เป็นไมห้มากหาดเป็นไมท่ี้แข็งและ

หนกัจึงท าใหก้ารใชเ้ถาวลัยใ์นการพนัแขวนตอ้งเปล่ียนมาใชเ้ป็นเชือกแทนและจากการมดัทัว่ไปท า

ให้เปล่ียนเป็นการเจาะรูและร้อยเชือกเขา้ไปในลูกของเกราะรอแทน นอกจากการคน้พบไมช้นิด

ใหม่ในการท าเกราะรอแลว้นั้น ครูเปล้ืองก็ไดเ้พิ่มจ านวนจากเดิน 9 ลูกเปล่ียนมาเป็น 12 ลูกอีกดว้ย 

จนมา พ.ศ. 2516 เคร่ืองดนตรีเกราะลอไดก้ลายมาเป็นเคร่ืองบันเทิงในหมู่บา้นโดยนายเปล้ืองได้

เปล่ียนความเช่ือของเกราะลอ ท่ีสมยัก่อนนั้นจะมีความเช่ือวา่ห้ามน าเขา้มาไวใ้นบา้นหรือตีเล่นใน

บา้น เน่ืองจากจะเกิดลางร้าย ลางไม่ดีข้ึน นายเปล้ืองไดท้  าการไหว ้บวงสรวงคามขนบธรรมเนียม

ความเช่ือของชาวบ้านเพื่อให้เกิดความสบายใจข้ึนและน าเกราะรอเข้ามาใช้เป็นเคร่ืองบนัเทิง

ส าหรับชาวบา้นนบัแต่นั้น และเปล่ียนช่ือเรียกจากเกราะรอให้กลายเป็น โปงลาง และไดเ้พิ่มคิดคน้

ลูกโปงลางจากเดิม 12 ลูกกลายมาเป็น 13 ลูกเหมือนในปัจจุบนั โปงลางจึงกลายเป็นเคร่ืองดนตรีท่ี

สร้างความสุขใหแ้ก่ชาวอีสานและชาวไทยจนถึงปัจจุบนั22 

 โปงลางบรรเลง, 2553 ครูเปลือ้ง ฉายรัศมี  ไดก้ล่าวไวว้า่ บทบาทของโปงลางในปัจจุบนั

นั้นจากจะใชบ้รรเลงตามล าพงัแลว้ ยงันิยมบรรเลงร่วมกบั เคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ เช่น พิณ แคน โหวด 

กลอง ประกอบการแสดง ศิลปวฒันธรรมพื้นบา้นอีสาน รวมทั้ง การแสดงร่วมกบั เคร่ืองดนตรี

สากล อีกดว้ย 23 

                                                           
22 นายถวลัย์ มาศจรัส, นายทูลทองใจ ซ่ึงรัมย์. เปลื้อง ฉายรัศมี "คีตกวีศรีแผ่นดิน".  
กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพอ์งคก์ารรับส่งสินคา้และพสัดุภณัฑ(์ร.ส.พ), 2546. 
23 โปงลางบรรเลง, 2553 ครูเปล้ือง ฉายรัศมี 
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 หนังสือพจนานุกรมภาษาภาคอสีาน - ภาคกลาง อธิบายศพัทโ์ปงลางไวว้า่ “น. ระฆงัโลหะ 
หรือ ไมข้นาดเล็กใชแ้ขวนคอววัหรือผกูกบัซุม้วางบนต่างท่ีววับรรทุกต่าง หมากโปงลางก็วา่”24 

 

หนังสือเชิดชูเกียรติ นายจารุบุตร เรืองสุวรรณ อธิบายไวว้า่ โปงลางรูปสีเหล่ียมแบนเสียง

แหลม รูปวงกลมใบใหญ่เสียงทุม้ ถูกหอ้ยอยูต่ามคอววัในขบวนการเดินของววั เวลาทกัววัเดินก็จะมี

เสียงตีของโปงลางขานรับกนัไปในป่าใหญ่ เม่ือคนท่ีมีพิณมีแคนไดย้นิ ก็เกิดการประดิษยคิ์ดคน้ลาย

เพลงต่างๆข้ึนระหวา่งนั้น โดยท่ีจะมีท านองแตกต่างกนัไปตามช่วงเวลา ภูมิประเทศ ภูมิอากาศท่ีววั

เดินในแต่ละช่วง เช่น เห็นฝูงผึ้งท ารังหรือบินว่อนเพื่อดูดน ้ าเกสรดอกไม ้บรรยากาศทึมทึบ ก็เกิด

จินตนาการลาย “แมงผูต่อมดอก” หรือซมดอก หรือช่วง ววัไต่ข้ึนภูเขาท่ีสูงอยา่งเนิบๆชา้ๆแต่เวลา

ววัลงเขาก็เดินกนัเร็วท าให้เสียงโปงลางก็จะถ่ีกระชั้น จึงเป็นท่ีมาเคา้มูลจากลาย ภูไทไต่ภู หรือลม

พดัชายเขา25  

 งานวจัิยดนตรีโปงลางในจังหวดักาฬสินธ์ุ       

 การวิจยัเร่ือง ดนตรีโปงลางในจงัหวดักาฬสินธ์ุโดย คมกริช การิณ ได้ผลการวิจยั คือ 

โปงลางพฒันามาจาก เกราะลอ หรือ ขอลอ เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใชตี้บอกสัญญานต่างๆของชาวบา้น 

หรือใชตี้ไล่นกไล่กาเวลาท่ีจะมากินขา้วตามไร่นา ตอนแรกใช่เพียงแค่ลูกเดียว และเพิ่มเป็น 6 ลูก 9 

ลูก และ 12-17 ลูกตามล าดบั โปงลางประกอบไปดว้ย 3 ส่วนได ้แก่ ผนืโปงลาง ขาตั้งโปงลางและ

ไมตี้โปงลาง โปงลางสามารถเล่นได ้2 แบบคือบรรเลง คนเดียวกบับรรเลง 2 คน ซ่ึงการบรรเลง 2 

คนนั้นแบ่งออกเป็น คนแรกบรรเลงท านองหลกั ซ่ึงเราจะเรียกคนแรกน้ีวา่ “หมอเคาะ” หรือ “หมอ

เสพ” ซ่ึงท าหนา้ท่ีเป็นคนบรรเลงท านองเพลงส่วนอีกคนหน่ึงนั้นเราเรียกวา่ “หมอเสิบ” โดยหมอ

เสิบจะท าหน้าท่ีเคาะจงัหวะเป็นจงัหวะหลกัให้เพื่อเกิดความสนุกสนานและความสมบูรณ์ของ

เสียงเพลง การผลิตโปงลางแบ่งไดอ้อกเป็น 2 ขั้นตอนใหญ่ไดแ้ก่ ขั้นเตรียมการ คือ การเตรียมหา

วสัดุใหค้รบ และขั้นการลงมือท าโปงลาง ไดแ้ก่ การตดั การเจาะรูร้อยเชือก การเทียบเสียงและอ่ืนๆ 

                                                           
24 หนงัสือพจนานุกรมภาษาภาคอีสาน - ภาคกลาง ฉบบัปณิธานสมเด็จพระมหาวรีวงศ ์(ติสสมหา
เถร) หนา้ 270 
25 จารุบุตร เรืองสุวรรณ. บทความโปงลาง เชิดชูเกียรติ นายจารุบุตร เรืองสุวรรณ. 
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การไหวค้รูโปงลางแบ่งออกเป็น 2 ประเภทไดแ้ก่ การไหวค้รูประจ าปี กบัการไหวค้รูก่อนการแสดง

ทัว่ไป โปงลางท่ีน ามาศึกษาคือโปงลางท่ีท าจากไมม้ะหาด 3 ชุดมี 17 ลูก 1 ชุด 13ลูก 1 ชุดและ 12 

ลูก 1 ชุด กลุ่มเสียงท่ีใชใ้นลายโปงลางมีหลกัๆคือ 5 เสียง ไดแ้ก่ C,D,E,G และ A โครงสร้างของลาย

ประกอบด้วย รูปแบบท่ีมีลูกน า รูปแบบท่ีมีการบรรเลงซ ้ า รูปแบบท่ีมีลูกจบ การเคล่ือนท่ีของ

ท านองเป็นขั้นๆ คือ คู่ 2 การเคล่ือนท่ีแบบกระโดดเป็นคู่ 3,4,5 ตามล าดบั ส่วนการบรรเลงแบบคู่ 6 

และ 7 นั้น พบนอ้ยมาก โดยทิศทางของการเคล่ือนนั้นมากจะเคล่ือนแบบค่อยๆสูงข้ึนเร่ือยๆจนถึง

เสียงสูงสุดและลงจบท่ีเสียงต ่าท่ีโน้ต A ซ่ึงก็คือลูกตกของโน้ตท่ีหมอเสิบใชเ้คาะ เทคนิคท่ีส าคญั

ของโปงลางคือ การตีสลบัมือ การบรรเลงโดยเพิ่มโนต้เขา้ไปในท านองหลกัและการกรอ26  

 งานวิจัยการเปรียบเทียบเพลงลาวแพนส าหรับบรรเลงด้วยไวโอลิน กรณีศึกษาเพลงลาว

แพนฉบับของรองศาตราจารย์ ดร.โกวิทย์ ขันธศิริ และเพลงลาวแพนฉบับละครเวที ร.รัก ล.ลิลิต 

ลลิติพระลอของอาจารย์อานันท์ นาคคง  โดยกานต ์วชัระประภาพงศ์  ไดผ้ลวิจยัดงัน้ี การศึกษาการ

เปรียบเทียบเพลงลาวแพนทั้ง 2 ฉบบั พบวา่มีส่วนท่ีเหมือนกนั ไดแ้ก่ การ ใชพ้ื้นฐานทางวฒันธรรม

เดียวกนั รวมทั้งเคร่ืองดนตรีและโครงสร้างเพลงตามขนบธรรมเนียม คือ เร่ิมดว้ยเพลงลาวแพน

ใหญ่แลว้จบเพลงดว้ยลาวซุ้ม ส่วนท่ีแตกต่างกนั มีดงัน้ี1. จุดประสงค์ในการ ประพนัธ์ รอง

ศาสตราจารย ์ดร. โกวิทย ์ประพนัธ์ข้ึนเพื่อใชส้ าหรับคอนเสิร์ต ส่วนอาจารยอ์านนัท ์ประพนัธ์ข้ึน

เพื่อใช้ส าหรับการแสดงละครเวที (Theater music) 2.บทบาทหน้าท่ีของผูป้ระพนัธ์ รอง

ศาสตราจารย ์ ดร. โกวิทย ์ เป็นผูบ้รรเลงเอง ส่วนอาจารยอ์านนัท ์ ใชน้กัแสดงเป็นผูบ้รรเลง 3.

สุนทรียะของเพลงท่ีเก่ียวขอ้งกบัการน าเสนอ เพลงลาวแพนฉบบัของรองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย ์

มุ่งแสดงความเป็นยอดนกัดนตรี (Virtuoso) ส่วนฉบบัของอาจารยอ์านนัท ์ มุ่งเนน้การแสดงออก 

ทางอารมณ์ทางละคร 4. ความแตกต่างของผูป้ระพนัธ์ซ่ึงมาจากการถูกหล่อหลอมจากส่ิงแวดลอ้ม 

และโอกาสในการสร้างสรรค์แตกต่างกนั รองศาสตราจารย ์ ดร.โกวิทย ์ มาจากประสบการณ์ทาง

ดนตรี โดยเรียนกบัครูดนตรีไทยซ่ึงเป็นแนวอนุรักษ์นิยม และเรียนไวโอลินตามมาตรฐานดนตรี

ตะวนัตก ในขณะท่ีอาจารยอ์านันท์เรียนและใช้ชีวิตอยู่กบัครูดนตรีแนวสร้างสรรค์ และผ่าน

ประสบการณ์การ ท างานละครเวทีมายาวนาน 5.อตัลกัษณ์ของเพลง                   

                                                           
26 คมกริช การิณ. (  2455 ). การวิจัยเร่ือง ดนตรีโปงลางในจังหวดักาฬสินธ์ุ. 
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ฉบบัรองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย ์ มีรูปแบบ ดนตรีเป็นการผสมระหว่างดนตรีไทยและดนตรี

คลาสสิก ส่วนฉบบัของอาจารยอ์านนัท ์มีรูปแบบ ดนตรีเป็นดนตรีร่วมสมยัผสมผสาน27 

การวจัิยวเิคราะห์ทางเดี่ยวเพลงพญาโศก ของครูสุพจน์ โตสง่า    

 งานวจิยัของธีรพงศ ์ทองเพิ่ม มีวตัถุประสงคเ์พื่อ 1.เรียนรู้บริบทและบทบาทของเพลงพญา

โศก 2.เพื่อวิเคราะห์เพลงเด่ียวพญาโศกของครูสุพจน์ โตสง่า เป็นวจิยัเชิงคุณภาพ ศึกษาโดยวธีิ

สัมภาษณ์ เรียนรู้วธีิการเล่น และวจิยัเอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง ผลการวจิยัคือ พญาโศกเป็นเพลงสองชั้น 

แต่งเป็นสามชั้นโดยพระประดิษฐไ์พเราะ ครูมีแขก แต่ครูสุพจน์มาแต่งเป็นทางเด่ียวเป็นของตนเอง 

เพลงของเดิมเป็นเพลงบรรเลงเพลงเท่ียวเด่ียว มี 8 จงัหวะหนา้ทบัปรบไก่ แต่เม่ือมาเป็นเด่ียวระนาด

ไดแ้ต่งเพิ่มเป็นการเด่ียวทั้งหมด 4 เท่ียว โดยเท่ียวท่ี 1 เป็นการบรรเลง สะบดัสะเดาะ รอบท่ี 2 เป็น

การบรรเลงคาบลูกคาบดอก รอบท่ี 3 เป็นการบรรเลงรัวพื้น และรอบท่ี 4 เป็นการบรรเลงท านอง

เก็บจนจบเท่ียว โดยนกัระนาดท่ีจะเด่ียวเพลงพญาโศกไดน้ั้นจะเป็นผูท่ี้มีความสามารถชั้นเชิง

ระนาดอยูใ่นขั้นดีเยีย่ม เพราะเพลงเด่ียวพญาโศกนั้นเป็นเพลงเด่ียวท่ีมีเทคนิคท่ีหลากหลายมาก จึง

ถือวา่เป็นเพลงท่ียากเพลงหน่ึงของการเด่ียวระนาดเอก28 

การวจัิยกระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทย์พืน้บ้านอ าเภอนางรอง จังหวดับุรีรัมย์     

 งานวิจยัเร่ืองกระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นบา้นอ าเภอนางรอง จงัหวดับุรีรัมย์

ของศิริปัญญา สะเดา,เฉลิมกิต เข่งแก้วและเชาว ์การวิชา มีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษากระบวนการ

ถ่ายทอดของครูป่ีพาทยพ์ื้นในอ าเภอนางรอง จงัหวีดบุรีรัมย ์เป็นวิจยัเชิงคุณภาพ โดยมีวิธีการเก็บ

ขอ้มูลโดยการสัมภาษณ์ สังเกตวธีิการถ่ายทอดความรู้ของครู 3  คนไดแ้ก่ 1.นางสิงห์ทอง พวงพนัธ์ 

2.นายด ารงศักด์ิ พรมวิหาร 3.นายอาง ปราบภยั ด าเนินการวิจยัโดยการสัมภาษณ์อย่างไม่เป็น

ทางการ การใชแ้บบสังเกต และรายงานโดยใชว้ิธีการพรรณนาวิเคราะห์  ผลของงานวิจยัพบวา่ การ

ถ่ายทอดความรู้ของครู 3 คนสรุปไดด้งัน้ี 1.อธิบายวธีิการนัง่บรรเลงและจบัไม ้2.การฝึกตีคู่แปด คู่ส่ี 

                                                           
27 กานต์ วชัระประภาพงศ์. (2442). การเปรียบเทียบเพลงลาวแพนส าหรับบรรเลงด้วยไวโอลิน 
กรณีศึกษาเพลงลาวแพนฉบับของรองศาตราจารย์ ดร .โกวิทย์ ขนัธศิริ และเพลงลาวแพนฉบับละคร

เวที ร.รัก ล .ลิลิต ลิลิตพระลอของอาจารย์อานันท์ นาคคง .    
28 ธีรพงศ ์ทองเพิ่ม. ( 2442 ). การวิเคราะห์ทางเด่ียวเพลงพญาโศก ของครูสุพจน์ โตสง่า 
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และการแบ่งมือ 3.ฝึกการปฏิบติัสั่นๆ การแบ่งมือ การเพลงสาธุการ 4.ฝึกเพลงชุดโหมโรงเยน็และ

พิธีกรรม โดยมีสถานท่ี บา้น วดั และชมรมดนตรีไทย29 

วิจัยการศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูประสิทธ์ิ ถาวร ศิลปิน

แห่งชาติ          

 งานวิจยัเร่ืองการศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูประสิทธ์ิ ถาวร 

ศิลปินแห่งชาติ โดย นายอุทยั ศาสตรา มีจุดประสงค์คือ 1 การศึกษากระบวนการถ่ายทอดการ

บรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูประสิทธ์ิ 2.สร้างคู่มือการสอนทกัษะขั้นพื้นฐานของครู

ประสิทธ์ิ ถาวร การวิจยัน้ีเป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ ใช้การศึกษาโดยการสัมภาษณ์เชิงลึก วิเคราะห์

ขอ้มูลดว้ยการตีความแบบสร้างสรุปแบบอุปมยัและน าเสนอเป็นความเรียง  ผลการวิจยัพบว่า 1.ครู

ประสิทธ์ิ ถาวร เป็นผูไ้ดท่ี้ไดรั้บการถ่ายวิชาระนาดเอกขั้นพื้นฐาน ขั้นสูงและวิธีการถ่ายทอดอยา่ง

ลุกซ้ึงจากครูหลวงประดิษฐไ์พเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ซ่ึงลูกศิษยข์องครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ ส่วน

ใหญ่คือ นกัเรียนในวิทยาลยันาฏศิลป โดยนกัเรียนส่วนมีความรู้เร่ืองระนาดเอกมาก่อนแลว้ โดย

วธีิการสอนของครูประสิทธ์ิแบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ๆไดแ้ก่ การสอนควบคู่กบัการปรับวง และ

การสอนแบบขนบธรรมเนียมโบราณโดยการสอนท่ีบา้น โดยยึดหลกัการสอน 4 ประการ ไดแ้ก่ 

สอนตามความสามารถของผูเ้รียน เนน้การบรรเลงมากกวา่บทเพลง สอนโดยเนน้พื้นฐานให้ถูกตอ้ง 

สอนแบบเป็นขั้นตอนเน้นการสาธิตแบบมุขปาฐะ แบบอุปมาอุปไมย ให้ผูเ้รียนมีความเขาใจท่ี

ถูกตอ้ง ส่ิงท่ีเน้นมากคือการนั่งให้ถูก จบัไม่ให้ถูก สามารถท าเสียงระนาดเอกได้หลายแบบตาม

อรรถรสของบทเพลงแต่ละเพลง 2.คู่มือการสอนทกัษะขั้นพื้นฐาน ประกอบดว้ยค าช้ีแจง้ใช้คู่มือ

เน้ือหาสาระท่ีจ าเป็นกับการสอน และการฝึกทกัษะบรรเลง วิธีการสอนและการฝึกทกัษะการ

บรรเลง การวดัประเมินและแหล่งขอ้มูล30 

                                                           
29 ศิริปัญญา สะเดา, เฉลิมกิต เข่งแกว้, & เชาว ์การวิชา. กระบวนการถ่ายทอดของครูป่ีพาทย์
พืน้บ้านอ าเภอนางรอง จังหวดับุรีรัมถ์.    
30 อุทยั ศาสตรา. (2553). การศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูประสิทธ์ิ

ถาวร ศิลปินแห่งชาติ.    
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วิจัยการศึกษากลอนระนาดเอกและเทคนิคการบรรเลงระนาดเอก เพลงตระในพิธีไหว้ครู

ดนตรีไทย บรรเลงโดยครูนัฐพงศ์ โสวตัร      

 งานวจิยัเร่ืองวจิยัการศึกษากลอนระนาดเอกและเทคนิคการบรรเลงระนาดเอก เพลงตระใน

พิธีไหวค้รูดนตรีไทย บรรเลงโดยครูนฐัพงศ ์โสวตัรโดยพิษณุ บุญศรีอนนัตร์ มีวตัถุประสงคเ์พื่อ  1.

เพื่อศึกษาชีวประวติัและผลงานของครูนฐัพงศ ์โสวตัร 2.การศึกษากลอนระนาดเอกและเทคนิคการ

บรรเลงระนาดเอก เพลงตระในพิธีไหวค้รูดนตรีไทย บรรเลงโดยครูนฐัพงศ ์โสวตัร มีวิธีการศึกษา

โดย ศึกษาจากแถบบันทึกเสียงและภาพเฉพาะเพลงตระในงานไหวค้รูประจ าปี 2539 ของ

สถาบนัวิจยัภาษาและวฒันธรรมเพื่อพฒันาชนบทมหาวิทยาลยัมหิดล ทั้งหมด 6 เพลง ผลการวิจยั

พบวา่ 1.ครูนฐัพงศ ์โสวตัรนบัวา่เป็นคนระนาดเอกท่ีส าคญัคนหน่ึงท่ีไดรั้บการความดา้นระนาดเอก

จากครูประสิทธ์ิ ถาวรและทางฆอ้งวงใหญ่จากครูสอน วงฆอ้ง ครูณัฐพงศ ์นบัวา่เป็นผูมี้ความรู้เร่ือง

กลอนระนาดเอกเพลงหน้าพาทยเ์ป็นอย่างดี ไดรั้บการต่อกลอนระนาดเอกเพลงหน้าพาทยจ์ากครู

ประสิทธ์ิ ถาวรและไดรั้บการพิจารณาจากครูบาง หลวงสุนทร และครูพร้ิง กาญจนผลิน 2.กลอน

ระนาดท่ีพบในตระ 6เพลงมีกลอน 5 ประเภทไดแ้ก่ 1.กลอนสับ 2.กลอนไต่ลวด 3.กลอนไต่ไม ้4.

กลอนเดินตะเขบ็หรือมว้นตะเขบ็ 5.กลอนซ่อนตะเขบ็ โดยกลอนท่ีพบมากท่ีสุดคือกลอนไต่ลวด ซ่ึง

ท าให้กลอนระนาดเอกดูเรียบ สวยงามเหมาะกับเพลงหน้าพาทย์พิธีกรรม ส่วนเทคนิคในการ

บรรเลงตระทั้ง 6 เพลงคือ 1.การตีกรอยืนเสียง 2.การตีคู่แปดยืนเสียง 3.การตีสะเดาะ 4.การตีสะบดั

สามเสียง 5.การตีสะบดัขา้มเสียง 6.การตีเก็บ 7.การตีเสียงดงัสม ่าเสมอ 8.การตีขยี้  9.การตีกดหวัไม ้

10.การตีรัวยนืเสียง 11.การตีรัวเป็นท านอง 12.การตีรัวคู่ 231 

การวจัิยเทคนิคการตีระนาดเอกกรณศึีกษา พนัโทเสนาะ หลวงสุนทร   

 งานวจิยัเร่ืองเทคนิคการตีระนาดเอกกรณีศึกษา พนัโทเสนาะ หลวงสุนทร โดย สรธญั พก

วดี มีจุดประสงค์คือ 1.วิธีการตีระนาดเอกของพนัโทเสนาะ หลวงสุนทร 2.ศึกษาเทคนิคการตี

ระนาดเอกของพนัโทเสนาะ หลวงสุนทร การวิจยัคือการวิจยัอย่างเจาะจงโดยศึกษาพนัโทเสนาะ 

หลวงสุนทร เน่ืองจากเป็นนกัระนาดเอกท่ีมีช่ือเสียงมีมือ และเรียนมาจากบา้นครูหลวงประดิษฐ์

ไพเราะ ผลการวจิยัคือ 1. พนัโทเสนาะมีการตีระนาดเอกท่ีเหมือนกบัคนอ่ืน คือ ตีถูกตอ้ง นัง่ถูกตอ้ง 
                                                           
31 พิษณุ บุญศรีอนนัตร์. (2442). การศึกษากลอนระนาดเอกและเทคนิคการบรรเลงระนาดเอก เพลง
ตระในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย บรรเลงโดยครูนัฐพงศ์ โสวตัร.    
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และจบัไมไ้ดถู้กตอ้ง 2.พนัโทเสนาะ หลวงสุนทรนั้นมีการตีระนาดไดเ้หมาะสมกบับทเพลงแต่ละ

บทเพลง นอกจากนั้นแลว้จะตอ้งมีฝีมือท่ีสามารถตีระนาดไดดี้ ซ่ึงการท่ีจะตีระนาดเอกไดดี้นั้นคือ

การฝึกไล่ระนาด โดยการไล่ระนาดของพนัโทเสนาะ หลวงสุนทรนั้น ใช้วิธีการไล่ระนาดแบบ

สเกล32 

การวิจัยการวิเคราะห์กลอนระนาดของบทเพลงทะแย 3 ช้ันของครูเตือนพาทยกุล 

 งานวิจยัการวิเคราะห์กลอนระนาดของบทเพลงทะแย 3 ชั้นของครูเตือนพาทยกุล โดย

สันศนีย ์จะสุวรรณ มีวตัถุประสงค์เพื่อ สืบคน้ประวติัเพลงทะแย 3 ชั้น วิธีการด าเนินกลอนของ

เพลงทะแย 3 ชั้นวิเคราะห์กลอนของเพลงทะแย 3 ชั้น เป็นวิจยัเชิงคุณภาพเก็บขอ้มูลโดยการออก

ภาคสนาม การสัมภาษณ์เชิงลึก และการวิเคราะห์การด าเนินทางระนาดเอกเพลงทะแย 3 ชั้น 

ผลการวจิยัพบวา่ 1.เพลงทะแย 3 ชั้นท่ีเป็นเพลงใชส้ าหรับการไล่มือส าหรับผูท่ี้เรียนระนาดเอก เป็น

ผลงานของจางวางทัว่พาทยโกศล มีความยาว 6 ท่อน ท่อนท่ี 1 มีความยาว 16 บรรทดั ท่อนท่ี 2 ถึง

ท่อนท่ี 5 มีความยาวเท่ากนัคือ 22 บรรทดั และท่อนท่ี 6 มีความยาว 23 บรรทดั 2.การวิเคราะห์การ

ด าเนินท านองทางระนาดเอกเพลงทะแยพบวา่ มีวรรคเพลงท่ีใชท้ั้งหมด 39 วรรค สามารถแยกเป็น 

วรรคท่ีลูกตกเป็นเสียงโด ได1้1 วรรค ตกเป็นเสียง เร 5 วรรค ตกเป็นเสียงมี มี 10 วรรค ตกเป็นเสียง

ฟา มี 1 วรรค ตกเป็นเสียง ซอล มี 2 วรรค ตกเป็นเสียงลา มี 6 วรรคเพลง และตกเป็นเสียง ที มี 4 

วรรค 3.บนัไดเสียงท่ีใช้ส่วนใหญ่จะเป็นบนัไดเสียง ซอล ประกอบดว้ยเสียงหลกั 5 เสียงคือ ซอล 

ลา ที เร มี และบนัไดเสียง โด ประกอบดว้ยเสียง โด เร มี ซอล ลา 4.การเคล่ือนท่ีของเสียงจะมีการ

เคล่ือนท่ีแบบไล่เสียงเรียงล าดบัข้ึนลง ไม่ค่อยมีการขา้มเสียงมาก ขอ้เสนอแนะ ควรน าบทเพลง

ทะแย 3 ชั้นน้ีไปใชใ้นการไล่มือของผูท่ี้เรียนระนาดเอก ควรมีการศึกษาทางฆอ้งวงใหญ่ของเพลงน้ี 

และมีการศึกษาในบทเพลงอ่ืนท่ีเป็นเพลงส าหรับไล่มือของผูท่ี้เรียนระนาดเอกเพื่อประโยชน์

ส าหรับผูท่ี้เรียนระนาดเอก นอกจากน้ีควรศึกษาทางของครูแต่ละท่านเพื่อนพฒันาต่อการศึกษา

ต่อไปในอนาคต33 

                                                           
32 สรธญั พกวดี. ( 2442 ). เทคนิคการตีระนาดเอกกรณีศึกษา พันโทเสนาะ หลวงสุนทร.    
33 สันศนีย ์จะสุวรรณ์. (2442). การวิเคราะห์กลอนระนาดของบทเพลงทะแย 3  ช้ันของครูเตือนพาท
ยกุล 
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การวิจัยการพัฒนาคู่มือแบบฝึกทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกส าหรับเพลงเดี่ยว

ประเภทจังหวะหน้าทบัปรบไก่ตามเกณฑ์มาตรฐานวชิาชีพสายพระยาเสนาะดุริยางค์ 

 งานวิจยัเร่ืองการพฒันาคู่มือแบบฝึกทกัษะการบรรเลงเด่ียวระนาดเอกส าหรับเพลงเด่ียว

ประเภทจงัหวะหนา้ทบัปรบไก่ตามเกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพสายพระยาเสนาะดุริยางค์ โดยนางสาว

เสาวภาคย ์อุดมวชิยัวฒัน์ มีวตัถุประสงคเ์พื่อ 1.เพื่อศึกษาเทคนิคการบรรเลงส านวนเด่ียวระนาดเอก

ในเพลงประเภทหนา้ทบัปรบไก่ 2.จดัท าแบบฝึกส านวนเด่ียวระนาดเอก ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง

ท่ีใชใ้นการวจิยัแบ่งเป็นสองตอน คือ  ตอนท่ี 1 สัมภาษณ์ขอ้มูลเชิงลึกดา้นเทคนิคการตีส านวนเด่ียว

ต่างๆ จากผูเ้ช่ียวชาญดา้นระนาดเอกสองท่านไดแ้ก่อาจารย ์ถาวร ศรีผอ่ง  และอาจารย ์ทศันยั พิณ

พาทย ์ตลอดจนได้วิเคราะห์สังคีตลกัษณ์เพลงเด่ียวประเภทหน้าทบัปรบไก่โดยการถอดส านวน

เด่ียวจากเพลงพญาโศก 3ชั้น และเพลงแขกมอญ 3ชั้น ท่ีไดรั้บถ่ายทอดมาจาก อาจารยท์ศันยั พิณ

พาทย ์รวบรวมวเิคราะห์และน าไปพฒันาเป็นคู่มือแบบฝึกทกัษะการบรรเลงเด่ียวระนาดเอกส าหรับ

เพลงเด่ียวประเภทจงัหวะหน้าทบัปรบไก่ตามเกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพสายพระยาเสนาะดุริยางค ์ 

ตอนท่ี 2 ใหผู้ท้รงคุณวฒิุหา้คน และนิสิตสาขาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

เคร่ืองมือเอกระนาดเอกหา้คนเป็นผูป้ระเมินคุณภาพคู่มือฯ โดยใชแ้บบประเมินคุณภาพ น าขอ้มูลท่ี

รวบรวมได้จากผูเ้ช่ียวชาญและนิสิตมาค านวณหาค่าความตรงเชิงเน้ือหา(IOC)โดยใช้ดชันีความ

สอดคลอ้ง Index of Objective Congruence ผลการวิจยัพบวา่ 1.ส านวนเด่ียวระนาดเอกประเภท

เพลงจงัหวะหนา้ทบัปรบไก่ สายเสนาะดุริยางค ์สามารถแบ่งเทคนิคออกเป็น 7 ตอน คือ 1.)สะบดั 

2.)สะเดาะ 3.)ขยี้  4.)รัว 5.)กรอ 6.)เก็บ และ 7.)เทคนิคเพิ่มเติม 2.คู่มือแบบฝึกทกัษะการบรรเลงเด่ียว

ระนาดเอกส าหรับเพลงเด่ียวประเภทจงัหวะหนา้ทบัปรบไก่ ประกอบไปดว้ย ค าน า ค  าอธิบายคู่มือ 

เน้ือเร่ืองแบ่งออกเป็น 7 ตอน ทั้งน้ีจากการประเมินคุณภาพคู่มือฯ ปรากฏว่า ความสวยงามของ

รูปเล่ม ความถูกต้องของเน้ือหาและแบบฝึกในคู่มือรวมไปถึงคุณภาพของซีดีประกอบคู่มือมี

คุณภาพดี34  

                                                           
34 เสาวภาคย ์อุดมวิชยัวฒัน์. (2445). การพัฒนาคู่มือแบบฝึกทักษะการบรรเลงเด่ียวระนาดเอก
ส าหรับเพลงเด่ียวประเภทจังหวะหน้าทับปรบไก่ตามเกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพสายพระยาเสนาะ
ดุริยางค์.    
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บทที ่3 

วธีิด าเนินการวจัิย 
 

การวจิยัในคร้ังน้ีเป็นการวจิยัเก่ียวกบัการเปรียบเทียบดนตรีระหวา่งเคร่ืองดนตรีระนาดเอก
และโปงลาง โดยใชบ้ทเพลงเป็นหวัขอ้หลกัในการเปรียบเทียบและใชแ้นวคิดทางมานุษยดุริยางวิยา
ในแนวการคิด ผูว้จิยัไดด้ าเนินการตามระเบียบวธีิวจิยั ซ่ึงจะน าเสนอในล าดบัต่อไปน้ี 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จดัท าโครงร่างวจิยั ศึกษาเอกสารและงานวจิยัท่ี

เก่ียวขอ้ง 

ก าหนดหวัขอ้และ

วตัถุประสงค ์

ปรึกษาอาจารยท่ี์ปรึกษาเพื่อก าหนดขอบเขตรูปแบบการ

เปรียบเทียบและความส าคญัแนวทางของการท า

Comparative music   

เร่ิมลงมือท าโดยละเอียดโดยศึกษาขอ้มูล

เร่ืองระนาดเอกและโปงลางอยา่งเจาะลึก

ผา่นส่ิงพิมพแ์ละขอ้มูลออนไลน์ต่างๆ 

ลงส ารวจขอ้มูลภาคสนามในเร่ืองของ 

โปงลางและระนาดเอก 

สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญและผูเ้ก่ียวขอ้งในเร่ืองของ

ระนาดเอกและโปงลางหรือผูเ้ก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรม

ทั้งสองดา้นน้ี 

ตรวจทานขอ้มูลและแกไ้ขเพื่อขอ้มูลท่ี

ถูกตอ้งและสมบูรณ์ของวิจยั 
จดัรวบรวมขอ้มูลและท ารูปเล่ม 
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1. กลุ่มเป้าหมายทีใ่ช้ในการวิจัย 
  งานวิจัยในคร้ังน้ีใช้กลุ่มเป้าหมายในการวิจยัสืบค้นข้อมูลจากผูท่ี้มีความเก่ียวข้องกับ
วฒันธรรมดนตรีไทยต่างๆทั้งดนตรีไทยราชส านักและดนตรีไทยพื้นบ้านภาคต่างๆโดยเฉพาะ
ดนตรีพื้นบา้นภาคอีสาน ผูเ้ล่นระนาดเอกและผูเ้ล่นโปงลาง รวมไปถึงผูท่ี้สามารถเล่นเคร่ืองดนตรี
ไดท้ั้ง 2 ประเภทน้ี เพื่อรวบรวมขอ้มูลต่างๆท่ีจะท าให้เห็นถึงมุมมองความเหมือนและความต่างจาก
บุคคลท่ีอยูใ่นวฒันธรรมนั้นๆและขอ้มูลจากผูท่ี้อยูภ่ายนอกวฒันธรรม 
 โดยในการเก็บขอ้มูลนั้น ผูว้ิจยัท าการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth interview) จึง ไดท้  า
การเลือกการเก็บขอ้มูลอยา่งแบบเจาะจง  (Purposive sampling) โดยผูว้ิจยัไดท้  าการเก็บขอ้มูลจาก
วจิยัท่ีเก่ียวขอ้งและสอบถามแหล่งขอ้มูลจากผูเ้ช่ียวชาญเพื่อจะขอค าแนะน ารายช่ือของบุคคลอ่ืนๆท่ี
เก่ียวขอ้ง เพื่อสัมภาษณ์เก็บขอ้มูลต่างๆโดยใชห้ลกัการสัมภาษณ์เป็นการสัมภาษณ์ตามค าแนะน า
ของผูเ้ช่ียวชาญ เพื่อให้ได้ขอ้มูลท่ีมีประโยชน์ท่ีมีประโยชน์แทจ้ริงอย่างครบถว้นและครอบคลุม
มากท่ีสุดส าหรับการวจิยั โดยกลุ่มเป้าหมายเจาะจงท่ีเลือกไดแ้ก่ 

 1.1 ผูท่ี้มีส่วนเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมระนาดเอก 

 1.2 ผูท่ี้มีส่วนเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมโปงลาง 

 1.3 ผูท่ี้มีส่วนเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมทั้งสองดา้น 

2. เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวจัิย 
 การวจิยัคร้ังน้ีผูว้จิยัไดใ้ชเ้คร่ืองมือในการท าวจิยั ดงัน้ี 
       2.1 ตวัผูว้จิยั ซ่ึงเป็นผูร้วมรวบขอ้มูลดว้ยตนเอง  

2.2 เคร่ืองบนัทึกเสียง  
2.3 กลอ้งถ่ายรูป 
2.4 แบบสอบถามปลายเปิด (Open-ended question)       2.5 
สมุดส าหรับการจดบนัทึก 

3. การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
3.1 ศึกษาแนวคิด ทฤษฎ ีหลกัการ เอกสาร และงานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง    
 เพื่อทราบขอ้มูลทฤษฎีวิธีการท าวิจยัเก่ียวกบั Comparative music และศึกษาขอ้มูล
ของเคร่ืองดนตรีท่ีจะน ามาเปรียบเทียบไดแ้ก่ ประวติัศาสตร์ระนาดเอก ต านานระนาดเอก 
บทบาทการแสดงศิลปะพื้นบา้นโปงลางและศิลปะการแสดงระนาดเอกและบริบทต่างๆท่ี
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เก่ียวขอ้ง โดยเก็บรวบรวมขอ้มูลจากหนงัสือ ส่ือ อินเทอร์เน็ต ส่ือเฉพาะกิจ ส่ือซีดี/ดีวีดี 
สังเกตขอ้มูลภาคสนาม และเก็บขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ 

3.2 การเก็บรวบรวมข้อมูลโดยการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non–participatory 
Observation)          
 สังเกตการบรรเลงดนตรีในงานต่างๆ ของดนตรีโปงลาง และดนตรีระนาดเอก โดยน า
ตวัเองมาเป็นผูช้มภายนอกเพื่อให้เห็นภาพความแตกต่างและสังเกตพฤติกรรมโดยรวมทั้งทางดา้น
ของศิลปินผูเ้ล่นและปฏิกิริยาของผูช้มและสิงแวดลอ้มต่างๆท่ีเกิดข้ึน รวมไปถึง 

3.3 การเกบ็รวบรวมข้อมูลแบบมีส่วนร่วมในวฒันธรรม (Partipatory observation) 
 ผูว้ิจยัร่วมเป็นผูเ้ล่นระนาดเอกและโปงลางทางในการศึกษาเด่ียวและการเล่นรวมวงใน
สังคมวฒันธรรมนั้นๆโดยผ่านการลงศึกษาภาคสนามอย่างตรง เพื่อให้ข้อมูลในเชิงลึกผ่าน
ประสบการณ์ตรงจากผูเ้ล่นสู่ผูว้ิจยั เพื่อน ามาวิเคราะห์เปรียบเทียบความเท่ียงตรงกบัขอ้มูลท่ีได้
คน้หามา 

 3.4 การเก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth interview) 
 ผูว้ิจยัใช้การสัมภาษณ์แบบเจาะจง โดยคดัเลือกผูใ้ห้สัมภาษณ์โดยการสอบถามจากผูรู้้ 
ผูเ้ช่ียวชาญระนาดเอกและโปงลางโดยแนะน ารายช่ือผูท่ี้ควรจะลงสัมภาษณ์เก็บขอ้มูล ทั้งศิลปิน 
นกัเรียน นกัศึกษา ครูรุ่นใหม่จนไปถึงครูอาวโุส  

4. การตรวจสอบความน่าเช่ือถือของข้อมูล 
 การตรวจสอบความตรง (Validity) ท าโดยการรวบรวมขอ้มูลท่ีได้รวบรวมมานั้นมาให้
ผูเ้ช่ียวชาญตรวจและวิเคราะห์ของความน่าจะเป็นเพื่อให้ได้ข้อมูลท่ีเป็นขอ้เท็จจริงและมีความ
น่าเช่ือถือ  การสัมภาษณ์ทั้งในการท าภาคสนามและการท าการสัมภาษณ์อยา่งเป็นทางการนั้น ผูว้ิจยั
ได้พยายามเขา้ถึงกลุ่มเป้าหมายให้ได้มากท่ีสุด เพื่อเป็นการเก็บขอ้มูลท่ีดีท่ีสุดโดยการใช้ทฤษฎี
หลกัการของการลงภาคสนามท่ีไดศึ้กษามาและปรึกษาผูเ้ช่ียวชาญอยา่งใกลชิ้ด ซ่ึงในการสัมภาษณ์
แต่ละคร้ังนั้นมีวิธีการใช้เทคนิคในการเขา้ถึงตวัขอ้มูลท่ีแตกต่างกนัออกไปตามสถานการณ์และ
ลกัษณะของผูใ้ห้สัมภาษณ์เพื่อท่ีจะไดมุ้มมองของการเปรียบเทียบเคร่ืองดนตรีท่ีแตกต่างกนัไป ซ่ึง
ในการสัมภาษณ์แต่ละคร้ังนั้นผูว้ิจยัไดช้ี้แจงรายละเอียดและความส าคญั ของการวิจยัเพื่อท าความ
เขา้ใจร่วมกันกลุ่มเป้าหมายเพื่อให้เกิดความร่วมมือและให้ขอ้มูลตามความเป็นจริง ซ่ึงการเก็บ
ขอ้มูลทุกคร้ังนั้นจะตอ้งวิธีการสอบถามท่ีมีมนุษยส์ัมพนัธ์ท่ีดีเก่ียวกบัประวติัของกลุ่มบุคคลท่ีถูก
สัมภาษณ์แต่ละคนด้วย เน่ืองจากเป็นปัจจยัหน่ึงท่ีส าคญัว่าขอ้มูลเหล่าน้ีมีท่ีมาท่ีไปอย่างไร เพื่อ
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สามารถน ามาเปรียบเทียบจากแหล่งขอ้มูลอ่ืน ถึงความเท็จจริงและเท่ียงตรงของขอ้มูลเหล่านั้น ซ่ึง
ในการตรวจสอบข้อมูลการวิจัยในคร้ังน้ี ผู ้วิจ ัยได้ใช้วิธีการตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า 
(Triangulation)  

การตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า (Triangulation)  

เป็นการแสวงหาความเช่ือถือไดข้องขอ้มูลจากแหล่งท่ีแตกต่างกนัมาเปรียบเทียบซ่ึงกนัและ
กนั 

- การตรวจสอบสามเส้าดา้นผูว้จิยั (Investigator Triangulation)    
 เป็นการตรวจสอบวา่ผูท่ี้ให้ขอ้มูลนั้นไดรั้บขอ้มูลมาอยา่งไรและมีท่ีมาจากทางใด ถา้กรณี
ผูใ้ห้สัมภาษณ์มีท่ีมาจากท่ีเดียวกนั อาจารยผ์ูเ้ดียวกนัมีรากการเรียนรู้จากส านักเดียวกนั มีการให้
ขอ้มูลไปในทางเดียวกนัหรือไหมหรืออยา่งไร  

- การตรวจสอบสามเส้าดา้นขอ้มูล (Data Triangulation)     
 ตรวจสอบความตรงขอ้มูลจากผูใ้ห้สัมภาษณ์หรือผูแ้สดงและแหล่งของขอ้มูล  เช่น ใน
ค าถามเดียวกนัของแต่ละคนนั้น มีการตอบท่ีเหมือนกนัหรือไหม หรือเพลงแต่ละเพลงนั้นเม่ือถาม
หรือคน้หาเพลงๆเดียวกนั มีความหมายเหมือนกนัหรือไหม 

- การตรวจสอบสามเส้าดา้นวิธีการเก็บรวบรวมขอ้มูล (Methodological Triangulation) 
 การเก็บรวบรวมเก็บข้อมูล โดยใช้วิธีหลากหลายวิธี ทั้ งการสัมภาษณ์ ค้นหาผ่านส่ือ 
ภาคสนาม รวบรวมจากหนงัสือต าราต่างๆ เพื่อตรวจสอบขอ้มูลวา่มีความตรงและแนวทางความเท็จ
จริงของขอ้มูลมีแนวโนม้เป็นไปอยา่งไร  

5. การวเิคราะห์ข้อมูล 
 เม่ือได้ท าการรวมรวบข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่างๆแล้ว ไม่ว่าจะเป็นการสัมภาษณ์ 
ศึกษาวจิยั เอกสาร นิตยสาร หนงัสือท่ีเก่ียวขอ้ง ส่ือวีดีทศัน์ต่างๆ รวมไปขอ้มูลท่ีบนัทึกข้ึนใหม่โดย
ผูว้ิจยัเองจากการลงภาคสนามเพื่อสังเกต บนัทึกภาพและเสียง ผูว้ิจยัไดท้  าการน าขอ้มูลมาจดัเรียบ
เรียงผา่นการคดักรองขอ้มูลท่ีมีความชดัเจนและเท่ียงตรงโดยให้ผูเ้ช่ียวชาญตรวจสอบ ผูว้ิจยัจึงท า
การเรียบเรียงขอ้มูลทางดา้นของเคร่ืองดนตรีระนาดเอกและโปงลาง โดยก าหนดหวัขอ้ต่างๆท่ีจะ
เปรียบเทียบให้ชดัเจนและน าขอ้มูลมาวิเคราะห์ถึงแนวทางในการจดัการเปรียบเทียบท่ีจะท าให้
ผูอ่้านวิจยัได้เข้าใจและเห็นภาพท่ีชัดเจนในการเปรียบเทียบความเหมือนและความแตกต่างใน
บริบทหัวขอ้ต่างๆท่ีผูว้ิจยัไดก้  าหนดข้ึน โดยแต่ละหัวขอ้มีวิธีการน าเสนอท่ีเหมาะสมแตกต่างกนั
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ออกไป เพื่อให้ได้ความรู้ความเขา้ใจอย่างอย่างลึกซ้ึงจึงมีวิธีการเรียบเรียงวิธีการน าเสนออย่าง
ละเอียด ทั้งรูปภาพ ตารางโนต้ ตารางความถ่ีของเสียง พร้อมทั้งขอ้สรุปในแต่ละหวัเร่ืองอยา่งเขา้ใจ 

6. การน าเสนอข้อมูล         
 การน าเสนอวิจยัในคร้ังน้ี ใช้วิธีการน าเสนอขอ้มูลการเปรียบเทียบดนตรี Comparative 
music ผา่นหวัขอ้ใหญ่คือ เร่ืองบทเพลงของระนาดเอกและโปงลาง ซ่ึงจะมีหวัขอ้ยอ่ยท่ีเป็นขอ้มูลท่ี
เก่ียวขอ้งกบัตวับทเพลงท่ีน ามาเปรียบเทียบดว้ย ซ่ึงในแต่ละหวัขอ้จะมีวิธีการในการเปรียบเทียบท่ี
แตกต่างกนัออกไป โดยแบ่งหวัขอ้ท่ีจะท าการวเิคราะห์ไดด้งัน้ี 

  1.ประเภทเพลงของระนาดเอก 

  2.ประเภทเพลงของโปงลาง 

  3.การเปรียบเทียบระบบของเสียง  
   - ระดบัความถ่ีของเสียง 
   - ระบบเสียงบนัไดเสียง  
   - การเทียบเสียงของเคร่ืองดนตรี 
  4.เพลงท่ีถูกคดัเลือกมาใชใ้นการเปรียบเทียบ    
    - ประวติัศาสตร์        
   - ผูป้ระพนัธ์และศิลปิน       
   - โอกาสท่ีใชแ้สดง       
   - บทบาทของเคร่ืองดนตรี      
   - การถ่ายทอดองครู้์      
   - บทวเิคราะห์ท านองเพลง     
   - วเิคราะห์หวัใจส าคญัในการบรรเลง     
   - สุนทรียศาสตร์        
   - ความคิดสร้างสรรค ์      
   - ทกัษะของผูเ้ล่น 

  5.วเิคราะห์บทสรุปทางมานุษยดุริยางควทิยา  
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บทที ่4 

การวเิคราะห์ข้อมูล 

 
 งานวิจยัเร่ือง การศึกษาการเปรียบเทียบระนาดเอกและโปงลาง ไดท้  าการวิเคราะห์ขอ้มูล

โดยแยกตามหวัขอ้หลกัและหวัขอ้ยอ่ยในการเก็บวิเคราะห์ขอ้มูลของการท าการเปรียบเทียบ ซ่ึงได้

ท าการตั้งหวัขอ้ท่ีจะวิจยัเป็นหลกัคือ การเปรียบเทียบดา้นบทเพลงของระนาดเอกและโปงลางและ

จะมีหัวขอ้ย่อยต่างๆท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัตวับทเพลงท่ีน ามาวิเคราะห์เปรียบเทียบโดยใช้แนวคิด

ทางมานุษยดุริยางควทิยา ซ่ึงผลการวเิคราะห์ขอ้มูลไดท้  าการน าเสนอหวัขอ้ต่างๆออกมา ดงัน้ี 

  1.ประเภทเพลงของระนาดเอก 

  2.ประเภทเพลงของโปงลาง 

  3.การเปรียบเทยีบระบบของเสียง  

- ระบบบนัไดเสียง  

   - การเทียบเสียงของเคร่ืองดนตรี 

   - หลกัการเขียนโนต้ระนาดเอกและโนต้โปงลาง 

  4.เพลงทีถู่กคัดเลอืกมาใช้ในการเปรียบเทียบ  

    - ขอ้มูลทัว่ไปของเพลง 

    - ผูป้ระพนัธ์ 

    - โอกาสท่ีใชแ้สดง 

    - การเรียนการสอน 

   -  บทวเิคราะห์ท านองเพลงและโนต้เพลง 

   - หลกัการส าคญัของเพลง 
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   - สุนทรียศาสตร์ 

   - ความคิดสร้างสรรค ์

   - ทกัษะส าคญัของผูเ้ล่น 

  5.บทสรุปแนวคิดทางมานุษยดุริยางควทิยา 
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1.ประเภทเพลงของระนาดเอก 

 จากขอ้มูลท่ีผูว้ิจยัไดท้  าการรวบรวมขอ้มูลต่างๆจากวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง หนงัสือต าราเพลงไทย

และการสัมภาษณ์แลว้ ไดท้  าการวิเคราะห์ขอ้มูลการแบ่งประเภทของเพลงไทยไดห้ัวขอ้ใหญ่ตาม

ค าแนะน าของผูเ้ช่ียวชาญ35 ดงัน้ี 

  1.เพลงขบักล่อมฟังทัว่ไป 

  2.เพลงเพื่อประกอบการแสดง 

  3.เพลงเพื่อโชวฝี์มือ (เพลงเด่ียว)  

  4.เพลงส าหรับพิธีกรรม 

2.ประเภทเพลงของโปงลาง 

 บทเพลงของโปงลางแบ่งออกเป็น 4 ประเภทหลกั36 คือ  

1.โนต้ลายพื้นบา้นอีสาน 

2.ลายท่ีใชป้ระกอบการแสดง 

3.ลายบรรเลงเด่ียว 

4.ลายท่ีใชป้ระกอบการแห่  

 

 

 

                                                           
35

 สัมภาษณ์ อานนัท ์นาคคง, 23 กุมภาพนัธ์ 2561.   
36 โยธิน พลเขต. (2442). วธีิการตีโปงลางขั้นพื้นฐาน การฝึกดนตรีพืน้บ้านอีสาน (เล่มท่ี 1). 
กาฬสินธ์ุ: โรงพิมพป์ระสานพิมพ ์กาฬสินธ์ุ. 
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3.การเปรียบเทยีบระบบของเสียง 

 การน าเสนออธิบายการเปรียบเทียบระบบเสียงน้ีมีความส าคญัในการเปรียบเทียบบทเพลง
ของระนาดเอกและโปงลาง เพราะการท่ีเสียงของดนตรีออกมาในโนต้ท่ีเหมือนกนัเพลงเดียวกนั แต่
เป็นเสียงท่ีมีความถ่ีท่ีแตกต่างกนัยอ่มท าให้อารมณ์ความรู้สึกของผูท่ี้ไดรั้บฟังเพลงนั้น มีการรับรู้ท่ี
แตกต่างกนัออกไป  เพลงของระนาดเอกกบัโปงลางนั้น มีวธีิการเล่นในบนัไดเสียงท่ีใกลเ้คียงกนัใน
หลายๆเพลงหรือเพลงบางเพลงท่ีเป็นเพลงๆเดียวกนัแต่เม่ือเล่นออกมาแลว้นั้น ความถ่ีในบนัได
เสียงมีความแตกต่างกนัและยงัมีการเปล่ียนบนัไดเสียงเกิดข้ึนในเพลงแต่ละเพลง ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีไม่
ควรจะมองขา้มขอ้มูลตรงน้ีไป ผูว้ิจยัจึงไดเ้ล็งเห็นวา่ ควรมีการอธิบายความถ่ีของเสียงระนาดเอก
และโปงลางโดยระนาดเอกนั้นจะมีความถ่ีโดยเฉพาะซ่ึงแตกต่างจาก ผืนโปงลางท่ีจะใชค้วามถ่ีตรง
กบับนัไดเสียงของดนตรีสากล โดยผืนโปงลางท่ีนิยมใชก้นัทัว่ไปก็คือผืนคีย ์Am แต่ในปัจจุบนันั้น
ทั้งผืนระนาดเอกและผืนโปงลางก็ยงัมีการเทียบเสียงให้อยูใ่นบนัไดเสียงอ่ืนๆเช่นกนั เช่น  F , Bb, 
C เป็นตน้ 

ตารางท่ี 1 : ตารางแสดงการเปรียบเทียบการเทียบเสียงระหวา่งระนาดเอกกบัโปงลาง 
ช่างโสภน เดชฉกรรจ(์ดา้นซ้าย) และช่างสุวฒัน์ อยูแ่ทก้ลู(ดา้นขวา) ปี พ.ศ. 2561 

จากตารางการเปรียบเทียบความถ่ีของเสียงระนาดเอกและโปงลางนั้น จะเห็นไดว้า่โนต้ของ
ระนาดเอกและโปงลาง มีเสียงความถ่ีท่ีแตกต่างกนั จึงท าใหแ้มจ้ะเล่นเพลงๆเดียวกนั โนต้ตวั
เดียวกนั ก็ยงัคงจะมีเสียงท่ีออกมาแตกต่างกนัโดยตวัโนต้ โด ของระนาดเอกกบัโปงลางนั้นมี

ระนาดเอก 
 

โปงลาง 

วธีิการเทียบเสียงโดยใชเ้คร่ืองเทียบเสียงแบบสากล 
ซอล F -20 ซอล G 0 
ลา G -40 ลา A 0 
ที G# +10 ที B 0 
โด A# -20 โด C 0 
เร C -40 เร D 0 
มี C# 30+ มี E 0 
ฟา D# +10 ฟา F 0 
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ขอ้สังเกตคือ ความถ่ีของแต่ละตวัโนต้ทางโปงลางนั้น มีความตรงกบัดนตรีสากล แต่ของระนาดเอก
นั้นไม่มีความตรงกบัดนตรีสากล 
   

ระบบบันไดเสียง 

ระนาดเอกนั้นมีการแยกระบบบนัไดเสียงออกเป็น 7 บนัไดเสียง37 ดงัน้ี 

1.เสียงเพียงออล่าง : ซ ล ท ร ม 

2.เสียงใน : ล ท ด ม ฟ 

3.เสียงกลาง : ท ด ร ฟ ซ 

4.เสียงเพียงออบน : ด ร ม ซ ล 

5.เสียงนอก : ร ม ฟ ล ท 

6.เสียงกลางแหบ : ม ฟ ซ ท ด 

7.เสียงชวา : ฟ ซ ล ด ร 

 

โปงลางมีระบบการแยกบนัไดเสียงตามผนืของโปงลางโดยตรง ดงัน้ี 

 ผนื Am สามารถเล่นได ้2 บนัไดเสียง38 ไดแ้ก่ 

 1. Am : ม ซ ล ด ร 

 2. C : ด ร ม ซ ล 

                                                           
37 สงบศึก ธรรมวหิาร. (2545). ดุริยางค์ไทย (พิมพค์ร้ังท่ี 3.). ส านกัพิมพจุ์ฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั. 
38

  สัมภาษณ์ สมพงษ ์คุณาประถม, 30 ตุลาคม 2560.   
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ในการเขียนโน้ตจะใช้วิธีการเขียนโน้ตโดยใช้แนวทางการเขียนแบบพยญัชนะไทยซ่ึง

ประกอบไปดว้ย ด ร ม ฟ ซ ล ท ทั้งของระนาดเอกและโปงลาง โดยยึดหลกัการเขียนซ่ึงเป็นความ

นิยมของสังคมนักดนตรีไทยและพื้นบา้น ซ่ึงโน้ตเสียงโดของระนาดเอกนั้นจะยึดตามหลกัของ

ความถ่ีเสียงโดท่ีใชก้นัอยา่งแพร่หลายในต าราดนตรีไทย ส่วนเสียงโดของโปงลางก็จะใชต้ามเสียง 

โด ท่ีมีความถ่ีท่ีมีการบนัทึกไวต้รงกบัดนตรีสากล 

การเทยีบเสียงของเคร่ืองดนตรี 

การเทียบเสียงเคร่ืองดนตรีนั้นมีวิธีการปรับเสียงให้ต ่า-สูง โดยใชว้ิธีท่ีแตกต่างกนัออกไปซ่ึงจากการท่ี

ผูว้จิยัไดล้งพ้ืนท่ีศึกษาและสมัภาษณ์สอบถามจากช่างและนกัดนตรีนั้นไดข้อ้มูลวธีิการปรับเสียงดงัน้ี 

  วธีิการเทยีบเสียงระนาด       

  การเทียบเสียงระนาดเอกนั้น ท าไดโ้ดยวิธีการติดตะกัว่และถอดตะกัว่ โดยตะกัว่

ระนาดนั้น มีส่วนผสมของท่ีแตกต่างกนัออกไปตามแต่ละพื้นท่ี ซ่ึงกนัติดเขา้และถอดออกท าไดด้ว้ย

วธีิการน าไฟมาเผาท่ีตวัตะกัว่และการถอดออกนั้นนิยมใชมี้ดหรือเคร่ืองเจียตดัออก  

 

รูปท่ี 15 : การแสดงตะกัว่ทรงกลมท่ีอยูใ่ตผ้นืระนาด 

ถ่ายภาพโดย กามเทพ ธีรเลิศรัตน์ พ.ศ.2561 
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รูปท่ี 16 : การแสดงภาพการตดัตะกัว่และเจียไมอ้อกบางส่วนเพื่อเทียบเสียง   

ถ่ายภาพโดย กามเทพ ธีรเลิศรัตน์ พ.ศ.2561 

วธีิการเทียบเสียงโปงลาง        

 การเทียบเสียงโปงลางนั้น ท าไดโ้ดยวธีิการตดัเจียไมอ้อก โดยเจียจากมุมไมด้า้นขา้งของลูก

โปงลางเพื่อให้เสียงสูงข้ึนและเม่ือตอ้งการให้เสียงต ่าลงจะใชว้ธีิตดัเจียตรงส่วนกลางหรือทอ้งของ

ลูกโปงลางใหบ้างและเป็นร่องลงไป 

 

รูปท่ี 17 :  ภาพการหลงัจากการเจียไมป้ลายลูกและเจียส่วนทอ้งโปงลางออกเพื่อเทียบเสียง 
  

ถ่ายโดยกามเทพ ธีรเลิศรัตน์ พ.ศ.2561 
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รูปท่ี 18:  การแสดงภาพดา้นในโรงงานโปงลางระหวา่งเตรียมการเทียบเสียง  
  

ถ่ายภาพโดย กามเทพ ธีรเลิศรัตน์ พ.ศ.2561 
การเทียบเสียงของระนาดเอกและโปงลางนั้น เม่ือน าขอ้มูลมาเปรียบเทียบแลว้นั้น ท าให้

เห็นได้ว่าระนาดเอกนั้นสามารถปรับเทียบเสียงได้ง่ายมากกว่าโปงลาง ผูว้ิจยัได้ตั้งขอ้สังเกตว่า 

ระนาดเอกมีโอกาสท่ีจะเสียงเพี้ยนไดย้ากมากกวา่โปงลาง จากการสัมภาษณ์ช่างท าระนาดเอกและ

ช่างท าโปงลางนั้นได้ให้สัมภาษณ์ว่าไมเ้ม่ืออุณหภูมิและสภาพอากาศมีการเปล่ียนแปลงมากเช่น

ความช้ืนความแห้งหรืออุณหภูมิท่ีหนาวข้ึนหรือร้อนข้ึน ก็สามารถท าให้เสียงนั้นเปล่ียนได้ การ

เทียบเสียงของระนาดง่ายต่อการเทียบเสียงมากกว่าโปงลางมาก เน่ืองจากใช้วิธีการเพียงติดตะกัว่

และถอดตะกัว่ออก แต่โปงลางนั้นจ าเป็นจะตอ้งใชเ้คร่ืองมือส าหรับการเจียไมโ้ดยตรง จึงท าให้การ

เทียบเสียงไม่สะดวกเท่ากบัระนาดเอก  

หลกัการบันทกึโน้ตของระนาดเอกและโปงลาง 

1.การบนัทึกโนต้ระนาดเอกและโปงลางนั้นนิยมใชก้ารบนัทึกโดยพยญัชนะไทย ด ร ม ฟ 

ซ ล ท แทนโนต้ท่ีปรากฏบนลูกระนาดและโปงลาง      

 2.ความถ่ีท่ีแทจ้ริงของโน้ตระนาดเอกจะต ่ากว่าโน้ตดนตรีตะวนัตกโดยประมาณ 1 เสียง

เช่น โด=Bb ,เร= C การบนัทึกระบบน้ีเป็นท่ีนิยมใชใ้นการบนัทึกโนต้ในดนตรีไทยทัว่ไป 
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 ดงันั้นการอ่านออกเสียงจึงควรเป็นไปตามท่ีก าหนดดว้ยขอ้มูลอตัลกัษณ์อกัษรของโน้ต

มากกว่าเสียงจริงท่ีวดัได ้ดงัตวัอย่างการเปรียบเทียบโน้ตระนาดเอกกบัเสียงความถ่ีทางตะวนัตก

และโนต้โปงลางกบัเสียงความถ่ีทางตะวนัตก ดงัน้ี 

-ดรม      --ซด      ---ร    ดดดด    ซลดล    -ซมซ     ---ล   ซซซซ 
 - Bb D   --F# Bb     ---C BbBbBbB F#GBbG -F#DF#     ---G F#F#F#F# 

ตารางท่ี 2 : ตารางแสดงโนต้ระนาดเอกกบัเสียงตามความถ่ีของโนต้ดนตรีตะวนัตก 
    ---ม    ซลซล      ---ร ดลซล    ---ด    รมรม     ---ล ซมรม 
    ---D   GAGA     ---D CAGA    ---C   DEDE     ---A GEDE 

ตารางท่ี 3: ตารางแสดงโนต้โปงลางกบัเสียงตามความถ่ีของโนต้ดนตรีตะวนัตก 
  

ในวิทยานิพนธ์เล่มน้ีจะปฏิบติัตามวิธีการเขียนโน้ตท่ีนกัดนตรีไทยนิยมกนัมากท่ีสุด โดย

เม่ือเขียนโนต้ระนาดเอกจะมีความถ่ีท่ีใกลเ้คียงกบัตารางแรก  แต่อยา่งไรก็ตามเม่ืออ่านโนต้โปงลาง

ก็จะใชร้ะบบความถ่ีตรงกบัเสียงของดนตรีตะวนัตกดงัตารางท่ีสอง 
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4.เพลงทีถู่กคัดเลอืกมาใช้ในการเปรียบเทียบ 

       การวจิยัในคร้ังน้ีผูว้ิจยัไดท้  าการเปรียบเทียบเพลงประกอบไปดว้ยการเปรียบเทียบเพลง 2 เพลง 

ไดแ้ก่ 

1.เพลงประเภทเดี่ยว       

 เพลงของระนาดเอกและโปงลางนั้น จากขอ้มูลท่ีสืบคน้ไดร้ายช่ือเพลงต่างๆมา ผูว้ิจยัไดท้  า

การปรึกษาผูเ้ช่ียวชาญและสามารถวเิคราะห์ไดว้า่แทจ้ริงแลว้เพลงต่างๆของระนาดเอกและโปงลาง

นั้น แทจ้ริงแลว้ไม่ใช่เพลงท่ีถูกสร้างข้ึนมาส าหรับระนาดเอกและโปงลางโดยเฉพาะเจาะจง เพียงแต่

เป็นเพลงท่ีอยู่ในวฒันธรรมดนตรีของระนาดเอกหรือโปงลางเป็นตวัแทนเพลงในภาคกลางและ

อีสานเพียงเท่านั้น แต่หากจะคดัเลือกน าเพลงมาท าการเปรียบเทียบจริงๆแล้ว การคดัเลือกเพลง

ส าหรับการน ามาเปรียบเทียบนั้น ผูว้ิจยัไดเ้ล็งเห็นถึงเพลงประเภทหน่ึง คือ เพลงเด่ียวระนาดเอก

และเพลงเด่ียวโปงลาง ซ่ึงเพลงประเภทเพลงเด่ียวน้ีมีการประพนัธ์หรือเรียบเรียงข้ึนใหม่จากท านอง

เน้ือเพลงเดิมให้ใช้ส าหรับระนาดเอกและโปงลางโดยเฉพาะ ส่วนเพลงของโปงลางนั้นมีการแต่ง

เพลงเด่ียวข้ึนมาเพื่อโปงลางอยูแ่ลว้ โดยท่ีไม่ไดมี้การน ามาเรียบเรียงใหม่จากท านองเพลงเดิม ผูว้ิจยั

จึงเลือกจะท าการเปรียบเทียบจากเพลงประเภทเพลงเด่ียว      

 การเด่ียวระนาดเอกและโปงลาง เกิดข้ึนเพื่อการเล่นโชวฝี์มือในงานทัว่ไป เล่นเพื่อประชนั

และเล่นเพื่อการประกวด การเล่นเพลงประเภทเด่ียวนั้นปกติแลว้จะเล่นเพื่อแสดงฝีมือทัว่ไปและ

เพื่อการประกวดและการประชนั ส าหรับการเด่ียวเพื่อประกวดนั้น ทั้งสองเคร่ืองดนตรีมีเกณฑ์ใน

การตดัสินของแต่ละเวทีท่ีมีความแตกต่างกนัอยูแ่ลว้ แต่เร่ืองของการประชนันั้นระนาดเอกมีความ

เขม็ขน้มากกวา่ทางดา้นโปงลาง ซ่ึงระนาดเอกมีการโชวฝี์มือเพลงเด่ียวท่ีเป็นระบบอยา่งชดัเจน การ

ท่ีจะเด่ียวเพลงแต่ละเพลงนั้นจะตอ้งมีวธีิการเรียงล าดบัความยากง่ายหรือตามล าดบัศกัด์ิศรีของเพลง

แต่ละเพลงตั้งแต่เพลงระดบัเร่ิมตน้ไปถึงเพลงขั้นสูง โดยนกัระนาดเอกนั้นจะเล่นต่อสลบักนั ซ่ึงใน

การประชนันั้นผูบ้รรเลงจะมีการเด่ียวแบบต่อเพลงเรียงล าดบัความยากกนัไปเร่ือยๆจนหมดเพลง

เด่ียวของแต่ละคน ส่วนดา้นโปงลางนั้นเพลงเด่ียวท่ีเป็นท่ีนิยมนั้นมีเพียงสองเพลงคือเพลง ลายกา

เตน้กอ้นกบัลายสุดสะแนนจึงไม่มีระบบของการเล่นเพลงเด่ียวเพื่อการประชนัเหมือนกบัระนาดเอก  
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การเล่นเพลงเด่ียวนั้นยงัมีส่ิงท่ีส่งผลตามมาแก่ผูเ้ล่นอีกด้วย ผูท่ี้ได้แสดงการเด่ียวเคร่ือง

ดนตรีชนิดต่างๆหรือร่วมการประกวดประชนัเพลงเด่ียวในอดีตจนถึงปัจจุบนันั้น หลายๆท่านไดรั้บ

การยอมรับจากสังคมดนตรีและบางท่านได้รับสมญานามเคียงคู่กบัเพลงเด่ียวท่ีสามารถเล่นจน

สังคมยอมรับ เช่น ครูไก่ ดุริยะประณีต เพลงพญาโศก หกชั้น , ครูบุญยงค์ เกตุคง เพลงจีนขิมใหญ่ 

เป็นตน้ ส่วนทางดา้นโปงลางมีเพียงท่านเดียวท่ีปรากฏคือ ครูเปล้ือง ฉายรัศมี เพลงกาเตน้กอ้น  

 พินิจ ฉายสุวรรณ ไดก้ล่าวไวว้า่ คนระนาดท่ีเรียนเพลงแต่ละประเภทจนสามารถเรียนเพลง

เด่ียวไดแ้ลว้ จะตอ้งผา่นการศึกษาท่วงท านองอ่ืนๆมากแลว้พอสมควร ผูเ้รียนประเภทท่ีพึ่งฝึกเร่ิม

เรียนแล้วจะขอเพลงเด่ียวเลยนั้นเป็นการเรียนท่ีไม่ถูกตอ้ง เพราะถ้าผูเ้รียนตอ้งการท่ีจะมีความรู้

ความสามารถเป็นท่ียอมรับในสังคมนั้น จ  าเป็นท่ีจะตอ้งเรียนเพลงตามล าดบัขั้นตามแต่ท่ีครูโบราณ

ก าหนดหลกัสอนเอาไว“้เพลงเด่ียว เป็นเพลงท่ีผูป้ฎิบติัตอ้งใชท้ั้งความสามารถและฝีมือโดยเฉพาะ 

ถา้ผูป้ฎิบติัเพลงเด่ียวไม่มีความเขา้ใจหรือเขา้ใจไม่ละเอียดเพียงพอ การปฏิบติันั้นก็จะไม่ดีเท่าท่ีควร 

เพลงเด่ียวแต่ละท่านท่ีครูอาจารยแ์ต่ละท่านไดป้ระพนัธ์และไดถ่้ายทอดให้ลูกศิษย ์โดยส่วนมากแต่

ละทางแต่ละท านองจะมีความปิดแผกแตกต่างกนั39      

 การท่ีมีรสนิยมท่ีชอบฟังเพลงไทย ถือวา่เป็นส่ิงท่ีดี เพราะไดช่้วยกนัอนุรักษว์นัธรรมไทย 

ซ่ึงการฟังเพลงไทยนั้นหากไม่เขา้ใจวิธีการฟังก็จะได้เพียงแต่ความความเพลิดเพลินทัว่ไปเพียง

เท่านั้น ถา้จะฟังเพลงไทยให้ไดป้ระโยชน์เท่าท่ีควรควรจะศึกษาการฟังเพลงไทยให้เป็นดว้ย ใน

บรรดานกัดนตรีหลายๆท่านนั้น มีความนิยมชมชอบในการฟังเพลงไทยท่ีไม่เหมือนกนั บางท่าน

ชอบฟังเพลงลูกลอ้ลูกขดั บางท่านชอบฟังเพลงหมู่ และบางท่านชอบฟังเพลงเด่ียว เพลงเด่ียวก็คือ

เพลงท่ีสร้างไวเ้พื่อโชวฝี์มือของนกัดนตรีแต่ละบุคคลท่ีสามารถเล่นเคร่ืองดนตรีในแต่ละประเภท

ได ้ซ่ึงการเล่นเพลงไทยนั้นครูโบราณไดก้ล่าวไวว้่า ถา้หากเล่นแลว้ไม่เกิดความเขา้ใจก็เหมือนได้

แต่ท านองของเพลงเท่านั้น แต่หากแต่ไม่ไดรู้้วิธีปฏิบติัท่ีแทจ้ริงของเพลง เพลงเด่ียวในสมยัโบราณ

จะมีการตีแบบเร่ิมตน้แลว้มีสะบดัขยี้พอสมควร หลงัจากนั้นก็จะมีการตีแบบแปรท านองปิดท านอง

หลกัไปจนจบเพลง ส่วนเพลงเด่ียวในสมยัน้ีก็จะมีการตีคาบลูกคาบดอก เยอะกวา่สมยัก่อนน้ี40 

  ค  าว่า “เด่ียว” ในดนตรีพื้นบา้นอีสานนั้น หมายถึง วิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีประเภท

                                                           
39 พินิจ ฉายสุวรรรณ. (2557). พินิจเพลงเด่ียว. วารสารสุริยวาฑิต, 1(1), 202. 
40 พินิจ ฉายสุวรรณ. (2554). ฟังเพลงไทยตอ้งเขา้ใจฟัง. วารสารเพลงดนตรี(17). 



  56 

ด าเนินท านอง เช่น โปงลาง พิณ แคน โหวด บรรเลงอยา่งเดียวหรืออาจจะมีเคร่ืองประกอบจงัหวะ

เล่นดว้ยก็ได ้การบรรเลงเด่ียวอาจจะเพลงแทรกระหวา่งเพลงหรือเล่นตลอดทั้งเพลงเลยก็ได้41  

2.เปรียบเทยีบโดยใช้เพลงๆเดียวกนั      

 การเล่นเพลงทัว่ไปนั้น แมจ้ะไม่ใชเ้พลงของระนาดเอกและโปงลางโดยตรง แต่ระนาดเอก

และโปงลางก็มีวธีิการบรรเลงแปรท านอง สร้างบทบาทใหก้บัท านองเฉพาะของตนเอง มีวิธีคิดและ

แนวคิดท่ีเป็นของตนเองเช่นกัน ซ้ึงการเปรียบเทียบผ่านตวับทเพลงระนาดเอกและโปงลางนั้น 

ผูว้จิยัมีความเห็นความควรจะมีการยกตวัอยา่งเพลงท่ีใชร่้วมกนัระหวา่งเคร่ืองดนตรีสองชนิดน้ี โดย

แสดงใหเ้ห็นโนต้ท านองหลกัและวิธีการท่ีระนาดเอกและโปงลางน าไปใชเ้ล่นในเพลงๆเดียวกนั มี

ความแตกต่างกนัในดา้นต่างๆอยา่งไร โดยเลือกเพลงเตย้โขง ท่ีไดรั้บความนิยมในการบรรเลงของ

ทั้งสองวฒันธรรมน้ี 

เปรียบเทยีบเพลงประเภทเพลงเดี่ยว (เพลงส าหรับการโชว์ฝีมือ) 

ระนาดเอก โปงลาง 

เด่ียวพญาโศก สามชั้น เด่ียวกาเตน้กอ้น 
ตารางท่ี 4 : ตารางแสดงช่ือเพลงเด่ียวของระนาดเอกกบัโปงลางท่ีน ามาเปรียบเทียบกนั 

 
จากการส ารวจขอ้มูลเร่ืองเพลงเด่ียวของระนาดเอกและโปงลางนั้นเพลงเด่ียวของระนาด

เอกมีจ านวนเพลงท่ีค่อนขา้งเยอะมากกวา่เพลงเด่ียวของโปงลาง โดยระนาดเอกนั้นพบเพลงเด่ียวใน

เอกสารทางวิชาการต่างๆ ซีดี อินเตอร์เน็ต และส่ือต่างๆสามารถเขา้ถึงไดม้ากกว่า 10 เด่ียวดว้ยกนั

ส่วนของเพลงเด่ียวของโปงลางนั้นพบเพียงสองเด่ียวไดแ้ก่ เด่ียวลายกาเตน้กอ้นและลายสุดสะแนน 

 

 

                                                           
41 โยธิน พลเขต. (2442). วธีิการตีโปงลางขั้นพื้นฐาน การฝึกดนตรีพืน้บ้านอีสาน (เล่มท่ี 1). 
กาฬสินธ์ุ: โรงพิมพป์ระสานพิมพ ์กาฬสินธ์ุ. 
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ครูพิชิต ชยัเสรี ไดก้ล่าวไวว้่า เด่ียวท่ีรับหลกัๆท่ีส าคญัของระนาดเอกนั้นถา้แบ่งในเกณฑ์

ของครูพร้ิง ดนตรีรส สามารถแบ่งไดอ้อกเป็น 5 เด่ียวหลกั42 ไดแ้ก่    

  เพลงพญาโศก   เป็นตวัแทนเพลงเด่ียวทางพื้นท่อนเดียว   

  เพลงแขกมอญ  เป็นตวัแทนทางเด่ียวพหุท่อน    

  เพลงเชิดนอก    เป็นตวัแทนเพลงเด่ียวมาแต่ก าเนิด    

  เพลงกราวใน     เป็นตวัแทนเพลงเด่ียวจากเพลงหนา้พาทย ์   

  เพลงทยอยเด่ียว เป็นตวัแทนเพลงเด่ียวสูงสุด   

 เกณฑ์ในการคดัเลือกเพลงท่ีจะน าเขา้มาเปรียบเทียบนั้น ผูว้ิจยัไดใ้ชว้ิธีการคดัเลือกเพลงท่ี

พบวา่เป็นเพลงเด่ียวท่ีนิยมของกลุ่มคนท่ีเล่นระนาดเอกและโปงลางโดยสามารถเขา้ถึงขอ้มูลไดง่้าย

และมีลกัษณะท่ีมีความคลา้ยกนัในเร่ืองของการแปรท านองหลกับางส่วนเป็นท านองเด่ียว ซ่ึงเพลง

เด่ียวของระนาดเอกนั้นไดท้  าการเลือกเพลงพญาโศก ซ่ึงเป็นเพลงท่ีมีท่อนเด่ียวแต่มีการแปรท านอง

ใหมี้ความแตกต่างกนัถึง 4 รอบ ส่วนเพลงของโปงลางนั้นไดค้ดัเลือกเพลงกาเตน้กอ้น ซ่ึงเป็นเพลง

ท่ีไดรั้บความนิยมมากท่ีสุดในการเด่ียวโปงลางและยงัมีลกัษณะท านองเพลงบางช่วงท่ีมีการแปร

ท านองมาเล่นซ ้ าโดยเปล่ียนวธีิการตีไปเป็นแบบต่างๆ ซ่ึงเพลงทั้งสองเพลงน้ีถือวา่เป็นเพลงท่ีเป็นท่ี

นิยมของเคร่ืองดนตรีทั้งสองชนิดน้ี ผูว้จิยัจึงเลือกน าเพลงสองเพลงน้ีมาเปรียบเทียบกนั 

 โน้ตท่ีได้ท าการคิดเลือกมานั้น ผูว้ิจยัได้ท าการเลือกจากโน้ตท่ีเป็นแพร่หลายและทอด

ความรู้จากโนต้ท่ีผูว้ิจยัสามารถเล่นไดเ้อง เน่ืองจากเพลงเด่ียวนั้นแมจ้ะเป็นเพลงๆเดียวกนัแต่ก็ยงัมี

วิธีการเล่นท่ีแตกต่างกนัออกไปในแต่ละพื้นท่ีซ่ึงการเล่นท่ีแตกต่างกนัในแต่ละพื้นท่ีนั้นเรียกว่า 

“ทางเด่ียว” ทางเด่ียว คือ วิธีการคิดคน้ท านองเด่ียวให้มีวิธีการเล่นยากข้ึนและแตกต่างออกไปจาก

เน้ือท านองหลกัของเพลง คิดคน้มาเพื่อท าการโชวฝี์มือใหก้บันกัดนตรีซ่ึงส านกัดนตรีต่างๆจะมีทาง

เด่ียวของแต่ละเพลงท่ีเล่นไม่เหมือนกนั การคดัเลือกทางเพลงเด่ียวท่ีน ามาเปรียบเทียบนั้นผูว้ิจยัใช้

วธีิการเลือกทางเพลงท่ีผูว้จิยัไดเ้รียนและสามารถเล่นทางเพลงดงักล่าวได ้เพื่อท่ีจะสามารถวเิคราะห์

                                                           
42 ปราชญา สายสุข. (2555). วิเคราห์เด่ียวระนาดเอกเพลงพญาโศก ทางคุณครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ

(ศร ศิลปบรรเลง )กรณีศึกษา ครูอุทัย แก้วละเอียดและพันโทเสนาะ หลวงสุนทร . (ปริญญาศิลป
ศาสตร์มหาบณัฑิต), จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั.    
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ไดอ้ย่างเจาะลึกและเขา้ใจในท่วงท านองของโน้ตเพลง โดยระนาดเอกนั้นไดเ้ลือกเพลงพญาโศก 

ทางของครูหลวงประดิษฐไ์พเราะและโปงลางไดเ้ลือกเพลงกาเตน้กอ้น ทางของครูเปล้ือง ฉายรัศมี 

โน้ตเพลงเดี่ยวพญาโศก สามช้ัน (ระนาดเอก) 

ทางของครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง)  ถ่ายทอดให้แก่ครูอุทยั แกว้ละเอียด 

และถ่ายทอดต่อให้แก่ ครูประชา สามเสน ผูว้ิจยัไดรั้บการถ่ายทอดเม่ือป้ี พ.ศ. 2557 โนต้ท่ีเขียนน้ี

ไดรั้บการตรวจทานแลว้โดยครูประชา สามเสน 

วธีิการอ่านโนต้เทคนิคต่างๆของการเล่นระนาดเอกในเพลงน้ี ไดแ้ก่ 

1.โนต้ท่ีมีบรรทดัเดียวใหใ้ชก้ารตีเป็นคู่แปด 

2.โนต้ท่ีมีสองบรรทดั ใหใ้ชบ้รรทดัเป็นมือซา้ยและบรรทดับนเป็นมือขวา 

3.สัญลกัษณ์ขีดดา้นบนของโนต้ ใหใ้ชเ้ทคนิค สะบดั สะเดาะหรือขยี้  

4.เทคนิคนอกเหนือจากน้ีจะถูกเขียนก ากบัในแต่ละช่วงของบทเพลง 
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รอบท่ี 1 

 

รอบท่ี 2  

 

 

 

-ท-ด-ท-ม -ท -ด -ท -ม   -ท-ด-ท-ม -ซ-ม-ซ-ซ ร -ท -ร -ร  -ซ-ด-ด-ซ -ร -ท -ด -ซ  -ม-ซ-ซ-ม 
ท-ท-ท-ท ท -ท -ท -ท  ท-ท-ท-ท ฟ-ฟ-ฟ-ฟ ด -ด -ด -ด  ท-ท-ท-ท- ด -ด -ท -ท - ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- 

 

   -ร ม  ฟ  -ล -ม ลทด ทด ร ม   ร ด ร ม  ฟ ม  ร ด  ม  ฟ ม  ด ม  ด ทล มฟซลซลทด  ทด ร ม  ฟ ม  ร ด  ทลทด ร ม  -ม   
รัวสองมือในโนต้เดียวกนั     

   ร ด ทล ทด ร  ด ทลซฟ ซลทด ร ม  ฟ  ---ท  -ล -ฟ  ม  ร ท  -ลฟ -ม-ร 
ดทล มล ทดรม ฟ ซทลซ ฟมรล ดฺทล มล ด ทดร ด ร ดรม ร ม รมฟ ม 
มฟซ ทด  ฟ ม  ร ด ท ม  ร ด ทฟทด ร ม   ร ม  ฟ ม  ร ด ทซ ด ด ด ม ทด  ซทฟซ ซซซท ฟซ มฟรม 
ลร รมฟ ซลซฟทลซ รมฟซ ทลซ ฟม ร ทลฟ ลทล ฟม ลฟมร มฟม รด 
ทม มฟซ ดฟ ฟซล รซ ซลท มล ลทด  ฟท ทด ร  ซด ด ร ม   ลร ร ม  ฟ  ม  ร ด ท 
ม ด ทล ฟ ม  ร ด  ฟซลท ม ด ทล ซฟมท มฟมล  ซทมล ซฟมลฺ 
ทฺดฺรม ฟดฺมฟ ซลทล ซฟมลฺ ทฺดฺรม ฟดมฟ ลทด ฟ  ม  ด ทล 
ฟ ม  ฟ ด  ม   ลทด  ท ด๊ ฟลท ล ท มฟล ฟ ล รมฟ ม ฟ ดฺรฺมฺ ร ม ทฺดฺรฺ ด ร ลฺทฺดฺ ท 
ลฺดฺทฺม ทดรม รฟมล รฟมร ลมลท ม ทด ร  ด ร ม  ท ม ร ด ท 
ม ฟ ม  ด  ม  ด ทล มฟซล ลลล ทด  ทด ร ม   ฟม ร ด  ทลทด  ทด ร ม   
ทด ร ม   ม  ร ด  รม ร ด ฟ ม   ร ด ร ม   ร ด ทฟ ทด ร ม   ร ฟ ทม  ร ด ทซ 
ฟ ม ดทั มดัทัซ ดทัซฟ ทซฟม รฺดฺทฺ ดร มรมด รม ฟมร มฟ ซฟซม ฟซ 
ทด ร ฟ  ร ร ร  ฟ ด ร  ฟ ร ด ท   ด ด ด  ร ทด  ร ด ทซ ททท ด ซท ด ทซฟ  ซซซ ทฟซ 
ทดม ฟมดฺ ม มมม ทฟซท ซ ฟซท ซ ด ทซ ซฟม ดฺ ด ทซ ฟ ซฟมดฺ ทซฟม 
ล ด ทล ฟ มรดฺทฺลฺ ร ดฺลฺทฺดฺรฺทฺดฺรฺ มดรมฟรมฟ ลรมฟ ซลซฟซทลซ ฟมรลรมฟซ ฟซลทซฟฺมฺ 
ร ทลฟ ทลฟม ลฟมร ฟมรลฺ ดฺทฺดฺลฺ ทดฺทฺดฺ รมรดฺ ทดฺรฺมฺ 

-ล-ท-ล-ร -ล-ท-ล-ร -ล-ท-ล-ร -ฟ-ร-ฟ-ฟ -ด-ล-ด-ด -ฟ-ท-ท-ฟ -ด-ล-ท-ฟ -ร-ฟ-ฟ-ร 
ล-ล-ล-ล ล-ล-ล-ล ล-ล-ล-ล ม-ม-ม-ม ท-ท-ท-ท ล-ล-ล-ล ท-ท-ล-ล ม-ม-ม-ม 

ร ทลฟ ทลฟม ลฟมร ฟมรลฺ ดฺทฺดฺลฺ ทฺดฺทฺดฺ รฺมฺรฺดฺ ทฺดฺรฺมฺ 

รํ
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-ฟ-ด-ฟ-ล - ฟ-ด-ฟ-ด - ฟ-ด-ฟ-ล - ฟ-ด-ฟ-ด - -ฟ-ฟ -ฟ-ฟ  -ม-ม -ม-ม  -ด-ด -ด-ด  -ท-ท -ท-ท  
ม-ม-ม-ม- ม-ม-ม-ม- ม-ม-ม-ม- ม-ม-ม-ม- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ม-ม-ม-ม- ด-ด-ด-ด- ท-ท-ท-ท- 

 

 

ม ด ทซ ด ทซฟ ทซฟม ซฟมดฺ -ซ-ม-ซ-ซ -ด-ฟ-ฟ-ด -ซ-ม-ฟ-ด -ล-ด-ด-ล 
บรรทดัดา้นบนบรรเลงเป็นคู่แปด ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ม-ม-ม-ม- ฟ-ฟ-ม-ม- ท-ท-ท-ท- 

 

 

 

 

-ม -ม  -ม  -ม  - ม  -ม  -ม  -ม  - -ม -ม  -ม  -ม   -ม  -ม  -ม  -ม   -ม  -ม  -ม  -ม   -ม  -ม  -ม  -ม   -ม  -ม  -ม  -ม   -ม  -ม  -ม  -ม   
ท-ด-ร-ม- ร-ด-ร-ม- ร-ด-ฟ-ม- ร-ด-ร-ม- ร-ด-ท-ฟ- ท-ด-ร-ม- ร-ด-ฟ-ม- ร-ด-ท-ท- 

 

-ฟ -ม  -ด -ท  -ม  -ด -ท -ซ- -ด-ท-ซ-ฟ -ท-ซ-ฟ-ม -ร-ท-ร-ร -ม-ด-ม-ม -ฟ-ร-ฟ-ฟ -ซ-ม-ซ-ซ 
ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ-- ด-ด-ด-ด- ร-ร-ร-ร- ม-ม-ม-ม- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- 

 

 

ลฺรมฟ ซทลซ รฺมฟซ ลซฟม ลมฟซ ลซฟม ฟซลซ ฟมรดฺ 

ม ด ทล มลทด  ม ฟ ม  ด  ม  ด ทล -ม-ล-ม-ล -ม-ล-ม-ล -ม-ล-ม-ล -ด -ล-ด -ด  
บรรทดัดา้นบนบรรเลงเป็นคู่แปด ล-ม-ล-ม ล-ม-ล-ม ล-ม-ล-ม ท -ท -ท -ท  

ทดมฟ ลทดร มฟมร ดทลฟ -ดด-มม -ดด-ฟฟ -มม-ล ล  -ฟฟ-ท ท  
บรรทดัดา้นบนบรรเลงเป็นคู่แปด ด---มฺ ด---ฟ ฺ ม---ล ม---ท 

กวาดมือขวา 
 ม-มม  ฟ-ฟฟ  ล -ล ล   ท  -ท ท  
---มฺ -มฺ-- ---ฟฺ -ฟ-ฺ- ---ล -ล-- ---ท -ท-- 

ม ฟ ม  ด  ม  ด ทล มฟซล ซลทด  ทด ร ม   ฟ ม  ร ด  ทลทด  ทด ร ม   
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รอบที ่3 

-ล-ท-ล-ร -ล -ท -ล -ร  -ล-ท-ล-ม -ล-ท-ล-ฟ -ล-ล-ล-ล -ฟ -ฟ -ฟ -ฟ  -ม-ม-ม-ม -ร-ร-ร-ร 
ล-ล-ล-ล- ล -ล -ล -ล - ล-ล-ล-ล- ม-ม-ม-ม-- ล-ล-ล-ลฺ- ฟ -ฟ -ฟ -ฟ- มฺ-มฺ-มฺ-มฺ- ร-ร-ร-รฺ- 

 

-ร -ท-ร -ล -ท-ฟ-ล-ม -ล-ฟ-ล-ม -ฟ-ร-ม-ด -ล-ด-ด-ล -ด-ล-ด-ด -ด-ม-ม-ด -ม-ด-ม-ม 
ท-ท-ท-ล ฟ-ฟ-ม-ม- ฟ-ฟ-ม-ม- ร-ร-ด-ด- ท-ท-ท-ท- ท-ท-ท-ท- ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- 

 

-ท-ด-ท-ม -ท -ด -ท -ม   -ทฺ-ดฺ-ทฺ-ฟ -ทฺ-ดฺ-ทฺ-ซ -ท -ท -ท -ท  -ซ-ซ-ซ-ซ -ฟ -ฟ -ฟ -ฟ  -ม-ม-ม-ม 
ท-ท-ท-ท- ท-ท-ท-ท ท-ท-ท-ท ท-ท-ท-ท ท -ท -ท --ทฺ ซ-ซ-ซ--ซฺ ฟ -ฟ -ฟ --ฟ ฺ ม-ม-ม-มฺ- 

 

-ม-ร-ฟ-ม -ซ-ฟ-ล-ซ -ท-ล-ท-ซ -ล-ฟ-ซ-ม -ร -ท-ร -ล -ท-ฟ-ล-ม -ล-ฟ-ล-ม -ฟ-ร-ม-ด 
ร-ร-ม-ม- ฟ-ฟ-ซ-ซ- ล-ล-ซ-ซ- ฟ-ฟ-ม-ม-- ท-ท-ล-ล- ฟ-ฟ-ม-ม- ฟ-ฟ-ม-ม- ร-ร-ด-ด- 

 

-ด-ม-ด-ฟ -ด-ม-ฟ-ด  -ด-ม-ด-ฟ -ด-ม-ด-ด  -ฟ-ฟ -ฟ-ฟ  -ม-ม -ม-ม  -ด-ด -ด-ด  -ท-ท -ท-ท  
ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- -ฟ-ฟ-ฟ-ฟ -ม-ม-ม-ม -ด-ด-ด-ด -ท-ท-ท-ท 

 

กวาดดว้ยมือขวาตามลูกศร 
-รร-ฟฟ -รร-ซซ -ฟฟ-ท ท  -ซซ-ด ด               รฺ             ด ด                ทฺ             ซ ซ  
ร---ฟ ฺ ร---ซฺ ฟ---ท ซ---ดฺ     ---ร       ---ดฺ      ----ท      ---ซฺ 

ทด ทซ ทซฟม รดฺทฺดฺ รมฟซ ด ม  ทด  ซทฟซ มฟดฺรฺ มฺซฟมฺ  

-ด-ล-ด-ด -ร-ท-ร-ร -ม-ด-ม-ม -ฟ-ร-ฟ-ฟ -ร-ฟ-ม-ซ -ฟ-ล-ซ-ท  -ฟ-ล -ม-ซ -ร-ฟ-ด-ม 
ท-ท-ท-ท- ด-ด-ด-ด- ร-ร-ร-ร- ม-ม-ม-ม-- ล-ม-ท-ฟ- ด-ซ-ร-ล- ด-ซ-ท-ฟ- ล-ม-ซ-ร- 

ร ทลฟ ทลฟม ลฟมร ฟมรลฺ ดฺทฺดฺลฺ ทฺดฺทฺดฺ รฺมฺรฺดฺ ทฺดฺรฺมฺ 
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-ฟ -ม -ฟ -ม   -ฟ -ม  -ฟ -ด  -ม  -ด -ม  -ท -ด -ท-ด -ล -ท-ล-ท-ซ -ล-ซ-ล-ฟ -ซ-ฟ-ซ-ม -ฟ-ม-ฟ-ด 
ท-ท-ท-ท- -ท-ท-ท-ท -ท-ท-ท-ท -ท-ท-ท-ท -ท-ท-ท-ท -ท-ท-ท-ท -ท-ท-ท-ท -ท-ท-ท-ท 

 

-ด-ล-ด-ด -ฟ-ด-ฟ-ฟ -ซ-ม-ซ-ซ -ด-ฟ-ฟ-ด -ซ-ม-ซ-ซ -ด-ฟ-ฟ-ด -ซ-ม-ฟ-ด -ล-ด-ด-ล 
ท-ท-ท-ท- ม-ม-ม-ม- -ฟ-ฟ-ฟ-ฟ ม-ม-ม-ม-- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ม-ม-ม-ม- ฟ-ฟ-ม-ม- ท-ท-ท-ท- 

 

-ฟ-ด-ฟ-ฟ -ท-ฟ-ท-ท -ด -ล -ด -ด  -ฟ-ท-ท-ฟ -ด-ฟ-ฟ-ด -ฟ-ด-ฟ-ฟ -ฟ-ท-ท-ฟ -ท-ฟ-ท-ท 
ม-ม-ม-ม- ล-ล-ล-ล- ท-ท-ท-ท ล-ล-ล-ล- ม-ม-ม-ม- ม-ม-ม-ม- ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- 

 

-ม -ด -ม  -ท -ด -ล-ท-ฟ -ด -ท-ด -ล -ท-ฟ-ล-ม -ร-ฟ-ฟ-ร -ฟ-ร-ฟ-ฟ -ร-ฟ-ฟ-ร -ฟ-ร-ร-ท 
ด-ด-ท-ท- ล-ล-ฟ-ฟ- ท-ท-ล-ล- ฟ-ฟ-ม-ม-- ม-ม-ม-ม- ม-ม-ม-ม- ม-ม-ม-ม- ม-ม-ด-ด- 

 

-ม-ม-ม-ด -ม-ท-ม-ล -ม-ม-ม-ล -ม-ท-ม-ด -ล-ด-ด-ล -ด-ล-ด-ด -ด-ม-ม-ด -ม-ด-ม-ม 
ม-ม-ม-ม- ม-ม-ม-ม- ม-ม-ม-ม- ม-ม-ม-ม-- ท-ท-ท-ท ท-ท-ท-ท -ร-ร-ร-ร -ร-ร-ร-ร- 

 

-มฺ-ม-มฺ-ม -มฺ-ม-มฺ-ม -มฺ-ม-มฺ-ม -มฺ-ม-มฺ-ม -ร-ท-ร-ร -ม-ด-ม-ม -ฟ-ร-ฟ-ฟ -ซ-ม-ซ-ซ 
ท-ท-ท-ท- ท-ท-ท-ท- ท-ท-ท-ท- ท-ท-ท-ท- ด-ด-ด-ด- ร-ร-ร-ร- ม-ม-ม-ม- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- 

 

ร -ท-ร -ร  -ซ-ด-ด-ซ -ร -ท-ด -ซ -ม-ซ-ซ-ม -ร-ท-ร-ร -ม-ด-ม-ม -ฟ-ร-ฟ-ฟ -ซ-ม-ซ-ซ 
ด-ด-ด-ด- ท-ท-ท-ท- ด-ด-ท-ท- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ด-ด-ด-ด- ร-ร-ร-ร- ม-ม-ม-ม- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- 

 

ท -ร -ฟ -ร  -ท -ร -ร -ร  -ซ-ด -ร -ด  -ซ -ด -ด -ด  -ฟ-ท-ด-ท -ฟ-ท-ท-ท -ม-ซ-ท-ซ -ม-ซ-ซ-ซ 
ด-ด-ด-ด- ด-ด-ล-- ด-ด-ด-ด- ด-ด-ซ-- ซ -ซ -ซ -ซ- ซ -ซ -ฟ-- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ฟ-ฟ-ร-- 

 

ท-ม-ม-ม -ซ-ม-ม-ม -ท-ม-ม-ม -ม-ซ-ซ-ซ -ร -ท-ร -ร  -ซ-ด -ด -ซ -ร -ท-ด -ซ -ม-ซ-ซ-ม 
ด-ด-ท-- ฟ-ฟ-ท-- ด-ด-ท-- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ด-ด-ด-ด- ท-ท-ท-ท ด-ด-ท-ท- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- 

 

ด-ล-ท-ฟ -ร-ฟ-ฟ-ร -ท-ฟ-ฟ-ร -ฟ-ร-ฟ-ฟ -ร-ฟ-ม-ซ -ฟ-ล-ซ-ท -ฟ-ล-ม-ซ -ร-ฟ-ด-ม 
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ท-ท-ล-ล ม-ม-ม-ม- ล-ล-ม-ม- ม-ม-ม-ม-- ล-ม-ท-ฟ- ด-ซ-ร-ล- ด-ซ-ท-ฟ- ล-ม-ซ-ร- 
 

ร -ท-ร -ล -ท-ฟ-ล-ม -ล-ฟ-ล-ม -ฟ-ร-ม-ด -ล-ด-ด-ล -ด-ล-ด-ด -ด-ม-ม-ด -ม-ด-ม-ม 
ท-ท-ล-ล- ฟ-ฟ-ม-ม ฟ-ฟ-ม-ม ร-ร-ด-ด- ท-ท-ท-ท- ท-ท-ท-ท- ร-ร-ร-ร- ร-ร-ร-ร- 

 

รอบที ่4  

 

ตารางที่ 5: ตารางการแสดงโน้ตเพลงเดี่ยว พญาโศก ระนาดเอก 

 

 

 

ด ล ท ด ร ท ด ร ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ล ม ฟ ล ท ฟ ล ท ด ล ท ด ร ท ด ร 
ฟ ม ร ล ท ด ร ม ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ด ร ล ท ด ร ซ ล ท ด ฟ ซ ล ท ม 
ร ด ท ฟ ท ด ร ม ร ด ท ฟ ม ร ด ซ ฟ ม ร ล ซ ฟ ม ท ล ซ ฟ ด ท ล ซ ม 
ร ด ท ล ซ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ท ล ฟ ล ร ฟ ม ฟ ด ม ร ม ท ร ด 
ท ม ฟ ซ ด ฟ ซ ล ร ซ ล ท ม ล ท ด ฟ ท ด ร ซ ด ร ม ล ร ม ฟ ม ร ด ท 
ม ด ท ล ด ท ม ด ฟ ซ ล ท ม ด ท ล ซ ฟ ม ท ม ฟ ม ล ซ ท ม ล ซ ฟ ม ล 
ท ด ร ม ฟ ด ม ฟ ล ท ด ฟ  ม ด ท ล ฟ ม ฟ ด ม ล ด ท ด ฟ ท ล ท ม ล ฟ 
ล ร ฟ ม ฟ ด ม ร ม ท ร ด ร ล ด ท ล ท ด ล ท ด ร ท ด ร ม ด ร ม ฟ ร 
ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ด ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ด ล ท ด ร ท 
ด ร ม ด ร ม ฟ ม ท ด ร ม ร ม ร ม ร ม ฟ ด ฟ ม ร ม ร ด ท ฟ ท ด ร ม 
ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม 
ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ด ร ฟ ร ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ท ซ ด ท ซ ด ฟ ด ร ม ฟ ม ร ด 
ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ด ท ด ซ ท ฟ ซ ม ฟ ม ฟ ด ม ท ด ซ ม ด ม ท ด ซ ท ฟ 
ด ท ด ซ ท ฟ ซ ม  ด ท ล ฟ ล ฟ ม ร ล ท ด ร ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม 
- ฟ-ฟ ---ม ---ร ---ล ---ท ----ด -ลทด  -ร-ม 
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โน้ตเพลงเดี่ยวกาเต้นก้อน (โปงลาง) 

ขอ้มูลโนต้เพลงโปงลางชุดน้ีเป็นขอ้มูลทุติยภูมิ (Secondary source)ซ่ึงปรากฏอยูใ่นเอกสาร

โนต้เพลงอีสาน บนัทึกโดยอาจารยโ์ยธิน พลเขต จากครูเปล้ือง ฉายรัศมี เม่ือปี พ.ศ.2528 เน่ืองจาก

ผูว้ิจยัเล็งเห็นว่าเป็นโน้ตโปงลางท่ีสมบูรณ์จึงใคร่ขออนุญาตคดัมาลงบนัทึกไวใ้นงานวิจยัคร้ังน้ี 

วิธีการอ่านโน้ตโปงลางให้ใช้วิธีการตีสลบัมือโดยโน้ตตวัแรกของห้องให้เร่ิมด้วยมือซ้ายหรือ

ปรับเปล่ียนตามความถนดัของผูเ้ล่นซ่ึงไม่มีการบงัคบัมืออย่างเป็นทางการ ผูท่ี้ถนดัมือซ้ายให้ท า

สลบักนัตรงกนัขา้ม 

- - - ม - ม ซ ม ซ  ล  ด ม ซ ล ซ ล - - -  ม - ม ซ ม ซ ล ด ม ซ ล ซ ล 
- - - ล  - ล ซ ด - ล – ร ด ล ซ ด - ล ร ล - ล ซ ด - ล - ม ร ด ล ด 
- - - ล - ล ร ด - ล – ด - ล ด ร ม - ม - ม - ม ซ ล - ล - ล - ล ด ล 
- ล ร ล - ล ด ล - ล ร ล - ล ด ล - ล ด ซ - ล ด ล - ล ด ม - ม ซ ล 
- ล ด ม - ม ซ ล ซ ล ด ม ซ ม ร ม ซ ล ด ม - ม ซ ล ซ ล ด ม ซ ม ร ม 
ล ม ซ ด ร ซ ร ม ร ม ซ ม  - ล ด ร ด ม ด ร ด ล ด ร ด ม ด ร ด ล ด ร 
ด ซ ด ร ด ล ด ร ด ซ ด ร ด ล ด ร ม ซ ม ร ม ซ ม ม ม ซ ม ร ม ซ ม ม 
ม ซ ม ร ม ซ ม ม ล ม ซ ล ซ ล ด ม ล ม ซ ล ซ ล ด ม ล ม ซ ล ซ ล ด ล 
ร ล ด ล ซ ล ด ล ร ล ด ล ซ ล ด ล ร ล ด ล ซ ล ด ม ล ม ซ ล ซ ล ด ม 
ล ม ซ ล ซ ล ด ซ ล ซ ม ร ม ซ ม ซ ล ม ซ ม ร ด ร ซ ร ม ซ ม - ล ด ร 
ด ม ด ร ด ล ด ร ด ม ด ร ด ล ด ร ด ซ ด ร ด ล ด ร ด ซ ด ร ด ล ด ร 
ม ซ ม ร ม ซ ม ม ม ซ ม ร ม ซ ม ม ม ซ ม ร ม ซ ม ม ล ม ด ล ซ ล ด ม 
ล ม ซ ล ซ ล ด ม ล ม ซ ล ซ ล ด ล ร ล ด ล ซ ล ด ล ร ล ด ล ซ ล ด ล 
ร ล ด ล ซ ล ด ล ร ล ด ม ล ม ซ ล ซ ล ด ม ล ม ซ ล ร ล ด ม ล ม ซ ล 
ซ ล ด ซ ล ซ ม ร ม ซ ม ซ ล ม ซ ด ร ซ ร ม ร ม ซ ม - ล ด ร ด ม ด ร 
ด ล ด ร ด ม ด ร ด ล ด ร ด ซ ด ร ด ล ด ร ด ซ ด ร ม ซ ม ร ม ซ ม ม 
ม ซ ม ร ม ซ ม ม ด ม ร ม ด ม ร ม ล ม ร ม ล ม ซ ล ด ล ซ ม ร ม ซ ม 
ล ม ซ ม ร ม ซ ม ล ม ซ ม ร ม ซ ด ร ด ร ม ร ม ซ ด ร ด ร ม ร ม ซ ด 
ร ด ร ม ร ม ซ ร - ร – ร ร ม ซ ร - ร - ม ร ม ซ ร - ร - ร ร ม ซ ด 
ร ด ร ซ ร ม ซ ม - ล ด ร ด ม ด ร ด ล ด ร ด ม ด ร ด ล ด ร ด ซ ด ร 
ด ล ด ร ด ซ ด ร ม ซ ม ร ม ซ ม ม ม ซ ม ร  ม ซ ม ม ม ซ ม ร ม ซ ม ม 
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ล ม ซ ล ซ ล ด ม - ม ซ ล ซ ล ด ม ล ม ซ ล ซ ล ด ล ร ล ด ล  ซ ล ด ล 
ร ล ด ล ซ ล ด ล ร ล ด ล ซ ล ด ล ร ล ด ร ด ม ด ร ด ล ด ร ด ม ด ร 
ด ล ด ร ด ม ด ร ม ซ ม ร ม ซ ม ม ม ซ ม ร ม ซ ม ม ม ซ ม ร ม ซ ม ม 
- ด – ม - ร – ม - ล – ม - ร - ม - ด - ม - ร – ม - ด - ม - ร - ม  
- ด – ม - ร – ด  - ม – ร - ม - ด - ม - ร - ม – ล - ม - ล - ม - ล 
- ล ด ล ซ ล ด ล ร ล ด ล ซ ล ด ล ม ล ด ล ซ ล ด ล ม ล ซ ล ม ล ซ ล 
ม ล ซ ล ร ล ด ร ด ล ซ ล ร ล ด ล ซ ล ด ล ร ล ด ล ซ ล ด ม ล ม ซ ล 
ม ล ซ ล ร ล ด ร ด ล ซ ล ร ล ด ล ซ ล ด ล ร ล ด ล ซ ล ด ม ล ม ซ ล 
ร ล ด ม ล ม ซ ล ซ ล ด ม ล ม ซ ล ซ ล ด ซ ล ซ ม ร ม ซ ม ซ ล ม ซ ด 
ร ม ร ซ ร ม ซ ม - ล ด ร ด ม ด ร ด ล ด ร ด ม ด ร ด ล ด ร ด ซ ด ร 
ด ล ด ร ด ซ ด ร ม ซ ม ร ม ซ ม ม ม ซ ม ร ม ซ ม ม - ด - ม - ร - ม 
- ล – ม - ร - ม - ด – ม - ร - ม - ด - ม - ร – ม - ล - ม - ล - ม 
- ล – ม - ล ด ล - ล ด ล - ล ร ล - ล ด ล - ล ร ล - ล ด ล - ล ร ล 
- ล ด ม - ม ซ ล - ล ด ม - ม ซ ล - ล ด ม - ม ซ ล ซ ล ด ล - ล ด ร 
ด ม ด ร ด ล ด ร ด ม ด ร ด ล ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ซ 
- - - - - - - ม - - - - - - -  ร - - - - - - - ด - - - - - - -  ล 
 

ตารางท่ี 6 : ตารางการแสดงโนต้เพลงเด่ียวเพลงกาเตน้กอ้นของโปงลาง 
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เปรียบเทยีบบทเพลงเดี่ยวพญาโศกและเพลงกาเต้นก้อน 

เดี่ยวพญาโศก สามช้ัน เดี่ยวกาเต้นก้อน 

ข้อมูลทั่วไป : เพลงพญาโศกของเดิมเป็นเพลงอตัรา
จงัหวะสองชั้น อยูใ่นเพลงเร่ืองพญาโศกมีเพียงท่อน
เดียว ใชจ้งัหวะหนา้ทบัปรบไก่ ความหมายของเพลง
คือความเศร้า สลดเสียใจ และได้ถูกขยายมากเป็น
อตัรา สามชั้นโดยพระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูล 
หรือครูมีแขก) โดยแต่งมาเพื่อท าเป็นเพลงเด่ียวให้แก่
เคร่ืองดนตรีชนิดต่างๆ การเด่ียวระนาดเอกโดยเพลง
พญาโศก สามชั้น ถือเป็นเพลงเด่ียวท่ีนิยมและเป็น
เพลงส าคญัเพลงหน่ึงของระนาดเอกในการโชวฝี์มือ  
 

ข้อมูลทั่วไป : เพลงกาเตน้กอ้นเป็นเพลงโชวฝี์มือเพลง
ส าคญัเพลงหน่ึงท่ีท าใหโ้ปงลางเป็นท่ีรู้จกักนัทัว่ประเทศ
ไทยและถูกนิยมเอามาเล่นโชวฝี์มือกนัอย่างแพร่หลาย 
ซ่ึงถูกแต่งเมือ พ.ศ. 2508 โดยครูเปล้ือง ฉายรัศมี ผู ้
คิดคน้เคร่ืองดนตรีโปงลางข้ึน ซ่ึงถือเป็นเพลงท่ีทัว่ทุก
ภูมิภาคไทยให้การยอมรับเป็นเสียงเดียวกนัวา่ เป็นเพลง
ท่ีมี จินตนาการอยู่ในเพลงอย่างพร่ังพรูและงดงาม
บริสุทธ์ิยิ่ งหนัก  โดยเพลงกาเต้นก้อนผู ้แ ต่งได้ให้
สัมภาษณ์ว่าถูกแต่งโดยปราศจากความรู้ดา้นทฤษฏีใดๆ
ทั้งส้ิน เพียงแต่ใช้ฝีมือท่ีมีความคล่องแคล่วของการตี
โปงลางและจินตนาการถึงนกกาท่ีมาจิกกอ้นดินเล่นตาม
ทุ่งนา ท าใหเ้กิดช่ือเพลงวา่ กาเตน้กอ้น  

ผู้ประพันธ์ : ผู ้ประพันธ์เน้ือท านองหลักคือพระ
ประดิษฐไ์พเราะ (ครูมีแขก มีดุริยางกูร) และแต่งทาง
เด่ียวระนาดเอกโดย ครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง)   

ผู้ประพนัธ์ : ครูเปล้ือง ฉายรัศมี 

โอกาสที่ใช้แสดง : บรรเลงเด่ียวเพื่อโชวฝี์มือในงาน
แสดงต่างๆและการแข่งขนั 

โอกาสที่ใช้แสดง : บรรเลงเด่ียวเพื่อโชวฝี์มือในงาน
แสดงต่างๆและการแข่งขนั 

การถ่ายทอดความรู้ : ถ่ายทอดความรู้แบบมุขปาฐะ 
โดยการเรียนเพลงเด่ียวพญาโศกนั้นจะมี

เร่ืองของวฒันธรรมคุณสมบติัของผูเ้รียนท่ีเหมาะสม
ท่ีจะสามารถเรียนเพลงเด่ียวได้ การท่ีจะเรียนเพลง
ประเภทเด่ียวได้นั้น ไม่เพียงแต่เพลงเด่ียวพญาโศก
เพียงอย่างเดียว ผูเ้รียนจะต้องได้รับความไวว้างใจ
หรือการไหวค้รู วดัระดับภูมิปัญญา เพื่อให้ได้รับ
ความไวว้างใจจากครูผูส้อนเพื่อท าการเรียนเพลง
เด่ียว  

การถ่ายทอดความรู้ : ถ่ายทอดแบบมุขปาฐะ โดยการ
เรียนเพลงเด่ียวของโปงลางนั้ น มีปรากฏเร่ืองของ
วฒันธรรมคุณสมบติัของผูเ้รียนเหมือนกบัของระนาด
เอกเช่นกนั แต่ไม่ความเคร่งครัดในทุกๆส านกัการเรียน
การสอนโปงลางเท่ากบัระนาดเอก 
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บทวิเคราะห์ท านองเพลงและโน้ตเพลง : วิธีการ
วิ เคราะห์เพลงเ ด่ียวของระนาดเอกนั้ นจะต้อง
ประกอบไปดว้ยวิธีการศึกษาท านองของลูกฆอ้งวง
ใหญ่ซ่ึงเป็นท านองหลักและมาดูท านองเด่ียวของ
ระนาดเอกวา่มีการแปรท านองออกมาเป็นอยา่งไร  
เพลงเด่ียวพญาโศก สามชั้น ของระนาดเอกนั้นเป็น
เพลงท่อนเดียว แต่ได้ท าการบรรเลงแปรท านอง
ทั้งหมด 4 รอบ ซ่ึงแต่ละรอบจะมีการแบ่งลกัษณะ
เทคนิควธีิการตีไวอ้ยา่งชดัเจนไดแ้ก่  
- รอบท่ี 1 คือ การบรรเลงแบบสะบดั ขยี้  สะเดาะ 
ผสมผสานกนั 
- รอบท่ี 2 คือ  การบรรเลงแบบคาบลูกคาบดอก 
หมายถึงการตีลูกเก็บผสมกบัการรัวด าเนินท านองใน
แบบต่างๆ ผสมสานสลบักนั 
-  รอบท่ี 3 คือ การบรรเลงแบบรัวด าเนินท านอง
ทั้งหมดในรอบท่ี 3 โดยมีวิธีการรัวด าเนินท านอง
หลากหลายแบบผสมกนัโดยมีเทคนิคพิเศษต่างๆเขา้
มาเสริม เช่น การกวาด การเหวีย่ง การไขวมื่อ 
-   รอบท่ี 4 คือ การตีแปรท านองเก็บทั้งหมดจนจบ
เพลง 
ซ่ึงความเร็วของเพลงจะต้องเล่นจากช้าไปจนเร็ว
ท่ีสุดเท่าท่ีผูเ้ล่นจะสามารถท าได ้เพื่อโชวท์กัษะและ
พละก าลงัของผูเ้ล่น 

บทวิเคราะห์ท านองเพลงและโน้ตเพลง : เพลงกาเต้น
กอ้นเป็นเพลงท่ีไม่ก าหนดท่อนแน่ชดั ไม่มีท านองหลกั
ก าหนดชดัเจนเหมือนกบัท านองลูกฆอ้งของเด่ียวระนาด
เอก วิธีการบรรเลงเด่ียวกาเตน้กอ้นใช้วิธีการตีสลบัมือ
ไปมาเกือบตลอดทั้งเพลง วิธีการเล่นใช้วิธีการตีโดยใช้
เทคนิคตีสลับ เ สียงหนัก เบาเพื่ อให้ เ กิดมิ ติ เ สียง ท่ี
หลากหลายและเกิดความไพเราะไดส้ าเนียงท่ีมีชีวิตชีวา 
ส่ือให้เห็นถึงอารมณ์และสามารถฟังแลว้จินตนาการให้
เห็นถึงภาพนกกาท่ีบินมาจิกก้อนดินเล่น และมีเทคนิค
การเหวี่ยงมือต่างๆท่ีตอ้งอาศยัความคล่องแคลว้ของมือ
ทั้งสองขา้ง เพลงมีความความเร็วท่ีปานกลางถึงเร็วมาก 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 

วเิคราะห์วธีิการบรรเลงเพลงเดี่ยวพญาโศก : 
 เพลงเด่ียวพญาโศก มีวิธีการตีท่ีมีรูปแบบ
ทางเทคนิคหลายชนิด ไม่ว่าจะเป็นการตีเก็บและรัว
ในรูปแบบต่างๆจนไปถึงวิธีการรัวด าเนินท านองท่ีมี
ลกัษณะโลดโผน มีปรากฏการณ์เปล่ียนรูปแบบอยู่
ตลอดเวลาและยงัต้องใช้ความคล่องแคล่วของมือ
และพละก าลงัท่ีเยอะมากในการท่ีจะบรรเลงให้จบ

วเิคราะห์วธีิการบรรเลงเพลงเดี่ยวกาเต้นก้อน :  
             โปงลางนั้นมีวิธีการบรรเลงท่ีใช้เทคนิคเช่นกนั 
แต่ไม่ไดมี้วิธีการท่ีหลากหลายเท่ากบัระนาดเอกและไม่
เน้นท่ีพละก าลังกับความเร็วเหมือนกันระนาดเอก แต่
วธีิการเด่ียวของโปงลางนั้นเนน้ในวธีิการลงไมตี้ให้หนกั
เบาเพื่อให้เกิดส าเนียงอารมณ์เกิดความหมายของเพลง
และเน้นเร่ืองของการเคล่ือนไหวทางมือท่ีคล่องแคล่ว
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เพลง เน่ืองจากวิธีการท่ีบรรเลงจ าเป็นตอ้งมีจงัหวะ
เร็วข้ึนอยู่ตลอดเวลาเพื่อท าให้สามารถผ่านวิธีการ
เล่นเทคนิครัวต่างๆไปได้ ข้อสังเกตหลักของเพลง
เด่ียวระนาดเอกนั้นจะเนน้ในเร่ืองของเทคนิควิธีการ
ตีเป็นหลกั 
 

และการลงเสียงหนกัเบา ขอ้สังเกตหลกัคือ โปงลางนั้น
จะ เน้นในเ ร่ืองของการตีความหมายฟังแล้ว เ กิด
จินตนาการตามช่ือเพลงโดยตรง 

หัวใจส าคัญของการเล่นระนาดเอกในเพลงนี้ : การ
บรรเลงเด่ียวพญาโศก ตอ้งอาศยัทกัษะขั้นสูงของผู ้
บรรเลง ทั้งในเร่ืองของพละก าลังในการตีท่ีต้องมี
พละก าลงัในการตีสูง ความคล่องแคล่วของมือ การ
วางจงัหวะความเร็วท่ีเหมาะสมของการบรรเลง และ
การสร้างเสียงให้มีความคมชดั โดยการบรรเลงเด่ียว
ระนาดนั้ นจะต้องมีผู ้เ ล่นฉ่ิงและกลอง เพื่อคอย
ประกอบจังหวะให้ซ่ึงผูเ้ล่นฉ่ิงและกลองก็จ  าเป็น
จะต้องมีทักษะในการประกอบจังหวะท่ีดี เข้าใจ
ท านองของเพลง เพื่อให้การเล่นร่วมกบัระนาดเอก
ออกมาไดจ้งัหวะความชา้เร็วท่ีเหมาะสมกบัผูเ้ล่นแต่
ละคนอยา่งสมบูรณ์ 

หัวใจส าคัญของการเล่นโปงลางในเพลงนี้ : ผูบ้รรเลง
เพลงกาเตน้ก้อนจะตอ้งมีทกัษะในการตีท่ีคล่องแคล้ว 
วิธีการลงจะต้องมีการเน้นน ้ าหนักเบา-หนัก ได้อย่าง
เหมาะสม ตอ้งมีการจินตนาการในการตีให้ไดส้ าเนียงท่ี
ฟังแลว้รู้สึกเห็นถึงภาพ ทุ่งนาท่ีมีนกกามาจิกกอ้นดินเล่น 
ซ่ึงถือเป็นจินตนาการท่ีลึกซ้ึงของการบรรเลงเพลงน้ี 
โดยเพลงน้ีจ าเป็นจะต้องมีผูบ้รรเลงอีกหน่ึงคนเพื่อท า
หน้าท่ีเป็นผูตี้ให้จังหวะหรือเรียกว่า หมอเสพ โดยผู ้
บรรเลงท่ีท าหน้าท่ีเป็นหมอเสพนั้นก็จ  าเป็นท่ีตอ้งรู้ใจผู ้
บรรเลงเด่ียวท านองหลกัดว้ย เพื่อให้เสียงท่ีเล่นออกมา
นั้นเป็นหน่ึงเดียวกนัใหเ้กิดความสมบูรณ์และไพเราะ  

สุนทรียศาสตร์ : การฟังเพลงเด่ียวของระนาดเอกนั้น 
หากจะฟังใหเ้ขา้ใจถึงตวับทเพลงท่ีแทจ้ริงแลว้ผูฟั้ง
จะตอ้งเขา้ใจตวัเพลงรวมไปถึงท านองโนต้ลูกตก
ของเพลงในแต่ละช่วงดว้ย เพื่อใหท้ราบถึงวธีิการ
ด าเนินกลอนของทางเด่ียวและวธีิการตีของนกั
ระนาด จึงจะท าใหเ้ขา้ใจวธีิการฟังเพลงเด่ียวและเกิด
สุนทรียศาสตร์ท่ีออกมาสมบูรณ์ท่ีสุด 

สุนทรียศาสตร์ : การฟังเพลงเด่ียวของโปงลาง มีวธีิการ
ฟังท่ีเขา้ถึงไดง่้ายมากกวา่ระนาดเอก เน่ืองจากเพลงเด่ียว
ของโปงลางนั้น เนน้วธีิการจินตนาการท านองเพลงให้
สอดคลอ้งกบัช่ือของเพลง เช่น เพลงเด่ียวลายกาเตน้
กอ้นท่ียกมาเปรียบเทียบกบัเพลงเด่ียวพญาโศกของ
ระนาดเอกในวจิยัเล่มน้ี หากไดฟั้งแลว้ก็จะสามารถ
จินตนาการเห็นภาพท่วงท านองของกาเตน้กอ้นท่ีชดัเจน 
มากกวา่การจินตนาการเพลงเด่ียวพญาโศกของระนาด
เอก  

ด้านความคิดสร้างสรรค์ 
 - ผู้ประพันธ์ : ผูท่ี้แต่งทางเด่ียวนั้นจะตอ้งมีความรู้
ความเขา้ใจตวัเน้ือท านองหลกัของเพลงอย่างลึกซ้ึง

ด้านความคิดสร้างสรรค์ 
- ผู้ประพันธ์ : ผูแ้ต่งเพลงเด่ียวของโปงลางนั้นจะตอ้งมี
ทักษะในการตีโปงลางขั้นสูง ท่ีสามารถเข้าใจได้ว่า
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เพราะการแปรท านองนั้นจะตอ้งมีการแปรท านองให้
ตรงกับเน้ือท านองหลัก หรือบางคร้ังยงัมีการแปร
ท านองซ้อนท านองหลกัอีกด้วย รวมถึงวิธีการแต่ง
เทคนิควิธีการเล่นทางเด่ียวให้มีความยากเหมาะสม
กับฝีมือของผูเ้ล่น โดยตามประวติัศาสตร์นั้น ทาง
เด่ียวท่ีครูระนาดจะถ่ายทอดให้กบัลูกศิษยแ์ต่ละคน
มกัจะมีความแตกต่างกนั โดยข้ึนอยูก่บัทกัษะของลูก
ศิษยแ์ต่ละคน 
 -   ผู้เล่น : นอกจากผูป้ระพนัธ์จะตอ้งมีความคิด
สร้างสรรคแ์ลว้ ผูเ้ล่นก็ยงัตอ้งมีการตีความหมายของ
วิธีการตีในแต่ละเทคนิคเพื่อใช้กลา้มเน้ือให้ถูกตอ้ง
เหมาะสมกบัวิธีการตี เพราะการตีระนาดเอกนั้นหาก
ใชก้ลา้มเน้ือผดิจุด ใชพ้ละก าลงัผิดท่ีไม่เหมาะสมกบั
ตัวเทคนิค หรือเน้นเสียงไม่ถูกจุดท่ีควรจะแสดง
ความสามารถพิเศษ ก็จะท าให้ดึงความไพเราะของ
ทางเด่ียวออกมาไม่สมบูรณ์และยงัอาจจะท าให้ผู ้
บรรเลงเด่ียวไม่สามารถเล่นเพลงเด่ียวได้จบเพลงก็
เป็นไปได ้
 

วิธีการตีอย่างไร โน้ตเสียงใดท่ีเหมาะกบัอารมณ์เพลง
และการจ าลองบรรยากาศของเพลง เทคนิคการตีแบบใด
ท่ีจะท าให้ท านองของโปงลางเล่นออกมาแล้วเห็นถึง
จินตนาการสอดคล้องกับช่ือของเพลง โดยผูป้ระพนัธ์
เพลงของโปงลางในอดีตและปัจจุบนันั้น ส่วนมากแลว้
จะมีชีวิตประจ าวนัอยู่ในเหตุการณ์จริงท่ีสอดคลอ้งกบั
ช่ือเพลงและรู้จกัเข้าใจการพูดส าเนียงอีสาน เพื่อแต่ง
ท านองเพลงให้ออกมามีส าเนียงท่ีไพเราะเหมาะสมกบั
โปงลาง เช่น ลายตอ้นววัข้ึนภู ลายกาเตน้ก้อน ลายสุด
สะแนน เป็นตน้  
 - ผู้เล่น : ความคิดสร้างสรรค์ จินตนาการ วิธีการใช้
เทคนิค กลา้มเน้ือ การตีเสียงหนกัเบา ถือเป็นเสน่ห์และ
เทคนิคส าคญัท่ีสุดของนกัโปงลาง การตีเพลงเด่ียวของ
นกัโปงลางนั้น จะตอ้งมีวิธีการตีให้ไดส้ าเนียงสามารถ
ท าให้ผูฟั้งเห็นภาพตาม ถือเป็นการตีความในตวัผูเ้ล่น
และส่งสารไปให้กบัผูฟั้ง ซ่ึงเทคนิคของโปงลางในแต่
ละประโยคของเพลงเด่ียวนั้น ไม่ไดถู้กออกแบบมาเยอะ
หรือมีวิธีการตีท่ีโลดโผนเหมือนกับระนาดเอก แต่
วิธีการตีหนัก-เบา เช่น การตีให้เห็นเป็นเสียงลม ตีให้
เห็นเป็นฝูงนก ตีให้เห็นภาพนกตวัเล็ก นกตวัใหญ่ เป็น
ตน้ ส่ิงเหล่าน้ีนกัโปงลางจะตอ้งมีวิธีการคิดประมวลผล
ใหก้ลา้มเน้ือตนเองตีออกมามีเสียงเข็มแข็ง หนกั เบา ให้
เกิดภาพใหไ้ด ้ 

ทกัษะของผู้เล่น  
- ดา้นจิตใจ : ผูเ้ล่นท่ีจะสามารถเล่นเพลงเด่ียวระนาด
ได้นั้ น จะต้องมีจิตใจท่ีเข็มแข็ง เด็ดเด่ียว มีความ
พร้อมของจิตใจท่ีสูง การเด่ียวระนาดถือเป็นการเล่น
ท่ีตอ้งมีความกล้าสูง เพราะการเด่ียวระนาดทุกคร้ัง
ของนกัระนาดเอกถือวา่เป็นสร้างช่ือเสียงหรืออาจจะ
ท าใหเ้สียช่ือเสียงแก่นกัระนาดก็เป็นได ้เพราะฉะนั้น 

ทกัษะของผู้เล่น  
- ดา้นจิตใจ : ในการเด่ียวโปงลางนั้น จากการสัมภาษณ์
นกัเล่นโปงลางและครูผูส้อน การเด่ียวโปงลาง เน้นใน
เร่ืองการท าจิตใจให้สบาย เล่นเพื่อความสุขและผ่อน
คลาย การเด่ียวนั้นท าเพื่ออวดฝีมือก็จริง แต่ในวงการ
โปงลางยงัไม่มีความรู้สึกกดดนัหรือการต่อสู้ระหว่างผู ้
เล่นวฒันธรรมการประชนัท่ีเขม็ขน้เหมือนกบัระนาดเอก 
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การเด่ียวระนาดเอกถือว่าจะตอ้งมีใจสู้ ในการเรียน
การสอนระนาดเอกนั้นยงัมีครูสอนการปลูกฝังเร่ือง
ของจิตใจอยู่เสมอวา่เม่ือจะตีเพลงเด่ียวนั้น ตอ้งห้าม
กลวั  
- ด้านสุขภาพ : สุขภาพของนักระนาดเอกก่อนจะตี
เพลงเด่ียวนั้นถือเป็นเร่ืองส าคญัมาก เน่ืองจากการ
เด่ียวระนาดเอกนั้นจะต้องใช้พละก าลังในการตีท่ี
เยอะเพียงพอต่อการตีเพลงเด่ียวต่างๆ การฝึกระนาด
เอกยงัจะตอ้งมีการออกก าลงักายต่างๆโดยเล่ียงการ
ออกก าลงัท่ีท าให้ขอ้มือ ขอ้แขนถูกใช้งาน โดยบาง
ส านักระนาดนั้น ห้ามให้นักระนาดเอกยกของท่ีมี
น ้าหนกัเองในช่วงก่อนการประชนั รวมไปถึงการกิน
อาหารท่ี มีประโยชน์ เส ริมด้านกล้าม เ น้ือและ
พละก าลงั การท่ีจะตีเด่ียวระนาดเอกให้ดีนั้นจะตอ้งมี
สุขภาพท่ีแขง็แรงพร้อมต่อการบรรเลงดว้ย 
- ด้านความคิด : แนวคิดของการตีเพลงเด่ียวใน
ระนาดเอกนั้น จะตอ้งมีการล าดบัขั้นตอนท่ีถูกตอ้ง
เหมาะสมกบัตวัผูเ้ล่นของแต่ละคนเอง นอกจากการ
ไดเ้ล่นทางเด่ียวท่ีเหมาะสมกบัตนเองแลว้ ผูเ้ล่นก็ยงั
ตอ้งมีความคิดท่ีถูกเขา้ใจในการวางจงัหวะความเร็ว
ท่ีถูกตอ้งกบัเพลง เช่น การตีเพลงพญาโศกนั้น การตี
รอบท่ี 4 ของเพลงเป็นลกัษณะการตีแบบใชส้องมือตี
เก็บคู่แปดตลอดทั้งหมด ผูเ้ล่นจะตอ้งรู้วา่ระหวา่งท่ีตี
รอบท่ี 1-3 นั้น จะต้องเหลือก าลังไวเ้พื่อจะใช้ตีท า
ความเร็วได้ในรอบสุดท้ายหรือการตีเทคนิคในจุด
ใดบา้งท่ีควรระวงัจะไม่ให้พลาดใชก้ าลงัมากเกินไป
จนส้ินเปลืองพลงังานและช่วงใดท่ีสามารถสามารถ
พกัขอ้มือไดใ้นเพลง  
- ดา้นเทคนิค : ในเพลงเด่ียวแต่ละเพลงโดยเฉพาะ
เพลงเด่ียวพญาโศก วิธีการตีเทคนิคของระนาดเอก

แมว้า่จะเล่นในการแข่งขนั เพลงท่ีใชใ้นการแข่งขนัของ
โปงลางมักจะ เ ป็น เพลง ท่ีสนุกสนาน  อาศัยการ
จินตนาการในการเล่น ต่างจากระนาดเอกท่ียงัตอ้งอาศยั
เร่ืองของพละก าลงัเขา้มาเป็นปัจจยัใหญ่ปัจจยัหน่ึง   
- ดา้นสุขภาพ : สุขภาพของผูเ้ล่นท่ีแข็งแรงถือเป็นส่ิงท่ีดี
อยูแ่ลว้ในการเป็นนกัดนตรีหรือจะไม่เป็นนกัดนตรี  
แต่การเล่นโปงลางนั้น ไม่ไดมี้ความเคร่งครัดเหมือนกบั
ระนาดเอก โปงลางยงัคงยกของหนักได้ สามารถใช้
ชีวิตประจ าวนัปกติได ้โดยไม่จ  าเป็นตอ้งเก็บตวัหรือท า
สุขภาพให้พร้อมส าหรับการเล่นเพลงเด่ียวเหมือนกับ
ระนาดเอก เพราะการเด่ียวเพลงโปงลางไม่จ  าเป็นตอ้ง
เนน้เร่ืองของพละก าลงัมาก 
- ดา้นความคิด : แนวคิดของการตีเพลงเด่ียวของโปงลาง 
คือ การตีเพื่อให้เสียงมีชีวิตชีวา สามารถส่งความหมาย
ของเพลงไปให้ผูฟั้งเห็นภาพเขา้ใจได ้เทคนิคต่างๆนั้น
ไม่ถูกตีความอย่างชดัเจนเป็นกฎระเบียบเหมือนกบัของ
ระนาด ถือไดว้า่การตีเด่ียวโปงลางเป็นการเปิดอิสระใน
สร้างเสียงผ่านความคิดจินตนาการของผูเ้ล่นซ่ึงไม่มี
หลกัการท่ีตายตวัเหมือนกบัระนาดเอก 
-ดา้นเทคนิค : เทคนิคของโปงลางนั้น เน้นวิธีการตีโดย
ใชก้ารลงไมห้นกั เบา เล่นกบัจงัหวะ เพื่อให้เกิดส าเนียง
และเกิดภาพจินตนาต่างๆข้ึน ซ่ึงไม่มีเทคนิคท่ีถูกบญัญติั
อย่างชัดเจนเหมือนกบัระนาดเอก จากการตั้งขอ้สังเกต
ของผู ้วิจ ัยและสอบถามอาจารย์ผู ้สอนโปงลางนั้ น 
เทคนิคการตีโปงลางคือการตีให้โน้ตไม่ลงตรงกับ
จงัหวะพอดีและการตีเสียงให้มีน ้ าหนักท่ีแตกต่างกัน 
โดยใช้วิธีการเหล่าน้ีมาผสมกันเกิดเป็นส าเนียงต่างๆ
ออกมาเป็นความไพเราะของท านองเพลงแต่ละช่วง     
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นั้ นมีหลายชนิดมาก เช่น การรัวเหวี่ยง รัวด าเนิน
ท านองข้ึน-ลง การกวาด การขยี้  การสะเดาะสองมือ 
สะเดาะมือเดียว เป็นตน้ เทคนิคเหล่าน้ี ผูเ้ล่นจะตอ้งมี
ความเขา้ใจและฝึกฝนสามารถตีได้อย่างถูกตอ้ง ใน
ด้านเทคนิคแต่ละเทคนิคนั้ น จะต้องใช้ก าลังจาก
กลา้มเน้ือแต่ละส่วนท่ีแตกต่างกนั ใช้การเปิดหัวไม้
ระนาดและกดหวัไมร้ะนาดท่ีแตกต่างกนัออกไป ส่ิง
เหล่าน้ี นักระนาดจะตอ้งท าการฝึกฝนให้เหมาะสม
กบัทกัษะของตนเองและทางเด่ียวท่ีออกแบบมาใน
แต่ละทางใหไ้ดถู้กตอ้ง  

ตารางท่ี 7 : ตารางแสดงการเปรียบเทียบเพลงเด่ียวระนาดเอกและโปงลาง 
 

เปรียบเทยีบวธีิการเล่นเพลง เต้ยโขง 

เพลงเตย้โขงเป็นเพลงพื้นบา้นท่ีนิยมเล่นเพื่อการประกอบการแสดงและการเล่นเพื่อขบั

กล่อมทัว่ไป เป็นเพลงท่ีไดรั้บความนิยมทั้งในระนาดเอกและโปงลาง โดยการเปรียบเทียบน้ีจะเป็น

การเปรียบเทียบเพื่อให้เห็นถึงวิธีการแนวทางคิดทางการแปรท านองในส านวนโนต้ของระนาดเอก

และโปงลาง โดยผูว้ิจยัไดเ้ล็งเห็นวา่การแปรท านองของเคร่ืองดนตรีนั้นสะทอ้นให้เห็นถึงบทบาท

ในวงดนตรีและสังคมดนตรีวา่เม่ือระนาดเอกกบัโปงลางเล่นเพลงๆเดียวกนัแลว้ เคร่ืองดนตรีสอง

ชนิดน้ีมีการตีความหมายเพื่อสร้างบทบาทใหก้บัตนเองแตกต่างกนัอยา่งไร   

    โนต้เพลง เตย้โขง(ท านองหลกั) 

---- ---ล ---ซ -ม-ล ---ซ -ด-ล ---ซ -ม-ล 
---- ---ล ---ซ -ม-ล ---ซ -ด-ล ---ซ -ม-ล 
---- -ซ-ม ---ร -ด-ม ---ร -ซ-ม ---ร -ด-ล 
---ด -ร-ม -ร-ด -ซ-ล ---ด -ร-ม -ร-ด -ซ-ล 

ตารางท่ี 8 : ตารางแสดงโนต้เพลงเตย้โขงท านองหลกั 
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โนต้เพลง เตย้โขง (ระนาดเอก) 

แบบท่ี 1 

---- ---ล ---ซ -ม-ล ---ซ -ด-ล ---ซ -ม-ล 
---- ---ล ---ซ -ม-ล ---ซ -ด-ล ---ซ -ม-ล 
---- -ซ-ม ---ร -ด-ม ---ร -ซ-ม -ซ-ร ม ร ด ล 
---ด -ร-ม ซ ม ร ด -ซ-ล ---ด -ร-ม -ร-ด -ซ-ล 

ตารางท่ี 9 : ตารางแสดงโนต้เพลงเตย้โขงทางระนาดเอกแบบท่ี 1 
 

แบบท่ี 2 

---- ---ล --ด ซ ลซมซล --ซซซ ลซดล --ดซ ลซมซล 

---- รมซล --ดซ ลซมซล --ซซซ ลซดล --ดซ ลซมซล 

---- ดลซม --ซร มรดรม --รรร มรซม --ซร มรดล 

---ด -ร-ม -ร-ด -ซ-ล ---ด -ร-ม -ร-ด -ซ-ล 

ตารางท่ี 10 : ตารางแสดงโนต้เพลงเตย้โขงทางระนาดเอกแบบท่ี 2 
 

โนต้เพลง เตย้โขง (โปงลาง) 

---- ---ล ---ซ ล ม ซ ล -ด ล ซ ล ด - ล --ด ซ ล ม ซ ล 
-ล ซ ล ร ม ซ ล ---ซ ล ม ซ ล -ด ล ซ ล ด - ล --ด ซ ล ม ซ ล 
---ด ด ล ซ ม -ม ซ ร ม ด ร ม -ร ม ร -ม ซ ม - ซ - ร  ม ร ด ล 
---- ซ ด ร ม ซ ม ร ด -ซ-ล ---ด ซ ด ร ม ซ ม ร ด -ซ-ล 

ตารางท่ี 11 : ตารางแสดงโนต้เพลงเตย้โขงทางโปงลาง 
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เปรียบเทยีบเพลงเต้ยโขงของระนาดเอกและโปงลาง 

เต้ยโขง เต้ยโขง 

ข้อมูลทัว่ไป : เพลงเตย้โขง เป็นท านองพื้นบา้นอีสาน ปัจจุบนันิยมน ามาเล่นประกอบการแสดงต่างๆ เช่น ร าเตย้ 
ร าวง ร าโทน และยงัเป็นเพลงท่ีไดรั้บความนิยม เป็นท่ีรู้จกัทั้งในภาคอีสานรวมถึงภาคกลางดว้ย ยงัพบเพลง
ลูกทุ่ง ลูกกรุง น าท านองของเพลงเตย้โขงมาใส่เน้ือร้องและแต่งเป็นเพลงช่ือต่างๆ  
ผู้ประพนัธ์ : ท านองพื้นบา้นเดิมอีสาน ไม่ปรากฏนามผูแ้ต่ง 
โอกาสทีใ่ช้แสดง : เพื่อประกอบการแสดงและบรรเลง
ทัว่ไป 

โอกาสทีใ่ช้แสดง : เพื่อประกอบการแสดงและบรรเลง
ทัว่ไป 

การถ่ายทอดความรู้ : มุขปาฐะ การถ่ายทอดความรู้ : มุขปาฐะ 
บทวิเคราะห์ท านองเพลงและโน้ตเพลง : การแปล
ท านองของระนาดเอกนั้นมีการแปรท านองได้หลาย
แบบต่างท่ีจุดประสงคใ์นแต่ละเท่ียว ในโน้ตแบบแรก
จะเห็นไดว้า่มีการแปรท านองไม่มากนกัโดยเนน้การตี
แบบคู่แปดธรรมดา แต่เพิ่มเติมโน้ตบางจุดลงไปเพื่อ
เป็นการควบคุมจงัหวะและมีลักษณะเป็นน าวงและ
ควบคุมวง ส่วนโน้ตในแบบท่ีสองนั้นจะเห็นได้ว่า
ระนาดมีการแปรท านองท่ีเยอะข้ึน มีการสะบดัสะเดาะ
โน้ต รัวและเทคนิคต่างๆเขา้เพิ่มมา ซ่ึงนักระนาดเอก
นิยมเล่นทั้งในสองแบบน้ี การแปรท านองของระนาด
ยงัสามารถท่ีจะแปรท านองให้คล้ายกับเคร่ืองดนตรี
อ่ืนๆรวมถึงส าเนียงของโปงลางได ้  

บทวิเคราะห์ท านองเพลงและโน้ตเพลง : โน้ตท านอง
ของโปงลางนั้น มีการแปลท านองโดยเติมโน้ตลงไป
ให้เยอะข้ึนโดยยงัคงเป็นโน้ตลกัษณะตีแบบสลบัมือ
ไปมาในรูปแบบของโปงลาง ลกัษณะโนต้มีการเล่นให้
เกิดสีสันเติมเต็มช่องว่างของตัวโน้ตท านองหลัก
เพื่อให้เพลงมีมิติความเคล่ือนไหวของเสียงในแต่ละ
โนต้มากข้ึน  

ความส าคัญของระนาดในเพลงนี ้: ระนาดเอกจะตอ้งตี
ให้มีลักษณะเป็นผูน้ าวง ก าหนดและควบคุมจงัหวะ
ความชา้เร็วของวงและท าการเร่ิมตน้เพลงและสัญญาณ
การลงจบหรือเปล่ียนเพลงให้เคร่ืองมืออ่ืนเข้าใจ
ตรงกนั 

ความส าคัญของโปงลางในเพลงนี้ : โปงลางจะตอ้งตี
สลับมือโดยเน้นน ้ าหนัก เบา หนัก ให้โน้ตท่ี เล่น
ออกมานั้นมีส าเนียงท่ีไพเราะ สนุกสนาน น่าฟัง  

ตารางท่ี 12 : ตารางแสดงการเปรียบเทียบเพลงเตย้โขงของระนาดเอกและโปงลาง 
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5.บทสรุปแนวคิดทางมานุษยดุริยางควทิยา 

 การวเิคราะห์การเปรียบเทียบบทเพลงของระนาดเอกและโปงลางผา่นหวัขอ้หลกัดว้ยเพลง

เด่ียวท่ีสร้างมาเพื่อให้เคร่ืองดนตรีทั้งสองชนิดน้ีเล่นนั้น จากขอ้มูลท่ีได้ท าการเปรียบเทียบทาง

หัวขอ้ย่อยตามแนวหลกัการของมานุษยดุริยางควิทยา ท าให้ผูว้ิจยัได้วิเคราะห์ขอ้มูลทางการวิจยั

ออกมา ดงัน้ี            

 1.ข้อมูลทัว่ไปเกีย่วกบัประวตัิเพลงของระนาดเอกและโปงลาง   

 เพลงของระนาดเอกนั้นมีประวติัท่ีค่อนขา้งชัดเจนของตวัเพลง วิวฒันาการตวัเพลงจน

รวมถึงขอ้มูลผูแ้ต่งทางเด่ียวในแต่ละทาง แต่เพลงของโปงลางนั้นพบช่ือผูแ้ต่งเพียงไม่ก่ีท่านเท่านั้น 

ทั้งเร่ืองของท านองหลกัและทางเด่ียวของเพลงก็ยงัคงพบเจอหลกัฐานท่ีไม่ชดัเจนเท่ากบัระนาดเอก 

ผูว้ิจยัไดต้ั้งขอ้สังเกตว่าปัจจยัหลกัในเร่ืองขอ้มูลของเพลงท่ีพบการเขา้ถึงขอ้มูลท่ีแตกต่างกนัมาก 

เกิดจากอายุประวติัศาสตร์ของระนาดเอกท่ีมีความยาวมากกว่าโปงลาง ซ่ึงจากหลกัฐานเช่ือว่า

ระนาดเอกนั้นเกิดข้ึนตั้งแต่ในช่วงสมยัอยธุยา ประมาณช่วง พ.ศ. 1991-2013 จึงมีอายุประวติัศาสตร์

อยู่ท่ีประมาณ 548 ปีแต่อายุปจระวติัศาสตร์ของโปงลางเกิดข้ึนในช่วง พ.ศ. 2500 จึงมีอายุ

ประวติัศาสตร์อยูท่ี่ประมาณเพียง 61 ปี       

 2. ผู้ประพนัธ์         

 ผูป้ระพนัธ์เพลงของระนาดเอกมีปรากฏช่ือเป็นจ านวนมากกว่าผูป้ระพนัธ์เพลงของ

โปงลาง หลายท่านเป็นทั้งศิลปินและนกัประพนัธ์ผูคิ้ดคน้ภูมิปัญญา จุดเร่ิมตน้ส่ิงใหม่ๆให้แก่สังคม

ดนตรี มีอิทธิพลในการสร้างแนวคิด ความนิยมให้กบัคนตั้งแต่อดีตจนมาถึงปัจจุบนั เช่น ครูหลวง

ประดิษฐ์ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) สร้างวิธีการตีระนาดรูปแบบรัวคาบลูกคาบดอกข้ึน การ

ประพนัธ์เพลงไทยแบบใหม่เกิดข้ึน หรือ ครูเปล้ือง ฉายรัศมี สร้างโปงลางข้ึนใหม่และประพนัธ์

เด่ียวใหก้บัโปงลางเพื่อไวใ้ชส้ าหรับการเล่นท่ีหลากหลายมากข้ึน     

 บริบททางสังคมของนักประพนัธ์เพลงระนาดเอกและโปงลางในอดีตนั้น ศิลปินหลายๆ

ท่านไดรั้บพระราชทานยศต าแหน่ง เช่น หลวงประดิษฐ์ไพเราะ หลวงชาญเชิงระนาด รวมไปถึง

ปัจจุบนันกัระนาดเอกก็ไดรั้บยกยอ่งให้เป็นศิลปินแห่งชาติอีกหลายท่าน เช่น พนัโทเสนาะ หลวง

สุนทร ครูอุทยั แกว้ละเอียด เป็นตน้ ส่วนศิลปินแห่งชาติของโปงลางนั้น ปรากฏนามแค่ครูเปล้ือง 

ฉายรัศมีเพียงท่านเดียว           
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 นกัระนาดเอกท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกั รวมถึงนกัแสดงท่ีเก่ียวขอ้งกบัระนาดเอก มีปรากฏข้ึน

จ านวนมากกว่าโปงลางกว่าชดัเจน อาทิ เช่น ขุนอิน นายศรท่ีแสดงโดยคุณโอ อนุชิต รวมไปถึง

วงการดนตรีไทยระนาดเอกยงัมีช่ือ สมญานามของนกัระนาดเอกให้แก่นกัระนาดเอกแต่ละคนอีก

ดว้ย เช่น อาจารยเ์บ่ิง ทวศีกัด์ิ อคัรวงศ ์ฉายา ระนาดขนม กรมศิลป์    

 นักโปงลางท่ีมีช่ือเสียงในปัจจุบนัเป็นท่ีรู้จกั รวมถึงนักแสดงท่ีเก่ียวข้องกับโปงลาง ท่ี

ปรากฏมีช่ือเสียงมีนอ้ยมาก เช่น อาจารยส์มพงษ ์คุณาประถม (อ้ีด โปงลางสะออน) ส่วนเร่ืองของ

ฉายา สมญานาม ของวงการนกัโปงลาง จากการสัมภาษณ์นั้นยงัไม่พบวา่เป็นท่ีรู้จกักนัอยา่งทัว่ไป

เหมือนกบัสังคมนกัระนาดเอก         

 ผูว้ิจยัตั้งขอ้สังเกตไดว้่า ดา้นของผูป้ระพนัธ์รวมไปถึงศิลปินต่างๆนั้น ระนาดเอกมีปรากฏ

เยอะมากกวา่ทั้งรายช่ือและรางวลัต่างๆท่ีเกิดข้ึนประเทศไทยเป็นเพราะวา่วฒันธรรมของระนาดเอก

นั้นมีรากท่ีลึกยาวนานมากกว่าโปงลาง จึงท าให้รายช่ือและผลงานของผูป้ระพนัธ์มีจ านวนเยอะ

มากกวา่            

 3. โอกาสทีใ่ช้แสดง บทบาทของเคร่ืองดนตรี     

 ในอดีตและขอ้มูลจากหนังสือเรียนแหล่งขอ้มูลท่ีคน้พบนั้น ทั้งสองเคร่ืองดนตรียงัอยู่ใน

เวทีของบา้น วดั วงั ทุ่งนา หมู่บา้น   บทบาทของระนาดเอกรับใช้สังคมราชส านกัจนไปถึงสังคม

ชาวบา้นทัว่ไป ใช้ไดท้ั้งในงานพิธีกรรม งานมงคล งานอวมลคล หรือรับใช้ทุกๆโอกาสของชาว

ภาคกลางตั้งแต่ชนชั้นล่างจนถึงชนชั้นสูง  โปงลางรับใชส้ังคมทัว่ไป แต่ไม่ปรากฏในสังคมของราช

ส านกั เพียงแต่นิยมเล่นบรรเลงเพื่อความสนุกสนานเพลิดเพลินทัว่ไปของชาวบา้น สามญัชนทัว่ไป 

การรับใชท้างภาคอีสาน สามารถใชไ้ดใ้นทุกโอกาศไม่วา่จะเป็นพิธีกรรม งานมงคลหรืองานอวมล

คล แต่เป็นท่ีนิยมในการเล่นและฟังเพื่อความบนัเทิงเป็นหลกัแต่ในปัจจุบนัระนาดเอกและโปงลาง

เขา้มามีบทบาทโอกาสการแสดงท่ีแตกต่างจากในอดีต                           

 แมว้า่หลกัฐานทางวชิาการมีกล่าวไวช้ดัเจนเก่ียวกบับทบาทของเคร่ืองดนตรีทั้งสองชนิดน้ี 

แต่ในปัจจุบนัน้ีเวทีของระนาดเอกและโปงลางไดเ้ปล่ียนไป เราสามารถเห็นระนาดเอกกบัโปงลาง

ไดใ้นส่ือต่างๆ งานมหกรรมท่ีมีความหลากหลายมากข้ึน ทั้งระนาดเอกและโปงลางพบเห็นมากข้ึน

ในการเล่นผสมวงกบัดนตรีสากล รวมไปถึงงานต่างๆท่ีไม่เก่ียวขอ้งกบังานทางวฒันธรรม เช่น งาน

มหกรรมบา้นและสวน งานเปิดกีฬามหาวิทยาลยั งานMotor show  หรือเล่นในคณะตลก วดับาง
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แห่งหา้มน าวงป่ีพาทยเ์ขา้ไปเล่นในวดั การเล่นโปงลางในทุ่งนาเพื่อไล่นก ไล่กา หรือเล่นเพื่อความ

บนัเทิงเพื่อสังคมเหมือนในอดีตมีน้อยลง ส่ิงเหล่าน้ีคือความเปล่ียนแปลงท่ีเหมือนกนัของระนาด

เอกและโปงลางในดา้นของบทบาททางสังคมในปัจจุบนั ส่ิงเหล่าน้ีคือบทบาทท่ีเปล่ียนไปจากอดีต 

แต่อยา่งไรก็ตามโอกาสท่ีใชแ้สดง        

 4. การถ่ายทอดองค์ความรู้       

 การถ่ายทอดองค์ความรู้ของระนาดเอกนั้นมีเร่ืองของความเช่ือเขา้มาเก่ียวขอ้งดว้ยอย่าง

ชดัเจน อาทิเช่น การไหวค้รูดนตรีไทย วยัวุฒิของผูเ้ล่นท่ีเหมาะสมกบัเรียนเพลงแต่ละเพลง การ

เคารพกราบไหวเ้คร่ืองดนตรีไทย ดา้นของโปงลางนั้น การถ่ายทอดองคค์วามรู้ก็มีความเช่ือเช่นกนั 

แต่ไม่เคร่งครัดเท่ากบัดนตรีไทย การไหวค้รูมีการจดัข้ึนแต่ก็ไม่ไดมี้ความเช่ือดา้นเทวดา เทพเขา้มา

เก่ียวขอ้ง หรือเร่ืองของวยัวุฒิของการเรียนก็ไม่ไดมี้ระบุเหมือนกบัระนาดเอก การถ่ายทอดองค์

ความรู้ดา้นระนาดเอกนั้นมีกฎระเบียบความเช่ือเขา้มาเก่ียวขอ้งมากกวา่ดา้นของโปงลาง ดงัตารางท่ี

ไดส้รุปดงัน้ี 

ระนาดเอก โปงลาง 
- การเ รียนระนาดนั้ น มี รูปแบบขั้ นตอนอย่าง
เคร่งครัด จริงจงั มีล าดบัของการเรียนการฝึกฝนท่ีมี
แบบแผนอย่างชัดเจน โดยจะต้องเร่ิมต้นจากการ
เรียนเน้ือฆอ้งวงใหญ่ เร่ิมการฝึกท่ีละเสียง มีเพลงท่ี
ฝึก ประเภทของเพลงท่ีฝึกอยา่งเคร่งครัด การเรียนรู้
มีการน าความเช่ือเขา้มาเก่ียวขอ้งกบัการเรียนรู้อยา่ง
ชัดเจน อาทิเช่น การครอบครูก่อนเรียนเพลง
สาธุการ การฝากตวัเป็นลูกศิษยเ์พื่อเรียนเพลงเด่ียว
เพลงชั้ นสูง  การเล่นเพลงต้องห้ามต่างๆท่ีผิด
ประเพณี การลกัจ าเพลงชั้นสูงเองโดยไม่ไดรั้บการ
เรียนจากครูโดยตรง การเรียนระนาดเอกมีขั้นตอน
และพิธีกรรมความเช่ือเขา้มาเก่ียวขอ้งอย่างชดัเจน
และมีกฎเกณฑ ์บทลงโทษทางความเช่ือเยอะมาก  
- ความเช่ือด้านวยัวุฒิในการเรียนเพลงต่างๆ เช่น 
เพลงหน้าพาทย ์จะตอ้งมีการผา่นบวชหรืออายุเกิน 

- การเรียนโปงลางนั้น มีรูปแบบการเรียนเรียบง่าย ไม่
มีเพลงท่ีฝึกบงัคบัอยา่งชดัเจน การเรียนเพียงแต่ฝากตวั
เป็นลูกศิษยก์บัครู หรือบางคนก็ไม่ไดผ้า่นพิธีการทาง
ความเช่ือแต่อยา่งใด เร่ิมเรียนแบบเรียบง่าย ไม่ปรากฏ
ถึงเพลงท่ีตอ้งห้ามในการเล่นหรือท่านัง่ ท่ายืนการฝึก
ท่ีผิดวิ ธีอย่าง เ ป็นระบบแน่ชัด มีความอิสระต่อ
หลักสูตรการเรียนรู้ เปิดแนวทางกระบวนการคิด
ส าหรับการเล่นไดอิ้สระ 
- ไม่ปรากฏ เพลงตอ้งห้ามหรือความเช่ือเก่ียวกบัการ
เรียนการสอนท่ีเคร่งครัด  
- ผูเ้ล่นสามารถปรับเปล่ียนโนต้ท านองเพลงไดต้ามท่ี
ตนเองตอ้งการ ไม่มีปรากฏความเช่ือเก่ียวกบัโชคร้าย
เกิดข้ึน 
- ในอดีตนั้น ปรากฏความเช่ือเร่ืองของการตีโปงลาง
ในหมู่บา้นแลว้จะท าให้เกิดโชคร้ายข้ึนกบัหมู่บา้น แต่
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ตารางท่ี 13 : ตารางแสดงการเปรียบเทียบวฒันธรรมการถ่ายทอดองคค์วามรู้ 
 

5.บทวเิคราะห์ท านองเพลง      

 ท านองเพลงของระนาดเอกนั้นมีการสร้างทางเพลงให้ซบัซ้อนโดยมีท่ีมาท่ีไปของท านอง

หลกัอยา่งชดัเจน มีหลกัการในแต่งเพลงเป็นระบบระเบียบของประเภทเพลงของระนาดโดยเฉพาะ 

ส่วนเพลงของโปงลางนั้น มีท านองท่ีเรียบเงียบไม่ซบัซ้อนเหมือนกบัระนาดเอก เน้นมีวิธีการตีให้

เกิดจินตนาการตามภาพ โดยเรียบเรียงเสียงหนัก-เบา โน้ตสูงต ่า เพื่อให้เลียนแบบเสียงของ

ธรรมชาติ ซ่ึงถือเป็นอีกแนวคิดนึงท่ีแตกต่างจากแนวคิดการแต่งเพลงของระนาดเอก  

 6.วเิคราะห์หัวใจส าคัญในการบรรเลงเพลงเดี่ยว    

 วธีิการบรรเลงเพลงเด่ียวพญาโศกของระนาดเอกนั้น ไม่ใหค้วามส าคญักบัการตีความหมาย

อารมณ์ตามช่ือเพลง แต่เนน้ให้ความส าคญัเก่ียวกบัทกัษะฝีมือในวิธีการตีและเทคนิคต่างๆวิธีการ

บรรเลงเพลงเด่ียวกาเตน้ก้อนของโปงลาง ให้ความส าคญักบัความหมาย จินตนาการตามอารมณ์

ของช่ือเพลงเป็นหลัก วิธีการตีและเทคนิคต่างๆผูเ้ล่นสามารถปรับแต่งเองได้เพื่อให้เสียงท่ีได้

ออกมาสามารถส่งความสารระหวา่งผูเ้ล่นใหผู้ฟั้งเขา้ใจได ้     

 7.สุนทรียศาสตร์         

 การฟังเพลงเด่ียวของระนาดเอกนั้นการท่ีจะรับรู้สุนทรียรสของเพลงเด่ียวระนาดไดอ้ย่าง

เตม็ท่ีนั้นผูฟั้งจ าเป็นจะตอ้งไดท้  านองเพลงหลกัและเขา้ใจวิธีการตีระนาดเอกดว้ยจึงจะไดรั้บสุนทรี

ยรสอยา่งสมบูณ์ 

20 ปีก่อนจึงจะสามารถเรียนได ้การเรียนเพลงองค์
พระพิราพท่ีจะต้องเรียนท่ีวดัเท่านั้น ห้ามเรียนท่ี
บ้านเพราะเช่ือว่าจะเกิดโชคร้ายแก้ผู ้เ รียนและ
ผูส้อน 
- การดัดแปลงท านองเพลงชั้นสูงท่ีต่อจากครูมา
โดยตรงเป็นส่ิงท่ีไม่ควรท า เพราะเช่ือว่าจะท าให้
เกิดโชคร้าย 

ภายหลงัครูเปล้ือง ฉายรัศมีไดท้  าการพิธีกรรมไหวค้รู 
ไหวผ้ ีซ่ึงเป็นพิธีกรรมทางภาคอีสานเพื่อเปล่ียนแปลง
ความเช่ือเหล่านั้นท าให้สามารถน าโปงลางมาเล่นใน
หมู่บา้นไดแ้ละมีขอ้หา้มจนถึงปัจจุบนั 
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ส่วนการฟังเพลงของโปงลางนั้น ผูฟั้งเพียงจินตนาการตามท านองเสียงเพลงโปงลางก็สามารถ

เขา้ถึงความสวยงามของบทเพลงไดง่้ายกวา่ระนาดเอก      

 8.ความคิดสร้างสรรค์       

 ผูป้ระพนัธ์เพลงเด่ียวของระนาดเอกนั้นจะตอ้งมีความรู้เร่ืองของระบบเสียงและระเบียบ

วิธีการในการแต่งเพลงเด่ียวรวมถึงเทคนิคต่างๆในการตีระนาดเอก แต่โปงลางนั้นผูป้ระพนัธ์ใช้

วธีิการสังเกตถึงเร่ืองราวของเพลงท่ีจะแต่งข้ึนแลว้ใชป้ระสบการณ์จริงเขา้มาจินตนาการสร้างเสียง

ใหมี้ความคลา้ยเสมือนจริง         

 ผูเ้ล่นระนาดเอกจะตอ้งมีการท าความเขา้ใจเทคนิคในแต่ละช่วงและบริหารสร้างสรรคก์าร

ใชพ้ละก าลงัใหถู้กส่วนเพื่อเสียงระนาดของตนเองนั้นออกมาสมบูรณ์ดีท่ีสุด แต่ผูเ้ล่นโปงลางนั้นไม่

จ  าเป็นตอ้งใช้เสียงท่ีสมบูรณ์ท่ีสุดทุกเสียง แต่จะตอ้งใช้การสร้างสรรค์จินตนาการตีน ้ าเสียง เบา-

หนกั สอดคลอ้งกบัจินตนาการตามช่ือเพลงใหดี้ท่ีสุด     

 9. ทกัษะของผู้เล่น       

 ทกัษะของผูเ้ล่นระนาดเอกและโปงลางจ าเป็นตอ้งอาศยั เร่ืองของสภาวะทางจิตใจ สุขภาพ 

ความคิดและเทคนิค เขา้ประกอบกนัจึงจะท าให้เพลงเด่ียวออกมาสมบูรณ์มากท่ีสุด แต่ทางดา้นของ

ระนาดเอกนั้นจะใหค้วามส าคญัในเร่ืองของ จิตใจและสุขภาพ มากกวา่ดา้นของโปงลาง  
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บทที ่5 

สรุปอภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 

การวิจยัเร่ือง การศึกษาการเปรียบเทียบระนาดเอกและโปงลาง มีวตัถุประสงคใ์นการวิจยั 

ดงัน้ี  

            1.สามารถเปรียบเทียบบทเพลงของระนาดเอกกับโปงลางโดยใช้แนวคิดทาง

มานุษยดุริยางควทิยาได ้

            2.รู้จกัและเขา้ใจวธีิการศึกษาดนตรีโดยวิธีการเปรียบเทียบระหวา่งระนาดเอกและ

โปงลางเพื่อน าไปเป็นขอ้มูลในการศึกษาต่อยอด 

ในการศึกษาวจิยัเร่ืองน้ีผูว้จิยัไดท้  าการสรุปผลอภิปรายผลตั้งขอ้สังเกตพร้อมทั้งมองเห็นถึง
ประโยชน์และขอ้เสนอแนะต่อยอดและไดส้รุปผลออกมาดงัน้ี 

1.สรุปผลการวจัิย 

 งานวจิยัช้ินน้ีไดท้  าการเปรียบเทียบระนาดเอกและโปงลาง โดยการน าบทเพลงมาสร้าง
เป็นหัวขอ้หลกัในการเปรียบเทียบขอ้มูลเพื่อช่วยท าให้หัวขอ้ในการเปรียบเทียบระนาดเอกและ
โปงลางนั้นมีขอบเขตท่ีชดัเจน ซ่ึงในความเป็นจริงของการศาสตร์การเปรียบเทียบนั้นยงัคงมีหวัขอ้
อ่ืนๆอีกมากมายหลากหลายมากท่ีผูว้ิจยัไม่สามารถท่ีจะเปรียบเทียบไดล้ะเอียดอยา่งครบถว้นทุกจุด 
ทุกดา้น ซ่ึงการเลือกน าเอาบทเพลงมาเป็นหวัขอ้หลกัในการเปรียบเทียบจึงเป็นวิธีการท่ีช่วยให้ให้
ผูท้  าวจิยัก าหนดขอบเขตท่ีชดัเจนของงานวจิยัช้ินน้ีไดดี้ข้ึน โดยการวิเคราะห์ขอ้มูลคน้หาหวัขอ้ท่ีท า
การเปรียบเทียบนั้นผูว้ิจยัใช้แนวคิดทางวิธีคิดทางศาสตร์ของมานุษยดุริยางควิทยาเขา้มาท าการ
วิเคราะห์การเปรียบเทียบในหัวย่อยต่างๆ จากการเปรียบเทียบขอ้มูลโดยผ่านหัวขอ้หลกัของบท
เพลงท าใหไ้ดห้วัขอ้ยอ่ยและท าการวเิคราะห์ผลออกมาไดด้งัน้ี 

1.การเปรียบเทียบดา้นกายภาพของระนาดเอกกบัโปงลาง พบวา่ ระนาดเอกกบัโปงลางเป็น
เคร่ืองดนตรีประเภทตีเหมือนกนัแต่ระนาดนั้นมีการแขวนผนืบนรางระนาดเพื่อสร้างเป็นกล่องเสียง
ส่วนโปงลางนั้นใชก้ารแขวนกบัขาตั้งลกัษณะโปร่งไม่มีตวัรางเป็นกล่องเสียงเหมือนกบัระนาด ผืน
ระนาดมีจ านวนลูกมากกวา่ผนืโปงลางแต่ขนาดเล็กกวา่ผนืโปงลาง  
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2.การเปรียบเทียบระบบเสียง พบว่า เสียงของโน้ตแต่ละโน้ตของระนาดเอกนั้นมีความถ่ี
เฉพาะตวัโดยต่างจากโปงลางท่ีมีความถ่ีของโนต้เหมือนกบัดนตรีตะวนัตก ระนาดเอกสามารถสร้าง
เสียงได้โดยไม้ตีระนาด 2 แบบคือ ไมน้วมสร้างเสียงนุ่มและไมแ้ข็งสร้างเสียงแข็ง แต่โปงลาง
สามารถสร้างเสียงไดแ้บบเดียว 
             3.การเปรียบเทียบลกัษณะการบนัทึกโน้ตเพลง พบว่า การบนัทึกโน้ตเพลงของทั้งสอง
เคร่ืองดนตรีนั้น นิยมการบนัทึกโน้ตแบบไทยซ่ึงใช้พยญัชนะไทย ด ร ม ฟ ซ ล ท ในการบนัทึก
แทนเสียงตวัโน้ตแต่ละตวั แต่ระนาดเอกนั้นเม่ืออ่านออกเสียงจะมีเสียงท่ีต ่ากว่าความถ่ีของโน้ต
ดนตรีตะวนัตกหรือโนต้โปงลางประมาณ 1 เสียง ส่วนโนต้ของโปงลางเม่ืออ่านออกเสียงจะมีเสียง
ตรงกบัความถ่ีของดนตรีตะวนัตก 

4.การเปรียบเทียบหัวขอ้ประวติัศาสตร์ของบทเพลง พบว่า เพลงของระนาดเอกนั้นมี

ประวติัท่ีค่อนขา้งชดัเจนในตวัเพลง ขอ้มูลผูแ้ต่งทางเด่ียวในแต่ละทาง แต่เพลงของโปงลางนั้นพบ

ช่ือผูแ้ต่งเพียงไม่ก่ีท่านเท่านั้น ทั้งเร่ืองของท านองหลกัและทางเด่ียวของเพลงก็ยงัไม่มีการบนัทึก

หลกัฐานท่ีชดัเจนเท่ากบัระนาดเอก        

 5.การเปรียบเทียบหวัขอ้ผูป้ระพนัธ์และศิลปิน พบวา่ ผูป้ระพนัธ์และศิลปินของระนาดเอก

มีมากกวา่โปงลาง โดยศิลปินหลายๆท่านนั้นไดรั้บยศต าแหน่งทางสังคม เป็นท่ีรู้จกัของสังคมเป็น

ส่วนใหญ่ตั้งแต่ในอดีตจนถึงปัจจุบนั แต่ในโปงลางปรากฏเพียงแค่ครูเปล้ือง ฉายรัศมีท่านเดียวท่ี

ไดรั้บเลือกเป็นศิลปินแห่งชาติ         

 6.การเปรียบเทียบโอกาสท่ีใชแ้สดง บทบาทของเคร่ืองดนตรี พบวา่ ระนาดเอกรับใชส้ังคม

ทุกชนชั้นตั้งแต่ระดบัชาวบา้นจนถึงระดบัราชส านกั มีบทบาทในงานทุกๆประเภท แต่โปงลางนั้น

รับใชเ้พียงระดบัชาวบา้นและปรากฏในงานไม่ทุกประเภทเหมือนกบัระนาดเอก    

 7.การเปรียบเทียบ การถ่ายทอดองค์รู้ พบว่า การถ่ายทอดองค์ความรู้ของระนาดมีการ

กฎเกณฑ์และน าเอาความเช่ือเข้ามารวมกับการถ่ายทอดความรู้อย่างชัดเจน แต่โปงลางนั้นมี

กฎเกณฑท่ี์นอ้ยกวา่และน าเอาความเช่ือเขา้มาเก่ียวขอ้งไม่มากเท่ากบัระนาดเอก  

 8.การเปรียบเทียบบทวิเคราะห์ท านองเพลง พบว่า ท านองเพลงของระนาดเอกนั้นมีการ

สร้างทางเพลงให้ซบัซ้อนโดยมีท่ีมาท่ีไปของท านองหลกัอย่างชดัเจน มีหลกัการในแต่งเพลงเป็น

ระบบระเบียบของประเภทเพลงของระนาดโดยเฉพาะ ส่วนเพลงของโปงลางนั้น มีท านองท่ีเรียบ

เงียบไม่ซบัซ้อนเหมือนกบัระนาดเอก เน้นมีวิธีการตีให้เกิดจินตนาการตามภาพช่ือเพลง โดยเรียบ
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เรียงเสียงหนัก-เบา โน้ตสูงต ่า เพื่อให้เลียนแบบเสียงของธรรมชาติ ซ่ึงถือเป็นอีกแนวคิดหน่ึงท่ี

แตกต่างจากแนวคิดการแต่งเพลงของระนาดเอก      

 9.การเปรียบเทียบวเิคราะห์หวัใจส าคญัในการบรรเลงเพลงเด่ียว พบวา่  วิธีการบรรเลงเพลง

เด่ียวพญาโศกของระนาดเอกนั้น ไม่ใหค้วามส าคญักบัการตีความหมายอารมณ์ตามช่ือเพลง แต่เนน้

ให้ความส าคญัเก่ียวกบัทกัษะฝีมือในวิธีการตีและเทคนิคต่างๆ แต่วิธีการบรรเลงเพลงเด่ียวกาเตน้

กอ้นของโปงลาง ใหค้วามส าคญักบัความหมายจินตนาการตามอารมณ์ของช่ือเพลงเป็นหลกั วิธีการ

ตีและเทคนิคต่างๆผูเ้ล่นสามารถปรับแต่งเองได้เพื่อให้เสียงท่ีได้ออกมาสามารถส่งความสาร

ระหวา่งผูเ้ล่นใหผู้ฟั้งเขา้ใจได ้         

 10.การเปรียบเทียบสุนทรียศาสตร์วธีิการฟัง พบวา่ การฟังเพลงเด่ียวของระนาดเอกนั้นการ

ท่ีจะรับรู้สุนทรียรสของเพลงเด่ียวระนาดไดอ้ย่างเต็มท่ีนั้นผูฟั้งจ าเป็นจะตอ้งไดท้  านองเพลงหลกั

และเขา้ใจวธีิการตีระนาดเอกดว้ยจึงจะไดรั้บสุนทรียรสอยา่งสมบูรณ์ ส่วนการฟังเพลงของโปงลาง

นั้น ผูฟั้งเพียงจินตนาการตามท านองเสียงเพลงโปงลางก็สามารถเขา้ถึงความสวยงามของบทเพลง

ไดง่้ายกวา่ระนาดเอก          

 11.การเปรียบเทียบความคิดสร้างสรรค์ของผูป้ระพนัธ์และผูบ้รรเลง พบว่า ผูป้ระพนัธ์

เพลงเด่ียวของระนาดเอกนั้นจะตอ้งมีความรู้เร่ืองของระบบเสียงและระเบียบวิธีการในการแต่งเพลง

เด่ียวรวมถึงเทคนิคต่างๆในการตีระนาดเอก แต่โปงลางนั้นผูป้ระพนัธ์ใชว้ิธีการสังเกตถึงเร่ืองราว

ของเพลงท่ีจะแต่งข้ึนแลว้ใช้ประสบการณ์จริงเขา้มาจินตนาการสร้างเสียงให้มีความคลา้ยเสมือน

จริง ผูเ้ล่นระนาดเอกจะตอ้งมีการท าความเขา้ใจเทคนิคในแต่ละช่วงและบริหารสร้างสรรค์การใช้

พละก าลงัให้ถูกส่วนเพื่อเสียงระนาดของตนเองนั้นออกมาสมบูรณ์ดีท่ีสุด แต่ผูเ้ล่นโปงลางนั้นไม่

จ  าเป็นตอ้งใช้เสียงท่ีสมบูรณ์ท่ีสุดทุกเสียง แต่จะตอ้งใช้การสร้างสรรค์จินตนาการตีน ้ าเสียง เบา-

หนกั สอดคลอ้งกบัจินตนาการตามช่ือเพลงใหดี้ท่ีสุด      

 12.การเปรียบเทียบทกัษะท่ีจ าเป็นตอ้งมีของตวัผูเ้ล่น พบวา่ ทกัษะของผูเ้ล่นระนาดเอกและ

โปงลางจ าเป็นตอ้งอาศยัเร่ืองของสภาวะทางจิตใจ  สุขภาพ ความคิดและเทคนิคเขา้ประกอบกนัจึง

จะท าใหเ้พลงเด่ียวออกมาสมบูรณ์มากท่ีสุด แต่ทางดา้นของระนาดเอกนั้นจะให้ความส าคญัในเร่ือง

ของ จิตใจและสุขภาพ มากกวา่ดา้นของโปงลาง  
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2.อภิปรายผลการวจัิย 

 การอภิปรายผลสามารถแบ่งไดต้ามจุดประสงคเ์ป็น 2 หวัขอ้ ดงัน้ี  
1.การเปรียบเทียบระนาดเอกกบัโปงลางสามารถใชแ้นวคิดทางมานุษยดุริยางควิทยามาใช้

เป็นกระบวนการในการวธีิการคิดเปรียบเทียบระหวา่งเคร่ืองดนตรีได ้
2.วิธีการเปรียบเทียบระนาดเอกกบัโปงลางโดยใชแ้นวคิดทางมานุษยดุริยางควิทยาในวิจยั

เล่มน้ีเป็นการเปรียบเทียบโดยก าหนดผา่นหวัขอ้หลกัคือ บทเพลงและใชห้วัขอ้การเปรียบเทียบทาง

ศาสตร์ของมานุษยดุริยางควิทยาเข้ามาค้นหาข้อมูลและน าข้อมูลมาเปรียบเทียบ ซ่ึงจากท าการ

เปรียบเทียบผา่นเร่ืองของบทเพลงท าใหแ้ยกหวัขอ้ท่ีเปรียบเทียบได ้12 หวัขอ้ คือ 1.การเปรียบเทียบ

ทางกายภาพ 2.การเปรียบเทียบทางเสียง 3. การเปรียบเทียบทางการบนัทึกโน้ต 4.การเปรียบเทียบ

ทางประวติัศาสตร์ 5.การเปรียบเทียบผูป้ระพนัธ์และศิลปิน 6.การเปรียบเทียบโอกาสท่ีใช้แสดง

บทบาทของเคร่ืองดนตรี 7.การเปรียบเทียบการถ่ายทอดองค์รู้ 8.การเปรียบเทียบบทวิเคราะห์

ท านองเพลง 9.การเปรียบเทียบวิเคราะห์หัวใจส าคญัในการบรรเลง 10.การเปรียบเทียบ

สุนทรียศาสตร์ 11.การเปรียบเทียบความคิดสร้างสรรค์ 12.การเปรียบเทียบทกัษะของผูเ้ล่น 

การศึกษาโดยใชว้ิธีการเปรียบเทียบดนตรีนั้นท าให้ผูว้ิจยัไดรู้้ถึงหวัขอ้ท่ีควรน ามาเปรียบเทียบและ

ท าให้ได้เขา้ถึงขอ้มูลท่ีได้จากการเรียนรู้โดยวิธีการศึกษาในรูปแบบของดนตรีเปรียบเทียบ ได้

คน้พบขอ้มูล ขอ้สังเกตท่ีไดจ้ากการวิเคราะห์เรียนรู้และสามารถท่ีจะน าไปใชเ้พื่อเป็นขอ้มูลความรู้

ต่อยอดในอนาคตไดใ้นทั้งเร่ืองของระนาดเอกและโปงลาง รวมไปถึงวิธีการศึกษาการเปรียบเทียบ

เคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆต่อไปในอนาคต 

3.ข้อสังเกตผลการวจัิย 

3.1 ขอ้มูลท่ีไดจ้ากการเปรียบเทียบระนาดเอกและโปงลางนั้นสามารถน าไปพฒันาองค์
ความรู้ แนวการคิด วธีิการเล่นของระนาดเอกและโปงลางได ้เช่น วิธีการแปรความหมายเพลง การ
ลงน ้ าหนักให้เกิดอารมณ์ของโปงลาง สามารถน ามาต่อยอดวิธีการเล่นระนาดเอกได้และวิธีการ
ด าเนินกลอน การแปรท านองของระนาดเอกก็สามารถน าพฒันาต่อยอดวิธการเล่นโปงลางได้
เช่นกนั ซ่ึงขอ้มูลต่างๆในการเปรียบเทียบไดน้ั้นสามารถน ามาแลกเปล่ียนกนัคิดไดแ้ละยงัมีขอ้มูล
อ่ืนๆอีกมากมายในวจิยัน้ีท่ีสามารถตั้งขอ้สังเกตและสามารถน ามาพฒันาเพิ่มเติมไดช้ดัเจน 

3.2 วิธีการการคน้ควา้ขอ้มูลในการเปรียบเทียบระนาดเอกและโปงลาง สามารถน าไป
พฒันาใชต่้อเป็นแนวคิดวธีิการการศึกษาขอ้มูลการเปรียบเทียบส่ิงอ่ืนได ้ไม่วา่จะเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวกบั
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ดนตรีโดยตรงหรือไม่ ซ่ึงวิธีการศึกษาวิธีการเปรียบเทียบโดยใช้แนวคิดทางมานุษยดุริยางควิทยา
นั้นท าใหเ้ขา้ถึงขอ้มูลในมุมมองท่ีแตกต่างออกจากวธีิการศึกษาประเภทอ่ืน 
 3.3 ขอ้มูลท่ีไดจ้ากคน้ควา้จากเอกสารต าราวิชาการในการน ามาอา้งอิงต่างๆนั้น มีขอ้มูล
บางส่วนท่ีน่าสังเกตคือขอ้มูลท่ีไม่ตรงกบัความเป็นระนาดแอกและโปงลางในยุคปัจจุบนั  เม่ือท า
การเปรียบเทียบกบัส่ือเทคโนโลยีรอบตวัของผูว้ิจยั เช่น อินเตอร์เน็ต โทรทศัน์ หรือประสบการณ์
โดยตรงของผูว้จิยัและขอ้มูลจุดสังเกตจากผูใ้หส้ัมภาษณ์บางท่าน ท าใหเ้ห็นวา่ปัจจุบนัน้ีบทบาททาง
สังคมของเคร่ืองดนตรีทั้งสองชนิดน้ี มีการสร้างอตัลกัษณ์ข้ึนใหม่ให้กบัตวัเอง เกิดบนัไดเสียงใหม่
ข้ึนนอกเหนือจากท่ีผูว้ิจยัได้ยกตวัอย่างในการเปรียบเทียบ ปัจจุบนัเรามกัจะเห็นระนาดเอกและ
โปงลางในวงดนตรีต่างๆท่ีไม่ใช่เพียงแต่วงป่ีพาทย ์วงมโหรี วงโปงลางทัว่ไป เราสามารถเห็น
ระนาดเอกกบัโปงลางในวงสากล วงโปงลางรูปแบบใหม่ พบเคร่ืองดนตรีเหล่าน้ีในวงออร์เครสตร้า
และวงประเภทอ่ืนๆท่ีไม่ใช่รูปแบบตามเอกสารหนงัสือวิชาการอา้งอิงต่างๆท่ีไดร้ะบุไว ้ระนาดเอก
มีการปรับเทียบเสียงท่ีแตกต่างออกไป โปงลางมีการเพิ่มเสียงจนมีเสียงครบเท่ากบัดนตรีตะวนัตก 
การปรากฏตวัของเคร่ืองดนตรีสองชนิดน้ีมีการพบเห็นเล่นดว้ยกนัในรายการทีวีบางรายการบา้ง
แลว้ การเปรียบเทียบเพลงต่างๆของงานวิจยัช้ินน้ีในความจริงแล้วคนในสังคมทัว่ไปในปัจจุบนั 
อาจจะไม่เคยเห็นไม่เคยได้ฟังเพลงเหล่าน้ีเลยก็เป็นไปได้ เพลงท่ีพบเห็นได้จากระนาดเอกและ
โปงลางในส่ือโทรทศัน์ อินเตอร์เน็ตอาจจะเป็นเพลงไทยสากล เพลงอาเซียน เพลงต่างชาติ หรือ
อ่ืนๆก็เป็นไปได้ ทั้งน้ีคือการเปล่ียนแปลงพฒันาการด ารงอยู่ของเคร่ืองดนตรีทั้งสองชนิดน้ีใน
ปัจจุบนั  

4.ข้อเสนอแนะ 

ขอ้เสนอแนะในการท าวจิยัคร้ังต่อไป 
3.1 การท าวจิยัเร่ือง การศึกษาเชิงมานุษยดุริยางควทิยาเปรียบเทียบระหวา่งระนาดเอกและ 

โปงลางนั้นมีการศึกษาจุดส าคญัผ่านตวับทเพลงน ามาเปรียบเทียบ ซ่ึงหลงัจากท่ีผูว้ิจยัได้ท าวิจยั
เสร็จแลว้ไดส้ังเกตเห็นวา่ควรจะมีการท างานวิจยัในการเปรียบเทียบดา้นอ่ืนๆประกอบกนัไปดว้ย
เพื่อใหไ้ดข้อ้มูลท่ีมีความแตกต่างและลึกซ้ึงเพิ่มมากข้ึน      
 3.2 การท าวจิยัเก่ียวกบัการเปรียบเทียบควรมีการส ารวจขอ้มูลให้กวา้งและก าหนดขอบเขต
ให้ชดัเจนแน่นอน ก่อนท่ีจะลงมือท า เน่ืองจากผูว้ิจยัไดพ้บปัญหาในการท าการเปรียบเทียบขอ้มูล
ต่างๆท่ีมีหวัขอ้ท่ีเก่ียวโยงกบัหวัขอ้อ่ืนๆจนท าใหเ้กิดปัญหาในการก าหนดขอบเขตหลกั 
   



  84 

3.3 การวิจยัการเปรียบเทียบดนตรีในประเทศไทยมีน้อยมาก การเปรียบเทียบเคร่ืองดนตรี
อ่ืนๆจึงเป็นส่ิงท่ีน่าสนใจในการเปิดมุมมองความรู้ใหม่ๆ          
 3.4 ในการวิจยัคร้ังฯผูว้ิจยัได้ท าการเปรียบเทียบระนาดเอกกบัโปงลางในประเทศไทย
เท่านั้น แต่ยงัไม่ไดท้  าการเปรียบเทียบระหว่างส านกัของเคร่ืองดนตรีแต่ละส านกั ซ่ึงโปงลางและ
ระนาดเอกนั้นยงัมีความแตกต่างในแต่ละพื้นท่ีของตวัเคร่ืองดนตรีเอง การเปรียบเทียบระหว่าง
ส านกั เช่น ระนาดเอกแต่ละส านกัหรือการเปรียบเทียบโปงลางในอีสานเหนือและอีสานใต ้งานวิจยั
เปรียบเทียบในเคร่ืองดนตรีเดียวกนัเองจึงเป็นส่ิงท่ีควรมีเกิดข้ึน         
 3.5 การวิจยัการเปรียบเทียบดนตรีในคร้ังน้ีท าการเปรียบเทียบเคร่ืองดนตรีไทยกบัเคร่ือง
ดนตรีไทยกนัเอง ซ่ึงการเปรียบเทียบดนตรีระหวา่งประเทศในทวีปเดียวกนัหรือคนละทวีป น่าจะ
ท าให้เปิดขอ้มูลทางความคิด มุมมองท่ีกวา้งและแตกต่างกนัอย่างส้ินเชิงไดอี้กมากมายไม่รู้จบ จึง
ควรมีงานวจิยัเปรียบเทียบเคร่ืองดนตรีระหวา่งประเทศเกิดข้ึนดว้ย 
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ภาคผนวก 



 

บทสัมภาษณ์นักดนตรีระนาดเอก นักดนตรีโปงลาง ผู้เช่ียวชาญดนตรีและช่างท าเคร่ืองดนตรี 

มนตรี เปรมปรีดา ใหส้ัมภาษณ์วา่  การเรียนดนตรีอีสานในวิทยาลยันาฏศิลป กรมศิลปากร 

กรุงเทพ นั้นเป็นวิชาโทให้เลือกโดยทุกคนท่ีเร่ิมเรียนดนตรีอีสานนั้นจะตอ้งเร่ิมเรียนแคนก่อนแลว้

ใครชอบอะไร สนใจอะไรค่อยไปอนันั้น ซ่ึงนกัระนาดเอกเกือบทุกคนจะโดนจบัมาตีโปงลาง เน่ือง

ดว้ยเป็นคนระนาดเอกนั้นจะตอ้งเป็นผูน้ าวง จะท าใหเ้รียนโปงลางไดเ้ร็วและมีประสิทธิภาพในการ

น าวงโปงลางไดดี้ ยุคแรกของการเรียนในวิทยาลยันาฏศิลป กรุงเทพนั้น ครูทนงค ์แจ่มวิมนจะเป็น

ผูส้อนตีโปงลาง โดยครูทนงคไ์ดส้อนวา่การตีโปงลางถึงจะเป็นเคร่ืองตีและผูน้ าวงเหมือนระนาด

เอก แต่วิธีการตีความและวิธีการท าเสียงนั้นไม่เหมือนระนาดเอก การตีโปงลางตอ้งมีการตีลงหนกั

เบาคล้ายๆกับการตีระนาดเอกแบบเสียงโขยก จึงจะท าให้โปงลางมีสีสัน อารมณ์น่าฟัง  ซ่ึง

สมยัก่อนน้ีโปงลางก็ผูน้  าวง แต่ในสมยัน้ีพิณเป็นผูน้ าแทนไปแล้ว เพราะว่าเสียงมนัดงักว่า แต่

โปงลางก็ยงัค่อยช่วยสอดรับ บอกคิวใหก้บัพิณสลบักนัเช่นกนั  เพลงพื้นฐานท่ีตอ้งฝึกก็พวก      

เตย้โขง เตย้สามจงัหวะ โปงลางเม่ือตีไดเ้พลงแลว้ไม่ตอ้งมานัง่ไล่มือเหมือนระนาดเอก สามารถมาตี

เองได้ ซ้อมเองได้สนุกๆ ไม่มีเพลงไล่มืออย่างชัดเจนแบบระนาดเอก ส่วนเร่ืองเพลงในการ

ประกอบการแสดงนั้นจะน าเอาเพลงอีสานหลายๆเพลงมาเรียบเรียงผสมกนั การเล่นประกอบการ

แสดงก็จะไม่ยากแบบในดนตรีไทยมาก เพราะการร าแบบอีสานค่อนข้างไม่มีรูปแบบท่ีแน่ชัด 

สามารถปรับเปล่ียนตามหนา้งานไดง่้าย  ช่วงสมยัประมาณ พ.ศ.  2530 มีงานเยอะแสดงวงโปงลาง

เยอะมากๆประมาณ 4-5 วนัต่อสัปดาห์ เรียกว่าระนาดเอกหรือวงดนตรีไทยเดิมน้ีไม่ค่อยไดจ้บัเลย 

ส่วนมากเล่นแต่โปงลางเอาสนุก  รับงานหลวงและงานนอกท่ีเล่นตามโรงแรมต่างๆ ซ่ึงโดย

ส่วนมากวงท่ีเล่นกนัในงานนอกสมยันั้นก็เห็นแต่คนภาคกลางมาเล่นวงโปงลาง วงโปงลางเป็นท่ี

นิดยมมากเรียกวา่แซงหนา้งาน มหาดุริยางคเ์ลย  วงโปงลางเล่นแลว้สนุก เพลงมนัเร้าใจ ณ เวลานั้น

ยอมรับวา่ชอบเล่นโปงลางมากกวา่ สมยันั้นครูปฐมรัตน์ หวัหนา้ภาคดุริยางคไ์ทยเป็นครูผูส้อนเป็น

หลกั ส่วนการตีโปงลางในวทิยาลยันาฏศิลปะนั้น ไม่นิยมเล่นเด่ียว ถา้จะมีโชวฝี์มือก็จะโชวก์นัตรง

เกร่ินนิดหน่อยสั้นๆ เรียกว่าจริงๆแลว้แทบจะไม่ไดโ้ชวอ์ะไรกนัเลย แต่ในมุมมองของคนระนาด

เอกแลว้รู้สึกวา่ตีเด่ียวโปงลางมนัไม่ค่อยมีสักเท่าไหร่ ตีเด่ียวน่าจะหมายถึงแค่การตีคนเดียว เพราะ

จริงๆแลว้ไม่วา่จะเล่นในเพลงหรือเวลาเล่นเด่ียวก็ตีเหมือนกนั โปงลางไม่ไดมี้เทคนิคการตีพิสดาร

แบบระนาดเอกมากนกั เพลงใช้ร่วมกนัส่วนมากก็จะเป็นเพลงไทยส าเนียงลาว เช่น สร้อยล าปาง 
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ฟ้อนแคน ลาวดวงดอกไม ้ซ่ึงเพลงเหล่าน้ีก็สามารถน ามาเล่นเปล่ียนจงัหวะเป็นวงโปงลางไดเ้ลย ไม่

ยาก ส่วนเพลงของวงโปงลางนั้นระนาดเอกจะนิยมเอามาใส่ในเพลงประเภท “หางเพลง” ซ่ึงเป็น

เพลงท่ีเล่นหลงัจากการบรรเลงเพลงไทยเดิมจบหลงัจากลูกหมดแลว้ จึงน าเพลงของโปงลางมาใส่

เพื่อใหเ้กิดความสนุกสนานและไดส้ าเนียงของเพลงต่างๆมากข้ึน ยกตวัอยา่งเช่น การน ามาต่อเพลง 

โอล้าว หวัใจของการตีระนาดเอกกบัโปงลางนั้น การตีระนาดเอกเนน้จะตอ้งตีให้คนอ่ืนเคา้ฟังให้รู้

เร่ืองของท านอง แต่โปงลางนั้นเน้นการตีให้เร้าใจไดอ้ารมณ์ แต่ส่ิงท่ีเหมือนกนันั้นก็คือ ตอ้งเป็น

ผูน้ าวงท่ีดี  บทบาทของเคร่ืองดนตรีทั้ง 2 ชนิดน้ี ในยุคหลงัน้ี ระนาดเอกมีบทบาทเยอะข้ึนมาก 

ตั้งแต่มีหนงัเร่ืองโหมโรงเขา้มา โปงลางในกรุงเทพก็ลดน้อยลงรวมถึงงานแสดงวงโปงลางก็ลด

นอ้ยลงดว้ยทนัที แต่ท่ีจงัหวดัร้อยเอด็กบักาฬสินธ์ุก็ยงัมีงานเยอะอยูพ่อสมควร  

            (มนตรี เปรมปรีดา, สัมภาษณ์ 11 พฤศจิกายน 2560) 

 

ทวศีกัด์ิ อคัรวงศ ์ใหส้ัมภาษณ์วา่ การระนาดเอกกบัการตีโปงลางนั้น หลกัๆท่ีเห็นไดช้ดัคือ 

การตีเป็นคู่แปดกบัการตีแบบสลบัมือ การตีระนาดเอกนั้นจะใชว้ธีิการตีเป็นคู่แปดเป็นส่วนใหญ่ แต่

โปงลางนั้นแทบจะไม่พบการตีเป็นคู่แปดเลย มกัจะตีเป็นการสลบัมือหรือถา้ตีเป็นคู่ก็จะใชมื้อขวาตี

เป็นท านองแล้วมือซ้ายตีเป็นเสียงเดียวอยู่กับท่ี สังเกตได้จากการฝึกฝนไล่มือ วิธีการฝึกไล่มือ

ระนาดจะมีเพลงส าหรับฝึกโดยเฉพาะคือเพลงฉ่ิงมู่ลงและทะแย แต่เพลงฝึกไล่มือของโปงลางไม่มี

ท่ีชดัเจน เพราะโปงลางไม่ตอ้งฝึกตีให้ตรงคู่ไม่จ  าเป็นตอ้งมือเท่ากนัเหมือนกบัระนาดวิธีฝึกก็จึงไม่

เขม้ขน้เหมือนกนั รูปแบบเทคนิคการตีระนาดเอกมีเยอะมากกว่าชดัเจน ทั้งเร่ืองการสะบดัการมี

หลายแบบ การรัวก็มีเยอะมาก แต่โปงลางมีตีสลบัมือเปล่ียนไปมาเร่ือยๆมากกวา่ แต่การตีโปงลาง

นั้นจะเนน้เร่ืองของความธรรมชาติ เสียงท่ีฟังแลว้สนุกสนาน ไพเราะแบบพื้นบา้น ฟังง่ายๆเพลินๆ 

เสน่ห์ของโปงลางเลยคือวิธีการตีสลบัมือไม่อยู่กบัท่ีตอ้งขยบัอยู่ตลอด ส่วนเร่ืองเพลงของระนาด

เอกกบัโปงลางนั้น ระนาดเอกมีเพลงท่ีถอดขยายเป็นสามชั้น สองชั้น ชั้นเดียว เยอะมาก เพลงยาว

กว่าโปงลางมาก ส่วนของโปงลางท่ีเล่นนั้น โดยปกติก็จะเป็นสองชั้นกบัชั้นเดียวซะส่วนใหญ่ ใน

บางคร้ังก็ไม่ไดเ้ป็นเพลงๆเดียวกนั เพียงแต่น ามาต่อกนัให้กบัการแสดงเพื่อความเหมาะสมเพียง

เท่านั้น  เร่ืองเพลงเวลาโชวฝี์มือของระนาดเอกนั้นจริงๆแล้วเป็นเพลงเด่ียวอะไรก็ไดเ้พราะเพลง
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เด่ียวระนาดเอกนั้นมีรูปแบบชดัเจนอยูแ่ลว้ คือ ตอ้งมีเท่ียวพื้น เท่ียวคาบลูกคาบดอก เท่ียวรัว เท่ียว

เก็บ แต่ของโปงลางนั้นจะมีเพลงก าหนดมาเลยวา่เพลงเด่ียวอะไรคือตีสลบัมือแบบโชวโ์ดยเฉพาะ 

เช่น เพลงกาเตน้กอ้น 

                 (ทวศีกัด์ิ อคัรวงศ,์ สัมภาษณ์ 3 มีนาคม 2561) 

 

 สมพงษ์ คุณาประถม ให้สัมภาษณ์ว่า การเร่ิมตน้การเรียนโปงลางของผมเร่ิมตน้จากการ

เรียนดนตรีอีสานทัว่ๆไปก่อน ดว้ยความท่ีพ่อผมก็พอเป็นดนตรีอยูบ่า้ง แต่ไม่ไดเ้ป็นอยา่งจริงจงันกั 

เราก็เลยเร่ิมเรียนพวกโหวด พิณ แคน แล้วก็ไปรวมวงกนัท่ีโรงเรียน รวมวงกนัมาแข่งดนตรีท่ี

กรุงเทพในงานกาชาติ ตอนนั้นคืองานแรกๆเลยท่ีเราจ าได ้พอต่อมาเราเรียนจบ ม.3 ก็มาเร่ิมเรียนต่อ 

ม.4 ต่อท่ีวิทยาลยันาฏศิลปะ กาฬสินธ์ุ ตอนนั้นเลือกเร่ิมเรียนเอกโขน ตอนหลงัคิดวา่มนัไม่เหมาะ

กบัเราจึงไดย้า้ยไปเรียนเอกระนาดทุม้ แลว้สมยันั้นพ่อเปล้ือง ฉายรัศมี ท่านเป็นอาจารยพ์ิเศษคอย

สอนดนตรีโปงลางใหก้็เลยไดมี้โอกาสเรียนกบัท่าน ท่านมีลูกศิษยเ์อกจริงๆหลายคนมาก ทุกคนได้

ความรู้เตม็ท่ีกนัหมด เร่ืองของความแตกต่างระหวา่งระนาดเอกกบัโปงลางท่ีเห็นชดัๆก็คือ วสัดุท่ีท า

มนัต่างกนั โปงลางลูกจะใหญ่กว่าส่วนมากท าจากไมม้ะหาด แลว้ก็มีขาตั้งแขวนลูกเอาไวใ้ห้เสียง

มนัดงัโปร่งๆ ไม่ไดแ้ขวนไวก้บัรางเหมือนระนาดเอก ระนาดเอกวิธีการตีซบัซ้อนมาก มีศพัทส์ังคีต

ของการตีมากมายไปหมด แต่โปงลางจะไม่มีศพัทอ์ะไรมากเลย วิธีการตีเรียบง่ายเหมือนกบัวิถีชีวิต

ของคนอีสาน ยิ่งสมยัก่อนน้ีการตีโปงลางนั้นไม่มีการตีกรอเลย การตีกรอพึ่งจะมามีช่วงหลงัๆน้ี มี

การพฒันามากข้ึน วิธีการฝึกโปงลางจริงๆแล้วก็จะเร่ิมจะพวกเพลงเตย้โขง เตย้พม่า ยากข้ึนมา

หน่อยก็เป็นลายลมพดั สมยัท่ีเรียนมาก็ยงัมีวิธีการในการฝึกไล่เสียงเป็นหลกัสูตรอยู่เหมือนกัน 

วิธีการตีแบบมือเดียวและวิธีการตีฝึกตีสับมือแบบต่างๆ เร่ืองของเพลงท่ีใช้ร่วมกนันั้นสามารถใช้

เพลงอะไรก็ได ้ไม่มีกฎระเบียบแน่ชดัแลว้แต่คนเล่นจะน าเอาไปเล่นเลย เพราะโปงลางก็คือเคร่ือง

ดนตรีชนิดหน่ึงท่ีเรียกว่าเคร่ืองดนตรี เราสามารถเล่นเคร่ืองดนตรีเพลงอะไรก็ไดท่ี้เราสามารถเล่น

ได้ ส่วนวิธีการแขวนโปงลางจะแบ่งออกเป็น 2 แบบคือ แบบอีสานเหนือกบัอีสานใต ้ซ่ึงอีสาน

เหนือจะแขวนโดยเอาเสียงต ่าไวด้า้นบน แต่อีสานใตพ้วกทางจงัหวดัอุบลราชธานี จะแขวนโปงลาง

ลูกเล็กเสียงสูงไวด้า้นบน หวัใจส าคญัของโปงลางก็คือ หวัใจของเราซ่ึงก็คือผูท่ี้ตี มนัส าคญัในเร่ือง
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ท่ีเวลาเราจะส่ือให้คนฟังรู้ว่าเราตอ้งการส่ืออะไร อารมณ์ตอ้งได ้ก่อนตีตอ้งมีการจินตนาการว่าเรา

จะท าอะไร นึกถึงอะไรแลว้ใหค้นฟังรับสารท่ีเราส่งให้ได ้ซ่ึงท่ีส าคญัท่ีสุดก็คือ ความสุขในการเล่น

ดนตรี เราตอ้งเล่นดนตรีให้มีความสุขและสุขท่ีตวัเราก่อน หลงัจากนั้นคนดูถึงจะมีความสุขไปกบั

เราดว้ยได ้จริงๆแลว้หลกัการน้ีมนัก็คือ หลกัการทัว่ๆไปของการเล่นดนตรีทุกประเภทนั้นแหละ 

โปงลางก็คือเคร่ืองดนตรีชนิดหน่ึงเหมือนกนั ระนาดเอกก็คือเคร่ืองดนตรีอีกชนิดหน่ึงเหมือนกนั 

เราอยากจะเล่นยงัไงกบัโปงลาง จริงๆแล้วมนัสามารถเสริมเติมแต่งได้ตามแล้วแต่ว่าใครจะเล่น 

เด้ียวน้ีมีการพฒันาไปเยอะแยะมากมาย มีคนคิดอะไรข้ึนใหม่ๆข้ึนเยอะแยะ ยิ่งเด็กรุ่นใหม่ๆน้ีเก่งๆ

หลายคน อยา่งเช่น สมยัพี่ พี่คิดการท าโปงลางใหเ้ล่นไดค้รบ 7 เสียง โดยท าจากไมชิ้งชนั พี่ท  าให้ลูก

ศิษยพ์ี่ตีเล่นเพื่อใหเ้คา้เอาโปงลางไปเล่นไดก้บัวงอะไรก็ไดทุ้กๆวง แต่ปัจจุบนัน้ีมีคนคิดไปไกลกวา่

พี่อีก มีการสร้างโปงลางเป็นChomatic scale เล่นไดก้วา้งมากกวา่เดิมอีก เร่ืองของบทบาททางสังคม

ของโปงลางตอนน้ีก็เป็นท่ีน่าดีใจ สมยัน้ีน้ีวงโปงลางมีเรียนกบัเกือบทุกโรงเรียน มีทัว่ประเทศ 

ศกัด์ิศรีของโปงลางสมยัก่อนน้ีไม่ค่อยจะสู้ระนาดเอกไดส้ักเท่าไหร่ แต่สมยัน้ีรู้สึกวา่โปงลางไม่น่า

อายอีกต่อไปแลว้ โปงลางไดรั้บความนิยมท่ีดีข้ึนเยอะ ดีใจท่ีวนัน้ีโปงลางพฒันาไปไดไ้กลมากๆ 

                           (สมพงษ ์คุณาประถม, สัมภาษณ์ 30 ตุลาคม 2560)  

 

 ตน้ตระกูล แกว้หยอ่ง ให้สัมภาษณ์วา่ ตอนแรกเร่ิมเรียนดนตรีอีสานทัว่ๆไปก่อน โดยเร่ิม

จากพิณกบัแคนแลว้มาเร่ิมฝึกโปงลางจนกลายเป็นเคร่ืองมือเอกสมยัเรียน เท่าท่ีสังเกตุนั้นระนาดเอก

ส่วนมากจะตีแบบเป็นคู่แปด ด าเนินท านองสองมือไปดว้ยกนัเป็นคู่ๆ แต่บางคร้ังก็มีสลบัมือบา้ง

บางทีแลว้แต่เพลง แต่โปงลางจะไม่มีตีคู่แปดเลย มีการเล่นโนต้แบบ 5 เสียงและด าเนินท านองแบบ

สลบัมือเป็นส่วนใหญ่ เพลงท่ีส าคญัในการเล่นโปงลางก็จะมีพวกเพลงเด่ียวกาเตน้กอ้น สุดสะแนน 

ไล่ววัข้ึนภู หรือบางหมู่บา้นก็จะมีเพลงเด่ียวโดยเฉพาะของแต่ละท่ีแยกออกไปอีก ซ่ึงอยา่งคร้ังเพลง

บางเพลงก็สามารถเล่นรวมวงได ้อย่างเช่น เพลงกาเตน้กอ้น บางคร้ังบางหมู่บา้นก็จะเล่นเป็นวง

ดนตรีไปเลยไม่ไดเ้ป็นเล่นเด่ียวเคร่ืองดนตรี แต่วา่มนัจะออกเป็นคนละท านองไปเลย ไม่เหมือนกบั

ท านองของเพลงเด่ียวท่ีเล่นกนัทัว่ไป มีแค่ความความใกลก้นัในเร่ืองของกลุ่มเสียงท่ีใชใ้นเพลงเพียง

เท่านั้ น เพลงท่ีใช้ร่วมกันระหว่างระนาดเอกกับโปงลางก็จะมีพวกเพลงเง้ียวล าลึก สองชั้ น          
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เพลงเตย้โขง เพลงลาวกระทบไมท่ี้มีการปรับเปล่ียนกลายมาเป็น เพลงบายศรีสู่ขวญั ส่วนหัวใจ

ส าคญัของการตีโปงลางก็คือ เราตอ้งเป็นหน่ึงเดียวกนัเคร่ืองดนตรี คือหมายถึง การส่ืออารมณ์ของ

ท่วงท านองของความรู้สึกในเพลงแต่ละเพลงนั้น โดยใหค้นฟังสัมผสัไดถึ้งวา่เราตอ้งการจะท าอะไร 

เราคิดอะไรอยู ่ตอ้งการจะส่ืออะไรใหค้นฟังทราบ โดยค านึงการตีความบทเพลงกบัความคิดของตวั

เราเองเป็นหลกั ไม่จ  าเป็นตอ้งตามผูแ้ต่งเพลงนั้นๆทั้งหมด เราสามารถจินตนาการความเป็นลายกา

เต้นก้อน หรือลายววัข้ึนภู ในแบบท่ีเราอยากจะจินตนาการออกมาได้ เช่นการตีความหมาย

จินตนาการท าใหเ้ป็นเสียงลม ท ายงัไงใหค้นนึกถึงทอ้งทุง้ ท าอยา่งไรให้เห็นนกมาจิกกินกอ้นดินใน

ทุ่งนา ทางดา้นบทบาททางสังคมของโปงลาง ก็คือ โปงลางเป็นหลกัผูน้ าวง แต่พอมีเทคโนโลยีภาค

ไฟฟ้าเขา้มา โปงลางก็เปล่ียนบทบาทกลายเป็นตวัเสริมใหลู้กเล่นในวงมีสีสันมากข้ึน แลว้ก็มีพิณมา

เป็นผูน้ าเล่นท านองหลักแทน แต่บางวงก็ยงัพอพบเห็นมีการเล่นโน้ตท่ีเหมือนกันอย่างชัดเจน

ระหว่างโปงลางกบัพิณไฟฟ้า นกัดนตรีท่ีเล่นโปงลางในยุคน้ีไม่ไดเ้ป็นหัวหน้าวงสักเท่าไหร่แลว้ 

ส่วนมากจะไปเป็นพิณกบัแคนแลว้มากกวา่ท่ีกลายเป็นหวัหนา้วง เร่ืองของระบบเสียงโปงลางตั้งแต่ 

15 ปีท่ีผ่านมาก็เกิดเป็นความถ่ีในบนัไดเสียง Am แลว้ ส่วนดา้นของระนาดเอกนั้นในภาคอีสาน

แทบจะไม่เคยเห็นมีคนเล่นเลยซ่ึง โดย ส่วนตวัเกิดในจงัหวดัชยัภูมิ ไม่มีการเล่นระนาดเอกเลย 

           (ตน้ตระกลู แกว้หยอ่ง, สัมภาษณ์ 19 กนัยายน 2560) 

  

ณัฐกฤษ วานิชขจร ให้สัมภาษณ์ว่า เร่ิมเรียนโปงลางตั้งแต่สมยัประถมศึกษาจากครูอ้ีด 

โปงลางสะออนเป็นเคร่ืองแรก สมยัก่อนน้ีมีท่ีเรียนโปงลางน้อยมากในกรุงเทพ พอช่วงปิดเทอมก็

คือนัง่รถไปเรียนอยูบ่า้นครูท่ีกาฬสินธ์ุเลย หลงัจากนั้นก็เร่ิมเขา้แข่งขนัท่ีรายการ Settrade เยาวชน

ดนตรีได้รับรางวลัเหรียญทอง และได้เห็นคู่แข่งท่ีเป็นนกัดนตรีไทยเดิม พวกระนาดเอก ฆอ้งวง

ใหญ่ จึงท าให้สนใจอยากจะลองเรียนดนตรีไทยเดิมบา้ง หลงัจากนั้นก็ได้ไปฝากตวักบัครูท่ีบา้น

ดนตรีไทย ดุรียะประณีต พอเรียนดนตรีไทยก็รู้สึกวา่วธีิการเล่นมีกฎระเบียบมากมาย การสร้างเสียง

ของระนาดเอก หรือฆอ้งวงมีเทคนิคท่ีตอ้งฝึกอยา่งลึกซ้ึงของกลา้มเน้ือ ตอ้งมาฝึกกดหรือสะบดักบั

อยา่งจริงจงัโดยใชเ้วลาพอสมควร แต่โปงลางเวลาเล่นแลว้รู้สึกวา่สนุกและผอ่นคลายมากกวา่ มนัมี

อิสระในการให้เราไดใ้ส่อะไรท่ีเราอยากใส่ไดม้ากข้ึน สมยัเรียนช่วงแรกๆโปงลางก็จะเป็นคนคอย
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น าวงโปงลางโดยส าคญัท่ีการดูท่าร าเป็นหลกัว่าจะออกเพลงตอนไหน ร าอย่างไร เร่งจงัหวะช่วง

ไหน เพลงเด่ียวโปงลางท่ีเรียนจากครูอ๊ีดก็จะมีทั้งเร็วและช้า อยา่งเช่นเพลง ลายไทยภูเขา ก็จะเป็น

เพลงแนวชา้หวานๆ จริงๆแลว้ชอบเพลงโปงลางแบบหวานๆมากกวา่นะ ฟังแลว้สบายใจกวา่ หวัใจ

ส าคญัของการโปงลางก็คือการเล่นใหไ้ดอ้ารมณ์หนกัเบา แต่ของฆอ้งหรือระนาดเอกมนัจะยากกวา่

ตรงเร่ืองพละก าลงัท่ีจะตอ้งใชเ้ยอะและเสียงแต่ละเสียงกว่าจะท าออกมาไดค้่อนขา้งยากมาก จริงๆ

แล้วท่ีเห็นๆว่าตอนโตข้ึนมาเรียนดนตรีไทยเป็นหลัก แต่ถ้าถามว่าเวลาว่างๆอยากหยิบอะไรตี

มากกวา่กนัก็คงขอเลือกเป็นนัง่ตีโปงลางมากกวา่นะ โปงลางท่ีใชเ้ป็นโปงลางท่ีไม่เหมือนคนอ่ืน คือ

เป็นโปงลางท่ีลูกเล็กกว่าแล้วก็มีเสียงครบ 7 เสียงท าจากไม้ชิงชันซ้ึงเป็นไม้ท่ีไวท้  าระนาดเอก 

เหตุผลท่ีโปงลางส่วนตวัเป็นแบบน้ีเน่ืองจากเสียงจะแหลมแล้วตีกบัวงดนตรีสากลไดส้บายและ

เต็มท่ีกว่า ท าอะไรไดเ้ยอะกว่า บทบาทของดนตรีโปงลางก็คือ เล่นเพื่อคลายเครียด อารมณ์แบบ

สบายๆ แต่ของระนาดเอกก็จะเป็นทางการมากกวา่หน่อย  

            (ณฐักฤษณ์ วานิชขจร, สัมภาษณ์ 25 กนัยายน 2560) 

   

จกัรยุทธ ไหลสกุล ไดใ้ห้สัมภาษณ์ว่า การเรียนการสอนวิชาดนตรีอีสานในวิทยาลยันาฏ

ศิลปะ กรุงเทพนั้น เร่ิมจากการเปิดเป็นวิชาโทก่อน โดยเร่ิมจากช่วงแรกท่ี อาจารยท์นงค ์แจ่มวิมล 

ไดรั้บการบรรจุแต่งตั้งใหเ้ป็นครูของวทิยาลยันาฏศิลป ในช่วงแรกๆนั้น อาจารยท์นงค ์แจ่มวิมล ได้

มีการเดินทางไปช่วยสอนท่ีวทิยาลยันาฏศิลป ร้อยเอ็ด และไดท้  าการแลกเปล่ียนน าเอาความรู้ดนตรี

อีสาน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง คือ วงโปงลาง กลบัมาแลกเปล่ียนให้เพื่อนๆครูท่ีกรุงเทพเล่น โดยมีการ

แสดงวงโปงลางคร้ังแรกท่ีงานแต่งงานของอาจารย ์วีระศกัด์ิ กลัน่รอด ณ สังคีตศาลา เม่ือ ช่วง

ประมาณปี พ.ศ.2526 นบัเป็นคร้ังแรกของการเปิดตวัวงโปงลางวิทยาลยันาฏศิลป ให้คนกรุงเทพได้

ชมอยา่งเป็นท่ีน่าตาต่ืนใจ จึงท าใหที้มครูอาจารยว์ิทยาลยันาฏศิลป ไดม้องเห็นถึงศกัยภาพของบุคล

ลากรท่ีสามารถเล่นและมีความรู้เร่ืองวงโปงลางได้อย่างดี ซ่ึงน าโดยครูทนงค์ แจ่มวิมล จึงได้

ตดัสินใจเปิดเป็นวชิาโทดนตรีอีสานข้ึน โดยการเร่ิมเรียนโปงลางในช่วงแรกนั้น ไดน้ าให้นกัระนาด

เอกเป็นผูท้ดลองเรียนตีโปงลางก่อนเป็นล าดบัแรกๆ เน่ืองมีลกัษณะการตีไล่เสียงท่ีมีความคลา้ยคลึง

กนัและรวมไปถึงบทบาทหนา้ท่ี ท่ีจะตอ้งเป็นผูน้ าในวงโปงลาง ไดแ้ก่ การเร่งจงัหวะ การให้สัญญา
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นออกเพลง การลงจบของเพลง รวมไปถึงการเคาะไมเ้พื่อเร่ิมตน้และบอกสัญญาณต่างๆในวงดนตรี

โปงลางจนกระทัง่ต่อมาพิณอีสานไดมี้ววิฒันาการมาใชไ้ฟฟ้าต่อเขา้กบัล าโพงเพื่อให้เสียงนั้นดงัข้ึน

โดยต่างจากเดิมท่ีเป็นเพียงแต่พิณโปร่ง จึงท าให้พิณอีสานมีเสียงท่ีดงัและไดรั้บการเปล่ียนบทบาท

กลายมาเป็นผูน้ าวงแทนโปงลาง โดยช่วงแรกนั้นมีคนดีดไหซ่ึงเป็นผูช้าย แต่หลงัจากท่ีมีเบสไฟฟ้า

เขา้มาแลว้นั้น จากไหท่ีเป็นเคร่ืองดนตรีก็กลายมาเป็น “นางร าไห” นางร าไหมีหนา้ท่ีร าอยูก่บัท่ีถูก

เรียงลอ้มรอบดา้นหนา้ โดยมีการประดิษฐ์ท่าร าไหข้ึนมาเพื่อนางร าไหโดยเฉพาะ คาดวา่ก าเนิดข้ึน

จากนาฏศิลป ร้อยเอ็ด เป็นผูคิ้ดคน้ ในเร่ืองของเพลงพื้นฐานของโปงลางนั้นมกัจะนิยมเล่นเพลง 

ลายโปงลาง เตย้โขง กาเตน้กอ้น ตงัหวาย ภูไทยสามเผา่ เตย้สามจงัหวะ ลมพดัพร้าว หรือเพลงท่ีใช้

ร่วมกนัก็จะเป็นเพลงทีความโด่งดงันิยมเล่นกนัไปทัว่ทุกๆภาคประเทศไทย เช่น เพลงเตย้พม่า เต้

ยโขง ท่ีสามารถพบไดท้ัว่ไปทุกๆภาคของประเทศไทย การเล่นด าเนินท านองโปงลางนั้นมีวิธีการ

เล่นท่ีไม่เคร่งครัดมาก เน่ืองจากเป็นดนตรีพื้นบา้น สามารถแต่งเติมท านองได้อย่างอิสระ ความ

แตกต่างของระนาดเอกกบัโปงลางนั้น มีส่ิงท่ีแตกต่างอยา่งส าคญัไดแ้ก่เร่ืองของ ระบบเสียง วิธีการ

ปฏิบติัและเพลงท่ีใช ้โดยระบบเสียงของโปงลางนั้นใชว้ธีิการเทียบเขา้กบัแคนและวิธีการตีโปงลาง

ท่ีมีวธีิท่ีการตีท่ีแตกต่างจากการตีระนาดเอก ซ่ึงใบปัจจุบนัน้ีโปงลางกลายเป็นตวัเสริมท่ีส าคญัในวง 

สร้างสีสัน ให้เกิดเสียงท่ีสมบูรณ์  โดยการเล่นประกอบการร านั้นมาทีหลงั วงดนตรีโปงลางเกิด

ข้ึนมาก่อน โดยส่ิงท่ีเป็นเสน่ห์ของวงโปงลาง และเคร่ืองดนตรีอีสานนั้น เม่ือพอไดย้ินแลว้จะท าให้

คิดถึงบา้น นึกถึงความแลง้แคน้ กนัดาร การผลดัพราก ถา้ถามถึงเร่ืองบริบททางสังคมนั้น ระนาด

เอกกบัโปงลางนั้นแยกกนัอยูใ่นสังคมใครสังคมมนั  รับใชพ้ื้นท่ีของใครของมนั แบ่งชดัเจนวา่ภาค

อีสานกบัภาคกลาง แต่วงดนตรีไทยกบัวงโปงลาง ในวิทยาลยันาฏศิลป ก็มีทุกท่ีมีทุกภาคแลว้ บาง

จงัหวดัฟังโปงลางแลว้ก็ชอบ เคา้ก็จา้งไปงานกนั ยกตวัอยา่งเช่นสมยัก่อนน้ีภาคใตก้็มีงานโปงลาง

เยอะมาก แต่สมยัน้ีไม่มีแลว้ 

             (จกัรยทุธ ไหลสกุล, สัมภาษณ์ 30 พฤศจิกายน 2560) 

 

อษัฎาวธุ สาคริก ไดก้ล่าววา่ เร่ืองเพลงของระนาดเอกและโปงลางปัจจุบนัค่อนขา้งแบ่งได้

ยากวา่เพลงใดอยูใ่นกลุ่มเพลงประเภทใด เพราะเพลงหลายๆเพลงสามารถเล่นทัว่ไปไดแ้ละหรือจะ
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เล่นเผือ่โชวฝี์มือดว้ยก็ได ้เพลงในปัจจุบนัของการเล่นระนาดเอกและโปงลางไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นไทย

เดิมหรือเพลงทอ้งถ่ินแลว้ ปัจจุบนัเราเห็นระนาดเอกกบัโปงลางเล่นเพลงอะไรกนั ยกตวัอยา่งเช่น 

เพลงพระราชนิพนธ์ ทั้งระนาดเอกและโปงลางมีการเล่นเพลงพระราชนิพนธ์เกิดข้ึน แต่เราไม่

สามารถเล่นได ้เราจะตอ้งปรับเปล่ียนรูปแบบของเคร่ืองดนตรีเพื่อพฒันาให้เล่นเพลงในปัจจุบนัให้

ไดม้ากข้ึนไหม ส่ิงท่ีเราจะเปรียบเทียบเห็นไดช้ดัเจนของระนาดเอกและโปงลางน่าจะเป็นเร่ืองของ

ลกัษณะทางกายภาพ เช่น เร่ืองของขึงผืน การพฒันารูปร่าง ท าไมถึงจึงตอ้งขึงผืนแบบนั้น ท าไม

โปงลางถึงไม่ใช่รางเป็นกล่องเสียงเหมือนกนัระนาด แต่เดิมเร่ิมตน้จากการขึงอยา่งไร เป็นตน้  ส่ิงท่ี

ส าคญัของระนาดเอกและโปงลางคือมนัมีเสียงท่ีแตกต่างกัน วิธีการนั่งเล่นต่างกนั บนัไดเสียง

ต่างกนั ตวัผกูยึดผืนต่างกนัหน้าท่ีต่างๆของระนาดเอกและโปงลางในบริบทสังคมใช้ต่างกนัไหม 

ประโยชน์ความใชส้อยของแต่ละในพื้นท่ี ประเภทขั้นตอนของเพลง การแต่งกาย วสัดุเร่ืองของการ

สร้างเคร่ืองดนตรีท่ีมีการน าศิลปะมาเขา้มาประดบัประดา ทุกอย่างเหล่าน้ีมีความแตกต่างกนัอยา่ง

มาก เหตุเกิดจากอะไร  และการพฒันาระหวา่งระนาดเอกกบัโปงลางก็มีเกิดข้ึนอย่างต่อเน่ือง รวม

ไปถึงรูปลกัษณ์ปัจจุบนัของระนาดเอกกบัโปงลางท่ีสร้างจากไมเ้ดิมๆรูปลกัษณะเดิมของมนัก็ยงัคง

มีวิธีการผลิตท่ีพฒันาการอย่างต่อเน่ืองอีก เพราะฉะนั้นในแง่มุมของการเปรียบเทียบมีมุมมอง

หลากหลายมากในการเปรียบเทียบระนาดเอกกบัโปงลาง ลองมาคิดวา่ถา้เราไม่น าค านิยามแบบเดิม

วา่ระนาดกบัโปงลางมาตั้ง แลว้เราจะมาแยกเปรียบเทียบแค่เคร่ืองดนตรีชนิดหน่ึงท่ีสร้างดว้ยไมแ้ลว้

มีไมตี้มาตีใหเ้กิดเป็นท านองน ามาเปรียบเทียบกนัจะเป็นอยา่งไร  

พูดถึงเร่ืองวงดนตรีของระนาดเอกและโปงลางเราสังเกตเห็นไดว้า่วงป่ีพาทยท่ี์ระนาดเอก

เล่นอยูน่ั้นมีเคร่ืองดนตรีประเภทตีอยูเ่ยอะมากเป็นส่วนใหญ่ไม่วา่จะระนาดทุม้หรือฆอ้งส่วนเม่ือเรา

มามองถึงวงโปงลางนั้นวงโปงลางมีเคร่ืองดนตรีประเภทตีบา้งไหมหรือมีเคร่ืองดนตรีประเภทเป่า

กบัดีดมาผสมดว้ยแลว้ลกัษณะแบบน้ีเกิดเพราะอะไรถา้มาสังเกตเปรียบเทียบระนาดเอก แลว้ถา้วง

โปงลางลองท าเหมือนวงป่ีพาทย ์เอาโปงลางรูปแบบต่างๆมาตีกนัในวงจะมีลกัษณะอย่างไรเม่ือ

เปรียบเทียบกบัวงป่ีพาทยข์องระนาดเอก เร่ืองของการจดัวางต าแหน่งระนาดเอกและโปงลางก็ยงัคง

เป็นเร่ืองท่ีน่าน ามาคิด การวางต าแหน่งของระนาดเอกในแต่ละวงมีความหมายท่ีแตกต่างกนัแน่ชดั 

เช่น วงป่ีพาทยท์ัว่ไป วงป่ีพาทยดึ์กด าบรรพ ์ก็มีความแตกต่างกนัในการวางระนาดเอก แลว้เหตุผล

ของการวางต าแหน่งของโปงลาง เหตุผลเหล่าน้ีคืออะไร มีแนวคิดอยา่งไร 
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  เร่ืองความเช่ือของเคร่ืองดนตรี วฒันธรรมของคนระนาดจะมีความเช่ือวา่มีครูบาอาจารยสิ์ง

สถิตอยู่ในเคร่ืองดนตรีและส่ิงต่างๆท่ีเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมระนาด ส่วนประกอบส าคญัของาน

ไหวค้รู เทวดา ความเช่ือเร่ืองของระนาดห้ามวางท่ีต ่า ห้ามขา้มเคร่ืองดนตรีไทย วฒันธรรมเหล่าน้ี

อยูคู่่กบัระนาดเอก ส่วนทางโปงลางเป็นอยา่งไร ทั้งเร่ืองของการสร้างระนาดยงัตอ้งมีเร่ืองความเช่ือ

ไปถึงช่างผูผ้ลิต พิธีกรรมก่อนสร้างเคร่ืองดนตรี หรือน าวตัถุดิบมาจากจงัหวดัต่างๆท่ีเป็นท่ีนิยมกนั

มาแต่ชา้นาน ทางดา้นความเช่ือการผลิตของโปงลางเป็นอยา่งไร ไมตี้ระนาดมีหลายรูปแบบมากมี

ทั้งการใชส้ าหรับตีทัว่ไป น ้าหนกัท่ีแตกต่างกนั มีไมไ้วใ้ชส้ าหรับการซ้อม ไมส้ าหรับงานพิเศษเช่น

งานประชนั โปงลางมีไมเ้หล่าน้ีบา้งไหม แลว้ถา้ในกรณีท่ีไม่มี เราสามารถทฤษฏีของไมร้ะนาดเอก

ไปใชพ้ฒันาใหก้บัโปงลางไดไ้หม เช่นไมท่ี้มีน ้าหนกัมากส าหรับการซอ้ม  

               (อษัฎาวธุ สาคริก, สัมภาษณ์ 18 พฤษภาคม 2561) 

  

อานนัท์ นาคคง ไดก้ล่าววา่  ระนาดเอกกบัโปงลางนั้นถือว่าเป็นเคร่ืองตีท่ีบทบาทในภาค

กลางและอีสาน มีอ านาจเป็นเหมือนฮีโร่ พระเอกของวงการเคร่ืองดนตรีในแต่ละสังคม พูดถึงเร่ือง

บทเพลงของดนตรีไทย ระนาดเอกนั้น มีครูท่ีเขียนเร่ืองเพลงไทยไวเ้ยอะมากไม่วา่จะเป็นครูมนตรี 

ตราโมท ครูอุทิศ นาคสวสัด์ิ คุณหมอพูนพิศ อ ามาตยกุล และอีกหลายๆท่าน การแบ่งเพลงของ

ระนาดนั้นตามทฤษฎีของครูท่ีเขียนไวแ้ต่ละคนนั้นแบ่งไดห้ลายแบบหลายประเภทมาก คนระนาด

จึงตอ้งมีการฝึกฝน  เสียงระนาดจะตอ้งสามารถรับใช้สังคมได ้ตอบสนองเพลงประเภทต่างๆได ้ไม่

วา่จะเป็นไมน้วมหรือไมแ้ขง็ เพลงขบักล่อมหรือเพลงประเภทเสภา ถา้นึกยอ้นไปประมาณเม่ือ 100 

ปีก่อนจะเห็นว่าเพลงประเภทเสภาถูกแต่งข้ึนเยอะมาก มีบทบาทมากกวา่เพลงพิธีกรรมหรือเพลง

ประเภทอ่ืนๆ การท่ีคนระนาดจะเล่นเพลงประเภทเสภาไดก้็ตอ้งมีวิธีการฝึกท่ีจริงจงั มีนกัประพนัธ์

เพลงหลายคนเกิดข้ึนเพื่อแต่งเพลงเสภาให้กับระนาดเอกอีกมากมายในช่วงนั้น เพลงเสภาคือ

ช่วงเวลาหน่ึงท่ีท าให้นักระนาดดึงศกัยภาพของวิธีการตีระนาดออกมาให้ได้มากท่ีสุด เพราะ

นอกจากจะเป็นดนตรีแลว้ ก็ยงัคงเป็นกีฬาแทรกเขา้ไปดว้ย เพราะมีการประชนั ขนัแข็งกนัเกิดข้ึน 

คนระนาดเป็นผูช้ี้ชะตาของลูกวงวา่วงใครจะชนะจะแพ ้มากกวา่นั้นยงัมีเร่ืองของวิธีการปรับวงเขา้

มาผสมเกิดความรู้เร่ืองการปรับวงเขา้มาอีกและแน่นอนเม่ือมีการประชนัเกิดข้ึน เพลงท่ีจะตามมา
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ในส่วนของการตดัสินช้ีวดัก็คือเพลงประเภทเพลงเด่ียว การเด่ียวไม่ใชเ้พลงท่ีใชฟั้งขบักล่อมทัว่ไป

อีกแลว้ แต่เพลงเด่ียวนั้นยงัโชวเ์ร่ืองของศกัยภาพขีดสุดของผูเ้ล่นและศิลปะของการแต่งเพลงเพิ่ม

เขา้มาอีกด้วย ส่วนเพลงเด่ียวของโปงลางก็ตอ้งไปดูอีกทีว่าในงานประกวดในปัจจุบนัน้ี มีเพลง

อะไรบา้งท่ีเคา้นิยมน ามาประกวดกนั  

พูดถึงเร่ืองของเพลงไทยเดิมภาคกลางและเพลงของภาคอีสานั้น ถา้จะแบ่งออกมาให้มีจุด

ร่วมกนัอย่างชัดเจน คิดว่าสามารถแบ่งได้เป็น 4 ประเภทคือ 1.เพลงขบักล่อมหรือเพลงท่ีใช้เล่น

แสดงเพื่อฟังทัว่ไป 2. เพลงประกอบพิธีกรรม 3.เพลงส าหรับประกอบการแสดง 4.เพลงเด่ียวของแต่

ละเคร่ืองดนตรี ซ่ึงการแบ่งเพลงแบบน้ีถือเป็นวิธีการแบบเพลงแบบหมวดใหญ่ๆให้ครอบคลุม 

ส่วนเพลงของระนาดเอกกบัเพลงของโปงลางจริงๆแลว้นั้น ถือลองมองพิจารณาดูแลว้ไม่มีเพลง

ไหนท่ีเป็นของเคร่ืองดนตรีช้ินใดจริงๆซะทีเดียว ถา้จะพูดถึงบทเพลงของเคร่ืองดนตรีแต่ละเคร่ือง

จริงๆก็คงจะต้องกล่าวถึงเพลงเด่ียวต่างๆ เพราะเพลงประเภทเพลงเด่ียวนั้นถูกสร้างทางเด่ียว 

กระบวนการคิดคน้สร้างสรรคเ์พื่อสร้างมาใหเ้พื่อเคร่ืองดนตรีแต่ละเคร่ืองเล่นโดยเฉพาะจริงๆ  โดย

การท่ีจะตีเพลงเด่ียวไดน้ี้ก็ตอ้งผ่านการฝึกฝนอยา่งหนกัไปจนถึงระดบัหน่ึงจึงจะสามารถเล่นเพลง

เด่ียวได้ ซ่ึงระนาดเอกนั้นมีวิธีการไล่มือ มีเพลงส าหรับการตีไล่มืออย่างจริงจัง เปรียบเทียบ

เหมือนกบันกัมวยท่ีจะตอ้งชกกระสอบทรายเพื่อเตรียมตวัตวัข้ึนชก แลว้โปงลางละมีเพลงท่ีไวไ้ล่

มือเหมือนกบันกัระนาดไหม ถา้ในอนาคตวนัหน่ึงโปงลางมีเพลงไวส้ าหรับไล่มือเหมือนกบัพวก

นกัระนาดท าบา้ง สังคมดนตรีอีสานจะเป็นยงัไงก็ลองคิด 

            (อานนัท ์นาคคง, สัมภาษณ์ 23 กุมภาพนัธ์ 2561) 

   

โสภน เดชฉกรรจ์ กล่าวไวว้่า การท าผืนระนาดเอกนั้นจะตอ้งเลือกไมท่ี้เป็นไมส่้วนของ

แก่นล าตน้เท่านั้น ไม่ควรเลือกไม่ท่ีติดกระพี้  อายุของไมต้อ้งเป็นไมแ้ก่จดัมีความแห้งสนิทคือใช้

วิธีการผึ่งไมไ้วเ้ป็นปีห้ามโดนฝนให้ไมน้ั้นมีความแห้ง แต่ปัจจุบนัน้ีมีเทคโนโลยีเขา้มาในการช่วย

ท าไมแ้หง้เร็ว คือ มีเคร่ืองอบไมแ้ต่ไมท่ี้ผา่นการอบให้แห้งแลว้น ามาท าระนาดนั้นจะเป็นผืนระนาด

เอกท่ีใชใ้นระยะยาวไม่ดี และมีโอกาสแตกและเสียงอบัลงเม่ือผา่นการใชง้านไประยะยาว เพราะนั้น

วธีิการเลือกไมจ้ะตอ้งเป็นไมท่ี้โดยแห้งโดยธรรมชาติ ส่วนวิธีการท าระนาดนั้นในปัจจุบนัมีระนาด
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หลายทรงหลายขนาดมาก เราสามารถคดัระนาดทรงขนาดท่ีเราชอบแลว้มาท าการวดัเป็นตน้แบบ

แลว้ท าตามแบบท่ีเราตอ้งการไดเ้ลย เพราะถือวา่ไดเ้ป็นการทดลองและเปล่ียนตามความชอบของเรา

ได้ โดยการเหลาลูกระนาดนั้นจะตอ้งท าการเลือกระนาดท่ีมีลายเดียวกนัมาจากตน้และไมส่้วน

เดียวกนัเท่านั้น จึงจะท าให้ลวดลายสวยงามและเสียงมีความคลา้ยคลึงกนั เม่ือท าการเหลาไมเ้สร็จ

ได ้22 ลูกแลว้นั้นก็ให้ท าการเจียไมด้า้นทอ้งออกให้ไดเ้สียงต ่าและเจียดา้นหัวทา้ยของลูกระนาด

เพื่อให้ไดเ้สียงสูงหลงัจากนั้นค่อยท าการติดตะกัว่ โดยวิธีการเทียบเสียงนั้นให้ใชว้ิธีการเทียบไปที

ละเสียง คือ เทียบโนต้เสียงซอล ก็ให้เทียบเฉพาะโนต้ซอลเท่านั้นจนหมดผืน เม่ือเทียบโนต้เสียงลา 

ก็ใชว้ธีิการเทียบเสียงลาไปเท่านั้น แต่บางคร้ังลูกเสียงต ่ามากๆเคร่ืองเทียบเสียงก็ไม่สามารถท าการ

เทียบไดจ้ะตอ้งใชป้ระสบการณ์ในการเทียบเสียงจากตวัช่างแต่ละคนเอง   

             (โสภน เดชฉกรรจ ์, สัมภาษณ์ 9 กุมภาพนัธ์ 2561) 

 

 สุวฒัน์ อยู่แทกู้ล กล่าวไวว้่า การท าโปงลางนั้นจะตอ้งท าการเลือกไมใ้นการท าซ่ึงคือส่วน

ไม้ท่ีเป็นแก่น ไม้ท่ีนิยมก็จะเป็นไม้หมากหาด โดยการเลือกไม้นั้นไม้จ  าเป็นต้องมาจากไม้ต้น

เดียวกันหรอไม้ฝ่ังเดียวกันของล าต้น เพียงแต่เสียงท่ีดังไพเราะ เร่ืองของลวดลายและสีบนลูก

โปงลางแต่ละลูกนั้นสามารถน ามาท าสีตกแต่งเพื่อความสวยงามท่ีหลงัได ้การเหลาลูกโปงลางนั้น

ให้เหลาเร่ิมตน้จากลูกแรกสุด(ลูกใหญ่สุด)ดว้ยความยาว 60 ซม. ลูกท่ีสองลดลงเหลือ 57 ซม.และ

ลดหลัน่กนัไปเร่ือยๆทีละลูกลูกละ 3 ซม.หลงัจากนั้นในการเทียบเสียงให้แบ่งโปงลางแต่ละลูกเป็น 

5 ส่วน แลว้เทียบเสียงโดยการเจียปาดทอ้งเป็นรูปแอ่งน ้ าตรงส่วนท่ี 2-4 เพื่อให้เสียงต ่าลงและปาด

ตรงปลายทั้งสองดา้นของลูกโปงลางเพื่อท าให้เสียงสูงข้ึน โดยวิธีการเทียบเสียงนั้นให้ใช้เคร่ือง

เทียบเสียงโดยเทียบให้ตรงกบัโนต้สากลเลย การเจาะรูแขวนให้เจาะในส่วนของส่วนท่ี 1 และส่วน

ท่ี 5 การแขวนโปงลางเพื่อตีโปงลางนั้นไม่จ  าเป็นตอ้งแขวนท่ีขาตั้งโปงลางเสมอไป ในความจริง

แลว้สามารถแขวนกบัเสาอะไรก็ได ้บานประตูก็แขวนได ้การแขวนสามารถประยุกตไ์ดต้ลอดเวลา 

เช่น การน าเอาแม่กุญแจมาล็อคเชือกส่วนหวัของผืนโปงลางกบัท่ีจบัเปิดประตูบา้นและน าส่วนทา้ย

ของโปงลางยึดกบัตวัคนหรือยึดกบัหลกัอะไรก็ได ้เพราะโปงลางนั้นไม่จ  าเป็นตอ้งมีรางเพื่อเป็นท่ี

สะทอ้นเสียงเหมือนกบัระนาด การตีโปงลางนั้นวิธีการตีให้ไพเราะนั้นคือจะตอ้งฟังบ่อยๆ เม่ือฟัง
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โปงลางท่ีไพเราะบ่อยๆและซอ้มบ่อยๆจะท าใหก้ารตีโปงลางเกิดส าเนียงท่ีไพเราะข้ึนเอง ซ่ึงจะตอ้ง

ใช้วิธีการฝึกท่ีให้ตีให้คล่องและใส่น ้ าหนักเสียงสลบัหนัก-เบา ตามของอารมณ์เพลงและการฟัง

ตน้แบบท่ีดีก็จะท าใหส้ามารถตีไดไ้พเราะ    

        (สุวฒัน์ อยูแ่ทก้ลู, สัมภาษณ์ 3 กุมภาพนัธ์ 2561) 
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