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บทคัดย่อภาษาไทย 

59901305 : ทัศนศิลปศึกษา แผน ก แบบ ก 2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต 
ค าส าคัญ : ศิลปะสื่อผสม, วัสดุส าเร็จรูป, ศิลปะจัดวาง, ชีวิตข้างถนน 

นาย เดชลือศักดิ์  เหมทานนท์ : ชีวิตข้างถนน อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์   : รอง
ศาสตราจารย์ ทินกร กาษรสุวรรณ 

  
"ชีวิตทุกชีวิตล้วนมีคุณค่า แม้แต่สิ่งมีชีวิตเล็ก ๆ ก็ไม่ได้ด้อยค่ากว่าตัวเรา" 

นิยามซึ่งเป็นแรงบันดาลใจแรกของข้าพเจ้าในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะชุดนี้ ข้าพเจ้า
ได้น าเสนอ ผลงานสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย โดยการน าวัสดุส าเร็จรูป อาทิ โซฟาเก่า หมายถึงสิ่งพัก
พิง ความสุขสบายที่ เปลี่ยนแปลงไป , ถังขยะที่ถูกจัดวางใหม่เพื่อเปลี่ยนมุมมองต่อประโยชน์ใช้สอยที่
เคยเป็นมา และวัสดุที่พบเห็น ได้ข้างถนนน ามาเป็นหัวใจส าคัญของผลงานโดยไม่ดัดแปลง ตัดทอน
วัสดุ แต่แปรสภาพหรือจัดวางใหม่เพื่อสื่อ ความหมายถึงมุมมองที่เปลี่ยนไปของชีวิตข้างถนนที่ถูก
ทอดทิ้งอย่างไร้ค่า ผสมผสานกับเทคนิคการฉายภาพ ของสุนัขจรจัดข้างถนน ในอิริยาบถต่าง ๆ ลงบน
วัสดุส าเร็จรูป ของศิลปะสื่อใหม่ มีการจัดวางกับพื้นที่ให้เกิด เอกภาพทางศิลปะในเชิงความคิด และ
สุนทรียศาสตร์ ผู้ชมสามารถชมผลงานได้จากด้านนอกและอยู่ร่วมกับ ผลงานเพื่อเปลี่ยนมุมมองของ
ผู้ชมต่อผลงาน น าเสนอต่อผู้ชมงานศิลปะอย่างตรงไปตรงมาทางความรู้สึกแต่ สอดแทรกแง่คิด ให้
ผู้ชมตั้งค าถามในจิตใจถึงคุณค่าของชีวิตข้างถนน 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

59901305 : Major (VISUAL ARTS EDUCATION) 
Keyword : Mixed Media Art, Ready made, Installation art, Street life 

MR. DETLUESAK HEMTHANON : STREET LIFE THESIS ADVISOR : ASSOCIATE 
PROFESSOR TINNAKORN KASORNSUWAN 

“All life is valuable, even a little creatures are not worth less than us.” 

This is the definition which is the first inspiration for crate this artwork. I 
want to represent the Contemporary Artwork by bring a materials (Ready made) such 
as an old sofa means a changing of happiness and comfortable. The trash that 
rearrange the position to represent the changing of the perspective on the advantages 
and utility that used to be. And used the common materials that everyone can found 
it on the road to be the main heart of this work without modifying the materials, but 
modified or rearranged for represent the meaning of changing point of view of 
abandoned street life. Combined with projection techniques of street stray dogs. In 
various gestures on the materials (Ready made) of the new media artwork that arranged 
new space to create the Unity of arts in aesthetics and thinking. Audiences can see the 
artwork. Represent this art to audience straightforwardly but sensitively. And interlude 
to let the audience analytical thinking a question about the value of street life. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ “ชีวิตข้างถนน” ส าเร็จได้ก็ด้วยความความอนุเคราะห์จากหลากหลายฝ่าย 
ข้าพเจ้าจึงขอแสดงความขอบพระคุณจากใจถึงทุกท่าน ดังนี ้

รองศาสตราจาย์ทินกร กาษรสุวรรณ์ และอาจารย์ ดร. อภินภัศ จิตรกร อาจารที่ปรึกษาทั้ง
สองท่านที่ได้ให้ความดูแล ค าปรึกษาและแนะน า ในการสร้างสรรค์ผลงานและจัดท าเล่มวิทยานิพนธ์ , 
ศาสตราจารย์เกียรติคุณพิศณุ ศุภนิมิตร ศาสตราจารย์เกียรติคุณปรีชา เถาทอง ศาสตราจารย์ญาณวิทย์ 
กุญแจทอง และคณาจารย์จากคณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ และคณะศึกษาศาสตร์ 
ส าหรับการอบรมสั่งสอนให้ความรู้และสร้างแรงบันดาลใจในเส้นทางครูศิลปิน , พี่เยาและคณะเจ้าหน้าที่
ส าหรับการช่วยเหลือด าเนินการต่าง ๆ , พี่เจี้ยม พี่ต้น พี่ส้มโอ น้องเจ็ทและเพื่อน ๆ ทัศนศิลปศึกษา รุ่น 
8 ทุกคนส าหรับ การช่วยเหลือ ค าแนะน า และก าลังใจในการศึกษาที่ยากล าบาก , เพื่อนเบิ้ลจาก ร.ส.ท. 
รุ่น 24 ส าหรับการขนส่งผลงานตลอดการสร้างสรรค์ , พี่ระพิน ลุง ๆ เจ๋ง เอ็ม กัน จาก ส.ก.ธ. ส าหรับ
งานเชื่อมในผลงานสร้างสรรค์ , น้องปาล์มส าหรับค าแปลบทคัดย่อและความช่วยเหลือที่มีให้แก่ครู  , 
ครอบครัวและคนรักที่คอยให้การสนับสนุนและก าลังใจที่ดีที่สุด  และสุดท้ายสุนัขข้างถนนทุกตัวที่ใช้ชีวิต
ได้อย่างมีคุณค่าและสง่างาม สะท้อนให้ข้าพเจ้าเห็นคุณค่าแห่งชีวิต มิตรภาพที่ข้าพเจ้าได้รับจากทุกท่าน
มากมายจะตราตรึงอยู่ในจิตใจของข้าพเจ้าไม่รู้ลืม 

ความกรุณาและความอนุเคราะห์ทีข่้าพเจ้าได้รับจากทุกท่าน ส่งผลให้การสร้างสรรค์และจัดท า
เล่มวิทยานิพนธ์  “ชีวิตข้างถนน” ส าเร็จลุล่วง จึงขอกล่าวขอบพระคุณในความกรุณาและถือว่าทุกท่าน
คือผู้มีส่วนร่วมให้วิทยานิพนธ์เล่มนี้เกิดขึ้น 
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บทที ่1  

บทน า 

ความส าคัญของปัญหาและแรงบันดาลใจ 

 ด้วยปัจจุบัน พ.ศ.2561 ประเทศไทยประสบปัญหาสุนัขจรจัดล้นเมือง จากรายงานของกรม

ปศุสัตว์ พ.ศ. 2559 พบว่ามีสุนัขจรจัดเร่ร่อนอยู่ประมาณมากกว่า 700,000 ตัว ที่เร่ร่อนอยู่ตามท้อง

ถนนและชุมชนต่าง ๆ ทั่วประเทศไทย เป็นเพศผู้ประมาณ 370,000 ตัว และเพศเมียประมาณ  

340,000 ตัว เฉพาะในกรุงเทพมหานครเพียงจังหวัดเดียว พบสุนัขเร่ร่อนไร้ที่ไม่มีอยู่อาศัยเป็นหลัก

แหล่งมากกว่า 100,000 ตัว และมีแนวโน้มเพิ่มมากขึ้นในทุก ๆ ปี จนถึงปัจจุบันปัญหาดังกล่าวก็ยังคง

เป็นที่ถกเถียงวิพากษ์วิจารณ์กันทั้งในแวดวงวิชาการที่เกี่ยวข้องและผู้คนในสังคมที่ประสบกับปัญหา

ดังกล่าว เพื่อหาทางออก โดยเฉพาะในเมืองหลวงและเมืองใหญ่ ๆ ที่มีประชากรอาศัยอยู่มาก สัตว์จร

จัดเหล่านี้ โดยส่วนใหญ่มาจากการทิ้งขว้างของผู้เลี้ยงที่ไม่สามารถเลี้ยงดูสัตว์เลี้ยงของตนได้หลังจาก

เลี้ยงมาได้ระยะหนึ่ ง หรือบางคนก็ทิ้ งขว้างเมื่อสุนัขเริ่มแก่ชรามีปัญหาสุขภาพต้องเสียค่า

รักษาพยาบาลและค่าดูแลสุขภาพ และมีบางส่วนที่เกิดจากสัตว์เลี้ยงที่ถูกทิ้งขว้างเหล่านี้ แพร่

ขยายพันธุ์ตามธรรมชาติของสัตว์ สัตว์ที่เกิดขึ้นมาจากกรณีดังกล่าวนี้ก็จะอยู่อาศัยตามข้างถนน ตรอก 

ซอยน้อยใหญ่ในเมืองหรือชุมชน และแพร่ขยายพันธ์ุต่อ ๆ ไปตามสัญชาตญาณของสัตว์ เนื่องจากสัตว์

เหล่านี้ไม่มีผู้คนดูแลหรือแสดงความเป็นเจ้าของ หลายครั้งที่จะพบเห็นข่าวตามหน้าหนังสือพิมพ์หรือ

ตามเว็บไซด์ที่เผยแพร่ข้อมูลข่าวสาร ถึงเหตุการณ์สะเทือนอารมณ์จากผู้คนที่ปฏิบัติ ต่อสุนัขจรจัด

เหล่านี้อย่างไร้เมตตาปราณี เสมือนสัตว์เหล่านี้เป็นสิ่งของไม่มีชีวิตจิตใจ ไม่เห็นถึงคุณค่าในชีวิตของ

สัตว์ข้างถนนเหล่านี้ เช่น การท าร้ายร่างกายสุนัข กลั่นแกล้งเพื่อความสนุกสนาน หรือแม้กระทั่งการ

วางยาเบื่อหนูหรือยาพิษเพื่อฆ่า ให้ถึงตาย ในทุก ๆ ปีช่วงฤดูร้อนจะพบกับข่าวของสุนัขเร่ร่อนติดเชื้อ

พิษสุนัขบ้าและการแพร่ระบาดของโรคดังกล่าว เป็นเหตุให้ผู้คนในสังคมวิพากษ์วิจารณ์ถึงการแก้ไข

ปัญหาดังกล่าวของภาครัฐ การฆ่าสุนัขเร่ร่อนเพื่อเป็นการก าจัดทิ้งไม่ให้แพร่พันธ์หรือแพร่ระบาดของ

โรคเป็นอีกหนึ่งวิธีที่สังคมไทยใช้จัดการกับชีวิตเหล่านี้ หากแต่วิธีการดังกล่าวดูจะเป็นการละเมิดสิทธิ์

ในการมีชีวิตของสัตว์ ไม่มีใครอยากตายหรืออยากถูกฆ่าตาย และชีวิตหนึ่งชีวิตแม้เป็นชีวิตเล็ก ๆ ก็มี

ค่าไม่ต่างจากชีวิตของคนเช่นกัน เหตุการณ์และข่าวสารเหล่านี้ที่ข้าพเจ้าได้รับรู้อยู่ทุกเมื่อ เชื่อวัน 

ส่งผลต่อความคิด สะเทือนอารมณ์และกระทบจิตใจของข้าพเจ้าเป็นอย่างยิ่ง จนเกิดเป็นแรงดลใจ ให้

สร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ชุด “ชีวิตข้างถนน” (Street Life) เพื่อน าเสนอแนวคิดให้กับผู้ชมได้คิด
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และตั้งค าถามในจิตใจในเรื่องของคุณค่าของทุกชีวิต ความเสมอภาคในการใช้ชีวิต การไม่เบียดเบียน

ชีวิตผู้อื่น การตระหนักถึงการแบ่งปันทรัพยากรร่วมกันและการใช้ชีวิตร่วมกันในสังคม โดยน าเสนอ

ผ่านชีวิตของสุนัขจรจัดเร่ร่อนข้างถนนที่ข้าพเจ้าได้ติดตามเฝ้าสังเกต พฤติกรรมและการด าเนินชีวิต 

ทั้งสุนัขแก่ สุนัขแม่ลูกอ่อน สุนัขเด็กที่ก าลังเจริญเติบโตและเรียนรู้การใช้ชีวิต ตามข้างถนน ตรอก 

ซอย และกองขยะในชุมชนและเมืองที่ผู้คนไม่ได้เหลียวแลหรือมองเห็นคุณค่าของชีวิตเหล่านี้เลย 

น ามาสร้างสรรค์ด้วยเทคนิควิธีการ ขั้นตอนและกระบวนการทางศิลปะที่ข้าพเจ้าคิดค้นขึ้นเพื่อการ

แสดงออกถึงความเป็นจริงของชีวิตเหล่านี้ ความสะเทือนอารมณ์ และการตั้งค าถามในงานศิลปะให้ได้

มากที่สุด  

 ศิลปะสื่อผสม เป็นเทคนิคการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่ข้าพเจ้าเลือกน ามาใช้สร้างสรรค์

วิทยานิพนธ์ชุด “ชีวิตข้างถนน” (Street Life) เพื่อสะท้อนภาพจริงของชีวิตที่ด าเนินบนท้องถนน 

และกองขยะของสุนัขข้างถนน ทั้งสุนัขแก่ สุนัขแม่ลูกอ่อนและสุนัขเด็ก โดยการฉายภาพลงบนวัสดุ

ส าเร็จที่คัดเลือกจากความหมายที่แฝงอยู่ในวัสดุให้เหมาะสมกับผลงาน ซึ่งน ามาจากกองขยะข้างถนน

ที่ถูกผู้คนทิ้งขว้าง น ามาประกอบเพ่ือสร้างสรรค์และสะท้อนแนวคิดแบบสัจนิยม  (Realism)  

วัตถุประสงค์ 

 ในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ สื่อผสม ชุด “ชีวิตข้างถนน” (Street Life) สร้างสรรค์ขึ้น โดย

มีวัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์ดังนี ้

1. เพื่อศึกษาเทคนิควิธีการและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ สื่อผสม ที่มี

รูปแบบและเอกลักษณ์เฉพาะตัวของศิลปินในการสร้างสรรค ์

2. เพื่อสร้างสรรค์ผลงาน ทัศนศิลป์สื่อผสมที่แสดงออกถึงความเป็นจริงในสังคมและสะท้อน

สังคมในเรื่องของสุนัขจรจัดเร่ร่อนข้างถนน  แสดงออกเชิงความคิดและความสะเทือน

อารมณ ์
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กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ 

 ข้าพเจ้าสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ 3 มิติ โดยใช้เทคนิคที่เรียกว่า “สื่อผสม” (Mixed 

Media)  ซึ่งข้าพเจ้าเลือกใช้วัสดุส าเร็จรูป (Ready made) ในการสร้างสรรค์ผลงานโดยไม่ได้ดัดแปลง 

ตัดทอนวัสดุแต่อย่างใด หากแต่น าวัสดุมาประกอบขึ้นใหม่หรือจัดวางใหม่โดยค านึงถึงหลักการของ

ศิลปะแนวอินสตอเลชั่นอาร์ตหรือศิลปะแนวจัดวาง (Installation art) ให้ความหมายและคุณค่าของ

วัสดุส าเร็จรูปเปลี่ยนแปลงไปเสมือนกับชีวิตของสุนัขจรจัดเร่ร่อนข้างถนน ที่เปลี่ยนแปลงคุณค่าไป

จากเดิม เมื่อไม่เป็นที่ต้องการหรือกลายเป็นภาระของเจ้าของแล้วเป็นการแสดงออกทางศิลปะแบบสัจ

นิยม (Realism) โดยการถ่ายทอดและสะท้อนความจริงในสังคมผ่านผลงานศิลปะ วัสดุส าเร็จรูปจึง

เป็นอีกหนึ่งส่วนส าคัญของผลงานศิลปะสื่อผสม  ที่ข้าพเจ้าหยิบยกมาเพื่อใช้สื่อความหมายในการ

สร้างสรรค์ผลงานในเชิงความคิด และประกอบเข้ากับภาพเคลื่อนไหวที่ตัดต่อดัดแปลงแต่คงไว้ซึ่ง

ความจริงของชีวิตสุนัขจรจัดเร่ร่อนข้างถนน โดยได้ท าการบันทึกไว้ด้วยตนเองจากการติดตามการ

ด าเนินชีวิตและการสังเกตพฤติกรรมการด าเนินชีวิตของสุนัขจรจัดเร่ร่อนข้างถนน โดยน าเอาอิริยาบถ

ในการด าเนินชีวิตของสุนัขจรจัดต่าง ๆ ที่ท าการปรับแต่งให้ได้องค์ประกอบศิลป์ที่สมบูรณ์และเป็น

จริงตามแนวทางศิลปะแบบสัจนิยม น ามาฉายลงบนวัสดุส าเร็จรูปอีกครั้งเพื่อสร้างมุมมองและคุณค่า

ใหม่ ให้กับวัสดุ ประกอบกับการจัดวางเพื่อให้เกิดเอกภาพและส่งผลทางความคิด (Conceptual art)

และความรู้สึกของผู้ชมผลงานทัศนศิลป์ น าไปสู่แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ โดยสรุป

เป็นแผนผังแนวคิดได้ดังนี ้
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ภาพที่ 1 ภาพแผนผังกรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 

 

 

 

 

 

 

ศิลปะแนวสจันิยม (Realism) 

ศิลปะสื่อผสม 

(Mixed Media) 

 

แนวคดิเร่ืองสนุขัจรจดัเร่ร่อนข้างถนน(ชีวิตข้างถนน) 

ศิลปะแนวอนิสตอเลชัน่อาร์ต  

(Installation art) 

ศิลปะเชิงมโนทศัน์  

(Conceptual art) 
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สมมุติฐาน 

 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “ชีวิตข้างถนน” (Street Life) เป็นผลงานศิลปะสามมิติ ที่สร้างสรรค์

จากการน าองค์ความรู้ทางทัศนศิลป์ด้านสื่อผสม งานศิลปะแนวอินสตอลเลชั่น ศิลปะสัจนิยม และ

ศิลปะเชิงความคิด มาสังเคราะห์ร่วมกับแนวคิดและแรงบันดาลใจจากชีวิตของสุนัขจรจัดเร่ร่อนข้าง

ถนน ที่แสดงออกถึงความสะเทือนอารมณ์ สะเทือนใจและกระตุ้นจิตส านึกในเรื่องคุณค่าของชีวิต แต่

ก็ไม่ได้มุ่งหมายให้ผู้ชมต้องเข้าใจหรือคิดเช่นเดียวกับศิลปิน เพียงแต่ให้ผู้ชมผลงานทัศนศิลป์สื่อผสม

ชุดนี้หรือชิ้นใดชิ้นหนึ่งได้รับคุณค่าทางสุนทรียะ สะเทือนอารมณ์ เกิดความคิดและตั้งค าถามขึ้นใน

จิตใจของตนเองในเรื่องคุณค่าของชีวิตและความเท่าเทียมกันของชีวิตทุกชีวิต 

ขอบเขตของการสร้างสรรค ์

ขอบเขตของการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้ข้าพเจ้าได้จ ากัดขอบเขตของการสร้างสรรค์

เอาไว ้3 ด้าน  ขอบเขตด้านเน้ือหา ขอบเขตด้านเทคนิค และขอบเขตด้านรูปแบบ เพื่อเป็นแนวทางใน

การส้รางสรรค์และส่งผลให้การสร้างสรรค์มีขอบเขตที่ชัดเจนมากยิ่งขึ้น   ดังนี้ 

1. ขอบเขตด้านเนื้อหา 

ข้าพเจ้าเลือกเนื้อหาของผลงานจากแรงบันดาลใจที่ประสบกับตนเองทั้งทางตรงและ

ทางอ้อม ของชีวิตสัตว์เร่ร่อนที่อยู่อาศัยตามข้างถนน กองขยะ  ที่ถูกสังคมมองอย่างไม่

เห็นคุณค่า หรือมองเห็นคุณค่าด้อยกว่าชีวิตอื่น ๆ ที่อยู่ร่วมในสังคม โดยข้าพเจ้าเลือกน า

ชีวิตของสุนัขจรจัดข้างถนนมาเป็นเนื้อหาหลัก ในการสร้างสรรค์ผลงาน แสดงแนวคิดใน

แบบศิลปะสัจนยิมหรือสะท้อนความเป็นจริงในสังคมและแนวคิดแบบศิลปะเชิงแนวคิด  

2. ขอบเขตด้านเทคนคิ 

ข้าพเจ้าเลือกใช้เทคนิคสื่อผสมโดยให้ผลงานมีรูปแบบสามมิติ เลือกใช้วัสดุส าเร็จรูป ไร้

ค่าข้างถนนสื่อความหมายใหม่ น ามาจัดวางและเปลี่ยนแปลงธรรมชาติของวัสดุหรือ

ประโยชน์ใช้สอยของวัสดุที่น ามา ไม่มีการดัดแปลง ตัดแต่ง ตกแต่ง แต่อย่างใด โดยใช้

กระบวนการของศิลปะแนวอินสตอเลชั่นอาร์ต ประกอบกับการฉายภาพถ่ายลงบนวัสดุ

ให้สอดคล้องกับรูปร่าง รูปทรงทางศิลปะและเนื้อหาของผลงานแต่ละชิ้น 
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3. ขอบเขตด้านรูปแบบ 

ข้าพเจ้าสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ชุด “ชีวิตข้างถนน”(Street Life)ออกมาใน

รูปแบบศิลปะ สื่อผสมที่มีลักษณะสามมิติโดยมุ่งเน้นศิลปะที่ให้แง่คิดแบบศิลปะเชิง

ความคิดและศิลปะแบบสัจนิยม  

 ขั้นตอน วิธีการในการสร้างสรรค ์

 ขั้นตอนและวิธีการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุด ชีวิตข้างถนน (Street Life) สามารถแบ่งตาม

วิธีการได้ดังนี้ 

 1. สรุปแนวคิดในการสร้างสรรค์ 

 2. ศึกษาแนวคิด ทฤษฎี และเอกสารที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ 

 3. เก็บข้อมูลและวัตถุดิบในการสร้างสรรค ์บันทึกภาพนิ่งและเคลื่อนไหวการด าเนินชีวิต 

ของสุนัขจรจดั ค้นหาวัสดุส าเร็จรูป ที่สื่อความหมายตามแนวคิดจากกองขยะข้างถนน 

 4. น าวัตถุดิบและข้อมูลที่ได้มาสังเคราะห์ด้วยกระบวนการทางศิลปะให้เกิดความหมายใหม่ 

และแปรเปลี่ยนสภาพให้เกิดความหมายตามแนวคิด 

 5. ประกอบวัสดุส าเร็จรูปและเทคนิคการฉายภาพเคลื่อนไหวบนวัสดุสร้างสรรค์ขึ้น    เป็น 

ผลงานศิลปะ 

 6. ติดต้ังผลงานกับสถานที่ จัดวางให้ผลงานแสดงออกอย่างมีเอกภาพทางศิลปะ   โดยใช ้

หลักการทางศิลปะแนวอินสตอเลช่ัน  
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ภาพที่ 2 ภาพแผนผังขั้นตอน วิธีการในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 

ภาพถ่ายและภาพเคลื่อนไหวจากการ

ติดตามสงัเกตพฤติกรรมสนุขัจรจดั 

(วตัถดุิบ1) 

วสัดสุ าเร็จจากกองขยะข้างถนน 

(วตัถดุิบ2) 

ตดัภาพพืน้หลงัออกและน าภาพถ่าย

ตอ่เน่ืองมาตอ่กนัเป็นภาพเคลื่อนไหว

แบบ Stop Motion 

(เทคนิค1) 

น าวสัดสุ าเร็จรูปมาจดัวางใหมแ่ละประกอบ

กบัวสัดอ่ืุน ๆ ท่ีสร้างสรรค์ขึน้ใหม่ 

 (เทคนิค2) 

วาดภาพร่างต้นแบบและท าโมเดลต้นแบบ 

ประกอบและตดิตัง้ผลงานกบัพืน้ท่ีด้วยหลกัการของ อนิสตอเลชัน่อาร์ต 
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นิยามศัพทเ์ฉพาะ 

ชีวิตข้างถนน  หมายถึง การด าเนินชีวิต การใช้ชีวิต การอาศัยอยู่ของสิ่งมีชีวิตที่ไร้ที่อยู่อาศัยเป็นหลัก

แหล่ง จะน าเนินชวีิตอยู่ตามข้างถนน ตรอก ซอย เช่น สุนัขจรจัด คนจรจัด  

ศิลปะสื่อผสม (Mixed Media)  หมายถึง ผลงานทัศนศิลป์ทั้ง 2 มิติและ 3 มิติ ที่มีการสร้างสรรค์

โดยใช้สื่อทางศิลปะในการสร้างสรรค์หลายชนิดผสมกันหรือประสมกัน โดยใช้สื่อทางศิลปะในงาน

ทัศนศิลป์สื่อผสมมีอยู่ 2 แนวทางดังนี้ แนวทางแรกคือสื่อวัสดุที่น ามาสร้างสรรค์หรือก่อประกอบขึ้น

เป็นอาร์ตฟอร์มของผลงาน มีชนิดหรือประเภทของสื่อวัสดุ 2 ชนิดขึ้นไป ประกอบหรือผสมกัน และ

อีกแนวทางคือ กรรมวิธี เทคนิคและวิธีการสร้างสรรค์ทางศิลปะ อาจมีกระบวนการทางจิตรกรรม 

ประติมากรรม ภาพพิมพ์ หรือแม้แต่การใช้สื่อสมัยใหม่ เช่น วิดีโอ เสียง ภาพเคลื่อนไหว แสงสี หรือ

ไฟฟ้า มาสร้างสรรค์ร่วมกันในผลงานชิ้นเดียว 

ศิลปะอินสตอเลชั่นอาร์ตหรือศิลปะแนวจัดวาง (Installation art) หมายถึงการน าวัสดุที่มี

ความหมายมาจัดวางใหม่เพื่อให้คุณค่าและความหมายของวัสดุเปลี่ยนแปลงไป การจัดวางจึงต้อง

ค านึงถึงพื้นที่ว่าง (Space) ด้วย เพื่อให้สื่อถึงอารมณ์การวางในพื้นที่ที่คับแคบเหมือนสุนัขจรจัดที่ต้อง

แอบหลบหลับนอนตามท่อน้ าหรือใต้สะพานซุกตัวอยู่ในที่คับแคบ ความรู้สึกเช่นนี้จึงสามารถถ่ายทอด

ผ่านกระบวนการจัดวางตามแนวทางศิลปะอินสตอลเลชั่น 

installation art หรือศิลปะในรูปแบบอินสตอลเลชั่นมีความหมายที่แตกต่างไปจาก

ความหมายทั่ว ๆ ไปโดยสิ้นเชิง ในวงการศิลปะนานาประเทศจะไม่แปลค าว่าอินสตอลเลชั่นอาร์ต เป็น

ภาษาของเขาเนื่องจากว่าเป็นค าศัพท์เฉพาะและจะเรียกทับศัพท์โดยตรง ศิลปะในรูปแบบนี้ส่วนใหญ่ 

จะเป็นสามมิติ และจะต้องมีพื้นที่ (Space) เป็นปัจจัยส าคัญที่ศิลปินต้องเลือกสรรและท าความเข้าใจ

กับมันก่อนที่จะสร้างเป็นผลงาน ศิลปะในรูปแบบอินสตอลเลชั่นคืองานศิลปะที่ สามารถสร้างในพื้นที่

เฉพาะเจาะจง (Site-Specific Installation) หรือเป็นพื้นที่แห่งไหนก็ได้ พื้นที่ดังกล่าวจะต้องถูกสร้าง

หรือแปรสภาพให้เป็นส่วนหนึ่งของงาน ศิลปะในลักษณะนี้สามารถเปลี่ยนแปลงไปตามสภาและขนาด

ของพื้นที่ ศิลปินจะต้องแก้ปัญหากับพื้นที่ในขณะที่สร้างงานให้สอดคล้องกับความคิดตลอดเวลา 

ศิลปะในรูปแบบอินสตอลเลชั่นเอื้ออ านวยให้ศิลปินมีอิสรภาพทางด้านความคิด การใช้สื่อ เทคนิค

วิธีการและโดยเฉพาะอย่างยิ่งการใช้พ้ืนที่อย่างมีความหมายไร้ขอบเขตจ ากัด  

ศิลปะสัจนิยม (Realism) หมายถึง ศิลปะที่เกิดขึ้นในช่วงศตวรรษที่ 19 (ค.ศ.1850-1880) ใน

ประเทศฝรั่งเศส ซึ่งเป็นผลพวงมาจากการปฏิวัติอุตสาหกรรมที่สร้างปัญหาแก่สังคมและเศรษฐกิจ
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มากมาย มีคนจน ชนชั้นกรรมมาชีพเพิ่มขึ้น ศิลปินสัจนิยมต้องการน าเสนอปัญหาในงานศิลปะ เพื่อ

น าความจริงตีแผ่ให้เพื่อนมนุษย์ได้รับรู้ โดยมักปฏิเสธเรื่องราวเกี่ยวกับชนชั้นสูงหรือคนรวย แต่เลือก

สะท้อนภาพความล าบากของชนชั้นล่างหรือสะท้อนปัญหาที่เกิดขึ้นในสังคม 

ศิลปะเชิงความคิด (Conceptual art) หมายถึง  เป็นศิลปะที่ให้ความส าคัญกับความคิดมากกว่า

สุนทรียะและความงาม หรือแม้แต่รูปแบบหรือองค์ประกอบทางสายตาของงานศิลปะ ให้คุณค่าที่

ความคิดมากกว่าความงาม 

วัสดุอุปกรณ์ทีใ่ช้ในการสร้างสรรค ์

วัสดุและอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ชุด “ชีวิตข้างถนน” (Street Life) 

แบ่งวัสดุและอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะได้เป็น 2 ประเภท คือ 1) วัสดุอุปกรณ์ส าหรับ

ค้นคว้าและเก็บบันทึกข้อมูล กับ 2) วัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์เชิงเทคนิคและกระบวนการทาง

ศิลปะ มีดังนี ้

 วัสดุอุปกรณ์ในการค้นคว้าและเก็บบันทึกข้อมูล 

1. กล้องถ่ายภาพ DSLR 

2. กล้องถ่ายภาพดิจิตอล 

3. คอมพิวเตอร์พกพา 

วัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์เชิงเทคนิคและกระบวนการทางศิลปะ 

1. เครื่องฉายโปรเจคเตอร์ ขยายขนาด 100 นิ้วขึ้นไป ค่าความสว่าง 1,500 ลูเมนขึ้นไป 

2. เครื่องคอมพิวเตอร ์

3. โซฟาเก่าจากกองขยะข้างถนนที่ถูกทิ้งขว้าง 

4. ถังขยะขนาดใหญ่แบบถังเขียวสี่เหลี่ยม 

5. เหล็กกล่องและเศษเหล็กเหลือใช ้

6. กล่องซ่อนโปรเจคเตอร์สีขาว (สร้างขึ้นเองตามพื้นที่ที่จัดแสดง) 

7. สายไฟและปลั๊กไฟ 
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ประโยชน์ที่ไดร้ับ 

การศึกษาและสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ชุด “ชีวิตข้างถนน” (Street Life) มีข้อมูลและ

องค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ เรื่องของการค้นคว้าเทคนิคและขั้นตอนวิธีการสร้างสรรค์

ทางศิลปะสื่อผสม ศิลปะสื่อใหม่ ศิลปะอินสตอเลชั่น ศิลปะสัจนิยม ศิลปะเชิงแนวคิด และศิลปะอื่น ๆ 

ที่เกี่ยวข้อง และมีผลต่อผู้ชมในแง่ของความคิดและแนวคิด ความสะเทือนอารมณ์ สะท้อนปัญหาใน

สังคม เกิดแนวคิดหรือเกิดการต้ังค าถามในใจของผู้ชมเรื่องคุณค่าของชีวิตทั้งของผู้อื่นและตนเอง 
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บทที่ 2 

 เอกสาร ข้อมลูและศิลปกรรมที่เกี่ยวข้อง 
 

 ผลงานวิทยานิพนธ์ ชุด “ชีวิตข้างถนน” (Street Life) เป็นผลงานทัศนศิลป์ที่เกิดขึ้นจากแรง

บันดาลใจ และการศึกษาเอกสาร ข้อมูล และศิลปกรรมที่เกี่ยวข้องเพื่อน ามาวิเคราะห์และสังเคราะขึ้น

ใหม่ตามวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ โดยจะสามารถแบ่ง เอกสาร ข้อมูล และศิลปกรรมที่

เกี่ยวข้อง ที่ศึกษาในรูปแบบของเอกสารงานวิจัย ออกเป็นกลุ่ม ๆ ได้ 3 กลุ่มคือ 

1) เอกสาร ข้อมูล และศิลปกรรมที่เกี่ยวข้องกับแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ 

2) อิทธิพลและทฤษฎีทางศิลปกรรม 

3) การวิเคราะห์อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์  

เอกสาร ข้อมูล และศิลปกรรมที่เกี่ยวข้องกับแรงบันดาลใจในการสรา้งสรรค์ 

ตั้งแต่ปลายศตวรรษที่ 19 โลกตะวันตกได้สถาปนาวัฒนธรรมสัตว์เลี้ยงผ่านการสร้างความรู้ 

เกี่ยวกับมาตรฐานสายพันธุ์ของสุนัข มาตรฐานสายพันธุ์ดังกล่าวน ามาซึ่งการก าหนดคุณค่าของสุนัข

แต่ละ สายพันธุ์รวมถึงยังน ามาซึ่งการก ากับวิธีการปฏิบัติต่อสุนัขที่ถูกต้องอีกด้วย กระทั่งกลาง

ศตวรรษที่ 20  สุนัขเริ่มปรากฏตัวในสื่อสาธารณะในฐานะสัตว์ที่มีความฉลาด ซื่อสัตย์และเป็นเพื่อนที่

ดีที่สุดของมนุษย์ สังคมไทยช่วงทศวรรษ 2490 ถึงทศวรรษ 2500 ภายใต้อิทธิพลของการเปลี่ยนแปลง

ความรับรู้เกี่ยวกับ สุนัขในช่วงก่อนหน้านี้ ในโลกตะวันตก ความรู้และภาพลักษณ์ของสุนัขในฐานะ

สัตว์เลี้ยงเริ่มทะลักเข้าสู่ สังคมไทย การเข้ามาของความรู้ดังกล่าวมีผลต่อการเพิ่มขึ้นของความนิยม

เลี้ยงสุนัข (พนา กันธา, 2560) 

 ต่อมาเมื่อการเลี้ยงสุนัข เป็นเพียงการเลี้ยงเพื่อแก้เหงาหรือผู้เลี้ยงไม่ได้มีความเข้าใจใน

ลักษณะนิสัยของสุนัข ประกอบกับไม่มีกฎหมายที่คุ้มครองสัตว์เลี้ยงหรือก าหนดกฎระเบยีบในการการ

เลี้ยงสัตว์ ส่งผลให้เกิดการละทิ้ง ทอดทิ้งสุนัข เมื่อแก่ชราสุนัขจะมีปัญหาสุขภาพมากมาย ผู้เลี้ยงหลาย

รายจึงตัดสินใจทอดทิ้งสุนัขให้อยู่อาศัยตามล าพัง สุนัขหลายตัวยึดพื้นที่ข้างถนนในการอยู่อาศัยและ

รอคอยเจ้าของ จนปัจจุบันเราพบเห็นชีวิตของสุนัขจรจัดที่ถูกละทิ้งเหล่านี้ตามข้างถนนหนทาง ตรอก 

ซอยต่าง ๆ ในเมืองและชุมชนขนาดใหญ่ ภาพชีวิตข้างถนนเหล่านี้เราจึงเห็นกันจนชินตาในปัจจุบัน 

ชีวิตข้างถนน  หมายถึง การด าเนินชีวิต การใช้ชีวิต การอาศัยอยู่ของสิ่งมีชีวิตที่ไร้ที่อยู่อาศัย

เป็นหลักแหล่ง จะด าเนินชีวิตอยู่ตามข้างถนน ตรอก ซอย เช่น สุนัขจรจัดและคนจรจัด  
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ภาพที่ 3 ภาพสุนัขจรจัดเร่ร่อนนอนอยู่ตามข้างถนน 

 ถ่ายเมื่อ เดือนกุมภาพันธ์ 2561 ถ่ายโดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 

 จากเอกสารโครงการแก้ไขปัญหาสุนัขจรจัด ปีงบประมาณ 2544 กองสัตวแพทย์ สาธารณสุข 

ส านักอนามัยได้ให้ความหมายสุนัขไว้ 3 ประเภทดังน้ี 

สุนัขมีเจ้าของ  หมายถึง  สุนัขที่เจ้าของเลี้ยงไว้ในบ้านหรือเพื่อการค้า 

สุนัขกึ่งจรจัด หมายถึง สุนัขที่ไม่มีเจ้าของ อาศัยอยู่นอกบ้าน โดยมีผู้ให้อาหารและคนเลี้ย ง

สามารถจับมาให้เจ้าหน้าที่ท าหมัน ฉีดยา และฉีดวัคซีนได ้

สุนัขจรจัด หมายถึงสุนัขที่ไม่มีเจ้าของ อาศัยอยู่นอกบ้านและไม่มีผู้ให้อาหาร สุนัขจะหาเศษ

อาหารกินเอง ไม่ก่อเหตุหรือก่อเหตุเดือนร้อนร าคาญให้แก่ประชาชน ซึ่งสุนัขกลุ่มนี้ก่อให้เกิดปัญหา

โรคพิษสุนัขบ้าได้ง่าย (วรินทร์ทิพย์ ตังหงส,์ 2552) 
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ภาพที่ 4 ภาพสุนัขจรจัดที่หาเศษอาหารตามถังขยะข้างถนนเพื่อประทังชีวิต 

ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 ถ่ายโดย: เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 

เมื่อปัญหาต่าง ๆ เกิดขึ้นคู่กับการเกิดของสุนัขจรจัดที่ไม่ได้ถูกควบคุมการก าเนิดหรือไม่ได้ถูก

เหลียวแล การปล่อยปะละเลยของภาครัฐต่อปัญหานี้จึงลุกลามจนกลายเป็นปัญหาใหญ่ที่ส่งผล

กระทบต่อการใช้ชีวิตของคนเมือง หลายคนเมื่อพบเจอปัญหาที่เกิดจากสุนัขเหล่านี้ ก็ตัดสินใจท าร้าย 

จนอาจถึงการวางยาพิษฆ่าสุนัข อย่างไร้คุณค่า เปรียบคุณค่าชีวิตของสุนัขเหล่านี้ ไม่มีคุณค่าเท่ากับคน

ในสังคม บางคนกลั่นแกล้งสุนัขเพียงเพื่อความสนุกสนาน ข้าพเจ้าพบเห็นปัญหานี้อยู่ทุกเมื่อเชื่อวันทั้ง

พบเจอด้วยประสบการณ์ตรงและได้รับข่าวสารจากหน้าหนังสือพิมพ์หรือสื่อต่าง ๆ ในสังคม   

สุนัขและมนุษย์อยู่ร่วมกันมานานหลายร้อยหลายพันปีแล้ว ความผูกพันธ์ระหว่างมนุษย์และ

สัตว์จึงมีมาอย่างยาวนาน จากสัตว์ที่ถูกเลี้ยงไว้ส าหรับใช้งานและจนปัจจุบันสุนัขถูกเลี้ยงไว้เป็นเพื่อน

หรือแม้กระทั่งใช้ส าหรับบ าบัดจิตใจผู้ป่วยโรคซึมเศร้าหรือผู้สูงอายุ 

จากผลงานวรรณกรรมที่ชื่อว่า Why Look at Animal? ของ John Berger ซึ่งเป็นงานเปิด

ฉากการศึกษาสัตว ์

ในทางสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์ร่วมสมัยเสนอว่า ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสัตว์ 

นั้นวางอยู่บนลักษณะของสภาวะคู่ขนาน  (parallelism) คือ ทั้งสัตว์และมนุษย์เป็นทั้งสิ่งที่แปลกหน้า

ซึ่งกันและกัน แต่ในขณะเดียวกันก็พึ่งพิงกัน ทั้งในแง่ที่มนุษย์ใช้สัตว์เป็นอาหาร ในขณะเดียวกัน สัตว์

ก็อาจท าร้ายมนุษย์และกินเนื้อมนุษย์ได้ด้วย สภาวะคู่ขนานดังกล่าวเป็นสภาวะที่ด ารงอยู่มาอย่าง
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ยาวนานในโลกก่อนสมัยใหม่ เมื่อโลกเข้าสู่ศตวรรษที่ 19 ที่การปฏิวัติอุตสาหกรรมและการกลายเป็น

เมืองถือก าเนิดขึ้นสัตว์หรือสภาวะของป่าและธรรมชาติได้ถูกพรากออกไปจากสังคมมนุษย์ผ่านการ

แยกเมืองออกจากป่าโดยป่าเป็นที่อยู่อาศัยของสัตว์และเมืองเป็นบ้านของมนุษย์  Berger ชี้ว่าสภาวะ

ของความเป็นเมืองและความคิดแบบปัจเจกบุคคลสุดขั้วที่ขยายตัวขึ้นพร้อม ๆ กับระบบทุนนิยมได้ท า

ให้มนุษย์เริ่มโหยหาธรรมชาติมากขึ้นประกอบกับความรู้ทางวิทยาศาสตร์ธรรมชาติที่ขยายตัวขึ้นมา

ตั้งแต่งานเขียนเรื่อง The Origin of Species ของ Charles Darwin ส่งผลให้มนุษย์ในโลกตะวันตก

พยายามน าสัตว์กลับเข้ามาในเมือง ดังที่เราจะเห็นการเกิดขึ้นของสวนสัตว์ในต้นศตวรรษที่ 19 และ

การขยายตัวของวัฒนธรรมสัตว์เลี้ยง (pet culture) ที่มนุษย์น าสัตว์เข้ามาอยู่ในบ้านด้วยซึ่งจะเห็น

เด่นชัดก็ในปลายศตวรรษที่ 19 จนถึงกลางศตวรรษที่ 20 การหวนกลับไปหาธรรมชาติผ่านการจ าลอง

โลกธรรมชาติเข้ามาไว้ในเมืองหรือแม้แต่ในบ้านของตัวเองนั้น จะเป็นไปได้ก็ต่อเมื่อมนุษย์สามารถ

ควบคุมธรรมชาติหรือความเป็นป่าของสัตว์ไว้ได้ Berger ชี้ว่าการเกิดขึ้นของสวนสัตว์และการเกิดขึ้น

ของวัฒนธรรมสัตว์เลี้ยงที่เพิ่งเกิดขึ้นไม่เกินสองศตวรรษที่ผ่านมานี้ ได้ท าลายสภาวะคู่ขนานระหว่าง

มนุษย์กับสัตว์ให้พังทลายลงไป อย่างไรก็ดีการพังทลายของเส้นคู่ขนานดังกล่าวไม่ได้น าไปสู่ความ

สมานฉันท์ระหว่างมนุษย์กับสัตว์แต่อย่างใด แต่มันกลับน าไปสู่การสถาปนาอ านาจของมนุษย์เหนือ

สัตว์ไม่ว่าจะโดยอาศัยก าลังหรือข้ออ้างของความรักและเมตตาก็ตาม จากการตีความถ้อยค าที่ John 

Berger ร้อยเรียงขึ้นแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างคนกับสุนัขที่มีความซับซ้อนและยากจะให้

ค าตอบอย่างสรุปแน่ชัดได้ว่าคนคิดกับสนุขเช่นไร เป็นเพื่อน เป็นครอบครัว เป็นสัตว์เลี้ยงหรือเป็นผู้รับ

ใช้ที่สื่อสัตย์ แม้เราจะกระท าเช่นไรต่อมันก็ย่อมได้ (พนา กันธา, 2560) 
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ภาพที่ 5 ภาพหน้าปกหนังสือ Why Look at Animal ? ของ John Berger 

เข้าถึงเมื่อ พฤษภาคม 2561 เข้าถึงจาก
https://books.google.co.th/books/about/Why_Look_at_Animals.html?id=f3FUPgAACAAJ&source=k

p_cover&redir_esc=y 

อิทธิพลและทฤษฎีทางศิลปกรรม 

รสลนิ กาสต์ 

หลักฐานความสัมพันธ์ระหว่างคนและสุนัขถูกแสดงออกผ่านแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์

ผลงานทัศนศิลป์ของศิลปินที่มีชื่อเสียงมากมายทั้งในประเทศไทยเองและต่างประเทศ รสลิน กาสต์ 

(Art & Design, 2016) ศิลปินหญิงที่มีชื่อเสียงในประเทศไทย สร้างสรรค์ผลงานศิลปะสื่อผสมร่วม

สมัย ที่มีแนวคิดและแรงบันดาลใจจากสัตว์เลี้ยงของตนเอง ที่เสียชีวิตไปแล้ว ความผูกพันธ์ความรัก

และความรู้สึกดีที่มีต่อสุนัขของตนเองนั้นถูกถ่ายทอดและสร้างสรรค์ออกมาเป็นผลงานทัศนศิลป์ ที่

งดงาม เทคนิคการปักผ้าที่สื่อถึงความรักของแม่ต่อลูก การใช้สัญลักษณ์รูปปลาแทนความรู้สึกรัก และ

ห่วงใย ภาพอนาโตมี่ของสุนัขและคนเป็นสัญลักษณ์ที่ถูกสื่อสารผ่านกระบวนการทางศิลปะ ใน

นิทรรศการ Line to Skyler ของศิลปิน รสลิน กาตส์  
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ภาพที่ 6 ผลงานศิลปะของ รสลิน กาสต์ แสดงถึงความห่วงใยและความผูกพันธ์ต่อสุนัข 

เข้าถึงเมื่อ มีนาคม 2561 เข้าถึงจาก http://www.dooddot.com/line-to-skyler-by-at-rossalin-garst-

numthong-gallery-at-aree/ 

 

 

ภาพที่ 7 ผลงานศิลปะของ รสลิน กาสต์ แสดงถึงความห่วงใยและความผูกพันธ์ต่อสุนัข  
เข้าถึงเมื่อ มีนาคม 2561 เข้าถึงจาก http://www.dooddot.com/line-to-skyler-by-at-rossalin-garst-

numthong-gallery-at-aree/ 
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ภาพที่ 8 ภาพผลงานของ รสลิน กาสต์ แสดงถึงความผูกพันระหว่างคนกับสุนัข  
ถ่ายจากนิทรรศการเชิดชูเกียรติฯ “สาระจากสายสัมพันธ์”  

เข้าถึงเมื่อ มีนาคม 2561 เข้าถึงจาก

http://www.tripchiangmai.com/chiangmaiboard/index.php?topic=10351.0#.W1tbOtJKjIU 

ประวัติ รสลิน กาสต ์ 
ชื่อ     รสลิน กาสต ์(ศาสตราจารย์) 
เกิด    กุมภาพันธ์ 2499 
ที่ท างาน ภาควิชาภาพพิมพ์ จิตรกรรม และประติมากรรม คณะวิจิตรศลิป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
ถนนห้วยแก้ว อ.เมือง จ.เชียงใหม ่ 
 
ประวัติการศึกษา 
2522    BFA, Graphic Art, มหาวิทยาลัยศิลปากร 
2526    MFA, Fine Arts (Printmaking and Mixed Media) 
           Otis Art Institute of Parson School of design, Los Angeles, 
           California, USA 
 

 
ประสบการณ์การท างาน 
    อาจารย์ผู้สอนภาควิชาภาพพิมพ์ จิตรกรรม และประติมากรรม 
    คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม ่
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รางวัล 
2547     นิทรรศการ “Sketches and Model in Celebration” วันครบรอบวันคล้ายพระ 
 ชนม์พรรษา 6 รอบของพระมหากษัตริย์ ในวันที่ 5 ธันวาคม 2543 
 
การแสดงผลงานศิลปะ 
2544    “นิทรรศการ Love and Respect for sawasdi Tantusak” ศูนย์ศิลปะดนตรี  
 กรุงเทพมหานคร 
            ศิลปะเพ่ือ “Silpa Bhirasri” ปี 2543 
            นิทรรศการศิลปะมงคลส าหรับการระลึกถึงการครบรอบวันคล้ายพระชนม์พรรษา  
 6 รอบของพระมหากษัตริย์ โดยสมาคม “Alumni” วิจิตรศิลป์ของวิทยาลัย 
            นิทรรศการมงคลโอกาสในการร าลกึถึงการครบรอบวันคล้ายพระชนม์พรรษา 6  
 รอบของพระมหากษัตริย์ ที่หอศิลป์แห่งชาติ กรุงเทพฯมหานคร 
            นิทรรศการศิลปะ “Season Squre” เพื่อฉลองงานมงคลครบรอบของวันคล้าย 
 พระชนม์พรรษา 6 รอบของพระมหากษัตริย์ที่กรุงเทพมหานคร 
2545    “Drawing” หอศิลป์มหาวิทยาลัยศิลปากร กรุงเทพฯ 
2546    “Different Wall Different Way Different Work” ที่หอศิลป์แห่งชาติ  
 กรุงเทพมหานคร 

   “Art in Box, Gallerier” สีลม กรุงเทพฯ 
            นิทรรศการศิลปะของอาจารย์ผู้สอนภาควิชาภาพพิมพ์ จิตรกรรม และ 

ประติมากรรม คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

2547    อาจารย์ผู้สอน “THE EXHIBITION OF ART’S” ภาควิชาภาพพิมพ์ จิตรกรรม และ 

ประติมากรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

           เป็นผูบ้รรยายนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยไทย-เวียดนาม ของทั้ง 6 มหาวิทยาลัยที่ 

ประเทศไทยและประเทศเวียดนาม 

2548    แลกเปลี่ยนศิลปะร่วมสมัยไทย-เยอรมัน ปี 2548 ที่หอศลิป์ “Rechal  

Haferkamp” เมืองโคโลญจ์ ประเยอรมัน 

           นิทรรศการศิลปะรว่มสมัยที่มหาวิทยาลัย 

2549    “Memoirs to the King The 7” โครงการศิลปะร่วมสมัยปี 2549 หอศิลป ์
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มหาวิทยาลัยศิลปากร 

2550    ความเชื่อเก่ียวกับศาสนาและสิ่งร่วมสมัย, ปรากฏการณ์สังคมแห่งเอเชียตะวันออก 

เฉียงใต,้ พิพิธภัณฑ์ศิลปะกวงดอง ประเทศจีน 

           “Reveal 2 Vision” หอศิลป์กินซา่ โทวะ กรุงโตเกียว ประเทศญี่ปุ่น และ 

พิพิธภัณฑ์ศิลปะที่มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ประเทศใหม ่

2551    “Confluence of 9” หอศิลป์แหง่ชาติของประเทศไทย, กรุงเทพมหานคร 

            รอยยิ้มของคนสยาม : ศิลปะ+ความศรัทธา+การเมือง+ความรัก, ศิลปะและศนูย ์

วัฒนธรรมแห่งชาติกรุงเทพมหานคร 

Banksy 

Banksy (RAKA, 2013) ศิลปิน Street art ต่างประเทศที่แสดงออกถึงความผูกพันระหว่าง

คนและสัตว์ Banksy เป็นศิลปินที่แสดงออกอย่างชัดเจนในการต่อต้านการทารุณกรรมสัตว์  การดูแล

หรือปฏิบัติที่มนุษย์มีต่อสัตว์อย่างโหดร้าย  ศิลปินเคยพูดถึงลูกไก่ซึ่งถูกน าไปท าเป็นเมนูนักเก็ตใน

ร้านอาหาร Fast Food เช่นร้าน KFC ในปี 2008 และในปี 2014 ศิลปินสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่มี

ชื่อว่า “Sirens of the Lambs”เพื่อแสดงข้อความรณรงค์ต่อต้านการท าร้ายและทารุณกรรมสัตว์ 

โดยศิลปินใช้รถบรรทุกขนาดใหญ่ของโรงฆ่าสัตว์ น ามาขนตุ๊กตาสัตว์ชนิดต่าง ๆ กว่า 60 ตัว อัดแน่น

กันอยู่ในรถบรรทุก ยื่นหัวออกมาจากตัวรถและศิลปินใช้เทคนิคพิเศษให้มีเสียงร้องขอความช่วยเหลือ

จากตุ๊กตาเหล่านี้ดังระงมพร้อม ๆ กัน เพื่อแสดงออกถึงความเวทนาที่สัตว์ทั้งหลายถูกกระท า  โดย

รถบรรทุกคันดังกล่าวจะขับวนไปรอบ ๆ เมืองต่าง ๆ เช่น New York การตั้งชื่อโครงการศิลปะว่า 

“Sirens of the Lambs” ก็เป็นการพ้องเสียงจากชื่อของภาพยนตร์เรื่อง “The  Silence of the 

Lambs” เพื่อให้ผู้ชมตระหนักถึง “สัญญาณเตือน” ปัญหาการทารุณกรรมสัตว ์ 
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ภาพที่ 9 ภาพผลงาน Sirens of the Lambs , 2014 ของศิลปิน Banksy  
(ภาพจาก นิตยสารออนไลน์ ICARE) เข้าถึงเมื่อ มีนาคม 2561 เข้าถึงจาก http://icare-

club.com/?inspiration=banksy-ศิลปินอาร์ตไอเดียเก๋  
 

 

ภาพที่ 10 รายละเอียดผลงาน Sirens of the Lambs , 2014 ของศิลปิน Banksy  
(ภาพจาก นิตยสารออนไลน์ ICARE) เข้าถึงเมื่อ มีนาคม 2561 เข้าถึงจาก http://icare-

club.com/?inspiration=banksy-ศิลปินอาร์ตไอเดียเก๋ 
 

ศิลปะบนท้องถนนของ Banksy (RAKA, 2013) สามารถพบเห็นได้ทั่วโลกอย่างน้อยช่วง

ระยะเวลาหนึ่งก่อนที่มันจะถกูทาสีทับหรือถูกขโมยจากก าแพงเพื่อขายทอดตลาด แทจ้ริงบ้านประมูล

http://icare-club.com/?inspiration=banksy-ศิลปินอาร์ตไอเดียเก๋
http://icare-club.com/?inspiration=banksy-ศิลปินอาร์ตไอเดียเก๋
http://icare-club.com/?inspiration=banksy-ศิลปินอาร์ตไอเดียเก๋
http://icare-club.com/?inspiration=banksy-ศิลปินอาร์ตไอเดียเก๋
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บางแห่งขายภาพจติรกรรมฝาผนังของเขาในสถานที่ที่เป็นส่วนบุคคลและปล่อยให้ผูซ้ื้อหาวิธีเอาออก

จากผนังเอาเอง 

Banksy เริ่มเป็นศิลปินด้วยการเป็นนักเขียนบทภาพยนตร์และนักวิจารณ์ทางสังคม เริ่ม

สร้างสรรค์ผลงานกราฟิตี้และศิลปะข้างถนน ตั้งแต่ประมาณปี 1990 เขาไม่เปิดเผยตัวตนต่อ

สาธารณะ แม้จะมีการท างานผ่านอีเมลหรือทางโทรศัพท์บ้าง การปกปิดตัวตัวของเขาได้รับความ

ร่วมมือจากคนในครอบครัวและเพื่อนร่วมงานของเขา จึงไม่สามารถระบตุัวตนของ Banksy ได ้

แม้จะมีผลงานชิ้นใหญ่ ตามตกึและอาคารสงู ๆ ที่ไดส้ร้างสรรค์ขึ้นเองของเขา แต่บ่อยครั้งที่

เจ้าของก าแพงเรียกร้องผลก าไรจากการสร้างสรรค์นี ้ดังนั้นการปรากฏตัวของผลงานของ Banksy ใน

ละแวกต่าง ๆ อาจถอืได้ว่าเป็นการกระท าเพื่อสาธารณะ ขณะที่คนอื่น ๆ แน่นอนว่ายงัคงเป็นเรื่องที่

ไม่ได้รับการยอมรับ Banksy คิดว่า "การเขียนกราฟฟิตีเ้ป็นเรื่องทีซ่ื่อสัตย์ที่สุดที่คุณสามารถเป็น

ศิลปินได้ คุณไม่จ าเป็นต้องมีการศึกษาที่จะเข้าใจมันและไม่มีค่าเข้าชม 

ผลงานส่วนใหญ่ได้จัดแสดงและจัดจ าหน่ายในบางส่วนของรายการแสดงผลงานของ Banksy 

ได้แก่ 'Turf Wars' ใน East London ในปี 2003 และ 'Barely Legal' ใน Los Angeles ในปี 2006  

ท่านพุทธทาสภิกขุ ได้เขียนระบุไว้ในหนังสือ คู่มือมนุษย์ ถึงเรื่องราวและความหมายของ

มนุษยธรรม สรุปใจความได้ว่า มนุษยธรรมแสดงออกมาด้วยหน้าที่การงาน เราไม่ได้เกิดมาเพียงเพื่อ

หาเลี้ยงปากเลี้ยงท้อง แต่เราเกิดมาเพื่อท าหน้าที่ของมนุษย์ แสดงความเป็นมนุษย์ที่ถูกต้องและ

สมบูรณ์ แล้วเราก็ได้รับประโยชน์ของการเกิดมา ไม่เสียทีที่เกิดมา ได้มีคุณค่าหรือคุณสมบัติแห่งชีวิต

เต็มตามความหมาย ตามที่ธรรมชาติก าหนดไว ้(พุทธทาสภิกขุ, 2552)   

คุณค่าของชีวิตมนุษย์นั้นเกิดขึ้นจากการกระท า (พระมหาพยุงศักดิ์ ธมฺมวิสุทฺธิเมธี, 2554) 

การลงมือปฏิบัติดี ปฏิบัติชอบ สร้างสิ่งที่เป็นประโยชน์ต่อตนเอง สังคม ไม่ใช่เพียงการเกิดมาเพียง

อย่างเดียว ความรักของแม่ที่มีต่อลูกอย่างยิ่งใหญ่หวังดีและเสียสละทุกสิ่งเพื่อลูก สุนัขเองก็มี

พฤติกรรมเช่นเดียวกัน เพียงสุนัขไม่สามารถสั่งสอนลูกได้ด้วยค าพูด วาจา แต่หากแม่สุนัขนั้นย่อย

แสดงตัวอย่างหลูกได้สังเกตและปฏิบัติตาม มนุษย์ผู้น าที่สร้างสังคมที่ดี สร้างระเบียบในสังคมและดูแล

ประชาชน สุนัขเองก็มีความเป็นผู้น า จ่าฝูงจะดูแลลูกฝูงและอาณาเขตของตนเอง รักษาผลประโยชน์

ของฝูงตน แสดงให้เห็นถึงคุณค่าของชีวิตที่ไม่ได้อยู่ที่ชาติกเนิด ชาติพันธุ์ หรือว่าเป็นสัตว์หรือมนุษย์จะ

มีคุณค่าของชีวิตที่ไม่เท่าเทียมกัน 
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มนุษย์ที่สมบูรณ์ตามแนวพุทธปรัชญานั้น พบว่ามนุษย์จะต้องเป็นผู้ที่มีความสมบูรณ์ทาง

จิตใจ โดยมุ่งเน้นถึงความเป็นผู้มีใจสูง เป็นบุคคลที่มีคุณสมบัติตามที่ก าหนดในพระพุทธศาสนา เป็นผู้

ที่รู้จักการงดเว้นจากการท าความชั่ว ท าความดีให้เกิดขึ้น เป็นผู้ที่มีจิตใจสูงรู้จักท าสิ่งที่มีประโยชน์

ให้แก่ตนและสังคม มีความเห็นที่ถูกต้องตามท านองคลองธรรม สามารถปฏิบัติตนให้เป็นอยู่อย่างมี

ความสุขทั้งทางกาย ทางจิตใจ มีสติปัญญา และแก้ปัญหา ของสังคมให้มีความสงบสุขได้ จะต้องรู้จัก

อบร มใจของตนเองในเรื่องของการกระท าอันส าเร็จ แล้วแต่ใจ เป็นผู้ที่อยู่เหนือปัญหาทั้งทางโลกและ

ทางธรรม เป็นมนุษย์ที่เต็มเปี่ยมแห่งความเป็นมนุษย์ หมายความว่า เป็นมนุษย์ที่ไม่มีปัญหา มีความ

เยือกเย็น ทั้งในแง่ของวัตถุในแง่ของร่างกาย ในแง่ของจิตใจ และมีการสงเคราะห์เพื่อนมนุษย์ วิธีการ

ปฏิบัติเพื่อให้เป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์นั้น พบว่า วิธีการที่จะเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ ได้ในแต่ระดับจนถึงขั้น

สูงสุดนั้นจะต้องฝึกฝนส่งเสริมและพัฒนาขึ้นไปตามล าดับ ก่อนอื่นนั้น จะต้องรู้จักหลักการปฏิบัติ

เพื่อให้เป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ก่อน ซึ่งก็คือ การท าให้มนุษย์มีความเจริญ ท าสิ่งที่ยังไม่มีให้เกิดขึ้น เพื่อ

พัฒนาตนเองโดยอยู่บนหลักของการพัฒนาตนทางด้านศีลธรรม จิตใจ และปัญญา เพื่อให้เกิด

คุณประโยชน์สูงสุดแก่ความเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ โดยอาศัย หลักธรรม เช่น เบญจศีลเบญจธรรม กุศล

กรรมบถ และอริย มรรค ซึ่งเป็นหลักธรรมที่ส่งเสริม และพัฒนาให้เป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ในขั้นต้น ขั้น

กลาง จนถึงการเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ในขั้นสูง (พระมหาพยุงศักดิ์ ธมฺมวิสุทฺธิเมธี, 2554) 

การพบเห็นพฤติกรรมของมนุษย์ที่กระท าต่อสุนัขจรจัดข้างถนนเสมือนชีวิตของสัตว์ข้างถนน

เหล่านั้นไม่มีคุณค่า ต่างจากสัตว์เลี้ยงที่อยู่อาศัยกับคน ที่มีเจ้าของคอยดูแลเอาใจใส่ การเลือกเกิด

ไม่ได้ของสุนัขจรจัดเหล่านี้ การต้องด าเนินชีวิตอยู่ด้วยตนเองอย่างยากล าบาก การถูกกระท ากลั่น

แกล้ง รังแก และเบียดเบียน ส่งผลกระทบต่อจิตใจของข้าพเจ้า จนเกิดเป็นแรงบันดาลใจในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ เพื่อให้ผลงานแสดงออกถึงความจริงของชีวิตข้างถนนเหล่านี้ในสังคม และ

สะท้อนความจริงในสังคมแบบศิลปะแนวสัจนิยม ข้าพเจ้าจึงใช้เทคนิค ขั้นตอน กระบวนการและการ

น าเสนอ ด้วยรูปแบบศิลปะสื่อผสม สามมิติ โดยมุ่งแสดงความคิดหรือกระตุ้นความคิดของผู้ชมผลงาน

มากกว่าหลักสุนทรียศาสตร์หรือความงดงามในเชิงรูปธรรม ศิลปะเชิงความคิด แต่หากได้มีการจัดวาง

และการก่อประกอบของวัสดุส าเร็จรูปและเทคนิคการฉายภาพโดยค านึงถึงเอกภาพทางทัศนศิลป์ ทั้ง

องค์ประกอบศิลป์ ศิลปะเชิงความคิด การสะท้อนสังคมหรือตีแผ่ความจริงในสังคมแบบศิลปะสัจนิยม 

และศิลปะแนวอินสตอเลชั่นอาร์ตอีกด้วย 
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ทฤษฎีศิลปะสื่อผสม 

อารี สุทธิพันธ์ ได้ให้ความหมายเกี่ยวกับสื่อผสม ไว้ดังนี้ สื่อผสม ได้แก่ผลงานทัศนศิลป์ที่เกิด

จากการผสมผสานสื่อหรือวัสดุ ศิลปะสาขา เดียวกันหรือต่างสาขาเข้าไว้ด้วยกัน ในผลงานชิ้นใดชิ้น

หนึ่งด้วยวิธีการอย่างใดอย่างหนึ่งหรือหลากหลาย วิธีการ เพื่อเป้าหมายการสร้างงานศิลปะชิ้นนั้น

บรรลุผลทั้งนี้ โดยมีสื่อหรือวัสดุสาขาทัศนศิลป์เป็น ส่วนประกอบหลัก และมีสื่อสาขาอื่นเป็น

ส่วนประกอบ (อารี สุทธิพันธุ,์ 2535) 

ปัจจุบันค าว่า สื่อประสม (สมพร รอดบุญ, 2017) ได้น ามาใช้กันอย่างกว้างขวาง และมีการให้

นิยามตรงกับค าในภาษาอังกฤษ ว่า Mixed Media ซึ่งในพจนานุกรมภาษาอังกฤษได้ใช้ค าจ ากัดความ

ของค าว่า Media นั้น สามารถแยก ออกเป็น 2 ความหมายคือ วัสดุที่เป็นสื่อความหมายในการ

แสดงออกในงานศิลปะ และอีกความหมายก็คือ กรรมวิธีหรือวิธีการในการสร้างสรรค์ที่รวมถึงวิธีการ

สื่อสมัยใหม่ที่อาจเป็นเสียง แสง และภาพ จากระบบ เทคโนโลยีสารสนเทศที่มีบทบาทในยุคปัจจุบัน 

ดังนั้นความหมายของค าว่า “Mixed Media” คือ การใช้วัสดุ ผสม หรือการใช้กรรมวิธีหรือวิธีการใน

การสร้างสรรค์ในลักษณะผสม สื่อประสม ในแง่ของการใช้วัสดุเป็นส่วน ในการแสดงออกของศิลปิน

นั้น ชนิดของวัสดุจะไม่มีข้อก าหนดที่ตายตัว วัสดุที่ศิลปินน ามาใช้ผสมผสานกันใน งาน อาจเป็นได้ทั้ง

วัสดุที่มีอยู่แล้วในธรรมชาติหรือวัสดุซึ่งเป็นผลผลิตของมนุษย์ ส าหรับสื่อประสมที่เน้นใน ด้านกรรมวิธี 

หรือวิธีการในการแสดงออกของศิลปินก็เป็นสื่อที่ไร้ขอบเขตอันจ ากัด ศิลปินจะใช้กรรมวิธีการ ทาง

จิตรกรรมประกอบกับวิธีการทางประติมากรรม ภาพถ่ายผสมกับจิตรกรรมหรือเสียงประกอบกับ 

ประติมากรรมก็ได้ อย่างไรก็ตามค าว่าสื่อประสมนั้นได้ถูกน ามาใช้กับวงการศิลปะซีกโลกตะวันตกใน

ศตวรรษที ่20 นี้เอง  
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ภาพที่ 11 Robert Rauschenberg. 1955-95. Monogram   
เข้าถึงเมื่อ มีนาคม 2561 เข้าถึงจาก 

https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/monogram 

สื่อผสม (Mixed Media) (เกษม ก้อนทอง, 2549) เป็นผลงานศิลปะโดยน าสื่อวัสดุแต่ละชนิด

มาผสมผสานบนระนาบ ท าให้เป็นผลงานศิลปะ มองเห็นและสัมผัสได้ทางตาอย่างเหมาะสม และ

ผสานกันอย่างกลมกลืนใน ลักษณะ 2 มิติหรือ 3 มิติ เช่น สื่อวาดเส้นกับสีน้ า สื่อสีอะคริลิกกับวัสดุปะ

ติด สื่อวัสดุปะติดกับวัสดุ ส าเร็จรูป สื่อผสมเป็นผลงานการน าสื่อและกลวิธีหรือเทคนิคมาประกอบกัน

หลายประเภท เข้าไป รวมกันอยู่ด้วยกันในผลงานศิลปะตามเรื่องราวของผู้สร้างสรรค์ผลงาน เป็น

ทัศนศิลป์ที่มีรูปแบบ 2 มิต ิ3 มิติ ผลงานนั้นจะจัดอยู่ในสาขาใด เช่น ผลงานสาขาจิตรกรรมเป็น 2 มิติ 

(กว้าง ยาว) สาขา ประติมากรรมเป็น 3 มิติ (กว้าง ยาว สูง) อาจจะมีสี แสง เสียง ประกอบเป็นผลงาน 

แล้วแต่ศิลปินจะ คิดสร้างสรรค์ บางผลงานศิลปินอาจจะมีงานบางชิ้น ซึ่งมีสื่อต่าง ๆ มาผสมกันใน

ลักษณะที่ไม่อาจแยก ออกได้ว่าสื่อใดเด่นกว่า ตามเจตนาของศิลปินที่จะเป็นไปเช่นนั้น เรียกศิลปะชิ้น

นี้ว่า ศิลปะสื่อผสม (Mixed Media Art) 

สื่อผสมเป็นผลงานการน าสื่อและกลวิธีหรือ เทคนิคมาประกอบกันหลายประเภท เข้าไปรวม

ด้วยกันในผลงานศิลปะ เรื่องราวแล้วแต่ผู้สร้างสรรค์ ผลงานเฉพาะตน จะเป็นทัศนศิลป์ที่เป็นรูปแบบ 

2 มิติ และ 3 มิติ ถึงแม้ศิลปินจะแสดงออกด้วย หลายๆอย่างก็ตาม แต่โดยทั่วไปแล้วจะมีสื่อหนึ่งเป็น

ประธาน เป็นโครงสร้างส าคัญในงานนั้น และ  อื่น ๆ จะเป็นส่วนประกอบ เช่น ในงานชิ้นหนึ่งมีสีและ

แสงเป็นตัวส าคัญ งานนั้นก็จะจัดอยู่ในสาขา จิตรกรรม หรือในงานที่มีลักษณะทางปริมาตรของวัตถุ
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หรือของที่ว่างเป็นโครงสร้างส าคัญแล้วมีสี แสง  เสียง เป็นส่วนประกอบ ก็เป็นงานในสาขา

ประติมากรรม ทั้งนี้ย่อมแล้วแต่เจตนาของศิลปินและผลที่ ได้รับจากงานชิ้นนั้นเป็นส าคัญ แต่ก็อาจมี

งานบางชิ้นที่มีสื่อต่าง ๆ ผสมกันในลักษณะที่ไม่อาจแยกออก ได้ว่าสื่อใดเด่นกว่า และเป็นเจตนาของ

ศิลปินที่จะให้เป็นไปเช่นนั้นด้วย ก็มักจะเรียกศิลปะช้ินนี้ว่า ศิลปะสื่อผสม (Mixed Media Art)  

ศิลปะสื่อผสม  โดยใช้วัสดุส าเร็จรูปสื่อความหมายและนัยของวัตถุเพื่อน าเสนอแนวคิดใน

รูปแบบศิลปะเชิงความคิดนั้น มีการสร้างสรรค์มาอย่างต่อเนื่องหลังจากยุคศิลปะหลังสมัยใหม่    

(Post Modern Art) เป็นต้นมา แนวคิดนี้จึงมีศิลปินให้ความสนใจและศึกษาอย่างลึกซึ้งมากยิ่งขึ้น 

เพื่อท าความเข้าใจความหมายของค าว่า Conceptual art หรือศิลปะเชิงความคิด ศิลปินที่เป็น

ต้นแบบในแนวทางศิลปะเชิงความคิด คือ มาแชล ดูชองป ์

 

ทฤษฎีการใช้วัสดุส าเร็จรูปในการสร้างสรรค์  

วัสดุในการสร้างสรรค์ (Material) (เจียมจันทร์ จันทร์คงหอม, 2549) หมายถึง  วัตถุต่าง ๆ ที่

ศิลปินน ามาประกอบร่วมกัน จนเกิดเป็นชิ้นงาน ทั้งตัววัตถุที่เป็นชนิดที่มี ขนาดกว้างและยาว เช่น

กระดาษชนิดต่าง ๆ กระจก แผ่นไม้ หรือผ้าใบ หรือวัตถุในการให้สีต่าง ๆ เช่น ดินสอ แท่งถ่าน สีน้ า สี

หมึก สีน้ ามันหรือสารประกอบอ่ืน ๆ 
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ภาพที่ 12 ภาพผลงาน ปัญญา วิจินธนสาร. 2559. ขอความสุขแก่โลกของฉัน. เทคนิคสื่อผสม 
แหล่งที่มา บทความแนะน านิทรรศการของหอศิลป์สมเด็จพระรางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ เข้าถึงเมื่อ 

มีนาคม 2561  

เข้าถึงจาก http://www.queengallery.org/th/exhibitions/past/exhibition?exhibition=8137 

 

ศิลปวัตถุเหล่านี้ล้วนแล้วแต่ใช้ผลิตภัณฑ์ที่ผลิตในระบบอุตสาหกรรมหรือที่เรียกกันว่า “วัสดุ

ส าเร็จรูป”  อันเป็นสิ่งใช้สอยในชีวิตประจ าวัน หรือที่เรียกกันว่า “วัสดุประจ าวัน” ซึ่งไม่ว่าจะเป็น

สิ่งของเก็บตกหรือสิ่งของใหม่ที่ยังไม่ได้ใช้ก็ตาม มาเป็นสื่อโดยตรงในการสร้างงานศิลปะ ศิลปินยุคนี้

ต่างให้ความส าคัญกับแนวคิดในการสร้างงานมากกว่าความสามารถและทักษะทางด้านฝีมือ อันเป็น

แนวทางในการสร้างศิลปะแนวใหม่ ซึ่งแตกต่างจากวิธีการสร้างสรรค์ศิลปะในรูปแบบเดิมอย่างสิ้นเชิง 

ลักษณะการสร้างสรรค์ศิลปะลักษณะนี้น าโดยมาร์เซล ดูชองป์ ซึ่งเขาไม่ใช้ฝีมือปั้น สลัก หรือวาด

สรรพสิ่งต่าง ๆ เพื่อสื่อสาระเฉกเช่นศิลปินในอดีต แต่เขากลับเลือกใช้วัตถุสิ่งของหรือวัสดุที่ใช้ใน

ชีวิตประจ าวันตามสภาพดั้งเดิมโดยไม่มีการแปรสภาพใด ๆ มาตัดต่อ ติด หรือประกอบให้เป็นผลงาน

http://www.queengallery.org/th/exhibitions/past/exhibition?exhibition=8137
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ศิลปะชิ้นหนึ่ง การสร้างงานลักษณะนี้ท าให้วัตถุที่น ามาประกอบเป็นผลงานศิลปะกลายเป็นสื่อที่แสดง

สถานภาพของตัวเอง (เปมิกา  จุฬาธนานนท,์ 2555) 

 

 

ภาพที่ 13 มาเซล ดูชองป์. 1917. Fountain เทคนิค Ready made.  
เข้าถึงเมื่อ มีนาคม 2561 เข้าถึงจาก https://nl.wikipedia.org/wiki/Readymade 

เทคนิคการน าวัสดุมาประสมประสานเพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ มีให้เห็นประปรายต้ังแต่ใน

อดีต เช่น ผลงานหัตถกรรมของชนเผ่าโบราณที่น าหินและเปลือกหอยมาติดอยู่บนรูปปั้น หรือ

หน้ากากที่ใช้ในพิธีกรรมต่าง ๆ แต่เพิ่งจะแค่ระยะร้อยปีที่ผ่านมาเท่านั้นเอง ที่เทคนิคดังกล่าวได้รับ

การยอมรับในวงการศิลปะว่าสามารถน ามาใช้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะได้อย่างอิสระ ไม่ต้องไปผูกพัน

กับเทคนิคอื่น ซึ่งถือได้ว่าเป็นก้าวส าคัญของวงการศิลปะในศตวรรษที่ 20 เป็นการขยายขอบเขตของ

ภาษาทางศิลปะ ท าให้ศิลปินมีเครื่องมือในการท างานมากกว่าสี ดินสอ พู่กัน ดินเหนียว ไม้ หรือหิน 

นอกจากนี้วัสดุที่น ามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปะยังสะท้อนเหตุการณ์ส าคัญมากมายในด้ าน

ประวัติศาสตร์ สังคม และการเมือง  
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Bicycle Wheel เป็นผลงานประติมากรรมที่ถูกสร้างขึ้นด้วยวัสดุส าเร็จรูป ซึ่งเป็นการน าเอา

วัสดุที่พบเห็นได้ในชีวิตประจ าวันมาปรับแต่งเพิ่มเติมให้เกิดมุมมองใหม่ทางความคิด โดยมุ่งเน้น

ความส าเร็จรูปอย่างชัดเจน Bicycle Wheel เป็นผลงานศิลปกรรมที่ประกอบขึ้นจากวัสดุ 2 ประเภท 

คือล้อรถจักรยานที่เป็นโลหะ และเก้าอี้ไม้ Duchamp เลือกวัสดุที่มีสีแตกต่างกัน แต่มีความสอดคล้อง

กันทางรูปทรง 

จุดเริ่มต้นทางการสร้างสรรค์ของ Marcel Duchamp เกิดจากความคิดที่ต่อต้านการ

สร้างสรรค์งานศิลปะแบบดั้งเดิม ซึ่งศิลปะแบบ cubism สร้างแรงผลักดันให้เกิดผลงานจนได้รับการ

ยกย่อง แต่ Duchamp ต้องการแสวงหาแนวทางการท างานศิลปะที่เป็นรูปแบบเฉพาะของตนเอง อีก

ทั้งยังมีความสนใจในปรัชญาของ Descartes Rene “Cogito Ergo Sum” : ฉันคิด ฉันจึงเป็นตัวฉัน 

จึงมีความพยายามในการน าความคิดในเชิงปรัชญาดังกล่าว มาสร้างสรรค์งานศิลปะของตนเอง 

ผสมผสานกับการเยาะเย้ย ถากถางงานศิลปกรรมก่อนหน้า 

Bicycle Wheel สร้างสรรค์จากแนวคิดเชิงปรัชญาที่ตอบสนองความต้องการสะท้อนความ

เป็นไปในสังคมในเรื่อง ค่านิยมเกี่ยวกับศิลปะและสุนทรียศาสตร์ โดยพยายามแสดงออกในเรื่องแง่มุม

ทางความคิดที่มีความส าคัญกว่าภาพลักษณ์ภายนอกของงานศิลปะ หรือที่มาของวัสดุอุปกรณ์ในการ

สร้างสรรค์ ด้วยวิธีการสร้างความแปลกใหม่ ให้ผู้ที่พบเห็นได้เกิดความรู้สึกโต้ตอบกับงานศิลปะ

โดยตรง  Bicycle Wheel เป็นศิลปกรรมที่กระตุ้นกระแสทางความคิดที่เกิดการพัฒนา และส่งผลชี้

น ากระแสการสร้างสรรค์ศิลปะ เพื่อตอบสนองเรื่องราวทางความคิด โดยให้อิทธิพลต่อแนวทางศิลปะ 

Pre-pop และ Conceptual art (วิชาการ.คอม, 2009) 
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ภาพที่ 14 ภาพศิลปิน Marcel Duchamp ถ่ายภาพคู่กับผลงาน Bicycle Wheel ของตนเอง  
เข้าถึงเมื่อ มีนาคม 2561 เข้าถึงจาก http://www.arte-

online.net/Periodico/161_Diciembre_2008/Proa_al_siglo_XXI 

มาเซล ดูชองป์เลิกวาดภาพบนผืนผ้าใบตั้งแต่ปี ค.ศ. 1912 (ภาณุ บุญพิพัฒนาพงศ์, 2017)

และเริ่มกลับมาท าให้วงการศิลปะสมัยใหม่ได้รู้จักวัสดุส าเร็จรูป จากผลงานศิลปะของมาเซล ดูชองป์ 

ศิลปินชื่อดังในกลุ่มดาด้า (Dada) โดยมีการน าวัสดุธรรมดาที่เห็นได้ในชีวิตประจ าวันมาก าหนด

บทบาทใหม่ในฐานะงานศิลปะ เช่น ผลงานประติมากรรมชื่อ Bicycle Wheel เกิดจากการประกอบ

กันของล้อจักรยานและเก้าอีกไม่ธรรมดา ๆ ถึงแม้ว่าความตัง้ใจแท้จริงของศิลปินกลุ่มดาด้า โดยเฉพาะ

มาเซล ดูชองป์ คือการสร้างสรรค์งานศิลปะโดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อต่อต้านโลกศิลปะในขณะนั้น น ามา

ซึ่งข้อขัดแย้งและการถกเถียงกันอย่างมากมาย แต่ปฏิเสธไม่ได้ว่าแนวคิดของกลุ่มดาด้ามีบทบาทอย่าง

มหาศาลต่องานศิลปะ เป็นการเปิดทางให้ศิลปินคนอื่น ๆ น าวัสดุส าเร็จรูป มาใช้ในงานศิลปะกันอย่าง

แพร่หลาย อีกทั้งยังเป็นแรงบันดาลใจให้กับศิลปินในเชิงแนวความคิด ความกล้าที่จะทลายกฎเกณฑ์

ข้อจ ากัดของวงการศิลปะอย่างต่อเนื่องถึงปัจจุบัน  
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ทฤษฎีศิลปะแนวจัดวาง (Installation Art) 

การน าวัสดุทีมีความหมายมาจัดวางใหม่เพื่อให้คุณค่าและความหมายของวัสดุเปลี่ยนแปลงไป 

การจัดวางจึงต้องค านึงถึงพื้นที่ว่าง (Space) ด้วย เพื่อให้สื่อถึงอารมณ์การวางในพื้นที่ที่คับแคบ

เหมือนสุนัขจรจัดที่ต้องแอบหลบหลับนอนตามท่อน้ าหรือใต้สะพานซุกตัวอยู่ในที่คับแคบความรู้สึก

เช่นนี้จึงสามารถถ่ายทอดผ่านกระบวนการจัดวางตามแนวทางศิลปะอินสตอลเลชั่น 

ความหมายโดยทั่วไปของค าว่า อินสตอลเลชั่น (Installation) (สมพร รอดบุญ, 2551) คือ

การติดตั้งหรือจัดวาง แต่ค าว่า installation art หรือศิลปะในรูปแบบอินสตอลเลชั่นมีความหมายที่

แตกต่างไปจากความหมายทั่ว ๆ ไปโดยสิ้นเชิง การแปลชื่อศิลปะลักษณะนี้เป็นภาษาไทย ว่าเป็น

ศิลปะติดตั้งหรือศิลปะจัดวาง นั้นอาจมีผลท าให้นักศึกษาศิลปะและผู้สนใจทั้งหลายเกิดความเข้าใจผิด 

โดยคิดว่าเป็นการน าวัสดุหรือสื่อต่าง ๆ หรือผลงานศิลปะมาติดตั้งและจัดวางที่ไหนแห่งใดก็ได้ ความ

จริงในวงการศิลปะนานาประเทศจะไม่แปลค าว่าอินสตอลเลชั่นอาร์ต เป็นภาษาของเขาเนื่องจากว่า

เป็นค าศัพท์เฉพาะและจะเรียกทับศัพท์โดยตรง 

ศิลปะในรูปแบบนี้ส่วนใหญ่ จะเป็นสามมิติ และจะต้องมีพื้นที่  (Space) เป็นปัจจัยส าคัญที่

ศิลปินต้องเลือกสรรและท าความเข้าใจกับมันก่อนที่จะสร้างเป็นผลงาน ศิลปะในรูปแบบอินสตอล

เลชั่นคืองานศิลปะที่ สามารถสร้างในพื้นที่เฉพาะเจาะจง (Site-Specific Installation) หรือเป็นพื้นที่

แห่งไหนก็ได้ พื้นที่ดังกล่าวจะต้องถูกสร้างหรือแปรสภาพให้เป็นส่วนหนึ่งของงาน ศิลปะในลักษณะนี้

สามารถเปลี่ยนแปลงไปตามสภาและขนาดของพื้นที่ ศิลปินจะต้องแก้ปัญหากับพื้นที่ในขณะที่สร้าง

งานให้สอดคล้องกับความคิดตลอดเวลา ศิลปะในรูปแบบอินสตอลเลชั่นเอื้ออ านวยให้ศิลปินมี

อิสรภาพทางด้านความคิด การใช้สื่อ เทคนิควิธีการและโดยเฉพาะอย่างยิ่งการใช้พื้นที่อย่างมี

ความหมายไร้ขอบเขตจ ากัด  

จากบทความนัยของวัตถุและความเปลือยเปล่าของจิตรกรรมกล่าวถึง การน าวัสดุส าเร็จรูป 

(Ready made) มาใช้ในงานศิลปะและความหมายของวัสดุที่ไร้ค่าอย่างน่าสนใจ โดยยกตัวอย่าง

ศิลปินเยอรมัน ในกลุ่มศิลปะ Dada อย่าง Kurt Schwitters ไว้ดังนี ้(วิชญ มุกดามณ,ี 2551) 

ในปี ค.ศ.1919 ท่ามกลางการเคลื่อนไหวของกระแส Dada ในเบอร์ลิน เป็นครั้งแรกที่เคิร์ท 

ชวิทแทร์ส (Kurt Schwitters) ศิลปินจากเยอรมันตอนเหนือได้น าเสนอค าว่า “Merz” ในผลงานของ

เขา แม้ค า ๆ นี้จะค่อนข้างคลุมเครือและไม่มีความหมายในตนเอง แต่ชวิทแทร์ส ได้ใช้ค านี้เป็นค า

เฉพาะเพื่อน าเสนอผลงานจิตรกรรม ที่สร้างขึ้นด้วยเทคนิคการผสมผสานวัสดุ (Assemblages) และ
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การปะติด (Collage) ของเขา แม้จะท าให้ผลงานจัดกลุ่มได้ยากก็ตามที แต่ในแนวคิดนี้น่าสังเกตุว่า 

Kurt ให้ความส าคัญกับการจัดการ “นัยของวัตถุ” ค่อนข้างมาก แม้ในกระบวนการสร้างงาน ชวิท

แทร์สจะค้นหาวัสดุตามรายทางที่บางครั้งอาจเรียกได้ว่า “ขยะ” อันไร้ค่า ไร้ความงาม ไร้สุนทรียะ 

และน าวัสดุหรือวัตถุนี้มาจัดกลุ่ม เป็นองค์ประกอบซ้อมทับบนงานจิตรกรรม จนเกิดภาพแบบ

นามธรรม ซึ่งแม้ชวิทแทร์สจะใช้วัสดุส าเร็จรูป แต่กระนั้นผลงานของเขาก็มิได้มีบุคลิกแบบศิลปิน  

Dada คนอื่นๆ ที่ต้องการล้มล้างสุนทรียศาสตร์แบบขนบในช่วงเวลานั้น ด้วยเหตุน้ี ชวิทแทร์สจึงคล้าย

กับกบฏเล็ก ๆ ในชุมชนของ Dada ที่อยู่บนจุดยืนของการท าวัสดุส าเร็จรูป และของเหลือใช้ให้

กลายเป็น “ศิลปะ”  

 

ภาพที่ 15 Kurt Schwitters. 1921. Cherry Picture  
เข้าถึงเมื่อ มีนาคม 2561 เข้าถึงจาก https://www.wikiart.org/en/kurt-schwitters/cherry-picture-

1921 
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นัม จุง ไพค์ (Nam Jun Paik) 

ผลงานสร้างสรรค์ศิลปะของ นัม จุง ไพค์ (วิชาการ.คอม, 2009) เป็นศิลปกรรมที่แปลกใหม่  

สร้างสรรค์ขึ้นโดย ใช้เสียง ภาพ และกระบวนการต่าง ๆ ทางศิลปะโดยมีวัสดุมาก่อประกอบให้เกิดขึ้น

เป็นผลงานทางศิลปะที่สดใหม่และสื่อสารกับผู้ชมได้ยิ่งขึ้นกว่าผลงาน จิตรกรรมแบบด้ังเดิม  

ในทศวรรษ 1960 วีดีทัศศิลป์เพิ่งอยู่ในขั้นเริ่มเกิด ในช่วงเวลานี้ Nam June Paik ไม่เพียงท า
ให้ประชาชนทั่วไปตกใจจากการแสดงด้านดนตรีอย่างเดียวเท่านั้น ในเวลาเดียวกัน Paik ยังใช้
โทรทัศน์เก่า ๆ ประกอบเป็นผลงานโดยเปลี่ยนลักษณะการใช้ เครื่องอีเล็กโทรนิคเหล่านี้ เนื่องจาก 
Paik เคยท างานกับสถานีวิทยุ WDR จึงเป็นเรื่องง่ายส าหรับเขา ที่จะเปลี่ยนเสียงให้กลายเป็นภาพ ใน
ปี 1963 ก่อนที่ Paik จะเดินทางไปนิวยอร์คเขาได้แสดงผลงานจากอีเล็กโทรนิคเป็นครั้งแรกที่ 
Gallery Parnass เพราะศิลปินได้ตั้งเครื่องให้เกิดคลื่นรบกวนลักษณะแตกต่างกัน ประกอบกับเสียงที่
เกิดจากวัสดุประจ าวันต่าง ๆ และเปียโนสี่เครื่อง บนเปียโนมีของเล่นขนาดเล็กวางกระจายทั่วไป และ
ท าให้เสียงเปียโนเพี้ยนขณะที่ศิลปินเล่น  ในเวลานั้น ศิลปินผู้หนึ่งคือ Joseph Beuys อยู่ในฐานะผู้ชม
ผลงานคนหนึ่ง แต่มีบทบาทกับการแสดงครั้งนี้ซึ่งไม่มีใครวางแผนไว้ก่อน คือ เปียโนที่ Paik 
เปลี่ยนแปลงไว้ในขั้นแรก ได้ถูกท าลายอย่างสิ้นเชิง โดย Joseph Beuys 

จะเห็นได้ว่าในระยะแรก วีดีทัศน์ศิลป์มักมีการใช้ภาพรบกวนในโทรทัศน์เพื่อแสดงการ
ท าลายภาพจากสื่อมวลชน เช่นวีดีทัศน์ศิลป์ “Sun in Your Head” ผลงานของ Vostell ใน 
Happening 9 Nein Decollagen ในปีเดียวกันที่ Wuppertal ก็เป็นการแสดงความหมายถึงการ
ท าลายภาพจากสื่อมวลชนเช่นกัน จนกระทั่งปี 1965 จึงมีกล้องถ่ายวีดีทัศน์ขนาดมือถือส าหรับใช้
ทั่วไปเป็นรุ่นแรก ซึ่ง Paik ก็ได้ซื้อไว้ถ่ายการเยือนของพระสนตะปาปา และแสดงผลงานใน Café Au 
Go Go ในการแสดง ผลงานวีดีทัศน์ศิลป์ในครั้งนี้ ศิลปินได้จกใบปลิวที่มีข้อความส าคัญว่า “....
เช่นเดียวกับการใช้เทคนิควัสดุปะติด แทนการเขียนโดยสีน้ ามัน ย่อมมีการใช้จอโทรทัศน์แทนผ้าใบ 
และในวันหนึ่งศิลปินจะใช้เครื่องอีเล็กโทรนิคสร้างผลงานเหมือนการใช้ แปลง สีไวโอลิน หรือ วัสดุเก็บ
ตกในปัจจุบัน” Paik มั่นใจว่าศิลปินจะต้องใช้เครื่องอีเล็กโทรนิคให้เป็นวัสดุ และเครื่องมือส าหรับ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ (ที่มา. ศิริวรรณ ผุงประเสริฐ, เอกสารประกอบการสอนวิชา Development 
of New Media Art, 2007) 

ปลายทศวรรษ 1960 จึงเริ่มมีศิลปินทดลองใช้เทคนิคของวีดีทัศน์ส าหรับการสร้างสรรค์มาก
ขึ้น เพราะตระหนักเห็นว่า เทคนิคของวีดีทัศน์มีประโยชน์กว่าการใช้ฟิล์มอย่างหลากหลาย คือ ขณะที่ 
ถ่ายท าก็สามารถเห็นผลงานบนจอโทรทัศน์ในทันใด จึงท าให้สามารถควบคุมเปลี่ยนแปลงผลงานได้ใน
กรณีที่มีความผิดพลาด นอกจากนั้นยังสามารถลบภาพที่ถ่ายท าไปแล้ว และถ่ายท าใหม่ได้ในเทป
เดียวกัน อันท าให้ประหยัดต่อการใช้วัสดุ เทคนิควีดีทัศน์สามารถถ่ายภาพเคลื่อนไหวที่ก าลังเกิดขึ้นใน
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ขณะนั้น และถ่ายทอดภาพให้เห็นได้ทันทีส าหรับศิลปินทั้งหลาย เทคนิควีดีทัศน์เปิดโอกาสให้ทุกคน
สามารถสร้างผลงานตามความต้องการของปัจเจกบุคคล ด้วยเหตุนี้จึงเกิดวิวัฒนาการผลงาน วีดีทัศน์
ศิลป์ได้หลายรูปแบบ เช่น Video Performance, Video Sculpture และ Video Installation 

ในปี 1971 Paik ได้เสนอผลงานลักษณะ Video Sculpture และได้ออกแบบเชลโลใน
รูปแบบใหม่ ซึ่งมีส่วนประกอบต่าง ๆ และรูปลักษณ์ทั้งภายใน ภายนอกแตกต่างจากรูปแบบดั้งเดิมที่
เคยมีมาก่อนของเครื่องดนตรีคลาสสิคนี้ ขณะเดียวกันยังคงไว้ซึ่งโครงสร้างหลักแบบดั้งเดิมของเชลโล
อยู่ ในผลงานที่ชื่อว่า “Concerto for TV Cello and Video Tape” ซึ่งประกอบด้วยโทรทัศน์สาม
จอใส่ไว้ในกล่องใสไว้ในกล่องใสที่ท าจาก Plexiglas วางซ้อนกันให้มีรูปทรง เลียนแบบเชลโลแบบ
ดั้งเดิม อันประกอบด้วยสายทั้งหมดสี่สาย ใช้กลไกลทางอิเล็กโทรนิคช่วยในการเกิดเสียง และใช้
เทคนิคของวีดีทัศน์เป็นส่วนประกอบให้เกิดภาพเคลื่อนไหวในขณะที่มีการเล่นเล่นเชลโลขึ้น เมื่อหยุด
เล่นภาพก็จะหายไป ดังนั้นภาพที่เกิดขึ้นก็จะเกิดการสั่นสะเทือนตามเสียงอยู่ตลอดเวลา ผู้ที่ร่วมแสดง
ในผลงานนี้คือนักเชลโลหญิง Chalotte Moorman และเปลือยสรีระส่วนบนคล้ายกับผลงาน“TV-
Bra for Living Sculpture” 1969 ขณะที่ Moorman บรรเลงเพลงคลาสสิค ตามปกติที่เธอเคยเล่น
มา ไม่เพียงแต่เสียงที่เกิดขึ้นจะเพี้ยนเท่านั้น จากการสั่นสะเทือนจากเส้นสายท าให้ปรากฏภาพบน
จอโทรทัศน์ทั้งสามพร้อม ๆ กันอีกด้วย โดยมีกล้องวีดีทัศน์ บันทึกการแสดงของเธอขณะบรรเลงดนตรี
โดยตลอด เริ่มจากการจับภาพด้านล่างขึ้นสู่ด้านบน จะปรากฏกิริยาการแสดงออกต่าง ๆ ตาม
ท่วงท านองแห่งดนตรีซึ่งเธอเป็นผู้บรรเลง    ขณะเดียวกัน Paik ก็เล่นเปียโนร่วมการแสดงนี้อีกด้วย 
เวลาเดียวกัน ภาพที่เกิดขึ้นบนจอโทรทัศน์ทั้งสามคือ ภาพที่กล้องวีดีทัศน์ถ่ายการเล่นดนตรีของ 
Moorman ซึ่งเท่ากับเป็นการถ่ายทอดเหตุการณ์สด ดังนั้น TV Cello จึงเป็นได้ทั้งเครื่องดนตรี และ
เครื่องถ่ายทอดแสดงภาพ เมื่อดูสภาพแวดล้อมทั้งหมดของการแสดงครั้งนี้ เราจะเห็นได้ว่า เป็น
ผลงานศิลปะที่มีภาวะสามมิติ การแสดงสดทั้งหมดจึงมีสภาพเช่นเดียวกับผลงานประติมากรรม ชิ้น
หนึ่งที่มีชีวิต แต่เมื่อเหตุการณ์แสดงสดนี้อยู่นอกสภาพแวดล้อมของการแสดง ผลงานชิ้นนี้ก็จะ
สลายตัวไป และมีภาวะไร้ตัวตน เช่นเดียวกับวิธีการของ Happening เราอาจจะจัดให้เป็นผลงาน
ศิลปะได้   แต่ไม่อาจเป็นศิลปะแบบมีตัวมีตนเป็นชิ้น  หรือเป็นสิ่งสัมผัสได้เหมือนดั่งผลงาน
ประติมากรรมตามความเข้าใจแบบดั้งเดิมได้ ส่วนภาพบันทึกวีดีทัศน์ย่อมมีภาวะไร้ตัวตน เช่นกัน จึง
อาจจัดให้อยู่ในประเภท ภาพสารคดี จากรายละเอียดเหล่านี้ท าให้เราเห็นได้ชัดว่า (Concerto for TV 
Cello and Video Tape) เป็นผลงานที่มีภาวะระหว่างศิลปะประเภทหนึ่ง เข้าสู่ลักษณะของศิลปะอีก
ประเภทหนึ่ง (ดุริยางคศิลป์เข้าสู่ทัศนศิลป์) TV Cello เป็นได้ทั้งเครื่องดนตรีที่ท าให้เกิดเสียงได้ แต่
เสียงที่เกิดนั้นเราไม่อาจยืนยันได้ว่าเป็นเสียงเพลง เพราะมีท่วงท านองที่ผิดเพี้ยน อีกทั้งเครื่องเสียงนี้
ยังสามารถแสดงภาพได้ ซึ่งเป็นการแสดงสด หากปราศจากผู้บรรเลงดนตรีดังกล่าว TV Cello ก็ไม่
สามรถให้ผู้ชมสัมผัสรับรู้ได้ทั้งเสียงและภาพ คงเหลือเพียงแต่ประติมากรรมหนึ่งชิ้นที่เลียนแบบเชลโล 
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อันสร้างขึ้นจากส่วนประกอบของอิเล็กโทรนิค และวีดีทัศน์เท่าน้ัน ฉะนั้นขบวนการทั้งหมดของผลงาน
ชิ้นนี้จึงจ าเป็นต้องประกอบไปด้วยผู้เล่นซึ่งเป็นองค์ประกอบส าคัญกับผลงาน เพื่อสื่อแนวคิดของ
ผู้สร้างได้สมบูรณ์ ดังนั้นภาพจากเหตุการณ์ที่เป็นจริงย่อมสามารถกระตุ้นการรับรู้ได้ดีกว่า และท าให้มี
ความส าคัญกว่าโดยปริยาย   อย่างไรก็ตาม แรกเริ่มแม้ว่า Paik จะไม่ได้ตั้งใจจัดแสดงคอนเสิร์ตนี้ให้
เป็นผลงานทางทัศนศิลป์ ทว่าจากประสบการณ์ครั้งนี้ ท าให้มีการเริ่มใช้เครื่องอิเล็กโทรนิคต่าง ๆ จัด
วาง จนกลายเป็นศิลปะอีกประเภทหนึ่งที่เรียกกันว่า Video Installation  (วิชาการ.คอม, 2009) 

 

 
ภาพที่ 16 Nam Jun Paik. 1976. TV Cello  

เข้าถึงเมื่อ มีนาคม 2561 เข้าถึงจาก 
https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/343.2011.a-c/ 
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การวิเคราะหอ์ิทธิพลต่อการสร้างสรรค ์

ผลงานของศิลปิน อิทธิพลด้าน
รูปแบบ 

อิทธิพลด้าน
เทคนิค 

อิทธิพลด้าน
แนวคิด/
เนื้อหา 

สรุปอิทธิพลที่มี
ต่องาน
สร้างสรรค ์

 
Line to Skyler 2016 , 
 รสลิน กาสต ์

ผลงานรูปแบบ
สื่อผสมสามมิต ิ
ที่มีการจัดวางให้
ผู้ชมสามารถเข้า
เป็นส่วนหนึ่ง
ของผลงานได้ 

การใช้วัสดุสื่อ
ความหมายใช้
ผ้าที่บางเบา 
สื่อเป็นการส่ง
ข้อความที่
ล่องลอยไปสู่
สวรรค ์

แนวคิดเรื่อง
สุนัขความ
ผูกพัน
ระหว่างคน
และสุนัข 

น าแนวคิดที่เป็น
ความสัมพันธ์
ระหว่างคนและ
สุนัข แล้วน า
รูปแบบศิลปะ
สื่อผสมที่มีการ
จัดวางให้ผู้ชม
สามารถเป็น
ส่วนหนึ่งของ
ผลงาน 
 

 
Sirens of the Lambs 
2014 , Banksy 

ศิลปะแบบ 
Happening Art 
ผู้ชมมีส่วนร่วม
และเกิด
ประสบการณ์
ร่วมกับการ
แสดงผลงาน 

มีการใช้
เทคนิคสื่อผสม
สมัยใหม่ที่มี
การต้ัง
โปรแกรมขยับ
ให้กับตุ๊กตา
และมีเสียง 

แนวคิดใน
การเห็น
คุณค่าของ
ชีวิตสัตว์ ไม่
เบียดเบียน
สัตว ์
ตีแผ่ความ
เป็นจริงใน
สังคมเพื่อ
แสดงความ
สะเทือน
อารมณ ์
 

น าแนวคิดใน
การตีแผ่ความ
เป็นจริงใน
สังคม และ
แนวคิดเรื่อง
คุณค่าของชีวิต
สัตว์มาใช้ร่วม
ในวิทยานิพนธ์ 
 
 
 



  36 

ผลงานของศิลปิน อิทธิพลด้าน
รูปแบบ 

อิทธิพลด้าน
เทคนิค 

อิทธิพลด้าน
แนวคิด/
เนื้อหา 

สรุปอิทธิพลที่มี
ต่องาน
สร้างสรรค ์

 

 Fountain 1917,  

 Marcel Duchamp 

ผลงานของมาแชล 
ดูชองป ์ชื่อผลงาน
ว่า น้ าพุ เป็นการ
น าวัสดุมาใช้
สร้างสรรค์งาน
ศิลปะโดยไม่ได้
เปลี่ยนแปลง ตัด
ทอนวัสดุ แต่หาก
เปลี่ยนความหมาย
ของวัสดุด้วยการ
จัดวางหรือ เปลี่ยน
สถานที่อยู่ จากใน
ห้องน้ า สู่หอศิลป์  

เทคนิคการน า
วัสดุส าเร็จมา
ใช้โดยการจัด
วางใหม่ 

แนวคิดใน
การใช้วัสดุ
สื่อ
ความหมาย
โดยตรง 

ได้น ากลวิธีใน
การ
เปลี่ยนแปลง
ความหมายของ
วัสดุโดยไม่ตัด
ทอน หรือ
เปลี่ยนแปลง
วัสดุเลย 

 
TV cello , 1976  
Nam Jung Paik 

รูปแบบศิลปะ
สื่อผสมที่ใช้ทั้ง
วัสดุและวิดีโอ
อาร์ตร่วมกันใน
ผลงาน 

ผลงานของ นัม 
จุง ไปก์ เป็น
วิดีโออาร์ต หรือ
ศิลปะ
ภาพเคลื่อนไหว
ซึ่งศิลปินเป็นผู้
ก ากับการถ่ายท า
เอง แต่ด้วย
เทคนิคการ
น าเสนอที่
ประกอบเข้ากับ
วัสดุ จึงส่งผล
ทางความรู้สึก
ของผู้ชมได้
มากกว่าเพียง
วิดีโอหรือ
ภาพเคลื่อนไหว 

เนื่องจากศิลปิน
มีแนวคิดที่เน้น
กระบวนการ
และการใช้วัสดุ
ในการแสดง
ความหมายเป็น
หลักแนวคิดใน
งานจึงเป็นสิง่ที่
ศิลปะไม่ยึดติด 

ได้น ากลวิธีที่
ประกอบกันของ
ภาพเคลื่อนไหวซึ่ง
เป็นงานศิลปะชิ้น
หนึ่งมาประกอบ
กับศิลปะจากวัสดุ
อีกชิ้นหนึ่งได้อย่าง
มีเอกภาพและ
ก่อให้เกิดเป็น
ผลงานศิลปะชิ้น
ใหม่ที่ลงตัวทาง
องค์ประกอบ
ศิลปะ 
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บทที่ 3  

วิธีการด าเนินการสร้างสรรค ์
 

วิทยานิพนธ์ ชุด ชีวิตข้างถนน เกิดจากแรงดลใจของภาพที่เห็นจนชินตาในสังคมที่กระทบต่อ

จิตใจและสะเทือนอารมณ์ เรื่องราวของการใช้ชีวิตที่ยากล าบากของสุนัขจรจัดที่เป็นปัญหาของสังคม

ในปัจจุบันนี้ สุนัขเหล่านี้ทั้งโดนรังแก กลั่นแกล้ง จนถึงการคร่าเอาชีวิตเพียงเพื่อความสะใจหรือเป็น

การระบายอารมณ์ แสดงให้เห็นถึงความไร้ค่าในชีวิต ถูกมองเป็นประชากรชั้นสองรองจากมนุษย์ สัตว์

เลี้ยงหรือสิ่งมีชีวิตอื่น ๆ หนึ่งชีวิตเหมือนกันแต่คุณค่าชีวิตต่างกัน น่าจะเป็นค าสรุปสั้น ๆ ของเรื่องราว

ซึ่งเป็นแรงดลใจของการสร้างสรรค์ ในการสร้างสรรค์เพื่อให้สามารถถ่ายทอดแนวคิดที่ เป็น

สาระส าคัญของผลงานทัศนศิลป์สื่อผสมชุดนี้ มีความจะเป็นที่จะต้องศึกษาหลักการ รูปแบบ ทฤษฎี 

แล้วแนวคิดที่ เกี่ยวข้องกับการส้ร้างสรรค์ เช่น ข้อมูลของสุนัขจรจัด ปัญหา รวมถึงกลวิธีและ

กระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะสื่อผสม สื่อใหม่ ศิลปะจัดวาง เป็นต้น ระยะเวลาในการด าเนินการ

สร้างสรรค์ มีขั้นตอน กระบวนการสร้างสรรค์ที่สามารถจ าแนกได้อย่างชัดเจน การเลือกใช้วัสดุในการ

สร้างสรรค์ เมื่อศึกษา พัฒนา แนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด ชีวิตข้างถนนแล้วนั้นจึง

ได้ด าเนินการสร้างสรรค์ผลงานตามวิธีการด าเนินการสร้างสรรค์ดังนี ้

แนวความคิดและแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค ์

 ชีวิตข้างถนน คุณค่าของชีวิตที่ไม่เท่าเทียม ในสังคมปัจจุบัน แรงบันดานใจจากการใช้ชีวิต

ของสุนัขจรจัดและการปฏิบัติต่อสุนัขจรจัดของผู้คนในสังคม เพื่อแสดงให้เห็นถึงการใช้ชีวิตอย่า งมี

คุณค่า 

รูปแบบของการสร้างสรรค ์

 ผลงานสร้างสรรคว์ิทยานิพนธ์ ชุด “ชีวิตข้างถนน” เป็นผลงานทัศนศิลป์สื่อผสม  3 มิติ ที่

ประกอบด้วยเทคนิควิธีการเฉพาะเพ่ือถ่ายทอดแนวคิดและแรงบันดาลใจจากเรื่องราวของสุนัขจรจัด

หรือชีวิตข้างถนน มีกระบวนการของศิลปะจัดวาง  

วิธีการด าเนินงาน 

วิธีการด าเนินการสร้างสรรค์มีขั้นตอนการด าเนินการสร้างสรรค์สามารถสรุปเป็นตารางเพื่อ

ความเข้าใจได้ดังนี้ 
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ล าดับ ขั้นตอนการด าเนนิการ วิธีการ 
1 ขั้นตอนการก าหนดกรอบแนวคิดในการ

สร้างสรรค ์
ก าหนดแนวคิดและขอบเขตในการ
สร้างสรรค์ ตั้งสมมุติฐาน ถึงผลงานที่
จะสร้างสรรค์ว่าจะออกมาในรูปแบบ
ใด 

2 ขั้นตอนการรวบรวมข้อมูล แนวคิดและแรง
บันดาลใจ 

ค้นคว้าเอกสาร ทฤษฎีที่เกี่ยวของกับ
การสร้างสรรค์ บันทึกข้อมูลสนุัขจร
จัดด้วยวิธีการถ่ายภาพน่ิงและ
เคลื่อนไหว 

3 ขั้นตอนการร่างภาพต้นแบบ ร่างภาพต้นแบบ ด้วยวิธีการวาดและ
สร้างโมเดลจ าลอง 

4 ขั้นตอนการคัดเลือกวัสดุและการประกอบวัสดุ คัดเลือกวัสดุที่เหมาะสมสามารถส่งผล
ทางความรู้สึกได้ตรงกับเป้าหมายที่ตั้ง
ไว ้

5 ขั้นตอนการเก็บบันทึกภาพข้อมูลและการตดัต่อ
วิดีโอ 

บันทึกภาพสุนัขจรจัดจากการลงพ้ืนที่
จริง 

6 ขั้นตอนการติดตั้ง  ติดต้ังผลงานด้วยการใช้หลักทฤษฎี 
ศิลปะการจัดวาง 

 

วัสดุอุปกรณใ์นการด าเนินงาน 

 แบ่งเป็น 2 ส่วนคือ 1. วัสดุที่ใช้ประกอบกันเกิดขึ้นเป็นผลงานสร้างสรรค์ และ 2. วัสดุ

อุปกรณ์ที่ใช้ส าหรับเก็บข้อมูล สร้างสรรค์วิดีโอประกอบ และใช้ช่วยในการประกอบผลงาน 

วัสดุเป็นสิ่งส าคัญมากในผลงาน ชุด “สุนัขข้างถนน” โดยมีการน าวัสดุส าเร็จเป็นวัสดุที่ถูก

ผลิตขึ้นและมีแพร่หลายทั่วไปในสังคมไทย เช่น โซฟา กรวยจราจร ถังขยะ การเปลี่ยนความหมายของ

วัสดุโดยไม่เปลี่ยนแปลง ตัดทอน วัสดุส าเร็จที่น ามาแต่อย่างใด หากแต่ใช้เทคนิควิธีการจัดวางเพื่อสื่อ

ความหมายอีกด้านหนึ่ง โดยวัสดุเหล่านี้เป็นวัสดุจริงที่น ามาจากข้างถนน เป็นวัสดุที่สื่อถึงความไร้ค่า

หรือไม่มีคนเห็นคุณค่าในสิ่งเหล่านี้ 
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ภาพที่ 17 ภาพโซฟาผุพังที่ถูกทิ้งไว้ข้างถนน  
ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 ถ่ายโดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 

อีกทั้งยังมีวัสดุและอุปกรณ์อ่ืน ๆ ที่มาประกอบกันในผลงาน ดังน้ี 

1. โซฟาเก่า (จากกองขยะข้างถนน)  

 

ภาพที่ 18 ภาพโซฟาบนกองขยะข้างถนน 
ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 ถ่ายโดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 
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ภาพที่ 19 ภาพกองขยะข้างถนน 
ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 ถ่ายโดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 

 

2. ถังขยะถังใหญ ่เขียว 

 

ภาพที่ 20 ถังขยะถัง แบบถังเขียวกทม.ที่พบเห็นได้ทั่วไป 
ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 ถ่ายโดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 
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3. กรวยจราจรช ารุดจากการถูกชนและถูกรถเหยียบ 

4. โลหะเหลือใชห้รือโลหะที่ผุพงั (ประกอบขึ้นเป็นขาต้ังวัสดุลักษณะคล้ายขาสุนัข) 

 

 

 

 

ภาพที่ 21 ภาพเศษเหล็กที่จะน ามาประกอบสร้างสรรค์ 
ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 ถ่ายโดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 
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5. เครื่องฉายโปรเจคเตอร์ ส าหรับใช้ฉายภาพวิดีโอที่สร้างสรรค์ขึ้นมาประกอบกับวัสดุ 

 

 

 

ภาพที่ 22 ภาพเครื่องโปรเจคเตอร์ 
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6. เครื่องคอมพิวเตอร์ส าหรับใช้ตั้งโปรแกรมเพื่อฉายวิดีโอ 

 

ภาพที่ 23 ภาพเครื่องคอมพิวเตอร์แบบ PC 

 

วัสดุหลายชิ้นมีความจ าเป็นที่จะต้องจัดการด้วยการประกอบขึ้น เช่น ขาตั้ง ที่เชื่อมขึ้นจากโลหะ

เก่าผุพังประกอบขึ้นเป็นขาตั้งโดยมีลักษณะคล้ายขาของสุนัขสื่ อถึงความมีชีวิตของวัสดุ โดยการ

ประกอบวัสดุต้องมีเครื่องมืออุปกรณ์และวัสดุ ดังนี ้

1. ตู้เช่ือมเหล็ก 

 

ภาพที่ 24 ภาพตู้เชื่อมเหล็ก 
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2. เลื่อยตัดเหล็ก 

 

ภาพที่ 25 ภาพเลื่อยตัดเหล็ก 

3. ลวดเช่ือม 

4. กล้องถ่ายภาพ DSLR 

 

ภาพที่ 26 ภาพกล้องถ่ายรูป DSLR 
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5. คอมพิวเตอร ์(ส าหรับตัดต่อวิดีโอ) 

 

ภาพที่ 27 ภาพคอมพิวเตอร์โน้ตบุ๊ค ส าหรับตัดต่อวิดีโอ 
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ภาพข้อมูลที่รวมรวบด้วยการติดตามเฝ้าสังเกตพฤติกรรมการด าเนินชีวิตของสุนัขจรจัด

เร่ร่อนข้างถนน โดยมีการเก็บบันทึกภาพเป็นระยะ ๆ ทั้งภาพถ่ายภาพนิ่ง ภาพนิ่งแบบถ่ายต่อเนื่อง 

และภาพเคลื่อนไหว (VDO) 

 

 

 

ภาพที่ 28 ภาพถ่ายสุนัขจรจัดเร่ร่อนข้างถนน  
ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 ถ่ายโดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 
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ภาพที่ 29 ภาพถ่ายสุนัขจรจัดเร่ร่อนข้างถนน  
ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 ถ่ายโดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 
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ภาพที่ 30 ภาพถ่ายสุนัขจรจัดเร่ร่อนข้างถนน  
ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 ถ่ายโดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 
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ภาพที่ 31 ภาพถ่ายสุนัขจรจัดเร่ร่อนข้างถนน  
ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 ถ่ายโดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 
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ภาพที่ 32 ภาพถ่ายสุนัขจรจัดเร่ร่อนข้างถนน  
ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 ถ่ายโดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 
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ภาพที่ 33 ภาพถ่ายสุนัขจรจัดเร่ร่อนข้างถนน 
ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 ถ่ายโดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 
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เทคนิค ขัน้ตอนและกระบวนการ 

 ในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุด “ชีวิตข้างถนน” โดยมีแรงบันดาลใจในเรื่องของชีวิตความ

เป็นอยู่ วิถีการด ารงชีพ การถูกกระท า กดขี่ ดูถูกจากสังคม ความเป็นสิ่งมีชีวิตชั้นสอง หรือสิ่งมีชีวิตที่

อยู่ชั้นล่างของสังคมการด ารงค์ชีวิตของสิ่งมีชีวิตในโลก การไร้คุณค่าในชีวิตขอตนเอง เหล่านี้เป็นแรง

บันดาลใจแรงที่น ามาซึ่งรูปร่างรูปทรงและเนื้อหาของผลงานศิลปะ ในการสร้างสรรค์นี้ มีความ

สลับซับซ้อนทางการสร้างสรรค์อยู่มาก กล่าวคือ ไม่ใช่เป็นเพียงผลงานทัศนศิลป์ที่ เกิดจาก

กระบวนการใดกระบวนการหนึ่งหรือให้ความส าคัญกับเทคนิคการสร้างสรรค์ใดเทคนิคหนึ่งเท่านั้นแต่

เพียง เป็นผลงานที่ก่อประกอบขึ้นจากแรงดลใจ ความคิด และกระบวนการทางศิลปะ สามารถ

แบ่งเป็นขั้นตอน และกระบวนการในการสร้างสรรค์ได้ดังนี้ 

ขั้นตอนการหาข้อมูลจากแรงบันดาลใจ (Inspiration) 

ขั้นตอนนี้เป็นการขยายขอบเขตของแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ที่เป็นเพียงความรู้สึกนึก

คิด ให้เป็นข้อมูลที่จับต้องได้ และเป็นวัตถุดิบในการสร้างสรรค์ผลงาน ขั้นตอนการหาข้อมูลกระท า

โดย 2 วิธี เพื่อให้ได้ข้อมูลที่กว้างขวางและมีความจริงเพ่ือใช้เป็นวัตถุดิบในการสร้างสรรค์ 

ส่วนแรกเป็นการหาข้อมูลด้วยการค้นคว้าจากอินเตอร์เน็ต ห้องสมุดต่าง ๆ ทั้งห้องสมุดชุมชน 

ห้องสมุดของมหาวิทยาลัย ข้อมูลนี้จะเป็นการขยายความรู้ความเข้าใจในเรื่องของสุนัขจรจัดมากยิ่งขึ้น 

ความหมายของสุนัขจรจัด หรือหมาจรจัด ข่าวต่าง ๆ ที่สังคมให้ความสนใจที่เกี่ยวข้องกับสุนัขจรจัด 

ส่วนที่สองเป็นการลงพื้นที่เพ่ือสังเกตพฤติกรรมของสุนัข สร้างความเข้าใจและมุมมองต่อสุนัข

ข้างถนนให้มีความละเอียดยิ่งขึ้น ขั้นตอนนี้จะเก็บภาพด้วยการถ่ายภาพโดยใช้กล้องถ่ายภาพ

คุณภาพสูง DSLR  ทั้งนี้การเก็บข้อมูลมีความจ าเป็นที่จะต้องคอยสังเกตพฤติกรรมของสุนัขแต่ละกลุ่ม

เป็นระยะเวลาหนึ่ง อาจจะเข้าไปสังเกตกลุ่มหนึ่งหลายครั้งโดยสุ่มช่วงเวลา เพื่อให้ได้ภาพถ่ายนิ่งหรือ

เคลื่อนไหวที่จะน าไปเป็นวัตถุดิบในการสร้างสรรค์ต่อไป 

ขั้นตอนการหาวัสดุและการจัดการกับวัสดุ (Object Finding) 

วัสดุเป็นส่วนส าคัญของผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “ชีวิตข้างถนน” การใช้วัสดุสื่อความหมายและให้

ผู้ชมเกิดความคุ้นเคยกับงานศิลปะจากประสบการณ์ของผู้ชมงาน การเลือกวัสดุจึงมีความส าคัญมาก 

นอกจากการเลือกวัสดุที่มีความหมาย เช่น โซฟาเก่า หมายถึง ความสะดวกสบายที่เคยได้รับเคยมี นั้น

ได้อันตรธานหายเหลือเพียงความยากล าบากและไร้คุณค่า ผู้ชมอาจนึกไปถึงสุนัขที่ถูกน ามาเลี้ยง

ในช่วงวัยเด็กน่ารักน่าเอ็นดู ผู้เลี้ยงก็ดูแลอย่างดีเสมือนคนหนึ่งในครอบครัว แต่เมื่อแก่ชราขึ้นปัญหา
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สุขภาพรุมเร้า ค่าใช้จ่ายสูงขึ้น ต้องคอยพาไปหาหมอคอยดูแลกลับกลายเป็นภาระของผู้เลี้ยง ความ

เอ็นดูความน่ารักที่มีต่อสัตว์สูงอายุเหล่านี้ก็หมดไป ไร้คุณค่า ถังขยะที่เปลี่ยนมุมมองการใช้งานโดย

การวางตะแคง ถังขยะ เปลี่ยนบริบทการใช้งานเพื่อสร้างความหมายใหม่ให้กับถังขยะ จากการใช้งาน

ส าหรับรองรับขยะหรือรองรับสิ่งที่ไร้ค่าไม่ถูกใช้งานแล้วกลายเป็นสิ่งไร้ค่าเป็นขยะ เปรียบกับสุนัขที่ไม่

สามารถน ามาใช้งาน เฝ้าบ้าน เฝ้าทุ่งนา ไร่ สวน หรือดูแลฝูงสัตว์ได้อีก วัสดุต่าง ๆ จึงถูกน ามาใช้เป็น

สัญลักษณ์และบอกความหมายของงานชิ้นน้ัน ๆ 

ขั้นตอนการร่างภาพต้นแบบ (Sketch Design) 

การร่างภาพต้นแบบนั้นเกิดจากแนวคิดแรกเริ่มในการสร้างสรรค์ 2 แบบ คือ แรงบันดาลใจ

จากวัสดุน าแนวคิดและแรงบันดาลใจจากแนวคิดน าวัสดุ ข้าพเจ้าเลือกใช้ทั้งสองวิธีการโดยใช้ข้อมูล

ภาพถ่ายและการติดตามเฝ้าสังเกตพฤติกรรมของสุนัขจรจัดเร่ร่อน มาเป็นแนวคิดแรก และการพบ

เห็นวัสดุที่ให้ความรู้สึกทางรูปร่างรูปทรงที่ชวนให้คิดถึงเรื่องราวหรือรูปทรงของวัสดุที่สอดคล้องกับ

รูปทรงของสุนัขที่ก าลังท าพฤติกรรมต่าง ๆ อยู่ น ามาประกอบกันในจินตาการและร่างภาพต้นแบบ

เพื่อให้เห็นภาพที่เป็นรูปธรรมมากยิ่งขึ้น เช่น ผลงาน “แก่ข้างถนน” ใช้แนวคิดในเรื่องของสุนัขจรจัด

ที่มีอายุมาก มีโรครุมเร้า เป็นภาระของผู้เลี้ยงจนผู้เลี้ยงทอดทิ้งให้ด าเนินชีวิตด้วยตนเองกลายเป็นสุนัข

ข้างถนนที่แก่ชราและรอวันตายอยู่ข้างถนนอย่างโดดเดี่ยว แม้ช่วงชีวิตหนึ่งเคยมีความสุขมีครอบครัว

และมีคนดูแล เมื่อสรุปแนวคิดในกาสร้างสรรค์แล้วจึงไปส ารวจดูวัสดุจากกองขยะข้างถนน ในที่นี้

เลือกใช้โซฟาเก่าเพื่อเป็นสัญลักษณ์แทนความสะดวกสบายที่สุนัขเคยได้รับเมื่อสมัยตอนอยู่กับเจ้าของ 

โซฟาที่เก่าและขาดหมายถึงความสะดวกบายที่เปลี่ยนไปไม่สบายอีกแล้ว ไม่มีผู้ดูแลคอยเอาใจใส่อีก

แล้ว   
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ภาพที่ 34  ภาพร่างต้นแบบ จากวัสดุถังขยะ 

 

ภาพที่ 35 ภาพร่างต้นแบบการจดัวางและประกอบของวัสดุ 
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ภาพที่ 36 ภาพร่างต้นแบบ การจัดวางกับพื้นที่ 

 

ขั้นตอนนี้ต่อเนื่องจากการร่างภาพต้นแบบสองมิติบนกระดาษ แต่ท าขึ้นเป็นสามมิติ เพื่อดู

องค์ประกอบการจัดวางกับพื้นที่โดยศึกษาหลักการจากศิลปะจัดวาง การจัดวางจึงไม่ใช่เพียงการตั้ง

วางหรือวางกับพื้นที่เพียงเท่านั้น แต่การจัดวางของศิลปะจัดวางนั้น การวางวัตถุหนึ่ง ๆ บนพื้นที่ด้วย

เทคนิควิธีการต่าง ๆ จะต้องส่งผลถึงความหมายของวัสดุที่เปลี่ยนไปหรือผลงานศิลปะนั้นจะมี

ความหมายใด ๆ ด้วยหลักการจัดวางในพื้นที่  

การท าโมเดลจ าลองใช้วิธีการอย่างง่ายโดยการท าโมเดลกระดาษจากกระดาษแข็งประเภท

ต่าง ๆ ปริ้นภาพถ่ายจากวัสดุจริงน ามาปะติดบนโมเดลกระดาษ เน้นสัดส่วนให้ใกล้เคียงสัดส่วนของ

วัสดุจริงมากที่สุด และสีตามจริง จัดวางกับพื้นที่จ าลอง ใช้วิธีการถ่ายภาพเพื่อสังเกตเปรียบเทียบกับ

พื้นที่จริง โมเดลจ าลองนี้จะช่วยให้การจัดวางวัสดุมีการแก้ปัญหาและวางแผนขั้นต้นก่อนแล้ว แต่

อาจจะเกิดปัญหาขึ้นได้เสมอเมื่อจัดวางกับพื้นที่จริงอีกครั้งหนึ่ง 

 ความหมายโดยทั่วไปของค าว่า อินสตอลเลชั่น (Installation) คือการติดตั้งหรือจัดวาง แต่ค า

ว่า installation art หรือศิลปะในรูปแบบอินสตอลเลชั่นมีความหมายที่แตกต่างไปจากความหมาย 
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ทั่ว ๆ ไปโดยสิ้นเชิง การแปลชื่อศิลปะลักษณะนี้เป็นภาษาไทย ว่าเป็นศิลปะติดตั้งหรือศิลปะจัดวาง

นั้นอาจมีผลท าให้นักศึกษาศิลปะและผู้สนใจทั้งหลายเกิดความเข้าใจผิด โดยคิดว่าเป็นการน าวัสดุหรือ

สื่อต่าง ๆ หรือผลงานศิลปะมาติดตั้งและจัดวางที่ไหนแห่งใดก็ได้ ความจริงในวงการศิลปะนานา

ประเทศจะไม่แปลค าว่าอินสตอลเลชั่นอาร์ต เป็นภาษาของเขาเนื่องจากว่าเป็นค าศัพท์เฉพาะและจะ

เรียกทับศัพท์โดยตรง 

 ศิลปะในรูปแบบนี้ส่วนใหญ่ จะเป็นสามมิติ และจะต้องมีพื้นที่  (Space) เป็นปัจจัยส าคัญที่

ศิลปินต้องเลือกสรรและท าความเข้าใจกับมันก่อนที่จะสร้างเป็นผลงาน ศิลปะในรูปแบบอินสตอล

เลชั่นคืองานศิลปะที่ สามารถสร้างในพื้นที่เฉพาะเจาะจง (Site-Specific Installation) หรือเป็นพื้นที่

แห่งไหนก็ได้ พื้นที่ดังกล่าวจะต้องถูกสร้างหรือแปรสภาพให้เป็นส่วนหนึ่งของงาน ศิลปะในลักษณะนี้

สามารถเปลี่ยนแปลงไปตามสภาและขนาดของพื้นที่ ศิลปินจะต้องแก้ปัญหากับพื้นที่ในขณะที่สร้าง

งานให้สอดคล้องกับความคิดตลอดเวลา ศิลปะในรูปแบบอินสตอลเลชั่นเอื้ออ านวยให้ศิลปินมี

อิสรภาพทางด้านความคิด การใช้สื่อ เทคนิควิธีการและโดยเฉพาะอย่างยิ่งการใช้พื้นที่อย่างมี

ความหมายไร้ขอบเขตจ ากัด  

  

 

ภาพที่ 37 ภาพการจ าลองภาพร่างต้นแบบเป็นโมเดลจ าลอง ผลงานแก่ข้างถนน 01 
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ภาพที่ 38  ภาพการจ าลองภาพร่างต้นแบบเป็นโมเดลจ าลอง 
 

ขั้นตอนการตดิต่อดัดแปลงภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว (Edit and Direct VDO) 

 ภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหวของสุนัขจรจัดข้างถนนที่เก็บบันทึกด้วยกล้องถ่ายภาพแบบ

DSLR จากการติดตามสังเกตพฤติกรรมอย่างใกล้ชิด ท าให้ได้ภาพถ่ายที่จะใช้เป็นวัตถุดิบในการ

สร้างสรรค์ประกอบร่วมกับวัสดุ โดยการฉายภาพลงบนผิววัสดุโดยตรงด้วยเครื่องฉายโปรเจคเตอร์ 

ขนาดค่าความสว่าง 1,500-3,000 ลูเมนเพื่อจะได้เห็นภาพที่ชัดเจนในพื้นที่มีแสงเล็กน้อยหรือแสงสลัว 

เพื่อให้รูปร่างรูปทรงของสุนัขจรจัดสอดคล้องกับวัสดุเมื่อฉายลงบนวัสดุแล้ว จึงต้องตัดภาพฉากหลังที่

เป็นทั้งถนน ตรอก ซอย หรือกองขยะออก เพื่อให้เห็นเฉพาะรูปร่างแล้วรูปทรงและเพื่อให้การตัดฉาก

หลักมีความแนบเนียน จึงจ าเป็นต้องใช้ภาพถ่ายต่อเนื่องจ านวนมากมาตัดฉากหลังออกที่ละภาพ ๆ 

และน ามาประกอบเรียงกันตามระยะเวลาในการถ่ายให้กลายเป็นภาพเคลื่อนไหวที่มีความต่อเนื่อง 

การใช้ภาพถ่ายมาสร้างเป็นภาพเคลื่อนไหวนี้ ก็เพื่อแสดงให้เห็นถึงระยะเวลาแต่ละช่วง ๆ ของชีวิต

สุนัข การผันเปลี่ยนของการเวลามีผลต่อชีวิตเหล่านี้  จากเคยสุขสบายมีคนเลี้ยงดูกลับต้องอยู่อาศัย

และด าเนินชีวิตด้วยตนเองข้างถนน ถูกมองและปฏิบัติอย่างไร้คุณค่า  
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ภาพที่ 39 ภาพกระบวนการตัดต่อวิดีโอ ผ่านโปรแกรมตัดต่อบนคอมพิวเตอร์ 

ขั้นตอนการประกอบวัสดสุ าเร็จรูป (Create Object) 

ขั้นตอนนี้เป็นขั้นตอนและกระบวนการทางศิลปะที่ใช้หลักทฤษฎีศิลปะต่าง ๆ เช่น ศิลปะ

สื่อผสม ศิลปะอินสตอเลชั่น เพื่อจัดวางวัสดุส าเร็จรูปหรือวัตถุ ให้เกิดคุณค่าทางศิลปะ ซึ่งในที่นี่ไม่ได้

มุ่งเน้นคุณค่าทางความงามและสุนทรียะ แต่หากมุ่งเน้นคุณค่าในแนวทางเชิงศิลปะเชิงความคิด การ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะในขั้นตอนนี้จึงมีความจ าเป็นที่ต้องต้องจัดการกับปัญหาที่เกิดขึ้นในการ

สร้างสรรค์อยู่เสมอ โดยขั้นตอนนี้จะแบ่งได้เป็นสองขั้นตอนใหญ่  ๆ ที่มีกระบวนการทางศิลปะที่

แตกต่างกันดังนี ้

 ขั้นตอนแรกคือกระบวนการสร้างสรรค์กับวัสดุส าเร็จรูป การน าวัสดุส าเร็จรูปมาจากกองขยะ

ข้างถนนนั้น สิ่งแรกที่ด าเนินการคือการท าความสะอาด การท าความสะอาดวัสดุนั้น จะต้องค านึงถึง

การคงไว้ซึ่งความเป็นวัสดุข้างถนนให้มากที่สุด เช่น ความช ารุด ฉีกขาด ของโซฟาเก่า ร่องรอยขีดข่วน 

เปรอะเปื้อน ของวัสดุ เพราะเมื่อน าวัสดุไปติดตั้งเพื่อแสดงต่อสาธารณะชนแล้ว มีความจ าเป็นที่

จะต้องป้องกันเชื้อโรคและสารเคมีตกค้างที่จะส่งผลต่อผู้ชมให้มากที่สุด โดยไม่ลดทอนคุณค่าในความ

เป็นวัสดุข้างถนน 

การสร้างสรรค์ผลงานจากวัสดุส าเร็จเป็นวิธีการสร้างสรรค์จัดการกับวัสดุให้น้อยที่สุด หากแต่

ใช้ความคิดในเชิงศิลปะมากที่สุดเช่นกัน การจัดการ ดัดแปลง แปรเปลี่ยน ต่อเติม วัสดุนั้นจะลด

ความหมายของวัสดุส าเร็จที่ใช้สื่อความหมายดังนั้น จึงจัดการโดยการจัดวางใหม่บนเหล็กที่ตัดเชื่อม

ในลักษณะขาตั้ง การตั้งอยู่หมายถึงชีวิตที่ยังคงอยู่ของสุนัขจรจัดเร่ร่อนข้างถนน การดัดแปลงขาตั้ง

จากเศษเหล็กเหลือใช้และเศษเหล็กที่ผุพังให้มีลักษณะคล้ายโครงสร้างของขาสุนัข 
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ภาพที่ 40 ภาพกระดูกขาและข้อต่อแสดงการโค้งงอของขาสุนัข 
เข้าถึงเมื่อ มีนาคม 2561 เข้าถึงจาก http://www.lifeinharmony.me/anatomy-of-dog-leg/anatomy-of-

dog-leg-a-dogs-nhssc-705ce3e6c8fa  

 

ภาพที่ 41 ภาพร่างการเดินแสดงลักษณะการโค้งงอของข้อต่อขาสุนัข 
เข้าถึงเมื่อ มีนาคม 2561 เข้าถึงจาก http://getdrawings.com/dog-anatomy-drawing 
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เมื่อประกอบกันขึ้นให้มีลักษณะคล้ายสุนัขเป็นสัญลักษณ์แทนตัวสุนัขจรจัดที่มีชีวิตอย่าง

ยากล าบากเช่นเดียวกับวัตถุหรือวัสดุส าเร็จที่ตั้งอยู่บนขาตั้งที่ผุพัง โค้งงอ และไม่มั่นคง 

 

ภาพที่ 42 ภาพเหล็กขาตั้งที่เชื่อมขึ้นแล้ว 
 

เศษเหล็กที่หาได้จากเหลือใช ้ถูกทิ้งขว้าง ผพุังแล้ว น ามาดัดแปลงเช่ือมต่อด้วยเทคนิคการ

เชื่อมเหล็ก ใช้เป็นขาต้ังวัสด ุโซฟา ถังขยะ และวัสดุอื่นที่เลือกมา โดยไม่ให้ความรู้สึกถึงการต้ังอยู่

อย่างมั่นคงหรือเป็นสิ่งรองรับ แต่ให้มีลักษณะเปรียบเสมือนขาทั้งสี่ขาของสุนัข ท าให้วสัดุมีความ

หมายถึงตัวสุนัขจรจัดเองในอีกนัยหนึ่ง 
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ภาพที่ 43 ภาพการตัดเศษเหล็กเหลือใช้และเหล็กผุพังมาเชื่อมประกอบเป็นขาตั้ง 

 

การจัดวางตามแนวทางทฤษฎีของศิลปะอินสตอเลชั่น เป็นเทคนิคที่ส าคัญอีกประการหนึ่งใน

ขั้นตอนนี้ การจัดวางวัสดุหรือวัตถุให้เกิดความหมายใหม่ เช่น การวางถังขยะในแนวตะแคงเป็นการ

เปลี่ยนแปลงคุณค่าของวัสดุที่ใช้รองรับขยะ บรรจุ หรือเป็นที่ส าหรับทิ้งขยะ กลับเปลี่ยนเป็นขยะเสีย

เอง เพราะเมื่อสิ่งของเครื่องใช้ที่ไร้ซึ่งประโยชน์ใช้สอยนั้น ๆ แล้วก็เสมือนขยะที่ไร้ค่าเท่านั้นเอง การ

จัดวางกับพื้นที่ ที่มีขนาดไม่กว้างมากช่วยให้ผู้ชมเข้าไปอยู่ใกล้ชิดและเข้าไปอยู่ในพื้นที่ของงานศิลปะ 

เหมือนการที่เราใช้ชีวิตร่วมกับสุนัขจรจัดเหล่านี้ในชีวิตประจ าวัน แต่เรากับไม่เห็นถึงคุณค่าในชีวิตของ

มันเป็นเพียงสิ่งมีชีวิตไร้ประโยชน์และไร้คุณค่า 
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ภาพที่ 44 ภาพการประกอบและจัดวางวัสดุเพื่อสื่อความหมาย 
 

ขั้นตอนการฉายภาพลงบนวัสดุส าเร็จรูป (Projection on Object) 

ขั้นตอนสุดท้ายของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม ชุด “ชีวิตข้างถนน” การสร้างสรรค์ศิลปะ

สื่อผสม ประกอบด้วยเทคนิคต่าง ๆ มากมาย การสร้างสรรค์เพื่อให้เกิดเอกภาพขึ้นในผลงานทุกชิ้นจึง

เป็นส่วนส าคัญยิ่ง ข้าพเจ้าเลือกใช้เทคนิคสมัยใหม่คือเทคนิคการฉายภาพลงบนวัสดุส าเร็จรูปที่

สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ด้วยการก่อประกอบและเทคนิคการจัดวางเพื่อสื่อความหมายใหม่ของวัสดุหรือวัตถุ 

เนื่องจากวัสดุส าเร็จเป็นวัสดุที่เก่า ช ารุด ทรุดโทรม ซึ่งมีความขัดแย้งกับเทคนิคการฉายภาพซึ่งเป็น

เทคนิคสมัยใหม่ เพื่อให้เกิดความรู้สึกของผู้ชมต่อผลงานถึงความจริงที่สะท้อนสังคม คล้ายการเสพ

ข่าวสารในชีวิตประจ าวัน หรือการเฝ้ามองเหตุการณ์จริง ข้าพเจ้าจึงเลือกใช้ภาพของสัตว์ที่ฉายใน

ลักษณะขาว-ด า ไร้สีสัน ซึ่งเป็นการตัดสิ่งที่ไม่ใช่สาระส าคัญของงานออกไป เหลือไว้เพียงแก่นแท้ที่

ต้องการสื่อสาร และเลือกฉายภาพลงบนวัสดุด้วยลักษณะรูปร่าง-รูปทรงของภาพและวัสดุส าเร็จรูปให้

สอดคล้องกัน เพื่อให้เกิดเอกภาพมากที่สุด 
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ภาพที่ 45 ภาพขั้นตอนการทดลองฉายภาพบนผนัง เพ่ือวัดแสงและการท้อนของแสง 
ถ่ายเมื่อ มีนาคม 2561 ถ่ายโดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 

 

ภาพที่ 46 การฉายภาพลงบนวัสดุให้ลักษณะรูปร่างของภาพและวัสดุสอดคล้องกันเป็นเอกภาพ 
ถ่ายเมื่อ มีนาคม 2561 ถ่ายโดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 
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สรุป เทคนิค ขั้นตอนและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “ชีวิตข้างถนน” การ

สร้างสรรค์ศิลปกรรมสื่อผสมชุดนี้ ใช้เทคนิค การขึ้นรูปและการประกอบวัสดุทั้งวัสดุ(Material)และ

วัสดุส าเร็จรูป เทคนิคการตัดต่อ ตกแต่งภาพด้วยโปรแกรมตัดต่อ Video เทคนิคการฉายภาพบนวัสดุ

และเทคนิคการจัดวางตามแนวทางศิลปะอินสตอเลชั่นมีขั้นตอนและกระบวนการดังนี้ สรุปแนวคิด

และแรงบันดาลใจของผลงาน ร่างภาพต้นแบบและจัดท าโมเดลต้นแบบ ค้นคว้าวัสดุและก่อประกอบ

หรือจัดวางวัสดุขึ้นใหม่ ถ่ายภาพ Video และคัดเลือกน ามาตกแต่งและตัดต่อด้วยโปรแกรมตัดต่อ

Video น าภาพที่ตัดต่อแล้วฉายลงบนวัสดุด้วยเครื่องฉายโปรเจคเตอร์ จัดวางกับพื้นที่ให้เกิดเอกภาพ

และตรงตามแนวคิดของผลงาน เป็นผลงานสื่อผสมที่ก่อเกิดขึ้นจากการผสมผสานเทคนิคและการวาง

แผนการสร้างสรรค์อย่างเป็นขั้นตอน 
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บทที่ 4 

 ผลการวิเคราะห์การสร้างสรรค์ (Result) 
 

การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ชุด “ชีวิตข้างถนน” (Street Life) มีการด าเนินการ

สร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ มีขั้นตอนกระบวนการและการศึกษาค้นคว้าข้อมูลทฤษฎีต่าง ๆ แนวคิด

และแรงบันดาลใจที่มาของการสร้างสรรค์ที่สามารถอ้างอิงและมีหลักการ จึงสามารถวิเคราะห์การ

สร้างสรรค์ได้แต่ละด้านได้ดังนี ้

วิเคราะห์ พัฒนาการด้านแนวคิด ความเชือ่และทฤษฎี 

พัฒนาการด้านแนวคิดเกิดจากแรงบันดาลใจแรกที่กระทบใจข้าพเจ้า ในเรื่องของสุนัขที่เคย

เลี้ยง สุนัขตัวนี้ข้าพเจ้าเลี้ยงดูด้วยการเลี้ยงนอกบ้านเนื่องจากในสมันนั้นข้าพเจ้าอาศัยอยู่ในอพาร์

ทเม้นขนาดเล็กไม่มีเนี้อที่ส าหรับเลี้ยงสุนัข แต่ด้วยความเป็นเด็กและอยากมีสัตว์เลี้ยงจึงแอบเลี้ยงสุนัข

ไว้นอกบ้าน โดยการให้อาหารและจ ากัดพื้นที่ให้สุนัขอยู่ในบริเวณที่ก าหนดไว้ เมื่อสุนัขเติบโตขึ้นก็ต้อง

ใช้เนื้อที่บริเวณกว้างขวางขึ้น จนสุดท้ายไม่สามารถจ ากัดบริเวณให้กับมันได้ แต่ก็ยังคงให้อาหารอยู่

ทุกวัน ทั้งนี้สุนัขดังกล่าวก็อาศัยและมีอาณาบริเวณอยู่ในละแวกบ้านและมีการเป็นอยู่ที่อิสระ 

จนกระทั่งวันหนึ่งสนุขตัวที่ข้าพเจ้าเลี้ยงนี้ก็ได้ถูกวางยาเบื่อและเสียชีวิตต่อหน้าข้าพเจ้าเอง เหตุการณ์

น้ีสะเทือนอารมณ์และเป็นเหตุการณ์ฝังใจให้ ระลึกถึงอยู่เสมอ ชีวิตที่ถูกฆ่าลงอย่างไร้ความเมตตา

ปราณีเพียงเพราะมันไม่มีเจ้าของหรือถูกมองเป็นสุนัขเร่ร่อน 

ในชีวิตประจ าวันของคนในสังคมทุกวันนี้ก็จะได้รับข่าวสารต่าง ๆ ในชีวิตประจ าวัน โดยหนึ่ง

ในการรายงานข่าวที่พบเจอและได้รับฟังอยู่แทบจะทุก วันหรือสัปดาห์ คือเหตุการณ์การทารุณกรรม

สัตว์ในลักษณการณ์ต่าง ๆ เช่น เหตุการณ์ที่สุนัขจรจัดเร่ร่อนถูกจับมาขังและเรียกเศษทานค่าอาหาร

จากผู้คนที่สงสาร จนสุดท้ายสุนัขอดอาหารตายคากรงขัง เป็นข่าวจากไทยรัฐออนไลน์ที่สะเทือน

อารมณ์ต่อผู้ที่ได้รับข่าวสารนี้ ชีวิตที่ไร้คุณค่าของสุนัขจรจัดที่ถูกน ามาทรมานหรือใช้เป็นเครื่องมือหา

กินอย่างไร้เมตตาปราณีนี้เป็นอีกแรงบันดาลใจที่กระทบต่อจิตใจของข้าพเจ้า พัฒนาสู่การสนใจใน

แนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานที่สะท้อนปัญหาสุนัขจรจัดเร่ร่อนข้างถนน 
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ภาพที่ 47 ภาพจากหน้าเว็บไซด์ข่าวออนไลน์ไทยรัฐ 
เข้าถึงเมื่อ มีนาคม 2561 เข้าถึงจาก https://www.thairath.co.th/content/1224975 

 

ภาพที่ 48 ภาพที่น่าเวทนาของสุนัขจรจัดที่เผยแพร่ทางสื่อออนไลน์ 
เข้าถึงเมื่อ มีนาคม 2561 เข้าถึงจาก http://www.tsood.com/contents/160622 

 

https://www.thairath.co.th/content/1224975
http://www.tsood.com/contents/160622
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การพัฒนาแนวคิดจากแรงบันดาลใจเรื่อง สุนัขข้างถนน สู่การสร้างสรรค์งานศิลปะ

สื่อผสม จากแรงบันดาลใจแรงนั้นข้าพเจ้าจึงสนใจศึกษาผลงานศิลปะที่สร้างสรรค์ด้วย

แนวคิดแรงบันดาลใจจากสุนัข ทั้งจากแนวคิดสุนัขจรจัดเร่ร่อน แนวคิดเรื่องเรื่อง

ความสัมพันธ์ระหว่างคนและสัตว์ แนวคิดเรื่องการรณรงค์และการต่อต้านการทารุณกรรม

สัตว์ เช่น ผลงานของรสลิน กาสต์ ที่สร้างสรรค์ผลงานสื่อผสมด้วยแนวคิดความรักและความ

ผูกพันธ์ระหว่างตนเองและสนัขตนเองที่เลี้ยง ศิลปินภาพถ่ายชาวไต้หวันที่ถ่ายภาพสุนัขจรจัด

ก่อนสุนัขเหล่านั้นจะถูกก าจัดทิ้งในประเทศไต้หวัน แสดงถึงความสะเทือนอารมณ์ 

 

ภาพที่ 49 ผลงานศิลปะภาะภาพถ่ายของศิลปิน Yun - Fei - Tou  
เข้าถึงเมื่อ มีนาคม 2561 เข้าถึงจาก http://lenscratch.com/2014/11/yun-fei-

tou-memento-mori/ 

จากแรงบันดาลใจ สู่การศึกษาขอมูลเชิงลึก อิทธิพลและทฤษฎีทางศิลปกรรม พัฒนาเทคนิค 

วิธีการ ขั้นตอนและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ น าองค์ความรู้เหล่านี้มาวิเคราะห์และ

สังเคราะห์ขึ้นใหม่ให้เกิดเป็นผลงานสร้างสรรค์ศิลปกรรมสื่อผสม ที่สะท้อนแนวคิดเรื่องสุนัขจรจัดข้าง

ถนน  

http://lenscratch.com/2014/11/yun-fei-tou-memento-mori/
http://lenscratch.com/2014/11/yun-fei-tou-memento-mori/
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วิเคราะห์ พัฒนาการ ด้านรปูแบบในการสร้างสรรค ์

ข้าพเจ้าเริ่มพัฒนาการสร้างสรรค์โดยใช้แนวคิดเรื่องสุนัขจรจัดเร่ร่อนข้างถนนเป็นแนวคิด

หลักในการสร้างสรรค์และพัฒนาเทคนิคในการสร้างสรรค์ และรูปแบบในการสร้างสรรค์โดยศึกษา

จากทฤษฎีทางศิลปะในแนวทางต่าง ๆ สามารถเรียงล าดับพัฒนาการของรูปแบบได้ดังนี้ 

 ระยะที่ 1 (พ.ศ.2560) ที่ใช้แนวคิดเรื่องสุนัขข้างถนนมาเป็นแนวคิดและแรงบันดาลใจในการ

สร้างสรรค์ผลงาน ข้าพเจ้าเลือกวัสดุจากข้างถนนที่พบเห็นทั่วไปแต่มีลักษณะที่น่าสนใจคือ มีคุณค่า

ทางประโยชน์ใช้สอยแต่หมดคุณค่าลงเมื่อวัสดุเหล่านั้นเสื่อมโทรมลงเช่นเดียวกันกับชีวิตของสุนัขจร

จัดข้างถนน น ามาวาดและระบายสีด้วยเทคนิคจิตรกรรมสีอะคริลิกในรูปร่างรูปทรงของสุนัขข้างถนน

ทับซ้อนลงบนวัสดุโดยให้เกิดรูปร่างรูปทรงที่สอดคล้องกับวัสดุ 

 

ภาพที่ 50 ภาพผลงานสื่อผสมใช้เทคนิคการเพ้นท์บนวัสดุส าเร็จรูป  
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ภาพที่ 51 ผลงานสื่อผสมใช้เทคนิคการเพ้นท์บนวัสดุส าเร็จ 

 

  

ภาพที่ 52 ผลงานสื่อผสมใช้เทคนิคการเพ้นท์บนวัสดุส าเร็จ  
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ข้อดี เทคนิคการน าวัสดุส าเร็จรูปมาใช้สื่อความหมายแทนสุนัขข้างถนน ลักษณะของวัสดุส่งผลทาง

ความคิดต่อผู้ชมผลงานและจิตนาการของผู้ชมผลงาน จึงน าเทคนิคนี้มาพัฒนาต่อ ด้วยการประกอบ

และเลือกวัสดุที่มีขนาดใหญ่ขึ้นในระยะต่อมา 

ข้อด้อย เทคนิคจิตรกรรมสีอะคริลิค การวาดและลงสียังไม่แสดงถึงความเป็นจริงมากพอจะส่งผลทาง

ความคิดและความรู้สึกของผู้ชมผลงาน จึงต้องค้นหาเทคนิคใหม่เพื่อให้แสดงออกถึงความจริงและ

สะเทือนอารมณ์ต่อผู้ชมให้มากขึ้นในระยาต่อมาจึงใช้เทคนิคการพิมพ์ภาพบนวัสดุ 

 ระยะที่ 2 (พ.ศ.2561) มีการพัฒนารูปแบบโดยยังคงใช้รูปแบบศิลปะสื่อผสม แต่พัฒนาให้มี

ขนาดของวัสดุที่ใหญ่มากขึ้น และมีเทคนิคการจัดวางของศิลปะแนวอินสตอเลชั่น  มาร่วมด้วย และ

เปลี่ยนจากเทคนิคจิตรกรรมสีอะคริลิคเป็นการพิมพ์ภาพถ่ายลงบนวัสดุ 

 

ภาพที่ 53 ภาพผลงานเทคนิคสื่อผสม ประกอบวัสดุส าเร็จรูป จัดวางและการพิมพ์ภาพถ่ายบนวัสดุ 

 

ข้อดี เทคนิคการก่อประกอบวัสดุส าเร็จ ซึ่งวัสดุหรือวัตถุมีขนาดใหญ่ขึ้นส่งผลให้การสร้างความสนใจ

และดึงดูดความสนใจของผู้ชมต่อผลงานมีมากขึ้น การจัดวางสามารถสร้างความหมายหรือเป็น

สัญลักษณ์ (Symbol) ที่ใช้สื่อความหมายได้อีกด้วย ผลงานจึงสามารถบอกเล่าเรื่องราว แสดงเนื้อหา

ทางความคิด และสร้างจินตนาการของผู้ชมต่อผลงานได้มากยิ่งขึ้น  

ข้อด้อย เนคนิคการพิมพ์ภาพถ่าย การพิมพ์ภาพถ่ายเป็นระบบดิจิตอลหากดูผลงานในระยะใกล้จะ

เห็นรายละเอียดที่ไม่ชัดเจน ไม่สามารถถ่ายทอดอารมณ์และสร้างความสะเทือนอารมณ์ในแง่การ
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สะท้อนความเป็นจริงในสังคมต่อผู้ชมผลงานได้ จึงได้พัฒนามาใช้เทคนิคการฉายภาพบนวัสดุ  

(Projection on object) แทนในผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 3 

 ระยะที่ 3 (พ.ศ.2561) เป็นผลงานศิลปกรรมช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ เป็นผลงานศิลปะสื่อผสม 

ที่เกิดจากการน าวัสดุส าเร็จรูป มาสร้างสรรค์และสื่อความหมายแทนสุนัขจรจัดข้างถนน และใช้

เทคนิคการฉายภาพลงบนวัสดุส าเร็จรูปด้วยเครื่องฉายโปรเจคเตอร ์

  

 

ภาพที่ 54 ภาพการติดตั้งผลงานชดุระยะก่อนวิทยานิพนธ์ชุดที่ 3 
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ภาพที่ 55 ภาพผลงานสื่อผสมโดยใช้เทคนิคฉายภาพลงบนวัสดุส าเร็จ (Projection on object) 

 

 

ภาพที่ 56 ภาพผลงานสื่อผสมโดยใช้เทคนิคการฉายภาพลงบนวัสดุส าเร็จ 
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ข้อด ีเทคนิคการฉายภาพลงบนวัสดุส าเร็จรูปเป็นเทคนิคที่สามารถน าเสนอเนื้อหาอันเป็นจริง

โดยเนื้อหาที่แสดงออกมานี้มีความกลมกลืนและเป็นเอกภาพเดียวกับกับวัสดุส าเร็จที่มีความหมายอยู่

ในตัววัสดุเองอยู่แล้วเมื่อประกอบกันจึงสามารถแสดงออกถึงเรื่องราวในแนวทางสะท้อนความเป็นจริง

ในสังคมแบบศิลปะสัจนิยมและส่งผลทางอารมณ์ต่อผู้ชม ความสะเทือนอารมณ์ด้วยรูปร่างรูปทรงของ

สุนัขจรจัดข้างถนน ที่บันทึกเป็นวิดีโอฉายลงบนวัสดุส าเร็จรูปที่เกบ็มาจากกองขยะข้างถนน  

ข้อที่น ามาปรับปรุงพัฒนา ภาพวิดีโอ ที่ตัดต่อมามีลักษณะไม่ต่อเนื่องด้วยเกิดจากการตัดต่อ

ภาพนิ่งและน ามาเรียงต่อกันเป็นภาพเคลื่อนไหวในลักษณะ Stop Motion แต่ด้วยจ านวนภาพ ที่มี

เพียง 20-30 เฟรม เมื่อตัดเป็นภาพเคลื่อนไหงแล้วจึงไม่ลื่นไหลต่อเนื่องเท่าที่ควร จึงน าข้อนี้มา

ปรับปรุงพัฒนาในชุดวิทยานิพนธ์ ชุด “ชีวิตข้างถนน” (Street Life) 

วิทยานิพนธ์ชุด “ชีวิตข้างถนน” (Street Life) มีรูปแบบทางศิลปะและเทคนิคขั้นตอน

กระบวนการที่พัฒนามาอย่างต่อเนื่อง โดยได้น าข้อดีของผลงานช่อนก่อน ๆ มาพัฒนาต่อ และค้นคว้า

เทคนิควิธีการใหม่ ๆ มาใช้เพื่อปรับปรุงข้อเสียหรือข้อด้อยจากผลงานชุดก่อน ๆ โดยผ่านการแนะน า

จากที่ปรึกษาและคณะกรรมการอย่างต่อเนื่อง แต่ยังคงแนวคิดและแรงบันดาลใจที่ตกผลึกทาง

ความคิดในเรื่องของสุนัขจรจัดข้างถนนบวกกับการค้นคว้าทฤษฎีต่าง ๆ ทางในเรื่องที่เกี่ยวข้องกับ 

สุนัขจรจัด ความสัมพันธ์ระหว่างคนและสุนัข การอยู่อาศัยร่วมกันในสังคม คุณค่าของชีวิต และทฤษฎี

ทางศิลปะต่าง ๆ ศิลปะสื่อผสม ศิลปะอินสตอเลชั้น ศิลปะเชิงความคิด ศิลปะแบบสัจนิยมและศิลปะ

สื่อใหม่ หรือ Video art มีกระบวนการในการสร้างสรรค์อย่างมีขั้นตอน ด้วยเทคนิคการประกอบและ

จัดวางวัสดุส าเร็จรูปเพื่อนสื่อคุณค่าทางความหมายใหม่ให้กับวัสดุและฉายภาพทับซ้อนลงบนวัสดุด้วย

ภาพวิดีโอ ที่แสดงออกถึงความเป็นจริงของชีวิตสุนัขจรจัดเร่ร่อนข้างถนน 
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ภาพที่ 57 ภาพผลงาน  “เกิดข้างถนน” วิทยานิพนธ์ ชุด “ชีวิตข้างถนน” (Street Life) 

 

 

ภาพที่ 58 ภาพผลงาน “แก่ข้างถนน 2” วิทยานิพนธ์ ชุด “ชีวิตข้างถนน” (Street Life) 
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ภาพที่ 59 ภาพผลงาน “แก่ข้างถนน 1” วิทยานิพนธ์ ชุด “ชีวิตข้างถนน” (Street Life) 

 

การวิเคราะหผ์ลงานศลิปะนิพนธ ์

 ผลงานศิลปะนิพนธ์ ชื่อ ชีวิตข้างถนน (Street Life) ประกอบด้วยผลงานศิลปะสื่อผสม

จ านวนทั้งสิ้น 3 ชิ้น ได้แก่ 1) แก่ข้างถนน1 2) แก่ข้างถนน2 3) เกิดข้างถนน โดยทั้ง 3 ชิ้นผลงาน มี

แนวคิดและแรงบันดาลใจหลักมาจากสุนัขจรจัดเร่ร่อนข้างถนนโดยแต่ละผลงานจะมีแนวคิด เทคนิค 

และขั้นตอนการสร้างสรรค์ของแต่ละผลงานแตกต่างกันไป ดังนี ้

แก่ข้างถนน 01 

ชื่อผลงาน “แก่ข้างถนน 01”  

แนวคิด ข้าพเจ้าได้แรงบันดาลใจจากสุนัขแก่ชราตาบอดที่อาศัยอยู่ตามข้างถนน สุนัขตัวนี้นอกจากตา

บอดแล้วยังส่งกลิ่นเหม็นน่ารังเกียจเพราะเนื้อตัวสกปรกเป็นโรคผิวหนัง เนื้อตัวเรื้อน ไม่น่าดู มีครั้ง

หนึ่งที่ติดตามเฝ้าดูพฤติกรรม พบหญิงคนหนึ่งน าสิ่งของขว้างปาใส่สุนัขแก่ตาบอดตัวนี้เพียงเพราะ
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ความรังเกียจ ข้าพเจ้าต้องจึงน าแรงบันดาลใจนี้เป็นต้นเหตุแห่งการสร้างสรรค์ผลงานสื่อผสมชื่อ “แก่

ข้างถนน” เพื่อสร้างความสะเทือนอารมณ์แก่ผู้ชมด้วยการสะท้อนความเป็นจริงของชีวิต และให้ผู้ชม

เกิดความคิดหรือเกิดการตั้งค าถามถึงคุณค่าของชีวิต 

ภาพข้อมูล 

 

 

ภาพที่ 60 ภาพสุนัขชราตาบอดจรจัดข้างถนน 
ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 โดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 
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ภาพที่ 61 ภาพระยะใกล้แสดงให้เห็นถึงความสกปรกและโรคผิวหนัง 
ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 โดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 

 

 

ภาพที่ 62 ภาพสุนัขแก่ที่มบีาดแผลจากการถูกขว้างปาสิ่งของใส่ 
ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 โดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 
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ขั้นตอนการร่างภาพและโมเดลต้นแบบ 

 หลังจากเก็บบันทึกข้อมูลและศึกษาข้อมูลจากแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน แก่ข้าง

ถนน แล้วจึงเริ่มต้นร่างภาพต้นแบบด้วยเทคนิควาดเส้นและสีน้ า และจึงน าภาพร่างแบบสมบูรณ์มา

จัดท าโมเดลจ าลองของวัสดุเพื่อทดลองจัดวางกับพื้นที่ให้เกิดความหมายและแนวคิดของผลงาน  

 

ภาพที่ 63 ภาพร่างสีน้ าและลายเส้น ผลงาน แก่ข้างถนน 01 

 

ภาพที่ 64 ภาพร่างต้นแบบ ผลงานสื่อผสมในรูปแบบการจัดวางกบัพื้นที่ 
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ภาพที่ 65 ภาพโมเดลจ าลองการจัดวางแบบสามมิติ ผลงาน “แก่ข้างถนน 01” 

ขั้นตอนการตดัต่อวิดีโอ 

 ขั้นตอนการตัดต่อวิดีโอเริ่มต้นจากการน าภาพข้อมูลสุนัขจรจัดที่ถ่ายไว้ (ภาพถ่ายต่อเนื่อง) 

มาตัดพื้นหลังออกให้เหลือเฉพาะภาพรูปร่างของสุนัขทุกภาพด้วยโปรแกรมตกแต่งภาพบน

คอมพิวเตอร์ จากนั้นจึงน าภาพที่ตัดต่อแล้วทั้งหมดมาเรียงต่อกันในโปรแกรมตั ดต่อวิดีโอบน

คอมพิวเตอร์ แล้วจึงปรับแต่งความช้าเร็ว ค่าแสงและสี ให้ภาพมีความต่อเนื่องและแสดงอารมณ์ของ

สุนัขจรจัดออกมาให้มีความลื่นไหล 

 

ภาพที่ 66 ภาพถ่ายต่อเนื่องหลายเฟรมท่ีถูกตัดภาพพื้นหลังออกแล้วเพื่อประกอบเป็นวิดีโอ 
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ภาพที่ 67 ภาพการตัดต่อภาพถ่ายให้เป็นภาพเคลื่อนไหว แบบ Stop motion  

ขั้นตอนการคดัเลือกวัสดุส าเร็จรูปและการประกอบวสัด ุ

ขั้นตอนการคัดเลือกวัสดุ วัสดุที่น ามาใช้จะเป็นวัสดุส าเร็จรูป มีความหมายในตัวเอง โซฟา 

สื่อความหมายถึงการพักผ่อน ความสะดวกสบาย การเลือกใช้โซฟาที่ช ารุดถูกทิ้งแล้ว ไร้ค่า สื่อ

ความหมายได้ถึงความสะดวกสบายที่เคยมี ความสุขที่เคยได้รับนั้นสูญหายไปแล้วเหลือเพียงความไร้

คุณค่าไร้ประโยชน์  หรือความแก่ชราที่มาพลัดพรากความสุขสบายไป น ามาประกอบและจัดวางใหม่

โดยประกอบกับขาตั้งเหล็กที่มีลักษณะเหมือนขาสุนัข และมีลักษณะไม่มั่นคงด้วยความโค้งงอของขา

ทั้ง 4 ขา 

 

ภาพที่ 68 ภาพโซฟาจากกองขยะข้างถนน 
ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 โดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 
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 เมื่อเลือกวัสดุส าเร็จรูปเพื่อเป็นสื่อสัญลักษณแ์ทนความแก่ชราของสุนัขแลว้ จึงประกอบวัสดุ

ขึ้นเป็นฐานแต่ไม่ได้ให้ความหมายถึงการตั้งอย่างมั่นคงแต่ให้ความหมายถึงความไม่แน่นอนของชีวิต 

โดยประกอบขึ้นจากเหล็กเหลือใช้และผุพัง น ามาเช่ือมให้มีลักษณะโค้งงอไม่มั่นคงและเปรียบเสมือน

ขาของสุนัขโดยวิเคราะห์โครงสร้างจากโครงสร้างขาสุนัข  

 

ภาพที่ 69 ภาพขาตั้งที่เชื่อมให้มีลักษณะโครงสร้างขาตั้งมาจากขาของสุนัข 

ขั้นตอนการตดิตั้งผลงาน 

ขั้นตอนการติดตั้งผลงาน น าวัสดุส าเร็จรูปมาก่อประกอบวางบนขาตั้งที่สร้างขึ้นมาให้มี

ลักษณะแทนตัวสุนัขจรจัด ใช้เทคนิคการฉายภาพวิดีโอลงบนวัสดุโซฟา โดยขั้นตอนการติดตั้งจะต้อง

วิเคราะห์พื้นที่ตามแบบจ าบองโมเดลเพื่อสร้างให้เกิดบรรยากาศอึดอัด มีการจัดแสงให้เหมาะสมกับ

การฉายภาพวิดีโอลงบนวัสดุ โดยใช้หลักการทางทฤษฎีศิลปะแนวจัดวางมาร่วมด้วยกับการติดตั้ง

ผลงาน  
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ภาพที่ 70 ภาพการติดตั้งในสถานที่แสดงผลงาน 
ขั้นตอนการฉายภาพวิดีโอลงบนวัสด ุ

ขั้นตอนการฉายภาพลงบนวัสดุภาพวิดีโอสุนัขจรจัดแก่ชราและตาบอดในอิริยาบถก้มหน้า 

โดยมีรูปร่าง-รูปทรงของภาพที่สอดคล้องกับรูปร่าง-รูปทรงของวัสดุส าเร็จรูปอย่างกลมกลืน แสดงให้

รับรู้ถึงความรู้สึกสิ้นหวังในชีวิต โดยฉายลงบนวัสดุสองด้านดังภาพ 

 

ภาพที่ 71 ภาพวิดีโอที่ฉายบนวัสดุ เป็นภาพสุนัขในอิริยาบถก้มหน้า โดยมีรูปร่างทีส่อดคล้องกับวัสดุ 
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ภาพที่ 72 ภาพสุนัขที่ฉายลงบนวัสดุ มีทิศทางที่ก้มลงแสดงถึงความเศร้าหมอง ความล าบากของชีวติ 
 

 เส้นลูกศรสีแดงชี้ลงตามรูปร่าง-รูปทรงและการเคลื่อนไหวของภาพวิดีโอสุนัขจรจัดที่ฉายลง

บนวัสดุ แสดงออกถึงความสิ้นหวัง ให้ความรู้สึกหดหู่ใจ ประกอบกับลักษณะของสุนัขที่แสดงถึงความ

สกปรก ขี้เรื่อน ให้ความรู้สึกในแง่ลบ  
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ลักษณะขาตั้งที่ถูกประกอบขึ้นมาจากวัสดุเศษเหล็กให้มีลักษณะโครงสร้างคล้ายกับขาสุนัข

อีกทั้งยังให้ความรู้สึกไม่มั่นคงเป็นความหมายถึงชีวิตที่ไม่จีรัง ไม่มั่นคงเสมอไป ลักษณะพื้นผิวของ

วัตสดุเศษเหล็กที่ประกอบเป็นขามีพื้นผิวขึ้นสนิม ผุกร่อน 

 

 

ภาพที่ 73 ภาพขาตั้งที่มีลักษณะโค้งงอตามโครงสร้างขาของสุนัขและให้ความรู้สึกไม่มั่นคง  

สรุป 

ผลงานศิลปะกรรมสื่อผสม ชื่อ “แก่ข้างถนน01” เป็นศิลปะกรรมที่แสดงออกในด้านลบ สร้าง

ความสะเทือนอารณ์ในเนื้อหาของการใช้ชีวิตที่ยากท าบากของสุนัขจรจัดแก่ชราที่อยู่อาศัยข้างถนน  
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แฝงแง่คิดในแนวทางของศิลปะเชิงความคิดด้วยการใช้วัสดุส าเร็จรูปโซฟาเก่า สื่อแทนตัวสุนัขแก่ชราที่

หมดสภาพ ไร้คุณค่า การจัดวางที่เปลี่ยนความหมายทางประโยชน์ใช้สอยเดิมของโซฟา การ

สร้างสรรค์และการประกอบวัสดขุึ้นเพื่อสร้างความหมายใหม่ให้กับวัสดุส าเร็จรูป เพื่อแสดงออกถึงการ

สะท้อนปัญหาสุนัขจรจัดในสังคม เล่าถึงความยากล าบากของชีวิตสุนัขจรจัด และแฝงแง่คิดให้กับผู้ชม

ถึงคุณค่าของชีวิต 

 

แก่ข้างถนน 02 

ชื่อผลงาน “แก่ข้างถนน 2”  

แนวคิด “ข้าพเจ้าได้แรงบันดาลใจจากสุนัขจรจัดข้างถนนชราตัวหนึ่งที่จะด าเนินชีวิตอย่างเชื่องช้า 

เนื่องจากความชราและสาตาไม่ดี มันจะยืนนิ่งอยู่ริมถนนในขณะที่รถวิ่งผ่านไป-มาอย่างรวดเร็ว” จาก

แนวคิดนี้เกิดเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานสื่อผสมที่ชื่อว่า “แก่ข้างถนน 2” โดยต้องการ

แสดงออกถึงความสะเทือนอารมณ์เมื่อพบเห็นสุนัขจรจัดที่แก่ชรา ความเชื่องช้าที่ชวนให้หวาดกลัวถึง

ความอันตรายที่ตามมาจากการอยู่ในพื้นที่ไม่เหมาะสมอย่างข้างถนน ชีวิตที่อยู่บนความสุ่มเสี่ยง และ

ชวนให้ผู้ชมเกิดความคิดและตั้งค าถามในจิตใจถึงคุณค่าของชีวิตจากการชมผลงาน 

ภาพข้อมูล 

 

ภาพที่ 74 ภาพสุนัขแก่ข้างถนนที่ยืนหลับตานิ่งอยู่ข้างถนน 
ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 โดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 
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ภาพที่ 75 ภาพรถที่วิ่งผ่านหน้าสุนัขอย่างรวดเร็วเหมือนไม่มีสิ่งมีชีวิตอยู่ตรงนั้น 
ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 โดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 

 

ขั้นตอนการร่างต้นแบบและโมเดลจ าลอง 

 จากการลงพื้นที่เก็บข้อมูลกับสุนัขจรจัดข้างถนน น าภาพสะเทือนใจของการใช้ชีวิตที่

ยากล าบากของสุนัขจรจัดข้างถนน ที่มีลักษณะแก่ชราสภาพทรุดโทรม น ามาร่างภาพต้นแบบโดย

ค านึงถึงรูปร่างรูปทรงของสุนัขจรจัดเชื่อมโยงกับวัสดุส าเร็จรูปที่จะใช้สื่อความหมาย 
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ภาพที่ 76 ภาพร่างต้นแบบครั้งแรก ของผลงาน แก่ข้างถนน 02 
 

หลังจากเก็บบันทึกข้อมูลและศึกษาข้อมูลจากแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน แก่ข้าง

ถนน แล้วจึงเริ่มต้นร่างภาพต้นแบบด้วยเทคนิควาดเส้นและสีน้ า และจึงน าภาพร่างแบบสมบูรณ์มา

จัดท าโมเดลจ าลองของวัสดุเพื่อทดลองจัดวางกับพื้นที่ให้เกิดความหมายและแนวคิดของผลงาน 



  88 

 

ภาพที่ 77 ภาพโมเดลแสดงการจัดวางแบบสามมิติของผลงาน แก่ข้างถนน 02 

 

ขั้นตอนการตดัต่อภาพวิดีโอ 

ขั้นตอนการตัดต่อวิดีโอเริ่มต้นจากการน าภาพข้อมูลสุนัขจรจัดที่ถ่ายไว้ (ภาพถ่ายต่อเนื่อง) 

มาตัดพื้นหลังออกให้เหลือเฉพาะภาพรูปร่างของสุนัขทุกภาพด้วยโปรแกรมตกแต่งภาพบน

คอมพิวเตอร์ จากนั้นจึงน าภาพที่ตัดต่อแล้วทั้งหมดมาเรียงต่อกันในโปรแกรมตัดต่อวิดีโอบน

คอมพิวเตอร์ แล้วจึงปรับแต่งความช้าเร็ว ค่าแสงและสี ให้ภาพมีความต่อเนื่องและแสดงอารมณ์ของ

สุนัขจรจัดออกมาให้มีความลื่นไหล 

 

ภาพที่ 78 ภาพการตัดต่อวิดีโอผ่านโปรแกรมตัดต่อวิดีโอด้วยคอมพิวเตอร์ 
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ขั้นตอนการคดัเลือกวัสดุส าเร็จรูปและการประกอบวสัด ุ

ขั้นตอนการคัดเลือกวัสดุจากกองขยะข้างถนน (โซฟาเก่าขนาดเล็ก) มีรอยช ารุดฉีกขาดของ

วัสดุสื่อถึงสุนัขที่แก่ชราสภาพทรุดโทรมแล้ว และน ามาประกอบร่วมกับขาตั้งที่ท าขึ้นจากเศษโลหะ

เหลือใช ้ให้มีลักษณะเหมือนขาของสุนัข เพื่อใช้สื่อแทนตัวสุนัขจรจัดที่ไร้คุณค่า 

 

ภาพที่ 79 ภาพโซฟาที่ถูกทิ้งไว้ในกองขยะข้างถนนอย่างไร้คุณค่า 
ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 โดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 

 

ภาพที่ 80 ภาพขาตั้งที่สร้างขึ้นจากเศษโลหะเหลือใช้ให้มีลักษณะเหมือนขาสุนัข 
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ภาพที่ 81 ภาพความช ารุดของโซฟาสื่อถึงความชราทรุดโทรมของชีวิตสุนัขแก่ 

 

ภาพที่ 82 ภาพเมื่อประกอบโซฟาเข้ากับขาเหล็ก 
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 ขัน้ตอนการฉายภาพวิดีโอลงบนวัสด ุ

 หลงัจากขัน้ตอนการประกอบวสัดเุพื่อเปลี่ยนและสร้างความหมายทางศิลปะให้กับวสัด ุ

และการจัดวางกับพืน้ท่ีจริงแล้ว ในขัน้ตอนหลังจากติดตัง้ผลงานกับพืน้ท่ีมีความจ าเป็นต้อง

แก้ปัญหาเร่ืองขนาดพืน้ท่ีว่างกบัตวัผลงาน แสงสว่างเพื่อให้เหมาะสมกบัการฉายภาพวิดีโอลงบน

วสัด ุขัน้ตอนการฉายภาพวิดีโอ จะฉายภาพของสนุขัจรจดัท่ีตดัตอ่ไว้แล้วลงบนวสัดโุดยให้สอดรับ

กบัพืน้ท่ีวา่งที่เป็นระนาบบนวสัดอุยา่งกลมกลืน 

 

ภาพที่ 83 ภาพฉายวิดีโอสุนัขมีรูปร่าง-รูปทรง ที่สอดคล้องกับตัววัสดุ 

จากภาพจะเห็นการสอดรับกนัของวิดีโอสนุขักบัพืน้ระนาบของโซฟา ซึง่มีลกัษณะรูปร่าง-

รูปทรงท่ีสอดรับกนัแสดงให้เห็นถึงความกลมกลืนและมีเอกภาพด้วยการจดัแสงให้มีความสว่าง

ของภาพท่ีฉายบนวสัดอุยา่งลงตวั 
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ภาพที่ 84 ภาพขาที่ประกอบขึ้นจากเศษโลหะท่ีมีลักษณะโค้งงอ 

 

ขาเหล็กที่โค้งงอสร้างจากวัสดุเศษโลหะน ามาประกอบกันให้มีลักษณะโครงสร้างเหมือนขา

ของสุนัขเพ่ือสื่อแทนตัวสุนัขจรจัดและความไม่มั่นคงของชีวิต ลักษณะพื้นผิวของเหล็กที่ผุกร่อนแสดง

ถึงความทรุดโทรม 
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ภาพที่ 85 ภาพกรวยจราจรตั้งวางในลักษณะที่ไม่ได้ถูกใช้ประโยชน์ใด ๆ 
 

กรวยจราจรที่มีความหมายถึงสัญญาณเตือนและความอันตรายวางในลักษณะนอนเพื่อให้

ผู้ชมเกิดการตั้งค าถามถึงความถูกต้องของความจริง ความไร้คุณค่าไร้ประโยชน์ เป็นสัญลักษณ์แทนสิ่ง

ที่ถูกมองข้าม เหมือนกรวยจราจรที่ถูกรถชนอย่างไม่สนใจ 

สรุป 

 ผลงานแก่ข้างถนน 2 เป็นผลงานสร้างสรรค์ที่มุ่งน าเสนอความเปลี่ยนแปลงของชีวิตจากมี

ประโยชน์ เป็นที่ต้องการ สู่การไร้ประโยชน์ ไร้คุณค่า ความไม่แน่นอนและความไม่จีรังของชีวิตที่

เปลี่ยนแปลงได้ทุกขณะ สะท้อนให้เห็นถึงความยากล าบากของชีวิตสุนัขแก่ข้างถนนที่ต้องด าเนินชีวิต

อย่างอันตรายเสี่ยงตายอยู่ข้างถนนและยังส่งผลในเชิงความคิดให้ผู้ชมตั้งค าถามถึงคุณค่าของชีวิต 
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เกิดข้างถนน 

ชื่อผลงาน “เกิดข้างถนน”  

แนวคิด “ข้าพเจ้าได้แรงบันดาลใจจากสุนัขแม่ลูกอ่อนและลูกน้อยที่ไม่สามารถเลือกเกิดได้ ต้องเกิด

เป็นลูกสุนัขข้างถนนและเรียนรู้การใช้ชีวิตที่ยากล าบาก ความไร้เดียงสากับชีวิตที่แสนยากล าบาก ส่ง

ให้ให้ข้าพเจ้าเกิดความสะเทือนอารมณ์ และหดหู่ใจ จนเกิดแนวคิดในการสร้างสรรค์เพื่อแสดงออกถึง

คุณค่าของชีวิตแม่สุนัขและคุณค่าในการเกิดมาบนโลกใบนี้ของลูกสุนัขไปพร้อม ๆ กัน 

ภาพข้อมูล 

 

 

ภาพที่ 86 ภาพแม่สุนัขก าลังให้นมลูกสุนัขอยู่ข้างถนน 
ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 โดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 
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ภาพที่ 87 ภาพแม่สุนัขดูแลลูกอยู่ข้างถนน 
ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 โดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 

ขั้นตอนการร่างภาพต้นแบบ 

 จากแรงบันดาลใจเรื่องแม่และลูกสุนัขข้างถนน น าสู่การศกึษาข้อมูลเชิงลึกด้วยการลงพ้ืนที่

ส ารวจและติดตามชีวิตของแม่และลูกสุนัขข้างถนน บันทึกภาพไว้เป็นข้อมูลเพื่อสร้างสรรค์ น าข้อมลู

มาร่างภาพต้นแบบโดยการวิเคราะห์รูปร่าง-รูปทรงของภาพข้อมูลที่บันทกึไว้ได้ จิตนาการถึงวัสดุที่มี

ลักษณะสอดคล้องและมีความหมาย สื่อถึงแนวคิดในการสร้างสรรค์ได้ เพื่อน ามาเป็นต้นแบบในการ

สร้างสรรค ์

 

ภาพท่ี 88 ภาพร่างต้นแบบของผลงาน เกิดข้างถนน 
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ภาพที่ 89 ภาพร่างต้นแบบผลงาน เกิดข้างถนน 
 

ขั้นตอนการตดัต่อวิดีโอ 

ขั้นตอนการตัดต่อวิดีโอเริ่มต้นจากการน าภาพข้อมูลสุนัขจรจัดที่ถ่ายไว้ ภาพแม่ลูกสุนัขข้าง

ถนน (ภาพถ่ายต่อเนื่อง) มาตัดพื้นหลังออกให้เหลือเฉพาะภาพรูปร่างของสุนัขทุกภาพด้วยโปรแกรม

ตกแต่งภาพบนคอมพิวเตอร์ จากนั้นจึงน าภาพที่ตัดต่อแล้วทั้งหมดมาเรียงต่อกันในโปรแกรมตัดต่อ

วิดีโอบนคอมพิวเตอร์ แล้วจึงปรับแต่งความช้าเร็ว ค่าแสงและสี ให้ภาพมีความต่อเนื่องและแสดง

อารมณ์ของสุนัขจรจัดออกมาให้มีความลื่นไหล 
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ภาพที่ 90 ภาพแม่สุนัขจรจัดข้างถนนที่ถูกตัดภาพพื้นหลังของภาพออกหมดแล้ว 
 

 

ภาพที่ 91 ภาพการตัดต่อผ่านโปรแกรมตัดต่อวิดีโอด้วยคอมพิวเตอร์ 
 

ขั้นตอนการคดัเลือกวัสดุส าเร็จรูปและการประกอบวสัด ุ

ขั้นตอนการคัดเลือกวัสดุส าเร็จรูปในที่นี่เลือกใช้ถังขยะสีเขียวแบบ กทม. เพราะพบเห็นได้

ทั่วไปและเป็นที่จดจ าได้ง่าย จากแหล่งทิ้งขยะในชุมชนน ามาท าความสะอาด แต่ยังคงความเก่าและ

ความเป็นวัสดุเดิม เช่น ร่องรอยจากการใช้งาน ใช้สื่อแทนความหมายของการถูกทอดทิ้งตั้งแต่เกิด

หรือเปรียบเปรยถึงการเกิดบนกองขยะของลูกสุนัข 
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ภาพที่ 92 ภาพแหล่งทิ้งขยะในชุมชน 
ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 โดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 

ขั้นตอนการสร้างสรรค์วัสดุเพื่อประกอบกับวัสดุส าเร็จให้เกิดความหมายใหม่และ

เปลี่ยนแปลงความหมายเดิม  

 

ภาพที่ 93 ภาพการเชื่อมเศษเหล็กขึ้นเป็นขาตั้งให้มีลักษณะโครงสร้างของขาตั้งคล้ายกับขาสุนัข 
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การก่อประกอบและจัดวางวัสดุให้เกิดความหมายใหม่ ถังขยะที่มีประโยชน์ใช้สอยกลับถูก

วางใหม่ลักษณะแนวนอนเป็นการท าลายคุณค่าของถังขยะที่จะมีไว้ส าหรับใส่ขยะ เปลี่ยนแปลงให้ไร้

คุณค่าจากถังขยะที่มีไว้ใส่ขยะกลายเป็นขยะแทนซึ่งไม่สามารถใส่ขยะได้และไม่มีประโยชน์อื่นใด จัด

วางอยู่บนขาตั้งที่มีขาทั้ง  4 โค้งงอให้ความรู้สึกไม่มั่นคง อีกนัยยะหนึ่งก็มีลักษณะโครงสร้าง

เช่นเดียวกับขาสุนัข สื่อความหมายถึงวัตถุนี้เป็นสุนัขข้างถนนที่ไร้คุณค่า แฝงแง่คิดในเชิงศิลปะ

ความคิด เพื่อให้ผู้ชมตั้งค าถามต่อ 

 

ภาพที่ 94 ภาพการวางประกอบของวัสดุทั้งสองส่วนขาตั้งและถังขยะ 

 

ภาพที่ 95 ขาตั้งมีลักษณะโค้งงอ โดยถอดรูปแบบโครงสร้างมาจากขาของสุนัข 
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ขัน้ตอนการฉายภาพวิดีโอลงบนวัสด ุ

ขั้นตอนการฉายภาพลงบนวัสดุ การฉายภาพจะให้เครื่องฉายโปรเจคเตอร์ที่มีค่าความสว่าง

อยู่ 1500-3000 ลูเมน เพื่อให้แสงสว่างไม่มากหรือน้อยเกินไป เมื่อฉายกระทบกับวัสดุที่มีลักษณะ

พื้นผิวเป็นพลาสติก และข้อจ ากัดทางสถานที่ เพื่อแสดงความรู้สึกถึงความหดหู่ ความเศร้าหมองและ

ความเป็นธรรมชาติ เพื่อแสดงออกถึงความเป็นจริงในสังคมและการสะท้อนสังคม จึงต้องจัดแสงให้มี

ความสลัวไม่มากเกินไปแต่ก็ไม่น้อยจนเกินไปและแสดงให้เห็นสภาพของวัสดุที่เป็นหัวใจส าคัญของ

ผลงาน 

 

ภาพที่ 96 ภาพแสดงการฉายภาพลงบนวัสดุกับแสงสว่างที่เหมาะสม 

 

ภาพที่ 97 ภาพวิเคราะห์ความสอดคล้องกันของรูปร่างวัสดุและภาพวิดีโอที่ฉายลงบนวัสดุ 
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สรุป 

ผลงานศิลปกรรมสื่อผสม ชื่อผลงาน “เกิดข้างถนน” เป็นผลงานที่สะท้อนความเป็นจริงในสังคมและ

ความสะเทือนอารมณ์ในแบบศิลปะสัจนิยมตีแผ่เรื่องราวชีวิตของสุนัขจรจัดแม่ลูกอ่อน สอดแทรก

ความคิดด้วยการสร้างสรรค์ในแนวทางศิลปะเชิงความคิดสื่อสารผ่านความหมายของวัสดุ ให้ผู้ชมได้

คิดและตั้งค าถามถึงคุณค่าของชีวิต 

 

ภาพที่ 98 ภาพการจัดแสดง กับสถานที่แสดงมหาวิทยาลัย ศิลปากร 
 

 

ภาพที่ 99 ภาพผลงานเมื่อจัดแสดงที่หอศิลป์ธนาคารกรุงไทย 
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ภาพที่ 100 ภาพจัดแสดงจริง กับสถานที่แสดง หอศิลป์กรุงไทย 
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ภาพที่ 101 ภาพการจัดแสดงร่วมกับผลงานชิ้นอื่น จัดวางและแปรผันตามขนาดพื้นที่แสดง 
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บทที่ 5  

สรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

สรุป 

จากการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุด “ชีวิตข้างถนน”(Street Life) มีการสร้างสรรค์อย่างมี

ขั้นตอน กระบวนการ โดยมีการศึกษาทั้งภาคทฤษฎีและการศึกษาค้นคว้าด้วยการลงพื้นที่เพื่อส ารวจ

ต้นเหตุแห่งการสร้างสรรค์ เกิดเป็นศิลปกรรมสื่อผสมจ านวนทั้งสิ้น 3 ชิ้นเมื่อน าผลการสร้างสรรค์

ศิลปะนิพนธ์ชุด “ชีวิตข้างถนน”มาวิเคราะห์แล้ว สามารถสรุปผลการสร้างสรรค์ได้เป็นหัวข้อดังนี้ 

1. ด้านเนื้อหาและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ เป็นการสร้างสรรค์เรื่องราวของการสะท้อน

สภาพสังคม การตีแผ่ชีวิตอีกด้านในสังคม และการด าเนินของชีวิตสุนัขจรจัดข้างถนน ด้วยทฤษฎี

ศิลปะแบบสัจนิยม ค้นคว้าข้อมูลเพิ่มเติมจากแรงบันดาลใจด้วยการลงพื้นที่ส ารวจและหยิบยก

ประเด็นหรือเรื่องราวต่าง ๆ ที่พบเจอจากการติดตามเฝ้าสังเกตการด าเนินชีวิตและพฤติกรรมของสุนัข

จรจัดข้างถนน 

2. ด้านเทคนิคและรูปแบบของการสร้างสรรค์ ผลงานที่สร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมสื่อผสม

โดยใช้เทคนิคการจัดวางของทฤษฎีศิลปะแนวอินสตอเลชั่น เทคนิคการใช้วัสดุส าเร็จรูปสื่อความหมาย

ด้วยทฤษฎีศิลปะเชิงความคิด และเทคนิคการฉายภาพลงบนวัสดุ ผลงานมีรูปแบบเป็นสามมิติ มีการ

ใช้พื้นที่โดยรอบให้เป็นส่วนหนึ่งของผลงาน และสามารถชมผลงานได้จากทั้งด้านในและด้านนอก

ผลงาน  

3. ด้านทฤษฎีทางศิลปะ มีการศึกษาและเช่ือมโยงทฤษฎีทางศิลปะต่าง ๆ มาใช้กับผลงานดังนี้ 

ทฤษฎีศิลปะแบบสัจนิยม (Realism) 

ทฤษฎีศิลปะเชิงความคิด (Conceptual art) 

ทฤษฎีศิลปะสือ่ผสม (Mixed Media) 

ทฤษฎีศิลปะแนวอินสตอลเลชั้นหรือศิลปะแนวจัดวาง (Installation art) 
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อภิปรายผล 

 จากข้อสรุปในการด าเนินการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ ชุด “ชีวิตข้างถนน” (Street Life) 

สามารถวิเคราะห์ความเชื่อมโยงทางทฤษฎีกับการน ามาปฏิบัติทั้งในด้านเทคนิค กระบวนการและการ

แสดงออกทางศิลปะ โดยสามารถอภิปรายเป็นข้อ ๆ ได้ดังนี ้

1.  ทฤษฎีศิลปะแบบสัจนิยมถูกน ามาใช้ในขั้นตอนการแสดงออกทางศิลปะ โดยเป็นการ

แสดงออกในเชิงสะท้อนสังคม การน าเรื่องราวของสุนัขจรจัดซึ่งเปรียบเสมือนชนชั้นล่างของสิ่งมีชีวิต

ในสังคม และในทางเทคนิคได้น าความจริงที่มีในสังคมคือภาพถ่ายชีวิตสุนัขจรจัดมาน าเสนอโดยไม่

ดัดแปลงหรือบิดเบือนความจริงออก เพียงแต่น าส่วนที่ไม่ใช่สาระส าคัญออกไป เพื่อการแสดงออกที่

ชัดเจนขึ้น เช่นภาพพื้นหลังที่ถูกตัดทิ้งออก 

  

 

ภาพที่ 102 ภาพผลงาน เกิดข้างถนน แสดงออกด้วยภาพจริงของชีวิตสุนัข 
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ภาพที่ 103 ภาพสุนัขจรจัดแก่ชรานอนข้างถนน 
ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 โดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 

 

ภาพที่ 104 ภาพสุนัขเด็กที่เรียนรู้การใช้ชีวิตที่ยากล าบากของสุนัขจรจัด 
ถ่ายเมื่อ กุมภาพันธ์ 2561 โดย เดชลือศักดิ์ เหมทานนท์ 

 

2.  ทฤษฎีศิลปะเชิงความคิด น าทฤษฎีมาใช้เพื่อกระตุ้นความคิดและการตั้งค าถามจากผู้ชม ที่

ไม่ใช่แค่การรับรู้ ประทับใจและสะเทือนอารมณ์กับผลงานศิลปกรรมเท่านั้น การน าทฤษฎีศิลปะเชิง

ความคิดถูกน ามาใช้ในกระบวนการเชิงเทคนิคที่ท างานร่วมกันกับทฤษฎีศิลปะแนวอินสตอเลชั่นหรือ
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ศิลปะแนวจัดวางและส่งผลถึงการแสดงออกทางศิลปะกรรม การจัดวางวัสดุส าเร็จรูปให้ผิดที่ผิดทาง 

เปลี่ยนความหมายของวัสดุย่อมส่งผลทางความคิดต่อผู้ชมผลงาน อีกทั้งการใช้พื้นที่โดยรอบเป็นส่วน

หนึ่งของผลงานก็ส่งผลได้เช่นกัน เมื่อผู้ชมมองจากด้านนอกผลงานก็จะเห็นรูปร่าง รูปทรง เห็นการ

แสดงออกและการสื่อความหมายของศิลปกรรมในเชิงผู้ชมกับผลงาน แต่เมื่อผู้ชมเข้ามาชมผลงานจาก

ด้านในหรือในพื้นที่ของผลงานนั้น ผู้ชมจะได้รับการแสดงออกที่เปลี่ยนแปลงไปจากการเป็นผู้ชมที่ชม

ผลงาน เป็นการอยู่ร่วมกันกับผลงานและเมื่อผลงานเปรียบเหมือนสุนัขข้างถนน การที่ผู้ชมจะได้รับรู้

ถึงการอยู่ร่วมกันกับสุนัขจรจัดข้างถนนก็ย่อมเป็นผลทางความคิดอีกประการหนึ่งที่จะให้ผู้ชมเกิด

ความคิดและการตั้งค าถามในจิตใจถึงการอยู่ร่วมกันและคุณค่าของชีวิตสุนัขจรจัดข้างถนน 

 

ภาพที่ 105 ภาพผลงานที่มีการใช้วัสดุส าเร็จรูปสื่อความหมายในเชิงความคิด 
 

3.  ทฤษฎีศิลปะสื่อผสมเป็นทฤษฎีส าคัญที่น ามาสร้างสรรค์ ทฤษฎีศิลปะสื่อผสมมีความ

เชื่อมโยงกับผลงานศิลปะนิพนธ์ชุด “ชีวิตข้างถนน” ทั้งทางเทคนิค ขั้นตอน กระบวนการ และรูปแบบ

การแสดงออกทางศิลปกรรม โดยรูปแบบทางศิลปกรรมที่แสดงออกนั้นจะมีรูปแบบเป็นศิลปกรรม

สื่อผสมสามมิติ มีการใช้วัสดุส าเร็จรูปในผลงานเช่นเดียวกับศิลปินสื่อผสมหลาย ๆ คน เช่น มาแซล ดู

ชองป์ มีการประกอบรูปของวัสดุขึ้น เช่นเดียวกับผลงานของปัญญา วิจินธนสาร  ในชุด “Ready 

Myth”  
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ภาพที่ 106 ภาพการผสมผสานระหว่างเทคนิคการฉายภาพบนวัสดุและเทคนิคศิลปะจัดวาง 
 

4.  ทฤษฎีศิลปะแนวอินสตอลเลชั่นหรือศิลปะแนวจัดวาง (Installation art) ศิลปะในแนวทาง

นี้สามารถสร้างมิติใหม่ที่ผู้ชมสามารถเป็นส่วนหนึ่งและรับรู้ทางศิลปะในมุมมองที่แตกต่างขึ้น 

เช่นเดียวกับผลงานศิลปะนิพนธ์ ชุด “ชีวิตข้างถนนนี้” มีการสร้างสรรค์ผลงานออกมาในรูปแบบ

ศิลปะสื่อผสม สามมิติ ที่มีพื้นที่ของผลงานเป็นส่วนหนึ่งของผลงานด้วย ผู้ชมสามารถเปลี่ยนการรับรู้

จากการเป็นผู้ชมดูผลงาจากภายนอกเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของผลงานด้วยการชมอยู่ภายในพื้นที่ของ

ผลงาน และรับรู้ถึงการอยู่ร่วมกันกับผลงานซึ่งเป็นการเปรียบเทียบถึงการอยู่ร่วมกับกับชีวิตข้างถนน 

สุนัขจรจัดข้างถนนถูกสื่อสารในรูปแบบของผลงานศิลปะ วิชญ มุกดามณี ผู้ที่สร้างสรรค์ผลงานใน

รูปแบบสื่อผสมที่มีการใช้กระบวนการจัดวางหรืออินสตอเลชั่นเข้ามาเกี่ยวข้องด้วย ซึ่งได้แนวทางใน

เชิงทฤษฎีนี้จากผลงาน ชุด “คืนกลับ-ผันเปลี่ยน”   
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ข้อเสนอแนะ 

 ส าหรับผู้ที่สนใจและศึกษาในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสื่อผสม หรือแนวคิดในเรื่องของ

สุนัขจรจัด เพื่อให้เกิดความเข้าใจที่ลึกซึ้งและเป็นการศึกษาโดยตรง ข้าพเจ้าแนะน าให้ผู้ที่สนใจหรือ

ศึกษาผลงานศิลปะสื่อผสมไม่ว่าจะเพื่อน าไปสร้างสรรค์ต่อ หรือเพื่อน าไปวิเคราะห์ให้เกิดความเข้าใจ

อย่างลึกซึ้งในงานศิลปะแขนงนี้ ให้ศึกษาจากแหล่งที่มาที่ข้าพเจ้าได้เขียนไว้ในบทอ้างอิง เพราะใน

วิทยานิพนธ์ “ชีวิตข้างถนน” เล่มนี้ เพียงหยิบยกประเด็นที่เกี่ยวข้องกับผลงานศิลปะนิพนธ์ชุด “สุนัข

ข้างถนน” เท่านั้น ซึ่งอาจมีเนื้อหาสาระอีกหลายประการที่จะเกิดประโยชน์หรือตรงประเด็นในข้อ

สงสัยของตัวผู้สนใจและผู้ศึกษามากกว่าศึกษาจากเล่มวิทยานิพนธ์เล่มนี้เพียงเล่มเดียวเท่านั้น  
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