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บทค ัดย ่อ ภาษาไทย 

59901319 : ทัศนศิลปศึกษา แผน ก แบบ ก 2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต 
ค าส าคัญ : ครูบาเจ้าศรีวิชัย, กึ่งอุดมคต ิ

นาย วรุฒ วรรณแก้ว: กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์  : 
ศาสตราจารย์ เกียรติคุณ ปรีชา เถาทอง 

  
การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์หัวข้อ “กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย” จัดท าข้ึนเพื่อ

สร้างสรรค์ความงามในรูปแบบกึ่งอุดมคติ และเป็นการยกย่องเชิดชูเกียรติ์ของครูบาเจ้าศรีวิชัยผ่าน
ผลงานประติมากรรม ซึ่งได้แนวคิดและความศรัทธาที่มีต่อครูบาเจ้าศรีวิชัย  สู่การสร้างรูปแบบกึ่ง
อุดมคติของครูบาเจ้าศรีวิชัย โดยการศึกษาข้อมูลต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับท่าน แล้วท าการวิเคราะห์
ข้อมูลนั้นๆ เพื่อหาจุดเด่นที่เป็นเอกลักษณ์ของครูบาเจ้าศรีวิชัย และน ามาสร้างสรรค์เป็นผลงาน
ประติมากรรม ส าหรับขอบเขตในการการศึกษาข้อมูล ประกอบด้วย ผลงานข้อมูลทางด้านประวัติ
ส่วนตัวของครูบาเจ้าศรีวิชัย ศึกษาแนวคิดและเทคนิคการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินผู้เป็นแรง
บันดาลใจ และศึกษารูปแบบความงามทางอุดมคติของพระพุทธรูป  เพื่อน ามาสร้างสรรค์ผลงาน
วิทยานิพนธ์ชุดน้ี 

การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้ได้ผลงานประติมากรรมลอยตัว 3 บุคลิกท่าทาง คือ 
ท่าทางนั่งขัดสมาธิ ท่าทางนั่งเก้าอี้ และท่าทางยืน ซึ่งทั้งสามบุคลิกท่าทางนี้ อยู่ภายใต้ความงามกึ่ง
อุดมคติ จากทัศนคติของข้าพเจ้า คือ บุคลิกท่าทางเชิงกึ่งอุดมคติ กายวิภาคเชิงกึ่งอุดมคติ และ
เครื่องนุ่งห่ม เครื่องอัฐบริขารเชิงกึ่งอุดมคติ และเป็นการสื่อถึงความสงบ สะอาด และสว่าง ในผลงาน 
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บทค ัดย ่อ ภาษาอ ังกฤ ษ 

59901319 : Major (VISUAL ARTS EDUCATION) 
Keyword : Kruba Chao Sriwichai 

MR. WARUT WANNAKEAW : SEMI-IDEAL FIGURE OF KRUBA CHAO SRIWICHAI 
THESIS ADVISOR : PROFESSOR EMERITUS PREECHA THAOTHONG 

Thesis creation in the topic named “Semi Ideal Kruba Chao Sriwichai” 
was created to represent the beauty of semi ideal style and to show respect to the 
merit of Kruba Chao Sriwichai through sculpture artwork which are combined 
between concept and belief of him that lead to processing of “Semi Ideal”style by 
studying information. And then consider those substances to find the prominent 
point of Kruba Chao Sriwichai and bring them out to create the sculpture. For 
delimitation of the study, are composed of studying about background and personal 
information of Kruba Chao Sriwichai, concept of the artworks and techniques of some 
inspiring artists and ideal beauty format of Buddha image to create this thesis. 

This thesis creation made of 3 characters consist of sitting on the 
haunches, sitting on a chair and standing which were designed under the concept of 
ideal beauty from my attitude which are ideal personality, ideal anatomy and ideal 
garment (with utensils for the monks) to convey about calmness, purity and 
brightness in these artworks. 
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ก ิต ตกิ รรมประก าศ  

 

กิตติกรรมประกาศ 
  

การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ที่ส าเร็จลุล่วงได้ในครั้งนี้ ข้าพเจ้าขอน้อมร าลึกถึงพระคุณ
ของพ่ออนันต์ และแม่แสงพันธ์ วรรณแก้ว ผู้ซึ่งให้ก าเนิดชีวิต เลี้ยงดู อบรมบ่มนิสัย และเป็นผู้อยู่
เบื้องหลังของก าลังใจอันยิ่งใหญ่ ในแต่ละก้าวเดินของชีวิต 

ขอกราบขอบพระคุณคณะอาจารย์ผู้ให้ความรู้ และแนะน าแนวทางการสร้างสรรค์เป็นอย่างดี
จากอาจารย์คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ และศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
โดยเฉพาะศาสตราจารย์ เกียรติคุณ ปรีชา เถาทอง และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วิสูตร โพธ์ิเงิน ที่ได้
เมตตารับเป็นที่ปรึกษา คอยให้ค าช้ีแนะแนวทางการสร้างสรรค์ตั้งแต่เริ่มต้น  ตลอดจนสิ้นสุดของ
กระบวนการ ข้าพเจ้าของกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูง 

ขอขอบพระคุณโครงการ “ทุนช้างเผือก” จากมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ 
วิทยาลัยเพาะช่าง ที่เมตตาให้ทุนการศึกษา สนับสนุนค่าใช้จ่ายในการท าวิทยานิพนธ์ และค่าครองชีพ
ตลอดหลักสูตรการศึกษา 

ขอกราบขอบคุณผู้มีพระคุณทุกท่านที่มิได้เอ่ยนาม ที่เคยให้ความช่วยเหลืออยู่เบื้องหลังของ
การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ครั้งนี้ ขอให้การสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ เกิดประโยชน์ต่อสังคม  และ
พระพุทธศาสนาให้ด ารงอยู่อย่างมั่งคงสืบไป 

  
  

วรุฒ  วรรณแก้ว 
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บทที่ 1  
บทน า 

 

1. ความส าคัญของปัญหาและแรงบันดาลใจ  
  ในสมัยพุทธกาลองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าได้ทรงปรารภเกี่ยวกับเอกบุรุษ ซึ่งประพฤติตนอยู่
ในศีลธรรมอันดีโดยยกย่องพระสาวกในด้านต่างๆ เช่น พระอัญญาโกณฑัญญะ เป็นผู้เลิศกว่าพวก
ภิกษุสาวกผู้รู้ราตรีนาน พระสารีบุตร เป็นผู้เลิศกว่าพวกภิกษุสาวกผู้มีปัญญามาก พระมหาโมคคัลลา
นะ เป็นผู้เลิศกว่าพวกภิกษุสาวกผู้มีฤทธ์ิ พระมหากัสสปะ เป็นผู้เลิศกว่าพวกภิกษุสาวกผู้ทรงธุดงค์
และสรรเสริญคุณแห่งธุดงค์ รวมถึงพระอุบาลี เป็นผู้เลิศกว่าพวกภิกษุสาวกของเราผู้ทรงวินัย ซึ่งล้วน
แล้วแต่เป็นลักษณะของพระสงฆ์ผู้น่าเลื่อมใสในอดีตกาลทั้งสิ้น ส่วนในปัจจุบันเราก็สามารถพบเห็น
พระเกจิอาจารย์ช่ือดังหลายรูป ซึ่งส่งผลให้มีผู้เลื่อมใสศรัทธาอย่างล้นหลามจากการประพฤติชอบ 
หรือแม้แต่ในเรื่องอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริย์ของพระเกจิก็ตาม (พระไตรปิฎก เล่ม 20: 2561)  
 จากความเช่ือมั่น และศรัทธาของสาธุชนในประเทศไทยที่ต่างก็นับถือพระพุทธศาสนานั้น       
ได้ก่อให้เกิดเป็นนิกายต่าง ๆ ในศาสนาพุทธที่หลากหลาย ตามวัฒนธรรม ภูมิศาสตร์ และความเช่ือ
ท้องถ่ิน ของสถานที่นั้น ๆ ซึ่งกลายเป็นเอกลักษณ์ที่ยากจะแยกออกจากวิถีชีวิตของผู้คน ณ ที่นั้น       
อันจะเห็นได้อย่างชัดเจนจากพระภิกษุช่ือดังของแผ่นดินลา้นนานามว่า “ครูบาเจ้าศรีวิชัย” ซึ่งได้สร้าง
ความเลื่อมใสศรัทธา และเป็นความภาคภูมิใจของชาวล้านนาอย่างยิ่งที่ท่านได้สร้างคุณประโยชน์ทาง
พระพุทธศาสนาไว้กับแผ่นดินล้านนา ไม่ว่าจะเป็นการสร้างถนนข้ึนวัดพระธาตุดอยสุเทพ ซึ่งได้รับ
ความร่วมมือทั้งแรงกาย และแรงศรัทธาของชาวบ้านรวมถึงพระสงฆ์จ านวนมาก กว่าวันละ 5,000 คน 
จนเสร็จสมบูรณ์ในเวลาเพียง 5 เดือน 22 วัน อันจะเป็นไปไม่ได้เลยถ้าหากครูบาเจ้าศรีวิชัยไม่ได้ท า
คุณงามความดีให้เป็นที่ประจักษ์แก่สายตาประชาชน ในด้านการด ารงอยู่ในพระธรรมวินัยอย่าง
เคร่งครัด จะเห็นได้จากการที่ทา่นงดการเสพ หมาก เมี่ยง บุหรี่ อย่างสิ้นเชิง งดฉันเนื้อสัตว์ ฉันอาหาร
เพียงมื้อเดียว และที่ส าคัญคือ ท่านเป็นผู้ที่ยืนหยัดและยึดหลักการของความเช่ือท้องถ่ินตามนิกาย
เชียงใหม่และนิกายยองผสมกัน ซึ่งคงความเป็นล้านนาได้เป็นอย่างดี (อุดม รุ่งเรื่องศรี: 2561) 
 อีกประการหนึ่งที่ท่านเป็นที่เคารพนับถือ คือ ความอดทนและความตั้งมั่นในความเพียรใน
การพิสูจน์ตนเองโดยการปฏิบัติตามหลักพระธรรมวินัยอย่างเคร่งครัด กับรูปแบบการปกครองคณะ
สงฆ์ส่วนกลางที่มาจากกรุงเทพฯ เป็นระเบียบการปกครองแบบใหม่ซึ่งต่างจากที่ท่านยึดปฏิบัติอยู่    
จะให้เห็นว่าการปกครองแบบระบบหัวหมวดวัด ที่พระสงฆ์มีสิทธ์ิเป็นพระอุปัชฌาย์ได้โดยไม่ต้องได้รับ
การแต่งตั้ งจากส่วนกลาง เป็นสิ่ งที่ ไม่ ได้ท าความเสียหายให้พระพุทธศาสนาแต่อย่างใด
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จึงสร้างความไม่พอใจต่อเจ้าคณะจังหวัดล าพูน จนคล้ายจะกลายเป็นความกระด้างกระเดื่องต่อคณะ
สงฆ์จากกรุงเทพ ส่งผลให้ท่านต้องอธิกรณ์จนถูกจับกุมหลายครั้งหลายครา แต่แล้วการกล่าวหาของ
บุคคลที่เสียผลประโยชน์ก็ต้องจบไป ด้วยเพราะว่าท่านไม่ได้มีความผิด จนท าให้ประชาชนได้เห็นว่า
ท่านเป็นพระสงฆ์ที่ด ารงตนตั้งไว้ซึ่งด้วยศีลธรรมในพระพุทธศาสนาเป็นที่เลื่อมใสมากยิ่ง ข้ึนอีกหลาย
เท่าจนมีกลุ่มพระสงฆ์ และชาวบ้านติดตามท่านอย่างมากมายในเวลาต่อๆมา (อุดม รุ่งเรื่องศรี: 2561) 

ซึ่งข้าพเจ้ารู้สึกเหมือนประหนึ่งว่าครูบาเจ้าศรีวิชัยมีคุณสมบัติที่คลา้ยคลึงกบัลกัษณะของพระ
สาวกในสมัยพุทธกาล ตามที่พระพุทธเจ้าได้เคยปรารภไว้ จึงเลื่อมใสเป็นอย่างมาก อีกทั้งตัวข้าพเจ้า
เองสร้างผลงานด้านประติมากรรมไทย และหลงใหลในการปั้นพระพุทธรูป รวมถึงข้าพเจ้ ายังมีถ่ิน
ก าเนิดจากแผ่นดินเดียวกันกับครูบาเจ้าศรีวิชัยจึงต้องการยกย่อง เชิดชู และแสดงความส านึกรักใน
ชาติก าเนิดด้วยการถ่ายทอดผลงานที่เปี่ยมด้วยแรงศรัทธา และความรักที่มีให้แก่ผลงานศิลปะ               
โดยการน าเอารูปลักษณ์ที่โดดเด่นในเชิงรูปธรรมและนามธรรมของครูบาเจ้าศรีวิชัยมาถ่ายทอด
ร่วมกับความงามในอุดมคติ อันเกิดจากการเล็งเห็นในคุณงามความดีที่ ท่านเคยได้ท าไว้ให้แผ่นดิน
ล้านนาสู่รูปแบบจากทัศนคติ อุดมคติและสุนทรียภาพ ให้สมกับที่ท่านได้รับการยกย่องว่าเป็น                   
“ตนบุญแห่งล้านนา” 

 

2. วัตถุประสงค์   
กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย ตามแนวคิดของข้าพเจ้ามีวัตถุประสงค์ ดังต่อไปนี้ 

1. เพื่อสร้างสรรค์รูปแบบความงามกึ่งอุดมคติจากการรวบรวมข้อมูลและวิเคราะห์ความ

เลื่อมใสศรัทธาที่ข้าพเจ้าและชาวล้านนามีต่อครูบาเจ้าศรีวิชัย สู่ผลงานประติมากรรมลอยตัว 

2. เพื่อศึกษาทฤษฏีที่เกี่ยวข้องจากหนังสือ และค าสอนทางพระพุทธศาสนาที่มีผลต่อการ

เปลี่ยนแปลงความเป็นนามธรรมสู่รูปธรรม ซึ่งน าไปสู่การพัฒนาผลงานที่มีลักษณะเฉพาะตัว 

3. เพื่อศึกษารูปแบบ แนวความคิด และปรัชญาของผลงานศิลปะในลัทธิ Idealism ซึ่งเป็น

พื้นฐานของการพัฒนารูปแบบกึ่งอุดมคติ 

4. เพื่อเผยแพร่กระบวนการทางการสร้างสรรค์ ที่เป็นประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจในอนาคต

เกี่ยวกับการสร้างงานประติมากรรมแบบกึ่งอุดมคติ 
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3. กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์  
ประกอบไปด้วยทฤษฎี อิทธิพล แรงบันดาลใจ เทคนิค รูปแบบ น าไปสู่แนวคิดในการ

สร้างสรรค์ผลงาน “กึ่งอุดมคติ รูปครบูาเจ้าศรีวิชัย” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย” น าเสนอในรูปแบบ ผลงานประติมากรรมลอยตัว 
จ านวน 3 ผลงาน 

แนวทางของการสร้างสรรค์ 
 

อาจารย์นนทิวรรธน์           
              จันทนะผะลิน : 
จิตที่สงบด้วยสมาธิ ก่อให้เกิด
รูปกายและเครื่องนุ่งห่ม ที่มี
ลักษณะเรียบง่าย มีปริมาตร 
เส้น แสงเงา  ที่ค่อนข้าง
นุ่มนวล  
 
อาจารย์ศิลป์ พีระศรี :           
เกียรติประวัติ หรือชื่อเสียงใน
การยกย่องบุคคลใดบุคคล
หน่ึง   สามารถบ่งบอกถึง
ลักษณะบุคลิกท่าทาง ของ
บุคคลน้ันได้    
 
อาจารย์กิตติพงษ์              
                สุริยะทองชื่น : 
การถ่ายทอดรูปบุคคลที่ตนรัก
หรือศรัทธา สู่รูปแบบ
ประติมากรรมก่ึงอุดมคติ 
 
 
 
 

อิทธิพลทางศิลปกรรมด้าน
ประติมากรรม  

-อาจารย์นนทิวรรธน์  
                  จันทนะผะลิน : 
สร้างรูปคนน่ังสมาธิ รูปทรงของคน
แสดงส่วนสรีระครบถ้วนแต่เรียบ
ง่าย สื่อถึงจิตที่เป็นสมาธิ 
-อาจารย์ศิลป์ พีระศรี : สร้าง
บุคลิกท่าทาง สมเด็จพระเจ้าตาก
สิน ตามจินตนาการจากเกียรติ์
ประวัติ  
-อาจารย์กิตติพงษ์  สุริยะทองชื่น  
สร้างรูปทรงของผู้หญิงที่มีความ
เป็นแม่โดยการเพิ่มปริมาตร
สัดส่วนต่าง ๆ ให้มีขนาดใหญ่เกิน
ความเป็นจริง ด้วยปริมาตรที่อวบ
อ่ิมท าให้รู้สึกถึงความสมบูรณ์ของ
การเป็นเพศแม่  

ทฤษฎ/ีแนวคิดท่ีน ามาใช้ 
- ลัทธิ Idealism จากแนวคิดของ     
อลิสโตเติล ความงามที่เป็นอุดมคติ 
เกิดจากการสังเกตความงามบน
โลกใบน้ีและผสมผสานกับความ
งามในจิตนาการ ก่อให้เกิดความ
งามในอุดมคติที่สมบูรณ์ 
 

เทคนิคท่ีน ามาใช้  
 -เทคนิคทฤษฏีจาก
นามสู่รูป 
     -  การสร้างสรรค์
รูปประติมากรรมจาก
นามสู่รูป ในรูปแบบ
ก่ึงอุดมคติ 
 -เทคนิคทางปฏิบัติ 
    - ปั้นขึ้นรูปต้นแบบ 
    - ท าแม่พิมพ์
ลอยตัว 
    - หล่อไฟเบอร์
กลาส 

แรงบันดาลใจ  
 

- ความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา  
- ความศรัทธาที่มีต่อ
ครูบาเจ้าศรีวิชัย   
- การด ารงชีวิตที่รักใน
ศิลปะ 
การได้สร้างงาน
ประติมากรรมเพื่อ
ศาสนา  
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4. สมมติฐาน 
 ผลงานประติมากรรมลอยตัวกึง่อุดมคติ รปูครูบาเจ้าศรีวิชัยที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน 
 
5. ขอบเขตของการสร้างสรรค์ 
 ในการสร้างสรรค์ศิลปะนิพนธ์ในครั้งนี้ แบ่งขอบเขตการศึกษาออกเป็น 3 ด้าน ได้แก่ 
 1. ขอบเขตด้านเนื้อหา ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับประวัติครูบาเจ้าศรีวิชัย ศึกษาผลงาน
ประติมากรรมของศิลปินที่เป็นแรงบันดาลใจ ศึกษาแนวความคิดและเทคนิคของการสร้างสรรค์
ผลงาน ศึกษารูปแบบความงามทางอุดมคติของพระพุทธรูป 
 2. ขอบเขตด้านรูปแบบการสร้างสรรค์ผลงาน สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมลอยตัวรูป 
ครูบาเจ้าศรีวิชัย มุ่งน าเสนอรูปแบบกึ่งอุดมคติอันเกิดจากคุณงามความดีของท่าน ผสมผสานกับ
ลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์ 
 3. ขอบเขตด้านเทคนิคในการสร้างสรรค์ ปั้นต้นแบบงานประติมากรรมด้วยดินน้ ามัน               
ท าแม่พิมพ์ และหล่อไฟเบอร์กลาสสีขาว 
 

6. ขั้นตอน วิธีการในการศึกษาและสร้างสรรค์ 
 6.1 ขั้นรวบรวมข้อมูล 

6.1.1 ค้นหาและรวบรวมข้อมูลในด้านต่างๆ จากหนังสือ เอกสารหรือสื่อออนไลน์ 
ทั้งข้อมูลที่เป็นรูปภาพ ข้อมูลที่เป็นลายลักษณ์อักษร  ที่เกี่ยวข้องกับครูบาเจ้าศรีวิชัย และศึกษา
รูปแบบความงามทางอุดมคติ 

6.1.2 แยกแยะและแบ่งประเภทข้อมูลที่ได้ออกเป็นกลุ่มๆ  
6.1.3 วิเคราะห์ข้อมูล ก าหนดกรอบความคิด วางขอบเขตของเนื้อหาที่จะน ามาใช้ 

เพื่อหาแนวความคิดที่เหมาะสมและชัดเจนย่ิงข้ึน  
6.2 ขั้นออกแบบผลงาน 

  6.2.1 ท าแบบร่างค้นหารูปแบบผลงานในการสรา้งสรรค์รูปบาเจ้าศรีวิชัย รูปแบบกึ่ง
อุดมคต ิ
  6.2.2 วิเคราะห์รูปแบบผลงานและการใช้สัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่สื่อถึงลักษณะเฉพาะ
ของครูบาเจ้าศรีวิชัย  

6.2.3 น าเสนอคณะกรรมการสอบวิเคราะห์ผลงาน เลือกรูปแบบผลงานที่เหมาะสม 
เพื่อน าไปปฏิบัติงาน  
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6.3 ขั้นสร้างสรรค์ผลงาน 
  6.3.1 วางแผนข้ันตอนการสร้างสรรค์งาน 
  6.3.2 สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมรูปครูบาเจ้าศรีวิชัย ในรูปแบบกึ่งอุดมคติ   

6.4 ขั้นสรุปและน าเสนองาน 
  6.4.1 น าเสนอผลงานต่ออาจารย์ที่ปรึกษาและคณะกรรมการผู้ควบคุมวิทยานิพนธ์  
  6.4.2 วางแผนการติดตั้งผลงาน  
  6.4.3 จัดแสดงผลงานและสรุปผลการสร้างสรรค์  

7. นิยามศัพท์เฉพาะ  
กึ่งอุดมคติ   หมายถึง   รูปครูบาเจ้าศรีวิชัยในจินตนาการ จากความประทับใจ 

ในคุณความงามความดีของครูบาเจ้าศรีวิชัย และถ่ายถอดออกมาเป็นผลงานประติมากรรม 

ครูบาเจา้ศรีวิชัย   หมายถึง   พระภิกษุอาวุโสที่มีศีลหรือมกีารประพฤติตนอยูเ่หนือ 

ฆราวาส  นามว่า “ศรีวิชัย”   

อธิกรณ์   หมายถึง   คดีเรื่องราว ปัญหา ความยุ่งยาก กิจกรรมที่เกิดข้ึนใน 
หมู่สงฆ์ที่สงฆ์ต้องจัดการสะสางหรือด าเนินการท าให้สงบหรือเป็นไปด้วยดี  
 เอกบุรุษ   หมายถึง   คนเยี่ยมยอด คนประเสริฐ 

เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงาน   หมายถึง   การสร้างงานประติมากรรมลอยตัว โดยมี 

กระบวนการปั้นข้ึนรูป ท าแม่พิมพ์ และหล่อไฟเบอร์กลาส 

8. วัสดุอุปกรณ์ท่ีใช้ในการสร้างสรรค์  
8.1 วัสด-ุอุปกรณ์ท่ีใช้ในการเก็บข้อมูล 

8.1.1 ดินสอ 
  8.1.2 ปากกา  
  8.1.3 สมุดบันทกึ สมุดวาดภาพ 
  8.1.4 กล้องถ่ายรปู 
  8.1.5 คอมพิวเตอร ์
 8.2 วัสด-ุอุปกรณ์ท่ีใช้ในการร่างภาพ 
  8.2.1 สมุดร่างภาพ 
  8.2.2 ดินสอ 
  8.2.3 ยางลบ  
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 8.3. วัสด-ุอุปกรณ์ท่ีใช้ในการปั้น 
  8.3.1 โฟม (ใช้ในการข้ึนโครงสร้าง) 
  8.3.2 เหลก็ 3 หุน (ใช้ในการข้ึนโครงสร้าง) 
  8.3.3 ลวดอะลูมเินียม (ใช้ในการข้ึนโครงสร้าง) 
  8.3.4 ดินน้ ามัน (ใช้ในการปั้น) 
  8.3.5 เครื่องมอืปั้น (ใช้ในการปั้น) 
  8.3.6 มีดแกะโฟม (ใช้ในการข้ึนโครงสร้าง) 
  8.3.7 ไม้กระดาน (ใช้ส าหรับรองปั้น) 

8.3.8 ตะปู (ใช้ในการข้ึนโครงสร้าง) 
8.3.9 ค้อน (ใช้ในการข้ึนโครงสร้าง) 

 8.4. วัสด-ุอุปกรณ์ท่ีใช้ในการท าแม่พิมพ์ 
  8.4.1.ยางซลิิโคน (วัสดุหลักที่ใช้ในการท าพิมพ์) 
  8.4.2 น้ ามันสน (ใช้ในการท าความสะอาดพู่กัน) 
  8.4.3 ผ้าก๊อต หรือผ้าขาวบาง (เป็นใยประสานในในการท าพิมพ์) 
  8.4.4 ดินน้ ามันส าหรบักั้นตะเข็บ  
  8.4.5 พู่กัน (ใช้ในการทายาง) 
  8.4.6 กระป๋องพลาสติก (ส าหรับผสมยาง)  
  8.4.7 ปูนปาสเตอร ์(ใช้ในการท าพิมพ์ครอบ) 
  8.4.8 ใยมะพร้าวส าหรับท าพิมพ์ครอบ (ใช้เป็นใยประสานความแข็งแรงในการท า
พิมพ์ครอบด้วยปูนปาสเตอร์) 
  8.4.9 ไม้ส าหรบัท าพมิพ์ครอบ (เพือ่เพิม่ความแข็งแรงของพมิพ์ครอบ) 
  8.4.10 วาสลีน (ใช้ในการทาตะเข็บยางไม่ให้ยางติดกัน) 
 8.5. วัสดุ-อุปกรณ์ท่ีใช้ในการหล่อ 
  8.5.1 เรซิ่นหล่อทั่วไป (วัสดุหลักที่ใช้ในการหล่อ) 
  8.5.2 แคลเซียมคารบ์อเนต (ใช้ผสมกับเรซิ่นเพือ่เพิม่ปริมาณและความแข็งตัว) 
  8.5.3 โคบอลท์ (ตัวม่วง เพือ่ไปท าปฏิกริยากบัเรซิ่นให้แข็งตวั) 
  8.5.4 ตัวท าแข็งเรซิ่น (ใช้ผสมในเรซิ่นก่อนการหล่อเพื่อเร่งปฏิกิริยาให้แข็งตัว) 
  8.5.5 ทินเนอร ์(ใช้ในการท าความสะอาดอปุกรณ์ที่สมัผสักบัเรซิ่น) 
  8.5.6 ใยแก้ว (ใช้ในข้ันตอนการหล่อเพือ่เพิม่ความแข็งแรงของช้ินงาน) 
  8.5.7 พู่กัน/แปรงทาส ี(ใช้ในการทาเรซิ่น) 
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8.6. วัสดุ-อุปกรณ์ท่ีใช้ในการขัดแต่ง 
  8.6.1 ตะไบ (ใช้ในการขัดแต่ง) 

8.6.2 เครื่องเจียร ์(ใช้ในการขัดแต่ง) 
8.6.3 ใบเจียร์ไฟเบอร์ (ใช้ในการขัดแต่ง) 
8.6.4 กระดาษทราย (ใช้ในการขัดแต่ง) 
8.6.5 ถังหรือกะละมัง (ใช้ในการใส่น้ า) 
8.6.6 ถุงมือ (ใช้ในการขัดกระดาษทราย) 
8.6.7 เรซิ่น (ใช้ในการโป้วอุดรอยต่อ) 
8.6.8 ตัวท าแข็งเรซิ่น (ใช้ผสมในเรซิ่นก่อนการหล่อเพื่อเร่งปฏิกิริยาให้แข็งตัว) 
8.6.9 อุปกรณ์ในการโป้วอุดรอยต่อ 
 

9. งบประมาณท่ีใช้ในการสรา้งสรรค ์ 

 - (โดยประมาณ)  50,000  บาท 
 

10. ประโยชน์ที่ได้รับ 

 1. ได้สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมลอยตัวที่น าเสนอความงามในรูปแบบกึ่งอุดมคติ  
2. ได้ศึกษาทฤษฏีทางศิลปะในลัทธิ Idealism ที่เกี่ยวข้องกับเรื่องการเปลี่ยนนามธรรมสู่

รูปธรรมซึ่งน าไปสู่การพัฒนาผลงานที่มีลักษณะเฉพาะตัว  
3. ได้เผยแพร่กระบวนการทางการสร้างสรรค์ ที่เป็นประโยชน์ต่อผู้ทีส่นใจในอนาคตเกี่ยวกับ

การสร้างงานประติมากรรมแบบกึ่งอุดมคติ
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บทที่ 2  

ข้อมูลและศิลปกรรมที่เก่ียวข้อง 
 

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ย่อมเกิดจากแรงบันดาลใจจากสิ่งใดสิ่งหนึ่งรว่มกับประสบการณ์
ที่ผ่านเข้ามาในชีวิตของบุคคลนั้นๆ เป็นพื้นฐาน ผ่านกระบวนการทางความคิด ผ่านการวิเคราะห์ และ
ถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานศิลปะ เปรียบเสมือนเป็นการน าเสนอแนวความคิดของผู้สร้างสรรค์ให้
ออกมาเป็นรูปธรรมและประจักษ์แก่สาธารณชน 
 ในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ครั้งนี้ก็เช่นกัน ข้าพเจ้าได้สร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ภายใต้
หัวข้อ “กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย” แต่ทว่าเพื่อการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ที่สมบูรณ์                 
จึงจ าเป็นต้องศึกษาข้อมูลที่มีอิทธิพลในการสร้างสรรค์ครั้งนี้อย่างหลากหลาย ข้าพเจ้าได้ศึกษาข้อมูล
ด้านต่างๆ เพื่อความครอบคลุมของเนื้อหาในการสร้างสรรค์  สามารถแบ่งอิทธิพลในการสร้างสรรค์
เป็นหัวข้อหลัก ๆ ดังต่อไปนี้ 
 

1. อิทธิพลจากตนเองและสิ่งแวดล้อม 

  1.1 แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตของข้าพเจ้า 
1.2 ความส าคัญของนาม “ครูบาเจ้าศรีวิชัย” 

  1.3 บุญบารมี ครูบาเจ้าศรีวิชัย 
    1.3.1 อินตาเฟือน ครูบาเจ้าศรีวิชัยในวัยเยาว์ 
    1.3.2 ครูบาเจ้าศรีวิชัยในสมนะเพศ 
   1.3.3 ค าสั่งสอนของครูบาเจ้าศรีวิชัย 

1.3.4 บทสวดบูชาครบูาเจ้าศรีวิชัย 
2. อิทธิพลจากศาสนา 

2.1 ความหมายของค าว่า อุดมคติ 
2.2 ความหมาย ที่มา และคติการสร้างพระพุทธรปู 
2.3 มหาบุรุษลักษณะ 32 ประการ 
2.4 ศึกษาพระสาวกผูเ้ป็นเลิศสมัยพทุธกาล  

3. อิทธิพลทางศิลปกรรม 
3.1 ลัทธิ Idealism  
3.2 ศึกษาศิลปินที่เป็นแรงบันดาลใจ  
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   3.2.1 อาจารย์นนทิวรรธน์ จันทนะผะลิน 
   3.2.2 อาจารย์ศิลป์ พีระศร ี
   3.2.3 อาจารย์กิตติพงษ์ สุริยทองช่ืน 

4. ศึกษาทฤษฎีที่เกี่ยวข้องและเทคนิคในการเทคนิคสร้างสรรค์ 
4.1 ความงามของผลงาน 

4.1.1 หลักการทฤษฎีองค์ประกอบศิลป์  
4.1.2 ความงามในเนื้อหา 

4.2 ทฤษฎีกระบวนการสร้างสรรค์ 
4.2.2 ประติมากรรมลอยตัว 
4.2.3 ข้ันตอนการปั้นแบบลอยตัว 

4.2.4 ศึกษาวิธีการท าแม่พิมพ์ด้วยยางซลิิโคน 
4.2.5 ศึกษาการหลอ่ไฟลเ์บอร์กลาส 

5. สรุปแนวคิดทฤษฎีการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบกึง่อุดมคติ 
5.1 แนวความคิดการสร้างสัญญะรูปแบบกึ่งอุดมคติ 

5.1.1 แนวคิดกึ่งอุดมคติส่วนของบุคลกิท่าทาง 
5.1.2 แนวคิดกึ่งอุดมคติส่วนของกายวิภาค 
5.1.3 แนวคิดกึ่งอุดมคติส่วนของเครือ่งนุ่งห่มและเครื่องอัฐบริขาร 

5.2 การสร้างรปูแบบกึ่งอุดมคติ 
5.2.1 บุคลิกท่าทางเชิงกึ่งอุดมคติ   
5.2.2 กายวิภาคเชิงกึ่งอุดมคติ  
5.2.3 เครื่องนุ่งห่มและเครื่องอัฐบริขารเชิงกึ่งอุดมคติ 

5.3 เทคนิควิธีการสร้างผลงานในรูปแบบกึ่งอุดมคต ิ
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1. อิทธิพลจากตนเองและสิ่งแวดล้อม 
1.1 แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตของข้าพเจ้า 
ชีวิตทุกชีวิตบนโลกใบนี้ล้วนมีความแตกต่างกันตามสภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัย ข้าพเจ้าเป็น

เด็กคนหนึ่งที่เติบโตมาท่ามกลางสภาพสังคมทีอุ่ดมไปด้วยความศรัทธาและเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา
นอกจากองค์พระศาสดาแห่งศาสนาพุทธแลว้ ปู่ย่าตายายยังได้อบรมสั่งสอนใหข้้าพเจา้เคารพบูชาพระ
เถระในท้องถ่ินผู้ซึ่งเคร่งครัดในพระธรรมวินัย เนื่องจากเช่ือว่าท่านเป็นผู้มีบุญบารมีและมีความ
ศักดิ์สิทธ์ิ 

ในแผ่นดินล้านนาที่ข้าพเจ้าได้อาศัยอยู่มีพระเถระรูปหนึ่งนอกจากท่านจะเคร่งในพระวินัย
แล้วท่านยังเป็นผู้ที่สร้างคุณประโยชน์ทางด้านพระพุทธศาสนาให้กับแผ่นดินล้านนาอย่างมหาศาล 
พระเถระรูปนั้นคือ ครูบาเจ้าศรีวิชัยแห่งวัดบ้านปาง อ าเภอลี้ จังหวัดล าพูน 

ข้าพเจ้าเริ่มรู้จักตนเองว่ามีความชอบในสาขาวิชาศิลปะตั้งแต่เรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาต้น 
จากนั้นก็ได้เริ่มเรียนรู้วิธีการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะมาตลอด แต่ยังไม่สามารถเช่ือมต่อระหว่าง
พระพุทธศาสนาที่ตนเองศรัทธาและการสร้างสรรค์ทางศิลปะเข้าด้วยกัน ต่อมาได้เรียนใน
ระดับอุดมศึกษามีโอกาสได้เรียนรู้ในสาขาวิชาประติมากรรมไทย จึงเป็นจุดเริ่มต้นของการเช่ือมต่อสิ่ง
ที่ตนศรัทธากับการสร้างสรรค์ทางศิลปะเข้าด้วยกัน คือ การได้เรียนปั้นพระพุทธรูป จึงก่อให้เกิด
ความสุขในการเรียนรู้และสร้างสรรค์ไปพร้อม ๆ กัน 

 

 

ภาพที่ 1 ปั้นพระพุทธรูป 
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ภาพที่ 2 พระพุทธรูปคันธาราฐ 
 

กระทั่งข้าพเจ้าเข้าศึกษาต่อในระดับมหาบัณฑิต ได้เรียนรู้วิธีการสร้างสรรค์ผลงานที่มีความ
ร่วมสมัยในปัจจุบัน จึงได้สร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ภายใต้หัวข้อ “กึ่งอุดมคต ิรูปครูบาเจ้าศรีวิชัย” 
 

 

ภาพที่ 3 ครูบาเจ้าศรีวิชัย 
แหล่งที่มา : เข้าถึงเม่ือ 24 มกราคม 2561. เข้าถึงได้จาก https://mejabok.com/wp- 

content/uploads/2017/05/18-12-15-06-39-20-2.jpg 

 

ครูบาเจ้าศรีวิชัย ตนบุญแห่งล้านนา ผู้มากด้วยบุญบารมี ผู้ซึ่งเป็นทั้งที่พึ่ง และศูนย์รวมทาง
จิตใจของชาวล้านนาในอดีต (ในช่วงพุทธศักราช 2420 – 2481) แม้ปัจจุบันท่านก็ยังเป็นที่เลื่อมใส
ของชาวล้านนาและผู้มีจิตศรัทธาอย่างไม่เสื่อมคลาย ซึ่งเป็นที่รู้จักกันทั่วไปโดยเฉพาะในบริเวณ
ภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยหรือแผ่นดินล้านนาในอดีตว่าเป็น "ตนบุญ" หรือ "นักบุญ"                        
มีความหมายเชิงยกย่องว่าเป็นนักบวชที่มีคุณสมบัติพิเศษ ด้วยทั้งบุญบารมี และการประพฤติปฏิบัติ

https://mejabok.com/wp-
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ตนที่ดีงามภายใต้ร่มกาสาวพัสตร์ อาจพบว่ามีการเรียกนามของท่านอย่างหลากหาย เช่น ครูบาเจ้าศรี
วิชัย พระครูบาศรีวิชัย ครูบาศีลธรรม หรือ ตุ๊เจ้าสิลิ แต่พบว่าท่านมักเรียกตนเองเป็น พระชัยยาภิกขุ 
หรือ พระศรีวิชัยชนะภิกขุ เดิมท่านช่ือ เฟือน หรือ อินท์เฟือน บ้างก็ว่า อ้ายฟ้าร้อง ท่านเกิดในวัน
อังคารที่ 11 เดือนมิถุนายน พุทธศักราช 2421 ตรงกับ ข้ึน 11 ค่ า จุลศักราช 1240 เวลาพลบค่ าที่
หมู่บ้าน "บ้านปาง" ต าบลแม่ตืน อ าเภอลี้ จังหวัดล าพูน เป็นบุตรคนที่ 3 ของนายควายและนางอุสา 
เป็นครอบครัวหนึ่งที่อาศัยอยู่ในถ่ินทุรกันดาร ส่วนใหญ่เป็นชนกลุ่มน้อย โดยเฉพาะชาวปกาเกอญอ  
(ภิกษุอานันท์ พุทฺธธมฺโม, 2558 : 2), (วิลักษณ์ ศรีป่าซาง, 2545 : 6) 

1.2 ความส าคัญของนาม “ครูบาเจ้าศรีวิชัย” 

นามของครูบาเจ้าศรีวิชัย มักเรียกแตกต่างกันไปตามแหล่งที่มีการค้นพบเอกสารหรือ
หลักฐานทางวัตถุต่าง ๆ ที่มีความเกี่ยวข้องกับตัวท่าน ในภายหลังท่านเป็นที่รู้จักของบุคคลทั่วไปใน
นามว่า ครูบาเจ้าศรีวิชัย ตนบุญแห่งล้านนา 
 จากการศึกษามีผู้อธิบายถึงการยกย่องนามของครูบาเจ้าศรีวิชัยหลายท่าน โดยเฉพาะค าว่า 
“ครูบา” ซึ่งเป็นค าที่สร้างความสงสัยและความน่าสนใจแก่ผู้คนในปัจจุบัน โดยค าว่า “ครูบา” เป็นค า
ที่พุทธศาสนิกชนชาวล้านนาใช้เรียกยกย่องสงฆ์ผู้เป็นที่เคารพนับถือ ไม่ใช่เป็นค าที่พระสงฆ์จะก าหนด
หรือใช้เรียกกันข้ึนมาเอง ไม่ใช่เป็นต าแหน่งทางราชการ หรือต าแหน่งที่ถูกแต่งตังโดยคณะสงฆ์ใน
ปัจจุบัน หากแต่เป็นเกียรติยศที่เกิดจากการปฏิบัติดีปฏิบัติชอบของตัวพระสงฆ์ท่านเอง ซึ่งเป็น                                
ที่ประจักษ์แก่พุทธศาสนิกชน  
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์วิลักษณ์ ศรีป่าซาง ได้อธิบายถึงเงื่อนไขของพระสงฆ์ที่จะได้รบัการยกย่อง
ว่าเป็น “ครูบา” 3 ข้อ ดังนี้ “1.เป็นพระสงฆ์ผู้มีอายุพรรษามาก 2. เป็นผู้ประพฤติดี ปฏิบัติชอบตลอด
อายุการบวช 3. เป็นผู้สร้างสิ่งดีงามให้กับพระศาสนา” 1  
 จากบทความในต้นฉบับงานวิจัย จัดเตรียมท าหนังสือเรื่อง “ครูบาเจ้าศรีวิชัย” ของสมาคม
ชาวล าพูน โดยมี ดร.เพ็ญสุภา สุขคตะ เป็นบรรณาธิการ ได้กล่าวถึงการยกย่องครูบาเจ้าศรีวิชัย จาก
ผู้คนทั่วล้านนาว่า “ครูบา ยังเป็นค าที่ชาวล้านนายังใช้เรียกพระภิกษุสงฆ์ที่เลอืกสรรแล้วว่าควรแก่การ
เคารพนับถือที่แท้จริง เนื่องจากท่านเป็นพระเถรานุเถระผู้ทรงคุณวุฒิ ทรงพระไตรปิฏก เช่ียวชาญ
ด้านคันธุระและวิปัสนาธุระ ประพฤติดีปฏิบัติชอบ เป็นผู้หนักแน่นในพระพุทธศาสนา มีศีลจารวัตร 
เรียบร้อย เป็นผู้ที่มักน้อยและมีความสันโดษ สมาทานธุดงควัตร มั่นคงในพระธรรมวินัย ท างานเพื่อ

                                                             
1 วิลักษณ์ ศรีป่าซาง (2545). ตนบุญล้านนา : ประวัติครูบาฉบับอ่านม่วน / วิลักษณ์ ศรีป่าซาง. เชียงใหม่ :, นพบุรี

การพิมพ์. 
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พระพุทธศาสนา เป็นที่พึ่งของประชาชนได้ หากข้ึนช่ือว่า ครูบาแล้ว ล้วนเป็นที่รู้จักกันดีว่าเป็น
พระภิกษุผู้มีบารมี และราตรีนาน” 2  
 ส าหรับค าว่า “เจ้า” ที่ใช้เรียกต่อจากค าว่า “ครูบา” รวมกันเป็น ครูบาเจ้านั้น ดร.เพ็ญสุภา 
สุขคตะ ได้อธิบายในบทความหัวข้อ “ครูบา VS ครูบาเจ้า : ท าไมต้อง “ครูบาเจ้าศรีวิชัย”                         
จากบทความดังกล่าวสามารถสรุปความได้ว่า ชาวล้านนานิยมเรียกเจ้าอาวาสวัดว่า “ตุ๊เจ้า” กันอยู่
แล้ว เพราะเป็นค าที่มาจากค าว่า “สวาธุเจ้า” ซึ่งไม่ได้หมายถึงเจ้าอาวาสรูปนั้นจะต้องมีเช่ือสายเป็น
เจ้านาย แต่เป็นการยกย่องว่าเป็นผู้มีศีลธรรมเหนือกว่าฆราวาส เสมอกับเจ้านาย จนค าว่า                          
“สวาธุเจ้า” เพี้ยนมาเป็น  “ตุ๊เจ้า” ดังนั้นจึงเรียกรวมกันระหว่างค าว่า “ครูบา” กับ “ตุ๊เจ้า” เป็นครู
บาเจ้า (เพ็ญสุภา สุขคตะ, 2558:) 

ส่วนนาม ศรีวิชัย เป็นสมยานามที่ได้รับการแต่งให้เมื่อได้บวชเป็นสามเณร นามว่า สามเณร
ศรีวิชัย โดยมีครูบาขัตติยะเป็นพระอุปัชฌาย์ และเมื่ออุปสมบทเป็นพระภิกษุได้รับฉายานามจากครู
บาสมณะ ซึ่งเป็นผู้อุปัชฌาย์ ว่า “สิริวิชโย ภิกขุ” หรือ ครูบาเจ้าศรีวิชัย ซึ่งเป็นที่รู้จักกันดีในกาล
ปัจจุบัน (ภิกษุอานันท์ พุทฺธธมฺโม, 2558: 1-2) 

1.3 บุญบารมี ครูบาเจ้าศรีวิชัย 

พุทธศาสนิกชนและชาวชนบทในแผ่นดินล้านนาทั้งหลาย ไม่ว่าจะเป็นกลุ่มคนชนชาติใดต่าง
นิยมนับถือในครูบาเจ้าศรีวิชัย แม้กระทั่งชนเผ่าต่างๆที่อาศัยตามชายป่าหรือบนเขา ซึ่งไม่เคยนับถือ
ในศาสนาพุทธ ต่างพากันหันมาศรัทธาในพระพุทธศาสนาและบุญญานุภาพของครูบาเจ้าศรีวิชัย 
เนื่องจากท่านเป็นผูป้ระกอบไปด้วยอุเบกขาบารมี ดังบทความในหนังสือ ต านานครูบาเจ้าศรีวิชัยแบบ
พิสดารและต านานวัดสวนดอก ความมีอยู่ว่า “ประการหนึ่งท่านประกอบด้วยอุเบกขาบารมี บ่นิยม
ยินดีและบ่มีความรังเกียจผู้มาอุปัฏฐาก บ่มีความเมินเฉยต่อผู้ที่อยู่ห่างไกล บ่ได้ประจบนับถือผู้มีลาภ
ยศ บ่ได้หมิ่น ประมาทผู้หาลาภยศไม่ได้ บ่นิยมยินดีถ้อยค าสรรเสริญ บ่เกลียดผู้ติเตียนนินทา รักษา
อินทรีย์ไว้เป็นกลาง บ่รักบ่ชังท่านผู้อื่น พระองค์นั้นประกอบด้วยอุเบกขาบารมีมั่นคงแท้แล” 3 

   1.3.1 อินตาเฟือน ครูบาเจ้าศรีวิชัยในวัยเยาว์ 
ครูบาเจ้าศรีวิชัย เกิดเมื่อวันที่ 11 มิถุนายน พุทธศักราช 2421 ขณะที่ท่านเกิดนั้นได้ 

มีความผิดปกติของปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ กล่าวคือ เกิดเหตุการณ์พายุฝนอย่างหนัก ฟ้าร้อง
ฟ้าผ่า และแผ่นดินไหว แต่พอท่านคลอดออกจากครรภ์ของมารดาเหตุการณ์เหล่านี้ก็หายไป ซึ่งเป็น
สัญลักษณ์ที่บ่งบอกถึงการเป็นผู้มีบุญบารมีได้มาเกิดยังโลกมนุษย์ ภายหลังท่านได้รับการตั้งช่ือว่า

                                                             
2 เพ็ญสุภา สุขคตะ (2561). ครูบาเจ้าศรีวิชัย. สิริชีวประวัติ วัตรปฏิบัติ หลักธรรมค าสอน และมงคลบารมี. 

  
3 มหาวิทยาลัยเชียงใหม่. ฝ่ายวิจัยล้านนา (2540). ต านานครูบาศรีวิชัยแบบพิสดาร และต านานวัดสวนดอก / ฝ่าย

วิจัยล้านนา มหาวิทยาลัยเชียงใหม่. เชียงใหม่ :, มหาวิทยาลัยฯ. 
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เฟือน หรือ อินตาเฟือน เนื่องจากความเช่ือของชาวบ้านที่เช่ือกันว่า ความผิดปกติของเหตุการณ์ทาง
ธรรมชาติในตอนที่ท่านเกิดนั้น เป็นการแสดงความรับรู้ของพระอินทร์ผู้ซึ่งอยู่บนสรวงสวรรค์                         
(สิงฆะ วรรณสัย, 2522: 7) 
  ชีวิตในวัยเยาว์ของครูบาเจ้าศรีวิชัยหรือเด็กชายอินตาเฟือน เป็นเด็กที่ค่อนข้าง
แตกต่างจากเด็กทั่วไป มีบุคลิกภาพเรียบร้อย ลักษณะนิสัยเป็นเด็กที่พูดน้อย ชอบปลีกตัวออกไปอยู่
คนเดียว มีจิตเมตตาสงสารชีวิตทุกชีวิต กระทั่งชีวิตของปลาที่ถูกจับมาเพื่อจะเอามาท าอาหาร 
เด็กชายอินตาเฟือนก็แอบเอาไปปล่อยสู่แม่น้ าธรรมชาติ ซึ่งแสดงถึ งการเป็นเด็กที่มีจิตเมตตา                     
เป็นอย่างสูง  
  เด็กชายอินตาเฟือนด ารงชีวิตเป็นฆราวาสจนอายุได้ 17 ปี ในระหว่างนั้น เป็นเด็กที่
มีความขยันขันแข็ง หนักเอาเบาสู้ และเป็นก าลังส าคัญในการช่วยนายควายกับนางอุสาท ามาหากิน 
หลังจากนั้นอินตาเฟือนได้เข้าสู่ร่มกาสาวพัสตร์โดยการบรรพชาเป็นสามเณรขณะอายุได้ 18 ปี                       
มีสมญานามว่า “สามเณรศรีวิชัย” และได้อุปสมบทเป็นพระภิกษุสงฆ์ เมื่ออายุได้ 21 ปี ได้รับฉายา
นามว่า “สิริวิชโย ภิกข”ุ (ภิกษุอานันท์ พุทฺธธมฺโม, 2558: 2) 

 
   1.3.2 ครูบาเจ้าศรีวิชัยในสมนะเพศ 

ชีวิตหลังอุปสมบทของครูบาเจ้าศรีวิชัยได้เริ่มต้นข้ึนที่ วัดบ้านปาง อ าเภอลี้ จังหวัด
ล าพูน เมื่ออายุครบพรรษาที่ 5 ท่านก็ได้เป็นอาวาส ณ วัดแห่งนั้น ไม่นานนักวิถีแห่งการเป็นนักบุญ
ของล้านนาก็ได้เริ่มต้นข้ึน โดยการที่ท่านเป็นทั้งผู้ปฏิบัติ ผู้เผยแพร่ ผู้อนุรักษ์ และผู้ที่พัฒนาหรือ
ผู้สร้างสาธารณประโยชน์ทางด้านพระพุทธศาสนาให้กับสาธารณชนชาวล้านนา  

ครูบาเจ้าศรีวิชัย ได้ท าการย้ายวัดบ้านปางไปยังสถานที่แห่งใหม่ซึ่งเห็นว่าเหมาะแก่
การปฏิบัติธรรม เป็นสถานที่ที่มีความเป็นวิเวก ตั้งอยู่บริเวณเนินเขาหรือวัดบ้านปางในปัจจุบัน และ
ได้ต้ังช่ือวัดใหม่ว่า “วัดจ๋อมสหรีทรายมูลบุญเรื่อง” (ภิกษุอานันท์ พุทฺธธมฺโม, 2558: 27) 

 ครูบาเจ้าศรีวิชัยผู้งดงามด้วยศีลจารวัตรอย่างเคร่งครัด โดยเฉพาะเรื่องอาหารที่
ท่านฉัน ท่านงดการฉันเนื้อสัตว์โดยสิ้นเชิงตั้งแต่อายุ 26 ปี และท่านยังได้งดฉันผักบางชนิดรวมไปถึง
ผักที่ท่านไม่ฉันเลย ดังข้อมูลที่ ศาสตราจารย์ ดร.อุดม รุ่งเรื่องศรี ได้เรียงเรียงไว้ ดังนี้ 

“นอกจากนี้ผักที่ท่านจะไม่ฉันเลยคือ ผักบุ้ง ผักปลอด ผักเปลว ผักหมากข้ีกา                
ผักจิก และ ผักเฮือด-ผักฮี้ (ใบไม้เลียบอ่อน) โดยท่านให้เหตุผลว่า ถ้าพระภิกษุสามเณรรูปใดงดได้ 
การบ าเพ็ญกัมมัฏฐานจะเจริญก้าวหน้า ผิวพรรณจะเปล่งปลั่ง ธาตุทั้ง ๔ จะเป็นปกติ ถ้าชาวบ้านงด
เว้นแล้วจะท าให้การถือคาถาอาคมดีนัก” 4 

                                                             
4อุดม รุ่งเรืองศรี. "ครูบาเจ้าศรีวิชัย สิ ริวิชโย ". Retrieved 25 ธันวาคม 2560, from http://www.dharma-

gateway.com/monk/monk_biography/kb-srivichai/kb-srivichai-hist-01.htm. 
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ในช่วงสมัยช่วงสมัยของครูบาเจ้าศรีวิชัยพระสงฆ์ในล้านนาอยู่ภายใต้การปกครอง
คณะสงฆ์จากกรุงเทพฯ ซึ่งมีรูปแบบการปกครองที่แตกต่างกันกบัแนวปฏิบัติของพระสงฆ์ในลา้นนาที่
ยังยึดถือแนวปฏิบัติตามนิกายท้องถ่ิน ส าหรับครูบาเจ้าศรีวิชัย ปฏิบัติตามแนวของนิกายสงฆ์
เชียงใหม่ ผสมกับนิกายยอง มีแนวปฏิบัติบางอย่างที่ต่ างจากนิกายอื่น ๆ มีการนุ่งห่มที่เรียกว่า                
กุมผ้าแบบรัดอก สวมหมวก แขวนลูกประค า ถือไม้เท้าและพัด  เป็นธรรมเนียมที่ยึดถือมาจาก             
วัดดอยแต (วิลักษณ์ ศรีป่าซาง, 2545: 12) 
  การจัดระเบียบการปกครองใหม่ของกรุงเทพฯ ก่อให้เกิดการต้องข้ออธิกรณ์ใน
ช่วงแรกของครูบาเจ้าศรีวิชัย เนื่องจากธรรมเนียมปฏิบัติตามจารีตของล้านนาได้ขัดแย้งกันกับการ
ปกครองคณะสงฆ์ของกรุงเทพฯ ครูบาเจ้าศรีวิชัยต้องข้ออธิกรณ์อยู่หลายครั้ง ซึ่งเป็นระยะเวลา
ยาวนานถึง 30 ปี และในช่วงเวลานั้นก็ถูกกักตัวต้องล าบากย้ายที่กักตัวอยู่หลายแห่ง แต่ในทาง
กลับกัน การที่ครูบาเจ้าศรีวิชัยต้องข้ออธิกรณ์นั้น เป็นเหตุให้ท่านเป็นที่รู้จักในสังคมอย่างกว้างขวาง 
และผู้ที่มีจิตศรัทธา เลื่อมใสในครูบาท่าน ต่างพากันมากราบไหว้และแสดงความเคารพนับถือ  ถึงแม้
ระยะเวลาของการต้องข้ออธิกรณ์จะยืดเยื้อเป็นเวลานาน ด้วยความตั้งมั่นในพระธรรมวินัยของครูบา
เจ้าศรีวิชัย ก็ไม่สามารถท าให้ครูบาท่านเกิดความหว่ันไหวต่อสิ่งที่พบเจอ กระทั่งในท้ายที่สุด การ
ต้องข้ออธิกรณ์ของครูบาเจ้าศรีวิชัยก็สิ้นสุดลง ด้วยการตัดสินของสมเด็จพระมหาสมณะเจ้ากรมพระ
ยาวชิรญาณวโรรสสมเด็จพระสังฆราช ครูบาเจ้าศรีวิชัยพ้นจากข้ออธิกรณ์ทุกข้อ เนื่องจากท่านไม่รู้
ระเบียบการปกครองสงฆ์แบบกรุงเทพ และท่านยังเป็นพระภิกษุสงฆ์ที่ปฏิบัติตนอยู่ในพระธรรมวินัย
อย่าเคร่งครัดอีกด้วย (พระครูบุญญาภินันท์: 2561) 

ครูบาเจ้าศรีวิชัย เป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลาย เป็นศูนย์รวมทางจิตใจของชาว
ล้านนา เนื่องจากท่านเป็นผู้ที่เผยแพร่พระธรรมค าสอนให้กับพุทธศาสนิกชนตามแหล่งต่างๆ และ
เป็นหลักในการ สร้าง หรือบูรณะพุทธศาสนสถานหลายแห่ง เช่น การบูรณะพระธาตุหริภุญชัย  การ
สร้างถนนข้ึนวัดพระธาตุดอยสุเทพ รวมไปถึงการรวมรวมและจัดหมวดหมู่พระไตรปิฏกฉบับล้านนา
ไทย ซึ่งเป็นหลักธรรมค าสอนของพระบรมศาสนาแห่งศาสนาพุทธ เพื่อให้คนรุ่นหลังมีโอกาสได้ศึกษา 
และนอกจากท่านจะเป็นผู้ท าการบูรณปฏิสังขรณ์ วัดวาอารามต่าง ๆ ด้วยตัวท่านเองแล้ว ท่านยังมี
จิตตาเมตตาเป็นประธานในการบูรณะพุทธศาสนสถานตามสถานที่ต่าง ๆ โดยเรียกว่าการ“นั่งหนัก” 
ด้วยเหตุที่ท่านเป็นผู้ที่ได้รับความเลื่อมใสศรัทธาจากชาวบ้านเป็นอย่างมาก เป็นเหตุให้มีผู้มาร่วม
ท าบุญกับครูบาเจ้าศรีวิชัยเป็นอย่างล้นหลาม เนื่องจากชาวบ้านมีความเช่ือว่าหากได้ร่วมท าบุญกับ
พระภิกษุผู้มีศีลอันบริสุทธ์ิ จะท าให้ได้บุญมาก จึงท าให้การบูรณะวัดในแต่ละแห่งส าเร็จลุล่วงไปได้
ด้วยดี (อุดม รุ่งเรืองศรี: 2561) 
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ด้วยการที่ท่านต้องไปนั่งหนัก ในการบูรณะวัดในแต่ละที่ เป็นเหตุให้ท่านอาพาธด้วย                   
โรคริดสีดวงทวารเรื้อรัง และการอาพาธได้ก าเริบขณะที่ก าลังมีการสร้างสะพานข้ามแม่น้ าปิง 

ครูบาศรีวิชัยถึงแก่มรณภาพเมื่อวันที่ 22 มีนาคม พ.ศ. 2481 ที่วัดบ้านปางขณะมี
อายุได ้60 ปี 9 เดือน 11 วัน (พระครูบุญญาภินันท์ : 2561) 

จากบทความในหนังสือ ครูบาเจ้าศรีวิชัยนักบุญแห่งลานนา ศรีหริภุญชัย ได้กล่าวว่า               
“ตามหลักพุทธพจน์ตรัสว่า พระโพธิสัตว์ที่อุบัติข้ึนมาบนโลก เพื่อสืบสานบวรพระพุทธศาสนาในกึ่ง
พุทธกาล ซึ่งโลกก าลังจะเกิดกลียุค เกิดสงครามโลกครั้งที่ 1” 5  

จากข้อความข้างต้นได้สอดคล้องกับช่วงที่ครูบาเจ้าศรีวิชัยได้เผยแพร่และท านุบ ารุง
พระพุทธศาสนาในแผ่นดินล้านนา และได้ตรงกับปณิธานของครูบาเจ้าศรีวิชัย จากหลักฐานที่ได้จารึก
ลงท้ายพระไตรปิฏกฉบับล้านนาที่ได้สร้างขึ้น ความีอยู่ว่า  

“ต๋นข้าพระศรีวิชัยภิกขุ เกิดมาปิ๋เปิ๋กยี จุลศักราช 1240 ตั๋วพุทธศักราช 2420 
ปรารถนาขอหื้อข้าฯ ได้ตรัสรู้ปัญญาสัพพัญญูโพธิญาณเจ้าจิ่มเตอะ” 6 

จากบทความดังกล่าว ความว่า ตัวข้าพเจ้า พระศรีวิชัย สิริวิชโย เกิดปีเสือ จุลศักราช 
1240 ตรงกับพุทธศักราช 2420 มีความปรารถนาอยากจะบรรลุธรรมอันสูงสุด ขอให้สมหวังด้วย
เทอญ 

1.3.3 ค าสั่งสอนของครูบาเจ้าศรีวิชัย 
การศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับค าสั่งสอนของครูบาเจ้าศรีวิชัยจากบทความของ 

ศาสตราจารย์ ดร.อุดม รุ่งเรื่องศรี มีรายละเอียดดังต่อไปนี้  
“เครื่องประดับขัตติยะนารทีั้งหลาย มีแก้วแหวนเงินทอง เป็นตัณหากามคุณ เหมือน

ดั่งน้ าผึ้งแช่ยาพิษ ส าหรับน าความทุกข์มาใส่ตัวโดยบ่มีประโยชน์สิ่งใดเลย  
แม่น้ าคงคา ยมุนา อิรวดี มหิ มหาสรพู ซึ่งเป็นแม่น้ าใหญ่ทั้ง 5 แม่น้ านี้ แม้นจักเอา

มาอาบให้หมดทั้ง 5 แม่นี้ ก็บ่ อาจจะล้างบาป คือความเดือดร้อนภายในให้หายได้  
ลมฝนลูกเห็บ แม้นจะตกลงมาหลายห่า เย็นและหนาวสักปานใด ก็บ่อาจเย็นเข้าไป

ถึงภายในให้หายจากความทุกขเวทนาได้  

                                                             
5 พระอานันท์ พุทฺธธมฺโม (2558). ครูบาเจ้าศรีวิชัย : นักบุญแห่งลานนา ศรีหริภุญชัย / รวบรวมและเรียบเรียงโดย

, ภิกษุอานันท์ พุทฺธธมฺโม. ปทุมธานี :, สมาคมชาวล าพูน. 
  

6 อุดม รุ่งเรืองศรี. "ครูบาเจ้าศรีวิชัย สิริวิชโย ". Retrieved 25 ธันวาคม 2560, from http://www.dharma-
gateway.com/monk/monk_biography/kb-srivichai/kb-srivichai-hist-01.htm. 
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ศีล 5 เป็นอริยทรัพย์ เป็นต้นเหตุแห่งความบริสุทธ์ิ เป็นน้ าทิพย์ส าหรับล้างบาป คือ 
ความเดือดร้อนภายในให้หายได้ เมื่อศีลบริสุทธ์ิแล้ว สมาธิ ความตั้งมั่นก็จะมีมา แล้วให้ปลุกปัญญา 
ปัญญาก็จักเกิดมีขึ้นได้ คือ ให้หมั่นร าลึกถึงตัวตนอยู่เสมอ ว่า บ่ใช่ตัว บ่ใช่ตน จนเห็นแจ้งด้วย ปัญญา
ของตน จึงเป็นสมุทเฉทประหานกิเลส หมดแล้ว จิตเป็นวิมุติ หลุดพ้นจากความทุกข์ทั้งมวลได้” 7 

ค าสั่งสอนของครูบาเจ้าศรีวิชัย ท่านได้สอนให้พุทธสาสนิกชน ประพฤติปฏิบัติตน
ตามพระธรรมค าสอนของพระพุทธเจ้า เป็นการยกตัวอย่างเปรียบเทียบสิ่งที่อยู่รอบๆตัวในการ
ด ารงชีวิตของฆราวาสตามหลักของพระพุทธศาสนา ท่านสอนให้ไม่ยึดติดกับวัตถุนอกกาย ความสุข
ความทุกข์อยู่ภายในจิตใจ ไม่มีสิ่งนอกกายสิ่งใดที่จะน ามาระงับความทุกข์ และเสริมสร้างความสุขที่
ยั่งยืนได้ดีเท่ากับตัวเราเอง แต่หากตัวเราจะท าอย่างนั้นได้จักต้องเป็นผู้รักษาศีล 5 เมื่อศีลบริสุทธ์ิ   
จึงก่อให้เกิดปัญญา เห็นแจ้งทุกประการ 

1.3.4 บทสวดบูชาครบูาเจา้ศรีวิชัย 
ค าไหว้บูชาครูบาเจ้าศรีวิชัย จากการศึกษาบทความของ ศาสตารจารย์ ดร.อุดม                  

รุ่งเรื่องศรี  พบว่า ปราชญ์ที่เคารพบูชาครูชบาท่านในยุคสมัยนั้น แต่งข้ึนเพื่อให้ผู้คนได้ร าลึกถึงนักบุญ
แห่งล้านนาผู้ประเสริฐ ค าไหว้บูชามีดังนี้ 

  “บทสวดบูชา 
 “อะยัง วุจจะติ สิริวิชะโย นามะ มหาเถโร อุตตะมะสีโล นะระเทเวหิ ปูชิโต โส 

ระโห ปัจจะยาทีนัง  มะหะลาภา ภะวันตุ เม อะหัง วันทามิ สัพพะทา อะหัง วันทามิ สิระสา อะหัง 
วันทามิ สัพพะโส สาธุ สาธุ สาธุ อนุโมทามิฯ” 

ความหมาย 
พระมหาเถระรูปนี้ ซึ่งพุทธศาสนิกชนพากันเรียกขานว่า พระมหาเถระศรีวิชัย ผู้มีศีล

อันอุดม ผู้อันเหล่านรชนและเทวดาพากันบูชา ท่านเป็นผู้สมควรแก่เครื่องสักการบูชาอันมีปัจจัยสี่     
เป็นต้น ขอให้ลาภเป็นอันมากจงเกิดมีแก่ข้าพเจ้า ข้าพเจ้าขออภิวาทซึ่งพระเถระเจ้ารูปนั้นตลอดเวลา 
ขอกราบไหว้ด้วยเศียรเกล้า ขอกราบไหว้ด้วยอาการทั้งปวง ขอให้ส าเร็จประโยชน์ ขอให้ส าเร็จ
ประโยชน์ ขอให้ส าเร็จประโยชน์ ข้าพเจ้าขออนุโมทนาฯ” 8 
 
 

                                                             
7 Ibid. 

  
8 Ibid. 
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จากการศึกษาประวัติและเรือ่งราวๆต่างๆของครูบาเจา้ศรีวิชัย จะเห็นได้ว่าท่านเป็นพระเถระ
ผู้ที่เปี่ยมด้วยบุญบารมีที่มีมาแต่ชาติปางก่อน สังเกตได้จากเหตุการณ์วิปริตทางสภาพแวดล้อมที่
เกิดข้ึนขณะที่ท่านคลอดออกจากครรภ์มารดา ในวัยเด็กท่านมีช่ือว่าเฟือน หรืออินตาเฟือน เป็นเด็กที่
มีจิตเมตตาต่อชีวิตทุกชีวิตเวลาว่าง ๆ มักจะไปนั่งเงียบ ๆ อยู่ใต้ต้นไม้คนเดียว ขณะที่ท่านบรรพชา
เป็นสามเณรได้สมญานามว่า “พระศรีวิชัย” ต่อมาได้อุปสมบทเป็นพระภิกษุสงฆ์ มีฉายานามว่า                     
“สิริวิชโย ภิกขุ” ช่วงเวลาหลังจากนั้น ท่านได้เทศนากลุ่มคนหลากหลายกลุ่ม โดยเฉพาะกลุ่มชนเผ่า
ต่าง ๆ ที่ไม่ไดน้ับถือศาสนาพุทธ ต่างพากันหันมาเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา ท่านได้ท าคุณประโยชน์
ทางด้านพระพุทธศาสนาให้กับสังคมล้านนาอย่างมากมาย หากจะกล่าวถึงการที่ท่านต้องข้ออธิกรณ์
จากระเบียบการปกครองของคณะสงค์ในกรุงเทพฯ ก็ยิ่งเป็นสิ่งที่ยืนยันในการประพฤติปฏิบัติตนด้วย
ความตั้งมั่นในพระธรรมค าสอนอย่างเคร่งครัด จึงท าให้ท่านเป็นที่รู้จักและมีผู้คนต่างถ่ินเคารพนับถือ 
ก่อเกิดเลื่อมใสมากยิ่งข้ึน ในช่วงสุดท้ายของชีวิตท่านได้ท าหน้าที่เป็นประธาน นั่งหนัก ในการ
บูรณะปฏิสังขรณ์วัดต่าง ๆ จนกระทั่งท่านอาพาธและมรณภาพ 

เนื่องด้วยอิทธิพลจากตนเองและสิ่งแวดล้อม คือ ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ความ
ศรัทธาที่มีต่อครูบาเจ้าศรีวิชัย  รวมไปถึงได้แรงดลใจจากการด ารงชีวิตที่รักในศิลปะ มีความสุขกับการ
ได้สร้างงานประติมากรรมเพื่อศาสนา ก่อให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ครั้งนี้ข้ึนมา 

ครูบาเจ้าศรีวิชัยท่านเป็นผู้ที่ชาวบ้านให้ความเคารพนับถือเป็นอย่างยิ่ง จึงได้มีการยกย่อง
นามของท่านด้วยค าว่า “ครูบา” และในระยะหลังพบว่ามีนักปราชญ์ในท้องถ่ินได้แต่งบทบูชาครูบา
เจ้าศรีวิชัยข้ึนเพื่อเป็นการระลึกถึงท่าน ในวัยเยาว์ท่านเป็นเด็กมีมีจิตเมตตาอยู่ตลอด เมื่อได้เข้าสู่ร่ม
กาสาวพัตรก็ได้ประพฤติตนอย่างเคร่งครัดในพระธรรมวินัย ท านุบ ารุงพระพุทธศาสนา เป็นศูนย์รวม
ทางจิตใจของชาวล้านนา และตั้งมั่น มั่นคงในพระศาสนา ท่านได้เผยแพร่หลักธรรมค าสอนของพระ
ศาสดาเพื่อการด ารงชีวิตของพุทธศาสนิกชน โดยเฉพาะเรื่องการไม่ยึดติดกับวัตถุนอกกาย ความสุข 
ความทุกข์ อยู่ภายในจิตใจคน 

ด้วยเหตุทั้งหมดทั้งมวลนี้ ข้าพเจ้ามีความเห็นด้วยเป็นอย่างยิ่งที่ท่านได้รับการยกย่องเชิดชูว่า
เป็นตนบุญแห่งล้านนา จากความส านึกรักในแผ่นดินเกิด และอิทธิพลจากสิ่งต่าง ๆ ทั้งภายในและ
ภายนอกกาย ข้าพเจ้าจึงได้สร้างสรรค์ผลงาน กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย เพื่อให้พุทธศาสนิกชน
ชาวล้านนาและผู้คนทั่วไปได้ร าลึกถึงคุณงามความดีของครูบาเจ้าศรวิีชัย และน้อมน าค าสั่งสอนของครู
บาท่านมาประพฤติปฏิบัติตนในการด ารงชีวิตอย่างสงบสุข 
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2. อิทธิพลจากศาสนา 
2.1 ความหมายของค าว่า อุดมคติ 
ปัจจุบันหากพูดถึงค าว่า อุดมคติ ในมุมมองของข้าพเจ้าแล้วภาพแรกที่ปรากฏข้ึนภายใต้

ความคิด คือ ภาพของพระพุทธรูป ซึ่งเป็นรูปสัญลกัษณ์ที่บง่บอกถึงคุณงามความดีของผูซ้ึ่งเป็นศาสดา
ในพระพุทธศาสนา ที่เหล่าพุทธศาสนิกชนต่างเคารบบูชา และได้น้อมน าเอาหลักธรรมของพระพุทธ
องค์มาเป็นแนวทางการด ารงชีวิตที่ดีงามเพื่อให้หลุดพ้นจากความทุกข์ 

ดังพจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน ได้ให้ความหมายของ อุดมคติ ว่า “จินตนาการที่ถือว่าเป็น
มาตรฐานแห่งความดี ความงาม และความจริง ทางใดทางหนึ่งที่มนุษย์ถือว่าเป็นเป้าหมายแห่งชีวิต
ของตน” 9 

แม้นพระพุทธองค์พระมหาศาสดาของพระพุทธศาสนาได้ดับขันปรินิพพานล่วงเลยกึ่งพุทธ
ศตวรรษมาแล้ว แนวทางการด าเนินชีวิตที่ดีงามของพระพุทธองค์ยังสืบทอดผ่านสาวกของพระองค์มา
รุ่นสู่รุ่นจวบจนถึงกาลปัจจุบัน ซึ่งก็ยังมีผู้ที่ประพฤติ ปฏิบัติตนอยู่ในศิลธรรมของพระองค์อย่าง
เคร่งครัด 

2.2 ความหมาย ท่ีมา และคติการสร้างพระพุทธรปู 

การสร้างพระพุทธรูปเริ่มตั้งแต่ ราวพุทธศตวรรษที่ 6 ณ แคว้นคันธารราฐ ประเทศอินเดีย  
เหตุผลแรกของการสร้างพระพทุธรูปล้วนอยู่ภายใต้พลังแห่งความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ก่อให้เกิด
พระพุทธรูปที่เปี่ยมล้นไปด้วยคุณค่าความงามทางอุดมคติที่ช่างได้สร้างสรรค์ข้ึนจากคุณงามความดี
ของพระพุทธองค์ 

บทความของศาสตราจารย์ ดร.ศักดิ์ชัย สายสิงห์ ได้กล่าวถึงการสร้างพระพุทธรูปว่า “ส่วน
หนึ่งของพระพุทธรูปที่แสดงออกในด้านพุทธศิลป์ ได้สะท้อนถึงสภาพความเป็นอยู่ ศรัทธาความเช่ือ
ของคนที่มีต่อพระพุทธศาสนา” 10 

จากบทความจะเห็นได้ว่าการสร้างพระพุทธรูปจะมีความงามทางอุดมคติที่แตกต่างกันไปตาม 
ความเป็นอยู่ของสภาพแวดล้อม และยุคสมัยของกาลเวลา แต่สิ่งที่ยังคงอยู่กับการสร้างพระพุทธรูปไม่
แปลเปลี่ยนตามสภาพแวดล้อมและกาลเวลา คือ คติความเช่ือของคนและพลังศรัทธาแห่ง
พระพุทธศาสนา 

                                                             
9 ราชบัณฑิตยสถาน. Retrieved 19 มิถุนายน 2561, from https://dictionary.sanook.com/search/dict-th-

th-royal-institute/%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B8%A1%E0%B8%84%E0%B8%95%E0%B8%B4. 
  

10 ศักดิ์ชัย สายสิงห์ (2554). พุทธปฏิมา : งานช่างพลังแห่งศรัทธา / ศักดิ์ชัย สายสิงห์. กรุงเทพฯ :, มติชน. 
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คติความเช่ือของคนและพลังศรัทธาแห่งพระพุทธศาสนา ในทัศนคติของข้าพเจ้าคือ การ
ถ่ายทอดคุณงามความดีของพระพุทธองค์สู่รูปสัญลักษณ์ที่เรียกว่า “พระพุทธรูป” ถือเป็นหนึ่งใน
เทคนิคของช่างที่มีมาต้ังแต่สมัยโบราณ  

2.3 มหาบุรุษลักษณะ 32 ประการ 

มหาบุรุษลักษณะ 32 ประการนี้ เป็นคติความเช่ือที่มีการค้นพบในพระไตยปิฎกซึ่งเป็นคัมภีร์
ของพระพุทธศาสนา เป็นลักษณะของผู้มีบุญบารมีที่เกิดจากการสั่งสมมาแต่อดีตชาติ ส่งผลในชาติ
ปัจจุบัน 

การศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับมหาบุรุษลักษณะ 32 ประการ มีผู้อธิบายและแจกแจงรายละเอียด
ลกัษณะของมหาบุรุษถึงเรือ่งนี้ว่า “หากใครมีมหาบุรุษลักษณะ ครบทั้ง 32 ประการย่อมมีคติเป็นสอง
อย่างคือ ถ้าเป็นฆราวาสย่อมเป็นจักรพรรดิ ผู้ทรงธรรม มีแว่นแคว้นจดมหาสมุทรทั้งสี่ สมบูรณ์ด้วย
แก้ว 7 ประการ คือ จักรแก้ว ช้างแก้ว ม้าแก้ว แก้วมณี นางแก้ว คหบดีแก้ว ปรินายกแก้ว แต่ถ้าหาก
ออกบวชย่อมได้เป็นพระอรหันต์สัมมาสัมพุทธเจ้า (Khwanchai Kaewyos: 2561) 

ลักษณะมหาบุรุษ 32 ประการ มีดังนี้ 

“1. มีฝ่าพระบาทราบเสมอกัน  
2. พื้นฝ่าพระบาททั้งสองมีจักรซึ่งมีก า ข้างละ 1,000 ซี่ มีกง มีดุม และมี 

ส่วนประกอบครบทุกอย่าง  
3. มีส้นพระบาทยื่นยาวออกไป  
4. มีพระองคุลียาว  
5. มีพระหัตถ์และพระบาทอ่อนนุ่ม  
6. ฝ่าพระหัตถ์และฝ่าพระบาทมีเส้นที่ข้อพระองคุลีจดกันเป็นรูปตาข่าย  
7. มีข้อพระบาทสูง  
8. มีพระชงฆ์เรียวดุจแข้งเนื้อทราย  
9. เมื่อประทับยืน ไม่ต้องน้อมพระองค์ลง ก็ทรงลูบคล าถึงพระชานุด้วยพระหัตถ์ทั้ง 

สองได้  
10. พระคุยหฐานเร้นอยู่ในฝัก  
11. มีพระฉวีสีทอง มีพระฉวีเปล่งปลั่งดุจทองค า  
12. มีพระฉวีละเอียดจนละอองธุลีไม่อาจติดพระวรกายได้  
13. มีพระโลมชาติเดี่ยว คือในแต่ละขุมมีเพียงเส้นเดียว  
14. มีพระโลมชาติปลายงอนข้ึน คือพระโลมชาติขอดเป็นวง เวียนขวาดังกุณฑลสี 

คราม เข้ม ดังดอกอัญชัน  
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15. มีพระวรกายต้ังตรงดุจกายพรหม  
16. มีพระมังสะในที่ ๗ แห่ง๑ เต็มบริบูรณ์  
17. มีพระวรกายทุกส่วนบริบูรณ์ดุจล าตัวท่อนหน้าของราชสีห์  
18. มีร่องพระปฤษฎางค์เต็มเสมอกัน  
19. มีพระวรกายเป็นปริมณฑลดุจปริมณฑล ของต้นไทร พระวรกายสูงเท่ากับ ๑ วา  

ของพระองค์ (1 วาของพระองค์เท่ากับส่วนสูงพระวรกาย) 
20. มีล าพระศอกลมเท่ากันตลอด  
21. มีเส้นประสาทรับรสพระกระยาหารได้ดี  
22. พระหนุดุจคางราชสีห์  
23. มีพระทนต์ 40 ซี่  
24. มีพระทนต์เรียบเสมอกัน  
25. มีพระทนต์ไม่ห่างกัน  
26. มีพระเข้ียวแก้วขาวงาม  
27. มีพระชิวหาใหญ่ยาว  
28. มีพระสุรเสียงดุจพรหม ตรัสดุจเสียงร้องของนกการเวก  
29. มีพระเนตรด าสนิท  
30. มีดวงพระเนตรแจ่มใสดุจตาลูกโคเพิ่งคลอด  
31. มีพระอุณาโลมระหว่างพระโขนง สีขาวอ่อนเหมือนปุยนุ่น  
32. มีพระเศียรดุจประดับด้วยกรอบพระพักตร์” 11 

2.4 ศึกษาพระสาวกผู้เป็นเลิศสมัยพุทธกาล  

จากการศึกษาได้พบว่ามีพระภิกษุผู้เป็นพระอรหันต์จ านวน 80 รูป ที่ได้รับการยกย่องจาก
พระพุทธเจ้าและพระอรรถกถาจารย์ทั้งหลายว่าเป็น เอตทักคะและเป็นพระอสีติมหาสาวก 

พระสาวก หมายถึง ผู้ฟัง หรือผู้ศึกษาธรรมจากพระพุทธเจ้า  
พระสาวก มี 3 ประเภท คือ พระอัครสาวก พรหมาสาวก และ พระปกติสาวก 
พระอัครสาวก ได้แก่ พระสารีบุตรและพระมหาโมคคัลลานะ เนื่องจากเป็นพระผู้ตั้งอยู่ใน

ความเป็นยอดของสาวกทั้งปวง พระสารีบุตรบรรลุบารมีสูงสุดในปัญญา และพระมหาโมคคัลลานะ
บรรลุบารมีสูดงสุดในสมาธิ 

                                                             
11 อดิศักดิ์ ทองบุญ (9 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2555). "พระพุทธเจ้ากับลักษณะมหาบุรุษ." Retrieved 19 มิถุนายน 

2561, from http://www.mcu.ac.th/site/articlecontent_desc.php?article_id=209&articlegroup_id=60. 
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พระมหาสาวก เป็นพระอรหันต์อภินิหารมากกว่าพระปกติสาวก ดังเช่น พระอัญญาโกณ
ฑัญญะ พระวัปปะ พระภัททิยะ และท่านอื่นๆ  

พระปกติสาวก  คือ พระอรหันต์ผู้ท ากิเลศทั้งหลายให้หมดอย่างสิ้นเชิง (ธรรมสภา, 2547: 2) 
พระสาวกในสมัยพุทธกาลล้วนเป็นผู้มีความเป็นเลิศและมีบุญญาธิการเหนือกว่าพระสาวก  

ใด ๆ เนื่องด้วยท่านเป็นผู้ที่สั่งสมบารมีมาหลายภพชาติ มาจนถึงในยุคสมัยของพระพุทธเจ้าก็เช่นกัน   
พระสาวกทุกรูปล้วนเป็นแบบอย่างในการประพฤติตนอยู่ในพระธรรมวินัย และการสั่งสมบารมีด้วย
วิธีการต่างๆ ซึ่งเป็นแนวทางปฏิบัติให้แก่พระสาวกของพระพุทธเจ้าในยุคสมัยต่อ ๆ มา 

จากอิทธิพลทางศาสนา ในทัศนคติของข้าพเจ้า เห็นว่า คุณงามความดีของครูบาเจ้าศรีวิชัยที่
ได้ท าไว้ และด้วยการที่ท่านเป็นผูท้ี่สัง่ผมบุญบารมีมาแต่ชาติปางก่อน จงึก่อให้เกิดรูปที่งามคล้ายพุทธ
ลักษณะข้ึนภายในความคิด จึงเป็นพลังศรัทธาในการสร้างงานประติมากรรมรูปครบูาเจ้าศรีวิชัย และ
จากการเป็นผู้ทีป่ฏิบัติอย่างเครง่ครัดในพระธรรมวินัย จึงเปรียบเสมอืนเป็นสาวกผู้หนึง่ของพระสัมมา 
สัมพุทธเจ้าทีม่ีช่วงชีวิตอยู่ใกล้เคียงกับยุคสมัยปจัจบุัน 
 

3. อิทธิพลทางศิลปกรรม 
3.1 ลัทธิไอเดียลีส (Idealism) 

ลัทธิทางศิลปกรรม จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับลัทธิ Idealism มีนักปรัชญาชาว 
กรีก 2 ท่านที่ได้ให้ความหมายของลัทธินี้ ซึ่งเป็นแนวคิดที่ใกล้เคียงกับการสร้างสรรค์ผลงานของ
ข้าพเจ้า 

เพลโต้ (Plato) มีความเช่ือว่าความงามที่เป็นอุดมคติ คือสิ่งที่ไม่สามารถจับต้องได้และอยู่ 
เหนือโลกใบนี้ ส่วนอริสโตเติล (Aristotle) เห็นว่า ความงามทางอุดมคติคือสิ่งที่อยู่บนโลกใบนี้และ
สามารถจับต้องได้ มีผู้ได้อธิบายความหมายของลัทธิ Idealism Art ในสื่อออนไลน์โดยใช้ช่ือเพจ
Facebook ว่า Nicoleh's Art Class ซึ่งเป็นการอธิบายถึงลัทธิ Idealism Art ได้อย่างชัดเจน โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 

“โดยความหมายทางศิลปะ  หมายถึง  ศิลปะคลาสิกหรือศิลปะของกรีกและโรมัน รวมทั้ง
ศิลปะในยุคต่อๆมาที่เอาแนวคิดของกรีกโรมันมาสร้างใหม่ เช่น สมัยเรเนซองค์  หรือสมัยนีโอคลาสิก 
เป็นต้น  

ศิลปะอุดมคติจากฝั่งตะวันตกได้แนวคิดจากเพลโต้ นักปรัชญากรีกซึ่งกล่าวว่าความงามที่
สมบูรณ์แบบนั้นมีอยู่เฉพาะในโลกแห่งอุดมคติ ดังนั้นความงามของสรรพสิง่ในโลกนี้ลว้นเป็นเพียงภาพ
จ าลองความงามจากโลกแห่งอุดมคติซึ่งไม่งามหรือสมบูรณ์เท่า  

อริสโตเติล เช่ือว่าความงามที่เป็นอุดมคติต้องเป็นสิ่งที่สามารถจับต้องได้ และอยู่ บนโลกนี้ 
หรือมีสภาพเป็นวัตถุ ถ้าต้องการสัมผัสความงามแบบอุดมคติต้องใช้วิธีการสังเกตจากความงามสรรพ-
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สิ่งบนโลกนี้มาประมวลผสมผสานกับความคิดของมนุษย์ให้เกิดเป็นความงามที่สมบูรณ์แบบที่สามารถ
จับต้องได้ 

จากแนวคิดนี้เองได้ก่อเกิดเป็นงานศิลปะคลาสิกของกรีกที่ได้จากการสังเกตสัดส่วนและ
องค์ประกอบความงามจากการศึกษาสังเกตธรรมชาติมาประมวลกับกฎเกณฑ์ทางสัดส่วนคณิตศาสตร์ 
ดังที่ ซูซิส ศิลปินกรีกวาดภาพเฮเลนแหง่กรงุทรอย โดยการสังเกตความงามจากผู้หญิงงามสองร้อยคน 
ข้อถกเถียงของเพลโต้และอรสิโตเติลนี้เองได้กลายเป็นแนวคิดทางปรัชญาเพลโต และถูกสืบทอดต้ังแต่
สมัยกรีกโบราณจนถึงศตวรรษที่ 15 จนก่อเกิดความรุ่งเรืองทางศิลปะยุคเรเนซองค์ ภาพจิตรกรรมฝา
ผนังของราฟาเอลช่ือ ส านักเอเธนส์” 12 

การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ข้าพเจ้าได้ศึกษารูปแบบผลงานลัทธิ ไอเดียลีส  
เนื่องจากข้าพเจ้ามีความสนใจในแนวคิดของลัทธินี้ ดังการให้ความหมายค าว่าอุดมคติของ อรีสโตเติล  
นักปรัชญาชาวกรีกโบราณ “ความงามที่เป็นอุดมคติต้องเป็นสิ่งที่สามารถจับต้องได้ และอยู่บนโลกนี้ 
หรือมีสภาพเป็นวัตถุ   ถ้าต้องการสัมผัสความงามแบบอุดมคติต้องใช้วิธีการสังเกตจากความงามสรรพ
สิ่งบนโลกนี้มาประมวลผสมผสานกับความคิดของมนุษย์ให้เกิดเป็นความงามที่สมบูรณ์แบบที่สามารถ
จับต้องได้” 13 

ซึ่งข้าพเจ้าจึงได้น าอิทธิพลจากแนวความคิดนี้มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยการสังเกต
รูปครูบาเจ้าศรีวิชัยที่มีความเป็นจริงตามธรรมชาติ จากรูปถ่าย แล้วน ามาผสมผสานกับความงามใน
ทัศนคติของข้าพเจ้า ก่อให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงงานวิทยานิพนธ์เรื่อง กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย  

3.2 ศึกษาศลิปินที่เป็นแรงบันดาลใจ  
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะแต่ละครั้งล้วนเกิดจากแรงบันดาลใจจากสิ่งใดสิ่งหนึ่ง เป็นเหตุให้

เกิดการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ ข้ึน การศึกษาผลงานของศิลปินผู้ซึ่งเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ 
ท าให้ได้เรียนรู้ถึงแนวความคิดและกระบวนการในสร้างสรรค์ผลงาน ถือได้ว่าเป็นสิ่งหนึ่ งที่มี
ความส าคัญเป็นอย่างยิ่ง 

 
 
 

 

                                                             
12  Nicoleh's Art Class (2556). "ศิลปะแบบอุดมคติ (Idealism Art)." 

  
13 Ibid. 
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เพื่อการสร้างสรรค์ผลงาน กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย บรรลุถึงวัตถุประสงค์ดังที่ได้
ตั้งเป้าหมายไว้ จึงมีความจ าเป็นอย่างยิ่งกบัการศึกษาและเรียนรูใ้นการสรา้งสรรค์ผลงานของบคุคลซึ่ง
เป็นที่ยอมรับในสังคม โดยข้าพเจ้าได้ศึกษาผลงานของศิลปิน ผู้เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ 3 
ท่าน ซึ่งมีรายละเอียด ดังต่อไปนี้  

3.2.1 อาจารย์นนทิวรรธน์ จันทนะผะลิน 
 

 
ภาพที่ 4 อาจารย์นนทิวรรธน์ จันทนะผะลิน 

แหล่งที่มา : เข้าถึงเม่ือ 22 มีนาคม 2561. เข้าถึงได้จาก http://www.rama9art.org  
/artisan/artdb/artists/home.php?p=profiles&name=Nonthivathn%20Chandhaphalin 

ประวัต ิ

“วันเกิด  16 ตุลาคม 2489 
  ที่อยู่   147/8 ถ.จรัญสนทิวงศ์ 12 แขวงวัดท่าพระ เขตบางกอกใหญ่ กรุงเทพฯ 10600  
  โทรศัพท ์ 0-2411-5073, 08-1849-5578 
  E-mail:  - 
  การศึกษา  - ศิลปบัณฑิต (ประติมากรรม) มหาวิทยาลัยศิลปากร 

- ศิลปมหาบัณฑิต (ประติมากรรม) มหาวิทยาลัยศิลปากร 
- ประกาศนียบัตร Dip. I.P.S.I.A.M. (Carrara) ประเทศอิตาลี” 14 

 

                                                             
14 Foundation, R. I. A. M. (2555). "ARTIST รายชื่อศิลปิน." Retrieved 22 มิถุนายน 2561, from 

http://www.rama9art.org/artisan/artdb/artists/home.php?p=profiles&name=Nonthivathn%20Chandhaphalin. 

  

http://www.rama9art.org/
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ประสบการณ์  

“2514 - อาจารย์พิเศษคณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัย 
  ศิลปากร 

  2514-2522  - เลขานุการณ์ภาควิชาประติมากรรม 
  2523 – 2527  - หัวหน้าภาควิชาประติมากรรม  
  2527 – 2531  - คณะบดีคณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัย 

   ศิลปากร 
  2532 – 2533   - ผู้อ านวยการหอศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
  2538 – 2542  - คณะบดีคณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัย   
     ศิลปากร 
  2526 – ตลอดชีวิต  - นายกสมาคมประติมากรรมไทย 
  2544 – 2557   - กรรมการและเลาขานุการกองทุนฯ 
  2557 – ตลอดชีวิต  - ประธานกรรมการกองทุนส่งเสริมการศึกษาสร้างสรรค์ศิลปะ “มูลนิธิ 

  รัฐบุรุษ พลเอกเปรม ติณสูลานนท์” 
  2546 – 2554  - คณะบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
  2546   - ประธานสภาคณะบดีทางศิลปะแห่งชาติ 
  2553 – ตลอกชีวิต - นายกสมาคมอีสาน” 15 

รางวัล/เกียรติยศ 

“- ได้รับรางวัลที่ 2 เหรัยญเงิน 3 ครั้ง และรางวัลที่ 3 เหรียญทองแดง 2 ครั้ง ในการแสดง
ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 19 - 22 และ 24 

- ได้รับมอบหมายให้ด าเนินการออกแบบและปั้นต้นแบบเหรยีญพระมหาชนก เนื่องใน
วโรกาสพระบามสมเดจ็พระเจ้าอยู่หัวทรงครองราชย์เป็นปีที ่50 

- ไดร้ับการยกย่องเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) ประจ าปี 2549” 16 
 

                                                             
15 มณีรัตน์ จันทนะผะลิน (2560). ศาสตรเมธี นนทิวรรธน์ จันทนะผะลิน ศิลปินแห่งชาติ นิราศนุสรณ์. กรุงเทพฯ , 

อมรินทร์พริ้นต้ิงแอนด์พับลิชชิ่ง. 

  
16 Foundation, R. I. A. M. (2555). "ARTIST รายชื่อศิลปิน." Retrieved 22 มิถุนายน 2561, from 

http://www.rama9art.org/artisan/artdb/artists/home.php?p=profiles&name=Nonthivathn%20Chandhaphalin. 
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ตัวอย่างผลงาน 

 

ภาพที่ 5 “ขณิกสมาธิ อุปจารสมาธิ อัปปนาสมาธิ” 
แหล่งที่มา : มณีรัตน์ จันทผะลิน. ศาสตรเมธี นนทิวรรธน์ จันทนะผะลิน ศิลปินแห่งชาติ นิราศนุสรณ์ , (กรุงเทพฯ: 

อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง, 2560), ) ปกหลัง. 
 

ชื่อผลงาน  
“ขณิกสมาธิ อุปจารสมาธิ อปัปนาสมาธิ” 

แนวความคิด 

ในรูปของสมาธิทั้ง 3 ข้ันน้ัน มีดั้งนี ้
“ขณิกสมาธิ คือ เป็นสมาธิช่ัวขณะหรือข้ันต้น เพียงพอส าหรับใช้ในการศึกษาเล่าเรียน การ

ท างานให้ได้ผลดี ท าจิตให้สบาย ได้พักช่ัวคราวและ และใช้ในการเริ่มปฏิบัติวิปัสสนาได้ สร้างสรรค์
แสดงออกด้วยรูปคนนั่งสมาธิ รูปทรงของคนแสดงส่วนสรีระครบถ้วนแต่เรียบง่ายแม้แต่เครื่องนุ่ง                 
ห่มก็ตาม  

อุปจารสมาธิ คือ สมาธิ จวนจะแน่วแน่ สมาธิที่ยังไม่ดิ่งถึงที่สุด เป็นข้ันที่ท าให้กิเลสมีนิวรณ์
เป็นต้น  ระงับ ก่อนจะเป็นอัปปนา คือ ฌาน แสดงออกด้วยทอนรูปคนให้เหลือเพียงแต่ร่างกาย                 
ดวงหน้าและการซ้อนมือซึ่งถูกก าหนดให้มีน้ าหนักเบาเบา ๆ นวล ๆ เห็นเพียงแค่เป็นความรู้สึกอย่าง
จวนเจียนจะแน่วแน่หรือมี ความรู้สึกอย่างนั้นธรรมมากกว่ารูป ขณิกมาธิ 

อัปปนาสมาธิ คือ สมาธิแน่วแน่จิตต้ังมั่นสนิท เป็นสมาธิในฌานแสดงออกด้วยรูปทรงที่พร่า
มัวสลัว ๆ เลือนรางเสมือนเงาของรูปทรงมนุษย์ไม่แสดงรายละเอียดใดเลย เหลือเพียงโครงสร้างของ
รูปทรงปริมาตรเล็กน้อยเบาบางและเส้นรอบรูป จิตตั้งมั่นสนิทแน่วแน่ในอัปปนาสมาธิกับการละทิ้ง
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ความรู้สึกของรูปกายหรือการไม่รับรู้ทางกาย รูปทรงที่แสดงออกจึงตัดทอนรูปสรีระร่างกายให้เหลือ
เพียงสภาวะ ความรับรู้ของจิตเท่านั้น” 17 

รูปแบบผลงาน 
สมาธิทั้ง 3 ข้ัน แสดงผ่านรูปคนน้ันสมาธิค่อย ๆ ตัดทอนรายละเอียดลงตามล าดับจนเหลือ

แต่รูปทรงที่เลือนรางของคน หรือถึงสมาธิในข้ันฌานในอัปปนาสติ ซึ่งเป็นการสร้างรูปที่สื่อถึงล าดับ
ข้ันของการปฏิบัติ เพื่อให้เกิดสมาธิในจิตของคนของคน  

เทคนิค : ทฤษฎีจากนามสู่รูป  
“ขณิกสมาธิ” 
นาม : เป็นสมาธิช่ัวขณะหรือข้ันต้น เพียงพอส าหรับใช้ในการศึกษาเล่าเรียน การท างานให้ 

ได้ผลดี ท าจิตให้สบาย ได้พักช่ัวคราวและ และใช้ในการเริ่มปฏิบัติวิปัสสนาได้ 
รูป : คนน่ังสมาธิ รูปทรงของคนแสดงส่วนสรีระครบถ้วนแต่เรียบง่าย 

“อุปจารสมาธิ” 
นาม : สมาธิ เกือบจะแน่วแน่ สมาธิที่ยังไม่ดิ่งถึงที่สุด เป็นข้ันที่ท าให้กิเลสมีนิวรณ์ ระงับ  

ก่อนจะเป็นอัปปนา คือ ฌาน 
รูป : รูปคนให้เหลอืเพียงแต่ร่างกาย ดวงหน้าและการซอ้นมอืซึ่งถูกก าหนดใหม้ีน้ าหนักเบา 

นุ่มนวล เห็นเพียงแค่เป็นความรูส้ึกอย่างจวนเจียนจะแน่วแน่หรือมี ความรู้สึกอย่างนั้นธรรมมากกว่า
รูป ขณิกมาธิ  

“อัปปนาสมาธิ” 
นาม : สมาธิแน่วแน่จิตต้ังมั่นสนิท เป็นสมาธิในฌาน ในอัปปนาสมาธิเป็นการละทิ้งความรูส้ึก 

ของรูปกายหรือการไม่รบัรูท้างกาย รปูทรงที่แสดงออกจงึตดัทอนรูปสรีระร่างกายให้เหลอืเพียงสภาวะ 
ความรับรู้ของจิตเท่านั้น  

รูป : เป็นรูปเงาของรูปคนในมโนภาพ รูปทรงที่พร่ามัวสลัวๆ เลือนรางเหมือนเงาของรูปทรง 
มนุษย์ไม่แสดงรายละเอียดอะไรเลย เหลือเพียงโครงสร้างของรูปทรงที่มีปริมาตรเล็กน้อยเบาบางและ
เส้นรอบรูป (มณีรัตน์ จันทนะผะลิน, 2560: 199) 
 
 
                                                             

17 มณีรัตน์ จันทนะผะลิน (2560). ศาสตรเมธี นนทิวรรธน์ จันทนะผะลิน ศิลปินแห่งชาติ นิราศนุสรณ์. กรุงเทพฯ , 
อมรินทร์พร้ินติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง. 
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 เทคนิค : ทางการปฏิบัติ   

“ปูนปาสเตอร์” 

อิทธิพลท่ีได้รับจากศิลปิน คือ  

เทคนิค : ทฤษฎีจากนามสู่รูป  
อาจารย์นนทิวรรธน์ จันทนะผะลิน ได้สร้างสรรค์ผลงานชุด “ขณิกสมาธิ อุปจารสมาธิ อัปป

นาสมาธิ” โดยมี เทคนิค : ทฤษฎีจากนามสู่รปู คือ 
นาม : การน าเสนอล าดับข้ันของสมาธิในตัวคนจากข้ันพื้นฐานของการด ารงชีวิต สู่สมาธิข้ัน

สูงหรือสมาธิที่เรียกว่า ฌาน โดยแบ่งเป็น 3 ข้ัน คือ “ขณิกสมาธิ อุปจารสมาธิ อัปปนาสมาธิ” โดยแต่
ละล าดับข้ันได้อธิบายถึงลักษณะของจิต เช่น ขณิกสมาธิ คือ จิตเป็นสมาธิที่สามมารถใช้ในการ
ด ารงชีวิตของคนธรรมดาทั่วไป อุปจารสมาธิ คือ จิตเป็นสมาธิที่เหนือกว่าการใช้สมาธิแค่การด ารงชีวิต  
อัปปนาสมาธิ คือ จิตที่เป็นสมาธิข้ันสูงสุด เป็นการละทิ้งความรู้สึกของรูปกาย และไม่มีรูปกาย 

รูป : เป็นรูปแบบของผลงานประติมากรรมลอยตัว แสดงถึงความต่อเนื่องของจิต 3 ล าดับ 
คือ ขณิกสมาธิ มีลักษณะ เป็นรูปคนนั่งสมาธิ รูปทรงของคนแสดงส่วนสรีระครบถ้วนแต่เรียบง่าย 
อุปจารสมาธิ เป็นรูปคนที่เหลอืเพียงแต่รา่งกาย ใบหน้าและการซ้อนมือถูกก าหนดให้มีน้ าหนักเบาเบา
บาง นุ่มนวล และอัปปนาสมาธิ เป็นรูปทรงที่พร่ามัวสลัวๆ เหลือเพียงแต่ปริมาตรที่เบาบางและเส้น
รอบนอก 

จากอิทธิพลดังกล่าวของอาจารย์นนทิวรรธน์ จันทนะผะลิน  ส่งผลต่อเทคนิคทฤษฎีจาก
นามสู่รูปของข้าพเจ้าในการ สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย คือ 

นาม : ความศรัทธาในการเป็นพระอริยะสงฆ์ผู้ทรงศีลอันงดงามแห่งล้านนา ผู้ซึ่งมีพระ
กรรมฐาน ผู้มากด้วยจิตอันเป็นสมาธิในระดับสูงเนื่องด้วยการเป็นผู้ละเอียดอ่อนในระดับจิตนั้นย่อม
สะท้อนให้เห็นถึงความงามแห่งความเป็นทิพย์ของรูปลักษณ์ภายนอกที่ปรากฏภายใต้จินตนาการ 

รูป : ลักษณะพื้นผิวของเครื่องนุ่งห่มหรือจีวรที่เรียบตึงและแสดงริ้วรอยยับของผ้าที่ถูกสร้าง
ข้ึนให้เกิดความงามทางทัศนธาตุ สื่อถึงการเป็นผู้มีจิตที่ต้ังมั่น มีระดับสมาธิในจิตค่อยข้างสูง จึงส่งผล
ต่อรูปภายนอกกายที่มีลักษณะที่เรียบเนียนเหมือนความละเอียดอ่อนของระดับจิต 

 
 
 
 
 
 



  29 

3.2.2 อาจารย์ศิลป์ พีระศรี 
 

 
ภาพที่ 6 อาจารย์ศิลป์ พีระศร ี

แหล่งที่มา : เข้าถึงเม่ือ 22 มีนาคม 2561. เข้าถึงได้จาก www.mwit.ac.th/~manon/images/03_132.jpg 

 

ประวัต ิ

“ช่ือเดิม  คอร์ราโด เฟโรชี (Corrado Feroci) 
 วันเกิด  15 กันยายน พ.ศ. 2435 ที่เมืองฟลอเรนซ์ ประเทศอิตาลี 
 วันเสียชีวิต 14 พฤษภาคม พ.ศ. 2505 (69 ปี) โรงพยาบาลศิรริาช เขตบางกอกน้อย 

กรุงเทพมหานคร 
 การศึกษา สถาบันศิลปแหง่นครฟลอเรนซ ์
 ผลงานส าคัญ พระพุทธรูปประธานทีพุ่ทธมณฑล, อนุสาวรีย์ชัยสมรภูม,ิ อนุสาวรีย์ท้าวสรุนาร”ี 18 
 
 
 
 
 
 

                                                             
18 Ticthai. วันศิลป์ พีระศรี (15 กันยายน). เข้าถึงเมื่อ 22 มิถุนายน 2561. เข้าถึงได้จาก https://www.tlcthai.      

com/education/history-of-thailand/4521.html 
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ตัวอย่างผลงาน 
 

 

ภาพที่ 7 พระพักตร์สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช 
แหล่งที่มา : เข้าถึงเม่ือ 22 มีนาคม 2561. เข้าถึงได้จาก http:// www.manager.co.th/celebonline 

/viewnews.aspx?NewsID=9560 000003475 
 

 
ภาพที่ 8 อนุสาวรีย์สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช 

แหล่งที่มา : เข้าถึงเม่ือ 22 มีนาคม 2561. เข้าถึงได้จาก http://www.siamfreestyle.com/photos/bangkok 

 
 
 

http://www.manager.co.th/celebonline%20/viewnews.aspx
http://www.manager.co.th/celebonline%20/viewnews.aspx
http://www.siamfreestyle.com/photos/bangkok
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ชื่อผลงาน  
“อนุสาวรียส์มเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช” 

แนวความคิด  
การสร้างรูปสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช ผู้มีลักษณะเต็มเปี่ยมด้วยมนุษยธรรมอย่าง

แท้จริงในการกอบกู้เอกราชของไทย จากแนวความคิดของอาจารย์ศิลป์ พีระศรี คือ “ข้าพเจ้าคิดท า
อนุสาวรีย์สมเด็จพระเจ้าตากสินในลักษณะขององค์วีรบุรุษไทย ข้าพเจ้าสร้างมโนภาพให้เห็นพระองค์
ในลักษณะอันเปี่ยมด้วยมนุษยธรรมอย่างแท้จริงเพื่อกอบกู้อิสรภาพของชาติไทยในยามที่ความหวัง
ทั้งหลายดูเหมือนจะสูญไปแล้วจากจิตใจของชาวไทยทั้งมวล ข้าพเจ้าคิดเห็นองค์วีรบุรุษของเรา
ในขณะท าการปลุกใจทหารหาญให้เข้าโจมตีข้าศึกเพื่อชัยชนะ ดังนั้นความรู้สึกที่แสดงออกในพระ
พักตร์จึงเต็มไปด้วยสมาธิในความคิดและเต็มไปด้วยลักษณะของชายชาติชาตรี” 19 
 

รูปแบบผลงาน  

ผลงานประติมากรรมกึ่งอุดมคติของอาจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้สร้างรูปสมเด็จพระเจ้าตากสิน
มีลักษณะที่อยู่ในชุดขุนศึก “ก าลังประทับนั่งบนหลังม้าศึกคู่พระทัย พระวรกายเหยียดตรง พระอูรุ 
(ต้นขา) ทั้งสองแนบอยู่กับล าตัวอาชา พระบาทสอดอยู่ในโกลนในลักษณะเตรียมพร้อมที่จะตบโกลน
เพื่อเตือนให้อาชาคู่พระทัยโลดลิ่วไปข้างหน้า พระหัตถ์ซ้ายทรงกระชับสายบังเหียน เพื่อดึงให้ม้าซึ่ง
ก าลังคึกคะนองหยุดนิ่งอยู่กับที่ พระหัตถ์ขวาทรงถือพระแสงดาบยกชูข้ึนสู่นภากาศในท่า ออกค าสั่ง
ให้กองทัพหยุดนิ่งอยู่กับที่เพือ่รอฟังพระบญัชาให้เข้าประจัญบานกับข้าศึก พระเศียรทรงพระมาลาเสา้
สูงแบบไม่พับซึ่งมีขนนกประดับอยู่บนยอด พระพักตร์ที่หันไปทางด้านซ้ายเล็กน้อยและพระหนุที่เ ชิด
พองาม บ่งบอกถึงความคาดคะเนและการระแวดระวังในสถานการณ์ พระเนตรทอประกายแห่งความ
เด็ดเดี่ยวและความสุขุมคัมภีร์ภาพ พระขนงขมวดเข้าหากันแสดงถึงความครุ่นคิดและไตร่ตรอง พระ
โอษฐ์ที่มีพระมัสสุประดับอยู่บดแน่นเข้าหากันบ่งบอกถึงความมุ่งมั่นและเด็ดขาดในการตัดสิน
พระทัย” 20 

 

                                                             
19 ศิลป์ พีระศรี (2546). ศิลปวิชาการ : ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี / ศิลป์ พีระศรี ; วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 

บรรณาธิการ. กรุงเทพฯ :, มูลนิธิศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี อนุสรณ์. 
  

20 กฤษณา หงษ์อุเทน (10 มกราคม 2556). "อนุสาวรีย์สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช ณ วงเวียนใหญ่ ธนบุรี." 
Retrieved 22 มิถุนายน 2561, from https://mgronline.com/celebonline/detail/9560000003475. 
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เทคนิค : ทฤษฎีจากนามสู่รูป 

นาม : อาจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้สร้างรูปสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชจากเกียรติประวัติทาง
ประวัติศาสตร์สู่ลักษณะเต็มเปี่ยมไปด้วยมนุษยธรรมอย่างแท้จริง เพื่อกอบกู้เอกราชของไทย ท่าน
จินตนาการเห็นถึงองค์วีรบุรุษในขณะท าการปลุกใจทหารให้เข้าโจมตีข้าศึกเพื่อชัยชนะ 

รูป : โดยวิธีการสร้างรูปกายของสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชจากความเป็นจริงในรูปแบบ
ของมนุษย์ธรรมดาสู่ความเป็นจริงของมนุษย์ในรูปแบบใหม่ ที่เหนือกว่ามุนย์ธรรมดาทั่วไป โดยสร้าง 
บุคลิกท่าทาง รูปร่างลักษณะทางกายวิภาค และลักษณะของกล้ามเนื้อบนใบหน้าที่แสดงมิติที่ชัดเจน 
สื่อถึงความมุ่งมั่น ความเด็ดเดี่ยว ในการกอบกู้เอกราช สมกับการเป็นชายชาติชาตรี ที่เหนือกว่า
ปุถุชนคนธรรมดา  (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, ม.ป.ป.: 84) 

เทคนิค : ทางการปฏิบัติ    

“หล่อโลหะ” 

การสร้างรูปสมเด็จพระเจ้าตากสินและม้า 
การปั้นรูปสมเด็จพระเจ้าตากสนิมหาราช ของอาจารย์ศิลป์ พีระศรี ซึ่งเป็นการปั้นรปูบุคคลที่

ไม่มีใครเคยเห็นหน้ามาก่อน มีเพียงเกียรติทางประวัติศาสตร์ และทราบเพียงแค่ว่ามีลักษณะคล้ายคน
จีน จึงได้ให้อาจารย์ทวี นันทขว้าง และอาจารย์จ ารัส เกียรติก้อง มาเป็นแบบในการปั้น เนื่องจากมี
ลักษณะคล้ายคนจีน อาจารย์ศิลป์ จึงได้จินตนาการว่าลักษณะของสมเด็จพระเจา้ตากสินต้องคล้ายกบั
คนไทยผสมคนจีน ซึ่งอาจารย์ศิลป์บอกว่า  

“ฉันนึกดูแล้วว่าหน้าตาพระเจ้าตากสินจะต้องเหมือนนายกับนายจ ารัสบวกกัน ฉันว่าอย่าง
นั้น นายต้องมาเป็นแบบให้ฉัน”21 

ส่วนลักษณะของม้านั้น มีการคัดเลือกอยู่หลายรอบ รอบแรกที่ได้ไปดูเป็นม้าสายพันธ์อาหรับ 
ส่วนรอบที่สองไปดูเป็นม้าออสเตเรีย ซึ่งมีลักษณะดุร้ายมาก และในสุดท้ายเป็นม้าที่มีถ่ินก าเนิดจาก
จังหวัดราชบุรี เป็นม้าไทยแท้สีเขียวอ่อน (สีน้ าตาลแกมเทา) อาจารย์ศิลป์ เลือกม้าที่มีลักษณะเป็นม้า
ไทยแท้มาเป็นต้นแบบ เนื่องจากในสมัยของพระเจ้าตากสินมหาราชยังไม่มีม้าต่างประเทศเข้ามาใน
ไทย (อนุสาวรีย์สมเด็จพระเจ้าตากสิน :2561) 

เหตุที่อาจารย์ศิลป์ พีระศรี เอาคนหรือม้ามาเป็นต้นแบบ เป็นเพียงการน าเอามาดูการ
เช่ือมต่อของหน้า-ล าคอ และตัว (อนุสาวรีย์สมเด็จพระเจ้าตากสิน : 2561) 

                                                             
21 . "ภาคผนวก สมเด็จพระเจ้าตากสิน." Retrieved 2 มีนาคม 2561, from 

http://3king.lib.kmutt.ac.th/KingTarksinCD/appendix_16.html. 
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หลังจากที่งานเสร็จต่างมีค าวิภาควิจารณ์ต่าง ๆ นา ๆ แต่อาจารย์ศิลป์ ก็สามารถตอบค าถาม
อย่างมีเหตุและผล ซึ่งข้อมูลจากสื่อออนไลน์แห่งหนึ่ง ได้อธิบายถึงเรื่องนี้ ภายใต้หัวข้อ “ภาคผนวก 
อนุสาวรีย์สมเด็จพระเจ้าตากสิน” มีรายละเอียดดังนี้ 
 “ “ท าไมม้าของนักรบผู้เป็นถึงพระมหากษัตริย์ จึงไม่ยกขาหน้าในท่าเผ่นผยอง มันต้องท าให้
ดูคึกคักและเข้มแข็งกว่าน้ี ” อาจารย์ศิลป์ให้เหตุผลว่า “ม้าศึกที่ยืนในท่าตรงอย่างเคร่งครัด แสดงว่าผู้
ที่ข่ีหลังก าลังสั่งการลักษณะของม้าตัวนี้จึงถูกต้องแล้ว แสดงว่าในขณะนั้นพระเจ้าตากสินก าลัง
บัญชาการรบ ส าหรับม้าที่เผ่นผยองควรจะเป็นม้าของแม่ทัพนายกองหรือทหารเอกมากกว่า” 

“ท าไมม้าศึกถึงตัวเล็ก ดูแล้วไม่เหมาะกับสมเด็จพระเจ้าตากสินเลย” อาจารย์ศิลป์อธิบายว่า  
“ถ้าให้ปั้นม้าตัวใหญ่ๆ ก็ต้องเป็นม้าเทศ แต่ในสมัยนั้นพระเจ้าตากสินจึงต้องทรงม้าไทยด้วย จะให้ปั้น
ม้าตัวใหญ่ ๆ จึงเป็นไปไม่ได้และท าไม่ได้” ”22 

 
ภาพที่ 9 พระมหากษัตริย์ยอดนักรบ 

แหล่งที่มา : กลศึกพระเจ้าตาก “ พระมหากษัตริย์ยอดนักรบ ” . เขา้ถึงเม่ือ 2 มีนาคม 2561. เข้าถึงได้จาก 
http://www.workpointtv.com/news/19779 

จากข้อมูลที่ศึกษา มีผู้น าเสนอบทความของอาจารย์สวัสดิ์ ตันติสุข ที่ได้อธิบายเกี่ยวกับ
เหตุผลของอาจารย์ศิลป์ พีระศรี ที่ได้ปั้นหางม้าให้มีลักษณะยกข้ึนว่า “ท่านอาจารย์ได้ท าบันทึกช้ีแจง
โดยน าเอาแบบอนุสาวรีย์ที่ส าคัญที่มีในต่างประเทศหลายแห่ง มีหางม้าช้ีสูงกว่าของพระเจ้าตากเสีย
อีกก็ไม่เห็นมีใครว่า ทั้งได้จัดแบบอนุสาวรีย์ต่างๆ ไม่น้อยกว่า 5 แห่ง ถ่ายจากหนังสือประกอบช้ีแจง
ไปด้วย โดยให้ความเห็นในด้านศิลปะไปว่า ความงามของอนุสาวรีย์อยู่ในลักษณะเส้นส าคัญของตัวม้า 
พระเจ้าตาก รวมทั้งหางม้าด้วย ซึ่งเป็นส่วนประกอบให้ความรู้สึกที่จะพุ่งไปข้างหน้า ในฐานะผู้น า
นักรบ ” 23 

จากการศึกษาข้างต้นเห็นได้ว่า กระบวนการสร้างอนุสาวรีย์สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช 
ของอาจารย์ศิลป์ พีระศรี ไม่ได้เป็นเพียงการปั้นรูปบุคคลข่ีม้าธรรมดาคนหนึ่ง แต่เป็นการปั้นรูปของ

                                                             
22 Ibid. 

  
23 Ibid. 
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อดีตพระมหากษัตริย์ผู้มีพระมหากรุณาธิคุณในการกอบกู้เอกราชของไทย จึงจ าเป็นต้องใช้หลักการ
ทางการสร้างงานศิลปะเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะวิธีการถ่ายทอดแนวความคิดทางอุดมคติจากเกียรติ์
ประวัติของสมเด็จพระเจ้าตากสู่รูปแบบของผลงาน ซึ่งเกิดจากหลักการทางทัศนธาตุที่ปรากฏให้เห็น  
เพื่อให้การสร้างผลงานได้บรรลุตามวัตถุประสงค์   
 

อิทธิพลท่ีได้รับจากศิลปิน คือ 

เทคนิค : ทฤษฎีจากนามสู่รูป 
อาจารย์ศลิป์ พีระศรี ได้สร้างสรรค์ผลงานรูปสมเด็จพระเจา้ตากสินมหาราชโดยมเีทคนิค : 

ทฤษฎีจากนามสูรู่ป คือ 
นาม : สร้างรูปสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชจากเกียรติประวัติทางประวัติศาสตร์ที่มี

ลักษณะเต็มเปี่ยมไปด้วยมนุษยธรรมอย่างแท้จริง เพื่อกอบกู้เอกราชของไทย ท่านจินตนาการเห็นถึง
องค์วีรบุรุษในขณะท าการปลุกใจทหารให้เข้าโจมตีข้าศึกเพื่อชัยชนะ 

รูป : โดยวิธีการสร้างรูปกายของสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชจากความเป็นจริงในรูปแบบ
ของมนุษย์ธรรมดา สู่ความเป็นจริงของมนุษย์ในรูปแบบใหม่ ที่เหนือกว่ามนุษย์ธรรมดาทั่วไป โดย
สร้างบุคลิกท่าทาง รูปร่างลักษณะทางกายวิภาค และลักษณะของกล้ามเนื้อบนใบหน้าที่แสดงมิติที่
ชัดเจน สื่อถึงความมุ่งมั่น ความเด็ดเดี่ยว (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, ม.ป.ป.: 84) 

จากอิทธิพลดังกล่าวของอาจารย์ศิลป์ พีระศรี ส่งผลต่อเทคนิคทฤษฎีจากนามสู่รูปของ
ข้าพเจ้าในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย คือ 

นาม : ความศรัทธาในการเป็นพระสงฆ์ผู้มีศีลจารวัตรที่งดงาม มากด้วยอายุพรรษา เป็นตน
บุญผู้มีเมตตากรุณาอย่างล้นหลาม ผู้เป็นพี่พักพิงทางจิตใจของชาวล้านนาและคนทุกชาติพันธ์ ผู้เป็น
แสงสว่างแห่งแนวทางของการสั่งสมบุญ กระทั่งได้รับการยกย่องว่าเป็นตนบุญแห่งล้านนา 

รูป : โดยวิธีการสร้างบุคลิกท่าทางของครูบาเจ้าศรีวิชัย เช่น การจับถือเครื่องอรรถบริการ
ด้วยความนุ่มนวล ที่แสดงถึงการเป็นผู้มีจิตเมตตา และ ลักษณะของกล้ามเนื้อบนใบหน้าแสดงถึงมิติที่
เบาบาง มีรอยยิ้มน้อย ๆ ที่มุมปากและแววตา สื่อถึงผู้เต็มเปี่ยมด้วยความเมตตากรุณา 
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3.3.3 อาจารย์กิตติพงษ์ สุริยทองชื่น 
 

 
ภาพที่ 10 อาจารย์กิตติพงษ์ สุริยทองชื่น 

แหล่งที่มา : เข้าถึงเม่ือ 22 กุมภาพันธ์  2561. เข้าถึงได้จาก http://www.bstmk.kn.ac.th/allmedia/ 
Levels/spm/m3/art/ 

ประวัต ิ

“ วันเกิด  23 ตุลาคม 2513 เชียงใหม่   

  ที่อยู่   548 หมู่ 5 ต.เวียง อ.ฝาง จ.เชียงใหม่  

  โทรศัพท์  053-452839, 01-58845492 

  E-mail:  tepdoi@yahoo.com 

  การศึกษา  ศิลปมหาบัณฑิต คณะจิตรกรรมประติมากรรม และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ประสบการณ์  

  2535-2543  - อาจารย์พิเศษคณะวิจิตรศิลป์ สาขาประติมากรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
  2542   - อาจารย์พิเศษ ภาควิชาศิลปศึกษา สถาบันราชภัฏเชียงใหม่ 

รางวัล/เกียรติยศ 
  2546   - รางวัลดเีด่น โดยธนาคารกรงุไทย นิทรรศการศิลปกรรมแห่งชาติ 
  2542  - รางวัลดเีด่น ประกวดประติมากรรม ติดตั้ง ณ กระทรวงศึกษาธิการ   
    กรุงเทพมหานคร” 24 
 
                                                             

24 กิตติพงษ์ สุริยทองชื่น (2547). ความอบอุ่นแห่งชีวิต = Warmth the threads of feeling / โดย กิตติพงษ์ สุริ
ยทองชื่น. 
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ตัวอย่างผลงาน 

 

ภาพที่ 11 สายใยแห่งชีวิต 
แหล่งที่มา : ศิลปกรรมในวิทยานิพนธ์ศิลปมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศิลปากร พ.ศ 2546 - 2557. เข้าถึงเม่ือ 23 
กุมภาพันธ์ 2561. เข้าถึงได้จาก http://www.thapra.lib.su.ac.th/ArtThesis46-57/ARTperson/images/ 

fulls/2547_Kittipong%20Suriyathongchuen/3.jpg 

 
ชื่อผลงาน  
“สายใยแหง่ชีวิต” 

แนวความคิด  
แนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานช้ินนี้ของอาจารย์กิตติพงษ์ สุริยะทองช่ืน มีดังนี้ 

“ผลงานประติมากรรมช้ินน้ีมีแรงบันดาลใจจากภาพความทรงจ าในอดีตที่ข้าพเจ้าได้เห็นแม่ให้นมแก่
น้องสาวคนเล็กของข้าพเจ้า ข้าพเจ้าอ้างถึงจิตวิญญาณของความเป็นแม่มาเสนอซึ่งมิได้มีความหมาย
เพียงแต่แม่ของข้าพเจ้าเท่านั้นข้าพเจ้ามองเห็นแม่ทุกคนบนโลกใบนี้มีดวงจิตคล้ายคลึงกันทั่วโลกไม่
แยกแยะชาติพันธ์ แม่ให้ลูกดูดกินนมจากทรวงอก ด้วยท่าทางเปี่ยมสุข สภาวะเต็มไปด้วยความเมตตา
กรุณาอย่างไม่มีประมาณ ด้วยจิตอันประเสริฐและบริสุทธ์ิของแม่ โบราณเปรียบไว้ว่า “ดีเหมือนแม่
พระ” ข้าพเจ้าจึงสร้างผลงานช้ินนี้มาเป็นรูปแม่ให้นมลูก ในท่านั่งขัดสมาธิ คล้ายกับนั่งสมาธิของ
พระพุทธรูปที่แทนองค์พระพุทธเจ้า การนั่งของแม่เป็นการนั่งเพื่อประคับประคองลูกให้อบอุ่น
ปลอดภัย ในระหว่างให้นมแก่ลูก และนี่คือสภาวะทางจิตใจของมนุษย์ที่พัฒนาข้ึนมาจากความรักใคร่
แบบหนุ่มสาว อันมีกามราคะเป็นแรงขับเคลื่อน แปรสภาพมาเป็นการถ่ายทอดความรักอันบริสุทธ์ิ 
จากชีวิตหนึ่ง ท าให้ทั่วโลกไม่รกร้างจากผู้คนเป็นวัฏจักรของชีวิตที่หมุนเวียนไปไม่สิ้นสุด” 25 

                                                             
25 Ibid. 

  

http://www.thapra.lib.su.ac.th/ArtThesis46-57/ARTperson/images/%20fulls/2547_Kittipong%20Suriyathongchuen/3.jpg
http://www.thapra.lib.su.ac.th/ArtThesis46-57/ARTperson/images/%20fulls/2547_Kittipong%20Suriyathongchuen/3.jpg
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  รูปแบบผลงาน 
อาจารย์กิตติพงษ์ ได้สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมกึ่งอุดมคติ ลักษณะที่แม่ให้นมลูก ในท่า

นั่งขัดสมาธิ คล้ายกับการนั่งสมาธิของพระพทุธรูป การนั่งของแม่เปน็การนั่งเพือ่ประคับประคองลูกให้
อบอุ่นปลอดภัย ในระหว่างให้นมแก่ลูก และมีพื้นผิวเรียบแสดงถึงความนุ่มนวลและอ่อนโยน  

เทคนิค : ทฤษฎีจากนามสู่รูป 
นาม : จากความรักและความอบอุ่นของความเป็นแม่ สภาวะเต็มไปด้วยความเมตตากรุณา

อย่างไม่มีประมาณ ด้วยจิตอันประเสริฐและบริสุทธ์ิของแม่ 
รูป : สร้างรูปทรงของผู้หญิงที่มีความเป็นแม่โดยการเพิ่มปริมาตรสัดส่วนต่าง  ๆ ให้มีขนาด

ใหญ่เกินความเป็นจริง ด้วยปริมาตรที่อวบอิ่มท าให้รู้สึกถึงความสมบูรณ์ของการเป็นเพศแม่ สื่อ ถึง
ความหนักแน่น มั่นคง และคุ้มครองได้เป็นอย่างดี การเน้นปริมาตรรูปทรงของมนุษย์ที่เกินความจริง 
สามารถตอบสนองความรู้สกึภายในเกี่ยวกับนามธรรมของแม่ได้ และพื้นผิวที่เรียบเนียนแสดงถึงความ
นุ่มนวลและอ่อนโยน    

เทคนิค : ทางการปฏิบัติ   

“ปูนปาสเตอร์” 

อิทธิพลท่ีได้รับจากศิลปิน คือ  

เทคนิค : ทฤษฎีจากนามสู่รูป  
อาจารย์กิตติพงษ์ สุริยทองชื่น ได้สร้างสรรค์ผลงาน “สายใยแห่งชีวิต” โดยมี เทคนิค : 

ทฤษฎีจากนามสู่รูป คือ 
นาม : จากความรักและความอบอุ่นของความเป็นแม่ สภาวะเต็มไปด้วยความเมตตากรุณา

อย่างไม่มีประมาณ ด้วยจิตอันประเสริฐและบริสุทธ์ิของแม่ 
รูป : สร้างรูปทรงของผู้หญิงที่มีความเป็นแม่โดยการเพิ่มปริมาตรสัดส่วนต่างๆ  ให้มีขนาด

ใหญ่เกินความเป็นจริง ด้วยปริมาตรที่อวบอิ่มท าให้รู้สึกถึงความสมบูรณ์ของการเป็นเพศแม่  สื่อถึง
ความหนักแน่น มั่นคง และคุ้มครองได้เป็นอย่างดี การเน้นปริมาตรรูปทรงของมนุษย์ที่เกินความจริง 
สามารถตอบสนองความรู้สกึภายในเกี่ยวกับนามธรรมของแม่ได้ และพื้นผิวที่เรียบเนียนแสดงถึงความ
นุ่มนวลและอ่อนโยน    
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จากอิทธิพลดังกล่าวของอาจารย์กิตติพงษ์ สุริยทองชื่น ส่งผลต่อเทคนิคทฤษฎีจากนามสู่รูป
ของข้าพเจ้าในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย  

นาม : ความศรัทธาในการเป็นพระอริยะสงฆ์ผู้มีศีลจารวัตรที่งดงามยิ่ง ผู้เปี่ยมด้วยความ
เมตตากรุณา ผู้มากด้วยบุญบารมีมาแต่ชาติปางก่อน กระทั่งได้รับการยกย่องว่าเปน็ตนบุญแหง่ลา้นนา  

รูป : รูปทางกายวิภาคของครูบาเจ้าศรีวิชัย งามด้วยพื้นผิวที่เรียบเนียนปราศจากริ้วรอยแห่ง
ความเป็นจริง เปรียบเสมือนการเป็นผู้วิเศษหรือตนบุญแห่งล้านนา  จึงมีลักษณะทางกายวิภาคที่
แตกต่างจากคนธรรมดาทั่วไป  

สรุปอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์จากศิลปินท้ัง 3 ท่าน 

อาจารย์นนทิวรรธน์ จันทนะผะลิน 
จิตที่สงบด้วยสมาธิ ก่อให้เกิดรูปกายและเครื่องนุ่งห่ม ที่มีลักษณะเรียบง่าย มีปริมาตร เส้น 

แสงเงา ที่ค่อนข้างนุ่มนวล ดังเช่น ครูบาเจ้าศรีวิชัย เป็นผู้มีจิตตั้งมั่นในพระพุทธศาสนา จึ่งก่อให้เกิด
รูปกายและเครื่องนุ่งห่มที่เรียบง่าย สื่อให้เห็นถึงจิตที่สงบและมั่นคงของครูบาท่าน 

อาจารย์ศิลป์ พีระศรี 
เกียรติประวัติ หรือช่ือเสียงในด้านดีของบุคคลนั้น ๆ ที่ได้มีการกล่าวยกย่องไว้ บ่งบอกถึง

ลักษณะบุคลิกท่าทาง ของบุคคลนั้น ๆ ได ้ดังเช่น ครูบาเจ้าศรีวิชัยเป็นพระสงฆ์ผู้มากด้วยอายุพรรษา  
เป็นศูนย์รวมทางจิตใจของชาวล้านนา จึงมีลักษณะบุคลิกท่าทางที่นุ่มนวล สื่อถึงความเมตา ดัง
ช่ือเสียงที่ได้มีการกล่าวยกย่องท่านไว้ 

อาจารย์กิตติพงษ์  สุริยะทองชื่น 
 การเป็นผู้มีศีลจารวัตรที่งดงาม กับการสร้างลักษณะกายวิภาคจากความเป็นจริงสู่รูปแบบกึ่ง
อุดมคต ิดังรูปทรงทางกายวิภาคของครูบาเจ้าศรีวิชัยมีลักษณะพื้นผิวที่เรียบเนียนปราศจากริ้วรอย
แห่งความเป็นจริง เปรียบเสมือนการเป็นผู้วิเศษหรือผู้ เป็นตนบุญ จึงมีลักษณะทางกายวิภาคที่
แตกต่างจากคนธรรมดาทั่วไป 
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ตารางที่ 1 วิเคราะห์อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งาน จากอาจารย์นนทิวรรธน์ จันทนะผะลิน 

 
 
 

ผลงานของศิลปิน 
อิทธิพลด้าน

แนวคิด/เนื้อหา 

อิทธิพล
ด้าน

รูปแบบ 
 

อิทธิพลด้าน
เทคนิค 

 

สรุปอิทธิพลท่ีมีต่อ
การสรา้งสรรค์งาน 

 

อาจารย์นนทิวรรธน์ 

จันทนะผะลิน/

“ขณิกสมาธิ” 

 

ขณิกสมาธิ คือ 

สมาธิชั่วขณะหรือ

ขั้นต้น เพียงพอ

ส าหรับใช้ใน

การศึกษาเล่าเรียน 

การท างานให้

ได้ผลดี ท าจิตให้

สบาย ได้พัก

ชั่วคราวและ และ

ใช้ในการเริ่ม

ปฏิบัติวิปัสสนาได้ 

สร้างสรรค์

แสดงออกด้วยรูป

คนน่ังสมาธิ 

รูปทรงของคน

แสดงส่วนสรีระ

ครบถ้วนแต่เรียบ

ง่าย 

รูปคนน่ัง

สมาธิ 

รูปทรงของ

คนแสดง

ส่วนสรีระ

ครบถ้วนแต่

เรียบง่าย 
 

เทคนิค : ทฤษฎี

จากนามสู่รูป 

นาม : เป็นสมาธิ

ชั่วขณะหรือขั้นต้น 

เพียงพอส าหรับใช้

ในการศึกษาเล่า

เรียน การท างานให้

ได้ผลดี  ท าจิตให้

สบาย ได้พัก

ชั่วคราวและ และ

ใช้ในการเริ่มปฏิบัติ

วิปัสสนาได้ 

รูป : คนน่ังสมาธิ 

รูปทรงของคน

แสดงส่วนสรีระ

ครบถ้วนแต่เรียบ

ง่าย สื่อถึงจิตที่เป็น

สมาธิชั่วขณะ 

เทคนิค : ทฤษฎีจาก

นามสู่รูป 

นาม : ความศรัทธาใน

การเป็นพระอริยะสงฆ์

ผู้ทรงศีลอันงดงามแห่ง

ล้านนา ผู้ซ่ึงมีพระ

กรรมฐาน สะท้อนให้

เห็นถึงความงามแห่ง

ความเป็นทิพย์ของ

รูปลักษณ์ภายนอกที่

ปรากฏภายใต้

จินตนาการ 

รูป : ลักษณะพื้นผิว

ของเครื่องนุ่งห่มหรือ

จีวรที่เรียบตึงและ

แสดงริ้วรอยยับของผ้า

ที่ถูกสร้างขึ้นให้เกิด

ความงามทางทัศนธาตุ 

สื่อถึงการเป็นผู้มีจิต

ที่ตั้งม่ัน มีระดับสมาธิ

ในจิตค่อยข้างสูง จึง

ส่งผลต่อรูปภายนอก

กายที่มีลักษณะที่เรียบ

เนียน 
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ตารางที่ 2 วิเคราะห์อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งาน จากอาจารย์ศิลป์ พรีะศร ี

 
 
 

ผลงานของ
ศิลปิน 

อิทธิพลด้าน
แนวคิด/เนื้อหา 

 
อิทธิพลด้าน

รูปแบบ 

 
อิทธิพลด้าน

เทคนิค 

สรุปอิทธิพลท่ีมี
ต่อการ

สร้างสรรค์งาน 

 

อาจารย์ศิลป์                  

พีระศรี/ 

“สมเด็จพระเจ้า

ตากสินมหาราช” 

 

     สมเด็จพระเจ้า

ตากสินในลักษณะ

ขององค์วีรบุรุษ

ไทย สร้างมโนภาพ

ให้เห็นพระองค์ใน

ลักษณะอันเปี่ยม

ด้วยมนุษยธรรม

อย่างแท้จริงเพื่อ

กอบกู้อิสรภาพ

ของชาติไทย 

ดังน้ันความรู้สึกที่

แสดงออกในพระ

พักตร์จึงเต็มไป

ด้วยสมาธิใน

ความคิดและเต็ม

ไปด้วยลักษณะ

ของชายชาติชาตรี 

     ผลงาน

ประติมากรรมใน

อุดมคติของ

อาจารย์ศิลป์          

พีระศรี  ได้สร้าง

รูปสมเด็จพระเจ้า

ตากสินมหาราชที่

ก าลังจะออกรบ 

อยู่ในบุคลิก

ท่าทาง เช่น อยู่ใน

ชุดขุนศึก ก าลัง

ประทับน่ังบนหลัง

ม้าศึกคู่พระทัย  

เทคนิค : ทฤษฎี

จากนามสู่รูป 

นาม : สมเด็จ

พระเจ้าตากสิน

มหาราช ลักษณะ 

เต็มเปี่ยมไปด้วย

มนุษย ธรรมอย่าง

แท้จริง เพื่อกอบกู้

เอกราชของไทย  

รูป : สร้างรูปกาย

ของสมเด็จพระ

เจ้าตากสิน จาก

ความเป็นจริงใน

รูปแบบของ

มนุษย์ธรรมดา สู่

ความเป็นจริงของ

มนุษย์ในรูปแบบ

ใหม่ ที่เหนือกว่า

มุนย์ธรรมดา โดย

สร้าง บุคลิก

ท่าทาง ตาม

จินตนาการ 

เทคนิค : ทฤษฎีจาก

นามสู่รูป 
นาม : ความศรัทธา
ในการเป็นพระสงฆ์ผู้
มีศีลจารวัตรที่
งดงาม  ผู้เป็นแสง
สว่างแห่งแนวทาง
ของการสั่งสมบุญ  
กระทั่งได้รับการยก
ย่องว่าเป็นตนบุญ
แห่งล้านนา 
รูป : โดยวิธีการ
สร้างบุคลิกท่าทาง
ของครูบาเจ้าศรีวิชัย   
ดังเช่น ลักษณะของ
กล้ามเน้ือบนใบหน้า
แสดงถึงมิติที่เบาบาง 
มีรอยยิ้มน้อยๆ ที่มุม
ปากและแววตา สื่อ
ถึงผู้เต็มเปี่ยมด้วย
ความเมตตากรุณา 
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ตารางที่ 3 วิเคราะห์อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งาน จากอาจารย์กิตติพงษ์ สรุิยทองช่ืน 

 

 
 
 
 

ผลงานของ
ศิลปิน 

อิทธิพลด้าน
แนวคิด/เนื้อหา 

 
อิทธิพลด้าน

รูปแบบ 
 

 
อิทธิพลด้าน

เทคนิค 
 

สรุปอิทธิพลท่ีมี
ต่อการ

สร้างสรรค์งาน 

 
 

 

 

 

อาจารย์กิตติพงษ์   

สุริยทองชื่น/ 

“สายใยแห่งชีวิต” 

แม่ให้ลูกดูด กินนม
จากทรวงอก ด้วย
ท่ า ท า ง เ ปี่ ย ม สุ ข 
สภาวะเต็มไปด้วย
ความเมตตากรุณา
อย่างไม่มีประมาณ 
ด้วยจิตอันประเสริฐ
และบริสุทธ์ิของแม่  
และน่ีคือสภาวะทาง
จิต ใจของมนุษย์ที่
พั ฒนาขึ้ นม าจา ก
ความรั ก ใคร่ แบบ
หนุ่มสาว อันมีกาม
ร า ค ะ เ ป็ น แ ร ง
ขั บ เ ค ลื่ อ น  แ ป ร
สภาพมา เป็นการ
ถ่ายทอดความรักอัน
บริ สุท ธ์ิ  จากชี วิ ต
หน่ึง ท าให้ทั่วโลกไม่
ร ก ร้ า ง จ า ก ผู้ ค น
เป็นวัฏจักรของชีวิต
ที่ ห มุ นเ วี ยนไปไ ม่
สิ้นสุด 

 อาจารย์กิตติพงษ์ 

ได้สร้างสรรค์

ผลงาน

ประติมากรรมก่ึง

อุดมคติ ลักษณะที่

แม่ให้นมลูก ในท่า

น่ังขัดสมาธิ           

คล้ายกับการน่ัง

สมาธิของ

พระพุทธรูป การ

น่ังของแม่เป็นการ

น่ังเพื่อประคับประ

ครองลูกให้อบอุ่น 

และมีพื้นผิวเรียบ

แสดงถึงความ

นุ่มนวลและ

อ่อนโยน 

เทคนิค : ทฤษฎี

จากนามสู่รูป 
นาม : จากความ
รักของความเป็น
แม่  สภาวะเต็มไป
ด้วยความเมตตา
กรุณาอย่ าง ไ ม่ มี
ประมาณ ด้วยจิต
อันประเสริฐและ
บริสุทธ์ิของแม่ 

รูป : สร้างรูปทรง

ขอ งผู้ หญิ ง โ ด ย

การเพิ่มปริมาตร

สัดส่วนต่างๆ ให้มี

ขน าด ให ญ่ เ กิ น

ค ว า ม เ ป็ น จ ริ ง 

ด้ ว ย ป ริ ม าต ร ที่

อวบอ่ิมท าให้รู้สึก

ถึงความสมบูรณ์

ของการเป็นเพศ

แม ่ 

เทคนิค : ทฤษฎี

จากนามสู่รูป 
นาม : ความ
ศรัทธาในการเป็น
พระอริยะสงฆ์ผู้มี
ศี ล จ า ร วั ต ร ที่
งดงามยิ่ ง  ผู้มาก
ด้วยบุญบารมีมา
แต่ชาติปาง ก่อน 
กระทั่ งได้รับการ
ยกย่องว่าเป็นตน
บุญแห่งล้านนา  
รูป : รูปทางกาย
วิภาคของครูบา
เ จ้าศรี วิชั ย  งาม
ด้วยพื้นผิวที่เรียบ
เนียนปราศจากริ้ว
รอยแห่งความเป็น
จริง เปรียบเสมือน
การ เ ป็ นผู้ วิ เ ศษ
หรื อตนบุญแห่ ง
ล้านนา  
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4. ศึกษาทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องและเทคนิคในการเทคนคิสรา้งสรรค ์

ในการสร้างสรรค์ผลงานทกุครั้ง การศึกษาหาข้อมลูภาคทฤษฎี ถือเป็นสิ่งทีม่ีความส าคัญยิง่
ก่อนการลงมือปฏิบัติ เพราะแสดงถึงการวางแผนการท างานที่ดี เป็นการเตรียมความพรอ้มก่อนการ
ท างาน และปอ้งกันการเกิดปญัหาทีจ่ะตามมาภายหลงั 

4.1 ความงามของผลงาน 

 4.1.1 หลักการทฤษฎีองค์ประกอบศิลป์  
ความงามของรูปแบบที่เกิดข้ึนในผลงานนั้น ล้วนแล้วแต่เป็นการบอกเล่า “ความ 

จริง” จากหลายที่มาซึ่งเป็นแรงบันดาลใจจากทั้งภายในและภายนอกที่มีให้แก่ครูบาเจ้าศรีวิชัย ซึ่งจะ
เห็นผลที่ออกมาใน“ความจริงของวัตถุ”(ผลงาน) ของข้าพเจ้านั้นแสดงให้เห็นสุนทรียภาพทาง
ทัศนศิลป์ ที่เต็มไปด้วยความรู้สึกช่วงตรงกลางระหว่างความเป็นรูปธรรม และนามธรรมทางศิลปะ 
เผยอารมณ์ ความรู้สึกความศรัทธายกย่อง ที่ออกมาด้วยการสร้างพื้นผิวของงานที่เรียบเนียน                 
กลมกลึง และเป็นการไล่น้ าหนักมวลที่เด่นชัดแต่ไม่รุนแรง ตามการอ้างอิงของหลักทางทัศนธาตุ เป็น
ความจริงตามจิตวิสัย (จากจิตใจข้างใน) ที่แสดงถึงความเอาใจใส่ที่ข้าพเจ้ามีให้แก่การท าผลงาน                   
อีกทั้งยังแสดงถึงความเมตตา และความเป็นผู้มีบารมีของท่านอีกด้วย เหมือนดังที่ เฮอร์เบิร์ด รีด 
(Herbert Read) นักปรัชญาชาวอังกฤษ ให้นิยามไว้ว่า ความงาม คือ “ความงามเป็นเอกภาพที่
สมบูรณ์ในองค์ประกอบศิลป์” หรือ แม้แต่นักปรัชญาอย่าง โสกราตีส (Socrates) นักปรัชญาสมัย
อารยธรมกรีก ให้ค านิยามไว้ว่า ความงามคือ“ความเหมาะสมของสัดส่วน” ซึ่งหลักการเหล่านี้ท าให้
เกิดความงามที่ออกมาจากการวางองค์ประกอบศิลป์ และการสะท้อนแนวความคิดที่ออกมาจาก                
จินตภาพ (ข้อเท็จจริงรวมกับทัศนคติ) ของศิลปินเอง (ชลูด นิ่มเสมอ, 2557: 419),( watcharee: 
2553) 

ความงามในผลงานประติมากรรมนั้น ข้ึนอยู่กับองค์ประกอบของทัศนธาตุที่
หลากหลาย ดังนั้นในการสร้างสรรค์ผลงาน จึงขาดไม่ได้เลยหากจะละเลยในเรื่องนี้ เพราะทัศนธาตุ
เปรียบเสมือนหัวใจหลักของรูปแบบผลงาน เป็นบทสรุปของการสร้างสรรค์ทั้งหมดเมื่อผลงานได้
ส าเร็จเป็นที่ประจักษ์แก่สายตา และทัศนธาตุ ที่มีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ประกอบด้วย 
เส้น พื้นผิว สี รูปร่างรูปทรง แสงและเงา ซึ่งสามารถอธิบายเป็นรายละเอียดดังต่อไปนี้  

เส้นที่เห็นเป็นหลักในส่วนใหญ่ คือ เส้นโค้ง มีทั้งเส้นที่มองเห็นได้ด้วยตาเปล่า และ
เส้นที่สัมผัสได้ด้วยความรู้สึกผ่านทางดวงตา เส้นคือสิ่งที่ส่งเสริมความงาม ความสงบ และความ
นุ่มนวล ให้กับการสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้ได้เป็นอย่างดี 
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พื้นผิวในผลงาน มีลักษณะเรียบเนียน แสดงให้เห็นปริมาตรที่นุ่มนวลได้อย่างชัดเจน
และสื่อถึงความรู้สึกที่อ่อนโยน มีเมตตา 

สีที่เลือกใช้คือสีขาวหรือเรียกตามภาษาช่างว่าสีขาวแบบงานช้าง เป็นสีขาวที่เจือด้วย
สีครีม ท าให้เกิดความนุ่มสบายตา ไม่สว่างจ้าเกินไป เนื่องจากความมุ่งหมายของข้าพเจ้าไม่ต้องการ
สื่อถึงอารมณ์ความรู้สึกที่สะอาด สว่าง และสงบ และด้วยพื้นผิวที่เรียบเนียน   เส้นโค้งที่แลดูนุ่มสบาย   
รวมถึง ทัศนธาตุอื่นๆ ที่ส่งเสริมให้ผลงานได้บอกเล่าเรื่องราวความเป็นครูบ าเจ้าศรีวิชัยอย่าง
ตรงไปตรงมามากที่สุด 

รูปร่างที่เกิดข้ึนในผลงาน เป็นรูปร่างของเส้นรอบนอกผลงาน มีลักษณะรูปร่างอิสระ 
ที่มีความต่อเนื่องกันอย่างนุ่มนวลจากปริมาตรภายในผลงาน เป็นการสื่อถึงความงบของผลงานจาก
เส้นรอบนอก 

รูปทรงที่ประกอบข้ึนในงาน ส่วนใหญ่จะเป็นรูปททรงกลมและรูปทรงกระบอก         
เมื่อน ามาประกอบรวมกันและมีการเช่ือมต่อตามจุดต่างๆ เกิดเป็นปริมาตรที่มีการประสานกันอย่าง
กลมกลืนและเกิดสุนทรียภาพในรูปของนักบุญแห่งล้านาโดยไม่ต้องอาศัยความซับซ้อนในการตีความ
มากนัก 

ส่วนของแสงและเงา เนื่องจากแสงเงาในที่นี้เกิดข้ึนจากรูปทรงและปริมาตรที่นุ่มนวล 
สื่อถึงความนุ่ม เรียบง่าย  สงบ  และสื่อถึงนัยยะทางจิตที่มีความนิ่งแสดงถึงบุคลิกภาพที่อ่อนโยนแฝง
ด้วยความเมตตา น่าเลื่อมใส 

4.1.2 ความงามในเนื้อหา 
เนื้อหามีความส าคัญว่าศิลปะจะสมบูรณ์หรือไม่ ก็ต่อเมื่อการตีความถ้าใช้ปัจจัยของ 

ความเป็นประโยชน์ต่อสังคมแล้ว งานจะถือว่ามีลักษณะของ ความงามทั้งเนื้อหา รูปแบบ ซึ่งเป็น
ศิลปะที่มีคุณค่าส าหรับทกุคนที่จะเข้าใจและเข้าถึงได้ เหมือนเป็นศิลปะเพื่อสังคม ซึ่งทุกอย่างเกิดจาก
ประสาทสัมผัสของมนุษย์ที่จะรับรู้ศิลปะได้จากสิ่งที่ตาเห็น หูที่ได้ยิน จมูกที่ได้กลิ่น ลิ้นที่ได้ลิ้มรส    
กายที่ได้สัมผัส และใจที่ได้รับรู้ เป็นช่องทางการเสพความงามจากภายนอกสู่ภายใน ซึ่งต้องอาศัย
ปัจจัยและการหาข้อมูลเพื่อถ่ายทอดความงามนั้นออกมาเป็นแนวความคิด เช่นเดียวกับศิลปินกลุ่ม
ธรรมชาตินิยม (Naturalism) ที่แสดงความงามออกทางกระบวนการผ่านการเปิดเผยความจริงที่ไม่
ดัดแปลง  แต่เพิ่มความเป็นอุดมคติ (Idealistic) คือ ความเพ้อฝันตามทัศนคติ ซึ่งผลงานของข้าพเจ้า
จะอยู่ตรงกลาง ถึงแม้จะไม่ได้มีจุดมุ่งหมายทางด้านการเมืองอย่างเช่นการเคลื่อนไหวของศิลปินกลุ่มนี้ 
แต่ก็ยึดแนวทางที่เกี่ยวกับการจรรโลงไว้ซึ่งศาสนาพุทธที่เห็นเด่นชัดทางรูปแบบของผลงานที่ผ่าน
กระบวนการทางความคิด การวิเคราะห์ที่ผ่านการหล่อหลอมจากการอบรวมสั่งสอนในวัยเด็ก และวิถี
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ชีวิต ความเช่ือ ความศรัทธาของข้าพเจ้าเอง (ก าจร สุนพงษ์ศรี, 2554: 388), (Leo Tolstoy, 2554: 
91), (มณีรัตน์ จันทนะผะลิน, 2560 : 132) 

ในการสร้างสรรค์ครั้งนี้ข้าพเจ้าได้น าเสนอคุณงามความดีและบุญบารมี ของครูบาเจ้าศรีวิชัย
ถ่ายทอดสู่ผ่านผลงานประติมากรรมลอยตัว ในรูปแบบกึ่งอุดมคติ  

ด้วยความศรัทธาที่ข้าพเจ้าที่มีต่อครูบาเจ้าศรีวิชัย จึงมีแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน
ที่มีความงามในรูปแบบกึ่งอุดมคติ ซึ่งเป็นวิธีการถ่ายทอดบุญบารมี คุณงามคามดี จากเกียรติประวัติ
ของครูบาเจ้าศรีวิชัย สู่รูปประติมากรรม เป็นวิธีการสร้างสรรค์โดยอาศัยทฤษฎีที่เรียกว่า “เทคนิค
ทฤษฎีนามสู่รูป” ที่ไดศึ้กษาจากศิลปินผู้เป็นแรงบนัดาลใจ ส่งผลใหเ้กิดการสร้างผลงานชุด กึ่งอุดมคติ 
รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย  

4.2 ทฤษฎีกระบวนการสร้างสรรค์ 

4.2.2 ประติมากรรมลอยตัว 
“ประติมากรรมลอยตัว ได้แก่ ประติมากรรมที่ปัน้ หล่อ หรือแกะสลัก ข้ึนเป็นรูปร่าง

ลอยตัวมองได้รอบด้าน ไม่มีพื้นหลัง เช่น รูปประติมากรรมที่เป็นอนุสาวรีย์ประติมากรรมรูปเหมือน 
และพระพุทธรูปลอยตัวสมัยต่าง ๆ ตลอดไปจนถึงประติมากรรมส าหรับประดับตกแต่ง เป็นต้น 
ประติมากรรมประเภทลอยตัวของไทยที่รู้จักกันดี คือ พระพุทธรูปสมัยต่าง ๆ โดยเฉพาะพระพุทธรูป
สมัยสุโขทัย ซึ่งถือว่าเป็นพระพุทธรูปคลาสิคของไทยนั้นนับเป็นประติมากรรมลอยตัวที่สมบูรณ์แบบ
ที่สุดของไทย ประติมากรรมประเภทที่สร้างมากในสมัยปัจจุบัน คือ อนุสาวรีย์และรูปเคารพหรือพระ
บรมรูปของเจ้านายช้ันสูง เช่น อนุสาวรีย์พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เชิง
สะพานพุทธยอดฟ้า กรุงเทพมหานคร อนุสาวรีย์พระเจ้าตากสินมหาราช ที่วงเ วียนใหญ่ 
กรุงเทพมหานคร อนุสาวรีย์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ที่สวนลุมพินี กรุงเทพมหานคร 
และอนุสาวรีย์ในจังหวัดต่าง ๆ มากมาย” 26 

ในการสร้างสรรค์ครั้งนี้  ข้าพเจ้าได้เลือกใช้เทคนิคประติมากรรมลอยตัว เนื่องจาก 
สามารถมองได้รอบด้าน และถ่ายทอดความคิด จินตนาการตามจุดมุ่งหมายได้อย่างเต็มที่ และเพื่อ
การสัมผัสได้ถึงความเมตตา และความน่าเลื่อมใสของครูบาเจ้าศรีวิชัย  

 
 
 
 

                                                             
26 ( 22 กันยายน  2553). "ความหมายของประติมากรรม." Retrieved 10 ธันวาคม 2560, from 

https://diamondthai1611.wordpress.com. 
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  4.2.3 ขั้นตอนการปั้นแบบลอยตัว 
“1. ออกแบบภาพที่ต้องการปั้น แล้วร่างภาพที่คิดออกแบบไว้ลงบนกระดาษ โดย 

ก าหนดขนาดของภาพที่ร่างให้มีความเหมาะสมกับช้ินงานที่ต้องการ  
  2. น าลวดหรือไม้สร้างเป็นโครงสร้างของรูปทรงที่ต้องการปั้น โดยการยึดโครงสร้าง
เข้ากับฐานเพื่อความแข็งแรงของรูปที่ปั้น  
  3. พอกดินเหนียว หรือดินน้ ามันเข้ากับโครงสร้างที่ต้องการปั้น แต่งดินให้ได้รูปทรง
ตามแบบที่ต้องการ  
  4. ตรวจสอบความสมบูรณ์ของช้ินงาน และปรับปรุงแก้ไขให้สมบูรณ์” 27 

  กระบวนการท างานที่เริ่มจากการวางแผน มักจะท าให้เกิดการจัดสรรเวลาที่ดี และ
ความผิด พลาดหรือข้อบกพร่องที่น้อยลง ซึ่งกระบวนการสร้างผลงานลอยตัวของข้าพเจ้านั้น อาศัย
หลักการที่ละเอียดถึงแม้ระหว่างกระบวนการท างาน จะเกิดปัญหากับการยึดโครงสร้างไว้กับตัว
ผลงาน แต่ด้วยประสบการณ์และความเข้าใจ ท าให้ข้าพเจ้าประยุกต์ใช้เทคนิคเข้ามาแก้ปัญหา และ
ผ่านอุปสรรคไปได้ด้วยดีในข้ันตอนของการท าต้นแบบ การเรียนรู้ปัญหาน้ันท าให้ได้เหน็ถึงความส าคัญ
ในปัจจัยและสิ่งแวดล้อมที่มีผลต่อวัสดุทางกายภาพด้วยเช่นกัน อย่างเช่น อากาศที่ร้อนจะท าให้ดิน
น้ ามัน ดินเหนียว เกิดความเหลว อ่อนตัว (จนบางครั้งเกิดการบิดเบี้ยวหรือละลายผิดรูปร่าง) และอีก
อย่างคือ เมื่อต้องมีการปรบัเปลีย่นผลงานใหเ้ข้ากับค าช้ีแนะน า ก็ไม่ใช่เรื่องยากถ้าหากได้ให้ความใส่ใจ
กับข้ันตอนดังกล่าวอย่างดีที่สุดแล้ว 

  4.2.4 ศึกษาวิธีการท าแม่พิมพ์ด้วยยางซิลโิคน 
“1. น าแผ่นฟิวเจอรบ์อร์ดมาตัดเพื่อรองการท างาน 

  2. ปั้นดินน้ ามันเป็นเส้นขนาดประมาณครึ่งซม.ติดขอบฐานดา้นล่างของต้นแบบ แล้ว
กดลงบนฟิวเจอรบ์อร์ด ส่วนที่ปลิ้นออกมา ให้ใช้ไม้ไอศกรีมปาดออกใหเ้รียบรอ้ย เพื่อยกให้ต้นแบบสูง
กว่าแผ่นฟิวเจอร์บอร์ด 
  3. ทาวาสลีน ให้ทั่วตัวแบบ พื้น ด้วยพู่กัน หรอืผ้า แล้วเช็ดให้มัน ไม่ให้มรีอยฝีแปรง 
  4. น ายางซิลิโคนทีเ่ตรียมไว้มาเทลงในถ้วยจ านวนเท่าที่จะใช้ในการทา 1 ช้ัน 
  5. ผสมตัวท าแข็งหรือฮาร์ดเดนเนอร์ของซลิิโคน ประมาณ 2 เปอรเ์ซ็นต์ ของ
น้ าหนักซลิิโคนทีเ่ทลงในภาชนะ เทแล้วใช้ไม้ไอศกรีมกวนเบาๆใหท้ั่ว โดยการกวนเน้นที่ขอบด้านข้าง
ถ้วยและก้นถ้วย ตัวท าแข็งของซิลิโตนต้องเข้าเป็นเนื้อเดียวกันจึงสามารถใช้งานได้ 

                                                             
27 Pathiwat Anphaphum. "การปั้นดินน้ ามันและดินเหนียว." Retrieved 10 ธันวาคม 2560, from 

https://sites.google.com/site/artpathiwat/drawing-basics/isometric. 
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  6. ใช้พู่กันทาซิลิโคนตามรายละเอียดของช้ินงาน ซิลโิคนจะไหลย้อยลงมาด้านล่างให้
คอยใช้พู่กันตักข้ึนไปไว้ที่จุดสูงสุดตลอดเวลา ระหว่างนั้นใช้ไม้จิ้มฟันคอยเข่ียฟองให้แตก อย่าให้มฟีอง
เหลือ ท าอย่างนีจ้นซลิิโคนหยุดไหล  
  7. ผสมซิลิโคนแล้วเทแบบนี้ 3 ช้ัน หรือให้ได้ความหนาประมาณ 2–3 มม. ก่อนจะ
เทใหม่แต่ละช้ันต้องรอให้ซลิิโคนแข็งตัว จึงจะเทช้ันต่อไปได้กรณี ช้ินงานเล็ก ๆ อาจใช้ซลิิโคนอย่าง
เดียวให้หนาข้ึน โดยไม่ต้องสร้างความแข็งแรงด้วยปูนปลาสเตอร์ 
  8. ผสมปูนพลาสเตอร์กบัน้ าเปล่า อัตราส่วน 1:1 คนให้เป็นเนื้อเดียวกัน เทลงให้
ท่วมจุดทีสู่งสุดของช้ินงานข้ึนมาให้หนาประมาณ 1 เซนติเมตร หรือมากกว่า (อย่าบางนกัจะไม่
แข็งแรง) ปล่อยทิ้งไว้พอแหง้หมาดๆหาบัตรพลาสตกิที่ไม้ใช้แล้ว ปาดแต่งด้านบนให้ดเูรียบร้อย รอจน
แห้งสนทิ 
  9. แกะซิลิโคนและปูนปลาสเตอร์ออกจากต้นแบบ 
  10. เสร็จแล้วก่อนหล่อเรซิ่นดูความสะอาดของแม่พิมพ์ยางซิลิโคน ถ้าสกปรกควร
เช็ดให้สะอาด 

  11. เวลาเก็บให้วางพิมพ์ยางไว้ในปูนพลาสเตอรเ์สมอ ไม่ควรวางตากแดดหรือใกล้
ที่ๆมีความรอ้น เพื่อยืดอายุการใช้งานของแมพ่ิมพ”์28 
 
  จะเห็นได้ว่า แต่ละข้ันตอนมีเทคนิควิธีการที่เป็นเคล็ดลับ ซึ่งเป็นส่วนประกอบของ
ความงามและผลที่เป็นรูปธรรมซึ่งจะออกมาให้เห็น เมื่อการหล่องานเกิดข้ึน เมื่อพิมพ์เรียบร้อย 
ผลงานที่หล่อมาเป็นไฟเบอร์กลาสแล้ว ก็จะมีความสมบูรณ์ใกล้เคียงกับต้นฉบับมากที่สุด ท าให้การ
แก้ไขและเวลาที่จะเสียไปน้อยลงด้วยเช่นกัน 

  4.2.5 ศึกษาการหล่อไฟล์เบอร์กลาส 
“1. น าดินน้ ามันติดบนด้านบนแม่พิมพ์ แล้วกดลงบนแผ่นฟิวเจอร์บอร์ด ให้ได้ระดับ 

ไม่เอียงไปด้านใดด้านหนึ่ง 
  2. ใช้วาสลีนทาลงบนพิมพ์ให้ทั่ว ใช้ผ้าเช็ดให้ผิวมันไม่มีรอยฝีแปรง เพื่อสะดวกใน
การแกะช้ินงาน 

                                                             
28 . "การท าแม่พิมพ์และหล่อเรซิ่น." Retrieved 15 ธันวาคม 2560, from 

http://www.allartcenter.com/index.php?lay=show&ac=article&Id=538792360. 
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  3. การเตรียมเรซิ่น ให้ผสมตัวม่วง 0.2 % หรือดูสีให้มีสีม่วงอ่อน ๆ และผสมโมโนส
ไตรรีน 5 – 10 % ถ้าต้องการสีให้ผสมสีผสมเรซิ่น หรือต้องการให้มีน้ าหนักมากข้ึนให้ผสมผงทัลคัม
ในเรซิ่นเตรียมทิ้งไว้แล้วตักเอาฟองอากาศออก  
  4. เทเรซิ่นลงในถ้วยพลาสติกปริมาณเท่าที่จะใช้ ตวงตัวท าแข็งลงไปประมาณ       
1 – 2% ของปริมาณเรซิ่น ใช้ไม้กวนเบาๆให้เข้ากัน โดยการกวนเน้นที่ขอบด้านข้างถ้วยและก้นถ้วย 
ตัวท าแข็งของเรซิ่นต้องเข้าเป็นเนื้อเดียวกันจึงสามารถใช้งานได้ 
  5. เทลงพิมพ์แล้วปล่อยทิ้งไว้ ประมาณ 2 – 3 ชม. 
  6. พอเรซิ่นแข็งตัวดีแล้วก็แกะออกมา  น ามาขัดตกแต่งส่วนที่ไม่เรียบร้อยตามขอบ
มุม โดยใช้กระดาษทรายน้ าขัดไล่จากเบอร์หยาบไปเบอร์ละเอียด 
  7. ท าสีด้วยสีน้ ามัน หรือสีอะคริลิค ถ้าต้องการให้ใสเงาเคลือบด้วยแลคเกอร์ ยูรีเทน 
หรือแว๊กซ์ขัดเงา” 29 
  กระบวนการหล่อเป็นอีกข้ันตอนหนึ่งที่มีผลให้งานประติมากรรม เช่นเดียวกับการ
ท าแม่พิมพ์หรือทุกข้ันตอนในการท างานศิลปะ นอกจากความช านาญ กระบวนการที่ละเอียดอ่อน 
และส่วนผสมที่เป็นเคล็ดลับของวัสดุแล้ว ยังต้องอาศัยความเคร่งครัดในการปฏิบัติตามข้ันตอนอย่าง
ถูกต้องก็เป็นส่วนที่ส าคัญมากอีกหนึ่งอย่างที่ข้าพเจ้าใส่ใจ เพื่อปลายทางของงาน ที่ถูกต้องสวยงาม
ตามจุดประสงค์ที่วางไว้แต่ต้นน่ันเอง 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
29 Ibid. 
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5. สรุปแนวคิดทฤษฎีการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบกึ่งอุดมคติ 
การสร้างสรรค์รูปแบบของผลงานที่มีลักษณะอยู่กึ่งกลางระหว่างความงามที่เป็นจริงตา ม

ธรรมชาติและความงามในจินตนาการ โดยเทคนิควิธีการ การสร้างสรรค์ผลงานในอุดมคติเกิดจาก
การศึกษาความเป็นจริงจากธรรมชาติ ผสมผสานกับความงามในอุดมคติ แต่ยังคงไว้ซึ่ง เอกลักษณ์ 
หรือลักษณะเด่นของบุคคลนั้นๆ ก่อให้เกิดความงามในรูปแบบกึ่งอุดมคติ ที่มีความสมบูรณ์แบบ
เฉพาะตัว 

5.1 แนวความคิดการสร้างสัญญะรูปแบบกึ่งอุดมคติ 
ผลงานชุดนี้สร้างสรรค์ข้ันมาด้วยแนวความคิดเชิงกึ่งอุดมคติที่เกิดจากความศรัทธาภายใต้

จิตใจของข้าพเจ้า เนื่องด้วยข้าพเจ้าเห็นว่า ครูบาเจ้าศรีวิชัย นามแห่งผู้เลิศในบุญบารมี ผู้เป็นหนึ่งใน
อริยะศิษย์ของพระสมณโคดม เปรียบดั่งร่มโพธ์ิเงินโพธ์ิทองที่แผ่กว้างส่องแสงธรรมอันเรืองรองของ
พระผู้เป็นเจ้า น าทางสาธุชนชาวล้านนาสร้างแลสั่งสมบุญบารมีอันเป็นสายธารแห่งธรรมที่ชุ่มฉ่ าจิต 
เกิดความเจริญงอกงามในศีลธรรม ผลบุญจักเกื้อหนุนให้ด ารงวิถีชีวิตด้วยความสงบสุขทั้งชาตินี้และ
ชาติในภายภาคหน้า 

ด้วยความศรัทธาในพระอริยะสงฆ์ผู้เป็นตนบุญแห่งล้านนา เกิดการวิเคราะห์ความศรัทธาใน
อริยะสงฆ์ผู้นั้น เพื่อสร้างรูปสญัญะที่สะท้อนให้เห็นความงามกึง่อุดมคติในรปูตนบุญผู้ยิ่งใหญ ่ผู้ซึ่งสถิต
ในใจชาวล้านนาทุกชาติพันธ์ุและชนช้ัน 

จากการวิเคราะห์ความศรัทธาแห่งครูบาเจ้าศรีวิชัยสามารถแยกแยะเพื่อการสร้างรูปธรรมได้            
3 ลักษณะด้วยกันคือ  

1. แนวคิดกึ่งอุดมคติส่วนของบุคลิกท่าทาง   
2. แนวคิดกึ่งอุดมคติส่วนของกายวิภาค  
3. แนวคิดกึ่งอุดมคติส่วนของเครื่องนุ่งห่มและอัฐบริขาร 

5.1.1 แนวคิดก่ึงอุดมคติส่วนของบุคลิกท่าทาง 
จากความศรัทธาที่สื่อถึงบุคลิกท่าทางอันเป็นเอกลักษณ์ของครูเจ้าศรีวิชัย ภายใต้ 

มโนความคิดของข้าพเจ้า จึงได้ก าหนดบุคลิกท่าทางออกเป็น 3 บุคลิก คือ บุคลิกท่าทางนั่งขัดสมาธิ 
บุคลิกท่าทางนั่งเก้าอี้ และ บุคลิกท่าทางยืน  

บุคลิกท่าทางนั่งสมาธิ  
เป็นบุคลิกภาพพื้นฐานของพระอริยะสงฆ์ทั่วไป หากแต่ในที่นี้ เปรียบเป็นดัง

บุคลิกภาพของพระอริยะสงฆ์ผู้ทรงศีลอันงดงามแห่งล้านนาผู้ซึ่งมีพระกรรมฐาน 
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บุคลิกท่าทางนั่งเก้าอ้ี  
เป็นบุคลิกท่าทางที่ค่อนข้างโดดเด่นของตนบุญแห่งล้านนาผู้นี้ ซึ่งเปรียบเป็นดั่งผู้มี

จิตเมตตากรุณาอันสูงส่งและเป็นร่มโพธ์ิใหญ่ที่ ให้ความร่มเย็นใจแก่มาหาพุทธศาสนิกชน               
ทุกชาติพันธ์ุ 

บุคลิกภาพท่าทางยืน 
เป็นบุคลิกของพระภิกษุผู้มากด้วยบุญบารมีแห่งล้านนา เป็นดังผู้ส่องแสงและช้ีน า

หนทางแห่งการสั่งสมบุญบารมีอันย่ิงใหญ่ตามแนวทางของพระพุทธศาสนา 

5.1.2 แนวคิดก่ึงอุดมคติส่วนของกายวิภาค 
จากศรัทธาแห่งครูบาเจ้าศรีวิชัย เห็นได้ถึงการเป็นผู้มากด้วยบุญบารมีที่เหนือกว่า 

คนธรรมดาทั่วไปซึ่งเป็นบุญที่อาจเกิดจากการสั่งสมมาแต่ชาติเก่าก่อน ด้วยเหตุดังกล่าวนี้จึงสะท้อนให้
เห็นถึงลักษณะทางกายวิภาคที่งดงามกว่าคนธรรมดาทั่วไป 

5.1.3 แนวคิดก่ึงอุดมคติส่วนของเครื่องนุ่งห่มและเครื่องอัฐบริขาร 
จากความเลื่อมใสในครูบาเจ้าศรีวิชัยท าให้เห็นถึงการเป็นผู้มีจิตต้ังมั่นในพระพุทธ- 

ศาสนา ผู้มากด้วยจิตอันเป็นสมาธิในระดับสูงเนื่องด้วยการเป็นผู้ละเอียดอ่อนในระดับจิตนั้นย่อม
สะท้อนให้เห็นถึงความงามแห่งความเป็นทิพย์ของรูปลักษณ์ภายนอกที่ปรากฏภายใต้จินตนาการ 
 

 
ภาพที่ 12 รูปผลงาน 3 บุคลิกท่าทาง ชุดที่ 1 
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กรอบแนวความคิดวิธีการสรา้งสญัญะในรูปแบบกึ่งอุดมคติ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

แนวคิดก่ึงอุดมคติในส่วนของ

บุคลิกท่าทาง 

แนวคิดก่ึงอุดมคติในส่วน

ของกายวิภาค 

แนวคิดก่ึงอุดมคติในส่วน

ของเครื่องนุ่งห่มและ

อัฐบริขารคติ 

         ก า ร เ ป็ น ผู้ มี บุ ญ

บ า ร มี ที่ เ ห นื อ ก ว่ า ค น

ธรรมดาทั่วไป  และเป็นผู้มี

ความเมตตากรุณา ส่งผลให้

เกิดรูปของผิวกายที่งามผุด

ผ่อง มีลักษณะเรียบเนียน  

ผู้ละเอียดอ่อนในระดับจิต

น้ันย่อมสะท้อนให้เห็นถึง

ความงามแห่งความเป็นทิพย์

ของรูปลักษณ์ภายนอกที่

ปรากฏภายใต้จินตนาการ 

แนวความคิดวิธีการสรา้งสัญญะในรปูแบบกึ่งอุดมคติ 

บุคลิกของการน่ังขัดสมาธิ  
     พระอริยะสงฆ์ผู้ทรงศีลอัน
งดงามแห่งล้านนา 

บุคลิกของการน่ังเก้าอ้ี 

    ผู้มีจิตเมตตากรุณาอันสูงส่ง 

 

และบุคลิกของการยืน 

      ผู้ส่องแสงและชี้น าหนทาง
แห่ งการสั่ งสมบุญบาร มี อัน
ยิ่งใหญ่ 
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5.2 การสร้างรูปแบบกึ่งอุดมคติ 
เป็นการเช่ือมต่อระหว่าง “นามธรรม” สู่ “รูปธรรม” โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อการสื่อถึงความ

เป็นกึ่งอุดมคต ิในรูปครูบาเจ้าศรีวิชัย ตนบุญผู้ยิ่งใหญ่ของล้านนา การสร้างสรรค์ครั้งนี้ จึงได้น าเอา 
“นามธรรม” ที่ส่งผลต่อมโนแนวคิดหรือศรัทธาของข้าพเจ้าที่มีต่อครูบาเจ้าศรีวิชัย มาวิเคราะห์ 
“รูปธรรม” ที่สะท้อนให้เห็นถึงการสร้างรูปแบบกึ่งอุดมคติ ภายใต้การสร้างสรรค์ผลงานชุด กึ่งอุดม
คติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย  

จากการวิเคราะห์แนวคิดในการสร้างงาน กึ่งอุดมคติรูป ครูบาเจ้าศรีวิชัย เกิดผลเป็นรูปธรรม
ภายใต้มโนภาพของข้าพเจ้า 3 ลักษณะด้วยกันคือ  

1. บุคลิกท่าทางเชิงกึ่งอุดมคติ 
2. กายวิภาคเชิงกึ่งอุดมคติ 
3. เครื่องนุ่งห่มและเครื่องอัฐบริขารเชิงกึ่งอุดมคติ 

5.2.1 บุคลิกท่าทางเชิงกึ่งอุดมคติ   
บุคลิกท่าทางของครูบาเจ้าศรีวิชัยจากแนวคิดในการสร้างสรรค์ 3 บุคลิกท่าทาง คือ  

บุคลิกท่าทางนั่งขัดสมาธิ บุคลิกท่าทางนั่งเก้าอี้ และบุคลิกท่าทางยืน ซึ่งในแต่ละท่าทางมีลักษณะ
ดังต่อไปนี้ 

บุคลิกท่าทางนั่งขัดสมาธิ 
ลักษณะท่าน่ังขัดสมาธิอย่างสุภาพเรียบร้อย มือทั้งสองข้างประสานกันอย่างนุ่มนวล 

วางลงบริเวณหน้าตัก ขาขวาวางทับขาซ้ายอย่างงดงามตามแบบพระปฏิมา ลักษณะใบหน้ายิ้ม
เล็กน้อย แสดงให้เห็นถึงการเป็นผู้ส ารวม กาย วาจา ใจ ตามข้อพระธรรมวินัย 

บุคลิกท่าทางนั่งเก้าอ้ี 
ลักษณะท่าน่ังเก้าอี้ที่เปี่ยมด้วยความเมตตากรุณา เป็นลักษณะการนั่งแบบโน้มตัวลง 

มาด้านหน้า พร้อมกับการวางข้อศอกเพื่อรับน้ าหนักของล าตัวลงด้านข้างขาซ้ายอย่างงดงาม เปรียบ 
เสมือนก าลังจะพูดคุยกับฆราวาส หรือเป็นการโน้มตัวเพื่อรับฟังค าปรึกษาจากชาวบ้าน 

บุคลิกท่าทางยืน 
ลักษณะท่ายืนตรงอย่างอ่อนน้อม พร้อมกับการถือเครื่องอัฐบริขารอย่างนุ่มนวล  

เป็นบุคลิกภาพที่แสดงให้เห็นถึงการที่ท่านได้เดินทางไปสร้าง หรือบูรณะวัดวาอารามต่าง ๆ สื่อถึงการ
เป็นผู้มีความเพียรเพื่อศาสนาและพุทธศาสนิกชนอย่างแท้จริง 
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5.2.2 กายวิภาคเชิงกึ่งอุดมคติ  
จากแนวความคิดอันเกิดจากความศรัทธา และอิทธิพลจากการศึกษาผลงานของ 

ศิลปินผู้เป็นแรงบันดาลใจ ท าให้เห็นถึงรูปลักษณะกายวิภาคของครูบาเจ้าศรีวิชัย ในลักษณะผิวเรียบ
เนยีนปราศจากริ้วรอยของเส้นเลือดที่นูนออกมาจากผิวหนัง หรือริ้วรอยจากความจริงตามธรรมชาติ 
แต่ยังคงลักษณะโครงสร้างในรูปแบบเหมือนจริงตามธรรมชาติ ลักษณะกล้ามเนื้อบนใบหน้าเบาบาง
และมีริ้วรอยแห่งวัยปรากฏแต่พองาม ใบหน้าแสดงอาการยิ้มน้อยๆ ด้วยมุมปาก แก้มและแววตา 
ลักษณะของมือและเท้าเรียบเนียนแลดูนุ่มแต่ยังคงแสดงโครงสร้างภายในไว้ให้เห็น สื่อถึงการเป็นผู้มี
บุญบารมีที่เหนือกว่าคนธรรมดาทั่วไป 

5.2.3 เครื่องนุ่งห่มและเครื่องอัฐบริขารเชิงกึ่งอุดมคติ 
จากแนวความคิดอันเกิดจากความศรัทธา และอิทธิพลจากการศึกษาผลงานของ 

ศิลปินผู้เป็นแรงบันดาลใจ ส่งผลให้เห็นถึงลักษณะเครื่องนุ่งห่มและอัฐบริขารของครูบาเจ้าศรีวิชัย คือ  
พื้นผิวของเครื่องนุ่งห่มหรือจีวรที่เรียบตึงและแสดงริ้วรอยยับของผ้าที่ถูกสร้างขึ้นให้เกิดความงามทาง
ทัศนธาตุ พัดใบลานและพัดหางนกยูง คลี่คลายรูปจากความเป็นจริงเหลือ เพียงลักษณะที่ยังเป็น
สัญลักษณ์ สื่อถึงการเป็นผู้มีจิตที่ต้ังมั่น มีระดับสมาธิในจิตค่อยข้างสูง จึงส่งผลต่อรูปภายนอกกายที่มี
ลักษณะที่เรียบเนียนเหมือนความละเอียดอ่อนของระดับจิต 
 

 
ภาพที่ 13 รูปผลงาน 3 บุคลิกท่าทาง ชุดที่ 2 
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กรอบแนวความคิดวิธีการสรา้งสญัญะในรูปแบบกึ่งอุดมคติ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บุคลิกท่าทางเชิงก่ึงอุดมคติ กายวิภาคก่ึงอุดมคติ 

     ลักษณะกล้ามเน้ือบน

ใบหน้าเบาบางและมีริ้วรอย

แห่งวัยปรากฏแต่พองาม  

ใบหน้าแสดงอาการสื่อถึง

ก า ร เ ป็ นผู้ มี บุ ญ บ าร มี ที่

เหนือกว่าคนธรรมดาทั่วไป 

 

     ลั ก ษ ณ ะ พื้ น ผิ ว ข อ ง

เครื่องนุ่งห่มหรือจีวรที่เรียบ

ตึงและแสดงริ้วรอยยับของ

ผ้าที่ถูกสร้างขึ้นให้เกิดความ

งามทางทัศนธาตุสื่อถึงการ

เป็นผู้มีจิตที่ตั้งม่ันส่งผลต่อ

รูปภายนอกกายที่มีลักษณะ

ที่ เรียบเนียนเหมือนความ

ละเอียดอ่อนของระดับจิต 

การสรา้งรูปแบบกึ่งอุดมคติ 

บุคลิกของการน่ังเก้าอ้ี 

     ลักษณะการน่ังแบบโน้ม

ตัวลงมาด้านหน้าอย่างงดงาม

เปรียบ เสมือนก าลังจะพูดคุย

กับฆราวาส 

และบุคลิกของการยืน 

     ท่ายืนตรงอย่างอ่อนน้อม  

พ ร้ อ ม กั บ ก า ร ถื อ เ ค รื่ อ ง

อัฐบริขารอย่างนุ่มนวล แสดง

ใ ห้ เ ห็ น ถึ ง ก า ร ที่ ท่ า น ไ ด้

เดินทางไปสร้าง บูรณะวัด

ต่างๆ สื่อถึงการเป็นผู้มีความ

เพียรเพื่อศาสนา 

บุคลิกของการน่ังขัดสมาธิ  
     ลั ก ษ ณ ะ ใ บ ห น้ า ยิ้ ม
เล็กน้อย แสดงให้เห็นถึงการ
เป็นผู้ส ารวม กาย วาจา ใจ 
ตามข้อพระธรรมวินัย 

เครื่องนุ่งห่มและอัฐบริขาร

ก่ึงอุดมคติ 



  54 

5.3 เทคนิควิธีการสร้างผลงานในรูปแบบกึ่งอุดมคติ 
เทคนิคการสร้างผลงานเพื่อให้เกิดความงามในรูปแบบกึ่งอุดมคติ ข้าพเจ้าสร้างสรรค์ผลงาน

โดยใช้เทคนิคการสร้างประติมากรรมต้นแบบ เนื่องจากเป็นเทคนิคที่ข้าพเจ้าท าและเกิดความสุข และ
เป็นเทคนิคใช้ในการสร้างสรรค์งานอยู่ตลอด เป็นเครื่องมือที่สามารถถ่ายทอดแนวความคิดจาก
นามธรรมสู่ผลงานรูปธรรม ทุกขณะที่ใช้เครื่องมือปัน้ ในการเกลาผิวของผลงานให้เรยีบตึง เปรียบเป็น
การสร้างสมาธิขณะที่ท า สมาธินั้นถูกถ่ายทอดไปยังผลงาน ก่อเกิดเป็นรูปธรรม ส่งผลต่อการ
สร้างสรรค์ผลงานกึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย ทั้ง 3 บุคลิกท่าทาง 

 
ภาพที่ 14 รูปผลงาน 3 บุคลิกท่าทาง ชุดที่ 3 
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แนวความคิดวิธีการสร้างสัญญะในรูปแบบกึ่งอุดมคติ 

รูปธรรมท่ีส่งผลต่อกึ่งอุดมคติส่วนของบุคลิกท่าทาง   

แนวคิดก่ึงอุดมคติส่วนของบุคลิก
ท่าทาง 

แนวคิดก่ึงอุดมคติส่วนของกาย
วิภาค 

แนวคิดก่ึงอุดมคติส่วนของ
เครื่องนุ่งห่มและเครื่องอัฐบริขาร 

บุคลิกท่าทางเชิงก่ึงอุดมคต ิ กายวิภาคเชิงก่ึงอุดมคต ิ เครื่องนุ่งห่มและอัฐบริขารเชิงก่ึง      
อุดมคต ิ

 

เทคนิคสร้างผลงาน ใช้เทคนิคการสร้างประติมากรรมต้นแบบ เนื่องจากเป็นสิ่งที่ข้าพเจ้าท าแล้วเกิดความสุข และขณะที่ใช้
เครื่องมือป้ัน ในการเกลาผิวของผลงานให้เรียบตึง เปรียบเป็นการสร้างสมาธิขณะที่ท า สมาธินั้นถูกถ่ายทอดไปยังผลงาน        

ก่อเกิดเป็นรูปธรรม ส่งผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานก่ึงอุดมคติและสื่อถึงความรู้สึกสงบ สะอาด สว่าง  

กรอบแนวความคิดวิธีการสร้างสัญญะในรูปแบบกึ่งอุดมคติ 

บุคลิกของการนั่งขัดสมาธิ : พระอริยะสงฆ์
ผู้ทรงศีลอันงดงามแห่งล้านนา 
บุคลิกของการนั่งเก้าอ้ี : ผู้มีจิตเมตตา
กรุณาอันสูงส่ง 
และบุคลิกของการยืน : ผู้ส่องแสงและชี้น า
หนทางแห่งการส่ังสมบุญบารมีอันยิ่งใหญ่ 

 

การเป็นผู้มีบุญบารมีที่เหนือ 

กว่าคนธรรมดาทั่วไปและเป็น 

ผู้มีความเมตตากรุณา ส่งผลให้

เกิดรูปของผิวกายที่งามผุดผ่อง 

มีลักษณะเรียบเนียน  

     ลักษณะกล้ามเนื้ อ

บนใบหน้าเบาบางและมี

ริ้วรอยแห่งวัยปรากฏแต่

พองาม  ใบหน้าสื่อถึง

การเป็นผู้มี บุญบารมีที่

เหนือกว่ าคนธรรมดา

ทั่วไป 

 

เทคนิควิธีการสร้างผลงานในรูปแบบกึ่งอุดมคติ 

       ผู้ละเอียดอ่อนในระดับจิต

นั้นย่อมสะท้อนให้เห็นถึงความงาม

แห่งความเป็นทิพย์ของรูปลักษณ์

ภ า ย น อ ก ที่ ป ร า ก ฏ ภ า ย ใ ต้

จินตนาการ 

     ลักษณะพ้ืนผิวของเครื่อง     นุ่งห่ม

หรือจีวรที่เรียบตึงและแสดงริ้วรอยยับ

ของผ้าที่ถูกสร้างขึ้นให้เกิดความงาม

ทางทัศนธาตุสื่อถึงการเป็นผู้มีจิตที่ตั้ง

มั่ น ส่ ง ผ ลต่ อ รู ป ภายนอ กกายที่ มี

ลักษณะ     ที่เรียบเนียนเหมือนความ

ละเอียดอ่อนของระดับจิต 

 

บุคลิกของการนั่งขัดสมาธิ :    ลักษณะใบหน้า
ยิ้มเล็กน้อย แสดงให้เห็นถึงการเป็นผู้ส ารวม 
กาย วาจา ใจ ตามข้อพระธรรมวินัย 
บุคลิกของการนั่งเก้าอ้ี : การนัง่แบบโน้มตัวลง
มาด้าน หน้าอย่างงดงาม เสมือนก าลังจะพูดคุย
กับฆราวาส 
บุคลิกของการยืน : ยืนตรงอย่างอ่อนน้อม เห็น
ถึงการเดินทางไปสร้าง บูรณะวัดต่างๆ สื่อถึง
การเป็นผู้มีความเพียรเพ่ือศาสนา 
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บทที่ 3  

วิธีการด าเนินการสร้างสรรค์ 
 

การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ชุด “กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย” ข้าพเจ้าได้ศึกษาถึง
กระบวนการ แนวทางเทคนิคในการสร้างสรรค์ โดยได้ท าการบันทึกข้อมูล ข้ันตอนต่าง  ๆ           
อย่างละเอียด เนื่องจากการบันทึกข้อมูลระหว่างการท างานถือเป็นสิ่งที่ส าคัญอีกประการหนึ่ง ซึ่งการ
สร้างงานแต่ละครั้งล้วนพบเจอปัญหาในการท างานไม่มากก็น้อย หากแต่เพื่อการพัฒนากระบวนการ
ในการสร้างสรรค์ผลงานใหด้ีย่ิง ๆ  ข้ึนไป สิ่งที่ขาดไม่ได้คือการศึกษา การวิเคราะห์กระบวนการท างาน
และเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ต่อไป  

ข้ันตอนของการสร้างสรรค์ผลงานในแต่ละครั้งย่อมมีความส าคัญต่อผลส าเร็จของงาน                   
ด้วยเหตุน้ีจึงขาดไม่ได้ที่จะมีการวางแผนวิธีการด าเนินการสร้างสรรค์ผลงานที่ดี 

1. แนวความคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน  
2. รูปแบบผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “กึ่งอุดมคติ รูปครบูาเจ้าศรีวิชัย”  
3. วิธีการด าเนินงาน  
4. รายละเอียดของระยะเวลาในการด าเนินงาน  
5. วัสดุอุปกรณ์ในการด าเนินงาน 
6. สรุปแนวคิดทฤษฎีสร้างงานในรปูแบบกึ่งอุดมคต ิ

6.1 แนวคิดกึ่งอุดมคติส่วนของบุคลิกท่าทาง 
6.2 แนวคิดกึ่งอุดมคติส่วนของกายวิภาค 
6.3 แนวคิดกึ่งอุดมคติส่วนของเครื่องนุ่งห่มและเครื่องอัฐบริขาร 

7. การสร้างรปูแบบกึ่งอุดมคต ิ
7.1 บุคลิกท่าทางเชิงกึ่งอุดมคติ 
7.2 กายวิภาคเชิงกึ่งอุดมคติ  
7.3 เครื่องนุ่งห่มและอัฐบริขารเชิงกึ่งอุดมคติ 

8. เทคนิควิธีการสร้างผลงานในรูปแบบกึง่อุดมคต ิ
9. เทคนิค ข้ันตอน และกระบวนการ 

9.1 ข้ันตอนในการปั้นต้นแบบ 
9.2 ข้ันตอนการท าแม่พิมพ ์
9.3 ข้ันตอนการหลอ่ 
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9.4 ข้ันตอนการขัดแต่ง 
10. รูปผลงานเสร็จสมบูรณ์ 

1. แนวความคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน  
ผลสืบเนื่องจากความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา ความภาคภูมิใจในถ่ินก าเนิดของตน 

และวิถีชีวิตในการสร้างผลงานเพื่อเพื่อพุทธศาสนา ก่อให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม
ภายใต้หัวข้อ “กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย” เพื่อเป็นการเชิดชูคุณงามความดี บุญบารมี รวมถึง
การแสดงความศรัทธาที่มีต่อครูบาเจ้าศรีวิชัย สู่ รูปแบบความงามกึ่งอุดมคติ โดยการน าเอา
บุคลิกลักษณะและจุดเด่นที่เป็นเอกลักษณ์ของครูบาท่าน มาถ่ายทอดร่วมกับความงามทางพุทธ
ลักษณะ อันเกิดจากการสั่งสมบารมีของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเป็นแบบอย่าง สู่รูปแบบผลงาน
ประติมากรรมลอยตัว เพื่อเป็นการยกย่องครูบาเจ้าศรีวิชัย  

ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย” ข้าพเจ้าได้
ถ่ายทอดความงามทางอุดมคติร่วมกับลักษณะอันเป็นเอกลักษณ์ของครูบาเจ้าศรีวิชัย โดยคัดเลือก
บุคลิกภาพที่โดดเด่น 3 บุคลิกท่าทาง คือ บุคลิกของการนั่งขัดสมาธิ บุคลิกของการนั่งบนเก้าอี้ และ
บุคลิกของการยืน จาก 3 บุคลิกที่มีลักษณะเป็นเอกลักษณ์ดังกล่าว สู่การสร้างสรรค์เป็นผลงาน
ประติมากรรมลอยตัวกึ่งอุดมคต ิโดยใช้ดินน้ ามันเป็นวัสดุในการปั้นต้นแบบ  

2. รูปแบบผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย” 
1. บุคลิกท่าทางนั่งขัดสมาธิ  เป็นลกัษณะการนั่งขัดสมาธิพรอ้มผ้าคลมุไหล่และห้อยลูกปะค า 

เป็นบุคลิกของครูบาเจ้าศรีวิชัยที่รู้จกักันอย่างแพรห่ลาย บง่บอกถึงการเป็นผูม้ีกรรมฐาน 
2. บุคลิกท่าทางนั่งบนเก้าอี้  เป็นบุคลิกภาพที่ค่อนข้างมีความเป็นธรรมชาติของการนั่ง                

ซึ่งเป็นอีกหนึ่งลักษณะท่าทางที่บ่งบอกถึงตัวท่านได้ดี บ่งบอกถึงการเป็นผู้มีเมตตา 
3. บุคลิกท่าทางยืน เป็นการยืนที่แสดงให้เห็นถึงบุคลิกท่าทางและเครื่องอรรถบริขารอันเป็น

เอกลักษณ์ของท่าน บง่บอกถึงการเป็นผู้มีความเพียรพยายามในการบรูณะวัดวาอารามต่าง ๆ 

3. วิธีการด าเนินงาน  
จากประสบการณ์และการศึกษาวิธีการด าเนินการในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ครั้งนี้

สามารถแบ่งข้ันตอนการท างานเป็น 5 ส่วน หลัก ๆ คือ 

1. ศึกษาทฤษฎีและสร้างทฤษฎีในการสร้างสรรค์ 
ทฤษฎีในการสร้างสรรค์ครัง้นี้ข้าพเจา้ได้ศึกษาและสร้างทฤษฎีเกี่ยวกับการสรา้งรปูกึง่อุดมคติ 

เป็นการน าเอาลักษณะอันเป็นเอกลักษณ์ของครูบาเจ้าศรีวิชัย มาถ่ายทอดร่วมกับความงามในรูปแบบ
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อุดมคติ จากการศึกษารูปแบบความงามทางอุดมคติในพระพุทธศาสนา วิธีการของลัทธิ Idearlism 
และศิลปินที่เป็นแรงบันดาลใจ สู่การสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบกึ่งอุดมคติในครั้งนี้ 

2. ข้ันตอนในการปั้นต้นแบบ 
เป็นข้ันตอนแรกของการเริม่สร้างสรรค์ผลงาน โดยเริ่มตั้งแต่ ท าภาพร่าง 2 มิติ ขยายต้นแบบ 

ภาพร่าง 2 มิติ เท่าขนาดที่จะปั้น ไปจนถึงเริ่มปั้นดินน้ ามันและการเก็บรายละเอียดของผลงาน
ต้นแบบให้สมบูรณ์ก่อนการท าในข้ันตอนต่อไป 

3. ข้ันตอนการท าแม่พิมพ ์
ข้ันตอนของการท าแม่พิมพ์ด้วยยางซิลิโคน เป็นข้ันตอนของการก็อปปี้หรือคัลลอกรูปแบบ  

ของผลงานที่เป็นต้นแบบโดยผ่านกระบวนการท าแม่พิมพ์ การท าแม่พิมพ์ด้วยยางซิลิโคนเป็นการลอก
แบบที่ค่อนข้างดีที่สุด เนื่องจากเป็นกรรมวิธีที่ท าใหไ้ด้ผลงานช้ินใหม่ที่ใกลเ้คียงต้นแบบหรือเหมือนกับ
ต้นแบบมาก การท าแม่พิมพ์ยางซิลิโคนเริ่มตั้งแต่การตัดแยกช้ินส่วนของผลงานที่จะเกิดการงัด หรือ
ยึดติดขณะท าแม่พิมพ์ครอบด้วยปูนปาสเตอร์ ท าการกั้นตะเข็บแบ่งครึ่งผลงาน และทายางซิลิโคนลง
ไปตามล าดับ กระทั่งถึงข้ันตอนของการท าแมพ่ิมพ์ครอบด้วยปูนปาสเตอร์ ซึ่งเป็นแม่พิมพ์ที่มีหน้าที่ใน
การประคองแม่พิมพ์ยางซิลิโคนให้อยู่ตัวเวลาออกจากต้นแบบ  

4. ข้ันตอนการหล่อ 
เป็นข้ันตอนการคัดลอกงานต้นแบบจากแม่พิมพ์ โดยการใช้วัสดุที่มีลักษณะเหลวชนิดหนึ่ง 

ผสมกับตัวเร่งปฏิกิริยาการแข็งตัว เรียกกันทั่วไปว่า เรซิ่น โดยใช้พู่กันทาลงไปในแม่พิมพ์เพื่อให้ เรซิ่น
เข้าถึงทุกรายละเอียดของผลงาน เมื่อเรซิ่นเข้าถึงรายละเอียดแล้วก็ต้องทาซ้ าจนได้ความหนาของเนื้อ
งานตามที่ต้องการ แล้วน าแม่พิมพ์มาประกบกัน ระหว่างแม่พิมพ์ช้ินด้านหน้าและแม่พิมพ์ช้ินด้านหลัง 
จากนั้นใช้ลวดหรือเชือดผูกเพือ่ไม่ให้หลุดออกจากกันและท าการกรอกเรซิ่นลงในแม่พมิพ์ เพื่อเป็นการ
เช่ือมต่อช้ินงานระหว่างแม่พิมพ์ หน้า-หลัง ให้งานที่หล่อเป็นช้ินเดียวกัน 

5. ข้ันตอนการขัดแต่ง  
สืบเนื่องจากข้ันตอนการหลอ่ด้วยเรซิ่น ซึ่งเป็นวัสดุที่มีความแข็งตัว และสามารถขัดแต่งผิวให้ 

มีความเรียบเนียนได้ตามจุดประสงค์ หลังจากแกะช้ินงานออกจากแม่พิมพ์ ก็เริ่มข้ันตอนของการขัด
แต่งผิวและรอยต่อ เมื่อขัดแต่งพื้นผิวงานเสร็จให้น าช้ินส่วนต่าง ๆ ของผลงานมาประกอบเข้าด้วยกัน 
ท าการเช่ือมต่อด้วยเรซิ่น จากนั้นโป้วอุดรอยต่อและท าการขัดแต่งรอยต่อให้เรียบร้อย ก่อนที่จะน าไป
ขัดล้างผิวงานด้วยโซดาไฟ เพื่อล้างคราบมันเงาจากเรซิ่นซึ่งเป็นวัสดุในการหล่อ 
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4. รายละเอียดของระยะเวลาในการด าเนินงาน  
ระยะเวลาในการด าเนินการสร้างสรรค์ผลงาน กึ่งอุดมคติ รปูครูบาเจ้าศรีวิชัย ทั้ง 3 องค์ 

มีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้
 
ตารางที่ 4 ตารางแสดงระยะเวลาในการด าเนินงาน 

วัน/เดือน/ปี รายละเอียดการด าเนินงาน 

21 มกราคม 2561      - น าเสนอหัวข้อในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ เรื่อง  “ก่ึงอุดมคติ             
รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย” 

23 มกราคม 2561      - พูดคุย ปรึกษารายละเอียดของการสร้างสรรค์ผลงานกับอาจารย์ที่
ปรึกษาหลัก 

 

24 มกราคม – 29 

มีนาคม 2561 

     - ขึ้นโครงสร้างผลงาน “ก่ึงอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย” ทั้ง 3 บุคลิก
ท่าทาง  
     - สร้างสรรค์ผลงงาน  “ก่ึงอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย” ชิ้นที่ 1 
บุคลิกท่าทางน่ังขัดสมาธิ 
    - อาจารย์ที่ปรึกษาตรวจผลงานต้นแบบ 
    - เตรียมผลงานชิ้นที่ 1 ส่ง ในการส่งงานรอบที่ 1 

31 มีนาคม 2561 ส่งงานรอบที่ 1 ตรวจความคืบหน้าของผลงาน 

 

1 เมษายน – 27 เมษายน 

2561 

    - ท าแม่พิมพ์  ผลงานชิ้นที่ 1 
    - หล่อไฟเบอร์กลาส ผลงานชิ้นที่ 1 
    - ขัดแต่งผลงาน ผลงานชิ้นที่ 1 
    - เตรียมผลงาน “ก่ึงอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย” ชิ้นที่ 1 บุคลิก
ท่าทางน่ังขัดสมาธิ ส่งงานรอบที่ 2  

28 เมษายน 2561  ส่งงานรอบที่ 2 ตรวจความคืบหน้าของผลงาน 

 

 

 

29 เมษายน 2561- 

18 พฤษภาคม 2561 

 

 

- สร้างสรรค์ผลงงาน  “ก่ึงอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย” ชิ้นที่ 2 

บุคลิกท่าทางยืน 

- อาจารย์ที่ปรึกษาตรวจผลงานต้นแบบ ชิ้นที่ 2 และด าเนินการตาม

ขั้นตอนดังต่อไปน้ี 

- ท าแม่พิมพ์   

- หล่อไฟเบอร์กลาส  

- ขัดแต่งผลงาน  
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ตารางที่ 5 ตารางแสดงระยะเวลาในการด าเนินงาน (ต่อ) 

 

 

 

 

 

วัน/เดือน/ปี รายละเอียดการด าเนินงาน 
29 เมษายน 2561- 

18 พฤษภาคม 2561 

 

- เตรยีมผลงาน “ก่ึงอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย” ชิ้นที่ 2 บุคลิก

ท่าทางยืน ส่งงานรอบที่ 3 

19 พฤษภาคม 2561 ส่งงานรอบที่ 3 คัดเลือกผลงานแสดงในนิทรรศการ 8TH 

20 พฤษภาคม – 3 

มิถุนายน 2561 

- สร้างสรรค์ผลงงาน  “ก่ึงอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย” ชิ้นที่ 3 

บุคลิกท่าทางน่ังเก้าอ้ี 

- อาจารย์ที่ปรึกษาตรวจผลงานต้นแบบ ชิ้นที่ 3 และด าเนินการตาม

ขั้นตอนดังต่อไปน้ี 

- ท าแม่พิมพ์   

- หล่อไฟเบอร์กลาส  

- ขัดแต่งผลงาน  

- เตรียมผลงาน “ก่ึงอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย” ชิ้นที่ 3 บุคลิก

ท่าทางน่ังเก้าอ้ี  แสดงผลงานในนิทรรศการ 8TH 

8 – 30 มิถุนายน 2561 - แสดงผลงานในนิทรรศการ 8TH 

17 มิถุนายน 2561 - อาจารย์ที่ปรึกษารองตรวจข้อมูลเล่มวิทยานิพนธ์ เรื่อง “ก่ึงอุดมคติ 

รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย” บทที่  1,2,3 

20 มิถุนายน 2561 - ส่งข้อมูลเล่มวิทยานิพนธ์ เรื่อง “ก่ึงอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย” 

บทที่  1,2,3  ให้กับอาจารย์ที่ปรึกษาหลัก 

23 มิถุนายน 2561 ส่งงานรอบที่ 4  ส่งข้อมูลเล่มวิทยานิพนธ์ เรื่อง “ก่ึงอุดมคติ รูปครูบาเจ้า

ศรีวิชัย” บทที่  1,2,3   

21 – 22 กรกฎาคม 

2561 

 ส่งงานรอบที่ 5  สอบวิทยานิพนธ์   
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5. วัสดุอุปกรณ์ในการด าเนินงาน  

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 15 วัสดุ-อุปกรณ์ที่ใช้ในการเก็บข้อมูล 

 
5.1 วัสดุ-อุปกรณ์ที่ใช้ในการเก็บข้อมูล 

5.1.1 ดินสอ 
 5.1.2 ปากกา  
 5.1.3 สมุดบันทกึ สมุดวาดภาพ 
 5.1.4 กล้องถ่ายรปู / โทรศัพทท์ี่สามารถถ่ายรปูได้ 
 5.1.5 คอมพิวเตอร ์
 

 
ภาพที่ 16 วัสดุ-อุปกรณ์ที่ใช้ในการร่างภาพ 

 

5.2 วัสดุ-อุปกรณ์ที่ใช้ในการร่างภาพ 
 5.2.1 สมุดร่างภาพ 
 5.2.2 ดินสอ 
 5.2.3 ยางลบ  
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ภาพที่ 17 วัสดุ-อุปกรณ์ที่ใช้ในการปั้น 

 

5.3 วัสดุ-อุปกรณ์ที่ใช้ในการปั้น 
 5.3.1 โฟม (ใช้ในการข้ึนโครงสร้าง) 
 5.3.2 เหลก็ 3 หุน (ใช้ในการข้ึนโครงสร้าง) 
 5.3.3 ลวดอะลูมเินียม (ใช้ในการข้ึนโครงสร้าง) 
 5.3.4 ดินน้ ามัน (ใช้ในการปั้น) 
 5.3.5 เครื่องมอืปั้น (ใช้ในการปั้น) 
 5.3.6 มีดคัตเตอร์ (ใช้ในการข้ึนโครงสร้าง) 
 5.3.7 ไม้กระดาน (ใช้ส าหรับรองปั้น) 

5.3.8 ตะปู (ใช้ในการข้ึนโครงสร้าง) 
5.3.9 ค้อน (ใช้ในการข้ึนโครงสร้าง) 

 

 
ภาพที่ 18 วัสดุ-อุปกรณ์ที่ใช้ในการท าพิมพ์ 
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5.4 วัสดุ-อุปกรณ์ที่ใช้ในการท าพิมพ ์
 5.4.1 ยางซิลิโคน (วัสดุหลกัที่ใช้ในการท าพิมพ์) 
 5.4.2 น้ ามันสน (ใช้ในการท าความสะอาดพู่กัน) 
 5.4.3 ผ้าก๊อต หรือผ้าขาวบาง (เป็นใยประสานในในการท าพิมพ์) 
 5.4.4 ดินน้ ามันส าหรบักั้นตะเข็บ  
 5.4.5 พู่กัน (ใช้ในการทายาง) 
 5.4.6 กระบอกตวงยาง (ส าหรบัผสมยาง)  
 5.4.7 ปูนปาสเตอร ์(ใช้ในการท าพิมพ์ครอบ) 
 5.4.8 ใยมะพร้าวส าหรับท าพิมพ์ครอบ (ใช้เป็นใยประสานความแข็งแรงในการ 

ท าพิมพ์ครอบด้วยปูนปาสเตอร)์ 
 5.4.9 ไม้ส าหรบัท าพมิพ์ครอบ (เพือ่เพิม่ความแข็งแรงของพมิพ์ครอบ) 
 5.4.10 สบู่ก้อน (ใช้ในการทาตะเข็บยางไม่ให้ยางติดกัน) 

 

 
ภาพที่ 19 วัสดุ-อุปกรณ์ที่ใช้ในการหล่อ 

 
5.5 วัสดุ-อุปกรณ์ที่ใช้ในการหลอ่ 
 5.5.1 เรซิ่นหล่อทั่วไป (วัสดุหลักที่ใช้ในการหล่อ) 
 5.5.2 แคลเซียมคารบ์อเนต (ใช้ผสมกับเรซิ่นเพือ่เพิม่ปริมาณและความแข็งตัว) 
 5.5.3 โคบอลท์ (ตัวม่วง เพือ่ไปท าปฏิกริยากบัเรซิ่นให้แข็งตวั) 
 5.5.4 ตัวท าแข็งเรซิ่น (ใช้ผสมในเรซิ่นก่อนการหล่อเพื่อเร่งปฏิกิริยาให้แข็งตัว) 
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 5.5.5 ทินเนอร ์(ใช้ในการท าความสะอาดอปุกรณ์ที่สมัผสักบัเรซิ่น) 
 5.5.6 ใยแก้ว (ใช้ในข้ันตอนการหล่อเพือ่เพิม่ความแข็งแรงของช้ินงาน) 
 5.5.7 พู่กัน/แปรงทาส ี (ใช้ในการทาเรซิ่น) 

5.5.8 สีผสมเรซิ่น (สีขาว) 
5.5.9 กระบอกตวงเรซิ่น (ใช้ในการแบง่เรซิ่นผสมตัวท าแข็งเรซิ่น) 

 

 
ภาพที่ 20 วัสดุ-อุปกรณ์ในการขัดแต่ง 

 
5.6 วัสดุ-อุปกรณ์ที่ใช้ในการขัดแต่ง 
 5.6.1 ตะไบ (ใช้ในการขัดแต่ง) 

5.6.2 เครื่องเจียร ์(ใช้ในการขัดแต่ง) 
5.6.3 ใบเจียร์ไฟเบอร์ (ใช้ในการขัดแต่ง) 
5.6.4 กระดาษทราย (ใช้ในการขัดแต่ง) 
5.6.5 ถังหรือกะละมัง (ใช้ในการใส่น้ า) 
5.6.6 ถุงมือ (ใช้ในการขัดกระดาษทราย) 
5.6.7 เรซิ่น (ใช้ในการโป้วอุดรอยต่อ) 
5.6.8 ตัวท าแข็งเรซิ่น (ใช้ผสมในเรซิ่นก่อนการหล่อเพื่อเร่งปฏิกิริยาให้แข็งตัว) 
5.6.9 อุปกรณ์ในการโป้วอุดรอยต่อ 
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6. สรุปแนวคิดทฤษฎีสร้างงานในรูปแบบกึ่งอุดมคติ  
สร้างสรรค์รูปแบบของผลงานที่มีลักษณะอยู่กึ่งกลางระหว่างความงามที่เป็นจริงต าม

ธรรมชาติและความงามในจินตนาการ โดยเทคนิควิธีการ การสร้างสรรค์ผลงานในอุดมคติเกิดจาก
การศึกษาความเป็นจริงจากธรรมชาติ ผสมผสานกับความงามในอุดมคติ แต่ยังคงไว้ซึ่ง เอกลักษณ์ 
หรือลักษณะเด่นของบุคคลนั้น ๆ ก่อให้เกิดความงามในรูปแบบกึ่งอุดมคติ ที่มีความสมบูรณ์แบบ
เฉพาะตัว โดยได้รับอิทธิพลและแรงบนัดาลใจจากครบูาเจ้าศรีวิชัย ซึ่งผลจากการวิเคราะห ์สังเคราะห์
อิทธิพลแนวคิดและแรงบันดาลใจ พอสรุปได้แนวทางการสร้างสรรค์ผลงานจากนามธรรมในความ
ศรัทธาครูบาเจ้าศรีวิชัย น ามาสู่การสร้างรูปธรรมได้ 3 ลักษณะด้วยกัน คือ  

1. แนวคิดกึ่งอุดมคติส่วนของบุคลิกท่าทาง 
2. แนวคิดกึ่งอุดมคติส่วนของกายวิภาค 
3. แนวคิดกึ่งอุดมคติส่วนของเครื่องนุ่งห่มและเครื่องอัฐบริขาร 

6.1 แนวคิดก่ึงอุดมคติส่วนของบุคลิกท่าทาง 
จากความศรัทธาที่สื่อถึงบุคลิกท่าทางอันเป็นเอกลักษณ์ของครูเจ้าศรีวิชัย ภายใต้มโน

ความคิดของข้าพเจ้า จึงได้ก าหนดบุคลิกท่าทางออกเป็น 3 บุคลิก คือ บุคลิกท่าทางนั่งขัดสมาธิ 
บุคลิกท่าทางนั่งเก้าอี้ และบุคลิกท่าทางยืน 

บุคลิกท่าทางนั่งขัดสมาธิ 
เป็นบุคลิกภาพพื้นฐานของพระอริยะสงฆ์ทั่วไป หากแต่ในที่นี้ เปรียบเป็นดัง

บุคลิกภาพของพระอริยะสงฆ์ผู้ทรงศีลอันงดงามแห่งล้านนาผู้ซึ่งมีพระกรรมฐาน 

บุคลิกภาพท่าทางนั่งเก้าอ้ี 
เป็นบุคลิกท่าทางที่ค่อนข้างโดดเด่นของตนบุญแห่งล้านนาผู้นี้ ซึ่งเปรียบเป็นดั่งผู้มี

จิตเมตตากรุณาอันสูงส่งและเป็นร่มโพธ์ิใหญ่ที่ให้ความร่มเย็นใจแก่มหาพุทธศาสนิกชนทุกชาติพันธ์ุ 

บุคลิกภาพท่าทางยืน 
เป็นบุคลิกของพระภิกษุผู้มากด้วยบุญบารมีแห่งล้านนาผู้นี้ เป็นดังผู้ส่องแสงและ

ช้ีน าหนทางแห่งการสั่งสมบุญบารมีอันย่ิงใหญ่ตามแนวทางของพระพุทธศาสนา 

6.2 แนวคิดก่ึงอุดมคติส่วนของกายวิภาค 
จากศรัทธาแห่งครูบาเจา้ศรีวิชัย เห็นได้ถึงการเป็นผู้มากด้วยบุญบารมีที่เหนือกว่าคนธรรมดา

ทั่วไปซึ่งเป็นบุญที่อาจเกิดจากการสั่งสมมาแต่ชาติเก่าก่อน ด้วยเหตุดังกล่าวนี้จึงสะท้อนให้เห็นถึง
ลักษณะทางกายวิภาคที่งดงามกว่าคนธรรมดาทั่วไป 
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6.3 แนวคิดก่ึงอุดมคติส่วนของเครื่องนุ่งห่มและเครื่องอัฐบริขาร   
จากความเลื่อมใสในครูบาเจ้าศรีวิชัยท าให้เห็นถึง การเป็นผู้มีจิตตั้งมั่นในพระพุทธศาสนา 

มากด้วยจิตอันเป็นสมาธิในระดับสงูเนื่องด้วยการเปน็ผู้ละเอียดอ่อนในระดับจิตน้ันย่อมสะท้อนให้เห็น
ถึงความงามแห่งความเป็นทิพย์ของรูปลักษณ์ภายนอกที่ปรากฏภายใต้จินตนาการ 

7. การสร้างรูปแบบกึ่งอุดมคติ 
เป็นการเช่ือมต่อระหว่าง “นามธรรม” สู่ “รูปธรรม” โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อการสื่อถึงความ

เป็นกึ่งอุดมคติ ในรูปครูบาเจ้าศรีวิชัย ตนบุญผู้ยิ่งใหญ่ของลา้นนา การสร้างสรรค์ครั้งนี้ข้ึน จึงได้น าเอา 
“นามธรรม” ที่ส่งผลต่อมโนแนวคิดหรือศรัทธาของข้าพเจ้าที่มีต่อครูบาเจ้าศรีวิชัย มาวิเคราะห์ 
“รูปธรรม” ที่สะท้อนให้เห็นถึงการสร้างรูปแบบกึ่งอุดมคติ 

จากการวิเคราะห์แนวคิดในการสร้างงาน กึ่งอุดมคติรูป ครูบาเจ้าศรีวิชัย เกิดผลเป็นรูปธรรม
ภายใต้มโนภาพของข้าพเจ้า  3 ลักษณะด้วยกันคือ  

1. บุคลิกท่าทางเชิงกึ่งอุดมคติ   
2. กายวิภาคเชิงกึ่งอุดมคติ  
3. เครื่องนุ่งห่มและอัฐบริขารเชิงกึ่งอุดมคติ  

7.1 บุคลิกท่าทางเชิงกึ่งอุดมคติ 
บุคลิกท่าทางของครูบาเจ้าศรีวิชัยจากแนวคิดในการสร้าง 3 บุคลิกท่าทาง คือ บุคลิกท่าทาง

นั่งขัดสมาธิ บุคลิกท่าทางนัง่เก้าอี้ และบุคลิกท่าทางยืน ซึง่ในแต่ละท่าทางมลีักษณะดังต่อไปนี้ 

บุคลิกท่าทางนั่งขัดสมาธิ  
ลักษณะท่าน่ังขัดสมาธิอย่างสุภาพเรียบร้อย มือทั้งสองข้างประสานกันอย่างนุ่มนวล 

วางลงบริเวณหน้าตัก ขาขวาวางทับขาซ้ายอย่างงดงามตามแบบพระปฏิมา ลักษณะใบหน้ายิ้ม
เล็กน้อย แสดงให้เห็นถึงการเป็นผู้ส ารวม กาย วาจา ใจ ตามข้อพระธรรมวินัย 

บุคลิกท่าทางนั่งเก้าอ้ี 
ลักษณะท่าน่ังเก้าอี้ที่เปี่ยมด้วยความเมตตากรุณา เป็นลักษณะการนั่งแบบโน้มตัวลง 

มาด้านหน้า พร้อมกับการวางข้อศอกเพื่อรับน้ าหนักของล าตัวลงด้านข้างของขาข้างซ้ายอย่างงดงาม

เปรียบเสมือนก าลังจะพูดคุยกับฆราวาส หรือเป็นการโน้มตัวเพื่อรับฟังค าปรึกษาจากชาวบ้าน  
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บุคลิกท่าทางยืน 
ลักษณะท่ายืนตรงอย่างอ่อนน้อม พร้อมกับการถือเครื่องอัฐบริขารอย่างนุ่มนวล  

เป็นบุคลิกภาพที่แสดงให้เห็นถึงการที่ท่านได้เดินทางไปสร้าง หรือบูรณะวัดวาอารามต่างๆ สื่อถึงการ
เป็นผู้มีความเพียรเพื่อศาสนาและพุทธศาสนิกชนอย่างแท้จริง 

7.2 กายวิภาคเชิงกึ่งอุดมคติ  
จากแนวความคิดอันเกิดจากความศรัทธา และอิทธิพลจากการศึกษาผลงานของศิลปินผู้เป็น

แรงบันดาลใจ ท าให้เห็นถึงรูปลักษณะกายวิภาคของครูบาเจ้าศรีวิชัย ในลักษณะผิวเรียบเนียน
ปราศจากริ้วรอยของเส้นเลือดที่นูนออกมาจากผิวหนัง หรือริ้วรอยจากความจริงตามธรรมชาติ แต่
ยังคงลักษณะโครงสร้างในรูปแบบเหมือนจริงตามธรรมชาติ ลักษณะกล้ามเนื้อบนใบหน้าเบาบางและ
มีริ้วรอยแห่งวัยปรากฏแต่พองาม ใบหน้าแสดงอาการยิ้มน้อยๆ ด้วยมุมปาก แก้มและแววตา ลักษณะ
ของมือและเท้าเรียบเนียนแลดูนุ่มแต่ยังคงแสดงโครงสร้างภายในไว้ให้เห็น สื่อถึงการเป็นผู้มีบุญบารมี
ที่เหนือกว่าคนธรรมดาทั่วไป 

7.3 เครื่องนุ่งห่มและอัฐบริขารเชิงกึ่งอุดมคติ 
จากแนวความคิดอันเกิดจากความศรัทธา และอิทธิพลจากการศึกษาผลงานของศิลปินผู้เป็น

แรงบันดาลใจ ส่งผลให้เห็นถึงลักษณะเครื่องนุ่งห่มและอัฐบริขารของครูบาเจ้าศรีวิชัย คือ พื้นผิวของ
เครื่องนุ่งห่มหรือจีวรที่เรียบตึงและแสดงริ้วรอยยับของผ้าที่ถูกสร้างข้ึนให้เกิดความงามทางทัศนธาตุ 
พัดใบลานและพัดหางนกยูง คลี่คลายรูปจากความเป็นจริงเหลือเพียงลักษณะที่ยังเป็นสัญลักษณ์ สื่อ
ถึงการเป็นผู้มีจิตทีต่ั้งมั่น มีระดับสมาธิในจิตค่อยข้างสูง จึงส่งผลต่อรปูภายนอกกายที่มีลักษณะที่เรียบ
เนียนเหมือนความละเอียดอ่อนของระดับจิต 
 
8. เทคนิควิธีการสร้างผลงานในรูปแบบกึ่งอุดมคติ 

เทคนิคการสร้างผลงานเพื่อให้เกิดความงามในรูปแบบกึ่งอุดมคติ ข้าพเจ้าสร้างสรรค์ผลงาน
โดยใช้เทคนิคการสร้างประติมากรรมต้นแบบ เนื่องจากเป็นเทคนิคที่ข้าพเจ้าท าและเกิดความสุข และ
เป็นเทคนิคใช้ในการสร้างสรรค์งานอยู่ตลอด เป็นเครื่องมือที่สามารถถ่ายทอดแนวความคิดจาก
นามธรรมสู่ผลงานรูปธรรม ทุกขณะที่ใช้เครื่องมือปัน้ ในการเกลาผิวของผลงานให้เรยีบตึง เปรียบเป็น
การสร้างสมาธิขณะที่ท า สมาธินั้นถูกถ่ายทอดไปยังผลงาน ก่อเกิดเป็นรูปธรรม ส่งผลต่อการ
สร้างสรรค์ผลงานกึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย ทั้ง 3 บุคลิกท่าทาง 



  68 

ผลงานชุดนี้สร้างสรรค์ข้ึนมาด้วยแนวความคิดเชิงกึ่งอุดมคติที่เกิดจากความศรัทธาภายใต้
จิตใจของข้าพเจ้า สามารถสรุปกรอบแนวความคิดวิธีการสร้างสัญญะในรูปแบบกึ่งอดุมคติดังแผนภาพ
ต่อไปนี ้
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

แนวความคิดวิธีการสร้างสัญญะในรูปแบบกึ่งอุดมคติ 

รูปธรรมท่ีส่งผลต่อกึ่งอุดมคติส่วนของบุคลิกท่าทาง   

แนวคิดก่ึงอุดมคติส่วนของบุคลิก
ท่าทาง 

แนวคิดก่ึงอุดมคติส่วนของกาย
วิภาค 

แนวคิดก่ึงอุดมคติส่วนของ
เครื่องนุ่งห่มและเครื่องอัฐบริขาร 

บุคลิกท่าทางเชิงก่ึงอุดมคต ิ กายวิภาคเชิงก่ึงอุดมคต ิ เครื่องนุ่งห่มและอัฐบริขารเชิงก่ึง      
อุดมคต ิ

 

เทคนิคสร้างผลงาน ใช้เทคนิคการสร้างประติมากรรมต้นแบบ เนื่องจากเป็นสิ่งที่ข้าพเจ้าท าแล้วเกิดความสุข และขณะที่ใช้
เครื่องมือป้ัน ในการเกลาผิวของผลงานให้เรียบตึง เปรียบเป็นการสร้างสมาธิขณะที่ท า สมาธินั้นถูกถ่ายทอดไปยังผลงาน          

ก่อเกิดเป็นรูปธรรม ส่งผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานกึ่งอุดมคติและสื่อถึงความรู้สึกสงบ สะอาด สว่าง  

กรอบแนวความคิดวิธีการสร้างสัญญะในรูปแบบกึ่งอุดมคติ 

บุคลิกของการนั่งขัดสมาธิ : พระอริยะสงฆ์
ผู้ทรงศีลอันงดงามแห่งล้านนา 
บุคลิกของการนั่งเก้าอ้ี : ผู้มีจิตเมตตา
กรุณาอันสูงส่ง 
และบุคลิกของการยืน : ผู้ส่องแสงและชี้น า
หนทางแห่งการส่ังสมบุญบารมีอันยิ่งใหญ่ 

 

การเป็นผู้มีบุญบารมีที่เหนือ 

กว่าคนธรรมดาทั่วไปและเป็น 

ผู้มีความเมตตากรุณา ส่งผลให้

เกิดรูปของผิวกายที่งามผุดผ่อง 

มีลักษณะเรียบเนียน  

     ลักษณะกล้ามเนื้ อ

บนใบหน้าเบาบางและมี

ริ้วรอยแห่งวัยปรากฏแต่

พองาม  ใบหน้าสื่อถึง

การเป็นผู้มี บุญบารมีที่

เหนือกว่ าคนธรรมดา

ทั่วไป 

 

เทคนิควิธีการสร้างผลงานในรูปแบบกึ่งอุดมคติ 

       ผู้ละเอียดอ่อนในระดับจิต

นั้นย่อมสะท้อนให้เห็นถึงความงาม

แห่งความเป็นทิพย์ของรูปลักษณ์

ภ า ย น อ ก ที่ ป ร า ก ฏ ภ า ย ใ ต้

จินตนาการ 

     ลักษณะพ้ืนผิวของเครื่อง     นุ่งห่ม

หรือจีวรที่เรียบตึงและแสดงริ้วรอยยับ

ของผ้าที่ถูกสร้างขึ้นให้เกิดความงาม

ทางทัศนธาตุสื่อถึงการเป็นผู้มีจิตที่ตั้ง

มั่ น ส่ ง ผ ลต่ อรู ป ภายนอ กกายที่ มี

ลักษณะ     ที่เรียบเนียนเหมือนความ

ละเอียดอ่อนของระดับจิต 

 

บุคลิกของการนั่งขัดสมาธิ :    ลักษณะใบหน้า
ยิ้มเล็กน้อย แสดงให้เห็นถึงการเป็นผู้ส ารวม 
กาย วาจา ใจ ตามข้อพระธรรมวินัย 
บุคลิกของการนั่งเก้าอ้ี : การนัง่แบบโน้มตัวลง
มาด้าน หน้าอย่างงดงาม เสมือนก าลังจะพูดคุย
กับฆราวาส 
บุคลิกของการยืน : ยืนตรงอย่างอ่อนน้อม เห็น
ถึงการเดินทางไปสร้าง บูรณะวัดต่างๆ สื่อถึง
การเป็นผู้มีความเพียรเพ่ือศาสนา 
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9. เทคนิค ขั้นตอน และกระบวนการ 

การสร้างสรรค์ผลงาน กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย มีจ านวนทั้งหมด 3 ผลงาน ซึ่งมีเทคนิค 
ข้ันตอน และกระบวนการของการสร้างสรรค์ที่ค่อนข้างใกล้เคียงกัน หากแต่ว่าผลงานมีความแตกต่าง
กันในบุคลิกท่าทางอันแสดงถึงลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์ตามวัตถุประสงค์ที่ได้ตั้งไว้ ดังนั้นในการ
อธิบายถึงกระบวนการของการสร้างสรรค์ที่ละเอียดจึงได้ยกตัวอย่างผลมาจ าวนวน  1 ผลงาน  
ข้ันตอนในการสร้างสรรค์มีดังต่อไปนี้ 

9.1 ขั้นตอนในการปั้นต้นแบบ 

- ศึกษาข้อมูลจากภาพถ่าย เพื่อค้นหาลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์ของครูบาเจ้าศรีวิชัย 
- ท าการคัดเลือกบุคลิกที่เป็นเอกลักษณ์ 3 บุคลิกท่าทาง 
 

 
          
   
 
 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 21 ครูบาเจ้าศรีวิชัยท่าทางน่ังขัดสมาธิ 

แหล่งที่มา: ประมวลภาพอิริยาบถต่างๆ. เข้าถึงเม่ือ 10 มกราคม 2561. เข้าถึงได้จาก http://www.dharma-

gateway.com/monk/monk_ biography/kb-srivichai/kb-srivichai-hist-08.htm 

 

                    

 

 

 

 

 

http://www.dharma-gateway.com/monk/monk_
http://www.dharma-gateway.com/monk/monk_
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ภาพที่ 22 ครูบาเจ้าศรีวิชัยท่าทางน่ังเก้าอ้ี 

แหล่งที่มา: ประมวลภาพอิริยาบถต่างๆ. เข้าถึงเม่ือ 10 มกราคม 2561. เข้าถึงได้จาก http://www.dharma-

gateway.com/monk/monk_ biography/kb-srivichai/kb-srivichai-hist-08.htm 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 23 ครูบาเจ้าศรีวิชัยท่าทางยืน 

แหล่งที่มา: ประมวลภาพอิริยาบถต่างๆ. เข้าถึงเม่ือ 10 มกราคม 2561. เข้าถึงได้จาก http://www.dharma-

gateway.com/monk/monk_ biography/kb-srivichai/kb-srivichai-hist-08.htm 

 

 

 

 

http://www.dharma-gateway.com/monk/monk_%20biography/kb-srivichai/kb-srivichai-hist-08.htm
http://www.dharma-gateway.com/monk/monk_%20biography/kb-srivichai/kb-srivichai-hist-08.htm
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- ท าการร่างแบบเป็นผลงานสองมิต ิ
 

 
 
 
 

 
 

            
                             ภาพที่ 24 ภาพร่างสองมิติท่าทางน่ังขัดสมาธิ 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
            ภาพที่ 25 ภาพร่างสองมิติท่าทางน่ังเก้าอ้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                   ภาพที่ 26 ภาพร่างสองมิติท่าทางยืน 
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- ขยายแบบจากลายเส้นสองมิติเท่าขนาดจรงิที่จะปั้น 

 
 
 
 

 

       

                     
                             ภาพที่ 27 ขยายแบบเท่าขนาดจริง 

 

 

- ท าโครงสร้างด้วยลวดอะลูมเินียม ตามรปูแบบที่ได้ร่างภาพไว้ 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                ภาพที่ 28 ตดัลวดอะลูมิเนียม 

 
 
 
 
 
 

 

 
 
                        ภาพที่ 29 ท าโครงร้างผลงานด้วยเหล็กและลวด       
                    อะลูมิเนียม 
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- หลังจากที่ขึ้นโครงสร้างด้วยลวดอะลูมเินียมและโฟมแล้ว ท าการปั้นต้นแบบด้วย 
ดินน้ ามัน 

- ตรวจสอบความเรียบร้อยของผลงานเพื่อด าเนินการในข้ันตอนต่อไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 30 ขึ้นโครงสร้างด้วยดินน้ ามัน 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 31 เก็บรายละเอียดผลงานประติมากรรมต้นแบบ 
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  - ผลงานประติมากรรมต้นแบบเสรจ็สมบรูณ์ 
 
 

 

 

 
                     ภาพที่ 32 ผลงานต้นแบบท่าทางน่ังขัดสมาธิ 

 
 
 

 
 
 
 
 

 

 
                      ภาพที่ 33  ผลงานต้นแบบท่าทางน่ังเก้าอ้ี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
              ภาพที่ 34 ผลงานต้นแบบท่าทางยืน 
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9.2 ขั้นตอนการท าแม่พิมพ์ 

 การท าแม่พิมพ์ในลักษณะนี้จะเป็นการท าแม่พิมพ์ด้วยยางซิลิโคนและครอบด้วยปูนปาสเตอร์ 
เป็นแม่พิมพ์ชนิดประกบกัน หน้า - หลัง โดยวิธีการท าจะเริ่มท าทีละด้าน โดยเริ่มจากดานหน้าของ
ช้ินงานก่อน ในการท าแม่พิมพ์ควรเตรียมวัสดุอุปกรณ์ให้พร้อมก่อนการลงมือท า  และมีข้ันตอนการ
ท าดังต่อไปนี ้
 

- ตัดแยกส่วนที่จะเกิดการงัด หรือติด ในการท าแม่พิมพ์ครอบด้วยปูนปาสเตอร์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 35 ตัดแยกชิ้นส่วนก่อนท าแม่พิมพ์ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 36 แยกชิ้นส่วนต่าง ๆ เตรียมท าแม่พิมพ์ 
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- กั้นแบ่งครึ่งผลงานด้วยดินน้ ามัน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 37 ก้ันแบ่งครึ่งผลงานด้วยดินน้ ามัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพที่ 38 ก้ันแบ่งครึ่งชิ้นส่วนต่าง ๆ ด้วยดินน้ ามัน 
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- ตวงยางซิลิโคนแบ่งใส่กระบอกเพื่อท าการผสมกับตัวเร่งปฏิกิริยาการแห้งของยาง  
ในการผสมตัวเร่งนี้จะผสมตามปริมาณอัตราส่วนของยางแต่ละชนิด  

- เมื่อผสมตัวเร่งปฏิกิริยาการแห้งของยางกับยางเข้าไปด้วยกันแล้ว จากนั้นคนให้ 
ตัวเร่งเข้าเป็นเนื้อเดียวกันกับยาง ก่อนจะทาลงบนพื้นผิวของช้ินงาน ในข้ันตอนนี้จะต้องท าทุกครั้ง
ก่อนการทายางลงบนพื้นผิวของงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 39 ตวงยากซิลิโคน 

 

 

 - ทายางซิลิโคนรอบที่ 1 ให้ทั่วพื้นผิวของงาน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 40 ทายางซิลิโคนรอบที่ 1 
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 - รอยางซิลโิคนที่ทารอบแรกแหง้และทารอบที่ 2 ตาม  
- รอยางซิลโิคนรอบที่ 2 แห้งพอหมาดๆ ให้น าผ้าก็อทปบูรเิวณพื้นผิวของงานให้ทั่ว 

เพื่อเป็นใยประสานกันของเนื้อยางและปอ้งกันการฉีดขาดของยาง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 41 ทายางซิลิโคนรอบที่ 2 และปูผ้าก๊อต 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 42 ทายางซิลิโคนและปูผ้าก๊อตชิ้นส่วนต่างๆ 
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- หลังจากนั้นทายางซิลิโคนรอบที่ 3 กลบพื้นผิวของงานที่แปะด้วยผ้าก็อต พร้อมกบั 
น าเดือยของยางที่ตัดเป็นลูกเต๋า มาติดไว้บริเวณตะเข็บของแม่พิมพ์ เพื่อเป็นตัวยึดเกาะกบัพิมพ์ครอบ 
หลงัจากยากแห้งแล้วท าการตัดขอบใหเ้รียบร้อยก่อนการท าแม่พิมพ์ปูนปาสเตอร์ครอบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 43 ทายางซิลิโคนรอบที่ 3 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 44 ตัดของยางซิลิโคนก่อนท าพิมพ์ครอบ 
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- ท าแม่พิมพ์ครอบพิมพ์ยางด้วยปูนปาสเตอร์  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 45 ท าแม่พิมพ์ครอบ 

 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 46 ตกแต่งขอบแม่พิมพ์ปูนปาสเตอร์ 
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- เมื่อท าแม่พิมพฝ์ั่งด้านหน้าของช้ินงานเสร็จแล้ว ให้รอปูนปาสเตอร์มีความแข็งตัว 
ประมาณ 30 นาที  

- หลังจากนั้น ตัดเหล็กโครงสร้างที่โผล่อออกมาจากด้านหลงัและท าการซ่อมแซม 
ผลงานในส่วนทีส่ึกหรอจากการตัดเหล็กโครงสร้าง  

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 47 เตรียมตัดเหล็กโครงสร้าง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 48 ตัดเหล็กโครงสร้างออก 
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- แกะดินน้ ามันที่ท าการกั้นแบ่งครึ่งไว้ในตอนแรกออก และตรวจดูความเรียบรอ้ย 
ของผลงานก่อนการท าแม่พิมพฝ์ั่งด้านหลงั  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 49 แกะดินน้ ามันที่ก้ันขอบออก 

 
- น าสบู่ หรือวาสลีนมาทาตรงตะเข็บของงานเพื่อปอ้งกกันการเช่ือมต่อกันของยาง 

ระหว่างแมพ่ิมพ์ด้านหน้า กับแม่พมิพฝ์ั่งด้านหลัง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 50 ทาสบู่บริเวฯขอบของแม่พิมพ์ 
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- ท าการทายางซลิิโคนตามข้ันตอนของการทายางในฝัง่ด้านหน้า 
- หลังจากท าการตวงยางซลิิโคนตามสัดส่วนและคนผสมใหเ้ข้ากันแล้ว เริ่มทายาง 

ซิลิโคนรอบที่ 1 ให้ทั่วพื้นผิวของงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 51 ทายางรอบแรกด้านหลัง 
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 - รอยางซิลโิคนที่ทารอบแรกแหง้และทารอบที่ 2 ตาม  
- รอยางซิลโิคนรอบที่ 2 แห้งพอหมาด ๆ ให้น าผ้าก็อตปบูรเิวณพื้นผิวของงานให ้

ทั่วเพื่อเป็นใยประสานกันของเนื้อยางและปอ้งกันการฉีดขาดของยาง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 52 ทายางรอบสุดท้ายฝั่งด้านหลัง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 53 ปูผ้าก๊อตก่อนลงยางรอบสุดท้าย 
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- หลังจากนั้นทายางซิลิโคนรอบที่ 3 กลบพื้นผิวของงานที่ปดู้วยผ้าก็อต พร้อมกับ 
น าเดือยของยางที่ตัดลูกเต๋า มาติดไว้บริเวณตะเข็บของแมพ่มิพ์ เพื่อเป็นตัวยึดเกาะกับพมิพ์ครอบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 54 ตัดขอบยางให้เรียบร้อย 

 
- ท าแม่พิมพ์ครอบพิมพ์ยางด้วยปูนปาสเตอร์  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 55 เริ่มครอบปูนปาสเตอร์ 
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ภาพที่ 56 ใส่ไม้เพื่อป้องกันการหัก 

 

- จากนั้นรอปูนปาสเตอร์แข็งและแกร่ง ประมาณ 1 – 2 ช่ัวโมง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 57 ท าแม่พิมพ์เสร็จสมบูรณ์ 
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- ท าการแกะแม่พิมพ์ออกจากต้นแบบ และท าความสะอาดแม่พิมพ์เพื่อเตรียมการ 
ในการหล่อไฟเบอร์กลาส 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 58 แกะแม่พิมพ์ครอบออกจากผลงาน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 59 แกะแม่พิมพ์ยางซิลิโคนออกจากผลงาน 
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ภาพที่ 60 ตรวจสอบความเรียบร้อยของแม่พิมพ์ก่อนท าการหล่อ 

 

9.3 ขั้นตอนการหล่อ 

ในการหล่อไฟเบอร์กลาสควรเตรียมวัสดุอุปกรณ์ให้พร้อมก่อนการลงมือท า และมีข้ันตอน 
การท าดังตอ่ไปนี ้

- ผสมเรซิ่นกบัผงแคลเซียม และคนให้เข้ากันเพื่อเพิ่มความหนาและความแข็งแรง 
ของช้ินงานหลังจากการหล่อเสรจ็  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 61 ผสมผงแคลเซียมกับเรซ่ิน 
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- น าสีผสมเรซิ่นสีขาวผสมลงไปในเรซิ่นแล้วคนใหเ้ข้ากัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 62 ผสมสีขาวกับกับเรซ่ิน 

 
- ตรวจสอบความเรียบร้อยของแม่พิมพ์ก่อนท าการหล่อ 
- ตวงเรซิ่นออกมาประมาณสกัครึง่แก้ว จากถังใหญ่ทีผ่สมไว้ในตอนแรก และผสม

ตัวเร่งปฏิกริิยาการแห้งของเรซิ่นพร้อมกับคนให้เข้ากัน  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 63 ตวงเรซ่ิน 
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- ใช้พู่กันทาเรซิ่นใหท้ั่วแม่พิมพ์ ในขณะที่ทาควรเกลี่ยความหนาของเรซิ่นให้เสมอกัน
ให้ได้มากทีสุ่ด  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 64 ทาเรซ่ินลงไปในแม่พิมพ์ 

 
- พอเรซิ่นหน้าแรกแห้งก็ให้ทารอบที่ 2 และรอบที่ 3 ตามลดับ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 65 ทาเรซ่ินรอบที่ 2 
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- เมื่อทาเรซิ่นครบประมาณสามรอบแล้ว ให้น าใยแก้ว หรือผ้าก็อทปูลงไปในส่วน
ของช้ินงานที่ได้ทาเรซิ่นไว้ เพื่อเป็นใยประสานอยู่ภายในและเสริมความแข็งแรงของช้ินงานด้วย และ
ทาเรซิ่นกลบลงไปอกีที หรือเรียกว่า “การซับใย”  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 66 ปูผ้าก๊อต 

 

- เมื่อท าตามข้ันตอนดังกล่าวเสร็จสิ้นในแม่พิมพ์ทุกช้ินแล้ว ให้ตัดเหล็กมาวางเป็น
โครงสร้างด้านในของช้ินงาน เพื่อเพิ่มความแข็งแรง และน าใยแก้ว หรือผ้าก๊อตมาวางทับเหล็กไว้ และ
ใช้เรซิ่นมาทากลบหรือซับลงไปในส่วนนั้น เปรียบเสมือนเป็นการใช้กาวเพื่อเช่ือมเหล็กกับเรซิ่นเข้า
ด้วยกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 67 ใส่โครงสร้างด้วยเหล็ก 
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- หลังจากวางโครงสร้างด้วยเหล็กเสรจ็แล้วในท าการประกบพิมพ์แต่ละช้ินเข้า 
ด้วยกัน โดยเริ่มท าไปทีละชุด เมื่อประกบพิมพ์เข้าด้วยกันแล้ว ให้ใช้เช่ือกหรือลวดมาผูกมัดเพื่อไม่ให้
แม่พิมพ์ทัง้สองฝั่งหลุดออกจากกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 68 ประกบพิมพ์ทั้งสองฝั่งเข้าด้วยกัน 

 

- ท าการกรอกเรซิ่นลงไปในพิมพ์ เพื่อประสานช้ินงานสองฝั่งด้านหน้า และด้านหลัง 
เข้าด้วยกัน ในข้ันตอนน้ีควรท าประมาณ 2 – 3 รอบ เพื่อความหนาและความแข็งแรงของช่วงรอยต่อ 

- รอให้เรซิ่นแห้งสนิท และมีความแข็งแรงประมาณ 8 ช่ัวโมง และแกะช้ินงานออก
จากแม่พิมพ์ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 69 กรอกเรซ่ินลงในแม่พิมพ์ 
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9.4 ขั้นตอนการขัดแต่ง 

- หลังจากแกะช้ินงานออกจากแม่พิมพ์แล้วใช้ตะไบ หรือเครือ่งเจียร์ในการขัดตะเข็บ
ของงาน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 70 ขัดแต่งตะเข็บของผลงานด้วยตะใบ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 71 ขัดแต่งตะเข็บของผลงานด้วยเครื่องเจียร์ 
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- จากนั้นน าช้ินงานแต่ละส่วนขัดด้วยกระดาษทราย โดยใช้วิธีขัดแบบขัดน้ า ในส่วนน้ี
เป็นการเกบ็รายละเอียดของพื้นผิวผลงานให้เรียบตึง   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 72  ขัดกระดาษทรายด้วยวิธีการขัดน้ า 

 
- เมื่อขัดผิวในข้ันตอนก่อนหน้านีเ้สร็จแล้วให้รอช้ินงานแห้งจากการขัดน้ าแล้วน า

ช้ินส่วนต่างๆที่ตัดแยกในข้ันตอนท าแมพ่ิมพ์มาประกอบเข้าด้วยกัน โดยใช้เรซิ่นเป็นตัวประสานในการ
เช่ือมต่อใช้เวลาประมาณ 2 -3 ช่ัวโมง เพื่อการแหง้ของเรซิน่ตรงจุดเช่ือมต่อ  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 73 ประกอบส่วนต่าง ๆ ของผลงาน 
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- เมื่อจุดรอยต่อมีความแข็งแรงแล้วให้ใช้เรซิ่นโป้วอุดร่องตรงรอยต่อ และรอจนกว่า
จะแข็งตัวถึงจะท าข้ันตอนต่อไปได ้

- ท าการขัดแต่งตรงบรเิวณที่เป็นจุดเช่ือมตอ่ของช้ินงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 74 อุดโป้วร่อยรอยต่อ 

 
- ท าการปิดใต้ฐาน โดยการน าดินน้ ามันมากั้นเป็นกรอบรอบ ๆ ฐานของช้ินงานบน

พื้นผิวที่เรียบ แล้วทาสบู่ หรือวาสลีนเพื่อป้องกันการยึดติดกันระหว่างพื้นผิวที่รองปิดฐานกับตัว
ช้ินงาน  

- จากนั้นเทเรซิ่นลงไปในกรอบที่ตั้งไว้ แล้วเอาช้ินงานวางทับลงไป 
- เมื่อเรซิ่นแข็งตัวจึงท าการยกออกและขัดแต่งบริเวณนั้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 75 หล่อปิดฐาน 
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- ข้ันตอนสุดท้ายของการขัดแต่ง คือการขัดล้างผิวของช้ินงาน โดยการน าโซดาไฟไป
ละลายกับน้ า และน าช้ินงานลงไปแช่ ใช้เวลาประมาณ 30 นาที  

- จากนั้นน้ าช้ินงานที่แช่โซดาไฟมาขัดล้างด้วยผงซักฟอก และล้างด้วนน้ าสะอาด  
- แล้วรอจนน้ าทีล่้างช้ินงานแหง้ ก็จะไดผ้ลงานที่เสรจ็สมบรูณ์  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 76 ขัดล้างด้วยโซดาไฟ 
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10. รูปผลงานเสร็จสมบูรณ ์

- ผลงาน “กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย” บุคลกิท่าทางนั่งขัดสมาธิ 

 
ภาพที่ 77 ผลงานเสร็จสมบูรณ์  “ ก่ึงอุดมคติรูป ครูบาเจ้าศรีวิชัย ” (ท่าทางน่ังขัดสมาธิ) 

 

 
ชื่อผลงาน   “ กึ่งอุดมคติรปู ครูบาเจ้าศรีวิชัย ” (ท่าทางนั่งขัดสมาธิ) 
ขนาด  33 X 21 X 35  เซนติเมตร 
เทคนิค      หล่อไฟเบอร์กลาส 
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- ผลงาน “กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย” บุคลิกท่าทางนั่งเก้าอี ้

 
ภาพที่ 78 ผลงานเสร็จสมบูรณ์  “ ก่ึงอุดมคติรูป ครูบาเจ้าศรีวิชัย ” (ท่าทางน่ังเก้าอ้ี) 

 

 
ชื่อผลงาน  “ กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย ” (ท่าทางนั่งเก้าอี้)      

ขนาด   27 X 33 X 47 เซนติเมตร 

เทคนิค    หล่อไฟเบอร์กลาส 
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- ผลงาน “กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย”  บุคลิกท่าทางยืน 

 
ภาพที่ 79 ผลงานเสร็จสมบูรณ์  “ ก่ึงอุดมคติรูป ครูบาเจ้าศรีวิชัย ” (ท่าทางยืน) 

 

 
ชื่อผลงาน  “ กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย ” (ท่าทางยืน) 

ขนาด  19 X 19 X 63  เซนติเมตร 

เทคนิค  หล่อไฟเบอร์กลาส 
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บทที่ 4  

ผลการวิเคราะห์การสร้างสรรค์ 
 

การวิเคราะห์ข้อมูลและการสร้างสรรค์ผลงาน เป็นการอธิบายถึงเหตุผล แนวความคิด 
อิทธิพลที่ได้รับ และการสร้างรูปแบบผลงานประติมากรรม โดยการวิเคราะห์แยกแยะออกเป็นส่วน
ต่างๆ เพื่อเป็นการประเมินพัฒนาการในแต่ละข้ันตอนของการท างาน และยังได้กล่าวถึง วิธีการ
วิเคราะห์ข้อมูลต่าง ๆ ที่ได้จากการค้นคว้าทดลองหรือรวบรวมข้อมูลวิเคราะห์ ในประเด็น ดังต่อไปนี้  

1. วิเคราะห์ แนวความคิด ในการสร้างสรรค์  
1.1 ศึกษาแรงบันดาลใจจากครูบาเจ้าศรีวิชัย สู่ “นามธรรม” หรือแนวคิดในการ 

สร้างสรรค์ 
1.1.1 แรงบันดาลใจ 
1.1.2 นามธรรม 

1.2 ตารางแสดงลักษณะความเป็นจรงิสูค่วามเป็นกึง่อุดมคติ ในส่วน“บุคลิกท่าทาง”  
1.3 ตารางแสดงลักษณะนามและรูปที่สื่อถึง “ทางกายวิภาค” 
1.4 ตารางแสดงลักษณะนามและรูปที่สื่อถึง “ลักษณะเครื่องนุ่งห่มและเครื่อง 

อัฐบริขาร” 
2. วิเคราะห์พัฒนาการด้านข้ันตอนและกระบวนการสร้างสรรค์   

2.1 ข้ันตอนในการร่างแบบและปั้นต้นแบบ 
2.2 ข้ันตอนการท าแม่พิมพ์ 
2.3 ข้ันตอนการหลอ่ 
2.4 ข้ันตอนการขัดแต่ง 

3. วิเคราะห์พัฒนาการด้านรูปแบบและทักษะการแสดงออก  
3.1 รูปผลงานก่อนศิลปะนิพนธ์ 
3.2 รูปผลงานศิลปะนิพนธ์ 
3.3 วิเคราะห์พัฒนาการด้านรูปแบบและทักษะการแสดงออก 

3.3.1 บุคลิกท่าทางเชิงกึ่งอุดมคต ิ
3.3.2 กายวิภาคเชิงกึ่งอุดมคติ 
3.3.3 เครื่องนุ่งห่มและอัฐบริขารเชิงอุดมคติ 
3.3.4 สรุปทัศนธาตุโดยรวม 
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1. วิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างสรรค์  
ด้วยความศรัทธาในพระอริยะสงฆ์ผู้เป็นตนบุญแห่งล้านนา เกิดการวิเคราะห์ความศรัทธาใน 

พระเถระผู้นั้น เพื่อสร้างรูปสัญญะที่สะท้อนให้เห็นความงามกึ่งอุดมคติ 

1.1 ศึกษาแรงบันดาลใจจากครูบาเจ้าศรีวิชัย สู่ “นามธรรม” หรือแนวคิดในการ
สร้างสรรค์ 

1.1.1 แรงบันดาลใจ  คือ ความประพฤติ คุณงามความดี จากเกียรติประวัติ ของครู 
บาเจ้าศรีวิชัย ซึ่งชีวิตของท่านต้ังแต่เกิดกระทั่งมรณภาพ ได้มีเหตุการณ์ต่างๆ มากมาย ที่ได้บ่งบอกถึง
การเป็นผู้มีบุญบารม ีและเป็นผูป้ฏิบัติตนท าคุณประโยชน์ต่อสัง่คม จะเห็นได้ว่า บุญเก่าได้ประจักษ์ให้
เห็นขณะที่ท่านคลอดออกจากครรภ์มารดา เกิดเหตุการณ์สภาพอากาศที่แปรปวน พอโตมาได้ระยะ
หนึ่งท่านก็เป็นผู้มีจิตเมตตาตั้งแต่เด็ก ในตอนที่ท่านอยู่ภายใต้ร่มกาสาวพัตร ท่านเป็นผู้สร้างและ
บูรณะพุทธศาสนสถานทั่วแผ่นดินล้านนา เป็นผู้เคร่งในพระธรรมวินัยมีศีลจารวัดงดงาม เป็นผู้ตั้งมั่น
ในพระพุทธศาสนา เป็นผู้เผยแพร่พระธรรมค าสอนให้กับกลุ่มคนหรือชนเผ่าต่างๆ กระทั่งเป็นศูนย์
รวมทางจิตใจของชาวล้านนาในยุคสมัยนั้น ท่านได้สร้างความสามัคคีให้เกิดแก่ฆราวาส และอีก
ประการหนึ่งที่ส าคัญ คือ ท่านได้เป็นผู้รวบรวมพระไตรปิฎกฉบับล้านนาเพื่อให้คนรุ่นหลังได้ศึกษา 

1.1.2 นามธรรม หรือแนวความคิดในการสร้างสรรค์จากแรงบันดาลใจดังกล่าว 
ก่อให้เกิดแนวความคิดในการสร้างสรรค์ คือ ความรัก ความศรัทธาที่มีต่อครูบาเจ้าศรีวิชัยและการ
สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม โดยมุ่งน าเสนอถึงการเป็นพระอริยะสงฆ์ผู้ทรงศีลอันงดงามแห่ง
ล้านนา 
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1.2 ตารางแสดงลักษณะความเป็นจริงสู่ความเป็นก่ึงอุดมคติในส่วน “บุคลิกท่าทาง”  

ตารางที่ 6 ลักษณะบุคลิกท่าทาง ท่าทางนั่งขัดสมาธิ 

ความบันดาลใจ นามธรรม รูปเปรียบเทียบ ความแตกต่างทางรูปแบบ 

- การเป็นผู้มีจิต
เมตตาแต่วัยเยาว์ 
- ผู้เป็นศูนย์รวม
ทางจิตใจของชาว
ล้านนา 
- เป็นผู้ เผยแพร่
พระธรรมค าสอน
ให้กับกลุ่มคนหรือ
ชนเผ่าต่างๆ 
- เป็นผู้สร้างความ
สามัคคีให้เกิดแก่
ฆราวาส 
- เป็นผู้รวบรวม
พระไตรปิฎกฉบับ 
ล้านนา เพื่อให้คน
รุ่นหลังได้ศึกษา 
 

      ความรัก 
ความศรัทธาที่
มีต่อครูบาเจ้า
ศรีวิชัยและ
การสร้างสรรค์
ผลงาน โดยมุ่ง
น าเสนอถึง
การเป็นพระ
อริยะสงฆ์ผู้มี
กรรมฐาน 
และทรงศีลอัน
งดงามแห่ง
ล้านนา 

 

 

 

 
 

 
 

    จากรูปเห็นได้ว่าลักษณะท่าทางของ
การน่ังค่อนข้างคล้ายกัน เน่ืองจากเป็น
บุคลิกการน่ังที่เป็นเอกลักษณ์ หากแต่
ว่ารูปในก่ึงอุดมคติแสดงให้เห็นถึงความ
สงบที่มากกว่าด้วยลักษณะการกางของ
แขนทั้งสองข้างที่ค่อน ข้างดิ่งตรงลงมา 
และหน้าตักจะแบนราบมากกว่ารูปจาก
ความเป็นจริง เน่ืองจากในหลักการของ
ทัศนธาตุ เส้นตรงและเส้นนอนคือเส้น
ที่สื่อถึงความสงบน่ิง ดังน้ันการสร้างรูป
ก่ึงอุดมคติจึงใช้หลักการน้ีเพื่อสื่อถึง
บุคลิกภาพการเป็นผู้ มีจิตที่สงบด้วย
สมาธิก่อให้เกิดการตั้งม่ัน ในพระธรรม
วินัยแลพระพุทธศาสนา 

 
 

 

 

 

สรุปจากตาราง ท่าทางนั่งขัดสมาธิเป็นบุคลกิภาพพื้นฐานของพระอริยะสงฆ์ทั่วไป หากแต่ใน
ที่นี้เปรียบเป็นดังบุคลิกภาพของพระอริยะสงฆ์ผู้ทรงศีลอันงดงามแห่งล้านนาผู้ซึ่งมีพระกรรมฐาน 
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ตารางที่ 7 ลักษณะบุคลิกท่าทาง ท่าทางนั่งเก้าอี ้

ความบันดาลใจ นามธรรม รูป
เปรียบเทียบ 

ความแตกต่างทางรูปแบบ 

- การเป็นผู้มีจิต
เมตตาแต่วัยเยาว์ 
- ผู้เป็นศูนย์รวม
ทางจิตใจของชาว   
  ล้านนา 
- เป็นผู้เผยแพร่
พระธรรมค าสอน 
  ใ ห้ กั บ กลุ่ ม ค น
หรือชนเผ่าต่างๆ 
- เป็นผู้สร้างความ
สามัคคีให้เกิดแก่ 
  ฆราวาส 
- เป็นผู้รวบรวม
พระไตรปิฎกฉบับ 
  ล้านนา เพื่อให้
คนรุ่นหลังได้
ศึกษา 

   ความรัก ความ
ศรัทธาที่มีต่อครู
บาเจ้าศรีวิชัยและ
การสร้างสรรค์
ผลงาน โดยสื่อถึง
การเป็นผู้มีจิต
เมตตากรุณาอัน
สูงส่งและเป็นร่ม
โพธ์ิใหญ่ที่ให้ความ
ร่มเย็นใจแก่มหา
พุทธศาส-นิกชน
ทุกชนทุกชาติพันธ์ุ 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

       จากรูปจะเห็นได้ว่าเป็นบุคลิก
ท่าทางที่ค่อนข้างใกล้เคียงกันเน่ืองจาก
เป็นการสร้างรูปก่ึงอุดมคติโดยการยึด
เอาบุคลิกลักษณะอันเป็นเอกลักษณ์
ของท่านมาน าเสนอ แต่ต่างกันใน
ลักษณะ อารมณ์ ความรู้สึกของ
ภาพลักษณ์โดยรวมของผลงาน  
       ภาพที่เป็นรูปถ่ายจะเห็นได้ถึง
ท่าทางการน่ังที่ค่อนข้างเกรงสังเกตได้
จากลักษณะของกล้ามเน้ือที่เห็นได้ชัด 
และการถือเครื่องอัฐบริขารด้วยความ
แน่นติดกับมือ 
       ส่วนภาพที่สร้างขึ้นในรูปแบบก่ึง
อุดมคติ เป็นท่าน่ังเก้าอ้ีที่เปี่ยมด้วย
ความเมตตากรุณา เป็นการน่ังที่ไม่สื่อ
ถึงความรู้สึกเกรง เน่ืองจากไม่มีกล้าม 
เน้ือแสดงให้เห็นชัดเจน และการจับถือ
เครื่องอัฐบริขาลอย่างนุ่มนวล เป็น
ลักษณะการน่ังแบบโน้มตัวลงมา
ด้านหน้า พร้อมกับการวางข้อศอกเพื่อ
รับน้ าหนักของล าตัวลงด้านข้างของขา
ข้างซ้ายอย่างงดงามเปรียบ เสมือน
ก าลงัจะพูดคุยกับฆราวาส หรือเป็น
การโน้มตัวเพื่อรับฟังค าปรึกษาจาก
ชาวบ้าน 

 
 

 

 
 

 

สรุปจากตาราง เป็นบุคลิกท่าทางที่ค่อนข้างโดดเด่นของตนบุญแห่งล้านนาผู้นี้ ซึ่งเปรียบเป็น
ดั่งผู้มีจิตเมตตากรุณาอันสูงส่งและเป็นร่มโพธ์ิใหญ่ที่ให้ความร่มเย็นใจแก่มหาพุทธศาสนิกชนทุกชาติ
พันธ์ุ 
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ตารางที่ 8 ลักษณะบุคลิกท่าทาง ท่าทางยืน 

ความบันดาลใจ นามธรรม รูปเปรียบเทียบ ความแตกต่างทางรูปแบบ 

- การเป็นผู้มีจิต
เมตตาแต่วัยเยาว์ 
- ผู้เป็นศูนย์รวมทาง
จิตใจของชาว   
  ล้านนา 
- เป็นผู้เผยแพร่พระ
ธรรมค าสอน 
  ให้กับกลุ่มคนหรือ
ชนเผ่าต่างๆ 
- เป็นผู้สร้างความ
สามัคคีให้เกิดแก่ 
  ฆราวาส 
- เป็นผู้รวบรวม
พระไตรปิฎกฉบับ 
  ล้านนา เพื่อให้คน
รุ่นหลังได้ศึกษา 

   ความรัก 
ความศรัทธา
ที่มีต่อครูบา
เจ้าศรีวิชัย
และการ
สร้างสรรค์
ผลงาน โดย
สื่อถึง การ
เป็นผู้ส่อง
แสงและชี้น า
หนทางแห่ง
การสั่งสม
บุญบารมีอัน
ยิ่งใหญ่ตาม
แนวทางของ
พระพุทธศา-
สนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

จากรูปเห็นได้ ว่าเป็นบุคลิกท่าทางที่
ค่อนข้างใกล้เคียงกัน เน่ืองจากเป็นการ
สร้างรูปก่ึงอุดมคติโดยการยึดเอาบุคลิก 
ลักษณะอันเป็นเอกลักษณ์ของท่านมา    
น าเสนอ แต่ต่างกันในลักษณะอารมณ์ 
ความรู้ สึกของภาพลักษณ์โดยรวมของ
ผลงาน  
     จากภาพถ่ายจะเห็นถึงลักษณะการ
ยืนหน้าตรง มือข้างซ้ายถือพัดหางนกยูง
เพื่อบังแสงแดด มือข้างขวาถือไม้เท่าใน
ต าแหน่งที่เหนือเอวขึ้นมาด้วยความแน่น
กระชับ  
       ส่วนรูปอุดมคติที่ ได้สร้างขึ้นน้ัน
ลักษณะท่ายืนตรงอย่างอ่อนน้อม พร้อม
กับ มือซ้ายถือพัดหางนกยูงอย่างนุ่มนวล
วางลงกับไหล เน่ืองจากเป็นการจัด
องค์ประกอบของผลงาน เพื่อไม่ให้พัด
บดบังแสงที่จะมากระทบผมใบหน้า ซ่ึงมี
ลักษณะก้มศรีษะลงมาเล็กน้อย เปรียบ
เป็นบุคลิกของผู้สุภาพเรียบร้อย และมือ
ข้างขวาในลักษณะที่ถือไม่เท้าอย่าง
อ่อนโยน เป็นการจัดองค์ประกอบของ
ผลงาน แสดงให้เห็นถึงล าแขนที่เรียว
งามและนุ่มนวลของครูบาท่าน เห็นถึง
การที่ท่านได้เดินทางไปสร้าง หรือบูรณะ
วัดวาอารามต่าง ๆ สื่อถึงการเป็นผู้ มี
ค ว า ม เ พี ย ร เ พื่ อ ศ า ส น า แ ล ะ
พุทธศาสนิกชนอย่างแท้จริง 

 

 

 

 

สรุปจากตาราง เป็นบุคลิกของพระภิกษุผู้มากด้วยบญุบารมแีห่งล้านนาผู้นี้ เป็นดังผูส้่องแสง
และช้ีน าหนทางแห่งการสั่งสมบญุบารมีอันย่ิงใหญ่ตามแนวทางของพระพทุธศาสนา 
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1.3 ตารางแสดงลักษณะความเป็นจริงสู่ความเป็นก่ึงอุดมคติในส่วน “กายวิภาค”  

ตารางที่ 9 ลักษณะทางกายวิภาค 

ความบันดาลใจ นามธรรม รูปเปรียบเทียบ ความแตกต่างทางรูปแบบ 

- บญุบารมเีก่า
ประจกัษ์ให้เห็น
ขณะที่ท่านคลอด
ออกจากครรภ์
มารดา  

- ท่านเป็นผู้สร้าง
และบรูณะพทุธ
ศาสนสถานทั่ว
แผ่นดินล้านนา 

 

ความรัก ความ
ศรัทธาที่มีต่อครู
บาเจ้าศรีวิชยั
และการ
สร้างสรรค์
ผลงาน เห็นได้ถงึ
การเป็นผู้มาก
ด้วยบญุบารมีที่
เหนือกว่าคน
ธรรมดาซึง่เป็น
บญุที่เกิดจากการ
สัง่สมมาแต่ชาติ
เก่าก่อน ด้วยเหตุ
ดงักลา่วนีจ้ึง
สะท้อนให้เห็นถงึ
ลกัษณะทางกาย
วิภาคที่งดงาม
กว่าคนธรรมดา
ทัว่ไป 

 

 

 

 

 

 

 

        จากรูปเห็นได้ว่าลักษณะ
ของกายวิภาคจากความเป็นจริง
ค่อนข้างต่างกบัรูปกึง่อดุมคติเป็น
อย่างมาก เนื่องจากเป็นการ
ถ่ายทอดแนวความคิด เนือ้หา
เร่ืองราวในมุมมองของข้าพเจ้าสู่
การสร้างรูปกึ่งอุดมคติ ภายใต้
ความเป็นจริงที่มาจากลักษณะ
กายวิภาคของครูบาเจ้าศรีวิชยั 

     จากลักษณะใบหน้าในรูป
ด้านบน แสดงความงามทาง
ธ ร ร ม ช า ติ ด้ ว ย ริ ้ว ร อ ย แ ล ะ
กล้ามเนือ้ที่ เห็นได้อย่างชัดเจน 
ส่ ว น รู ป กึ่ ง อุ ด ม ค ติ ลัก ษณ ะ
กล้ามเนือ้บนใบหน้าเบาบางและ
มีริว้รอยแห่งวยัปรากฏแต่พองาม 

แสดงอาการยิม้น้อยน้อยด้วยมุม
ปาก แก้มและแววตา สื่อถึงการ
เป็นผู้มีจิตใจเมตตาโอบอ้อมอารี 
     มีผิวเรียบเนียนปราศจากริว้
รอยและเส้นเลือดที่นูนออกมา
จากผิวหนงัตามธรรมชาติแต่ 

ยังคงลกัษณะสัดส่วนในรูปแบบ
เหมือนจริงตามธรรมชาติ 

     ลกัษณะของมือและเท้าเรียบ
เนี ยนแลดูนุ่ ม แ ต่ยั งคงแสดง
โครงสร้างภายในไว้ให้เห็น 
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ตารางที่ 10 ลักษณะทางกายวิภาค (ต่อ) 

ความบันดาลใจ นามธรรม รูปเปรียบเทียบ ความแตกต่างทางรูปแบบ 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
         จากลักษณะหลังฝ่ามือและฝ้า
เท้า จากรูปถ่ายเห็นถึงกล้ามเน้ือและ
เส้นเอ็นได้อย่างชัดเจน ส่วนรูปก่ึงอุดม
คติ มี ลั กษณ ะ  ป ริ ม าต รที่ อ วบ อ่ิม 
ก่อให้เกิดแสงเงาที่นุ่มละมุนด้วยสายตา 
จากลักษณะรูปก่ึงอุดมคติ สื่อถึงการ
เป็นผู้มีบุญบารมีที่เหนือกว่าคนธรรมดา
ทั่วไป 

 

 
 

 

สรุปจากตาราง จากศรัทธาแหง่ครบูาเจ้าศรีวิชัย เห็นได้ถึงการเป็นผู้มากด้วยบุญบารมทีี่ซึ่ง
เป็นบญุที่อาจเกิดจากการสั่งสมมาแต่ชาติเก่าก่อน ด้วยเหตดุังกล่าวนี้จงึสะท้อนให้เห็นถึงลกัษณะทาง
กายวิภาคที่งดงามกว่าคนธรรมดาทั่วไป 
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1.4 ตารางแสดงลักษณะความเป็นจริงสู่ความเป็นก่ึงอุดมคติในส่วน “ลักษณะ
เครื่องนุ่งห่มและเครื่องอัฐบริขาร” 

ตารางที่ 11 ลักษณะเครื่องนุง่ห่มและเครื่องอัฐบริขาร 

ความบันดาลใจ นามธรรม รูปเปรียบเทียบ ความแตกต่างทางรูปแบบ 

- เป็นผู้เคร่งใน
พระธรรมวินัยและ
มีศีลจารวัตร       
ที่งดงาม 
- เป็นผู้ตั้งม่ันใน
พระพุทธศาสนา 
 

       จากความ
เลื่อมใสในครูบา
เจ้าศรีวิชัยท าให้
เห็นถึง การเป็นผู้มี
จิตตั้งม่ันใน
พระพุทธศาสนา 
มากด้วยจิตอัน
เป็นสมาธิใน
ระดับสูง เน่ืองด้วย
การเป็นผู้
ละเอียดอ่อนใน
ระดับจิตน้ันย่อม
สะท้อนให้เห็นถึง
ความงามแห่ง
ความเป็นทิพย์
ของรูปลักษณ์
ภายนอกที่ปรากฏ
ภายใต้จินตนาการ 

 

 

 

 

 

       จากรูปเห็นได้ว่าลักษณะของ
เครื่องนุ่งห่มและอัฐบริขารจาก
ความเป็นจริงค่อนข้างต่างกับรูป
ก่ึงอุดมคติเป็นอย่างมาก เน่ืองจาก
เป็นการถ่ายทอดแนวความคิด 
เน้ือหาเรื่องราวในมุมมองของ
ข้าพเจ้าสู่การสร้างรูปก่ึงอุดมคติ 
ภายใต้ความเป็นจริงจากลักษณะ
เครื่องนุ่งห่มและอัฐบริขาร 
       จากรูปถ่ายเห็นได้ว่าลักษณะ
พื้ นผิ ว ของผ้ า จี ว ร มี ร อยยั บที่
ค่อนข้างละเอียดก่อให้เกิดทิศทาง
ของเส้น ทั้งเส้นที่เห็นได้ชัด และ 
เส้นที่เบาบาง ในลักษณะทิศทางที่
กระจัดกระจาย 
         ส่วนในรูปแบบของผ้าที่
สร้างขึ้นในลักษณะ ก่ึงอุดมคติ 
แ ส ด ง ใ ห้ เ ห็ น พื้ น ผิ ว ข อ ง
เครื่องนุ่งห่มหรือจีวรเรียบตึงและ
แสด ง ริ้ ว ร อย ยั บ ข องผ้ าที่ ถู ก
ดัดแปลงตามจินตนาการโดยมี
พื้นฐานมาจากความเป็นจริง เกิด
ความงามทางทัศนธาตุ  ด้วย
ลักษณะเส้นโค้งตามรอยยับของผ้า
ก่อให้เกิดความรู้สึกนุ่มนวลและ
อ่อนหวาน 
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ตารางที่ 12 ลักษณะเครื่องนุง่ห่มและเครื่องอัฐบริขาร (ต่อ) 

ความบันดาลใจ นามธรรม รูปเปรียบเทียบ ความแตกต่างทางรูปแบบ 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
      จากรูปลกัษณะการทิง้ชาย
ผ้าระหว่างเ ท้าทัง้สองข้างมี
ความแตกต่างกันอย่างชัดเจน 
ชายผ้าของรูปแบบกึ่งอุดมคติที่
ได้สร้างขึน้มีลกัษณะการใช้เส้น
โค้งที่มีความกว้างลดหลั่นกัน
ไ ป ต า ม ล า ดั บ  ก่ อ ใ ห้ เ กิ ด
ลกัษณะของแสงเงาที่ไล่ระดับ
ของน า้หนกัจากด้านหน้าสดุเงา
จะเข้มและถัดลกึเข้าไปเงาจะ
ค่อยๆอ่อนลง แสดงให้เห็นถึง
ความนุ่มนวลของพืน้ผิวผลงาน 

      ลักษณะ ขอ ง ไ ม้ เ ท้ า ใ น
รูปแบบกึ่งอุดมคติจะมีขนาด
ใหญ่กว่าไม้เท้าจากความเป็น
จริง เนื่องจากเป็นการแสดงให้
เห็นถึงความสมส่วนในมวล
แ ล ะ ป ริ ม า ต ร ข อ ง ง า น
ประติมากรรม 

      พดัใบลาน ลดรูปจากความ
เป็นจริงเหลือ เพียงลักษณะที่
ยงัเป็นสญัลกัษณ์ 
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ตารางที่ 13 ลักษณะเครื่องนุง่ห่มและเครื่องอัฐบริขาร (ต่อ) 

ความบันดาลใจ นามธรรม รูปเปรียบเทียบ ความแตกต่างทางรูปแบบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
         พัดหางนกยูง ลดรูปจากความ
เป็นจริงเหลือ เพียงลักษณะที่ยังเป็น
สัญลักษณ์เพื่อสื่อถึงความเรียบง่าย 
แ ล ะ ค ว า ม ส ม ดุ ล ใ น ส่ ว น ข อ ง
องค์ประกอบผลงานโดนรวม 
 
        ลักษณะ รอยยับของผ้าบริเวณ
หน้าแข้งได้ลดทอนรายละเอียดจาก
ความเป็นจริงเหลือเพียงปริมาตรและ
เส้นที่มีลักษณะโค้ง เพื่อสื่อถึงความ
นุ่มนวลและเบาสบาย 
 
       ลั ก ษ ณ ะ เ ค รื่ อ ง นุ่ ง ห่ ม แ ล ะ
อัฐบริขารมีพื้นผิวที่เรียบตึงและแสดง
ริ้วรอยยับของผ้าที่ถูกสร้างขึ้นให้เกิด
ความงามทางทัศนธาตุ สื่อถึงการเป็น
ผู้มีจิตที่ตั้งม่ัน มีระดับสมาธิในจิตค่อย
ข้างสูง จึงส่งผลต่อรูปภายนอกกายที่มี
ลักษณะที่ เรียบเนียนเหมือนความ
ละเอียดอ่อนของระดับจิต  

 

 

 

 

สรุปจากตาราง จากความเลื่อมใสในครูบาเจ้าศรีวิชัยท าให้เห็นถึง การเป็นผู้มีจิตตั้งมั่นใน
พระพุทธศาสนา มากด้วยจิตอันเป็นสมาธิในระดับสูง เนื่องด้วยการเป็นผู้ละเอียดอ่อนในระดับจิตนั้น
ย่อมสะท้อนให้เห็นถึงความงามแห่งความเป็นทิพยข์องรูปลักษณ์ภายนอกที่ปรากฏภายใต้จินตนาการ 
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2. วิเคราะห์พัฒนาการด้านขั้นตอนและกระบวนการสร้างสรรค์  
การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ครั้งนี ้มีลักษณะเป็นผลงานประติมากรรมลอยตัว จ านวน 

3 ผลงาน สื่อถึงลักษณะบุคลิกท่าทางอันเป็นเอกลักษณ์ และสื่อถึงลักษณะรูปกาย เครื่องนุ่งห่ม และ
เครื่องอัฐบริขารที่มีความงามแห่งความเป็นทิพย์ ในรูปแบบผลงานกึ่งอุดมคติ ซึ่งมีข้ันตอนและ
กระบวนการสร้างสรรค์หลัก ๆ 4 ข้ันตอน ดังต่อไปนี้  

2.1 ขั้นตอนในการร่างแบบและปั้นต้นแบบ 

ในการสร้างสรรค์ครั้งนี้ข้าพเจ้าได้ค้นพบการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบกึ่งอุดมคติ คือ  
ข้าพเจ้าได้ท าการศึกษาลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์ของครูบาเจ้าศรีวิชัยจากรูปถ่ายแล้วประมวล
ข้อมูลภาพทั้งหมดเพื่อหาลักษณะบุคลิกภาพที่เป็นเอกลักษณ์ของท่าน จากนั้นจึงได้ศึกษาข้อมูล
เกี่ยวกับครูบาเจ้าศรีวิชัย เพื่อน ามาวิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างสรรค์ เมื่อได้ข้อมูลแล้วก็
สามารถวิเคราะห์ประเด็นและรูปแบบที่จะน าเสนอ ท าให้ได้รูปแบบผลงาน 3 รูปแบบ คือ ท่าทาง
นั่งขัดสมาธิ ท่าทางนั่งเก้าอี้ และท่าทางยืน จากนั้นจึงได้ท าการท าภาพร่างข้ึนมา โดยการร่างภาพ
คัดลอกบุคลิกของครูบาเจ้าศรีวิชัยจากภาพถ่าย แล้วน ามาจัดองค์ประกอบและรูปร่างลักษณะใหม่ 
เช่น การจัดวางต าแหน่งของแขน ลักษณะของผ้าจีวรให้มีความเป็นระเบียบโดยการสร้างเส้นของริ้ว
จีวรข้ึนมาใหม่ แต่ยังคงไว้ในโครงสร้างของผ้า รูปแบบของเครื่องอัฐบริขาร ได้ลดรูปจากความเป็นจริง
เหลือไว้เพียงลักษณะที่เป็นสัญลักษณ์ ลักษณะของกายวิภาค หรือผิวหนัง เรียบเนียน เพื่อแสดงถึง
ความงามทางทัศนธาตุและจิตที่เป็นสมาธิในตัวของครูบาท่าน  

เมื่อได้ต้นแบบที่เป็นภาพร่างสองมิติ ก็ได้วางแผนในข้ันตอนของการปั้น โดยเริ่มปั้นด้วยวัสดุ
ดินน้ ามัน ในครั้งนี้ข้าพเจ้าพบเจอปัญหาในส่วนของการท าโครงสร้างผลงานประติมากรรม เนื่องจาก
ขาดการวางแผนเรื่องโครงสร้างที่ดี เมื่อสภาพอากาศร้อน ค่าความแข็งตัวของดินน้ ามันลดลง จึงเป็น
เหตุให้ผลงานต้นแบบหลุดออกจากโครงสร้างที่เป็นเหล็ก สามารถท าการแก้ไขโดยการท าโครงสร้าง
ของผลงานข้ึนมาใหม่และน าช้ินสว่นต่างๆของผลงานที่หลดุออกจากโครงสรา้งในตอนแรกมาประกอบ
กันในโครงสร้างที่ท าการแก้ไขแล้ว และด าเนินการปั้นต่อจนเสร็จสมบูรณ์ 

2.2 ขั้นตอนการท าแม่พิมพ์ 

 จากการท าพิมพ์ฝากด้วยปูนปาสเตอร์ ท าให้ทราบถึงปัญหา คือ เนื่องจากระยะเวลาในการ
ท าวิทยานิพนธ์มีค่อนข้างจ ากัด ดังนั้นเรื่องการควบคุมเวลาในการท างานจึงเป็นเรื่องที่ค่อนข้างส าคัญ 
พบว่าการท าลูกพิมพ์ หรือพิมพ์ฝากด้วยปูนปาสเตอร์ เป็นวิธีการที่ใช้เวลาค่อนข้างมาก ดังนั้นจึงได้
เปลี่ยนวิธีจากการท าพิมพ์ฝากด้วยปูนปาสเตอร์มาเป็นการอุดตามซอกของผลงาน ด้วยการน าผ้าก็อต
ที่ใช้เป็นใยประสานยางซิลิโคนเพื่อป้องกันการฉีกขาดนั้น มาคลุกกับยางซิลิโคนที่ได้ผสมตัวเร่ง
ปฏิกิริยาการแห้งไปแล้ว จากนน้ันน ามาอุดตามซอกของผลงานแทนการท าพิมพ์ฝากด้วยปูนปาสเตอร์ 
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วิธีนี้เป็นวิธีที่ค่อยข้างรวดเร็ว และมีข้อดีตรงที่ว่าหากท าการหล่อในครั้งต่อไปจะได้ไม่ต้องกังวลปัญหา
เกี่ยวกับพิมพ์ฝากหาย แต่ก็ยังมีข้อเสียอยู่บ้าง เนื่องจากเป็นการน าเนื้อของยางซิลิโคนไปอุดตามซอก
อาจท าให้เกิดแกะแม่พิมพ์ยางออกจากต้นแบบได้ยากข้ึนเนื่องจากแม่พิมพ์ยางมีความแข็ง แต่ก็ไม่ได้
เป็นอุปสรรค์อะไรมากต่อการท างาน ส าหรับการท าพิมพ์ในครั้งนี้ข้าพเจ้าจะน าปัญหาที่เกิดข้ึนไป
พัฒนาในการท าแม่พิมพ์ครั้งต่อ ๆ ไปในอนาคต 

2.3 ขั้นตอนการหล่อ 

การหล่องานด้วยวัสดุเรซิน่ในกระบวนการสร้างงานวิทยานิพนธ์ พบปัญหาอยู่ 2 ประการ คือ  
1.เรซิ่นไม่แห้ง และ 2. ผลงานเกิดการหดตัว  ปัญหาที่ 1.เรซิ่นไม่แห้ง เกิดจากการสผมส่วนผสมของ
เนื้อเร่ซิ่น เนื่องจากวัสดุหลักในการผสมเรซิ่นที่ข้าพเจ้าเตรียมไว้หมด จึงได้น าเอาผงปูนปาสเตอร์มาใช้
เป็นส่วนผสมแทน อาจเป็นผลท าให้เรซิ่นไม่แข็งตัวได้ และอีกหนึ่งสาเหตุคือสภาพอากาศที่ช้ืนท าให้      
เรซิ่นไม่แห้ง หรือแห้งช้ากว่าปกติ  ส าหรับการแก้ปัญหานี้ คือ ท าการหล่อผลงงานข้ึนอีกครั้งโดยใช้
ส่วนผสมของเรซิ่นตัวเดิมโดยไม่ใช้วัสดุอื่นทดแทน และการหล่องานควรค านึงถึงสภาพอากาศให้มาก 
ควรหล่อในวันที่มีสภาพอากาศไม่ช้ืน และควรเพิ่มปริมาณตัวเร่งปฏิกิริยาการแข็งตัวให้มาก ข้ึนหาก
จ าเป็นต้องหล่องานในสภาพอากาศที่ช้ืน ส่วนปัญหา ที่ 2. คือ ผลงานเกิดการหดตัวหรือยุบ ใน
บางส่วน  อาจมีสาเหตุมาจากการผสมตัวเร่งปฏิกิริยาการแข็งตัวมากเกินไปจึงเป็นเหตุให้แรงซิ่น
แข็งตัวไวกว่าปกติส่งผลถึงการหดตัวที่มากข้ึนกว่าปกติด้วย  และอีกหนึ่งสาเหตุคือ ไม่ได้ความคุม
ปริมาณความหนาของเรซิ่นที่ทาลงในแม่พิมพ์ ด้วยอัตราส่วนของความหนาที่ไม่เท่ากัน จึงท าให้เรซิ่น
หดตัวได้ไม่เท่ากัน  ส าหรับวิธีการแก้ปัญหาน้ีคือ ตวงปริมาณสัดส่วนของเรซิ่นกับตัวเร่งปฏิกิริยาการ
แข็งตัวให้ชัดเจน  
 จะเห็นได้ว่าการหล่องานเป็นสิ่งที่ส าคัญมาก จึงจ าเป็นต้องท าตามข้ันตอนต่าง ๆ ให้ถูกวิธี 
เพื่อป้องกันการเกดิปัญหาที่ตามมา ซึ่งจะส่งผลถึงแผนการท างาน อาจท าให้เกิดความล่าช้าได้ ส าหรับ
ปัญหาที่พบในครั้งนี้ข้าพเจ้าก็จะน าไปเป็นแนวทางเพื่อพัฒนาการหล่องานในครั้งต่อไป 

2.4 ขั้นตอนการขัดแต่ง  
การขัดแต่งผิวในผลงานวิทยานิพนธ์ครั้งนี้ข้าพเจ้าได้ใช้เทคนิคการขัดด้วยกระดาษทรายโดย

วิธีการขัดไปพร้อม ๆ กับน้ า เนื่องจากน้ าจะไปช่วยช าระล้างเศษผงเรซิ่นที่ติดอยู่กับกระดาษทราย ท า
ให้กระดาษทรายมีความคมอยู่ตลอดเวลา สามารถที่จะขัดผิวของผลงานได้ดี ส าหรับปัญหาที่ควรต้อง
ระวังที่สุดในการท าข้ันตอนน้ี คือการโป้ว อุด หรือเช่ือมต่อช้ินส่วนต่าง ๆ ของผลงาน เนื่องจากผลงาน
มีการใช้สีที่เกิดจากการผสมสีของเรซิ่นในตอนแรก ซึ่งเป็นสีของเนื้อเรซิ่นโดยตรง ดังนั้นการ โป้ว อุด 
และเช่ือมต่อผลงาน ควรใช้เรซิ่นตัวเดียวกันในการหล่อ เพื่อสีที่ เหมือนกันทั่วทั้งช้ินงาน แต่จากการ
ท างานในครั้งนี้ก็ไม่สามารถท าให้สีของช้ินงานเป็นสีเดียวกันทั่วทั้งช้ินงานได้ เนื่องจากการผสม
ปฏิกิริยาการแข็งตัวเข้าไปในเรซิ่นแต่ละครั้งท าให้สีของเรซิ่นมีการเปลี่ยนแปลง จึงท าให้เกิดสีที่
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แตกต่างกันบนพื้นผิวของผลงาน แต่ก็ไม่ได้แตกต่างกันอย่างชัดเจน ปัญหาน้ีจะเป็นประสบการณ์เพื่อ
หาแนวทางการแก้ไขต่อไปในอนาคต และอีกหนึ่งข้ันตอนที่ส าคัญที่สุดในกระบวนการท างานครั้งนี้ 
คือการขัดล้างด้วยโซดาไฟ เพื่อช าระล้างคราบมันเงาที่ติดอยู่ตามผิวของผลงาน ควรใช้ระยะเวลาใน
การขัดล้างไม่นานมากเกินไป หากไม่เช่นน้ัน โซดาไฟอาจจะกัดกร่อนผิวของช้ินงานได้ 

 ในกระบวนการสร้างสรรค์และข้ันตอนในการท างานครั้งนี้ได้พบเจอปัญหาต่างๆ
มากมาย บางปัญหารู้สาเหตุ และก็สามารถแก้ไปได้ แต่บางปัญหารู้เพียงแค่สาเหตุ ยังหาแนวทางการ
แก้ไขให้ชัดเจนไม่ได้ แต่ก็จะเป็นประสบการณ์เพื่อหาแนวทางการพัฒนาต่อไป  
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3. วิเคราะห์พัฒนาการด้านรูปแบบและทักษะการแสดงออก  

3.1 รูปผลงานก่อนศิลปะนิพนธ์ 
 

 
 ภาพที่ 80 ค้นหารูปแบบก่ึงอุดมคติ 1 

 

 
ภาพที่ 81 ค้นหารูปแบบก่ึงอุดมคติ 2 
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ภาพที่ 82 ค้นหารูปแบบก่ึงอุดมคติ 3 

 

 
การสร้างผลงานก่อนศิลปะนิพนธ์ข้าพเจ้าได้พยายามค้นหารูปแบบที่เป็นกึ่งอุดมคติ 

ของครูบาเจ้าศรีวิชัย นอกจากการท าภาพร่างสองมิติแล้วข้าพเจา้ก็ได้ท าผลงานสามมิติไปพร้อม ๆ กัน 
โดยการเริ่มปั้นในตอนแรก ผลงานมีลักษณะคล้ายกับพระพุทธรูปเนื่องจากยังยึดติดกับรูปแบบผลงาน
ที่ท าอยู่เป็นประจ า ผลงานช้ินที่สองคณะอาจารย์ได้แนะน าให้ไปปั้นรูปเหมือนของครูบาเจ้าศรีวิชัยมา
ให้ดู ข้าพเจ้าจึงได้ปั้นรูปครูบาเจ้าศรีวิชัย อยู่ในลักษณะท่าทางยืนถือไม้เท้าและพัดใบลาน ส่งผลถึง
ผลงานช้ินที่สาม เป็นลักษณะของการน าผลงานช้ินแรก กับช้ินที่ สอง มาผสมกัน จึงมีลักษณะคล้าย
กับพระพุทธรูปที่ห่มจีวรแบบแสดงริ้วผ้าให้เห็น แต่ก็ยังไม่สามารถบ่งบอกถึงลักษณะของครูบาเจ้า   
ศรีวิชัยได้  
 
 



  115 

3.2 รูปผลงานศิลปะนิพนธ์  
 

 
ภาพที่ 83 ก่ึงอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย ท่าทางน่ังขัดมสมาธิ  

 

 
ภาพที่ 84 ก่ึงอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย ท่าทางน่ังเก้าอ้ี 
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ภาพที่ 85 ก่ึงอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย ท่าทางยืน 

 

  ช่วงการสร้างผลงานวิทยานิพนธ์ ข้าพเจ้าได้ศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลต่างๆ ของ        
ครูบาเจ้าศรีวิชัยเพื่อพัฒนาการสร้างสรรค์ผลงานจากผลงานชุดก่อนวิทยานิพนธ์ จากการศึกษาและ
วิเคราะห์ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับครูบาเจ้าศรีวิชัย ส่งผลให้เกิดรูปแบบผลงานกึ่งอุดมคติอยู่ 3 ส่วน คือ        
กึ่งอุดมคติในส่วนของบุคลิกท่าทาง กึ่งอุดมคติในส่วนของกายวิภาค และกึ่งอุดมคติในส่วนของ
เครื่องนุ่งห่ม เครื่องอัฐบริขาร โดยกึ่งอุดมคติในส่วนของบุคลิกท่าทางเป็นส่วนที่ก่อให้เกิดการ
สร้างสรรค์ผลงาน จ านวน 3 ผลงาน จากบุคลิกลักษณะอันเป็นเอกลักษณ์ของครูเบาเจ้าศรีวิชัย คือ 
บุคลิกท่าทางนั่งขัดสมาธิ บุคลิกท่าทางนั่งเก้าอี้ และบุคลิกท่าทางยืน ทั้งนี้การศึกษาเพียงข้อมูลแล้ว
น ามาวิเคราะห์ยังไม่สามารถก่อให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานได้ ข้าพเจ้าจึงได้ศึกษาการสร้างสรรค์
ผลงานจากศิลปิน 3 ท่าน คือ อาจารย์นนทิวรรธ์ จันทนะผะลิน อาจารย์ศิลป์ พีระศรี และอาจารย์
กิตติพงษ์ สุริยะทองช่ืน เพื่อน ามาเป็นแบบอย่างและแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานจากนามธรรม  
สู่รูปธรรม และยังมีแนวความคิดจากการสร้างพระพุทธรูปมาเป็นแรงบันดาลใจ รวมถึงแนวความคิด
ของลัทธิ Idealism ที่ อรีสโตเติล กล่าวว่า ความงามทางอุดมคติคือสิ่งที่อยู่บนโลกใบนี้ สามารถจับ
ต้องได้ โดยการศึกษาความงามจากธรรมชาติและน ามาถ่ายทอดรว่มกับจินตนาการ ด้วยเหตุน้ีข้าพเจา้
จึงได้น าเอาวิธีการเหล่าน้ีมาเป็นแบบย่างในการสร้างสรรค์ผลงาน 
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3.3 วิเคราะห์พัฒนาการด้านรูปแบบและทักษะการแสดงออก 
การวิเคราะห์พัฒนาการด้านรูปแบบที่เหมือนจริงสู่รูปแบบกึ่งอุดมคติ สามารถแบ่งการ

วิเคราะห์ได้ 3 ส่วน ดังที่เคยกล่าวมาแล้วนั้น คือ 1.บุคลิกท่าทางเชิงกึ่งอุดมคติ 2. กายวิภาคเชิงกึ่ง
อุดมคติ และ 3. เครื่องนุ่งห่มและเครื่องอัฐบริขารเชิงอุดมคติ ในการพัฒนารูปแบบครั้งนี้ได้อาศัย     
ทัศนธาตุ 3 อย่าง คือ ปริมาตร เส้น และพื้นผิว ซึ่งเป็นทัศนธาตุที่ก่อให้เกิดแสงเงาที่นุ่มนวลในผลงาน 

3.3.1 พัฒนาการการสรา้งบุคลิกท่าทางเชิงกึ่งอุดมคติ 

บุคลิกท่าทางนั่งขัดสมาธ ิ

 

ภาพที่ 86 วิเคราะห์เส้นในท่าทางน่ังขัดสมาธิ 

ความแตกต่างระหว่างการพัฒนาบุคลิกท่าทางนั่งขัดสมาธิ จากความเหมือนจริงสู่รูปแบบกึ่ง

อุดมคติ ในที่นี้จะเห็นได้ว่า จากรูปกึ่งอุดมคติมีการใช้เส้นโครงสร้างบริเวณหน้าตักให้เป็นเส้นตรง         

มีลักษณะหน้าตักที่ค่อนข้างแบนราบไปกับพืน้ท าให้เกิดความรู้สกึสบายตาและราบรื่น ลักษณะการทิ้ง

น้ าหนักของแขนซ้ายและแขนขวาลงสู่ข้อศอกอย่างเท่ากันส่งผลให้เกิดเส้นโค้งของแขนท่อนล่างและ

มือที่ประสานกันไว้ตรงหน้าตัก ก่อให้เกิดความรู้สึกนุ่มนวลจากเส้นโค้งที่เกิดข้ึน ในรูปแบบกึ่งอุดมคติ

มีการจัดวางองค์ประกอบซ้ายขวาที่เท่ากันสังเกตได้จากเส้นรอบนอกของผลงาน และมีเครื่อง

อัฐบริขารอยู่ด้านหลัง ซึ่งมีหน้าที่เปรียบเสมือนเป็นพื้นหลังที่คอยผลักระยะให้องค์ครูบาเจ้าศรีวิชัยมี

ความโดดเด่นข้ึน  
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ท่าทางนั่งเก้าอ้ี  

 
ภาพที่ 87 วิเคราะห์เส้นในท่าทางน่ังเก้าอ้ี 

เป็นการพัฒนารูปแบบของผลงานที่แสดงให้เห็นถึงลักษณะของเส้นรอบนอกที่มีความเป็น
กลุ่มเป็นก้อน เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของผลงานในรูปแบบที่เป็นกึ่งอุดมคติ และมือข้างซ้ายที่ถือพัด
หางนกยูง กับมือข้างขวาที่ถือไม้เท้า มีลักษณะการถืออย่างนุ่มนวล 

บุคลิกท่าทางยืน 

 

ภาพที่ 88 วิเคราะห์เส้นในท่าทางยืน 

ความแตกต่างในการพัฒนารูปแบบจากความเหมือนจริงสู่ความเป็นกึ่งอุดมคติที่เห็นได้ชัดใน
บุคลิกท่าทางนี้ คือ ลักษณะของเส้นรอบนอกของรูปที่เป็นกึ่งอุดมคติจะมีความสมดุลระหว่าง ซ้าย – 
ขวา มากกว่าเส้นรอบนอกของรูปที่เป็นภาพถ่ายจากบุคคลจริง ลักษณะท่าทางของแขนและมือข้าง
ขวา จากรูปผลงานกึง่อุดมคติจะเหน็ได้ว่า ข้อศอกอยู่ห่างจากล าตัวเล็กน้อยพร้อมกับมือที่ถือไม้เท้าจะ
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ลดลงต่ ากว่าความเป็นจริง ส่วนแขนท่อนล่างของฝั่งด้านซ้ายและมือที่ถือพัดหางนกยูง โน้มเข้าหา
ล าตัวเพื่อเป็นการก าหนดทิศทางของเส้นไม่ให้หลุดออกจากเส้นรอบนอกของผลงาน ในบุคลิกท่าทาง
นี้ลักษณะของพัดหางนกยูงที่วางพาดไว้ตรงหัวไหล่เป็นการเปิดช่องทางให้แสงเข้าสู่ใบหน้าซึ่งเป็น
จุดเด่นของผลงาน 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่า การจัดบุคลิกท่าทางในผลงานที่เป็นกึ่งอุดมคติ  
เป็นการก าหนดทิศทางของเสน้โครงสรา้ง ทิศทางของเส้นรอบนอก และทิศทางของแสงในในการเข้าสู่
ผลงาน ให้มีความเป็นเอกภาพในผลงาน และเพื่อเป็นการก่อให้เกิดความรู้สึกที่สงบนิ่งในผลงาน 

 
3.3.2 กายวิภาคเชิงกึ่งอุดมคติ 

 

ภาพที่ 89 วิเคราะห์เส้นที่เป็นเอกลักษณ์บนใบหน้า 

การสร้างลักษณะกึ่งอุดมคติในส่วนของกายวิภาคนี้ เป็นการพัฒนารูปแบบโดยอาศัยทัศนธาตุ

ในการสร้างสรรค์ จากลักษณะใบหน้าของครูบาเจ้าศรีวิชัย ข้าพเจ้าได้เติมเต็มปริมาตรบริเวณจุด

เช่ือมต่อของกล้ามเนื้อให้มีลักษณะนุ่มนวลข้ึน แต่ยังคงไว้ซึ่งโครงสร้างเดิมในลักษณะของใบหน้าท่าน   

ลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์บนใบหน้าของครูบาเจ้าศรีวิชัยที่ข้าพเจ้ามิได้เปลี่ยนแปลง เนื่องจากเป็น

ลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์ ควรแสดงไว้ให้เห็น คือโครงสร้างโดยรวมของศีรษะ เส้นบริเวณมุมปากถึง

ปีกจมูก โครงสร้างกล้ามเนื้อของค้ิว และริ้วรอยบริเวณใต้ตา ด้วยปริมาตรที่นุ่มนวลร่วมกับลักษณะ

ของกล้ามเนื้อบริเวณใต้ดวงตาและแก้มแสดงถึงอาการที่ก าลังยิ้มด้วยความเมตตา 
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ภาพที่ 90 วิเคราะห์เส้นที่เกิดจากปริมาตร 

การเติมเต็มปรมิาตรตามจุดต่าง ๆ ของกล้ามเนื้อนอกจากจะท าให้ได้ปริมาตรที่นุ่มนวลแล้ว
ยังส่งผลถึงลกัษณะของเส้นรอบนอกที่กอ่ให้เกิดความรูส้ึกนุม่นวลด้วยเช่นกัน 

 

 

ภาพที่ 91 วิเคราะห์เส้นของแขน 

การพัฒนารูปแบบผลงานโดยการใช้ปริมาตรและพื้นผิวในส่วนของมือก็เช่นกัน การเติมเต็ม
ปริมาตรให้ค่อนข้างกลมแต่ยังคงโครงสร้างของกล้ามเนื้อให้เห็น ก่อให้เกิดเส้นที่นุ่มนวลและพื้นผิวที่
เรียบท าให้เกิดความรู้สึกที่เบาบาง 
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3.3.3 เครื่องนุ่งห่มและอัฐบริขารเชิงอุดมคติ 

 
ภาพที่ 92 วิเคราะห์เส้นรอยยับของผ้า  

การพัฒนารูปแบบจากความเหมือนจริงสู่รูปแบบความงามกึ่งอุดมคติในส่วนของเครื่องนุ่งห่ม
และเครื่องอัฐบริขาร เป็นการพัฒนารูปแบบทางทัศนธาตุอันได้แก่ ปริมาตร เส้น และพื้นผิว ดังเช่น 
ลักษณะเส้นบริเวณผ้าคลุมไหล่ของครูบาเจ้าศรีวิชัยที่ตกทอดลงมาจากหัว ไหล่สู่แขนท่อนล่างฝั่ง
ขวามือนี ้ในรูปถ่ายที่เป็นความจริงตามธรรมชาติ จะเห็นไดว่ามีมิติที่ลึกและทิศทางของเส้นกระจัด
กระจายอันเกิดจากรอยยับและการทับกันของผ้า ถูกคลี่คลายด้วยการเติมเต็มปริมาตรให้ตื้นข้ึนและ
การจัดระเบียบของเส้นที่เกิดจากรอยยับของผ้านั้นให้มีลักษณะเป็นเส้นโค้งที่สอดรับกัน ส่วนพื้นผิวที่
เรียบตึงก่อให้เกิดรูปแบบของผ้าที่นุ่มนวลด้วยปริมาตรและเส้นในผลงานประติมากรรม 

 

 
ภาพที่ 93 วิเคราะห์เส้นและแสงเงา 

ลักษณะของชายผ้าที่ตกทอดมาระหว่างเท้าทั้งสองข้างนี้ จากน้ าหนักของแสงเงาที่ด าสนิท
และทิศทางของเส้นที่กระจัดกระจายนั้น ถูกสร้างสรรค์ให้เกิดความงามในรูปแบบกึ่งอุดมคติที่มี
ลกัษณะนุ่มนวลด้วยน้ าหนักของแสงเงา มีการไล่ล าดับแสงเงาจากเข้มไปหาอ่อนอันเกิดจากเส้นโค้งที่
สอดรับกัน 
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ภาพที่ 94 วิเคราะห์เส้นในรอยยับของผ้า 

ลักษณะรอยยับของผ้าบริเวณหน้าแข้งก็เช่นกัน ผ่านการถ่ายทอดเส้นจากความเป็นจริงสู่
รูปแบบกึ่งอุดมคติที่นุ่มนวลด้วยเส้นโค้ง มีปริมาตรที่เบาบาง และพื้นผิวที่เรียบเนียน ก่อให้เกิดแสงเงา
ที่นุ่มนวล 

 

ภาพที่ 95 วิเคราะห์เส้นในพัดใบลาน 

ลักษณะของเครื่องอัฐบริขาร ดังเช่น พัดใบลานจากความเป็นจริงที่มีลักษณะแบนและบาง
เต็มไปด้วยเส้นของใบลานที่แผ่กระจายจากจุดศูนย์กลางสู่บริเวณขอบของพัด ซึ่งในรูปแบบของความ
งามที่เป็นกึ่งอุดมคติ ข้าพเจ้าได้เติมเต็มปริมาตรให้มีความหนาข้ึนและลดริ้วรอยที่เป็นเส้นตรงอันเกิด
จากความเป็นจริงของธรรมชาตินั้นให้เหลือเพียงแค่เส้นที่เป็นสัญลักษณ์ ด้วยเหตุดังกล่าวนี้เป็นการ
สร้างขึ้นเพื่อความสอดคล้องระหว่างเครื่องอัฐบริขารและรูปแบบขององค์ครูบาเจ้าศรีวิชัย 

 

 

 



  123 

3.3.4 สรุปทัศนธาตุโดยรวม 
ความงามในรูปทรง เส้น รูปร่าง พื้นผิว แสงเงาและสี ท าให้ผลงานเกิดมิติและความ

เป็นมวลกินพื้นที่ในอากาศ ด้วยรูปแบบกึ่งอุดมคติที่เกิดจากการวิเคราะห์ รวบรวมข้อมูลทางกาย
วิภาค และแหล่งอ้างอิงด้วยภาพถ่ายรวมถึงการลงพื้นที่จริง ณ วัดบ้านปาง ที่จังหวัดล าพูน ซึ่งที่นั่นก็มี
ประติมากรรมครูบาเจ้าศรีวิชัยอยู่ที่วัดด้วยเช่นกัน  

เส้นที่เห็นเป็นหลักในผลงานส่วนใหญ่ คือ เส้นโค้ง มีทั้งเส้นที่มองเห็นได้ด้วยตาเปล่า 
และเส้นที่สัมผัสได้ด้วยความรู้สึกผ่านทางดวงตา เส้นโค้งในที่นี้มีทั้งเส้นที่เกิดจากการทับซ้อนของริ้ว
ผ้า เส้นเกิดจากรอยต่อของปริมาตร เส้นเกิดจากเส้นรอบนอกผลงาน และอื่นๆ ด้วยการประกอบกัน
ของเส้นโค้งหลายเส้น ท าให้รู้สึกถึงความบางเบา นุ่มนวล ที่สัมผัสได้จากผลงาน และเส้นต่างๆ ที่
เกิดข้ึนยังท าให้รู้สึกได้ถึงความเป็นจริงบางอย่างตามธรรมชาติ หากแต่ถูกถ่ายทอดผ่านจินตนาการ จึง
เกิดรูปที่ไม่เหมือนจริง เส้นในที่นี้ยังสามารถบ่งบอกถึงความแตกต่างของส่วนต่าง ๆ ที่มีอยู่ในผลงาน 
เช่น เส้นที่เกิดข้ึนบนพื้นผิวของกายวิภาค จะแตกต่างกับเส้นที่เกิดข้ึนในพื้นผิวของส่วนที่เป็นผ้า แต่ไม่
ว่าเส้นจะปรากฏในจุดใดก็ตาม เส้นก็ยังสามารถส่งเสริมความงาม ความสงบ และความนุ่มนวล ให้กับ
การสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้ได้เป็นอย่างดี  

รูปร่างที่เกิดข้ึนในผลงาน เป็นรูปร่างของเส้นรอบนอกผลงาน มีลักษณะรูปร่างอิสระ 
มีเส้นที่แสดงถึงความต่อเนื่องกันจากปริมาตรภายในผลงาน สื่อถึงความนุ่มนวลของผลงานจากเส้น
รอบนอก 

รูปทรงที่ประกอบข้ึน ส่วนใหญ่จะเป็นรูปททรงกลมและรูปทรงกระบอก เมื่อน ามา
ประกอบรวมกันและมีการเช่ือมต่อตามจุดต่าง ๆ ในลักษณะสัดส่วนของมนุษย์ เกิดเป็นปริมาตรที่มี
การประสานกันอย่างกลมกลืน และเพื่อความเป็นเอกภาพในผลงานที่สื่อถึงเรื่องความสงบ จึงได้มีการ
ลด ตัดทอนรายละเอียดแห่งความเป็นจริงบางอย่างออกไป และอาศัยความเป็นพื้นผิวที่เรียบเนียน 
เพื่อช่วยส่งเสริมความเป็นกึ่งอุดมคติ ส่งผลต่อประสาทสัมผัสทางตา และเกิดสุนทรียภาพในรูปของ
นักบุญแห่งล้านาโดยไม่ต้องอาศัยความซับซ้อนในการตีความมากนัก 

ส่วนของแสงและเงา เนื่องจากแสงเงาในที่นี้เกิดข้ึนจาก เส้น รูปทรง ปริมาตร และ
พื้นผิวที่นุ่มนวล จึงไม่ก่อให้เกิดการตัดกนัของแสงอย่างรนุแรง เพื่อสือ่ถึงความนุ่ม เรียบง่าย สงบ และ
สื่อถึงนัยยะทางจิตที่มีความนิ่งแสดงถึงบุคลิกภาพที่อ่อนโยนแฝงด้วยความเมตตา น่าเลื่อมใส เมื่อแสง
ไฟตกกระทบท างานร่วมกับพื้นผิวของผลงาน ท าให้เกิดสัดส่วนของเงาที่มีค่าประมาณ 40 เปอร์เซ็นต์  
ดังเหตุที่กล่าวมาทิศทางของแสงจากด้านบนท ามุมกับใบหน้าให้เห็นเป็นเงาใต้คางประมาณ 45 องศา 
เพื่อเป็นการรวมสมาธิและสายตาของผู้ดู ให้จ้องและสังเกตไปที่ต าแหน่งของงานเป็นจุดเดียว คือตรง
กลางของผลงาน หรือบริเวณใบหน้า และส่วนล าตัวของครูบาน่ันเอง 
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สีที่เลือกใช้ในผลงาน เนื่องจากความมุ่งหมายของการสร้างสรรค์ผลงานไม่ต้องการ
สื่อถึงอารมณ์ความรู้สึกที่แปลได้ตามค่าของสีต่างๆ ตามหลักจิตวิทยา ดังนั้นการเลือกใช้สีโทนขาว 
เทา และด าเป็นทางเลือกที่ตอบโจทย์กับการสร้างสรรค์ในครั้งนี้มากที่สุด เพราะเมื่อไม่มีสีสันมา
รบกวนการตัดสินใจหรือ ไม่ได้มีผลกระทบทางสายตาแล้ว การท างานของการรับรู้ ก็จะมุ่งไปสู่พื้นผิว
ที่เรียบเนียน และเส้นโค้งที่แลดูนุ่มสบายรวมถึงทัศนธาตุอื่น ๆ ที่ส่งเสริมให้ผลงานได้บอกเล่าเรื่องราว
ความเป็นครูบาเจ้าศรีวิชัยอย่างตรงไปตรงมา 
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บทที่ 5  

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
การสร้างสรรค์รูปแบบความงามกึ่งอุดมคติจากการรวบรวมข้อมูลและวิเคราะห์ความเลื่อมใส

ศรัทธาที่ข้าพเจ้าและชาวล้านนามีต่อครูบาเจ้าศรีวิชัย สู่ผลงานประติมากรรมลอยตัว ข้าพเจ้าได้ศึกษา
ทฤษฏีและข้อมูลด้านต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์และมีผลต่อการเปลี่ยนแปลงความเป็น
นามธรรมสู่รูปธรรม รวมถึงได้ศึกษารูปแบบ แนวความคิด วิธีการสร้างผลงานของศิลปินผู้เป็นแรง
บันดาลใจ และศึกษาปรัชญาของผลงานศิลปะในลัทธิ Idealism ซึ่งเป็นพื้นฐานของการพัฒนา
รูปแบบกึ่งอุดมคติ เพื่อเผยแพร่กระบวนการทางการสร้างสรรค์ ที่เป็นประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจในอนาคต
เกี่ยวกับการสร้างงานประติมากรรมแบบกึ่งอุดมคติ ในการสรุปและอภิปรายผลการสร้างสรรค์ใน          
ครั้งนี้ ประกอบไปด้วย 

1. สรุปผลการสร้างสรรค์  
2. อภิปรายผล   
3. ข้อเสนอแนะ  

1. สรุปผลการสรา้งสรรค์  
การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ในหัวข้อ “กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย” จัดท าข้ึนเพื่อเชิดชู

ความเป็น พระภิกษุสงฆ์ผู้ที่น่าเลื่อมใสศรัทธา ด้วยท่านเป็นพระเถระผู้มีศีลจารวัตรงดงาม เป็นผู้ท า
คุณประโยชน์ทางด้านพระพุทธศาสนาให้กับผู้คน และแผ่นดินล้านนาอย่างมหาศาล ด้วยคุณงามความ
ดีนานัปการที่ท่านได้ท าไว้ จึงเป็นแรงบันดาลใจให้ข้าพเจ้าผู้ซึ่งส านึกรักในแผ่นดินเกิด และบูชาใน
พระพุทธศาสนา ได้สร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้ข้ึน เพื่อแสดงออกถึงความศรัทธาในพระอริยะสงฆ์ ผู้ซึ่ง
เป็นตนบุญแห่งล้านนา 

จากแรงบันดาลใจสู่แนวความคิดในการสร้างสรรค์ ก่อให้เกิดการสร้างรูปแบบประติมากรรม
ลอยตัว กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย 3 บุคลิกท่าทาง คือ 1.ท่าทางนั่งขัดสมาธิ สื่อถึงการเป็นผู้มี
กรรมฐาน ผู้ทรงศีลอันงดงาม  2.ท่าทางนั่งเก้าอี้ สื่อถึงการเป็นผู้มีจิตเมตตากรุณาอันสูงส่ง และ          
3.ท่าทางยืน สื่อถึงการเป็นผู้ช้ีน าหนทางแห่งการสั่งสมบุญบารมี ซึ่งทั้งสามบุคลิกท่าทางนี้มีความเป็น
กึ่งอุดมคติภายใต้ทัศนคติของข้าพเจ้า 3 ประการ คือ บุคลิกท่าทางเชิงกึ่งอุดมคติ กายวิภาคเชิงกึ่ง
อุดมคติ และเครื่องนุ่งห่ม เครื่องอัฐบริขารเชิงกึ่งอุดมคติ   
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ในการสร้างสรรค์ครั้งนี้ข้าพเจ้าได้ศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินที่มี ช่ือเสียง ผู้สร้าง
งานที่เป็นแรงบันดาลใจ ได้ศึกษาแนวความคิดการสร้างผลงานในรูปแบบอุดมคติของลัทธิ Idealism  
ได้ศึกษาเหตุผลของการสร้างรูปแบบพระพุทธรูป ซึ่งการศึกษาอิทธิพลจากแหล่งต่าง ๆ เหล่าน้ี ล้วนมี
วิธีการสร้างสรรค์ผลงานและแนวคิดที่แตกต่างกันไป หากแต่ว่ามีจุดมุ่งหมายเดียวกันคือ การสร้าง
ผลงานจากนามธรรมสู่รูปธรรม ซึ่งในการสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้ข้าพเจ้าก็มีจุดหมายนั้นเช่นกัน  

วิธีด าเนินการสร้างผลงาน เริ่มตั้งแต่การศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลต่างๆเกี่ยวกับครูบาเจ้าศรีวิชัย 
เพื่อหารูปแบบของผลงานและแนวความคิดในการสรา้งสรรค์ เมื่อได้ประเด็นที่ต้องการน าเสนอแล้วจึง
เริ่มการร่างแบบสองมิติ การปั้นต้นแบบผลงานประติมากรรม การท าแม่พิมพ์ และการหล่อผลงาน
ด้วยวัสดุเรซิ่น ตลอดจนถึงการขัดแต่งผิว ซึ่งแต่ละข้ันตอนล้วนมีวิธีการท าที่ละเอียดและแตกต่างกัน 
ดังนั้นจึงจ าเป็นต้องอาศัยถึงความตั้งมั่น และตั้งในใจในการสร้างสรรค์เป็นอย่างมาก และความตั้งมั่น 
ตั้งใจ เหล่าน้ันจะถูกถ่ายทอดออกมาสู่ผลงาน แสดงให้เห็นถึงความศรัทธาที่ผู้สร้างสรรค์ที่มีต่อครูบา
เจ้าศรีวิชัย 

2. อภิปรายผล   
การสร้างรูปแบบประติมากรรมลอยตัว กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย 3 บุคลิกท่าทาง คือ 

1.) ท่าทางนั่งขัดสมาธิ 2.) ท่าทางนั่งเก้าอี้ และ 3.)ท่าทางยืน ซึ่งทั้งสามบุคลิกท่าทางนี้มีความเป็นกึ่ง
อุดมคติภายใต้ทัศนคติของข้าพเจ้า 3 ประการ คือ บุคลิกท่าทางเชิงกึ่งอุดมคติ กายวิภาคเชิงกึ่ง           
อุดมคติ และเครื่องนุ่งห่ม เครื่องอัฐบริขารเชิงกึ่งอุดมคติ  

รูปแบบกึ่งอุดมคติภายใต้ทัศนคติของข้าพเจ้าทั้ง 3 ประการนี้ ได้รับแรงบันดาลใจมาจาก
อิทธิพลต่าง ๆ ที่ได้ท าการศึกษา ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้  

1. บุคลิกท่าทางเชิงกึ่งอุดมคติ เป็นแนวความคิดการสร้างงานจากอาจารย์ศิลป์ พีระศรี             
ในเรื่องของ เกียรติประวัติ หรือช่ือเสียงในด้านดีของบุคคลนั้นๆ สามารบ่งบอกถึงลักษณะบุคลิก
ท่าทาง ของบุคคลนั้นๆได้    

เนื่องด้วยแรงบันดาลใจมาจากเกียรติประวัติของครูบาเจ้าศรีวิชัย คือ การเป็นผู้มีจิตเมตตา
แต่วัยเยาว์ ผู้เป็นศูนย์รวมทางจิตใจของชาวล้านนา เป็นผู้เผยแพร่พระธรรมค าสอนให้กับกลุ่มคนหรือ
ชนเผ่าต่าง ๆ เป็นผู้สร้างความสามัคคีให้เกิดแก่ฆราวาส เป็นผู้รวบรวมพระไตรปิฎกฉบับ ล้านนา 
เพื่อให้คนรุ่นหลังได้ศึกษา จากเกียรติประวัติดังกล่าว ก่อให้เกิดแนวความคิด คือ ความรักและศรัทธา
ครูบาเจ้าศรีวิชัย  
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2. กายวิภาคเชิงกึ่งอุดมคติ เป็นแนวความคิดการสร้างงานของอาจารย์กิตติพงษ์ สุริยทอง
ช่ืน คือ การสร้างลักษณะกายวิภาคจากความเป็นจริงสู่รูปแบบกึ่งอุดมคติ โดยการยึดหลักกายวิภาค
จากความเป็นจริง ผสมกับปริมาตรและลักษณะพื้นผิวตามจินตนาการ 

เนื่องด้วยบุญบารมีเกา่ประจักษ์ให้เหน็ขณะที่ท่านคลอดออกจากครรภ์มารดา เป็นผู้สร้างและ
บูรณะพุทธศาสนสถานทั่วแผ่นดินล้านนา ส่งผลให้ข้าพเจ้าเกิดความรัก ความศรัทธาที่มีต่อครูบาเจ้า
ศรีวิชัยและการสร้างสรรค์ผลงาน เห็นได้ถึงการเป็นผู้มากด้วยบุญบารมีที่เหนือกว่าคนธรรมดาซึ่งเป็น
บุญที่เกิดจากการสั่งสมมาแต่ชาติเก่าก่อน ด้วยเหตุดังกล่าวนี้จึงสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะทางกาย
วิภาคที่งดงามกว่าคนธรรมดาทั่วไป  

ลักษณะพื้นผิวกายที่เรียบเนียน แสดงให้เห็นแต่เพียงริ้วรอยของเส้นที่เป็นเอกลักษณ์ และ
ปริมาตรที่ค่อยข้างกลมกลึง ก่อให้เกิดความรู้สึกนุ่มนวล และความงามในลักษณะของผู้ที่มีกายทิพย์ 

3. เครื่องนุ่งห่ม เครื่องอัฐบริขารเชิงกึ่งอุดมคติ เป็นแนวความคิดการสร้างงานจากอาจารย์                 
นนทิวรรธน์ จันทนะผะลิน ในเรื่องของ จิตที่เป็นสมาธิ ส่งผลต่อรูปกายที่เรียบง่าย 

เนื่องจากครูบาท่านเป็นผู้เคร่งในพระธรรมวินัยและมีศีลจารวัดที่งดงาม เป็นผู้มีจิตตั้งมั่นใน
พระพุทธศาสนา มากด้วยจิตอันเป็นสมาธิในระดับสูง เนื่องด้วยการเป็นผู้ละเอียดอ่อนในระดับจิตนั้น
ย่อมสะท้อนให้เห็นถึงความงามแห่งความเป็นทิพย์ของรูปลักษณ์ภายนอกที่ปรากฏภายใต้จินตนาการ 

ลักษณะพื้นผิวของเครื่องนุ่งห่มหรือจีวรเรียบตึงและแสดงริ้วรอยยับของผ้าที่ถูกดัดแปลงตาม
จินตนาการโดยมีพื้นฐานมาจากความเป็นจริง เกิดความงามทางทัศนธาตุ  ด้วยลักษณะเส้นโค้งตาม
รอยยับของผ้าก่อให้เกิดความรู้สึกนุ่มนวลและอ่อนหวาน 

จากอิทธิพลของศิลปินที่ไดร้ับ จากแรงบันดาลใจในเกียรติประวัติของครบูาท่าน และจาก
แนวความคิดในการสร้างสรรค์ ส่งผลให้เกิดรปูแบบผลงาน ดังต่อไปนี้ 

 

ผลงานท่ี 1 กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจา้ศรีวิชัย ในบุคลิกท่าทางนั่งขัดสมาธ ิ

เป็นการสร้างสรรค์ที่มุ่งน าเสนอถึงการเป็นพระอริยะสงฆ์ผู้มีกรรมฐาน และผู้ทรงศีล 
อันงดงามแห่งล้านนา รูปแบบผลงานในบุคลิกท่าทางนั่งขัดสมาธิ มือทั้งสองข้างวางทับซ้อนกันลงที่
หน้าตรงกลางของล าตัว เกิดลักษณะของเส้นโค้งเป็นเส้นเชิงนัย ซึ่งก่อให้เกิดความรู้สึกที่นุ่มนวล 
ลักษณะของหน้าตักก็เช่นเช่นกัน ขาขวาวางทับขาซ้ายในลักษณะท่าน่ังขัดสมาธิ ด้วยการนั่งที่แสดงให้
เห็นหน้าตักที่แบนราบก่อให้เกิดเส้นเชิงนัยจากแสงเงาที่เกิดข้ันเป็นเส้นตรงแนวนอน ส่ง ผลต่อ
ความรู้สึกสบายตาและราบรื่น และเนื่องด้วยความสมดุลซ้าย-ขวาที่เท่ากันของเส้นรอบนอกผลงาน
ส่งผลต่อความรู้สึกสงบนิ่ง ลักษณะของมือ มีปริมาตรที่ค่อนข้างกลม แต่ความกลมนั้นถูกน าเสนอ
ออกมาภายใต้โครงสร้างและสัดของมือที่มีความเป็นจริงตามธรรมชาติ ลักษณะรอยยับของผ้าบริเวณ
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หน้าแข้ง ผ่านการถ่ายทอดเส้นจากความเป็นจริงสู่รูปแบบกึ่งอุดมคติที่นุ่มนวลด้วยเส้นโค้ง มีปริมาตร
ที่เบาบาง และพื้นผิวที่เรียบเนียน ก่อให้เกิดแสงเงาที่นุ่มนวล 

ผลงานท่ี 2 กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจา้ศรีวิชัย ในบุคลิกท่าทางนั่งเก้าอ้ี 
แสดงถึงการเป็นผู้มีจิตเมตตากรุณาอันสูงส่ง เป็นร่มโพธ์ิใหญ่ที่ให้ความร่มเย็นใจแก่ 

มาหาพุทธศาสนิกชนทุกชนทุกชาติพันธ์ุ อยู่ในท่านั่งเก้าอี้ที่เปี่ยมด้วยความเมตตากรุณา เป็นการนั่งที่
ไม่สื่อถึงความรู้สึกเกร็ง เนื่องจากไม่มีกล้ามเนื้อแสดงให้เห็นชัดเจน และการจับถือเครื่องอัฐบริขาร
เป็นไปอย่างนุ่มนวล ลักษณะการนั่งแบบโน้มตัวลงมาด้านหน้า พร้อมกับการวางข้อศอกเพื่อรับ
น้ าหนักของล าตัวลงด้านข้างของขาข้างซ้ายอย่างงดงามเปรียบ เสมือนก าลังจะพูดคุยกับฆราวาส หรือ
เป็นการโน้มตัวเพื่อรับฟังค าปรึกษาจากชาวบ้าน กล้ามเนื้อและสัดสว่นบริเวณ หน้าอก หัวไหล่ รวมถึง
แขนฝั่งด้านขวามือมีลักษณะค่อนข้างเรียบตึง การเช่ือมต่อของกลา้มเนื้อที่ประสานกลมกลืนก่อให้เกิด
ความรู้สึกนุ่มนวล ลักษณะของชายผ้าที่ตกทอดมาระหว่างเท้าทั้งสองข้างนี้ จากน้ าหนักของแสงเงาที่
ด าสนิทและทิศทางของเส้นที่กระจัดกระจายนั้น ถูกสร้างสรรค์ให้เกิดความงามในรูปแบบกึ่งอุดมคติที่
มีลักษณะนุ่มนวลด้วยน้ าหนักของแสงเงา มีการไล่ล าดับแสงเงาจากเข้มไปหาอ่อนอันเกิดจากเส้นโค้ง
ที่สอดรับกัน 

ผลงานท่ี 3 กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย ในบุคลิกท่าทางยืน 
การเป็นผู้ส่องแสงและช้ีน าหนทางแห่งการสั่งสมบุญบารมีอันย่ิงใหญ่ตามแนวทาง 

ของพระพุทธศาสนา ลักษณะท่าทางยืนตรงอย่างอ่อนน้อมพร้อมกับมือซ้ายถือพัดหางนกยูงอย่าง
นุ่มนวลวางลงกับไหล เนื่องจากเป็นการจัดองค์ประกอบของผลงาน เพื่อไม่ให้พัดบดบังแสงที่จะมา
กระทบบนใบหน้า ซึ่งมีลักษณะก้มศีรษะลงมาเลก็น้อยเปรียบเป็นบุคลิกของผู้สุภาพเรียบร้อย และมือ
ข้างขวาในลักษณะที่ถือไม่เท้าอย่างอ่อนโยน เป็นการจัดองค์ประกอบของผลงาน แสดงให้เห็นถึง
ล าแขงที่เรียวงามและนุ่มนวลของครูบาท่าน บุคลิกท่าทางนี้แสดงให้เห็นถึงการที่ท่านได้เดินทางไป
สร้าง หรือบูรณะวัดวาอารามต่างๆ สื่อถึงการเป็นผู้มีความเพียรเพื่อศาสนาและพุทธศาสนิกชนอย่าง
แท้จริง ลักษณะกล้ามเนื้อบนใบหน้าเบาบางและมีริ้วรอยแห่งวัยปรากฏแต่พองาม  แสดงอาการยิ้ม
น้อยน้อยด้วยมุมปาก แก้มและแววตา สื่อถึงการเป็นผู้มีจิตใจเมตตาโอบอ้อมอารี ลักษณะรอยพับของ
ชายผ้าที่ทอดตกลงมาจากแขนทั้งสองข้าง เห็นได้ถึงปริมาตรที่เบาบางและเสน้ที่เป็นระเบยีบเรียบร้อย 
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3. ข้อเสนอแนะ  
1. สามารถน าแนวความคิดเทคนิควิธีการ ทฤษฎีการสร้างสรรค์ผลงาน จากนามธรรมสู่

รูปธรรมในครั้งนี้ไปปรับใช้กับการสร้างสรรค์ผลงานกึ่งอุดมคติ  
2. ศึกษาทัศนธาตุต่างๆ เช่น เส้น แสงเงา สี รูปร่างและรูปทรง  เพื่อพัฒนาการถ่ายทอด

ความงามที่สื่อถึงความสงบ ในการสร้างสรรค์ผลงานกึ่งอุดมคติในรูปแบบที่แตกต่างกัน 
3. ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับกระบวนการสร้างสรรค์ในการท างานแต่ละข้ันตอนให้มากข้ึน               

เพื่อพัฒนากระบวนการสร้างสรรค์ในครั้งต่อไป และเป็นการป้องกันปัญหาที่จะมีผลต่อการ               
สร้างสรรค์ผลงาน 

4. ผลงานชุด กึ่งอุดมคติ รูปครูบาเจ้าศรีวิชัย เป็นการน าเสนอ ความศรัทธาที่ข้าพเจ้ามีครูบา
เจ้าศรีวิชัยและพระพุทธศาสนา ในรูแบบผลงานประติมากรรมกึ่งอุดมคติ สามารถท าการศึกษาและ
วิเคราะห์ เพื่อการพัฒนาสู่การสร้างสรรค์ในรูปแบบใหม่ ๆ  
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ราย ก ารอ ้างอ ิง 
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ชื่อ-สกุล นายวรุฒ วรรณแก้ว 
วัน เดือน ปี เกิด 16 มกราคม 2536 
สถานท่ีเกิด เชียงใหม ่
วุฒิการศึกษา 2555 - 2558  

- ศิลปบัณฑิต สาขาประติมากรรมไทย ภาควิชาศิลปประจ าชาติ วิทยาลัย
เพาะช่าง มหาวิทยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์  
 
2559-ปัจจุบัน   
- ศิลปมหาบัณฑิต สาขาทัศนศิลปศึกษา คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และ
ภาพพิมพ ์และศึกษาศาสตร ์ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ท่ีอยู่ปัจจุบัน 70 หมูบ่้านพระปิ่น 2 ถนนบรมราชชนนี  เขตทวีวัฒนา แขวงศาลา
ธรรมสพม ์ กรงุเทพฯ 10170 

รางวัลท่ีได้รับ ป ี2560   
- รางวัลชนะเลิศอันดับ ๑ การประกวดประติมากรรมเพชรยอดมงกุฎ ครั้งที ่
๖ ประเภทพระพุทธรปูปางเปิดโลก ระดับ นักศึกษา  
- รับการสนับสนุนทุนการศึกษาในโครงการ ทนช้างเผือก ของมหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร ์ วิทยาเขตเพาะช่าง ประจ าปีการศึกษา 
2560  
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- รางวัลชนะเลิศอันดับ ๑ การประกวดประติมากรรมเพชรยอดมงกุฎ ครั้งที ่
๕ ประเภท พระพุทธรูปปางคันธาราฐ ระดับ นักศึกษา  
-ได้รับการคัดเลือกให้ได้รับทุนจากกองทุนสง่เสรมิการศึกษาการสร้างสรรค์
ศิลปะ “มูลนิธิรัฐบุรุษ  พลเอกเปรม ติณสูลานนท”์  
 
ป ี2558    
- รางวัลชนะเลิศอันดับ ๑ การประกวดประติมากรรมเพชรยอดมงกุฎ ครั้งที ่
๔ ประเภทพระพิฆเนศ   ระดบั นักศึกษา  
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- ได้รับรางวัลชนะเลิศการประกวดออกแบบตราสญัลักษณ์ประจ าอ าเภอ
เวียงป่าเป้า เนื่องในงาน ๑๐๘ ป ีอ าเภอเวียงป่าเป้า  จังหวัดเชียงราย   
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