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บทค ัดย ่อ ภาษาไทย 

59003210 : ทศันศิลป ์แผน ก แบบ ก 2 ระดับปรญิญามหาบณัฑิต 
ค าส าคัญ : รอยสกั, ถูกประทับ, ร่างกาย 

นาย พรประสิทธ์ิ ไชยเลิศ: ตีตรา อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์  : ศาสตราจารย์ ถาวร โก
อุดมวิทย์ 

  
ยุคสมัยของมนุษย์เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา วัฒนธรรม ประเพณีและความเช่ือเป็น

สิ่งที่อยู่คู่กับมนุษย์มาอย่างช้านาน ความเช่ือที่ข้าพเจ้าก าลังจะกล่าวถึงนั้นคือเรื่อง “รอยสัก” การสกัมี
จุดก าเนิดจากหลายเช่ือชาติหลายเผ่าพันธ์ุในโลก  แต่ละพื้นที่ใช้การสักในการบอกเล่าเรื่องราวที่
แตกต่างกัน ส่วนในประเทศไทยการสกัได้รับอิทธิพลมาจากสมัยโบราณเรียกเป็นช่ือการสักว่าการสัก
ยันต ์การสักยันต์มีจุดประสงค์ในเรื่องความเช่ือทางไสยศาสตร์ เช่น จะท าให้มีโชคมีลาภ แคล้วคลาด
จากภัยอันตรายใด ๆ ที่จะมาสู่ร่างกาย บุคคลที่จะมีสิทธิในการสักได้ต้องเป็นผู้ที่อยู่ในกฎระเบียบและ
ในศีลในธรรม เพราะการสักยันต์ต้องปฏิบัติตามข้อบังคับอย่างเคร่งคัด มิฉะนั้นแล้วของที่สักไปก็จะไม่
มีความหมายเหลือทิ้งไว้แค่ร่องรอยที่ร่างกายเพียงอย่างเดียว ปัจจุบันการสักเกิดจากค่านิยมของคน
สมัยใหม่ที่เห็นการสักเป็นเรื่องของความสวยงามบนร่างกายเพียงอย่างเดียว  แต่ความสวยงามบน
ร่างกายนี้กลับถูกผู้อื่นในสังคมกล่าวหาเกี่ยวกับความไม่เหมาะสมทางเรื่องพฤติกรรม  การใช้ความ
รุนแรง การพนัน ยาเสพติด ที่กล่าวมานั้นเป็นข้อหาที่ผู้มีรอยสักจะถูกโยงเข้าไปเป็นอันดับแรก โดยที่
ไม่รู้ว่าบุคคลพวกนี้ต้องทนอยู่กับความรู้สึกแบบนี้ไปอีกนานแค่ไหน 

ข้าพเจ้าเป็นอีกหนึ่งคนที่ได้รับผลกระทบโดยตรงจากเหตุการณ์นี้  ด้วยลักษณะทาง
กายภาพของข้าพเจ้าก็มีรอยสัก จึงถูกผู้อื่นกล่าวหาและยัดเยียดความคิดเห็นส่วนตัวของบุคคล
เหล่านั้นเข้ามาใส่ตัวข้าพเจ้า เปรียบเสมือนการถูกผู้อื่นใช้ข้อความหรือถอยค าต่าง  ๆ  มากดทับให้ติด
ลงไปไปบนร่างกายเหมือนการถูกสัก จึงเป็นที่มาของแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบ
ภาพเหมือนจริงและจินตนาการ สร้างสรรค์ด้วยกระบวนการภาพพิมพ์เทคนิคแกะไม้ (Woodcut) 
โดยใช้ร่างกายของข้าพเจ้าที่ถูกข้อความมากมาย  เกิดจากความคิดเห็นของผู้อื่นประทับลงไปยัง
ร่างกายโดยใช้ร่องรอยของการแกะไม้ผสมกับการทับซ้อนน้ าหนักของการพิมพ์ เพื่อบ่งบอกถึงอารมณ์
ความรู้สึกของข้าพเจ้าที่ก าลังประสบอยู่ในขณะนี้ 
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บทค ัดย ่อ ภาษาอ ังกฤ ษ 

59003210 : Major (VISUAL ARTS) 
Keyword : TATTOO STAMP BODY 

MR. PORNPRASIT CHAIYALEOT : STAMP THESIS ADVISOR : PROFESSOR 
THAWORN KO-UDOMVIT 

The human period was changed with passing time, culture, tradition and 
belief which is what human being in very long time ago. The belief that I am about to 
mention is the "tattoo". It was originated from the belief of many human races in the 
world. Each races use the tattoo in order to tell the different stories. In Thailand, the 
tattoo is influenced go back to the antiquity which named that "Sak Yant". It is generally 
impressed to purpose as the superstition such as having them on one's body can bring 
a good luck and protecting from all dangers. The person who has the tattoo must 
comply in a good behavior and moral. If it were otherwise, the tattoo does not mean 
to anything and leave just trace on the body. Presently, the value of tattoo is a matter 
by the new generation who agree with the beauty of the body art. Sometimes they 
was accused in the negative aspects as the symbol of criminality or all vices. 
Accordingly, the above is the suspicion that those with tattoos are related firstly. Many 
people do not know that how long do they have to put up with. 

I am the another one of the people who get directly effects by this 
condition. Because my physical appearance has the tattoo, I was accused and impose 
by the individual opinions. It seem likes the tattoo process, using a shape tool and 
insert amount of ink into the skin. These thing were also the inspiration to create the 
thesis "Stamp" by using the woodcut process: realistic. Throughout the relief process 
and the layers of printmaking, I use my body which was imprint with the other's 
accusations as the massage to represent as all of my feeling at the time. 
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ก ิต ตกิ รรมประก าศ  

 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ข้าพเจ้าขอน้อมร าลึกถึงพระคุณด้วยความกตัญญูต่อบิดา มารดา และคณาจารย์ทุกท่านที่ได้
ประสิทธ์ิประสาทวิชาความรู้  อบรมสั่งสอน และช้ีแนะสิ่งอันควรต่าง  ๆ แก่ข้าพเจ้า โดยเฉพาะ 
ศาสตราจารย์ถาวร โกอุดมวิทย์, ศาสตราจารย์เกียรติคุณพิษณุ ศุภนิมิตร, ผู้ช่วยศาสตราจารย์อ านาจ คง
วารี ซึ่งเป็นอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ที่ให้ค าข้ีแนะที่มีคุณค่ามาพัฒนาผลงานศิลปะให้มีความ
สมบูรณ์มากยิ่งข้ึน ข้าพเจ้าขอกราบชอบพระคุณในความกรุณาของทุกท่านเป็นอย่างสูง 

ขอกราบขอบพระคุณอาจารย์ สาขาวิชาภาพพิมพ์ทุกท่าน ที่คอยให้ค าแนะน า ความรู้ และ
ประสบการณ์ทางศิลปะแก่ข้าพเจ้า ขอขอบคุณทุกเอกสาร ต ารา หนังสือ วิทยานิพนธ์ทุกเล่มที่มีส่วนให้
วิทยานิพนธ์เล่มนี้สมบูรณ์ ขอขอบคุณทุกก าลังใจจากพี่  ๆ  เพื่อน ๆ น้อง ๆ และคนรัก ที่คอยสนับสนุน 
เป็นก าลังใจให้ข้าพเจ้าตลอดมา 

ขอขอบคุณคณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร ที่อ านวยความสะดวกด้านสถานที่ท างาน
ศิลปะให้ข้าพเจ้าได้มีพื้นที่สร้างสรรค์ผลงาน 

สิ่งใดที่เป็นคุณค่าของความดีงาม อันเกิดจากวิทยานิพนธ์เล่มนี้ ขอจงมีส่วนให้บุคคลทั้งหลาย
ที่ศึกษาได้รับประโยชน์สืบต่อไป 

  
  

พรประสิทธ์ิ  ไชยเลิศ 
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บทท่ี 1 

บทน า 

 

ยุคสมัยเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา เปรียบได้กับมนุษย์อย่างพวกเรานั้นย่อมมีความทะยาน

อยากที่จะเปลี่ยนแปลงปรับปรุงการใช้ชีวิตของตนเองให้ดีมากข้ึน คิดค้นและค้นหารูปแบบใหม่ ๆ  ที่

ช่วยลดทอนเวลาเพื่อความสะดวกสบายในการด าเนินชีวิตในแต่ละวันให้พัฒนาข้ึน มนุษย์ในปัจจุบัน

อาจแตกต่างจากมนุษย์ในสมัยก่อนที่ด าเนินชีวิตโดยปราศจากเครื่องอ านวยความสะดวก เช่น การใช้

ไฟฟ้า ยารักษาโรค เครื่องนุ่งห่ม ที่อยู่อาศัย มีเพียงความเช่ือและความศรัทธาเท่านั้นที่ท าให้มนุษย์

เหล่าน้ีฟันฝ่าอุปสรรคของการมีชีวิตอยู่ไดใ้นแต่ละวัน 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

ถ้าจะกล่าวถึงความเช่ือและความศรัทธาคงจะหนีไม่พ้นเรื่อง "รอยสัก" ที่ภาษาอังกฤษเรียกว่า 
“Tattoo”เป็นการน าเหล็กแหลมจุ่มหมึกหรือน้ ามันมาทิ่มแทงลงไปบนผิวหนัง ท าให้เกิดอักขระ
ลวดลาย หากใช้หมึกเป็นสื่อจะเรียกว่า “สักหมึก” และเมื่อใช้น้ ามันจะเรียกว่า “สักน้ ามัน” ประเทศ
ไทยในอดีตนั้นผู้ที่จะมีรอยสักส่วนมากจะได้แก่นักรบ พระ หรือผู้ที่มีของขลังวิชาอาคมต่าง ๆ  การสัก
ที่ว่าน้ีจะถูกเรียกกันในหมู่คนจ านวนมาก คือการ “สักยันต์” การสักยันต์นั้นมีเรื่องราวที่ถูกบันทึกและ
สืบทอดกันมาตั้งแต่สมัยโบราณแต่จะต่างกันไปตามความเช่ือและวัฒนธรรมของแต่ละภูมิภาค ซึ่ งใน
สมัยโบราณนั้นการสักยันต์ก็เพื่อความเช่ือและความศรัทธาเลื่อมใส สร้างขวัญก าลังใจให้มีความเช่ือมั่น 
เพื่อให้เข้มแข็งมีปาฏิหาริย์ โดยใช้ไสยเวทย์สัมฤทธ์ิผล คือ ยันต์ที่สักไว้บนส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย โดย
มีการเสกเป่าอัญเชิญครูบาอาจารย์มาคุ้มครองรักษาก ากับไว้ทุกครั้งที่สักยันต์  

การสักยันต์ผู้สักต้องมีความเคารพศรัทธา เช่ือฟังปฏิบัติตามค าสั่งสอนของครูบาอาจารย์และมี
คุณธรรมประจ าใจ ถ้าหากผู้ที่สักยันต์แล้วไม่อยู่ในศีลธรรมหรือกระท าความผิด ในสิ่งต่าง ๆ ที่เคย
คุ้มครองก็จะหายไป เหลือไว้แค่รอยสักที่ติดอยู่บนร่างกายอย่างเดียว เปรียบได้ว่าวัฒนธรรมการสกัลาย
ก าเนิดมาเป็นพัน ๆ ปีเห็นจะได้ ทุกประเทศย่อมมีชนเผ่าที่มีอารยธรรมและขนบธรรมเนียมที่แตกต่าง
กันออกไป ลายสักที่เกิดข้ึนจากชาวเผ่าหรือชาวพื้นเมืองจึงมีลักษณะเฉพาะที่สามารถบอกเล่าเรื่องราว
วิถีชีวิตความเป็นอยู่ การแบ่งช้ันวรรณะ ทาสหรืออาชญากร ในบางพื้นที่ก็ปรากฏการใช้ลายสักเพื่อ  
แบ่งแยกส าหรับความเป็นเพชฌฆาตและสัปเหรอ่ รวมไปถึงในบางชนเผ่าใช้วิธีการสักนี้ให้กับครอบครัว
ของตัวเอง เพื่อแสดงออกถึงการแบ่งแยกอ านาจ ญาติพี่น้อง ต้นตระกูล หรือหัวหน้าของชนเผ่านั้น ๆ  
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การสักลายจึงได้กลายเป็นประเพณีของทุกประเทศไปโดยปริยาย ซึ่งนักโบราณคดีพยายามค้นคว้าหา
จุดก าเนิดที่แท้จริงว่าชนชาติหรือเผ่าพันธ์ุใดคือผู้ริเริ่มและก่อร่างเป็นวัฒนธรรมของการสักนี้ แต่ก็ยังไม่
มีผู้ใดสามารถระบุได้แน่ชัดว่าชนกลุ่มแรกที่เริ่มต้นการสักลายเกิดข้ึนมาจากที่ใด 

ความมุ่งหมายของการศึกษา  

วัฒนธรรมของการสักลายได้ถูกส่งต่อจากอดีตเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับความเช่ือความศรัทธาของ
การสักยันต์ หรือการสลักอักขระไปบนร่างกายของชาวพื้นเมืองนั้นยังคงถูกพบเห็นได้อยู่ในสมัยนี้ แต่
ด้วยยุคสมัยที่ได้เปลี่ยนแปลงไป วัฒนธรรมของการสักจึงได้เปลี่ยนแปลงตามไปด้วย และการสักลายก็
ยังคงปรากฏอยู่ตามร่างกายของผูค้นแต่อาจมีความเปลีย่นแปลงทั้งรปูแบบ อักขระและความหมายของ
ข้อความที่เป็นรูปแบบใหม่ และมีลักษณะที่มีความเป็นความร่วมสมัยมากข้ึน 

เมื่อระยะเวลาได้เคลื่อนผ่านไปจุดประสงค์ของการสักของก็ได้เปลี่ยนแปลงตามไปด้วย จึงท า
ให้ทัศนคติของคนในสังคมต่อรอยสักได้เปลีย่นไป ในขณะที่คนในสมัยปัจจุบันมีความเช่ือในเรื่องรอยสกั
ว่ามันคือศิลปะบนเรือนร่างและข้าพเจา้ก็มีทศันคติต่อรอยสกัแบบนั้นเช่นเดียวกัน  แต่สิ่งที่ข้าพเจ้ากลบั
ได้รับคือการกล่าวหา กล่าวโทษจากบุคคลในสังคมได้พยายามจัดให้อยู่ในกลุ่มบุคคลที่ไม่ควรเข้าใกล้นา่
กลัว ไม่ปลอดภัย ด้วยค าพูดเชิงดูถูก ดูหมิ่น และประชดประชัน บ่อยครั้งที่เป็นถ้อยค ารุนแรง ค าด่า ค า
หยาบ ค าประณาม สื่อถึงความเกเร ความเลว ความผิดพลาด ซึ่งถ้อยค าเหล่านี้มันไม่ใช่ค าที่จารึกบน
เรือนร่างของผู้นั้นจริง ๆ  แต่มันเป็นการจารึกที่ติดค้างอยู่ในใจโดยเป็นค าพูด ค าด่าในยุคสมัยปัจจุบัน 
ข้าพเจ้าจึงได้น าค าเหล่านี้มาจารึกลงบนใบหน้าและร่างกายของข้าพเจ้าที่ปรากฏในผลงาน เพื่อสร้าง
ความหมายสื่อถึงการเปรียบเทียบ เสมือนการถูกตีตรา ถูกประณาม ที่ไม่อาจจะลบทิ้งไปจากความรู้สกึ
ได้ และเพื่อสร้างบทสนทนาโต้ตอบกับบุคคลในสังคม ที่ให้คุณค่ามนุษยแ์ค่เพียงรูปลักษณ์ภายนอก 

อีกทั้งในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะภาพพิมพ์ชุดน้ี เป็นความต้องการที่จะบอกกลา่วให้สังคม

ได้รับรู้ถึงสิ่งที่ถูกประณาม ถูกตีตราเหล่าน้ี ที่อาจไม่ใช่ความเป็นจริงของกลุ่มคนจะเปน็เช่นน้ันเสมอไป 

บางครั้งสังคมควรจะให้อภัยกับคนที่มีข้อบกพร่องจากการกระท าที่ไม่ได้ตั้งใจ 

อาจเปรียบเทียบได้ว่าผลงานจิตรกรรมที่ถูกสร้างข้ึนบนผืนผ้าใบ สามารถสะท้อนตัวตนของ

ผู้สร้างได้เป็นอย่างดี จะได้รับการยอมรับจากสังคมหรือไม่ขึ้นอยู่กับบริบทของผู้สร้างจิตรกรรมนั้น จะ

คงอยู่ในที่ที่เหมาะสมของมันไม่ว่าจะเป็นพิพิธภัณฑ์ โรงแรม การประดับตกแต่งบ้านหรือในห้องเก็บ

ของแต่ไม่อาจเคลื่อนที่ไปมาบนพื้นที่ต่าง ๆ ได้  ซึ่งแตกต่างจากจิตรกรรมปรากฏบนเรือนร่างของ

มนุษย์ (รอยสัก) เป็นประหนึ่งรูปลักษณ์ที่สามารถสะทอ้นตัวตนของคนคนน้ัน และมันจะติดตามเราไป

ทุกขณะย่างก้าว ไม่ว่ารูปแบบที่ปรากฏอยู่บนเรือนร่างที่ถูกสักจะเป็นผลงานของศิลปินช่ือดัง พระ 
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เกจิอาจารย์ หรือความคึกคะนองของตนเองที่อยากเป็นจุดสนใจ ต่างถูกมองในมิติที่มีความแตกต่าง

กัน จากกลุ่มบุคคลในสังคมที่แตกต่างทัศนคติ ต่างประเพณีและวัฒนธรรม จนบางครั้งในบางพื้นที่ 

บางประเทศ รอยสักก็มักสร้างปัญหาและเป็นอุปสรรคในการด าเนินชีวิตในบริบทที่แตกต่างกัน 

 

สมมติฐานของการศึกษา 

การสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์บนพื้นระนาบ 2 มิติ ที่มุ่งสะท้อนเนื้อหา ความคิด มุมมอง ใน
แง่มุมผ่านเรื่องราวของการถูกกล่าวหาจากผู้คนในสังคม ที่ยัดเยียดความคิดเห็นส่วนตัวต่อร่องรอยการ
สักของข้าพเจ้า ซึ่งเปรียบเสมือนการน าเอาความคิดเห็น ค าด่า ค าประณามของผู้อื่นเข้ามาประทับไว้
บนร่างกาย และถ้อยค าเหล่านี้จะติดตัวไปเหมือนรอยสักที่ไม่อาจจะลบออกได้ โดยใช้กระบวนการ
สร้างสรรค์ผลงานผ่านทางเทคนิคภาพพิมพ์แกะไม้ (Woodcut) เพื่อแสดงออกถึงร่องรอยของการถูก
กดทับ สร้างความกดดัน ผ่านการสร้างสรรค์ศิลปะรูปแบบเหมือนจริงที่เป็นเอกลักษณ์และแนวทางใน
รูปแบบเฉพาะตน 

 

ขอบเขตของการศึกษา 

ข้าพเจ้าได้ก าหนดขอบเขตเนื้อหา ความคิด มุมมอง และรูปแบบผลงานดังต่อไปนี้ 

1. ขอบเขตด้านเนื้อหา 

การสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์บนพื้นระนาบ 2 มิติ ที่สะท้อนเนื้อหาของการถูกกล่าวหาของ
ผู้คนในสังคมที่ยัดเยียดทัศนคติส่วนตัวต่อรอยสักบนเรือนร่างของข้าพเจ้า เสมือนการถูกความคิดเห็น
เหล่านั้นประทับติดตัวข้าพเจ้าไว้เช่นเดียวกับรอยสักที่ไม่อาจจะลบออกได้ ผสมผสานการสร้าง
บรรยากาศสิ่งแวดล้อมข้ึนมาใหม่ เพื่อช่วยเน้นรูปทรงให้มีลักษณะที่โดดเด่นชัดเจน อย่างตรงไปตรงมา 

2. ขอบเขตด้านรูปแบบ 

การสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์บนพื้นระนาบ 2 มิติ รูปแบบเหมือนจริงและใช้รูปแบบการจินตนาการ
ผ่านทางเทคนิคภาพพิมพ์แกะไม้แทรกสี (Woodcut) เพื่อแสดงออกถึงร่องรอยการถูกกดทับผ่านภาพ
เรือนร่างและใบหน้าของตน รูปแบบเหมือนจริงที่มีลักษณะการแกะไม้ตามแบบเฉพาะตน 
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3. ขอบเขตด้านเทคนิค 

ทางด้านการแสดงออกด้วยเทคนิควิธีการหลักผ่านเทคนิคภาพพิมพ์แกะไม้ (Woodcut) ใน
รูปทรงหลักด้วยวิธีการพิมพ์ทับซ้อนหลากหลายสี หลากหลายแม่พิมพ์ และผสมผสานเทคนิคภาพพิมพ์
ตะแกรงไหม (Silkscreen) บริเวณพื้นฉากหลังที่ปรากฏเป็นภาพของดวงตามากมาย แสดงออกถึงการ
จ้องมองจากผู้อื่นในสังคม 

ค านิยามศัพท์ 

Aesthetic            สุนทรียะ, ความงาม 

Believe ความเช่ือความศรัทธา 

Culture            วัฒนธรรม 

Compare           การถูกเปรียบเทียบ 

Civilization               อารยธรรม 

Emotion           อารมณ ์

Effect              ผลกระทบ 

Felling            ความรู้สึก รับรู้ สัมผัส 

Labeling            การตีตรา 

Physical            ลักษณะทางกายภาพ 

Printmaking         ศิลปะภาพพิมพ์ 

Stamp              การประทับ 

Tattoo การน าเหล็กแหลมจุ่มหมึกหรือน้ ามันมาทิ่มแทงลงไปที่ผิวหนังให้   

                                         เกิดอักขระลวดลาย 

Woodcut           ภาพพิมพ์แกะไม้ 
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บทท่ี 2 

ข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค ์

 

        การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของข้าพเจ้านั้นได้รับอิทธิพลจากหลากหลายด้านเพื่อ

แสดงออกถึงจุดมุ่งหมายของการสร้างสรรค์ ศึกษาค้นคว้าข้อมูลสู่พัฒนาการของความคิด ต่อยอด 

กลั่นกรองกลายเป็นแรงบันดาลใจสู่กระบวนการสร้างสรรค์ โดยแบ่งลักษณะข้อมูลของอิทธิพล

ทางด้านเนื้อหา อิทธิพลทางด้านรูปแบบ และอิทธิพลทางด้านเทคนิควิธีการดังต่อไปนี้ 

 อิทธิพลทางด้านเนื้อหา 

สภาพแวดล้อม 

 อิทธิพลจากสภาพแวดล้อมที่ข้าพเจ้าได้แรงบนัดาลใจนั้น เป็นเรื่องที่ข้าพเจ้าได้ประสบพบเจอ

ในชีวิตประจ าวันเกี่ยวกับคนที่มีรอยสักในสมัยนี้ ถือว่าเป็นเรื่องง่ายมากที่เราจะได้พบเห็นคนพวกนี้อยู่

มากมายในสังคมปัจจุบัน ซึ่งแนวทางในการสักของแต่ละบุคคลก็จะมีความแตกต่างกันออกไป บางคน

สักเพราะความเช่ือเรื่องเครื่องรางของขลัง บางคนสักเพราะเป็นแฟช่ันตามกระแสนิยมหรือตามความ

ทันสมัย แต่ก็จะพบบางคน บางกลุ่ม สักเพื่อบันทึกหรือจดจ าเรื่องราวความประทับใจในชีวิตที่ผ่านมา

เพื่อเป็นเครื่องย้ าเตือนถึงเรื่องราวเหล่าน้ัน วัฒนธรรมการสักจึงมีรูปแบบที่หลากหลายแล้วแต่มุมมอง

ของแต่ละบุคคล ส่วนผลกระทบทีเ่กิดข้ึนโดยตรงกับตัวข้าพเจ้าน้ัน คงจะหนีไม่พ้นเรื่องการถูกมองจาก

ผู้ใหญ่ในสังคมที่มองการสักนั้นเป็นเรื่องที่ผิดด้วยความไม่สุภาพ ดูสกปรก ดูเกเรและก้าวร้าว ซึ่งใน

ความเป็นจริงแล้ว มันไม่มีอะไรสามารถใช้วัดความเป็นคนดีหรือไม่ดีเพียงแค่การสักลายบนเรือนร่าง

เพราะการที่เราจะตัดสินใครคนใดคนหนึ่งจากภายนอกนั้นถือว่าเป็นเรื่องที่ไม่ถูกไม่ควร การที่จะ

ตัดสินบุคคลได้นั้นควรจะต้องรู้ว่าเขาเป็นคนแบบไหน ท าอะไรได้บ้าง นิสัยเป็นยังไง มีมารยาทแบบ

ไหน มีความสุภาพอ่อนน้อมถ่อมตนหรือไม่ ค าถามเหล่าน้ีมักเกิดข้ึนเป็นค าถามแรก ๆ  ในความคิดของ

บุคคลภายนอกต่อคนที่มีรอยสัก ทั้งที่ความเป็นจริงแล้วหากทุกคนเปิดใจยอมรับจะรับรู้ไดว่้าคนที่เขา

มีรอยสักก็คือมนุษย์คนหนึ่งที่ใช้ชีวิตเหมือนทุกคนในสังคม ต้องการท างานเพื่อหาเลี้ยงชีพตนเองและ

คนในครอบครัว ต้องการมีสังคมเพื่อความเป็นอยู่ที่ด ีต้องการความเอื้อเฟื้อเผื่อแผ่ต่อตนเองและผู้อื่น 

โดยที่ข้าพเจ้ามีความคาดหวังว่าในอนาคตอันใกล้นี้ การสักลายจะถูกยอมรับมากข้ึนจากกลุ่มคนใน

สังคม เนื่องจากในปัจจุบันกระแสความนิยมของการสักลายมีเพิ่มสูงมากข้ึน ดังจะเห็นได้จากกลุ่ม

บุคคลที่เป็นบุคคลสาธารณะ กลุ่มบุคคลที่โด่งดัง  ดารา นักกีฬา ซึ่งเป็นกลุ่มคนที่ประสบความส าเร็จ
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ในชีวิต ร่ ารวย ที่ส าคัญสังคมมักให้การยอมรับในความสามารถมากกว่ารอยสักที่ปรากฏบนเรือนร่าง 

และรอยสักที่ปรากฏบนเรือนร่างของพวกเขาเหล่านั้นไม่ได้เป็นอุปสรรคต่อการประกอบอาชีพ ซึ่ง

ในทางตรงกันข้ามพวกเขาเหล่าน้ันยังได้กลายเป็นแรงบันดาลใจให้กับคนยุคใหม่ได้อย่างน่าสนใจ 

อีกทั้งประเด็นที่ข้าพเจ้ามีความมุ่งหมายต้องการสื่อถึงเรื่องการได้เป็นที่ยอมรับของสังคม แต่

อีกหนึ่งความคิดซึ่งก็ยอมรับว่าเพราะเหตุใดการที่คนมีรอยสักถูกพูดถึงในเรื่องที่ไม่ดี พูดถึงแต่ในด้าน

ลบ เพราะด้วยสื่อสังคมในสมัยใหม่นี ้มีการเผยแพร่เรื่องราวการกระท าผิดต่าง ๆ ได้อย่างรวดเร็วและ

กว้างขวาง ไม่ว่าจะเป็นเรื่องการทะเลาะวิวาทกันตามที่สาธารณะและในสถานบันเทิง คดี ความ

เกี่ยวกับเรื่องยาเสพติดที่ค่อนข้างโด่งดังมากในสังคมออนไลน์  และสุดท้ายคงหนีไม่พ้นเรื่องการลัก

ทรัพย์หรือการก่ออาชญากรรมแก่ผู้อื่นจนถึงชีวิต ทุกคดีที่เกิดข้ึนต้องมีผู้ที่มีรอยสักรวมอยู่ด้วยทุกครั้ง

จึงไม่แปลกใจว่าท าไมผู้ที่มีรอยสักถึงโดนผู้คนในสังคมตีความจ ากัดเฉพาะ ถึงความน่าเช่ือถือและถูก

มองว่าเป็นคนกระท าผิดในทุกเรื่องราวที่เกิดข้ึนในสังคม 

อิทธิพลทางเนื้อหาจากสภาพแวดล้อม 
 

 

ภาพท่ี 1 นายอภิรักษ์ ชัชอานนท์ (เสี่ยโป้) 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 17 มิถุนายน 2562, เข้าถึงได้จาก https://www.sanook.com/news/6228370/ 

ถ้าพูดถึงบุคคลที่มีอิทธิพลมากที่สุดคนหนึ่งในสังคมวัยรุ่นและสังคมสื่อออนไลน์ คงจะต้อง

กล่าวถึงบุคคลคนน้ี นายอภิรักษ์ ชัชอานนท์ หรือช่ือในวงการที่ทุกคนรู้จกั “เสี่ยโป้ อานนท์” เสี่ยโป้ได้

เปิดเผยตัวตนครั้งแรกจากการลงคลิปวิดีโอตัวเองผ่านช่องทางออนไลน์ส่วนตัว เนื้อหาในวิดีโอนั้นคือ

การประกาศให้ทุกคนรู้ว่าเขาคือใคร อยู่ที่ใด และต้องการท้าประลองกับผู้ที่เป็นนักเลงจากทั่วสารทิศ

เพื่อแสดงให้เห็นถึงความกล้าหาญและความไม่เกรงกลัวต่อสิ่งใด เสี่ยโป้เริ่มมีช่ือเสียงเพิ่มข้ึนเรื่อย ๆ  

จากบุคลิกภาพของเขาที่มีรอยสักทั้งตัว แถมตัวเสี่ยโป้เองก็ได้เข้าไปพัวพันกับเรื่องการกระท าผิดใน

https://www.sanook.com/news/6228370/
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รูปแบบต่าง ๆ เช่น การทะเลาะวิวาท การพนัน ยาเสพติดและอาวุธเถ่ือนทั้งหลาย และนี่คือการแจ้ง

เกิดของเสี่ยโป้แบบเต็มตัว และมีคนตดิตามชีวิตของเขาในโลกโซเชียลมีเดียมากกว่าหนึ่งแสนคน จน

ถูกสังคมตั้งค าถามว่าคนแบบนี่เหมาะสมแล้วหรือที่จะเป็นตัวอย่างให้กับคนรุ่นใหม่ การกระท าของ

เสี่ยโป้มีอิทธิพลท าให้วัยรุ่นในทุกพื้นที่ทั่วประเทศไทย มองเขาเป็นต้นแบบและอยากจะเป็นแบบเขา 

แต่อีกมุมหนึ่งของเสี่ยโป้เอง ก็ได้ท าประโยชน์ให้สังคมโดยการบริจาคเงินส่วนตัวไปช่วยน้ าท่วมที่

ภาคใต ้และตัวเสี่ยโป้เองก็ได้ลงพื้นที่แจกข้าวของให้กับชาวบ้านผู้ประสบภัยจากเหตุการณ์ในครั้งนั้น

ด้วยตัวเอง ถึงตัวเสี่ยโป้เองจะถูกสังคมตราหน้าว่าเค้าเป็นคนไม่ดีก็จริง แต่ในความไม่ดีก็ยังมีด้านที่ดี

อยู่บ้างขึ้นอยู่กับมุมมองและทัศนคติของแต่ละตัวบุคคล 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2 นายเน วัดดาว 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 17 มิถุนายน 2562, เข้าถึงได้จาก https://baabin.com/general/56526 

          ช่ือเสียงของเน วัดดาว โด่งดังจากการท าคลิปท้าตีท้าต่อยกับ “แอล โอรส” ซึ่งทั้งคู่เคยอยู่

แก๊งโอรสมาก่อน ก่อนที่จะแตกคอกันเอง ซึ่งคลิปของพวกเขาถูกแชร์กันอย่างมากในโลกออนไลน์ 

และเมื่อลองเข้าไปดูในสังคมออนไลน์แล้วก็พบว่ามีคนติดตามเยอะพอสมควร ซึ่งเนได้อัดคลิปบันทึก

เรื่องราวประจ าวันของตนและแฝงค าคมไว้ให้พวกที่ติดตามเขาได้รับชม ส่วนที่มาของค าว่า "วัดดาว" 

เป็นเพราะ เน อาศัยอยู่ใกล้ "วัดดาวดึงษาราม" นั่นเอง 

 

 

https://baabin.com/general/56526
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ภาพท่ี 3 นายเก่ง ลายพราง 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 17 มิถุนายน 2562, เข้าถึงได้จาก https://pantip.com/topic/35470797*0 

          เก่ง ลายพราง หรือช่ือจริงว่านายปัญญา ยิ้มอ าไพ เนทไอดอลขวัญใจเด็กยุคใหม่ ที่มาของช่ือ

ลายพราง ซึ่งก็มาจากรอยสักที่เต็มไปทั่วทั้งร่างกาย นายเก่งโด่งดังมากจนได้รับบทบาทในภาพยนตร์

ไทยหลายต่อหลายเรื่อง ชีวิตของเขาดีข้ึนเรื่อย ๆ มีทั้งงาน มีช่ือเสียง เงินทอง แต่สุดท้ายแล้วชีวิตของ

นายเก่งก็กลับไปสู่จุดเริ่มต้น นายเก่งกลับไปติดคุกในคดีที่ก่อข้ึนใหม่หลายคดี ทั้งเรื่องทะเลาะวิวาท 

การพนันและยาเสพติด 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4 นายโด่ง คิตตี้ 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 17 มิถุนายน 2562, เข้าถึงได้จาก https://pantip.com/topic/35470797 

https://pantip.com/topic/35470797*0
https://pantip.com/topic/35470797
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เป็นขวัญใจวัยรุ่นในยุคสมัยนี้ก็ว่าได้ นายโด่งไม่ได้มีช่ือเสียงมาจากการทะเลาะวิวาท หรือ

เรื่องยาเสพติดแต่อย่างใด เขามีช่ือเสียงมาจากรอยสักที่ปรากฏอยู่บนใบหน้าของเขาเป็นภาพการ์ตูน

รูปแมวที่มีช่ือเสียงโด่งดังไปทั่วโลก คิตตี้ (Kitty) ถึงรูปลักษณะของโด่งจะดูเข้าข่ายคล้ายผู้กระท า

ความผิด แต่ความความน่ารักของลายสักและวิถีการใช้ชีวิตที่โด่งมักน าเสนอในโลกออนไลน์น้ัน ท าให้

มีผู้ติดตามโด่ง คิตต้ี ในสังคมออนไลน์มากมายหลายหมื่นคน 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 5 นายเย สโม๊ค 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 17 มิถุนายน 2562, เข้าถึงได้จาก https://pepperrr.net/th/articles/49493 

           เด็กหนุ่มจากเมืองสองแคว พิษณุโลก มีนามว่า “เย สโม๊ค” เขาได้เปิดตัวจากการรีวิวสินค้า 

ลดน้ าหนักยีห่้อหนึ่ง โดยได้เลือกน าเสนอด้วยวิธีการเต้นเอวพลิ้ววาดลวดลาย อีกทั้งเมื่อได้ผสมผสาน

กับหน้าตาที่แปลกประหลาดมเีอกลักษณ์จนมีการแชรอ์ย่างต่อเนื่องในโลกออนไลน์อย่างกระหน่ า ใน

คืนน้ันเองมผีู้ชมการน าเสนอสินค้าน้ันเพียงแค่คืนเดียวเป็นลา้นกว่าวิว ท าให้เยมีช่ือเสียงจากการขาย

ของและมเีอกลักษณ์จากรอยสักที่แตกต่างจากผู้อื่น 

อิทธิพลทางด้านความเชื่อและความศรัทธา 

1. การสักยันต์ในประเทศไทย 

ในประเทศไทยนั้นมีวัดมากมายที่จะสามารถเข้าพิธีเพื่อสักยันต์อันศักดิ์สิทธ์ิ ไม่ใช่ว่าพระสงฆ์
ทุกองค์จะสามารถลงอักขระให้ได้ พระสงฆ์ที่ลงอักขระหรือสักให้นั้นจะต้องเป็นผู้ที่ผ่านการฝึกฝนมา
อย่างช านาญการแล้วจึงจะสามารถสกัยันต์ให้ได้ เนื่องจากไม่ใช่เพียงแค่ศิลปะในการสักเท่านั้น การสัก
ยันต์จะต้องมีการสวดมนต์หรือท่องคาถาไปพร้อม ๆ  กัน กล่าวคือ ในขณะที่มือกระท าการสัก ปากก็

https://pepperrr.net/th/articles/49493
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ท่องมนต์ไปด้วยอย่างพร้อมเพรียงกัน ส่วนหมึกที่ใช้ในการสักเป็นหมึกที่ผสมข้ึนมาพิเศษ รู้เฉพาะ
อาจารย์ที่สืบทอดมาจากรุ่นสูรุ่่นเทา่น้ัน ส่วนความศักดิ์สิทธ์ิของการสักยันต์ ประเด็นที่มีความน่าสนใจ
ก็คือประวัติความเป็นมาของการสักยันต์ แต่ก็ยังมีวิธีต่าง ๆ ที่แตกต่างกันไปในการสัก ยันต์ ซึ่ง
เกี่ยวข้องกับเวทมนตร์ที่ใช้ เพราะฉะนั้นการสักยันต์นั้นจงึมทีั้งขาวและด า หรือพูดให้เข้าใจง่าย ๆ  ก็คือ 
มีทั้งเวทมนต์ดีและไม่ดีที่สามารถใช้ในการสักยันต์ พระสงฆ์และอาจารย์ (ผู้ช านาญการสักยันต์แต่
ไม่ใช่พระ) จะใช้วิธีปฏิบัติหรือการใช้บทสวดที่แตกต่างกัน 

ศิลปะการสักยันต์ในเอเชียมีต้นก าเนิดมาจากกัมพูชา โดยการสักยันต์นั้นได้เริ่มมาจากเมือง
โบราณที่ช่ือว่า นครวัด และคงอยู่มานานมากกว่า 1,000 ปีแล้ว สัญลักษณ์ที่ใช้เขียนหรือสักยันต์จะ
เป็นภาษาขอมโบราณและภาษาบาลีพุทธพระคัมภีร์ที่ได้รับการรับรองแล้ว ตัวอักษรที่ใช้ในการสักนั้น
จะมีความพิเศษที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ที่เรียกว่า อักขระอักษรา 

ยันต์ (เป็นค าที่ใช้เรียกรอยสัก) มีต้นก าเนิดมาจากฮินดูและถูกประยุกต์ใช้ให้สอดคล้องและ
ผสมผสานกับเวทมนตรห์รอืไสยศาสตร์ เพื่อน าไปใช้เป็นตัวแทนของพระเจา้สืบทอดมามากกว่า 1,000 
ปี รูปแบบของการสักยันต์ส่วนมากมักจะใช้เป็นรูปทรงเรขาคณิต ซึ่งเป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นถึงความ
เรียบง่าย และการสักยันต์จะปราศจาก 3 อย่างที่แยกจากกันไม่ได้ คือ ยันตรา ตัวหนังสือบาลี และ
เวทมนตร์ที่เกี่ยวข้อง หรือเรียกง่าย ๆ คือคาถาที่พระอาจารย์ใช้ท่องเวลาลงอักขระ 

การสักยันต์เป็นที่นิยมมากในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในประเทศกัมพูชา 
ประเทศไทย และ สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ประเทศที่กล่าวมาข้างต้นนั้นรวมถึง
ประเทศไทยจะมีประเพณีเกี่ยวกับการสักยันต์ เป็นการสักด้วยวัตถุประสงค์หลัก คือ การต่อสู้ การสู้
รบและเพื่อป้องกันตัวเอง แต่สมัยก่อนผู้หญิงส่วนน้อยมากจะมีรอยสัก ในสมัยก่อนน้ันนักรบจะมีรอย
สักและข้อความที่ไม่สามารถมองเห็นได้ที่หน้าอก หลัง และแขน ยันต์ที่สักนั้นจะช่วยเพิ่มก าลังให้
แข็งแกร่งข้ึนและอดทน อีกทั้งยังช่วยป้องกันการได้รับบาดเจ็บจากการสู้รบ อีกทั้งยังป้องกันความ

พ่ายแพ้หรือเสียชีวิต1 

 

 

 

 

                                                             
1

 ประวตัิความเป็นมาของการสกัยนัต ์ตน้ก าเนิดและการเผยแพร่กระจายของการสกัยนัต์," เขา้ถึงเมื่อ  23 มิถนุายน 2562,

เข้าถึงไดจ้าก  www.sakyant.net/history-sakyant.php. 
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ภาพท่ี 6 การสักยันต์ด้วยเหล็กแหลมในประเทศไทย 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 18 มิถุนายน 2562, เข้าถึงได้จาก https://www.sanook.com/horoscope/89869/ 

2. การสักในตา่งประเทศ 

 การค้นพบศพของพระชาวอียิปต์ในหลุมฝังศพที่มีลักษณะของมัมมี่ ซึ่งมีอายุประมาณ 2,000 
ปี ก่อนคริสต์กาล มีรอยสักเป็นเส้นขนาน 2 เส้นที่ท้อง ซึ่งนักวิชาการเช่ือกันว่าชาวอียิปต์ที่มีอาชีพ
นักร้อง นักเต้นร า จะสักสัญลักษณ์ของเบส (Bes) ซึ่งหมายถึงผู้คุ้มครองที่ศักดิ์สิทธ์ิ ค าว่าแทททู 
(Tattoo) ซึ่งแปลว่า รอยสัก ในภาษาอังกฤษ มาจากค าศัพท์ Tatan เป็นภาษาตาฮิเตียน แปลว่า รอย
สักจึงสันนิษฐานได้ว่า ชาวตะวันตกรู้จักการสักมาจากชาวตาฮิเตียนซึ่งเป็นชาวเกาะในยุคที่พวกเขาน้ัน
ออกเดินเรือไปยังที่ต่าง ๆ เมื่อช่วงศตวรรษที่ 15 – 16 นี้เอง อย่างไรก็ตามนักโบราณคดีสันนิษฐานว่า
การสักได้มีมาก่อนแล้วตั้งแต่สมัย 8,000 ปีล่วงมาแล้ว ทั้งนี้โดยอาศัยหลักฐานที่ขุดค้นได้จากหลุมฝัง
ศพโบราณ   

 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 7 มัมมี่ ถูกค้นพบว่ามีรอยสักตามร่างกาย 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 18 มิถุนายน 2562, เข้าถึงไดจ้าก https://wtfintheworld.com/2018/08/17/10-

facts-of-tattoo-7485/ 

https://www.sanook.com/horoscope/89869/
https://wtfintheworld.com/2018/08/17/10-facts-of-tattoo-7485/
https://wtfintheworld.com/2018/08/17/10-facts-of-tattoo-7485/
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ในยุคประวัติศาสตร์กลุ่มชาวบริตันกอลสเ์ยอรมันและกรีก ซึ่งเปน็ชาวยุโรปในสมัยโบราณตา่ง

นิยมประเพณีการสักมาเป็นเวลาช้านานจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ได้ระบไุว้ว่า เฮโรโดตุส (Hero- 

dotus) นักปราชญ์ชาวกรีกผู้ได้รับการยกย่องว่าเป็นบิดาแห่งประวัติศาสตร์ซึ่งมีชีวิตอยู่ในระหว่าง

ก่อนคริสต์ศักราช 484 – 452 เป็นผู้บันทึกเกี่ยวกับการสักไว้ว่าจารบุรุษในสมัยโบราณเมื่อเข้าไปสืบ

ความลับของฝ่ายข้าศึกต้องโกนศีรษะแล้วสักข้อความที่เป็นความลับลงที่กลางศีรษะปล่อยให้ผมยาว

แล้วจึงลอบเดินทางกลับไปหาฝ่ายตน เมื่อกลับไปถึงและโกนผมออกจึงอ่านข้อความได้ วิธีนี้จะช่วยให้

จารบุรุษน าความลับของข้าศึกกลับไปยังฝ่ายตนได้จากหลักฐานดังกล่าวนี้แสดงให้เห็นว่าการสักมีมา

ก่อนคริสต์กาลเป็นเวลาช้านานแล้ว   

ญี่ปุ่นนับได้ว่ามีฝีมือในการสักมากเป็นเวลาถึง 500 ปีก่อนคริสตกาล แต่ฝีมือการสักของ 
ญี่ปุ่นเพิ่งเป็นที่ปรากฏแก่สายตาของชาวโลกเมื่อกลางศตวรรษที่ 18 นี่เอง ที่เป็นเช่นน้ีเพราะก่อนหนา้
นั้นญี่ปุ่นปิดประเทศ ไม่อนุญาตให้มีการติดต่อกับประเทศอื่น ต่อเมื่อญี่ปุ่นเปิดประเทศแล้วฝีมือการ
สักของญี่ปุ่นก็ถูกเผยแพร่ไปยังประเทศต่าง  ๆ  ทั่วโลก  ในคริสต์ศักราช 787 ทางศาสนาได้ห้ามมิให้
คริสต์ศาสนิกชนในยุโรปสักอย่างเด็ดขาด โดยอ้างว่าการสักท าให้ร่างกายมัวหมองเป็นราคี ปราศจาก
ความบริสุทธ์ิผุดผ่อง อันเป็นที่ไม่พึงประสงค์ของพระผู้เป็นเจ้า ในช่วงเวลาดังกล่าวเป็นยุคที่
ประวัติศาสตร์เรียกว่ายุคมืดและยุคกลางคริสต์ศาสนาก าลังเฟื่องฟู การสักในทวีปยุโรปจึงอยู่ในช่วงที่

ซบเซาต้ังแต่บัดน้ันมา2 

 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 8 รูปแบบการสกัของประเทศญีปุ่่น 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 18 มิถุนายน, เข้าถึงได้จาก https://rabbitfinance.com/blog/รอยสักญี่ปุ่น 

                                                             
2

 ประเทนิ  มหาขนัธ์, ศิลปะการสกัลาย (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร,์ 2549). 
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ต่อมาในศตวรรษที่ 15 และ 16 อันเป็นช่วงเวลาที่ชาวยุโรปแล่นเรือออกไปแสวงหาดินแดน
ใหม่ในทวีปอื่น ในช่วงเวลานี้ได้มีการค้นพบทวีปอเมริกา และการแล่นเรือนออกไปยังดินแดนต่าง ๆ  
ท าให้นักเดินเรือได้น าความรู้เกี่ยวกับการสักกลับมาเผยแพร่ในทวีปยุโรปอีกครั้งหนึ่ง  เช่นในปี
คริสต์ศักราช 1593 กัปตัน จอห์น สมิธ ซึ่งเป็นหนึ่งในนักส ารวจ ได้เดินทางไปเยือนทวีปอเมริกาและ
ได้พบกับชาวอินเดียแดง ซึ่งเป็นชาวพื้นเมืองของอเมริกาที่มีลายสักทั้งตัว ลวดลายที่สักเป็นภาพที่
สวยงามเป็นที่ประทับใจของกัปตัน จอห์น สมิธ เป็นอย่างยิ่ง กัปตันและลูกเรือจึงท าความสนิทสนม
กับอินเดียนแดงชาวพื้นเมืองและขอให้สักให้ด้วย หลังจากนั้นกัปตัน จอห์น สมิธ จึงได้น าการสัก
กลับไปเผยแพร่ยังทวีปยุโรป และได้น าช่างสักชาวอินเดียนแดงจากอเมริกากลับไปยังยุโรปด้วย นับแต่
นั้นมาศิลปะการสักจึงได้รับความสนใจ และได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายจากชาวยุโรปอีกครั้งหนึ่ง 
หลังจากที่ได้ซบเซามาเป็นเวลานาน 

ในศตวรรษที่ 19 การสักเป็นที่นิยมแพร่หลายในยุโรปทัง้ในหมู่คนสามัญทั่วไปและพวกขุนนาง 
คนช้ันสูงรวมไปถึงพระเจ้าแผ่นดินด้วย พระเจ้าเอ็ดเวิร์ดที่ 7 ของอังกฤษเป็นผู้นิยมการสักเป็นอย่างยิ่ง 
ท าให้มผีู้นิยมท าตามและท าให้กรุงลอนดอนเตม็ไปด้วยร้านสัก ร้านที่มีช่ือเสียงทีสุ่ดได้แก่ร้านแฮมแมน 
ในกรุงลอนดอน  ส่วนในประเทศเดนมาร์ก พระเจ้าเฟรเดริคก็ทรงนิยมการสกัเป็นอันมาก นอกจากนั้น
บุคคลส าคัญต่าง ๆ ก็นิยมการสัก เช่น จอมพลมอนตโกเมอรีของอังกฤษ เลดี แรนดอล์ฟเชอร์ชิล 
มารดาของเซอร์วินสตัน เชอร์ชิล เป็นต้น  เมื่อมีผู้นิยมการสกัมากข้ึนช่างสกัมีจ านวนจ ากัดท าใหก้ารให้ 
บริการไม่เพียงพอ จงึมีผูจ้ัดต้ังโรงเรียนสอนการสักขึ้นโดยในปีคริสต์ศักราช 1890 แซมมวล เอฟ. โอ 
เรลลี  (Samuel F. O’ Reilly) ได้ต้ังตัวข้ึนเป็นศาสตราจารย์ต้ังโรงเรียนสอนการสักขึ้นเป็นครั้งแรก ผู้
ที่ส าเร็จการศึกษาจะได้รับต าแหน่งอาจารยจ์ากโรงเรียนแห่งนี้ด้วย ในปีคริสต์ศักราช 1891 นายทอม 
ไรลีย์ (Tom Riley) ผู้มีอาชีพในทางช่างกลได้ประดิษฐเ์ข็มสกัไฟฟ้าแบบใหม่ขึ้นเป็นเครือ่งแรก ซึ่งมีช่ือ
ว่าเครื่องสักไฟฟ้า (Electric Tattooing Machine) เข็มสกัรูปแบบนีจ้ึงใช้สักกันจนถึงปัจจบุัน นอก 
จากนี ้ ไรลีย์ ยังได้คิดสูตรผสมสสี าหรับสักขึ้นโดยเฉพาะ สีพเิศษที่ใช้สักนี้มีช่ือว่า Anti septic Colour 
ซึ่งสีชนิดนีเ้มื่อใช้ในการสักแล้วจะไมเ่กิดการอักเสบแก่แผลสกัในภายหลัง  

 ในปีคริสต์ศักราช 1870 นาย พี. ที. บาร์นัม ได้พบกับชาวกรีกคนหนึ่งช่ือ จอร์จิ อุสคอน 
สแตนติน ซึ่งมาจากประเทศอัลบาเนีย ชายผู้มีลายสักเต็มไปทั้งตัว สถานที่สักได้แก่ประเทศพม่า ซึ่ง
เป็นดินแดนที่มีความช านาญในการสักแห่งหนึ่ง รูปที่สักทั้งหมดในตัวของชายผู้นี้มีถึง 388 รูป เฉพาะ 
ที่หน้าท้องกับสะโพกทั้งสองข้างมีรูปที่สักถึง 52 รูป นายบาร์นัม เรียกชายผู้นี้ว่ามนุษย์สักแห่งพม่า
และน าไปแสดงในฐานะมนุษยป์ระหลาด ท าให้มีรายได้จากการเก็บค่าเข้าชมเป็นจ านวนมาก ด้วยเหตุ
นี้คณะละครสัตว์ใหญ่ ๆ จึงเลียนแบบโดยหามนุษย์สักมาแสดงในฐานะมนุษย์ประหลาดร่วมอยู่ใน
คณะด้วย ส่วนนักจิตวิทยาและนักอาชญาวิทยามีความเช่ือว่าในหมู่ชนชาติต่าง ๆ ที่เจริญแล้วและที่
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นิยมการสักนั้น ผู้สักร้อยละ 90 เป็นผู้ที่มีจิตใจผิดปกติหรือไม่ก็เป็นอาชญากร หรือมีพฤติกรรมที่ 
เกี่ยวกับอาชญากรรม นักอาชญาวิทยาเช่ือว่าการสักของมนุษย์แสดงให้เห็นถึงลักษณะที่แท้จริงของผู้
นั้น ซึ่งถูกซ่อนลึกอยูใ่นจิตใจของบุคคลให้ปรากฏอย่างชัดแจ้งในรูปแบบของรอยสักที่แสดงออก 

อีกทั้งนักมนุษย์วิทยาเช่ือกันว่าการสักที่ได้แพร่หลายไปทั่วโลกนั้น เริ่มต้นจากหมู่เกาะต่าง ๆ 
ในประเทศนิวซีแลนด์เผยแพร่ผ่านเกาะทะเลใต้ ไปจนถึงพวกเอสกิโมที่อยู่ในดินแดนข้ัวโลกใต้และ
ทวีปแอฟริกา ในระหว่างสงครามโลกครั้งที่ 1 และครั้งที่ 2 การสักยิ่งเป็นที่นิยมแพร่หลายยิ่งขึ้น ทั้งนี้
เนื่องจากทั้งทหารบกและทหารเรือ ได้เดินทางไปรบในดินแดนต่าง ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่ม
ทหารเรือ เมื่อเดินทางไปถึงท่าเรือแห่งใดก็มักจะสักจากสถานที่แห่งนั้น ทั้งนี้เพราะตามฐานทัพเรือทุก
แห่งมีช่างสักอยู่ประจ าเป็นจ านวนมาก รูปที่ทหารเรือนิยมสัก ได้แก่ รูปธง , โล่, เรือรบ, ปืนและ

สมอเรือ3 

 

 

ภาพท่ี 9 การสักของเหล่ากะลาสีเรือ 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 18 มิถุนายน 2562, เข้าถึงได้จาก https://thematter.co/life/0ld-school-tatto-
sailor/35490 

                                                             
3 เรื่องเดียวกัน. 
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อิทธิพลทางด้านรูปแบบและศลิปกรรม 

1. Zhang Huan 

 เป็นศิลปินเช้ือสายชาวจีนในวัย 54 ปี มีช่ือเสียงโด่งดังในวงการศิลปะร่วมสมัยในระดับ
นานาชาติ เขาเป็นที่รู้จักในฐานะศิลปินที่ท างานด้วยสื่อศิลปะการแสดง (Performance Art) ในช่วงที่
เขาใช้ชีวิตพ านักอยู่ในนครนิวยอร์ค สาระและประเด็นในผลงานที่เขามักน าเสนอคือการอ้างอิงกับ
บริบททางสังคมแบบชาวจีนพลัดถ่ินแล้ว ที่ส่วนใหญ่ล้วนมีลักษณะของการท้าทายและผลักดัน
ข้อจ ากัดของร่างกายของเขาเองไปจนถึงขีดสุดในทิศทางเดียวกับที่เราเห็นในผลงานหลายช่วงของเขา 
ท าให้ผลงานของเขาถูกพูดถึงมากในปัจจุบันนี้ ข้าพเจ้าได้น าเอาลักษณะเด่นที่ปรากฏในผลงานชุดน้ี 
ซึ่งศิลปินใช้ถ้อยค า หรือประโยคภาษาจีนได้ต่างถูกทยอยเขียนลงบนใบหน้าค าแล้วค าเล่า ประโยค
แล้วประโยคเล่า จนสุดท้ายใบหน้าได้เต็มไปด้วยหมึกสีด าจนไม่สามารถอ่านความหมายของรูป
ประโยคเหล่านั้นได้ จนท าให้เกิดความรู้สึกถึงความทุกข์ ความอึดอัดของชีวิตที่ไม่สามารถแก้ไขหรือ
ปกป้องอะไรได้ รอเพียงให้ความทุกข์เหล่านั้นค่อย ๆ  ทับถม กัดกินและกลืนกินความเป็นตนเองใน
ที่สุด   

 

 

ภาพท่ี 10 Huan Zhang, Family Tree, (2000), 396 x 318 cm 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 20 มิถุนายน 2562, เข้าถึงได้จาก https://artblart.com/2016/09/02/exhibition-

a-history-contemporary-art-from-the-centre-pompidou-at-the-haus-der-kunst-munich/ 

https://artblart.com/2016/09/02/exhibition-a-history-contemporary-art-from-the-centre-pompidou-at-the-haus-der-kunst-munich/
https://artblart.com/2016/09/02/exhibition-a-history-contemporary-art-from-the-centre-pompidou-at-the-haus-der-kunst-munich/
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2. แร็มบรันต์ ฮาร์เมินส์โซน ฟัน ไรน์  (Rembrandt Harmenszoon Van Rijn) 15 
กรกฎาคม 2149 ถึง 4 ตุลาคม 2212  จิตรกรและช่างพิมพ์ ในประวัติศาสตร์ศิลปะยุโรป  เป็นศิลปิน
คนส าคัญแห่งยุคบาโรกในช่วงศตวรรษที่ 17 และเป็นศิลปินที่มีช่ือเสียงโด่งดังมากทีสุ่ดรายหนึ่งของ
โลกศิลปินชาวดัตซ์ผู้นี้ไดถู้กยกย่องว่ามีผลงานช้ินเยี่ยมที่มีช่ือเสียงก้องโลกมากมายรวมทัง้ภาพเหมือน 
ตัวเอง (Self-Portraits) ที่สร้างสรรค์ได้อย่างงดงามเป็นเอกลักษณ์พิเศษ งานของเขาโดดเด่นด้วยการ
ใช้แสงและเงาอันเป็นเทคนิคเฉพาะตัวที่ยอดเยี่ยม ภาพเขียนของแรมบรันต์ไมเ่พียงแต่ถ่ายทอดรายละ 
เอียดของเรื่องราว รวมทั้งรปูร่างหน้าตาผิวพรรณและบุคลิกการแสดงออกของบุคคลในภาพได้อย่าง
สมจริง สิ่งที่โดดเด่นเป็นพเิศษคือเทคนิคการให้แสงและเงาที่ขับเน้นจุดเด่นของภาพ และท าให้ภาพมี
มิติมีความลึกเหมือนจริง การให้แสงและเงาของแร็มบรันต์มีทั้งแบบทีม่ีแสงสาดเข้ามาด้านใดด้านหนึ่ง 
และแบบที่มีแสงสว่างส่องเฉพาะจุดตัดกบัความมืดเหมือนไฟสปอตไลท์ที่ใช้กบัละครเวทจีุดเด่นในการ
ให้แสงและเงาของแร็มบรันต์นั่นเองทีส่่งผลต่อความงดงามของภาพนักศิลปศาสตรจ์ึงได้ยอมรบัและได้
น าช่ือของเขามาเป็นช่ือของการจัดแสงเพื่อถ่ายภาพจนเป็นที่มาของการจัดแสงแบบแรม็บรันต์ หรอื 
Rembrandt Lighting ข้าพเจ้าจงึน ากลวิธีการจัดแสงหรือก าหนดให้แสงตกกระทบบริเวณใบหน้าซึง่
เป็นอิทธิพลจากศิลปิน ในการเน้นให้รปูทรงหลักของภาพแสดงตัวตนและเนื้อหาสาระได้อย่างชัดเจน 

 

ภาพท่ี 11 Rembrandt (Self-Portraits), Oil on canvas (1659) 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 20 มิถุนายน 2562, เข้าถึงได ้https://en.wikipedia.org/wiki/Self-

portraits_by_Rembrandt#Paintings 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3
https://en.wikipedia.org/wiki/Self-portraits_by_Rembrandt#Paintings
https://en.wikipedia.org/wiki/Self-portraits_by_Rembrandt#Paintings
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3. วรา ชัยนิตย ์

 ศิลปินภาพพิมพ์ร่วมสมัยของไทย เป็นอีกหนึ่งท่านที่ถ่ายทอดเรือ่งราวปัญหาที่เกิดข้ึนในสังคม
เมือง ประเด็นของเด็กในสังคมที่ต้องตกเป็นเหยื่อ ถูกล่วงละเมิดทางเพศและเป็นเหยื่อของการใช้
ความรุนแรงของผู้ใหญ่ที่มีพฤติกรรมการผิดศีลธรรม ประเพณีและกฎหมาย สะท้อนเรื่องราวผ่าน
กระบวนการท างานภาพพิมพ์ร่องลึก (Etching) เป็นภาพเด็กที่ถูกแสงจากเครื่องฉายภาพ ที่ปรากฏ
เป็นถ้อยค า ทาบทับไปบนใบหน้าและเรือนร่าง ซึ่งเป็นปรากฏเป็นค าที่มีความหมาย หรือค าที่ใช้เขียน
พาดหัวข่าวจากหนังสือพิมพ์ในยุคนั้น ถึงข่าวการล่วงละเมิดสิทธิที่เกิดข้ึนกับเด็กในสังคม เสมือนการ
เขียนข่าวที่เป็นการตอกย้ าบาดแผล โดยไม่ค านึงถึงผลกระทบที่อาจเกิดข้ึนกับเด็กเหลา่น้ันในภายภาค
หน้า เสมือนเป็นการตีตรา ย้ าให้บาดแผลทางจิตใจนั้นรุนแรงมากกว่าเดิม อิทธิพลจากผลงานภาพ
พิมพ์โลหะของ วรา ชัยนิตย์ เป็นจุดเปลี่ยนให้ข้าพเจ้าได้กลับมาทบทวนถึงการพัฒนาผลงานการ
สร้างสรรค์อีกครั้ง ที่ต้องอาศัยความเสมือนจริงของรูปแบบเป็นหลักส าคัญ แตกต่างกันแค่เพียงศิลปิน
ได้ใช้ลักษณะของแสงฉายทาบทับ และผลงานของข้าพเจ้าใช้ลักษณะของตัวหนังสือที่เกิดข้ึนจากการ
สักวางทาบทับซ้อนกันไปมา เพื่อสร้างมิติและการตอกย้ าให้เห็นถึงความกดดันต่อค ากล่าวหาจาก
สังคมด้วยการใช้ตนเองเป็นสื่อหลักในการแสดงออกให้เห็นถึงประเด็นเหล่าน้ัน 

 

 

ภาพท่ี 12 A Portrait of a Child ”Social Victim”, Etching 100 X 80 cm (2541) 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 20 มิถุนายน 2562, เข้าถึงได้จาก 

http://www.thapra.lib.su.ac.th/thesis/showthesis_th.asp?id=0000003744 

http://www.thapra.lib.su.ac.th/thesis/showthesis_th.asp?id=0000003744
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   4. วสันต์ สิทธิเขตต์ 

 วสันต์ สิทธิเขตต์ (เกิด 7 ตุลาคม พ.ศ. 2500) ศิลปินนักปรัชญาที่มีความสนใจในเรื่อง

โครงสร้างทางสังคมของมนุษย์ วสันต์มีอุดมการณ์ของการเป็นศิลปินต้นแบบในสมยัใหม่ พยายามตีแผ่

เรื่องราวของสังคมไทยในยุคปัจจุบันเกี่ยวกับเรื่องอ านาจของผู้ที่มีอิทธิพลทางการเมือง ผ่านการ

เปรียบเทียบ เสียดสีและแดกดัน โดยการใช้รูปทรงของตนเอง หรือรูปทรงของมนุษย์ใช้เป็นสัญลักษณ์

น าเสนอประเด็นสื่อสารด้วยค าวิจารณ์ผ่านผลงานจิตรกรรม , ประติมากรรม, ภาพพิมพ์, วาดเส้น, 

ศิลปะการจัดวาง, วิดีโอ, การแสดงสด, วรรณกรรมและดนตรี หลากหลายรูปแบบล้วนเป็นการท างาน

เพื่อแสดงความคิดเห็นของตนเองต่อสถานการณ์และเหตุการณ์บ้านเมืองในขณะนั้นอย่างตรงไปตรง

ไป การใช้รูปทรงของตนเองมาเป็นสื่อหลักในการน าเสนอความคิดเหล่าน้ีนั้นจึงส่งอิทธิพลต่อข้าพเจ้า

ในวิธีการที่หยิบยกประเด็นที่ตนเองสนใจผ่านการเล่าเรื่องที่ได้รับผลกระทบโดยตรงโดยใช้ตนเองเป็น

สื่อแสดงออกซึ่งสามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกเหล่าน้ันได้อย่างจริงใจที่สุด 

 

 

 

ภาพท่ี 13 วสันต์ สิทธิเขตต์, Life is Fragile, 2015, 60 x 50 cm, Acrylic on canvas  
เข้าถึงเมื่อวันที่ 20 มิถุนายน 2562, เข้าถึงได้จาก 

http://www.rama9art.org/artisan/2018/march/iamyou/index.htm



 
 

 

บทท่ี 3 

กระบวนการและองค์ประกอบในการสรา้งสรรค์ 
 

         ศิลปะเกิดจากแรงผลักดันภายในของศิลปินที่สะท้อนความคิด ความรู้สึก ร้อน เย็น ทุกข์ โศก 

ดีใจ เสียใจ เป็นการสื่อสารเพื่อสื่อความหมาย จากความรู้สึกภายในของศิลปินแต่ละคน อีกรูปแบบ

หนึ่ง ที่มีความแตกต่างไปจากการใช้ภาษาพูดหรือเขียน ศิลปะไม่มีขีดจ ากัดในการแสดงออก ด้วย

รูปแบบวิธีการ เทคนิค เนื้อหา ศิลปินเป็นส่วนหนึ่งของสังคมย่อมสะท้อนความคิด ความรู้สึก ความ

เป็นไปในสังคมนั้น ๆ4 จากข้อความที่กล่าวมานี้ ซึ่งตรงกับทัศนคติของข้าพเจ้าในเรื่องการสะท้อน

ความคิดและความรู้สึก ผสมกับประสบการณ์ตรงในชีวิตของตนเอง จึงอยากถ่ายทอดความรู้สึก

เหล่านั้นผ่านผลงานศิลปะ โดยจ าแนกเป็นกระบวนการค้นคว้าข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูลสู่วิธีการและ

เทคนิคในการสร้างสรรค์ได้ดังต่อไปนี้ 

การศึกษาค้นคว้าข้อมูล 

         1. ข้อมูลเบือ้งต้นจากการศึกษาเรือ่งราวในสิ่งทีส่นใจ และสิ่งเหล่าน้ันได้ก่อใหเ้กิดอารมณ์

สะเทือนใจ จากสภาพแวดลอ้มรอบกายซึ่งเป็นผลมาจากความผิดปกติของคนในสงัคม ที่มกัตัดสินผู้อื่น

จากภายนอกด้วยถ้อยค าหรือค าพูดต่าง ๆ ในแง่ลบ  

         2. ข้อมูลจากสภาพแวดล้อมทางสังคม การเกบ็ข้อมลูที่เกี่ยวข้องกบัถ้อยค าหรอืประโยคทีส่ร้าง

ความรู้สึกสะเทือนใจ ก่อนน ามาใช้จัดวางหรือประทบัลงบนร่างกายด้วยการเขียนลงบนใบหน้า ก่อให ้

เกิดแนวความคิดในการสร้างสรรค์ และท าการบันทกึภาพกอ่นน าไปสู่การสร้างภาพร่างต้นแบบ 

         3. ค้นคว้าข้อมูลจากสื่อสิ่งพิมพ์ หนังสือ และสื่ออิเลก็ทรอนกิส์ ข้อมลูจากสื่อต่าง ๆ ที่น าเสนอ

ข่าวหรือเรื่องราวของการกระท าผิดกฎหมายหรือกฎของสงัคม เน้นเจาะจงเฉพาะบุคคลที่มรีอยสัก 

และการโดนใสร่้ายจากผู้อื่นด้วยถ้อยค าที่หยาบคาย ซึ่งข้อมูลเหล่าน้ีก่อใหเ้กิดแรงบันดาลใจในการ

สร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้า 

                                                             
4 ศุภชัย สุกขีโชติ,"การสร้างสรรค์งานศิลปะในหลากหลายจินตนาการ และบรูณาการ กบัคุณธรรม 
จริยธรรม," เข้าถึงเมือ่  21 มิถุนายน 2562,เข้าถึงได้จาก  
http://www.bpi.ac.th/subsite/ffa/bk/creation.html. 
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การสรา้งภาพร่างผลงาน (Sketch) 

การสร้างภาพร่างต้นแบบผลงานนั้นคือการน าข้อมูลที่ผ่านการคัดกรองจากกระบวนการทาง

ความคิดทั้งหมดมาสังเคราะห์สู่การคัดเลือกสือ่หรอืรูปทรงเพื่อการแสดงออก ซึ่งภาพร่างนั้นจะน าไปสู่

การสร้างสรรค์ผลงานจริงเป็นล าดับต่อไป โดยเริ่มจากการน าถ้อยค าหรือประโยคต่าง ๆ ที่ไดบ้ันทึกไว้

เขียนลงไปบนร่างกายของข้าพเจ้าโดยตรง และการเขียนนั้นต้องอาศัยบุคคลที่มีความเข้าใจในเรื่อง

การจัดวางองค์ประกอบทางศิลปะ เช่นการเลือกขนาดของตัวอักษรที่แตกต่างกัน การเว้นระยะ หรือ

การวางทิศทางของตัวอักษร โดยสามารถค านึงถึงการวางถ้อยค าหรือประโยคให้ดูเหมาะสมและไม่ดู

รกรุงรังจนไม่สามารถสื่อความหมายของประโยคเหล่าน้ันได้ การเขียนถ้อยค าหรือประโยคต่าง ๆ จะมี

การเขียนวนซ้ าไปซ้ ามา และทับซ้อนกันให้เหลือพื้นที่ของผิวหนังน้อยที่สุด และต้องให้ความรู้สึก

เหมือนการถูกสักลงไปบนร่างกายจริง ๆ ก่อนสู่ข้ันตอนการจัดมุมมอง ก าหนดทิศทางของแสง - เงา 

ก่อนที่จะน าไปสู่ข้ันตอนการบันทึกภาพถ่าย เมื่อได้ภาพถ่ายต้นแบบที่สมบูรณ์ซึ่งสอดคล้องกับความ

ต้องการแล้ว จึงเข้าสู่ข้ันตอนที่ต้องอาศัยโปรแกรมทางคอมพิวเตอร์ช่วยแก้ไขตกแต่งภาพ ซึ่งเน้นไปที่

การปรับแต่ง แสง สี และน้ าหนักของภาพร่าง ก่อนจะน าไปขยายใหญ่ให้ตรงกับความต้องการมาก

ที่สุด ส่วนข้ันตอนสุดท้ายจะเป็นในส่วนของการจัดการพื้นฉากหลังที่ปรากฏรูปทรงของดวงตาขนาด

เล็กจ านวนมาก ที่แสดงความหมายแห่งการถูกจ้องมอง จับตามอง โดยได้ก าหนดใช้กระบวนการของ

ภาพพิมพ์ตะแกรงไหม (Silkscreen) ให้เข้ามามีส่วนร่วมแสดงความหมายเหล่าน้ันเป็นล าดับสุดท้าย  

 

 

ภาพท่ี 14 การสร้างภาพร่าง (Sketch) 
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ภาพท่ี 15 การใช้โปรแกรม Adobe Photoshop ในการช่วยปรับแตง่แสงและส ี
 

การสรา้งสรรคผ์ลงานภาพพิมพ์ 

 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้า เป็นการน าเสนอผลงานทางทัศนศิลป์ที่มุ่งเนน้

การให้ความหมายและการสื่อถึงความรู้สึกเป็นหลักส าคัญ ประกอบกับการตอบสนองความรู้สึกที่อยู่

ภายในเป็นส่วนตัว เจตนาที่มุ่งสร้างความเป็นไปได้ในการแสดงออกโดยเฉพาะการตีประเด็นทาง

ความหมาย ความคิด ที่รวมอยู่ในการสร้างสรรค์ผลงาน เป็นการสร้างสัญลักษณ์ของผลงานและเป็น

เอกภาพทางสุนทรียศาสตร์ โดยได้อาศัยกระบวนการทางเทคนิคภาพพิมพ์แกะไม้ (Woodcut) เป็น

เครื่องมือพื้นฐานในการสร้างสรรค์ และสร้างมิติทางกายภาพจากรูปแบบของตัวอักษรที่ทับถมลงไป

บนร่างกายของข้าพเจ้า จึงเป็นปัจจัยส าคัญที่ก่อให้เกิดสภาวะความรู้สึกภายในดังกล่าว ความหมาย

และความส าคัญในบริบทเหล่านี้ที่ผนวกกับการสร้างแม่พิมพ์ด้วยการแกะ จุด ถาก ด้วยสิ่วและ

เครื่องมือแกะไม้ และเน้นถึงผลสัมฤทธ์ิของการพิมพ์ทับซ้อนสี ในแต่ละช้ันแต่ละแม่พิมพ์ 

 

วิธีการและเทคนิคในการสร้างสรรค ์

 ผลงานศิลปะของข้าพเจ้ามุ่งเน้นผลสัมฤทธ์ิทางวิธีการและกระบวนการทางเทคนิคเป็นส าคัญ

เพื่อการสื่อความหมาย โดยอาศัยวิธีการจัดการรูปแบบลักษณะทางกายภาพของผลงานที่แสดงออกถึง

อารมณ์ความรู้สึก เพื่อสร้างนัยยะแห่งความอึดอัดใจที่เป็นผลจากการถูกกระท า โดยการสร้างแม่พิมพ์

ผวินูนด้วยการแกะ ขูด จุด ที่เกิดจากกระบวนการทางภาพพิมพ์ จึงนับเป็นวิธีการทางเทคนิคที่ส าคัญ 
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วิธีการสร้างสรรค์ผลงานนั้นต้องเริ่มต้นจากการน าภาพร่าง (Sketch) ที่ผ่านการปรับแต่งจนเกิดความ

สมบูรณ์ น าไปขยายใหญ่เพื่อให้ได้ขนาดเท่าผลงานจริงซึ่งจะใช้ถ่ายทอดลงบนแผน่แม่พิมพ์ แล้วจึงเริ่ม

สร้างผลงานตามลักษณะกระบวนการทางด้านเทคนิคโดยแบ่งตามขั้นตอนดังนี้ 

1. การเตรียมแม่พิมพ์ 

 เริ่มต้นจากการเตรียมแผ่นแม่พิมพ์ซึ่งจะใช้แม่พิมพ์แผ่นไม้อัด (MDF) ตามขนาดและความ

หนาที่ต้องการ สู่ข้ันตอนการน ากระดาษส าหรับคัดลอกผลงาน (Copy Paper) และภาพร่างที่ผ่านการ

ขยายขนาด ผนึกยึดติดกับแผ่นแม่พิมพ์ไม้ที่เตรียมไว้แล้ว จากนั้นจึงใช้ปากกาลูกลื่นคัดลอกภาพ

โครงสร้างเหล่าน้ันด้วยความละเอียด เมื่อเสร็จข้ันตอนน้ีแล้วภาพลายเส้นทั้งหมดจะปรากฏบนผิวของ

แผ่นไม้อัดตามต้นแบบที่ต้องการ 

2. การเตรียมกระดาษ 

เนื่องจากผลงานที่ข้าพเจ้าสร้างสรรค์นั้นมีขนาดใหญ่กว่าขนาดของกระดาษทั่วไป จึงเลือกใช้

กระดาษภาพพิมพ์ที่มีลักษณะเป็นม้วนใหญ่ ซึ่งมีคุณสมบัติดูดซับหมึกพิมพ์ได้เป็นอย่างดี จากนั้นตัด

กระดาษให้มีขนาดใหญ่กว่าแผ่นแม่พิมพ์ด้านละ 10 เซนติเมตร เพื่อก าหนดให้เป็นขอบเขตของผลงาน 

(Margin) ด้านละเท่า ๆ  กัน โดยก าหนดจุดวางต าแหน่งกระดาษไว้ที่ด้านหลังของแผ่นกระดาษ เพื่อ

ป้องกันไม่ให้เกิดความคลาดเคลื่อนในการพิมพ์ทับซ้อนลงบนต าแหน่งเดิม อีกทั้งเตรียมแผ่นรอง

แม่พิมพ์ที่มีลักษณะใหญ่กว่าแผ่นแม่พิมพ์ เพื่อก าหนดจุดวางแผ่นแม่พิมพ์ให้ตรงพื้นที่เดิมทุกครั้ง เพื่อ

ป้องการความผิดพลาดที่อาจเกิดข้ึนในกรณีที่ผลงานมีความละเอียดและซับซ้อนจากการพิมพ์

หลากหลายช้ันสีและหลากหลายแม่พิมพ์ 

3. การสรา้งรูปรา่ง ลักษณะผิว ร่องรอย ด้วยการแกะ ขูด เจาะบนผิวแผ่นไม้อัด 

ในข้ันตอนการสร้างรูปทรง ร่องรอยบนแผ่นแม่พิมพ์ ข้าพเจ้าใช้เครื่องมือแกะไม้ (Woodcut 

Knife) รูปแบบต่าง ๆ เช่น ลักษณะตัววี ตัวยู ตัวแบน ตัวแหลม ขูดเซาะแผ่นไม้ตามน้ าหนักที่ต้องการ

โดยเริ่มจากต าแหนงที่มีน้ าหนักอ่อนที่สุดเป็นล าดับแรก โดยการสร้างร่องรอยบนแผ่นไม้อย่างมีสมาธิ

จดจ่อ เพราะรูปแบบและลักษณะของการแกะไม้ของข้าพเจ้าจะแสดงออกผ่านการจุด ด้วยวิธีการขุด

ด้วยเครื่องมือที่มีลักษณะคมเฉพาะลงบนผิวของแผ่นไม้ เพื่อให้ได้ลักษณะของพื้นผิวตามที่ต้องการ 

จากนั้นขัดท าความความสะอาดผิวหน้าของแผ่นแม่พิมพ์ให้เรียบก่อนจะเข้าสู่ข้ันตอนการพิมพ์ 
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ภาพท่ี 16 การยึดแผ่นกระดาษไว้กับแผ่นรองส าหรับวางแมพ่ิมพ ์
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 17 การสร้างร่องรอยด้วยวิธีแกะไม้ให้มลีักษณะคล้ายกับการจุด 
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4. ขั้นตอนการผสมสี     

หมึกพิมพ์ที่ใช้ในการพิมพ์คือหมึกพิมพ์เช้ือน้ ามัน (Offset Ink) ซึ่งจะเริ่มต้นพิมพ์น้ าหนักของ

สีที่อ่อนสุดเป็นล าดับแรก ให้ผสมหมึกพิมพ์ในปริมาณตามจ านวนการพิมพ์ โดยใช้อัตราส่วนการผสม 

1 ตอ 3 ส่วน โดยใช้โทนสีอื่นเพียงแค่ 1 ส่วนและผสมสีขาว 3 ส่วน จากนั้นผสมให้เป็นเนื้อเดียวกัน

โดยเกรียงผสมสีแล้วเทียบค่าน้ าหนักความอ่อน – แก่  ซึ่งลักษณะของสีในข้ันตอนนี้จะไม่มีความ

แตกต่างไปจากน้ าหนักเดิมมากหากผ่านการพิมพ์ลงบนแผ่นกระดาษแล้ว และเมื่อต้องการเปลี่ยนสี

ใหม่ส าหรับการพิมพ์ในข้ันต่อไป ก็เพียงแค่ผสมสีที่มีความเข้มจัดเพิ่มมากขึ้นเพิ่มเติมจากสนี้ าหนักเดมิ

โดยคงอัตราสัดส่วนเดิมในการเจือจางความเข้มของสีแต่ต้องค านึงถึงผลของการทับซ้อนเป็นส าคัญ  

 

          

ภาพท่ี 18 การใช้เกรียงผสมหมกึพิมพ์ให้เข้าเป็นเนื้อเดียวกนั 

5. ขั้นตอนการพิมพ์   

น ากระดาษพิมพ์ที่เตรียมไวมาวางลงบนต าแหน่งที่ได้ก าหนดไวบนแผ่นรองแม่พิมพ์ จากนั้น

จึงยึดแผ่นกระดาษด้วยคลิปหนีบเพื่อป้องกันกระดาษเคลื่อนที่ จากนั้นม้วนกระดาษแล้วเปิดออก น า

แผ่นแม่พิมพ์ที่กลิ้งสีแล้ว วางให้ตรงกับต าแหน่งที่ได้ก าหนดเอาไว้ จากนั้นจึงคลี่แผ่นกระดาษวางทาบ

ทับลงบนแผ่นแม่พิมพ์โดยให้ผิวหนาของแผ่นกระดาษแนบสนิทกับแผ่นแม่พิมพ์ แล้วจึงใช้บาเรง 

(Baren) ฝนถูบนด้านหลังกระดาษด้วยความสม่ าเสมอออกแรงกดเพียงเล็กน้อย เพื่อให้แผ่นกระดาษ

ติดกับหมึกพิมพ์บนแผ่นแม่พิมพ์ แล้วจึงยกแม่พิมพ์ที่มีแผ่นกระดาษทาบทับอยู่ ไปวางบนแท่นพิมพ์ 

(Woodcut Press) แล้วจึงน าผ้าสักหลาด (Woolen Fabric) มาปิดทับอีกครั้ง ปรับตั้งค่าแรงกด

(Pressure) ของแท่นพิมพ์ให้มีแรงกดที่สม่ าเสมอสมดุลกัน แลวจึงเริ่มการหมุนแท่นให้แผ่นรองแท่น

พิมพ์เคลื่อนที่ไปข้างหน้าอย่างราบรื่น สม่ าเสมอ และข้อส าคัญห้ามหยุดหมุนแท่นพิมพ์กลางคัน
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จนกว่าจะสิ้นสุดแผ่นแม่พิมพ์ เนื่องจากการหยุดหมุนแท่นพิมพ์จะท าให้เกิดรอยหมึกพิมพ์จับติดบน

แผ่นกระดาษไม่เท่ากัน ซึ่งเกิดจากรอยสัมผัสหน้าลูกกลิ้งเหล็กที่หยุดอยู่กับที่ขณะแม้เพียงเสี้ยวนาที  

เมื่อผ่านข้ันตอนน้ีแล้ว ให้เปิดและม้วนผ้าสักหลาดกลับยังที่เดิม แล้วจึงค่อยดึงถอนแผ่นกระดาษออก

จากแผ่นแม่พิมพ์โดยใช้ความระมัดระวังอย่าให้กระดาษหักและสกปรกจากคราบสีและคราบสกปรก

อื่น ๆ โดยกระบวนการพิมพ์ทั้งหมดนี้ จะพิมพ์จากน้ าหนักที่อ่อนสุดไปจนถึงน้ าหนักที่เข้มที่สุดทับ

ซ้อนกัน โดยต้องทิ้งช่วงระยะเวลาให้หมึกพิมพ์แห้งสนิทดีแล้วก่อนจะพิมพ์ทับซ้อนในช้ันสีต่อไป 

 

 

ภาพท่ี 19 การใช้ลูกกลิง้ยางกลิ้งหมึกพิมพบ์นแท่นหินอ่อน 
 

   

ภาพท่ี 20 การใช้ลูกกลิง้ยาง กลิง้หมึกพิมพ์ลงบนแมพ่ิมพ์แผ่นไม้อัด 
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ภาพท่ี 21 การน าแม่พิมพ์วางลงในต าแหน่งที่ก าหนดไว้  

 

 

ภาพท่ี 22 การใช้บาเรง (Baren) ฝนถูหลงัแผ่นกระดาษเพือ่ให้กระดาษติดกบัหมึกพิมพ ์
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ภาพท่ี 23 น าแผ่นแม่พิมพ์และกระดาษวางบนแท่นพิมพ์ (Woodcut Press) 
 

เมื่อผ่านข้ันตอนการพิมพ์เสร็จแล้วให้น าผลงานไปตากผึ่งลมให้แห้งสนิท น าแผ่นแม่พิมพ์ไป

ท าความสะอาดด้วยการใช้น้ ามันสนเช็ดล้างหมึกเดิมที่ผ่านข้ันตอนการพิมพ์ เมื่อสะอาดดีแล้วให้น า

แผ่นแม่พิมพ์นั้นมาสร้างรูปทรง พื้นผิว ร่องรอย ด้วยการขูด เจาะ เพื่อที่จะน าไปเป็นแม่พิมพ์ที่มีค่า

น้ าหนักกลาง น้ าหนักเข้มจัด และด าเป็นล าดับสุดท้าย โดยได้แยกแม่พิมพ์จากสีพื้นฉากหลังซึ่งมีสีด า

ไว้ก่อนหน้าและผ่านข้ันตอนการพิมพ์ล่วงหน้าไว้ก่อนแล้ว เพื่อป้องกันคราบสกปรกจากหมึกพิมพส์อีืน่ 

ไปจัดติดผิวกระดาษสีด า ซึ่งพื้นที่ฉากหลังสีด านั้นจะต้องเข้าสู่กระบวนการของภาพพิมพ์ตะแกรงไหม 

(Silk Screen) เพื่อสร้างรายละเอียดจากรูปทรงของดวงตา เป็นข้ันตอนสุดท้าย 
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ภาพท่ี 24 ภาพแสดงข้ันตอนการพิมพ์ในแต่ละแม่พิมพ์และการพิมพ์แทรกส ี
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ข้ันตอนสุดท้ายคือข้ันตอนที่มีความส าคัญ ด้วยเทคนิคผสมโดยใช้เทคนิคภาพพิมพ์ตะแกรง

ไหม (Silk Screen) ให้เข้ามามีส่วนร่วมเพื่อสร้างลักษณะเด่นเฉพาะ ซึ่งกลุ่มของดวงตาขนาดเล็กจะ

ถูกสกรีนให้ลงปรากฏบนพื้นฉากหลัง เพื่อร่วมสร้างความหมายใหม่ให้กับผลงาน ซึ่งดวงตาเหล่านี้

เปรียบเสมือนกลุ่มคนในสังคมที่เฝ้าคอยจับตาดู จดจ้องมายังตัวของข้าพเจ้า โดยได้ก าหนดให้เกิดเป็น

น้ าหนักของแสงแบบกลับค่าไปจากความเป็นจริง (Negative)  ซึ่งได้สะท้อนนัยยะความหมายที่ย้อน

แย้งซึ่งกันและกัน อีกทั้งดวงตาเหล่านั้นยังช่วยสร้างให้เกิดความหมายใหม่ มากกว่าเป็นเพียงแค่การ

แก้ปัญหาเรื่องพื้นที่ว่าง  

 

 

ภาพท่ี 25 แม่พิมพส์กรีนที่ปรากฏภาพดวงตาขนาดเล็ก 
 

 

ภาพท่ี 26 ภาพข้ันตอนการปาดหมึกพมิพ์สกรีน 
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อุปกรณ์ในการสรางสรรค ์

1. แม่พิมพ์แผ่นไม้อัด (MDF)  

2. ตัวยึดจับแม่พิมพ์ ซีแคลมป์ (C Clamp) 

3. บาเรง (Baren) 

4. กระดาษลอกลายคาร์บอน (Transfer Paper) 

5. กระดาษส าหรับภาพพิมพ์ (Fabriano)  

6. หมึกพิมพ์เช้ือน้ ามัน (Offset Ink)  

7. เกรียงผสมหมึกพิมพ์ (Painters Spatula/Scraper) 

8. ลูกกลิ้งยาง (Rubber Roller Printmaking)  

9. แท่นพิมพ์แบบลูกกลิ้งหมุน (Cylinder Press) หรือแท่นพิมพ์แกะไม้ (Woodcut Press)  

10. ผ้าสักหลาด (Woolen Fabric)  

11. น้ ามันสน (Turpentine)  

12. เครื่องมือแกะไม (Woodcut Tools)  

13. กระดาษทราย (Sand Paper)  

14. เศษผ้าเช็ดน้ ามัน 

15. แม่พิมพ์บล็อคสรีน (Silkscreen Frame) 

16. สีสกรีนเช้ือน้ า (Water Base) 

17. ยางปาด (Squeegee for Silkscreen) 
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ภาพท่ี 27 ภาพวัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 

 

 

ภาพท่ี 28 ภาพแท่นพิมพ์ส าหรบักระบวนการภาพพิมพ์แกะไม้ (Woodcut Press) 
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องค์ประกอบของการสรา้งสรรค ์

 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะมีองค์ประกอบที่สามารถรับรู้ได้ด้วยการมองเหน็เป็นหลกั ซึ่งร่วม

ประกอบไปด้วยทัศนธาตุทางศิลปะ (Visual Elements) ก่อให้เกิดความงามที่เป็นสุนทรียะเพื่อ 

สะท้อนเรื่องราวและองค์ประกอบทีจ่ะชักจูงเราไปสู่การรบัรูท้างทัศนศิลป์ ซึ่งอยู่ภายใต้การสร้างสรรค์

ผลงานผ่านกระบวนการภาพพิมพ์ผิวนูน (Relief Printing Process) เทคนิคภาพพิมพ์แกะไม้  

(Woodcut) และกระบวนการภาพพิมพ์ลายฉลุ (Stencil Printing Process) เทคนิคภาพพิมพ์

ตะแกรงไหม (Silkscreen) โดยสามารถอธิบายได้ดังต่อไปนี้ 

 รูปทรง (Form)  

 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้าใช้รูปทรงสัญลักษณ์ที่สะท้อนความคิด และ

แสดงความหมายทางอารมณ์ความรู้สึกส่วนตัว ผ่านใบหน้าและร่างกายของตนเอง เพื่อน าเสนอ

ความรู้สึกที่อึดอัดจากภายในจิตใจ ซึ่งเกิดจากสภาพแวดล้อมทางสังคมที่ยัดเยียด กล่าวหา และตัดสิน

คนเพียงแค่รูปลักษณ์ภายนอก สู่การประณาม พูดจาส่อเสียด ด่าทอมายังข้าพเจ้า จึงได้น าเอา

ข้อความเหล่าน้ันมาขีดเขียนไว้เต็มร่างกายเหมือนการสักหรือการโดนประทับ  

 เส้น (Line) 

 เป็นหนึ่งในทัศนธาตุที่มีความส าคัญที่สุดในผลงานของข้าพเจ้า ผ่านการใช้เครื่องมือแกะไม้ที่

แหลมคมขูดขีด เจาะ เซาะเอาเนื้อไม้ให้หลุดออก และแสดงลักษณะผ่านจังหวะของเส้นที่เกิดเป็น

ร่องรอยลึกลงไป อีกทั้งลักษณะของการขุดผิวไม้ให้ลึกเป็นหลุม คล้ายกับลักษณะของจุดยังได้ สร้าง

น้ าหนักที่มีลักษณพิเศษซึ่งแตกต่างกบัข้ันตอนแรก รวมไปถึงเส้นที่เกิดจากการใช้เครื่องมือแกะไม้สรา้ง

ให้เป็นรูปร่างของตัวอักษรที่ซ้อนทับกันและกระจายอยู่ทั่วบริเวณใบหน้าเพื่อสร้างมิติลวงตาบนพื้น

ระนาบ 2 มิติได้เป็นอย่างดี  

 น้ าหนัก (Tone)  

 การสร้างน้ าหนักอ่อน - แก่ ในผลงานวิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้ามีความส าคัญอย่างยิ่ง เพราะ

นอกจากจะช่วยในเรื่องของการแสดงความรู้สึกแล้วยังสามารถที่จะช่วยให้เกิดมิติของภาพมีความ

สมจริง เกิดระยะใกล้ - ไกล การสร้างน้ าหนักอ่อน – แก่ ที่เกิดจากการพิมพ์ทับซ้อน การเลือกใช้สี 

หรือการสร้างพื้นผิวต่างก็มีส่วนส าคัญ น้ าหนักที่เกิดข้ึนจากแสงและเงา ยังสามารถช่วยสร้าง

บรรยากาศให้ผลงานนั้นแสดงอารมณ์ความรู้สึกตามวัตถุประสงค์ที่ต้องการแสดงออกได้ 
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 สี (Colour) 

 สีเป็นส่วนประกอบที่มีความส าคัญเป็นอย่างมาก การเลือกใช้โทนของสีที่มีลักษณะพิเศษจะ

สามารถช่วยถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกของผลงานได้ดี ด้วยเหตุน้ีเองข้าพเจ้าจึงให้ความส าคัญต่อการ

เลือกใช้โทนสีให้สอดคล้องกับเนื้อหา ผ่านการทับซ้อนของน้ าหนักในแต่ละข้ันตอนของการพิมพ์ เพื่อ

ท าให้เกิดสีสันที่มีความหลากหลายผ่านการควบคุมให้เกิดความพอดี โดยที่ข้าพเจ้ามักจะเลือกใช้สีที่มี

ค่าสว่างสุดหรืออ่อนสุด เช่น การใช้หมึกพิมพ์สีขาวพิมพ์ลงกระดาษสีขาวเพื่อสร้างน้ าหนักของผิว

มนุษย์เป็นอันดับแรกทุกครั้ง เพื่อก าหนดให้สีขาวจากแผ่นกระดาษเป็นจุดที่แสดงน้ าหนักที่สว่างที่สุด

ของภาพ หรือไฮไลท์ของแสง (Highlight)  ซึ่งการใช้สีล าดับถัดไปจึงเริ่มผสมสเีหลืองกับสแีดงเข้าไปใน

สีขาวเพื่อให้ค่าน้ าหนักของสีเนื้อหรือสีครีมอ่อนคล้ายกับลักษณะของผิวหนังมนุษย์ แล้วจึงค่อยเพิ่ม

ปริมาณสีที่มีค่าเข้มจัดโดยผ่านการพิมพ์ไปทีละข้ันตอน จนถึงน้ าหนักสุดท้ายด้วยวิธีการใช้สีที่เป็นคู่

ตรงข้ามกัน เข้ามาผสมเพื่อท าให้เกิดเฉดสีใหม่ ๆ ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 พ้ืนท่ีว่าง (Space) 

 มีลักษณะเป็นพื้นที่ 2 มิติ ที่บ่งบอกถึงบรรยากาศภายในพื้นที่นั้น ๆ  บทบาทและหน้าที่ของ

พื้นที่ว่างในผลงานของข้าพเจ้าซึ่งอาจจะกล่าวถึงพื้นฉากหลังสีด า ซึ่งเป็นพื้นที่ว่างขนาดใหญ่โอบล้อม

รูปทรงหลักและเป็นพื้นที่ว่างที่แสดงถึงสิ่งแวดล้อมที่ถูกก าหนดข้ึนจากการจินตนาการ และเป็นพื้นที่

ว่างที่ไม่แสดงถึงเวลา สถานที่ใดที่หนึ่ง อีกทั้งในพื้นที่ว่างเหล่าน้ันยังประกอบไปด้วยรูปทรงของดวงตา

ขนาดเล็กจ านวนมาก ที่ล่องลอยล้อมรายรอบร่างกายของข้าพเจ้า เปรียบเสมือนสภาวะความกดดันที่

ก าลังถูกจ้องมองของสังคม 

 พ้ืนผิว (Texture) 

 ในกระบวนการของภาพพิมพ์แกะไม้ ภายใต้เทคนิคและวิธีการถ่ายทอด มักจะมีลักษณะ

แตกต่างกันตามวัตถุประสงค์ของการแสดงออกรวมถึงประสบการณ์ และความเช่ียวชาญในเทคนิค

เหล่าน้ันซึ่งศิลปินแต่ละคนมักจะมีกลวิธีการแสดงออกที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว  เช่น ลักษณะของการ

แกะแม่พิมพ์ที่ใช้กลวิธีของการแกะแบบขูดขีด จุด ถาก จะได้ผลลัพธ์ของการสร้างน้ าหนักอ่อน - แก่ 

และความแตกต่างของน้ าหนักเหล่าน้ีจะสามารถสื่อถึงอารมณ์ของพื้นผิวเหล่าน้ันได้ ดังเช่นที่ปรากฏ

ในผลงานวิทยานิพนธ์ชุดน้ี ซึ่งได้อาศัยหลักการการแกะแบบจุดเพือ่สรา้งรายละเอียดให้แก่ผวิหนังของ

มนุษย์และร่องรอยของตัวอักษรให้มีความน่าสนใจ และเกิดเป็นมิติลวงตาบนพื้นระนาบ 2 มิติ 



 
34 

 

 
 

บทท่ี 4 

แนวทางการวิเคราะห์และพัฒนาผลงาน 

  

 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะตั้งแต่ช่วงปี พ.ศ. 2559 – 2562 ข้าพเจ้าได้ศึกษาค้นคว้า ทดลอง

วิเคราะห์และพัฒนารูปแบบของผลงานมาอย่างต่อเนื่อง ทั้งในเรื่องของรูปแบบการแสดงออก และ

แนวความคิด ตลอดจนการปรับปรุงกระบวนการทางด้านเทคนิคเพื่อให้เกิดความสมบูรณ์สอดคล้อง

กับเนื้อหาที่ปรากฏในผลงาน จึงสามารถวิเคราะห์แนวทางของการพัฒนาได้เป็น 2 ระยะดังนี้ คือ 

ผลงานก่อนช่วงวิทยานิพนธ์ ระยะท่ี 1  

 การสร้างสรรค์ผลงานในระยะนี้เริ่มต้นจากลักษณะของผลงานที่แสดงออกด้านเนื้อหาสาระ 

ซึ่งได้ตั้งเป็นประเด็นทางความคิด โดยก าหนดให้ลักษณะทางกายภาพของตัวข้าพเจ้าเป็นสื่อกลางใน

การแสดงออกถึงการเป็นผู้ถูกกระท าจากค าติฉินนินทาว่าร้าย ประณาม ก่นด่าคนที่มีรอยสัก จากกลุ่ม

คนในสังคม เป็นการสานต่อแนวคิดที่มีความสอดคล้องเช่ือมโยงถึงประเด็นต่าง ๆ ผ่านรูปทรงใน

ผลงาน จุดมุ่งหมายของการแสดงออกผ่านภาพใบหน้าของตนเองเป็นหลักส าคัญนั้น เนื่องจากว่าเป็น

การน าเสนอสภาวะความอึดอัดของสภาพจิตใจของตนเอง ที่ต้องตกอยู่ท่ามกลางสภาพสังคมที่มักจะ

ตัดสินหรือให้คุณค่าความเป็นคนดี เพียงแค่รูปลักษณ์ภายนอกซึ่งจะต้องไม่ผิดแผกแตกต่างไปจาก

ขนบธรรมเนียม ประเพณีที่ตนคุ้นเคย หากใครมีบุคลิกที่แตกต่างไปจากพวกของตน บุคคลเหล่าน้ัน 

ย่อมตกเป็นคนไม่ดีที่มักคอยสร้างปัญหา หรือก่ออาชญากรรม ท าให้เกิดเป็นค าถามในจิตใจมาตลอด

ว่าเพียงแค่ตัวเรามีรอยสักปรากฏอยู่เต็มร่างกายแค่นี้เองหรือ จึงท าให้เราต้องตกเป็นจ าเลยของสังคม  

จากความเป็นมาของปัญหาที่ตนเองได้พยายามตั้งค าถามมาโดยตลอด ว่าค่านิยมของ

สังคมไทยยังมีรูปแบบที่ปิดกั้นอิสรภาพทางการแสดงออกผ่านบุคลิกภาพอย่างเป็นปัจเจกบุคคล 

ลักษณะของผลงานจึงน าเสนอประเด็นต่าง ๆ  เหล่าน้ันอย่างตรงไปตรงมา ผ่านรูปแบบเหมือนจรงิ โดย

การใช้ถ้อยค าบางประโยคที่ตนได้รับรู้และเกิดความสะเทือนใจต่อทัศนคติของผู้ที่เป็นคนพูดถ้อยค า

เหล่าน้ี เช่นค าว่า “เหี้ย”  ซึ่งอาจหมายถึงค าเรียกของสัตว์เลื้อยคลาน หรือการใช้ด่าบุคคล ที่มีกิริยา 

การกระท าที่ส่อไปในทางลบ และค าพูดนี้ได้กลับกลายมาปรากฏบนใบหน้าของข้าพเจ้าเพื่อสื่อถึง

สัญลักษณ์ทางความคิดอย่างตรงไปตรงมา   
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 ทางด้านปัญหาในการแสดงออกของผลงานในระยะนี้ เกิดการตั้งข้อสังเกตไว้หลายประเด็น

ด้วยกัน อันดับแรกคือการใช้ภาพใบหน้าของตนเองมาเป็นรูปทรงหลักในการแสดงออกนั้น ยังขาด

ความสมบูรณ์และส่งผลกระทบทางด้านเนื้อหา กล่าวคือลักษณะของภาพใบหน้าที่ไม่สามารถ

แสดงออกได้ถึงความเป็นคนที่มีรอยสักอยู่เต็มตัว ถ้อยค าที่เกิดจากการฉายแสงตัวอักษรลงไปบน

ใบหน้าท าให้ความหมายที่ต้องการสื่อสารมีความผิดเพี้ยน ไม่ตรงประเด็น และลักษณะของเส้นที่ยาว

พาดขวางใบหน้าอย่างต่อเนื่อง และเส้นริ้ว ๆ ที่ปรากฏบนใบหน้ายังให้ความรู้สึกถึงการยืนอยู่ใต้แผ่น

ตาข่ายบังแดด หรือสแลนกันแดด ที่ช่วยในการกรองแสงแดดให้เบาบางลง  ซึ่งยังมีการหลงประเด็น

เกี่ยวกับปัญหาที่เกิดจากรอยสัก กับแสงจากเครื่องฉายที่ตกกระทบมายังใบหน้าต่างก็ให้ความรู้สึกที่

แตกต่างกัน ซึ่งจะต้องน าประเด็นต่าง ๆ เหล่าน้ีน าไปแก้ไขและพัฒนาเป็นล าดับต่อไป 

 แต่อย่างไรก็ดีผลงานการแสดงออกได้ค้นพบรูปแบบเฉพาะบางอย่างใน เช่น เกิดพัฒนาการ

ทางเทคนิควิธีการที่ปรากฏในผลงาน ซึ่งจะสังเกตได้จากผลงานที่ช่ือว่า  “Text Life No.3” และ 

“Text Life No.4” ซึ่งเป็นผลงาน 2 ช้ินสุดท้ายในชุดน้ี ได้ปรากฏความสมบูรณ์ทางด้านแนวความคิด

และการแสดงออกไดใ้นระดับหนึ่ง สามารถสร้างมิติลวงตา เกิดระยะใกล้ – ไกล และถ่ายทอดสภาวะ

สิ่งแวดล้อมที่แสดงออกผ่านบรรยากาศของผลงานได้เป็นอย่างดี  อีกทั้งการแสดงออกถึงสัจจะของ

วัตถุผ่านผิวหนังมนุษย์ เส้นผม และแววตาที่ดูมีชีวิต ซึ่งสอดแทรกผ่านน้ าหนักของแสงและเงาได้อย่าง

ลงตัว 
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ภาพท่ี 29 ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 1 

ช่ือผลงาน  “Text Life No.1” 

ขนาด       70 X 100 เซนติเมตร 

เทคนิค      ภาพพิมพ์แกะไม้ 

ปีที่สร้างสรรค์     2561
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ภาพท่ี 30 ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 1 

ช่ือผลงาน  “Text Life No.2” 

ขนาด       70 X 100 เซนติเมตร 

เทคนิค      ภาพพิมพ์แกะไม้ 

ปีที่สร้างสรรค์     2561



 
38 

 

 
 

 

 

 

 
ภาพท่ี 31 ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 1 

ช่ือผลงาน “Text Life No.3” 

ขนาด      80 X 120 เซนติเมตร 

เทคนิค     ภาพพิมพ์แกะไม้ 

ปีที่สร้างสรรค์     2561
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ภาพท่ี 32 ผลงานช่วงกอ่นวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 1 

ช่ือผลงาน “Text Life No.4” 

ขนาด     130 X 90 เซนติเมตร 

เทคนิค     ภาพพิมพ์แกะไม้ 

ปีที่สร้างสรรค์     2561
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ระยะท่ี 2 ผลงานวิทยานิพนธ ์

 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ภายใต้หัวข้อเรื่อง “ตีตรา” (Stamp) เป็นการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะที่ตรงตามเจตนาและแนวคิดของข้าพเจ้ามากที่สุด ผลงานชุดวิทยานิพนธ์จะแบ่งได้เป็น  

2 ระยะ ซึ่งในระยะแรกทางด้านรูปแบบการแสดงออกยังคงไม่ลงตัวมากนัก เหตุเพราะเป็นการปรับ

แก้ไขและพัฒนามาจากในชุดก่อนเกี่ยวกับลักษณะการใช้ถ้อยค า ประโยคและค าพูดต่าง ๆ ที่ได้มีการ

เพิ่มขนาดให้มีความใหญ่และเพิ่มสีสันเข้าไปในตัวอักษร แต่ทางด้านเนื้อหาสาระกลับมีความกระชับ 

ชัดเจนมากข้ึน เนื่องจากมีความเข้าใจในเรื่องของสภาพแวดล้อมบริบททางสังคมมากข้ึนกว่าเดิม และ

ผลงานชุดวิทยานิพนธ์ในระยะสุดท้ายเป็นที่น่าพึงพอใจมากที่สุด ซึ่งได้แสดงออกผ่านรูปแบบและ

แนวความคิดซึ่งได้ผ่านการปรับแก้ไขให้ตรงตามวัตถุประสงค์และความต้องการของจิตใจ 

อาจกล่าวได้ว่าประเด็นทางสังคมที่ได้จากสภาพแวดล้อม นั้นมีเพิ่มมากขึ้นตามสื่อออนไลน์จึง

ท าให้สามารถเข้าถึงข้อมูลได้โดยง่าย และเรื่องราวที่ข้าพเจ้าต้องการน าเสนอนั้นเป็นเรื่องราวที่เป็น

กระแสของสังคม ซึ่งบุคคลที่เกี่ยวข้องกับรอยสักจะถูกกล่าวหาทางด้านลบเป็นส่วนมาก แต่ก็ต้องท า

ความเข้าใจถึงเหตุและผลว่าท าไมถึงถูกตราหน้าหรือถูกกล่าวหาในเรื่องที่กระท าผิด และในความเป็น

จริงแล้วสิ่งที่ข้าพเจ้าหรือมนุษย์ทุกคนบนโลกใบนี้ที่กระท ากันนั้น มักมีทั้งด้านดีและไม่ดีปะปนกันไป 

อยู่ที่มุมมองของแต่ละบุคคลว่าจะเลือกมองด้านไหนเป็นหลักส าคัญ รวมถึงกระบวนการทางเทคนิคที่

มีความพิเศษผ่านการแสดงออกที่ปรากฏในผลงานแล้ว ยิ่งท าให้ข้าพเจ้ารู้สึกพึงพอใจเป็นที่สุด ถึง 

แม้ว่าในช่วงเริ่มต้นอาจจะยังไม่เกิดความลงตัว แต่ได้ท าให้ข้าพเจ้าได้ค้นหาวิธีทางปรับปรุงแก้ไข และ

พัฒนาผลงานโดยเริ่มให้ความส าคัญกับรูปแบบที่ เหมือนจริง (Realistic) โดยการปรับเปลี่ยนวิธีการ

แกะให้เป็นจุดเล็ก ๆ และเพิ่มข้ันตอนของการพิมพ์ทับซ้อนของน้ าหนัก และพิถีพิถันกับการสร้าง

รายละเอียดของภาพให้มากข้ึนกว่าเดิม ท าให้ผลงานสามารถสื่อถึงอารมณ์ความรู้สึกเหล่านั้นได้ดี

ยิ่งขึ้นกว่าเดิม อีกทั้งยังช่วยให้ผลงานศิลปะเหล่าน้ีได้เป็นตัวตั้งค าถามให้กับคนในสังคมได้เข้าใจ 

อีกทั้งการค านึงถึงสภาพแวดล้อมและบรรยากาศที่ปรากฏในผลงาน ซึ่งถือได้ว่าเป็นเรื่องที่

จะต้องมีความใส่ใจให้มากข้ึนกว่าเดิม เพราะต้องการให้พื้นที่เหล่านั้นได้ร่วมสร้างความหมายผ่าน

สัญลักษณ์ของดวงตาขนาดเล็ก ซึ่งเดิมพื้นที่ว่างบริเวณพื้นฉากหลังเป็นเพียงแค่พื้นที่รองรับรูปทรงแต่

เพียงอย่างเดียว และจากปัญหาทั้งหมดที่ผ่านมานั้นท าให้ข้าพเจ้าเข้าใจในเรื่องของสภาพแวดล้อม

บริบททางสังคมมากยิ่งข้ึน ซึ่งได้แสดงออกถึงเรื่องราวที่ต้องการสื่อสาร ให้สอดคล้องกับวิธีการที่

น าไปสู่การพัฒนาปรับปรุง เพื่อสร้างผลสัมฤทธ์ิในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ภายใต้หัวข้อช่ือ 

“ตีตรา” ที่แสดงออกทางด้านเนื้อหาและรูปแบบได้อย่างชัดเจน  
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ภาพท่ี 33 ผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 1 

ช่ือผลงาน  “ตีตรา หมายเลข 1” 

ขนาด       100 X 150 เซนติเมตร 

เทคนิค      ภาพพิมพ์แกะไม้, ภาพพิมพ์ตะแกรงไหม 

ปีที่สร้างสรรค์     2562
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ภาพท่ี 34 ผลงานวิทยานิพนธ ์ชิน้ที่ 2 
 

ชื่อผลงาน  “ตีตรา หมายเลข 2” 

ขนาด       100 X 150 เซนติเมตร 

เทคนิค      ภาพพิมพ์แกะไม้, ภาพพิมพ์ตะแกรงไหม 

ปีที่สร้างสรรค์     2562
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ภาพท่ี 35 ผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 3 

ช่ือผลงาน  “ตีตรา หมายเลข 3” 

ขนาด       120 X 80 เซนติเมตร 

เทคนิค      ภาพพิมพ์แกะไม้, ภาพพิมพ์ตะแกรงไหม 

ปีที่สร้างสรรค์     2562
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ภาพท่ี 36 ผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 4 

ช่ือผลงาน  “ตีตรา หมายเลข 4” 

ขนาด       120 X 80 เซนติเมตร 

เทคนิค      ภาพพิมพ์แกะไม้, ภาพพิมพ์ตะแกรงไหม 

ปีที่สร้างสรรค์     2562



 
45 

 

 
 

 

 

 
ภาพท่ี 37 ผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 5 

ช่ือผลงาน  “ตีตรา หมายเลข 5” 

ขนาด       92 X 112 เซนติเมตร 

เทคนิค      ภาพพิมพ์แกะไม้, ภาพพิมพ์ตะแกรงไหม 

ปีที่สร้างสรรค์     2562
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ภาพท่ี 38 ผลงานวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 6 

ช่ือผลงาน  “ตีตรา หมายเลข 6” 

ขนาด       100 X 150 เซนติเมตร 

เทคนิค      ภาพพิมพ์แกะไม้, ภาพพิมพ์ตะแกรงไหม 

ปีที่สร้างสรรค์     2562
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บทท่ี 5 

บทสรุป 

 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ภายใต้หัวข้อเรื่อง “ตีตรา” ที่นับได้ว่าเป็นผลสัมฤทธ์ิทาง

การศึกษาและการสร้างสรรค์ผลงานในระดับปริญญามหาบัณฑิต ซึ่งนับได้ว่าเป็นผลงานวิทยานิพนธ์ที่

ได้มีการก าหนดเป้าหมาย วัตถุประสงค์ทางแนวความคิด รูปแบบเทคนิคและเนื้อหา เป็นการสร้างองค์

ความรู้จากการศึกษาในสิ่งที่ตนเองรู้สึกและสนใจ จนสามารถน าไปพัฒนาให้เกิดประโยชน์ต่อตนเอง

และผู้อื่นได้ โดยการสร้างสรรค์ผลงานที่ต้องอาศัยที่มาของแนวความคิด ผ่านการน าเสนอประเด็นที่

ต้องการสื่อสาร เกี่ยวกับการถูก “ตีตรา” จากบุคคลในสังคมเกี่ยวกับการปรักปร าให้เป็นผู้ผิด เพียง

เพราะการมองจากภายนอกเท่านั้น และมักเกิดข้ึนพร้อมกับค าพูดหรือถ้อยค าบางอย่างในความรู้สึกที่

มักจะไม่ได้แสดงออกมาผ่านทางอากัปกิริยาหรือทางกายภาพโดยตรง  แต่ข้าพเจ้ากลับรับรู้ได้ด้วย

ความรู้สึกได้เป็นอย่างดี และมักจะได้รับผลกระทบทัง้ทางตรงและทางอ้อมมาโดยตลอด ด้วยเหตุเพียง

เพราะว่าร่างกายที่เป็นตัวตนของข้าพเจ้านั้นได้ปรากฏ “รอยสัก” ตามเอกลักษณ์และความชอบส่วน

ตน ข้าพเจ้าได้พยายามท าความเข้าใจถึงเหตุและผลที่เกิดข้ึน และมั่นศึกษาท าความเข้าใจกับ

เหตุการณ์เหล่าน้ีที่มักถูกเช่ือมโยงไปเกี่ยวข้องกับผู้กระท าผิดที่รา่งกายมีรอยสักเฉกเช่นเดียวกัน ท าให้

เกิดการตั้งประเด็นต่อสภาพสังคมในปัจจุบัน ต่อการกระท าเรื่องที่ดีกลับถูกจดจ าน้อยกว่า ส่วนการ

กระท าเรื่องที่ไม่ดีน้ันมนุษย์มักจดจ าได้ยาวนานกว่า และมักจะจดจ าเรื่องที่สะเทือนใจได้มากกว่าความ

ประทับใจ อีกทั้งด้วยความทันสมัยในโลกยุคดิจิทัล ท าให้การเข้าถึงข่าวและแหล่งข้อมูลในประเด็น

เหล่าน้ันได้กลายเป็นเรื่องง่ายดายมากในยุคนี้ ท าให้การกระท าผิดของบุคคลที่มีรอยสกัได้ขยายเป็นวง

กว้างและถูกพูดถึงในแง่ลบเป็นส่วนใหญ่ ทั้งที่ในความเป็นจริงแล้วการตัดสินคนคนหนึ่งไม่สามารถ

ตัดสินได้ด้วยการมองและตัดสินคนจากรูปลักษณ์ภายนอกเพียงอย่างเดียว  

 ประเด็นต่าง ๆ ที่ได้กล่าวมาข้างต้นนั้นได้กลายเป็นที่มาของแรงบันดาลใจ ท าให้ข้าพเจ้า

ต้องการจะสื่อสารให้บุคคลในสังคมได้รับรู้และเข้าใจถึงอารมณ์ความรู้สึกของกลุ่มคน ที่ได้ถูกกล่าวหา 

หรือประณาม ด่าทอ ดูถูก พูดจาเหน็บแนม ส่อเสียดไปในทางที่ไม่ดี  ด้วยการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ

ภาพพิมพ์เทคนิคภาพพิมพ์แกะไม้ ซึ่งเทคนิคกระบวนการต่าง ๆ เหล่านี้ได้สอดคล้องกับเนื้อหาที่

ต้องการแสดงออกถึงการตีตรา การประทับ ซึ่งได้ปรากฏเป็นร่องรอยจากการตวัดเครื่องมือแกะไม้ ไป

บนแผ่นไม้ และการจุดด้วยสิ่วแกะไม้ที่มีความแหลมคม และเมื่อผ่านแรงกดรีดของแท่นพิมพ์แล้วนั้น
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จะปรากฏเป็นสันนูนเล็กน้อยข้ึนมา ซึ่งตรงกับวัตถุประสงค์สาระของการสรา้งใหเ้กิดรอ่งรอยของความ

ทุกข์อึดอัดใจ คงไม่ต่างอะไรกับค าประณามที่ฝังแน่นลึกภายในจิตใจ ผ่านแนวความคิดของการ

สร้างสรรค์ซึ่งเป็นสิง่ส าคัญที่สดุในการศึกษา ผลสัมฤทธ์ิที่เกิดข้ึนสามารถสะท้อนอารมณ์ความรู้สกึของ

ตนเอง และเปรียบเสมือนเป็นตัวแทนผู้ซึ่งถูกกลา่วหา โดยได้พยายามถึงสื่อเรื่องราวที่ก าลังสร้างความ

ทุกข์ ความเสียใจทุกครั้งเมื่อได้ยินค ากล่าวหาและการโดนประทับ ตีตราจากความคิดของผู้อื่นนั้น

เปรียบได้กับรอยสักที่มีหมึกฝังตัวลึกลงไปใต้ผิวหนังและไม่สามารถลบออกไปได้  

  ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ เป็นเพียงการศึกษาค้นคว้าในระยะหนึ่งเท่านั้น 

และการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของข้าพเจ้ายังคงต้องด าเนินต่อไปอย่างรู้เท่าทันสภาวะจิตใจของ

ตนเอง เพื่อการศึกษาค้นคว้าพัฒนาให้เกิดความสมบูรณ์แบบมากยิ่งข้ึน อย่างไรก็ตามประสบการณ์

แห่งการสร้างสรรค์ที่ได้เกิดข้ึนแล้วนั้นต่างก็ท าให้ข้าพเจ้าได้เข้าใจตนเอง เข้าใจบริบททางสังคมและ

ขนบประเพณี วัฒนธรรมของสังคมได้ดียิ่งข้ึน  และจะสามารถด ารงชีวิตอย่างปกติสุขได้ท่ามกลาง

ข้อแม้และข้อห้ามที่สังคมเหล่านั้นได้ก าหนดข้ึนมาเอง  และถึงแม้รอยสักบนเรือนร่างของข้าพเจ้า

มักจะน าพาให้ข้าพเจ้าพบเจอแต่อุปสรรคในชีวิต แต่นั่นคือสิ่งที่เป็นชีวิตและเป็นตัวตนของข้าพเจ้า 

อย่างแท้จริง แต่สิ่งเหล่าน้ีจะคงอยู่กับเราและจะไม่มีทางเดินแยกทางออกจากกันโดดเด็ดขาด
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ราย ก ารอ ้างอ ิง 

 

รายการอ้างอิง 
 

 

ประเทิน  มหาขันธ์. ศิลปะการสักลาย. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์, 2549. 

ประวัติความเป็นมาของการสักยันต์ ต้นก าเนิดและการเผยแพร่กระจายของการสักยันต์." เข้าถึงเม่ือ  23 มิถุนายน 

2562,เข้าถึงได้จาก  www.sakyant.net/history-sakyant.php. 
ศุภชัย สุกขีโชติ."การสร้างสรรค์งานศิลปะในหลากหลายจินตนาการ และบูรณาการ กับคุณธรรม จริยธรรม." เข้าถึงเม่ือ  

21 มิถุนายน 2562,เข้าถึงได้จาก  http://www.bpi.ac.th/subsite/ffa/bk/creation.html. 
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ประวัต ิผ ู้เข ีย น 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล พรประสิทธ์ิ ไชยเลิศ 
วัน เดือน ปี เกิด 1 ธันวาคม 2535 
สถานท่ีเกิด ปทุมธานี 
วุฒิการศึกษา 2559 ปริญญาศิลปกรรมบัณฑิต สาขาภาพพิมพ ์คณะศิลปวิจิตร สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป ์
ท่ีอยู่ปัจจุบัน 270/211 ม.4 ต.ในคลองฯ อ.พระสมุทรเจดีย์ จ.สมุทรปราการ 10290 
รางวัลท่ีได้รับ ประวัติแสดงงาน   

2561  - “ Printable ” Print Exhibition 2018 at Krungthai Art     
Gallery  
    - การแสดงนิทรรศการ “ Looking 7 ” ณ หอศิลปร์่วมสมัยราช
ด าเนิน กรุงเทพมหานคร  
    - “ IN 10 ” Master’s Degree Thesis Exhibition at 
Ratchadamnoen Contemporary Art Center  
    - การแสดงนิทรรศการ “Primt Five” ณ อาคารศูนย์ปฎิบัติการ
ทัศนศิลปส์ิรินธร คณะจิตรกรรม ปะติมากรรมและภาพพมิพ์ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร พระราชวังสนามจันทร ์ 
2560  - การแสดงนทิรรศการ “Primt For You 4” ณ หอศิลป์บรมราช
กุมารหีมาวิทยาลัยศิลปากร (สนามจันทร)์  
    - การแสดงนิทรรศการ “ Looking 6 ” ณ หอศิลป์กรุงไทย  
2560  - การแสดงนทิรรศการ “ OUR KING HEART HOME ธ สถิตใน
ดวงใจไทยนิรันดร ์”  ณ Bitec Bangna  
2559  - ร่วมแสดงศิลปกรรมเด็กและเยาวชนแหง่ชาติ ครั้งที ่11  
    - Longdo Art Thesis Exihibition at Wangna Art Gallery  
2558  - การแสดงนทิรรศการ “ ลูกกลิ้ง ครั้งที ่4 ” ณ หอศิลป์วังหน้า  
2557  - นิทรรศการโครงการศิลปะบ าบัด ณ โรงพยาบาลศิริราช  
    - Looking 3D Art Exhibition at Hof Art Gallery   
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