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บทคัดย่อภำษำอังกฤษ 
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MR. MARUT NOPPARAT : SAMPLER FOR THAI TRADITIONAL MUSIC WITH A 
CASE STUDY OF THAI FOUR REGIONAL MUSICAL INSTRUMENTS THESIS ADVISOR :  
ANANT NARKKONG, Ph.D. 

This study aimed to record and collect the sounds from Thai traditional 
musical instruments among four cultural regions. First, practical understanding each 
musical instrument and previous theoretical knowledge of the author were utilized to 
create samplers from original instruments via the process of sampling. Then, 
arrangement from the samplers was done, by using music software. These songs were 
commented through questionnaires and interviewing experts in order to find an answer 
in development of traditional Thai music under sampling. 

For the result, the author was able to accumulate all sounds from the thesis 
objectives. The samplers that were created and closest to their original musical 
instruments were percussions, plucked and some wind instruments. However, only 
some sounds from bowed instruments can be transformed. The newly arranged songs 
can provide enjoyable feeling to listeners and the northeastern song was considered as 
the most familiar to the original one. Anyway, obviousness of local-style sounds was still 
necessary, including the development of skill, knowledge and familiarity of users. 

Samplers of Thai traditional musical instruments were able to be used 
instead of some real instruments as convenience in playing and arrangement. 
Additionally, they can reduce cost and some difficulties in purchasing rare instruments 
and maintenance. In the aspect of innovation, they can be sources for musical creativity, 
studying, conservation, and development of Thai traditional music, together with popular 
music. 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
ความส าคัญและความเป็นมา 
 ดนตรีเป็นผลผลิตของวฒันธรรมท่ีมนุษย์เป็นผู้สร้างสรรค์ขึน้มา เป็นศิลปะอีกแขนง
หนึ่งท่ีมีในทุกชนชาติซึ่งมีเอกลกัษณ์เฉพาะท่ีแตกต่างกันออกไปในแต่ละท้องถ่ินทัง้ในเร่ืองของ   
บทเพลงและเคร่ืองดนตรี1 โดยดนตรีไทยก็ถือเป็นเอกลกัษณ์ทางวัฒนธรรมท่ีแสดงออกให้เห็น
ถึงอัตลักษณ์ของความเป็นไทยได้อย่างชัดเจน ซึ่งแม้ว่าจะมีเชือ้ชาติเดียวกันแต่ด้วยสภาพ        
ภูมิประเทศ สภาพภูมิอากาศ การแบ่งเขตการปกครอง วัฒนธรรม ประเพณี และความเช่ือท่ี
แตกต่างกัน จึงเป็นปัจจัยท่ีก่อให้เกิดดนตรีของแต่ละท้องถ่ินท่ีเรียกว่า ดนตรีพืน้เมือง หรือ     
ดนตรีพืน้บ้าน2  ซึ่งดนตรีพืน้บ้านในประเทศไทยได้ถูกแบ่งออกเป็น  4 ภูมิภาค ได้แก่ ภาคเหนือ 
ภาคกลาง ภาคอีสาน และภาคใต้ หรือกลา่วโดยรวมได้วา่ ดนตรีไทยสีภ่าค 
 แม้จะยังไม่อาจมีข้อสรุปได้อย่างถูกต้องชัดเจนถึงต้นก าเนิด การเดินทาง และท่ีมา    
ท่ีไปของดนตรีท่ีเรียกตัวเองว่าดนตรีไทยก็ตาม แต่ดนตรีไทยก็ได้ท าหน้าท่ีรับใช้สงัคมวฒันธรรม
สร้างคุณค่าและคณุประโยชน์มากมายมาอยา่งยาวนานจากอดีตจนถึงยุคสมัยปัจจุบนั ทัง้การให้
สุนทรียะเพื่อความร่ืนเริงบันเทิงใจ และพิธีกรรมต่างๆ อีกทัง้ยังต้องเผชิญกับบริบททางด้าน
เศรษฐกิจ สงัคม และวฒันธรรมท่ีเปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็วในการพฒันาประเทศท่ีเทคโนโลยี
ได้เข้ามามีบทบาทส าคญั ซึง่ต้องยอมรับวา่ดนตรีไทยยงัคงเดินตามสงัคมโลก ยงัไม่ได้ถกูพฒันาให้
ทันสมัยและสอดคล้องกับความต้องการของสงัคมในเชิงสร้างสรรค์และอุตสาหกรรมอันเป็น 
สาเหตใุห้ดนตรีไทยกบัสงัคมยงัขาดความสมัพนัธ์เช่ือมโยงต่อกนั การเข้ามาของวฒันธรรมใหม่จน
ลืมตระหนักถึงถึงอัตลกัษณ์ในวัฒนธรรมดัง้เดิมของชาติเกิดเป็นช่องว่างระหว่างวฒันธรรมกับ
สงัคม 

                                                             

 1 สงดั ภเูขาทอง, การดนตรีไทยและทางเข้าสู่ดนตรีไทย, (กรุงเทพมหานคร: 
เรือนแก้วการพิมพ์, 2532) , 9. 
 2 ปัญญา รุ่งเรือง, ดนตรีในวิถีชีวิตไทย, (กรุงเทพมหานคร: กรมวิชาการ 
กระทรวงศกึษาธิการ, 2545) ,1-2. 
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 การเปลี่ยนแปลงของสงัคมไทยช่วงศตวรรษท่ี 20 นอกจากอิทธิพลของวฒันธรรมใหม่
ซึ่งหมายถึงดนตรีตะวนัตกและนานาชาติท าให้ดนตรีไทยมีการเปลี่ยนแปลง เทคโนโลยีและสื่อ     
ท่ีทันสมัยนับเป็นจุดเปลี่ยนส าคัญอันหนึ่งท่ีท าให้ดนตรีไทยได้เปิดประตูไปสู่โลกยุคใหม่  การท่ี    
นักดนตรีรู้จักประยุกต์เทคโนโลยีอันหลากหลายมาใช้ในการบรรเลง  อีกทัง้เทคโนโลยีการ
บนัทกึเสียงท่ีพฒันาอย่างรวดเร็วท าให้นกัดนตรีไทยต้องค านึงถึงเร่ืองระบบเสียงและคุณภาพของ
เสียงมากขึน้ผ่านเทคโนโลยีดนตรีต่าง ๆ การใช้เคร่ืองซินธิไซเซอร์ (Synthesizer) ท่ีสามารถ       
ท าเสียงเลียนแบบเคร่ืองดนตรีไทยและเสียงเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ ในโลกได้ด้วยคีย์บอร์ด ท าให้
เทคโนโลยีดนตรีและความรู้ด้านเทคนิคของเคร่ืองดนตรีไฟฟ้ามีบทบาทส าคัญมากในการผลิต
ผลงานเพลงและการบรรเลงเพลงในปัจจุบันท่ีไม่จ าเป็นต้องใช้เคร่ืองดนตรีจริง  กล่าวได้ว่า
เทคโนโลยีดนตรีและสื่อมีเดียต่าง ๆ ท าให้นกัดนตรีไทยได้ปรับตวัเข้ากบัสิง่แวดล้อมของสงัคมไทย
ท่ีเปลีย่นไปตามโลกโลกาภิวฒัน์และโลกดิจิตอลของการสือ่สารไร้พรมแดน3 
 ปัจจุบนัดนตรีไทยได้เข้ามามีบทบาทตามสือ่และงานพาณิชยกรรมมากขึน้ดงัท่ีจะเห็น
ได้จากการท่ีนักดนตรีรุ่นใหม่ได้พยายามสร้างสรรค์งานดนตรีโดยใช้เสียงดนตรีไทยและ         
ดนตรีพืน้บ้านผสมผสานไปกับดนตรีสมัยใหม่ท่ีมีหลากหลายรูปแบบ อาทิ บทเพลงประกอบ
ภาพยนตร์ ละคร โฆษณา งานดนตรีสร้างสรรค์ และดนตรีประกอบการแสดงต่าง ๆ ซึ่งแสดงให้ 
เห็นทัศนค ติ คน รุ่น ใหม่ ท่ี ดนต รีไทยยังค งถูก ใช้ เพื่ อ แสด งให้ เห็ นถึ ง เอกลักษ ณ์ ขอ ง             
วฒันธรรมดนตรีในชาติ 
 ความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีได้เข้ามามีบทบาทและเป็นปัจจัยตัวช่วยส าคัญ    
ท่ีท าให้เกิดพัฒนาการและสื่อการเรียนการสอนในทุกศาสตร์ น าไปสู่นวตักรรมสร้างสรรค์ และ 
องค์ความรู้ใหม่ ๆ ให้กับสงัคมโลก เฉกเช่นเดียวกับดนตรี นวตักรรมการสร้างเสียงในรูปแบบหนึ่ง
ของระบบเทคโนยีดิจิทลัท่ีสร้างขึน้ด้วยกระบวนการบนัทึกเสียงเคร่ืองดนตรีจริงผ่านกระบวนการ
จ าลองเสียง (sampling process) นวัตกรรมท่ีท าให้เกิดเสียงท่ีคล้ายคลึงกับเคร่ืองดนตรีจริง   
เสียงจ าลองถูกผลิตขึน้และสามารถน ามาใช้รองรับการสร้างสรรค์งานดนตรีได้มากมาย ทดแทน
การใช้เคร่ืองดนตรีจริงบรรเลง สามารถลดภาระค่าใช้จ่าย ประหยดัเวลาในการบนัทึกเสียง อีกทัง้

                                                             

 3 ดร.กฤษฏ์ิ เลกะกลุ, พัฒนาการดนตรีไทยหลัง พ.ศ. 2475, เข้าถึงเม่ือ 
20 พฤศจิกายน 2561, เข้าถึงได้จาก 
http://www.culture.go.th/culture_th/ewt_news.php?nid=3092&filename=index 
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ยังเป็นการเก็บรวบรวมเสียงดนตรีไทยในเชิงอนุรักษ์ให้ยังคงอยู่และจับต้องได้โดยไม่สูญเสีย
สาระส าคญัของส าเนียงดนตรีเดิม 
 การจ าลองเสียง เป็นการน าเสียงของเคร่ืองดนตรีหรือ เสียงใดก็ตามมาผ่าน   
กระบวนการการสงัเคราะห์ด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ โดยปรับแต่งเสียงให้คล้ายคลึงกับเสียง
ต้นแบบ ควบคุมการบรรเลงผ่านมิดิคีย์บอร์ดคอนโทรลเลอร์  (MIDI keyboard controller)        
ซีเควนเซอร์ (sequencer) หรืออุปกรณ์สง่ผ่านเสียงอ่ืน ๆ เช่น กลองไฟฟ้า ไอแพด (ipad) เป็นต้น 
โดยเสียงหนึ่งเสียงสามารถปรับแต่งความเข้มข้น (equalizer) และระดับเสียง (pitch) จนท าให้ 
เกิดเสยีงได้หลายระดบั สามารถน าไปสร้างเป็นบนัไดเสยีง และเสียงประสาน อาทิ การบนัทกึเสยีง
ระนาดเพื่อน าข้อมูลเสียงมาแก้ไข ตดัต่อ ปรับปรุง ตกแต่งเสียง และบนัทึกข้อมูลไว้ในคลงัเสียง
ของโปรแกรมคอมพิวเตอร์ จากนัน้จึงน ามาบรรเลงหรือสร้างสรรค์งานดนตรีโดยไม่ใช้เคร่ืองดนตรี
จริง เรียกเสยีงท่ีเกิดจากกระบวนการดงักลา่วได้วา่ เสยีงจ าลอง (Sampler) 
 การจ าลองเสียงในวงการดนตรีต่างประเทศถูกพัฒนามายาวนานหลายทศวรรษ 
ตัง้แต่จุดเร่ิมต้นในการผลิตเคร่ืองดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ จนมาถึงอุปกรณ์ซอฟต์แวร์ดนตรีใน       
สมัยปัจจุบันท่ีไม่ใช่เพียงการสร้างเสียงสงัเคราะห์เพื่อรองรับดนตรีสมัยใหม่  แต่ยงัรวมไปถึงการ
รวบรวมข้อมลูเสยีงจากชนกลุม่น้อยในดนตรีชาติพนัธ์ุ (Ethnic Music)  ดนตรีโลก (World Music) 
หรือแม้กระทั่งเสียงจากวงออเคสตรา ดนตรีคลาสสิก ดนตรีแจ๊ส ดนตรีแห่งโลกตะวนัตกก็ยงัถูก
ย่อส่วนลงและพัฒนามาเป็นซอฟต์แวร์ดนตรีเสียงจ าลอง อีกทัง้ยังถูกสร้างเป็นผลิตภัณฑ์เพื่อ
รองรับและเป็นตวัช่วยให้กับสงัคมนกัผลิตงานดนตรีทัง้ในเชิงสร้างสรรค์และเพื่อการพาณิชกรรม  
ท่ีมีข้อจ ากดัจากหลายปัจจยัทัง้ในเร่ืองของงบประมาณ ค่าใช้จ่ายตา่ง ๆ และความเข้าใจตอ่ดนตรี
ของบุคคลทัว่ไป 
 อยา่งไรก็ตามกระบวนการสร้างสรรค์ของดนตรีไทยในลกัษณะนีย้งัไม่เป็นท่ีแพร่หลาย
เม่ือ เทียบกับดนตรีโลก  ผู้ วิจัยจึ งมองเห็นความส าคัญของการพัฒนาเสีย งจ าลองของ             
เคร่ืองดนตรีไทย และเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านไทยให้สามารถทดแทนเคร่ืองดนตรีจริงได้ อีกทัง้ยงัใช้
เป็นองค์ความรู้ใหม่ทัง้ในด้านการศกึษา การอนุรักษ์ รวมถึงการสร้างสรรค์พฒันาดนตรีไทยต่อไป
ในอนาคตผา่นการศกึษาวิจยัครัง้นี ้
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วัตถุประสงค์ของการศึกษา 
1. เพื่อเก็บบันทึกและรวบรวมข้อมูลเสียงเคร่ืองดนตรีพื น้บ้านไทยสี่ภาคท่ีมี 

เอกลกัษณ์เฉพาะ 
2. เพื่อสร้างเสยีงจ าลองจากเคร่ืองดนตรีไทยต้นแบบด้วยกระบวนการจ าลองเสยีง 
3. เพื่อสร้างฐานข้อมูลเสียงจ าลองของเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านไทยสี่ภาคส าหรับใช้ใน

งานดนตรีกรรมโดยไม่สญูเสยีสาระส าคญัของส าเนียงดนตรีเดิม 
 
ขอบเขตของการศึกษา 
  ผู้วิจยัได้ก าหนดขอบเขตของการจ าลองเสยีงเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านไทยสีภ่าค ดงันี ้

1. เคร่ืองดนตรีไทยสีภ่าคท่ีคดัเลอืกมาแสดงให้เห็นถึงเอกลกัษณ์เฉพาะ โดยสามารถ
ท าให้ผู้ ฟังรับรู้และสมัผสัได้ถึงเสยีงและส าเนียงดนตรีในแตล่ะภมิูภาค  

2. เคร่ืองดนตรีท่ีน ามาบนัทกึเสยีงต้องอยูใ่นสภาพท่ีสมบูรณ์และพร้อมใช้งานได้จริง 
3. เป็นข้อมูลท่ีได้จากการบนัทึกเสียงในโฮมสตูดิโอ การเดินทางเก็บข้อมูลเสียงจาก

ภาคสนาม และทรัพยากรเสยีงท่ีได้จากการอนเุคราห์จากมลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ 
4. ซอฟต์แวร์ดนตรีท่ีใช้ในการวิจัยคือ ลอจิคโปร รุ่นท่ี 9 ปลัก๊อินเสริมคือ EXS 24 ใน

กระบวนการบนัทกึเสยีง การปรับปรุงแก้ไข ตดัตอ่ตกแตง่เสียง การจ าลองเสยีง และการเรียบเรียง
ดนตรีใหม่ เน่ืองจากผู้วิจยัมีความรู้ความเข้าใจ และความช านาญในการใช้โปรแกรมดงักลา่ว 

5. ก าหนดให้นกัดนตรีท่ีมีความรู้ความสามารถในการบรรเลงเคร่ืองดนตรีนัน้ ๆ เป็น 
ผู้บรรเลงในการบนัทกึเสยีง เพื่อให้ได้เสยีงท่ีถกูต้องตามลกัษณะของเคร่ืองดนตรีและการบรรเลง 

6. การเรียบเรียงดนตรีใหม่ (re-arranging) โดยน าเสียงจ าลองท่ีผู้ วิจัยได้บันทึกไว้
รวมถึงข้อมูลเสียงท่ีได้รับการอนุเคราะห์มาเรียบเรียงประสานจากบทเพลงต้นแบบท่ีเป็นตวัแทน
ของดนตรีไทยสีภ่าค ผู้วิจยัได้เลอืกสรรจ านวน 4 บทเพลงดงัตอ่ไปนี ้ 
  ภาคเหนือ  ได้แก ่ เพลงป่ันฝา้ย  
  ภาคกลาง  ได้แก ่ เพลงแขกบรเทศ          
  ภาคอีสาน  ได้แก ่ เพลงเปิดวงโปงลาง 
  ภาคใต้   ได้แก ่ เพลงหกัคอไอ้เทง่  
 เน่ืองจากแต่ละบทเพลงนัน้เป็นบทเพลงส าคญัในวฒันธรรมและแสดงให้เห็นถึง          
การด าเนินชีวิตของแต่ละกลุม่ชาติพนัธ์ุได้เป็นอย่างดี มีส าเนียงอันโดดเด่นท่ีผู้ ฟังจะสามารถรับรู้
และสมัผสัดนตรีในแตล่ะภมิูภาค 
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 7.  การเลือกกลุ่มผู้ เช่ียวชาญ ผู้ วิจัยเลือกผู้ เช่ียวชาญท่ีมีความรู้ความเข้าใจมี      
ความช านาญในการบรรเลงเคร่ืองดนตรี สามารถใช้เทคโนโลยีในการสร้างสรรค์ดนตรีได้ และมี
ผลงานโดดเด่นเป็นท่ียอมรับของสงัคม โดยให้ผู้ เช่ียวชาญเหล่านัน้รับฟังบทเพลงท่ีเรียบเรียง      
ขึน้ใหม่จากการจ าลองเสยีง หรือน าไปใช้งานจริง และสามารถแสดงความคิดเห็นในแบบสอบถาม 
พร้อมทัง้ให้ค าแนะน าและวิจารณ์เพิ่มเติม 
 
ผลที่คาดว่าจะได้รับ 

1. สามารถเข้าใจถึงกระบวนการจ าลองเสยีง 
2. สามารถใช้เสยีงจ าลองท่ีศกึษาทดแทนเคร่ืองดนตรีจริงได้ และใช้งานได้จริง 
3. สามารถพัฒนาดนตรีไทยสี่ภาค ในการสร้างนวัตกรรม อุตสาหกรรม เพื่ อ

การศกึษาและพาณิชยกรรม รวมไปถึงการสร้างองค์ความรู้แก่ผู้สนใจ 
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 

1. ดนตรีไทย ดนตรีพืน้บ้าน ดนตรีไทยสี่ภาค หมายถึง ดนตรีไทยท่ีแสดงให้เห็นถึง
เอกลกัษณ์ของท้องถ่ินในวฒันธรรมไทยทัง้สี่ภาค ได้แก่ ภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคอีสาน และ
ภาคใต้ 

2. สญัญาณเสียงอนาล็อก (Analog Audio) หมายถึง สญัญาณเสียงท่ีเกิดจากการ
จับความเปลี่ยนแปลงของคลื่นเสียงในอากาศ (acoustic sound waves) จากลักษณะทาง
กายภาพโดยตรง ผา่นอุปกรณ์รับสญัญาณเสียง เช่น ไมโครโฟน โดยแต่ละคลืน่ความถ่ีและความ
เข้มข้นของสญัญาณจะแตกตา่งกนัออกไป 

3. สัญญ าณ เสียงดิ จิทัล  (Digital Audio) หมายถึ ง  ข้อมูล เสี ยงด้วยชุดขอ ง
เลขฐานสอง (ชุดรหสั1กับ0) เพื่อเป็นตวัแทนของความกว้างของสญัญาณเสยีงของช่วงเวลาของ
เสียงท่ีเท่ากัน ในความเร็วท่ีหูของมนุษย์สามารถรับรู้ผลของความต่อเน่ืองของเสียงได้  และมี
คณุภาพสงูกวา่การบนัทกึแบบอนาลอ็ก ท างานผา่นอุปกรณ์อิเลค็ทรอนิกส์ เช่น คอมพิวเตอร์ 

4. อะคูสติก (Acoustic) หมายถึง ความรู้ความเข้าใจในเร่ืองเสียงท่ีครอบคลุม
หลากหลายศาสตร์ทัง้ด้านศิลปะ ดนตรี ฟิสกิส์ จิตวิทยา สถาปัตยกรรม และเสยีงในธรรมชาติ เช่น 
การสั่นสะเทือนของเสียง เสียงในชัน้บรรยากาศ การตอบสนองการได้ยิน การสื่อสาร โน้ต      
บนัไดเสยีง เคร่ืองดนตรี เสยีงรบกวนท่ีไม่ต้องการได้ยิน อาคารสถานท่ี เป็นต้น 
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5. การบันทึกเสียง (Recording Process) หมายถึง คือการจารึกตัวแทนคลื่นเสียง
ด้วยวิวิธีการทางไฟฟ้าหรือทางกล และสร้างคลื่นเสียงขึน้มาใหม่ด้วยอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ เช่น 
การบนัทกึเสยีงพดู เสยีงร้องเพลง เสยีงเคร่ืองดนตรี และเสยีงอ่ืนๆ 

6. การจ าลองเสยีง (Sampling Process) หมายถึง การน าเสียงท่ีถูกบนัทึกไว้มาผ่าน
กระบวนการแก้ไข ตัดต่อ ปรับปรุง และตกแต่งเสียงให้เหมาะสมเพื่อน ามาเล่นซ า้ตามความ
ต้องการของผู้สร้างสรรค์หรือผู้บรรเลงในรูปแบบของดนตรีอิเลค็ทรอนิกส์ซึง่มีกระบวนการท างานท่ี
ส าคัญสามประการ ได้แก่  การบันทึกเสียง การจัดเก็บข้อมูลเสียงไว้ในคลงัข้อมูล และการน า
กลบัมาเลน่ซ า้ 

7. เสยีงจ าลอง (Sampler) หมายถึง ผลของการจ าลองเสยีง หรือเสยีงใดใดก็ตามท่ีได้
จากการจ าลองเสยีง ซึง่จะอยูใ่นรูปแบบของเสยีงดนตรีสงัเคราะห์ หรือดนตรีอิเลก็ทรอนิกส์  

8. โปรแกรมประยุกต์ , แอพพลิเคชั่น  โปรแกรม  (Application Program) หรือ 
ซอฟต์แวร์ แอพพลิเคชัน่ (Application Software) หมายถึง  โปรแกรมคอมพิวเตอร์ท่ีถูกออกแบบ
ให้รองรับการท างานหรือกิจกรรมหลายด้านเพื่อประโยชน์ของผู้ใช้ 

9. ลอจิค โปร 9 (Logic Pro version9) คือ โปรแกรมดนตรี หรือซอฟต์แวร์ดนตรี  
ยอดนิยมส าหรับผลติงานดนตรีทัง้ในระดบัมือสมคัรเลน่ไปจนถึงมืออาชีพ 

10. ปลั๊กอิน (plug in) หมายถึง โปรแกรมเสริมชนิดหนึ่ง ท่ีถูกออกแบบมาให้มี
ความสามารถเฉพาะอยา่ง ซึง่เป็นความสามารถเสริมท่ีจะช่วยให้โปรแกรมหลกัท างานได้ดีขึน้ 

11. อีดิต (Edit) หมายถึง การแก้ไข ตรวจทาน ตัดต่อ ตกแต่ง ต่อเติม ตัดทอน 
ปรับปรุงข้อมลูเสยีงให้ได้คณุสมบติัของเสยีงตามความต้องการของผู้สร้างสรรค์งานดนตรี 

12. ออดิโออินเตอร์เฟส (Audio Interface) หมายถึง อุปกรณ์ประมวลผลเสียงแทน 
คอมพิวเตอร์ ท าหน้าท่ีรับสญัญาณและแปลงสญัญาณเข้าออกไปยงัคอมพิวเตอร์ หรือเรียกตาม
อกัษรยอ่ได้วา่ เอไอ (A.I.) 

13. มิ ดิ , มิ ดี  ้(Music Instrument Digital Interface: MIDI) หมายถึ ง  ระบบการ
ติดต่อสื่อสารของอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ทางดนตรีในรูปของไฟล์ข้อมูลดนตรีดิจิตอลท่ีถูกบันทึก
หรือโปรแกรมเอาไว้เพื่อสัง่ให้เคร่ืองดนตรีท างานหรือสง่เสยีงตามท่ีต้องการได้ โดยมีนามสกลุ .mid 

14. คีย์บอร์ดใบ้  (midi keyboard controller) หมายถึง อุปกรณ์ คีย์บอร์ดท่ีไม่ มี
แหลง่ก าเนิดเสียงในตัว สร้างเสียงผ่านระบบมิดีโ้ดยเช่ือมต่อกับอุปกรณ์ท่ีเป็นแหลง่ก าเนิดเสียง
เพื่อยืมข้อมลูเสยีงมาใช้งาน 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%84%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C
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15. เวฟ , ไฟล์เวฟ (Wave File) หมายถึง ไฟล์ท่ีมีนามสกุล .wav เป็นไฟล์เสียง
มาตรฐานท่ีใช้กับงานดนตรีทั่วไป  สามารถครอบคลุมย่านความถ่ีเสียงได้ทัง้หมดท าให้มี    
คณุภาพเสยีงท่ีดีแตข้่อเสยีคือมีขนาดใหญ่ท าให้สิน้เปลอืงพืน้ท่ีในการเก็บข้อมลูมาก 

16. ไฟล์ MP3 (MP3 File) หมายถึง ไฟล์เสียงท่ีได้รับความนิยมท่ีสุดในปัจจุบัน เป็น
ไฟล์ท่ีถูกบีบอัดข้อมูลท าให้มีขนาดเล็กลงประมาณ 10 เท่าเม่ือเทียบกับไฟล์ wave แต่ยังให้
คณุภาพเสยีงท่ีคอ่นข้างดีและรองรับได้หลายอุปกรณ์  
 



 
 

 

บทที่ 2 
วรรณกรรมที่เก่ียวข้อง 

งำนวิจัยเร่ือง เสียงจ ำลองของดนตรีไทย: กรณีศึกษำเคร่ืองดนตรีไทยสี่ภำค ผู้ วิจัย         
ได้ศกึษำค้นคว้ำแนวคิดทฤษฎี และงำนวิจยัท่ีเก่ียวข้อง โดยมีรำยละเอียดดงัตอ่ไปนี ้

  

แนวคิดทางมานุษยดนตรีวทิยา (Ethnomusicology)  

ค ำ ว่ ำ  “Ethnomusicology” ถู ก บัญ ญั ติ ขึ ้น โด ย  แ จ๊ ป  คุ น ส ท์  (Kunst, Jaap)             
นกัดนตรีวิทยำชำวเนเธอร์แลนด์ ซึ่งเม่ือปี พ.ศ. 2492 (ค.ศ. 1949) เขำได้เขียนและตีพิมพ์หนงัสือ 
ท่ีบรรยำยถึงรูปแบบกระบวนกำรทำงมำนุษยดนตรี อธิบำยถึงควำมเป็นมำของสำขำวิชำ นบัเป็น
ครัง้แรกของวงกำรมำนุษยวิทยำท่ีมีกำรกล่ำวถึงดนตรีในเชิงมำนุษยวิทยำ หรือกำรกล่ำวถึง
มำนุษยวิทยำในเชิงดนตรี โดยหนงัสือเลม่นีไ้ด้ถูกตีพิมพ์ซ ำ้ซึ่งได้รับควำมนิยมกันอยำ่งแพร่หลำย
มำจนถึงปัจจุบนั 
   Ethnomusicology ประกอบด้วยค ำสำมค ำ คือ  

   Ethno หมำยถึง ชำติพนัธ์ุ 
   Music หมำยถึง ดนตรี 
   Logia ซึง่มีรำกศพัท์มำจำกภำษำกรีก หมำยถึง ศำสตร์ วิชำ  

มำนุษยดนตรีวิทยำ (Ethnomusicology) หมำยถึง กำรศกึษำหำควำมรู้ด้ำนดนตรีของ 
มนุษย์ทัง้ในเชิงดนตรีวิทยำ (Musicology) มำนุษยวิทยำ (Anthropology) และสังคมวิทยำ 
(Sociology) โดยศึกษำเร่ืองรำวทัง้ทำงดนตรีและทำงวฒันธรรมของมนุษย์ เช่น เหตุผลในกำรท่ี
มนษุย์ประดิษฐ์คิดค้นเคร่ืองดนตรีของตน คณุลกัษณะเฉพำะทำงดนตรี บทบำทของดนตรีในสงัคม 
ควำมหมำยของดนตรีท่ีมีต่อผู้คนในสงัคมนัน้ ๆ กำรด ำรงอยู่กำรเปลีย่นแปลง และกำรเสือ่มสลำย
ของดนตรีในสงัคม เป็นต้น โดยมีแนวทำงและวิธีกำรศกึษำของตนเองโดยเฉพำะซึง่เป็นระเบียบวิธี 
ท่ีเกิดจำกกำรผสมผสำนศำสตร์สำขำตำ่ง ๆ เข้ำด้วยกนั4 
 

 

                                                             

4 ปัญญำ รุ่งเรือง, หลักวิชามานุษยดุริยางควิทยา, (กรุงเทพมหำนคร: อำศรมสงัคีต
, 2553) , 1-2. 
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นิยำมของค ำวำ่ Ethnomusicology เป็นกำรศึกษำข้อมลูทำงด้ำนดนตรีท่ีไม่ใช่ดนตรี
ตะวนัตกหรือดนตรียุโรปท่ีเป็นแบบแผนโดยมุ่งศกึษำบริบททำงสงัคมและวฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องกับ
ดนตรีและบริบทของดนตรีซึ่งสำมำรถแยกเป็นประเด็นในกำรศึกษำ อำทิ รำกฐำนกำรก่อเกิดดนตรี 
กำรพฒันำและควำมเปลี่ยนแปลงทำงดนตรี สญัลกัษณ์และลกัษณะดนตรีเร่ืองรำวท่ีเก่ียวข้องกับ
บริบทของดนตรีบทบำทของหน้ำท่ีของดนตรีต่อสงัคม โครงสร้ำงของดนตรีวิถีกำรด ำรงอยู่ของ
ดนตรีและดนตรีท่ีเก่ียวข้องกับกำรเต้นร ำ รวมถึงศิลปะดนตรีประจ ำท้องถ่ินหรือดนตรีพืน้เมือง 
(Folk song) ของตะวนัตกด้วย5 

 

หลักการส าคัญในการศึกษาแนวทางของมานุษยดนตรีวิทยา 

1. มุ่งศึกษำเร่ืองรำวทำงดนตรีของมนุษย์อย่ำงลึกซึง้ทัง้ในด้ำนตัวดนตรีเองและ  
ด้ำนวฒันธรรม เป็นกำรศกึษำดนตรีท่ีก ำลงัด ำเนินไปในสมยัปัจจุบนัซึง่มีกำรเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ
โดยศึกษำแนวคิด ทำงดนตรีของผู้ ท่ีสร้ำงดนตรีเหลำ่นัน้ กำรสร้ำงสรรค์ กำรใช้งำน กำรถ่ำยทอด           
กำรด ำรงอยู ่และกำรเปลีย่นแปลงของดนตรีในสงัคมแตล่ะท้องถ่ิน  

2. เป็นกำรอธิบำยข้อเท็จจริงทำงดนตรีในแง่เนือ้หำของสงัคมและวัฒนธรรม และ
วฒันธรรมที่เกิดจำกกำรผสมผสำนกนัระหวำ่งมนษุย์และองค์ควำมรู้ตำ่งๆ  

3. กำรศึกษำภำคสนำม โดยกำรเก็บข้อมูลปฐมภูมิจำกแหล่งต่ำงๆ ทัง้จำกบุคคล 
และจำกเอกสำรหลกัฐำนท่ีปรำกฏ6 

 
 

 

 

 

 

                                                             
5  เข้ำถึงเม่ือ , (ประเทศไทย) นิยำมศัพท์, Ethnomusicology, 19 ธันวำคม 2561, 

เข้ำถึง  ได้จำก http://metaboledoing.blogspot.com/2013/06/ethnomusicology.html 
6 ปัญญำ รุ่งเรือง, หลักวิชามานุษยดุริยางควิทยา, (กรุงเทพมหำนคร: อำศรมสงัคีต 

2553) , 11.  
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การศึกษาภาคสนาม  

ศรัณย์ นักรบ 7  ได้กล่ำวไว้ว่ำ  “หัวใจของมำนุษยดนตรีวิทยำคือสนำม ”  จำก      
ส ำนวนไทย  สิบปำกว่ำ ไม่เท่ำตำเห็น อำจสำมำรถน ำมำเปรียบเทียบได้กับกำรท ำงำนทำงด้ำน
มำนุษยดนตรีวิทยำ กล่ำวคือ สิบปำกว่ำ หมำยถึงกำรท่ีได้รับทรำบข้อมูลทัง้จำกเอกสำร บุคคล
หรือกลุม่บุคคลตำ่ง ๆ นัน้ ยงัไม่เพียงพอตอ่กำรศกึษำวิจยั ต้องใช้วิธี ไม่เทำ่ตำเห็น คือต้องเห็นด้วย
ตำของตนเองจึงจะทรำบได้ว่ำ ข้อมูลท่ีแท้จริงนัน้เป็นอยำ่งไรเพรำะในชัว่ระยะเวลำเพียงไม่นำนก็
อำจท ำให้เกิดควำมเปลีย่นแปลง ของข้อมลูเหลำ่นัน้ได้  

กำรท ำงำนภำคสนำมต้องมีกำรวำงแผนและกำรเตรียมกำรท่ีดีในทุก ๆ ขัน้ตอน ทัง้นี ้
เน่ืองจำกอำจต้องท ำงำนภำยใต้เงื่อนไขต่ำง ๆ มำกมำย ทัง้ท่ีเป็นเงื่อนไขจำกผู้ศึกษำเองไม่ว่ำ      
จะเป็นในเร่ืองของเวลำ สขุภำพ หรือปัจจยัภำยนอก อ่ืน ๆ เช่น งบประมำณ สภำพสงัคม เศรษฐกิจ 
และกำรเมือง เป็นต้น  

กำรเตรียมตวัก่อนเข้ำสูส่นำม อันดบัแรกเลยคือสขุภำพใจและสขุภำพกำยท่ีจะต้องมี
กำรเตรียมตัวและกำรวำงแผนกำรท ำงำนทุกขัน้ตอนอย่ำงรัดกุมเพื่อให้งำนบรรลผุลส ำเร็จได้ตรง
ตำมเป้ำหมำยและจะเป็นกำรดีอย่ำงยิ่ง ถ้ำได้ท ำกำรส ำรวจพืน้ท่ีภำคสนำมก่อนกำรท ำงำนจริง  
หำกเป็นไปได้ตำมปัจจยัท่ีเกือ้หนนุ กำรเตรียมตวัก่อนเข้ำสูส่นำมจริงมีประเด็นส ำคญั ได้แก่ 

1. กำรเตรียมควำมพร้อมของตนเอง 
2. กำรเตรียมเอกสำร 
3. กำรเตรียมเคร่ืองมือและอุปกรณ์  

กำรสงัเกต คือสิ่งท่ีนกัมำนุษยดนตรีวิทยำพึงมี ไม่ว่ำจะเป็นกำรสงัเกตแบบมีสว่นร่วม
หรือไม่มีส่วนร่วมก็ตำม และสำมำรถใช้วิธีกำรสงัเกตทัง้สองลกัษณะได้ในเวลำเดียวกัน อีกสิ่งท่ี   
นกัมำนุษยดนตรีวิทยำพงึปฏิบติั คือ กำรสมัภำษณ์ ซึง่อำจมีหลำยลกัษณะ เช่น กำรพดูคยุสนทนำ
ไปเร่ือย ๆ อยำ่งเป็นกนัเอง หรือกำรก ำหนดหวัข้อในกำรสมัภำษณ์อยำ่งละเอียดจำกบทสมัภำษณ์ 
ท่ีเตรียมไว้ซึง่ต้องมีกำรจดบนัทกึโดยละเอียด สว่นค ำตอบท่ีได้รับอำจมีแงมุ่มท่ีแตกตำ่งกนัออกไป 

 
 
 

                                                             

7 ศรัณย์ นกัรบ, ดนตรีชาติพันธ์ุวิทยา, (กรุงเทพมหำนคร: ส ำนกัพิมพ์มหำวิทยำลยั 
เกษตรศำสตร์, 2557) , 22-23. 
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กำรท ำงำนทกุอย่ำงย่อมต้องเผชิญกบัปัญหำ ปัญหำและอุปสรรคท่ีอำจเกิดขึน้ได้ใน
กำรท ำงำนภำคสนำม ส่วนมำกมักเกิดจำกปัจจัยและสถำนกำรณ์ท่ีไม่สำมำรถควบคุมได้ เช่น 
ควำมแตกต่ำงทำงภำษำและวัฒนธรรม ปัญหำทำงด้ำนเทคโนโลยี สภำพดินฟ้ำอำกำศ โรคภัย   
ไข้เจ็บ เป็นต้น ซึ่งแนวทำงในกำรแก้ปัญหำก็คือ กำรเตรียมตัวให้พร้อม มีกำรประยุก ต์ควำมรู้      
และไหวพริบ มำใช้ในกำรแก้ปัญหำ เพื่อให้งำนส ำเร็จลลุว่งไปได้ด้วยดี8 

 

มานุษยดนตรีวิทยาประยุกต์ (Applied Ethnomusicology) 

เป็นสำขำวิชำย่อยของมำนุษยดนตรีวิทยำโดยใช้แนวควำมคิดทำงทฤษฎีควำมรู้
ตลอดจนระเบียบวิธีวิจัยในกำรศึกษำหำค ำตอบเก่ียวกับกำรให้ควำมช่วยเหลือด้ำนสังคม 
เศรษฐกิจ และกำรเปลี่ยนแปลงทำงเทคโนโลยี โดยกำรพิจำรณำระหว่ำงปัญหำทำงสงัคมและ
วฒันธรรมกบักำรเปลีย่นแปลงด้ำนตำ่ง ๆ เพื่อกำรปรับปรุงให้ดีขึน้ โดยกำรประยกุต์ไม่ได้หมำยถึง
กำรวิจยัเทำ่นัน้ แตย่งัรวมถึงควำมสมัพนัธ์ตำ่ง ๆ ท่ีจะน ำนวตักรรมไปสูชุ่มชน 

ในอดีตงำนศึกษำของนกัมำนุษยดนตรีวิทยำจะเน้นในแงข่องทฤษฎีมำกกว่ำท่ีจะน ำ
ควำมรู้ไปสูก่ำรปฏิบติั แต่ด้วยควำมใกล้ชิดกบัสงัคมวิทยำจึงท ำให้เร่ิมสนใจโครงสร้ำงและหน้ำท่ี
ของระบบสงัคมมำกกวำ่ท่ีศกึษำเฉพำะวฒันธรรมเพียงอย่ำงเดียว นอกจำกนีด้้วยกำรศึกษำสงัคม
ท่ีมีมำช้ำนำน มำนุษยดนตรีวิทยำประยุกต์จึงสนใจท่ีจะเฝำ้ดูกระบวนกำรเปลี่ยนแปลงทำงสงัคม
เพรำะกำรศึกษำกระบวนกำรนัน้ช่วยชีใ้ห้เห็นขัน้ตอนของวิถีพลวัตได้มำกกว่ำกำรศึกษำแบบ
ประวติัศำสตร์  

เป้ำหมำยของมำนุษยดนตรีวิทยำประยุกต์คือ กำรพัฒนำ ทัง้กำรพฒันำเศรษฐกิจ
และสงัคม เน่ืองจำกกำรเข้ำไปพัฒนำสงัคมหรือชุมชนหนึ่ง เป็นกำรเปลี่ยนพฤติกรรมเดิมท่ีเคย
ปฏิบติักนัมำ นกัมำนุษยดนตรีวิทยำจะเข้ำมำมีบทบำทเพรำะวำ่กำรเปลี่ยนแปลงสงัคมวฒันธรรม
นัน้ต้องค ำนึงถึงกำรเปลี่ยนแปลงทัง้สิ่งแวดล้อมกำยภำพและสิ่งแวดล้อมทำงสงัคม ซึ่งหมำยถึง
เทคโนโลยีทำงกำรเกษตร กำรแพทย์และสำธำรณสขุ ตลอดจนวิธีกำรด ำเนินกำรกับพฤติกรรม 
ของคนในสงัคม เร่ิมจำกกำรวำงแผนและออกแบบให้สอดคล้องกบัพฤติกรรมท่ีเป็นจริงของมนษุย์ 
น ำแนวควำมคิดทฤษฎีทำงวฒันธรรมและสงัคมมำชีใ้ห้เห็นถึงวิธีกำรท่ีจะด ำเนินกำร วิเครำะห์
ควำมเปลี่ยนแปลงท่ีจะเกิดขึน้เม่ือน ำเทคโนโลยีเข้ำสู่ชุมชน จำกนัน้ประเมินควำมส ำเร็จของ

                                                             

8 ศรัณย์ นกัรบ, ดนตรีชาติพันธ์ุวิทยา, (กรุงเทพมหำนคร: ส ำนกัพิมพ์มหำวิทยำลยั 
เกษตรศำสตร์, 2557) , 23-33. 
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โครงกำร และวำงแผนกำรด ำเนินกำรในระยะยำวตลอดจนโครงกำรอ่ืน ๆ ในอนำคต  
ในส่วนของแนวทำงกำรวิจัยด้ำนมำนุษยดนตรีวิทยำ แยกได้เป็นสองประเภท  คือ   

กำรวิจัยพื น้ฐำน (Basic research) หรือกำรวิจัยเพื่อสร้ำงทฤษฎี และ กำรวิจัยเชิงประยุกต์ 
(Applied research) ทัง้สองอย่ำงขึน้กับวัตถุประสงค์ของผู้ ท่ี ต้องกำรน ำไปใช้ โดยกำรวิจัยเชิง
ทฤษฎีนัน้เน้นกำรปรับปรุงและพฒันำทฤษฎีให้ดีและก้ำวหน้ำไปเร่ือย ๆ สว่นกำรวิจัยเชิงประยกุต์
จะน ำข้อมูลกำรวิจัยมำแปรเปลี่ยนไปในรูปของกำรมุ่งให้บรรลุเป้ำหมำยตำมควำมต้องกำรของ
สงัคม เช่น  กำรบริกำรทำงกำรแพทย์ กำรบริโภคสินค้ำ กำรคมนำคมขนสง่ กำรเกษตร เป็นต้น   
ซึง่จะเป็นประโยชน์ตอ่สงัคมนัน้ตอ่ไป9  

แฮ ริสัน  (Harrison Klisala)10  ไ ด้ ก ล่ ำ ว ไ ว้ ว่ ำ   ก ำ รอ ยู่ ร วม กลุ่ ม ข อ งคน ท่ี มี                 
ควำมหลำกหลำย ทำงด้ำนต่ำง ๆ  เช่น  เชือ้ชำติ  ศำสนำ ภำษำ  และศิลปะในแต่ละพืน้ท่ี        
หรือท่ีเรียกว่ำ พหุวฒันธรรม (Multicultural) ใจควำมส ำคญัของวฒันธรรมดนตรีท่ีตกอยู่ในภำวะ
อนัตรำยเหลำ่นีคื้อ 

1. ธรรมชำติของชุมชนดนตรี 
2. ขอบเขตและรำยละเอียดของดนตรีท่ีมีผลตอ่ควำมยัง่ยืน 
3. บทบำทของนกัมำนษุยดนตรีวิทยำประยกุต์  

 ธรรมชำติของชุมชนดนตรีต้องกำรกำรเข้ำถึงในหลำยรูปแบบและกำรท ำงำน
ร่วมกับชุมชนมักไม่ตรงไปตรงมำอย่ำงท่ีควรจะเป็น ในสภำพแวดล้อมส่วนใหญ่ในปัจจุบัน         
เรำจ ำแนกผู้คนด้วยชุมชนมำกมำยซึง่ระบุได้ทัง้ทำงภมิูศำสตร์ สงัคมวิทยำ วฒันธรรม หรือศิลปะ 
รวมทัง้อำจมีควำมใกล้ชิด และระยะห่ำงทำงกำยภำพ แม้กระทัง่ชุมชนท่ีมีควำมใกล้ชิดกันทำง
สำยเลือด มุมมองอำจแตกต่ำงกันโดยพืน้ฐำนอำจมำจำกควำมแตกต่ำงจำกรุ่นสูรุ่่น เพศ อ ำนำจ 
หรืออำจเกิดจำกควำมแตกต่ำงของค่ำนิยมและควำมคิดเห็นสว่นบุคคล องค์ประกอบของดนตรี   

                                                             
9 Harrison, Klisala. et al. “Why Applied Ethnomusicology?” COLLeGIUM: 

Studies across disciplines in the humanities and social sciences (University of Helsinki 
institutional repository 2016), 5-6, 16-17.  

10Harrison, Klisala. et al. “Why Applied Ethnomusicology?” COLLeGIUM: 

Studies across disciplines in the humanities and social sciences (University of Helsinki 
institutional repository 2016), 14-16.  
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ท่่ีมีคณุคำ่แก่กำรอนรัุกษ์หรือกำรวดัคำ่ควำมส ำเร็จนัน้ก็แตกต่ำงกนัในแตล่ะชุมชน ซึง่แสดงให้เห็น
วำ่ กำรเร่ิมต้นสิง่ท่ีจะท ำเพื่อชุมชนนัน้ ต้องใช้ควำมละเอียดอ่อนอยำ่งมำก ต้องศกึษำอยำ่งจริงจัง
รวมถึงกำรสะท้อนมมุมองกำรสนทนำกบัคนท่ีเก่ียวข้องท่ีหลำกหลำยในแตล่ะวฒันธรรมดนตรี 

ขอบเขตและรำยละเอียดท่ีสง่ผลตอ่ควำมยัง่ยืนของดนตรี คือ 

1. ควำมสะดวกและกำรเข้ำถึงกำรสง่ผำ่นดนตรี 
2. ควำมเหมำะสมในกำรสร้ำงสรรค์ กำรศกึษำ กำรแสดง กำรผลิตกำรลงทนุ และ

กำรสนบัสนนุ จำกองค์กรตำ่ง ๆ 
3. กฎหมำยท่ีสนบัสนุนกำรสร้ำงผลงำนทำงดนตรี 
4. ควำมตระหนกัถึงควำมเป็นเจ้ำของ  ตวัแทน  ควำมภูมิใจ และคุณค่ำของดนตรี

ในคนรุ่นหลงัท่ีมกัมองคณุคำ่ของดนตรีเป็นกำรเงินเสยีเป็นสว่นใหญ่ 
5. ผลกระทบจำกปัจจยัทำงด้ำนอ่ืน ๆ เช่น  ควำมยำกจน  สงครำม  ควำมกดดนัทำง

ชำติพนัธ์ุ หรือควำมรุนแรงใด ๆ เป็นต้น 
6. สิ่งส ำคัญของนักมำนุษยดนตรีวิทยำ คือกำรช่วยเหลือดนตรีท่ีใกล้สูญพันธ์ุ         

ควำมเข้ำใจตอ่นกัดนตรี และนกัแสดงผู้ มีผลตอ่ควำมยัง่ยืน  

กำรอุทิศในทำงอำชีพและจริยธรรมของนกัมำนษุยดนตรีวิทยำเพื่อให้เกิดประโยชน์ต่อ
วฒันธรรมดนตรี คือ กำรเปิดใจให้กว้ำง กำรเสียสละ กำรสะท้อนตนเองออกมำให้ได้มำกท่ีสุด       
ควำมละเอียดอ่อนในกำรเข้ำถึงผู้คน ควำมเข้ำถึงค่ำนิยมและทัศนคติในกำรท ำงำน กำรสื่อสำร      
กำรรับฟัง กำรโน้มน้ำวและเข้ำใจถึงสิง่ใหม่ท่ีได้พบเจอ ควำมรู้รอบตวัจำกหลำกหลำยองค์ควำมรู้ท่ี
ต้องขวนขวำยอยูต่ลอดเวลำเพื่อให้เข้ำใจอยำ่งถ่องแท้ถึงวฒันธรรมดนตรีท่ีศกึษำ 
  
แนวคิดทางวัฒนธรรม  

ศิลปะ วฒันธรรม ขนบธรรมเนียม และประเพณี เป็นมรดกสงัคมท่ีถูกสืบทอดและ 
บง่บอก เอกลกัษณ์ของควำมเป็นชนชำติและเป็นตวับ่งชีถ้ึงกำรแสดงออกของแต่ละชุมชนในกำร
ด ำเนินชีวิต เป็นลกัษณะเฉพำะในกำรด ำรงชีวิตของกลุม่คนท่ีมำอยูร่่วมกัน และมีกำรเปลี่ยนแปลง
ให้เจริญตำม  ยุคสมัย ในกำรศึกษำวิจัยชิน้นี  ้ผู้ วิจัยได้รวมรวมผู้ ให้ควำมหมำยของค ำว่ำ 
“วฒันธรรม” ไว้ดงัตอ่ไปนี ้11  

                                                             

11 สรุพล สวุรรณ, ดนตรีไทยในวัฒนธรรมไทย, (กรุงเทพมหำนคร: ส ำนกัพิมพ์แห่ง    
จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลยั, 2549) , 2-4. 
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พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ .ศ. 2542 ได้ให้ควำมหมำยของค ำว่ำ 

วฒันธรรม ไว้ว่ำ (น.) สิง่ท่ีท ำควำมเจริญงอกงำมให้แก่หมู่คณะ เช่น วฒันธรรมไทย วฒันธรรมใน
กำรแตง่กำยหรือวิถีชีวิตของหมู่คณะ เช่น วฒันธรรมพืน้บ้ำน วฒันธรรมชำวเขำ เป็นต้น  

พ .ร.บ.วัฒนธรรมแห่งชาติ พ .ศ.๒๔๘๕ วัฒนธรรม หมำยถึง ลักษณะท่ีแสดง   
ควำมเจริญ งอกงำม ควำมเป็นระเบียบ ควำมกลมเกลียวก้ำวหน้ำของชำติและศีลธรรมอันดีงำม
ของประชำชน เป็นวิถีกำรด ำเนินชีวิตของสงัคมแสดงออกซึ่งควำมรู้สกึนึกคิดในสถำนกำรณ์ต่ำง ๆ 
ท่ี สมำชิกในสงัคมเดียวกนั สำมำรถแก้ไขและซำบซึง้ร่วมกนั  

จอมพล ป. พิบูลสงคราม ได้กลำ่วไว้ว่ำ วฒันธรรมของชำติเป็นเคร่ืองแสดงให้เห็น
ควำมเจริญงอกงำมใหญ่หลวงของชำติ วัฒนธรรมเป็นสิ่งส ำคัญมำก วัฒนธรรมไม่ได้เป็นแค่
เคร่ืองหมำยภำยนอกหรือสิ่งโอ้อวดโลกวำ่ เป็นชนชำติเจริญเท่ำนัน้ วฒันธรรมมีผลลกึซึง้เข้ำไปถึง
ชีวิตจิตใจของคน วัฒนธรรมเป็นเคร่ืองผดุงศีลธรรม เป็นปัจจัยแห่งควำมเจริญงอกงำม           
ควำมแข็งแรง และควำมมัน่คงของชำติบ้ำนเมือง  

พระยาอนุมานราชธน ได้กล่ำวไว้ว่ำ วัฒนธรรม คือ สิ่งท่ีมนุษย์เปลี่ยนแปลง 
ปรับปรุง หรือผลิตขึน้ สร้ำงขึน้เพื่อควำมเจริญงอกงำมในวิถีของสว่นรวม ถ่ำยทอดกันไว้ เอำอย่ำง
กันไว้ รวมทัง้ผลิตผลของส่วนรวมท่ีมนุษย์ได้เรียนรู้มำจำกคนแต่ก่อนสืบต่อเป็นประเพณีกันมำ 
ตลอดจน ควำมรู้สกึ ควำมคิดเห็น กิริยำอำกำร ภำษำ ศิลปะ ควำมเช่ือ ระเบียบประเพณี เป็นต้น 

 
วฒันธรรมแบง่ ออกเป็น 2 ประเภท คือ  
1. วัฒนธรรมวัตถุ (Material culture) คือสิ่งท่ีมนุษย์สร้ำงขึน้มำจำกวัสดุต่ำง ๆ มำ

ดดัแปลง ปรุงแตง่เพื่อตอบสนองควำมต้องกำรทัง้ทำงร่ำงกำยและจิตใจ เช่น สิ่งประดิษฐ์ นวตักรรม
และเทคโนโลยีตำ่งๆ  

2. วัฒ นธ รรม ท่ี ไม่ เก่ี ย วกั บ วัต ถุ  (Non-material culture) หม ำยถึ ง  ค่ ำ นิ ยม 
แนวควำมคิดอย่ำงมีเหตผุลประเพณี กำรปฏิบติัสืบทอดต่อกันมำจนเป็นท่ียอมรับในกลุม่ชนของ
ตน เช่น ศำสนำ ควำมเช่ือ ควำมรู้ ควำมสนใจ ควำมงำม ซึง่ เป็นนำมธรรมที่ไม่สำมำรถจบัต้องได้  

กำรเปลีย่นแปลงของธรรมชำติ และควำมไม่เข้ำใจในธรรมชำติสัง่สอนให้มนุษย์รู้จกัคิด 
ประดิษฐ์สร้ำงสรรค์สิ่งต่ำงๆขึน้มำ เพื่อป้องกันหรือท ำให้เกิดควำมพึงพอใจเเละเพื่อตอบแทนคุณ
ของธรรมชำติ ปัจจยัดงักลำ่วจึงเป็นตวัแปรท่ีท ำให้มนษุย์เสำะแสวงหำหนทำงท่ีตอบสนองควำมเช่ือ 
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ของสิง่ท่ีเกิดอยูใ่นธรรมชำติ เช่น ต้น ไม้ ภเูขำ แม่น ำ้ ศำสนำ เทวดำ เป็นต้น ถือได้วำ่ เป็นงำนศิลปะ
แขนงหนึ่ง ท่ีมนุษย์ได้รับอิทธิพล กำรเรียนรู้ และสร้ำงสรรค์โดยใช้วสัดุจำกธรรมชำติเพื่อประดิษฐ์
เป็นเคร่ืองดนตรีขึน้มำตำมกิริยำท่ีมนษุย์พึงกระท ำได้ ได้แก่ กำรดีด ส ีตี และเป่ำ12  

 

การเปล่ียนแปลงทางด้านสังคม และวัฒนธรรม  

สงัคมมนุษย์นัน้ไม่ไ ด้อยู่ในสภำพท่ีหยุดน่ิง มีกำรเปลี่ยนแปลงตลอดเวลำ สำมำรถ
จ ำแนกได้ 2 ประกำร คือ  

1. กำรเปลี่ยนแปลงทำงสงัคม (Social change) เป็นกำรพิจำรณำกำรเปลี่ยนแปลง
เก่ียวกบักำรประพฤติปฏิบติักำรแสดงออกตำ่ง ๆ ของสมำชิกสงัคม  

2. กำรเปลีย่นแปลงทำงวฒันธรรม (Cultural change) หมำยถึงกำรเปลีย่นแปลงของ
ระบบกฎเกณฑ์ตำ่ง ๆ ท่ีครอบคลมุสงัคมนัน้ เช่น ระเบียบกฎเกณฑ์ ทศันคติ คำ่นิยม แบบแผนของ
ควำมสมัพนัธ์สถำนภำพและกฎหมำยตำ่ง ๆ 
 

วฒันธรรมเป็นสิ่งท่ีเปลีย่นแปลงได้ และมีกำรเปลีย่นแปลงอยูเ่สมอตำมสภำพปัญหำ
และกำลเวลำ เช่น ภำษำ ศิลปะ และดนตรี โดยปัจจัยส ำคัญ ในสมัยปัจจุบันคือควำม
เจ ริญ ก้ำวหน้ำทำงวิทยำกำร สื่อ  และเทคโนโลยีต่ำง ๆ ท่ี มีพัฒนำกำรอย่ำงไม่หยุด ยั ง้               
กำรเปลี่ยนแปลงทำงสังคมมิใช่กำรเปลี่ยนแปลงทำงด้ำนใดด้ำนหนึ่งโดยเฉพำะแต่เป็นกำร
เปลีย่นแปลงของทกุ ๆ ด้ำนโดยเฉพำะทัง้ด้ำนเศรษฐกิจและกำรเมือง ซึง่อำจสง่ผลตอ่เน่ืองกนั  

ก่อนจะมีกำรเปลี่ยนแปลงนัน้จะเกิดกำรต่อสู้กันระหว่ำงพลังทำงสังคมท่ี ต่อสู้ เพื่อ   
กำรเปลี่ยนแปลงนัน้กับพลังทำงสังคมท่ีไม่ต้องกำรกำรเปลี่ยนแปลงซึ่งก็ย่อมเป็นผลมำจำก       
กำรประดิษฐ์ คิดค้น (Invention) ควำมขดัแย้ง (Conflict) กำรแข่งขนั (Competition) กำรปรับปรุง 
(Assimilation) หรือกำรประสำนและร่วมมือกัน (Cooperation) เป็นพลังแห่งกำรเปลี่ยนแปลง  
และแรงต้ำนกำรเปลี่ยนแปลงอันเกิดจำกกำรอบรมสั่งสอนให้อยู่ในกรอบธรรมเนียมประเพณี     
เพื่อกำรเปลีย่นแปลงในทิศทำงท่ีต้องกำรที่ถือได้วำ่ได้มีกำรพฒันำเกิดขึน้แล้ว  

  
 

                                                             

12 สรุพล สวุรรณ, ดนตรีไทยในวัฒนธรรมไทย, (กรุงเทพมหำนคร: ส ำนกัพิมพ์แห่ง
จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลยั, 2549) , 13-17. 
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ทฤษฎีวฒันธรรมล้ำหลงั (Cultural lag theory) ของ อ๊อกเบิร์น (W.F.Ogburn) กลำ่ว
ว่ำ ควำมล้ำหลังเกิดขึน้ได้เสมอโดยเฉพำะทำงวัฒนธรรมท่ีไม่ใช่วัตถุ (Non-Material culture) 
ตวักำรส ำคญั ก็คือกำรประดิษฐ์คิดค้นตำ่ง ๆ ทำงวตัถ ุเช่น เคร่ืองมือ อำวธุ ฯลฯ รวมทัง้กระบวนกำร
ทำงวิชำกำรต่ำง ๆ (Technological process) กำรปรับตัวของวัฒนธรรมนีจ้ะมี 2 สว่นด้วยกันคือ 
สว่นท่ีปรับตวัได้ เช่น มีกำรคิดรถยนต์ขึน้มำแทนรถม้ำ ก็จะต้องมีกำรสร้ำงกฎจรำจร สร้ำงโรงงำน
ท ำรถยนต์ สร้ำงป๊ัมน ำ้มัน และอ่ืน ๆ ท่ีจะช่วยให้รถยนต์อยู่ได้ต่อ ไปกับสว่นท่ีไม่สำมำรถปรับตัว
ตำมไปได้ทนั เช่น คำ่นิยม นิสยัตำ่ง ๆ ของคนท่ีเปลีย่นแปลงไปช้ำ เป็นต้น13 

 

การผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม  

กำรผลิตและกำรผลิตซ ำ้เพื่อสืบทอดวัฒนธรรม เม่ือมีกำรผลิตสิ่ งใดขึน้มำแล้ว 
จ ำเป็นต้องมีกำรผลิตซ ำ้เพื่อสืบทอดอยู่เสมอจึงจะสำมำรถบ่งบอกถึงควำมต่อเน่ืองยืนยำวของ   
สิ่งเหล่ำนัน้ได้ หำกขำดกำรผลิตซ ำ้สิ่งนัน้ก็จะสญูสลำยไป และในกำรผลิตซ ำ้นัน้อำจจะมีหลำย
รูปแบบ เช่น กำรรักษำทัง้รูปแบบเนือ้หำ และควำมหมำยดัง้เดิมเอำไว้ทัง้หมด หรือกำรดดัแปลง
รูปแบบ แตย่งัคงรักษำเนือ้หำเดิมไว้14 

แนวทำงในกำรวิเครำะห์กระบวนกำรผลติและผลติซ ำ้ทำงวฒันธรรม 
1. วฒันธรรมหนึง่ ๆ ถกูผลติขึน้มำได้อยำ่งไร 
2. วฒันธรรมนัน้มีกำรเผยแพร่ไปเช่นไร 
3. วฒันธรรมมีกำรบริโภคโดยผู้คนในสงัคมได้อยำ่งไร 
4. วฒันธรรมนัน้ ๆ ได้รับกำรผลติซ ำ้หรือสบืทอดตอ่ไปได้อยำ่งไร15 
 

                                                             

13 กำญจนำ แก้วเทพ, ศาสตร์แห่งส่ือและวัฒนธรรมศึกษา, (กรุงเทพมหำนคร:     
ภำพพิมพ์, 2557), 171-180. 

14 นิธิมำ ชูเมือง, การปรับตัวของส่ือพืน้บ้านโนราในสังคมไทย, วำรสำร นิเทศ
ศำสตร์, (กรุงเทพมหำนคร: มหำวิทยำลยัเทคโนโลยีพระจอมเกล้ำธนบุรี, 2544) , 43.  

15 กำญจนำ แก้วเทพ, ศาสตร์แห่งส่ือและวัฒนธรรมศึกษา, (กรุงเทพมหำนคร:     
ภำพพิมพ์, 2557), 502-509. 
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ดนตรีไทยส่ีภาค  

ดนตรี (พจนำนุกรม ฉบบัรำชบัณฑิตสถำน พ.ศ. 2542) หมำยถึงเสียงท่ีประกอบกัน 
เป็นท ำนองเพลง เคร่ืองบรรเลงซึ่งมีเสียงดังท ำให้รู้สึกเพลิดเพลินหรือเกิดอำรมณ์ต่ำงๆ ตำม
ทว่งท ำนองของบทเพลง เช่น รัก โกรธ เศร้ำ หรือ ร่ืนเริง เป็นต้น ดนตรีมีควำมส ำคญัต่อมนษุย์และ
สงัคม เป็นสื่อให้ควำมบันเทิงและถ่ำยทอดอำรมณ์และควำมรู้สกึ เป็นมรดกทำงศิลปวฒันธรรม 
เป็นเสียงท่ีเรียบเรียง ขึน้อย่ำงเป็นระบบท ำให้เกิดสนุทรียะด้วยควำมไพเรำะ มีคุณค่ำและกระตุ้น
ผู้ ฟังให้เกิดอำรมณ์ต่ำง ๆ มนุษย์จึงใช้ดนตรีเป็นสิ่งจรรโลงจิตใจ อีกทัง้ยงัเป็นแหล่งควำมรู้และ   
ภูมิปัญญำ เป็นแหลง่สำรสนเทศลกัษณะพิเศษประเภทหนึ่ง ท่ีสำมำรถน ำมำใช้ศึกษำวิชำกำร
สำขำตำ่ง ๆ ได้ 

ดนตรีไทยเป็นเอกลักษณ์ทำงวัฒนธรรมท่ีแสดงออกให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของ       
ควำมเป็นไทยได้อย่ำงชัดเจน ซึ่งแม้ว่ำจะมี เชื อ้ชำติ เดียวกันแต่ ด้ วยสภำพภูมิประเทศ            
สภำพภูมิอำกำศ กำรแบ่งเขตกำรปกครอง วัฒนธรรม ประเพณี และควำมเช่ือท่ีแตกต่ำงกัน       
จึงเป็นปัจจัยท่ีก่อให้เกิดดนตรีของแต่ละท้องถ่ินท่ีเรียกว่ำ ดนตรีพืน้บ้ำน16 ซึ่งดนตรีพืน้บ้ำนใน
ประเทศไทยได้ถูกแบ่งออกเป็น 4 ภูมิภำค ได้แก่ ภำคเหนือ ภำคกลำง ภำคอีสำน และภำคใต้ 
กลำ่วโดยรวมได้วำ่  ดนตรีไทยสีภ่ำค  

เคร่ืองดนตรีไทย17  แบ่งประเภทออกตำมกิริยำอำกำรท่ีท ำให้เกิดเสียงดนตรีขึน้หรือ     
กำรบรรเลง โดยแบง่ออกเป็น 4 ประเภท คือ 

1. ประเภทเคร่ืองดีด ได้แก่ จะเข้ พิณ ซงึ เป็นต้น  
2. ประเภทเคร่ืองส ีได้แก่ ซอด้วง ซออู้  เป็นต้น 
3. ประเภทเคร่ืองตี 

   3.1 ท ำจำกไม้ ได้แก่ ระนำดเอก ระนำดทุ้ม โปงลำง กรับ เป็นต้น 
3.2 ท ำจำกโลหะ ได้แก่ ฆ้องวง ฉ่ิง ฉำบ โหม่ง เป็นต้น 

  3.3 ขงึด้วยหนงั ได้แก่ ตะโพน กลองแขก โทน ร ำมะนำ เป็นต้น 

                                                             
16 ปัญญำ รุ่งเรือง, ดนตรีในวิถีชีวติไทย, (กรุงเทพมหำนคร: กรมวิชำกำรกระทรวง  

ศกึษำธิกำร, 2545) ,1-2.  

 

17 สมุำล ีนิมมำนภุำพ, ดนตรีวจิักขณ์, (กรุงเทพมหำนคร: ส ำนกัพิมพ์มหำวิทยำลยั
รำมค ำแหง, 2558) , 36-37. 
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4. ประเภทเคร่ืองเป่ำ ได้แก่ ขลุย่ ป่ี แคน เป็นต้น 

ช่ือของเคร่ืองดนตรี18  ท่ีบญัญัติขึน้ตำมลกัษณะเสยีง รูปร่ำง ลกัษณะ ตำ่ง ๆ ดงัจะ
เห็นได้จำกช่ือของเคร่ืองดนตรีบำงชนิดตอ่ไปนี ้

 ช่ือตำมเสยีง ได้แก่ ฉ่ิง ฉำบ กรับ ขลุย่ ป่ี เป็นต้น 
 ช่ือตำมรูปร่ำงลกัษณะ ได้แก่ จะเข้ ซอด้วง เป็นต้น 
 ช่ือตำมประกอบกำรบรรเลง ได้แก่ โทนมโหรี โทนชำตรี เป็นต้น 
 ช่ือตำมต ำนำน ได้แก่ กลองแขก ป่ีชวำ เป็นต้น 
 ช่ือตำมภำษำเดิม ได้แก่ พิณ เป็นต้น 
 

เทคโนโลยีการดนตรี  

ควำมเจริญก้ำวหน้ำของเทคโนโลยีและอิทธิพลของกำรสื่อสำรมวลชนในสังคม
สมัยใหม่ โดยเฉพำะสื่อดิจิตอล ท่ีส่งผลกระทบต่อสงัคมและวัฒนธรรมในทุก ๆ ด้ำนวัฒนธรรม
มวลชน (Mass Culture) ซึ่งเป็นเร่ืองของสื่อกำรตลำด กำรประยุกต์ใช้เทคโนโลยีและกำรผลิตซ ำ้ 
(Reproduction) เพื่อตอบสนองควำมต้องกำรของกลุ่มผู้บริโภคสว่นใหญ่ ของดนตรีในประเทศ
ไทยได้รับอิทธิพลจำกสื่อ หลำกหลำยรูปแบบ เช่น กำรน ำเทคโนโลยีสื่อสิ่งพิมพ์ต่ำง ๆ มำ
ประยกุต์ใช้เพื่อสร้ำงสือ่ในกำรเรียนรู้ กำรบนัทกึดนตรีเพื่ออนุรักษ์ไว้ในรูปแบบของวฒันธรรม หรือ
กำรใช้สื่อวิทยุ โทรทัศน์ อินเตอร์เน็ต และสื่ออิเล็คทรอนิค เพื่อเพิ่มช่องทำงกำรสื่อสำรทำงดนตรี 
สร้ำงปรำกฎกำรณ์ใหม่ทำงดนตรีท่ีเรียกวำ่ ดนตรีของมวลชน (Pop Music) ในรูปแบบท่ีแตกตำ่ง ๆ 
กนัออกไป นอกจำกนีเ้ทคโนโลยียงัก่อให้เกิด อุตสำหกรรมดนตรีในสื่อประเภทตำ่ง ๆ เช่น สิง่พิมพ์ 
แผ่นเสียง เทปคำสเซ็ต ซีดี วีซีดี เป็นต้น และถูกน ำไปใช้ประโยชน์ท่ีแตกตำ่งกันออกไป ทัง้ในด้ำน
กำรอนุรักษ์ เผยแพร่ บันเทิง หรือธุรกิจดนตรีอ่ืน ๆ เช่น กำรถ่ำยทอดสดบันทึกกำรแสดงดนตรี   
กำรบนัทึกเสียงดนตรีพืน้บ้ำนเพื่อกำรอนุรักษ์ ศิลปวฒันธรรมลงในสื่อดิจิทัลต่ำง ๆ เพื่อเช่ือมโยง
สือ่เข้ำด้วยกนั ท ำให้เกิดปรำกฎกำรณ์ดนตรีในสงัคมใหม่ซึง่พบวำ่ผู้ ฟังสำมำรถเลอืกรับสำระ   ทำง
ดนตรีในสิง่ท่ีต้องกำรได้ สำมำรถจะเป็นทัง้ผู้สร้ำง และผู้ฟังดนตรี สือ่สำรดนตรีกบัผู้ อ่ืน         ได้ทัว่
โลก ท ำให้ดนตรีเป็นทัง้ศิลปะท่ีมีคณุคำ่ และเป็นสินค้ำทำงวฒันธรรมที่ถกูสร้ำงขึน้เพื่อ   เพิม่มลูค่ำ 
                                                             

18 ธนิต อยูโ่พธ์ิ, หนังสือเคร่ืองดนตรีไทย, (กรุงเทพมหำนคร: กรมศิลปำกร, 2530) , 
6.  
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ควำมเจริญก้ำวหน้ำทำงเทคโนโลยีจึงเป็นปัจจัยส ำคญัท่ีก่อให้เกิดควำมเปลี่ยนแปลงทัง้รูปแบบ
และเนือ้หำสำระของดนตรี สำมำรถขยำยขอบเขตกำรเรียนรู้ และเพิ่มช่องทำงใน      กำรเผยแพร่
ดนตรีสู่ผู้ ฟังได้มำกขึน้ ข้อจ ำกัด ข้อดี และข้อเสียของสื่อแต่ละประเภทก็เป็นปัจจัยและสำเหตุ
ส ำคญั ในกำรก ำหนดทิศทำง รูปแบบและเนือ้หำของดนตรีในวฒันธรรมผ่ำนสื่อท่ีถูกผลิตซ ำ้เพื่อ
ประโยชน์ในทำงใดก็ตำม หรือเพื่อเปลี่ยนแปลงค่ำนิยมในสงัคมดนตรี รวมไปถึงสนุทรียะ   ของทัง้
ผู้บรรเลงและผู้ฟังในทำงเลอืกท่ี หลำกหลำยอย่ำงไร โดยไม่สญูเสยีสำระส ำคญัของ ส ำเนียงดนตรี
เดิม19  

 

การบันทึกและการผลิตซ า้เสียง (Sound recording and reproduction)  
กำรบนัทกึและกำรผลติซ ำ้เสยีง คือ กำรบนัทกึตวัแทนคลืน่เสยีงด้วยวิธีกำรทำงไฟฟำ้

หรือ ทำงกล และสร้ำงคลืน่เสยีงขึน้มำใหม่ อำทิเช่น เสยีงพดู เสยีงร้องเพลง เสยีงเคร่ืองดนตรี   
เป็นต้น เทคโนโลยีกำรบนัทกึเสยีงในปัจจุบนัมีสองประเภท คือ 

1. กำรบันทึกเสียงแบบอนำล็อก (analog recording) คือ ผลจำกกำรท่ีไมโครโฟน
จับควำมเปลี่ยนแปลงของแรงดันอำกำศ และคลื่นเสียงในอำกำศ (acoustic sound waves)    
แล้วบนัทกึคลืน่เสยีงลงบนสื่อตำ่ง ๆ เช่น แผน่เสยีง ซึง่ใช้หวัเข็มสมัผสักำรบนัทกึท่ีวนไปตำม    ร่อง
ของแผ่นเสียง สว่นกำรเลน่หรือผลิตซ ำ้ (reproduction) ของเสียงแบบอนำล็อกเกิดขึน้ด้วย  กำร
ย้อนกลบัจำกกำรบนัทกึโดยมีล ำโพงซึง่ใหญ่กวำ่ เป็นตวัสร้ำงควำมเปลีย่นแปลงของแรงดนัอำกำศ
เพื่อเกิดคลืน่เสยีงให้เรำได้ยิน 

2. กำ รบั นทึ ก เสี ย งแบ บ ดิ จิ ตอ ล  (Digital recording and reproduction) คื อ        
กำรแปลงสญัญำณเสียงอนำล็อกท่ีรับมำจำกไมโครโฟน และแหล่งก ำเนิดเสียงอ่ืน ๆ ให้เป็น
รูปแบบดิจิทัล ด้วยกระบวนกำรค ำนวณทำงตัวเลขท ำให้สำมำรถบันทึกและส่งสญัญำณด้วย      
สื่อตัวกลำงท่ีกว้ำงขวำง หลำกหลำย และมีประสิทธิภำพสงู กำรบนัทึกเสียงแบบดิจิตอลจะเก็บ
ข้อมูลเสียงด้วยชุดของเลขฐำนสอง (ชุดรหัส 1 และ 0) เพื่อเป็นตัวแทนของควำมกว้ำงของ
สญัญำณเสียงในช่วงเวลำของเสียงท่ีเท่ำกัน และในควำมรวดเร็วท่ีหูของมนุษย์สำมำรถรับรู้ผล  
ของกำรตอ่เน่ืองของเสยีงนัน้ได้  
                                                             

19 เข้ำถึงเม่ือ, (ประเทศไทย) เทคโนโลยีกำรดนตรี, www.google.com, 10 มกรำคม
2561, เข้ำถึงได้จำก https://sites.google.com/site/kanittafungyoysites/khwam-kawhna-
thang- thekhnoloyi-thi-keiyw-kab-dntri 
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 กำรบนัทกึเสียงแบบดิจิทลั จึงเป็นท่ีน่ำเช่ือถือว่ำมีคณุภำพสงูกว่ำกำรบนัทึกแบบ
อนำล็อกเพรำะ มีควำมถูกต้องแม่นย ำกวำ่ สำมำรถป้องกนัทัง้เสยีงรบกวน (noise) ในขณะเลน่ซ ำ้ 
โดยสัญญำณเสียง ดิจิทัลจะถูกแปลงกลับเป็นรูปแบบอนำล็อกระหว่ำงกำรเล่นซ ำ้ ก่อนท่ีจะ
ประมวลผลไปยงัชุดล ำโพงหรือหฟัูง20 

 

การจ าลองเสียง (Sampling process)  

กำรจ ำลองเสียง21 เป็นกำรน ำเสียงของเคร่ืองดนตรีหรือเสียงใดก็ตำมมำผ่ำน
กระบวนกำรสงัเครำะห์ด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ โดยปรับแตง่เสยีงให้คล้ำยคลงึกับเสยีงต้นแบบ
ควบคุม กำรบรรเลงผ่ำนมิดิคีย์บอร์ดคอนโทรลเลอร์ (MIDI keyboard controller)  ซีเควนเซอร์ 
(sequencer) หรืออุปกรณ์ส่งผ่ำนเสียงอ่ืน ๆ เช่น กลองไฟฟ้ำ  ไอแพด (ipad) เป็นต้น โดยเสียง
หนึ่งเสยีงสำมำรถ ปรับแต่งควำมเข้มข้น (equalizer) และระดบัเสียง (pitch) จนท ำให้เกิดเสียงได้
หลำยระดบั สำมำรถ น ำไปสร้ำงเป็นบนัไดเสยีง และเสยีงประสำน อำทิ กำรบนัทกึเสยีงระนำดเพื่อ
น ำข้อมลูเสียงมำแก้ไข ตดัตอ่ ปรับปรุง ตกแต่งเสียง และบนัทกึข้อมูลไว้ในคลงัเสยีงของโปรแกรม
คอมพิวเตอร์ จำกนัน้จึง น ำมำบรรเลงหรือสร้ำงสรรค์งำนดนตรีโดยไม่ใช้เคร่ืองดนตรีจริง เรียกเสยีง
ท่ีเกิดจำกกระบวนกำรดงักลำ่วได้วำ่ เสยีงจ ำลอง (Sampler)  

เสียงจ ำลอง คือ เคร่ืองมืออิเล็กทรอนิกส์ทำงดนตรีท่ีมีควำมใกล้เคียงกับเคร่ือง
สงัเครำะห์เสียง แต่เดิมเร่ิมจำกกำรน ำเสียงเพลงหรือเสียงใดก็ตำมมำใสไ่ว้ในเคร่ือง โดยควบคุม
กำรบรรเลงผ่ำนคอนโทรลเลอร์ กำรท ำงำนของเสียงเหล่ำนัน้ขึน้อยู่กับกำรปรับแต่งเสียง        
เคร่ืองดนตรีของผู้ ใช้งำนหรือ  ผู้ บรรเลง สำมำรถสร้ำงเสียงประสำนในรูปแบบโพลีโฟนิก            
คือสำมำรถเลน่ได้มำกกวำ่ 1 โน้ตในเวลำ เดียวกนั22 

                                                             

20 เข้ำถึงเม่ือ , (ประเทศไทย) เทคโนโลยีกำรบันทึกเสียง , www.google.com, 10 
มกรำคม 2562, เข้ำถึงได้จำก https://www.audiocity2u.com/Knowledge-ควำมรู้ทั่ วไป-ด้ำน
เคร่ื องเสยีง/กำรบนัทกึ เสยีง-audio-recording.html 

21 Russ, Martin, Sound Synthesis and Sampling, (Burlington: Focal Press. 
2004). 

22 เข้ำถึงเม่ือ, (ประเทศไทย) แซมเพลอร์, www.google.com, 10 มกรำคม 2562, เข้ำ 
ถึงได้จ ำก https://aofnop.wordpress.com/2012/03/30/sampler/#comments  
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วรรณกรรมที่เก่ียวข้อง  

จำกกำรทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้องกับงำนวิจยัชิน้นี ้พบว่ำ มีเอกสำรงำนวิจยัและ
ข้อมูลท่ีเป็น ประโยชน์ต่องำนวิจัยเร่ือง เสียงจ ำลองของดนตรีไทย: กรณีศึกษำดนตรีไทยสี่ภำค 
ดงันี ้

1. งำนวิจัยของ มนตรี นุชดอนไผ่23 เร่ือง ข้อมูลเสียงอิเล็กทรอนิกส์แบบฉบับ      
เคร่ืองหนงัไทย จำกคณะดุริยำงคศิลป์ มหำวิทยำลยัมหิดล ปี พ.ศ.2549 โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อ
ศึกษำกำรทดลองผลิตชุดเสียงอิเล็กทรอนิกส์ของกลองไทย 4 ชนิดอย่ำงเป็นกระบวนกำร คือ 
ตะโพนไทย กลองทดั กลองแขก และโทน-ร ำมะนำมโหรี ให้เป็น ประดิษฐกรรมเสียงอิเลก็ทรอนิกส์
ในรูป แบบ CD-ROM.WAV ส ำหรับสร้ำงสรรค์งำนดนตรีในระบบดิจิตอล บรรจุฐำนข้อมูลเสียงไว้
เป็น 3 หมวดเสียงคือ ระบบเสียงเด่ียว (One Shots) กระสวนจังหวะหน้ำทบั (Loops) และเสียง
พิเศษอ่ืนๆ (Extras) กระบวนกำรทดลองคุณสมบัติตำมเกณฑ์ของกำรวิจัยก ำหนดไว้ 6 ตวัอย่ำง 
คือ กำรสมัมนำ กำรฟังจำกนักวิชำกำร และผู้ทรงคุณวุฒิทำงดนตรีสำขำต่ำงๆ เพื่อหำผลสรุป
คุณภำพของชุดเสียงอิเล็กทรอนิกส์แบบฉบับเคร่ืองหนังไทย ซึ่งผลของกำรวิจัยพบว่ำ สำมำรถ
รวบรวมชุดฐำนข้อมูลเสียงอิเล็กทรอนิกส์แบบฉบับเคร่ืองหนังไทยได้ทัง้หมด 196 รหัสเสียง          
มีคณุลกัษณะของคุณภำพของเสยีงโดยรวมท่ีสำมำรถน ำไปใช้สร้ำงสรรค์งำนดนตรีกรรมชิน้ใหม่ได้
สะดวกประหยดังบประมำณ และได้เสียงจ ำลองท่ีสมจริง รองรับโปรแกรมดนตรี (Music Audio 
Software) และสือ่ตำ่ง ๆ เพื่อกำรศกึษำและควำมบนัเทิง (Multimedia) ท่ีนิยมใช้ในปัจจุบนัได้ 20 

2. ประสบกำรณ์ในวิชำชีพของผู้วิจยัท่ีใช้เสยีงจ ำลองในกำรสร้ำงสรรค์บทเพลง  
 2.1 บทเพลง เอ่อ เออ เฮ่อ เอ่ย และดนตรีประกอบภำพยนตร์รักอมตะเร่ือง       

แม่นำค 3D ซึ่งเคยถูกผลิตซ ำ้มำแล้วหลำยครัง้ ในครัง้นีถู้กสร้ำงขึน้ในระบบกำรฉำยในรูปแบบ 
สำมมิติ โดยบริษัท แอ็กทีฟวัน ร่วมด้วย บำงกอกอินเตอร์กรุ๊ปฟิล์ม จ ำกัด เข้ำฉำยเม่ือวันท่ี          
23 กุมภำพันธ์ พ.ศ. 2555    น ำแสดงโดย บงกช คงมำลัย รับบทเป็น แม่นำค และรังสิโรจน์     
พันธ์ุเพ็ง รับบทเป็น พ่อมำก ก ำกับกำรแสดงโดย โชติพันธ์ นิธวัชร ซึ่งผู้ วิจัยได้มีส่วนในกำร
ประพนัธ์เพลงร้อง และดนตรีประกอบภำพยนตร์ทัง้หมดของภำพยนตร์เร่ืองนี  ้โดยใช้เสียงจ ำลอง 
ท่ีผู้ วิจัยได้สร้ำงสรรค์ขึน้มำเพื่อกำรประพันธ์ดนตรี เสียงจ ำลองเคร่ืองดนตรีไทยท่ีเลือกใช้ใน

                                                                                                                                                                               

 
23 มนตรี นุชดอนไผ่, ข้อมูลเสียงอิเล็กทรอนิกส์แบบฉบับเคร่ืองหนังไทย ,         

(คณะดริุยำงคศิลป์ มหำวิทยำลยัมหิดล, 2549) 
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ภำพยนตร์เร่ืองนี ้ได้แก่ ฉ่ิง ฉำบ กรับ โหม่ง กลองแขก   เปิงมำงคอก และฆ้องวงใหญ่ 
ลงิก์และข้อมลูในกำรฟังบทเพลง 
https://www.youtube.com/watch?v=rK1rMRF5aU0 
ช่ือเพลง เอ่อ เออ เฮ่อ เอ่ย 
ค ำร้อง มำรุต นพรัตน์ 
ท ำนอง มำรุต นพรัตน์ 
เรียบเรียง มำรุต นพรัตน์ 
ขบัร้อง อญัชล ีอิสมนัยี 
เผยแพร่เม่ือวนัท่ี 25 กมุภำพนัธ์ พ.ศ. 2555 
 
2.2 บทเพลงประกอบกำรแสดงนำฏยลีลำ จัตุภูมิลีลำพัสตรำภรณ์ ศิลปนิพนธ์ของ 

นักศึกษำสำขำนำฏศิลป์ไทยศึกษำ คณะศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลยัเทคโนโลยีรำชมงคล
ธัญบุรี เป็นกำรแสดงท่ีบง่บอกถึงกำรแต่งกำยของหญิงชำยตัง้แตส่มัยรัชกำลท่ี 5 จนถึงรัชกำลท่ี 8 
โดยเลือกใช้เคร่ืองดนตรีท่ีเป็นท่ีนิยมในยุคสมัยนัน้ ๆ มำผสมผสำนกับเคร่ืองดนตรีตะวันตก        
ในรูปแบบของดนตรีร่วมสมยัเพื่อสือ่ให้เห็นถึงกำรเปลี่ยนแปลงท่ีชดัเจน เช่น ในสมยัรัชกำลท่ี 5  ใช้
เสยีงเคร่ืองดนตรีป่ีพำทย์ในกำรประพนัธ์ ในสมัยรัชกำลท่ี 6 ผสมผสำนเคร่ืองดนตรีไทยและเคร่ือง
ดนตรีสำกลในจงัหวะวอลซ์ (Waltz) ในสมยัรัชกำลท่ี 7 ใช้เสยีงซออู้ซึ่งเป็นเคร่ืองดนตรีท่ี  ทรงโปรด 
และในสมัยรัชกำลท่ี 8 เกิดจำกกำรมองเห็นถึงควำมส ำคญัของกำรร้องร ำท ำเพลงในวัฒนธรรม
ไทย รัฐบำลสมัย จอมพล ป. พิบูลสงครำม จึงจัดให้มีกำรร ำโทน ใช้จังหวะสนุกสนำนของเคร่ือง
ดนตรีโทนมำประพนัธ์ โดยเสยีงเคร่ืองดนตรีไทยท่ีน ำมำใช้ประพนัธ์บทเพลงเพื่อประกอบกำรแสดง 
จัตุภูมิลีลำพัสตรำภรณ์ เป็นเสียงจ ำลองท่ีผู้ วิจัยได้สร้ำงสรรค์ขึน้มำ          เคร่ืองดนตรีไทยท่ี
ปรำกฏในบทเพลงนี ้ได้แก่ ฉ่ิง ฉำบ กรับ โหม่ง กลองแขก โทน ร ำมะนำ    ระนำดเอก ระนำดทุ้ม 
ซออู้  และฆ้องวงใหญ่  
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ลงิก์และข้อมลูในกำรฟังบทเพลง 
https://www.youtube.com/watch?v=m4IWcjj-3Xk 
ช่ือเพลง จตัภุมิูลลีำพสัตรำภรณ์ 
ค ำร้อง มำรุต นพรัตน์ 
ท ำนอง มำรุต นพรัตน์ เพลงเขมรเหลอืง และเพลงพญำเดิน 
เรียบเรียง มำรุต นพรัตน์ 
ขบัร้อง มำรุต นพรัตน์ วนัดี สขุนวม และประกำศิษฐ์ คะระวำนิช 
เผยแพร่เม่ือวนัท่ี 3 กรกฎำคม พ.ศ. 2560  

    
   2.3 ตกฟำก เดอะ มิวสิคัล เป็น กำรแสดงแพทย์ประจ ำบ้ำนปี 3 ภำควิชำ         
สติูศำสตร์- นรีเวชวิทยำ คณะแพทยศำสตร์ศิริรำชพยำบำล มหำวิทยำลยัมหิดล ณ งำนประชุม 
รำชวิทยำลยัสติูนรีแพทย์แหง่ประเทศไทย จัดแสดงขึน้เม่ือวนัท่ี 25 ตุลำคม พ.ศ. 2561 เป็น      บท
เพลงร้องประกอบกำร แสดงละครเวที หรือท่ีเรียกว่ำ มิวสิคัล (Musical) เป็นเร่ืองรำวกำร      ท ำ
คลอดของหมอต ำแยและชำวบ้ำนในสมัยก่อนย่ำนริมคลองบำงกอกน้อย บทเพลงบรรยำยถึง
กรรมวิธีทำงกำรแพทย์ใน กำรท ำคลอด ทัง้ในสมัยโบรำณและสมัยปัจจุบัน ผู้วิจัยได้ประพนัธ์ค ำ
ร้อง ท ำนอง และใช้เสียงจ ำลองสร้ำงสรรค์บท เพลง ตกฟำก เดอะ มิวสคิัล โดยใช้เสยีงจ ำลองของ
เคร่ืองดนตรีไทย ได้แก่ ฉ่ิง ฉำบ กรับ โหม่ง เปิงมำงคอก ฆ้องวงใหญ่ และระนำดเอก   

ลงิก์และข้อมลูในกำรฟังบทเพลง 
https://www.youtube.com/watch?v=lZo953hrn6c 
ช่ือเพลง ตกฟำก 
ค ำร้อง มำรุต นพรัตน์ 
ท ำนอง มำรุต นพรัตน์ 
เรียบเรียง มำรุต นพรัตน์ 
ขบัร้อง มำรุต นพรัตน์ 
  ประกำศิษฐ์ คะระวำนิช 
  สำรีทิพย์ ทิมเครือจีน 
  อรอนงค์ รัตนโชติ 
  โสภณ หลอ่วฒันวงศ์ 
  ทรรศนีย์ สคุนธมำล 
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3. นกัประพนัธ์ผู้ มีช่ือเสยีงในกำรใช้เสยีงจ ำลองเพื่อสร้ำงสรรค์งำนดนตรี  
 ในโลกของดนตรีประกอบภำพยนตร์ ช่ือของ ฮำนส์ ซิม เมอร์ (Hans Zimmer)24 

เป็น  อันดับหนึ่งของผู้ ประพันธ์ท่ีมี ช่ือเสียงท่ำนหนึ่ง งำนดนตรีของเขำเร่ิมขึน้ในช่วงยุคคริสต์
ทศวรรษท่ี 80 โดยเปลี่ยนจำกนักดนตรีมำสู่ผู้ประพันธ์เพลงจำกกำรเป็นผู้ ช่วยให้กับ สแตนลีย์  
ไมเยอร์ส (เม่ือปี ค.ศ. 1930–1993) นักประพันธ์ดนตรีประกอบภำพยนตร์คนส ำคัญแห่งวงกำร
ภำพยนตร์อังกฤษ ท ำหน้ำท่ี ช่วยเหลือในด้ำนดนตรีอิเล็กทรอนิกส์จำกเคร่ืองซินธิไซเซอร์ และ
อุปกรณ์บันทึกเสียงสมัยใหม่ส ำหรับ ห้องบันทึกเสียงช่ือ ‘Lillie Yard Studios’ ซึ่งเป็นบริษัทของ  
ไมเยอร์สเอง รับงำนประพันธ์ดนตรี ประกอบทัง้ภำพยนตร์เร่ืองยำวและรำยกำรโทรทัศน์ต่ำง ๆ 
สแตนลย์ี ไมเยอร์ส จึงเป็นเสมือนครูให้กับ ฮำนส์ ซิมเมอร์ เพื่อเก็บเก่ียวประสบกำรณ์กำรท ำงำน
อันหลำกหลำย ทัง้เพลงประกอบโฆษณำ รำยกำรทีวี ดนตรีประกอบสำรคดี ภำพยนตร์โทรทศัน์ 
และภำพยนตร์เร่ืองยำวอีกหลำยสบิเร่ือง  

ในปี ค.ศ. 1987 ซิเมอร์ได้ท ำดนตรีประกอบภำพยนตร์ในเร่ือง A World Apart (เม่ือปี 
ค.ศ.1988) เป็น เร่ืองรำวกำรต่อต้ำนกำรเหยียดสีผิวในแอฟริกำ เอกลกัษณ์เฉพำะตัวอีกอย่ำง      
ท่ี ส ำคญั คือกำรท่ีซิมเมอร์ช่ืนชอบแนวดนตรีชนเผ่ำหลำกวฒันธรรมท่ีเรำเรียกกันว่ำ เวิลด์มิวสิก 
(World music) เป็นพิเศษ โดยกำรประพันธ์ดนตรีในลกัษณะนีผ้่ำนเคร่ืองดนตรีสมัยใหม่อย่ำง
เคร่ืองสงัเครำะห์เสยีงและเสียงจ ำลอง คือเคร่ืองดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ท่ี สำมำรถบนัทึกเสียงต่ำง ๆ 
อำทิเช่น เสียงเคร่ืองดนตรีพืน้เมืองหรือเสียงพิเศษต่ำง ๆ ให้สำมำรถบรรเลงผ่ำนมิดิคีย์บอร์ด
คอนโทรลเลอร์ได้เป็นอยำ่งดี  

ดนตรีประกอบภำพยนตร์หลำยเร่ืองท่ี เขำได้ประพันธ์โดยกำรผสมผสำนเสียงของ
เคร่ืองดนตรีพืน้ให้เข้ำกับเสียงของวงดนตรีออเคสตรำจนได้รับกำรเสนอช่ือเข้ำชิงรำงวลัออสกำร์ 
และดูเหมือนว่ำ สไตล์กำรผสมผสำนทัง้เสียงดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ ดนตรีพืน้เมือง ดนตรีสมัยนิยม 
รวมถึงดนตรีในรูปแบบซิมโฟนีออร์เคสตรำของซิมเมอร์กลำยเป็นเสียงท่ีติดตลำด ซึ่งผู้ สร้ำง 
 
 
 

                                                             

24 เข้ำถึงเม่ือ, (ประเทศไทย) Hans Zimmer, www.google.com,15 มกรำคม 2562,       
เข้ำถึงได้จำก https://themomentum.co/hans-zimmer-concert/?fbclid 
=IwAR1ykVcrf92OgfC_Gjk0orog- L8CGdPKC6cSw1BiJEfcIgSaJxfOE5g58AQM  
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ภำพยนตร์มำกมำยต่ำงให้ควำมสนใจ จนกระทั่งปัจจุบันซิมเมอร์ได้ระดมทีมงำนจำกหุ้นส่วน       
ท่ีส ำคัญ  ทัง้นักดนตรี วิศวกรเสียง นักธุร กิจ และนักประพันธ์ดนตรี เพื่อ ร่วมกันตัง้บริษัท        
Media Ventures ขึน้เพื่อรับผลิตดนตรีประกอบทัง้ภำพยนตร์ รำยกำรโทรทัศน์ เพลงประกอบ
โฆษณำ ดนตรีประกอบเกมส์คอมพิวเตอร์ โดยสร้ำงเสียงจ ำลองขึน้มำเป็น สินค้ำซอฟต์แวร์   
ดนตรีเป็นของตนเอง  
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บทที่ 3 
วิธีด าเนินการวจัิย 

 
งำนวิจัยเชิงทดลองเร่ือง เสียงจ ำลองของดนตรีไทย: กรณีศึกษำดนตรีไทยสี่ภำค 

ผู้วิจยัได้ใช้หลกักำรทำงมำนษุยดนตรีวิทยำ ดนตรีวิทยำ และเทคโนโลยีดนตรีมำประยกุต์ใช้ในกำร
รวบรวมข้อมูลเสยีงของเคร่ืองดนตรีไทยสี่ภำคท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพำะ โดยกำรเก็บบนัทึกข้อมูลเสียง
ของเคร่ืองดนตรีต้นแบบและข้อมูลเสียงท่ี ได้รับกำรอนุเครำะห์เพื่อน ำมำผ่ำนกระบวนกำร      
จ ำลองเสียงจนได้ฐำนข้อมูลเสียงจ ำลองของเคร่ืองดนตรีไทย รวมไปถึงกำรถอดโน้ตต้นฉบบัของ  
ผู้ประพนัธ์เพื่อน ำมำเรียบเรียงใหม่ด้วยบทเพลงตวัแทนของดนตรีไทยทัง้สี่ภำคให้ได้ใจควำมเดิม 
ของผู้ ประพันธ์ กำรสัมภำษณ์ข้อมูลจำกศิลปินโดยตรง กำรสร้ำงแบบสอบถำมส ำหรับผู้ ฟัง            
ผู้บรรเลง ผู้สอน ผู้ ใช้งำนเพื่อกำรผลติงำนดนตรี นกัวิชำกำรทำงดนตรี และผู้ประกอบกำรทำงด้ำน
ศิลปะกำรแสดง โดยน ำผลจำกกำรตอบแบบสอบถำมมำวิเครำะห์เพื่อเป็นบทสรุปของงำนวิจัย   
ชิน้นีโ้ดยมีวิธีด ำเนินกำรวิจยัดงันี ้
 

การศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล  
กำรคดัเลอืกเคร่ืองดนตรีไทยสีภ่ำค มีหลกัและวิธีกำรดงันี ้ 
1. เคร่ืองดนตรีท่ีเลือกใช้เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีให้เสียงอันเป็นเอกลักษณ์เฉพำะของ    

ดนตรีไทยทัง้สีภ่ำค  
2. เคร่ืองดนตรีท่ีน ำมำบนัทึกเสียงต้องอยู่ในสภำพท่ีสมบูรณ์พร้อมใช้งำนได้จริง และ

สำมำรถเทียบเสยีงในระดบัเสยีงมำตรฐำนของดนตรีในภมิูภำคนัน้ ๆ  
3. เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีผู้ วิจัยมีประสบกำรณ์ ควำมรู้ ควำมเข้ำใจและมีควำมสำมำรถ 

ในกำรบรรเลงเพื่ออธิบำยและถ่ำยทอดสูง่ำนวิจยัชิน้นี ้ 
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 กำรคดัเลอืกบทเพลงตวัแทนของดนตรีไทยสีภ่ำค มีหลกัและวิธีกำรดงันี ้
1. ศกึษำบทเพลงไทยเดิม และดนตรีพืน้บ้ำนไทยสี่ภำคด้วยกำรฟังจำกสือ่ต่ำง ๆ เช่น 

ข้อมูลจำกแผ่นบันทึกเสียง ข้อมูลจำกอินเตอร์เน็ต กำรท ำงำนในภำคสนำม กำรสอบถำมข้อมูล
จำกผู้ เช่ียวชำญ และข้อมลูตรงจำกประสบกำรณ์กำรเรียนรู้ของผู้วิจยั  

2. บทเพลงตวัอยำ่งของแตล่ะภำค ผู้วิจยัได้เลอืกสรรจ ำนวน 4 บทเพลงดงัตอ่ไปนี ้ 
ภำคเหนือ เพลงป่ันฝำ้ย  

  ภำคกลำง เพลงแขกบรเทศ  
  ภำคอีสำน เพลงนกไซบินข้ำมทุง่  
  ภำคใต้     เพลงหกัคอไอ้เทง่  
 ผู้วิจยัมองเห็นวำ่ในแต่ละบทเพลงท่ีเลือกมำนัน้ง่ำยตอ่กำรรับรู้กำรเข้ำใจของผู้ ฟัง

ถึงเอกลักษณ์และส ำเนียงท่ีโดดเด่นของดนตรีในแต่ละภำค มีควำมไพเรำะ  เร้ำให้รู้สึกถึงใจ 
ควำมเดิมของผู้ประพนัธ์ และยงัคงใช้งำนอยูจ่ริงในวฒันธรรมดนตรีไทยปัจจุบนั  

กำรรวบรวมและบนัทกึข้อมลูเสยีงของเคร่ืองดนตรีไทยสีภ่ำค มีหลกัและวิธีกำรดงันี ้ 
1. บันทึกข้อมูลเสียงในห้องบันทึกเสียง โดยกำรให้นักดนตรีบรรเลงเคร่ืองดนตรี  

ท่ีผู้วิจยัหรือนกัดนตรีได้จดัหำมำด้วยอุปกรณ์บนัทกึเสยีงท่ีผู้วิจยัได้ก ำหนดไว้  
2. บนัทึกข้อมลูเสียงภำคสนำมจำกกำรเดินทำงของผู้วิจยัในพืน้ท่ี ท่ีเป็นแหลง่ควำมรู้

ของข้อมลูในกำรวิจยั ด้วยอุปกรณ์บนัทกึเสยีงท่ีผู้วิจยัได้ก ำหนดไว้  
3. ข้อมูลเสยีงท่ีผู้วิจยัได้บนัทึก และได้รับกำรอนเุครำะห์มำนัน้ จะถูกกำรแก้ไขตดัต่อ 

ปรับปรุง และตกแต่งเสียงเพื่อให้ได้เสียงท่ี เหมือนกับข้อมูลต้นแบบด้วยกระบวนกำรทำง 
เทคโนโลยีดนตรีท่ีผู้วิจยัได้ก ำหนดไว้  

 

อุปกรณ์และเคร่ืองมือ  
อุปกรณ์ฮาร์ดแวร์ทางดนตรี  
1. คอมพิวเตอร์ iMac pro และ MacBook pro ด้วยระบบปฏิบัติกำร mac os โดย

ใช้เป็นอุปกรณ์หลกัในงำนวิจยัเน่ืองจำกผู้วิจยัมีควำมช ำนำญในกำรใช้งำน 
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ภำพท่ี 1 คอมพิวเตอร์ iMac pro และ MacBook pro 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ https://www.apple.com/th/mac/  

 
2. ออดิโออินเตอร์เฟส รุ่น PreSonus Audio box iOne อปุกรณ์แปลง

สญัญำณเสยีงในกำรบนัทกึเสยีง 
 

 

ภำพท่ี 2 อุปกรณ์แปลงสญัญำณเสยีง ออดิโออินเตอร์เฟส รุุ่น PreSonus Audio box iOne 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ https://www.amazon.co.uk/PreSonus-Audiobox-iOne-Presonus-
Interface/dp/ B00KBMAJU8  
 

3. ล าโพงมอนิเตอร์ รุ่น PreSonus Eris ขนำด 4.5 นิว้ล ำโพงส ำหรับห้องบนัทกึเสยีง
เป็นล ำโพงท่ีมีกำรปรุงแตง่น้อยท่ีสดุ เพื่อให้ได้เสยีงท่ีสมจริงและให้ยำ่นเสยีงตำ่ง ๆได้ครบถ้วน  
 

 

ภำพท่ี 3 อุปกรณ์ล ำโพงมอนิเตอร์ รุ่น PreSonus Eris ขนำด 4.5 นิว้ 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ https://www.presonus.com/products/Eris-E45
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 4. เคร่ืองบันทึกเสียงขนาดพกพา  รุ่น Zoom H4N Pro อุปกรณ์บันทึกเสียง
คุณภำพสูงท่ีมีขนำดเล็กกระทัดรัดสำมำรถบันทึกเสียงได้หลำยรูปแบบ ทัง้ในสตูดิโอและ
ภำคสนำม ให้ข้อมลูเสยีงท่ีมีคณุภำพและควำมละเอียดสงู บนัทกึข้อมลูเสยีงผำ่น SD card 

 

 

ภำพท่ี 4 อุปกรณ์บนัทกึเสยีงขนำดพกพำ รุ่น ZoomH4N Pro 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ https://www.bhphotovideo.com/c/product/1253811-REG/ 
zoom_h4npro_4_channel_handy_recorder.html 
 

5. คีบอร์ดใบ้ รุ่น Pokeys Sono 88 คีย์บอร์ดท่ีใช้งำนโดยกำรควบคุม และสัง่กำร
ด้วยซอฟแวร์ดนตรี ส่งผ่ำนสัญญำณเช่ือมต่อกับคอมพิวเตอร์ด้วยสัญญำณมิดิ เพื่ อยืม
สญัญำณเสยีงจำกซอฟแวร์ดนตรีมำใช้งำน 

 

ภำพท่ี 5 อุปกรณ์คีย์บอร์ดใบ้ รุ่น Prokeys Sono 88 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ http://www.per-vurt.com/prokeyssono88.html 
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6. ไมโครโฟน รุ่น SHURE SM57 และ 58 เป็น ไมโครโฟนชนิดไดนำมิคท่ีนิยมใช้กัน       
โดยแพร่หลำย 

 

 

ภำพท่ี 6 อุปกรณ์ไมโครโฟน รุ่น SHURE SM 57 และ 58 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ https://blog.discmakers.com/2012/05/recording-studio-microphones/  

 
อุปกรณ์ซอฟต์แวร์ทางดนตรี  
1. โปรแกรมลอจิคโปร รุ่น 9 (Logic Pro version 9) เป็นซอฟต์แวร์ดนตรีท่ีใช้

ส ำหรับกำรผลิตงำนดนตรี แก้ไข ตดัตอ่ ปรับปรุง ตกแต่ง และผสมเสียง เป็นซอฟต์แวร์ยอดนิยมท่ี
ใช้กนัอยำ่งแพร่หลำย ซึง่เป็นโปรแกรมดนตรีท่ีผู้วิจยัมีควำมช ำนำญในกำรใช้งำน 

 

        

ภำพท่ี 7 โปรแกรมลอจิคโปร รุ่น 9 
ท่ีมำ: กำรจบัภำพหน้ำจอคอมพิวเตอร์จำกโปรแกรมลอจิคโปร รุ่น 9 
  

2. ปล๊ักอิน EXS24 sampler ท่ีมีมำพร้อมกับตัวโปรแกรมลอจิคโปร เป็นซอฟแวร์
ส ำหรับกำรจ ำลองเสียง และกำรดึงเสียงเคร่ืองดนตรีมำเลน่ ใช้เสียงจำกคลงัข้อมูลเสยีงมำกมำย
ในกำรผลติงำนดนตรี 
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ภำพท่ี 8 ปลัก๊อิน EXS24 sampler จำกโปรแกรมลอจิคโปร รุ่น 9 
ท่ีมำ: กำรจบัภำพหน้ำจอคอมพิวเตอร์จำกโปรแกรมลอจิคโปร รุ่น 9 
  

3. ปล๊ักอินเอ็ฟเฟ็กต์แชนเนลอีคิว (Channel Equalizer, channel EQ) เป็น    
ปลัก๊อินท่ีใช้ปรับระดบัเสียง ทุ้ม กลำง แหลม ตำมย่ำ นควำมถ่ี (Frequency) ในแต่ละช่วงเสียง
ตำมควำม ต้องกำร สำมำรถชดเชย เพิ่มหรือลดควำมถ่ีของเสียงท่ีขำดหำยไปเพื่อให้เกิดควำม
สมดุลของเสียง และปรับแต่งให้เสียงมีควำมสมจริงตำมธรรมชำติของเคร่ืองดนตรี (Acoustic) 
รวมไปถึงกำรจดักำรโทนเสยีงให้มีให้มีควำมไพเรำะตำมอรรถรสของผู้ ฟัง  

 

 

 
ภำพท่ี 9 ปลัก๊อินเอฟเฟ็คต์แชนเนลอีคิว (Channel Equalizer) จำกโปรแกรมลอจิคโปร รุ่น 9      
ท่ีมำ: กำรจบัภำพหน้ำจอคอมพิวเตอร์จำกโปรแกรมลอจิคโปร รุ่น 9 
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อุปกรณ์บันทึกภาพน่ิงและภาพเคล่ือนไหว  
โทรศพัท์มือถือไอโฟน  (iPhone ) ผู้วิจัยใช้แอพพลิเคชั่นกล้องถ่ำยรูปและวิดีโอท่ีมำ

พร้อมกบัโทรศพัท์มือถือสมำร์ทโฟนซึง่ ให้ควำมละเอียดคมชดัท่ีนำ่เช่ือถือได้และพกพำสะดวก 

 

ภำพท่ี 10 อุปกรณ์บนัทกึภำพน่ิง และภำพเคลือ่นไหวโทรศพัท์มือถือไอโฟน 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ http://www.techsmartpros.com/product/iphone-5s/ 
 

แบบสอบถามและสัมภาษณ์  
ผู้ วิจัยได้สร้ำงชุดค ำถำมส ำหรับผู้ ฟั ง ผู้ บ รรเลง ผู้ ใช้งำน ผู้ สอน นักวิชำกำร 

ผู้ประกอบกำรทำงด้ำนศิลปะกำรแสดง ศิลปิน และผู้ เช่ียวชำญ โดยใช้ชุดค ำถำม 10 ค ำถำม ดงันี ้ 
 1. เสยีงของเคร่ืองดนตรีท่ี ผู้วิจยัได้สร้ำงสรรค์ขึน้มำด้วยกระบวนกำรจ ำลองเสยีง 

นัน้มีควำมเหมือนหรือใกล้เคียงกบัเคร่ืองดนตรีต้นฉบบัมำกน้อยเพียงใด  
 2. เสยีงของเคร่ืองดนตรีท่ี ผู้วิจยัได้สร้ำงสรรค์ขึน้มำด้วยกระบวนกำรจ ำลองเสยีง 

นัน้สำมำรถแสดงอตัลกัษณ์หรือใช้แทนเคร่ืองดนตรีต้นฉบบัได้หรือไม่ อยำ่งไร  
 3. เสยีงของเคร่ืองดนตรีท่ี ผู้วิจยัได้สร้ำงสรรค์ขึน้มำด้วยกระบวนกำรจ ำลองเสยีง 

นัน้สำมำรถใช้งำนได้จริงกบัลกัษณะงำนประเภทใดบ้ำง อยำ่งไร  
 4. ทำ่นรู้สกึอยำ่งไรหำกเสยีงท่ี เกิดจำกกำรแสดงบนเวทีท่ี ทำ่นได้รับชมและรับฟัง 

นัน้มีเพียงเสยีงของเคร่ืองดนตรีแตไ่ม่ปรำกฏภำพของเคร่ืองดนตรีจริงบนเวที  
 5. นวัตกรรมและเทคโนโลยีมีผลกระทบต่อระบบควำมเช่ือดัง้เดิมของดนตรี 

ไทยเดิมหรือไม่ อยำ่งไร  
 6. ท่ำนรู้จักเทคโนโลยีและนวตักรรมในกำรจ ำลองเสียงหรือไม่ อย่ำงไร (หำกไม่ 

ให้ข้ำมไปตอบในข้อท่ี 10)  
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 7. จ ำเป็นหรือไม่ท่ีผู้ ใช้เสียงจ ำลอง ควรจะมีควำมรู้ควำมเข้ำใจในพืน้ฐำนของ 
กำร บรรเลงเคร่ืองดนตรีเหลำ่นัน้ อยำ่งไร  

 8. นวตักรรมและเทคโนโลยีในกำรจ ำลองเสียงครัง้นี ้มีผลกระทบตอ่ กำรรับรู้ของ 
สงัคมทัง้ในเชิงบวกหรือเชิงลบอยำ่งไร  

 9. นวัตกรรมและเทคโนโลยีในกำรจ ำลองเสียงครัง้นี ้สำมำรถต่อยอดเป็น 
ผลติภณัฑ์ตวัช่วยในกำรสร้ำงสรรค์งำนดนตรีหรือกำรเรียนกำรสอนได้มำกน้อยเพียงใด  

 10. ทำ่นคิดวำ่นวตักรรมและเทคโนโลในยคุสมยัปัจจุบนัมีสว่นหรือไม่ในกำรช่วย 
พฒันำดนตรีไทยเดิมและดนตรีพืน้บ้ำนไทยสีภ่ำค อยำ่งไร 

  
การวิเคราะห์ข้อมูล  
 ผู้ วิจัยใช้กำรวิเครำะห์ข้อมูลจำกแบบสอบถำมและบทสัมภำษณ์ โดยกำร

เปรียบเทียบ ควำมคิดเห็น บทควำม บทวิจำรณ์ กำรรับรู้และกำรตอบค ำถำมจำกผู้ฟัง ตัง้ข้อสงัเกตุ
จำกกำร ตอบรับ กำรยอมรับ ในแงดี่ของกำรใช้เทคโนโลยีกำรจ ำลองเสียงเพื่อกำรสร้ำงสรรค์งำน
ดนตรี 

 
การน าเสนอผลงานวิจัย  
ผู้วิจยัใช้กำรน ำเสนอผลงำนวิจยั ดงันี ้ 
 1. น ำเสนอในรูปแบบกำรบรรยำยให้เห็นภำพและกระบวนกำรกำรท ำงำนทัง้

ข้อมลู ภำพและเสยีงรวมทัง้สือ่ผสมตำ่ง ๆ  
 2. เผยแพร่บทเพลงท่ีได้จำกกำรจ ำลองเสียงท่ีผ่ำนกำรวิเครำะห์ วิจำรณ์ และ 

แก้ไขจนเกิดผลสรุป ก่อนน ำเผยแพร่ชิน้งำนสูส่ำธำรณชน  
 3. เผยแพร่ข้อมลูคลงัเสยีงท่ี ได้จำกกำรวิจยัในครัง้นีแ้ก่ผู้สนใจเพื่อเป็นวิทยำทำน

และเพื่อเป็นประโยชน์ในกำรพฒันำสูผ่ลติภณัฑ์ในด้ำนเชิงพำณิชย์ตอ่ไป 
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ผังการด าเนินงานวิจัย 
 

 

ภำพท่ี 11 ผงักำรด ำเนินงำนวิจยั 
 



 
 

 

บทที่ 4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูลและกระบวนการสร้างสรรค์ 

 
งำนวิจัยเร่ือง เสียงจ ำลองของดนตรีไทย : กรณีศึกษำเคร่ืองดนตรีไทยสี่ภำค          

เป็นกำรศึกษำข้อมูล ทัง้ในเชิงศิลปวฒันธรรม นวตักรรม และเทคโนโลยีเพื่อกำรสร้ำงสรรค์และ
พฒันำโดยมีขัน้ตอน ดงันี ้ 

1. กำรคดัเลอืกเคร่ืองดนตรี  
2. กำรบนัทกึเสยีง  
3. กำรจ ำลองเสยีง  
4. กำรคดัเลอืกบทเพลงท่ีเป็นตวัแทนของดนตรีในแตล่ะภำค  
5. กำรเรียบเรียงดนตรีใหม่  
6. กำรวิเครำะห์ข้อมลู  
 

1. การคัดเลือกเคร่ืองดนตรี 
ผู้ วิจัยได้คัดเลือกเคร่ืองดนตรีท่ีมีเอกลักษณ์เฉพำะของแต่ละภำคและได้จ ำแนก

ออกเป็นหวัข้อและตำรำงได้ดงัตอ่ไปนี ้ 
1. 1   ข้อมูลเคร่ืองดนตรีท่ีจ ำแนกตำมภำคและลักษณะของกำรบรรเลง  คือ        

เคร่ืองดีด เคร่ืองส ีเคร่ืองตี และเคร่ืองเป่ำ  
1. 2   ข้อมูลเสียงท่ีได้จำกกำรบันทึกเสียงในโฮมสตูดิโอ และข้อมูลท่ีได้จำกกำร

เดินทำงเก็บข้อมลูภำคสนำมในภำคเหนือ  
1. 3   ข้อมูลท่ีได้รับกำรอนุเครำะห์เป็นข้อมูลเสียงท่ีได้ถูกบักทึกไว้แล้วจำกมูลนิธิ  

หลวงประดิษฐ์ไพเรำะ โดยวงดนตรีกอไผ่  
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ตำรำงที่ 1 กำรจ ำแนกประเภทเคร่ืองดนตรีไทยสี่ภำคตำมลกัษณะกำรบรรเลง 

เคร่ืองดนตรี ภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคอีสาน ภาคใต้ 

เคร่ืองดีด 
ซึง 

พณิเป๊ียะ 
จะเข้ พณิ  

เคร่ืองสี สะล้อ 
ซอด้วง 
ซออู้ 

ซอ  

เคร่ืองตี 

ฉ่ิง 
สวำ่ 
แส่ 

ฆ้องอุ่ย 
กลองสะบดัชยั 
กลองตะโลดโป๊ด 
กลองมองเซิง 
กลองเตง่ทิ่ง 
กลองโป่งโปง้ 

ระนำดเอก 
ระนำดทุ้ม 
ฆ้องวง 
ฉ่ิง 
ฉำบ 
กรับ 
โหมง่ 

กลองแขก 
โทน 

ร ำมะนำ 
ตะโพน 
กลองทดั 

เปิงมำงคอก 

โปงลำง 
กลองหำง 
กลองตึง้ 
ฉ่ิง 
ฉำบ 

กับ๊แก๊บ 

ทบั 
โทน 

ร ำมะนำ 
ฉ่ิง 

ฆ้องคู ่

เคร่ืองเป่า 
ป่ีจมุ 
ขลุย่ 

ป่ี 
ขลุย่ 

แคน 
โหวด 

ป่ี 
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ตำรำงที่ 2 รำยละเอียดเคร่ืองดนตรีท่ีได้จำกกำรบนัทกึเสยีง 
เคร่ืองดนตรี การบันทกึเสียงในโฮมสตูดโิอ การบันทกึเสียงภาคสนาม 
พิณเป๊ียะ 
สว่ำ 
แส่ 

ฆ้องอุ่ย 
กลองสะบดัชยั 
กลองตะโลดโป๊ด 
กลองมองเซิง 
กลองเตง่ท่ิง 
กลองโป่งโป้ง 

 

บนัทึกเสียงเคร่ืองดนตรี 
ณ ล้ำนนำกำรดนตรี 

อ ำเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม ่
โดย ครูขวญัชยั พพิฒัน์พงษ์  

หน่อขดั 

ซงึ 
สะล้อ 

 

บนัทึกเสียงเคร่ืองดนตรี 
ณ ซำวน์เมือง 

อ ำเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม ่
โดย นำยเอกรินทร์ อินต๊ะวกิลู 

ป่ีจุม  

บนัทึกเสียงเคร่ืองดนตรี 
ณ ซำวน์เมือง 

อ ำเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม ่
โดย นำยเอกรินทร์ อินต๊ะวกิลู 

จะเข้ 
ซอด้วง 
ซออู้ 
ขลุย่ 

บนัทึกเสียงเคร่ืองดนตรี 
ณ บ้ำนเลขท่ี 342/3 
ซอยจรัญสนิทวงศ์ 32 

แขวงศิริรำช เขตบำงกอกน้อย 
กรุงเทพมหำนคร 

โดย นำยมำรุต นพรัตน์ 

 

พิณ 
แคน 
โหวด 
โปงลำง 

บนัทึกเสียงเคร่ืองดนตรี 
ณ บ้ำนเลขท่ี 342/3 
ซอยจรัญสนิทวงศ์ 32 

แขวงศิริรำช เขตบำงกอกน้อย 
กรุงเทพมหำนคร 

โดย นำยมำรุต นพรัตน์ 
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ตำรำงที่ 3 รำยละเอียดข้อมลูเสยีงของเคร่ืองดนตรีท่ีได้จำกกำรอนเุครำะห์ 

เคร่ืองดนตรี แหล่งที่มาของข้อมูล 

ระนำดเอก 
ระนำดทุ้ม 
ฆ้องวง 
ขิม 
ฉ่ิง 
ฉำบ 
กรับ 
โหม่ง 

กลองแขก 
โทน 

ร ำมะนำ 
ตะโพน 
กลองทดั 

เปิงมำงคอก 

 
ได้รับกำรอนเุครำะห์ข้อมลูเสยีงจำก 

มลูนิธิหลวงประดิษฐไพเรำะ 
โดยวงดนตรีกอไผ ่
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ตำรำงที่ 4 รหสัช่ือยอ่ของแตล่ะเคร่ืองดนตรี 

ภาค ประเภทเคร่ืองดนตรี เคร่ืองดนตรี รหสัช่ือย่อ 

ภาคเหนือ 

เคร่ืองดีด 
ซงึ 

sueng_pizz 
sueng_trem 

พิณเป๊ียะ pinpiah 

เคร่ืองสี สะล้อ salor 

เคร่ืองเป่า 
ป่ีจุม pijum 

ขลุย่ klui 

เคร่ืองประกอบจังหวะ 

ฉ่ิง 
ching_open 
ching_close 

สว่า 
n_sm_cymbal_open 
n_sm_cymbal_close 

แส่ 
n_big_cymbal_open 
n_big_cymbal_close 

ฆ้องอุ่ย n_gong 

กลองสะบดัชยั sabadchai 

กลองตะโลดโป๊ด 
กลองมองเซิง 
กลองเตง่ท่ิง 
กลองโป่งโป้ง 

n_drums_hi-low 

ภาคกลาง 

เคร่ืองดีด จะเข้ jakay 

เคร่ืองสี 
ซอด้วง 
ซออู้ 

sor_duang 
sor_au 

เคร่ืองตี 
ระนาดเอก 
ระนาดทุ้ม 
ฆ้องวง 

ranad_ek 
ranad_thum 
kongwong 

เคร่ืองเป่า 
ป่ี 
ขลุย่ 

pi 
klui 
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ตารางที ่4 รหสัช่ือยอ่ของแตล่ะเคร่ืองดนตรี (ตอ่) 

ภาค ประเภทเคร่ืองดนตรี ช่ือเคร่ืองดนตรี ช่ือย่อ/รหสั 

ภาคกลาง เคร่ืองประกอบจังหวะ 

ฉ่ิง 
ching_open 
ching_close 

ฉาบ 

c_sm_cymbal_open 
c_sm_cymbal_close 
c_big_cymbal_open 
c_big_cymbal_close 

กรับ krab 

โหมง่ mong 

กลองแขก 

klongkaek_ting 
klongkaek_jo 
klongkaek_ja 

klongkaek_tung 

 
โทน 
 

ton_jong 
ton_tum 

 
ร ามะนา 

 

rammana_ja 
rammana_ting 

 
ตะโพน 

 

tapon_hi 
tapon_low 

 
กลองทดั 

 

klongtud_hi 
klongtud_low 

เปิงมางคอก p_mang_1-7 

ภาคอีสาน 

เคร่ืองดีด พิณ pin 

เคร่ืองสี ซออีสาน esan_sor 

เคร่ืองตี โปงลาง ponglang 
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ตารางที ่4 รหสัช่ือยอ่ของแตล่ะเคร่ืองดนตรี (ตอ่) 

ภาค ประเภทเคร่ืองดนตรี ช่ือเคร่ืองดนตรี ช่ือย่อ/รหัส 

ภาคอีสาน 

เคร่ืองเป่า 
แคน Kan 

โหวด Whod 

 
เคร่ืองประกอบจังหวะ 

กลองหาง
กลองตึง้ 

esan_drums 

ฉ่ิง 
 

ching_open 
ching_close 

ฉาบ 
 
 
 

กับ๊แก๊บ 

c_sm_cymbal_open 
c_sm_cymbal_close 
c_big_cymbal_open 
c_big_cymbal_close 

gubgab 

 

 

ภาคใต้ 

เคร่ืองเป่า ป่ี pi 

เคร่ืองประกอบจังหวะ 

โทนชาตรี 
ร ามะนา 
ฉ่ิง 

ฆ้องคู ่

south_percussion 
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2. การบันทึกเสียง  
 การบันทึกเสียงในโฮมสตูดิโอ  

อุปกรณ์ ท่ีผู้ วิจัยใช้ในกำรบันทึกเสียง คือ คอมพิวเตอร์ iMac, อุปกรณ์แปลง 
สญัญำณเสยีง ล ำโพงมอนิเตอร์ ไมโครโฟน อุปกรณ์บนัทึกเสยีง และสำยเช่ือมต่อสญัญำณต่ำง ๆ 
โดยบันทึกเสียงในห้องท่ีมีพืน้ท่ี 4x5x3 ตำรำงเมตร (กว้ำงxยำวxสงู) สิ่งท่ีช่วยในเร่ืองกำรสะท้อน
ของเสียง และอะคูสติกภำยในห้องนอก คือ เฟอร์นิเจอร์เคร่ืองเรือนต่ำง ๆ อำทิ ชัน้วำงหนังสือ 
โซฟำ และผ้ำม่ำน เป็นต้น  

 

 
 

ภำพท่ี 12 สถำนท่ีหลกัในกำรวิจยั  
 

กำรจดัวำงต ำแหนง่ไมโครโฟน ผู้วิจัยได้ก ำหนดประเภทไมโครโฟนไมโครโฟน SHURE 
SM57 และ 58 รวมทัง้อุปกรณ์บนัทกึเสยีง Audio Recorder ZoomH4N Pro 

 

             

 
ภำพท่ี 13 ไมโครโฟนท่ีใช้บนัทกึเสยีง 
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แผนผังการเช่ือมต่ออุปกรณ์ในการบันทึกเสียง 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 

ภำพท่ี 14 แผนผงักำรเช่ือมตอ่อุปกรณ์ในกำรบนัทกึเสยีง 
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กำรพิจำรณำแหล่งก ำเนิดเสียงของแต่ละเคร่ืองดนตรีว่ำเสียงเกิดจำกบริเวณใด     

รวมไปถึงกำรเข้ำใจถึงธรรมชำติของเคร่ืองดนตรีเป็นสิ่งส ำคัญในกำรจัดวำงต ำแหน่งของ
ไมโครโฟน เช่น ซอด้วง และซออู้  เสียงท่ีออกมำจำกกะโหลกเสียงคือเสียงท่ีชัดเจนท่ีสดุ ระนำด 
ควรจับเสียงจำกด้ำนบนของผืน เป็นต้น แต่อีกสิ่งท่ีควรให้ควำมส ำคญันัน่ก็คือเสียงท่ีผิดปกติหรือ
เสียงรบกวน (noise) ท่ีเป็นเอกลักษณ์และธรรมชำติของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิด เช่น เสียงไม้        
ท่ีกระทบกัน เสียงโลหะท่ีสัน่คลอน เสียงหำงม้ำจำกกำรเสียดสีของสำย เสียงลมจำกกำรเป่ำ    
หรือแม้กระทั่งเสียงนิว้ท่ีใช้บรรเลง เป็นต้น อีกทัง้ยังต้องค ำนึงถึงมิติของสถำนท่ี เสียงในบริเวณ
ห้อง (room effect) เพื่อให้ได้ มิติของเสยีงท่ีสมจริงและเหมือนเสยีงดนตรีต้นแบบ  

 
แผนผังการจัดวางต าแหน่งของไมโครโฟน 

 

ภำพท่ี 15 แผนผงักำรจดัวำงต ำแหนง่ของไมโครโฟน 
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ผู้วิจัยเลือกใช้โปรแกรม Logic Pro 9 และปลัก๊อินเสริมต่ำง ๆ ท่ีมำพร้อมกบัโปรแกรม
ซึ่งเป็นเป็นซอฟต์แวร์ดนตรีท่ีใช้ส ำหรับกำรสร้ำงสรรค์งำนดนตรี กำรตกแต่ง แก้ไข และ              
กำรผสมเสียง ซึง่เป็นท่ีนิยมและใช้กันอยำ่งแพร่หลำย เป็นซอฟต์แวร์ดนตรีท่ีผู้วิจยัมีควำมช ำนำญ
ในกำรใช้งำน และเป็นโปรแกรมหลกัในงำนวิจยัชิน้นี ้ 

ขัน้ตอนเร่ิมต้นในกำรเปิดใช้โปรแกรม และกำรตัง้ค่ำหน้ำจอหลักในกำรใช้งำน          
มีวิธีกำรดงัตอ่ไปนี ้ 

 
1. เลอืกไอคอน Logic Pro บนหน้ำจอคอมพิวเตอร์ 

 

ภำพท่ี 16 ภำพจบัหน้ำจอแสดงไอคอนซอฟต์แวร์ Logic pro 9 
 

2. เลอืก Empty Project 
 

 

 
ภำพท่ี 17 ภำพจบัหน้ำจอแสดงกำรเลอืกหน้ำตำ่งในกำรใช้งำนซอฟต์แวร์ 
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3. ใสจ่ ำนวน Track เลอืก Type > Audio และ Format > Mono หรือ Stereo 
 

 

 
ภำพท่ี 18 ภำพจบัหน้ำจอแสดงกำรเลอืกจ ำนวนแถบในกำรบนัทกึเสยีง  

 
4. Save ช่ือโปรเจ็คต์ 
 

 

 
ภำพท่ี 19 ภำพจบัหน้ำจอแสดงกำรบนัทกึข้อมลูชิน้งำน 
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5. ตัง้คำ่อุปกรณ์และระบบส ำหรับหน้ำโปรเจกต์หลกั เลอืก Logic Pro > 
Preferences > Audio  

 

 

 
ภำพท่ี 20 ภำพจบัหน้ำจอแสดงกำรตัง้คำ่และเช่ือมตอ่อปุกรณ์แปลงสญัญำณเสยีง 1  
  
 6. เลอืกกำรเช่ือมตอ่กบัอุปกรณ์แปลงสญัญำณเสยีง Output Device และ Input 
Device  

 

 
ภำพท่ี 21 ภำพจบัหน้ำจอแสดงกำรตัง้คำ่และเช่ือมตอ่อปุกรณ์แปลงสญัญำณเสยีง 2  
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7. ใสช่ื่อเคร่ืองดนตรีท่ีจะบันทึกเสียงโดยกำรดบัเบิลคลิกท่ี แล้วพิมพ์ช่ือ
เคร่ืองดนตรี 

 

 
ภำพท่ี 22 ภำพจบัหน้ำจอแสดงกำรใสช่ื่อเคร่ืองดนตรีในชิน้งำน  
 

8. เลอืกปุ่ มบนัทกึเสยีง 
 

 

 
ภำพท่ี 23 ภำพจบัหน้ำจอแสดงกำรกดบนัทกึเสียงและหน้ำตำ่งแสดงกำรประมวลผล 
 



  
 

 

49 

9. จะปรำกฏเป็นรูป Wave ท่ีได้จำกกำรบนัทกึเสยีง 
 

 

 
ภำพท่ี 24 ภำพจบัหน้ำจอแสดงรูปของข้อมลูเสยีงหลงัจำกกำรกดบนัทกึ 
 

10. จำกนัน้จึงใช้เคร่ืองมือ Scissors Tool และ Fade Tool ตดัตอ่หวัเสยีงให้ชนกบั
เวลำท่ี 00 : 00 สว่นหำงเสยีงใช้เคร่ืองมือ Fade Tool จำงเสยีงลงตำมต้องกำร 

 

 

 
ภำพท่ี 25 ภำพจบัหน้ำจอแสดงอุปกรณ์และเคร่ืองมือของซอฟต์แวร์ในกำรตดัตอ่เสยีง  
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11. ใช้ปลัก๊อินเพื่อปรับแตง่เสยีง ดงันี ้
 

         
 

          

 
ภำพท่ี 26 ภาพจบัหน้าจอแสดงปลัก๊อินตา่ง ๆ ของซอฟต์แวร์ 

 
Channel EQ  ปรับแตง่ยำ่นเสยีง ทุ้ม กลำง แหลมตำมควำมเหมำะสม 
Compressor  ควบคมุระดบัควำมแรงของสญัญำณเสยีง ไม่ให้เกินคำ่ท่ีก ำหนดไว้  

  ท ำงำนโดยกำรบีบอดั หรือ กดระดบัของสญัญำณเสยีง  
 Noise Gate  ตดัเสยีงรบกวน และเสยีงอนัไม่พงึประสงค์หรืออำจใช้

ปลัก๊อิMelodyne  เพื่อปรับระดบัเสยีงให้ตรงตำมคำ่ควำมถ่ีของโน้ตตำ่ง ๆ  
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12. เม่ือตัดต่อปรับปรุงเสียงได้ตรงตำมท่ีต้องกำรแล้ว จึง Bounce ข้อมูลตำม     
ควำมยำวของเสียงด้วยไฟล์ .wave ขนำด 16 bit 48000 hz  แล้วน ำไปเก็บรวบรวมไว้ในคลงัข้อมูล 
กำรบันทึกเสียง โดยบันทึกเสียงตำมขัน้ตอนดังกล่ำวนีก้ับทุกเคร่ืองดนตรีท่ีผู้ วิจัยได้เลือกสรรมำ       
และตัง้ช่ือข้อมลูเสยีงตำม ช่ือยอ่และรหสัของแตล่ะเคร่ืองดนตรีท่ีก ำหนดไว้ 

 

   
 

 
 

 

 
ภำพท่ี 27 ภำพจบัหน้ำจอแสดงกำรน ำข้อมลูเสยีงท่ีปรับแตง่เสร็จแล้วไว้ในคลงัข้อมลูเสยีง 
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การบันทึกเสียงจากการเดินทางเก็บข้อมูลภาคสนาม 
ผู้วิจยัเลือกท่ีจะเดินทำงไปเก็บข้อมลูท่ีเก่ียวข้องกับงำนวิจยัในสว่นของดนตรีพืน้บ้ำน

ของภำคเหนือ คือ จังหวัดเชียงใหม่ ซึ่งเป็นดินแดนอำรยธรรมดนตรีล้ำนนำท่ีส ำคัญของไทย     
โดยสรุปและรวบรวมข้อมลูได้ดงัตอ่ไปนี ้ 

 1. กำรหำข้อมูลเบือ้งต้นท่ีเก่ียวข้องกับเร่ืองรำวสถำนท่ีและสภำพกำรณ์ต่ำง ๆ    
ท่ีจะเข้ำ ไปศกึษำ กลำ่วคือ กำรท่ีผู้วิจยัเลอืกเดินทำงไปในช่วงกลำงเดือนธันวำคมถึงช่วงต้นเดือน
มกรำคมซึง่ เป็นช่วงท่ีจงัหวดัเชียงใหม่จะจดังำนเทศกำล งำนร่ืนเริงเฉลมิฉลองท่ีมกัจะมีวฒันธรรม
ดนตรีมำเก่ียว ข้องอยูด้่วยเสมอ จึงเป็นโอกำสท่ีดีส ำหรับผู้วิจยัในกำรเดินทำงไปท ำกำรศกึษำครัง้นี ้
จุดหมำยปลำย ทำงท่ีก ำหนดไว้คือตวัเมืองเชียงใหม่ เดินทำงโดยพำหนะสว่นตวัสถำนท่ีพักคือ
โรงแรมเช่ำ คำ่ใช้จ่ำย ในกำรด ำรงชีพผู้วิจยัเป็นผู้จดักำรคำ่ใช้จ่ำยเองทัง้สิน้ 

 2. ผู้ วิจัยใช้อุปกรณ์บันทึกเสียงขนำดพกพำ คอมพิวเตอร์ MacBook pro และ
กล้องถ่ำยรูปจำกโทรศพัท์มือถือสว่นตวัในกำรเก็บข้อมลู  

 3. สถำนท่ีแรกท่ีเลือกในกำรเก็บข้อมูล คือ ถนนคนเดินท่ำแพ ในตวัเมืองจังหวดั
เชียง ใหม่ ซึ่งเป็นแหลง่ท่องท่องเท่ียวและศูนย์กลำงวฒันธรรมท่ีค้นหำได้ไม่ยำก จึงได้พบปะผู้คน 
ได้มองเห็นวิถีชีวิต และวัฒนธรรมดนตรีล้ำนนำ และท ำให้ได้พบกับ คุณมำนพ  ธรรมดุลพินิจ 
ศิลปินนักดนตรี พืน้เมืองล้ำนนำซึ่งออกร้ำนจ ำหน่ำยเคร่ืองดนตรีอยู่ในตลำดท่ำแพ จึงได้มีกำร
ทักทำย แนะน ำตัว และสอบถำมข้อมูลจำกศิลปิน จนได้ข้อมูลของผู้ เช่ียวชำญอีกท่ำนซึ่ง          
คุณมำนพ  ธรรมดุลพินิจ ได้แนะ น ำให้ไปพบ คือ ครูขวญัชัย พิพัฒน์พงษ์ หน่อขัด แห่งล้ำนนำ 
กำรดนตรีศิลปิน นกัดนตรีล้ำนนำ และ นกัประพนัธ์ดนตรีผู้ มีช่ือเสยีงและผลงำนโดดเด่นในวงกำร
ดนตรีล้ำนนำ และอีกกลุม่บุคคลคือทีมซำวน์เมืองซึง่เป็นกลุม่คนรุ่นใหม่ท่ีสนใจดนตรีล้ำนนำ และ
สำมำรถเลน่ป่ีจุมได้ช ำนำญ  

 4. จำกนัน้ผู้วิจัยได้ไปท่ีล้ำนนำกำรดนตรีตำมค ำแนะน ำของคณุมำนพ เม่ือผู้วิจัย
ไปถึงก็ได้พบกับครูขวัญชัย พิพัฒน์พงษ์ หน่อขัด และได้แนะน ำตัวรวมไปถึงจุดประสงค์ของ     
กำรมำพบ ครูขวัญชัยจึงได้เชิญผู้ วิจัยเข้ำไปชมบริเวณด้ำนในล้ำนนำกำรดนตรีก่อน โดยเล่ำ
ภำพรวมวำ่เป็นสถำน ท่ีซึง่รวบรวมเคร่ืองดนตรีพืน้เมืองล้ำนนำไว้แทบทกุชนิดและเป็นท่ีสอนดนตรี
ล้ำนนำแก่ผู้ ท่ีสนใจ จำก นัน้จึงได้มีกำรสอบถำมรำยละเอียดวิทยำนิพนธ์ของผู้ วิจัย รำยกำร  
เคร่ืองดนตรีล้ำนนำท่ีครูขวัญชัย สำมำรถอนุเครำะห์เสียงได้ และกำรสัมภำษณ์ควำมคิดเห็น      
ในฐำนะผู้ เช่ียวชำญต่อวิทยำนิพนธ์เล่มนี ้เม่ือเรียบร้อยแล้วครูขวัญชัยได้เล่ำควำมเป็นมำของ
เคร่ืองดนตรี “พิณเป๊ียะ” ซึ่งเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเป็น เอกลกัษณ์ของภำคเหนือ ทัง้เลำ่ปำกเปลำ่และ
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แสดงวิทยำนิพนธ์ดุษฎีบณัฑิตบำงสว่นของครูเอง โดยย้อนถึงจิตวิญญำณในศำสนำพรำหมณ์ใน
อินเดียซึ่งเป็นจุดก ำเนิดของเคร่ืองดนตรี มีกำรพฒันำดัดแปลงอย่ำงต่อเน่ือง เม่ือมีกำรถ่ำยทอด
มำยังภูมิภำคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ และท่ีส ำคัญคือกำรสืบ สำน “พิณ เป๊ียะ” ท่ียังเป็น       
เคร่ืองดนตรีหลกัของชำวล้ำนนำมำจนถึงปัจจุบนั ก่อนจะจำกกันผู้วิจัยได้นดัหมำยกบัครูขวญัชัย
เพื่อเข้ำมำอดัเสยีงในวนัถดัไป  

5. เม่ือถึงวนันดัหมำย ผู้วิจยัได้น ำเคร่ืองบนัทกึเสยีงภำคสนำมไปยังล้ำนนำกำรดนตรี 
ซึ่งครูขวัญชัยได้เตรียมเคร่ืองดนตรีพืน้เมืองไว้แล้ว ผู้ วิจัยได้ท ำกำรบันทึกเสียงเคร่ืองดนตรี         
แตล่ะเคร่ือง แตล่ะเทคนิคตำ่ง ๆ เม่ือแล้วเสร็จจึงรับประทำนอำหำรกลำงวนัร่วมกนั  

6. ล ำดบัถัดไป ผู้วิจัยได้ติดต่อไปยงัทีมซำวน์เมืองตำมหมำยเลขโทรศพัท์ท่ีได้มำจำก 
คุณมำนพ ซึ่งท ำให้ทรำบว่ำทำงทีมท ำงำนอยู่ท่ีอ ำเภอหำงดง จังหวัดเชียงใหม่เป็นหลกั เม่ือถึง   
วนันัดหมำยผู้วิจัยได้เดินทำงไปยงัโฮมสตูดิโอของทีมและได้พบกับ  คุณวรวรรณ  วรฉัตร (เอฟ) 
และคุณ เอกรินทร์  อินต๊ะวิบูล (เมท) นกัดนตรีล้ำนนำรุ่นใหม่เจ้ำของทีมซำวน์เมือง หลงัจำกท่ีได้
แนะน ำตวัและแจ้งวตัถ ุประสงค์ของกำรพบกนัเรียบร้อยแล้ว ทัง้สองทำ่นก็พำผู้วิจยัชมสตดิูโอและ
เคร่ืองดนตรีพืน้เมืองท่ีมี ผู้  วิจัยจึงได้ขอควำมอนุเครำะห์บนัทึกเสียงของ “ป่ีจุม” เลน่โดยคุณเอฟ 
ส่วน “สะล้อ” กับ “ซึง” เล่นโดยคุณเมท ในกำรณ์นีผู้้ วิจัยได้อัดเสียงหลำยรูปแบบทัง้แบบปกติ 
เทคนิคพืน้เมือง และตวัอย่ำงเพลงมำ พร้อมกัน หลงัจำกบนัทึกเสียงเรียบร้อยแล้ว ผู้วิจัยและทีม
ซำวน์เมืองได้บรรเลงเพลงร่วมกัน โดยผู้วิจัย เล่นซออู้  คุณเมทเล่นสะล้อ ส่วนคุณเอฟเล่นป่ีจุม  
ด้วยบทเพลง “ลำวดวงเดือน” ท ำให้เกิดบรรยำกำศ แห่งมิตรภำพผำ่นเสียงดนตรีเม่ือแล้วเสร็จเดิม
ผู้วิจัยวำงแผนกลบัท่ีพักท่ีตัวเมืองเชียงใหม่ แต่ทำงทีมซำวน์เมืองได้เชิญชวนไปลิม้ลองอำหำร
พืน้เมืองท่ีแท้จริง ผู้วิจยัจึงสนใจและตดัสนิไปด้วยทนัทีอำหำร ท่ีคุณเมทและคณุเอฟแนะน ำนัน้เป็น
อำหำรท่ีผู้วิจัยไม่เคยรับประทำนได้แก่ หลู้  ลำบเลือด จ๊ินควำย และท่ีส ำคัญได้รับค ำเชิญชวนให้
ลองมำกท่ีสดุคือ หนงัควำยจ่ี บรรยำกำศในค ่ำคืนนัน้เป็นด้วยควำม สนกุสนำนเกิดกำรแลกเปลีย่น
ควำมรู้ทัง้เชิงดนตรีและศิลปวัฒนธรรมด้ำนอ่ืน ๆ ไปพร้อมกัน กำรบนัทึกเสียงภำคสนำมเคร่ือ ง
ดนตรีล้ำนนำ โดย ศิลปินจำกล้ำนนำกำรดนตรีและ กลุ่มนกัดนตรี ซำวน์เมืองอ ำเภอเมือง และ
อ ำเภอหำงดงจงัหวดัเชียงใหม่เม่ือวนัท่ี 23-26 ธันวำคม พ.ศ. 2561 
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ภำพท่ี 28 กำรบนัทกึเสยีงภำคสนำมเคร่ืองดนตรีล้ำนนำ 
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ภำพท่ี 29 กำรบนัทกึเสยีงภำคสนำมเคร่ืองดนตรีล้ำนนำ 
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3. การจ าลองเสียง 
อุปกรณ์คอมพิวเตอร์ iMac อุปกรณ์แปลงสญัญำณเสยีง ล ำโพงมอนิเตอร์ ซอฟต์แวร์

ลอจิกโปร 9 และปลัก๊อินเสริมต่ำง ๆ ยังคงเป็นอุปกรณ์หลกัในกำรจ ำลองเสียง และผู้ วิจัยได้ใช้ 
คีย์บอร์ดคอนโทรลเลอร์ ในกำรเลน่ซ ำ้เพื่อปอ้นค ำสัง่และตรวจทำนเสยีงจ ำลอง 

 
แผนผังการเช่ือมต่ออุปกรณ์ในการจ าลองเสียง 

 
 

 

ภำพท่ี 30 แสดงแผนผงัการเช่ือมตอ่อุปกรณ์ในการจ าลองเสยีง 
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หลงัจำกท่ีรวมรวมและแก้ไขข้อมลูเสยีงเรียบร้อยแล้วจึงเข้ำสูก่ระบวนกำรจ ำลองเสยีง 
ด้วยกำรเปิดใช้โปรแกรม Logic Pro และตัง้ค่ำหน้ำจอหลกัในกำรใช้งำนตำมท่ีเคยอธิบำยมำแล้ว
ข้ำงต้นในหวัข้อกำรบนัทกึเสยีง  

 
1. เปิดหน้ำจอหลักของโปรแกรม  > ใส่จ ำนวน Track > เลือก Type > Software 

Instrument > Save ช่ือโปรเจกต์และใสช่ื่อเคร่ืองดนตรีท่ีจะสร้ำงเสยีงจ ำลอง 
 

 

 
ภำพท่ี 31 ภำพจบัหน้ำจอแสดงกำรตัง้คำ่เบือ้งต้นของกำรจ ำลองเสยีง  

 
2. เลอืกปลัก๊อิน EXS 24 (Sampler) จำกฝ่ังซ้ำยของหน้ำจอหลกั 

 

 
ภำพท่ี 32 ภำพจบัหน้ำจอแสดงปลัก๊อิน EXS 24 (Sampler) 
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3. เลือกแถบ edit ท่ี ซอฟต์แวร์ EXS 24 จะปรำกฏหน้ำต่ำงใหม่ขึน้มำดังรูป จำกนัน้จึง
เลอืก Zone > New Zone เพื่อสร้ำงแถบในกำรน ำข้อมลูเสยีงมำใส ่

 

 

 
ภำพท่ี 33 ภำพจบัหน้ำจอแสดงกระบวนกำรสร้ำงเสยีงจ ำลอง 

 
4. เลอืกท่ีไอคอนลกูศร > Load Audio Sample > เลอืกข้อมลูเสยีงเคร่ืองดนตรีเข้ำสูโ่ปรแกรม 
 

 

 
ภำพท่ี 34 ภำพจบัหน้ำจอแสดงกระบวนกำรสร้ำงเสยีงจ ำลอง 
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5. ปอ้นข้อมลูลงบนแถบตำมลกัษณะของเสยีงท่ีต้องกำรดงัค ำอธิบำยตอ่ไปนี ้ 
 

 
 

Zone - Name  คือ  ช่ือต ำแหนง่ท่ีอยูข่องเสยีง  
Audio File - Name  คือ ช่ือเคร่ืองดนตรี  
Pitch   คือ  กำรก ำหนดระดบัเสยีง  
Key   คือ  กำรระบุวำ่เสยีงนัน้อยูใ่นคีย์ใด  
Coarse   คือ  กำรเพิ่มหรือลดระดบัควำมถ่ีของเสยีงให้สงูขึน้หรือต ่ำลง  
Fine   คือ  กำรดดังอ กำรบิดเสยีงให้หนว่งจำกเสยีงเดิม  
Mixer   คือ  กำรผสมเสยีง กำรปรับเสยีง  
Vol    คือ  กำรเพิ่มหรือลดควำมดงัของเสยีง  
Pan   คือ  กำรจดัมมุมองและมิติของเสยีงให้อยูใ่นต ำแหน่ง กลำง 
    ซ้ำยหรือขวำ  
Scale  คือ  กำรปรับขนำดของเสยีงให้มีควำมหนำขึน้หรือบำงลง  
Output  คือ  กำรก ำหนดให้เสยีงเดินทำงไปยงัจุดหมำยปลำยทำงใด  
Key Range  คือ  ขอบเขตของเสยีงท่ีจะบรรจุอยูใ่นลิม่คีย์บอร์ด  
Lo    คือ  ต ำแหนง่ลิม่เสยีงต ่ำท่ีสดุท่ีข้อมลูเสยีงจะบรรจุอยู ่ 
Hi    คือ  ต ำแหนง่ลิม่เสยีงสงูท่ีสดุท่ีข้อมลูเสยีงจะบรรจุอยู ่ 
Playback   คือ  กำรเลน่ซ ำ้ซึง่หมำยถึงกำรกดบนลิม่คีย์บอร์ดให้เกิดเสยีง  
Pitch   คือ  กำรก ำหนดให้เสยีงตรงตำมระดบัเสยีงบนลิม่คีย์บอร์ด  
1Shot   คือ  กำรกดลิม่คีย์บอร์ดค้ำงหรือกดเพียงหนึ่งครัง้เพื่อให้เกิดเสยีง  
Reverse   คือ  กำรก ำหนดให้เสยีงเลน่จำกหวัเสยีงหรือเลน่ย้อนจำก 
    ท้ำยเสยีง 
ท ำกระบวนกำรดงัท่ีกลำ่วมำนีก้ับทุกเสียงเคร่ืองดนตรีท่ีเลือกสรรมำแล้วเลือก Save 

ซึ่ง ข้อมูลเสียงจะลองท่ีได้จะมีนำมสกุล .exs เช่น Thai Percussion.exs และจะถูกบรรจุอยู่ใน 
คลงัข้อมลู Macintosh HD > Library > Application Support > Logic > Sampler Instrument 
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ตัวอย่างข้อมูลเสียงเคร่ืองดนตรีไทยที่บรรจลุงในล่ิมคีย์บอร์ด 
เสียงจ าลองเคร่ืองประกอบจังหวะไทยภาคกลาง 

Thai Percussion Sampler 
 

 

 
 

 
ตำรำงที่ 5 ตวัอยำ่งข้อมลูเสยีงเคร่ืองดนตรีไทยท่ีบรรจุลงในลิม่คีย์บอร์ด 

เคร่ืองดนตรี ต าแหน่งบนล่ิมคีย์บอร์ด 
ฉ่ิง  C1 - D1 
ฉำบ F1 - B1 
กรับ  D#1 - E1 
โหม่ง  C2 - B2 
กลองแขก  C3 - F3 
โทน A3 - B3 
ร ำมะนำ G3 - G#3 
ตะโพน C4 - G4 
กลองทดั A4 - B4 
เปิงมำงคอก C5 - B5 
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4.การคัดเลือกบทเพลงตัวแทนดนตรีไทยส่ีภาค  
ผู้วิจยัได้คดัเลอืกบทเพลงท่ีเป็นตวัแทนของดนตรีในแตล่ะภำคจ ำนวน 4 บทเพลง คือ  
 ภำคเหนือ    บทเพลงป่ันฝำ้ย  
 ภำคกลำง    บทเพลงแขกบรเทศ 
 ภำคอีสำน บทเพลงเปิดวงโปงลำง และ  
 ภำคใต้   บทเพลงหกัคอเทง่  
 
บทเพลงท่ีเป็นตวัแทนของดนตรีภำคเหนือ 
 เพลงป่ันฝำ้ย แตเ่ดิมนัน้เป็นเพลงท่ีมีเพียงท่อนเดียว ประพนัธ์โดย นำยไชยลงักำ 

เครือเสน ศิลปินแห่งชำติสำขำศิลปะกำรแสดง (ดนตรีพืน้บ้ำน) ประจ ำปีพ.ศ. 2530 ซึ่งในเวลำ
ต่อมำ เจ้ำสุนทร ณ เชียงใหม่ ได้ประพันธ์ท ำนองท่อนท่ีสองเพิ่มเติม มีลักษณะ “ล้อ” และ 
“เหลื่อม” เหมือน เพลงไทยเดิม เพลงป่ันฝำ้ยใช้ประกอบกับกำรขับซอ    เคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลง 
คือ สะล้อ และ ซงึ  ซึง่ ปัจจุบนัมกัใช้บรรเลงประกอบกำรแสดงฟอ้นสำวไหม 

 
 

โน้ตเพลงป่ันฝำ้ย 
 

(:_ _ _ _ _ ม _ ซ _ _ _ ล ด ร ด ม _ _ ซ ร ม ร ด ล ซ ม ร ด _ ล ด ซ 

_ _ _ _ _ _ _ ซ _ _ ล ซ _ ม _ ร _ ด _ ร _ ม _ ซ _ ล _ ซ _ ม _ ร 

_ ม ซ ร ม ร ด ล ด ม ร ด _ ล _ซ:) (:_ซ _ ล ซ ล ซ ซ (_ ด _ ล ซ ล ซ ซ ) 

_ ด _ ล ด ล ซ ด _ ร _ ม _ _ _ _ _ ล _ ซ (_ล _ซ ) _ ม _ ร (_ม _ ร) 

_ ม ซ ร ม ร ด ล ซ ม ซ ล _ ด _ ร _ ม ซ ร ม ร ด ล ด ม ร ด _ ล _ ซ 

 
ภำพท่ี 35 แสดงโน้ตเพลงป่ันฝำ้ยในรูปแบบกำรบนัทกึโน้ตแบบไทย 
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บทเพลงท่ีเป็นตวัแทนของดนตรีภำคกลำง  
 เพลงแขกบรรเทศ ค ำวำ่บรเทศ เพีย้นมำจำกค ำวำ่ ประเทศ เพลงแขกบรเทศมีทัง้ 

อตัรำชัน้เดียว สองชัน้ และสำมชัน้ ต้นเค้ำเดิมคือเพลงเร็วแขกประเทศชัน้เดียวซึง่วงกำร ป่ีพำทย์
พิธีกรรมและป่ีพำทย์นำงหงส์นิยมน ำไปใช้บรรเลงต่อจำกเพลงหลกั เช่นเพลง เร่ืองต้นบรเทศ  
(หรือ เรียกต้นวรเชษฐ์ก็ได้ ) ต่อมำครูดนตรีไม่ทรำบนำม ได้ขยำยขึ น้ เป็นอัตรำสองชั น้               
เพลงแขกบรเทศถูกน ำไปใช้ประกอบกำรแสดงโขนละครและขับร้องอวยพร ด้วยท ำนอง               
ท่ี จดจ ำง่ำย  จึ ง มี ผู้ นิ ยมกันทั่ว ไป  ส่วนอัตรำสำมชัน้  เป็ นผลงำนกำรขยำยเพ ลงขอ ง                    
พระประดิษฐไพเรำะ (มี  ดุริยำงกูร) หรือครูมีแขก น ำมำใช้ในกำรขับร้องบรรเลงวงป่ีพำทย์      
เสภำ ต่อท้ำยบทเพลงเชิดจีน โครงสร้ำงของเพลงแขกบรเทศ เป็นเพลงสองท่อน โดยแต่ละท่อน
สำมำรถแบ่งออกเป็น สว่นคร่ึงแรกและคร่ึงหลัง โดยมีท ำนองคร่ึงหลงัท่ีเหมือนกัน ใช้โหมดเสียง
เพนตำโทนิค และหน้ำทบัสองไม้ตีประกอบ 

 
เพลงแขกบรเทศสองชัน้ (โน้ตกลำง) 

 

ทอ่น 1 

_ _ _ ซ _ ล ล ล _ _ _ ด _ ล ล ล _ ซ ซ ซ _ ล _ ซ _ _ _ ม _ ม ม ม 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด _ _ ม ร ด ร _ ม _ ซ _ ล _ ซ _ ม _ _ _ ร _ _ _ ด 

 

            (กลบัต้น) 

ทอ่น 2 

_ ม ม ม _ ร _ ด _ _ _ ซ _ _ _ ล ด ซ ซ ซ ด ล ล ล  ร ด ด ด ม ร ร ร 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด _ _ ม ร ด ร _ ม _ ซ _ ล _ ซ _ ม _ _ _ ร _ _ _ ด 

      (กลบัต้น)   

 
ภำพท่ี 36 โน้ตเพลงแขกบรเทศสองชัน้ในรูปแบบกำรบนัทกึโน้ตแบบไทย 
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บทเพลงท่ีเป็นตวัแทนของดนตรีภำคอีสำน  
 เพลงนกไซบินข้ำมทุ่ง นกไซอำศัยอยู่ตำมโพรงไม้  และหำกินเหมือนนกหัวขวำน   

ข้อแตกต่ำงคือหวัไม่มีขนเป็นรูปขวำน  และจะเจำะต้นไม้หำอำหำรในต้นไม้ท่ีมีเนือ้ไม้ไม่แข็งนัก
ส่วนนกหัวขวำนจะสำมำรถเจำะไม้เนือ้ท่ีแข็งได้ บำงครัง้นกไส่จะเข้ำไปอำศัยโพรงเก่ำของ         
นกหวัขวำน ลำยนกไซบินข้ำมทุ่งเป็นลำยแคนท่ีน ำมำบรรเลงเพื่อพรรณนำหรือบรรยำยภำพพจน์
ตำมธรรมชำติและสิ่งแวดล้อมท่ีเก่ียวข้องกับวิถีชีวิตและควำมเป็นอยู่ในฤดุกำรท ำไร่ ท ำนำ ของ 
สงัคมในชนบท เป็นกำรบรรยำยให้เห็นสภำพท่ีธรรมชำติท่ีอุดมสมบูรณ์และหลำกหลำย มีแหล่ง 
อำหำรของสตัว์นำนำชนิด และจำกกำรสงัเกตกิริยำอำกำรของสตัว์ของหมอแคนในอดีด จึงได้ 
ถ่ำยทอดจินตนำกำรนัน้ ๆ ออกมำในรูปของเสียงดนตรีท่ีพวกเขำ ช่ืนชอบ เช่นน ำเอำลักษณะ
ท่ำทำงกำรบินของนกท่ีบินออกหำกินหรือบำงพวกก็อพยพย้ำยถ่ินฐำนบินผ่ำนท้องฟ้ำไป ศิลปิน   
ผู้ มีอำรมณ์ศิลป์ เหลำ่นัน้จึงน ำมำถ่ำยทอดเป็นแนวท ำนองของดนตรีดงักลำ่ว  

 
เพลงนกไซบินข้ำมทุง่ 

 

(: _ _ _ ม _ ซ _ ล _ ล _ ด _ ซ _ ล _ _ _ ม _ ซ _ ล _ ล _ ด _ ซ _ ล 

_ _ _ ด _ ร _ ม _ ม _ ซ _ ร _ ม _ _ _ ด _ ร _ ม _ ม _ ซ _ ร _ ม 

_ _ _ ม _ ซ _ ล _ ล _ ด _ ซ _ ล _ _ _ ม _ ซ _ ล _ ล _ ด _ ซ _ ล 

_ _ _ ร _ ด _ ล _ ล _ ด _ ซ _ ล _ _ _ ร _ ด _ ล _ ล _ ด _ ซ _ ล 

_ _ _ ล _ ซ _ ม _ ม _ ซ _ ร _ ม _ _ _ ล _ ซ _ ม _ ม _ ซ _ ร _ ม 

_ _ _ ด _ ม _ ร _ ด _ ล _ ซ _ ล _ _ _ ด _ ม _ ร _ ด _ ล _ ซ _ ล :) 

_ ม _ ล _ ม _ ร ม ร ด ล _ ซ _ ล     

 
ภำพท่ี 37 โน้ตเพลงนกไซบินข้ำมทุง่ในรูปแบบกำรบนัทกึโน้ตแบบไทย 
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บทเพลงท่ีเป็นตวัแทนของดนตรีภำคใต้  
 เพลงหักคอเท่ง เป็นเพลงส ำหรับกำรแสดงหนงัตะลงุ บทตวัตลก ช่ือว่ำไอ้เท่งซึ่ง

ครูจวน นำยหนังตลุงในสมัยโบรำณได้ถอดเอำบุคลิกภำพของชำวบ้ำนคนหนึ่งช่ือนำยเท่งอยู่    
บ้ำนคขูดุ อ ำเภอสะทิงพระ จงัหวดัสงขลำ เป็นหุน่หนงัรูปร่ำงผอมบำงสงู ทอ่นบนยำวกวำ่ทอ่นลำ่ง 
ผิวด ำ ปำกกว้ำง หัวเถิก ผมงอหยิก ใบหน้ำคล้ำยนกกระฮัง นิว้มือขวำยำวโตคล้ำยอวัยวะเพศ
ผู้ ชำย นิว้ชีก้ับหัวแม่มือซ้ำยงอหยิกเป็นวงเข้ำหำกัน นุ่งผ้ำโสร่งลำยตำหมำกรุก คำดพุงด้วย   
ผ้ำขะม้ำ ไม่สวมเสือ้ ท่ีสะเอวเหน็บมีดอ้ำยครก (มีดปลำยแหลมด้ำนงอโค้งมีฝัก) ชอบพูดจำ     
โผงผำง ไม่เกรงใจใครขู่ส ำทับผู้ อ่ืน ล้อเลียนเก่ง ในหนงัตะลุงไอ้เท่งเป็นคู่หูกับไอ้หนูนุ้ยควำมเช่ือ
ของนำยหนังตะลุง ไอ้เท่งเป็นหนังท่ี มีฤทธ์ิคุณไสยมำก ถือเป็นหนังท่ีศักด์ิสิทธ์ิตัวหนึ่งจนเกิด     
บทเพลงเฉพำะในกำรน ำหนังตลกตัวนีม้ำเชิด ใช้ป่ีเป่ำท ำนอง ใช้กลองตีก ำกับกำรเคลื่อนไหว    
บนจอเป็นท ำนองเพลงท่ีรู้จักกันโดยทั่วไป แต่ไม่ทรำบ เหตุผลว่ำท ำไมจึงเรียกว่ำ “หักคอเท่ง” 
(อำนนัท์  นำคคง, สมัภำษณ์ 3 พฤษภำคม 2562) โครงสร้ำง เพลงหกัคอเท่ง เป็นเพลงขนำดสัน้ 
ทอ่นเดียว มี 4 วรรค บรรเลงวนไปเร่ือย ๆ อยูใ่นกลุม่เสยีงเฮ็ปตำ โทนิค 7 เสียงครบ จงัหวะกลองมี
อิสระท่ีสำมำรถบรรเลงยืนจังหวะ วนซ ำ้ก็ได้หรือเลน่เป็นจังหวะล ำ้หน้ำเลื่อมหลงั เพื่อควำมสนุก 
ในกำรเชิดก็ได้  

 
เพลงหกัคอเทง่ 

 

_ _ ซ ด ซ ด ซ ด ด ท ด ร  ด ท ล ซ  _ _ ซ ด ซ ด ซ ด ด ท ด ร  ด ท ล ซ 

_ _ ด ด ม ร ฟ ม _ _ ด ด ม ร ฟ ม _ _ ซ ซ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ซ ล ท ด 

 
ภำพท่ี 38 โน้ตเพลงหกัคอเทง่ในรูปแบบกำรบนัทกึโน้ตแบบไทย 
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5. การเรียบเรียงดนตรีใหม่  
ผู้ วิจัยเลือกใช้ตัวอย่ำงบทเพลงต้นแบบจำกเว็บไซต์ www.youtube.com ซึ่งเป็น

เว็บไซต์ยอดนิยมในกำรเผยแพร่สื่อและผลงำนในแทบทุกศำสตร์และบทเพลงจำกควำมทรงจ ำ 
ของผู้ วิจัยท่ีได้มีโอกำสได้รับชมกำรแสดงดนตรีรวมทัง้ค ำบอกเล่ำจำกครูบำอำจำรย์ โดยน ำ
โน้ตเพลงไทยมำบนัทกึเป็นโน้ตดนตรีสำกลและเรียบเรียงใหม่ด้วยทอ่นดนตรีสัน้ ๆ และกระชบัให้มี
ส ำเนียงเหมือนกบัดนตรี ต้นแบบ แสดงให้เห็นถึงเอกลกัษณ์เฉพำะของดนตรีในแต่ละภำค โดยใช้
เสยีงจ ำลองท่ีผู้วิจยัได้สร้ำงสรรค์มำ  

เสยีงเคร่ืองดนตรีท่ีปรำกฏในบทเพลงต้นแบบ  
 เพลงป่ันฝ้ำย คือ สะล้อซึง ป่ีจุม พิณเป๊ียะ และเคร่ืองประกอบตำมแบบฉบับ     

วงขบัซอของดนตรีล้ำนนำ  
 เพลงแขกบรเทศสองชัน้ บรรเลงด้วยวงมโหรีประกอบไปด้วย ระนำดเอก ระนำดทุ้ม 

ฆ้องวงจะเข้ซอด้วงซออู้ขลุย่ และเคร่ืองประกอบจงัหวะ ฉ่ิงฉำบ กรับ โหม่ง และกลองแขก  
 เพลงนกไซบินข้ำมทุ่ง บรรเลงด้วยวงโปงลำง ประกอบไปด้วย โปงลำง พิณ แคน 

โหวด และเคร่ืองประกอบจังหวะ ฉ่ิง ฉำบ กรับ กลองอีสำน โดยผสมผสำนเคร่ืองดนตรีเบสไฟฟ้ำ 
เข้ำไปด้วยเพื่อทดแทนกำรดีดไหซองในอดีต  

 เพลงหักคอเท่ง เป็นเพลงประกอบกำรแสดงหนังตะลุงซึ่งผู้ วิจัยเคยได้รับชม     
กำร แสดงและจดจ ำลีลำท่วงท ำนองของบทเพลงมำเรียบเรียงใหม่ ประกอบไปด้วย ป่ี และ    
เคร่ืองประกอบ จงัหวะของภำคใต้ 

 
 

เพลงป่ันฝำ้ย 
 

 

 
ภำพท่ี 39 โน้ตเพลงป่ันฝำ้ย 
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เพลงแขกบรเทศสองชัน้ 
 

 

 
ภำพท่ี 40 โน้ตเพลงแขกบรเทศสองชัน้  

 
เพลงนกไซบินข้ำมทุง่ 

 

 

 
ภำพท่ี 41 โน้ตเพลงนกไซบินข้ำมทุง่ 
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เพลงหกัคอเทง่ 

 

 
ภำพท่ี 42 โน้ตเพลงหกัคอเทง่ 

 
 กำรเรียบเรียงดนตรีใหม่ในโปรแกรม Logic Pro 9 ด้วยกำรใช้เสยีงจ ำลองของผู้วิจยั 

 
1. เปิดหน้ำจอหลักของโปรแกรม > ใส่จ ำนวน Track > เลือก Type > Software Instrument > 
Save ช่ือโปรเจกต์ และใสช่ื่อเคร่ืองดนตรีท่ีจะท ำกำรเรียบเรียง จำกนัน้จึง เลอืกปลัก๊อิน EXS 24 
(Sampler) แล้วเลอืกเสยีงจ ำลองจำกคลงัข้อมลู 
 

 

 
ภำพท่ี 43 ภำพจบัหน้ำจอแสดงกำรตัง้คำ่เบือ้งต้นของกำรเรียบเรียงบทเพลง 
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2. ตัง้ค่ำหน้ำจอหลัก  > ก ำหนด Tempo และอัตรำจังหวะ > บรรเลงแนวท ำนองของแต่ละ     
เคร่ืองดนตรีทีละ Track ตำมโน้ตหลกัของแตล่ะบทเพลงด้วย MIDI keyboard controller 
 

 
 

 

 
ภำพท่ี 44 ภำพจบัหน้ำจอแสดงกำรเรียบเรียงบทเพลงด้วยซอฟต์แวร์ ลอจิกโปร 9 
 



  
 

 

69 

3. เลียนเสียงมิติของกำรจัดวำงวงดนตรี กลำง ซ้ำย และขวำ ให้แต่ละเคร่ืองดนตรีอยู่ต ำแหน่งใด
ในกำรบรรเลงจริง 
4. เม่ือตดัตอ่ปรับปรุงเสยีงได้ตรงตำมท่ีต้องกำรแล้ว จึง Bounce ข้อมลูตำมควำมยำวของเสยีด้วย 
ไฟล์ .wave ขนำด 16 bit 48000 hz 

ท ำตำมกระบวนกำรขัน้ตอนดังกล่ำวนีก้ับบทเพลงต้นแบบทัง้สี่ภำคก่อนท่ีจะส่งให้
ผู้ เช่ียวชำญได้รับฟังและแสดงควำมคิดเห็นในขัน้ตอนตอ่ไป 

 
6. การวิเคราะห์ข้อมลู 

ผู้วิจยัใช้กำรวิเครำะห์ข้อมลูจำกแบบสอบถำมและบทสมัภำษณ์ โดยกำรเปรียบเทียบ
ควำมคิดเห็น บทควำม บทวิจำรณ์ กำรรับรู้และกำรตอบค ำถำมจำกผู้ ฟัง ตัง้ข้อสงัเกตจำกกำร  
ตอบรับ กำรยอมรับ และรับฟังควำมคิดเห็นสว่นใหญ่ในแง่ดีของกำรใช้เทคโนโลยีกำรจ ำลองเสียง
เพื่อกำรสร้ำงสรรค์งำนดนตรี 
 กำรน ำบทเพลงท่ีเรียบเรียงใหม่สง่ให้ผู้ เช่ียวชำญแสดงควำมคิดเห็นใแบบสอบถำม
พร้อมทัง้ให้ค ำแนะน ำและวิจำรณ์เพิ่มเติม มีรำยช่ือผู้ เช่ียวชำญและกลุม่ตวัอยำ่งดงัตอ่ไปนี  ้

1. ผู้ ช่วยศำตรำจำรย์ ดร. รัชวิช มุสิกำรุณ ด ำรงต ำแหน่งผู้ ช่วยศำสตรำจำรย์สำขำ     
ดริุยำงคศิลป์ คณะศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลยัรำชภฏัสงขลำ ผู้ มีควำมเช่ียวชำญในด้ำนดนตรี
และนำฏศิลป์หลำยแขนง 

2. ดร. ขวญัชัย พิพัฒน์พงษ์ หน่อขัด ศรีคีตกรหริทำส ศิลปิน นกัดนตรีล้ำนนำและ  
นกัดนตรี ผู้ มีช่ือเสยีงและผลงำนโดดเดน่ในวงกำรดนตรีล้ำนนำ 

3. ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.พงษ์พิทยำ  สพัโส ด ำรงต ำแหนง่กรรมกำรบริหำรหลกัสตูร
บณัฑิตศึกษำ สำขำดุริยำงคศิลป์ อำจำรย์ประจ ำสำยวิชำดุริยำงคศิลป์ คณะศิลปกรรมศำสตร์ 
มหำวิทยำลยัขอนแก่น ผู้ เช่ียวชำญในด้ำนดนตรีพืน้บ้ำนอีสำน และเทคโนโลยีดนตรี 

4. นักดนตรี นกัแสดง นักสร้ำงสรรค์ และผู้ ฟังโดยคัดเลือกจำกควำมถนัดในศิลปะ
แขนงตำ่ง ๆ ส ำหรับกำรตอบแบบสอบถำม 
 

 



 
 

 

บทที่ 5 
สรุป อภปิรายผลและข้อเสนอแนะ 

 
สรุปผลการศึกษา 

 งานวิจัยเร่ือง เสียงจ าลองของดนตรีไทย เกิดจากความความสนใจของผู้วิจัยใน
ฐานะท่ีท างานดนตรีไทยร่วมสมัย (Thai Contemporary Music) โดยมีพืน้ฐานเดิมทัง้จากการ
เรียนดนตรีไทยมาก่อนซึ่งท าให้มีประสบการณ์ทางด้านการแสดง  และการขับร้องอีกทัง้
ประสบการณ์จากการเรียนดนตรีสากลในหลกัสตูรดนตรีเชิงพานิชย์ (Commercial Music) ท าให้
ได้รับโอกาสท่ีดีในการพัฒนาความรู้ด้านเทคโนโลยีเข้าด้วยกันซึ่งพืน้ฐานท่ีส าคัญคือการเรียนรู้
ซอฟแวร์และโปรแกรมคอมพิวเตอร์ท่ีสามารถใช้ท างานดนตรีในเชิงสร้างสรรค์ได้ และความรู้ใน
การประพนัธ์เพลงและเรียบเรียงเสียงประสาน (Composition and Arranging) เม่ือได้มีโอกาสมา
ศกึษาตอ่ทางด้านมานษุยดนตรีวิทยา (Ethnomusicology) จึงมองเห็นปัญหาของการด ารงอยูแ่ละ
การสืบทอดดนตรีไทยและดนตรีพืน้บ้าน การสรรหาวัสดุทดแทน การบันทึกเสียงทัง้ในและนอก
สถานท่ี การทดลองสร้างฐานข้อมูลเสียง การศึกษาดนตรีไทยและพืน้บ้านเชิงปฏิบติั รวมทัง้การ
พฒันาดนตรีไทยและดนตรีพืน้บ้านในสิ่งแวดล้อมท่ีเปลี่ยนแปลง ซึ่งผู้วิจัยได้มีโอกาสเดินทางไป
สมัผสักับข้อมูลดนตรีในภูมิภาคต่าง ๆ ได้รู้จักกับศิลปินดนตรีไทย ครูเพลงพืน้บ้าน ได้เห็นปัญหา
หลายด้านท่ีเป็นอุปสรรคในการเรียนรู้ การเข้าถึงองค์ความรู้ การจัดการการเรียนรู้เชิงสร้างสรรค์ 
และตระหนกัถึงความจ าเป็นท่ีจะท างานวิจยัเชิงทดลอง เพื่ออยา่งน้อยได้มีสว่นช่วยให้การสืบสาน
องค์ความรู้ทางดนตรีไทยและดนตรีพืน้บ้านได้เกิดความสืบเน่ืองตอ่จากวิธีการของครูบาอาจารย์
และศิลปินในยคุอดีต รวมทัง้เป็นความท้าทายท่ีจะท าให้วิทยาการเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ท่ีปรากฏ
อยูใ่นสิง่แวดล้อมร่วมเวลาการใช้ชีวิตของผู้วิจยัและคนรุ่นเดียวกนั ได้มีสว่นร่วมในการประยกุต์ใช้
กบัการสบืสานวฒันธรรมดนตรีไทยและดนตรีพืน้บ้าน 

ผู้ วิจัยตัดสินใจท่ีจะเลือกใช้เคร่ืองดนตรีจากวัฒนธรรม  4 ภูมิภาค และบทเพลง
พืน้ฐานท่ีเป็นตวัแทนของแตล่ะวฒันธรรม เป็นฐานในการท างานวิจัยเชิงทดลอง ทัง้นีไ้ด้อาศยัหลกั
วิชาทางดุริยางคศาสตร์ชาติพันธ์ุเป็นฐานในการเรียนรู้  ท าความเข้าใจ เปิดประสบการณ์ใน      
การสมัผสั โดยเฉพาะการส ารวจภาคสนาม การสมัภาษณ์ การตีความหมาย และการสร้างสรรค์
ดนตรีใหม่บนข้อจ ากดัของประสบการณ์ ความรู้ เวลา ทนุทรัพย์ สขุภาพ และปัญหาอ่ืน ๆ  



 71 
 

 

แม้ว่างานวิจัยครัง้นีจ้ะเป็นเพียงจุดเร่ิมต้นของการเรียนรู้ บางสิ่งท่ีมุ่งหมายไว้ไม่อาจ
บรรลุวตัถุประสงค์ดังท่ีเคยตัง้ใจไว้ แต่ช่วงเวลาของการเรียนรู้ในเบือ้งต้นนีก็้มีประโยชน์ต่อการ
น าไปต่อยอดการท างานในอนาคต และหวงัเป็นอย่างยิ่งว่าจะได้มีโอกาสแก้ไขในสิ่งผิดพลาดท่ี 
เกิดจากความรู้น้อยอ่อนด้อยเชิงวิชาการหรือความไม่รู้เท่าทันในเทคโนโลยีและธรรมชาติของ
ดนตรีไทย ไปสูก่ารพฒันางานสร้างเสยีงจ าลองดนตรีไทยท่ีจริงจงัตอ่ไป 
 
ผลการวิจัย  

การศึกษาพัฒนาเสียงจ าลองของดนตรีไทยท่ีสร้างจากกระบวนการจ าลองเสียงมี
ผลสรุป ดงันี ้

1. เคร่ืองดนตรีไทยต้นแบบและเพลงไทยต้นแบบ 

  1.1 การศึกษาเคร่ืองดนตรีไทยต้นแบบ  ผู้ วิจัยได้รวบรวมเอกสารเก่ียวกับ     
เคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน วงดนตรีพืน้บ้าน และได้รับค าแนะน าจากอาจารย์ท่ีปรึกษาเก่ียวกับการ
เลือกสรรเคร่ืองดนตรีมาใช้ในงานวิจัยว่าเคร่ืองดนตรีท่ีมีความเหมาะสมในงานครัง้นีค้วรเป็น 
เคร่ืองดนตรีอะไรบ้าง ควรมีเงื่อนไขด้านสภาพความพร้อมใช้งานของเคร่ืองดนตรีและระบบเสยีงท่ี
ถกูต้องเหมาะสม รวมทัง้การเลอืกสรรสถานท่ีท่ีจะได้เก็บข้อมลูเคร่ืองดนตรีนัน้ ๆ 
  1.2 เพลงไทยท่ีเป็นตวัแทนของแต่ละภูมิภาค จากการส ารวจพบว่าแต่ละภาคมี
บทเพลงหลากหลาย มีความสัน้ยาวและซบัซ้อนต่างกัน ในท่ีสุดผู้ วิจัยตดัสินใจเลือกเพลงท่ีเป็น
ตวัแทนภาคละ 1 บทเพลง เพื่อใช้ในการทดลอง โดยเป็นเพลงบรรเลงขนาดสัน้ จงัหวะกระชับ เป็น
เพลงท่ีผู้ ฟังคุ้นเคย เพือ่ความสะดวกในการน าไปใช้สมัภาษณ์เพื่อรับฟังความเห็นของผู้ เช่ียวชาญ
ในดนตรีไทยเดิม ดนตรีพืน้บ้านและผู้ฟังทัว่ไป โดยบทเพลงท่ีเลอืกสรรในครัง้นี ้ได้แก่ 
   ภาคเหนือ เพลงป่ันฝา้ย 
   ภาคกลาง เพลงแขกบรเทศ สองชัน้ 
   ภาคอีสาน  เพลงนกไซบินข้ามทุง่ 
   ภาคใต้  เพลงหกัคอเทง่ 
  บทเพลงเหลา่นี ้เป็นเพลงท่ีรู้จักกันอย่างแพร่หลายกว้างขวาง ทัง้ภายในภูมิภาค 
นิยมในหมู่ศิลปินพืน้บ้าน ในสถานศึกษา และเป็นบทเพลงท่ีมีผู้ รู้จักทัว่ไปในประเทศไทย ข้ามเขต
แดนความเป็นภาค (cross boundaries) เหมาะสมท่ีจะน ามาใช้เป็นเพลงในการทดลองในขัน้ต้นนี ้
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  ผู้วิจยัได้รวบรวมตวัอยา่งเพลงจากศิลปินต้นแบบกลุม่ตา่ง ๆ งานบนัทกึเสยีงวาระ
ตา่ง ๆ และย่อยข้อมูลออกมาเป็นโน้ตเพลงกลาง ก าหนดเคร่ืองดนตรีท่ีจ าเป็นส าหรับการบรรเลง
ในเพลงนัน้ ๆ และตีความจากประสบการณ์การฟังของผู้วิจยั 

2. เทคโนโลยีท่ีใช้ในการศกึษาวิจยั 

  2.1  ในการบนัทึกเสยีงสดของเคร่ืองดนตรี ใช้วิธีการจดัวางไมโครโฟนแบบต่าง ๆ 
เพื่อรับเสียงในต าแหน่งท่ีเกิดจากการบรรเลงดนตรี แปลงสัญญาณจากอนาล็อกมาสู่ดิจิทัล         
การบันทึกเสียงต้องมีความละเอียดประณีตในการได้มาซึ่งฐานข้อมูลเสียงในเบือ้งต้น โดยมีการ
ควบคมุตวัแปรตา่ง ๆ อาทิ เสยีงรบกวน ท่ีจะท าให้คณุลกัษณะของเสยีงแท้นัน้เปลี่ยนแปลงไปจาก
ลกัษณะท่ีควรจะเป็น ใช้สถานท่ีบันทึกเสียงท่ีมีความเหมาะสม ปริมาตรของอากาศในพืน้ท่ี
บนัทึกเสยีงนัน้ไม่มากและไม่น้อยจนเกินไป เหมาะสมกับการเดินทางของเสียงไปสูไ่มโครโฟนและ
พืน้ท่ีเก็บข้อมูลเสียง น า้หนักเสียง เนือ้เสียงท่ีบรรเลงออกมาต้องมีความคมชัด ชัดเจนจากการ
ปฏิบัติของผู้บรรเลงท่ีเช่ียวชาญในเคร่ืองดนตรีนัน้ๆ ซึ่งเป็นขัน้ตอนท่ีส าคัญมาก ผู้บรรเลงต้อง
เคร่งครัดในการสร้างเสยีงทกุเสียง อีกทัง้ผู้บนัทึกยงัต้องเคร่งครัดในการฟังตรวจสอบทกุเสียงด้วย
เช่นกัน อุปกรณ์และเคร่ืองมือเทคโนโลยีในขัน้ตอนนี ้ ได้แก่  คอมพิวเตอร์  ไมโครโฟน  อุปกรณ์
แปลงสัญญำณเสียง อุปกรณ์บันทึกเสียงขนำดพกพำ  หูฟัง  กล้องถ่ำยรูปจำกโทรศัพท์             
และฮำร์ดดิสก์ส ำหรับเก็บบนัทกึข้อมูล 

2.2   ข้อมูลเสยีง ก าหนดให้บีบอดัไฟล์ข้อมลูเป็น .wave ขนาด 16 bit 48000 hz 
โปรแกรมท่ีใช้งานในขัน้ตอนนี ้คือ ลอจิค โปร 9 โดยก าหนดให้ระบบสญัญานเสยีงมีทัง้แบบ Mono 
และ Stereo ผลคือ ได้ไฟล์ .wave ท่ีมีคณุภาพดีเหมาะแก่การน าไปใช้งาน 
  2.3  การจัดระบบฐานข้อมูลเสียง ผู้ วิจัยได้สร้างรหัสและช่ือย่อ เพื่อความเป็น
ระเบียบในการจัดเก็บและความสะดวกในการสืบค้นข้อมูล รวมทัง้ได้ก าหนดวิธีการเข้าถึงรหัส
ข้อมลูตา่ง ๆ ทัง้ขัน้ตอนท่ีงา่ย และซบัซ้อน 
  2.4 การเรียบเรียงดนตรีใหม่ ผู้วิจัยใช้โปรแกรม ลอจิค โปร 9 เป็นโปรแกรมหลกั
ในการจัดการเรียบเรียงดนตรี ด้วยการก าหนดหน้าหลกัของการเรียบเรียงไว้  4 แบบ คือ ดนตรี
ภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคอีสาน และภาคใต้ โดยก าหนดระยะความสัน้ยาวและเงื่อนไขจังหวะ
ท านองของบทเพลงให้สอดคล้องตามต้นแบบท่ีได้ศึกษามา อุปกรณ์และเคร่ืองมือเทคโนโลยีใน
ขัน้ตอนนี ้ ได้แก่  คอมพิวเตอร์ อุปกรณ์แปลงสญัญาณเสียง หูฟัง ล ำโพงมอนิเตอร์  คีย์บอร์ดใบ้
และฮำร์ดดิสก์ส ำหรับเก็บบนัทกึข้อมูล 
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เน่ืองจากผู้ วิจัยมีทักษะในการบรรเลงคีย์บอร์ด จึงใช้คีย์บอร์ดใบ้ (Midi Controller) 
เป็นตวักลางในการปอ้นสญัญานท่ีน าเสยีงเคร่ืองดนตรีจากคลงัข้อมลูมาไว้ในโปรแกรม ลอจิค โปร  
9 โดยบรรเลงจากโน้ตเพลงไทยเดิมท่ีเขียนเป็นโน้ตแนวประเพณี  ควบคู่ไปกับการด้นสด 
(improvisation) ซึง่อิงจากโครงสร้างเดิมของบทเพลงท่ีได้เลือกสรรมา เม่ือได้ข้อมลูเสียงอันเป็นท่ี
พงึพอใจแล้วจึงแปลงผลงานเป็นไฟล์ .MP3 และ .WAVE 

3. ข้อค้นพบจากการแสดงความเห็นของผู้ เช่ียวชาญดนตรีพืน้บ้าน 
3.1 เม่ือผู้ เช่ียวชาญและผู้ ฟัง ได้รับฟังบทเพลงท่ีผู้ วิจัยได้เรียบเรียงขึน้มาใหม่ 

ความเห็นสว่นใหญ่กลา่ววา่มีความคล้ายคลงึกบัเสยีงเคร่ืองดนตรีต้นฉบบัซึง่สะท้อนให้เห็นถึงการ
รวมวงดนตรีต้นฉบบัอยา่งมีความเข้าใจ และให้ความรู้สกึเชิงสนุทรียะได้ในระดบัหนึง่  
  3.2 ผลงานเพลงท่ี เรียบเรียงใหม่นัน้ เป็นท่ีพึงพอใจแก่ผู้ ฟั ง  บทเพลงใหม่              
ท่ีท าหน้าท่ีเป็นตวัแทนเสยีงดัง้เดิมได้ดีท่ีสดุ คือบทเพลงจากภาคอีสาน มีความละม้ายคล้ายดนตรี
ต้นฉบบัมากท่ีสดุ บทเพลงของภาคกลางและภาคเหนือเป็นท่ีน่าพึงพอใจ สว่นเพลงท่ียงัต้องได้รับ
การปรับปรุงต่อไปคือบทเพลงจากภาคใต้ โดยเฉพาะการเลียนส าเนียงป่ี เป็นสิ่งท่ีต้องท าความ
เข้าใจในกลเม็ดในการบรรเลง  ลกูเลน่เฉพาะตวัของคนเป่าป่ี และควรศึกษาสนุทรียศาสตร์ท้องถ่ิน
เพิ่มเติม 
  3.3 ผู้ เช่ียวชาญได้เสนอแนะว่า การสร้างสรรบทเพลงจากเสียงจ าลองในครัง้นี ้
สามารถน าไปใช้ได้ทัง้ในงานดนตรีเพื่อการศึกษาและการลงทุนเพื่อท างานดนตรีเชิงพานิชย์ 
สามารถตอ่ยอดการผลติงานเพลงเพื่อรองรับความต้องการของตลาดหลายระดบัได้  

 
อภปิรายผลการศึกษา 

บทเพลงจากดนตรีไทยสี่ภาค ท่ีน าเสนอผ่านงานสร้างสรรค์ใหม่  สามารถใช้เป็น    
องค์ความ รู้ใหม่ทัง้ในด้านการศึกษา การอนุรักษ์  และการสร้างสรรค์พัฒนาดนตรีไทย            
ดนตรีพืน้บ้าน ควบคูไ่ปกบัดนตรีสมยันิยม และดนตรีร่วมสมยั 

คณุคา่ท่ีค้นพบจากทดลองศกึษาเคร่ืองดนตรีไทยจริง สูเ่สยีงจ าลอง 
  1. การเรียนรู้วิชามานษุยดนตรีวิทยา (Ethnomusicology) มีประโยชน์อยา่งยิ่งตอ่
การท าความเข้าใจในวัฒนธรรมดนตรีท่ีเลือกมาเป็นต้นแบบในการศึกษา  ท าให้เข้าใจถึง
ประวัติศาสตร์ สังคม วัฒนธรรม ชุมชนท่ีเป็นเจ้าของวัฒนธรรม ผู้ สร้างและผู้ เสพงานดนตรีท่ี
เก่ียวข้องในภูมิภาคนัน้ ๆ ได้รู้จักวิธีเข้าถึงข้อมูลท่ีต้องประยุกต์วิธีการภาคสนามและวิธีการทาง
เทคโนโลยีท่ีเหมาะสม รวมทัง้การมีความรับผิดชอบต่อนวตักรรมท่ีเกิดขึน้ในฐานะผู้สร้างงานบน
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พืน้ฐานของนักมานุษยดนตรีวิทยา (Ethnomusicologist) ท่ีท าหน้าท่ีเช่ือมโยงโลกในหลายมิติ
มากกวา่เพียงการสร้างงานเพื่อปอ้นตลาดหรือความบนัเทิงชัว่ขณะเทา่นัน้ 
  2.  เสียงจ าลองสามารถทดแทนเคร่ืองดนตรีจริงได้ในกลุ่มเคร่ืองดนตรีบาง
ประเภท แม้จะมีการแสดงความประหลาดใจ ทกัท้วง คดัค้านจากผู้ฟังท่ีคุ้นเคยกบัเคร่ืองดนตรีจริง
มาก่อน แต่เสียงจ าลองก็น่าจะเป็นสะพานเช่ือมสงัคมในมุมกว้าง ให้ได้มีโอกาสรับรู้และช่ืนชมใน
คณุลกัษณะของดนตรีพืน้บ้านควบคูไ่ปด้วย 
  3.  เสยีงจ าลอง สามารถทดแทนนกัดนตรีตวัจริงท่ีมีทกัษะฝีมือและประสบการณ์
ในการผลิตเสียงจากเคร่ืองดนตรี เม่ือได้ท าคลงัข้อมูลเสียงต้นฉบบัขึน้มาแล้ว ก็ท าให้เราได้รักษา
คณุค่าทางทกัษะฝีมือและประสบการณ์ของนกัดนตรีผู้นัน้ไปด้วย เป็นการแสดงคารวะตอ่มนุษย์ผู้
สร้างสรรค์ดนตรีพืน้บ้านและมนุษย์ผู้ปฏิบัติดนตรีพืน้บ้านเม่ือได้ท าคลงัข้อมูลเสียงต้นฉบับขึน้
มาแล้ว ก็ท าให้เราได้รักษาคุณค่า่ทางทกัษะฝีมือและประสบการณ์ของนกัดนตรีผู้นัน้ไปด้วย เป็น
การแสดงคารวะตอ่มนษุย์ผู้สร้างสรรค์ 
  4. เสียงจ าลอง มีความสะดวกในการบรรเลงด้วยเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ บรรเลง 
ด้วย Midi Controller สามารถเรียบเรียงด้วยเทคโนโลยีดนตรีทัง้ในโปรแกรม Logic Pro 9 และอีก
หลายโปรแกรม 
  5. เสยีงจ าลอง สามารถลดคา่ใช้จ่ายต้นทนุการผลติงานนวตักรรมดนตรี 
  6. เสยีงจ าลอง ลดปัญหาการเสาะซือ้หาเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านท่ีมีแหลง่ขายจ ากดั 
  7. เสียงจ าลอง ลดปัญหาในการขนย้ายเคร่ืองดนตรีขนาดใหญ่  การจัดเก็บ     
การดแูลรักษาเคร่ืองดนตรี 
  8. เสียงจ าลอง ลดความล าบากในการจัดการแสดงดนตรีพืน้บ้านท่ีมีมาแต่เดิม 
มาสูก่ารแสดงผา่นเคร่ืองมือเทคโนโลยีดนตรี 
  9. งานทดลองครัง้นี ้สามารถใช้เป็นพืน้ฐานในการทดลองสร้างสรรค์งานทาง
ศิลปะเสยีงตอ่ไป 
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ข้อเสนอแนะ 
1. งานวิจยัครัง้นีเ้ป็นการศกึษาเชิงทดลอง ซึ่งมีตวัแปรจ านวนมากท่ีไม่อาจควบคมุได้ 

จึงท าให้ผลของการวิจัยอาจไม่ได้ รับค าตอบท่ีตัง้ใจไว้ซึ่งผู้ วิจัยจะท าการปรับปรุงแก้ไข                
ในโอกาสตอ่ไป 

2. มีความเป็นไปได้สูงมาก ท่ีจะขยายขอบเขตของดนตรีพืน้บ้านท่ีควรค่าแก่
การศึกษาในอนาคต ไม่ว่าจะเป็นเทคนิคการสร้างเสียงหรือเทคนิคการบรรเลงท่ีสลับซับซ้อน    
มากขึน้ การน าบทเพลงขัน้สงูมาเรียบเรียงใหม่ การผสมผสานการขบัร้องหรือเสยีงมนุษย์ลงไปใน
งานสร้างสรรค์เพิ่มเติมจากงานดนตรีบรรเลง 

3. มีความหวงัวา่ ผลงานวิจัยเชิงทดลองครัง้นี ้จะได้รับการตอ่ยอดเพื่อประโยชน์ทาง
การศกึษาแก่เยาวชนตามภูมิภาคตา่ง ๆ ครูอาจารย์ผู้สอนดนตรีในสถานศกึษาท้องถ่ิน สามารถน า
ผลงานสร้างสรรค์ไปเป็นองค์ความรู้และแนวทางในการจดัการศกึษาเรียนรู้แก่เยาวชนไทย 

4. ในท่ีสดุ การท างานท่ีพิสจูน์ความเป็นนกัดนตรีชาติพนัธ์ุท่ีมีจิตใจอันเปิดกว้างและ
ค านึงถึงข้อเท็จจริงของโลกภายนอก การศึกษาลักษณะนี ้ไม่จ าเป็นต้องจ ากัดขอบเขตการ
ศึกษาวิจัยเพียงแค่ดนตรีในประเทศไทยเท่านัน้ ควรท่ีจะทลายพรมแดนรัฐชาติ ไปสูก่ารท างาน
ร่วมกบัวฒันธรรมดนตรีอ่ืน ๆ ในภมิูภาคอาเซียน ซึ่งอุดมไปด้วยความหลากหลายทางวฒันธรรม 
และมีความเป็นดนตรีพืน้บ้านทัง้บริสทุธ์ิและดดัแปลง ล้วนเป็นวฒันธรรมท่ีอยู่ในสภาวะท่ีน่าเป็น
หว่งตอ่การสญูหายหรือผิดเพีย้นตอ่ไป  

 
 
 
(เร่งทอง) 
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เคร่ืองดนตรีไทยส่ีภาค 
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เคร่ืองดนตรีไทยส่ีภาค 
 

 ในงำนวิจยัเร่ือง  เสยีงจ ำลองของดนตรีไทย: กรณีศกึษำเคร่ืองดนตรีไทยสีภ่ำค  ผู้วิจัย
ได้  รวบรวมข้อมลูเคร่ืองดนตรีไทยสีภ่ำคท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพำะ และจ ำแนกเคร่ืองดนตรีได้ ดงันี ้
  1. เคร่ืองประกอบจงัหวะท่ีให้เสยีงคล้ำยกนักนัหรือทดแทนกนัได้ 
  2. เคร่ืองดนตรีไทยภำคเหนือ 
  3. เคร่ืองดนตรีไทยภำคกลำง 
  4. เคร่ืองดนตรีไทยภำคอีสำน 
  5. เคร่ืองดนตรีไทยภำคใต้ * 
 
1. เคร่ืองประกอบจงัหวะที่ใช้เสียงร่วมกันหรือทดแทนกันได้ 
 เคร่ืองประกอบจังหวะท่ีให้เสียงคล้ำยกันหรือทดแทนกันได้ในงำนวิจัยชิน้นี ้  คือ  ฉ่ิง 
ฉำบ กรับ และโหม่ง ซึง่มีเสยีงท่ีเป็นเอกลกัษณ์และมีควำมคล้ำยคลงึกนัทกุภำค ได้แก่   
  
 ฉ่ิง เป็นเคร่ืองก ำกบัจงัหวะท ำหน้ำท่ีก ำกบัควำมช้ำเร็ว จงัหวะหนกัเบำในกำรบรรเลง
ของวงดนตรีประเภทต่ำง ๆ ท ำจำกโลหะเช่น ทองเหลือง หรือส ำริด เรียกช่ือตำมเสียงท่ีได้ยินจำก
กำรบรรเลงซึง่มีสองเสยีงคือ “ฉ่ิง” และ “ฉบั”  

 

ภำพท่ี 45 ฉ่ิง 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ http://tkapp.tkpark.or.th/stocks/content/developer1/thaimusic/38_ching/web/big2.html 
  
 
 

http://tkapp.tkpark.or.th/stocks/content/developer1/thaimusic/38_ching/web/big2.html
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 ฉาบ เป็นเคร่ืองตีก ำกับจังหวะเช่นเดียวกับฉ่ิง ท ำจำกโลหะ มีหลำยขนำดเรียก
โดยรวมวำ่ฉำบเลก็และฉำบใหญ่ ฉำบเล็กท ำหน้ำท่ีตีขดัจงัหวะหยอกล้อกบัฉ่ิง สว่นฉำบใหญ่นิยม
ตีให้ตรงกบั จงัหวะตกของกำรบรรเลง 
 
 
 
 
 

 
 

ภำพท่ี 46 ฉำบ 
ท่ีมำ:  เว็บไซต์ 
http://tkapp.tkpark.or.th/stocks/content/developer1/thaimusic/37_charbyai/web/big2.html 
 
 กรับ เป็นเคร่ืองตีก ำกับจงัหวะ ท ำจำกไม้เนือ้แข็ง มีสองทอ่น ใช้ตีกระทบกนัเพื่อคมุให้   
ลงจงัหวะเพลงร่วมกบัเสยีง “ฉบั” ของฉ่ิง   
 
 
 
 
 

ภำพท่ี 47 กรับ 
ท่ีมำ: เว็บไซต์  
https://churairatmusic.com/th/product/krab-sepa-ww 
  
 
 
 

 

 

http://tkapp.tkpark.or.th/stocks/content/developer1/thaimusic/37_charbyai/web/big2.html
https://churairatmusic.com/th/product/krab-sepa-ww
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 โหม่ง หรือฆ้องโหม่ง ท ำจำกโลหะ ให้เสียงกังวำนใส มีตัง้แต่ขนำดเล็กจนถึงขนำด
ใหญ่ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพท่ี 48 โหม่ง 
ท่ีมำ:  เว็บไซต์ 
http://tkapp.tkpark.or.th/stocks/content/developer1/thaimusic/20_mongsambai/web/big.h
tml 
 
2. เคร่ืองดนตรีไทยภาคเหนือ 
 สะล้อ เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทสำยบรรเลงโดยกำรสี มี 2 สำยท ำจำกกะลำมำพร้ำว
และไม้เนือ้แข็ง สำยขึงด้วยเส้นไหมควั่น หรือสำยโลหะ คันชักเป็นอิสระอยู่นอกสำยของสะล้อ 
นิยมบรรเลงร่วมในวงท่ีเรียกกนัวำ่วง ”สะล้อ ซอ ซงึ” ในภำคเหนือตอนบน 
 
 
 
 
 
 

ภำพท่ี 49 สะล้อ 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ 
https://www.sabuymarket.com/view.php?product_id=7057&market_id=2 

 

 

https://www.sabuymarket.com/view.php?product_id=7057&market_id=2
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 ซึง เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสำยบรรเลงโดยกำรดีด กล่องเสียงท ำด้วยไม้
เนือ้อ่อนหรือไม้สกัทัง้ท่อน ขุดและเจำะเนือ้ไม้ท ำเป็นกลอ่งเสยีง คอซึงอำจจะเป็นไม้ทอ่นเดียวกัน
กับท่ีใช้ท ำกล่องเสียงหรือแยกส่วนเป็นคนละชิน้ก็ได้ ใช้เล็บของผู้ บรรเลง หรือวัสดุอ่ืน  ๆ ท่ีมี
ลกัษณะคล้ำยกนัในกำรบรรเลง 
 

 

ภำพท่ี 50 ซงึ 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ https://sites.google.com/site/memid308/home/kheruxng-dntri-thiy-phakh-
henux 
 
  
 ป่ีจุม  เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่ำ ท ำจำกไม้มีหลำยขนำดโดยเรียกช่ือตำม
ท้องถ่ิน คือ ป่ีแม่ ป่ีกลำง ป่ีก้อย ป่ีเลก็ และป่ีตดั เป่ำให้เกิดเสยีงโดยกำรใช้ปำกอมเลำป่ี 
 

 

ภำพท่ี 51 ป่ีจุม 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ https://sites.google.com/site/memid308/home/kheruxng-dntri-thiy-phakh-
henux 
  
 

https://sites.google.com/site/memid308/home/kheruxng-dntri-thiy-phakh-henux
https://sites.google.com/site/memid308/home/kheruxng-dntri-thiy-phakh-henux
https://sites.google.com/site/memid308/home/kheruxng-dntri-thiy-phakh-henux
https://sites.google.com/site/memid308/home/kheruxng-dntri-thiy-phakh-henux
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 พิณเป๊ียะ เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสำยใช้ดีด เป็นเคร่ืองดนตรีโบรำณท่ีให้เสยีง
อนัเป็นเอกลกัษณ์ของดนตรีภำคเหนือ และมีควำมยำกในกำรบรรเลง 

 

ภำพท่ี 52 พิณเป๊ียะ 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ https://th.wikipedia.org/wiki/พณิเพียะ#/media/File:พินเพียะ.jpg 
 
 กลองภาคเหนือ ประกอบไปด้วย กลองสะบดัชัย กลองตะโลดโป๊ด กลองมองเซิง 
กลองเตง่ท่ิง และกลองโป่งโป้ง มีช่ือเรียก วิธีกำรตีท่ีท่ีมีเอกลกัษณ์ตำมเสยีงเฉพำะถ่ิน เป็นกลองท่ี
ขงึด้วยหนงัทัง้สองหน้ำ ให้เสยีงท่ีลดหลัน่กนัออกไปตำมขนำดของกลอง 

 

ภาพที ่53 กลอง เคร่ืองหนงั ของภาคเหนือ 
ท่ีมำ:  เว็บไซต์ 
http://tkapp.tkpark.or.th/stocks/content/developer1/thaimusic/13_krongsabudchai/web/bi
g.html 
 
 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%93%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%B0#/media/File:%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%B0.jpg
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2. เคร่ืองดนตรีไทยภาคกลาง 
 ระนาดเอก เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตีท ำจำกไม้เนือ้แข็งหลำกหลำยชนิด มีบทบำท
ส ำคัญในกำรเป็นผู้น ำวงดนตรีประเภทต่ำงๆ ประกอบไปด้วย รำง ผืน และไม้ตีทัง้ไม้แข็ง และไม้
นวม 

 

 

ภำพท่ี 54 ระนำดเอก 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ http://3.bp.blogspot.com/-
E4uU_civzOQ/VTZijDXcH4I/AAAAAAAAAJQ/_Ue-xFXkF-s/s1600/instrument1.png 
 
 ระนาดทุ้ม เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี  สร้ำงขึน้ในรัชสมัยพระบำทสมเด็จพระนั่ง
เกล้ำเจ้ำอยูห่วัเพื่อเลียนแบบระนำดเอกแต่ให้มีเสียงทุ้มต ่ำ ประดิษฐ์วิธีกำรบรรเลงเป็นเอกลกัษณ์
เฉพำะแตกตำ่งจำกระนำดเอกคือให้มีลลีำโลดโผน สนกุสนำน สอดคล้องหยอกล้อกบัระนำดเอก 
 

 

ภำพท่ี 55 ระนำดทุ้ม 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ https://nontasang.files.wordpress.com/2015/09/instrument1.png 
 
 

http://3.bp.blogspot.com/-E4uU_civzOQ/VTZijDXcH4I/AAAAAAAAAJQ/_Ue-xFXkF-s/s1600/instrument1.png
http://3.bp.blogspot.com/-E4uU_civzOQ/VTZijDXcH4I/AAAAAAAAAJQ/_Ue-xFXkF-s/s1600/instrument1.png
https://nontasang.files.wordpress.com/2015/09/instrument1.png
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 ฆ้องวง เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีโลหะเพื่อใช้ด ำเนินท ำนองหลกัของเพลงใน
กำรประสมวงต่ำง ๆ โดยบรรเลงเป็นท ำนองห่ำง ๆ อีกทัง้ยังสำมำรถบรรเลงเด่ียวได้อีกด้วย โดย
แบง่เป็น ฆ้องวงเลก็ และฆ้องวงใหญ่ 
 

 

 
ภำพท่ี 56 ฆ้องวง 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ http://www.landco-sportland.com/product_detail.php?id=55SAMKNWY002 
http://www.landco-sportland.com/product_detail.php?id=55SAMKNWL001 
 
 จะเข้  เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีดท่ีเลยีนลกัษณะมำจำก จระเข้ โดยผู้บรรเลง                            
ต้องมีอุปกรณ์ในกำรดีดคือ ไม้ดีด ซึ่งท ำจำกไม้เนือ้แข็ง งำช้ำง เขำควำย หรือกระดูกสตัว์ พนัติด
กบัมือขวำของผู้บรรเลงให้แนน่ในกำรบรรเลง 
 

 

ภำพท่ี 57 จะเข้ 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ http://www.siamdontrithai.com/catalog.php?idp=22 
 
 
 
 

http://www.landco-sportland.com/product_detail.php?id=55SAMKNWY002
http://www.siamdontrithai.com/catalog.php?idp=22
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 ซอด้วง เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทสี กระบอกซอด้วงท ำจำกไม้หรืองำช้ำงขุดเป็นทรง                                               
กระบอกคล้ำยด้วงดักสตัว์ ด้ำนหน้ำปิดด้วยหนงังูเหลือม ให้เสียงแหลมเล็ก เกิดเสียงโดยกำรใช้                                  
หำงม้ำท่ีผูกติดกับคนัชักสีกับสำยซอ ใช้นิว้กดสำยตำมต ำแหน่งต่ำง ๆ เพื่อให้เกิดเสียงสงูต ่ำตำม
ต้องกำร 

 

ภำพท่ี 58 ซอด้วง 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ https://churairatmusic.com/th/product/sor-duang1 
 
 ซออู้   เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทสเีช่นเดียวกบัซอด้วง แต่ตวักะโหลกซอท ำจำกกะลำ                          
มะพร้ำวท่ีมีลกัษณะทยุ ให้เสยีงท่ีทุ้มและนุม่กวำ่ซอด้วง 

 

ภำพท่ี 59 ซออู้ 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ https://churairatmusic.com/product/sor-u1?lang=th 
  
 
 

https://churairatmusic.com/th/product/sor-duang1
https://churairatmusic.com/product/sor-u1?lang=th
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 ขลุ่ย  เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเป่ำ ท ำจำกไม้ไผ ่ หรือวสัดสุงัเครำะห์ในสมยัปัจจุบนั                           
ไม่มีลิน้ บรรเลงโดยกำรเป่ำลมผำ่นรูเข้ำไปในเลำให้เกิดเสยีงและเปลีย่นระดบัเสยีงไปตำมต ำแหนง่
นิว้ท่ีปิดรูเรียงบนเลำมีหลำยชนิด เช่น ขลุย่เพียงออ ขลุย่รองออ ขลุย่หลบิ 
 

 

ภำพท่ี 60 ขลุย่ 
ท่ีมำ:  เว็บไซต์ 
http://tkapp.tkpark.or.th/stocks/content/developer1/thaimusic/49_kruipengaor/web/big1.
html 
 
 ป่ี เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเป่ำ ท ำจำกไม้ประเภทตำ่ง ๆ เกิดเสียงจำกกำรสัน่สะเทือน                            
ของลิน้ป่ีและเปลี่ยนระดับเสียงไปตำมต ำแหน่งนิว้ท่ีปิดรูเรียงบนเลำ โดยจ ำแนกออกเป็นหลำย
ลกัษณะของประเภทกำรใช้งำน ป่ีนอก ป่ีใน และป่ีชวำ เป็นต้น 
 

 

ภำพท่ี 61 ป่ี 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ https://sites.google.com/site/peeranutpimyotha/hnwy-kar-reiyn-ru1 
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 กลองแขก เป็นกลองสองใบทรงกระบอกขึงหนงัสองหน้ำ ใบท่ีเสียงสูงกว่ำเรียกว่ำ 
กลองแขกตวัผู้  ใบที่เสยีงต ่ำกว่ำเรียก กลองแขกตวัเมีย ตีสลบัรับกนัตำมรูปแบบเฉพำะของจงัหวะ
เพลงซึง่เรียกวำ่ หน้ำทบั 
 

 

ภำพท่ี 62 กลองแขก 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ http://www.siamdontrithai.com/catalog.php?idp=543 
 
 โทน - ร ามะนา เคร่ืองดนตรีประเภทตี เป็นกลองหน้ำเดียวท่ีท ำจำกไม้ขุด หรือ
เคร่ืองปัน้ดินเผำ บรรเลงก ำกบัจงัหวะคูก่ับร ำมะนำซึง่ท ำจำกไม้เนือ้แข็ง และขงึหน้ำกลองด้วยหนงั
ประเภทตำ่ง ๆ ใช้บรรเลงคูก่นั 

 

ภำพท่ี 63 โทน และ ร ำมะนำ 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ https://churairatmusic.com/th/product/tone-rammana1 
http://tkapp.tkpark.or.th/stocks/content/developer1/thaimusic/90_tonerummana/web/big
5.html 
  
 
 

http://www.siamdontrithai.com/catalog.php?idp=543
https://churairatmusic.com/th/product/tone-rammana1
http://tkapp.tkpark.or.th/stocks/content/developer1/thaimusic/90_tonerummana/web/big5.html
http://tkapp.tkpark.or.th/stocks/content/developer1/thaimusic/90_tonerummana/web/big5.html
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 ตะโพน   เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี มีบทบำทส ำคญัในกำรก ำกับจงัหวะวงป่ีพำทย์     
มกัเลน่คูก่บักลองทดั และท ำหน้ำท่ีหยอกล้อกบัเปิงมำงคอก 
 

 

ภำพท่ี 64 ตะโพน 
ท่ีมำ:  เว็บไซต์ 
http://tkapp.tkpark.or.th/stocks/content/opendream/instruments1/96_tapone_thai/web/bi
g1.html 
 
 กลองทัด  เป็นกลองขึงหนงัสองหน้ำขนำดใหญ่ ใช้ไม้ตีให้เกิดเสยีง เลน่คู่กับตะโพน 
แบง่เป็นกลองทดัตวัผู้  (เสยีงสงู) กบักลองทดัตวัเมีย (เสยีงต ่ำ) 
 

 

ภำพท่ี 65 กลองทดั 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ https://churairatmusic.com/product/klong-tad?lang=th 
  
 

http://tkapp.tkpark.or.th/stocks/content/opendream/instruments1/96_tapone_thai/web/big1.html
http://tkapp.tkpark.or.th/stocks/content/opendream/instruments1/96_tapone_thai/web/big1.html
https://churairatmusic.com/product/klong-tad?lang=th
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 เปิงมางคอก เป็นกลองขึงสองหน้ำท่ีมีขนำดลดหลัน่กันลงไปทัง้ 7 ลกู แขวนเรียงละ
ดบัไว้กบัรำวไลต่ำมระดบัเสยีงล้อมตวัผู้ ตี ใช้ตีขดัสอดประสำนกบัตะโพน หรือเสริมลีลำในวงอ่ืน ๆ 
บำงครัง้ก็ใช้ด ำเนินท ำนองได้ 

 

ภำพท่ี 66 เปิงมำงคอก 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ https://nontasang.files.wordpress.com/2015/09/1348729439.jpg 
 
4. เคร่ืองดนตรีไทยภาคอีสาน 
พิณ เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีด ภำยในโปร่งเป็นกลอ่งเสยีงคล้ำยกีตำร์ของฝร่ัง มกัน ำมำ
บรรเลงเด่ียวประสำนเสยีงกบัวงหมอล ำ หรือประสมกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ เช่น แคน โปงลำง

 

ภำพท่ี 67 พิณ 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ https://59e5fdd3-a-62cb3a1a-s-
sites.googlegroups.com/site/karphathnabthreiynbnweb2529/phin-xisan/khnad-sadswn-
phin-xisan 
  
 
 

https://nontasang.files.wordpress.com/2015/09/1348729439.jpg
https://59e5fdd3-a-62cb3a1a-s-sites.googlegroups.com/site/karphathnabthreiynbnweb2529/phin-xisan/khnad-sadswn-phin-xisan
https://59e5fdd3-a-62cb3a1a-s-sites.googlegroups.com/site/karphathnabthreiynbnweb2529/phin-xisan/khnad-sadswn-phin-xisan
https://59e5fdd3-a-62cb3a1a-s-sites.googlegroups.com/site/karphathnabthreiynbnweb2529/phin-xisan/khnad-sadswn-phin-xisan
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 แคน เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่ำ ท ำจำกไม้ไผ่หรือวสัดุสงัเครำะห์อ่ืน ๆ เป็น
เคร่ืองดนตรีท่ีมีเสยีงอนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพำะของภำคอีสำน 

 

ภำพท่ี 68 แคน 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ https://59e5fdd3-a-62cb3a1a-s-
sites.googlegroups.com/site/karphathnabthreiynbnweb2529 
 
 
 โหวด เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเป่ำ ท ำจำกไม้กู่แคนหรือไม้ไผป่ล้องเลก็ ๆ จ ำนวน  
7-12 ชิน้ 

 

ภำพท่ี 69 โหวด 
ท่ีมำ:  เว็บไซต์ https://sites.google.com/site/amonteeralittlepig/phakh-xisan-1/โหวด.
png?attredirects=1 
 
 
 

https://59e5fdd3-a-62cb3a1a-s-sites.googlegroups.com/site/karphathnabthreiynbnweb2529/khaen/prapheth-khxng-khaen/instrument1%20%281%29.png?attachauth=ANoY7coL7deG3ns7fYNACCyrWUOgu3yzlg8T7UIANTjkGrvsSvhwAddrh4outy0e26ERF2Y5goKz9t1FOTTsTerbRSJbyBNgar0gvCp2K7d4NdKazlHmnAzQZytu1lM6bHrHJmNnHrzBSkYVyaq3SnieQQqMTMBZCZ3QKKQpUlU5t43jjF6nb1Iyu_KVqC9bwXJT8Jqe8GwSSGayCB8urAYs9zgcOxtCtDJTHa7TdoWd7HMiwYzJh7MQMV_ZDImkmnMPrVkBUkHa6_WBlC8FRY7Ift09siBidV74yWvqGHCmUpjK-W-GPXo%3D&attredirects=0
https://59e5fdd3-a-62cb3a1a-s-sites.googlegroups.com/site/karphathnabthreiynbnweb2529/khaen/prapheth-khxng-khaen/instrument1%20%281%29.png?attachauth=ANoY7coL7deG3ns7fYNACCyrWUOgu3yzlg8T7UIANTjkGrvsSvhwAddrh4outy0e26ERF2Y5goKz9t1FOTTsTerbRSJbyBNgar0gvCp2K7d4NdKazlHmnAzQZytu1lM6bHrHJmNnHrzBSkYVyaq3SnieQQqMTMBZCZ3QKKQpUlU5t43jjF6nb1Iyu_KVqC9bwXJT8Jqe8GwSSGayCB8urAYs9zgcOxtCtDJTHa7TdoWd7HMiwYzJh7MQMV_ZDImkmnMPrVkBUkHa6_WBlC8FRY7Ift09siBidV74yWvqGHCmUpjK-W-GPXo%3D&attredirects=0
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 โปงลาง เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี ท ำจำกไม้เนือ้แข็ง เป็นค ำท่ีใช้เรียกกระดิ่งส ำริด                       
แขวนคอววั ใช้บรรเลงเป็นท ำนองเช่นเดียวกบัลำยแคน 

 

ภำพท่ี 70 โปงลำง 
ท่ีมำ: เว็บไซต์ https://59e5fdd3-a-62cb3a1a-s-
sites.googlegroups.com/site/karphathnabthreiynbnweb2529/ponglang/instrument1 
 
 กลองอีสาน  ได้แก่ กลองหำง มี 4 ใบ ใช้บรรเลงให้เกิดจังหวะท่ีมีควำมสนุกสนำน
ร่วมกบั กลองตึง้ ซึง่ท ำหน้ำท่ีบรรเลงจงัหวะหนกั 
 

 

ภำพท่ี 71 กลองอีสำน 

ท่ีมำ:  เว็บไซต์  
http://tkapp.tkpark.or.th/stocks/content/developer1/thaimusic/115_klongting/web/  และ 
https://www.musicarms.net 
 
 
  
 

http://tkapp.tkpark.or.th/stocks/content/developer1/thaimusic/115_klongting/web/
https://www.musicarms.net/
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 4. เคร่ืองดนตรีไทยภาคใต้* 

 ในงำนวิจัยชิน้นีผู้้ วิจัยเลือกใช้เสียงเคร่ืองดนตรี   ฆ้องวง โทน ร ำมะนำ และป่ี จำก

เคร่ืองดนตรีภำคกลำง เพื่อทดแทนเสยีงเคร่ืองดนตรี ฆ้องคู ่ทบั และป่ี ของภำคใต้ 

 

แหล่งที่มาของข้อมูลเคร่ืองดนตรีไทยส่ีภาค 
 

ธนิต อยูโ่พธ์ิ. หนังสือเคร่ืองดนตรีไทย. พิมพ์ครัง้ท่ี4. กรุงเทพมหำนคร: กรมศิลปำกร, 2530. 

ส ำนกังำนคณะกรรมกำรวฒันธรรมแหง่ชำติ. ดนตรีพืน้บ้านและศิลปการแสดงของไทย. 

กรุงเทพมหำนคร, 2528 
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ภาคผนวก ข 
แบบสอบถามและบทสัมภาษณ์ 
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แบบสอบถามข้อมูลจากงานวจิัย 

เร่ือง เสียงจ าลองของดนตรีไทย: กรณีศีกษาเคร่ืองดนตรีไทยส่ีภาค 
โดย นายมารุต นพรัตน์ 

หลักสูตรปริญญาดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวชิาสังคตีวิจัยและพัฒนา 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร ปีการศึกษา 2561 

 
ช่ือ ......................................................................................................................................... 
อำชีพ / ต ำแหนง่...................................................................................................................... 
ประวติัและผลงำน................................................................................................................... 
.............................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................  
 

1. เสียงของเคร่ืองดนตรีท่ีผู้วิจัยได้สร้ำงสรรค์ขึน้มำด้วยกระบวนกำรจ ำลองเสียงนัน้        
มีควำมเหมือนหรือใกล้เคียงกบัเคร่ืองดนตรีต้นฉบบัมำกน้อยเพียงใด  

2. เสียงของเคร่ืองดนตรีท่ีผู้วิจัยได้สร้ำงสรรค์ขึน้มำด้วยกระบวนกำรจ ำลองเสียงนัน้ 
สำมำรถแสดงอตัลกัษณ์หรือใช้แทนเคร่ืองดนตรีต้นฉบบัได้หรือไม่อยำ่งไร  

3. เสียงของเคร่ืองดนตรีท่ีผู้วิจัยได้สร้ำงสรรค์ขึน้มำด้วยกระบวนกำรจ ำลองเสียงนัน้ 
สำมำรถใช้งำนได้จริงกบัลกัษณะงำนประเภทใดบ้ำงอยำ่งไร  

4. ท่ำนรู้สกึอย่ำงไรหำกเสียงท่ีเกิดจำกกำรแสดงบนเวทีท่ีท่ำนได้รับชมและรับฟังนัน้       
มีเพียงเสยีงของเคร่ืองดนตรีแตไ่ม่ปรำกฏภำพของเคร่ืองดนตรีจริงบนเวที  

5. นวตักรรมและเทคโนโลยีมีผลกระทบต่อระบบควำมเช่ือดัง้เดิมของดนตรีไทยเดิม 
หรือไม่อยำ่งไร  

6. ท่ำนรู้จักเทคโนโลยีและนวตักรรมในกำรจ ำลองเสียงหรือไม่ อย่ำงไร (หำกไม่ ให้
ข้ำมไปตอบในข้อท่ี 10)  

7. จ ำเป็นหรือไม่ ท่ีผู้ ใช้เสียงจ ำลองในกำรสร้ำงสรรค์งำนดนตรีควรท่ีจะมีควำมรู้        
ควำมเข้ำใจในพืน้ฐำนของกำรบรรเลงเคร่ืองดนตรีเหลำ่นัน้ อยำ่งไร  

8. นวตักรรมและเทคโนโลยีในกำรจ ำลองเสยีงครัง้นี ้มีผลกระทบตอ่กำรรับรู้ของสงัคม  
ทัง้ในเชิงบวกหรือเชิงลบอยำ่งไร 
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9. นวตักรรมและเทคโนโลยีในกำรจ ำลองเสียงครัง้นี ้สำมำรถต่อยอดเป็นผลิตภณัฑ์      

ตวัช่วยในกำรสร้ำงสรรค์งำนดนตรีหรือกำรเรียนกำรสอนได้มำกน้อยเพียงใด  
10. ท่ำนคิดว่ำนวตักรรมและเทคโนโลยีในยุคสมัยปัจจุบันมีส่วนหรือไม่ในกำรช่วย 

พฒันำดนตรีไทยเดิมและดนตรีพืน้บ้ำนไทยสีภ่ำค อยำ่งไร 
 

ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
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แบบสอบถามข้อมูลจากงานวจิัย 
เร่ือง เสียงจ าลองของดนตรีไทย: กรณีศีกษาเคร่ืองดนตรีไทยส่ีภาค 

โดย นายมารุต นพรัตน์ 
หลักสูตรปริญญาดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวชิาสังคตีวิจัยและพัฒนา 

บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร ปีการศึกษา 2561 
 

ค ำชีแ้จง: โปรดท ำเคร่ืองหมำย ✓ลงใน ❒ หรือเติมข้อควำมลงในช่องวำ่งท่ีตรงตำมควำมเป็น
จริง และตรงตำมควำมคิดเห็นของทำ่นมำกท่ีสดุ 

 
1. เพศ 

❒ ชำย ❒ หญิง 
2. อำย…ุ………ปี 
3. อำชีพ / ต ำแหนง่ (โปรดระบุ)................................................... 
4. ระดบักำรศกึษำสงูสดุ 

❒ ต ่ำกวำ่ปริญญำตรี 

❒ ปริญญำตรี 

❒ สงูกวำ่ปริญญำตรี 

 ❒ อ่ืน ๆ โปรดระบุ………………………………… 
 
 

หมำยเหต:ุ ระดบั 5 = เห็นด้วยอยำ่งยิ่ง 
 ระดบั 4 = เห็นด้วย 
 ระดบั 3 = ไม่แนใ่จ 
 ระดบั 2 = ไม่เห็นด้วย 
 ระดบั 1 = ไม่เห็นด้วยอยำ่งยิ่ง 
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ค าถาม 5 4 3 2 1 

1. เสียงเคร่ืองดนตรีท่ีผู้วิจยัได้สร้ำงสรรค์ขึน้มำด้วยกระบวนกำรจ ำลอง
เสียงนัน้มีควำมเหมือนหรือใกล้เคียงกบัเคร่ืองดนตรีต้นแบบหรือไม่ 

     

2. เสียงของเคร่ืองดนตรีท่ีผู้วิจัยได้สร้ำงสรรค์ขึน้มำด้วยกระบวนกำร
จ ำลองเสียงนัน้สำมำรถแสดงอัตลักษณ์หรือใช้แทนเคร่ืองดนตรี    
ต้นฉบบัได้หรือไม ่

     

3. เสียงของเคร่ืองดนตรีท่ีผู้วิจัยได้สร้ำงสรรค์ขึน้มำด้วยกระบวนกำร
จ ำลองเสียงนัน้สำมำรถน ำมำใช้กำรบรรเลงจริงได้หรือไม ่

     

4. หำกเสียงท่ีเกิดจำกกำรแสดงบนเวทีท่ีท่ำนได้รับชมและรับฟังนัน้       
มีเพียงเสียงของเคร่ืองดนตรีแต่ไม่ปรำกฏภำพของเคร่ืองดนตรีจริง      
บนเวที ท่ำนจะรู้สกึรับรู้ได้ถึงเคร่ืองดนตรีเหลำ่นัน้หรือไม่ 

     

5. นวตักรรมและเทคโนโลยีมีผลกระทบต่อระบบควำมเช่ือดัง้เดิมของ
ดนตรีไทยเดมิหรือไม ่

     

6. ท่ำนรู้จกัเทคโนโลยีกำรจ ำลองเสียงหรือไม่      
7. จ ำเป็นหรือไมท่ี่ผู้ใช้ sampler ควรจะมีควำมรู้ควำมเข้ำใจในพืน้ฐำน
ของกำรบรรเลงเคร่ืองดนตรีเหลำ่นัน้ 

     

8. เทคโนโลยีในกำรจ ำลองเสียงครัง้นีมี้ประโยชน์ต่อกำรรับรู้ของสงัคม
หรือไม ่

     

9. เสียงจ ำลองสำมำรถตอ่ยอดเป็นผลิตภัณฑ์ตวัช่วยในกำรสร้ำงสรรค์
งำนดนตรีหรือกำรเรียนกำรสอนได้หรือไม ่

     

10.เสียงจ ำลองสำมำรถช่วยอนุรักษ์และพัฒนำดนตรีไทยเดิมและ              
ดนตรีพืน้บ้ำนไทยได้หรือไม ่

     

 
ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
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ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. รัชวิช มสิุการุณ 
ด ำรงต ำแหนง่ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ สำขำดริุยำงคศิลป์ 
คณะศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลยัรำชภฏัสงขลำ 
ผู้ เชียวชำญในด้ำนดนตรีและนำฏศิลป์ไทยหลำยแขนง สมำชิกวงดนตรีกอไผ ่
วนัท่ี 2 มีนำคม พ.ศ. 2562  
 
ค ำถำม: เสียงของเคร่ืองดนตรีที่ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ข้ึนมาด้วยกระบวนการจ าลองเสียงนัน้     
มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัเคร่ืองดนตรีตน้ฉบบัมากนอ้ยเพียงใด 
ค ำตอบ: เสียงจ ำลองมีควำมคล้ำยเคร่ืองดนตรีในระดบัหนึ่ง กลำ่วคือ แค่ท ำให้เกิดเสียงดงัขึน้
จำกเคร่ืองดนตรี แต่ยังไม่สำมำรถสร้ำงเสียงธรรมชำติท่ีเกิดขึน้จำกกำรปฏิบัติบรรเลงภำยใน 
เคร่ืองดนตรีนัน้ได้ โดยเฉพำะ โอเวอร์โทน ในเสยีงไม้ และโลหะ หรือ ฮำร์มอนิก ในเคร่ืองเป่ำ และ
เคร่ืองสำย ท่ีมีกำรซ้อนทบัมิติของเสยีงในขณะบรรเลงตวัโน้ตแตล่ะตวั 
 
ค ำถำม: เสียงของเคร่ืองดนตรีที่ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ข้ึนมาด้วยกระบวนการจ าลองเสียงนัน้ 
สามารถแสดงอตัลกัษณ์หรือใช้แทนเคร่ืองดนตรีตน้ฉบบัไดห้รือไม่อย่างไร 
ค ำตอบ: สืบเน่ืองจำกค ำถำมแรก ด้วยข้อจ ำกัดในกำรบรรเลงของเคร่ืองดนตรี เสียงจ ำลอง    
จึงน่ำจะสำมำรถใช้ได้กับเคร่ืองดนตรีบำงชิน้ท่ีมีกำรสร้ำงเสียงห่ำง ๆ เช่น กลองบำงชนิด (ยกเว้น
ทบั โทน ท่ีมี ควำมละเอียดของฮำร์มอนิกในเนือ้เสียง) โหม่ง ฉ่ิง ฉำบ ท่ีตีคุมจังหวะไม่ถ่ีนกั หรือ    
มีรูปแบบกำรบรรเลงท่ีไม่ละเอียดจนเกินไป ส่วนเสียงระนำด เสียงฆ้องวง เสียงป่ี หรือเคร่ืองสี
อำจจะต้องพฒันำให้เสียงมีควำมใกล้เคียงกำรปฏิบติับรรเลงจริงตำมอรรถรสและอตัลกัษณ์ของ
เคร่ืองดนตรีให้มำกกวำ่นี ้
  
ค ำถำม: เสียงของเคร่ืองดนตรีที่ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ข้ึนมาด้วยกระบวนการจ าลองเสียงนัน้ 
สามารถใช้งานไดจ้ริงกบัลกัษณะงานประเภทใดบ้างอย่างไร 
ค ำตอบ: กำรน ำเสียงสงัเครำะห์ของเคร่ืองดนตรีเหล่ำนีไ้ปใช้ อำจจะท ำได้แค่บำงส่วน หรือ
ประกอบในบำงวรรคตอนของเพลงเพื่อให้ได้ควำมรู้สึกของเคร่ืองดนตรี เหล่ำนัน้เล็ก ๆ น้อย ๆ   
หำกใช้ประกอบเป็นวงดนตรีบรรเลงเป็นเพลงอำจจะไม่สมบูรณ์ตำมอุดมคติทำงดนตรี โดยเฉพำะ
วงดนตรีพืน้บ้ำนภำคใต้ท่ียงัขำดเสยีงป่ี และทบั โทน ท่ีใกล้เคียงเคร่ืองดนตรีจริง 
 



  
 

 

101 

ค ำถำม: ท่านรู้สึกอย่างไรหากเสียงที่เกิดจากการแสดงบนเวทีที่ท่านได้รับชมและรับฟังนัน้     
มีเพียงเสียงของเคร่ืองดนตรีแต่ไม่ปรากฏภาพของเคร่ืองดนตรีจริงบนเวที 
ค ำตอบ: เสียงจ ำลอง ถ้ำแค่กำรหลบัตำนั่งฟังเสียงก็พอเพลิดเพลินหู และคงพอรับรู้หรือรู้สึก  
ได้บ้ำง เพรำะใจอำจจะไปจดจ่ออยู่กับค ำร้องเสียงร้องมำกกว่ำ สว่นเสียงดนตรีก็อำจจะแค่ผำ่นหู
แล้วรู้สึกว่ำ เสียงบำงอย่ำงมันแปลก อย่ำงเสียงสไลด์นิว้ไปยังคอร์ดต่ำง ๆ บนสำยของกีต้ำร์มัน
เป็น Noise ท่ีมีเสนห์่ของกำรเดินทำงบนสำยเสยีง ถ้ำไม่มีหรือมีแตไ่ม่จริงมนัก็คงจะขดัห ูเพรำะเรำ
เลน่ดนตรีเป็นมนัเลยอำจจะรู้มำก แตถ้่ำคนท่ีไม่รู้ไม่เรียนมำกก็คงไม่มีปัญหำอะไรกบัหขูองเขำ 
 สว่นถ้ำกำรน ำเสียงสงัเครำะห์นีไ้ปใช้บนเวทีแสดงจริง กำรท่ีได้ยินเสียงแต่ไม่เห็นตัว 
มนัก็ต้องดอีูกวำ่ใจควำมส ำคญัมนัอยูท่ี่เสยีงดนตรีหรือกำรแสดง ถ้ำได้ยินแล้วไม่เห็นก็จะเหมือนท่ี
พี่บอกในย่อหน้ำท่ีแล้ว แต่ถ้ำได้ยินและเห็นด้วยน่ีสิ? พี่ขอยกตัวอย่ำงประกวดร้องเพลงรำยกำร
หนึง่ท่ีผู้ประกวดสวมชุดปิดบงัหน้ำตำให้ผู้ชมทำยวำ่เป็นใคร จะเห็นได้จำกพอเสียงดนตรีกบันิว้คน
เลน่หรือเทคนิคกำรบรรเลงไม่ตรงกับภำพท่ีเห็นน่ีมันหงดุหงิดและรู้สกึข ำในใจ แล้วจิตมันก็ติดอยู่
กับข้อผิดพลำดตรงนัน้จนไม่ได้สนใจเนือ้หำในโชว์เลย แต่น่ีอำจจะไม่เป็นปัญหำส ำหรับคนท่ี
ต้องกำรดแูคโ่ชว์ไม่สนใจเนือ้หำทำงดนตรี หรือคนท่ีเขำไม่มีควำมรู้เร่ืองเคร่ืองดนตรีนะ 
 
ค ำถำม: นวตักรรมและเทคโนโลยีมีผลกระทบต่อระบบความเชื่อดั้งเดิมของดนตรีไทยเดิม
หรือไม่อย่างไร 
ค ำตอบ: เร่ืองกระทบควำมเช่ือหรือป่ำว พี่ไม่แน่ใจว่ำควำมเช่ือท่ีน้องถำมมันหมำยรวมถึง
ขนบธรรมเนียม จำรีตประเพณี และวิถีปฏิบติัรึป่ำวน่ะสิ เอำเป็นวำ่พี่แบง่คนออกเป็น 2 กลุม่ก่อน
ดีกวำ่  
 1. กลุ่มชำวบ้ำนทั่วพี่ว่ำไม่ได้กระทบเท่ำไหร่นัก เพรำะว่ำเขำเช่ือในเร่ืองของเสียง
มำกกว่ำเคร่ืองดนตรี ท่ีพูดอย่ำงนีก็้เพรำะวำ่ มีกำรใช้กำรบนัทึกเสยีงวงดนตรีกันแพร่หลำย ทัง้ใน
งำนบวช   งำนแตง่ งำนศพ ก็ไม่เห็นมีปัญหำอะไร เพรำะเขำใช้เสยีงนัน้เพื่อสร้ำงบรรยำกำศในงำน
มำกกวำ่จะ มุ่งเน้นเพื่อเป็นดนตรีประกอบพิธีกรรมนัน้จริง ๆ 

2. กลุม่นกัดนตรีน่ีค่อนข้ำงจะมีกรอบประเพณีปฏิบติัของกลุม่ ไม่นำ่จะเป็นควำมเช่ือ    
แต่เป็นจำรีตปฏิบัติมำกกว่ำ คือคงแปลกมำกถ้ำจะเปิดเทปเพลงหน้ำพำทย์ในงำนไหว้ครูดนตรี
นำฏศิลป์ ถ้ำจ ำเป็นพี่ก็เห็นเขำเลอืกจะไม่มีเสียงประกอบมำกกวำ่จะใช้เทป คือไม่ได้เช่ือวำ่ถ้ำไม่มี
แล้วจะเกิดควำมวิบติัอะไรขึน้ แสดงวำ่มีหรือไม่มีก็ได้ แตถ้่ำมีต้องถกูต้องตำมขนบปฏิบติั 
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ท่ีว่ำมำทัง้หมดก็จะเห็นว่ำ ควำมเช่ือกับธรรมเนียมปฏิบัติน่ีน่ำจะต่ำงกัน  อยู่ ท่ี
กำละเทศะ และกลุม่คนนัน้ ๆ มำกกวำ่ วำ่มีควำมเข้มแข็งทำงขนบประเพณีควำมเช่ือแคไ่หน 

 
ค ำถำม: ท่านรู้จกัเทคโนโลยีและนวตักรรมในการจ าลองเสียงหรือไม่ อย่างไร (หากไม่ ใหข้้าม
ไปตอบในขอ้ที ่10) 
ค ำตอบ: พอทรำบบ้ำงเพรำะเคยท ำงำนบนัทึกเสียง ท่ีผู้ประพนัธ์เพลงใช้เสยีงสงัเครำะห์มำท ำ
เป็นเดโม ก่อนท่ีศิลปินจริงจะบรรเลงอดัเสยีงให้ 
 
ค ำถำม: จ าเป็นหรือไม่ที่ผู้ใช้เสียงจ าลองในการสร้างสรรค์งานดนตรีควรที่จะมีความรู้ และ    
ความเขา้ใจในพืน้ฐานของการบรรเลงเคร่ืองดนตรีเหล่านัน้ อย่างไร 
ค ำตอบ: จ ำเป็นมำกท่ีผู้สร้ำงเสียงสงัเครำะห์ควรจะทรำบลกัษณะเสียง กำรก ำเนิดเสียง และ
วิธีกำรบรรเลงของเคร่ืองดนตรีนัน้ๆ เพื่อจะได้สร้ำงเสียงสงัเครำะห์ท่ีใกล้เคียงเคร่ืองดนตรีจริงให้
มำกท่ีสดุ ทัง้กำรเกิดเสยีง เทคนิคกำรบรรเลง และศกัยภำพท่ีเคร่ืองดนตรีนัน้จะสำมำรถส ำแดงได้
ในควำมเป็นจริง 
 
ค ำถำม: นวตักรรมและเทคโนโลยีในการจ าลองเสียงครั้งนี ้มีผลกระทบต่อการรับรู้ของสงัคม 
ทัง้ในเชิงบวกหรือเชิงลบอย่างไร 
ค ำตอบ: ผลกระทบในเชิงบวก คือ กำรช่ืนชมควำมพยำยำมสร้ำงสรรค์นวตักรรมทำงดนตรีของ  
คนรุ่นใหม่ ซึ่งจะสง่ผลตอ่กำรน ำไปใช้ทัง้ในกำรเรียนกำรสอนท่ีประหยดัและมีประสทิธิภำพ จะท ำ
ให้เกิดสือ่กำรสอนสือ่กำรเรียนรู้ใหม่ ๆ หรือมีกำรตอ่ยอดทำงธุรกิจดนตรีในกำรลดต้นทนุเพิ่มก ำไร 
และแก้ปัญหำกำรขำดแคลนเคร่ืองดนตรีท่ีมีคณุภำพได้อยำ่งดี 
 สว่นผลกระทบในเชิงลบ คือ กำรน ำไปใช้อย่ำงมักง่ำย จนท ำให้โลกขำดเสียงดนตรี
ธรรมชำติ ลดจ ำนวนช่ำงผลิตเคร่ืองดนตรี ลดควำมต้องกำรนกัดนตรี โดยยึดเอำเสียงสงัเครำะห์
เป็นโลกเสมือน เช่นเดียวกบัโลกโซเชียลท่ีก ำลงัก่อปัญหำสงัคมอยูใ่นขณะนี ้
 
ค ำถำม: นวตักรรมและเทคโนโลยีในการจ าลองเสียงครั้งนี ้สามารถต่อยอดเป็นผลิตภณัฑ์ตวั
ช่วยในการสร้างสรรค์งานดนตรีหรือการเรียนการสอนไดม้ากนอ้ยเพียงใด 
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ค ำตอบ: นวัตกรรมเสียงจ ำลอง จะเป็นกำรต่อยอดสังคมดนตรีในเชิงพำณิชย์และในเชิง
กำรศึกษำได้ต่อไป หำกแต่น้องพัฒนำโดยใช้หลักควำมเข้ำใจ เข้ำถึง และกำรพัฒนำ อันจะ
สำมำรถสร้ำงคณุประโยชน์ให้แก่ชำติบ้ำนเมืองได้อีกมหำศำล 
 
ค ำถำม: ทำ่นคิดวำ่นวตักรรมและเทคโนโลยีในยคุสมัยปัจจุบนัมีสว่นหรือไม่ในกำรช่วยพฒันำ
ดนตรีไทยเดิมและดนตรีพืน้บ้ำนไทยสีภ่ำค อยำ่งไร 
ค ำตอบ: ควำมเป็นเคร่ืองดนตรี ไม่ใช่อยูท่ี่เสยีงท่ีออกมำ แตมี่บริบทด้ำนสงัคม วฒันธรรม และ
ควำมเช่ือ อะไรอีกเยอะแยะ มันจึงมีจิตวิญญำณประกอบอยู่ในเคร่ืองดนตรีและเสียงดนตรีนัน้ๆ 
ในกำรท ำเสียงจ ำลองเคร่ืองดนตรีขึน้ทดแทน อำจสำมำรถน ำไปใช้ในกำรสอน เพื่อเป็นกำร
ประหยดัคำ่ใช้จ่ำย สะดวก ลดกำรภำระกำรขนสง่หรืออะไรได้ หรือเพื่อเป็นกำรตอ่ยอดในทำงธุรกิจ
เร่ืองของกำรลดต้นทุน เพิ่มก ำไร ลดกำรเสียเวลำและกำรดูแลศิลปินก็อำจจะได้นัน่แหละ แต่ใน
สว่นของควำมเช่ือ พิธีกรรม กำรอนรัุกษ์ อำจเป็นอีกเร่ืองนงึ 
 อย่ำงกลองชุดไฟฟ้ำ ก็เห็นมีแต่เพื่อกำรสอน พวกหมอล ำใช้ เพรำะประหยดั สะดวก
กวำ่เคร่ืองดนตรีจริง แตค่อนเสร์ิตศิลปินใหญ่ ๆ ท่ีมีช่ือเสยีง เขำก็ยงัใช้เคร่ืองจริง อำจจะเพรำะช่วย
อนุรักษ์และรองรับกบัโชว์ท่ีมีกำรลื่นไหลมำกกว่ำดนตรีส ำเร็จรูป ท่ีมันดูเหมือนจะเร้ำอำรมณ์คนดู
ได้ยำกกว่ำ แต่เห็นด้วยในเร่ืองควำมประหยดังบประมำณ ค่ำใช้จ่ำยในกำรจ้ำงนกัดนตรีจ ำนวน
มำก ไหนจะ      คำ่ขนสง่ และกำรเดินทำงอีก 
 แต่พี่ก็คิดว่ำมันใช้เป็นเคร่ืองทดแทน เป็นงำนรำคำถูก เหมือนยุคนิยมคำรำโอเกะ
มำกกว่ำกำรสนใจในกำรแสดงดนตรี และกำรเสพสนุทรีย์ในยคุท่ีต้องมีกำรแข่งขนักับ ธุรกิจ เวลำ 
และ      ควำมเป็นจริง เทำ่นัน้เอง  
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ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พงษ์พิทยา  สัพโส 
กรรมกำรบริหำรหลกัสตูรบณัฑิตศกึษำ สำขำดริุยำงคศิลป์ 
อำจำรย์ประจ ำสำยวิชำดริุยำงคศิลป์ คณะศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลยัขอนแก่น 
ผู้ เช่ียวชำญในด้ำนดนตรีพืน้บ้ำนอีสำน และเทคโนโลยีดนตรี 
วนัท่ี 10 เมษำยน พ.ศ. 2562  
 
ค ำถำม: เสียงของเคร่ืองดนตรีที่ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ข้ึนมาด้วยกระบวนการจ าลองเสียงนัน้ มี
ความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัเคร่ืองดนตรีตน้ฉบบัมากนอ้ยเพียงใด 
ค ำตอบ: บทเพลงแขกบรเทศสองชัน้ มีกำรจ ำลองเสยีงได้ดีมำก แสดงถึงเอกลกัษณ์ของเคร่ือง
ดนตรีไทยได้ชดัเจน และเป็นธรรมชำติ 
 บทเพลงนกไซบินข้ำมทุ่ง มีกำรจ ำลองเสียงได้ดีมำก แสดงถึงเอกลกัษณ์ของเคร่ือง
ดนตรีพืน้บ้ำนอีสำนได้ชดัเจน มีควำมเป็นธรรมชำติ และให้อรรถรสของเคร่ืองดนตรีต้นแบบได้  
 บทเพลงป่ันฝ้ำย ยงัให้ควำมรู้สึกไม่เหมือนดนตรีต้นแบบ ยังขำดไดนำมิกของเสียง 
และเสยีงอคสูติกบำงอยำ่งท่ีเคร่ืองดนตรีพืน้บ้ำนภำคเหนือควรจะมี 
 บทเพลงหกัคอเท่ง มีกำรจ ำลองเสียงได้ค่อนข้ำงดีในสว่นของเคร่ืองประกอบจังหวะ 
แตเ่สยีงป่ียงัขำดเสยีงของเทคนิคตำ่ง ๆ และควำมเพีย้นแบบธรรมชำติของป่ี 
 
ค ำถำม: เสียงของเคร่ืองดนตรีที่ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ข้ึนมาด้วยกระบวนการจ าลองเสียงนัน้ 
สามารถแสดงอตัลกัษณ์หรือใช้แทนเคร่ืองดนตรีตน้ฉบบัไดห้รือไม่อย่างไร 
ค ำตอบ: สำมำรถแสดงอตัลกัษณ์ของเสยีงได้ดีมำก เสยีงมีเอกลกัษณ์คล้ำยเคร่ืองดนตรีจริงอยู่
พอสมควร สำมำรถใช้ทดแทนเคร่ืองดนตรีจริงได้ในงำนดนตรี และเสยีงท่ีได้ยินมีกำรยดึบนัไดเสยีง
ของเคร่ืองดนตรีชิน้นัน้ ๆ เป็นหลกั ซึง่แสดงถึงเอกลษัณ์ของเคร่ืองดนตรีชิน้นัน้ ๆ ได้อยำ่งชดัเจน  
 
ค ำถำม: เสียงของเคร่ืองดนตรีที่ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ข้ึนมาด้วยกระบวนการจ าลองเสียงนัน้ 
สามารถใช้งานไดจ้ริงกบัลกัษณะงานประเภทใดบ้างอย่างไร 
ค ำตอบ: ใช้ในเชิงพำณิชย์ เช่นขำยชุดจ ำลองเสยีงให้กบัห้องบนัทกึเสยีงและผู้ ท่ีสนใจ ใช้ในกำร
ประพนัธ์เพลงโดยไม่ต้องใช้นกัดนตรีจริงมำบรรเลง ซึง่ท ำให้ประหยดัเวลำในกำรท ำเพลง อีกทัง้ยงั
ได้ชุดเสยีงท่ีมีคณุภำพสงู และไกล้เคียงกบัเสยีงต้นฉบบั 
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ค ำถำม: ท่านรู้สึกอย่างไรหากเสียงที่เกิดจากการแสดงบนเวทีที่ท่านได้รบัชมและรับฟังนัน้ มี
เพียงเสียงของเคร่ืองดนตรีแต่ไม่ปรากฏภาพของเคร่ืองดนตรีจริงบนเวที 
ค ำตอบ: ผู้ฟังทกุคนยอ่มคำดหวงัท่ีจะได้ยินและเห็นเคร่ืองดนตรีจริงบนเวที แตถ้่ำมีกำรจ ำลอง
เสียงและใช้คีย์บอร์ดหรืออุปกรณ์ใด ๆ บรรเลง และเสียงท่ีได้มีควำมเหมือนกับเสียงต้นฉบบัผู้ ฟัง
อำจจะเกิดควำมประหลำดใจเม่ือได้ยินเสยีงเคร่ืองดนตรีท่ีเลน่ผำ่นคีย์บอร์ด 
 
ค ำถำม: นวตักรรมและเทคโนโลยีมีผลกระทบต่อระบบความเชื่อดั้งเดิมของดนตรีไทยเดิม
หรือไม่อย่างไร 
ค ำตอบ: ในวงกำรดนตรีไทยอำจจะยังไม่ยอมรับ แต่ในดนตรีอีสำนมีกำรใช้อย่ำงแพร่หลำย
เพรำะนกัดนตรีสำมำรถท ำเพลงได้จำกคีย์บอร์ดตวัเดียว และใช้เวลำในกำรท ำงำนท่ีน้อยลง 

 
ค ำถำม: ท่านรู้จกัเทคโนโลยีและนวตักรรมในการจ าลองเสียงหรือไม่ อย่างไร (หากไม่ ใหข้้าม
ไปตอบในขอ้ที ่10) 
ค ำตอบ: รู้จกัเป็นอยำ่งยิ่ง 
 
ค ำถำม: จ าเป็นหรือไม่ที่ผู้ใช้เสียงจ าลองในการสร้างสรรค์งานดนตรีควรที่จะมีความรู้ และ    
ความเขา้ใจในพืน้ฐานของการบรรเลงเคร่ืองดนตรีเหล่านัน้ อย่างไร 
ค ำตอบ: มีควำมจ ำเป็นท่ีผู้ ใช้ควรเข้ำใจเอกลกัษณ์ของเคร่ืองดนตรีชิน้นัน้ ๆ เพื่อกำรบรรเลงท่ี
เป็นธรรมชำติ และเข้ำใจถึงเนือ้จริงของเคร่ืองดนตรี 
 
 
ค ำถำม: นวตักรรมและเทคโนโลยีในการจ าลองเสียงครั้งนี ้มีผลกระทบต่อการรับรู้ของสงัคม 
ทัง้ในเชิงบวกหรือเชิงลบอย่างไร 
ค ำตอบ: มีผลกระทบเชิงบวก เพรำะเป็นกำรยกระดับเคร่ืองดนตรีไทยสู่สำกล ซึ่งโดยปกติ
ตำ่งประเทศมีกำรขำยเสยีงจ ำลองของดนตรีหลำกหลำยประเภทอยูแ่ล้ว ซึ่งเสียงท่ีผู้วิจัยได้ท ำครัง้
นีมี้เสียงท่ีมีควำมเหมือนเคร่ืองดนตรีต้นฉบับมำก ผมเช่ือว่ำถ้ำมีกำรจ ำหน่ำย นักดนตรีในห้อง
บนัทกึเสยีงจ ำนวนไม่น้อยจะสนใจเสยีงจ ำลองชุดนีไ้ปใช้ในงำนดนตรี 
 



  
 

 

106 

ค ำถำม: นวตักรรมและเทคโนโลยีในการจ าลองเสียงครั้งนี ้สามารถต่อยอดเป็นผลิตภณัฑ์ตวั
ช่วยในการสร้างสรรค์งานดนตรีหรือการเรียนการสอนไดม้ากนอ้ยเพียงใด 
ค ำตอบ: สำมำรถตอ่ยอดได้เป็นอยำ่งมำก เป็นตวัอยำ่งเสยีงท่ีดีส ำหรับกำรเรียนกำรสอนตอ่ไป 
 
ค ำถำม: ท่านคิดว่านวตักรรมและเทคโนโลยีในยคุสมยัปัจจุบนัมีส่วนหรือไม่ในการช่วยพฒันา
ดนตรีไทยเดิมและดนตรีพืน้บ้านไทยสีภ่าค อย่างไร 
ค ำตอบ: เป็นกำรอ ำนวยควำมสะดวกให้ผู้ประพันธ์เพลงท่ีต้องกำรเสียงท่ีมีคุณภำพสูงและ
เหมือนต้นฉบบั อำจท ำให้เสยีงของดนตรีไทยเข้ำถึงคนไทยได้มำกขึน้แม้ไม่เคยได้เห็น แตส่มัผสัได้
ด้วยเสยีง  
 
ครูขวัญชัย พิพัฒน์พงษ์ หน่อขัด ศรีคีตกรหริทาส 
ศิลปิน นกัดนตรีผู้ มีผลงำนโดดเด่นในวงกำรดนตรีล้ำนนำ 
บทสมัภำษณ์ด้วยวำจำในกำรเดินทำงไปบนัทกึเสยีงเคร่ืองดนตรีภำคเหนือ 
ณ ล้ำนนำกำรดนตรี จ. เชียงใหม ่
วนัท่ี 25-28 ธันวำคม พ.ศ. 2561 

กำรสัมภำษณ์ครัง้นีเ้ป็นสัมภำษณ์หลังจำกท่ีได้บันทึกเสียงเค ร่ืองดนตรีล้ำนนำ 

ด้วยค ำถำมท่ีว่ำ “ครูครับถ้าเสียงดนตรีล้านนาจะไปอยู่ในคอมพิวเตอร์ และตอนนี้ผมได้เสียง

มาแลว้ หมายถึงผมจะเอาไปท าเพลงนะครบั ไม่ใช่แค่งานวิจยั ครูจะว่าอย่างไรบ้างครบั” 

 

ค ำตอบ: ในฐำนะท่ีเป็นนกัดนตรีเคร่ืองล้ำนนำ ถ้ำเรำไม่เปิดใจให้กว้ำง ไม่มองไปให้ไกล แม้ว่ำ

ดนตรีของเรำจะอยูใ่นจุดแคบ ๆ ดงันัน้ กำรท่ีเสยีงของมนัจะไปอยูใ่นคีย์บอร์ดหรือตวัอะไรที่กดแล้ว   

ให้เกิดเสียงย่อมเป็นกำรดี เป็นกำรพิเศษ เพรำะว่ำบำงคนไม่เคยได้สมัผัสว่ำ เม่ือมันอยู่ในเสียง

เด่ียว ๆ ของมนัแล้วจะเป็นเสยีงแบบไหน แล้วเสยีงของมนัท่ีไลอ่อกไปมนัเป็นอยำ่งไร ถ้ำศกัยภำพ

ของไอ้คีย์บอร์ดน่ีหรือตัวกดอะไรก็ตำมมันจะสำมำรถให้เสียงท่ีมันเสมือนจริงมันก็ยิ่งเกิด        

ควำมพิเศษถ้ำคีย์บอร์ดท่ีเขำเลน่ให้เสียงเป็นเสียงท่ีมันคล้ำยแต่ไม่เหมือน เพรำะเคร่ืองท่ีเลน่จริง

กบัเคร่ืองท่ีท ำเสียงเสมือนก็ตำ่งกัน ถ้ำมีควำมเป็นไปได้วำ่ท ำเสยีงเสมือนท่ีเกิดจำกคีย์บอร์ดแตคื่อ

เสยีงท่ีแท้จริงของมนั และเกิดขึน้จริง ๆ ก็คงจะเกิดควำมดีงำมขึน้มำก 
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ดนตรีไม่ใช่สมบัติของใครคนใดคนหนึ่ง ไม่ใช่ของล้ำนนำ ไม่ใช่ของไทย มันมี         

กำรหลัง่ไหลของอำรยะ พินเป๊ียะเดินทำงมำจำกอินเดีย มำถึงดินแดนรัฐโบรำณในเอเชียตะวนัออก

เฉียงใต้ วิวัฒนำกำรมำเป็นพันปี จนมำถึงเชียงใหม่ เป็น ท่ีสุดแห่งกำรพัฒนำ เช่นเดียวกัน      

เคร่ืองดนตรีเชียงใหม่อ่ืน ๆ ละ่ ชำวเชียงใหม่แท้ ๆ คือชำวไทโยนก แต่เสียงฆ้องทัง้หมดนีท่ี้รวมกัน

เป็นกลุม่ ก็ไม่ได้เป็นของชำวโยนก มันเป็นของชำวไทใหญ่ แต่ชำวไทใหญ่ก็อยู่ในแผ่นดินล้ำนนำ

ด้วย กังสดำลก็ใช้ใน วัฒนธรรม ของทัง้พม่ำ ไทใหญ่ ล้ำนนำ ก็เป็นกำรเห็นว่ำดีอย่ำงไร แล้วจึง

รับมำพฒันำ บำงสิง่บำงอยำ่งไม่ได้รับมำทัง้ดุ้น ถ้ำเอำอินเดียมำทัง้ดุ้นก็จะมีสภำพอยำ่งงัน้ เม่ือไม่

พฒันำเคร่ืองดนตรีก็ตำย อินเดียได้ไม่พฒันำวีณำของตวัเอง หำยไปกับภำพสลกั เม่ือมันเพรำะสู้  

ซีตำร์ไม่ได้ ดีดโปง้ ๆ แล้วสวดมนต์ มันก็ไม่มีคนนิยมก็ลดควำมนิยมลงไป ปรัชญำก็หำยไป เพรำะ

คนต้องกำรสิ่งท่ีตอบสนองอำรมณ์ เช่นเดียวกัน ถ้ำหำกเรำบอกว่ำ ไม่นะ ไม่สำมำรถเอำเคร่ือง

ล้ำนนำไปอยูใ่นคีย์บอร์ดได้ แล้วเรำก็จะมีคนรับรู้ เพียงแคจุ่ดเลก็ ๆ อยำ่วำ่แตจุ่ดแค่นี ้คนท่ีเลยเรำ

ไปจนถึงภำคกลำงก็ไม่เข้ำใจว่ำเรำ คืออะไร อยู่ ๆ ไปบอกว่ำ เสียงพิณเป๊ียะ คิดว่ำ เป๊ียะ มันคือ

อะไร ยิ่งไปพ้องกับค ำว่ำขนมเป๊ียะอีกยิ่งคิดไปไกล ค ำว่ำ เป๊ียะ มำจำกภำษำพม่ำ แปลว่ำ  อวด 

อยุธยำ ก็รับภำษำจำกเขมร มันคือกำรลื่นไหลและควำมปรับเปลี่ยนทำงวัฒนธรรม ดังนัน้กำร      

ท่ีท ำให้เคร่ืองดนตรี หรือควำมเป็นเอกลักษณ์จำก จุดหนึ่งท่ีส่งไปยังอีกจุดหนึ่งได้เข้ำใจ             

มนัคือควำมงำม  
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