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บทคัดย่อภาษาไทย 

59701312 : สังคีตวิจัยและพัฒนา แผน ก แบบ ก 2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต 
ค าส าคัญ : การแสดงเด่ียวคลาริเน็ต / คลาริเน็ต 

นาย ธีระพงษ์ ทรัพย์มูล: การแสดงเด่ียวคลาริเน็ตระดับมหาบัณฑิต  อาจารย์ท่ีปรึกษา
วิทยานิพนธ์  : ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ยศ วณีสอน 

  
งานวิจัยฉบับนี้จัดท าขึ้นเพื่อศึกษาบทเพลงส าหรับการแสดงเด่ียวคลาริเน็ตระดับ

มหาบัณฑิต โดยผู้วิจัยท าการวิเคราะห์บทเพลงและเลือกเทคนิคท่ีส าคัญซึ่งเป็นปัญหาในการบรรเลง
จากบทเพลงต่างๆ ดังนี้ 1. Caprice Improvisation ประพันธ์โดย Eugène Bozza 2. Fantasie for 
Clarinet Solo ประพันธ์โดย Jörg Widmann 3. Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย 
Graham Lyons 4. Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate เรียบเรียงส าหรับคลา
ริเน็ตโดย Nicolas Baldeyrou 5. Wind Quintet Op.43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ซึ่งในแต่ละ
บทเพลงจะมีเทคนิคและปัญหาท่ีแตกต่างกันออกไป 

ผู้วิจัยได้ท าการศึกษา ค้นหาข้อมูล เพื่อน าเสนอแนวทางการฝึกซ้อมเพื่อแก้ไขปัญหา
รวมท้ังทดลองแนวทางดังกล่าวในการแสดง ผลท่ีได้คือแนวทางการฝึกซ้อมนั้นมีประสิทธิภาพและ
บรรลุเป้าหมาย นอกจากนั้นผู้วิจัยได้จัดท าแบบประเมินการแสดงส าหรับผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เช่ียวชาญ
ทางด้านคลาริเน็ต 3 ท่าน เพื่ออภิปรายและแสดงความคิดเห็นต่อการแก้ปัญหาดังกล่าว ท้ังนี้ผู้บรรเลง
แต่ละบุคคลอาจพบปัญหาและแนวทางการฝึกซ้อมท่ีแตกต่างกันออกไป โดยสามารถน าแนวทางการ
ฝึกซ้อมในวิจัยนี้ไปประยุกต์ใช้ในบทเพลงอื่น ๆ ได้อีกด้วย ผู้วิจัยคาดหวังว่าบทวิจัยนี้สามารถน ามาซึ่ง
ประโยชน์แก่ผู้ศึกษาในอนาคตได้ 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

59701312 : Major (Music Research and Development) 
Keyword : CLARINET RECITAL / CLARINET 

MR. TEERAPONG SUPMOOL : MASTER CLARINET RECITAL THESIS ADVISOR : 
ASSISTANT PROFESSOR DR. YOS VANEESON 

This qualitative research aims for studying the 5 selected pieces used in 
the graduate recital. The researcher chose to study 5 pieces from 5 different 
composers and selected specific significant techniques which cause difficulties for 
the performance. The selected pieces are 1. Caprice Improvisation composed by 
Eugène Bozza 2. Fantasie for Clarinet Solo composed by Jörg Widmann 3. Sonata for 
Clarinet and Piano composed by Graham Lyons 4. Carmen Fantaisie composed by 
Pablo de Sarasate and arranged by Nicolas Baldeyrou and 5. Wind Quintet Op.43 
composed by Carl Nielsen. Within these 5 pieces, The researcher has found 
individual significant technical difficulties that cause different problems. 

The researcher studies and collects information relating to the research 
topic in order to present an approach to resolve the playing problems and to 
perform the recital effectively and successfully. The result of this research is effective 
and successful. An approach for each problem that the researcher had selected 
could resolve the playing problems. In addition, the researcher interviews 3 clarinet 
experts in order to discuss and give opinions for coping with the solutions of the 
playing problems. Even though each clarinetist might have a slightly different 
approach to resolve the playing problems, the researcher hopes that this research 
will be beneficial to the clarinetists and others who might be interested in applying 
the solutions from this research to their playing techniques in the future. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยความกรุณาจาก ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ยศ วณีสอน 
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ผู้วิจัยใคร่ขอกราบขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิและคณาจารย์ผู้เช่ียวชาญท่ีได้สละเวลาให้ข้อมูล
อันเป็นประโยชย์อย่างยิ่งต่อการท าวิจัยในครั้งนี้ ได้แก่ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. เอกราช เจริญนิตย์ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. รามสูร สีตลายัน และ ดร. ณัฐพล เบญจธรรมนนท์ 

ผู้วิจัยใคร่ขอกราบขอบพระคุณคณะดุริยางคศาสตร์  มหาวิทยาลัยศิลปากร ผู้ซึ่งให้ทุน
ช่วยเหลือทางด้านการศึกษาเป็นระยะเวลา 2 ปีการศึกษา และครอบครัวท่ีให้การสนับสนุนทางด้าน
การศึกษา การด ารงชีวิต และก าลังใจเป็นอย่างดีเสมอมา 

สุดท้ายนี้ผู้วิจัยขอขอบคุณเพื่อน ๆ ทุกท่านท่ีให้การสนับสนุนในการท าวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ท้ัง
ในแง่การศึกษา การจัดการแสดง วิธีการฝึกซ้อม และด้านอื่น ๆ อีกมากมาย ขอขอบพระคุณเป็นอย่างสูง 
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บทท่ี 1 
 

บทน ำ 
 

ที่มำและควำมส ำคัญ 

ในปัจจุบันมีนักดนตรีท่ีมีประสิทธิภาพและศักยภาพมากมายท้ังเป็นท่ีรู้จักและไม่เป็นท่ีรู้จัก 

ซึ่งนักดนตรีเหล่านี้ ได้ผ่านการฝึกฝนอย่างหนักเพื่อท่ีจะน าเสน อผลงานทางด้านการบรรเลง 

ของตน ผ่านการบรรเลงวงดุริยาง ค์ เครื่ อ งลม  (Wind Symphony), วงดุริย างค์ เครื่ องสาย 

(Symphony Orchestra), บรรเลงกลุ่ม (Chamber) ตลอดจนไปถึงการบรรเลงเด่ียว (Solo) เป็นต้น 

ซึ่งการบรรเลงเด่ียวนี้ เองจะเป็น ตัวช้ีวัดให้เห็นถึงศักยภาพของผู้บรรเลงได้ดี การบรรเลงเด่ียว 

จึงเป็นท่ีนิยมเพื่อวัดผลการศึกษาตามสถาบันสอนดนตรีต่าง ๆ เช่น  Conservatoire de Paris, 

Franz Liszt Academy of Music, Juilliard School, Curtis Institute of Music เป็นต้น อีก ท้ัง 

นักดนตรีช้ันน าของโลกยังคงการบรรเลงเด่ียวกันอย่างไม่ขาดสายเพื่ อเป็นการแสดงศักยภาพ 

ของตัวผู้บรรเลงด้วย  

ส าหรับการแสดงเด่ียวในครั้งนี้ เป็นรูปแบบหนึ่งของการแสดงเด่ียวคลาริเน็ต เพื่อให้ 

เกิดความสนใจและเป็นท่ีนิยมมากขึ้นในประเทศไทย รวมถึงยังสามารถสร้างความเข้าใจในดนตรีและ 

สุนทรียศาสตร์ส าหรับผู้ชมได้อีกด้วย การแสดงเด่ียวในครั้งนี้ผู้แสดงได้คัดเลือกบทประพันธ์เพลง 3 

รูปแบบ ได้แก่ การบรรเลงเด่ียวคลาริเน็ต เด่ียวคลาริเน็ตกับกับเปียโน และยังมีการแสดงกับกล  ุ่ม 

วงเครื่องลมจ านวน 5 ช้ิน (Wind Quintet) ซึ่งท าให้ผู้ท่ีเข้าร่วมได้รับชมความหลากหลายของดนตรี

และบทประพันธ์ที่ผู้บรรเลงคัดเลือกส าหรับการแสดงในครั้งนี้  

https://en.wikipedia.org/wiki/Franz_Liszt_Academy_of_Music
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วัตถุประสงค์  

1. เพื่อศึกษาตัวอย่างบทเพลงและพัฒนาศักยภาพการบรรเลงเด่ียวส าหรับการแสดงเด่ียว

คลาริเน็ต 

2. เพื่อน าเสนอเทคนิคต่าง ๆ ท่ีใช้ส าหรับการแสดงเด่ียวคลาริเน็ต 

3. เพื่อเป็นข้อมูลทางวิชาการส าหรับบุคคลท่ัวไปท่ีสนใจบทเพลงในแง่มุมของประวัติ 

ความเป็นมาของบทเพลง และวิเคราะห์รูปแบบการประพันธ์ 

 

ขอบเขตกำรแสดง 

ผู้วิจัยได้คัดเลือกบทเพลงจ านวนท้ังหมด 5 บทเพลง ดังน ี้ 

1. Caprice Improvisation ประพันธ์โดย Eugène Bozza (1905-1991) 

2. Fantasie for Clarinet Solo ประพันธ์โดย Jörg Widmann (1973) 

3. Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham Lyons (1936) 

4. Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate (1844-1908) 

เรียบเรียงส าหรับคลาริเน็ตโดย Nicolas Baldeyrou 

5. Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen (1865-1931) 

 

ผลที่คำดว่ำจะได้รับ 

1. สามารถท าความเข้าใจในเทคนิคการเล่นและแนวทางการฝึกซ้อมของบทเพลง  

2. สามารถท าความเข้าใจรูปแบบการประพันธ์ของบทเพลง  

3. สามารถน ามาใช้ส าหรับผู้ท่ีต้องการศึกษาบทเพลง  

4. ได้รับมุมมองเทคนิคสมัยใหม่ในการบรรเลงคลาริเน็ต 

5. มีผู้สนใจเข้าร่วมชมการแสดงมากกว่า 40 คน  
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บทท่ี 2 
 

วรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 
 

2.1 บทเพลง Caprice Improvisation for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Eugène 

Bozza  

 2.1.1 ประวัติผู้ประพันธ์ 

Eugène Bozza (ยูจีน บอซซา) เกิดเมื่อวันท่ี 4 เมษายน ค.ศ. 1905 ณ ประเทศฝรั่งเศส เริ่ม

ศึกษาไวโอลินในวัย 5 ปี โดยมีพ่อเป็นผู้ฝึกสอน เมื่ออายุ 11 ปี บอซซาได้เข้าศึกษาการเล่นไวโอลินท่ี 

Royal Conservatory of Saint Cecilia และส าเร็จการศึกษาในวัย 17 ปี หลังจากนั้น 3 ปี บอซซา

ได้เข้ารับการศึกษาต่อท่ี Paris Conservatory ทางด้านไวโอลินกับอาจารย์ Édouard Nadaud 

(เอดูวาร์ด เนดูด์) ในวัย 19 ปี บอซซาได้รับรางวัลชนะเลิศด้านการแสดงเด่ียวไวโอลิน 

ในช่วงปี ค.ศ. 1925 - 1930 บอซซาได้ออกแสดงเด่ียวไวโอลินร่วมกับวง L’orchetre de 

Pasdeloup ในหลายประเทศ เช่น ฝรั่งเศส เนเธอแลนด์ ออสเตรียและกรีก เป็นต้น ในปี ค.ศ. 1930 

บอซซาได้กลับเข้าศึกษาต่อท่ี Paris Conservatory อีกครั้งหนึ่ง เพื่อศึกษาด้านการอ านวยเพลงกับ

อาจารย์ Henri Rabaud (อองรี ราบูล) ในปีต่อมาขณะท่ีบอซซาก าลังอยู่ในช่วงเกณฑ์ทหารอยู่นั้นเขา

ได้รับรางวัลชนะเลิศทางด้านการอ านวยเพลง และหลังจากนั้นได้รับหน้าท่ีเป็นผู้อ านวยเพลงประจ าวง 

Ballet Russe de Monte Carlo  

ต่อมาในปี ค.ศ. 1932 บอซซาได้กลับไปยัง Paris Conservatory เป็นครั้งท่ีสาม โดยครั้งนี้

บอซซาได้เข้าศึกษาเรื่องการประพันธ์เพลงกับ Henri Busser (เฮนรี่ บูเซอร์) หลังจากนั้นในปี ค.ศ. 

1934 ก็ได้รับรางวัลชนะเลิศทางด้านการประพันธ์เพลงและยังได้รับรางวัล Premire Grand Prix de 

Rome จากผลงาน Legende de Roukmani รางวัลนี้ส่งผลให้บอซซาได้ใช้ชีวิตท่ี The Villa of the 

Medicis ณ กรุงโรม เป็นเวลา 4 ปี กับอีก 5 เดือน ในช่วงเวลานี้บอซซาได้ประพันธ์เพลงหลากหลาย

รูปแบบไม่ว่าจะเป็น Concertino ส าหรับแซกโซโฟนและอุปรากรท่ีมีช่ือว่า Leonidas 
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หลังจากท่ีบอซซาได้กลับจากกรุงโรม โดยได้ใช้เวลาไปกับการอ านวยเพลงให้กับวง Chef 

d’Orchestre ในโรงอุปรากร ณ กรุงปารีส โดยได้ท าการออกแสดงไปท่ัวยุโรป ในขณะท่ีท าหน้าท่ีเป็น 

ผู้อ านวยเพลงนั้น บอซซาก็ยังคงประพันธ์อุปรากรไปด้วย อุปรากรของบอซซายังได้รับรางวัล Prix 

d’Italia และในปี ค.ศ. 1940 เป็นช่วงท่ีบอซซาได้ประพันธ์ผลงานออกมามากมาย บอซซาได้ 

ประพันธ์เพลงส าหรับเครื่องเป่า 9 บทเพลง ได้แก่ เพลงแสดงเด่ียวส าหรับเครื่องลมไม้ท่ีใช้บรรเลงกับ 

เปียโนหรือออเคสตร้า 4 ชุด แบบฝึกหัดส าหรับเครื่องลมไม้ และ 4 บทประพันธ์แบบบรรเลง        

เป็นกลุ่มส าหรับเครื่องลมไม้ ต่อมาในปี ค.ศ. 1942 ยังได้ตีพิมพ์บทประพันธ์บัลเล่ต์ท่ีมี ช่ือว่า                   

Fetes Romaines หลังจากนั้น ปี ค.ศ. 1975 บอซซาได้ตีพิมพ์หนังสือจ านวน  4 ชุด ท่ีมี ช่ือว่า                   

The Preparation to the Reading of Different Graphics Musical Contemporary ซึ่งมีเนื้อหา

เกี่ยวกับการเขียนโน้ตเพลงส าหรับดนตรียุคสมัยใหม่และวิธีการเล่นสมัยใหม่ให้กับ ฟลูต โอโบ       

คลาริเน็ต บาสซูน ฮอร์น ทรอมโบน และทรัมเป็ต1 

 

2.1.2 ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของบทเพลง 

บทเพลงนี้เป็นผลงานช้ันเยี่ยมท่ีมีความท้าทายอย่างมากส าหรับผู้บรรเลง ในปี ค.ศ. 1963 

บทเพลงนี้ถูกประพันธ์ขึ้นเพื่อนักคลาริเน็ตชาวฝรั่งเศสช่ือ กาย แดงกวิน (Guy Danguin) บอซซาวาง

โครงสร้างบทเพลงท่ีมีขนาดใหญ่ โดยมี 4 ท่วงท านองหลัก ได้แก่ Fantasque et leger, Meno 

mosso โดยมีท่อนคาเดนซา (Cadenza) ท่ีมีความยาวมากเป็นพิ เศษตามด้วย Andante และ 

Allegro giocoso 

บทเพลงนี้ถูกประพันธ์ด้วยการใช้ช่วงบันไดเสียงโครมาติกท่ีมีความกว้างครอบคลุมรวมกับตัว

เขบ็ตสองช้ันโดยไม่มีการหยุดพักในหลาย ๆ ช่วงติดต่อกัน ซึ่งท าให้ผู้บรรเลงเพลงนี้ต้องใช้สมาธิสูง

ขณะบรรเลง แล้วยังต้องฝึกฝนจดจ าประโยคเพลงท่ีมีความยาวและมีการเปล่ียนแปลงของตัวโน้ตอยู่ 

ตลอดเวลา2 

                                            
1 Kuyper-rushing, Lois Jeanne, A Thematic Index of the Works for Woodwinds by Eugène Bozza (B. 

1905), (LSU Historical Dissertations and Thesis, 1989), 1-5   
2 Ibis., 1-5 
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2.1.3 เทคนิคและปัญหำที่ส ำคัญในกำรบรรเลงบทเพลง  

 2.1.3.1 ปัญหาจากการบรรเลงการควบคุมลักษณะเสียง (Articulation) ท่ีหลากหลาย 

และเปล่ียนแบบฉับพลัน ซึ่งปัญหาเกิดจากความสับสนในเรื่องการควบคุมลักษณะเสียงท่ีเปล่ียนแปลง 

ตลอดท าให้การเปิดปิดนิ้วและการควบคุมล้ินไม่สอดคล้องกัน  

 
รูปภาพที่ 1 แสดงบทเพลง Caprice - Improvisation ประพันธ์โดย Eugène Bozza ห้องที่ 1 - 17 
ที่มา: Eugène Bozza, Caprice - Improvisation, (Paris: Musicals Alphonse Leduc, 1963). 

 

 2.1.3.2 ปัญหาจากการจัดแบ่งกลุ่มโน้ตและการเว้นวรรคการหายใจอย่างเหมาะสมใน  

ช่วงเด ี่ยว เนื่องจากผู้ประพันธ์ได้เขียนช่วงท้ายของแต่ละวรรคโดยการใช้เครื่องหมายยืดจังหวะ 

(Fermata) และตามด้วยตัวหยุดเขบ็ต 1 ช้ันหรือ เขบ็ต 2  ช้ัน  จึงท าใหั ผู้บรรเลงเกิดความ 

ลังเลในการท้ิงระยะเวลาในแต่ละวรรค  

 
รูปภาพที่ 2 แสดงบทเพลง Caprice - Improvisation ประพันธ์โดย Eugène Bozza ในช่วง Cadenza 
ที่มา: Eugène Bozza, Caprice - Improvisation, (Paris: Musicals Alphonse Leduc, 1963). 
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2.1.4 ทฤษฎีกำรบรรเลง 

บทเพลงนี้ ถูกประพันธ์ขึ้น เพื่ อแสดงศักยภาพของผู้บรรเล งโดยผู้ประพันธ์ ได้สอด 

แทรกเทคนิคไว้มากมาย แลรี่  กาย (Larry Guy) ได้ก ล่าวถึงการควบคุมลักษณะเสียงไว้ว่า 

“ผู้บรรเลงควรตระหนักถึงการท างานร่วมกันของล้ิน ลมและรูปปาก โดยท้ังสามอย่างนี้ต้องอาศัยการ

หมั่นตรวจสอบอย่างสม่ าเสมอ เนื่องจากท้ัง 3 ส่ิงนี้เป็นกลไกท่ีละเอียดอ่อน หากไม่ระวังอาจท าให้

จังหวะไม่คงท่ี  การควบคุมลักษณะเสียงให้ออกเสียงค าว่า tee - teet เพื่อให้ ลักษณะเสียง 

ออกมามีความแตกต่างกันอย่างชัดเจน  ให้สังเกตท่ีค าว่า teet ผู้บรรเลงต้องดึงล้ินให้กลับมา 

อยู่ยังต าแหน่งเดิม” โดยผู้วิจัยได้ท าการแบ่งการควบคุมลักษณะเสียงจากบทเพลงได้ 8 ลักษณะดังนี้  

 
รูปภาพที่ 3 แสดงลักษณะเสียงต่าง ๆ ในบทเพลง Caprice - Improvisation ประพันธ์โดย Eugène Bozza  

 

ผู้ฝึกควรฝึกฝนในอัตราจังหวะท่ีช้าและควรฝึกจากความเข้มเสียงดัง (Dynamic) เสียก่อน 

เพื่อเป็นการบังคับให้ใช้ลมเยอะและจะท าให้ง่ายต่อการใช้ล้ิน  การออกเสียงต้องชัดเจน ท าการ 

ฝึกฝนลักษณะเสียงต่าง ๆ ดังตัวอย่างภาพท่ี 3 หลาย ๆ ครั้งและหลังจากนั้นค่อย ๆ เพิ่มความเร็ว 

ขึ้นและลดความดังลง โดยเน้นย้ าความเงียบระหว่างโน้ตเมื่อฝึกซ้อมจนช านาญแล้ว สามารถน า 

ไปประยุกต์ใช้ในสถานการณ์อื่น ๆ ได้3 นอกจากนั้นควรน ารูปแบบการฝึกซ้อมดังกล่าวไปฝึกซ้อมใน 

บันไดเสียงอื่น ๆ ด้วย 

                                            
3 Larry Guy, “The Pedagogy Corner,” The Clarinet 39, 2 (March 2012): 26. 
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ช่วงเด่ียวนั้นถือเป็นช่วงท่ีผู้ประพันธ์จัดแต่งท่วงท านองเพื่อแสดงศักยภาพของผู้บรรเลงเด่ียว 

คอลิน แบรดเบอร์รี (Colin Bradbury) ได้ให้ค าแนะน าในการบรรเลงช่วงเด่ียวไว้ว่า “ผู้บรรเลงควร 

ศึกษาทิศทางทางดนตรีท่ีผู้ประพันธ์ได้เขียนขึ้น เมื่อผู้บรรเลงท าความเข้าใจโครงสร้างโดยรวมของ 

ช่วงเด่ียวจะท าให้ ผู้บรรเลงสามารถบรรเลงออกมาได้อย่างอิสระ ผู้บรรเลงควรส ารวจส่ิงท่ี 

ผู้ประพันธ์ได้ให้มาเกี่ยวกับค่าของโน้ต  แต่ในขณะท่ีบรรเลงนั้น ส่ิงท่ีส าคัญคือการนับจ านวน 

โน้ตในบันไดเสียงหรือโน้ตเคล่ือนท่ี ผู้บรรเลงควรท าการแบ่งกลุ่มโน้ตนั้น ๆ ให้ชัดเจน เช่น การท า 

เครื่องหมายแบ่งกลุ่มจะเป็นประโยชน์มากส าหรับผู้บรรเลง การค านึงถึงลักษณะของโน้ตท่ีบรรเลง  

จะท าให้เห็นถึงโครงสร้างซึ่งเป็นส่ิงท่ีผู้ฟังนั้นสามารถรับรู้ได้ เมื่อผู้บรรเลงได้ท าความเข้าใจลึกซึ้งถึง 

ลักษณะของช่วงเด่ียวทั้งหมด ผู้บรรเลงก็จะสามารถบรรเลงได้อย่างรู้แจ้งและอิสระ”4  

 

 
รูปภาพที่ 4 แสดงการแบ่งกลุ่มโน้ตในบทเพลง Caprice - Improvisation ประพันธ์โดย Eugène Bozza ช่วง 
Cadenza 
ที่มา: Eugène Bozza, Caprice - Improvisation, (Paris: Musicals Alphonse Leduc, 1963). 

 

เมื่อผู้บรรเลงท าการแบ่งกลุ่มโน้ตแล้วจะเห็นทิศทางในการบรรเลงท่ีชัดเจน  ผู้บรรเลง 

สามารถเข้าใจโครงสร้างในแต่ละประโยคมากขึ้น การเว้นวรรคการหายใจหรือการทอดเสียงยาวใน 

แต่ละครั้งไม่ควรรีบหรือส้ันจนเกินไป ควรให้อิสระกับช่วงดังกล่าว 

 

                                            
4 Colin Bradbury, “Master Class,” The Clarinet, (March 1997): 4-6. 
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2.2 บทเพลง Fantasie for Clarinet Solo ประพันธ์โดย Jörg Widmann 

2.2.1 ประวัติผู้ประพันธ์  

จอร์ก วิดมานน์ (Jörg Widmann) เป็นนักคลาริเน็ตท่ีมีความสามารถและมีช่ือเสียงมากท่ีสุด

คนหนึ่งในยุคปัจจุบัน วิดมานน์ จบการศึกษาจาก Juilliard School เมืองนิวยอร์ค ประเทศสหรัฐ 

อเมริกา นักประพันธ์หลายท่านได้ประพันธ์บทเพลงขึ้นส าหรับ วิดมานน์ เพื่อบรรเลงเด่ียว หนึ่งในนั้น 

คือผลงานของ Wolfgang Rihm ในบทเพลง Musik für Klarinette und Orchester (1999) และ 

Aribert Reimann’s Cantus (2006)  

นักอ านวยเพลงช่ือดังท่ัวโลกได้เลือกผลงานการประพันธ์เพลงของวิดมานน์น าไปจัดแสดง

บ่ อ ย ค รั้ ง  ไ ม่ ว่ า จ ะ เป็ น  Pierre Boulez, Christian Thielemann, Mariss Jansons, Andris 

Nelsons และ Simon Rattle เป็นต้น วิดมานน์ได้รับเลือกให้เป็นนักดนตรีประจ าในหลากหลายวง

ออเคสตร้าช้ันน า รวมท้ังได้รับเชิญไปแสดงในเทศกาลดนตรี ท่ีมี ช่ือเสียงในอเมริกาและยุโรป 

นอกจากนั้นผลงานของวิดมานน์ยังได้รับคัดเลือกให้เป็นผลงานประจ าฤดูกาลของหอแสดงดนตรี 

Carnegie Hall โดยใช้ช่ือว่า Making Music: Jörg Widmann5 

 

2.2.2 ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของบทเพลง  
Fantasie นับเป็นผลงานช้ินแรกท่ีประพันธ์ขึ้นส าหรับคลาริเน็ต ท านองหลักท่ีใช้ในผลงาน 

ช้ินนี้เป็นท านองท่ีมีความโรแมนติกท่ีผสมผสานกับ Dance, Klezmer และ Jazz ท าให้บทเพลงนี้ 

เป็นเพลงท่ีฟังสบายท่ีมีความท้าทายด้านเทคนิคแต่ก็ยังแฝงความสนุกสนาน ผลงานช้ินนี้ได้สะท้อน  

ถึงบทประพันธ์ท่ีมีช่ือว่า Three Pieces for Solo Clarinet (1919) โดย Igor Stravinsky และบท 

เพลงของ Carl Maria Von Weber ท่ีมีการประพันธ์ขึ้นเพื่อส าหรับคลาริเน็ตโดยเฉพาะ โดยวิดมานน์ 

ได้น ามาประพันธ์ในรูปแบบใหม่เท่านั้นเอง Fantasie คือเพลงท่ีประพันธ์จากภาพจินตนาการของ 

การเห็น ผู้คนพูดคุยกัน คล้ายกับ Commedia dell’arte หรือการพูดตลกแบบการด้นสดใน 

ประเทศอิตาลี ผลงานช้ินนี้เป็นอีกหนึ่งผลงานท่ีมีช่ือเสียงและเป็นผลงานเพื่อวัดขีดความสามารถ 

                                            
5 Professor Jörg Widmann Professor of Composition, Biography, accessed January 27, 2018, available 

from https://barenboimsaid.de/professor/joerg-widmann  

https://barenboimsaid.de/professor/joerg-widmann
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ของผู้เล่นคลาริเน็ตอีกด้วย ผลงานช้ินนี้นอกจากจะมีความท้าทายทางด้านเทคนิคการเล่นท่ีซับซ้อน 

แต่ยังคงแฝงท่วงท านองท่ีคุ้นหูคนฟังอีกด้วย6 

 

2.2.3 เทคนิคและปัญหำที่ส ำคัญในกำรบรรเลงบทเพลง 

 2.2.3.1 ปัญหาในการบรรเลงเสียงควบ (Multiphonic) ปัญหาท่ีเกิดขึ้นคือผู้บรรเลงไม่ 

สามารถผลิตเสียงออกมาได้ตามท่ีผู้ประพันธ์ก าหนด 

 
รูปภาพที่ 5 แสดงเทคนิคเสียงควบในบทเพลง Fantasie for Clarinet Solo ประพันธ์โดย Jörg Widmann  
ที่มา: Jörg Widmann, Fantasie, (Germany: SCHOTT MUSIC GmbH & Co., 2005). 
 

จะเห็นได้ว่าผู้ประพันธ์ต้องการเสียงถึง 4 เสียง คือ F, C, A และ Eb ในเวลาเดียวกัน 

ซึ่งผู้บรรเลงจะพบโน้ตลักษณะนี้ในอีกหลายแห่งในบทเพลง ดังนั้นการบรรเลงเสียงควบจึงเป็นส่วน 

ส าคัญในบทเพลงนี้ 

 

 2.2.3.2 ปัญหาในการบรรเลงการรูดเสียง (Glissando) ท่ีสะดุดและไม่ต่อเนื่อง 

 
รูปภาพที่ 6 แสดงเทคนิคการรูดเสียงในบทเพลง Fantasie for Clarinet Solo ประพันธ์โดย Jörg Widmann  
ที่มา: Jörg Widmann, Fantasie, (Germany: SCHOTT MUSIC GmbH & Co., 2005). 

                                            
6 Richard E. Rodda, Concerts from the Library of Congress 2013-2014, accessed January 27, 2018, 

available from https://blogs.loc.gov/music/files/2015/05/LOC-1314-Einojuhani-Rautavaara-Variations-for-Five-
Program.pdf 

https://blogs.loc.gov/music/files/2015/05/LOC-1314-Einojuhani-Rautavaara-Variations-for-Five-Program.pdf?fbclid=IwAR1Ju8_GknNpykZdSuDnG1HQ202yGZc8zdmRNh-Gqd_ATJsOyAb-PEUhRQY
https://blogs.loc.gov/music/files/2015/05/LOC-1314-Einojuhani-Rautavaara-Variations-for-Five-Program.pdf?fbclid=IwAR1Ju8_GknNpykZdSuDnG1HQ202yGZc8zdmRNh-Gqd_ATJsOyAb-PEUhRQY
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จะเห็นได้ว่ามีการบรรเลงการรูดเสียงต่อเนื่องกันและเป็นปัญหาท่ีผู้บรรเลงไม่สามารถบรรเลง

ได้อย่างไหลล่ืน อีกท้ังยังพบโน้ตลักษณะเดียวกันนี้อีกหลายแห่งในบทเพลงนี้ 

 

2.2.4 ทฤษฎีกำรบรรเลง 

บทเพลงนี้ถูกประพันธ์ขึ้นเพื่อแสดงศักยภาพของผู้บรรเลงโดยมีการใช้เทคนิคสมัยใหม่ต่าง ๆ 

มากมายเพื่อให้ผู้บรรเลงและผู้ฟังได้พบกับสีสันท่ีแปลกใหม่ในบทประพันธ์นี้ 

 2.2.4.1 การบรรเลงเสียงควบนั้นจ าเป็นต้องท าความเข้าใจในเทคนิคการผลิตเสียงให้ดี 

อดัม เบอร์โควิทซ์ (Adam Berkowitz) ครูสอนคลาริเน็ตชาวอเมริกันได้เขียนแนะน าเทคนิคการ

บรรเลงเสียงควบโดยมี 2 วิธีดังนี้ 

 ก. ทางตรง ท าได้โดยการ Voicing7 เพื่อค้นหาอนุกรมเสียง (Harmonic Series) และให้

เสียงออกมาพร้อมกัน 2 เสียงขึ้นไป 

 ข. ทางอ้อม ท าได้โดยการ Voicing และการใช้ระบบนิ้วแบบเฉพาะเจาะจงเพื่อโน้ตนั้น ๆ

การท าเสียงควบต้องอาศัยการควบคุมรูปปากและกระแสลมท่ีถูกต้องแม่นย า รวมไปถึงการจดจ า

รูปแบบนิ้วท่ีถูกก าหนดและการจดจ าเสียงของโน้ตก่อนบรรเลงก็มีความส าคัญต่อเทคนิคนี้8        

ดังนั้นเราจ าเป็นต้องรู้เสียงท่ีผลิตออกมาเสียก่อนว่าผู้ประพันธ์ต้องการเสียงใดบ้าง จากนั้นจึงเริ่มฝึก

ตามขั้นตอนต่อ ๆ ไป  

 2.2.4.2 ปัญหาการท าเทคนิครูดเสียงท่ีสะดุดและไม่ต่อเนื่อง จอห์น โรเบิร์ต บราวน์ 
(John Robert Brown)9 ให้ค าแนะน าเกี่ยวกับเทคนิคการรูดเสียงว่า นักคลาริเน็ตบางคนสามารถใช้
เทคนิคการรูดเสียงได้อย่างละมุนละไมโดยการท ารูปปากให้คงท่ี และการค่อย ๆ เล่ือนนิ้วออกจาก
ปุ่มกด ท้ังนี้ก็เกี่ยวข้องกับความคุ้นเคยกับเครื่องดนตรีของผู้เล่น รวมถึงระยะห่างของปุ่มกดซึ่งอาจ

                                            
7 Voicing คือ การออกเสียงโดยปรับเปลี่ยนต าแหน่งลิ้นที่ต่างกัน ใช้ค าว่า “โอ” หรือ “อี” จะเปลี่ยนลมจากช้าไปเร็วเพื่อให้

ได้เสียงต่ าหรือสูงตามที่ผู้เล่นต้องการเคร่ืองลมไม้แต่ละชนิดต้อง อาศัยการเปลี่ยนการออกเสียงที่ต่างกันเพื่อให้ได้คุณภาพเสียงที่ดีที่สุด
และส่งผลต่อความถูกต้องของเสียงด้วย  

8 Adam Berkowitz, Advanced Contemporary Techinques for the Clarinet, 40-43 
9 John Robert Brown นักคลาริเน็ตและแซ็กโซโฟนชาวอังกฤษและผู้บริการ Clarinet and Saxophone Society of 

Great Britain 
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ส่งผลท าให้มีข้อเสียได้ การใช้รูปปากในการท าเทคนิครูดเสียงนั้นถือว่าเป็นวิธีท่ีดีกว่าและง่ายกว่าใน
ระยะยาว ซึ่งสามารถฝึกฝนได้จากการท าให้เสียงของโน้ตต่ าลงครึ่งเสียงในช่วงเสียงสูง 

 

2.3 บทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham Lyons 

2.3.1 ประวัติผู้ประพันธ์ 

แกรม ลียอน (Graham Lyons) เกิดท่ีเมืองฮ ัม เสตด (Hampstead) ณ กรุงลอนดอน 

ประเทศอังกฤษ ในปี ค.ศ. 1936 ลียอนเริ่มเรียนเปียโนเมื่ออายุ 6 ปี และเปล่ียนไปเรียนคลาริเน็ต 

เมื่ออายุได้ 13 ปี โดยได้แรงบันดาลใจจากการแสดงของ เบนนี กู๊ดแมน (Benny Goodman) และ 

นักดนตรีแจ๊สรุ่นใหม่ ๆ ในช่วงเวลานั้น 

หลังจากได้เข้าร่วมรับใช้องค์กรของประเทศในฐานะผู้ปฏิบั ติการทางเทคนิคท่ีมีความเช่ียว 

ชาญทางด้านเรด้า ลียอนก็ได้ออกมาเพื่อศึกษาการเล่นบาสซูนและการประพันธ์เพลงท่ี Guildhall 

School of Music ท่ีกรุงลอนดอน ผลงานเพลงส่วนมากของลียอนเป็นผลงานทางด้านเชิงพาณิชย์ 

เช่น เพลงประกอบโฆษณา เพลงสากล และเพลงส าหรับนักเต้น ลียอนได้เรียบเรียงเพลงท่ีมีช่ือเสียง 

มากมายส าหรับวง BBC Light Orchestra นอกจากนั้นลียอนยังเป็นอาจารย์พิเศษสอนเครื่องดนตรี

ลมไม้ให้กับโรงเรียนในลอนดอนอยู่หลายปีและได้ประพันธ์ เพลงท่ีมีความง่ายเหมาะสมกับนักเรียน 

และหลายผลงานของเขาก็ได้รับการออกตีพิมพ์  

ในปี ค.ศ. 1984 ลียอนก่อต้ังส านักพิมพ์ของตนเองขึ้นเพื่อตีพิมพ์ส่ือการสอนดนตรีส าหรับ 

นักเรียนเครื่องลมไม้ หลากหลายผลงานของเขาได้ถูกคัดเลือกเพื่อใช้ในหลักสูตรการสอบเครื่องดนตรี 

ของประเทศอังกฤษในการสอบคลาริเน็ตหลายสิบคนในระดับเริ่มต้น ท าให้ลียอนค้นพบว่าคลาริเน็ตท่ี

ถูกออกแบบมาส าหรับนักเรียนนั้นยังมีคุณภาพท่ีไม่ดีพอ เขาจึงใช้เวลาหลายปีกับผู้เช่ียวชาญเพื่อ

พัฒนาคลาริเน็ตขนาดเล็กท่ีมีน้ าหนักเบากว่า แต่มีประสิทธิภาพเหมือนกับคลาริเน็ตของผู้ใหญ่โดยใช้   

ช่ือว่า เดอะ คลารินีโอ (The Clarineo)10 

 

                                            
10 Graham Lyons, A Short Biography, available from http://www.clarineo.co.uk /grahamlyons.asp 
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2.3.2 ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของบทเพลง 

Sonata for Clarinet and Piano บทเพลงนี้มีกล่ินอายของดนตรีสมัยใหม่แต่ก็ยังสามารถ

ท าความเข้าใจได้จากการฟังครั้งแรก บทเพลงนี้มีความท้าทายในด้านลักษณะการเล่นท่ีแตกต่างในแต่

ละท่อน รวมถึงการใช้เทคนิคท่ีหลากหลายของคลาริเน็ต โดยท่อนท่ี 3 ของโซนาตาบทนี้ถูกประพันธ์

ขึ้นเพื่อระลึกถึง คาเรน คาร์เพนเตอร์ (Karen Carpenter)11 

 

2.3.3 เทคนิคและปัญหำที่ส ำคัญในกำรบรรเลงบทเพลง  

 2.3.3.1 ในท่อนท่ี 1 Allegro amabile มีการเปล่ียนความเร็วของจังหวะอยู่หลายแห่ง 
เมื่อเล่นร่วมกับผู้บรรเลงประกอบท าใหเ้กิดปัญหาการเล่นจังหวะท่ีเหล่ือมกัน  

 2.3.3.2 ในท่อนท่ี 4 Vivace, quasi una Samba ปัญหาจากการบรรเลงสไตล์แซมบา 
(Samba) เนื่องจากแซมบาเป็นจังหวะเต้นร าการบรรเลงให้ได้ถึงส าเนียงและสไตล์จึงเป็นส่ิงท่ีส าคัญ 

 

2.3.4 ทฤษฎีกำรบรรเลง 

การเล่นร่วมกับผู้อื่นนั้นก่อให้เกิดปัญหาในการเล่นหลายอย่าง เช่น น้ าเสียง (Intonation)  

ไม่ตรงกัน การเล่นลักษณะเสียงไม่ตรงกัน และการเล่นจังหวะท่ีเหล่ือมก็เป็นปัญหาท่ีพบบ่อยครั้ง     

ลอเร มอนแทนท์ (Laure Montant) ได้แนะน าไว้ด้ังนี้ ผู้เล่นท่ีมีค่าโน้ตย่อยมากท่ีสุดเป็นผู้น าของ

จังหวะ เพื่อสร้างการประสานหรือเล่นให้เข้ากัน ผู้เล่นคนอื่นต้องฟังอย่างระมัดระวังเพื่อท่ีจะบรรเลง

ให้ตรงกับค่าโน้ตย่อยท่ีสุด การรับรู้ถึงจังหวะนั้นท าให้ผู้เล่นทุกคนรู้สึกถึงความมั่นคง คนท่ีเป็น

ผู้รับผิดชอบในความเร็วของเพลงนั้นต้องมีความแข็งแรงและความมั่นคงในจังหวะ เนื่องจากหากมี

ช่องว่างเพียงเล็กน้อยในช่วงท่ีมีความเปราะบางก็สามารถท าให้เพลงนั้นสะดุดและไม่ต่อเนื่องได้12  

 

                                            
11 Graham Lyons, Sonata for Clarinet and Piano, available from https://www.musicroom.com/product-

detail/product66259/variant66259/graham-lyons-sonata-for-clarinet-and-piano/ 
12 Laure Montant, String Quartet Chamber Music - The Personal Way of Music Development, 

accessed Mar 2019, available from https://www.theseus.fi/bitstream/handle/10024/45053/ 
MONTANT_Laure.pdf?sequence=1&isAllowed=y&fbclid=IwAR3n4JmmB_1Y9y-WfiNUn_pO2U7mPvU66QQtt 
1PC3zTLCx65p98-QRbGSv8 

https://www.theseus.fi/bitstream/handle/10024/45053/%20MONTANT_Laure.pdf?sequence=1&isAllowed=y&fbclid=IwAR3n4JmmB_1Y9y-WfiNUn_pO2U7mPvU66QQtt%201PC3zTLCx65p98-QRbGSv8
https://www.theseus.fi/bitstream/handle/10024/45053/%20MONTANT_Laure.pdf?sequence=1&isAllowed=y&fbclid=IwAR3n4JmmB_1Y9y-WfiNUn_pO2U7mPvU66QQtt%201PC3zTLCx65p98-QRbGSv8
https://www.theseus.fi/bitstream/handle/10024/45053/%20MONTANT_Laure.pdf?sequence=1&isAllowed=y&fbclid=IwAR3n4JmmB_1Y9y-WfiNUn_pO2U7mPvU66QQtt%201PC3zTLCx65p98-QRbGSv8
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รูปภาพที่ 7 แสดงบทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham Lyons ท่อนที ่1 
ที่มา: Graham Lyons, Sonata for Clarinet and Piano, (Useful Music, 1986). 

 

จากภาพจะสังเกตได้ว่ามีการปรับเปล่ียนจังหวะถึง 3 แห่ง เป็นเหตุให้เกิดความไม่พร้อม

เพรียงกันในการบรรเลง 

การบรรเลงแซมบาให้ถูกสไตล์นั้นจ าเป็นต้องท าความเข้าใจในรูปแบบของจังหวะก่อน เช่น 

การเน้นจังหวะต่าง ๆ ในกลุ่มโน้ตแต่ละกลุ่ม เจอราร์ด เบลฮาจ (Gerard Belhauge) ได้เขียนอธิบาย 

เกี่ยวกับแซมบาในโกรฟไว้ว่า แซมบาอยู่ในจังหวะ 2/4 โดยท านองของเพลงแซมบา และคนท่ีบรรเลง 

ประกอบ (Accompaniment) นั้น บรรเลงจังหวะขัดกันอยู่ตลอด (Syncopation)13  

แมคโกแวนและเพซันฮา (McGowan and Pessanha) ผู้ท่ีมีช่ือเสียงโด่งดังทางด้านการ 

ส ารวจดนตรีแซมบาได้เขียนใน Encyclopedia และให้ความหมายของแซมบาไว้ว่า เพลงและการ 

เต้นร าของบราซิลท่ีมีช่ือเสียงส่วนใหญ่นั้นมีลักษณะทางดนตรีโดยอยู่ในจังหวะ 2/4 ท่ีเช่ือมสอดคล้อง 

ขัดกันในท่วงท านองและส่วนท่ีบรรเลงประกอบ14  

                                            
13 Gerard Béhauge, “Samba,” Grove Music Online, accessed January 2018, available from 

http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber /article/grove/ music/ 24449 
14 Chris McGowan and Ricardo Pessanha, The Brazilian Sound: Samba, Bossa Nova, and the 

PopularMusic of Brazil, (Philadelphia: Temple University Press). 
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โครงสร้างจังหวะแซมบาเป็นจังหวะเต้นร าของประเทศบราซิลลักษณะจังหวะอยู่ในแบบ 2/4 

แนวท านองหลักและแนวท านองประกอบมีจังหวะท่ีขัดกันอยู่  

 
รูปภาพที่ 8 แสดงบทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham Lyons ท่อนที ่4 
ที่มา: Graham Lyons, Sonata for Clarinet and Piano, (Useful Music, 1986). 
 

สังเกตเครื่องหมายสามเหล่ียมจะเห็นได้ว่าแนวท านองหลักกับแนวบรรเลงประกอบมี 

ส่วนของการเน้นจังหวะท่ีขัดกันอยู่ แนวท านองหลักจ าเป็นต้องเน้นโน้ตในส่วนของตนเองให้ชัดเจน 

โดยผู้บรรเลงประกอบก็ต้องเน้นโน้ตท่ีส าคัญของตนเองเช่นกัน จะท าให้บรรเลงออกมาด้วยกันอย่าง 

ถูกต้องตามลักษณะของจังหวะแซมบาท่ีเน้นจังหวะท่ีขัดกัน ท าให้การบรรเลงออกมาได้ตรงตาม 

ท่ีผู้ประพันธ์ต้องการตามลักษณะเพลง  
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2.4 บทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate 

2.4.1 ประวัติผู้ประพันธ์ 

จอร์จ บิเซต์ (Georges Bizet) เกิด ณ กรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส เมื่อวันท่ี 25 ตุลาคม 

ค.ศ.1838 และเสียชีวิตเมื่อวันท่ี 3 มิถุนายน ค.ศ. 1875 บิดาของบิเซต์เป็นครูสอนร้องเพลง ส่วน 

มารดาเป็นนักเปียโน บิเซต์ เริ่มฉายแววพรสรรค์ทางด้านดนตรีต้ังแต่อายุ 4 ปี เมื่อบิเซต์อายุได้ 10 ปี 

บิดาและมารดาจึงตัดสินใจส่งบิ เซต์ไปเรียนท่ีวิทยาลัยดนตรีแห่งกรุงปารีสโดยได้ศึกษา ด้าน

การประพันธ์เพลงกับ ชาร์ลส์ ฟร็องซัว กูโนด์ (Charles-François Gounod) และฌาคส์ ฟรังซัว 

อาเลวี (Jacques-François Halévy) บิเซต์ได้รับรางวัลชนะเลิศทางด้านการประพันธ์เพลง คือ 

รางวัลปรีซ์ เดอ โรม ด้วยวัยเพียง 18 ปี ท าให้มีช่ือเสียงโด่งดังมากในขณะนั้น หลังจากนั้นได้เข้ารับ 

การศึกษาต่อท่ีประเทศอิตาลีเป็นเวลา 3 ปี เมื่อกลับมาปารีสบิ เซต์ได้เริ่มอาชีพนักประพันธ์ 

เพลงอย่างจริงจังเป็นต้นมา15 ผลงานท่ีส าคัญได้แก่ L'Arlésienne Suite และ Carmen Opera 

 

2.4.2 พำโบล เดอ ซำรำซำเต (Pablo de Sarasate) (1844-1908) 

ซาราซาเต (Sarasate) เกิดท่ีเมืองนาวาร์ ประเทศสเปน ออกแสดงดนตรีครั้งแรกเมื่อ      

อายุ 8 ปี เมื่อซาราซาเตอายุได้ 12 ปี มารดาได้ส่ง ซาราซาเต ไปศึกษาด้านดนตรีท่ีวิทยาลัยดนตรี 

แห่งกรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส ซาราซาเตได้ประพันธ์เพลงท่ีใช้เทคนิคขั้นสูงส าหรับไวโอลิน 

ไว้มากมาย เช่น Zigeunerweisen (Gypsy Airs), Fantasy on Don Giovanni, Fantasy on La 

Forza del Destin และ Carmen Fantaisie16 

 

2.4.3 ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของบทเพลง  

จอร์จ บิ เซต์ เน้นการแต่งอุปรากรแต่อุปรากรของบิ เซต์ประสบความส าเร็จเพียงไม่ 

กี่เรื่องเท่านั้น  มีแต่เรื่องคาร์เม็น (Carmen) เป็นอุปรากรท่ีได้รับความนิยมมากจนถึงปัจจุบัน 

ด้วยพฤติกรรมของตัวเอกเรื่องคาร์เม็นท าให้อุปรากรเรื่องนี้กลายเป็นอุปรากรท่ีอื้อฉาวท่ีสุดเรื่อง 

หนึ่งในศตวรรษท่ี 19 เพราะมีการกล่าวถึงเรื่องความรักและเรื่องชู้สาวอย่างเปิดเผย บิเซต์น าอุปรากร 

                                            
15 สดับพิณ รัตนเรือง, อลังกำรอุปรำกร, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2543), 106-108. 
16 John Burrows, Classical Music. (London: Dorling Kindersley Limited, 2005), 365.   
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เรื่องน ี้ออกแสดงครั้งแรกเมื่อวันท่ี 3 มีนาคม ค.ศ. 1875 ท่ีโรงอุปรากรออเปรากอมมิค แห่งกรุงปารีส 

อุปรากรเรื่องน  ี้อ้างอิงมาจากนิยายช่ือเดียวกันของนักเขียนท่ีช่ือ โปรสเปร์ เมริเม (Prosper- 

Mérimée) แต่อุปรากรเรื่องนี้ต้องพบกับความล้มเหลวเพราะว่าถูกคนโจมตีว่าเป็นอุปรากรท่ีไร้ซึ่ง

ศีลธรรม แน่นอนว่ายุโรปในศตวรรษนั้นเคร่งครัดเรื่องศีลธรรม โดยเฉพาะการแสดงออกเรื่องชู้สาว 

อีกท้ังคาร์เม็นยังฉีกรูปแบบอุปรากรฝรั่งเศสในยุคก่อนซึ่งเน้นความตลกขบขันแต่เป็นท่ีน่าเสียดาย 

บิเซต์ได้เสียชีวิตก่อนท่ีจะทราบว่าในปีต่อมาอุปรากรของเขาประสบความส าเร็จ เป็นอย่างสูง 

ท่ีกรุงเวียนนาและอีก 10 กว่าปีหลังจากนั้น คาร์เม็นได้โด่งดังไปท่ัวโลกและเป็นอุปรากรท่ีน าไป 

แสดงมากท่ีสุดเรื่องหนึ่ง17 

 

2.4.4 เทคนิคและปัญหำที่ส ำคัญในกำรบรรเลงบทเพลง 

 2.4.4.1 ปัญหาการบรรเลงโน้ตเขบ็ด 3 ช้ันอย่างต่อเนื่องในอัตราจังหวะ  

 
รูปภาพที่ 9 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate ท่อนที ่2 ห้องที่ 56 - 60 
ที่มา: Pablo de Sarasate, Carmen Fantaisie, (France: Clarinet Edition, 2009). 

 

ปัญหาท่ีส าคัญ คือ การเล่นโน้ตท่ีมีจ านวนมากและโน้ตมีความต่อเนื่องเป็นเวลานานโดยไม่ 

มีการหยุดพัก ดังนั้นอาจท าให้ความแม่นย าในการบรรเลงลดน้อยลงหรืออาจท าให้เกิดความผิดพลาด 

ระหว่างการบรรเลงได้เนื่องจากความเหนื่อยล้า 

 

                                            
17 สดับพิณ รัตนเรือง, อลังกำรอุปรำกร, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2543), 110-113. 
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 2.4.4.2 ปัญหาการบรรเลงขั้นคู่โน้ตท่ีกว้างในบทเพลงนี้มีการเปล่ียนเสียงโน้ตในขั้นคู่ 

(Interval) ท่ีกว้างหลายช่วงในบทเพลง อีกท้ังยังมีการเปล่ียนเสียงท่ีห่างเกิน 1 ช่วงเสียงและอยู่ในช่วง 

เสียงสูงท่ีมีความยากในการผลิตเสียงดังตัวอย่างภาพท่ี 10 และตัวอย่างภาพท่ี 11 

 

 
รูปภาพที่ 10 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate ท่อนที ่2 ห้องที่ 29 - 41 
ที่มา: Pablo de Sarasate, Carmen Fantaisie, (France: Clarinet Edition, 2009). 

 

 
รูปภาพที่ 11 แสดงบทเพลง Carmen Fantasie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate ท่อนที ่3 ห้องที่ 30 - 35   
ที่มา: Pablo de Sarasate, Carmen Fantaisie, (France: Clarinet Edition, 2009). 

 

จากภาพในบทเพลงมีความกว้างของขั้นคู่ท่ีมีระยะห่างกันมาก  ๆ ซึ่งปัญหาอยู่ท่ีการท าให้ 

ขั้นคู่ดังกล่าวมีเสียงท่ีแม่นย าและยังคงท านองหลักไว้อย่างชัดเจน 
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 2.4.4.3 ปัญหาการตัดล้ินซ้ าในโน้ตเดิมและมีการเคล่ือนท่ีของขั้นคู่ท าให้เกิดการตัดล้ิน 

พร้อมการเปล่ียนนิ้วที่ไม่สอดคล้องกัน  

 
รูปภาพที่ 12 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate ท่อนที ่2 ห้องที่ 76 - 80  
ที่มา: Pablo de Sarasate, Carmen Fantaisie, (France: Clarinet Edition, 2009). 
 

2.4.5 ทฤษฎีกำรบรรเลง  

บทเพลงนี้ถูกประพันธ์ขึ้นเพื่อแสดงศักยภาพของผู้บรรเลง โดยมีการใช้เทคนิคขั้นสูงต่าง ๆ 

ดังนั้นการฝึกซ้อมเทคนิคให้ถูกต้องจึงมีความส าคัญมาก เอ็มมา จอห์นสัน (Emma Johnson)18 

ได้กล่าวไว้ว่า “เมื่อบรรเลงเพลงท่ีมีจังหวะเร็ว ผู้บรรเลงควรเริ่มฝึกซ้อมในจังหวะท่ีช้าเพื่อให้มีความ 

แม่นย ามากท่ีสุดเสียก่อน หลังจากนั้นค่อย ๆ เพิ่มจังหวะให้เร็วขึ้นและท าการฝึกซ้อมแบบเดียวกันจน 

ถึงจังหวะท่ีผู้บรรเลงต้องการ หากพบว่ามีส่วนไหนท่ีนิ้วของผู้บรรเลงเกิดการติดขัดผู้บรรเลงสามารถ 

ท าการเปล่ียนสัดส่วนของโน้ตได้ดังนี้”  

ก.          ข. 

               
รูปภาพที่ 13 ภาพที่ ก. และ ข. แสดงการฝึกซ้อมรูปแบบจังหวะ 2 รูปแบบ 
 

วิธีการฝึกขั้นคู่ท่ีมีระยะห่างนั้น ควรฝึกซ้อมโดยใช้แรงดันจากกระบังลมและควรใช้ลมอย่าง 

ต่อเนื่องร่วมด้วยการได้ยินเสียงของโน้ตนั้น ๆ ก่อนการบรรเลงทุกครั้ง ดังนั้นการฝึกซ้อมเทคนิค 

ควรท าการฝึกซ้อมอย่างค่อยเป็นค่อยไป ดังนี้ 

 2.4.5.1 การบรรเลงโน้ตเขบ็ด 3 ช้ัน ต้องอาศัยการฝึกซ้อมในจังหวะช้าอย่างต่อเนื่อง 

และใช้ระยะเวลาในการฝึกซ้อมอย่างสม่ าเสมอ โดยมีการเปล่ียนสัดส่วนของโน้ตเพื่อท าให้เกิดความ 

แมน่ย าของนิ้ว 

                                            
18 เอ็มมา จอห์นสัน นักคลาริเน็ตชาวอังกฤษ 
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 2.4.5.2 การบรรเลงขั้นคู่โน้ตท่ีกว้าง ผู้บรรเลงควรได้ยินเสียงโน้ตนั้น ๆ ก่อนท่ีจะบรรเลง 

ควรฝึกฝนร้องเพลงเพื่อให้จ าโน้ตนั้น ๆ ได้อย่างแม่นย าและควรฝึกซ้อมด้วยจังหวะท่ีช้าเพื่อให้ 

ผู้บรรเลงคิดถึงเสียงท่ีถูกต้องได้ทันเสมอ 

แลรี่ กาย ได้แนะน าถึงการควบคุมลักษณะเสียงไว้ดังนี้ ขั้นแรกผู้บรรเลงควรตระหนักถึงการ

ท างานร่วมกันของล้ิน ลมและรูปปาก โดยท้ังสามอย่างนี้ต้องอาศัยการหมั่นตรวจสอบอย่างสม่ าเสมอ 

เนื่องจากท้ัง 3 ส่ิงนี้ เป็นกลไกท่ีละเอียดอ่อนและสามารถศูนย์เสียความคงท่ีได้  การควบคุม 

ลักษณะเสียงขั้นท่ีสอง ให้ออกเสียงค าว่า tee - teet ให้ผู้บรรเลงสังเกตท่ีค าว่า teet โดยท่ีผู้บรรเลง 

ต้องดึงล้ินให้กลับมาอยู่ยังต าแหน่งเดิม ขั้นท่ีสาม ให้ผู้บรรเลงเริ่มการฝึกฝนจากความเข้มเสียงดัง 

เสี ยก่ อน เพ ราะการ เริ่ ม จากความ เข้ม เสี ยง ดั งจะบั ง คับ ให้ ผู้ เล่น ใช้ลม ในบ ริม าณ เยอะ                 

ซึ่งท าให้ง่ายต่อการใช้ล้ิน  การออกเสียงต้องชัดเจนท าการฝึกฝนหลาย  ๆ ครั้งอย่างสม่ าเสมอ 

หลังจากนั้นค่อยเพิ่มความเร็วขึ้นและลดความดังลง19  

 2.4.5.3 การตัดล้ินด้วยความเร็วบนโน้ตเดิมและมีการเคล่ือนท่ีของขั้นคู่ท าให้เกิดการ 

ใช้ล้ินพร้อมการเปล่ียนนิ้วท่ีไม่สอดคล้องกัน  ผู้เล่นควรหมั่นสังเกตล้ินตนเองว่ากลับมาอยู่ใน 

ต าแหน่งเดิมหรือไม่ และใส่ค าว่า tee - teet เข้าไปยังโน้ตท่ีบรรเลงโดยห้ามลืมเรื่องความสัมพันธ์ 

ของล้ิน ลมและรูปปาก 

 

2.5 บทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen  

2.5.1 ประวัติผู้ประพันธ์ 

คาร์ล นีลเซน (Carl Nielsen) เกิดเมื่อวันท่ี 9 มิถุนายน ค.ศ. 1865 ในหมู่เกาะฟิน พ่อของ  

นีลเซน ประกอบอาชีพเป็น ช่างทาสี นักไวโอลินพื้นบ้านและนักคอร์ เน็ต นีลเซน ได้ เรียน 

ไวโอลินและเครื่องเป่าทองเหลืองหลากหลายชนิดและเรียนเปียโนด้วยตัวเอง นีลเซนได้มีโอกาส 

ต้ังวงเครื่องสายขนาด 4 ช้ินกับเพื่อนและได้ลองเล่นบทเพลงคลาสสิก นีลเซนได้รับการสนับสนุน 

ทางด้านการเงินจากองค์กรในพื้นท่ีเพื่อศึกษาต่อด้านการประพันธ์เพลง ไวโอลินและประวัติศาสตร์ 

ดนตรีท่ี The Royal Consevatoire in Copenhagen (1883 - 1886) อาจารย์ของนีลเซน ได้แก่ 

นีลส์ เกด (Niels Gade) และโยฮันน์ พีเตอร์ ฮาร์ทม ันน์ (Johann Peter Hartmann)  

                                            
19 Larry Guy, “The Pedagogy Corner,” The Clarinet 39, 2 (March 2012): 26. 
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ในปี ค.ศ. 1889 นีลเซนได้เข้าร่วมในวง The Royal Chapel Orchestra และ Royal 

Theatre Orchestra ในเมืองโคเปนฮาเกน ในปี ค.ศ. 1905 เขาได้ออกจากวงเพื่อให้เวลากับการ 

ประพันธ์เพลงมากขึ้น ระหว่างปี ค.ศ. 1908 - 1914 นีลเซนได้เป็นวาทยากรควบคุมวง The Royal 

Opera และได้เดินทางไปแสดงคอนเสิร์ตในประเทศเยอรมันนี เนเธอร์แลนด์ สวีเดนและฟินแลนด์ 

ในป ีค.ศ. 1915 - 1927 นีลเซนได้เป็นผู้อ านวยการให้กับสมาคมดนตรี Musik Foreningen ในช่วง 9 

ปีสุดท้ายของชีวิตนีลเซนได้ถูกท าลายเนื่องด้วยโรคหลอดเลือดหัวใจตีบ และเสียชีวิตในวันท่ี 3 ตุลาคม 

ค.ศ.1931 ด้วยอาการล่ิมเลือดอุดตัน  

ผลงานของนีลเซนในช่วงแรกได้รับอิทธิพลจากยุคโรแมนติกจากผู้ประพันธ์ เช่น โยฮันเนส 

บรามส์ (Johannes Brahms) และเอดวาร์ด กริก (Edvard Grieg) จากนั้นได้พัฒนาต่อมาจนกลาย 

เป็นลักษณะเฉพาะตัวของตนเองในเวลาต่อมา ลักษณะการประพันธ์ของนีลเซนนั้นมีความชัดเจนใน 

ทุกด้านทางดนตรีไม่ว่าจะ  เป็น จังหวะ ท านอง  เสียงประสานและการใช้ดนตรีหลากแนว 

ความเช่ียวชาญของนีลเซนในการพัฒนาของระบบอิงกุญแจเสียง (Tonality) ยังคงเป็นสัญลักษณ์ 

ส าคัญของนีลเซน 

 

2.5.2 ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของบทเพลง  
Wind Quintet Op. 43 เป็นผลงานดนตรีแชมเบอร์ ช้ินสุดท้ายของนีลเซน ท่ีได้รับการน า 

ไปบรรเลงบ่อยครั้งมากท่ีสุด ผลงานช้ินนี้ได้ถูกประพันธ์ขึ้นในปี ค.ศ. 1922 เป็นช่วงท่ีนีลเซนได้ไปเป็น 

ผู้ช่วยให้กับ Stenhammer ท่ีเมือง Gothenburg ประเทศสวีเดน คืนวันหนึ่งในปี ค.ศ. 1921 สมาชิก 

บางคนของวง The Conpenhagen Wind Quintet ได้ก าลังท าการซ้อมเพลง Sinfornia 

Concertante ของโมสาร์ทท่ีบ้าน Christian Christiansen (นักเปียโน) นีลเซนได้โทรศัพท์เพื่อท่ี 

จะขอพูดสายกับ Christian และได้ยินนักดนตรีท่านอื่นได้ท าการซ้อมกันต่อขณะท่ีก าลังพูดสายอยู่กับ 

Chirstian บทเพลงนี้ได้ให้จินตนาการกับเขามากจนนีลเซนได้เดินทางมาเพื่อมารับฟังการซ้อมด้วย 

ตนเอง ภายหลังเขาได้พูดคุยกับนักโอโบภายในวงท่ีมีช่ือว่า Svend Christian Felumb ว่าตนเอง

วางแผนท่ีจะเขียนบทเพลงส าหรับกลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ 5 ช้ิน (Wind Quintet) โดยน าเสนอลักษณะ 

เฉพาะของแต่ละเครื่องดนตรี  สมาชิกในวงนี้ประกอบไปด้วย  Paul Hagermann (นักฟลูต) 

ซึ่งภายหลังได้เปล่ียนสมาชิกเป็น Holger Gilbert Jespersen  (นักฟลูต), Aage Oxenvad 

(นักคลาริเน็ต), Hans Sorensen (นักฮอร์น) และ Knudsen Larsson (นักบาสซูน)           
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ท่อนแรกถูกประพันธ์ขึ้นโดยใช้สังคีตลักษณ์โซนาตา (Sonata Form) โดยการย้อนช่วง 

ตอนน าเสนอ (Exposition) ในท่องท่ีสองอยู่ในจังหวะแบบมินูเอ็ต (Minuet) ท่ีมีความกระด้าง 

เป็นเสน่ห์โดยมีท่อนท่ีแต่งเพื่อเช่ือมไปยังท่อนทรีโอ (Trio) ซึ่งเป็นท่อนท่ีมีช่ือว่า Dance of the 

Cockerels การเต้นของไก่หนุ่มผู้คึกคะนอง โดยน ามาจากองก์ท่ี 3 ของอุปรากรเรื่อง Maskarade 

ประพันธ์โดยนีลเซน เขาได้บรรยายถึงบรรยากาศของความผ่อนคลายและแสงอาทิตย์ ท่อนท่ีสอง 

ได้ยุติลงโดยการเปล่ียนไปสู่พายุและความวุ่นวายใน ท่อนท่ี 3 และท่อนสุดท้าย Tema con 

Variations ท้ัง 11 แบบนั้น  มีความแตกต่างกันโดยแต่ละเครื่องดนตรีได้รับบทบาทในการเป็น 

ผู้น าในแต่ละช่วง  

ผลงาน Wind Quintet ได้ถูกน าแสดงขึ้นเป็นครั้งแรกอย่างเป็นส่วนตัวที่เมือง Gothenburg 

และได้น าออกแสดงสู ่สาธารณชนภายหลังในคอนเสิร์ตส าหรับการบรรเลงกลุ่มท่ีเมืองโคเปนเฮเกน 

ในวันท่ี 9 ตุลาคม ค.ศ. 1922 แสดงโดยวง Copenhagen Wind Quintet ต่อมาได้ท าการบันทึก 

เสียงบทเพลงนี้ในวันท่ี 24 - 25 มกราคม ค.ศ. 193620 

 

2.5.3 เทคนิคและปัญหำที่ส ำคัญในกำรบรรเลงบทเพลง 

 2.5.3.1 ปัญหาการบรรเลงในท่อนท่ี 1 ผู้บรรเลงทุกคนไม่สามารถบรรเลงส่วนโน้ต 

ได้ตรงกัน  

 2.5.3.2 ปัญหาการบรรเลงในท่อนท่ี 4 ผู้บรรเลงท านองหลักแต่ละเครื่องมือไม่สามารถ 

บรรเลงได้ตรงตามเอกลักษณ์และลักษณะเสียง (Characters) ท่ีผู้ประพันธ์ก าหนดไว้ 

 

2.5.4 ทฤษฎีกำรบรรเลง 

เนื่องด้วยบทเพลง Wind Quintet นี้ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรี 5 ช้ิน จึงท าให้เกิด 

ปัญหาในการเล่นด้วยกัน เกิดจากการคิดจังหวะท่ีไม่เท่ากัน การเล่นสัดส่วนของโน้ตท่ีแตกต่างกัน    

แม้กระท้ังความคิดในการเล่นก็ท าให้เล่นออกมาไม่เป็นไปในทิศทางเดียวกันได้ จากหนังสือ Musical 

Excellence ได้ให้แนวคิดการเล่นดนตรีกลุ่มเล็กไว้ดังนี้  

                                            
20 Clarinet classic, Nielsen The Historic Recording [CD-ROM]. Copenhagen: Clarinet Classic, 1992. 



 22 
 

 
 

 2.5.4.1 จากวิจัยทางด้านสังคมจิตวิทยาได้ให้ค าแนะน าว่าในการท่ีจะท าให้การบรรเลง 

แบบกลุ่มเล็กเกิดผลส าเร็จนั้นต้องเริ่มมาจากการท่ีสมาชิกในกลุ่มนั้น ควรมีความรู้สึกถึงความ 

ร่วมมือกัน โดยอาศัยความเช่ือมโยงกันและความสัมพันธ์ระหว่างตนเองต่อกลุ่มโดยองค์รวม21  

 2.5.4.2 สมาชิกในกลุ่มนั้ นควรศึกษาสกอร์หรือใช้เวลาในการซ้อมร่วมกัน เพื่ อ 

ศึกษาสกอร์22  

 2.5.4.3 การขยับเคล่ือนตัวขณะเล่นสามารถท าให้เกิดความสอดคล้องกันท้ังด้านดนตรี 

และความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของกลุ่ม23  

การเล่นดนตรีเป็นกลุ่มนั้นจ าเป็นต้องอาศัยความเข้าใจท่ีตรงกัน การพูดคุยกันจึงเป็นส่ิง 

ส าคัญ รวมไปถึงการท าความเข้าใจในบทเพลงท่ีเล่นด้วยกันให้ไปในทิศทางเดียวกันจึงส่งผลให้การเล่น 

ด้วยกันนั้นมีความลงตัวมากขึ้นและการใช้ภาษากายการในการส่ือสารขณะเล่นจะช่วยให้ทุกคนเล่นไป

ด้วยก ันอย่างมีประสิทธิภาพขึ้นด้วย 

                                            
21 Aaron Williamon, Musical Excellence: Strategies and Techniques to Enhance Performance, 1st ed. 

(New York: Oxford University Press, 2004), 105. 
22 Ibis., 111. 
23 Ibis., 113. 
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รูปภาพที่ 14 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ท่อนที่ 1 ห้องที่ 62 - 70 
ที่มา: Carl Nielsen, Wind Quintet, (U.S.A.: Trillenium Music Co., 2001). 

 

จากตัวอย่างภาพท่ี 14 จากห้องท่ี 62 - 70 จะเห็นได้ว่าการเข้ามาของแนวท านองแรกแต่ 

เข้ามาในเวลาท่ีต่างกัน  หลังจากนั้นแนวท่ีสองจึงค่อย  ๆ เข้ามาและเล่นสลับกันไปมา ผู้เล่น 

ควรทราบการเข้ามาของแนวท านองต่าง  ๆ ของแต่ละเครื่องดนตรีเพื่อให้เกิดความแม่นย า       
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ในการเล่นของตนเอง นอกจากนี้ผู้เล่นทุกคนควรขยับหรือโยกร่างกายเพื่อเป็นการช่วยให้การเล่น 

ของกลุ่มไปในทิศทางเดียวกันด้วย 

 

นีลเซนได้ประพันธ์บทเพลง Wind Quintet ตามเอกลักษณ์และบุคลิกเสียงของนักดนตรี 

ในวงเครื่องเป่า 5 ช้ิน จึงเป็นส่ิงท่ีจ าเป็นอย่างมาก  โดยผู้บรรเลงได้ท าการค้นคว้าเอกลักษณ์ 

เครื่องดนตรีในแต่ละช่วงเด่ียวใน Variations (การแปร) ท้ัง 11 แบบนั้น ได้น าเสนอลักษณะทางดนตรี 

ท่ีหลากหลายเพื่อบรรยายลักษณะของเครื่องดนตรีและผู้บรรเลงได้อย่างมีประสิทธิภาพลักษณะ 

ของการแปรมีต้ังแต่การสะท้อนถึงความฉุนเฉียวไปจนถึงความเงียบสงบ  

  

ช่วงการแปรท่ี 2 ส าหรับฟลูตนั้น นีลเซนประพันธ์ขึ้นเพื่อบรรยายถึงกล่ินอายความ 

เป็นชนบท (Pastoral) ให้กับ Hagemann ซึ่งเป็นนักฟลูตของวง24 มหาวิทยาลัยเคมบริดจ์ ได้ให้ 

ค าจ ากัดความค าว่า Pastoral ไว้ดังนี้ “Piece of art, writing, or music having or representing 

the pleasant traditional features of the countryside”25 และอาจารย์ณัชชา โสคติยานุรักษ์ 

ได้ให้ค าจ ากัดความไว้เช่นกัน Pastoral คือ “บทเพลงหรือเพลงร้องท่ีมีเรื่องราวของธรรมชาติอยู่ 

เบ้ืองหลัง อาจมีค าบรรยายบรรยากาศของแต่ละท่อนหรือไม่ก็ได้ท านองฟังง่ายในลีลากล่อมเด็กอัตรา 

จังหวะปานกลาง”26 

จากข้อความข้างต้นผู้เล่นควรเล่นให้ได้กล่ินอายความเป็นชนบทของประเทศเดนมาร์ก ผู้เล่น 

ควรศึกษาบทเพลงพื้นบ้านของเดนมาร์กหรือศึกษาตามสารคดีต่าง ๆ เพื่อเข้าใหใ้จถึงสภาพแวดล้อม 

                                            
24 Karen R. Moses, Nielsen, Hindemith and Schoenberg: Foundations of the Twentieth-Century 

Wind Quintet, (Washington, D.C.: The Catholic University of America, 2015), 58. 
25 Cambridge Dictionary, Definetion of pastoral, accessed August 31, 2018, available from 

https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/pastoral#dataset-cacd 
26 ณัชชา โสคติยานุรักษ์, พจนำนุกรมศัพท์ดุริยำงคศิลป์, พิมพ์คร้ังที่ 2 (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงการณ์ 

มหาวิทยาลัย, 2547), 224. 

https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/piece
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/art
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/music
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/represent
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/pleasant
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/traditional
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/feature
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/countryside
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รูปภาพที่ 15 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ท่อนที ่4 การแปรที่ 2  
ที่มา: Carl Nielsen, Wind Quintet, (U.S.A.: Trillenium Music Co., 2001). 
 

การแปรท่ี 3 โอโบท าหน้าท่ีบรรเลงท านองหลัก  นีลเซน ใช้เทคนิคหลากกุญแจเสียง 

(Polytonality) คือ การใช้กุญแจสียงท่ีหลากหลายในเวลาเดียวกันซึ่งประพันธ์อยู่ในกุญแจเสียง   

A Major เป็นหลักเพื่อแสดงถึงความเป็นเลิศทางด้านเทคนิคของเฟลูมบ์27 

 
รูปภาพที่ 16 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ท่อนที่ 4 การแปรที่ 3 
ที่มา: Carl Nielsen, Wind Quintet, (U.S.A.: Trillenium Music Co., 2001).

                                            
27 Karen R. Moses, Nielsen, Hindemith and Schoenberg: Foundations of the Twentieth-Century 

Wind Quintet, (Washington, D.C.: The Catholic University of America, 2015), 58. 
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ผู้เล่นควรระวังความถูกต้องของเสียงเป็นหลักเนื่องจากมีการเปล่ียนกุญแจเสียงไปมาอาจท า 

ให้ผู้เล่นสับสนได้และเกิดข้อผิดพลาดขณะบรรเลงได้ 

 

การแปรท่ี 5 นีลเซนได้แสดงถึงบุคลิกของ Aage Oxenvad (คลาริเน็ต) ท่ี เป็นคน       

อารมณ์ร้อน นีลเซนกล่าวกับนักดนตรีในวงถึ งการแปรท่ี 5 เสมือนการพูดคุยกันระหว่าง 

นักคลาริเน็ตท่ีมีความหงุดหงิดและนักบาสซูนท่ีมีความสุขุมแต่ก าลังโกรธ นีลเซนนั้นรู้ดีว่า Oxenvade 

นั้นเป็นผู้ท่ีมีอารมณ์รุนแรง นีลเซนได้กล่าวกับท้ังคู่ว่า “ให้บรรเลงเหมือนกับว่าท้ังสองเป็นคู่สามี 

ภรรยาท่ีก าลังโต้เถียงกัน โดยในท่ีสุดนั้น สามี (บาสซูน) ก็ได้เป็นคนพูดค าสุดท้ายและเงียบจากไป”29  

 

 

รูปภาพที่ 17 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ท่อนที่ 4 การแปรที่ 5 
ที่มา: Carl Nielsen, Wind Quintet, (U.S.A.: Trillenium Music Co., 2001).  

                                            
29  Felumb,37, quoted in Spence, 17. 
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ผู้บรรเลงคลาริเน็ตควรใช้น้ าเสียงท่ีรุนแรงและเล่นส่วนโน้ตให้สะบัดเพื่อแสดงให้เห็นถึง  

อารมณ์ท่ีฉุนเฉียวและหงุดหงิดให้เหมือนกับคนท่ีทะเลาะกันจริง 

 

การแปรท่ี 7 นีลเซนได้ประพันธ์ให้บาสซูนเด่ียวเพียงล าพังซึ่ง เป็นหนึ่งในสองการแปรท่ี 

ประพันธ์ให้บรรเลงโดยไม่มีแนวประกอบ นีลเซนประพันธ์โดยใช้น้ าเสียงท่ีหม่นหมองโดยใช้ช่วง 

เสียงต่ าและสูงของบาสซูนอย่างเต็มศักยภาพ ซึ่ง Knud Lassen สามารถบรรเลงได้อย่างท่ีนีลเซน 

ต้องการ โดยนีลเซนชมเชยไว้ว่า “มีเพียงบาสซูนของ Knud Lassen เท่านั้นท่ีมีความมั่นคงและ 

สงบนิ่ง”30  

 

รูปภาพที่ 18 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ท่อนที่ 4 การแปรที่ 7 
ที่มา: Carl Nielsen, Wind Quintet, (U.S.A.: Trillenium Music Co., 2001). 

 

จากข้อความข้างต้นท าให้เข้าใจถึงบุคคลิกของเสียงในการเล่นในช่วงแปรท่ี 7 ควรเล่นให้อยู่ 

ในความสงบและแฝงไปด้วยความมั่นคง ควรระวังโน้ตกระโดดระหว่างช่วงเสียงต่ าและเสียงสูง ไม่ควร 

รีบเล่นจนเกินไปเพราะจะท าให้ความสงบในท่วงท านองหายไปได้ 

 

                                            
30 Felumb (1958), 36. 
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ช่วงการแปรท่ี 9 ของฮอร์นท่ี Han Sorensen ได้เล่นออกมาอย่างปราดเปรื่องและแสดง 

ความเป็นเลิศทางด้านการเล่นฮอร์น  แต่นีลเซนได้พูดแนะน าการเล่นส าหรับ Sorensen ไว้ว่า 

“Sorensen ท่ีรัก คุณพยายามนึกถึงวันในฤดูหน้าร้อนของเดนมาร์ก ขณะก าลังยืนอยู่บนยอดเขาแล้ว 

ก าลังเป่าฮอร์น อยู่ท่ามกลางชนบทท่ีสวยงาม ไม่ใช่นับ 1, 2, 3, 4 ควรให้เวลากับการบรรเลงของคุณ 

และต้องไม่รีบร้อนท่ีจะเล่นประโยคต่อไปก่อนท่ีเสียงสะท้อนท้ังหมดจะเงียบลง”31  

 

 
รูปภาพที่ 19 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ท่อนที ่4 การแปรที่ 9 
ที่มา: Carl Nielsen, Wind Quintet, (U.S.A.: Trillenium Music Co., 2001). 
 

ผู้บรรเลงฮอร์นควรบรรเลงให้เต็มค่าโน้ตและให้ยาวท่ีสุดก่อนท่ีจะเปล่ียนเสียงไปยังโน้ตถัดไป     

ความดัง - เบาในแต่ละช่วงจะให้ความรู้สึกถึงเสียงก้องกังวานเสมือนบรรเลงอยู่บนยอดเขาและมี     

เสียงสะท้อนกลับมา  

                                            
31 Felumb, 37, quoted in Spence, 16–17. 
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บทท่ี 3 
 

วิธีด าเนินงานวิจัย  
 

3.1 ข้อมูลการแสดง  

บทเพลงท่ีคัดเลือกส าหรับการแสดงท้ังหมด 5 บทเพลงได้แก่  

3.1.1 Caprice Improvisation ประพันธ์โดย Eugène Bozza       

3.1.2 Fantasie for Clarinet Solo ประพันธ์โดย Jörg Widmann                                                         

3.1.3 Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham Lyons     

3.1.3.1 Allegro amabile 

3.1.3.2 Allegro furioso 

3.1.3.3 Interlude (In memory of Karen Carpenter) 

3.1.3.4 Vivace, quasi una Samba 

3.1.4 Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate เรียบเรียงส าหรับคลาริเน็ต

โดย Nicolas Baldeyrou     

  3.1.4.1 Entr'acte  

  3.1.4.2 L'amour est un oiseau rebelle  

  3.1.4.3 Près des remparts de Séville 

 3.1.4.4 Les tringles des sistres tintaient 

3.1.5 Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen 

https://en.wikipedia.org/wiki/Entr%27acte
https://en.wikipedia.org/wiki/Habanera_(aria)
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 3.1.5.1 Allegro ben moderato  

3.1.5.2 Menuet 

3.1.5.3 Praeludium  

3.1.5.4 Tema con Variazione 

 

3.2 แนวทางการปฏิบัติและวิธีด าเนินการ 

3.2.1 พบอาจารย์ประจ าเครื่องมือเพื่อปรึกษาคัดเลือกบทเพลงและเรียงล าดับการแสดง 

3.2.2 จัดหาโน้ตของบทเพลงท่ีคัดเลือก  

3.2.3 วางแผนการฝึกซ้อม  

3.2.4 ติดต่อนักดนตรีท่านอื่น ๆ เพื่อฝึกซ้อมเตรียมการแสดง  

3.2.5 ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับบทประพันธ์ 

3.2.6 ติดต่อสถานท่ีจัดแสดง  

3.2.7 จัดท าการประชาสัมพันธ์  

3.2.8 ติดต่อทีมงานและวางแผนส าหรับวันท่ีท าการแสดง  

3.2.9 ท าการแสดง 

3.2.10 สรุปผลการวิจัย 

  

3.3 ขั้นตอนการประชาสัมพันธ์  

3.3.1 จัดท าโปสเตอร์เพื่อปิดประกาศตามสถานท่ีต่าง ๆ 

3.3.2 จัดท าการประชาสัมพันธ์บนส่ือออนไลน์ 

3.3.3 จัดท าวีดีโอเชิญชวนบนส่ือออนไลน์
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3.4 รายการและระยะเวลาในการแสดง  

3.4.1 Caprice Improvisation ประพันธ์โดย Eugène Bozza        9 นาที 

3.4.2 Fantasie for Clarinet Solo ประพันธ์โดย Jörg Widmann         8 นาที 

3.4.3 Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham Lyons         14 นาที 

3.4.3.1 Allegro amabile 

3.4.3.2 Allegro furioso 

3.4.3.3 Interlude (In memory of Karen Carpenter) 

3.4.3.4 Vivace, quasi una Samba 

   พักการแสดง    15 นาที 

3.4.4 Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate  10 นาที 

3.4.4.1 entr'acte 

3.4.4.2 L'amour est un oiseau rebelle  

3.4.4.3 Les tringles des sistres tintaient 

3.4.5 Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen             25 นาที 

3.4.5.1 Allegro ben moderato   

3.4.5.2 Menuet 

3.4.5.3 Praeludium  

3.4.5.4 Tema con Variazione 

 

รวมเวลาในการแสดงท้ังส้ิน     81 นาที 

https://en.wikipedia.org/wiki/Entr%27acte
https://en.wikipedia.org/wiki/Habanera_(aria)
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บทท่ี 4 
 

วิเครำะห์บทเพลง 
 

4.1 บทเพลง Caprice Improvisation for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Eugène 

Bozza  

บทเพลง Caprice Improvisation ประพันธ์โดย Eugéne Bozza เป็นบทเพลงท่ีประกอบ 

ด้วยท านองหลัก 4 ท านอง ได้แก่ Fantasque et léger, Meno mosso, Andante และ Allegro 

scherzando ผู้ประพันธ์ใช้หลักการประพันธ์แบบไม่ใช้กุญแจเสียงโดยเลือกใช้ส าเนียงของโครมาติก 

ในรูปแบบดนตรีศตวรรษท่ี 20 การจัดเรียงรูปแบบท านองท้ัง 4 ของบทเพลงนี้ คล้ายกับหลักการของ

บทเพลงซิมโฟนี ซึ่งเริ่มด้วยท่อนท่ีมีจังหวะเร็ว หนักแน่นเพื่อน าเสนอบทเพลงให้แก่ผู้ฟัง จากนั้นตาม

ด้วยท่อนช้าเพื่อให้ ผู้ฟังรู้สึกผ่อนคลายและท่อนสุดท้ายใช้จังหวะเพลงเต้นร าเพื่อจบด้วยความ

สนุกสนานเร้าใจ 

 

Section Measure Theme 

A 1 - 65 Theme 1 

B 66 - 86 Theme 2 

C 87 - 122 Theme 3 

D 123 - 192 Theme 4 
 
ตารางที่ 1 แสดงโครงสร้างสังคีตลักษณ์บทเพลง Caprice - Improvisation ประพันธ์โดย Eugène Bozza 
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บทเพลง Caprice Improvisation ผู้ประพันธ์เริ่มต้นตอน A ด้วยอัตราจังหวะความเร็ว 

  โดยเปียโนเป็นผู้น าเสนอก่อนหลังจากนั้นคลาริเน็ตย้ าและขยายท านองหลักต่อ  

 
รูปภาพที่ 20 แสดงบทเพลง Caprice - Improvisation ประพันธ์โดย Eugène Bozza ตอน A 

 

ตอน B ผู้ประพันธ์ก ากับให้จังหวะช้าลงเล็กน้อย เพื่อยั้งความรู้สึกของผู้ฟังให้คลายลงแล้ว

น าไปสู่ท่อนแสดงเด่ียว  

 
 
รูปภาพที่ 21 แสดงบทเพลง Caprice - Improvisation ประพันธ์โดย Eugène Bozza ตอน B 
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ในช่วงท้ายของตอน B ผู้ประพันธ์ได้ใส่ช่วงเด่ียวขนาดยาวไว้เพื่อแสดงความสามารถของผู้

บรรเลงและค่อยผ่อนคลายลงเพื่อน าเข้าสู่ท่วงท านองถัดไป 

 
รูปภาพที่ 22 แสดงบทเพลง Caprice - Improvisation ประพันธ์โดย Eugène Bozza ช่วงเด่ียว 

 

ตอน C เป็นท่วงท านองช้า ผู้ประพันธ์เพิ่มโน้ตเสียงยาวให้มากขึ้นเพื่อยืดความรู้สึกของเพลง

ให้ช้าลง โดยเลือกใช้โน้ตเปียโนท่ีมีการเคล่ือนท่ีน้อยลงเพื่อให้ผู้ฟังรู้สึกผ่อนคลายจากตอนท่ี 1 และ

ตอนท่ี 2  

 
 
รูปภาพที่ 23 แสดงบทเพลง Caprice - Improvisation ประพันธ์โดย Eugène Bozza ตอน C 
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ตอน D ผู้ประพันธ์เลือกใช้จังหวะท่ีเร็วกว่าตอน A เพื่อท่ีจะปิดท้ายเพลงด้วยท านองท่ี

สนุกสนานเร้าใจและสร้างความประทับใจแก่ผู้ฟัง 

 
 
รูปภาพที่ 24 แสดงบทเพลง Caprice - Improvisation ประพันธ์โดย Eugène Bozza ตอน D 

 

4.2 บทเพลง Fantasie for Clarinet Solo ประพันธ์โดย Jörg Widmann   

Fantasie เป็นบทเพลงท่ีไม่มีเครื่องหมายประจ าจังหวะ (Time Signature) และเส้นกั้นห้อง 

(Bar Line) เพื่อให้นักดนตรีมีอิสระในการบรรเลง แต่มีการก ากับวิธีการบรรเลงไว้อย่างชัดเจนด้วย

จังหวะท่ีมีการเปล่ียนไปมา ความดัง - เบา การจัดกลุ่มโน้ต และเครื่องหมายวิธีการบรรเลง บทเพลงนี้

ประกอบไปด้วย 4 ตอน ได้แก่ 1. Free, rhapsodically 2. Schnell, brilliant 3. Presto possible 

subito และ 4. Tempo come primo, ma poco piú mosso  

 

ตอนท่ี 1 Free, rhapsodically 

บทเพลงในตอนท่ี 1 เริ่มต้นด้วยเทคนิคการบรรเลงเสียงควบ ผู้ประพันธ์ก ากับให้ผู้บรรเลง

สามารถบรรเลงอย่างอิสระได้โดยไม่มีการก าหนดจังหวะ ซึ่งผู้ประพันธ์ได้แบ่งประโยคเพลงส้ัน ๆ โดย

การใช้เครื่องหมายยืดจังหวะ และเครื่องหมายหยุดส้ัน (Breath Sign) โน้ตหลักของช่วงต้นนี้

ผู้ประพันธ์น ามาจากโน้ตท่ีเกิดจากการบรรเลงเทคนิคเสียงควบได้แก่ F C A และ Eb โดยผู้ประพันธ์

มักจะย้ าโน้ต Eb และ F มากในช่วงต้นของเพลง 
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รูปภาพที่ 25 แสดงบทเพลง Fantasie for Clarinet Solo ประพันธ์โดย Jörg Widmann ตอนที่ 1 

 

ต่อมาผู้ประพันธ์ ได้ก ากับจังหวะของเพลงไว้ว่า Tempo, grazioso Schlicht, quasi 

Ländler โดยค าว่า Ländler นั้นหมายถึงบทเพลงเต้นร าท่ีอยู่ในอัตราจังหวะ 3/4 ซึ่งผู้ประพันธ์ได้ใช้

เส้นกั้นห้องแบบประจุดก ากับไว้ให้สอดคล้องกับค าผู้ประพันธ์เลือกใช้ และใช้เครื่องหมายก าหนด

ความเข้มเสียงเพื่อก ากับวิธีการเล่นให้เป็นเพลงเต้นร า 
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รูปภาพที่ 26 แสดงบทเพลง Fantasie for Clarinet Solo ประพันธ์โดย Jörg Widmann ท้ายตอนที่ 1  

 

ตอนท่ี 2 Schnell, brilliant 

จังหวะเร็วในช่วงนี้ผู้ประพันธ์ต้องการน าเสนอจังหวะของโนต้เขบ็ตหนึ่งช้ันท่ีฟังดูซับซ้อน โดย

การใช้เครื่องหมายเน้นเสียงและการจัดเรียงกลุ่มโน้ตใหม่ตามท่ีผู้ประพันธ์ต้องการ 

 
รูปภาพที่ 27 แสดงบทเพลง Fantasie for Clarinet Solo ประพันธ์โดย Jörg Widmann ตอนที่ 2 



 38 
 

 
 

ต่อมาผู้ประพันธ์เลือกใช้เทคนิคการประพันธ์เพลงในหลายๆรูปแบบในการพัฒนาชุดเสียงท่ี

ผู้ประพันธ์เลือกใช้ เช่น การขยายจังหวะ (Augmentation) การหดจังหวะ (Diminution) การซ้ า

(Repeat) และการเปล่ียนชุดเสียงในจังหวะเดิม (Sequence)  

 

 
รูปภาพที่ 28 แสดงบทเพลง Fantasie for Clarinet Solo ประพันธ์โดย Jörg Widmann ตอนที่ 2 
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ตอนท่ี 3 Presto possible subito 

ตอนท่ี 3 นี้เป็นช่วงท่ีเร็วท่ีสุดของบทเพลง และสัดส่วนโน้ตหลักเป็นเขบ็ตสองช้ัน โดย

ผู้ประพันธ์ใช้สัดส่วนของจังหวะท่ีไม่ซับซ้อนมากนัก กล่าวคือสามารถบรรเลงคล้ายกับว่าเป็นเพลงท่ีมี

อัตราจังหวะแบบปกติได้ ในช่วงนี้ ผู้ประพันธ์พัฒนาท านองโดยใช้เทคนิคการย้ายกุญแจเสียง 

(Sequential Modulation)  

 

 
 
รูปภาพที่ 29 แสดงบทเพลง Fantasie for Clarinet Solo ประพันธ์โดย Jörg Widmann ตอนที่ 3  
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ตอนท่ี 4 Tempo come primo, ma poco piú mosso 

ในช่วงท่ีสุดท้ายของบทเพลงผู้ประพันธ์ได้น าส่วนต้นของตอนท่ี 1 ของบทเพลงกลับมาเน้นย้ า

อีกครั้งหนึ่งถึงเพลงเต้นร า 

 

 
รูปภาพที่ 30 แสดงบทเพลง Fantasie for Clarinet Solo ประพันธ์โดย Jörg Widmann ตอนที่ 4 

 

ในส่วนสุดท้ายของบทเพลง ผู้ประพันธ์ได้น าตอนท่ี 2 มาสรุปจบด้วยอัตราจังหวะท่ีเร็วกว่า

ตอนต้นเพื่อให้เกิดความเร้าใจต่อผู้ฟัง และสรุปด้วยเสียงควบอีกครั้งเพื่อเป็นการย้ าชุดเสียงท่ีเป็นแก่น

ของบทเพลงนี้ 
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รูปภาพที่ 31 แสดงบทเพลง Fantasie for Clarinet Solo ประพันธ์โดย Jörg Widmann ตอนสรุป 
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4.3 บทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham Lyons  

ประกอบด้วย 4 ท่อน ได้แก่ 

ท่อนท่ี 1 Allegro amabile 

ท่อนท่ี 2 Allegro furioso 

ท่อนท่ี 3 Andante 

ท่อนท่ี 4 Vivace 

 

ท่อนท่ี 1 Allegro amabile ผู้ประพันธ์ใช้รูปแบบสังคีตลักษณ์โซนาตา (Sonata Form) 

ประกอบไปด้วย 3 ตอน ได้แก่  

 1. ตอนน าเสนอ (Exposition) ซึ่งน าเสนอ 2 ท านองหลักท่ีต่างกุญแจเสียงกัน  

 2. ตอนพัฒนา (Development) เป็นส่วนท่ีน าเอาท านองในตอนน าเสนอมาพัฒนาเป็น

ท านองใหม่  

 3. ตอนย้อนความ (Recapitulation) คือส่วนท่ีท านองในตอนน าเสนอกลับมาอีกครั้ง

หนึ่ง โดยน าท านองท่ี 1 กลับมาเพียงท านองเดียว 

 

Section Measure Key Theme 
Exposition 1 – 23 Ab Major Theme 1 

 24 - 80 F Major – Bb Major Theme 2 
Development 81 - 122 Bb Major Theme 1 
Recapitulation 123 - 156 Ab Major Theme 1 

 
ตารางที่ 2 แสดงโครงสร้างสังคีตลักษณ์บทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham 
Lyons ท่อนที ่1  
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ตอนน าเสนอ คลาริเน็ตน าเสนอแนวท านองท่ี 1 โดยท่ีเปียโนท าหน้าท่ีบรรเลงประกอบด้วย

ท่วงท านองท่ีสดใสนุ่มนวลในกุญแจเสียง Ab Major 

 
รูปภาพที่ 32 แสดงบทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham Lyons แนวท านองที ่1 
ท่อนที ่1  

 

เปียโนน าเสอนแนวท านองท่ี 2 ในอัตราจังหวะท่ีช้าลงจากแนวท านองท่ี 1 ด้วยน้ าเสียงลุ่มลึก

ในกุญแจเสียง F Major 

 
รูปภาพที่ 33 แสดงบทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham Lyons แนวท านองที่ 2 
ท่อนที่ 1 
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เปียโนน าเข้าตอนพัฒนาในห้องท่ี 81 - 84 หลังจากนั้นคลาริเน็ตเล่นแนวท านองเดียวกัน ซึ่ง

ในท่วงท านองนี้ให้น้ าเสียงอ่อนหวานและค่อย ๆ เพิ่มความเร็วไปจนถึงห้องท่ี 93 ด้วยความรู้สึกสดใส 

 
รูปภาพที่ 34 แสดงบทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham Lyons ท่อนที่ 1 ตอน
พัฒนา   

 

เป็นการกลับมาของแนวท านองท่ี 1 ในกุญแจเสียง Ab Major ประกอบด้วยท่วงท านองท่ี

สดใสนุ่มนวลก่อนจะสรุปจบด้วยความสงบ 

 
รูปภาพที่ 35 แสดงบทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham Lyons ท่อนที่ 1 ตอน
ย้อนความ 
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ท่อนท่ี 2 ผู้ประพันธ์ใช้รูปแบบสังคีตลักษณ์สองตอน (Binary Form) โดยใช้กุญแจเสียงท่ีมี

ความสัมพันธ์แบบพ้องเสียง (Enharmonic) กับกุญแจเสียงในท่อนท่ี 1 

Section Measure Key Theme 
A 1 - 60 G# Major (Ab Major) Theme 1 
B 60 - 120 F Major Theme 2 

 
ตารางที่ 3 แสดงโครงสร้างสังคีตลักษณ์บทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham 
Lyons ท่อนที่ 2 

 

ตอน A ผู้ประพันธ์ใช้โน้ตครึ่งเสียงเป็นชุดเสียงหลักในการสร้างท านอง โดยเริ่มจากโน้ตครึ่ง 

เสียงหลัก G# กับ A ในห้องแรก จากนั้นในห้องท่ี 2 ใช้เทคนิคการย่อส่วนจังหวะกับใส่โน้ตนอกคอร์ด

เป็นโน้ตผ่านเข้าไปจนได้เป็นหน่วยท านองย่อยเอก (Motive) หลักของท่อนนี้ จากนั้นจึงน าเอาส่วน

หลักในตอนต้นของท่อนนี้ไปพัฒนาต่อด้วยเทคนิคทางการประพันธ์ต่าง  ๆ เช่นการขยายจังหวะ    

การย่อส่วนจังหวะ และการย้ายกุญแจเสียง เป็นต้น 

 
รูปภาพที่ 36 แสดงบทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham Lyons ท่อนที่ 2 แนว
ท านองหลักตอน A 
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ห้องท่ี 63 น าเสนอตอน B โดยย้ายกุญแจเสียงไปท่ี F Major เริ่มด้วยคลาริเน็ตท าหน้าท่ีเป็น

หน่วยท านองย่อยเอกและเปียโนน าเสนอแนวท านองหลักท่ี 1 หลังจากนั้นคลาริเน็ตเสนอแนวท านอง

หลักท่ี 2 ท่ีได้จากการน าหน่วยท านองย่อยเอกของตอน A มาพัฒนา  

 

 
รูปภาพที่ 37 แสดงบทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham Lyons ท่อนที่ 2 แนว
ท านองหลักตอน B 

 

ต่อมาผู้ประพันธ์ได้พัฒนาท านองหลักท่ี 1 ด้วยเทคนิคการย่อส่วนจังหวะ จากโน้ตตัวด าเป็น

โน้ตเขบ็ตหนึ่งช้ัน และพัฒนาท านองหลักท่ี 2 ด้วยเทคนิคการทดเสียง (Transposition) และเทคนิค

ลักษณะจังหวะเท่า (Isorhythmic) หรือการใช้จังหวะเดียวกันแต่เปล่ียนเสียง  
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ท่อนท่ี 3 ผู้ประพันธ์ใช้รูปแบบสังคีตลักษณ์สามตอน  (Ternary Form) ใช้ช่ือท่อนว่า 

Interlude ซึ่งมีความหมายว่า บทเพลงส้ันท่ีใช้บรรเลงขั้นระหว่างท่อน ผู้ประพันธ์เลือกใช้กุญแจเเสียง

ท่ีจะเช่ือมระหว่าง Ab Major ในท่อนท่ี 1 และ 2 กับบันไดเสียง G Major ในท่อนท่ี 4 

 

Section Measure Key Theme 
A 1 - 19 Ab Major Theme 1 
B 20 - 32 B Major – G Major Theme 2 
A’ 33 - 46 G Major Theme 1 

 
ตารางที่ 4 แสดงโครงสร้างสังคีตลักษณ์บทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham 
Lyons ท่อนที่ 3 

 

ตอน A เริ่มด้วยเปียโนน าเสนอท านองหลักห้องท่ี 1 - 9 จากนั้นคลาริเน็ตจะน าเสนอใน

ท านองเดียวกัน ซึ่งเปียโนยังคงเล่นแนวท านองหลักและแนวสอดประสาน 

 
รูปภาพที่ 38 แสดงบทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham Lyons ท่อนที่ 3 แนว
ท านองหลักตอน A  

 



 48 
 

 
 

ตอน B เป็นท านองเรียบง่ายให้ความรู้สึกสดใสและผ่อนคลาย  

 
รูปภาพที่ 39 แสดงบทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham Lyons ท่อนที่ 3 แนว
ท านองหลักตอน B 

 

ตอน A’ เป็นการกลับมาของแนวท านองของตอน  A โดยผู้ประพันธ์เลือกใช้กุญแจเสียง       

G Major เพื่อเป็นการเช่ือมไปยังท่อนท่ี 4 

 

 

รูปภาพที่ 40 แสดงบทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham Lyons ท่อนที่ 3 แนว
ท านองหลักตอน A’ 
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ท่อนท่ี 4 ผู้ประพันธ์ใช้รูปแบบสังคีตลักษณ์สามตอน ผู้ประพันธ์ไดน าลีลาดนตรีสไตล์แซมบา

เข้ามาผสมในท่อนท่ี 4 นี้ด้วย 

Section Measure Key Theme 
Introduction 1 - 4 G Major  

A 5 - 67 G Major Theme 1 
B 67 - 115 C Major Theme 2 
A 116 - 167 G Major Theme 1 

Coda 168 - 176 C Major Theme 2 
 
ตารางที่ 5 แสดงโครงสร้างสังคีตลักษณ์บทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham 
Lyons ท่อนที่ 4  

 

 
 
รูปภาพที่ 41 แสดงบทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ท่อนที่ 4 ประพันธ์โดย Graham Lyons แนว
ท านองหลักช่วงน า 

  

ตอน A เริ่มด้วยเปียโนเล่นแนวท านองคลอประกอบและคลาริเน็ตเสนอแนวท านองหลัก โดย

ท านองหลักท่ีน าเสนอนี้เป็นท านองท่ีใช้เทคนิคห้วงล าดับท านอง (Melodic Sequence) เป็นส่วน

ใหญ่ และมีการย้ายกุญแจเสียงแนวท านองหลักในช่วงกลางของท่อน จากนั้นกลับมาในกุญแจเสียง

เดิมอีกครั้งในตอนท้ายของตอน A 



 50 
 

 
 

 
รูปภาพที่ 42 แสดงบทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ท่อนที่ 4 ประพันธ์โดย Graham Lyons แนว
ท านองหลักตอน A 
 

ตอน B เปล่ียนอัตราจังหวะจากอัตราจังหวะปกติ (Simple Time) เป็นอัตราจังหวะซับซ้อน 

(Complex Time) 10/8 โดยยังคงใช้เปียโนเล่นหน่วยจังหวะย่อยเอก (Rhythmic Motive) และให้

คลาริเน็ตน าเสนอแนวท านองหลัก  

 
รูปภาพที่ 43 แสดงบทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ท่อนที่ 4 ประพันธ์โดย Graham Lyons แนว
ท านองหลักตอน B 
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หลังจากนั้นตอน A จะถูกน ากลับมาอีกครั้งหนึ่งโดยเปล่ียนอัตราจังหวะมาเป็นอัตราจังหวะ

ปกติเหมือนในช่วงต้นเพลง 

  

ตอน Coda ส่วนสุดท้ายของท่อนท่ี 4 ผู้ประพันธ์เช่ือมด้วยท านองอ่อนหวานในอัตราจังหวะ

ช้าจากนั้นผู้ประพันธ์เลือกใช้แนวท านองหลักของตอน B มาเป็นบทสรุปของบทเพลง 

 
รูปภาพที่ 44 แสดงบทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ท่อนที่ 4 ประพันธ์โดย Graham Lyons แนว
ท านองหลักตอน Coda 

 

4.4 บทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate  

ประกอบไปด้วย 4 ท่อน คือ  

ท่อนท่ี 1 Entr'acte (Allergo moderato) 

ท่อนท่ี 2 L'amour est un oiseau rebelle (Moderato) 

ท่อนท่ี 3 Près des remparts de Séville (Allergo moderato) 

ท่อนท่ี 4 Les tringles des sistres tintaient (Moderato) 

https://en.wikipedia.org/wiki/Entr%27acte
https://en.wikipedia.org/wiki/Habanera_(aria)
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ท่อนท่ี 1 Entr'acte เป็นการน าท านองจากบทเพลงเปล่ียนฉากระหว่างองก์ท่ี 3 ไปสู่องก์ท่ี 4 

จากอุปรากรเรื่องคาร์เม็น อยู่ในกุญแจเสียง C Minor ประกอบไปด้วย 2 ท านองหลักสลับกันไปมา  

Section Measures Key Theme 
Introduction 1 - 17 C minor  

A 18 - 49 C minor Theme 1 
B 50 - 81 Eb major Theme 2 
A 82 - 106 C minor Theme 1 

  Cadenza 107 - 123 C minor  
Coda 124 - 176 C minor Theme 1 

 
ตารางที่ 6 แสดงโครงสร้างสังคีตลักษณ์บทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate ท่อนที่ 1 

 

ห้องท่ี 1 - 17 ช่วงน า (Introduction) น าเสนอช่วงน าโดยเปียโนในท่วงท านองท่ีแข็งแรง 

ในห้องท่ี 1 - 7 หลังจากนั้นค่อย ๆ จางลงเพื่อส่งต่อไปยังคลาริเน็ตในห้องท่ี 18  

 

 
รูปภาพที่ 45 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate ช่วงน า 

https://en.wikipedia.org/wiki/Entr%27acte
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รูปภาพที่ 46 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate แนวท านองที่ 1 ห้องที่ 18 

 

หลังจากนั้นในห้องท่ี 18 - 49 เป็นการเข้ามาของตอน A  หลังจากนั้นในห้องท่ี 50 - 81 เป็น

การมาของตอน B อยู่ในกุญแจเสียง Eb Major ใหค้วามรู้สึกถึงน้ าเสียงท่ีสดใส 

 
รูปภาพที่ 47 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate แนวท านอง B 
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ตอน A ได้กลับมาอีกครั้งในห้องท่ี 82 - 106 แต่มาในระดับเสียงท่ีสูงขึ้นคู่แปดเมื่อเทียบ 

จากตอนต้นของบทเพลง 

 
รูปภาพที่ 48 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate น าเสนอการกลับมาของ 
ตอน A 

 

หลังจากนั้นในห้องท่ี 107 - 123 เป็นการแสดงช่วงเด่ียวแบบส้ัน  

 
รูปภาพที่ 49 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate น าเสนอช่วงเด่ียว 
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หลังจากนั้นห้องท่ี 124 - 176 แนวท านองตอน A ได้กลับมาอีกครั้ง เพื่อเป็นบทสรุปใน  

ท่อนท่ี 1 

 
รูปภาพที่ 50 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate น าเสนอการกลับมาของตอน 
A เพ่ือสรุปท่อนที่ 1 

 

ท่อนท่ี 2 L'amour est un oiseau rebelle  ใช้รูปแบบจังหวะเต้นร า Habanera ในการ 

ประพันธ์ใช้สังคีตลักษณ์ Theme and Variations 

 

Section Measures Key Theme 
A 1 - 27 C minor Theme 1 
 28 - 43 C major Theme 2 
B 48 - 71 C minor Theme 1 
 72 - 89 C major Theme 2 

 
ตารางที่ 7 ตารางแสดงโครงสร้างสังคีตลักษณ์บทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate 
ท่อนที่ 2

https://en.wikipedia.org/wiki/Habanera_(aria)
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ห้องท่ี 1 - 27 การน าเสนอตอน A แนวท านอง ท่ี 1 อยู่ในกุญแจเสียง C Minor ซึ่งเป็น

ท านองหลักของท่อนท่ี 2 นี้ 

 
รูปภาพที่ 51 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate แนวท านองที่ 1 ตอน A            

 

ห้อง 28 - 43 เป็นการน าเสนอแนวท านองท่ี 2 เปียโนท าหน้าท่ีเล่นท านองหลักและคลาริเน็ต

เล่นการแปร โดยใช้กุญแจเสียง C Major 
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รูปภาพที่ 52 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate แนวท านองที่ 2 ตอน A 

 

ตอน B ห้องท่ี 48 - 71 เป็นการน าแนวท านองท่ี 1 จากตอน A มาท าการแปรเพื่อให้ผู้เล่น 

คลาริเน็ตได้แสดงศักยภาพในกุญแจเสียง C Minor 

 

รูปภาพที่ 53 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate แนวท านองที่ 1 ตอน B 
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ห้องท่ี 72 - 89 เป็นการน าเสนอแนวท านองท่ี 2 ของตอน B เปียโนท าหน้าท่ีเล่นแนวท านอง

หลักและคลาริเน็ตเล่นการแปรในกุญแจเสียง C Major 

 
รูปภาพที่ 54 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate แนวท านองที่ 2 ตอน B 

 

ท่อนท่ี 3 Près des remparts de Séville ใช้โครงสร้างสังคีตลักษณ์สามตอน อยู่ในกุญแจ

เสียง A Minor  

Section Measures Key Theme 
Introduction 1 - 12 A Minor Theme 1 

A 13 - 44 A Minor Theme 1 
 45 - 60 A Minor Theme 2 
B 61 - 68 A Minor Theme 1 
 69 - 83 A Minor Theme 2 
A 84 - 103 A Minor Theme 1 

Transition to mvt. 4th 104 - 107 A Minor  
 
ตารางที่ 8 ตารางแสดงโครงสร้างสังคีตลักษณ์บทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate 
ท่อนที่ 3 
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ช่วงน า เปียโนน าเสนอแนวท านองท่ี 1 ซึ่งเป็นท านองหลักในท่อนนี้ อยู่ในกุญแจเสียง         

A Minor  

 
รูปภาพที่ 55 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate ท่อนที่ 3 ช่วงน า 

 

ห้องท่ี 13 - 44 คลาริเน็ตท าหน้าท่ีเล่นแนวท านองท่ี 1 ผู้ประพันธ์ได้ใช้เทคนิคการแปรในบาง

ช่วงของแนวท านองท่ี 1 เพื่อแสดงความสามารถของนักคลาริเน็ต 

 
รูปภาพที่ 56 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate ท่อนที่ 3 แนวท านองที่ 1 
ตอน A 
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ตอน B ห้องท่ี 60 - 68 เป็นการน าเสนอแนวท านองท่ี 1 ผ่านคลาริเน็ตเพื่อเป็นการดึง

อารมณ์ของแนวท านองให้กลับมาสงบและสุขุม ในกุญแจเสียง A Minor 

 

 
รูปภาพที่ 57 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate ท่อนที่ 3 แนวท านองที่ 1 
ตอน B 
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ตอน B แนวท านองท่ี 2 เป็นการล้อแนวท านองนี้ระหว่างเปียโนและคลาริเน็ต อยู่ในกุญแจ

เสียง A Minor 

 
รูปภาพที่ 58 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate ท่อนที่ 3 แนวท านองที่ 2 
ตอน B 

 

ห้องท่ี 84 - 104 เป็นการกลับมาของแนวท านองท่ี 1 โดยยังคงใช้กุญเสียง D Minor 

 
รูปภาพที่ 59 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate ท่อนที่ 3 การกลับมาของ
ตอน A แนวท านองที่ 1 
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ห้องท่ี 104 - 107 เป็นช่วงเช่ือมโดยใช้กุญแจเสียง A Minor เพื่อน าเข้าสู่ท่อนท่ี 4 

 
รูปภาพที่ 60 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate ท่อนที่ 3 ช่วงเชื่อม 

 

ท่อน ท่ี  4 Les tringles des sistres tintaient (Moderato) ผู้ประพั นธ์ ใช้ เทคนิ คการ

ประพันธ์ Theme and Variations เป็นการน าแนวท านองหลักมาพัฒนาต่อไปเรื่อยๆเพื่อแสดง

ศักยภาพของผู้เล่น 

 

Section Measures Key Theme 
A 1 - 46 D Minor Theme 1 
B 47 - 65 D Minor Theme 2 
C 66 - 85 D Major Theme 2 
D 86 - 105 D Minor Theme 2 

Coda 106 - 126 D Major Theme 2 
 
ตารางที่ 9 ตารางแสดงโครงสร้างสังคีตลักษณ์บทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate 
ท่อนที่ 4 
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ตอน A ห้องท่ี 1 - 46 น าเสนอแนวท านองท่ี 1 ในกุญแจเสียง D Minor 

 
รูปภาพที่ 61 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate ท่อนที่ 4 แนวท านองที่ 1 
ตอน A 

 

ตอน B ห้องท่ี 47 - 65 น าเสนอแนวท านองท่ี 2 คลาริเน็ตเล่นแนวท านองหลักและเปียโน

เล่นแนวท านองบรรเลงประกอบอยู่ในกุญแจเสียง D Minor 

 
รูปภาพที่ 62 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate ท่อนที่ 4 แนวท านองที่ 2 
ตอน B 
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ตอน C ห้องท่ี 66 - 85 เป็นการแปรจากแนวท านองท่ี 2 เพื่อแสดงศักภาพของผู้บรรเลง  

คลาริเน็ตในกุญแจเสียง D Major 

 

 

รูปภาพที่ 63 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate ท่อนที่ 4 การแปรแนว
ท านองที่ 2 ตอน C 

 

ตอน D ห้องท่ี 86 - 105 เป็นการแปรจากแนวท านองท่ี 2 ซึ่งมีความถี่โน้ตมากกว่าตอน B

เพื่อแสดงศักภาพของผู้บรรเลงคลาริเน็ตในกุญแจเสียง D Minor 
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รูปภาพที่ 64 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate ท่อนที่ 4 การแปรแนว
ท านองที่ 2 ตอน D 

 

Coda ห้องท่ี 106 - 126 เป็นการย้ าแนวท านองท่ี 2 อีกครั้งเพื่อเป็นการสรุปจบบทเพลง 

  

รูปภาพที่ 65 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate ท่อนที่ 4 ตอน Coda 
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4.5 บทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen  

ประกอบไปด้วย 4 ท่อนดังนี ้

ท่อนท่ี 1 Allegro ben moderato   

ท่อนท่ี 2 Menuet 

ท่อนท่ี 3 Praeludium  

ท่อนท่ี 4 Tema con Variazione 

 

ท่อนท่ี 1 Allegro ben moderato ใช้รูปแบบสังคีตลักษณ์โซนาตา  

 

Section Measures Key Theme 
Exposition 1 - 38 E major Theme 1 

 39 - 63 D minor Theme 2 
Development 64 - 101 D Minor - F# Minor Many Transition 
Recapitulation 94 - 106 E major Theme 1 

 107 - 133 B minor Theme 2 
Coda 134 - 146 E major Theme 1 

 
ตารางที่ 10 แสดงโครงสร้างสงัคีตลักษณ์บทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ท่อนที ่1 
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เริ่มต้นตอนน าเสนอท านองท่ี 1 โดยการเด่ียวบาสซูนอยู่ในกุญแจเสียง E Major  

 
รูปภาพที่ 66 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ท่อนที่ 1 ตอนน าเสนอ แนว
ท านองที่ 1 

 

ฮอร์นน าเสนอแนวท านองท่ี 2 ในกุญแจเสียง D Minor  

 

รูปภาพที่ 67 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ท่อนที่ 1 ตอนน าเสนอ แนว
ท านองที่ 2 
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ตอนพัฒนาเป็นการน าช่วงเช่ือม (Transition) มาใช้โดยผู้ประพันธ์จัดวางตามแนวท านอง

สลับกันไปมา 

 
รูปภาพที่ 68 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ท่อนที่ 1 ตอนพัฒนา 

 

ตอนย้อนความโดยใช้ฟลูตและโอโบน าเสนอแนวท านองท่ี 1 ในกุญแจเสียง E Major เพื่อให้

มีความสดใสและชัดเจนมากกว่าในตอนน าเสนอ 
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รูปภาพที่ 69 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ท่อนที่ 1 ตอนย้อนความ แนว
ท านองที่ 1 

 

ตอนย้อนความท านองท่ี 2 น าเสนอแนวท านองโดยฮอร์นและบาสซูนเล่นท านองประสานอยู่

ในกุญแจเสียง B Minor  

 
รูปภาพที่ 70 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ท่อนที่ 1 ตอนย้อนความ แนว
ท านองที่ 2 
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 ตอน Coda เป็นการน าแนวท านองท่ี 1 มาสรุปก่อนท่ีจะจบด้วยน้ าเสียงเงียบสงบและจาง

หายไป 

 
รูปภาพที่ 71 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ท่อนที่ 1 ตอน Coda 

 

 

 



  

 
 

71 

ท่อนท่ี 2 Menuet ให้น้ าเสียงท่ีเย็นสบายรู้สึกผ่อนคลายโดยใช้กุญแจเสียง A Major และอยู่

ในโครงสร้างสังคีตลักษณ์สามตอน  

 

Section Measures Key Theme 
A 1 - 17 A major Theme 1 
 18 - 33 F major Theme 2 
 34 - 45 A major Theme 1 

B (Trio) 46 - 73 F major Theme 1 
A 74 - 91 A major Theme 1 
 92 - 109 F major Theme 2 

Coda 110 - 117 A major Theme 1 
 
ตารางที่ 11 แสดงโครงสร้างสงัคีตลักษณ์บทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ท่อนที ่2 

 

เริ่มต้นท่อนท่ี 2 โดยการน าเสนอแนวท านองผ่านเสียงคลาริเนต ในลักษณะเพลงเต้นร าด้วย

น้ าเสียงท่ีสดใสในขณะเดียวกันบาสซูนเล่นแนวเบสในลีลาส้ันและยาวสลับกันไป ท าให้ได้บรรยากาศท่ี

หลายหลาย 

 
รูปภาพที่ 72 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen แสดงแนวท านองและเบส 
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 ในเบอร์ท่ี 18 ฟลูตท าหน้าท่ีน าเสนอแนวท านองท่ี 2 ในการเล่นท านองหลักในขณะเดียวกัน

โอโบท าหน้าท่ีแนวประสานเรียบและยาวจึงท าให้แนวท านองฟลูตมีความโดดเด่นมากยิ่งขึ้น 

 
รูปภาพที่ 73 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen แสดงถึงแนวท านองฟลูตและ
แนวท านองประสานโอโบที่เล่นสอดประสานกัน 
 

 
รูปภาพที่ 74 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen แสดงถึงตอน Trio  
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เบอร์ท่ี 46 เป็นการน าเสนอช่วงทรีโอ (Trio) ในกุญแจเสียง F Major ท่วงท านองแตกต่าง 

จากช่วงต้นอย่างส้ินเชิง หลังจากนั้นเป็นการกลับมาของแนวท านอง A อีกครั้งก่อนท่ีเข้าสู่บทสรุปท่ี 

ตอน Coda 

   
 รูปภาพที่ 75 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ตอน Coda 

 

เป็นการน าแนวท านองช่วงท้ายของแนวท านอง A ในกุญแจเสียง A Major มาสรุปจบใน 

ท่อนท่ี 2  
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ท่อนท่ี 3 Praeludium  

ท่อน Praeludium เป็นช่วงน า ก่อนไปสู่ท่อน Tema con Variazione ซึ่งโอโบจะท าการ

สลับไปเล่นอิงลิชฮอร์นโดยท่อนนี้จะให้น้ าเสียงท่ีลึกและกดดัน ฟลูต อิงลิชฮอร์นและคลาริเน็ตจะท า

หน้าท่ีแสดงศักยภาพทางดนตรีขั้นสูงโดยอยู่ในกุญแจเสียง C Minor และอยู่ในโครงสร้างสังคีตลักษณ์

สองตอน  

 

Section Measures Key Theme 
A 1 - 15 C minor Theme 1 
B 16 - 24 C minor Theme 2 

 
ตารางที่ 12 แสดงโครงสร้างสงัคีตลักษณ์บทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ท่อนที ่3 

 

อิงลิชฮอร์นน าเสนอแนวท านองท่ี 1 ให้น้ าเสียงกดดันและเศร้าหมองหลังจากนั้นจะเป็นการ

แสดงศักยภาพทางดนตรีโดยฟลูต 

 
รูปภาพที่ 76 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ท่อนที่ 3 แนวท านองที่ 1 
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รูปภาพที่ 77 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ท่อนที่ 3 แนวท านองฟลูต 

 

อิงลิชฮอร์นยังคงท าหน้าท่ีน าเสนอแนวท านองท่ี 2 โดยมีคลาริเน็ตท าหน้าท่ีแนวท านองรอง

ประสาน (Countersubject) เสมือนการพูดคุยกันระหว่างอิงลิชฮอร์นและคลาริเน็ต 

 
รูปภาพที่ 78 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ท่อนที่ 3 แนวท านองที่ 2 
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ท่อนท่ี 4 Tema con Variazione นีลเซนประพันธ์ท่อนนี้เพื่อแสดงถึงศักยภาพทางดนตรี

ของผู้เล่นทุกเครื่องดนตรี 

 

Section Measures Key Instrument 
Theme 1 - 16 A major All 

Variation 1 17 - 32 A major Horn & Bassoon 
Variation 2 33 - 48 A major Flute 
Variation 3 49 - 64 A major/ A minor Oboe 
Variation 4 65 - 80 A major All 
Variation 5 81 - 96 A major Clarinet & Bassoon 
Variation 6 97 - 112 A minor All 
Variation 7 113 - 128 A minor Bassoon 
Variation 8 129 - 144 C minor Clarinet & Oboe 
Variation 9 145 - 160 F major Horn 
Variation 10 161 - 192 A major All 
Variation 11 193 - 221 A major All 

Coda 222 - 239 A major All 
 
ตารางที่ 13 แสดงโครงสร้างสงัคีตลักษณ์บทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ท่อนที ่4 
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ท านองหลัก (Theme) ในกุญแจเสียง A Major ให้น้ าเสียงท่ีนุ่นนวลและเงียบสงบ 

 
รูปภาพที่ 79 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen แนวท านองหลัก 

 

การแปรท่ี 1 (Variation 1) เป็นบทสนทนาระหว่างฮอร์นและบาสซูน ซึ่งอยู่ในกุญแจเสียง   

A Major 

 
รูปภาพที่ 80 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen แสดงถึงการแปรที่ 1 
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การแปรท่ี 2 ฟลูตน าเสนอแนวท านองหลัก ในขณะท่ีเครื่องดนตรีอื่น ๆ บรรเลงประกอบอยู่

ในกุญแจเสียง A Major 

 

 
รูปภาพที่ 81 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen แสดงถึงการแปรที่ 2 

 

การแปรท่ี 3 น าเสนอแนวท านองหลักโดยโอโบซึ่งผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคหลากกุญแจในการ

ประพันธ์การแปรท่ี 3 นี้ 

 

 
รูปภาพที่ 82 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen แสดงถึงการแปรที่ 3 
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การแปรท่ี 4 เป็นท่อนท่ีบรรเลงพร้อมกัน น าเสนอในท่วงท านองท่ีสนุกสนานอยู่ในกุญแจ

เสียง A Major 

 
รูปภาพที่ 83 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen แสดงถึงการแปรที่ 4  

 

การแปรท่ี 5 คลาริเน็ตเล่นแนวท านองหลักน าเสนอด้วยท่วงท านองท่ีเกรี้ยวกราดและ       

บาสซูนท าหน้าท่ีบรรเลงประกอบ 
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รูปภาพที่ 84 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen แสดงถึงการแปรที่ 5  

 

การแปรท่ี 6 น าเสนอแนวท านองในน้ าเสียงท่ีนุ่นนวลและอบอุ่นในกุญแจเสียง A Minor 

 

รูปภาพที่ 85 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen แสดงถึงการแปรที่ 6 
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การแปรท่ี 7 เป็นการเด่ียวบาสซูนในน้ าเสียงท่ีหม่นหมองและเศร้าในกุญแจเสียง A Minor 

 
รูปภาพที่ 86 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen แสดงถึงการแปรที่ 7 

 

การแปรท่ี 8 โอโบท าหน้าเป็นแนวท านองหลักในช่วงเสียงสูง โดยท่ีคลาริเน็ตท าหน้าท่ีแนว

ท านองในช่วงเสียงต่ าซึ่งล้อเลียนแนวโอโบ การแปรนี้อยู่ในกุญแจเสียง C Minor 

 

รูปภาพที่ 87 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen แสดงถึงการแปรที่ 8 
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การแปรท่ี 9 เป็นการบรรเลงเด่ียวฮอร์นในน้ าเสียงกึกก้องเหมือนบรรเลงอยู่บนยอดภูเขา 

 
รูปภาพที่ 88 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen แสดงถึงการแปรที่ 9 

 

การแปรท่ี 10 ฟลูตเป็นผู้น าเสนอความสดใสกลับมาอีกครั้งในการแปรนี้และบรรเลงร่วมกัน

ท้ังหมดอีกครั้ง การแปรนี้อยู่ในกุญแจเสียง A Major 

 
รูปภาพที่ 89 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen แสดงถึงการแปรที่ 10 
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การแปรท่ี 11 ใช้รูปแบบการประพันธ์เพลงมาร์ชให้ท่วงท านองท่ีหนักแน่นและฮึกเหิม 

 
รูปภาพที่ 90 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen แสดงถึงการแปรที่ 11 
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ตอนสุดท้าย คือ Coda เป็นการน าแนวท านองหลักกลับมาเป็นบทสรุป ให้ความรู้สึกอบอุ่น

และฮึกเหิมในเวลาเดียวกันในกุญแจเสียง A Major 

 
รูปภาพที่ 91 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ตอน Coda 
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บทท่ี 5 
 

แนวทำงกำรฝึกซ้อม 
  

ผู้วิจัยได้คัดเลือกบางช่วงของบทเพลงท่ีจะต้องใช้เทคนิคขั้นสูงในการบรรเลงและมีความ 
ส าคัญในบทเพลงเพื่อเป็นแนวทางในการฝึกซ้อมเทคนิคท่ีกล่าวถึงสามารถน าไปประยุกต์ใช้ในบท 
เพลงต่าง ๆ ได้ 
 

5.1 บทเพลง Caprice Improvisation for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Eugène 

Bozza  

ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์บทเพลงนี้ส าหรับนักคลาร ิเน็ตชาวฝรั่งเศส บทเพลงนี้จึงมีเทคนิค 

ส าหรับคลาริเน็ตมากมายจึงมีปัญหาเกิดขึ้นหลายจุดในบทเพลงนี้ผู้วิจัยได้คัดสรรปัญหาหลักในการฝึก 

ซ้อม ดังนี้ ในท่อนแรกของบทเพลงเกิดปัญหาจากการบรรเลงการควบคุมลักษณะเสียงท่ีหลากหลาย 

และเปล่ียนแบบฉับพลันท าให้เกิดความผิดพลาดหรือความสับสนในลักษณะเสียงได้ง่ายขณะบรรเลง 

 
รูปภาพที่ 92 แสดงบทเพลง Caprice - Improvisation ประพันธ์โดย Eugène Bozza ห้องที่ 1 - 17 
ที่มา: Eugène Bozza, Caprice - Improvisation, (Paris: Musicals Alphonse Leduc, 1963). 
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จากแนวคิดของ Larry Guy ท่ีได้กล่าวไว้ควรเริ่มฝึกจากบันไดเสียง โดยเริ่มจากอัตราจังหวะ 

 เพิ่มความเร็วจนถึงจังหวะท่ีผู้ฝึกต้องการ ควรฝึกให้ครบทุกบันไดเสียงและครบทุกช่วงเสียง 

โดยฝึกให้ครบท้ังลักษณะเสียง 8 แบบ โดยต้องค านึงถึงความต่อเนื่องของลม ล้ินและนิ้วให้สัมพันธ์กัน 

 

แบบฝึกหัดตัวอย่างการควบคุมลักษณะเสียงในบันไดเสียง C Major 

 

รูปภาพที่ 93 แสดงแบบฝึกหัดตัวอย่างการควบคุมลักษณะเสียงในบันไดเสียง C Major



  

 
 

87 

ผู้วิจัยได้น าแบบฝึกหัด 40 Studies by Rose, Cyrille มาช่วยในการฝึกการควบคุมลักษณะ 

เสียง เนื่องจากแบบฝึกหัดนี้มีการเคล่ือนท่ีของโน้ตตลอดเวลา  

 

 
รูปภาพที่ 94 แสดง 40 Studies by Rose Cyrille หมายเลขที ่14 
ที่มา: Rose Cyrille, 40 Studies, (New York: Carl Fischer, 1910). 

 

เริ่มฝึกจากการน าลักษณะเสียงท้ัง 8 แบบ ใส่ลงในแบบฝึกหัดหมายเลขท่ี 14 ผู้ฝึกไม่จ าเป็น 

ต้องเล่นให้ครบท้ังแบบฝึกหัดภายในการฝึกซ้อม 1 ครั้ง ควรแบ่งการฝึกเป็นครั้งละ 3 บรรทัด โดยท า

การฝึกให้ครบท้ัง 8 ลักษณะเสียง 

 

แบบฝึกหัดตัวอย่างการควบคุมลักษณะเสียงใน 40 Studies by Rose, Cyrille หมายเลขที ่14  
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รูปภาพที่ 95 แสดงแบบฝึกหัดตัวอย่างการควบคุมลักษณะเสียงใน 40 Studies by Rose, Cyrille หมายเลขที่ 14  

 

ในบทสรุปของแบบฝึกหัด คือ การน าลักษณะเสียงท้ังหมดใส่ในแบบฝึกหัดและฝึกซ้อม 

โดยการเปล่ียนลักษณะเสียงไปโดยไม่ซ้ ากันในการฝึกซ้อมทุกครั้งเพื่อให้ผู้ฝึกเจอกับการเปล่ียน  

ลักษณะเสียงท่ีหลากหลาย 
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แบบฝึกหัดตัวอย่างการควบคุมลักษณะเสียงทั้ง 8 แบบ 40 Studies by Rose, Cyrille หมายเลขที่ 14 

 
รูปภาพที่ 96 แสดงแบบฝึกหัดตัวอย่างการควบคุมลักษณะเสียงทั้ง 8 แบบใน 40 Studies by Rose, Cyrille 
หมายเลขที่ 14 

 

ผู้ฝึกสามารถน าไปประยุกต์ใช้ได้กับทุกแบบฝึกหัดท่ีมีโน้ตเคล่ือนท่ีคล้ายคลึงกับแบบฝึกหัด 

ท่ีกล่าวมาข้างต้นโดยไม่จ ากัดว่าต้องเป็นแบบฝึกหัด 40 Studies by Rose, Cyrille หมายเลขท่ี 14 

เท่านั้น  

 

ช่วงเด่ียวถือเป็นอีกช่วงท่ีส าคัญส าหรับบทเพลงนี้ การจัดแบ่งกลุ่มโน้ตและการเว้นวรรค 

การหายใจอย่างเหมาะสมควรเป็นไปอย่างอิสระ 

 

 
รูปภาพที่ 97 แสดงการจัดแบ่งกลุ่มโน้ตในบทเแสดงบทเพลง Caprice - Improvisation ประพันธ์โดย Eugène 
Bozza  
ที่มา: Eugène Bozza, Caprice - Improvisation, (Paris: Musicals Alphonse Leduc, 1963). 
 

ตัวอย่างภาพการแบ่งกลุ่มโน้ต 

   

รูปภาพที่ 98 แสดงการจัดแบ่งกลุ่มโน้ตในบทเแสดงบทเพลง Caprice - Improvisation ประพันธ์โดย Eugène 
Bozza  



  

 
 

90 

ฝึกซ้อมตามกลุ่มท่ีได้ท าการแบ่งไว้จะท าให้ผู้บรรเลงเล่นได ้อย่างมีทิศทางและจุดมุ่งหมายท่ี 

ชัดเจน ท่ีส าคัญการแบ่งกลุ่มยังช่วยลดความผิดพลาดขณะเล่นได้อีกด้วย การแบ่งกลุ่มจะท าให้นิ้วและ 

ลมสัมพันธ์กับความคิดท าให้การเล่นไปในทิศทางเดียวกัน เมื่อประสาททุกส่วนท างานสัมพันธ์กัน 

จะท าให้ผู้เล่นสามารถบรรเลงได้อย่างอิสระ 

 

5.2 บทเพลง Fantasie for Clarinet Solo ประพันธ์โดย Jörg Widmann 

เทคนิคเสียงควบในบทเพลงนี้เป็นแบบทางอ้อม คือ การใช้ระบบนิ้วแบบเฉพาะเจาะจงในบท

เพลงนี้ซึ่งผู้ประพันธ์ได้ก าหนดรูปแบบการกดนิ้วไว้แล้ว ผู้บรรเลงต้องบรรเลงออกมาให้ครบท้ัง 4 เสียง

ในเวลาเดียวกัน 

 
รูปภาพที่ 99 แสดงเทคนิคเสียงควบในบทเพลง Fantasie for Clarinet Solo ประพันธ์โดย Jörg Widmann  
ที่มา: Jörg Widmann, Fantasie, (Germany: SCHOTT MUSIC GmbH & Co., 2005). 

 

ผู้วิจัยได้ท าการบันทึกเสียงขณะฝึกซ้อมจึงพบว่าเสียงควบท่ีออกมานั้น เสียง Eb เด่นชัดท่ีสุด 

เป็นเหตุให้เสียงท่ีออกมาสู่ภายนอกขาดความสมดุล รวมท้ังยังขาดความแม่นย าในการออกเสียงควบ 

ผู้วิ จัยได้ท าการทดลองใหม่อีกครั้ง โดยขณะฝึกซ้อมได้ท าการหย่อนรูปปากให้มากกว่าเดิม 

เพื่อเพิ่มช่วงเสียงต่ าให้ออกมาเด่นชัดมากขึ้น และท าการบันทึกเสียงอีกครั้ง ผลท่ีได้ค ือเสียงควบ

ท่ีออกมามีความสมดุลและครบถ้วนตามท่ีต้องการชัดเจนท้ัง 4 เสียง นอกจากนั้นเสียงควบออกมา

คงท่ีและแม่นย ามากขึ้น 

 

ผู้ประพันธ์ได้เขียนเทคนิคการรูดเสียงไว้หลายแห่งในบทเพลงนี้ การรูดเสียงเป็นเทคนิค 

ท่ีต้องให้เวลากับการฝึกฝนเป็นอย่างมากเพราะเป็นเทคนิคท่ีจะต้องควบคุบริมฝีปากและลมไป   

พร้อม ๆ กัน  
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รูปภาพที่ 100 แสดงเทคนิคการรูดเสียงในบทเพลง Fantasie for Clarinet Solo ประพันธ์โดย Jörg Widmann 
ที่มา: Jörg Widmann, Fantasie, (Germany: SCHOTT MUSIC GmbH & Co., 2005). 

 

แบบฝึกหัดตัวอย่างการรูดเสียงที่ 1 

 

แบบฝึกหัดตัวอย่างการรูดเสียงที่ 2 

 
รูปภาพที่ 101 แสดงแบบฝึกหัดตัวอย่างการรูดเสียง 

 

ฝึกจากการเริ่มโน้ตตัวแรกแล้วค่อย ๆ หย่อนเสียงลงมาครึ่งเสียงด้วยริมฝีปาก ห้ามใช้นิ้ว 

กดเปล่ียนเสียง โดยเริ่มจากแบบฝึกหัดท่ี 1 ก่อน เมื่อช านาญแล้วให้เริ่มฝึกแบบฝึกหัดท่ี 2 ท าเหมือน 

กับแบบฝึกหัดท่ี 1 ในตอนเริ่มและกระชับริมฝีปากกลับไปยังต าแหน่งเดิมจะท าให้เสียงกลับไปยัง 

โน้ตแรก โดยท้ังหมดท่ีกล่าวมานี้ผู้ฝึกต้องเช็คความถูกต้องของเสียงอยู่เสมอเพราะการฝึกเช่นนี้อาจ 

ท าให้ความถูกต้องของเสียงลดลงได้ 

 

5.3 บทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham Lyons 

บทประพันธ์นี้ประกอบไปด้วย 4 ท่อน ซึ่งแต่ละท่อนมีเอกลักษณ์เฉพาะการแสดงออกมาใน 

แต่ละท่อนให้ชัดเจนจึงเป็นส่ิงส าคัญ ผู้วิจัยได้ยกตัวอย่างบางส่วนในบทเพลงท่ีเป็นปัญหาการฝึกซ้อม 

ดังนี้ ท่อนท่ี 1 Allegro amabile มีการเปล่ียนความเร็วของจังหวะอยู่หลายท่ี ท าให้เมื่อเล่นร่วมกับ

ผ ู้บรรเลงประกอบจะเกิดปัญหาการเล่นจังหวะท่ีเหล่ือมกัน 
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รูปภาพที่ 102 แสดงบทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham Lyons ท่อนที ่1 
ที่มา: Graham Lyons, Sonata for Clarinet and Piano, (Useful Music, 1986). 

 

โดยผู้วิจัยได้การแบ่งเรียงล าดับความส าคัญจากในกรอบส่ีเหล่ียมดังนี้  
1. ให้เปียโนเป็นผู้น าห้องท่ี 89 โดยคลาริเน็ตต้องรับรู้ได้ถึงจังหวะท่ี 1 และ 2  
2. คลาริเน็ตเป็นผู้น าในการรุดจังหวะให้เร็วขึ้น 
3. เปียโนกลับมาเป็นผู้น าอีกครับโดยจังหวะท่ีรับต่อจากคลาริเน็ตต้องต่อเนื่อง 
4. คลาริเน็ตท าหน้าท่ีรุดจังหวะสุดท้ายเพื่อน าเข้าสู่ห้องท่ี 92 ในอัตราจังหวะ  
5. เปียโนยึดอัตราจังหวะ  ให้คงท่ีเพื่อเป็นหลักให้คลาริเน็ต 
 
ปัญหาจากการบรรเลงสไตล์แซมบาในท่อนท่ี 4 Vivace, quasi una Samba เนื่องจาก 

แซมบาเป็นจังหวะเต้นร า การบรรเลงให้ได้ถึงส าเนียงและสไตล์จึงเป็น ส่ิงท่ีส าคัญ ผู้ฝึกควร 
เริ่มจากการฟังเพลงจังหวะแซมบา ท าความเข้าใจกับโครงสร้างของจังหวะและเครื่องดนตรีท่ีส าคัญ 
ในการบรรเลงประกอบดนตรีแซมบา เช่น เครื่องกระทบ หลังจากนั้นท าการวิเคราะห์บทเพลง เน้น 
ส่วนท่ีเป็นจังหวะขัดออกมาให้ชัดเจนขณะฝึกซ้อม ผู้ฝึกควรท าเครื่องหมายเน้นเสียงบนโน้ตดังกล่าว 
 



  

 
 

93 

 
รูปภาพที่ 103 แสดงบทเพลง Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham Lyons ท่อนที ่4 
ที่มา: Graham Lyons, Sonata for Clarinet and Piano, (Useful Music, 1986). 

 

จากภาพตัวอย่างผู้วิจัยได้ท าการใส่เครื่องหมายเน้นไว้ในวงเล็บจะเห็นได้ว่าคลาริเน็ตและ 
เปียโนมีหลายส่วนมีการเน้นไม่ตรงกัน จุดนั้นเองคือจังหวะท่ีขัดกันอยู่ ผู้เล่นและผู้บรรเลงประกอบ 
ควรเน้นจุดนั้นออกมาให้ชัดเจนเพื่อท าให้สไตล์แซมบานั้นออกมาได้ถูกต้องด้วย 
 

5.4 บทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate  

บทเพลงนี้ประพันธ์ในสังคีตลักษณ์แฟนตาเซียผู้ประพันธ์จึงได้สอดแทรกเทคนิคการบรรเลง 
ต่าง ๆ มากมาย ผู้วิจัยได้ยกตัวอย่างบางส่วนในบทเพลงนี้ท่ีเป็นปัญหาการฝึกซ้อมดังนี้ ในท่อนท่ี 2 

ปัญหาคือ การบรรเลงโน้ตเขบ็ด 3 ช้ัน อย่างต่อเนื่องในอัตราจังหวะ  ท าให้ไม่สามารถบรรเลง 
ได้อย่างล่ืนไหล เกิดอาการสะดุดระหว่างโน้ต แนวทางการแก้ปัญหาคือการฝึกซ้อมโดยการเปล่ียน 
สัดส่วนของโน้ต โดยแบ่งออกเป็น 2 แบบ โดยยึดทฤษฎีของ เอ็มมา จอห์นสัน  นักคลาริเน็ตชาว 
อังกฤษ ดังนี้ 
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รูปภาพที่ 104 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate ท่อนที่ 2 ห้องที ่56 - 58 
ที่มา: Pablo de Sarasate, Carmen Fantaisie, (France: Clarinet Edition, 2009). 

 

การเปลี่ยนสัดส่วนโน้ตแบบที่ 1  

   

  
 

การเปลี่ยนสัดส่วนโน้ตแบบที่ 2 

 

 
รูปภาพที่ 105 แสดงรูปภาพการเปลี่ยนสัดส่วนโน้ต 

 

ผู้วิจัยพบว่าสามารถบรรเลงได้ไหลล่ืนและคล่องตัวมากขึ้นจากการฝึกการเปล่ียนสัดส่วนของ 

โน้ตดังกล่าวข้างต้น แต่เกิดอาการปวดท่ีมือเมื่อท าการฝึกซ้อมเป็นเวลานาน ผู้วิจัยจึงท าการลดเวลา 

ซ้อมลงจาก 40 นาที เหลือเพียง 15 นาที ต่อครั้งในการฝึกซ้อมจึงท าให้อาการปวดท่ีมือทุ เลาลง 

และหายไปในท่ีสุด 

 

ปัญหาการบรรเลงขั้นคู่โน้ตท่ีกว้างในบทเพลงนี้มีการเปล่ียนเสียงโน้ตในขั้นคู่ (Interval) 

ท่ีกว้างหลายช่วงในบทเพลงอีกท้ังยังมีการเปล่ียนเสียงท่ีห่างเกิน 1 ช่วงเสียงและอยู่ในช่วงเสียงสูงท่ีมี 

ความยากในการผลิตเสียง 
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รูปภาพที่ 106 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate ท่อนที่ 2 ห้องที่ 28 - 40 
ที่มา: Pablo de Sarasate, Carmen Fantaisie, (France: Clarinet Edition, 2009). 

 

ปัญหาเกิดจากความไม่ถูกต้องของเสียงท่ีออกมา ซึ่งเกิดมาจากการกระโดดของขั้นคู่เสียงท่ีมี 

ความห่างกันเกิน 1 ช่วงเสียงท าให้ความแม่นย าการบรรเลงลดลง ควรฝึกในจังหวะช้าเสียงก่อนและ 

ค่อย ๆ เพิ่มความเร็วขึ้นโดยผู้บรรเลงควรค านึกถึงความถูกต้องของเสียงมาเป็นอันดับแรก  

 

แบบฝึกหัดตัวอย่างการฝึกข้ันคู่ในบันไดเสียง C Major และ D Major 

 

 

รูปภาพที่ 107 แสดงแบบฝึกหัดตัวอย่างการฝึกข้ันคู่ในบันไดเสียง C Major และ D Major 

 

ควรฝึกให้ครบทุกบันไดเสียงและครบทุกช่วงเสียงจะท าให้เกิดความคล่องตัวและแม่นย ามาก 

ยิ่งขึ้นในการบรรเลงโดยมุ่งเนน้ถึงความถูกต้องของเสียงมาเป็นอันดับแรก 

 

ปัญหาการตัด ล้ินซ้ าในโน้ตเดิมและมีการเคล่ือนท่ีของขั้น คู่ท าให้เกิดการใช้ล้ินพร้อม 

การเปล่ียนนิ้วทีไ่ม่สอดคล้องกัน 
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รูปภาพที่ 108 แสดงบทเพลง Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate ท่อนที่ 2 ห้องที่ 72 - 76 
ที่มา: Pablo de Sarasate, Carmen Fantaisie, (France: Clarinet Edition, 2009). 

 

การตัดล้ินซ้ าในโน้ตเดิมนาน ๆ อาจท าให้ไม่สามารถควบคุบการใช้ล้ินได้และยังมีการกระโดด 

ของขั้นคู่จึงท าให้เกิดความผิดพลาดได้ง่ายข้ึนตามมา 

 

แบบฝึกหัดตัวอย่างการใช้ลิ้นในบันไดเสียง C Major 

 
รูปภาพที่ 109 แสดงแบบฝึกหัดตัวอย่างการใช้ลิ้นในบันไดเสียง C Major 

 

ผู้วิจัยพบว่าเมื่อฝึกตามแบบฝึกหัดดังกล่าวจะท าให้ผู้บรรเลงสามารถบรรเลง  Carmen 

Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate ท่อนท่ี 2 ห้องท่ี 72 - 75 จากตัวอย่างภาพท่ี 108 ได้ 

อย่างถูกต้องและแม่นย ามากขึ้น ความไม่สัมพันธ์ระหว่างล้ินและนิ้วค่อย ๆ หายไปท าให้ความชัดเจน

ในการบรรเลงเพิ่มมากขึ้น ควรระวังอย่าให้ล้ินลงน้ าหนักมากเกินไป เพราะจะท าให้เกิดเสียงท่ีไม่ 

พึงประสงค์ได้ 
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5.5 บทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen  

บทเพลงนี้ประกอบไปด้วยผู้เล่นท้ังหมด 5 คน และ 5 เครื่องดนตรีท่ีไม่ซ้ ากัน จึงท าให้เกิด 

ปัญหาในการเล่นร่วมกัน เช่น การเล่นสัดส่วนโน้ตท่ีไม่เท่ากัน เป็นต้น เนื่องด้วยการมี ผู้เล่น 

จ านวนหลายคนท าให้แนวคิดในการเล่นมีความแตกต่างกัน หลังจากผ่านการฝึกซ้อมด้วยกัน 

ผู้เล่นจึงได้ปรึกษากันถึงปัญหาในการเล่นช่วงต่าง ๆ และท าการศึกษาสกอร์บทเพลง Wind Quintet 

ด้วยกัน  

 

รูปภาพที่ 110 แสดงบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ห้องที่ 62 - 67 
ที่มา: Carl Nielsen, Wind Quintet, (U.S.A.: Trillenium Music Co., 2001). 

 

ห้องท่ี 62 - 65 จะสังเกตเห็นว่ามีการเล่นท านองเดียวกันอยู่ แบ่งเป็นกลุ่มละ 2 เครื่องดนตรี 

โดยเล่นสลับกัน ปัญหาเกิดจากการเล่นโน้ตไม่พร้องเพียงกันและการเข้ามาของกลุ่มใหม่ท่ีไม่แม่นย า 

ท าให้จังหวะคลาดเคล่ือนกัน  โดยท าการซ้อมท่ีละกลุ่ม เช่น กลุ่มท่ี 1 โอโบและบาสซูน ท าการ 

ซ้อมด้วยกันก่อน หลังจากนั้นจึงเป็นคลาริเน็ตและฟลูต ตามด้วยกลุ่มสุดท้ายคือ ฮอร์นและบาสซูน 

หลังจากนั้นท าการซ้อมร่วมกัน ท้ัง 3 กลุ่ม ใน ช่วงแรกท าการซ้อมกับเม โทรนอมเสียก่อน 
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เมื่อเริ่มเข้าใจแล้วจึงหยุดเม โทรนอมและท าการฝึกซ้อมร่วมกันอีกครั้งเพื่อความพร้อมเพียง 

ต่อจากนั้นห้องท่ี 65 - 67 เกิดการเปล่ียนหน่วยย่อยจังหวะใหม่ โดยแบ่งเป็น 2 กลุ่มดังนี้ กลุ่มท่ี 1 คือ 

ฮอร์นและบาสซูน กลุ่มท่ี 2 ท าหน้าท่ีเป็นแนวท านองหลักสลับกันไปมาของ ฟลูต คลาริเน็ตและโอโบ 

โดยต้องเล่นส าเนียงให้เหมือนกัน ท าการฝึกซ้อมโดยการเล่นพร้อมกันซึ่งต้องเล่นให้ความส้ัน – ยาว 

ในโน้ตเขบ็ต 2 ช้ันเท่ากัน ต้องระวังโน้ตสะบัดจะท าให้เสียจังหวะในการเล่นได้ จากการท่ีผู้เล่น 

ท าการศึกษาสกอร์บทเพลง Wind Quintet ด้วยกัน ท าให้การฝึกซ้อมไปในทิศทางเดียวกันมาก 

ขึ้นและง่ายต่อการส่ือสารซึ่งกันและกันในขณะเล่นอีกด้วย 

 

เนื่องด้วยนีลเซนได้ประพันธ์บทเพลง Wind Quintet ตามเอกลักษณ์และบุคลิกเสียงของ 

นักดนตรีในวง ปัญหาคือการเล่นได้ไม่ตรงตามท่ีผู้ประพันธ์ต้องการจากการแปรท่ี 2 ฟลูตท าหน้า 

ท่ีเล่นท านองหลักโดยนีลเซนน าเสนอกล่ินอายชนบทและการแปรท่ี 9 ส าหรับการเด่ียวฮอร์นนีลเซน 

ได้ให้แนวคิดในการเล่นไว้โดยให้ผู้เล่นจินตนาการว่าก าลังบรรเลงท่วงท านองนั้นอยู่ในทุ่งหญ้าท่ีอยู่ 

บนยอดเขา จากท้ัง 2 แนวคิดนี้ ผู้บรรเลงควรจินตนาการถึงภาพทิวทัศน์ประเทศบ้านเกิดของผู้ 

ประพันธ์ซึ่งจะท าให้ภาพท่ีเห็นนั้นมีความชัดเจนมากขึ้น  แต่ส าหรับผู้บรรเลงอื่น ๆ ท่ีไม่เคยสัมผัส 

ทัศนียภาพดังกล่าว ผู้วิ จัยจึงขอน าเสนอให้ ผู้ท่ีบรรเลงในท่วงท านองท้ัง 2 นี้ ค้นคว้าหาข้อมูล 

เกี่ยวกับทัศนียภาพของประเทศเดนมาร์ก โดยศึกษาจากรูปจิตรกรรม ภาพถ่ายและค าบรรยาย 

จาก ส่ือ ต่าง  ๆ  เพื่ อก่ อ ให้ เกิ ด จินตนาการ ท่ี ชัด เจนและส่งผลให้การบรรเลงท่ วงท านอง 

นี้ใกล้เคียงกับส่ิงท่ีผู้ประพันธ์ต้องการมากท่ีสุด 

การแปรท่ี 3 oboe จากการสัมภาษณ์ อาจารย์ สมชาย ทองบุญ (หัวหน้ ากลุ่มโอโบวง

ดุริยางค์ฟีลฮาร์โมนิกแห่งประเทศไทย) ได้แนะน าไว้ว่าควรน าท่วงท านองดังกล่าวมาฝึกซ้อมในอัตรา

จังหวะท่ีช้า โดยการขยายค่าของโน้ตให้ยาวมากขึ้น ต้องให้ความส าคัญกับเสียงท่ีถูกต้องเสมอ 

 

รูปภาพที่ 111 แสดงรูปภาพถึงการขยายค่าโน้ตในการแปรที่ 3 ส าหรับโอโบ 
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เริ่มฝึกซ้อมจากอัตราจังหวะ  ผู้ฝึกควรระวังโน้ตท่ีติดเครื่องหมาย และ # เพราะ  

อาจท าให้เสียงออกออกมาสู่ภายนอกไม่ถูกต้อง เมื่อเริ่มช านาญแล้วจึงค่อย ๆ เพิ่มอัตราจังหวะ         

จนถึง  

 

การแปร ท่ี 5 ส าหรับคลาริ เน็ ตนั้ น  ผู้วิ จัยได้น า 30 Caprices by Ernesto Cavallini    

หมายเลขท่ี 4 มาช่วยในการฝึกการแปรท่ี 5 นี้ 

 

 
รูปภาพที่ 112 แสดงรูปภาพ 30 Caprices by Ernesto Cavallini หมายเลขที่ 4 
ที่มา: Ernesto Cavallini, 30 Caprices for the Clarinet, (New York: Carl Fischer, 1090). 

 

เริ่มฝึกซ้อมจากอัตราจังหวะ  เสียก่อน โดยค านึงถึงสัดส่วนโน้ตเป็นหลักและให้ตรงตาม 

เอกลักษณ์ เสียงท่ีนีลเซน ต้องการ คือ  เล่นโน้ตเขบ็ดสามช้ันให้สะบัดโดยใช้น้ าเสียงรุนแรง 

เมื่อเริ่มเคยชินกันโน้ตแล้ว จึงค่อย ๆ เพิ่มจังหวะขึ้นจนถึงจังหวะท่ีต้องการโดยท่ีผู้ฝึกควรค านึงถึง 

เอกลักษณ์เสียงอยู่เสมอ 
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การแปรท่ี 7 จากการสัมภาษณ์ อาจารย์ กิตติมา โมลี (อาจารย์ประจ าวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 

แห่งมหาวิทยาลัยมหิดล) ถึงแนวทางการฝึกซ้อมจึงได้พบว่า ควรระวังความสัมพันธ์ระหว่างลมและ

การเปิดปิดเสียง F#, G# และ A เนื่องจากเป็นโน้ตท่ีเส่ียงต่อการผิดพลาดได้ง่าย ควรฝึกซ้อมดังนี้ 

 

 
รูปภาพที่ 113 แสดงรูปภาพ Scale A Minor ส าหรับบาสซูน 

 

เริ่มฝึกซ้อมจากอัตราจังหวะ  โดยเริ่มจากเครื่องหมายเช่ือมเสียง (Slur) แบบยาว ผู้เล่น

ควรระวังโน้ตในวงเล็บเป็นพิเศษ ให้สังเกตความสัมพันธ์ระหว่างการเปิดปิดนิ้วและการใช้ลม หลังจาก

นั้นท าแบบเดียวในเครื่องหมายเช่ือมเสียง 2 โน้ต ผู้เล่นควรหมั่นตรวจเช็คความถูกต้องของเสียงอยู่

เสมอ โดยห้ามลืมเอกลักษณ์และบุคลิกเสียงตามท่ีผู้ประพันธ์ต้องการ 

 

จากการท่ีผู้วิจัยได้ท าการทดลองและฝึกซ้อม ท้ัง 11 หัวข้อนั้น จึงท าให้การแสดงเด่ียว      

คลาริเน็ตในวันท่ี 21 พฤษภาคม พ.ศ. 2561 เวลา 18.00 ณ ยามาฮ่า สยามรัชดา ฟอร์จูนทาวน์    

เกิดประสิทธิภาพและท าการแสดงออกมาได้ในเกณฑ์ดีถึงดีมาก โดยผู้วิจัยได้รับการประเมินจาก

ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เช่ียวชาญทางด้านคลาริเน็ตตามแบบประเมินการวิจัย ดังนี้ 
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รูปภาพที่ 114 แสดงรูปภาพแบบประเมินผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญทางด้านคลาริเน็ต 
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บทท่ี 6 

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

การศึกษางานวิจัยฉบับนี้จัดท าขึ้นเพื่อศึกษาและพัฒนาทักษะการบรรเลงบทเพลงเด่ียว

ส าหรับคลาริเน็ต และเพื่อเป็นข้อมูลทางวิชาการส าหรับนักคลาริเน็ตหรือบุคคลท่ัวไปท่ีสนใจใน     

บทเพลง ประวัติผู้ประพันธ์ และความเป็นมาของบทเพลง อีกท้ังยังน าเสนอปัญหาในการบรรเลงและ   

แนวทางการแก้ปัญหาต่าง ๆ 

 

ผู้วิจัยได้คัดเลือกบทเพลงท้ังหมด 5 บทเพลงดังนี้ 

1. Caprice Improvisation ประพันธ์โดย Eugène Bozza (1905-1991) 

2. Fantasie for Clarinet Solo ประพันธ์โดย Jörg Widmann (1973) 

3. Sonata for Clarinet and Piano ประพันธ์โดย Graham Lyons (1936) 

4. Carmen Fantaisie ประพันธ์โดย Pablo de Sarasate (1844-1908)  

5. Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen (1865-1931) 

 

สรุปผลการวิจัย 

ผู้วิจัยได้จัดท าแบบประเมินส าหรับผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เช่ียวชาญทางด้านคลาริเน็ต ท้ังหมด 3 

ท่าน ได้แก่ 

1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. เอกราช เจริญนิตย์ 

2. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ยศ วณีสอน 

3. ดร. ณัฐพล เบญจธรรมนนท์  
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จากการท าแบบประเมินแนวทางการฝึกซ้อมท่ีผู้วิจัยได้เสนอผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เช่ียวชาญท้ัง 

3 ท่าน มีความคิดเห็นไปในทางเดียวกันถึงแนวทางการฝึกซ้อมว่าสามารถแก้ปัญหาและเทคนิคท่ีได้  

ยกตัวอย่างได้อย่างเป็นระบบและเป็นแนวทางท่ีสามารถน าไปประยุกต์และพัฒนาการเล่นคลาริเน็ต  

ในบทเพลงอื่น ๆ ได้ต่อไป 

 

อภิปรายผล 

ผู้วิจัยได้จัดท าการแสดงเด่ียวคลาริเน็ต เมื่อวันท่ี 21 พฤษภาคม พ.ศ. 2561 เวลา 18.00    

ณ ยามา-ฮ่า สยามรัชดา ฟอร์จูนทาวน์ ใช้ช่ือการแสดงว่า Master Clarinet Recital โดยมีผู้เช้าชม

การแสดงท้ังหมด 33 คน ซึ่งต่ ากว่าท่ีคาดการณ์ไว้ไม่มากนัก เนื่องจากเวลาในการจัดแสดงอาจเร็ว

เกินไปส าหรับการเดินทางมาชมการแสดง และการประชาสัมพันธ์ท่ีไม่เพียงพอ ในช่วงการแสดงผู้วิจัย

มิได้เตรียมพิธีกรเพื่อบรรยายระหว่างการแสดงจึงท าให้เกิดช่องว่างระหว่างเพลงเป็นเวลานานเกินไป

เนื่องจากผู้แสดงจ าเป็นต้องเตรียมตัวก่อนการแสดงในเพลงนั้นๆ  ซึ่งผลตอบรับจากโดยผู้ทรงคุณวุฒิ 

ผู้เช่ียวชาญและผู้ชมท่ัวไปอยู่ในเกณฑ์ดีถึงดีมาก 

 

แผนภูมิที่ 1 แสดงประเมินคุณภาพการบรรเลงจากผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญ 
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2 .  F A N T A S I E  F O R  
C L A R I N E T  S O L O  
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4 3  ป ร ะ พั น ธ์ โ ด ย  C A R L  

N I E L S E N  

แผนภูมิประเมินคุณภาพการบรรเลง ผู้ทรงคุณวุฒิ
และผู้เ ช่ียวชาญ

ผศ. ดร. ยศ ผศ. ดร. เอกราช ดร. ณัฐพล
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ผู้วิจัยได้จัดท าแบบประเมินส าหรับผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เช่ียวชาญ 3 ท่านเพื่อท าการประเมิน
คุณภาพการบรรเลง ซึ่งมีรายละเอียดตามแผนภูมิท่ี 1 โดยผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เช่ียวชาญท้ัง 3 ท่านมี
ความเห็นตรงกันในส่วนของคุณภาพการบรรเลงอยู่ในเกณฑ์ดีถึงดีมาก  

 

 
แผนภูมิที่ 2 แสดงประเมินคุณภาพการแสดงจากผู้ทรงคณุวุฒิและผู้เชี่ยวชาญ 

 

จากรายละเอียดตามแผนภูมิท่ี 2 การประเมินคุณภาพการแสดงจากผู้ทรงคุณวุฒิและ

ผู้เช่ียวชาญท้ัง 3 ท่านมีความเห็นตรงกันในส่วนของการแสดงอยู่ในเกณฑ์ดีมาก บทเพลงท่ีคัดเลือกมา

มีความเหมาะสม หลากหลาย และน่าสนใจ ล าดับการแสดงได้ดีโดยเริ่มจากจ านวนคนน้อยไปหา

จ านวนคนมากในบทเพลง Wind Quintet Op. 43 ประพันธ์โดย Carl Nielsen ซึ่งท าให้การแสดงจบ

อย่างสมบูรณ์แบบ  
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แผนภูมิประเมินคุณภาพการแสดงจาก ผู้ทรงคุณวุฒิ
และผู้เ ช่ียวชาญ

ผศ. ดร. ยศ ผศ. ดร. เอกราช ดร. ฌัฐพล
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แผนภูมิที่ 3 แสดงประเมินคุณภาพการแสดงจากบุคคลทัว่ไป 

 

ผู้วิจัยได้ท าแบบสอบถามเพื่อบุคคลท่ัวไปท่ีเข้าชมการแสดง โดยมีจ านวนแบบสอบถาม

ท้ังหมดจ านวน 33 ชุด และผู้ชมส่วนใหญ่ได้มีผลตอบรับในเกณฑ์ท่ีดีถึงดีมากและส่วนใหญ่ได้มี

ข้อเสนอแนะดังนี้ 

1. ระยะเวลาท าการแสดงมีความยาวเกินไป 

2. เวลาเริ่มการแสดง 18.00 น. เป็นเวลาท่ีเร็วเกินไป ควรเริ่มท าการแสดงเวลา 19.00 น. 

3. ควรมีการอธิบายจุดประสงค์ในจัดแสดงครั้งนี้เพื่อให้ผู้ฟังเข้าใจและรับทราบถึงเหตุผลนั้น 

 

ข้อเสนอแนะจากผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญ 

1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. เอกราช เจริญนิตย์ ได้แนะน าว่าผู้แสดงควรท าการแสดงจาก

ความจ า ซึ่งได้มีการปรึกษากับผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ยศ วณีสอน ผู้เป็นอาจารย์ท่ีปรึกษาเครื่องมือ

เอกของผู้แสดงโดยได้กล่าวว่า โดยท่ัวไปแล้วเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าท่ีท าการแสดงในรูปแบบนี้

จะไม่นิยมท าการแสดงจากความจ า  

98
%

97
%

6
7%

90
%

99
%

1 .  บ ท เ พ ล ง มี ค ว า ม
เ ห ม า ะ ส ม  ห ล า ก ห ล า ย

แ ล ะ น่ า ส น ใ จ

2 .  ล า ดั บ ก า ร แ ส ด ง 3 .  ร ะ ย ะ เ ว ล า ท า ก า ร แ ส ด ง 4 .  ค ว า ม เ ห ม า ะ ส ม ข อ ง วั น  
เ ว ล า แ ล ะ ส ถ า น ที่

5 .  ภ า พ ร ว ม ก า ร แ ส ด ง

แผนภูมิประเมินคุณภาพการแสดงจากบุคลคทั่ วไป
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2. ช่วงการเล่นความเข้มเสียงเบาผู้เล่นควรระวังคุณภาพท่ีออกมาสู้ผู้ฟัง โดยอาจเกิดมากจาก
ความเหนื่อยล้าจากการเล่นบทเพลงอย่างต่อเนื่อง 

3. ต้องระมัดระวังความถูกต้องของเสียงในโน้ตเสียงสูงยังไม่คงท่ีในบางจุด 
4. ผู้เล่นควรเล่นสไตล์แซมบาให้เด่นชัดขึ้น 
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รายการอ้า งอิง 
 

รายการอ้างอิง 
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ภาคผนวก ก 
สูจิบัตรและโปสเตอร์การแสดง 
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ภาคผนวก ข 
แบบประเมินการแสดงส าหรับผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เช่ียวชาญ  
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แบบประเมินการแสดงผู้ชมท่ัวไป 
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ประว ัติผู้เขียน 
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