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CULTURE : A CASE STUDY OF MODY GUITAR KHONKAEN THESIS ADVISOR : ASSISTANT 
PROFESSOR PIMCHANOK SUWANNATHADA, DFA. 

The objective of this study is to explore the development of the electric 
phin in modern Isan music culture, specifically through a case study of Mody Guitar 
Khonkaen.  The qualitative research approach is based on Ethnomusicology research 
methods which focus on fieldwork, participation observation, and interviews with 
those who are related to electric phin.  Informants include both professional and 
amateur players, music instrument makers and music technicians. 

The study found that the integration of western music into Isan music 
culture since the 1970s has a great impact on the change of phin from the original 
acoustic instrument into the new form of electric phin.  A significant case of 
modernised electric phin at present is the work produced by Mr. Worakon Kongsuk 
(nicknamed “Mod”), an instrument maker and inventor who has former experience 
with electric guitar and successfully managed to develop a unique style of electric 
phin under the commercial brand “Mody”.  Nowadays the success of Mody electric 
phin has inspired and become a creative model to the younger generation of phin 
makers. 
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บทที่ 1  
บทน า 

1.1 ความส าคัญและความเป็นมาของปัญหา 
      สังคมมนุษย์ล้วนมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลาจากอดีตจนถึงปัจจุบัน โดยเฉพาะด้าน
ประเพณีวัฒนธรรม รวมทั้งสิ่งแวดล้อมในชีวิตประจําวัน วัฒนธรรมมีการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น
ตลอดเวลาโดยไม่มีการหยุดยั้ง แต่ไม่ได้หมายความว่าการเปลี่ยนแปลงต่าง ๆ จะเกิดขึ้นในทางบวก
เสมอไป อาจจะเป็นการเปลี่ยนแปลงไปสู่ความล่มจมหรือเสื่อมสลายของสังคมก็เป็นไ ด้       
(ประดิษฐ์ มัชฌิมา, 2522) สิ่งหนึ่งที่ปฏิเสธไม่ได้คือการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมทําให้เกิดการ
พัฒนาอย่างต่อเนื่อง เช่น การล่าอาณานิคมของชาวตะวันตกที่ทําให้เกิดการแลกเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรม การปฏิวัติอุตสาหกรรมของชาวอังกฤษที่ทําให้เกิดระบบเครื่องจักรไอน้ําแทนการใช้
แรงงานจากคน เป็นต้น ดังนั้นคนรุ่นหลังจึงต้องศึกษาความเป็นมา และการเปลี่ยนแปลงของ
วัฒนธรรมจากอดีตถึงปัจจุบัน เพ่ือนํามาพัฒนาและต่อยอดให้เหมาะกับสังคมในปัจจุบัน  
      ดนตรีเป็นผลิตผลของสังคมที่มีวัฒนธรรมเป็นส่วนประกอบสําคัญ ไม่ว่าจะเป็นดนตรีใน
รูปแบบใดล้วนแต่เกี่ยวข้องกับมนุษย์ จะต่างเวลาต่างสถานที่หรือสังคมที่มีอายุยาวนานหรืออายุสั้น   
ก็สามารถผลิตดนตรีหรือสร้างเอกลักษณ์ทางดนตรีเป็นของตัวเองได้ ดนตรีบางอย่างคงรูปบางอย่าง
เปลี่ยนแปลงไปตามเงื่อนไขของสังคม วิถีชีวิต และเศรษฐกิจการเมือง (อานันท์ นาคคง,  2559: 83) 
จึงเรียกได้ว่าดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมเช่นเดียวกับความเชื่อทางศาสนา กฎหมาย ประเพณี  
และศิลปะ ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างข้ึน  

บริบทของดนตรีก็มีการเปลี่ยนแปลงไปตามสังคม ไม่ว่าจะเป็นในด้านลีลาการประพันธ์เพลง
ของนักประพันธ์ บทบาทของศิลปินที่เป็นผู้บรรเลง หน้าที่ของเครื่องดนตรีที่มีการบรรเลงตามความ
ประสงค์ พฤติกรรมในการฟังเพลงของผู้ฟัง รวมทั้ง “ช่างฝีมือ” ผู้ประดิษฐ์เครื่องดนตรีเพ่ือรองรับความ
ต้องการของผู้เล่น ช่างฝีมือต้องปรับเปลี่ยนและเพ่ิมเติมโครงสร้างทางกายภาพของเครื่องดนตรีเพ่ือ
ตอบสนองต่อวัฒนธรรมดนตรีที่มีการเปลี่ยนแปลงจากผลิตผลของสังคมในแต่ละพ้ืนที่ เรียกได้ว่างาน
ช่างฝีมือนั้นได้มีวิวัฒนาการในด้านความคิดมาพร้อมกับความเป็นอยู่ของมนุษย์มาแต่โบราณ เมื่ออดีต
งานที่สร้างสรรค์ในอดีตขึ้นไม่ได้ขัดเกลาให้ประณีตมากนัก เพราะเป็นงานที่ผลิตขึ้นเพ่ือสนองความ
ต้องการของชีวิต เพ่ือประโยชน์ในการใช้สอยมากกว่า แต่เมื่อสังคมมนุษย์มีพัฒนาการมากขึ้น งาน
ช่างฝีมือก็มีการพัฒนาความสวยงามมากขึ้น แต่ยังคงแนวความมุ่งหมายเดิม คือสนองความต้องการ
ของชีวิตและสังคม (ปิยพันธ์ แสนทวีสุข, 2546: 107) 
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      ภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสาน มีวัฒนธรรมดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะและมี
ความเป็นมายาวนาน คําว่า อีสาน มาจากภาษาสันสกฤตว่า อีศาน มีความหมายตรงกันว่า           
ทิศตะวันออกเฉียงเหนือ หรือ พระศีว หรือ  พระรุทร (ราชบัณฑิตยสถาน , 2493: 1033) ถ้าแบ่งจาก
ลุ่มแม่น้ํา ภาคอีสานจะแบ่งออกได้ 4 กลุ่มในแต่ละจังหวัดคือ  

1. กลุ่มลุ่มแม่น้ํามูลตอนต้น ได้แก่ จังหวัดนครราชสีมาและชัยภูมิ  
2. กลุ่มลุ่มแม่น้ํามูลตอนล่าง ได้แก่จังหวัด อุบลราชธานี สุรินทร์ ศรีสะเกษ บุรีรัมย์  
3. กลุ่มลุ่มแม่น้ําชี ได้แก่จังหวัดร้อยเอ็ด มหาสารคาม กาฬสินธุ์  
4. กลุ่มลุ่มแม่น้ําโขง ได้แก่จังหวัดอุดรธานี หนองคาย บึงกาฬ สกลนคร นครพนม ขอนแก่น 

เลย หนองบัวลําภู  
ภาคอีสานมีวัฒนธรรมและประเพณีที่ได้ปฏิบัติสืบต่อกันมาในโอกาสต่าง  ๆ เพ่ือความรัก 

ความสามัคคีของคนในท้องถิ่น ล้วนแต่เป็นประเพณีที่ส่งเสริมให้คนในชุมชนได้ออกมาร่วมกิจกรรม
พบปะสังสรรค์กัน เพ่ือความสนุกสนาน รื่นเริงทั้งสิบสองเดือน ซึ่งเป็นการสืบทอดมาจนถึงปัจจุบันที่
ชาวอีสานเรียกว่า “ฮีตสิบสอง” โดยที่ขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวอีสานนั้นต่างก็มีดนตรีเข้ามา
เกี่ยวข้องทั้งทางตรงและทางอ้อม จนเกิดเป็นวัฒนธรรมในด้านดนตรีของชาวอีสานแยกย่อยออกไปได้
หลายกลุ่มตามพ้ืนที่ทางภูมิศาสตร์ที่ปฏิบัติสืบต่อกันมาร่วมกับขนบธรรมเนียมประเพณีอย่างช้านาน 
     วัฒนธรรมดนตรีอีสานแบ่งเป็น 2 กลุ่มใหญ่ กลุ่มแรกคือกลุ่มดนตรีอีสานทางตอนเหนือหรือ
อีสานตอนบน เป็นกลุ่มที่อยู่ติดลุ่มแม่น้ําโขงและติดประเทศลาวไปจนถึงบริเวณเทือกเขาภูพาน กลุ่มนี้
มีจังหวัดกาฬสินธุ์ ขอนแก่น นครพนม มุกดาหาร ร้อยเอ็ด เลย สกลนคร หนองคาย หนองบัวลําภู 
อํานาจเจริญ อุดรธานี และจังหวัดอุบลราชธานี วัฒนธรรมดนตรีอีสานกลุ่มนี้จะเป็นกลุ่มลําแคน      
ลําเรื่อง ผู้ไท  กลุ่มท่ี 2 คือกลุ่มอีสานทางตอนใต้หรืออีสานใต้ อยู่บริเวณพ้ืนที่เทือกเขาภูพานตอนล่าง
หรือบริเวณแอ่งโคราช ติดประเทศกัมพูชาและภาคกลางของประเทศไทย มีจังหวัด ชัยภูมิ บุรีรัมย์ 
มหาสารคาม ยโสธร ศรีสะเกษ สุรินทร์ และนครราชสีมา วัฒนธรรมดนตรีอีสานกลุ่มนี้จะเป็นกันตรึม 
และเพลงโคราช เป็นต้น เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงในวัฒนธรรมดนตรีอีสานมี 4 กลุ่มหลัก กลุ่มที่ 1 คือ 
กลุ่มเครื่องดีด ได้แก่ พิณ กระจับปี่ กลุ่มที่ 2 คือกลุ่มเครื่องสี ได้แก่ ซออีสาน กลุ่มที่ 3 คือกลุ่มเครื่อง
ตี ได้แก่ โปงลาง กลองยาว กลองรํามะนา และกลุ่มท่ี 4 คือกลุ่มเครื่องเปุา ได้แก่ แคน โหวด ปี่ผู้ไท  
      พิณ (phin) เป็นกลุ่มเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด มีความเด่นชัดในเรื่องของกลุ่มเสียงที่
เรียกว่า คอร์ด (chordophone) อยู่ในวัฒนธรรมดนตรีอีสานมาอย่างช้านาน สําหรับพิณในประเทศ
ไทยสันนิษฐานว่า พิณได้เข้ามาในประเทศไทยจากประเทศจีนตอนใต้ราว 1,000 ปี และคนไทยได้ใช้
พิณเป็นเครื่องดนตรีบรรเลงมาตั้งแต่โบราณ พิณมีลักษณะคล้ายลูท (lute) ที่เป็นประเภทเครื่องดีดคอ
ยาวของฝั่งยุโรป (long neck lute) ด้วยความคล้ายคลึงของรูปทรงและวิธีการเล่น ทําให้บางพ้ืนที่นั้น
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มีชื่อเรียกท่ีต่างกันออกไปตามลักษณะภูมิประเทศ เช่น กลุ่มวัฒนธรรมดนตรีภาคเหนือเรียกว่าซุงหรือ
ซึง กลุ่มดนตรีชาติพันธุ์ประเทศกัมพูชาและประเทศลาวเรียกว่ากระจับปี่หรือบักอีเต่ง เป็นต้น 

ถึงแม้ว่าพิณในแต่ละท้องที่จะมีลักษณะของรูปลักษณ์ภายนอกที่แตกต่างกันออกไป         
แต่กระบวนการถ่ายทอดหรือการนําเสนอวิธีการเล่นของตัวผู้เล่นยังคงมีเจตนารมณ์ที่คล้ายกันคือการ
นํามาบรรเลงตามความประสงค์ของแต่ละท้องที่ ทําให้เครื่องดนตรีกลุ่มนี้มีการพัฒนาอย่างเห็นได้
ชัดเจน โดยเฉพาะบทบาทของช่างฝีมือที่ต้องมีความรู้ความชํานาญเรื่องเครื่องดนตรีกลุ่มนี้เป็นอย่างดี 
มีการเลือกวัสดุอุปกรณ์ใหม่ ๆ มาใช้ในกระบวนการผลิต เพื่อรองรับความต้องการของผู้เล่นที่มักนําไป
ร่วมบรรเลงกับวัฒนธรรมดนตรีอ่ืน ๆ เช่นวัฒนธรรมดนตรีของฝั่งตะวันตก ซึ่งปัจจุบันรสนิยมความ
บันเทิงตามแบบอย่างของดนตรีตะวันตกทําให้เครื่องดนตรีของชาวอีสานมีพัฒนาการที่คล้ายกับเครื่อง
ดนตรีตะวันตกมากข้ึน พิณอีสานก็มีพัฒนาการที่คล้ายกับเครื่องดนตรีตะวันตกนับตั้งแต่การสร้างพิณ
ไฟฟูาซึ่งใช้ “คอนแทกต์” หรืออีกชื่อหนึ่งว่า “ปิ๊กอัพ”(pickup) รับสัญญาณเสียงคล้ายไมโครโฟนโดย
ใช้สายรับสัญญาณเสียงเป็นตัวเชื่อมสัญญาณเสียง แต่ยังคงตั้งสายแบบพิณโปร่ง ต่อมาเกิดพัฒนาการ
ใช้ระบบบันไดเสียงแบบโครมาติก 12 เสียง ที่อ้างอิงมาจากทฤษฎีดนตรีสากลจนกลายเป็นพิณคอร์ด
และพิณเบสมาจนถึงปัจจุบัน (สุทธิพงษ,์ 2558: 9) 

อาจารย์ทองใส ทับถนน เป็นผู้มีบทบาทสําคัญ ที่ทําให้พิณเป็นที่รู้จักในวัฒนธรรมดนตรี
อีสานอย่างกว้างขวาง  กล่าวกันว่าอาจารย์ทองใส มือพิณวงเพชรพิณทอง (วงดนตรีคณะตลกลูกทุ่ง
อีสาน ก่อตั้งโดยอาจารย์นภดล ดวงพร)  เป็นคนแรกเริ่มที่นําปิ๊กอัพกีตาร์มาใส่พิณโปร่ง เพ่ือให้เสียง
พิณดังไปยังเครื่องขยายเสียง ซึ่งเป็นปรากฏการณ์พิณอีกรูปแบบหนึ่งที่เรียกกันว่า “พิณไฟฟูา” 
นอกจากนีอ้าจารย์ทองใสยังสามารถผลิตพิณขึ้นมาเองด้วยกระบวนการผลิตแบบภูมิปัญญาชาวบ้านที่
ทําจากไม้ขนุน เพราะค่อนข้างหาง่ายและมีเนื้อไม้ที่แข็งแรง เมื่อเสร็จสิ้นทุกขั้นตอนกระบวนการ
สุดท้ายคือการตั้งเสียงโดยเทียบเสียงจากแคนเป็นหลัก อาจารย์ทองใสยังมีอิทธิพลต่อช่างทําพิณรุ่น
หลัง ๆ ได้นําไปเป็นแบบอย่างในการพัฒนาพิณไฟฟูา ทําให้อาจารย์ทองใสเป็นที่ยอมรับและรู้จักใน
สังคมดนตรีอีสานทั้งในด้านศิลปินผู้เล่นและผู้สร้างในเรื่องของพิณ และเป็นต้นแบบให้แก่คนรุ่นหลัง
ทั้งในฐานะศิลปินและช่างฝีมือผู้ทําพิณ 

ช่างทําพิณคือผู้อยู่เบื้องหลังความสําเร็จของวัฒนธรรมดนตรีอีสาน แต่ไม่ได้เป็นที่ยอมรับมาก
นัก เนื่องจากถูกบดบังด้วยภาพลักษณ์ที่สื่อนําเสนอเพียงตัวศิลปินเท่านั้น ทําให้ช่างทําพิณไม่เป็นที่
รู้จักเหมือนศิลปินและตัวบทเพลงที่ใช้บรรเลง อย่างไรก็ตามช่างทําพิณในสังคมไทยก็ยังสามารถทํา
พิณเป็นอาชีพหลักเลี้ยงตัวเองและครอบครัวได้ เนื่องจากเป็นเครื่องดนตรีที่ได้รับความนิยมจากผู้เล่น
และผู้ที่สนใจในทุกเพศทุกวัย จากผู้หัดเริ่มเล่นไปจนถึงผู้เล่นมืออาชีพ และด้วยกระบวนการผลิตของ
ช่างทําพิณที่มีเครื่องมือทุ่นแรง และมีความคิดสร้างสรรค์ ยิ่งทําให้พิณตอบสนองความต้องการของ   
ผู้เล่นได้ดียิ่งข้ึน ทั้งในเรื่องของการออกแบบรูปทรง การทําสีภายนอกให้สวยงาม การแกะสลักหัวพิณ
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เป็นรูปหัวต่าง ๆ โดยเฉพาะหัวรูปพญานาคและหัวรูปหงส์ นอกจากนี้ยังมีการนําอุปกรณ์เสริมของ
กีตาร์บางส่วนเข้ามาประกอบพิณ และการเลือกใช้ประเภทของปิ๊กอัพ เพ่ือให้เสียงพิณสามารถส่งเสียง
ออกไปยังเครื่องขยายเสียงหรือลําโพงได้  

โมดี้ (Mody) คือชื่อของเครื่องหมายการค้าสําหรับการผลิตและจําหน่ายพิณและกีตาร์ 
ภายใต้การดําเนินงานของวรกร คงสุข (มด) ผู้ที่พัฒนากระบวนการประดิษฐ์พิณจนเป็นที่ยอมรับใน
วัฒนธรรมดนตรีอีสาน วรกรมีประสบการณ์เป็นช่างซ่อมกีตาร์มามากกว่า 10 ปี พัฒนาไปสู่การทํา
พิณไฟฟูาร่วมสมัย แต่ยังคงเอกลักษณ์เฉพาะความเป็นเครื่องดนตรีอีสานไว้โดยต่อยอดจากของเดิมที่
มีอยู่ พัฒนาให้ดูน่าเล่นและสวยงามมากขึ้น เพื่อตอบสนองผู้เล่นพิณรุ่นใหม่ และสามารถนําไปผสมวง
กับเครื่องดนตรีสากลได้ พิณไฟฟูาโมดี้มีมาตรฐานในการวางขั้นเสียงหรือเฟร็ตที่ไม่เพ้ียนโดยนําระบบ
เทคโนโลยีมาใช้ ทําให้มีความเพ้ียนน้อยลง ด้วยเอกลักษณ์ของลักษณะรูปทรงภายนอกที่สวยงาม การ
สั่นสะเทือนของสายที่ส่งผ่านปิ๊กอัพ (pickup) ออกไปยังเครื่องขยายเสียงหรือลําโพง การเลือกวัสดุ
อุปกรณ์นํามาใช้ผลิต และการใช้เทคโนโลยีในการผลิตเพ่ือความสะดวกและรวดเร็วในความต้องการ
ของปริมาณและคุณภาพท่ีสามารถส่งออกขายได้ทั้งในประเทศและต่างประเทศ  

ถึงแม้ว่าในปัจจุบันช่างทําพิณไฟฟูายังคงพัฒนากรรมวิธีการประดิษฐ์พิณทั้งในด้านกายภาพ
และวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ แต่ก็ยังไม่ เป็นที่รู้จักและไม่ได้รับการสนับสนุนในวงกว้างจากสังคมและ
วัฒนธรรมของคนดนตรีเท่าที่ควร  ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษากระบวนการประดิษฐ์พิณไฟฟูา 
(electric phin) “โมดี้” ที่ดําเนินงานโดยวรกร คงสุข ผู้ซึ่งมีบทบาทสําคัญในการคิดค้นกรรมวิธีการ
ประดิษฐ์พิณโดยนําส่วนประกอบของกีตาร์มาประยุกต์ใช้ ทําให้มีความทันสมัย ทําให้เป็นที่นิยมใช้ทั้ง
ในวงดนตรีร่วมสมัย และวงดนตรีของนักเรียนนักศึกษา เพ่ือเผยแพร่ความสามารถ และฝีมือของช่าง
ทําพิณให้เป็นที่รู้จักและยอมรับในวงการดนตรีอีสานและประเทศไทยมากขึ้น 

1.2 วัตถุประสงค์ 
1. เพ่ือศึกษาพัฒนาการของพิณไฟฟูาในวัฒนธรรมดนตรีอีสาน  

       2. เพ่ือศึกษาบทบาทของพิณไฟฟูาผ่านกระบวนการสร้างพิณไฟฟูา กรณีศึกษาโมดี้กีตาร์ขอนแก่น     
(Mody guitar Khonkaen)  

1.3 ขอบเขตการศึกษา 
      1.3.1 ด้านเนื้อหา 

    1) ศึกษาข้อมูลพิณไฟฟูากับวัฒนธรรมดนตรีอีสานจากแหล่งสืบค้นข้อมูลจากแหล่งข้อมูล  
    2) ศึกษาพิณไฟฟูาของโมดีเ้ป็นหลักโดยการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม 
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       1.3.2 ด้านบุคคลผู้ให้สัมภาษณ์  
     1) วรกร คงสุข (มด) ช่างทําพิณไฟฟูาโมดี้  
     2) บุคคลสําคัญและผู้เชี่ยวชาญเกี่ยวกับพิณไฟฟูา เช่น ทองใส ทับถนน  สุวรรณ เหล่าลือชา  
     3) ศิลปินและบุคคลทั่วไปที่ได้ใช้พิณไฟฟูาโมดี ้

        1.3.3 ด้านพื้นที่ 
      1) บริเวณพ้ืนที่ภาคอีสาน  

       2) โรงงานพิณไฟฟูาโมดี้กีตาร์ขอนแก่น อยู่ในจังหวัดขอนแก่น ใกล้กับมหาวิทยาลัยขอนแก่น ที่อยู่ 
บ้านเลขที่ 176 หมู่ 19 บ้านโนนม่วง โคลัมโบ ซอย 1 ตําบลศิลา อําเภอเมืองขอนแก่น จังหวัดขอนแก่น 40000 

        1.3.4 ด้านระยะเวลา 
      ระยะเวลาในการวิจัยใช้เวลาตั้งแต่เดือนกรกฎาคม 2560 ถึงเดือนมีนาคม 2562   

1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
          1) มีความรู้ความเข้าใจด้านพัฒนาการของพิณไฟฟูาในวัฒนธรรมดนตรีอีสาน 
          2) นักดนตรี นักเรียนดนตรี และผู้สนใจทั่วไป จะมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับกระบวนการ
ประดิษฐ์พิณไฟฟูาโมดี้ 
          3) กลุ่มลูกค้าพิณไฟฟูาที่มีความสนใจในการเลือกซื้อและนําไปใช้ สามารถศึกษาข้อมูลจาก
งานวิจัยนี้เพ่ือประกอบการตัดสินใจได้ 

1.5 นิยามศัพท์เฉพาะ 
ค่าความเพ้ียน คือ ช่วงเสียงที่แบ่งเป็นขั้นเสียงโดยที่คั่นเสียงหรือเฟร็ต ที่ไม่ได้มีการวัดให้ได้

มาตรฐาน 
ความยาวช่วงเสียง (scale length) คือ ค่าความยาวระหว่างหย่องรับสายไปจนถึงท่ีรองสาย

บริเวณส่วนหัวของพิณ มีหน่วยเป็นนิ้ว (inch) หรือเซนติเมตร (cm)  
ช่างท าพิณ คือ ช่างฝีมือที่ผลิต ซ่อมแซมและพัฒนาพิณเพ่ือตอบสนองความต้องการต่อผู้เล่น

พิณท่ีมีบทบาทกับทุกวัฒนธรรมดนตรี 

ซีเอ็นซี (CNC) ย่อมาจาก computer numerical control คือ เครื่องจักรกลแบบอัตโนมัติที่

มีการทํางานด้วยระบบโปรแกรมคอมพิวเตอร์ โดยตัวเครื่องจะทํางานตามแบบที่เราได้จัดระบบ

โปรแกรมการทํางานเข้าไป ส่วนใหญ่จะใช้เครื่องจักรที่ต้องการความละเอียดและแม่นยํา หรือมีความ

ซับซ้อนสูง เพ่ือให้ทํางานได้เองโดยอัตโนมัติในแบบรวดเร็ว แม่นยํา และสามารถทํางานในแบบที่

ซับซ้อนได้ดี ด้วยระบบมอเตอร์ไฟฟูาที่ใช้ระบบคอมพิวเตอร์ในการควบคุมอย่างละเอียด 



  6 

ปิ๊กอัพ (pickup) คืออุปกรณ์ที่ใช้รับสัญญาณการสั่นสะเทือนของสายกีตาร์ ลักษณะเป็น

แม่เหล็กที่มีสายลวดทองแดงพันไว้ข้างใน มี 2 แบบคือ แบบฮัมเมอร์กิ้ง (humbucker) มีลักษณะ

ลวดทองแดงพันแม่เหล็ก 2 แท่งติดกัน ให้เสียงที่ค่อนข้างหนา ทึบ และแบบซิงเกิ้ลคอยล์        

(single coil) มีลักษณะลวดทองแดงพันแม่เหล็กแท่งเดียว ให้เสียงค่อนข้างบาง  

พิณไฟฟ้า คือพิณที่มีลักษณะของเต้าพิณที่เป็นไม้ชิ้นเดียว ไม่ ได้ขุดรูโพรง ติดอุปกรณ์ที่

เรียกว่า ปิ๊กอัพ ซึ่งเป็นอุปกรณ์ท่ีใช้รับสัญญาณการสั่นสะเทือนของสายกีตาร์เป็นแม่เหล็ก 

เฟร็ต (fret) คือระบบคั่นเสียงของพิณที่อยู่บริเวณส่วนหน้าของคอพิณ มีหน้าที่บอกตําแหน่ง

ของตัวโน้ตบนช่องเสียงของพิณ 

โมดี้ (Mody) คือชื่อของเครื่องหมายการค้าสําหรับการผลิตและจําหน่ายพิณและกีตาร์ ภายใต้การ
ดําเนินงานของ วรกร คงสุข (มด) โดยที่ตั้งอยู่ในบริเวณหลังมหาวิทยาลัยขอนแก่น มีชื่อเต็ม ๆ  ว่า โมดี้กีตาร์ขอนแก่น 
(Mody Guitar custom shop & Phin)   
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บทที่ 2  
ทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

ในการศึกษาเรื่อง พิณไฟฟูาในวัฒนธรรมดนตรีอีสาน กรณีศึกษา โมดี้กีตาร์ขอนแก่น       
ผู้วิจัยได้ศึกษาทฤษฎีและแนวคิดต่าง ๆ ตามลําดับดังต่อไปนี้  

1. ทฤษฎีการเปลี่ยนแปลงของสังคมและวัฒนธรรม 
2. ทฤษฎีทางมานุษยวิทยา 
3. ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (ภาคอีสาน) 
4. ลักษณะทั่วไปของวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน 
5. ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับกีตาร์ 
6. ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับปิ๊กอัพ 
7. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  

2.1 ทฤษฎีการเปลี่ยนแปลงของสังคมและวัฒนธรรม 

 2.1.1 การเกิดวัฒนธรรม  
        พวงเพชร สุรัตนกวีกุล (2544: 36 – 38) ได้กล่าวไว้ว่า “วัฒนธรรมคือแบบแผนของ

การดําเนินชีวิต ที่ต้องยึดถือเป็นแบบแผนร่วมกัน วัฒนธรรมเป็นเหมือนเครื่องหมายที่ผู้คนเห็นแล้วรู้
ร่วมกันได”้ โดยผู้วิจัยได้นําการแบ่งคุณสมบัติของทฤษฎีการเกิดวัฒนธรรมดังนี้  

        1) เป็นแบบพฤติกรรมที่เกิดการเรียนรู้ (pattern of learned behavior) 
        2) เป็นสิ่งที่อยู่ร่วมกัน (shared by members of society) 
        3) เป็นสิ่งที่ถ่ายทอดต่อกันมา (transmitted among the members of society) 
        4) สร้างความพอใจให้แก่มนุษย์ได้ (culture is gratifying) 
        5) มีการเปลี่ยนแปลงได้ (culture is adaptive) 
        6) วัฒนธรรมเป็นผลรวมของหลาย ๆ สิ่ง (culture is Integrative) 

            7) วัฒนธรรมเป็นแบบฉบับ หรือแนวทางดําเนินชีวิตที่ทุกคนจะต้องปฏิบัติตาม (ideal form of 
behavior) 

2.1.2 การแพร่กระจายของวัฒนธรรม (culture diffusion)  
        นิยพรรณ วรรณศิริ (2540: 61-63) กล่าวไว้ว่า การแพร่กระจายของวัฒนธรรมนั้นต้อง

เกิดจากศูนย์กลางของแต่ละพ้ืนที ่แล้วกระจายออกไปตามพ้ืนที่ที่จะไปถึงได้ตามวันตามเวลาที่ผ่านไป 
โดยปัจจัยที่จะทําให้เกิดการแพร่กระจายของวัฒนธรรมได้แก่ 
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        1) ปัจจัยทางภูมิศาสตร์ 
        2) ปัจจัยทางระยะทาง 
        3) ปัจจัยทางเทคโนโลยีการสื่อสารคมนาคม 
        4) ปัจจัยทางเศรษฐกิจ 
        5) ปัจจัยทางสังคมและวัฒนธรรม 

 2.1.3 ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (diffusionism)  

        นิยพรรณ วรรณศิริ (2540: 93) ได้กล่าวไว้ว่าวัฒนธรรมหนึ่งจะสามารถแพร่กระจาย
ไปยังแหล่งอ่ืน ๆ ไดต้้องยึดว่า วัฒนธรรม คือ ความคิด และพฤติกรรมจากผลของความคิดที่ติดตัวกับ
บุคคล บุคคลที่สามารถไปถึงที่ใดวัฒนธรรมก็จะไปถึงที่นั่นจากบุคคลนั้น ๆ ดังนั้น การแพร่กระจาย
ของวัฒนธรรมต้องขึ้นอยู่กับปัจจัยดังต่อไปนี้ 

        1) หลักภูมิศาสตร์ จะต้องไม่มีอุปสรรคทางภูมิศาสตร์ขวางกั้น เช่น ไม่มีภูเขาสูง ทะเล
กว้าง ทะเลทราย แหล่งหิมะ ปุาทึบ เป็นต้น 

           2) ปัจจัยทางเศรษฐกิจ กล่าวคือการที่ผู้คนต้องเดินทางติดต่อไปมาหาสู่กัน บ้างก็ต้องการไป
ติดต่อค้าขาย หรือแสวงหาโอกาสที่ดีกว่าทางเศรษฐกิจ 

        3) ปัจจัยทางสังคม คือการที่บุคคลกลุ่มหนึ่งจงใจไปแลกเปลี่ยนวิธีการ พฤติกรรมใหม่
และความรู้กับบุคคลจากอีกกลุ่มหนึ่ง เป็นต้น  

        4) การคมนาคมขนส่งที่ดี เช่น มีถนนดี พาหนะสําหรับการโดยสารและการเดินทางใน
ระยะทางท่ีไม่ไกลเกินไปนัก 

2.1.4 พัฒนาการของวัฒนธรรม (development of culture)  
        นิยพรรณ วรรณศิริ (2540: 75-76) ได้กล่าวไว้ว่า วฒันธรรมจะสามารถพัฒนาขึ้นทีละ

น้อยจะต้องอาศัย 5 กระบวนการดังต่อไปนี้ 

       1) การประดิษฐ์ (invention) 
       2) การค้นพบ (discovery) 
       3) การหยิบยืม (borrowing) 
       4) การแลกเปลี่ยน (exchange)    
       5) การแพร่กระจาย (diffusion) 
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2.2 ทฤษฎีทางมานุษยวิทยา 
งามพิศ สัตย์สงวน (2542: 28-32) ได้อธิบายไว้ว่า นักมานุษยวิทยาวัฒนธรรม ต่างก็ใช้ทฤษฎี

ที่ต่างกันหลายทฤษฎีในการศึกษาพฤติกรรมของมนุษย์ และศึกษาวัฒนธรรม ทฤษฎีต่าง ๆ มักได้รับ
ความนิยมในเวลาที่แตกต่างกันไป บางครั้งทฤษฎีเก่าก็ได้รับการปรับปรุงใหม่ และประยุกต์ให้เข้ากับ
ข้อมูลใหม่ หรือโดยการทดสอบด้วยระเบียบวิธีวิจัยแบบใหม่ ทฤษฎีทางมานุษยวิทยามาที่ผู้วิจัยศึกษา
มีดังต่อไปนี้ 

2.2.1 ทฤษฎีวิวัฒนาการเชิงคลาสสิก (classic evolutionary theory)  
        เป็นทฤษฎีที่เชื่อว่าทุกสังคมในโลกได้เคลื่อนที่ไปตามขั้นตอนที่เหมือนกัน กล่าวคือ 

มนุษย์ทุกกลุ่มนั้นมีความสามารถทางจิตที่คล้ายกัน และมีความสามารถในการคิดอย่างมีเหตุผล
เหมือนกัน ดังนั้นเมื่อมนุษย์ต้องเผชิญกับปัญหาที่คล้ายคลึงกัน มนุษย์ในแต่ละกลุ่มจะคิดแก้ปัญหา
เหมือน ๆ กัน  

2.2.2 ทฤษฎีการแพร่กระจาย (diffusion theory)  
        เป็นทฤษฎีที่ว่าวัฒนธรรมทั้งหมดของมนุษย์นั้นมาจากแหล่งกําเนิดเดียวกันและ

แพร่กระจายไปโดยผ่านการติดต่อซึ่งกันและกันทางวัฒนธรรมหรือโดยการแพร่กระจาย เช่น ความ
เหมือนกันของพีระมีดของอียิปต์วัดของพวกมายา และหลุมศพของชนดั้งเดิมในอเมริกา จึงทําให้นัก
มานุษยวิทยา เช่น สมิธ และ เพอรี่ (งามพิศ สัตย์สงวน: 2542) สรุปว่า อียิปต์เป็นแหล่งกําเนิดของ
อารยธรรมของมนุษยชาติ 

2.2.3 ทฤษฎีภาพรวมทางวัฒนธรรม (cultural configurations)  
        เป็นทฤษฎีที่ว่าวัฒนธรรมหลายวัฒนธรรมมารวมกันจนทําให้ เกิดการผสมผสาน

วัฒนธรรมจนกลายเป็นส่วนหนึ่งทางวัฒนธรรมเฉพาะของวัฒนธรรมในพ้ืนที่นั้น ๆ แต่เนื่องจาก
ภาพรวมทางวัฒนธรรมเป็นผลมาจากการมีประวัติศาสตร์เฉพาะในแต่ละพ้ืนที่ จึงไม่สามารถ
เปรียบเทียบได้ว่าวัฒนธรรมใดเป็นวัฒนธรรมที่ดีที่สุดได้ 

2.2.4 ทฤษฎีภาคสนาม (fieldwork)  
        ศรัณย์ นักรบ (2557: 22-33) ได้กล่าวถึงทฤษฎีภาคสนามไว้ว่า การทํางานภาคสนาม

นั้นมีความสําคัญกับทุกศาสตร์ และต้องเตรียมพร้อมในการลงภาคสนาม เช่น การเตรียมเอกสาร   
การเตรียมความพร้อมของตัวเอง การเตรียมเครื่องมือและอุปกรณ์ วิธีการและลําดับการที่สําคัญใน
การลงภาคสนามมีดังนี้  
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 1) การสังเกต (observation) คือการเฝูาดูอย่างเป็นระบบ การสังเกตสามารถ
แบ่งเป็น 2 วิธีการได้แก่ 

     1.1 การสังเกตแบบมีส่วนร่วม (participant observation) คือการสังเกต
แบบเข้าไปมีส่วนร่วมอย่างแท้จริงเสมือนกับเป็นคนในชุมชนนั้น เพ่ือเรียนรู้และเข้าใจสังคมนั้นอย่าง
แท้จริง 

    1.2 การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (non-partcipant observation) คือการ
สังเกตแบบบุคคลภายนอกของพ้ืนที่นั้น มักเป็นการที่ผู้ศึกษาไม่คุ้นเคยกับพ้ืนที่นั้น หรือการเข้าสู่วิธี
ภาคสนามครั้งแรก  

2) การสัมภาษณ์ (interview) เป็นการจัดชุดคําถามเพ่ือสอบถามบุคคลที่ต้องการ

ได้ข้อมูลในเชิงปฐมภูมิ เพ่ือนําไปวิเคราะห์เป็นข้อมูลในเชิงทุติยภูมิในขั้นตอนต่อไป การสัมภาษณ์มี

รูปแบบสําคัญ 2 ลักษณะ ได้แก่ 

    2.1 การสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ (informal interview) เป็นการ

สัมภาษณ์แบบสนทนาแบบเป็นกันเอง ไม่ได้มีชุดคําถามที่ชัดเจน เน้นสนทนาไปเรื่อย ๆ เพ่ือสร้าง

ความคุ้นเคยระหว่างผู้สัมภาษณ์และผู้ให้สัมภาษณ์ 

    2.2 การสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ (formal interview) เป็นการสัมภาษณ์ที่

มีการเตรียมชุดคําถามไว้ล่วงหน้า เพ่ือที่จะให้ผู้สัมภาษณ์ได้เตรียมคําตอบไว้ก่อนสําหรับการตอบ

คําถามเพ่ือให้ได้ข้อมูลในเชิงลึก  

2.3 ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (ภาคอีสาน)  
สุจิตต์ วงษ์เทศ (2556: 190 – 194) ได้กล่าวไว้ว่า “คําว่าอีสานเป็นชื่อเรียกพ้ืนที่ทางทิศ

ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยซึ่งมีกรุงเทพมหานครเป็นศูนย์กลาง” เริ่มแรกที่มีการเรียกชื่อ
ภาคอีสานคือสมัยรัชกาลที่ 6 ในปี พ.ศ. 2456 โดยคําว่าอีสาน มีรากฐานจากภาษาสันสกฤตที่สะกด
ว่า อีศาน หมายถึง นามพระศิวะ ผู้เป็นเทพยดาประจําทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ส่วนในคําว่า 
ตะวันออกเฉียงเหนือ นั้นเริ่มใช้เป็นทางการสมัยรัชกาลที่ 5 ประมาณปี พ.ศ. 2442 ในชื่อว่า มณฑล
ตะวันออกเฉียงเหนือ แต่ในตอนนั้นยังใช้แค่เฉพาะในกลุ่มแม่น้ํามูลถึงอุบลราชธานีและนครจําปาสัก 
เป็นต้น โดยภาคอีสานสามารถแบ่งเป็น 2 ส่วนตามลักษณะภูมิศาสตร์ทางธรรมชาติ คือ แอ่งสกลนคร 
จะเรียก “อีสานเหนือ” และแอ่งโคราช จะเรียกว่า “อีสานใต้” 

อีสานเหนือ เป็นเขตวัฒนธรรมบ้านเชียง อยู่ตอนเหนือของภูพานจนไปถึงแม่น้ําโขง โดยมี
จังหวัดเลย จังหวัดอุดรธานี จังหวัดหนองคาย จังหวัดสกลนคร จังหวัดนครพนม และจังหวั ด
มุกดาหาร 
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อีสานใต้ เป็นเขตวัฒนธรรมทุ่งกุลาร้องไห้ อยู่ตอนใต้ของภูเขาภูพาน แยกย่อยเป็น 2 เขตจาก
ลุ่มแม่น้ํา ได้แก่ ลุ่มน้ํามูล กับลุ่มน้ําชี ลุ่มแม่น้ํามูลจะมีจังหวัดจังหวัดนครราชสีมา จังหวัดบุรีรัมย์ 
จังหวัดสุรินทร์ จังหวัดศรีสะเกษ จังหวัดอุบลราชธานี และลุ่มแม่น้ําชี จะมีจังหวัดชัยภูมิ จังหวัด
ขอนแก่น จังหวัดกาฬสินธุ์  จังหวัดร้อยเอ็ด จังหวัดมหาสารคาม จังหวัดยโสธร แ ละจังหวัด
อํานาจเจริญ (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2556) 

2.3.1 ขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวอีสาน 
        กรมวิชาการ (2546: 82 -91) ได้กล่าวไว้ว่า ขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวอีสานที่

ได้ปฏิบัติสืบต่อกันมาล้วนแต่เป็นประเพณีที่ส่งเสริมให้คนในชุมชนได้ออกมาร่วมกิจกรรมพบปะ
สังสรรค์เพ่ือความสนุกสนานรื่นเริงในโอกาสต่าง ๆ เพ่ือทําให้ชุมชนนั้นเกิดความรักและความสามัคคี
กันในท้องถิ่น โดยเป็นการจัดกิจกรรมของทุกเดือนใน 1 ปี ที่ชาวอีสานเรียกว่า ฮีตสิบสอง ซึ่งคําว่าฮีต 
หรือ จาฮีต นั้นได้มาจากคําว่า จารีต ที่หมายถึง สิ่งที่ปฏิบัติต่อกันมาจนกลายเป็นประเพณีที่ดีงาม 
ส่วนคําว่า สิบสอง หมายถึง เดือนทั้ง 12 เดือนในหนึ่งปี ซึ่งแต่ละเดือนจะมีชื่อเรียกดังนี้  

        1) เดือนเจียง หรืออีกชื่อหนึ่งเรียกว่า เดือนอ้าย จะตรงกับเดือนแรกของปีคือเดือน
มกราคม จะเป็นเดือนที่เป็นกิจกรรมของพระภิกษุสงฆ์เรียกว่า “เข้าปริวาสกรรม” โดยให้พระภิกษุ
สงฆ์ที่ต้องอาบัตหิรือผู้ที่กระทําผิด ได้สารภาพต่อหน้าคณะสงฆ์เพ่ือเป็นการฝึกจิตสํานึกความบกพร่อง
ของตนแล้วปรับตัวให้ถูกต้องตามพระวินัย 

        2) เดือนยี่ จะตรงกับเดือนที่ 2 คือเดือนกุมภาพันธ์ หรือบุญคูณลาน โดยการทําบุญ
คูณลานนี้จะทําหลังเกี่ยวข้าวแล้ว ซึ่งพิธีก็จะมีการทําบุญตักบาตรเลี้ยงพระ ประพรมน้ํามนต์ให้แก่
ชาวบ้าน ที่นาและตอข้าวบริเวณใกล้ลานข้าว ซึ่งเป็นความเชื่อที่ว่าเป็นสิริมงคลเพ่ือทําให้ข้าวในนา
อุดมสมบูรณ์ ฝนตกต้องตามฤดูกาล ข้าวกล้าจะงอกงามและได้ผลดีในปีต่อไป 

           3) เดือนสาม หรือบุญข้าวจี่ เป็นเดือนของการทําบุญในช่วงเทศกาลวันมาฆบูชา โดย
ชาวบ้านจะมาร่วมกันทําบุญตักบาตรในตอนเช้า ส่วนในตอนค่ําจะเวียนเทียนรอบอุโบสถ และชาวบ้านยังต้อง
จัดเตรียมข้าวจี่แล้วนําไปถวายพระภิกษุสามเณรที่วัด เมื่อพระฉันเสร็จแล้วจะมีการฟังเทศน์และรับพร 

          4) เดือนสี่ หรือบุญพระเวส โดยคํานี้ออกเสียงว่า “ผะเหวด” เป็นสําเนียงของชาวอีสานที่มา
จากคําว่า พระเวส ซึ่งหมายถึงพระเวสสันดร ซึ่งเป็นการทําบุญและฟังเทศน์เรื่องพระเวสสันดรชาดก เพ่ือ
รําลึกถึงพระเวสสันดร ผู้ซึ่งบําเพ็ญบารมีอันยิ่งใหญ่ด้วยการให้ทานในชาติสุดท้ายก่อนที่จะมาเสวยชาติและ
ตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้า 

           5) เดือนห้า หรือบุญสงกรานต์ เป็นการทําบุญในช่วงเทศกาลสงกรานต์ทีเ่หมือนทั่ว ๆ ไปตาม
ประเพณีปีใหม่ของไทย ซึ่งการทําบุญสงกรานต์จะมีพิธีสรงน้ําพระพุทธรูป พระสงฆ์ ผู้ใหญ่ ผู้เฒ่าผู้แก่ และ
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ชาวบ้านยังทําบุญตักบาตรก่อเจดีย์ทรายและมีการละเล่นสาดน้ํากันอย่างสนุกสนานตลอดทั้ง 3 วัน เริ่มตั้งแต่
วันที่ 13 เมษายนถึงวันที่ 15 เมษายน  

          6) เดือนหก หรือบุญบั้งไฟ ซึ่งบุญบั้งไฟเป็นประเพณีท่ีสําคัญมากของชาวอีสาน เพ่ือเป็นการ
ขอฝนให้ตกตามฤดูกาลก่อนที่จะทํานา ภายในงานบุญบั้งไฟจะมีการแห่บั้งไฟและจุดบั้งไฟเพ่ือเป็นการส่ง
สัญญาณขึ้นไปบอกพญาแถนให้ส่งน้ําฝนลงมา และในระหว่างที่มีการจุดบั้งไฟ จะมีการเซิ้งและฟูอนกันอย่าง
สนุกสนาน บุญบั้งไฟถือว่าเป็นการชุมนุมที่สําคัญของคนในท้องถิ่นที่มาร่วมงานบุญกันอย่างสนุกสนาน ซึ่ง
การทําบุญบั้งไฟนี้บางทีจะตรงกับประเพณีบุญวันวิสาขบูชาด้วย 

       7) เดือนเจ็ด หรือบุญชําระ (คนอีสานออกเสียงซําฮะ) เป็นการทําบุญเพ่ือชําระล้างสิ่งที่
ไม่ดีออกไปจากหมู่บ้าน มูลเหตุมาจากความเชื่อสมัยพุทธกาลที่ได้มีโรคห่าหรืออหิวาตกโรคระบาด ซึ่ง
มีผู้คนเสียชีวิตกันเป็นจํานวนมากที่เมืองไพศาลี พระพุทธเจ้าจึงได้เสด็จมาโปรดทําให้เกิดฝนห่าใหญ่
มาชําระบ้านเมือง มีการสวดและประพรมน้ํามนต์ตามหมู่บ้าน นอกจากทําบุญชําระแล้วยังมีการทํา
พิธีบูชาผีบรรพบุรุษ ผีบ้าน ผีเมือง ผีปูุตา ผีตาแหกหรือผีประจําไร่นา และเซ่นสรวงหลักเมืองเพ่ือเป็น
การระลึกถึงผู้มีพระคุณท่ีทําให้บ้านเมืองสงบสุข 

       8) เดือนแปด หรือบุญเข้าพรรษา ซึ่งเป็นกิจของภิกษุสามเณรที่จะต้องอยู่จําวัดตลอด 3 
เดือน กําหนดตั้งแต่วันแรม 1 ค่ํา เดือน 8 ถึงวันขึ้น 15 ค่ํา เดือน 11 โดยจะห้ามมิให้พระภิกษุ
สามเณรไปพักแรมคืนที่อ่ืน เป็นประเพณีทางศาสนาที่คล้ายกับภาคอ่ืน ๆ ในประเทศไทย โดยมีการ
ทําบุญตักบาตร ถวายภัตตาหารแด่พระภิกษุ สามเณร มีการฟังเทศนา และหล่อเทียนขนาดใหญ่ถวาย
วัดเป็นพุทธบูชาและเก็บไว้ตลอดพรรษา  

       9) เดือนเก้า หรือบุญข้าวประดับดิน เป็นการทําบุญเพ่ืออุทิศส่วนกุศลให้แก่ญาติมิตรที่
ล่วงลับไปแล้ว เมื่อถึงวันแรม 14 ค่ํา เดือน 9 โดยชาวบ้านจะพากันทําข้าวปลาอาหารห่อใส่ใบตองที่
เรียกว่า “ข้าวประดับดิน” นําไปวางไว้ตามโคนต้นไม้ในบริเวณวัด เพ่ือเป็นการให้ผู้ที่ล่วงลับไปแล้วนั้น
มากิน จากนั้นชาวบ้านจะเอาอาหารไปทําบุญตักบาตรถวายทานแด่พระภิกษุสามเณร สมาทานศีลฟัง
เทศน์และกรวดน้ําอุทิศส่วนกุศลให้ผู้ที่ล่วงลับไปแล้ว 

         10) เดือนสิบ หรือบุญข้าวสาก เป็นการทําบุญเพ่ืออุทิศส่วนกุศลให้ผู้ตาย โดยการทํา
สลากให้พระจับ เพ่ือที่จะได้ถวายของตามสลากนั้น ซึ่งเป็นการทําบุญที่ต่อเนื่องจากพิธีในเดือนเก้า 
เพราะถือว่าเป็นการทําบุญผู้ส่งล่วงลับไปแล้วที่ได้ออกมาเที่ยว ให้กลับสู่โลกของคนตาย ในเดือนนี้
ชาวบ้านจะนําห่อข้าวสากไปวางไว้บริเวณวัดพร้อมจุดเทียนและบอกให้ญาติมิตรที่ล่วงลับไปแล้วมารับ
อาหารและผลบุญที่อุทิศให้ 

       11) เดือนสิบเอ็ด หรือบุญออกพรรษา จัดทําในวันขึ้น 15 ค่ํา เดือน 11 เป็นการทําบุญ
ที่สืบเนื่องมาจากบุญเข้าพรรษาในเดือนแปด ดังนั้นในวันที่ครบกําหนดพระภิกษุสามเณรเหล่านั้นจะ
มารวมกันทําพิธีออกวัสสาปวารณา เป็นวันที่พระภิกษุสามเณรมีโอกาสออกมาชุมนุมอย่างพร้อม
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เพรียงกันที่วัดและยังเป็นระยะท่ีชาวบ้านหมดภาระในการทํานาทําไร่ ชาวบ้านจึงถือโอกาสมาร่วมกัน
ทําบุญ มีการตักบาตร ถวายภัตตาหารแด่พระภิกษุ สามเณร รับศีลสวดมนต์ฟังเทศน์และถวายผ้า
จํานําพรรษาตอนค่ําจะมีการจุดประทีปโคมไฟในบริเวณวัดและหน้าบ้าน  

       12) เดือนสิบสอง หรือบุญกฐิน เป็นการถวายผ้าจีวรแด่พระสงฆ์หลังจากที่จําพรรษา
ครบ 3 เดือน มีระยะเวลาตั้งแต่วันแรม 1 ค่ํา เดือน 11 จนถึงวันขึ้น 14 ค่ํา เดือน 12 มูลเหตุที่มีการ
ทําบุญกฐินนั้น มีเรื่องเล่าว่า มีพระภิกษุสงฆ์จํานวนหนึ่งได้เดินทางไปเฝูาพระพุทธเจ้า ระหว่างการ
เดินทางนั้นเป็นช่วงฝนตกและระยะทางไกลจึงทําให้ผ้าจีวรของพระภิกษุสงฆ์เปียกน้ําเปรอะเปื้อน
โคลนจนไม่สามารถหาผ้าผลัดเปลี่ยนได้ พระพุทธเจ้าจึงมีพุทธบัญญัติให้ภิกษุสงฆ์ได้แสวงหาผ้าและรับ
ผ้ากฐินได้เป็นเวลาหนึ่งเดือนหลังออกพรรษาชาวบ้านจึงได้จัดผ้าจีวรมาถวายพระภิกษุสงฆ์ในช่วงเวลา
ดังกล่าว จนกลายเป็นประเพณีทําบุญกฐินมาจวบจนปัจจุบัน ก่อนการทําบุญกฐินเจ้าภาพจะต้องจอง
วัดและกําหนดวันทอดกฐินล่วงหน้า เตรียมผ้าไตรจีวรพร้อมอัฐบริขารและกฐินเพ่ือนําไปทอดที่วัดและ
แห่กฐินเวียนประทักษิณรอบอุโบสถ 3 รอบ จึงทําพิธีถวายผ้ากฐิน 

2.4 ลักษณะท่ัวไปของวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
  ปิยพันธ์ แสนทวีสุข (2549: 12-16) กล่าวไว้ว่าวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านอีสานมีการสืบทอดเชื่อมโยง
จากอดีตสู่ปัจจุบันด้วยวิธีการทางมุขปาฐะ ซึ่งหมายถึงเป็นการถ่ายทอดกันปากต่อปาก จากรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่น
หนึ่ง ลักษณะรูปแบบท่วงทํานองและลีลาที่หลากหลาย สามารถแบ่งออกเป็น  2 กลุ่มใหญ่ ๆ ได้ 2 กลุ่มคือ 
กลุ่มดนตรีอีสานเหนือ โดยลักษณะเด่นทางวัฒนธรรมของกลุ่มอีสานเหนือคือ “วัฒนธรรมหมอลํา-หมอแคน” 
และกลุ่มดนตรีอีสานใต้ โดยลักษณะเด่นทางวัฒนธรรมดนตรีอีสานใต้คือวัฒนธรรมเจรียงกันตรึมกับ
วัฒนธรรมเพลงโคราช  

2.4.1 วัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านอีสานเหนือ  
          เป็นวัฒนธรรมดนตรีที่อยู่บริเวณที่ราบสูงที่มีชื่อเรียกกันว่า แอ่งสกลนคร กลุ่มคนใน

พ้ืนที่นี้จัดเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ของชนชาติไทยลาวและยังมีกลุ่มชาติพันธุ์บางกลุ่มในจังหวัดสกลนคร 
นครพนม กาฬสินธุ์ และอุดรธานี ที่มีอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมค่อนข้างแตกต่างที่สามารถแยกย่อยไป
ได้อีกซึ่งได้แก่ กลุ่มชาติพันธุ์ผู้ไท  ย้อ  กะเลิง   โซ่ แสก  โย้ย  โดยดนตรีพ้ืนบ้านอีสานเหนืออยู่ใน
กลุ่มวัฒนธรรมหมอลํา ซึ่งเป็นกลุ่มใหญ่ที่สุดของวัฒนธรรมดนตรีอีสาน มีการขับร้องเรียกว่า “ลํา” ซึ่ง
กลุ่มวัฒนธรรมดนตรีอีสานเหนือที่เป็นวัฒนธรรมหมอลําที่ถูกจํากั ดอยู่ในจังหวัดอุบลราชธานี 
อํานาจเจริญ ยโสธร มุกดาหาร นครพนม หนองคาย เลย ขอนแก่น อุดรธานี หนองบัวลําภู สกลนคร 
ร้อยเอ็ด กาฬสินธุ์ มหาสารคาม ชัยภูมิ ลักษณะเฉพาะของดนตรีพ้ืนบ้านอีสานเหนือ มีบทบาทสําคัญ
ต่อวิถีชีวิตของชาวบ้านในหลาย ๆ ด้าน โดยแบ่งเป็น 3 ลักษณะคือ  
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        1) การบรรเลงประกอบหมอล า เป็นการร้องบทร้อยกรองเป็นกาพย์หรือกลอนด้วย
ทํานองพ้ืนบ้าน ซ่ึงในการลํานั้นจําเป็นต้องมีเครื่องดนตรีประกอบด้วย 

        2) การบรรเลงดนตรีเพียงอย่างเดียว การบรรเลงดนตรีเดี่ยวนั้นจะมีชื่อลายเพลง
โดยเฉพาะ เช่น ลายแมงภู่ตอมดอก ลายไล่วัวขึ้นภู ลายลมพัดพร้าว ซึ่งลายพวกนี้มีมาตั้งแต่โบราณ
และเป็นมรดกตกทอดที่บรรเลงต่อกันมา โดยไม่มีการเปลี่ยนแปลง แต่มีการใส่ลีลาของทํานองเพลงให้
มีความแปลกและใหม่ข้ึนตามความชํานาญของผู้บรรเลง  

   3) การบรรเลงประกอบการฟ้อนร า การฟูอนรําของชาวอีสานเหนือนั้นเน้นการเคลื่อนไหว
ไปตามจังหวะของเท้า ยกมือทั้งสองในท่าทางที่เหมาะสม การบรรเลงดนตรีประกอบการฟูอนรําจะทํา
ให้รู้สึกสนุกสนาน เร้าใจ และเพ่ิมพูนความสวยงามให้กับการชมได้ (ปิยพันธ์ แสนทวีสุข, 2549) 

2.4.2 วัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านอีสานใต้  
        อีสานใต้ จะอยู่บริเวณที่ราบตอนใต้มีชื่อเรียกว่า แอ่งโคราช อยู่ในพ้ืนที่จังหวัด 

นครราชสีมา บุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรีสะเกษ มีการสืบทอดทางวัฒนธรรมแบ่งได้ 2 กลุ่มคือ 
         1) กลุ่มวัฒนธรรมเขมร – ส่วย ได้รับการสืบทอดทางวัฒนธรรมมาจากเขมรและส่วย 

ซึ่งกลุ่มนี้จะพูดภาษาเขมรและภาษาส่วยเป็นส่วนใหญ่ 
        2) กลุ่มวัฒนธรรมโคราช นี้จะอาศัยอยู่ในจังหวัดนครราชสีมาเป็นส่วนใหญ่ที่ใช้ภาษา

และสําเนียงโคราชในการพูดเป็นหลัก ดนตรีและการละเล่นที่พบเห็นในกลุ่มวัฒนธรรมนี้คือ ลิเกเขมร 
กันตรึม อาไย เป็นต้น ซึ่งในส่วนของดนตรีจะเป็นเพียงส่วนประกอบหนึ่งของการละเล่นเท่านั้น     
เช่น เรือมอันเร กะโน้บติงตอง เรือมตรด เป็นต้น แต่ในปัจจุบัน เริ่มมีการนํามาเล่นกับวงดนตรีมากขึ้น   
(ปิยพันธ์ แสนทวีสุข, 2549) 

2.4.3 ประเภทของวงดนตรีอีสานเหนือ 
        ปิยพันธ์ แสนทวีสุข (2549: 21) ได้อธิบายการประสมวงดนตรีตามกลุ่มวัฒนธรรมแถบ

อีสานเหนือว่ามี 7 ประเภท ดังนี้ 
           1) วงกลองยาว เป็นการประสมเครื่องดนตรีประเภทกลองของชาวอีสาน ประกอบด้วย

กลองยาว 3-4 ใบ กลองรํามะนาอีสาน 1 ใบ และฉาบ 1 ใบ กลองยาวจะตีเป็นกระสวนจังหวะแบบ
อีสาน กลองยาวจะเล่นเป็นเสียงหลัก กลองตึ้งจะเน้นจังหวะหนัก ฉาบบรรเลงล้อกับกลองยาวและลง
จังหวะหนักพร้อมกัน กลองยาวนิยมใช้บรรเลงประกอบขบวนแห่ตามงานบุญต่าง ๆ  

        2) วงแคน เป็นวงที่ใช้เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานเป็นหลักในการบรรเลงเสริม ส่วนมาก
จะนิยมนํามาบรรเลงเดี่ยว เนื่องจากเป็นเครื่องดนตรีอีสานที่สามารถสร้างกลุ่มเสียงให้เกิดคอร์ดได้
จากเสียงโดรน โดยแคนจะนิยมนําไปเปุาร่วมกับเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ เช่น ฉิ่ง ฉาบ กั๊บแก๊บ 
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และกลองยาว หรืออาจจะมีเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานเครื่องอ่ืนร่วมด้วยก็ตามแต่ความเหมาะสมของ
แต่ละท้องถิ่น 

       3) วงพิณ คือวงที่มีพิณจํานวนหลาย ๆ ตัวบรรเลงร่วมกัน และมีเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ บรรเลง
เสริม เช่น แคน ซอ ฉิ่ง ฉาบ กั๊บแก๊บ และกลองยาว โดยพิณจะทําหน้าที่บรรเลงทํานองหลักและทํานองสอด
ประสานหรือทํานองรอง  

        4) วงโปงลาง เป็นวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสานที่กําลังเป็นที่นิยม ซึ่งประกอบด้วยเครื่องดนตรี
พ้ืนบ้านอีสานที่หลากหลาย ได้แก่ โปงลาง แคน โหวด พิณ ซอ ฉิ่ง ฉาบ ไห รํามะนา กั๊บแก๊บ      
และกลองยาวประมาณ 2 ถึง 4 ใบ โดยใช้โปงลางเป็นเครื่องดนตรีบรรเลงทํานองหลัก ลายพ้ืนบ้าน 
หรือทํานองเพลงประยุกต์ต่าง ๆ ในปัจจุบัน 

        5) วงล าเรื่องต่อกลอน เป็นวงที่มีเครื่องดนตรีสากลบรรเลงรองรับเสียงลํากลอนที่มีบท
สนทนาทั้งเพลงจากผู้แสดง ประกอบด้วยเครื่องดนตรีหลัก ได้แก่ แคน ซอ และเครื่องดนตรีสากลที่
เป็นเครื่องรอง ได้แก่ คีย์บอร์ด กีตาร์ไฟฟูา เบสไฟฟูา กลองชุด แทมโบรีน โดยวงลําเรื่องต่อกลอนจะ
ใช้ แคน และซอ บรรเลงประกอบลํา ซึ่งในปัจจุบันวงลําเรื่องต่อกลอนในบางวง ใช้ออร์แกนหรือ
คีย์บอร์ดบรรเลงแทนเสียงแคน ซึ่งวงลําเรื่องต่อกลอนในปัจจุบันได้พัฒนาเป็นวงลูกทุ่งอีสาน ใน
ปัจจุบัน 

        6) วงล าเพลิน เป็นวงที่มีหน้าที่บรรเลงดนตรีไปเรื่อย ๆ เพ่ือให้คนได้ลําหรือได้เต้น
อย่างสนุกสนาน เครื่องดนตรีในวงลําเพลินจะประกอบด้วย แคน พิณไฟฟูา เบสพิณไฟฟูา ฉิ่ง ฉาบ      
แทมโบรีน และกลองชุด การแสดงจะสลับกับการร้องเพลงลูกทุ่ง มีหางเครื่องคอยเต้นประกอบ การ
ลําเพลินจะให้แคน และพิณบรรเลงประกอบ โดยบรรเลงด้วยลายใหญ่หรือลายหลักของเพลง ในส่วน
ของกลองชุดและเครื่องประกอบจังหวะอ่ืน ๆ จะบรรเลงจังหวะค่อนข้างเร็ว  

        7) วงล าซิ่ง เป็นวงดนตรีพ้ืนบ้านที่พัฒนามาจากหมอลํากลอนและวงลําเพลิน ที่มีการ
ผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีระหว่างดนตรีอีสานและดนตรีตะวันตกอย่างเห็นได้ชัดเจน เช่น คีย์บอร์ด 
กีตาร์ไฟฟูา กีตาร์เบสไฟฟูา แซกโซโฟน เป็นต้น 

2.4.4 ประเภทของวงดนตรีอีสานใต้ 
        ปิยพันธ์ แสนทวีสุข (2549: 22) ได้อธิบายการประสมวงดนตรีกลุ่มวงดนตรีกลุ่ม

วัฒนธรรมกันตรึม หรือกลุ่มวัฒนธรรมอีสานใต้ไว้ 5 ประเภท ได้แก่  
        1) วงกันตรึม ส่วนมากมีหน้าที่บรรเลงประกอบพิธีกรรมเพ่ือรักษาคนปุวย แต่ในปัจจุบันวง

กันตรึมสามารถใช้บรรเลงได้ทั้งในด้านพิธีกรรมและความบันเทิง เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงได้แก่ กลองกันตรึมหรือโทน 
2 ใบ ปี่อ้อ 1 เลา ปี่สไลหรือปี่ใน 1 เลา ฉิ่ง ฉาบ กรับ อย่างละ 1 คู่ วงกันตรึมดั้งเดิมไม่มีซอเข้ามาประสมวง แต่
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ปัจจุบันการบรรเลงวงกันตรึมในบางพ้ืนที่ จะใช้ซอกันตรึมเข้ามาบรรเลงทํานองแทนปี่ เนื่องจากมีความสะดวกมากขึ้น
และหาคนเล่นปี่ยาก  

        2) วงมโหรี เป็นวงที่ได้รับความนิยมเป็นอย่างสูงก่อนที่วงโปงลางจะได้รับความนิยมใน
ปัจจุบัน นิยมบรรเลงในงานแห่ต่าง ๆ เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงนั้นได้แก่ ซอตรัว 1-2 คัน ซอตรัวเอก
หรือซออู้ 1-2 คัน ระนาด 1 ลาง จับเปยหรือกระจับปี่ 1 ตัว ปี่สไล 1 เลา กลองกันตรึมหรือโทน 2 ใบ 
รํามะนา 1 ใบ ฉิ่ง ฉาบ กรับ อย่างละ 1 คู่ โดยวงมโหรีของอีสานนั้นจะเน้นไปที่เครื่องดนตรีประเภทที่
ให้จังหวะ ซึ่งในแต่ละพ้ืนที่จะให้เครื่องดนตรีที่ให้จังหวะเหมือนกันทุกพ้ืนที่ ในส่วนของเครื่องดนตรีที่
ให้ทํานองนั้นจะแตกต่างกันออกไปในแต่ละพ้ืนที่  

        3) วงตุ้มโมง หรืออีกชื่อหนึ่งเรียกว่าวงตุ้มโหม่ง มีลักษณะคล้ายวงปี่พาทย์ในภาคกลาง 
โดยวงตุ้มโมงจะมีหน้าที่บรรเลงในงานศพเพียงเท่านั้น พบเห็นได้ในพ้ืนที่อีสานตอนใต้ เครื่องดนตรีที่
ใช้บรรเลงได้แก่ ฆ้องหุ่ย (ฆ้องชัย) 1 ใบ กลองเพลขนาดใหญ่ 1 ใบ ปี่สไล 1 ใบ ฆ้องราว 9 ใบ โดยใช้
ปี่สไลที่มีขนาดเล็กที่ให้เสียงแหลมบรรเลงเป็นทํานองหลักส่วนฆ้องหุ่ยใบใหญ่เสียงทุ้ม เน้นจังหวะกับ
กลองเพลขนาดใหญ่ ฆ้องราวจะบรรเลงสลับจังหวะตามทํานองของเพลง 

        4) วงดนตรีประกอบเรือมะม็วด เป็นวงดนตรีที่ทําหน้าที่บรรเลงร่วมกับพิธีกรรมปัญโจ
มะม็วด ซึ่งเป็นพิธีกรรมของอีสานใต้เชื้อสายเขมรที่ทําต่อกันมาตั้งแต่อดีตโดยพิธีกรรมนี้เป็นการบูชา
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ภูตผีปีศาจ และวิญญาณบรรพบุรุษเพ่ือเป็นสิริมงคลให้แก่ครอบครัวและชุมชน เครื่อง
ดนตรีที่ใช้บรรเลงได้แก่ ซอตรัว 1 คัน ปี่อ้อ 1 เลา ปี่สไล 1 เลา กลองกันตรึม 2 ใบ กลองตะโพน     
1 ใบ ฉิ่งและกรับอย่างละ 1 คู่ ปี่สไล และนักร้องที่จะเรียกกันว่า “จรีญ, จันเรียญ, หรือเจรียง”
จํานวน 1 คน 

        5) วงดนตรีประกอบเรือมอันเร เป็นวงดนตรีที่ทําหน้าที่บรรเลงร่วมกับการละเล่นที่
เรียกว่าเรือมอันเรหรืออีกชื่อหนึ่งคือรําสาก ซึ่งเป็นการละเล่นของชาวอีสานใต้เชื้อสายเขมร โดย
การละเล่นนี้จะจัดขึ้นในเดือนที่ 5 ของทุกปี เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงได้แก่ ซออู้ขนาดกลาง 1 คัน ปี่
อ้อ 1 เลา ปี่สไล 1 เลา โทน 2 ใบ ตะโพน 1 ใบ ฉิ่ง ฉาบ กรับ อย่างละ 1 คู่ โดยหน้าที่ของเครื่อง
ดนตรีจะมีความคล้ายกันกับวงดนตรีประกอบเรือมะม็วต  แต่ซอใช้ซออู้ขนาดกลางที่ใช้เสียงต่ํา 
เสียงดนตรีจะประกอบกับเสียงกระทบสากไม้อยู่ตลอดเวลา (ปิยพันธ์ แสนทวีสุข, 2549) 

2.5 ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับกีตาร์  
กีตาร์คือเครื่องดนตรีของชาวตะวันตก มีปรากฏครั้งแรกในประเทศสเปนในยุคเรเนซองส์ 

(Renaissance) พัฒนามาจากลูท (lute) ที่เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดคอยาว ลักษณะการเล่น
จะนิยมนั่งเล่น แต่ในปัจจุบันสามารถยืนเล่นได้ในบางประเภท กล่าวได้ว่า กีตาร์นั้นมีพัฒนาการทาง
กายภาพใน 6 ลักษณะด้วยกัน ได้แก่ 1) กีตาร์โปร่งจะมี 2 ลักษณะใหญ่ ๆ คือ กีตาร์โปร่งทั่วไปและ
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กีตาร์โปร่งแบบคลาสสิก 2) กีตาร์แบบ arch top คือกีตาร์โปร่งที่มีการขุดและเจาะรูโพรงเพ่ือให้ไม้มี
ลักษณะที่โค้งและเจาะรูปตัวกุญแจฟาแบบไวโอลิน 3) กีตาร์แบบ hollow body คือกีตาร์ที่พัฒนามา
จากกีตาร์ arch top ต่างกันตรง hollow body นั้นทํามาจากไม้เนื้อแข็งแล้วนํามาประกบกัน 
จากนั้นก็ขุดและเจาะให้เกิดรูโพรงคล้ายกับกีตาร์โปร่ง 4) กีตาร์แบบ solid Body หรือกีตาร์ไฟฟูา 
เป็นกีตาร์ไม้ตันที่ใช้หลักการของระบบวงจรไฟฟูาจากปิ๊กอัพมาเป็นสัญญาณรับเสียงจากการ
สั่นสะเทือนของสายเพ่ือส่งไปยังสายสัญญาณลําโพงในขั้นตอนต่อไป 5) กีตาร์แบบ resonator เป็น
กีตาร์โปร่งที่มีแผ่นโลหะในการรับการสั่นสะเทือนของสายอยู่บริเวณด้านหน้า 6) กีตาร์แบบ pedal 
steel คือกีตาร์ไฟฟูาที่ต้องใช้ทั้งมือและเท้าในการเล่น  

จากลักษณะทางกายภาพทั้ง 6 ลักษณะที่กล่าวมา สามารถจัดหมวดหมู่เป็น 3 ลักษณะใหญ่
ได้แก่ กีตาร์คลาสสิก กีตาร์โปร่ง กีตาร์ไฟฟูา 

 2.5.1 กีตาร์คลาสสิก (classic guitar) 

        คือต้นแบบของกีตาร์โปร่งที่พัฒนามาจาก ลูท พบเห็นครั้งแรกที่ประเทศสเปนในยุค

เรเนซองส์ ด้วยเอกลักษณ์ของกีตาร์คลาสสิกที่มีเสียงนุ่มนวล ทําให้ปัจจุบันมีการเรียบเรียงบทเพลง

ต่าง ๆ ไว้สําหรับกีตาร์คลาสสิก เช่น เพลงคลาสสิก เพลงบลูส์ เพลงแจ๊ส เพลงปฺอปปูล่าร์ ในประเทศ

ไทยนั้น บทเพลงกีตาร์คลาสสิกที่ได้รับความนิยมมากที่สุดคือ บทเพลงพระราชนิพนธ์ ที่ในหลว ง

รัชกาลที่  9 ได้ประพันธ์และเรียบเรียง เอาไว้ด้ วยความอัจฉริ ยะภาพของพระองค์ท่ าน             

(ชัชชญา กัญจา,  2555) 

2.5.2 กีตาร์โปร่ง (acoustic guitar) 
         กีตาร์โปร่งเป็นกีตาร์ที่มีต้นกําเนิดเสียงเป็นระบบอะคูสติก (acoustic) พัฒนามาจาก

กีตาร์คลาสสิกที่ได้รับอิทธิพลมาจากเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายคอยาวในสมัย เรเนซองส์ 
(renaissance) ที่เรียกว่า ลูท (lute) ปัจจุบันกีตาร์โปร่งได้มีการพัฒนาด้วยช่างฝีมือในโรงงานผลิตที่มี
การตลาด สามารถสร้างตัวเลือกให้แก่ผู้เล่นอย่างมากมาย หนึ่งในโรงงานผลิตกีตาร์โปร่งที่โดดเด่นใน
ปัจจุบัน ได้แก่ Gibson Martin Tayler Yamaha เป็นต้น การพัฒนากีตาร์โปร่งให้เป็นกีตาร์โปร่ง
ไฟฟูา มีกระบวนการสําคัญคือ นําหลักการกําเนิดเสียงผ่านระบบวงจรไฟฟูาที่มีชื่อว่า เปียโซ่ จาก
ช่างฝีมือในโรงงานผลิต เพ่ือความสะดวกในการใช้งาน ทําให้กีตาร์โปร่งเป็นที่นิยมเล่นกันทั่วโลกและ
พัฒนามาเป็นกีตาร์ไฟฟูามาจนถึงปัจจุบัน  

        ถ้าแบ่งกีตาร์โปร่งในลักษณะของการใช้งานสามารถแยกย่อยออกได้เป็น 3 แบบ ได้แก่ 
กีตาร์โปร่งแบบทรงคลาสสิก กีตาร์แบบ arch top และกีตาร์แบบ resonator โดยกีตาร์โปร่งแบบ
คลาสสิกจะนิยมนําไปเล่นบทเพลงคลาสสิกเป็นหลัก กีตาร์แบบ arch top นิยมนํามาเล่นกับเพลง
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แจ๊ส เพลงบลูส์ (blues) จนพัฒนาไปเป็นกีตาร์แบบ hollow body และกีตาร์ไฟฟูา ส่วนกีตาร์แบบ 
Resonator จะพบเจอในเพลงบลูส์ และเพลงบลูแกรส (bluegrass) ที่เป็นเพลงพ้ืนบ้านของอเมริกา
เป็นส่วนใหญ่ โดยผู้เล่นจะนิยมเล่นแบบเน้นสายเปล่า (open strings) และการเล่นแบบใช้แท่งแก้ว
หรือแท่งเหล็กสวมนิ้ว (slide guitar) กดลงบนเฟร็ตเพ่ือให้เกิดเสียงที่ต่อเนื่องแบบเครื่องสาย  

2.5.3 กีตาร์ไฟฟ้า (electric guitar) 
        กีตาร์ไฟฟูาหรือกีตาร์แบบไม้ชิ้นเดียว (solid body) มีต้นกําเนิดครั้งแรกเมื่อ ค.ศ. 

1931 จาก George Beauchamp และ Paul Barth นักประดิษฐ์เครื่องดนตรีชาวอเมริกันเจ้าของ
บริษัท National String Instrument Corporation ที่ผลิตเครื่องดนตรีประเภทดีดที่ต่อมาได้
ร่วมงานกับ Adolph Rickenbacher ทํากีตาร์ไฟฟูาเป็นตัวแรกของโลกด้วยการจดสิทธิบัตรที่ใช้ชื่อ
กีตาร์ไฟฟูานี้ว่า “Rickenbacker” ต่อมาได้มีบริษัทเปิดโรงงานทํากีตาร์ไฟฟูาขึ้นมามากมายอาทิเช่น 
Gibson Fender Ibanez PRS เป็นต้น ได้รับความนิยมเป็นอย่างมากโดยเฉพาะกับดนตรีแจ๊ส และ
ดนตรีร็อก เนื่องจากต้องใช้เสียงที่ดังสําหรับการบรรเลงร่วมวงด้วยระบบวงจรไฟฟูาโดยใช้ปิ๊กอัพใน
การนําเสียง ส่งไปยังสายสัญญาณเพ่ือให้ได้เสียงที่ดังลําโพง (amplifier) ถ้าแบ่งตามลักษณะการใช้
งานนั้น กีตาร์ไฟฟูาสามารถแบ่งได้เป็น 3 แบบ ได้แก่ กีตาร์ไฟฟูาแบบไม้เนื้อตันชิ้นเดียว กีตาร์ไฟฟูา
แบบ hollow body และกีตาร์แบบ pedal steel โดยกีตาร์ไฟฟูาแบบไม้ชิ้นเดียวนั้นสามารถนําไปใช้
งานได้หลากหลายกว่ากีตาร์ไฟฟูาแบบ hollow body เนื่องจากกีตาร์ไฟฟูาแบบ hollow body นั้น
มีการเจาะหรือขุดให้เกิดรูโพรงด้านใน แต่ใช้ระบบวงจรไฟฟูาในการกําเนิดเสียง ทําให้การใช้งานใน
ด้านระบบวงจรไฟฟูามีข้อจํากัดในเรื่องของย่านเสียงที่ออกมาจากลําโพง และกีตาร์แบบ pedal 
steel จะค่อนข้างเห็นได้น้อย เนื่องจากต้องใช้ทั้งมือและเท้าในการควบคุมเสียง ส่วนมากจะพบในงาน
แสดงดนตรีบลูส์ที่มีความร่วมสมัย โดยผู้เล่นต้องนั่งเล่น นิ้วที่กดจะใช้แท่งแก้วหรือแท่งเหล็กสวมนิ้ว 
ในการเคลื่อนที่ไปตามเฟร็ต มือที่ใช้ดีดจะสวมปิ๊กนิ้วเพ่ือเกี่ยวสายให้เกิดเสียง โดยกีตาร์ไฟฟูาแบบ 
pedal steel นี้ ไม่ค่อยเป็นที่นิยมเล่นกันมากนัก (Hiscock, M, 1998). 

2.6 ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับปิ๊กอัพ (pickup) 
ปิ๊กอัพ คืออุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ของกีตาร์ที่ใช้สําหรับการขยายเสียง จะมีลักษณะที่แตกต่าง

กันออกไปตามลักษณะของกีตาร์ ส่วนใหญ่จะอยู่ในกีตาร์ไฟฟูาเป็นหลัก โดยอุปกรณ์ชิ้นนี้สามารถแบ่ง

ได้ตามการใช้งานเป็น 2 ประเภท ได้แก่ ปิ๊กอัพแบบขดลวดไฟฟูา (magnetic pickup) และเพียโซ่ปิ๊ก

อัพ (piezo pickup)  
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2.6.1 ปิ๊กอัพแบบขดลวดไฟฟ้า (magnetic pickup) 
        วาสนา และเอกชัย (2547: 26-27) ได้อธิบายไว้ว่า “ปิ๊กอัพคืออุปกรณ์รับการ

สั่นสะเทือนของสายกีตาร์และสายเบสไฟฟูา แล้วแปลงเป็นสัญญาณไฟฟูา โดยจะสร้างสนามแม่เหล็ก

ขึ้นมา เมื่อเกิดการสั่นสะเทือน ก็จะทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของสนามแม่เหล็กไฟฟูา ทําให้

สัญญาณไฟฟูาเปลี่ยนแปลงไป” โดยลักษณะของปิ๊กอัพคือแท่งแม่เหล็กไฟฟูา alnico ที่มีขดลวดพัน

ไว้รอบ ๆ คอยรับสัญญาณการสั่นสะเทือนของสาย ถ้าแบ่งตามลักษณะการใช้งานปิ๊กอัพประเภทนี้

สามารถแบ่งแยกย่อยออกได้เป็น 2 ชนิดคือ  

        1) แบบซิงเกิ้ลคอยล์ (single coil) ปิ๊กอัพขดลวดไฟฟูาชนิดนี้จะมีแท่งแม่เหล็กไฟฟูา

แท่งเดียว พันขดลวดไฟฟูารอบ ๆ ปิ๊กอัพ ปิ๊กอัพแบบขดลวดไฟฟูาชนิดนี้จะให้โทนเสียงที่ค่อนข้างบาง

กับกีตาร์ไฟฟูา [ดูรูปภาพที่ 80] 

        2) แบบฮัมบักเกอร์ (humbucker) จะมีแท่งแม่เหล็กที่พันด้วยขดลวดไฟฟูาติดกันอยู่ 

2 แท่ง ปิ๊กอัพ ปิ๊กอัพแบบขดลวดไฟฟูาชนิดนี้จะให้เสียงหนากว่าแบบซิงเกิ้ลคอยล์ เนื่องจากมีแท่ง

แม่เหล็กเยอะกว่า ทําให้รับสัญญาณให้การรับการสั่นสะเทือนของสายได้ดีกว่า [ดูรูปภาพที่ 81] 

         การวางตําแหน่งปิ๊กอัพบนตัวกีตาร์ก็มีผลในเรื่องของเสียงด้วยเช่นกัน เช่น  การวาง
ตําแหน่งของปิ๊กอัพบริเวณติดกับคอกีตาร์จะให้โทนเสียงที่ทุ้ม ส่วนตําแหน่งของปิ๊กอัพบริเวณติดกับ
หย่องรับสายจะให้โทนเสียงที่แหลม และตําแหน่งตรงกลางระหว่างบริเวณติดกับคอกีตาร์และบริเวณ
ติดกับหย่องรับสายจะให้โทนเสียงกลาง โดยจะมีสวิตซ์ควบคุมเสียง (selector) คอยปรับระดับของ
ตําแหน่งโทนเสียงปิ๊กอัพและมีปุุมควบคุมเสียง (knobs control) คอยปรับความดังเบาของเสียงกีตาร์  

2.6.2 เพียโซปิ๊กอัพ (piezo pickup) 
        อดินันท์ แก้วนิล, (2555: 33) ได้อธิบายเกี่ยวกับปรากฏการณ์เพียโซปิ๊กอัพไว้ว่า 

“ปรากฏการณ์เพียโซอิเล็กทริก (piezo electric) เกิดจากการศึกษาคุณสมบัติของแร่บางชนิดเช่น แร่
ควอทซ์ (quartz) ที่สามารถให้กําเนิดไฟฟูาได้เมื่อมีแรงกดมากระทําต่อผลึกซึ่งปรากฏการณ์ดังกล่าว
เรียกว่าปรากฏการณ์เพียโซอิเล็กทริก (piezoelectric effect)” ลักษณะเป็นเส้นลวดนําไฟฟูาสี
ทองแดงเส้นยาว คอยส่งสัญญาณไฟฟูาไปยังเครื่องขยายเสียงในขั้นตอนต่อไป พบเห็นได้ในเครื่อง
ดนตรีที่เป็นเครื่องสายในระบบอะคูสติกที่ต้องการเสียงส่งออกไปยังเครื่องขยายเสียงให้มีเสียงที่ดัง
ออกไปยังลําโพง โดยตําแหน่งของเพียโซปิ๊กอัพจะอยู่ที่บริเวณใต้หย่องรับสายหรือที่รองสายเพ่ือรับ
การสั่นสะเทือนของสายเพ่ือแปลงสัญญาณให้เป็นภาคไฟฟูา เป็นอุปกรณ์ที่ทําให้เครื่องดนตรีที่เป็น
เครื่องสายในระบบอะคูสติกสามารถแปลงสัญญาณเสียงให้เป็นระบบไฟฟูาเพ่ือส่งไปยังเครื่องขยาย
เสียงลําโพง [ภาพที่ 79] 
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2.7 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
สุทธิพงษ์ เนื่องบุรีรัมย์ (2558: บทคัดย่อ) ได้ศึกษาดนตรีประกอบพิธีเหยา ของหมอรวยสุพร 

ตําบลผึ่งแดด อําเภอเมือง จังหวัดมุกดาหาร ด้วยวิธีการลงภาคสนาม ทั้งการสังเกตและการสัมภาษณ์
ในพ้ืนที่ตรงนั้นเพ่ือให้ได้ข้อมูลในเชิงลึก ผลการวิจัยพบว่า วงดนตรีที่ใช้ประกอบพิธีเหยา มีเครื่อง
ดนตรีหลักที่ใช้คือแคน ซึ่งมีหน้าที่เปุาคลอไปกับการลําคํากลอนของหมอเหยา เครื่องดนตรีรอง ได้แก่ 
พิณไฟฟูา ทําหน้าที่บรรเลงเพ่ือสร้างความสนุกสนานในการฟูอนรํา และมีเครื่องดนตรีประกอบ
จังหวะคือ กลองหาง ฉิ่ง ฉาบ การสืบทอดดนตรี ใช้วิธีการแบบมุขปาฐะ 

เบญจทิพย์ เพชรสม (2551: บทคัดย่อ) ได้ศึกษาวงมโหรีพ้ืนบ้านอีสาน จังหวัดร้อยเอ็ด      
เป็นการศึกษาท่ีมุ่งเน้นในด้านวัฒนธรรมของวงมโหรีพื้นบ้านอีสาน จังหวัดร้อยเอ็ด ที่มุ่งเน้นการศึกษา
ในเรื่องของภาคสนามเป็นหลัก ทั้งการสังเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม การสัมภาษณ์แบบเป็น
ทางการและไม่เป็นทางการ ผลการศึกษาพบว่า วงมโหรีพ้ืนบ้านอีสานมีทั้งหมด 5 คณะมีประวัติความ
เป็นมาโดยได้รับการถ่ายทอดจากครูมโหรีพ้ืนบ้านอีสานในพ้ืนที่ 3 จังหวัด คือ จังหวัดนครราชสีมา 
จังหวัดร้อยเอ็ดและจังหวัดสุรินทร์ นักดนตรีแต่ละคณะมีทุกวัยตั้งแต่อายุเฉลี่ย 9 – 76 ปี ทั้ง 5 คณะ
มีพิธีกรรมที่สําคัญคือ พิธีไหว้ครู เครื่องดนตรีหลักที่ใช้บรรเลงได้แก่ ซอ ปี่ ระนาด กลอง ฉิ่งและฉาบ 
โดยที่ใช้ซอ ปี่ ระนาดหรือพิณ เป็นเครื่องที่ดําเนินทํานอง กลอง ฉิ่ง ฉาบ เป็นเครื่องดําเนินจังหวะ 
การรับการมีอยู่ 3 ประเภท คือ บรรเลงในขบวนแห่พิธีกรรมทางศาสนา บรรเลงในขบวนแห่ประกอบ
พิธีกรรมเก่ียวกับวิถีชีวิต และบรรเลงในขบวนแห่ประกอบเทศกาลต่าง ๆ  

ปิยพันธ์ แสนทวีสุข (2546: บทคัดย่อ) ได้ศึกษาแหล่งวัฒนธรรมภูมิปัญญาดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน
ในเขตลุ่มแม่นําชี ที่เน้นการรวบรวมประวัติ ผลงานของช่างทําเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานในเขตลุ่ม
แม่น้ําชี จากการศึกษาพบว่า มีช่างทําเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน จํานวน 32 คน เป็นผู้ชาย 31 คน 
เป็นผู้หญิง 1 คน อายุในช่วงระหว่าง 50 – 60 ปี ช่างส่วนใหญ่เป็นช่างทําแคน และกลองยาว วิธีการ
ทําเครื่องดนตรีได้รับถ่ายทอดจากครู เพ่ือน บิดาหรือครอบครัว ตลอดจนจากการสังเกต จดจํา    
และประยุกต์วิธีการทําเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งไปเป็นอีกชนิดหนึ่ง มีรายได้ที่ดี สามารถเลี้ยงครอบครัว
ได้ ช่างบางคนทําสัญลักษณ์เฉพาะของตนไว้บนเครื่องดนตรี ทําเต้าพิณแบบก้นหอย เจาะตัวพิณแบบ
แกะสลักรูปใบโพธิ์ ซึ่งช่างส่วนใหญ่จะเน้นไปที่คุณภาพของเสียงและความสวยงาม แหล่งวัฒนธรรม
ภูมิปัญญาดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน กระจายตัวอยู่ทั่วไปใน 6 จังหวัด คือ จังหวัดชัยภูมิ จังหวัดขอนแก่น 
จังหวัดมหาสารคาม จังหวัดร้อยเอ็ด จังหวัดกาฬสินธุ์ และจังหวัดยโสธร  

พรรณราย คําโสภา (2542: 33-35) ได้ทําปริญญานิพนธ์เรื่อง การวิเคราะห์เพลงพ้ืนบ้าน  
กันตรึมของหมู่บ้านดงมัน จังหวัดสุรินทร์ ได้ศึกษา ประวัติความเป็นมาของกันตรึม โอกาสที่ใช้ในการ
แสดงกันตรึม ด้วยวิธีการลงภาคสนามที่เน้นการสังเกตการณ์เป็นหลัก พบว่า กันตรึมเป็นชื่อเรียกการ
แสดงพ้ืนบ้านประเภทหนึ่งของคนในเขตอีสานใต้ ที่ใช้ภาษาเขมรเป็นภาษาถิ่นได้แก่ จังหวัดสุรินทร์ 
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บุรีรัมย์ และศรีสะเกษ กันตรึมเรียกตามเสียงกลองที่นํามาใช้ตีในวงดนตรี เวลาตีจะมีเสียง โจ๊ะ ตรึม -
ตรึม หรือ โจ๊ะ ครึม ครึม ไม่สามารถบอกได้ว่าเกิดขึ้นครั้งแรกเมื่อไหร่ ตามเอกสารหลักฐานได้ระบุไว้
ชัดเจนว่าถือเป็นการแสดงที่สืบทอดกันมาตั้งแต่อดีตของคนในชุมชนขอมแต่เดิม เดิมทีการเล่นกันตรึม
ใช้สําหรับประกอบการเซ่นบวงสรวง ต่อมากันตรึมใช้เป็นการแสดงเพ่ือความบันเทิงซึ่งนิยมเล่นใน
เทศกาลหรืองานต่าง ๆ เช่น งานโกนจุก งานบวชนาค งานกฐิน งานผ้าปุา งานขึ้นบ้านใหม่         
งานทําบุญอัฐิ และงานเทศกาลกุศลประจําปี  
 อดินันท์ แก้วนิล (2555: 32-34) ได้ทําการวิจัยเรื่อง การสร้างพิณอีสานโดยใช้กระบวนการ
สร้างกีตาร์ ได้ศึกษาระบบอิเล็กทรอนิกส์สําหรับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายไฟฟูา จากผล
การศึกษาพบว่า  วิวัฒนาการของการพัฒนาอุปกรณ์ในการรับสัญญาณเสียงสําหรับเครื่องดนตรีเป็น
เทคโนโลยีหนึ่งที่มีบทบาทต่อวงการดนตรี ทั้งในรูปแบบของการนําไปใช้เพ่ือการแสดงและทางด้าน
ธุรกิจการผลิตและจัดจําหน่ายเครื่องดนตรีต่าง ๆ โดยอุปกรณ์ที่ใช้สําหรับรับสัญญาณเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องสายโดยทั่วไปแบ่งได้เป็น 2 แบบ ได้แก่ ปิ๊กอัพแบบขดลวดไฟฟูา (magnetic pickup) 
เพียโซปิ๊กอัพ (piezo pickup)  

ปริญญา ปัญญานันท์ (2556: บทคัดย่อ) ได้ทําวิจัยเรื่อง แผนธุรกิจ มีภูมิ พิณอีสาน ที่มุ่งเน้น
ศึกษาในเรื่องของธุรกิจเกี่ยวกับพิณพิณอีสาน จากผลการศึกษาพบว่า เพ่ือให้ประสบความสําเร็จใน
การประกอบธุรกิจ ควรใช้กลยุทธ์ในการสร้างความแตกต่างของผลิตภัณฑ์ การสร้างมาตรฐานการ
ผลิต ให้เป็นมาตรฐานระดับสากล เพ่ือมุ่งสู่การเป็นผู้นําในด้านการผลิตเครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน ทําให้    
มีภูมิ เป็นเครื่องหมายการค้าที่อยู่ในใจลูกค้าเสมอ เมื่อนึกถึงดนตรีพ้ืนบ้านโดยไม่เป็นการทําลาย
วัฒนธรรมอันทรงคุณค่าและผลักดันให้ดนตรีพ้ืนบ้านไทยเป็นที่ยอมรับในระดับสากล 

กาญจนา วัฒนะพิพัฒน์ (2552: 41-51) ได้ศึกษาการประยุกต์ใช้พิณและโหวดของนายมงคล 
อุทกเพ่ือการบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีสากล โดยได้ศึกษาเปรียบเทียบเครื่องดนตรี โดยกล่าวถึงพิณ
ไว้ว่า พิณหรือภาษาอีสานเรียกว่า “ซุง” เป็นเครื่องสายที่มีคอยาว บรรเลงด้วยการดีดที่ประกอบไป
ด้วยสายพิณ 2-4 สาย ชาวอีสานนิยมเล่นกันอย่างแพร่หลายรองจากแคน พิณในประเทศไทยปรากฏ
หลักฐานตั้งแต่ครั้งสมัยทวาราวดี ที่ตําบลคูบัว จังหวัดราชบุรี พบในประติมากรรมปูนปั้นรูปนักดนตรี
หญิง 5 คน มีพิธีไหว้ครูอันเป็นเอกลักษณ์ของชาวอีสาน ประเภทของพิณสามารถแบ่งได้ 2 ประเภท 
คือ แบ่งประเภทตามลักษณะทางกายภาพ คือ พิณแบบคอเดียวและพิณประยุกต์แบบ 2 คอ และแบ่ง
ตามวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้กําเนิดเสียง คือพิณโปร่งและพิณไฟฟูา ส่วนประกอบหลักๆ ของพิณได้แก่ หัว
พิณ คอพิณ และกล่องเสียงหรือเต้าพิณ ในส่วนของกล่องเสียงพิณยังประกอบไปด้วยฝาปิดหน้า ส่วน
ยึดสายพิณ หมอนรองสาย คอพิณประกอบไปด้วยขั้นพิณ หย่องรองสาย สายพิณ ส่วนหัวพิณ 
ประกอบไปด้วย ลูกบิดหรือหมุดตั้งสาย 
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สัญญา สมประสงค์ (2555: บทคัดย่อ) ได้ศึกษาการทําเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน กรณีศึกษา
หมู่บ้านท่าเรือตําบลท่าเรือ อําเภอท่าเรือ จังหวัดนครพนม ผลการวิจัยพบว่า หมู่บ้านนี้มีการ
แลกเปลี่ยนเรียนรู้การผลิตเครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน ตลอดจนการร่วมมือการจัดตั้งกลุ่มสหกรณ์จําหน่าย
เครื่องดนตรีและแบ่งปันผลประโยชน์จากการที่ได้ผลิตเครื่องดนตรีจําหน่ายอย่างยุติธรรมทําให้สภาพ
ทางเศรษฐกิจอยู่ในระดับพึ่งพาตนเองได้ ในด้านการผลิตเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานได้ผลิต แคน โหวด 
พิณ และโปงลาง ตามความต้องการของตลาด เศษวัสดุที่เหลือใช้ จากการผลิตแคน กลุ่มสตรีและ
เยาวชนจะใช้เวลาว่างนํามาทําเป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานจิ๋ว เพ่ือเป็นของที่ระลึก ซึ่งสามารถทํา
รายได้ได้อีก 1 ทาง การกระจายรายได้มีการจัดตั้งกลุ่มสหกรณ์จําหน่ายเครื่องดนตรีจากสมาชิกใน
ราคายุติธรรม และแบ่งรายได้อย่างเป็นระบบ มีระบบการบูรณาการในการผลิต โดยการนําวัฒนธรรม
ประเพณีมาผสมผสานจึงทําให้เกิดความสอดคล้องทั้งทางด้านเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม  

ธงไท จันเต (2554: บทคัดย่อ) ได้ทําวิจัยเรื่องการศึกษาลายพิณในวัฒนธรรมดนตรีอีสาน
กรณีศึกษาจังหวัดอุบลราชธานี โดยมีวัตถุประสงคห์ลักในการศึกษาประวัติความเป็นมาของพิณอีสาน 
ลักษณะทางกายภาพ บทบาทของพิณต่อสังคมวัฒนธรรมของชาวอีสาน และวิเคราะห์ลักษณะทาง
ดนตรีของลายพิณอีสานทางด้านการดําเนินของทํานอง โดยผลการวิจัยพบว่า ประวัติของพิณนั้นไม่มี
หลักฐานที่ปรากฏอย่างชัดเจน แต่สันนิษฐานว่า คําว่า “พิณ” มาจากภาษาสันสกฤตว่า วีณา เป็นพิณ
ในวัฒนธรรมอินเดียโบราณ ซึ่งเข้ามาในประเทศไทยเมื่อ 1,000 ปีที่แล้ว ลักษณะทางกายภาพของพิณ
นั้นมีการปรับเปลี่ยนไปตามหมอพิณหรือช่างพิณ ซึ่งพัฒนาตั้งแต่ 2 สาย 3 สาย จนไปถึง 4 สาย ใน
อดีตบทบาทของพิณนั้นได้รับความนิยมรองมาจากแคน  ปัจจุบันพิณมีการพัฒนาโดยนําระบบ
อิเล็กทรอนิกส์ผ่านเครื่องขยายเสียง พิณจึงมีบทบาทเข้าไปอยู่ในวงดนตรีพ้ืนบ้านต่าง ๆ อาทิ วง
โปงลาง วงกลองยาว เป็นต้น การวิเคราะห์ลักษณะทางดนตรี พบว่าลายส่วนใหญ่มีทํานองอยู่ในบันได
เสียงเพนตาโทนิก (pentatonic) การบรรเลงลายพิณของหมอพิณหรือครูพิณแต่ละคนนั้น จะมีความ
แตกต่างในรายละเอียดของการแปรทํานองในบางช่วงของเพลงแต่ก็ยังคงทํานองหลักไว้ บาง
ท่วงทํานองมกีารบรรเลงแบบ ด้นสด ถือเป็นเอกลักษณ์ของดนตรีพืน้บา้นอีสานแบบดั้งเดิม 

กล่าวโดยสรุป ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่าทฤษฎีการเปลี่ยนแปลงของสังคมและวัฒนธรรมและ
ทฤษฎีทางมานุษยวิทยา สามารถนําไปศึกษาพัฒนาการพิณธรรมดาไปสู่พิณไฟฟูากับวัฒนธรรมดนตรี
อีสานและบทบาทของพิณไฟฟูาโมดี้ ตั้งแต่แรกเริ่มจนมาถึงปัจจุบันได้ใช้ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ (ภาคอีสาน) มาศึกษาข้อมูลเบื้องต้นของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ การทําความ
เข้าใจของวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้านอีสานสามารถช่วยในการศึกษาเรื่องการนําพิณไฟฟูาเข้ามา
เกี่ยวข้องจากบทบาทผู้เล่น นอกจากนี้ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับกีตาร์และปิ๊กอัพ จะเป็นประโยชน์ใน
การศึกษาเปรียบเทียบกับพิณไฟฟูาโมดี้ด้านลักษณะทางกายภาพและกรรมวิธีการประดิษฐ์ 
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บทที่ 3  
วิธีการด าเนินงานวิจัย 

 งานวิจัยนี้ ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพทางมานุษยดนตรีวิทยา มีวิธีการรวบรวมข้อมูล 

แยกแยะ และวิเคราะห์ข้อมูลตามลําดับต่อไปนี้ 

3.1 ขั้นรวบรวมข้อมูล 
ผู้วิจัยได้เริ่มจากการรวบรวมเอกสารก่อนที่จะนําไปเก็บข้อมูลในพ้ืนที่ภาคสนามที่กําหนดไว้

เพ่ือนําข้อมูลที่ได้มาไปวิเคราะห์และสรุปในขั้นตอนต่อไป 

3.1.1 ขั้นตอนการรวบรวมเอกสาร  
        ผู้วิจัยได้ศึกษา ค้นคว้า เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ตําราบทความ สิ่งตีพิมพ์ เพ่ือเป็น

การสืบค้นข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีของคนอีสาน และการใช้พิณไฟฟูาเข้ามามีบทบาท
ในดนตรีอีสาน โดยได้รวบรวมมาจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ดังนี้ 

       1) ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร 
       2) ห้องสมุดคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
       3) หอสมุดกลาง จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
       4) สํานักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
       5) สํานักหอสมุด มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์  
       6) สํานักหอสมุด มหาวิทยาลัยขอนแก่น  
       7) ห้องสมุดมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

3.1.2 ขั้นตอนการเก็บข้อมูลในพื้นที่ภาคสนาม 
        1) การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม (participant observation) เป็นการสังเกตการณ์

และมีส่วนร่วมในการประดิษฐ์พิณไฟฟูาโมดี้เพ่ือให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับพิณไฟฟูาโมดี้ในเรื่องของรูปแบบ
กระบวนการสร้างและการกระจายส่งออกในรูปแบบของผลิตภัณฑ์สินค้าที่กลายมาเป็นพิณไฟฟู า
ให้แก่ผู้บริโภคในเชิงลึก เพ่ือนําข้อมูลไปวิเคราะห์ในขั้นตอนต่อไป 

        2) การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (non-participant observation) เป็นการลงพ้ืนที่
เก็บข้อมูลเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีอีสานที่มีการนําพิณไฟฟูาเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมดนตรี
อีสาน  

        3) การสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ (formal interview) โดยสัมภาษณ์คุณวรกร คงสุข 
ช่างทําพิณโมดี้ โดยแบ่งการสัมภาษณ์ด้านชีวประวัติส่วนตัว ประวัติการทํางานเป็นช่างทําพิณ ประวัติ
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ผลงานในการสร้างพิณไฟฟูา และสัมภาษณ์ปูชนียบุคคลผู้เชี่ยวชาญในด้านพิณไฟฟูาจํานวน 3 คน 
ได้แก่ ทองใส ทับถนน สุวรรณ เหล่าลือชา และคําเม้า เปิดถนน  

        4) การสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ (informal interview) โดยทําการสัมภาษณ์ผู้ที่
ใช้พิณไฟฟูาของโมดี้โดยแบ่งเป็นบุคคลทั่วไปจํานวน 1 คน อาจารย์ในระดับอุดมศึกษาจํานวน 1 คน 
และศิลปินพื้นบ้านอีสานจํานวน 1 คน  

3.1.3 อุปกรณ์ที่ใช้เก็บข้อมูล 
       1) กล้องถ่ายรูป 
       2) เครื่องบันทึกเสียง  
       3) กล้องวีดีโอ 
       4) คอมพิวเตอร์โน้ตบุ๊ค 
       5) สมุดจดบันทึก 

3.2 ข้ันศึกษาข้อมูล 
1) ศึกษาข้อมูลและเอกสารที่เกี่ยวข้องเกี่ยวกับวัฒนธรรมและดนตรีของคนอีสาน 
2) วิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับพิณไฟฟูาในทางกายภาพ 
3) ศึกษากระบวนการสร้างพิณของโมดี้ทุกขั้นตอนอย่างละเอียด 
4) ศึกษาพฤติกรรมของผู้ที่ใช้พิณไฟฟูาของโมดี้ที่อยู่ในวัฒนธรรมดนตรีอีสาน 
5) ศึกษาพิณไฟฟูาโมดี้กับวัฒนธรรมดนตรีอีสานที่มีอิทธิพลต่อผู้ที่ได้ยินและได้เห็น ทั้งใน

เรื่องของเสียงและรูปทรงภายนอกของพิณไฟฟูาโมดี้  
6) ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์นํามาเรียบเรียงและถอดออกมาเป็นลายลักษณ์อักษร 

3.3 ข้ันวิเคราะห์ข้อมูล 
ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีอีสานจากเอกสาร ตําราและงานวิจัยที่

เกี่ยวข้องเป็นหลัก ในส่วนของเรื่องพิณไฟฟูาจะแบ่งการศึกษาออกเป็น 3 หมวดหมู่ คือ พิณไฟฟูา
ทั่วไป และพิณไฟฟูาของโมดี ้

1. ศึกษาพิณไฟฟูาทั่วไป 
    1) โครงสร้างทางกายภาพ 
    2) ระบบวงจรอิเล็กทรอนิกส์ของพิณไฟฟูา 
    3) กระบวนการสร้างพิณไฟฟูาเบื้องต้น  

2. ศึกษาพิณไฟฟูาของโมดี ้
    1) โครงสร้างทางกายภาพ 
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    2) ระบบวงจรอิเล็กทรอนิกส์ของพิณไฟฟูา 
    3) กระบวนการสร้างพิณไฟฟูาเบื้องต้น 
    4) เปรียบเทียบความแตกต่างระหว่างพิณไฟฟูาโมดีก้ับพิณไฟฟูาทั่วไป  

3. ศึกษาพิณไฟฟูาโมดีก้ับวัฒนธรรมดนตรีอีสาน   
   1) บทบาทของพิณไฟฟูาในวงดนตรีอีสาน 

    2) การเป็นส่วนหนึ่งระหว่างพิณไฟฟูาโมดี้กับวงดนตรีอีสาน 
    3) ผู้ใช้พิณไฟฟูาโมดี ้

4. การยอมรับพิณไฟฟูาโมดี้เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมดนตรีอีสานจากสังคมวัฒนธรรม
ดนตรีอีสาน 

3.4 ข้ันสรุป 
1) เรียบเรียงข้อมูล สรุปผลจากการศึกษาค้นคว้าแล้วนํามาอภิปรายวิเคราะห์ 
2) สรุปผล อภิปรายผล  

 ในขั้นตอนการวิธีการดําเนินงานวิจัยนั้น ผู้วิจัยได้แบ่งลําดับขั้นตอนในวิธีการดําเนินงานวิจัย 
ได้แก่ ขั้นรวบรวมข้อมูล ที่เน้นศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูลและการลงภาคสนามเป็นหลัก  
เพ่ือนําข้อมูลไปสู่ขั้นศึกษาข้อมูล จากกรอบแนวคิดในเรื่องของการทบทวนวรรณกรรมที่ได้กําหนดไว้ 
เพ่ือนําไปสู่ขั้นวิเคราะห์ข้อมูลที่ผู้วิจัยได้แบ่งการศึกษาออกเป็น 3 หมวดหมู่ เพ่ือที่จะนําข้อมูลไปสู่ขั้น
สรุป ในลําดับสุดท้ายของการทําวิจัย  
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บทที่ 4  
พิณอีสาน 

จากการศึกษาในส่วนเนื้อหาเรื่องพิณ ผู้วิจัยได้แบ่งเนื้อหาของพิณไว้เป็น 5 หัวข้อหลัก ๆ 
ดังต่อไปนี้ 

4.1 ความเป็นมาของเครื่องดนตรีตระกูลพิณ 
4.2 ลักษณะทั่วไปของพิณอีสาน  
4.3 พ้ืนฐานในการเล่นพิณอีสาน 
4.4 โน้ตพิณและลายพิณเบื้องต้น 
4.5 พิณไฟฟูากับวัฒนธรรมดนตรีอีสาน 

4.1 ความเป็นมาของเครื่องดนตรีตระกูลพิณ  
อดินันท์ แก้วนิล กล่าวไว้ว่า พิณเป็นชื่อของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายที่มีปรากฏให้เห็น

ก่อนคริสต์ศักราช 3,000 ปีเป็นต้นมา เชื่อกันว่าพิณมีถิ่นกําเนิดขึ้นครั้งแรกในแถบตะวันออกกลาง 
โดยชาวตะวันตกได้นํามาเป็นแบบอย่างในการสร้างเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย เช่น พิณของเผ่า  
สุเมเรียน (Sumerian) ที่เรียกว่า ไลร์ (lyre) นิยมใช้เล่นกันอย่างกว้างขวางในกลุ่มชาติพันธุ์ของชาว
อียิปต์ กรีกโบราณ ยุโรป แอฟริกา และในอินเดีย เป็นการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องสายที่ส่งต่อกันผ่านอารยธรรมของมนุษย์ผ่านเวลาและพฤติกรรมการหยิบยืมทาง
วัฒนธรรมในด้านดนตรีที่ส่งผลในคนรุ่นหลังต้องมีการปรับตัวเพ่ือเปลี่ยนแปลง โดยเชื่อกันว่าพิณเริ่ม
ใช้เล่นกับพิธีบูชาพระเจ้าที่มีความเชื่อว่าเสียงของดนตรีจะทําให้บรรลุถึงความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน
กับพระศิวะที่มีมาพร้อมกับความเชื่อทางศาสนา  

ธนิต อยู่โพธิ์. (2530: 93 - 95) กล่าวว่า พิณเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย สามารถ
แบง่ออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่  

1. พิณชีตเตอร์ (zither) เป็นพิณที่ไมมีกลองเสียง จะมีรูปร่างลักษณะแบน และสายพิณจะ
ถูกขึงเข้ากับปลายคันพิณทั้ง 2 ข้าง เหมือนสายธนูว่าว ซึ่งพิณชนิดนี้ต่อมาได้พัฒนามาเป็นขิมที่เป็น
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีของชาวเอเชียในปัจจุบัน 

2. พิณไลร์ (lyre) เป็นพิณที่มีลักษณะประกอบด้วยกลองเสียง มีหน้าตาที่คล้ายกับฮาร์ป   
แต่เล็กกว่า คันพิณเป็นเสาคู มีคานพาดระหว่างคันพิณและขึงสายในแนวนอนจากกะโหลกพิณ ไปยัง
คานที่พาด  

3. พิณฮาร์ป (harp) เป็นพิณที่มีลักษณะประกอบด้วยกะโหลกและคันพิณ โดยมีสายพิณขึง
จากกะโหลก ไปยังคานพิณในแนวตั้ง ถือเป็นต้นกําเนิดของฮาร์ปซิคอร์ดและเปียโนมาจนถึงปัจจุบัน 
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4. พิณลูท (lutes) เป็นพิณที่ประกอบด้วยกะโหลก และคอพิณหรือคันพิณ มีสายขึงระหว่าง
กะโหลกกับคอพิณในแนวนอน ถือเป็นต้นกําเนิดของกีตาร์มาจนถึงปัจจุบัน (Micgley. 1978: 166 - 
189) 
 สันนิษฐานว่าพิณได้เข้ามาในประเทศไทยเมื่อประมาณ 1,000 ปีมาแล้วจากจีนตอนใต้และ
อินเดีย โดยพิณอาจมีชื่อเรียกที่แตกต่างกันไปตามพ้ืนที่ เช่น ภาคเหนือเรียกซึงหรือซุง ภาคอีสานตอน
ใต้เรียกว่ากระจับปี่หรือบักอิเต่ง ในภาคอีสานของบางพ้ืนที่ได้ใช้พิณเป็นเครื่องดนตรีบรรเลงมาตั้งแต่
โบราณกาลโดยเห็นได้จากรูปปั้นประดับฐานเจดีย์เมืองโบราณ บ้านคูบัว อ.เมือง จังหวัดราชบุรี      
ซึ่งเป็นรูปปั้นของนางทั้ง 5 กําลังถือเครื่องดนตรี ได้แก่ พิณเพียะ พิณ 5 กรับ ฉิ่ง และขับร้อง ซึ่งเป็น
รูปปั้นสมัยทวารวดี สันนิษฐานว่าสร้างข้ึนราวพุทธศตวรรษที่ 16  
 สําหรับพิณของคนไทยในภาคอีสานนั้น สันนิษฐานว่าน่าจะมีวิวัฒนาการขึ้นมาจากธนู ซึ่งเป็น
เครื่องดนตรีที่มีสายขึงเป็นรูปคันธนู ใช้ดีดหรือผูกกับหัวของว่าวชักขึ้นไปในท้องฟูาให้ลมพัดแล้วทําให้
เกิดเสียง ในส่วนของเต้าพิณนั้นมาจาก 2 ทางคือพิณจากกระบอกไม้ไผ่ เพราะสังคมไทยในภาคอีสาน
ยังมีพิณกระบอกไม้ไผ่ให้เด็กเล่นอยู่ และอีกทางมาจากพิณสายเครือหญ้านางโดยขุดหลุมลงในดินเป็น
เตาเสียงมีหลักหัวท้ายขึงสายเครือหญ้านาง ฟาดปากหลุมขึงให้ตึงเวลาเล่นให้ตีหรือดีดสายให้เกิดเสียง
ดัง “ตึง ตึง” คล้ายเสียงกลอง (สําเร็จ คําโมง. 2537: 477-478) เพ่ือสะดวกต่อการเล่น จึงได้ดัดแปลง
ทําเป็นพิณในปัจจุบัน และปรับปรุงพัฒนานําไปเล่นกับเครื่องดนตรีไทยอ่ืน ๆ เช่น ระนาดซอ กลอง 
ฉิ่ง ฆ้องวง ฯลฯ เราเรียกวงนี้ว่า วงพิณพาทย์ ต่อมาพิณได้หายไปจากวงพิณพาทย์ด้วยเหตุใดไม่
ปรากฏกลับมาใช้ปี่แทน จึงเรียกวงนั้นใหม่ว่า วงปี่พาทย์ (ประยุทธิ เหล็กกล้า. 2512 : 44) 

 
ภาพที่ 1 รูปปั้นประดับฐานเจดีย์เมืองโบราณ บ้านคูบัว อ.เมือง จังหวัดราชบุรี  

จาก https://www.silpa-mag.com/culture/article_8447 

สุวรรณ เหล่าลือชา (2559: สัมภาษณ์) กล่าวไว้ว่า พิณเป็นเครื่องดนตรีโบราณที่ไม่สามารถ
บอกได้ว่าเกิดข้ึนครั้งแรกท่ีไหน เมื่อใด ใครเป็นคนริเริ่มประดิษฐ์ขึ้นมา แต่ประเทศไทยของเรารู้จักคํา
ว่าพิณ มาพร้อมกับพุทธประวัติ ตอนที่พระอินทราธิราช เสด็จลงมาดีดพิณเพ่ือเป็นอนุสติแก่พระพุทธเจ้า

https://www.silpa-mag.com/culture/article_8447
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ก่อนที่พระองค์จะตรัสรู้สําเร็จสัมโพธิญาณว่าการบําเพ็ญเพียรแสวงหาโฆษกธรรมนั้น ถ้าเคร่งครัดมาก
เกินไปก็จะเปรียบเสมือนการขึ้นสายพิณให้ตึงเกินไปจนทําให้ขาด แต่ถ้าหย่อนเกินไปดั่งเช่นสายพิณที่
ไม่มีความตึงเลยก็จะทําให้เสียงไม่มีความไพเราะ แต่ถ้าตั้งสายให้อยู่ในระดับปานกลาง ก็เหมือนกับ
การขึ้นสายพิณให้พอดีกับระดับเสียงที่ต้องการ ก็จะทําให้เกิดเสียงดังกังวานไพเราะได้ ดังใจความใน
ตอนหนึ่งวรรณคดีเรื่อง “พระปฐมสมโพธิกถา” นั้นซึ่งก็แสดงให้เห็นว่าพิณมีมาโบราณกาล  

 
ภาพที่ 2 สุวรรณ เหล่าลือชา 

4.2 ลักษณะทั่วไปของพิณอีสาน 
 ผู้วิจัยศึกษาลักษณะทั่วไปของพิณอีสาน ในด้านกายภาพ และการแบ่งประเภทของพิณ  

4.2.1 ลักษณะทั่วไปในด้านกายภาพ 
        เต้าพิณ หรืออีกชื่อหนึ่งว่ากล่องเสียงทํามาจากไม้ชิ้นเดียวหรือมากกว่า 1 ชิ้นที่นํามา

ประกบกัน ลักษณะของเต้าพิณจะมีอยู่หลายรูปทรง เช่น รูปสี่เหลี่ยมมน รูปไข่ รูปใบไม้ รูปใบโพธิ์ 
หรือรูปทรงเดียวกับกีตาร์  โดยเต้าพิณจะมีขนาดกว้างประมาณ 20 ถึง 25 เซนติเมตร ยาวประมาณ 
30 ถึง 35 เซนติเมตร หนาประมาณ 7 ถึง 10 เซนติเมตร ถ้าเป็นพิณโปร่งจะขุดหรือเจาะให้เป็นรูด้าน
ในเพ่ือให้เกิดความก้องกังวานที่ออกจากด้านใน ส่วนเป็นพิณไฟฟูาจะไม่เจาะให้เป็นรู แต่อาจจะขุด
หรือเจาะแค่บางส่วนเพื่อใส่ระบบวงจรไฟฟูาเข้าไปแทน 

       คอพิณ ทํามาจากไม้ยาวประมาณ 40 - 50 เซนติเมตร มีไม้หรือเหล็กคอยแบ่งที่คั่น
เสียงเรียกว่า เฟร็ต (fret) ซึ่งจะทําหน้าที่คั่นตําแหน่งตัวโน้ตบนคอของพิณไว้ให้ทราบถึงตําแหน่งของ
ตัวโน้ตบนคอพิณ 

       ช่องบนคอ คือบริเวณด้านหน้าของคอพิณที่มีเฟร็ต (frets) ไว้คั่นเสียงเป็นช่อง ๆ ทํามา
จากไมแ้ผ่นบางนํามาประกบติดไว้กับคอ หรืออาจเป็นไม้ชิ้นเดียวกับคอพิณก็ได้  
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       หัวพิณ คือบริเวณส่วนปลายสุดของหัวพิณนิยมแกะสลักไม้เป็นรูปหัวพญานาค      
นางพญานาค หัวหงส์ ลายไทย เป็นต้น โดยในปัจจุบันส่วนของปลายหัวจะสามารถถอดออกได้  

       หย่องรับสาย หรือทีร่องสายพิณ จะติดอยู่กับที่ยึดสาย ทําหน้าที่รองรับสายมาจากที่ยึด
สาย โดยในอดีตนั้นทํามาจากไม้ แต่ในปัจจุบันใช้หย่องของกีตาร์แทนเนื่องจากหาซื้อได้ง่าย  

       ที่รองสาย หรือหมอนรองสายบริเวณส่วนปลายของคอพิณ ทําหน้าที่รองรับสายมาจาก
หย่องรับสายอีกที ที่รองสายนั้นทํามาจากพลาสติกหรือกระดูกแล้วนํามาขุดเป็นร่องเพ่ือที่จะรองการ
สั่นสะเทือนของสายเอาไว้  

       ที่ยึดสาย คือบริเวณท่ีอยู่ส่วนท้ายสุดของเต้าพิณ เป็นจุดเริ่มต้นที่ใช้ยึดสายไว้กับลูกบิด
ที่อยู่ส่วนปลายสุดของคอพิณ ในอดีตนั้นทํามาจากไม้แล้วนํามาเจาะรูเพ่ือที่จะสามารถสอดสายใส่เข้า
ไปได้ แต่ในปัจจุบันได้นําที่ยึดสายของกีตาร์ไฟฟูามาใช้กันอย่างแพร่หลาย 

       ลูกบิด ลูกบิดของพิณในสมัยโบราณจะทําจากไม้ไผ่ที่เป็นไม้เนื้อแข็งโดยจะเหลาให้ยาว
และกลม ขุดรูร้อยสายไว้ตรงกลาง แต่ในปัจจุบันนิยมใช้ลูกบิดที่เป็นโลหะของกีตาร์ที่มีลักษณะใน
รูปทรงเป็นสี่เหลี่ยม เนื่องจากสามารถตรึงสายและแข็งแรงได้ดีกว่าไม้ 

       สายพิณ ในส่วนของสายพิณนั้นทําจากสายลวด 2 ถึง 4 สาย ซึ่งในอดีตนั้นได้นําสาย
เบรกรถจักรยานนํามาทําเป็นสายพิณ แต่ปัจจุบันนั้นได้ใช้สายกีตาร์แทน พิณแต่ละพ้ืนที่นั้นมีทั้งพิณ  
2 ถึง 4 สาย แตกต่างกันออกไปตามลักษณะของการใช้งาน (ปิยพันธ์ แสนทวีสุข: 2549) 

 
 

ภาพที่ 3 ลักษณะทางกายภาพของพิณอีสาน 
จาก http://www.isan.clubs.chula.ac.th 

 

 

 

http://www.isan.clubs.chula.ac.th/
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4.2.2 การแบ่งประเภทของพิณอีสาน 
        พิณอีสานในปัจจุบันสามารถแบ่งเป็น 3 ประเภท ได้แก่ 

        1) พิณโปร่ง หมายถึงพิณท่ีมีบริเวณเต้าพิณมีรูโพรง (sound hole) เพ่ือให้เกิดเสียงดัง
เองตามธรรมชาติโดยไม่ต้องใช้ภาคขยายเสียงจากลําโพง พิณโปร่งจะมีบริเวณไม้หน้า ( top solid)  
ติดอยู่ที่ด้านหน้าของเต้าพิณ หรืออาจจะเป็นไม้แท้ท้ังตัว (all solid) หรือไม้อัดทั้งตัวก็ได้ [ภาพที ่4] 

        2) พิณไฟฟ้า หมายถึงพิณที่มีเต้าพิณเป็นไม้ชิ้นเดียว (solid body) บริเวณเต้าพิณจะ
ไม่มีรูโพรง จะติดอุปกรณ์หรือวางระบบวงจรไฟฟูาที่เรียกว่า ปิ๊กอัพ (pickup) เข้าไปข้างในเต้าพิณ
แทน โดยพิณประเภทนี้จะต้องต่อกับเครื่องขยายเสียงเท่านั้น จึงจะทําให้พิณมีเสียงที่ดังออกมาจาก
เครื่องขยายเสียงเพื่อส่งไปยังลําโพง [ภาพที่ 5] 

        3) พิณโปร่งไฟฟ้า (hollow body) หมายถึง การผสมผสานกันระหว่างพิณโปร่งและ
พิณไฟฟูาโดยที่นําพิณโปร่งมาติดกับระบบวงจรไฟฟูาที่เรียกว่าคอนแท็กหรือปิ๊กอัพ (pickup) เพ่ือให้
สามารถนําพิณโปร่งไปต่อเข้าเครื่องขยายเสียงได้ [ภาพที่ 6] 

 
ภาพที่ 4 พิณโปร่งของอาจารย์สุวรรณ เหล่าลือชา 

 
ภาพที่ 5 พิณไฟฟูาของหมู่บ้านท่าเรือ จังหวัดนครพนม  

จาก https://sites.google.com/site/karphathnabthreiynbnweb2529/home 
 

 

https://sites.google.com/site/karphathnabthreiynbnweb2529/home
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ภาพที่ 6 พิณโปร่งไฟฟูาหมู่บ้านท่าเรือ จังหวัดนครพนม 

4.3 พื้นฐานเบื้องต้นส าหรับผู้เริ่มเล่นพิณอีสาน 
ในการเริ่มต้นเล่นพิณนั้น ผู้ที่เริ่มหัดเล่นควรคํานึงถึงลักษณะการวางเครื่องดนตรีให้ตรงกับ

สรีระของร่างกายเพ่ือเตรียมพร้อมในการเล่น โดยผู้วิจัยได้แบ่งพ้ืนฐานเบื้องต้นสําหรับผู้เริ่มเล่นพิณที่
ควรรู้และควรเข้าใจไว้ 4 เรื่อง ได้แก่ ลักษณะของการวางสรีระกับพิณ วิธีการเล่นพิณเบื้องต้น การตั้ง
เสียงและการเทียบเสียงของพิณ และตําแหน่งตัวโน้ตบนคอพิณ 

4.3.1 ลักษณะของการวางสรีระกับพิณ 
        1) การจับคอพิณนั้น ส่วนมากจะใช้มือซ้ายจับ ยกเว้นกรณีที่บางคนถนัดมือขวา โดย

ให้คอพิณอยู่ระหว่างนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้มือซ้าย ด้านที่จับคอพิณต้องจับคอและให้มือสามารถ
เคลื่อนไหวส่วนคอได้อย่างสะดวก ในส่วนนิ้วที่เหลือก็จะกดสายพิณตามช่องต่าง ๆ ตามโน้ตที่เรา
ต้องการ [ภาพที่ 83] 

        2) เต้าพิณหรือตัวของพิณจะทํามุมประมาณ 30 - 60 องศากับลําตัวในแนวดิ่ง     
[ภาพที่ 84] 

        3) ผู้เล่นจะก้มศีรษะลงเล็กน้อย เพ่ือให้สายตามองเห็นตําแหน่งของคอพิณหรือนิ้วมือ
ซ้ายที่จะกดลงบนเฟร็ตของพิณ [ภาพที่ 85] 

        4) น้ําหนักของท่อนบนแขนขวาทิ้งอยู่บนของเต้าพิณ งอข้อศอกขวาให้เป็นรูปตัววี (V) 
ให้ส่วนล่างของแขนขวาเป็นอิสระพร้อมที่จะเคลื่อนไหวไปดีดพิณได้อย่างคล่องแคล่ว [ภาพที่ 86] 

        5) ถ้าในกรณีนั่งเล่น ให้เอาด้านที่เป็นตัวพิณส่วนล่าง วางบนตักมือซ้ายจับคือพิณ และ
ใช้ข้อศอกขวากดส่วนที่เป็นเต้าพิณให้กระชับมือ [ภาพที่ 87] 

4.3.2 วิธีการเล่นพิณเบื้องต้น 
        1) การดีดขึ้นลง เป็นพ้ืนฐานสําคัญที่สุดในการเริ่มเล่นพิณ คือการดีดพิณโดยใช้

อุปกรณ์ช่วยดีดหรือปิ๊กดีดสายพิณขึ้นและลงทีละสาย บรรเลงแบบธรรมดา ได้ทั้งจังหวะช้า ไปจนถึง
จังหวะเร็ว ใช้บรรเลงลายพื้นบ้านอีสาน และเพลงลูกทุ่งหมอลําทั่ว ๆ ไป [ภาพที่ 88] 
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        2) การกรอ คือการดีดพิณ โดยใช้ปิ๊กดีดขึ้นและลงเพียงสายเดียวให้เร็วที่สุด ใช้สําหรับ
การบรรเลงในลายพื้นบ้านอีสาน หรือในบทเพลงที่มีการลากเสียงโน้ตที่ยาว [ภาพที่ 89] 

        3) การดีดควบสาย คือการดีดพิณโดยใช้ปิ๊กดีดสายพิณขึ้น และดีดลง ทีละสองสาย 
ส่วนใหญ่นิยมดีดสายที่หนึ่งและสายที่สองพร้อม ๆ กัน [ภาพที่ 90] 

        4) การใช้นิ้วกดสายพิณและเฟร็ตในมือซ้ายนั้น ให้ผู้เล่นวางนิ้วให้ครบทั้ง 4 นิ้ว โดย
เริ่มจากเสียงแรกที่ปรากฏในโน้ตก่อน แล้วเรียงไปตามเสียงต่าง ๆ จนครบทุกนิ้ว เมื่อต้องการเล่น
เสียงที่อยู่ในเฟร็ตช่องต่อไปให้เลื่อนนิ้วทั้ง 4 ไปยังเฟร็ตต่อไปเพ่ือให้นิ้วเกิดความชํานาญ การใช้นิ้ว 
ต่าง ๆ ขึ้นอยู่กับความถนัดของผู้เล่น เนื่องจากแต่ละคนมีนิ้วมือที่สั้นยาวไม่เท่ากัน ตามความถนัดของ
ผู้เล่นในแต่ละบุคคล [ภาพที่ 91] 

 
ภาพที่ 7 วิธีถือพิณ 

4.3.3 การตั้งเสียงและการเทียบเสียงของพิณ 
        ปัจจุบันการตั้งสายพิณข้ึนอยู่กับการใช้งานของผู้เล่น เนื่องจากเฟร็ตของพิณในปัจจุบัน

ที่พบเห็นมีอิสระในด้านลําดับเสียงที่เป็นระบบบันไดเสียงไดอะโทนิก (diatonic scale) ที่สามารถพบ
เห็นได้ตามเพลงลูกทุ่งที่มีความร่วมสมัย ซึ่งพิณนั้นมีทั้งพิณที่มีลักษณะ 2 สาย 3 สาย และ 4 สาย 
โดยปัจจุบันที่พบเห็นการตั้งเสียงของพิณนั้นนิยมตั้งสายดังนี้ 
        สายที่ 1 อยู่ล่างสุด ตั้งเสียง E  
        สายที่ 2 อยู่ตรงกลาง ตั้งเสียง A 
        สายที่ 3 อยู่บนสุด ตั้งเสียง E 

         ในทางทฤษฎีดนตรีสากลนั้นถ้าคิดเรื่องขั้นคู่เสียง (interval) การตั้งสายพิณนั้นจะเน้น

การตั้งแบบขั้นคู่เพอร์เฟ็กต์ (perfect intervals) โดยสายที่ 3 (สายบนสุด) โน้ตเสียง E กับสายที่ 2 

โน้ตตัว A คู่ 4 เพอร์เฟ็กต์ (perfect fourth) ส่วนสาย 2 กับสายที่ 1 (สายล่างสุด) โน้ตตัว E ห่างกันคู่ 

5 เพอร์เฟ็กต์ (perfect fifth)  
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ภาพที่ 8 การตั้งสายพิณแบบขั้นคู่เสียงเพอร์เฟ็กต์ 4 และ 5  

 
ภาพที่ 9 การตั้งสายพิณแบบมาตรฐาน 3 สาย ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ 

 
ภาพที่ 10 ตัวโน้ตสายเปล่าของพิณให้เป็นกุญแจเสียง A ไมเนอร์  

       ในกรณีที่เป็นพิณ 2 สายนั้น สายที่ 2 โน้ตตัว E กับสายที่ 1 โน้ตตัว A ห่างกันคู่ 5 

เพอร์เฟ็กต์  

 
ภาพที่ 11 การตั้งสายพิณ 2 สายให้เป็นกุญแจเสียง A ไมเนอร์  

      ในกรณีพิณ 4 สายนั้น สายที่ 4 จะเป็นโน้ตตัว B หรือโน้ตตัว A ก็ได้ตามความถนัดของ

ผู้เล่น  สายที่ 3 จะเป็นโน้ตตัว E  ถ้าสายที่ 4 ตั้งเป็นโน้ตตัว B จะเป็นคู่ 4 เพอร์เฟ็กต์ และถ้าสาย 4 

ตั้งเป็นโน้ต A จะได้คู่ 5 เพอร์เฟ็กต์ ส่วนสายที่ 2 และสายที่ 1 จะเป็นโน้ตตัว A และโน้ตตัว E จะห่าง

กันคู่ 4 เพอร์เฟ็กต์และคู่ 5 เพอร์เฟ็กต์ ตามลําดับ 
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ภาพที่ 12 การตั้งสายพิณ 4 สายให้เป็นกุญแจเสียง A ไมเนอร์  

     ลําดับขั้นคู่เสียงของแต่ละสายนั้น จะตั้งเป็นคู่ 4 และคู่ 5 เพอร์เฟ็กต์ เป็นหลัก ซึ่งในบาง

กรณีนั้นผู้เล่นไม่ได้จํากัดแค่การตั้งโน้ตให้สาย 1 = E สาย 2 = A สาย 3 = E เพียงอย่างเดียว แต่ผู้

เล่นจะคํานึงถึงลําดับขั้นคู่เสียงจากตําแหน่งสายพิณเป็นหลัก เพราะลายพิณนั้นไม่ได้จํากัดขอบเขตใน

เรื่องของการตั้งสายพิณให้เป็นเสียงตัวโน้ต แต่จะต้องคํานึงถึงการตั้งเสียงให้เป็นขั้นคู่เสียงเป็นหลัก

ระหว่างสายที่ 3 กับสายที่ 2 เป็นคู่ 4 เพอร์เฟ็กต์ สายที่ 2 กับสายที่ 1 ห่างกันคู่ 5 เพอร์เฟ็กต์  

ตัวอย่างเช่นลักษณะการตั้งเสียงตัวโน้ตระหว่างสายที่ 3 กับสายที่ 2 ที่เป็นคู่ 4 เพอร์เฟ็กต์  และสายที่ 

2 กับสายที่ 1 เป็นคู่ 5 เพอร์เฟ็กต์  โดยสายที่ 3 ตั้งเป็นโน้ตตัว B สายที่ 2 ตั้งเป็นโน้ตตัว E สายที่ 1 

ตั้งเป็นโน้ตตัว B  

 
ภาพที่ 13 การตั้งสายให้เป็นกุญแจเสียง E ไมเนอร์  

 
ภาพที่ 14 การตั้งสายให้เป็นกุญแจเสียง B ไมเนอร์  

4.3.4 ต าแหน่งตัวโน้ตบนคอพิณ  
        ช่องเสียงของพิณแต่ละสายมีทั้งหมด 15 ช่องเสียง แบ่งด้วยระบบบันไดเสียงไดอะโทนิก 

(diatonic scales) แบบเมเจอร์ และไมเนอร์ เป็นหลัก โดยจะมีบางช่องเสียงที่ตัวโน้ตเรียงกันเป็น 
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โครมาติก (chromatic) คือบริเวณตรงช่องที่ 1 ถึงช่องที่ 3 ในแต่ละสาย โดยเริ่มจากสายที่ 3 และ

สายที่ 1 จาก F ไปหา G (F-F#-G) และสายที่ 2 จาก A ชาร์ป ไปหา C (A#B-C)   

 
ภาพที่ 15 ลักษณะการแบ่งเฟร็ตแบบ 15 เสียงของพิณ 

 

 
ภาพที่ 16 ตําแหน่งตัวโน้ตบนคอพิณแบบ 15 เสียง 

4.4 โน้ตพิณและลายพิณเบื้องต้น  
4.4.1 ลายพิณ 

                 ลาย คือทํานองเพลงหรือสํานวนของดนตรีอีสานที่มาจากการลําพ้ืน ลํากลอน ลําเรื่อง

ต่อกลอน ลําเพลิน ลําเต้ย สามารถแบ่งส่วนประกอบแยกย่อยของลายได้อีก 3 ส่วนใหญ่ ๆ คือ  

       1) ทํานองขึ้นต้นหรือทํานองเกริ่น เป็นการเริ่มต้นของเพลง เพ่ือเตรียมผู้ฟังให้พร้อมที่

จะรับฟังตอนต่อ ๆ ไป เช่น ก่อนที่หมอลําจะลําเป็นเรื่องราวก็จะนําด้วยคําว่า “โอ้ละหนา” เสมอหรือ

แคนที่เปุาลายใด ๆ ก็ตามต้องมีการเปุาเกริ่นนําก่อนเช่นเดียวกัน  

       2) ทํานองหลัก คือ ทํานองที่เป็นท่อนหลักของเพลง ผู้ที่คุ้นเคยเมื่อได้ฟังทํานองหลัก

สามารถบอกได้ทันทีว่าคือเพลงอะไรหรือนํามาจากลายใด โดยแต่ละทํานองจะมีลักษณะเฉพาะของ

แต่ละเพลง ผู้ฟังสามารถแยกความแตกต่างของลําและลายต่าง ๆ ได้จากทํานองหลักนี้  

       3) ทํานองย่อย หรือทํานองแยก เป็นทํานองที่ใช้กุญแจเสียงเดียวกันกับทํานองหลัก แต่

จะดําเนินทํานองให้แตกต่างกันไป ขึ้นอยู่กับความสามารถและความชํานาญของผู้บรรเลง 
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                          คําว่า ลาย เป็นลักษณะนามที่ใช้จําแนก (identify) บทเพลงออกจากกันใน 3 ลักษณะ คือ ใช้จําแนก

ทํานอง ใช้จําแนกกุญแจเสียง และใช้จําแนกลีลาหรือเทคนิคการเล่นเฉพาะทาง ลายเพลงพ้ืนบ้านอีสานนั้นนํามา

จากเสียงแคนเป็นหลัก มีชื่อเรียกแตกต่างกันออกไป เช่น ลายสุดสะแนน  ลายโปูซ้าย  ลายสร้อย  

ลายน้อย  ลายเซ .ฯลฯ  ชื่อลายก็คือกุญแจเสียง เช่น ลายสุดสะแนน คือกุญแจเสียง C เมเจอร์ ลาย

โปูซ้ายคือกุญแจเสียง F เมเจอร์ ลายสร้อยคือกุญแจเสียง G เมเจอร์ ฯลฯ ลายพิณอีสานหรือเรียกอีก

อย่างหนึ่งว่า “ทางยาว” 2 หมวด ได้แก่  

                 1) ลายใหญ่ อยู่ในกุญแจเสียง A เมเจอร์ ลายน้อย อยู่ในกุญแจเสียง D เมเจอร์ และ

ลายเซอ อยู่ในกุญแจเสียง E เมเจอร์  

                 2) หมวดลายเบ็ดเตล็ด แบ่งออกได้เป็น 3 ประเภท ประเภทแรกคือลายเบ็ดเตล็ดทาง

สั้น ได้แก่ ลายแมงภู่ตอมดอก  ลายสีทันดร  ลายสังข์ศิลป์ชัย  ลายมโนราห์สามชั้น  ลายคอนสวรรค์          

ประเภทที่ 2 คือลายเบ็ดเตล็ดทางยาว  ได้แก่  ลายลมพัดไผ่  ลายลมพัดพร้าว  ลายแม่ฮ้างกล่อมลูก  

ลายโปงลางข้ามภู  ลายล่องของหรือลายโขง และประเภทสุดท้ายคือลายเบ็ดเตล็ดอ่ืน ๆ ได้แก่ ลายเซ 

ลายเซิ้ง  

       หมวดลายเบ็ดเตล็ดนั้นยังสามารถจําแนกได้เป็น 4 หมวด หมวดแรกคือหมวดลาย

บรรยายเนื้อเรื่องหรือลายบรรยายภาพพจน์ ได้แก่ ลายแมลงภู่ตอมดอก ลายนกใส่บินข้ามทุ่ง หมวด

หมวดที่ 2 คือลายที่บ่งบอกแหล่งกําเนิดของลาย ได้แก่ ลายคอนสะหวัน ลายตั่งหวาย ลายขับทุ้ม

หลวงพระบาง หมวดที่ 3 คือหมวดลายใช้บรรเลงประกอบการฟูอนและแห่ ได้แก่ ลายมโหรี ลายเซิ้ง

โปงลาง ลายเซิ้งบั้งไฟ ลายบ่าวผู้ไทฟูอนและเลาะตูบ ลายสินไซ และหมวดที่ 4 คือหมวดลายบรรเลง

ประกอบการลํา ได้แก่ ลายลํา  เต้ยโขง  ลายลําเต้ยพม่า  ลายลําผู้ไท  และลายลําเพลิน 

 

 
ภาพที่ 17 โน้ตลายเต้ยโขง อยู่ในหมวดของลายใหญ่ 
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ภาพที่ 18 โน้ตลายเต้ยพม่า อยู่ในหมวดของลายใหญ่ 

 

 
ภาพที่ 19 โน้ตเพลงลายโปงลาง อยู่ในหมวดของลายใหญ่ 

 
ภาพที่ 20 ลายลําเพลิน บรรเลงโดย บุญมา เขาวง   

 
ภาพที่ 21 ลายปูุปูาหลาน บรรเลงโดย ทองใส ทับถนน 

4.4.2 เทคนิคการเล่นพิณอีสานที่พบเห็นในปัจจุบัน  
        กลุ่มผู้เล่นพิณนั้นมีการเล่นลายพิณที่สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มที่ได้มา

จากลายแคน และกลุ่มที่ได้จากการเล่นด้นสด ซึ่งวิธีการเล่นพิณในปัจจุบันมีการนําเทคนิคการเล่น
กีตาร์เข้ามาใช้อย่างแพร่หลาย เป็นการผสมผสานระหว่างเทคนิคของการเล่นกีตาร์และต้นแบบการ
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เล่นพิณจากบทเพลงในอดีต โดยวิธีการเล่นพิณไฟฟูาที่พบเห็นในปัจจุบัน มีเทคนิคสําคัญ 3 เทคนิค 
ได้แก่ เทคนิคแฮมเมอร์ออน (hammer on) เทคนิคพูลอ็อฟ (pull off) และการเล่นเป็นคอร์ด (triad)  

        1) เทคนิคแฮมเมอร์ออน (hammer on) หรือเทคนิคเลกาโต (legato) คือการดีด     
1 ครั้ง ทําให้เกิด 2 ถึง 3 เสียงต่อการดีด 1 ครั้ง และในส่วนนิ้วมือก็จะกดไปตามโน้ตตามช่องของ
เฟร็ตหลังจากที่มือขวาดีดไป 1 ครั้ง เทคนิคนี้เป็นเทคนิคที่พบเจอทั่วไปในการเล่นกีตาร์ไฟฟูา โดย
เทคนิคนี้เป็นเทคนิคพ้ืนฐานที่พบเจอในสํานวนพิณทั่ว ๆ ไป ในปัจจุบัน [ภาพที่ 92] 

 
ภาพที่ 22 เทคนิคแฮมเมอร์ออน  

        2) เทคนิค พูล อ็อฟ (pull off) คือการทําให้เกิดเสียงโน้ต 2 ถึง 3 โน้ตต่อการดีด       

1 ครั้ง คล้ายกับเทคนิค แฮมเมอร์ ออน แต่ต่างกันตรงที่หลังจากดีดแล้วให้เกี่ยวนิ้วมือบนตําแหน่งของ

เฟร็ตลงเพ่ือให้เกิดอีกเสียงหนึ่ง จะทําตรงกันข้ามกับเทคนิค แฮมเมอร์ ออน เทคนิคนี้มักใช้สลับกันกับ

เทคนิค แฮมเมอร์ ออน พบเห็นได้ทั่วไปในการเล่นกีตาร์ไฟฟูาและต้นแบบของสํานวนพิณในอดีต 

[ภาพที่ 93] 

 
ภาพที่ 23 เทคนิคพูลอ็อฟ  

           3) เทคนิคการจับคอร์ด (chord) พิณถือว่าเป็นเครื่องดนตรีในกลุ่มเครื่องสายที่เกิดการ

สั่นสะเทือนเป็นกลุ่มเสียง (chordophone) พิณจึงสามารถสร้างกลุ่มคอร์ดได้คล้ายกับกีตาร์ เนื่องจากมี

ตําแหน่งตัวโน้ตที่กระจายอยู่บนคอพิณมากกว่า 3 ตัวโน้ตด้วยระบบการวางที่คั่นเสียง (fret) ที่คล้ายกีตาร์ 

ผู้วิจัยจึงได้แบ่งเทคนิคการจับคอร์ดไว้ 2 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มเมเจอร์และกลุ่มไมเนอร์ โดยทั้ง 2 กลุ่มนี้คือกลุ่ม

ของตัวโน้ตบนคอพิณที่มีการพลิกกลับของทรัยแอด (inversions) บนช่องเสียงของพิณจํานวน 15 ช่อง ถ้าตั้ง

สายเปล่าเป็นโน้ตตัว E – A - E สามารถสร้างกลุ่มคอร์ดเมเจอร์ได้ทั้งหมด 5 คอร์ด ได้แก่ คอร์ด C เมเจอร์  G 

เมเจอร์  D เมเจอร์  B แฟล็ต  เมเจอร์  และ F  ชาร์ป เมเจอร์  วิธีการวางนิ้วจะไม่ตายตัว ขึ้นอยู่กับความถนัด

ของผู้เล่น [ภาพที่ 24 – 28] 
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ภาพที่ 24 ชุดกลุ่มเสียงคอร์ด C เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 25 ชุดกลุ่มเสียงคอร์ด G เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 26 ชุดกลุ่มเสียงคอร์ด B แฟล็ต เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 27 ชุดกลุ่มเสียงคอร์ด D เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 28 ชุดกลุ่มเสียงคอร์ด F ชาร์ป เมเจอร์ 

       สําหรับกลุ่มไมเนอร์ (minor) นั้นสามารถสร้างกลุ่มคอร์ดได้ทั้งหมด 3 คอร์ด ได้แก่ 

คอร์ด A ไมเนอร์  E ไมเนอร์ และคอร์ด D ไมเนอร์ ใช้นิ้วตามความถนัดของผู้เล่นเช่นกัน  
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ภาพที่ 29 ชุดกลุ่มเสียงคอร์ด A ไมเนอร์  

 
ภาพที่ 30 ชุดกลุ่มเสียงคอร์ด E ไมเนอร์  

 
ภาพที่ 31 ชุดกลุ่มเสียงคอร์ด D ไมเนอร์  

        เทคนิคการเล่นและการจัดชุดคอร์ดของพิณไฟฟูาที่ได้กล่าวมานั้น ผู้วิจัยได้นําหลักการ
และทฤษฎีของการเล่นกีตาร์ไฟฟูามาใช้ เนื่องจากมีลักษณะทางกายภาพที่คล้ายกัน รวมทั้งวิธีการเล่น
ที่ปัจจุบันผู้เล่นได้นําพิณไฟฟูาไปผสมวงกับวงดนตรีในหลากหลายรูปแบบ จนเกิดเป็นการใช้เทคนิค
ใหม่ ๆ เพื่อความสร้างสรรค์ในบทเพลงที่มีเสียงพิณไฟฟูาเป็นส่วนสําคัญ   

4.5 พิณไฟฟ้ากับวัฒนธรรมอีสาน 
ผู้วิจัยศึกษาเรื่องพิณไฟฟูาในวัฒนธรรมดนตรีอีสานนั้นใน 3 ประเด็น ได้แก่ บทบาทหน้าที่

ของพิณไฟฟูากับวัฒนธรรมอีสาน กลุ่มผู้ทําพิณไฟฟูา กลุ่มผู้เล่นพิณไฟฟูา  

4.5.1 บทบาทและหน้าที่ของพิณไฟฟ้ากับวัฒนธรรมอีสาน 
        จากการสํารวจของผู้วิจัยพบว่า ปัจจุบันมีการนําพิณไฟฟูามาใช้ในวัฒนธรรมของชาว

อีสานใน 4 เรื่องหลัก ๆ คือ พิณไฟฟูากับวัฒนธรรมประเพณี พิณไฟฟูาในระบบการศึกษา พิณไฟฟูา
กับความบันเทิง และพิณไฟฟูากับสังคมไทยที่มีการเปลี่ยนแปลง 
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     1) พิณไฟฟ้ากับวัฒนธรรมและประเพณี    

         ผู้วิจัยได้แบ่งข้อมูลเรื่องพิณไฟฟูากับวัฒนธรรมดนตรีอีสานไว้ 2 เรื่อง ได้แก่พิณไฟฟูา
กับงานประเพณีวัฒนธรรมทั่วไป และพิณไฟฟูากับงานบวชนาคและบวชหน้าไฟ  

         1.1 พิณไฟฟ้ากับงานประเพณีวัฒนธรรมทั่วไป  
              เป็นการนําพิณไฟฟูามาเป็นส่วนหนึ่งในงานบุญพิธีหรืองานทั่วไปในชีวิตประจําวัน 

เช่น งานแต่งงาน งานฉลองยศหรือตําแหน่ง เป็นต้น โดยการนํามาเล่นร่วมอยู่ในวงดนตรีทั่วไป เช่น 
วงดนตรีสากลร่วมสมัย วงดนตรีหมอลํา วงดนตรีลูกทุ่งอีสาน หรือเป็นการบรรเลงเดี่ยว เป็นต้น 

        1.2 พิณไฟฟ้ากับงานบวชนาคและบวชหน้าไฟ 
             พิณไฟฟูากับงานบวชนาคนั้น จะต้องอาศัยขบวนแห่ในการเคลื่อนที่ของนาค

เพ่ือที่จะส่งนาคเข้าโบสถ์ เสียงของพิณไฟฟูานอกจากใช้เพ่ืองานประเพณีวัฒนธรรมแห่งการเฉลิม
ฉลองแล้ว เสียงของพิณไฟฟูายังใช้เป็นตัวแทนของการสูญเสียหรือพิธีกรรมเกี่ยวกับงานศพด้วยการ
บรรเลงเดี่ยวเพ่ือถ่ายทอดอารมณ์และความรู้สึกที่สูญเสียที่เป็นงานศพได้อีกด้วย โดยจะเน้นไปที่การ
บรรเลงเดี่ยวเพ่ือเป็นการรําลึกและเคารพต่อผู้ตายก่อนที่จะส่งผู้ตายไปสู่สุคติภูมิก่อนที่จะทําการเผา
ศพผู้ตายในขั้นตอนสุดท้าย ซึ่งเพลงบรรเลงที่นิยมนํามาเล่นจะมีลายหรือทํานองที่ฟังแล้วชวนให้
อารมณ์เศร้าหมองโดยเน้นไปในจังหวะที่ค่อนข้างช้า  

     2) พิณไฟฟ้าในระบบการศึกษา 
         แต่เดิมการเรียนรู้ดนตรีอีสานเป็นวัฒนธรรมมาอย่างยาวนาน โดยเรียนจากประสบการณ์

ตรงปากต่อปากแบบมุขปาฐะ ต่อมาเมื่อมีโรงเรียนและสถานศึกษาเกิดขึ้น ดนตรีพ้ืนบ้านจึงถูกจัดเป็นส่วน

หนึ่งของหลักสูตรเนื้อหาการเรียนรู้ของเด็กรุ่นใหม่ ซึ่งเริ่มมีการเรียนการสอนดนตรีประมาณ พ.ศ. 2520 เป็น

ต้นมา ในปัจจุบันวิชาดนตรีพ้ืนบ้านอีสานมีความสําคัญต่อหลักสูตรการสอนในทุกระดับตั้งแต่ระดับประถม

จนไปถึงระดับอุดมศึกษา โดยเฉพาะพิณซึ่งเป็นเครื่องดนตรีพ้ืนฐานที่สามารถจับต้องได้ง่ายและพกพาได้

สะดวก โดยพิณไฟฟูาในระบบการศึกษา สามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ระดับ คือระดับประถมศึกษา ระดับ

มัธยมศึกษา ระดับอุดมศึกษา สถาบันที่มีการเริ่มต้นนําหลักสูตรของพิณเข้ามาในระบบหลักสูตรการเรียน

การศึกษาในระดับอุดมศึกษาได้แก่ วิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ และมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม ใน

ระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษาจะมีหลักสูตรการเรียนการสอนตามโรงเรียนในภาคอีสานทั่วไป โดย

ส่วนมากจะอยู่ในวิชาเสริมหรือกิจกรรมชุมนุมของโรงเรียนเป็นส่วนใหญ่ ที่เน้นไปที่การสอนเพ่ือนํานักเรียน

ไปแสดงตามงานมหกรรมดนตรีหรือกิจกรรมต่าง ๆ ที่ใช้ดนตรีเข้ามาเป็นส่วนหนึ่ง และการประกวดดนตรีใน

แต่ละระดับในแต่ละพ้ืนที่  
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ภาพที่ 32 การเรียนการสอนพิณไฟฟูาโรงเรียนนางแดดวังชมภูวิทยา จังหวัดชัยภูม ิ

     3) พิณไฟฟ้ากับความบันเทิง 
         ในข้อมูลด้านพิณไฟฟูาในด้านบันเทิงนั้น จากการศึกษาผู้วิจัยสามารถแบ่งข้อมูลพิณ

ไฟฟูาไว้เป็น 3 ด้าน ได้แก่  พิณกับงานแห่ทั่วไป พิณกับปรากฏการณ์หมอลําซิ่ง และพิณกับวงโปงลาง 

          3.1 พิณกับงานแห่ท่ัวไป 
               งานแห่ เป็นสัญลักษณ์ของการเฉลิมฉลองหรือแสดงความยินดีในงานประเพณี

เฉลิมฉลองของชาวอีสานในประเพณีฮีต 12 คลอง 14 ซึ่งงานแห่นั้นจะมีดนตรีทําหน้าที่บรรเลงเพ่ือ

สร้างความสุขให้กับผู้คนในงาน โดยเฉพาะพิณ ซึ่งในอดีตงานแห่นั้นจะนํามาเล่นกับวงกลองยาวเดิน

แห่ไปตามสถานที่ต่าง ๆ ในปัจจุบันที่พิณได้มีการพัฒนาเป็นพิณไฟฟูาทําให้บทบาทของกลองยาวเริ่ม

ลดน้อยลงด้วยการนําเครื่องดนตรีสากลเข้ามาพร้อมกับเครื่องเสียงและลําโพงที่สามารถเคลื่อนที่ไปได้

ทุกที่ด้วยวิธีการบรรทุกใส่หลังกระบะรถยนต์หรือรถบรรทุกคันใหญ่หรือรถลากน้ําที่มีขนาดเล็ก

สามารถเข็นและลากได้โดยมือ ซึ่งพิณในงานแห่จะทําหน้าที่เป็นการดําเนินทํานองหลักให้แก่วงดนตรี 

 
ภาพที่ 33 รถแห่ของทีมงานทองใส ทับถนน 
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               งานแห่ของชาวอีสานจะจัดได้ทุกโอกาสที่เกี่ยวข้องกับการเฉลิมฉลองหรือเป็น
งานเกี่ยวกับพิธีกรรมของชาวอีสาน เช่น งานแห่บั้งไฟ งานแห่นาคเข้าโบสถ์ งานแห่ผ้าปุา เป็นต้น   
ซึ่งงานแห่นั้นเป็นการตอบสนองความต้องการของผู้ที่เต้นรําในงานแห่ เป็นลักษณะพิเศษของการใช้รถ
ที่บรรทุกเครื่องดนตรีไว้กับรถลากจูงหรือรถยนต์ เช่น รถกระบะและรถบรรทุกสิบล้อ โดยรถนั้นจะ
เคลื่อนที่พร้อมกับนักดนตรีและผู้คนที่อยู่ในขบวนแห่สามารถเต้นรําแบบเดินเคลื่อนที่ไปข้างหน้าได้
อย่างช้า ๆ โดยมีพิณไฟฟูาคอยสร้างเสียงเพลงไปกับจังหวะของกลองยาวหรือกลองชุดที่เราสามารถ
พบเห็นได้ในปัจจุบัน 

               บทเพลงที่นิยมใช้ในงานแห่จะเป็นลายเพลงพ้ืนบ้านอีสานหรือบางช่วงของลาย
เพลงจะเป็นเพลงสมัยนิยมตามช่วงเวลา โดยเป็นการนําลายเพลงมาเล่นต่อกันที่อยู่ในกุญแจเสียง
เดียวกัน มีจังหวะปานกลางไปถึงจังหวะเร็ว ซึ่งในช่วงที่ค่ันระหว่างท่อนเพลงนั้น จะมีบางประโยคของ
ทํานองมาค่ันเพื่อให้รู้ว่ากําลังจะเปลี่ยนท่อนหรือกําลังจะจบการบรรเลง เช่น การนําสํานวนหรือท่อน
เพลงของเพลงสากลอย่างสํานวนกีตาร์ของคาร์ลอส ซานตาน่า (carlos santana) มาใช้ในช่วงเวลา
สั้น ๆ ในลายย่อยของพิณไฟฟูาในการเปลี่ยนไปเป็นลายใหม่หรือจบการบรรเลงดนตรีจากขบวนรถแห่ 

 
   ภาพที่ 34 คณะรถแห่จอมกิ่งแก้ว จังหวัดเลย 

 
ภาพที่ 35 ประโยคทํานองคั่นเพลง 

 
ภาพที่ 36 ประโยคทํานองคั่นเพลง 
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ภาพที่ 37 ประโยคทํานองคั่นเพลง 

 3.2 พิณกับปรากฏการณ์หมอล าซิ่ง 
                วงดนตรีหมอลําซึ่งมีการพัฒนามากตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน จากลํากลอน     

ลําเพลินแบบธรรมดาคือการลําใส่แคนแบบดั้งเดิม จนกลายเป็นการผสมวงระหว่างเครื่องดนตรี
พ้ืนบ้านอีสานและเครื่องดนตรีสากล ในปัจจุบันวงดนตรีหมอลําซิ่งมีหลากหลายวงและรูปแบบในการ
นําเสนอของตัวศิลปิน โดยที่เน้นดนตรีและเนื้อหาไปในด้านความบันเทิงและความสนุกสนานเป็นหลัก 
ปัจจุบันคณะหมอลําซิ่งที่โดดเด่นในเรื่องของการแสดงสดและยังมีผลงานให้เป็นที่ประจักษ์ ได้แก่ 
ประถมบันเทิงศิลป์ เป็นต้น ในอดีตนั้นยังมีวงดนตรีหมอลําซิ่งที่โดดเด่นอยู่อีกมากมาย เช่น วงโปงลาง
สะออน คณะวงดนตรีนกน้อย อุไรพร เป็นต้น 

 
ภาพที่ 38 วงดนตรีหมอลําซิ่งประถมบันเทิงศิลป์  

จาก https://www.facebook.com/prathombanterngsinfanpage/ 

                ลักษณะพิเศษของหมอลําซิ่งคือการรวมวงที่มีการผสมผสานระหว่างเครื่อง
ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานและเครื่องดนตรีสากลที่เน้นจังหวะเร็วเพ่ือให้เกิดความสนุกสนานและเร้าใจ     
ซึ่งพิณมีบทบาทที่สําคัญในการดําเนินทํานองหลักของวง เพราะพิณมีเสียงที่มีพลังมากกว่าเครื่อง
ดนตรีอื่น ๆ โดยเฉพาะพิณไฟฟูา และมีความกลมกลืนกับเครื่องดนตรีสากล เช่น กีตาร์ไฟฟูาและเบส
ไฟฟูา ทําให้พิณไฟฟูามีบทบาทสําคัญต่อวงหมอลําซิ่งในด้านการใช้งานเทียบเท่ากับกีตาร์ไฟฟูาได้ 

           3.3) พิณกับวงโปงลาง 
                 วงโปงลางมีต้นกําเนิดมาจากครูเปลื้อง รัศมี ที่จังหวัดกาฬสินธุ์เมื่อ พ.ศ. 2502 

เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องกระทบไม้คล้ายระนาด โดยใช้ไม้คู่ตีลงไปบนรางที่มีไม้ของแต่ละระดับ
เสียงแขวนอยู่บนราง เครื่องดนตรีชิ้นนี้มีวิวัฒนาการมาจากระฆังแขวนคอของสัตว์ ในสมัยโบราณ    

https://www.facebook.com/prathombanterngsinfanpage/
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วงโปงลางในปัจจุบันมีการผสมผสานเครื่องดนตรีสากลและเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานเข้ามาอย่าง
มากมายที่นําลายเพลงพ้ืนบ้านอีสานมาเล่นรวมกัน รวมทั้งพิณที่เป็นเครื่องดีดของเครื่องดนตรีอีสาน 
จากอดีตที่ใช้เป็นพิณโปร่งธรรมดาในปัจจุบันมีทั้งพิณโปร่งไฟฟูาและพิณไฟฟูารวมทั้งมีการประยุกต์
ทําพิณเบสไฟฟูา 4 สายขึ้นมาเพ่ือช่วยรองรับน้ําหนักเสียงย่านต่ําในวงโปงลาง ซึ่งในสมัยก่อนจะใช้ไห 
เพ่ือที่จะสามารถปรับและขยายเสียงเพ่ือให้ได้น้ําหนักเสียงที่เท่าเทียมกันในการแสดงบนเวทีของ
เครื่องดนตรีทุกชนิดในวงโปงลาง  

 
ภาพที่ 39 วงโปงลางวงสินไซจากมหาวิทยาลัยขอนแก่น 

        4) พิณไฟฟ้ากับสังคมไทยที่มีการเปลี่ยนแปลง 
             เรื่องพิณไฟฟูากับสังคมไทยที่มีการเปลี่ยนแปลงนั้น เป็นการเปลี่ยนแปลงไปใน

ลักษณะของงานบันทึกเสียง เนื่องจากงานบันทึกเสียงในอดีต ไม่สามารถนําพิณไฟฟูามาบันทึกได้ต้อง

ใช้กีตาร์ไฟฟูาในการบันทึกแทน แต่ในปัจจุบันสามารถใช้พิณไฟฟูาบันทึกเสียงได้จากการพัฒนาใน

กระบวนการผลิตพิณไฟฟูาของช่างฝีมือผู้ทําพิณ       

  4.1) พิณไฟฟ้ากับงานบันทึกเสียง 
           งานบันทึกเสียงของเพลงลูกทุ่งอีสานในสมัยก่อนนั้นเวลาต้องการเสียงพิณใน

การบันทึกเสียง จําเป็นต้องใช้กีตาร์ไฟฟูาในการบันทึกเสียงแทนพิณ เนื่องจากในอดีตพิณในสมัยนั้น

ยังไม่มีคุณสมบัติที่ดีพอที่จะใช้ในการบันทึกเสียง เสียงเพลงในบทเพลงลูกทุ่งอีสานในสมัยนั้นจึงใช้

เสียงจากกีตาร์ไฟฟูาทั้งหมด แต่ในปัจจุบัน พิณไฟฟูาได้มีการพัฒนาเป็นอย่างมาก ทําให้บทเพลง

ลูกทุ่งอีสานในปัจจุบันสามารบันทึกเสียงจากพิณไฟฟูาได้อย่างเต็มประสิทธิภาพของเสียงพิณไฟฟูาได้

อย่างแท้จริง และพิณไฟฟูาในปัจจุบันยังสามารถเลียนแบบเทคนิคการเล่นและเสียงของกีตาร์ไฟฟูาได้

เป็นอย่างดีจากบุคคลที่เรียกได้ว่าเป็นศิลปินร่วมสมัยในปัจจุบัน พิณไฟฟูาตัวแรกที่ได้ทําการ

บันทึกเสียงนั้นเป็นพิณไฟฟูาของอาจารย์ทองใส ทับถนน ที่บันทึกเพลงประกอบภาพยนตร์เรื่อง 

“มนต์รักแม่น้ํามูล” เมื่อปี พ.ศ. 2527  
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                ปัจจุบันศิลปินที่ใช้พิณไฟฟูาในการสร้างผลงานสู่สาธารณชนที่มีชื่อเสียงอย่าง

เห็นได้ชัดเจนในปัจจุบัน ได้แก่ เพชรพิณทอง ,  พรศักดิ์ ส่องแสง,  ฮันนี่ ศรีอีสาน,  ต่าย อรทัย   

และรัสมี เวระนะ ส่วนนักเล่นพิณหรือมือพิณอิสระที่รับจ้างอัดเสียงในงานบันทึกเสียงที่มีผลงานเป็นที่

รู้จัก ได้แก่ ทองใส ทับถนน (มือพิณวงเพชรพิณทอง) พิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ (หรือคําเม้า เปิดถนน 

อดีตมือพิณประจําค่ายเพลงท็อปไลน์ไดมอนด์ ปัจจุบันเป็นมือพิณวงพาราไดซ์แบงค็อกหมอลํา

อินเตอร์เนชันแนลแบนด์) มงคล อุทก (หรือหว่อง มือพิณร่วมสมัยวงดนตรีเพ่ือชีวิตคาราวาน) เรวัฒน์ 

สายันเกณะ (หรือหนุ่ม ภูไท ผู้อยู่เบื้องหลังความสําเร็จของศิลปินที่ชื่อ สรเพชร ภิญโญ ในบทเพลง 

“หนุ่มนาข้าวสาวนาเกลือ”) ต้นตระกูล แก้วหย่อง (มือพิณร่วมสมัยวงเอเชียเซเว่น) และพงศพร อุปนิ 

(ศิลปินอีสานร่วมสมัย ผู้สร้างผลงานผ่านสื่อสังคมออนไลน์ที่ใช้ชื่อว่า “อ้น แคนเขียว”) 

       
ภาพที่ 40 ต้นตระกูล แก้วหย่อง ศิลปินวงเอเชียเซเว่น (asia 7) 

4.5.2 กลุ่มผู้ท าพิณไฟฟ้า 
        ปัจจุบันช่างทําพิณในประเทศไทยมีจํานวนค่อนข้างมาก ทั้งมีชื่อเสียงจนเป็นที่ยอมรับ

ในวงกว้างของผู้คนในสังคมดนตรีอีสาน และยังไม่ได้เป็นที่ยอมรับของคนในสังคมดนตรีอีสานในวง
กว้าง ปิยพันธ์ แสนทวีสุข (2545: 110) ได้ศึกษาแหล่งวัฒนธรรมภูมิปัญญาดนตรีพ้ืนบ้านอีสานในเขต
ลุ่มน้ําในเขตแม่น้ําชี พบว่า มีช่างทําเครื่องดนตรีอีสานจํานวน 32 คน ใน 4 จังหวัด ได้แก่ จังหวัด
ชัยภูมิ จังหวัดขอนแก่น จังหวัดมหาสารคาม จังหวัดกาฬสินธุ์ และจังหวัดร้อยเอ็ด ส่วนใหญ่เป็นเพศ
ชาย มีอายุราว ๆ 50 – 60 ปี โดยไม่สามารถระบุได้ว่าคนกลุ่มไหนทําพิณได้ดีที่สุด ต้องขึ้นอยู่ที่ความ
พึงพอใจของผู้เล่นที่จะเลือกซื้อและเลือกใช้พิณของช่างในแต่ละบุคคลด้วยเหตุผลและปัจจัยพ้ืนฐานที่
ไม่ เหมือนกัน และในบางกลุ่มนั้นสามารถเป็นทั้งผู้ทําพิณและผู้ เล่นพิณในบทบาทเดียวกัน           
(ปิยพันธ์ แสนทวีสุข, 2545) จากการสํารวจและลงพื้นที่เก็บข้อมูลโดยการสังเกตและสัมภาษณ์ ผู้วิจัย
สามารถจําแนกกลุ่มของคนทําพิณได้ 2 ประเภท คือ กลุ่มทําพิณแบบอนุรักษ์นิยม กลุ่มทําพิณแบบ
ร่วมสมัย  
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        1) กลุ่มท าพิณแบบอนุรักษ์นิยม 
           กลุ่มนี้มีชื่อเรียกท่ัวไปอีกชื่อหนึ่งว่ากลุ่มทําพิณโปร่ง เนื่องจากเป็นพิณที่ต้องใช้ระบบ

กําเนิดเสียงที่เป็นระบบอะคูสติก (acoustic) เป็นหลัก เพราะการทําพิณโปร่งนั้นเป็นพ้ืนฐานสําคัญ
ของการทําพิณโปร่งไฟฟูาและพิณไฟฟูาในขั้นตอนต่อไป กลุ่มนี้คือกลุ่มคนทําพิณที่มีประวัติและ
ชื่อเสียงด้านการทําพิณมาอย่างยาวนาน เป็นกลุ่มของผู้ที่อยู่เบื้องหลังการเปลี่ยนแปลงวงการพิณให้มี
การเปลี่ยนแปลงในอดีต ส่งผลให้มีอิทธิพลต่อผู้เล่นพิณและช่างทําพิณจนมาถึงปัจจุบัน เช่น การนํา
วงจรกีตาร์ไฟฟูาเข้ามาใช้กับพิณเพ่ือที่จะทําให้เสียงของพิณสามารถต่อออกไปยังเครื่องขยายเสียงได้ 
กลายมาเป็นพิณไฟฟูาในปัจจุบัน แต่ในด้านกายภาพของรูปทรงยังคงไว้ไม่เปลี่ยนแปลง และการวางที่
คั่นเสียงยังเป็นแบบโบราณที่ใช้พลาสติกวางแปะลงบนคอของพิณแบบไม่ได้ขุดคอ มีระบบบันไดเสียง
แบบไดอะโทนิก  

   บุคคลที่ทําพิณกลุ่มนี้มีทั้งคนที่เป็นปูชนียบุคคลหรือผู้เชี่ยวชาญในการทําพิณและ
เป็นศิลปินแห่งชาติทั้งในบทบาทผู้เล่นและผู้ทําพิณในคนคนเดียวกัน บุคคลที่ทําพิณกลุ่มนี้จะใช้
บริเวณบ้าน หรือบริเวณพ้ืนที่ของตัวเองในการทําพิณ อาจจะทําแค่คนเดียวหรือทําเป็นธุรกิจ
ครอบครัวหรือธุรกิจในหมู่บ้านเพ่ือยึดถือเป็นทั้งอาชีพเสริมและอาชีพหลัก มีต้นทุนในการผลิตที่
ค่อนข้างน้อย เครื่องมือที่ใช้ในการทําพิณไม่ได้มีความทันสมัยหรือใช้เทคโนโลยีเข้ามาช่วยแต่อย่างใด 
เช่น การใช้เลื่อยหรือมีดในการตัดไม้ การใช้ค้อนและตะปูในการตอกเพ่ือสร้างลักษณะทางกายภาพ 
การใช้พลาสติกในการทําขั้นแบ่งเสียงหรือเฟร็ต ในเรื่องสายสัมพันธ์ของคนทําพิณแบบอนุรักษ์นิยม
กับกลุ่มลูกค้านั้นเป็นกลุ่มอนุรักษ์นิยมเช่นกัน แต่ในปัจจุบันทั้ง 2 กลุ่มนี้นั้นมีตลาดที่เล็กลงมากและมี
แนวโน้มอาจจะหมดไปในอนาคต 

       2) กลุ่มท าพิณแบบร่วมสมัย 
           กลุ่มนี้เน้นการทําและพัฒนาพิณโปร่งและพิณไฟฟูาเป็นหลัก เป็นกลุ่มคนทําพิณที่มี

การคิดและพัฒนากระบวนการสร้างสรรค์พิณอยู่ตลอดเวลา ด้วยการนํากระบวนการสร้างกีตาร์เข้ามา
ใช้ในการทําพิณเพ่ือเป็นการพัฒนาให้พิณไปสู่ระดับสากลมากขึ้น และสามารถเล่นร่วมกับเครื่องดนตรี
สากลเพ่ือเพ่ิมพ้ืนที่ในการเล่นพิณให้กว้างขึ้นทั้งในเรื่องของเพลง เทคนิคการเล่น และตัวของผู้เล่นที่
ไม่ใช่เพียงแค่คนในพ้ืนที่ภาคอีสานเท่านั้น กลุ่มคนทําพิณกลุ่มนี้จะให้ความสําคัญในเรื่องของการวาง
เฟร็ตที่มีทั้งแบบโบราณในแบบ 7 เสียง (diatonic scale) และ 12 เสียง (chromatic scale)      
โดยเป็นการขุดร่องแล้วใช้ลวดเหล็กฝังลึก การเลือกประเภทการใช้งานของปิ๊กอัพกีตาร์ไฟฟูา และการ
ดัดแปลงหรือบิดเบือนรูปทรงของพิณไปจากรูปแบบดั้งเดิมบ้างเล็กน้อยหรือทําให้มีความคล้ายคลึง
กีตาร์มากข้ึนตามความคิดสร้างสรรค์เพ่ือให้เกิดความเป็นเอกลักษณ์ของช่างแต่ละคน   

 กลุ่มคนทําพิณร่วมสมัยจะเป็นกลุ่มคนที่มีความสนใจและมีพ้ืนฐานในเรื่องการทํา
กีตาร์มาอยู่แล้ว ทําให้นํากระบวนการทํากีตาร์เข้ามาช่วยในการทําพิณ เพ่ือให้พิณมีความเทียบเท่ากับ
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เครื่องดนตรีสากลมากขึ้นโดยเฉพาะในเรื่องของการใช้อุปกรณ์ในการประดิษฐ์ เช่น สว่านแท่น เรา
เตอร์ เครื่องขัดกระดาษทราย และการนําระบบเทคโนโลยีเข้ามาช่วยในการผลิตอย่างเต็มรูปแบบ เช่น 
การใช้ระบบเครื่อง ซีเอ็นซี (CNC) ในเรื่องของสายสัมพันธ์ระหว่างคนทําพิณกับลูกค้าในกลุ่มนี้มีการ
ตอบสนองกันได้เป็นอย่างดีในทุก ๆ เรื่อง เพราะกลุ่มคนทําพิณกลุ่มนี้ค่อนข้างให้อิสระในการทําพิณ
ตามที่ลูกค้าต้องการ นอกจากนี้ยังมีตลาดที่กว้างขวางและเติบโตขึ้นทีละน้อยในกลุ่มลูกค้าทุกเพศทุก
วัยโดยเฉพาะกลุ่มลูกค้าที่เป็นนักดนตรีมืออาชีพ เช่น ศิลปินที่มีชื่อเสียง นักดนตรีอิสระท่ัวไป 

4.5.3 กลุ่มผู้เล่นพิณไฟฟ้า 
         จากผลการสํารวจพบว่า กลุ่มผู้เล่นพิณไฟฟูาสามารถแบ่งได้เป็น 2 กลุ่มใหญ่ ได้แก่ 
กลุ่มศิลปิน และกลุ่มบุคคลทั่วไป กลุ่มศิลปินคือผู้ที่มีชื่อเสียงจากการสร้างผลงานด้วยพิณไฟฟูา 
สามารถแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มอนุรักษ์นิยม กลุ่มร่วมสมัย  

        1) ศิลปินกลุ่มอนุรักษ์นิยม  
            เป็นกลุ่มผู้เล่นที่ได้รับการยอมรับและนับถือเป็นครูเพลงในเรื่องของการเล่นพิณ 

และการสร้างพิณในรูปแบบอนุรักษ์นิยมในบทบาทเดียวกัน ผู้เล่นพิณกลุ่มนี้จะเป็นกลุ่มเดียวกันกับ
กลุ่มผู้ทําพิณแบบอนุรักษ์นิยม ได้แก่  

  1.1 ทองใส ทับถนน มือพิณวงลูกทุ่งอีสานวงเพชรพิณทองชาวจังหวัดอุบลราชธานี 
ผู้ที่บุกเบิกการนําปิ๊กอัพกีตาร์ไฟฟูามาใส่พิณเกิดเป็นพิณไฟฟูาให้คนรุ่นหลังได้พัฒนาต่อไป  

  1.2 บุญมา เขาวง (ส.บุญมา) ศิลปินพ้ืนบ้านอีสานผู้ที่พิการทางสายตาชาวจังหวัด
กาฬสินธุ์ที่ได้รับรางวัลเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินมรดกอีสาน สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน 
พิณ) ประจําปีพุทธศักราช 2556 จากมหาวิทยาลัยขอนแก่น  

  1.3 เรวัฒน์ สายันเกณะ (หนุ่มภูไท) ผู้ที่อยู่เบื้องหลังงานบันทึกเสียงพิณให้กับศิลปิน
มากมายซึ่งได้รับการเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินมรดกอีสาน สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพ้ืนบ้าน  พิณ) 
ประจําปีพุทธศักราช 2550 จากมหาวิทยาลัยขอนแก่น 

        2) ศิลปินกลุ่มร่วมสมัย 
            กลุ่มผู้เล่นนี้นําวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้านอีสานไปผสมผสานกับวัฒนธรรมดนตรี
ตะวันตกด้วยพิณไฟฟูา ทําให้พิณไฟฟูาพัฒนาด้วยกระบวนการสร้างกีตาร์จากช่างฝีมือผู้ทําพิณในด้าน
ของการใช้งานและลักษณะพิเศษในทางกายภาพ ซึ่งกลุ่มผู้เล่นพิณกลุ่มนี้พบเห็นได้เป็นจํานวนมาก
จากสื่อสังคมออนไลน์ (social media) ในปัจจุบัน มีผลงานเป็นที่ประจักษ์แจ้งในด้านการแสดงและ
งานบันทึกเสียง มีจํานวน 4 คน ได้แก่  

  2.1 ค าเม้า เปิดถนน อดีตผู้ที่อยู่เบื้องหลังการบันทึกเสียงในค่ายเพลงท๊อปไลน์ได
มอนด์ ปัจจุบันเป็นมือพิณวงพาราไดซ์แบงค็อกหมอลําอินเตอร์เนชันแนลแบนด์  
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  2.2 มงคล อุทก มือพิณและมือกีตาร์วงคาราวาน วงดนตรีเพ่ือชีวิตในช่วง พ.ศ.2518 – 2561 
มงคล อุทก ได้เสียชีวิตเมื่อวันที่ 15 กันยายน พ.ศ. 2561  

  2.3 ต้นตระกูล แก้วหย่อง มือพิณวงเอเชียเซเว่น วงดนตรีร่วมสมัยที่มีการผสาน
ผสานระหว่างดนตรีแจ๊ส กับดนตรีพื้นบ้านอีสาน  

  2.4 พงศพร อุปนิ (อ้น แคนเขียว) นักดนตรีพ้ืนบ้านอีสานอิสระจาก
มหาวิทยาลัยขอนแก่นที่สร้างผลงานบันทึกเสียงผ่านสื่อสังคมออนไลน์ เช่น ยูทูป (youtube) ไว้มากมาย 
เช่น “ดนตรีอีสานแห่ ม่วนแท้ ๆ (อ้น แคนเขียว พร้อมทีมงาน)” และ “ลําภูไท & ลําเพลิน” เป็นต้น  

        3) กลุ่มบุคคลทั่วไป 
  กลุ่มผู้เล่นในกลุ่มนี้จะเป็นกลุ่มที่ผู้คนให้ความสนใจจากสื่อสังคมออนไลน์เป็นหลัก 

โดยกลุ่มผู้เล่นกลุ่มนี้จะใช้พ้ืนที่สังคมออนไลน์ในการนําเสนอพฤติกรรมในการเล่นพิณของตัวเอง ด้วย
วิธีการบันทึกภาพและวีดิทัศน์ (video) ลงในสื่อสังคมออนไลน์ได้แก่ยูทูป และเฟซบุ๊ก (facebook) 
ทําให้เกิดการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรีทั้งผู้เล่นและผู้ฟัง และสามารถเปิดพ้ืนที่ให้ผู้เล่นพิณทุก
เพศทุกวัยมาใช้พื้นที่นี้เป็นสื่อในการแลกเปลี่ยนความรู้ความคิดเห็นเรื่องพิณไฟฟูา 

สรุป 
จากที่ได้กล่าวมาท้ังหมด พิณมีประวัติมาอย่างยาวนาน ตั้งแต่ก่อนคริสต์ศักราช 3,000 ปีเป็น

ต้นมา โดยพบเห็นครั้งแรกในแถบตะวันออกแล้วแพร่กระจายมายังแถบยุโรปและเอเชียตามลําดับ 
พิณเริ่มเข้ามาในประเทศไทยเมื่อประมาณ 1,000 ปี ที่แล้ว จากประเทศจีนตอนใต้และประเทศอินเดีย 
ในแต่ละพ้ืนที่จะเรียกชื่อที่แตกต่างกันออกไป โดยคนไทยส่วนใหญ่ยังมีความเชื่อว่า พิณเป็นเครื่อง
ดนตรีที่ทําให้เกิดทางสายกลางของชีวิต จากพุทธประวัติที่พระพุทธเจ้าทรงตรัสรู้ จากการที่ได้เห็น
พระยาอินทราธิราช เสด็จลงมาดีดพิณเพ่ือเป็นอนุสติแก่พระพุทธเจ้า  สําหรับพิณอีสานนั้น ผู้วิจัยได้
แบ่งลักษณะทั่วไปของพิณในเรื่องของลักษณะทั่วไปในด้านกายภาพ มีเป็นส่วนประกอบสําคัญของ
เอกลักษณ์ความเป็นพิณอีสาน  

การแบ่งประเภทของพิณอีสานที่มี 3 ลักษณะ ได้แก่ พิณโปร่ง พิณไฟฟูา และพิณโปร่งไฟฟูา 
พ้ืนฐานเบื้องต้นสําหรับผู้เริ่มเล่นพิณ ที่มีลักษณะของการวางสรีระกับพิณ วิธีการเล่นพิณเบื้องต้น การ
ตั้งเสียงและการเทียบเสียงของพิณ และตําแหน่งตัวโน้ตบนคอพิณ โน้ตพิณและลายพิณเบื้องต้นที่ผู้
เล่นพิณควรรู้และศึกษาอย่างเข้าใจจากลายพิณ และเทคนิคการเล่นพิณอีสานที่พบเห็นในปัจจุบันที่มี
การนําเทคนิคการเล่นกีตาร์เข้ามาใช้ ในเรื่องของพิณไฟฟูากับวัฒนธรรมอีสาน ที่มีความสําคัญในเรื่อง
วัฒนธรรมประเพณี  ระบบการศึกษา  ความบันเทิง  และสังคมไทยที่มีการเปลี่ยนแปลง จากกลุ่มผู้ทํา
พิณท่ีคอยตอบสนองความต้องการของผู้เล่น ที่มีกลุ่มทําพิณแบบอนุรักษ์นิยมและกลุ่มทําพิณแบบร่วม
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สมัย ประดิษฐ์พิณให้แก่กลุ่มผู้เล่นพิณไฟฟูาที่มีทั้งหมด 3 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มอนุรักษ์นิยม กลุ่มร่วมสมัย 
และบุคคลทั่วไป เพ่ือผลิตพิณให้เป็นในรูปแบบของสินค้าให้กับกลุ่มผู้เล่นในลําดับขั้นตอนต่อไป 
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บทที่ 5  
พัฒนาการและเอกลักษณ์ของพิณโมดี้  

โมดี้ (Mody) เป็นชื่อเรียกและเครื่องหมายทางการค้าของการผลิตและจัดจําหน่ายกีตาร์และ
พิณที่ทําขึ้นมาผ่านกระบวนการคิดและสร้างสรรค์จากวรกร คงสุข (มด) ซึ่งเป็นหนึ่งในกลุ่มผู้ทําพิณ
แบบร่วมสมัยที่ผลิตและพัฒนาเครื่องดนตรีอีสานให้มีมาตรฐานเทียบเท่ากับเครื่องดนตรีสากล
โดยเฉพาะพิณ วรกรได้เริ่มผลิตและพัฒนาพิณมานานกว่า 10 ปี ประมาณ พ.ศ. 2548 โดยเริ่มจาก
ความสนใจในการผลิตและรับซ่อมทํากีตาร์ให้แก่กลุ่มนักเรียนนักศึกษาและบุคคลที่สนใจดนตรี      
จนกลายมาเป็นกลุ่มลูกค้าที่คอยสนับสนุนและผลักดันให้วรกรทําพิณที่ใช้ชื่อแบรนด์ว่า “โมดี้” 
(Mody) ขึ้นมา ซึ่งคําว่าโมดี้นั้นมาจากชื่อเล่นของวรกร คงสุข ที่มีชื่อว่า มด โดยชื่อเต็มของโมดี้มีชื่อว่า 
“โมดี้กีตาร์ขอนแก่น (Mody guitar Khonkaen)”  

พิณโมดี้มีทั้งหมด 3 ประเภท ได้แก่ พิณโปร่ง พิณโปร่งไฟฟูา และพิณไฟฟูา โดยผู้วิจัยได้แบ่ง

ข้อมูลวิจัยของพัฒนาการและเอกลักษณ์ของพิณโมดี้ไว้ทั้งหมด 6 เรื่อง ได้แก่  

5.1 ประวัติโมดี้กีตาร์ขอนแก่น 

5.2 สถานที่ตั้งโรงงานโมดี้กีตาร์ขอนแก่น 

5.3 ปัจจัยในการบ่งบอกลักษณะเฉพาะของพิณไฟฟูาโมดี้ 

5.4 การเปรียบเทียบระหว่างพิณไฟฟูาโมดี้กับกีตาร์ไฟฟูา 

5.5 ลักษณะเฉพาะของพิณไฟฟูาโมดี้ 
5.6 กลุ่มลูกค้าและตลาดของพิณไฟฟูาโมดี้ 

5.1 ประวัติโมดี้กีตาร์ขอนแก่น (Mody guitar Khonkaen) 
ผู้วิจัยไดศ้ึกษาประวัติของวรกร คงสุข (มด) 3 ด้าน ได้แก่  

1. ประวัติส่วนตัว 

2. ประวัติด้านการศึกษา  
3. ประวัติด้านผลงาน  

5.1.1 ประวัติส่วนตัว 
        วรกร คงสุข (มด) เจ้าของเครื่องหมายการค้าโมดี้กีตาร์ขอนแก่น ที่มีจุดประสงค์ในการ

ทํากีตาร์และพิณเพ่ือจําหน่าย ปัจจุบันอายุ 40 ปี เกิดวันที่ 13 มีนาคม พ.ศ. 2523 ที่จังหวัดนครพนม 
บิดาชื่อนายบวร คงสุข มารดาชื่อนางอาริยา คงสุข วรกรเป็นลูกคนเดียว ปัจจุบันอาศัยอยู่กับภรรยา
ชื่อคุณจรินทร์ทิพย์ ปูอมสุวรรณ อายุ 41 ปี ยึดอาชีพทําพิณและกีตาร์ขายเป็นหลัก วรกรเคยมีอาชีพ
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คุมคนงานก่อสร้างมาก่อนที่จะมาทําพิณและกีตาร์ยี่ห้อโมดี้  มีผู้ช่วยในการทํางานอยู่ 1 คน คือ     
นายวรพจน์ เพชรรัตน์ (ดํา) อายุ 34 ปี  

5.1.2 ประวัติด้านการศึกษา 
        วรกร คงสุข จบมัธยมต้นที่จังหวัดอุดรธานี ปีการศึกษา 2537 หลังจากนั้นได้ย้ายมา

อยู่ที่จังหวัดขอนแก่นในช่วงมัธยมปลาย จบการศึกษาในชั้นมัธยมปลายจากโรงเรียนสาธิตมอดินแดง 
ฝุายมัธยมศึกษา มหาวิทยาลัยขอนแก่น ปีการศึกษา 2540 ในระดับอุดมศึกษาจากสาขา
ประติมากรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ปีการศึกษา 2545 

5.1.3 ประวัติด้านผลงาน  
        จุดเริ่มต้นในการทําพิณ วรกรมีความสนใจในการทํากีตาร์เป็นทุนเดิม ทําให้วรกรเริ่ม

รับซ่อมและทํากีตาร์ไฟฟูาขายในบริเวณใกล้ ๆ กับมหาวิทยาลัยขอนแก่นเมื่อ 10 ปีที่แล้ว ประมาณ 
พ.ศ. 2548 หลังจากนั้นนักศึกษามหาวิทยาลัยขอนแก่นแนะนําให้ทดลองทําพิณที่ยังไม่ได้มีการใช้
อุปกรณ์และเครื่องมือเข้ามาช่วยเหมือนปัจจุบัน เมื่อทําเสร็จจึงให้นักศึกษามหาวิทยาลัยขอนแก่น
ทดลองเล่น เพ่ือที่จะได้รู้ข้อดีข้อเสียจากผู้เล่นที่มีความเข้าใจในดนตรีพ้ืนบ้านอีสานโดยตรง ก่อนจะ
นําไปปรับปรุงและพัฒนาต่อไป หลังจากนั้น 3 ปี ก็เริ่มทําพิณขายอย่างเป็นทางการโดยไม่ได้ศึกษา
จากช่างทําพิณคนใดมาก่อน แต่พยายามศึกษาจากผู้เล่นพิณ ศึกษาความต้องการของผู้เล่นพิณ ซึ่งพิณ
ตัวแรกของวรกรที่ทําเป็นทรงหยดน้ํา ด้วยวรกรนั้นเป็นช่างซ่อมกีตาร์มาก่อน ก็ทําให้เข้าใจว่าลําดับ
ช่องเสียงของพิณมีลักษณะเหมือนกับลําดับช่องเสียงของกีตาร์ หรือที่เรียกกันว่าเฟร็ต และมีความคิด
ว่า สําเนียงเพลงอีสานมีความคล้ายคลึงกับบันไดเสียงเพนตาโทนิก วรกรจึงนําหลักการคํานวณ
ระยะห่างของเฟร็ตกีตาร์มาใช้พัฒนาพิณโมดี ้ 

        ใน 5 ปีต่อมาพิณโมดี้ก็เริ่มขายได้และเป็นที่รู้จัก และพัฒนาขึ้นตามลําดับ ทั้งในเรื่อง
รูปทรง เรื่องสีสัน ที่ทําให้ออกมาสวยงามเหมือนกีตาร์แต่ยังคงรูปทรงของพิณไว้ วรกรได้นิยามการทํา
พิณโมดีเ้ป็นภาษาอังกฤษว่า เซมิ เทร็ดดิชั่น (semi tradition) พัฒนาด้านเทคโนโลยีควบคู่กันมาจนปี
ที่ 8 ก็ได้นําเครื่องซีเอ็นซี (CNC) มาใช้ในการผลิตเพ่ือเพ่ิมมาตรฐานของพิณให้อยู่ระดับที่เท่ากันหมด 
และต่อมาก็หยุดพัฒนาทุกอย่าง เนื่องจากวรกรคิดว่าพิณโมดี้มีความสมบูรณ์แบบ ไม่สามารถจะ
พัฒนาได้อีกต่อไป 
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5.2 สถานที่ตั้งโรงงานโมดี้กีตาร์ขอนแก่น  
ส ถ า น ที่ ตั้ ง ข อ ง โ ร ง ง า น ผ ลิ ต พิ ณ โ ม ดี้  อ ยู่ ใ น จั ง ห วั ด ข อน แ ก่ น  ติ ด กั บ บ ริ เ ว ณ

มหาวิทยาลัยขอนแก่น ทําให้กลุ่มลูกค้าของพิณโมดี้ส่วนใหญ่จะเป็นนักเรียนนักศึกษา และอาจารย์
ของมหาวิทยาลัยขอนแก่นที่ใช้สังคมออนไลน์เป็นสื่อในการนําเสนอผ่านวิธีการเล่นและบทบาทการใช้
งานของผู้เล่น ทําให้พิณโมดี้เป็นที่รู้จักในเวลาอันรวดเร็วและได้รับการกล่าวขานถึงจากกลุ่มผู้ที่ใช้พิณ
ในปัจจุบัน โดยเฉพาะพิณไฟฟูาที่สามารถพบเห็นในสื่อสังคมออนไลน์ จากกลุ่มนักเรียนนักศึกษาที่
สนับสนุนและผลักดันให้พิณโมดี้เป็นที่รู้จักในวงกว้าง  

 
ภาพที่ 41 แผนที่โรงงานพิณไฟฟูาโมดี้ 

จาก https://goo.gl/maps/pa29qeUhQGy 

 
ภาพที่ 42 บรรยากาศภายนอกโรงงานพิณไฟฟูาโมดี้ 

https://goo.gl/maps/pa29qeUhQGy
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5.3 ปัจจัยในการบ่งบอกลักษณะเฉพาะของพิณไฟฟ้าโมดี้  

ปัจจัยในการบ่งบอกลักษณะเฉพาะของพิณไฟฟูาโมดี้ที่มีความแตกต่างจากพิณไฟฟูาอ่ืน ๆ   

มี 4 ประการ ได้แก่ การวางที่คั่นเสียงหรือการวางเฟร็ต การใช้เครื่องมือทุ่นแรงในการสร้างพิณไฟฟูา

โมดี้ การเลือกใช้ไม้ในการทําพิณไฟฟูาโมดี้ การใช้ค่าสมมาตรทางคณิตศาสตร์ในการวัดค่าต่าง ๆ ของ

พิณไฟฟูา 

5.3.1 การวางที่คั่นเสียงหรือการวางเฟร็ต  
        พิณไฟฟูาโมดี้ได้นําหลักการวางที่ค่ันเสียงแบบกีตาร์เข้ามาใช้ ทําให้การวางเฟร็ตต้องใช้

ลวดเหล็กแบบเดียวกับเฟร็ตของกีตาร์ ในการขุดร่องเฟร็ตบริเวณคอพิณเพ่ือที่จะวางเฟร็ตให้เป็นช่อง

เสียงในข้ันตอนต่อไป  

 
ภาพที่ 43 เฟร็ตพิณไฟฟูาโมดี้  

5.3.2 การใช้เครื่องมือทุ่นแรงในการสร้างพิณไฟฟ้าโมดี้ 
       ในกระบวนการสร้างพิณไฟฟูาโมดี้นั้น วรกรได้ใช้เครื่องมือที่ทันสมัยเพ่ือช่วยทุ่นแรงใน

ขั้นตอนการผลิต เช่น สว่านแท่น  ลูกหมู  ทิมเมอร์  เราเตอร์  เครื่องขัดกระดาษทราย  กระดาษ

ทรายแท่น  เลื่อยสายพราน  เครื่องรีดไม้  เครื่องขัดเงา  ที่บีบไม้หรือปากกาจับไม้  กบรีดไม้  โบว์

เลอร์  กาพ่นสี  สีโพลียูรีเทน  และเครื่องซีเอ็นซี (CNC) เป็นต้น ทําให้พิณไฟฟูาโมดี้มีความโดดเด่นใน

เรื่องของรายละเอียดในกระบวนการสร้างทุกข้ันตอน ก่อนที่จะนําพิณไฟฟูาออกไปสู่ท้องตลาด 
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5.3.3 การเลือกใช้ไม้ในการท าพิณไฟฟ้าโมดี้ 
        ในการเลือกใช้ไม้เพ่ือมาทําพิณไฟฟูาโมดี้นั้น ตัวพิณจะใช้ไม้ที่เป็นไม้เนื้อแข็ง  (solid)   

1 ชิ้น หรือ 2 ชิ้น มาประกบกันเป็น 1 ชิ้น เพ่ือที่จะนําไปตัดเข้ารูปทรงของกระบวนการผลิตใน

ขั้นตอนต่อไป ไม้เนื้อแข็งที่วรกรนิยมนํามาใช้สร้างพิณไฟฟูาโมดี้ ได้แก่ ไม้แอช (ash) ไม้เมเปิ้ล 

(maple) ไม้อกาติส (agathis) และไม้เมมกรสิ (memgriss) เป็นหลัก เหตุผลที่เลือกใช้ไม้พวกนี้เพราะ

มีราคาถูก สามารถหาซื้อได้ง่าย ลายไม้มีความสวยงาม และให้ย่านเสียงกับพิณไฟฟูาได้เป็นอย่างดี 

ส่วนคอพิณนั้นจะใช้ไม้ประเภทเดียวกันกับตัวพิณ เช่น ไม้เมเปิ้ล  

5.3.4 การใช้ค่าสมมาตรทางคณิตศาสตร์ในการวัดค่าตา่ง ๆ ของพิณไฟฟ้าโมดี้ 
        การเลือกใช้ค่าสมมาตรทางคณิตศาสตร์ ในการวัดค่าต่าง ๆ ของพิณไฟฟูาโมดี้นั้น      

วรกรได้คํานึงถึงย่านเสียงของพิณไฟฟูาโมดี้ และคํานึงถึงการสัมผัสครั้งแรกเพ่ือตอบสนองความต้องการ
ของผู้เล่น วรกรจึงต้องนําค่าสมมาตรทางคณิตศาสตร์ของการคํานวณกีตาร์มาใช้กับพิณไฟฟูาโมดี้ เช่น 
การวัดค่าระยะช่องเสียง (scale length) ที่เป็นระยะห่างระหว่างสะพานรองสายกับหย่องรองสาย
ตรงบริเวณหัวของพิณ และการวัดค่าเรเดียส (radius) เป็นการวัดความยาวของรอบวงกลมบริเวณ
แผงรองนิ้วบนคอพิณ 

5.4 การเปรียบเทียบระหว่างพิณไฟฟ้าโมดี้กับกีตาร์ไฟฟ้า 
ผู้วิจัยได้แบ่งการเปรียบเทียบพิณไฟฟูาโมดีก้ับกีตาร์ไฟฟูาไว้ 4 แบบ ดังนี้  
5.4.1 เปรียบเทียบชื่อของส่วนประกอบต่าง ๆ  
5.4.2 เปรียบเทียบโครงสร้างทางกายภาพ  
5.4.3 เปรียบเทียบค่าความยาวช่วงเสียง (scale length) 
5.4.4 เปรียบเทียบการแบ่งเฟร็ต 
จากข้อมูลการให้สัมภาษณ์พบว่าพิณไฟฟูาโมดี้ได้นําหลักการและกระบวนการผลิตกีตาร์

ไฟฟูาเข้ามาใช้ในการสร้างพิณไฟฟูาในทุกด้าน ทั้งในด้านการนําส่วนประกอบต่าง ๆ ของกีตาร์ไฟฟูา
มาใช้ ด้านโครงสร้างทางกายภาพที่มีความคล้ายกัน ด้านหลักการใช้การแบ่งระยะห่างของช่วงเสียง 
และด้านหลักการวางระบบที่ค่ันเสียง 

5.4.1 เปรียบเทียบชื่อของส่วนประกอบต่าง ๆ 
       1) ส่วนประกอบของกีตาร์ไฟฟูาเรียกทับศัพท์ภาษาอังกฤษมี 15 ส่วน ได้แก่ body 

(เต้าพิณ) neck (คอพิณ) headstock (หัวพิณ) saddle (หย่องรับสาย) bridge (สะพานยึดสาย) 
finger board (แผงรองนิ้ว) fret (ที่คั่นเสียง) inlay (จุดบอกตําแหน่งของคอ) nut (หย่องรองสาย) 
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tuning key (ลูกบิด) pickups (ปิ๊กอัพ) knobs control (ปุุมควบคุมเสียง) selector (สวิตซ์ควบคุมเสียง) 
output jacket (บริเวณรูเสียบแจ็คสายสัญญาณ) strap button (ที่ใส่สายสะพาย) [ตารางที่ 1] 

 
ภาพที่ 44 เปรียบเทียบชื่อส่วนประกอบพิณไฟฟูาโมดี้ 

ตารางที่ 1 เปรียบเทียบชื่อส่วนประกอบพิณไฟฟูาโมดี้ 

ชื่อส่วนประกอบของกีตาร์ไฟฟ้า ชื่อส่วนประกอบของพิณไฟฟ้าโมดี้ 

1. body 1. เต้าพิณ 
2. neck 2. คอพิณ 

3. headstock 3. หัวพิณ 

4. saddle 4. หย่องรับสาย 
5. bridge  5. สะพานยึดสาย 

6. finger board 6. แผงรองนิ้ว 
7. fret 7. ทีค่ั่นเสียง 

8. inlay 8. จุดบอกตําแหน่งของคอ 

9. nut 9. หย่องรองสาย 
10. tuning Key 10. ลูกบิด 

11. pickups 11. ปิ๊กอัพ 

12. knobs control 12. ปุุมควบคุมเสียง 
13. selector 13. สวิตซ์ควบคุมเสียง 

14. output jacket 14. บริเวณรูเสียบแจ็ค 
15. strap button 15. ที่ใส่สายสะพาย 
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5.4.2 เปรียบเทียบโครงสร้างทางกายภาพ 
        ลักษณะโครงสร้างทางกายภาพนั้น จากที่กล่าวมาแล้วพิณและกีตาร์เป็นเครื่องดนตรี

ประเภทเดียวกันเนื่องจากเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายที่เกิดจากการสั่นสะเทือนด้วยการดีด
กลายเป็นกลุ่มเสียง ที่มีรากฐานพัฒนามาจากเครื่องดนตรีเครื่องดีดของชาวตะวันตกที่มีชื่อว่า ลูท ซึ่ง
เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายที่เป็นต้นแบบของกีตาร์มาจนถึงปัจจุบัน เพราะฉะนั้นในลักษณะ
ทางกายภาพระหว่างพิณไฟฟูาโมดี้กับกีตาร์ไฟฟูาจึงมีโครงสร้างที่ใกล้เคียงกัน ต่างกันเพียงรูปทรงของ
ลําตัวและบริเวณหัวที่พิณไฟฟูา ในปัจจุบันมีการนําหัวไม้ที่แกะสลักเป็นลายต่าง ๆ มาสวมใส่ และ
สามารถถอดหัวพิณออกได้  

 

ภาพที่ 45 โครงสร้างทางกายภาพของกีตาร์ไฟฟูา 
 

 

ภาพที่ 46 โครงสร้างทางกายภาพของพิณไฟฟูาโมดี้ 
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      ลักษณะทางกายภาพของพิณไฟฟูาโมดี้นั้น สามารถแบ่งได้ออกเป็น 3 ส่วน ตามลักษณะ
ทางกายภาพของกีตาร์ไฟฟูา ได้แก่  

      1. ตัวพิณ (body) เป็นต้นกําเนิดเสียงของพิณไฟฟูาเพ่ือรับการสั่นสะเทือนของสายให้มี
เสียงที่ดังกังวาน โดยตัวพิณคือตัวบ่งบอกประเภทของพิณในเรื่องของการใช้งาน  
       2. คอพิณ (neck) คือบริเวณบอกตําแหน่งช่องเสียงของพิณไฟฟูาที่ถูกแบ่งด้วยเฟร็ต (fret) 

       3. หัวพิณ (head) เป็นบริเวณของลูกบิดและหัวไม้ที่แกะสลักเป็นลายต่าง ๆ มาสวมใส่   

5.4.3 วิเคราะห์ค่าความยาวช่วงเสียง (scale length) 
        ค่าความยาวช่วงเสียง คือค่าความยาวระหว่างหย่องรับสายไปจนถึงที่รองสายบริเวณ

ส่วนหัวของพิณ มีหน่วยเป็นนิ้ว (inch) ซึ่งค่าระยะห่างของกีตาร์ไฟฟูาทั่ว ๆ ไป จะอยู่ที่ 24.75 ถึง 
25.5 นิ้ว ส่วนความยาวกว่า ในส่วนของพิณไฟฟูาโมดี้นั้นจะมีความยาวเท่ากับ  21.66 นิ้ว โดยค่า
ระยะห่างของช่วงเสียงนี้จะวัดระยะห่างระหว่างตรงบริเวณที่รองสายของเต้าพิณกับที่รองสายบนหัว
พิณ โดยค่านี้จะมีความสําคัญในเรื่องของน้ําเสียง แหลม-กลาง-ต่ํา ที่ออกมาจากการสั่นสะเทือนของ
สายคือ ถ้าค่าระยะห่างของช่วงเสียงค่อนข้างยาว เสียงที่ได้จะค่อนข้างทุ้มและมีหางเสียงที่ยาว    
(long sustain) และถ้ามีค่าระยะห่างของช่วงเสียงที่สั้นตามลักษณะโครงสร้างทางกายภาพ จะให้
เสียงที่แหลมและมีหางเสียงที่สั้น (shot sustain) เป็นต้น  

 

 
ภาพที่ 47 ความยาวช่วงเสียงของกีตาร์ไฟฟูา 
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ภาพที่ 48 ความยาวช่วงเสียงของพิณไฟฟูาโมดี้  

5.4.4 เปรียบเทียบการแบ่งเฟร็ต 
         ในการวิเคราะห์การแบ่งเฟร็ตของพิณไฟฟูาโมดี้นั้น ผู้วิจัยได้นําลักษณะของเฟร็ตแบบ

กีตาร์ไฟฟูามาเปรียบเทียบเป็นหลัก เนื่องจากพิณไฟฟูาโมดี้ได้ใช้หลักการแบ่งเฟร็ตแบบเดียวกันกับ

กีตาร์ไฟฟูามาใช้แบ่งที่ค่ันเสียงของพิณไฟฟูาโมดี้ ก่อนที่จะทําการวางเฟร็ตแบบกีตาร์ไฟฟูานั้นจะใช้ไม้

ในการทําแผงรองนิ้วอยู่ 2 แบบ คือ แบบแผงรองนิ้วที่เป็นคอดํา จะมีลักษณะที่แผงรองนิ้วมีสีดําและ

แบบแผงรองนิ้วที่เป็นคอขาว จะมีลักษณะที่มีแผงรองนิ้วที่เป็นสีขาว ซึ่งความแตกต่างของการเลือกใช้

ไม้ในการทําแผงรองนิ้วนั้นมีผลต่อการสัมผัสช่องเสียงของเฟร็ตบนคอพิณไฟฟูาจากพ้ืนผิวไม้ของแผง

รองนิ้วที่ต่างกัน 
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ภาพที่ 49 เฟร็ตกีตาร์ไฟฟูา 

      ลักษณะของการแบ่งช่องเสียงจากการวางเฟร็ตพิณไฟฟูาโมดี้นั้นมี 3 แบบ ได้แก่  

1) การแบ่งเฟร็ตพิณ 15 ช่อง ตามมาตรฐานของพิณทั่วไป  

2) การแบ่งเฟร็ตแบบฮาล์ฟ โครมาติก  

3) การแบ่งเฟร็ตแบบโครมาติก  

 
ภาพที่ 50 เฟร็ตพิณไฟฟูาโมดี้ 15 ช่องเสียงแบบไดอะโทนิก 
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ภาพที่ 51 ช่องเสียงของพิณไฟฟูาโมดี้ 15 ช่องเสียงแบบไดอะโทนิก 

 
ภาพที่ 52 ตําแหน่งตัวโน้ตบนช่องเสียงของพิณไฟฟูาโมดี้ 15 ช่องเสียงแบบไดอะโทนิก 

 
ภาพที่ 53 เฟร็ตพิณไฟฟูาโมดี้แบบฮาล์ฟโครมาติก (half chromatic) 

      การแบ่งเฟร็ตแบบฮาล์ฟ โครมาติก ของพิณไฟฟูาโมดี้นั้น ได้แรงบันดาลใจจาก

ผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีระหว่างดนตรีพ้ืนบ้านอีสานและดนตรีตะวันตก จากบทบาทของผู้เล่นพิณ

ไฟฟูา เพ่ือเพ่ิมพ้ืนที่และโอกาสให้พิณไฟฟูาในเรื่องของการใช้งาน ทั้งในด้านการผสมวง และการ

บันทึกเสียง การสร้างระบบการวางเฟร็ตสามารถแบ่งช่องเสียงออกได้เป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มระบบ
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บันไดเสียงโครมาติก ที่อยู่ระหว่างช่องเสียงที่ 1 ถึงช่องเสียงที่ 12 และกลุ่มระบบบันไดเสียงไดอะ   

โทนิก ที่อยู่ระหว่างช่องเสียงที่ 13 ถึงช่องเสียงที่ 20 

 
ภาพที่ 54 ช่องเสียงของพิณไฟฟูาโมดี้แบบฮาล์ฟโครมาติก (half chromatic) 

 
ภาพที่ 55 ตําแหน่งตัวโน้ตบนช่องเสียงของพิณไฟฟูาโมดี้แบบฮาล์ฟโครมาติก (half chromatic) 

 
ภาพที่ 56 เฟร็ตพิณไฟฟูาโมดี้แบบฮาล์ฟโครมาติก (half chromatic) 
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ภาพที่ 57 ช่องเสียงของพิณไฟฟูาโมดี้แบบโครมาติก (chromatic) 

 
ภาพที่ 58 ตําแหน่งตัวโน้ตบนช่องเสียงของพิณไฟฟูาโมดี้แบบโครมาติก (chromatic) 

5.4.5 พิณเบสไฟฟ้าโมดี้ 
        เป็นการต่อยอดและพัฒนาพิณไฟฟูาในด้านลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรีกลุ่ม

เครื่องสายประเภทดีดด้วยการผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีอีสานอีก 1 รูปแบบ ระหว่างพิณไฟฟูาและ

เบสไฟฟูา (electronic bass) เพ่ือที่จะให้มีเครื่องดนตรีในกลุ่มวัฒนธรรมดนตรีอีสานที่มีย่านเสียงต่ํา

ไว้ใช้งานในเรื่องของการผสมวงจากบทบาทของผู้เล่น ถึงแม้ว่าในด้านกระบวนการสร้างจะยึดจากการ

สร้างเบสไฟฟูาเป็นหลัก แต่ในด้านลักษณะทางกายภาพนั้นเป็นพิณไฟฟูาที่บ่งบอกลักษณะเฉพาะของ

วัฒนธรรมดนตรีอีสานจากรูปลักษณ์ภายนอกด้วยรูปทรงและการใส่หัวที่แกะสลักรูปพญานาค      

โดยพิณเบสไฟฟูาโมดี้นั้นมี 2 ลักษณะ ได้แก่ พิณเบสไฟฟูาแบบ 4 สาย และพิณเบสไฟฟูาแบบ 5 สาย 

 

ภาพที่ 59 พิณเบสไฟฟูาโมดี้  
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5.5 ลักษณะเฉพาะของพิณไฟฟ้าโมดี้ 

 จากบทสัมภาษณ์วรพจน์ เพชรรัตน์ ผู้ช่วยและลูกมือของวรกร คงสุข (มด) ได้อธิบายไว้ว่า

การทําพิณโมดี้เป็นการนําความเป็นพิณแบบดั้งเดิม (traditional) มาพัฒนาด้วยการใช้เทคโนโลยีของ

การผลิตกีตาร์ พิณโมดี้มีอยู่ 3 รุ่นหลักคือ  

 5.5.1 รุ่น สแตนดาร์ด (standard)  

         รุ่นนี้คอทําจากไม้เมมกริส (memgriss) ชิ้นเดียว ระบบการวางเฟร็ตมีทั้งหมด 15 ช่อง
เสียงเป็นหลัก ลําตัว (body) ทําจากไม้อกาติส (agathis) การทําสีรุ่นจะเป็นสีน้ําตาล หรือสีที่เหมือน
เมล็ดมะขาม โดยรุ่นนี้สามารถแยกย่อยได้อีกตามจํานวนของปิ๊กอัพที่หาซื้อได้ตามท้องตลาดทั่วไป 
และลักษณะเฉพาะของกายภาพ ได้แก่  
           1) หนึ่งปิ๊กอัพ (1 pickups) จะมีระบบวงจรไฟฟูาแบบกีตาร์คือ มีปิ๊กอัพ 1 ฮัมบัก
เกอร์ (humbucker) ระบบคอนโทรอิเล็กทรอนิกส์ไม่ซับซ้อน จะมี 1 วอลลุม (volume) 1 โทน 
(tone) 1 สวิตช์ตัดเป็นระบบปิ๊กอัพแบบซิงเก้ิลคอยล์ (single coil) [ตารางที่ 2] [ภาพที่ 60] 
         2) สองปิ๊กอัพ (2 pickup) จะต่างกับ 1 ปิ๊กอัพคือ มีปิ๊กอัพเพ่ิมมาเป็น 1 ซิงเกอร์
คอย รุ่นนี้ระบบคอนโทรอิเล็กทรอนิกส์จะต่างกับรุ่น 1 ปิ๊กอัพตรงที่เพ่ิมสวิตซ์ควบคุมเสียง (selector) 
เพ่ือกําหนดตําแหน่งของปิ๊กอัพในการปรับน้ําเสียง ระหว่างปิ๊กอัพแบบซิงเกอร์คอยล์และฮัมบักเกอร์ 
[ตารางที่ 3] [ภาพที่ 61] 
        3) เซมิ (semi) คือลําตัวจะถูกแบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ ลําตัวขุดโปร่งและลําตัวตัน โดยทั้ง 2 
ส่วนนี้คือลําตัวจากไม้ชิ้นเดียวกัน ได้รับแรงบันดาลใจมาจากกีตาร์ไฟฟูาแบบ เซมิ ฮอล์โล่ บอดี้ (semi hollow 
body) และมีแผ่นไม้ปะหน้าที่เรียกว่า ท็อป (top) [ตารางที่ 4] [ภาพที่ 62] 

 5.5.2 รุ่น สเปเชียล (special)  

         รุ่นนี้จะมีความแตกต่างจากรุ่นสแตนดาร์ดตรงที่ลายสีตรงไม้ปะหน้าทําด้วยลาย

ผ้าขาวม้า ในส่วนของลายผ้าขาวม้าก็แล้วแต่ลูกค้าจะเลือก ประเภทของผ้าลายผ้าขาวม้าที่นํามาทํา

เป็นลาย จะเลือกชนิดของผ้าที่เรียกว่า “ผ้าไหมโทเร” และยึดกระบวนการผลิตลําตัวให้เป็นแบบ เซมิ

เป็นหลัก [ตารางที่ 5] [ภาพที่ 63] 

 5.5.3 รุ่น พีซิกเนเจอร์ (P signature)  

         รุ่นนี้ต่างกับรุ่นสแตนดาร์ด และรุ่นสเปเชียลตรงที่คิดค้นทํารูปทรงขึ้นมาใหม่ที่เรียกว่า 

ซิงเกอร์คัท (single cut) ที่มีรูปทรงคล้ายกีตาร์มากข้ึน และเปลี่ยนตําแหน่งที่ล็อกสายให้ไปอยู่บริเวณ

หัวพิณ จากเดิมจะอยู่ตรงลําตัวตรงบริเวณที่ติดกับคอของพิณ ลําตัวเป็นเซมิ ในส่วนของไม้ปะหน้า 
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(top) จะเป็นไม้เฟรมเมเปิ้ล (frame maple) หรือแคร์รี่เมเปิ้ล (kerry maple) ตามความต้องการ

ของลูกค้า ความแตกต่างระหว่างลายไม้เฟรมเมเปิ้ลกับแคร์รี่เมเปิ้ล จะต่างกันตรงที่ลายของไม้เฟรมเม

เปิ้ลจะเป็นลายแบบเส้นตรง ส่วนแคร์รี่เมเปิ้ลจะเป็นลายเส้นตรงขนาดเล็กหลาย ๆ เส้นรวมกัน ใน

ส่วนของคอจะใช้เป็นไม้เมเปิ้ล (maple) มีเหล็กหมุนคอเพ่ิมเข้ามาเพ่ือให้คอพิณสามารถปรับส่วนโค้ง

ส่วนเว้าได้เหมือนกีตาร์ แผงรองนิ้ว (finger board) เป็นไม้เคอร์รี่เมเปิ้ล วางระบบบันไดเสียงแบบ 

โครมาตกิ ส่วนในระบบวงจรอิเล็กทรอนิกส์จะไม่เปลี่ยนแปลงไปจากรุ่นที่ได้กล่าวมา จะต่างตรงที่ยี่ห้อ

ของปิ๊กอัพ (pickup) ในรุ่นนี้จะใช้เป็นยี่ห้อ ซีมัว ดันแคน (seymour duncan) [ภาพที่ 64] 

ตารางท่ี 2 พิณไฟฟูาโมดีรุ้่นสแตนดาร์ด 1 ปิ๊กอัพ (standard 1 pickup) 

ชื่อรูปทรง (name body) ทรงหยดน้ํา 
ไม้ที่ใช้ (body) ไม้อกาติส (agathis) 

ความยาวช่วงเสียง (scale length) 21.666 เซนติเมตร 
ความหนาของลําตัว (size body) 4.5 เซนติเมตร. กว้าง 9 นิ้ว ยาว 13 นิ้ว 

ไม้ของคอ (neck) ไมเ้มมกริส (memgriss) ไม้ เมเปิ้ล (maple) 

ค่าความโค้งของคอ (redian) 9.5 ถึง 10 เซนติเมตร 
เฟร็ตคั่นเสียง (fret) 15 เฟร็ต ใช้เฟร็ตกีตาร์ทั่วไปนํามาใช้ 

หย่อง (bridge) ทําข้ึนมาเอง (custom by Mody) 

ที่พาดสาย (saddle) ใช้ของกีตาร์ 
ลูกบิด (tuning) chrome guitar 

ปิ๊กอัพ (pickup) 1 ฮัมบักเกอร์ (humbucker) 

ประเภทของสีที่ใช้ (color tone) สีโพลียูรีเทน (poly uritane) 
ที่ใส่สายสะพาย (strap button) ใช้หมุดสายสะพายของกีตาร์ 

สายที่ใช้ดีดของพิณ (stings) ใช้สายกีตาร์ไฟฟูาเบอร์ 11 16 24 
ส่วนหัวของพิณ (headstock) หัวพญานาค แกะเองจากเครื่องซีเอ็นซี (CNC) 
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ภาพที่ 60 พิณไฟฟูาโมดี้รุ่นสแตนดาร์ด 1 ปิ๊กอัพ (standard 1 pickup) 

ตารางท่ี 3 พิณไฟฟูาโมดีรุ้่นสแตนดาร์ด 2 ปิ๊กอัพ (standard 2 pickup) 

ชื่อรูปทรง  ทรงหยดน้ํา 

ไม้ที่ใช้  ไม้อกาติส  
ความยาวช่วงเสียง 21.666 เซนติเมตร 

ความหนาของลําตัว  5 เซนติเมตร กว้าง 9 นิ้ว ยาว 13 นิ้ว 
ไม้ของคอ  ไมเ้มมกริส  ไม้เมเปิ้ล  

ค่าความโค้งของคอ  9.5 ถึง 10 เซนติเมตร 

เฟร็ตคั่นเสียง  15 เฟร็ต  ใช้เฟร็ตกีตาร์ทั่วไป 
หย่อง  ทําข้ึนมาเอง  

ที่พาดสาย  ใช้ของกีตาร์ 

ลูกบิด  chrome guitar 
ปิ๊กอัพ  1 ซิงเกิ้ลคอยล์ (single coil) 1 ฮัมบักเกอร์ 

ประเภทของสีที่ใช้  สีโพลียูรีเทน  

ที่ใส่สายสะพาย  ใช้หมุดสายสะพายของกีตาร์ 
สายที่ใช้ดีดของพิณ  ใช้สายกีตาร์ไฟฟูาเบอร์ 11 16 24 

ส่วนหัวของพิณ  หัวพญานาค แกะเองจากเครื่อง CNC 
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ภาพที่ 61 พิณไฟฟูาโมดี้รุ่นสแตนดาร์ด 2 ปิ๊กอัพ (standard 2 Pickup) 

ตารางท่ี 4 พิณไฟฟูาโมดีรุ้่นสแตนดาร์ดเซม ิ(standard semi) 

ชื่อรูปทรง ทรงหยดน้ํา 
ไม้ที่ใช้  ไม้อกาติส  

ความยาวช่วงเสียง 21.666 เซนติเมตร 

ความหนาของลําตัว  5 เซนติเมตร กว้าง 9 นิ้ว ยาว 13 นิ้ว 
ไม้ของคอ  ไมเ้มมกริส  ไม้เมเปิ้ล  

ค่าความโค้งของคอ  9.5 ถึง 10 เซนติเมตร 

เฟร็ตคั่นเสียง  15 เฟร็ต  ใช้เฟร็ตกีตาร์ทั่วไป 
หย่อง  ทําข้ึนมาเอง  

ที่พาดสาย  ใช้ของกีตาร์ 

ลูกบิด  chrome guitar 
ปิ๊กอัพ  1 ซิงเกิ้ลคอยล์ 1 ฮัมบักเกอร์ 

ประเภทของสีที่ใช้  สีโพลียูรีเทน  
ที่ใส่สายสะพาย  ใช้หมุดสายสะพายของกีตาร์ 

สายที่ใช้ดีดของพิณ  ใช้สายกีตาร์ไฟฟูาเบอร์ 11 16 24 

ส่วนหัวของพิณ  หัวพญานาค แกะเองจากเครื่อง CNC 
*หมายเหตุ* รุ่นนี้จะเหมือนกันกับรุ่น standard ทุกอย่าง ต่างกันตรงที่รุ่นนี้จะเพ่ิมการขุดไม้ให้เกิดรู
โพรงไม้ที่โปร่งขึ้นมา 
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ภาพที่ 62 พิณไฟฟูาโมดี้รุ่นสแตนดาร์ดเซม ิ(standard semi) 

ตารางท่ี 5 พิณไฟฟูาโมดี้รุ่นสเปเชียล เซมิ 2 ปิ๊กอัพ (special semi 2 pickup) 

ชื่อรูปทรง  ทรงหยดน้ํา 
ไม้ที่ใช้  ไม้อกาติส (agathis) 

ความยาวช่วงเสียง 21.666 เซนติเมตร 

ความหนาของลําตัว  4.5 เซนติเมตร กว้าง 9 นิ้ว ยาว 13 นิ้ว 
ไม้ของคอ  ไมเ้มมกริส  ไม้เมเปิ้ล  

ค่าความโค้งของคอ  9.5 – 10 ซม. 

เฟร็ตคั่นเสียง  15 เฟร็ต ใช้เฟร็ตกีตาร์ทั่วไปนํามาใช้ 
หย่อง  ทําข้ึนมาเอง  

ที่พาดสาย  ใช้ของกีตาร์ 
ลูกบิด  chrome guitar 

ปิ๊กอัพ  1 ซิงเก้ิลคอยล์ 1 ฮัมบักเกอร์ 

ประเภทของสีที่ใช้  สีโพลียูรีเทน  
ที่ใส่สายสะพาย  ใช้หมุดสายสะพายของกีตาร์ 

สายที่ใช้ดีดของพิณ  ใช้สายกีตาร์ไฟฟูาเบอร์ 11 16 24 

ส่วนหัวของพิณ  หัวพญานาค แกะเองจาก CNC 
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ภาพที่ 63 พิณไฟฟูาโมดี้รุ่นสเปเชียลเซมิ 2 ปิ๊กอัพ (special semi 2 pickup) 

 
ภาพที่ 64 พิณไฟฟูาโมดี้รุ่นพีซิกเนเจอร์ (P signature) 

  ชื่อที่เรียกลักษณะเฉพาะของพิณไฟฟูาโมดี้นั้น ได้แรงบันดาลใจมาจากชื่อในแต่ละ

รุ่นของกีตาร์ไฟฟูาเฟนเดอร์ (fender) โดยชื่อในแต่ละรุ่นของกีตาร์เฟนเดอร์นั้น จะใช้จําแนก

ลักษณะเฉพาะของกีตาร์ หากนํามาเทียบกัน พิณไฟฟูาโมดี้มีชื่อเรียกลักษณะเฉพาะที่คล้ายกับชื่อ

เรียกลักษณะเฉพาะของกีตาร์เฟนเดอร์อยู่ทั้งหมด 2 รุ่น คือ รุ่นสแตนดาร์ด (standard) ที่หมายถึงรุ่น

ที่มีลักษณะทั่วไปตามท้องตลาด รุ่นสเปเชียล (special) หมายถึงรุ่นที่มีความพิเศษกว่ารุ่นทั่วไป เช่น 

การเพ่ิมในเรื่องของสีให้ดูสวยงาม หรือการใช้ไม้ที่มีลายดูสวยงาม รุ่นซิกเนเจอร์ (signature) มี

ลักษณะพิเศษกว่า 2 รุ่นที่กล่าวมาข้างต้นในเรื่องของรูปทรง และการเปลี่ยนตําแหน่งองค์ประกอบ

เพ่ือความสะดวกในการเล่นมากขึ้น เพ่ือเป็นการยกย่องและให้เกียรติให้กับผู้ที่ใช้พิณไฟฟูาโมดี้ให้เกิด

ประโยชน์สูงที่สุดโดยการใช้ชื่อเล่นเรียกชื่อมาก่อนคําว่า ซิกเนเจอร์ (signature) และคําว่า คัสตอม 

(custom) ที่หมายถึงการเปิดโอกาสให้กับลูกค้าได้เลือกความต้องการลักษณะพิเศษที่นอกเหนือ
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ข้างต้นที่กล่าวมาของพิณไฟฟูาโมดี้ เช่น การเลือกสี การเลือกไม้ การเลือกระบบบันไดเสียง และการ

สลักชื่อของลูกค้าลงบนช่องเสียงบริเวณแผงรองนิ้ว เป็นต้น 

 
ภาพที่ 65 กีตาร์เฟนเดอร์ (Fender) รุ่น อเมริกันสเปเชียล (American special) 

จาก
https://www.behngiepseng.com/store/p96/Fender_American_Special_Stratocaster.ht

ml 

 
ภาพที่ 66 กีตาร์เฟนเดอร์ (Fender) รุ่น สแตนดาร์ด (standard) 

จาก https://shop.fender.com/en/intl/electric-guitars/stratocaster/standard-
stratocaster-hss/0144702532.html 

5.6 กลุ่มลูกค้าและตลาดของพิณไฟฟ้าโมดี้  
ในบรรดากลุ่มลูกค้าและตลาดของพิณไฟฟูาโมดี้ กีตาร์ ขอนแก่น ผู้วิจัยได้ศึกษาจากสังคม

ออนไลน์ (social media) ทางเฟซบุ๊ก (facebook) และยูทูป (youtube) เป็นหลัก จากการสํารวจ
พฤติกรรมของนักทดลอง และศิลปินผู้สร้างผลงานผลงานในสังคมออนไลน์  

https://www.behngiepseng.com/store/p96/Fender_American_Special_Stratocaster.html
https://www.behngiepseng.com/store/p96/Fender_American_Special_Stratocaster.html
https://shop.fender.com/en/intl/electric-guitars/stratocaster/standard-stratocaster-hss/0144702532.html
https://shop.fender.com/en/intl/electric-guitars/stratocaster/standard-stratocaster-hss/0144702532.html
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5.6.1 กลุ่มลูกค้าของพิณไฟฟ้าโมดี้  
        จากการนําเสนอรูปแบบและวิธีการเล่นของกลุ่มลูกค้าและผู้เล่นพิณไฟฟูาโมดี้นั้น 

ส่วนมากจะปรากฏให้เห็นผ่านสื่อออนไลน์ทางยูทูปเป็นหลัก มีทั้งกลุ่มลูกค้าที่เป็นนักเรียนนักศึกษา 

และกลุ่มที่เป็นศิลปินผู้สร้างผลงานเพลง โดยกลุ่มลูกค้าพิณไฟฟูาโมดี้ที่พบเห็นมากที่สุดคือกลุ่ม

นักเรียนนักศึกษาในมหาวิทยาลัยขอนแก่นจากคณะศิลปกรรมศาสตร์  สาขาวิชาดนตรีและการแสดง

พ้ืนเมือง ที่ได้นําพิณโมดี้มาใช้ในการเรียนศึกษาและการแสดงดนตรี โดยเฉพาะวงโปงลางที่มีชื่อว่าวง 

“สินไซ” จากคณะศิลปกรรมศาสตร์สาขาดนตรีและการแสดงพื้นเมือง นักศึกษาเป็นผู้มีบทบาทสําคัญ

ที่สุดในการขับเคลื่อนและผลักดันการตลาดให้กับพิณไฟฟูาโมดี้ในวัฒนธรรมดนตรีอีสาน และยังมี

บทบาทสําคัญในการตลาดของพิณไฟฟูาโมดี้ต่อไป   

 
ภาพที่ 67 กลุ่มนักศึกษามหาวิทยาลัยขอนแก่นที่ใช้พิณไฟฟูาโมดี้ 

 
ภาพที่ 68 นักศึกษามหาวิทยาลัยขอนแก่น  

จาก https://www.youtube.com/watch?v=y6m1EsheOZE 

       กลุ่มศิลปินผู้สร้างผลงานเพลงที่ใช้พิณไฟฟูาโมดี้นั้น ที่พบเห็นได้อย่างชัดเจนที่สุดได้แก่ 

ต้นตระกูล แก้วหย่อง ปัจจุบันต้นตระกูลเป็นมือพิณของวงเอเชียเซเว่น (asia 7) และเล่นให้กับวงรัศมี

อีสานโซล (Rasmee isan soul) จากบทสัมภาษณ์ต้นตระกูลเกี่ยวกับพิณไฟฟูาโมดี้ พบว่า พิณไฟฟูา

https://www.youtube.com/watch?v=y6m1EsheOZE
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โมดี้เป็นพิณไฟฟูาที่มีตัวเลือกให้กับลูกค้าได้เป็นอย่างดี โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเรื่องของไม้ เพราะว่า

โรงงานของพิณไฟฟูาโมดี้เป็นโรงงานทํากีตาร์ด้วย แต่ในเรื่องอ่ืน ๆ นั้น ช่างทําพิณสมัยนี้มีความรู้และ

ความสามารถที่เท่ากันหมด เหตุผลที่ต้นตระกูลเลือกใช้พิณไฟฟูาโมดี้ คือเรื่องของตัวเลือกในระบบ

การวางเฟร็ตที่หลากหลายไม่ผิดเพ้ียน  สามารถนําไปใช้งานได้จริง พิณไฟฟูาโมดี้ที่ต้นตระกูลเลือกใช้

เป็นพิณไฟฟูาในระบบบันไดเสียงแบบฮาล์ฟโครมาติก (half chromatic) รุ่น สแตนดาร์ด เซมิ 2   

ปิ๊กอัพ (standard semi 2 pickup) 

 
ภาพที่ 69 วง เอเชียเซเว่น (asia 7) 

     พิณไฟฟูาโมดี้ยังถูกนําไปใช้ในด้านสื่อบันเทิงทางช่องโทรทัศน์ ที่จัดในรูปแบบของ

รายการโชว์ เกี่ยวกับการดนตรีอีกมากมาย เช่น  รายการโชว์มี เดอะ มันนี่ (show me the money) 

ซึ่งเป็นรายการเกี่ยวกับการประกวดแร็ป (rap) มีการคัดเลือกโดยทีมโปรดิวเซอร์ (producer) คัดลูก

ทีมเข้าโดยดูความสามารถในการแร็ปเพ่ือหาผู้ชนะเพียงแค่ 1 คน ช่วงหนึ่งของการแสดง สัณหภาส 

บุนนาค (เอ้) สมาชิกวง บูม บูม แคช (boom boom cash) หนึ่งในทีมโปรดิวเซอร์ของรายการ ได้นํา

พิณไฟฟูาโมดี้เข้ามาเล่น พิณไฟฟูาโมดี้ที่สัณหภาสเป็นพิณไฟฟูาแบบโครมาติก ( chromatic)         

รุ่น standard 2 pickup 
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ภาพที่ 70 รายการ Show me the money Thailand วันที่ 17 ก.ค. 2561  

จาก https://www.youtube.com/watch?v=3vHuzYEC3jc 

     ในกระบวนการสร้างพิณไฟฟูาโมดี้ให้แก่ลูกค้านั้น วรกรได้เปิดโอกาสให้ลูกค้าได้ใส่

รายละเอียดบางอย่างตามความต้องการของลูกค้าลงไปในพิณไฟฟูาได้ เช่น การสลักชื่อของลูกค้า  

การเลือกสีของพิณไฟฟูาลงบนคอพิณ เป็นต้น ซึ่งในกรณีนี้วรกรจะต้องเพ่ิมมูลค่าในเรื่องของราคาพิณ

ไฟฟูาโมดี้ให้สูงยิ่งขึ้น  

5.6.2 กลไกการตลาดของพิณไฟฟ้าโมดี้  
         กลไกการตลาดของพิณไฟฟูาโมดี้กีตาร์ขอนแก่น ที่เน้นไปในเรื่องของกลยุทธ์การตลาดเครือข่าย
อินเตอร์เนตแบบออนไลน์ ในสังคมของโลกสังคมออนไลน์ ในช่องทางของยูทูปและเฟซบุ๊กเป็นหลัก เพราะ
อินเตอร์เน็ตเป็นสื่อที่สามารถเข้าถึงกลุ่มเปูาหมายส่วนใหญ่ได้ง่าย รวดเร็ว และประหยัดค่าโฆษณา
ประชาสัมพันธ์ได้อย่างมาก ซึ่งเหมาะกับผู้ประกอบการตั้งแต่รายย่อยขึ้นไป (ปิยะ วราบุญทวีสุข, 2553) จาก
บทบาทของกลุ่มผู้เล่นที่ได้มีการนําเสนอวิธีการเล่นในหลากหลายบทบาททั้งแบบผสมผสานทางวัฒนธรรมดนตรี 
และแบบส่งเสริมประเพณีและวัฒนธรรมของชาวอีสาน ส่งผลกระทบให้การตลาดของพิณไฟฟูาโมดี้มีการตอบรับ
ที่ค่อนข้างด ีกลายเป็นความสัมพันธ์แบบอุปสงค์และอุปทาน (demand and supply) ระหว่างช่างฝีมือผู้ทําพิณ
ไฟฟูาโมดี้กับกลุ่มผู้เล่นพิณร่วมสมัย บุคคลที่สําคัญในการขับเคลื่อนและผลักดันการตลาดของพิณไฟฟูาโมดี้ใน
สังคมของโลกโซเชียลมีเดียคือ ภัทรพีร์ ตั้งพงษ์ (พีร์) โดยภัทรพีร์เริ่มทําการตลาดให้กับโมดี้ตั้งแต่ปี พ.ศ 2556 
จนถึง พ.ศ. 2560 ภัทรพีร์ เกิดเมื่อวันที่ 19 พฤศจิกายน พ.ศ. 2535 เป็นนักศึกษาของมหาวิทยาลัยขอนแก่น 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ สาขาดนตรีและการแสดงพ้ืนเมือง เขาเป็นคนดูแลการตลาดแบบออนไลน์ของพิณไฟฟูา
โมดี้ด้วยการนําเสนอวิธีการเล่นในรูปแบบต่าง ๆ  ผ่านสื่อสังคมออนไลน์ ทําให้การตลาดของพิณไฟฟูาโมดี้เป็นที่
รู้จักในกลุ่มผู้เล่นพิณ เกิดเป็นกลุ่มลูกค้าที่มีการผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนกันเข้ามาอย่างไม่ขาดสาย  

https://www.youtube.com/watch?v=3vHuzYEC3jc
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ภาพที่ 71 ภัทรพีร์ ตั้งพงษ์ (พีร์) 

      ในกลไกการตลาดของพิณไฟฟูาโมดี้นั้น ได้นําเสนอผลงานจากเชิญชวนของภัทรพีร์    
ตั้งพงษ์ (พีร์) ด้วยวิธีการนําเสนอในรูปของของการเล่น จนสามารถการสร้างกลุ่มคนที่มีความสนใจ
พิณไฟฟูาโมดี้ได้ติดตามและรับรู้ข้อมูลของพิณไฟฟูาโมดี้ได้อย่างใกล้ชิด จากสังคมออนไลน์คือยูทูป 
และเฟซบุ๊ก เป็นหลัก 

 

 
ภาพที่ 72 เครือข่ายสังคมออนไลน์ยูทูป (Youtube) 

 
ภาพที่ 73 เครือข่ายสังคมออนไลน์ยูทูปพิณไฟฟูาโมดี้  
จาก https://www.youtube.com/user/NOGIG889 

 
ภาพที่ 74 เครือข่ายสังคมออนไลน์เฟซบุ๊ก (Facebook) 

https://www.youtube.com/user/NOGIG889
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ภาพที่ 75 เครือข่ายสังคมออนไลน์เฟซบุ๊กของพิณไฟฟูาโมดี้  

จาก https://www.facebook.com/Modyguitarkhonkaen/ 

 
ภาพที่ 76 การนําเสนอพิณแต่ละรุ่นในรูปแบบสินค้าโมดี้กีตาร์ขอนแก่น 

      ด้วยระบบกลไกการตลาดของพิณไฟฟูาโมดี้นั้น ทําให้พิณไฟฟูาโมดี้ไม่ได้เป็นที่สนใจของ

คนในพ้ืนที่วัฒนธรรมดนตรีอีสานเพียงอย่างเดียว เนื่องจากระบบการวางเสียงแบบโครมาติก ทําให้

เกิดกลุ่มผู้ที่สนใจพิณไฟฟูาโมดี้ที่ เป็นนักดนตรีชาวต่างชาติ นําพิณไฟฟูาโมดี้ไปผสมผสานกับ

วัฒนธรรมดนตรีในรูปแบบใหม่ จากกลุ่มผู้ เล่นพิณไฟฟูาโมดี้ในบทบาทของลูกค้า ส่งผลดีต่อ

ภาพลักษณ์ของเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานที่นําพิณไฟฟูาโมดี้ไปเล่นในรูปแบบของการส่งต่อทาง

https://www.facebook.com/Modyguitarkhonkaen/
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วัฒนธรรมที่มีการผสมผสานผ่านบทบาทของผู้เล่นเพ่ือผู้ฟังและผู้ที่สนใจพิณไฟฟูาไม่ได้จํากัดเพียงแค่

ในวัฒนธรรมดนตรีอีสานอีกต่อไป 

 
ภาพที่ 77 กลุ่มลูกค้าพิณไฟฟูาโมดี้ชาวต่างชาติ  

จาก https://www.facebook.com/PunPicks/videos/1935611906452902/ 

 
ภาพที่ 78 กลุ่มลูกค้าพิณไฟฟูาโมดี้ที่เป็นชาวต่างชาติ 

จาก https://www.facebook.com/thannaphon/videos/1169835379845816/ 

  กล่าวโดยสรุป พิณไฟฟูาโมดี้คือพิณไฟฟูาที่มีพัฒนาการจากพิณไฟฟูาธรรมดา มาใช้

กรรมวิธีการประดิษฐ์แบบกีตาร์ของตะวันตก วรกรใช้ประสบการณ์ตรงจากการเป็นช่างประดิษฐ์และ

ซ่อมกีตาร์ มาคิดค้นและประดิษฐ์พิณโมดี้ โดยใช้ส่วนประกอบและพัฒนาระบบเสียงของกีตาร์ด้วย

พิณไฟฟูาโมดี้แบ่งลักษณะเฉพาะออกเป็นชื่อรุ่นตามชื่อของกีตาร์ไฟฟูาเฟนเดอร์.พัฒนาการทาง

กายภาพและระบบเสียงดังที่กล่าวมาทั้งหมด เป็นที่สนใจแก่นักดนตรียุคปัจจุบัน เพราะสนองตอบ

แนวดนตรีร่วมสมัยได้เป็นอย่างดี นอกจากนี้ ยังมีกลไกทางการตลาดทําให้พิณโมดี้เป็นที่รู้จักกว้างขึ้น 

ในวงการดนตรีอีสาน 

 

https://www.facebook.com/PunPicks/videos/1935611906452902/
https://www.facebook.com/thannaphon/videos/1169835379845816/
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บทที่ 6  
บทสรุป 

6.1 สรุปผลการวิจัย 

 งานวิจัยเรื่อง “พิณไฟฟูากับวัฒนธรรมดนตรีอีสาน กรณีศึกษาโมดี้กีตาร์ขอนแก่น” เป็น

งานวิจัยเชิงคุณภาพที่อยู่ในกรอบแนวคิดของหลักมานุษยวิทยา มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาพัฒนาการ

ของพิณไฟฟูากับวัฒนธรรมดนตรีอีสาน และบทบาทของพิณไฟฟูาผ่านกระบวนการผลิตพิณไฟฟูาโมดี้ 

โดยมีขั้นตอนดําเนินการวิจัยประกอบด้วยการศึกษาข้อมูลจากเอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง การศึกษา

ข้อมูลภาคสนามแบบสังเกตทั้งมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม แบบสัมภาษณ์ เพ่ือนําข้อมูลที่ได้มา

วิเคราะห์โดยผู้วิจัยได้แยกเป็นประเด็นตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้  

 ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้ 

1. พัฒนาการของพิณไฟฟ้าและช่างท าพิณไฟฟ้า 
     พิณในวัฒนธรรมดนตรีอีสาน ภายใต้ทฤษฎีพัฒนาการของวัฒนธรรม มีพัฒนาการด้าน

กรรมวิธีการผลิต การใช้วัสดุในการผลิต และการปรับเปลี่ยนลักษณะทางกายภาพ จากพิณโปร่งไปสู่

พิณไฟฟูา เพื่อตอบสนองวัฒนธรรมการบรรเลง ทั้งในรูปแบบการผสมวงและการบรรเลงเดี่ยว ซึ่งพบ

เห็นในหลักสูตรการเรียนการสอน และด้านความบันเทิงท่ีไม่ได้จํากัดขอบเขตในวัฒนธรรมดนตรีอีสาน

อีกต่อไป ไม่ว่าจะเป็นการนําพิณไฟฟูามาผสมวงกับเครื่องดนตรีสากล การนําหลักการและทฤษฎีของ

วิธีการเล่นแบบกีตาร์เข้ามาใช้  

     ช่างฝีมือผู้ทําพิณไฟฟูาในปัจจุบันสามารถแบ่งออกได้เป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มผู้ทําพิณ
แบบอนุรักษ์นิยม และกลุ่มผู้ทําพิณแบบร่วมสมัย โดยทั้ง 2 กลุ่มนี้ต่างก็คอยรองรับบทบาทของกลุ่มผู้
เล่นด้วยวิธีการหยิบยืมและแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมของการนํากระบวนการสร้างกีตาร์เข้ามาใช้ในการ
สร้างพิณ กลุ่มอนุรักษ์นิยมจะมีวัตถุประสงค์เพียงแค่ริเริ่มการพัฒนาจากพิณโปร่งไปสู่พิณไฟฟูาเพ่ือ
โอกาสในการใช้งานที่กว้างขึ้น ส่วนกลุ่มร่วมสมัยจะเน้นการเปลี่ยนแปลงไปในด้านกายภาพเพ่ือความ
สวยงามและโอกาสในการใช้งานที่มากกว่า  

2. พิณไฟฟ้าโมดี้ 
     พิณไฟฟูาโมดี้เป็นหนึ่งในจุดศูนย์กลางในการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมดนตรีที่มีการ

ผสมผสานระหว่างดนตรีตะวันตกและดนตรีอีสาน จากการพัฒนาของช่างฝีมือผู้ทําพิณไฟฟูาภายใต้

การดําเนินงานของวรกร คงสุข (มด) เพ่ือตอบสนองต่อความต้องการในการเพ่ิมและขยายเทคนิคและ
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วิธีการเล่นของผู้เล่นที่พบเห็นจากโลกของสื่อสังคมออนไลน์เป็นหลัก ส่งผลกระทบให้พิณไฟฟูาโมดี้ 

เป็นพิณที่อยู่ในกลุ่มเครื่องดนตรีของวัฒนธรรมดนตรีอีสานที่มีการพัฒนามากที่สุดได้แก่  

     1. การแบ่งประเภทของพิณท่ีมี 3 ประเภทหลัก ๆ คือ พิณโปร่ง พิณไฟฟูา และพิณโปร่ง

ไฟฟูา 

     2. ในด้านความหลากหลายของระบบบันไดเสียงที่มี 2 แบบ คือ ระบบบันไดเสียงแบบ

ไดอะโทนิก (diatonic scales) ระบบบันไดเสียงโครมาติก (chromatic scales) และแบบผสมผสาน

ระหว่างบันไดเสียงแบบไดอะโทนิกและโครมาติก  

     3. ในด้านเอกลักษณ์ของกายภาพที่เรียกชื่อของรูปทรงขึ้นมาใหม่ว่า “ทรงตูดเป็ด”  

     4. ในด้านการทําสีสันให้ดูสวยงามที่พบเห็นได้แก่ สีเดี่ยว สีผสม และสีที่เป็นลาย

ผ้าขาวม้า  

     5. การแกะสลักหัวพิณเพ่ือบ่งบอกความเป็นเอกลักษณ์และประเพณีวัฒนธรรมของ

เครื่องดนตรีอีสานที่พบเห็น ได้แก่ หัวพิณพญานาค หัวพิณกนก และหัวพิณหงส์ โดยหัวพิณพญานาค

จะพบเห็นมากที่สุดในพิณไฟฟูาโมดี้   

     6. โอกาสในการใช้งานของกลุ่มผู้เล่นพิณไฟฟูา ได้แก่ งานแห่ในประเพณีและวัฒนธรรม
ของชาวอีสาน งานแสดงคอนเสิร์ตในวงดนตรีหมอลําและวงดนตรีที่มีความร่วมสมัยจากบทบาทของผู้
เล่นพิณไฟฟูา 

6.2 อภิปรายผล  

 พิณไฟฟูาโมดี้คือพิณไฟฟูาที่ประดิษฐ์มาจากกระบวนการผลิตของกีตาร์ไฟฟูา จากผู้ที่มี
ความรู้และความชํานาญในการผลิตกีตาร์ไฟฟูาโดยวรกร คงสุข ที่ผลิตขึ้นจากลักษณะโครงสร้างทาง
กายภาพของกีตาร์ ส่งผลให้พฤติกรรมผู้เล่นพิณไฟฟูาเปลี่ยนไปในทิศทางร่วมสมัยมากขึ้นภายใต้
พ้ืนฐานของทฤษฎีดนตรีสากล จากการพัฒนากระบวนการผลิตโครงสร้างทางกายภาพของวรกรและ
พฤติกรรมของผู้เล่นพิณไฟฟูาโมดี้ เกิดเป็นการผสมผสานและแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมดนตรีที่มีพิณ
ไฟฟูาโมดี้ที่เป็นจุดศูนย์กลางในการแพร่กระจาย ดังทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมที่นิยพรรณ 
วรรณศิริ ได้กล่าวไว้ว่าการแพร่กระจายของวัฒนธรรมนั้นต้องเกิดจากศูนย์กลาง แล้วกระจายออกไป
ตามพ้ืนที่ที่จะไปถึงได้ตามวันตามเวลาที่ผ่านไป โดยพิณไฟฟูาโมดี้ได้อาศัยปัจจัยทางเทคโนโลยีการ
สื่อสารคมนาคมเป็นหลักในการแพร่กระจายวัฒนธรรม พิณไฟฟูาโมดี้จึงกลายเป็นพิณไฟฟูาร่วมสมัยที่
สามารถแทรกซึมเข้ากับทุกวัฒนธรรมดนตรีภายใต้กรอบของทฤษฎีดนตรีสากล จากพฤติกรรมของ
นักเล่นพิณร่วมสมัยที่ปัจจุบันจะพบเห็นในสื่อสังคมออนไลน์ เช่น อ้น แคนเขียว และต้นตระกูล แก้ว
หย่อง เป็นต้น 
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 พิณไฟฟูาโมดี้มีการตลาดที่เติบโตและแข็งแรงเพราะกลุ่มผู้เล่นพิณไฟฟูาโมดี้ที่เป็นศิลปินผู้
สร้างสรรค์ผลงานและนักทดลองในปัจจุบัน ส่งผลให้พัฒนาการด้านบทเพลงหรือลายเพลงของพิณมี
ความสําคัญในระบบการเรียนการสอนเป็นประโยชน์ต่อกลุ่มนักเรียนและนักศึกษาวิชาดนตรีพ้ืนบ้าน
อีสาน ที่เป็นกําลังหลักสําคัญในการขับเคลื่อนให้พิณไฟฟูาโมดี้ได้เป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวาง โดยเฉพาะ
ในสังคมออนไลน์ที่กลุ่มผู้เล่นพิณไฟฟูาโมดี้ได้ให้ความสําคัญในการแพร่กระจายวัฒนธรรม โดยมีพิณ
ไฟฟูาเป็นจุดศูนย์กลางในการหยิบยืมและแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมดนตรีของพัฒนาการพิณไฟฟูาด้าน
โครงสร้างทางกายภาพและระบบบันไดเสียง จากช่างฝีมือผู้ทําพิณให้กับผู้เล่น เกิดเป็นความสัมพันธ์
แบบอุปสงค์ (supply) และอุปนัย (demand) ทางการตลาด ทําให้  วรกร คงสุข สามารถยึดอาชีพ
ช่างทําพิณเป็นอาชีพหลักเพ่ือเลี้ยงชีพให้กับตัวเองและครอบครัวได้  
 ดนตรีหมอลํามีพัฒนาการควบคู่ไปกับกระบวนการผลิตพิณไฟฟูา ที่ช่างทําพิณต้องปรับตัว
ภายใต้การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้านอีสานไปสู่ความเป็นดนตรีสากล ส่งผลให้เกิดช่าง
ทําพิณไฟฟูาเพ่ือรองรับความต้องการของกลุ่มผู้ทําพิณแบบอนุรักษ์นิยม ไปจนถึงผู้ทําพิณแบบร่วม
สมัยที่มีจุดประสงค์ในการประดิษฐ์พิณไฟฟูาที่แตกต่างกันอย่างเห็นได้ชัดเจน โดยกลุ่มผู้ทําพิณแบบ
อนุรักษ์นิยมจะเน้นเพียงการใช้งานเท่านั้น ส่วนกลุ่มผู้ทําพิณแบบร่วมสมัยจะเน้นการต่อยอดและ
พัฒนาโครงสร้างทางกายภาพให้เทียบเท่ากับเครื่องดนตรีสากล ทั้งสองกลุ่มที่ได้กล่าวมานั้นต่างก็เป็น
การส่งต่อทางวัฒนธรรมการประดิษฐ์เครื่องดนตรีอีสานจากการเปลี่ยนแปลงของบริบทสังคม เพ่ือเป็น
การส่งเสริมและอนุรักษ์ให้กับเครื่องดนตรีอีสานได้มีบทบาทและขยายโอกาสในการใช้งานให้มากขึ้น  
 กลุ่มผู้ทําพิณแบบร่วมสมัยคือกลุ่มที่เห็นพัฒนาการได้อย่างชัดเจนที่สุด เนื่องจากกลุ่มนี้ได้รับ
ความสนใจจากกลุ่มนักดนตรีพ้ืนบ้านอีสานเป็นอย่างดี จากวัฒนธรรมดนตรีอีสานมีการเปลี่ยนแปลง
ภายใต้การหยิบยืมและแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมดนตรีจากตะวันตก ซึ่งกลุ่มผู้ทําพิณแบบร่วมสมัย
สามารถตอบสนองความต้องการให้กับกลุ่มนักดนตรีพ้ืนบ้านอีสานโดยเฉพาะกลุ่มร่วมสมัย ทําให้
ปรากฏการณ์พิณไฟฟูาส่งผลต่อการปรับเปลี่ยนพฤติกรรมทั้งผู้ใช้พิณและผู้ทําพิณให้มีความเป็นร่วม
สมัยมากข้ึน จากการเริ่มต้นการเปลี่ยนแปลงพิณธรรมดาไปสู่พิณไฟฟูาของกลุ่มอนุรักษ์นิยมเพียงเพ่ือ
ขยายโอกาสในการใช้งาน ส่งผลให้เกิดกลุ่มผู้ทําพิณแบบร่วมสมัยในการพัฒนาโครงสร้างทางกายภาพ 
โดยการใช้โอกาสของการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในการพัฒนาพิณให้มีมาตรฐานของระบบบันได
เสียงและความสวยงามเทียบเท่ากับเครื่องดนตรีสากล เกิดเป็นพิณไฟฟูาภายใต้กระบวนการผลิต
กีตาร์ไฟฟูาของช่างทําพิณแบบร่วมสมัย  
 ในกระบวนการผลิตและพัฒนาพิณไฟฟูาโมดี้นั้น ส่งผลให้เกิดการผสมผสานเครื่องดนตรีอีก 1 
ชนิดที่เป็นประเภทเครื่องดีดระหว่างเบสไฟฟูาและพิณที่เรียกว่า “พิณเบสไฟฟูา” จากการสร้างสรรค์
และพัฒนาพิณไฟฟูาด้วยกระบวนการสร้างกีตาร์ ที่ใช้หลักการเดียวกับการสร้างพิณไฟฟูา มันคือการ
ผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีผ่านการพัฒนาเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานให้เทียบเท่ากับเครื่องดนตรีสากล
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ภายใต้การดําเนินงานของ วรกร คงสุข ทําให้โมดี้กีตาร์ขอนแก่น เป็นสัญลักษณ์ของการพัฒนาเครื่อง
ดนตรีอีสานที่อยู่บนพ้ืนฐานของดนตรีสากล เพ่ือตอบสนองต่อกลุ่มผู้เล่นที่ไม่ได้จํากัดขอบเขตของ
เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานไว้เพียงแค่วัฒนธรรมดนตรีอีสานในปัจจุบัน 
 ตั้งแต่เริ่มมีพิณไฟฟูาเข้ามามีบทบาทและอิทธิพลต่อวัฒนธรรมดนตรีอีสาน ทําให้ช่างฝีมือ
ผู้ทําพิณมีการตื่นตัวกับปรากฏการณ์พิณไฟฟูาเพ่ือตอบสนองต่อบทบาทของผู้เล่นที่มีการผสมผสาน
วัฒนธรรมดนตรี ส่งผลให้พิณเป็นเครื่องดนตรีที่ไม่ได้จํากัดขอบเขตเฉพาะดนตรีพ้ืนบ้าน พิณไฟฟูา
ช่วยเพ่ิมและขยายโอกาสของผู้เล่น ทําให้พิณไฟฟูามีบทบาทและอิทธิพลต่อวัฒนธรรมดนตรีดังที่ได้
สรุปมา จากเดิมที่ใช้กีตาร์ไฟฟูาเปลี่ยนมาเป็นพิณไฟฟูาจากช่างฝีมือผู้ทําพิณที่มีวัตถุประสงค์ในการ
เปลี่ยนแปลงและพัฒนาให้พิณไฟฟูาสามารถเทียบเท่ากับเครื่องดนตรีสากลในโอกาสของการใช้งาน 
งานวิจัยเรื่องพิณไฟฟูากับวัฒนธรรมดนตรีอีสานกรณีศึกษาโมดี้กีตาร์ขอนแก่นนี้ เป็นตัวอย่างใน
การศึกษาในเรื่องการเติบโตของกลุ่มผู้ใช้พิณไฟฟูาโดยกลุ่มผู้เล่นพิณไฟฟูาที่คอยขับเคลื่อนและ
ผลักดันให้พิณไฟฟูาโมดี้เป็นที่รู้จักและยอมรับในวงการกลุ่มช่างฝีมือผู้ทําพิณไฟฟูา และยังทําให้
ช่างฝีมือผู้ทําพิณไฟฟูาทั้งกลุ่มที่เป็นอนุรักษ์นิยมและกลุ่มแบบร่วมสมัย ต้องตื่นตัวและปรับตัวในการ
พัฒนาให้พิณไฟฟูาเทียบเท่ากับเครื่องดนตรีสากลโดยที่ยังคงรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์ทางกายภาพไว้ 
ซึ่งเป็นการอนุรักษ์เครื่องดนตรีผ่านการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมดนตรี  

 6.3 ข้อเสนอแนะ 
  1. ยังมีประเด็นที่น่าสนใจเกี่ยวกับพิณไฟฟูา ที่สามารถศึกษาอย่างละเอียดได้ เช่น ในแง่มุม

ของย่านเสียง และบทเพลงที่ใช้กับพิณไฟฟูาเป็นหลัก  

 2. เบสพิณไฟฟูาโมดี้ สามารถนําไปศึกษาต่อยอดได้ ในแงข่องความเป็นอัตลักษณ์ระหว่าง

รูปทรงที่เป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานกับย่านเสียงและประเภทของการใช้งานที่เป็นเบสไฟฟูา 



 

รายการอ้างอิง 

 

รายการอ้างอิง 
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ภาพที่ 79 เพียโซปิ๊กอัพ (piezo pickup) 
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ภาพที่ 80 ปิ๊กอัพแบบซิงเกิ้ลคอยล์ (single coil) 
 
 

 

ภาพที่ 81 ปิ๊กอัพแบบฮัมบักเกอร์ (humbucker) 
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ภาพที่ 82 ชุดรวมปิ๊กอัพ (pickup) 
 

 

ภาพที่ 83 การจับคอพิณ 
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ภาพที่ 84 เต้าพิณทํามุม 30 – 60 องศา 
 

 

ภาพที่ 85 ผู้เล่นก้มศีรษะลงเล็กน้อย 
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ภาพที่ 86 งอข้อศอกขวารูปตัววี (v) 
 

 

ภาพที่ 87 นั่งเล่น 
 

 

 



  90 

 

 

ภาพที่ 88 การดีดข้ึนลง 
 

 

 

ภาพที่ 89 การกรอ 
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ภาพที่ 90 การดีดควบสาย 
 

 

ภาพที่ 91 การใช้นิ้วกดสายพิณ  
 

              

ภาพที่ 92 เทคนิคแฮมเมอร์ออน (hammer on) 
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ภาพที่ 93 เทคนิคพูลอ็อฟ (pull off) 
 

 

 

 

 

ภาพที่ 94 บริเวณบ้านอาจารย์ทองใส ทับถนน 
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ภาพที่ 95 บ้านอาจารย์ทองใส ทับถนน 

 

ภาพที่ 96 อาจารย์ทองใส ทับถนน กับลูกศิษย์ 
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ภาพที่ 97 พิณไฟฟูาของอาจารย์ทองใส ทับถนน 
 

 

ภาพที่ 98 เฟร็ตพิณไฟฟูาแบบโบราณของอาจารย์ทองใส ทับถนน 
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ภาพที่ 99 สัมภาษณ์อาจารย์สุวรรณ เหล่าลือชา 
 

 

ภาพที่ 100 พิณไฟฟูาอาจารย์สุวรรณ เหล่าลือชา 
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ภาพที่ 101 เฟร็ตพิณไฟฟูาของอาจารย์สุวรรณ เหล่าลือชา 
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ภาพที่ 102 หมู่บ้านท่าเรือ จังหวัดนครพนม 
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ภาพที่ 103 สวรรค์ แก้วอินธิ ผู้ให้ข้อมูลร้านสวรรค์การดนตรี หมู่บ้านท่าเรือ จังหวัดนครพนม 
 

 

ภาพที่ 104 บรรยากาศโรงงานร้านสวรรค์การดนตรี หมู่บ้านท่าเรือ จังหวัดนครพนม 
 



  99 

 

 

ภาพที่ 105 การข้ึนไม้ทําพิณของโรงงานร้านสวรรค์การดนตรี  หมู่บ้านท่าเรือ จังหวัดนครพนม 
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ภาพที่ 106 พิณโปร่งหมู่บ้านท่าเรือ จังหวัดนครพนม 
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ภาพที่ 107 พิณโปร่งไฟฟูาหมู่บ้านท่าเรือ จังหวัดนครพนม 
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ภาพที่ 108 การแกะสลักหัวพิณหมู่บ้านท่าเรือ จังหวัดนครพนม 
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ภาพที่ 109 บริเวณข้างหน้าโรงงานโมดี้กีตาร์ขอนแก่น 
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ภาพที่ 110 ห้องแสดงผลงานโมดี้กีตาร์ขอนแก่น 
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ภาพที่ 111 วรกร คงสุข (มด) 
 

 

ภาพที่ 112 วรพจน์ เพชรรัตน์ (ดํา) 
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ภาพที่ 113 ภายในโรงงานโมดี้กีตาร์ขอนแก่น 
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ภาพที่ 114 ห้องช่างเทคนิค (technician) โมดี้กีตาร์ขอนแก่น 
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ภาพที่ 115 ห้องพ่นสีโมดี้กีตาร์ขอนแก่น 
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ภาพที่ 116 เครื่อง ซีเอ็นซี (CNC) 
 
 
 

 

ภาพที่ 117 เลื่อยสายพาน 
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ภาพที่ 118 เครื่องขัดกระดาษทรายแบบแท่น 
 
 

 

 

ภาพที่ 119 เครื่องรีดไม้ 
 

 



  111 

 

ภาพที่ 120 เครื่องขัดกระดาษทราย 
 
 
 

 

ภาพที่ 121 เครื่องขัดเงา 
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ภาพที่ 122 สว่านแท่น 
 
 

 

ภาพที่ 123 ชุดลูกหมู 
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ภาพที่ 124 ทริมเมอร์ (trimmer) หรือเราเตอร์ 
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ภาพที่ 125 เครื่องทุ่นแรง 
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ภาพที่ 126 กระดาษทราย 
 

 

ภาพที่ 127 ปากกาจับชิ้นงาน (bench vise) 
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ภาพที่ 128 กาวร้อน 
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ภาพที่ 129 สีโพลียูรีเทน (polyurethane) 
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ภาพที่ 130 กาพ่นสี 
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ภาพที่ 131 ไม้ที่ใช้ทําพิณไฟฟูาโมดี้  
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ภาพที่ 132 ตัวพิณไฟฟูาโมดี้ 
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ภาพที่ 133 ส่วนประกอบกล่องเสียงพิณโปร่งโมดี้  
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ภาพที่ 134 กล่องเสียงพิณโปร่งโมดี้ 
 

 
 

ภาพที่ 135 ไม้ทําคอพิณไฟฟูาโมดี้ 
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ภาพที่ 136 จุดบอกตําแหน่งบนคอพิณ (inlay) โมดี ้
 

 

ภาพที่ 137 คอพิณไฟฟูาโมดี้ 
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ภาพที่ 138 วางเฟร็ตพิณไฟฟูาโมดี้ 
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ภาพที่ 139 ปิ๊กอัพฮัมบักเกอร์โมดี้ (humbuckers) ของพิณไฟฟูาโมดี้ 

 

 
ภาพที่ 140 ปิ๊กอัพซิงเกิ้ลคอยล์ (single coil) ของพิณไฟฟูาโมดี้ 

 

 

ภาพที่ 141 หย่องรับสายโมดี้ 
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ภาพที่ 142 หัวพิณและลูกบิดโมดี้ 
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ภาพที่ 143 แกะสลักหัวพญานาคพิณโมดี้ 
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ภาพที่ 144 เครื่องหมายการค้าโมดี้กีตาร์ขอนแก่น  
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ภาพที่ 145 ผลงานโมดี้กีตาร์ขอนแก่น 
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ภาพที่ 146 พิณโปร่งไฟฟูาโมดี้ 15 ช่องเสียงแบบบันไดเสียงไดอะโทนิก (diatonic scale) 



  131 

 

ภาพที่ 147 พิณโปร่งไฟฟูาโมดี้บันไดเสียงแบบฮาล์ฟโครมาติก (haft chromatic)  
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ภาพที่ 148 พิณโปร่งไฟฟูา 4 สายแบบโครมาติก (chromatic) 
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ภาพที่ 149 พิณไฟฟูาโมดี้รุ่นสแตนดาร์ด 1 ปิ๊กอัพ (standard 1 pickup) 
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ภาพที่ 150 พิณไฟฟูาโมดี้รุ่นสแตนดาร์ด 2 ปิ๊กอัพ (standard 2 pickup) 
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ภาพที่ 151 พิณไฟฟูาโมดี้รุ่นสแตนดาร์ดเซม ิ(standard semi) 
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ภาพที่ 152 พิณไฟฟูาโมดี้รุ่นสเปเชียลเซมิ (special semi) 
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ภาพที่ 153 พิณไฟฟูาโมดี้รุ่นพีซิกเนเจอร์ (P signature) 
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ภาพที่ 154 ใบสั่งสินค้าโมดี้กีตาร์ขอนแก่น ปี 2559 
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ภาพที่ 155 แคทตาล็อก (catalog) พิณโมดี้ 
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ภาพที่ 156 กีตารแ์ละเบสพิณไฟฟูาของโมดี้กีตาร์ขอนแก่น 
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ภาพที่ 157 งานกีตาร์ เฟสติวัล (guitar festival) ปี 2561 ที่จังหวัดนครราชสีมา 
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ภาพที่ 158 กลุ่มลูกค้าพิณไฟฟูาโมดี้ 



  143 

 

 

ภาพที่ 159 กลุ่มนักศึกษาผู้คอยผลักดันพิณไฟฟูาโมดี้ให้เป็นที่รู้จัก 
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ภาพที่ 160 การนําเสนอผลงานพิณไฟฟูาโมดี้สู่สังคมออนไลน์ (social media) 
จาก https://www.youtube.com/user/NOGIG889 

 

https://www.youtube.com/user/NOGIG889
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ภาพที่ 161 ต้นตระกูล แก้วหย่อง (ด้านขวา) 
 

 

ภาพที่ 162 ต้นตระกูล แก้วหย่อง และ พงศพร อุปนิ (อ้น แคนเขียว) 
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ภาพที่ 163 กลุ่มนักเรียนใช้พิณเบสโมดี้กีตาร์ขอนแก่น 
 

 

ภาพที่ 164 คุณครูวรพจน์ จันทร์สีหา สอนวิชาดนตรี โรงเรียนพระแม่มารีสาธุประดิษฐ์ 



  147 

 

 

ภาพที่ 165 อาจารย์อานันท์ นาคคง มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 
 

 

ภาพที่ 166 สัณหภาส บุนนาค เอ้ บูม บูม แคช (boom boom cash) รายการ Show me the 
money Thailand วันที่ 17 ก.ค. 2561  

จาก https://www.youtube.com/watch?v=3vHuzYEC3jc 
 
 

https://www.youtube.com/watch?v=3vHuzYEC3jc
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ภาคผนวก ข บทสัมภาษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้อง 
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บทสัมภาษณ์สุวรรณ เหล่าลือชา 

 สุวรรณ เหล่าลือชา ช่างทําพิณอนุรักษ์นิยม อยู่บ้านเลขที่ 231 บ้านโคกพระ หมู่ที่ 2 ตําบล

โคกพระ อําเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม เคยเป็นอาจารย์สอนวิชาดนตรีพื้นเมืองโรงเรียนมัธยม

บ้านเหล่า ปัจจุบันเกษียณอายุราชการเผยแพร่ความรู้การทําพิณสู่ชุมชนมีลูกศิษย์มากมายและรับงาน

แสดงตามงานมหรสพต่าง ๆ เล่นพิณอีสานมาตั้งแต่ พ.ศ. 2524 จนถึงปัจจุบัน ได้รับรางวัลศิลปิน

พ้ืนบ้านอีสานประจําปี 2549 สาขาดนตรีพ้ืนบ้าน (ช่างผลิตดนตรีพ้ืนบ้าน) สถาบันวิจัยศิลปะและ

วัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม และได้รับรางวัลวัฒนธรรมสัมพันธ์ ประจําปี 2553 สาขา

อุตสาหกรรมและหัตถกรรม (หัตถกรรมพิณ) มหาวิทยาลัยขอนแก่น ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ไว้เมื่อวันที่ 16 

มีนาคม พ.ศ. 2559 โดยกําหนดชุดคําถามในเรื่องของพัฒนาการพิณไฟฟูาไว้ดังนี้ 

ผู้วิจัย : เริ่มทําพิณมาตั้งแต่เม่ือไหร่ ? 

  สุวรรณ : เริ่มทําพิณมาตั้งแต่ปี 2525 โดยเริ่มจากการทําพิณให้นักเรียนมัธยมได้

เรียนวิชาดนตรีพื้นบ้านสมัยที่ยังเป็นครูอยู่บ้านเหล่า  

  ผู้วิจัย : ผู้ที่มีบทบาทกับพิณกับวัฒนธรรมดนตรีอีสานมากที่สุด 

  สุวรรณ : อาจารย์ทองใส ทับถนน คือเราได้รับรางวัลศิลปินพ้ืนบ้านพร้อมกันเมื่อปี 

2549 โดยอาจารย์ทองใสได้รับในด้านผู้เล่นพิณ ส่วนผมได้รับในด้านช่างผลิตเครื่องดนตรีอีสาน 

  ผู้วิจัย : ขอทราบประวัติพิณพอสังเขป 

  สุวรรณ : พิณมันเป็นดนตรีประเภทดีด ขึงสายดีด เป็นเครื่องดนตรีที่คู่กับคนอีสาน

มาอย่างยาวนาน เกิดขึ้นครั้งแรกที่ไหนไม่มีใครทราบอย่างชัดเจน โดยทราบมาจากประวัติ

พระพุทธเจ้า ตอนที่ก่อนพระพุทธเจ้าจะตรัสรู้ มีเทวดามาดีดพิณให้พระพุทธเจ้าฟัง ถ้าตึงมากไปสาย

พิณก็จะขาด ถ้าหย่อนไปเสียงก็จะไม่เพราะ ทําให้พระพุทธเจ้าตรัสรู้ในทางสายกลาง เพราะฉะนั้นคํา

ว่าพิณท่ีคนไทยรู้ก็คือรู้มาจากพุทธประวัติของพระพุทธเจ้า ตั้งแต่พุทธกาลมา  

  ผู้วิจัย : พิณถูกใช้งานในลักษณะใดบ้าง ? 

   สุวรรณ : หลัก ๆ เอาไปเล่นประกอบหมอลําซิ่ง ไปเล่นกับวงดนตรีวงโปงลาง ไม่มี

ในงานพิธีกรรมทางศาสนา เล่นประกอบกลองยาว หรือการแห่ต่าง ๆ เช่น แห่นาค แห่กฐิน แห่กะ

หลอน (การทําบุญมหาชาติคล้าย ๆ บุญกฐิน) แห่เจ้าบ่าว และงานบุญต่าง ๆ ของชาวอีสาน โดยจะ

เล่นประกอบกับกลองยาวเป็นหลัก  
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  ผู้วิจัย : แรงบันดาลใจในการทําพิณของสุวรรณ เหล่าลือชา 

  สุวรรณ : พิณเป็นเครื่องดนตรีที่เกิดจากภูมิปัญญาของช่างที่แตกต่างกันออกไป 

เพราะฉะนั้นรูปทรงของพิณไม่เหมือนกัน ขนาดรูปทรงก็ไม่เหมือนกัน บางคนทําทรงสามเหลี่ยม  ใบ

โพธิ์  หัวใจ  นก  เป็ด ทรงกลม  แตงโม  หรือบางคนก็ทําเหมือนกับกีตาร์เลยก็มี 

  ผู้วิจัย : ช่างทําพิณควรให้ความสําคัญในเรื่องใดมากที่สุดในการทําพิณ 

  สุวรรณ : ขนาดของพิณ ความยาวช่วงเสียง (scale length) ในสมัยก่อนตอนยังไม่

มีตลับเมตร คนโบราณเขาก็จะใช้ฝุามือในการวัดแทน และต้องเทียบกับเสียงแคนเป็นหลัก   

  ผู้วิจัย : ไม้ที่นิยมนํามาทําพิณมากที่สุดคือไม้อะไร ? 

  สุวรรณ : ในสมัยก่อนจะเป็นไม้ขนุน โดยคุณสมบัติของไม้ขนุนคือมันเหนียว ไม่แตก

ง่าย น้ําหนักเบา และทําให้คอไม่คดไม่งอ ส่วนไม้สมัยนี้มีไม้ประดู่ ไม้พยุง ไม้มะค่า และไม้เนื้อแข็งอ่ืน 

ๆ แต่คนทําพิณนิยมจะเป็นไม้มะค่า ไม้ประดู่ ไม้พยุง แต่ถ้าเป็นพิณไฟฟูามันจะขึ้นอยู่กับปิ๊กอัพ 

(pickup) ถ้าปิ๊กอัพดีก็ทําให้เสียงพิณดีไปด้วย 

  ผู้วิจัย : เพลงที่เป็นแม่แบบของพิณคือเพลงอะไร ? 

  สุวรรณ : แล้วแต่ครูผู้สอน อย่างผมที่เคยสอน สมัยนั้นผมจะใช้ลาย เช่น ลายสุด

สะแนน ใช้กับการเปุาแคน ลายเต้ยโขง ลายนกไซบินข้ามทุ่ง ลายปูุปูาหลาน ลายวัวขึ้นภู ลายแม่งฮ้าง

กล่อมลูก อะไรประมาณนี้ 

  ผู้วิจัย : มีความคิดเห็นยังไงกับพิณไฟฟูาในปัจจุบัน ? 

  สุวรรณ : ก็ดีนะ มีผลดีหมดทั้งผู้เล่นและช่างทําพิณ 
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บทสัมภาษณ์ทองใส ทับถนน 

 ทองใส ทับถนน ช่างทําพิณและศิลปินในบทบาทเดียวกัน มือพิณวงเพชรพิณทอง วงดนตรี

คณะตลกลูกทุ่งอีสาน จากการเชิญชวนของคุณนภดล ดวงพร ผู้ก่อตั้งวงเพชรพิณทอง ปัจจุบันทองใส

ได้อาศัยอยู่ที่บ้านเลขที่ 163 หมู่ที่ 8 บ้านหนองกินเพล ตําบลหนองกินเพล อําเภอวารินชําราบ 

จังหวัดอุบลราชธานี โดยทองใสได้รับรางวัลและการเชิดชูเกียรติ ดังต่อไปนี้  

1) พ.ศ. 2543 ได้รับการคัดเลือกให้เป็นศิลปินดีเด่นสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรี

อีสาน) จากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ 

2) พ.ศ. 2544 ได้รับประกาศเกียรติคุณผู้ให้การสนับสนุนกิจกรรมวัฒนธรรมดีเด่น 

จากสํานักพัฒนาการศึกษา ศาสนา และวัฒนธรรม เขตการศึกษา 10 

3) พ.ศ. 2545 ได้รับการคัดเลือกให้เป็นครูภูมิปัญญาไทย ด้านศิลปกรรม (ดนตรี

พ้ืนบ้าน-พิณอีสาน) รุ่นที่ 2 ปี พ.ศ. 2545  

4) วันที่ 1 ธันวาคม พ.ศ. 2546 ได้รับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ์อันเป็นที่

สรรเสริญยิ่งดิเรกคุณาภรณ์ชั้นเหรียญเงินดิเรกคุณาภรณ์ 

5) วันที่ 25 มกราคม พ.ศ. 2547 ได้รับรางวัลสุดยอดศิลปินอีสาน ประเภทพิณ

อีสาน เนื่องในโอกาสครบรอบ 40 ปี มหาวิทยาลัยขอนแก่น จากมหาวิทยาลัยขอนแก่น 

6) พ.ศ. 2555 ได้รับรางวัลศิลปินมรดกอีสาน สาขาศิลปะการแสดง ดนตรีพ้ืนบ้าน 

(พิณ) พ.ศ. 2555 จากมหาวิทยาลัยขอนแก่น 

7) พ.ศ. 2556 ได้รับรางวัลสุกรีเจริญสุข ผู้ทําดีความดีเพ่ือสังคม สาขาการส่งเสริม

ดนตรี 

8) พ.ศ. 2558 ได้รับยกย่องเชิดชูเป็นมูนมังเมืองอุบลราชธานี สาขาศิลปะการแสดง  

โดยผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ไว้เมื่อวันที่ 11 สิงหาคม พ.ศ. 2559 ผู้วิจัยออกแบบชุดคําถามในการ
สัมภาษณ์ในเชิงพัฒนาการและประวัติความเป็นมาของพิณไว้ทั้งหมด 12 ข้อ ดังต่อไปนี้  

ผู้วิจัย : ประวัติพิณไฟฟูาพอสังเขป  
  ทองใส : คนทําพิณไฟฟูาคนแรกคือ อาจารย์นภดล ตอนนั้นสมัยผมอายุ 22 ปี ปลด
จากทหารแล้วผมก็ไปสมัครคัดเลือกเป็นนักดนตรีวงเพชรพิณทอง นภดลเป็นคนเลือกผมด้วยตัวเอง 
ในช่วงแรก ๆ ที่ผมเข้าวงเพชรพิณทอง พิณของผมยังเป็นพิณโปร่งธรรมดา หลังจากนั้นนภดลได้เห็น
ศิลปินเมืองนอกในยุคนั้นอย่าง Elvis Presley เล่นกีตาร์โปร่งก็เลยเกิดข้อสงสัยว่า ทําไมกีตาร์โปร่งมี
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เสียงที่ดังออกมาจากลําโพงได้ นภดลเลยไปซื้อปิ๊กอัพกีตาร์ไฟฟูา เพื่อนํามาใส่พิณโปร่งของผม เรียกได้
ว่าพิณไฟฟูาของผมเป็นต้นตําหรับเลยก็ว่าได้  

ผู้วิจัย : พิณเริ่มมีมาตั้งแต่เม่ือไหร่ ?  
  ทองใส : นภดลเคยบอกผมว่า พิณเกิดมาพร้อมกับตอนที่พระพุทธเจ้าได้ตรงตรัสรู้ 
ในแต่ละพ้ืนที่ของบ้านเราจะเรียกชื่อไม่เหมือนกัน  

ผู้วิจัย : อะไรคือมาตรฐานของพิณ 
  ทองใส : ช่างทําพิณในแต่ละพ้ืนที่เขาก็จะบอกว่าพิณของเขาคือพิณท่ีดีที่สุด ขนาด
ของผมเองผมยังว่าพิณของผมดีที่สุดเลย แต่การเป็นช่างคือเราต้องศึกษาและเรียนรู้อยู่ตลอดเวลา  

ผู้วิจัย : อุปกรณ์และอะไหล่ของพิณอาจารย์ทองใส 
  ทองใส : สมัยก่อนอย่างลูกบิดพิณโบราณจะเป็นลูกบิดแบบไม้ แต่เดี๋ยวนี้ใช้ลูกบิด
แบบกีตาร์กันหมด เนื่องจากมีความทนทานกว่า แล้วก็เรื่องของความยาวช่วงเสียง (scale length) 
จะอยู่ที่ประมาณ 23 นิ้ว ไม่ให้เกิน 24 เรื่องของที่คั่นเสียงหรือเฟร็ตจะใช้พลาสติก ถ้าใช้เป็นเหล็กผม
คิดว่ามันทําให้ขาดง่าย แล้วถ้าเป็นไม้ผมคิดว่ามันไม่ทน แต่มันทําให้เสียงดีนะ ดีกว่าเฟร็ตทั้งหมดที่
กล่าวมาเลย ระยะห่างระหว่างปิ๊กอัพกับสายผมจะตั้งไว้ห่างกัน 3 นิ้ว  

ผู้วิจัย : ความแตกต่างระหว่างพิณ 2 สาย กับ 3 สาย 
  ทองใส : ผมแยกเป็นระดับเลย เปรียบเทียบคือ คนเล่นพิณ 3 สาย จะอยู่ใน
ระดับประถม ส่วนคนเล่นพิณ 2 สาย จะอยู่ในระดับมัธยม เพราะการเล่นพิณ 3 สาย มันก็มาจากการ
เล่นพิณแบบ 2 สายนั่นแหละ  

ผู้วิจัย : การแกะสลักหัวพิณเป็นการสื่อถึงอะไร ตัวอย่างเช่น หัวพญานาค เป็นต้น 
ทองใส : เป็นการบ่งบอกอัตลักษณ์ความเป็นเครื่องดนตรีของพ้ืนที่นั้น ๆ เช่น หัว

พญานาค บ่งบอกความเป็นเครื่องดนตรีของอารยธรรมลุ่มแม่น้ําโขง อย่างหัวรูปกนก ผมเป็นคนทําคน
แรก ผมเอามาจากลายกนกจากแบงค์ 20 หลังจากนั้นก็มีคนทําตามผมเยอะเลย  
  ผู้วิจัย :  มีความคิดเห็นยังไงเก่ียวกับรูปทรงของพิณในปัจจุบัน ที่มีความหลากหลาย
มากขึ้นกว่าในอดีต 
  ทองใส : แล้วแต่คนจะออกแบบ อย่างทรงของทางอุบล ส่วนใหญ่จะเป็นทรงดอกบัว 
ทรงใบโพธิ์ก็มี ทรงหัวใจก็มี อย่างลูกศิษย์ผมทําทรงกีตาร์เลยก็มี แต่ผมไม่พอใจก็เลยว่ากล่าวไป 
เนื่องจากเขาอิงเครื่องดนตรีตะวันตกมากเกินไป มันดูไม่เป็นเครื่องดนตรีของวัฒนธรรมชาวอีสาน    
  ผู้วิจัย : มีวิธีการการคัดไม้ยังไง 
  ทองใส : สมัยก่อนช่างทําพิณจะนิยมไม้ขนุน เพราะมันเป็นไม้ที่ทําง่าย ตัดง่าย ขุด
ง่าย เจาะง่าย สมัยนี้ไม้ที่นิยมนํามาใช้ทําพิณมากท่ีสุดมีมากขึ้น เช่น ไม้แก่นขาม ไม้ยุง ไม้สัก ไม้ม่วง 
ไม้ประดู่ ไม้แคน ประมาณนี้ จริง ๆ เป็นไม้อะไรก็ได้ที่เป็นไม้เนื้อแข็ง แต่ไม่แนะนําให้ใช้ไม้จากต้นงิ้ว
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และต้นตีนเป็ด เพราะมันมีอายุการใช้งานที่น้อย และที่สําคัญไม้เนื้อแข็งบางประเภทกลายเป็นไม้
สงวน เนื่องจากเป็นไม้ที่เริ่มหายาก เช่น ไม้พยุง เป็นต้น 

  ผู้วิจัย : กลุ่มลูกค้าของพิณอาจารย์ทองใส   
  ทองใส : ส่วนมากจะมาจากภาคกลางที่เป็นนักเรียนนักศึกษา ถ้าเป็นภาคอีสานก็จะ

มีจังหวัดอุบลราชธานีเป็นส่วนใหญ่ ต่างประเทศก็มีบ้าง เช่น ญี่ปุุน สิงคโปร์ เวียดนาม อเมริกา เป็น
ต้น จากการที่ผมเคยเดินทางไปแสดงที่ต่างประเทศ 

  ผู้วิจัย : มีความคิดเห็นยังไงเกี่ยวกับปรากฏการณ์ปิ๊กอัพ (pickup) กับพิณ  
  ทองใส : เคยมีบริษัทปิ๊กอัพยี่ห้อหนึ่งที่ชื่อว่า “wikison” เคยทําหนังสือมาขอบคุณ

ผม ที่ผมเคยใช้ปิ๊กอัพของเขา ก่อนที่นภดลจะแนะนําให้ผมเอาปิ๊กอัพกีตาร์มาใส่พิณนั้น ผมต้องมีไมค์
ตั้งไว้อยู่ข้างหน้าพิณ เวลาผมดีดผมต้องโยกตัวตามจังหวะ มันเลยทําให้เสียงที่ออกมาไม่นิ่ง ก็เลย
ตัดสินใจใส่ปิ๊กอัพเข้าไปในพิณจากคําแนะนําของนภดล  พอติดได้ผมก็เลยบอกต่อ ๆ ให้ลูกศิษย์ของ
ผมทําตาม ปรากฏการณ์นี้เกิดขึ้นครั้งแรกใช่ช่วงปลายของวงเพชรพิณทองแล้ว ปีไหนผมจําไม่ได้ จํา
ได้แต่ว่าเพลงแรกที่นําเอาพิณไฟฟูามาเล่นจริงจังก็คือเพลงประกอบหนังเรื่อง “มลรักแม่น้ํามูล” ของ
สุรถี พาธรรม ไปเล่นโชว์ตัวอยู่ที่โรงหนังขอนแก่นเทพนิมิตร ซึ่งเป็นโรงหนังแรก ๆ ที่จังหวัดขอนแก่น 
นี่คือเป็นพิณไฟฟูาเต็มตัวแล้ว อาจเรียกได้ว่าเป็นพิณไฟฟูาตัวแรกท่ีใช้ในงานบันทึกเสียงแบบจริงจัง 

  ผู้วิจัย : พิณไฟฟูาอยู่ร่วมกับสังคมไทยในรูปแบบใด 
  ทองใส : ผมมองว่าพิณไฟฟูาตัวแรกมาจากวงเพชรพิณทอง ใครจะว่ายังไงก็แล้วแต่ 

ส่วนพิณไฟฟูาอยู่ร่วมกับสังคมใดนั้นขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของผู้ใช้งานมากกว่า แต่ถ้าเป็นวัฒนธรรม
อีสานนั้น พิณไฟฟูาจะอยู่ร่วมกับส่วนมากจะอยู่ตามงานแห่ต่าง ๆ ของประเพณีชาวอีสาน 
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ชุดค าถามบทสัมภาษณ์ค าเม้า เปิดถนน 

 คําเม้า เปิดถนน ช่างทําพิณแบบอนุรักษ์นิยมและศิลปินผู้เล่นพิณร่วมสมัยในบทบาทเดียวกัน 

อดีตผู้ที่อยู่เบื้องหลังการบันทึกเสียงในค่ายเพลงท๊อปไลน์ไดมอนด์ ปัจจุบันเป็นมือพิณวงพาราไดซ์  

แบงค็อกหมอลําอินเตอร์เนชันแนลแบนด์ โดยผู้วิจัยได้สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 7 ธันวาคม พ.ศ. 2559 จาก

ชุดคําถามในการสัมภาษณ์ในเชิงพัฒนาการและประวัติความเป็นมาของพิณไว้ทั้งหมด ดังต่อไปนี้ 

ผู้วิจัย : ประวัติพิณพอสังเขป 

  ค าเม้า : ได้ยินมาว่าพิณเป็นเครื่องดนตรีที่พระอินทร์ลงมาดีดให้พระพุทธเจ้าฟัง ทํา

ให้พระพุทธเจ้าตรัสรู้เพราะพิณ คือ เสียงหย่อนไปมันก็ไม่เพราะ ตึงไปก็ทําให้สายขาด เกิดเป็นทาง

สายกลาง จะบอกว่าพิณเป็นเครื่องดนตรีของชาวอีสานเลยก็ไม่ใช่ แค่เพลงมันมาจากทํานองของดนตรี

อีสานเฉย ๆ คือต้องเข้าใจอีกว่าพิณไม่ได้กําหนดมาจากภาคอีสาน เราแค่ได้รับอิทธิมาจากเครื่อง

ดนตรีตระกูลเครื่องสายที่มาจากจีนและอินเดียเมื่อประมาณ 2,000 ปีที่แล้ว  

  ผู้วิจัย : แรงบันดาลใจในการเล่นพิณของอาจารย์คําเม้า เปิดถนน 

  ค าเม้า : เกิดมาก็เห็นพ่อดีดพิณเลย แล้วพ่อก็บอกเราว่า “พิณไม่ใช่ของอีสานนะ 

เป็นของพระอินทร์” ทําให้เรายิ่งชอบพิณหนักเข้าไปอีก มันเป็นการสอนคนด้วยเรื่องทางสายกลาง ซึ่ง

บางทีเราก็ไปเห็นพ่อดีดรักษาคนปุวย ตามบ้านตามเรือน เหมือนกับว่าเสียงพิณทําให้คนจิตใจดีขึ้น

ด้วย บางคนหายปุวยเลยก็มี แต่บางคนเมื่อเขาถึงวาระแล้วเขาก็ไม่ได้ตอบสนองอะไร แต่ส่วนมากคือ

มันทําให้คนมีจิตใจเข้มแข็งขึ้นมา เป็นดนตรีบําบัดอีกรูปแบบหนึ่ง  

  ผู้วิจัย : อาจารย์คําเม้ารู้จักพิณไฟฟูาครั้งแรกเมื่อไหร่  

          ค าเม้า : ก็รู้จักเพราะกีตาร์นั่นแหละ และก็มารู้ทีหลังว่าอาจารย์ทองใสเอาปิ๊กอัพมา

ใส่เป็นคนแรก ๆ  แต่ช่วงนั้นยังไม่รู้จักอาจารย์ทองใส พ่ึงรู้จักประมาณ 10 กว่าปีที่ผ่านมา ชอบ

อาจารย์ทองใสตั้งแต่เด็กตอนได้ยินเสียงพิณมาจากวิทยุ แต่ก็สงสัยว่าทําไมเสียงพิณในแต่ละพ้ืนที่มัน

ไม่เหมือนกัน เลยเริ่มทําพิณไฟฟูาของตัวเองขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2528  

  ผู้วิจัย : มีความคิดเห็นยังไงกับพิณไฟฟูาในปัจจุบัน  

  ค าเม้า : พิณสมัยใหม่มันทําให้คนรุ่นใหม่ไม่ค่อยนึกถึงสมัยก่อน เพราะช่างสมัยนี้มัน

ทําคล้ายกีตาร์เกินไป ทุกวันนี้มันเริ่มกลายเป็นเสียงกีตาร์ไปหมดแล้ว จะเรียกว่าเสียงกีตาร์ในร่างพิณก็

ได้ ทุกวันนี้ผมทนไม่ไหว ผมเลยทําพิณขึ้นมาเองเลย ซึ่งพิณที่ผมทําเป็นพิณโบราณแท้ ๆ มีช่องเสียง 

12 เสียงแบบพิณโบราณเลย ทําให้คนรุ่นหลังได้รู้และแยกแยะให้ออกมาอันไหนคือพิณโบราณ อัน

ไหนคือพิณสมัยใหม่ ซึ่งผมมองว่าพิณโบราณจริง ๆ ต้องมีช่องเสียง 12 เสียงเท่านั้น 
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  ผู้วิจัย : ความแตกต่างระหว่างพิณโบราณกับพิณสมัยใหม่ 

 ค าเม้า : พิณดัง้เดิมก็ควรทําเป็นดั้งเดิมให้ชัดเจนไปเลย ส่วนพิณสมัยใหม่ก็ทําให้มัน

เป็นสากลไปเลย ทําให้มันชัดเจน คือทุกวันนี้มันแยกไม่ออกเลย เฟร็ตพิณจริง ๆ มีไม่เกิน 12 เฟร็ต 

เพราะว่ามันเป็นความเชื่อของคนอีสานที่ว่า ปีหนึ่งมี 12 เดือน รอบหนึ่งมี 12 ปี พิณก็มาอย่างงั้นเลย 

ต้องแยกแยะให้ออกว่าพิณสมัยนี้แบบนี้มันโดนกีตาร์กลืนกินไปเกือบทั้งหมดแล้ว 

  ผู้วิจัย : ปรากฏการณ์วงพาราไดซ์แบงค็อกหมอลําอินเตอร์เนชันแนลแบนด์สู่ผู้ฟังทั้ง

ไทยและต่างประเทศ 

  ค าเม้า : มันเป็นยุคหนึ่งขึ้นมาอีกแล้ว เป็นยุคที่ส่งออกต่างประเทศแล้ว ยุคผมเมื่อ 
10 กว่าปีก่อนนี้ที่ผมทํางานอยู่ในบริษัทท๊อปไลน์-ไดมอนด์ นั่นก็อีกยุคหนึ่งที่คนทั่วประเทศเริ่มรู้จักผม
ในฐานะมือพิณ แต่คนอีสานคือรู้จักผมอยู่แล้ว แต่คนกรุงเทพยังไม่รู้ แต่พอมายุคนี้คนกรุงเทพเริ่มรู้จัก 
อาจด้วยที่เราทํากับวงคนกรุงเทพด้วย ทีนี้คนกรุงเทพรู้ไม่พอ คนเมืองนอกรู้อีก ทําให้คนเมืองนอก
เห็นพิณผมก็สั่งพิณให้ผมทําส่งไปให้เขา ทําเป็นพิณแบบโบราณเลย แล้วก็มีคนญี่ปุุนมาสั่งพิณผมอีก 3 
คน ผมถือคติที่ว่า “ไม่มีคนโบราณ ก็จะไม่มีคนสมัยใหม่” คือในการทํางานกับวงนี้เขาปล่อยให้เรามี
อิสระกับความคิดเลย แค่จังหวะการเล่นมันไม่เหมือนดนตรีอีสานแค่นั้น แต่ว่าลายพิณกับเสียงพิณก็
คงความดั่งเดิมไว้อยู่แล้ว ไม่ได้เปลี่ยนอะไรมาก ถ้าอีสานแท้ ๆ ก็จะเล่นอีกแบบ 

ผู้วิจัย : พิณควรอยู่ในกรอบดนตรีอีสานหรือเปล่า  

  ค าเม้า : ไม่เลย ทําให้มันดีทําให้มันดังทั่วโลกไปเลย แต่ถ้าไปเลียนแบบเหมือนกับ

กีตาร์ ผมว่ามันไม่ชัดเจน เหมือนกับเอานักร้องดัง ๆ บ้านเราไปร้องเพลงฝรั่งเขาก็ไม่ชอบ จะพัฒนาไป

ยังไงก็ได้ แต่เวลาเล่นควรเล่นให้มันชัดเจนแค่นั้นเอง ให้มันมีชื่อเรียกที่ไม่เหมือนกัน ให้รู้ไว้ว่าพิณมา

จากโบราณ ไม่ใช่มาจากสมัยใหม่ ใครจะเพ่ิมเติมต่อยอดยังไงก็เรื่องของเขา แค่นั้นแหละ 

 

 

 

 

 

 



  156 

บทสัมภาษณ์ต้นตระกูล แก้วหย่อง 

 ต้นตระกูล แก้วหย่อง จบการศึกษาระดับปริญญาตรีแขนงวิชาดนตรีศึกษาและการสอน 

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ผลงานของต้นตระกูลมีทั้งหมดดังนี้ 

  1) ได้รับรางวัลชนะเลิศ วงดนตรีไทยร่วมสมัยในการประกวดโครงการช้างเผือกคุณ

พระ ชิงเข็มกลัดพระราชทานจาก สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี รายการคุณพระ

ช่วย ปีพ.ศ.2552  

  2) ได้รับรางวัลชนะเลิศ 1st Prize เครื่องดนตรีโปงลาง ประเภท Folk 

Instruments ในการแข่งขัน The 12th OSAKA International Music Compettition ณ เมืองโอ

ซากา ประเทศญี่ปุุน พ.ศ.2554 

  3) ได้รับรางวัลรองชนะเลิศ อันดับ 1 SET เยาวชนดนตรีแห่งประเทศไทย ครั้งที่ 17 

ประจําปี พ.ศ. 2557 

  4) ได้ร่วมเดินทางไปเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมในต่างประเทศ สาธารณรัฐสิงคโปร์

สาธารณรัฐประชาชนจีน ญี่ปุุน สหราชอาณาจักร และ สาธารณรัฐตุรกี  

  5) ได้ร่วมแสดงคอนเสิร์ต ร่วมกับวง Thailand Philharmonic Orchestra         

ณ กรุงโตเกียว ประเทศญี่ปุุน 

  6) ได้ร่วมอัดเสียงให้กับ Dj.Machina ในโปรเจ็คเพลง Ponglang Monster 

  7) ได้ร่วมอัดเสียงให้กับวง Boom Boom Clash ในโปรเจ็คเพลง โต้รุ่ง 

  8) ได้ร่วมอัดเสียงให้กับคุณ Kijjaz Monotone Group ในโปรเจ็คเพลงประกอบ

งานประกวด Miss Universe Thailand 2014 

ปัจจุบันเป็นศิลปินอิสระ นักแต่งเพลงแนว E-San Music, Thai Contemporary Music, 

World Music ที่มีความรู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน พิณ  แคน  โปงลาง  โหวด  ฯลฯ  

เป็นหลัก เกิดการผสมผสานดนตรีระหว่างดนตรีพ้ืนบ้านกับดนตรีสมัยนิยมเข้าด้วยกัน และตอนนี้

กําลังมีโปรเจ็คร่วมกับวงเอเชีย 7 (asia7) พิณที่ต้นตระกูลใช้คือพิณโมดี้ โดยผู้วิจัยได้ออกแบบชุด

คําถามเกี่ยวกับปรากฏการณ์พิณไฟฟูาในปัจจุบัน และพิณไฟฟูาโมดี้ในเรื่องของการใช้งาน ผู้วิจัยได้

สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 22 กรกฎาคม พ.ศ. 2559 ที่มีชุดคําถามดังต่อไปนี้ 

  ผู้วิจัย : เริ่มเล่นพิณครั้งแรกเมื่อไหร่  

  ต้นตระกูล : ตอน ม.1 ครับ  
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  ผู้วิจัย : ครูคนแรกของต้นคือใคร กระบวนการศึกษาเรียนรู้การเล่นพิณของต้น

ตระกูลเป็นแบบไหน ? 

  ต้นตระกูล : ครูคนแรกคืออาจารย์ชัยสิทธ์ สวนสุนัน เป็นคนจังหวัดขอนแก่น ตอนนี้

เขาก็เป็นวิทยากรพิเศษ รับสอนทั่วไปตามโรงเรียนตามค่ายดนตรี แล้วก็ทําเครื่องดนตรีด้วย ผม

อาจจะได้ครูที่ ปูพ้ืนฐานให้เรามาดี เก็บความรู้ได้ค่อนข้างเยอะ อย่างวิธีการไล่สเกลของพิณ บางคน

เขาก็จะไม่ไล่ เขาก็จะเล่นพิณไปเลย แต่ผมคือคุณต้องไล่โน้ต ดีดขึ้นลงยังไงให้ดี เทคนิคการดีด 

เทคนิคการทดมือทดนิ้วอะไรพวกนี้ เรียนรู้แบบครูพักลักจํา แต่ตอนนั้นผมก็เริ่มหัดเล่นกีตาร์ควบคู่กัน

มาด้วย ควบคู่กับการเล่นดนตรีพ้ืนบ้าน ผมเลยลองตั้งสายกีตาร์ให้เหมือนพิณ เลยทําให้ผมรู้ว่า กีตาร์

กับพิณช่องเสียงมันเท่ากันหมด คือกระบวนการคิดมันเปลี่ยนจาก 7 เสียงมาเป็น 12 เสียง แค่นั้นเอง  

  ผู้วิจัย : พิณตัวแรกท่ีใช้มีลักษณะแบบไหน  

  ต้นตระกูล : เป็นพิณโปร่งแบบธรรมดาเลย เป็นแบบพิณพ้ืนบ้านเลย ซื้อตามงาน

กาชาด พิณไม้ขนุน 

  ผู้วิจัย : รู้จักพิณไฟฟูาครั้งแรกเม่ือไหร่ 

  ต้นตระกูล : เห็นตามงานแห่ตอนเด็ก ๆ ประมาณ ม.1 อุปกรณ์พวกวงจรไฟฟูาคือ

เข้าใจอยู่แล้วว่ามันคือกีตาร์ แต่การวางเฟร็ตคือเมื่อก่อนเขาใช้ลวด การวางเฟร็ตพิณเขาไม่ได้วางเฟร็ต

ฝังเหมือนกีตาร์ เขาใช้ลวดตัดแล้วก็วาง เหมือนพิณอาจารย์ทองใสที่ใช้พลาสติกแล้วเอากาวร้อนแปะ

ติดใส่เลย ไม่ขุดร่อง 

  ผู้วิจัย : ทําไมถึงเลือกใช้พิณโมดี้  

  ต้นตระกูล :  ที่เลือกใช้พิณโมดี้คือมันมีความเสถียรในหลาย ๆ เรื่อง เช่น ไม่เพ้ียน 

พิณที่เขาขายกันถูก ๆ มันไม่ได้มาตรฐานเรื่องพวกนี้ คุณภาพค่อนข้างต่ํานิดหนึ่ง ด้วยความที่เขาทํา

แบบภูมิปัญญาชาวบ้าน ตัวอย่างเช่น พิณของหมู่บ้านท่าเรือ จังหวัดนครพนม เท่าที่ผมรู้มา “สุพรรณิ

กาโปงลาง” เจ้าของเครื่องหมายการค้าคนนี้เป็นคนแรกที่เอาหย่องกีตาร์มาใช้กับพิณ  

  ผู้วิจัย : ความแตกต่างระหว่างพิณไฟฟูาทั่วไปกับพิณไฟฟูาโมดี้  

  ต้นตระกูล : ผมแบ่งเป็น 3 ประเภท 1. พิณอุตสาหกรรมหมู่บ้าน 2. พิณจากช่าง

ทั่วไป 3.พิณที่มีราคาถูกแต่คุณภาพค่อนข้างดี พิณโมดี้จะมีประเภทของไม้ให้เลือกเยอะ ในเรื่องของ

รูปลักษณ์ท่ีมันต่างกัน ไม่สามารถบอกได้ว่าของใครสวยสุด เพราะมันแล้วแต่มุมมองของแต่ละคน  

  ผู้วิจัย : ปรากฏการณ์พิณไฟฟูากับวงรัศมีและเอเชีย 7 
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  ต้นตระกูล : ก็คือ 2 วงนี้มันค่อนข้างจะเป็นวงร่วมสมัย ไม่ได้ย้อนยุคหรือ tradition 

มันก็มีความอิสระในการใช้พิณในเรื่องของเทคนิค หรือการผสมเสียง คือพิณที่เป็นโคมาติกที่ผมใช้

ปัจจุบันนี้ คือมันคล่องตัวในการเปลี่ยนคีย์ เพราะการทํางานร่วมกับ 2 วงนี้ มีการเปลี่ยนคีย์ที่

หลากหลายพอสมควร 

  ผู้วิจัย : ปรากฏการณ์ที่ต่างประเทศ  

  ต้นตระกูล : เขาถามว่ามันเป็น traditinal instrument ใช่ไหม? เครื่องดนตรีชนิดนี้ 

มันเป็นเครื่องพ้ืนบ้านคุณใช่ไหม เราก็ตอบไปว่าใช่ แต่มันพัฒนามาแล้ว พัฒนาขึ้นมาอีกหนึ่งขั้น  

  ผู้วิจัย : พิณไฟฟูามันสามารถพัฒนาและต่อยอดไปไกลกว่านี้ได้อีกไหม 

  ต้นตระกูล : ยังไปได้อีกเยอะ เพราะว่าถ้าเรื่องของกายภาพเราเห็นมันพัฒนาทุกวัน

อยู่แล้ว ตลอดเวลา 

  ผู้วิจัย : พิณไฟฟูามีผลยังไงกับดนตรีพื้นบ้านอีสานบ้าง 

  ต้นตระกูล : ก่อนที่จะนิยมพิณไฟฟูา พวกเพลงลูกทุ่งอีสานใช้กีตาร์อัดทั้งหมดเลย 

ถ้าเห็นชัดที่สุดคือ เพลงของพรศักดิ์ไม่ได้ใช้พิณอัดเลย เป็นเสียงกีตาร์ทั้งหมด แล้วทีนี้มันเกิดวงเพชร

พิณทองขึ้นมา เพชรพิณทองต้องการโชว์เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน เขาก็เลยดัดแปลงเอาปิ๊กอัพกีตาร์

ไปใส่ในพิณ เกิดเป็นพิณไฟฟูาอย่างสมบูรณ์แบบ 

  ผู้วิจัย : แล้วพิณไฟฟูามันทําให้อัตลักษณ์ของความเป็นดนตรีพื้นบ้านหายไปหรือไม่ 

  ต้นตระกูล : ผมคิดว่ามันทําให้ดนตรีอีสานมันกว้างมากขึ้น 

  ผู้วิจัย : สําหรับคนที่กีตาร์ก็สามารถท่ีจะฝึกเล่นพิณได้หรือไม่ 

  ต้นตระกูล : ทําให้พิณสามารถอยู่กับวงที่เสียงดังได้ เช่น วงร็อก วงป็อป วงสกา วง

เร้กเก้ มันเพ่ิมพ้ืนที่ให้กับคนเล่นพิณมากขึ้น แต่ก็ไม่ได้ลดพ้ืนที่ลงแต่เป็นการขยายโอกาสในการเล่น

มากกว่า 

  ผู้วิจัย : พิณไฟฟูาสามารถกระจายวัฒนธรรมในรูปแบบของดนตรีไปยังภาคอ่ืนได้

หรือไม่ 

  ต้นตระกูล :  ก็มีส่วนครับ คือความสนใจดนตรีอีสานมันมากจากวงโปงลาง คือวง

โปงลางมันเหมือนทําให้ดนตรีอีสานมันขยายโอกาสของนักดนตรีมากขึ้น ผมมองว่าวงโปงลางมัน

เหมือนเป็นวงสําหรับเด็ก ถ้าเป็นดนตรีไทยก็เหมือนวงมโหรี มันเหมือนเป็นค่านิยมแบบหนึ่ง ที่

โรงเรียนแต่ละโรงเรียนจะต้องม ี
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ชุดค าถามบทสัมภาษณ์ วรกร คงสุข (มด) 

  ผู้วิจัย : ประวัติวรกร คงสุข 

  วรกร : พ่ีเป็นคนนครพนม แต่มาเรียนที่นี่ตั้งแต่มัธยมปลาย เรียนอยู่ที่สาธิตมอดิน

แดง มัธยมต้นไปเรียนที่อุดร โรงเรียนดอนบอสโกวิทยา ทีนี้พอจบจากสาธิต พ่ีก็เอ็นทรานซ์ได้ที่

มหาวิทยาลัยขอนแก่น เรียนศิลปกรรมศาสตร์สาขาประติมากรรม พอจบก็ไม่ได้ไปทํางานที่ไหน 

ทํางานประจําช่วงหนึ่ง แต่พ่ีเป็นคนชอบทํากีตาร์อะไรพวกนี้ ก็ดูงานซ่อมกีตาร์ไปเรื่อย ได้เปิดร้านซ่อม

กีตาร์เล็ก ๆ คนก็รู้จักบ้างไม่รู้จักบ้าง พอทํามาซักพักมีน้องเขาเห็นเราทํากีตาร์เขาก็บอกว่าทําไมไม่ทํา

พิณขาย ก็เลยลองศึกษาดูจากน้อง ๆ เขา พิณตัวแรกที่เริ่มทําก็ไม่มีคอมไม่มีอะไรวัดสเกลก็ใช้เครื่องตั้ง

สายวัดเอาเหมือนที่คนทําพิณทั่วไปเขาทํากันเมื่อก่อน เมื่อ 10 กว่าปีที่แล้วอ่านะ โดยมีน้องคนที่เล่น

พิณเป็นคนช่วย เช่น เป็นคนเกลาเรื่องเสียงว่ามันไม่เพ้ียนนะ อะไรอย่างนี้ พอทําได้ก็เลยลองทําลอง

ทําให้เขาไปเล่นดู อาจารย์ยอดจําได้ไหมคนหนึ่ง คนนี้แหละเป็นตัวตั้งตัวตีในการลองพิณในสมัยนั้น 

ช่วงเริ่มต้น 10 ปีให้หลัง แต่ก็ยังไม่ได้ขายหรอกก็รับซ่อมกีตาร์ไปเรื่อยแบบไม่เป็นทางการ ยังไม่มีคน

รู้จักว่าเราทําพิณแบบนี้นะ อะไรอย่างนี้ อยู่ในช่วงลองผิดลองถูกเสร็จแล้วซัก 3 ปีให้หลัง หลังจากที่

ลองผิดลองถูกมาแล้ว ก็เริ่มทําพิณขาย ตอนแรกเป็นทรงหยดน้ําเฉย ๆ ธรรมดานี่แหละ แต่ไม่ได้ไป

ศึกษากับช่างพิณที่ไหน ก็เรียนรู้เองกับเด็ก ๆ ที่เขาเล่นพิณกันนี่แหละ ดูจากคนเล่นว่าเขาต้องการ

อะไรบ้าง แล้วก็หยิบใส่ ประมาณว่าเป็นคนที่เล่นแล้วอยากได้พิณอะไรอย่างนี้ เสร็จเรียบร้อยก็ทํา

ขึ้นมาเป็นตัว พอทําข้ึนมาเสร็จก็ให้เขาได้ลองว่าตัวนี้เป็นยังไงบ้างเอาไปเล่นหน่อยสิ พอเอาไปเล่นแล้ว

ก็บอกข้อเสียกันว่าตรงนี้มันน่าจะอย่างนี้นะ ตรงนี้มันเป็นอย่างนี้ได้ไหม อะไรอย่างนี้ พอหลังจากนั้น 

เรื่องค่าความยาวช่วงเสียงหรือ scale length ด้วยความที่เราเป็นคนซ่อมกีตาร์เลยคิดว่า “เห้ย...มัน

เหมือนกีตาร์หนิ” มันเป็นระยะเดียวกับกีตาร์เลยในการคํานวณ เพียงแต่ว่าพิณสําเนียงอีสานเรามัน

เป็นสเกลเพนตาโทนิก เขาก็เล่นในบันไดเสียง A ไมเนอร์, E ไมเนอร์, B ไมเนอร์ อะไรพวกนี้ ก็เลยหา

โหลดโปรแกรม “เฟร็ตสเกล” คือตอนนั้นหาโหลดยากมาก จนหาโปรแกรม “เฟร็ตแคลคูเลเตอร์” 

เจอที่มันคํานวณเฟร็ตให้ โดยที่เราใส่ค่าความยาวช่วงเสียงที่เรากําหนดเข้าไปแล้วมันจะพิมพ์ออกมา

เป็นขีด ๆ ให้เราเลย แล้วเราก็มาเรื่อยตาม สมัยนั้นมีโปรแกรมแบบนั้นด้วย ทีนี้เราก็เลยไปกําหนดค่า

ความยาวช่วงเสียงมัน ตอนแรกก็ลองหลาย ๆ ค่า กีตาร์มันใช้ 25.5 – 24.75 นิ้ว ซึ่งมันยาวไป พอมัน

อยู่ใน 3 สายแล้วเอาพิณใส่เข้าไป ถ้ามันมีค่าความยาวช่วงเสียงที่ยาวไปมันก็จะหย่อน เสียงมันก็จะไม่

ตึง คือถ้าภาษาบ้าน ๆ มันเรียกว่าไม่ห้าว ก็เลยลองหลาย ๆ ค่า จนมาเจอค่าความยาวช่วงเสียง

ประมาณท่ี 21 - 21.5 นิ้ว ประมาณนี้ทุกวันนี้ทํา 21.66 นิ้ว เพราะว่าเราไม่อยากเหมือนคนอ่ืนจริง ๆ 
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ทํา 21.5 นิ้ว เหมือนเดิมก็ได้ มันไม่ได้มีความแตกต่างมาก เพราะมีปัญหาเรื่องการก็อปปี้งานกันเยอะ

มาก ไม่ว่าจะวงการพิณหรือกีตาร์ คือพยายามจะก็อปปี้ทรงที่พ่ีเริ่มคิดค้นขึ้นมา เป็นทรงตูดเป็ดอะไร

อย่างนี้ แทบจะก็อปปี้ทุกอย่าง สุดท้ายช่วงหลังพ่ีก็เลยกําหนดค่าความยาวช่วงเสียง 21.66 นิ้วเข้าไป 

ก็ไม่มีใครรู้หรอกว่าพ่ีใช้ค่าเท่าไหร่แต่พ่ีใส่เข้าไปเพ่ือให้เกิดความแตกต่างในเรื่องของช่วงเสียงบางย่าน 

มันก็มีผลอยู่ ที่นี้หลังจากท่ีเราได้ค่าความยาวช่วงเสียงและพัฒนามาแล้ว ช่วงนั้นประมาณปีที่ 5 ปีที่ 6 

ก็เริ่มขายพิณได้ เริ่มมีคนรู้จักเราว่าเราทําพิณ จากรุ่นน้องรุ่นพ่ีทั้งหลาย พอเขาเอาไปใช้มันก็เริ่มมีผล

ตอบรับกลับมาโดยที่เราไม่ต้องโฆษณาอะไร ตัวงานมันการันตีอยู่แล้ว หลังจากนั้นก็พัฒนามาเรื่อย ๆ 

พัฒนารูปทรง พัฒนาเรื่องการทําสี ลองผิดลองถูกในเรื่องการทําสี ทํายังไงให้มันสวยงามเหมือนกีตาร์ 

คือประเด็นอยากให้มันเหมือนกีตาร์แต่อยู่ ในรูปแบบพิณ ถ้าเป็นภาษาอังกฤษพ่ีใช้คําว่ า          

“semi tradition” แล้วก็พัฒนารูปทรงมาเรื่อย ๆ จนมาหยุดพัฒนารูปทรงเมื่อปีที่ 8 ของการทําพิณ

ที่เป็นเวอร์ชั่นใหม่ แล้วก็พัฒนาในด้านของเทคโนโลยีมาเรื่อย ๆ จนปีที่ 8 ก็เลยเอา CNC มาตัดให้มัน

มีมาตรฐานเดียวกันเพ่ิมขึ้น เพราะก่อนหน้านั้นก็ใช้มือตัดไม้เป็นแบบไว้ เสร็จแล้วช่วงปีที่ 9 ก็เริ่มใช้ 

CNC ทีแรกก็ใช้ไม่เป็นหรอก ลองผิดลองถูกเอา ปีที่ 10 แล้วตั้งแต่เริ่มทําพิณมา แต่ในเรื่องของการ

ซ่อมกีตาร์ทําก่อนหน้านี้มา 4-5 ปีแล้ว หลังจากท่ีเรียนจบเพราะไม่ได้ไปทําอะไรเลย  

  ผู้วิจัย : ที่มาของคําว่า โมดี้ (Mody)  

  วรกร : มาจากชื่อพ่ีเองเลยที่ชื่อมด คือหลักการของพ่ีที่พ่ีคิดก็คือ ทําให้มันเป็นตัว

ของตัวเองทุกอย่าง แบบว่าอะไรที่เป็นเอกลักษณ์ ไม่ต้องไปก็อปปี้คนอ่ืน ซึ่งมันก็เห็นผลนะ เห็นผลคือ

เราสร้างแบรนด์ที่ชื่อโมดี้เพ่ือทําให้มันเป็นเอกลักษณ์ของตัวเอง เหมือนอย่างทรงพิณพ่ีทําไมมันไม่

เหมือนคนอ่ืนในท้องตลาด ของคนอ่ืนมันเป็นใบโพธิ์ หยดน้ํา ของพ่ีก็เป็นเหมือนหยดน้ํา เพียงแต่มี

รายละเอียดอย่างอ่ืนแทรกเข้ามา มีสีมีลวดลาย เป็น binding เป็นขอบที่มันไม่เหมือนคนอ่ืน แล้ว

ก่อนหน้านี้เมื่อ 6 ปีที่แล้ว ก่อนที่จะมาเป็นโมดี้พ่ีได้ไปศูนย์บ่มเพาะวิสาหกิจ เป็นแบบช่วยเหลือ

ผู้ประกอบการของมหาวิทยาลัยขอนแก่น ไปให้เขาช่วยในเรื่องของการทําตลาด เอาไปออกบูธ ซึ่งมัน

มีส่วนช่วยได้มากในเรื่องวิเคราะห์วิจัยและพัฒนาหมายถึงว่าเราจะไปขอความร่วมมือจากที่ไหนเขาก็

จัดการให้เราไปขอความร่วมมือได้โดยมีงบพัฒนาให้เรา สนับสนุนเรา ซึ่งมันก็ช่วยได้เยอะเรื่อง

วิเคราะห์ไม้ หลังจากนั้นมันก็ทําเรื่องการตลาดได้เยอะ คนก็รู้จักเราผ่านทางทีวีบ้าง เขาก็ให้รายการ

ทีวีมาถ่ายทําเราบ้าง พาเราไปออกบูธ ในช่วง 1-2 ปีที่เราไปอยู่กับเขา พอหลังจากนั้นก็มีคนรู้จักเรา

เยอะขึ้น พอคนรู้จักเราเยอะขึ้นเราก็ขายงานได้ประมาณนั้น 
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  ผู้วิจัย : อะไรคือจุดเด่นของพิณโมดี้ที่ทําให้มีความแตกต่างจากพิณท่ัวไป 

  วรกร : ลําดับแรกคือความสวยงาม เรื่องสี เรื่องรูปทรง จุดขายที่พ่ีมองเห็นนะ กับ

ถ้าเป็นแต่ก่อนที่เขาพูดกันคือ พิณโมดี้ไม่เพ้ียน เพราะว่าเราใช้กระบวนการสร้างแบบกีตาร์เข้ามาทํา 

เพราะว่าสมัยก่อนคนมันยังไม่มีความรู้เรื่องนี้ช่างทําพิณ อย่างเช่นพวกช่างหมู่บ้านท่าเรือ อะไรพวกนี้ 

เขายังใช้จูนเนอร์ตั้งเสียงอยู่สมัยนั้นอยู่ พอมาสมัยนี้พ่ีเริ่มเอางานนี้มาใช้ ก็เริ่มมีคนเริ่มเอามาใช้ด้วย 

เริ่มทําตาม พูดง่าย ๆ เหมือนเราเป็นตัววิวัฒนาการวงการนี้เลย แต่เราก็ไม่อยากบอกอย่างนั้น แต่

ก่อนมันไม่มีจริง ๆ แต่พอเราทําขึ้นมา มันก็มีเหมือนเราหมดเลย เราก็ไม่รู้จะว่ายังไง เราก็ไม่ว่ากัน ก็

ถือว่ามันเป็นวัฒนธรรม คิดง่าย ๆ คือเราเป็นคนกระตุ้นศิลปวัฒนธรรมอีสาน คือเมื่อก่อนเราเห็นที่เขา

มีข่าวกัน อย่างเรื่องลายพิณทั้งหลายมันไม่มีสิทธิบัตรอยู่แล้ว ทีนี้มันมีคนที่แบบว่า  เล่นพิณลายโน้น

ลายนี้แล้วแต่ว่าเอามาแปรทํานอง จริงการแปรทํานองก็ถือว่าไม่มีอะไรหรอก มันมีการฟูองร้องเรื่อง

ลิขสิทธิ์ด้วย เราเลยคิดว่า “มึงเป็นบ้าหรือเปล่า” พ่ีคิดว่ามันไม่น่าจะเอามาเป็นของตัวเอง มันเป็น

วัฒนธรรมที่ส่งต่อกัน อย่างของพ่ีพ่ีมีสิทธิทําสิทธิบัตรไหม ก็มีนะ เรื่องรูปทรงแต่เรื่องพิณไม่เป็นไร 

อย่างทุกวันนี้เรื่องรูปทรงพ่ีที่มันเป็นเอกลักษณ์เพราะตูดเป็ด แล้วก็ความสวยงามของเรื่องสี แล้วทีนี้ก็

มีคนพัฒนาตามข้ึนมาเยอะแยะมากมาย แต่ก่อนก็อยากว่าอยู่ แต่เดี๋ยวนี้ไม่ว่ากันละ  

  ผู้วิจัย : วิธีการเลือกใช้วัสดุอุปกรณ์ในการทําพิณตั้งแต่แรกเริ่มจนถึงตอนนี้ 

  วรกร : ตอนแรกมีความคิดใช้ไม้ไทย ไม้ที่หาง่ายเป็นไม้บ้านเรา แต่ว่าพอหลัง ๆ มา

ไม้บ้านเราพอเอามามันต้องจัดการกับมันเยอะ คําว่าจัดการนี้ก็คือต้องเอามาทําให้มันแห้งก่อน กว่าที่

มันจะใช้ได้มันก็ใช้เวลานาน ทีนี้ก็เลยเปลี่ยนไม้ไปเรื่อยเมื่อก่อนก็ใช้ไม้จากโรงเลื่อย ไม้กรุง ไม้อะไร

พวกนี ้ไม้ไทยก็จะมี ไมส้ะเดา ไม้กรุงทางภาคกลางเขาเรียกต้นพวง เสียงดีใช้ได้เลยนะ แต่ด้วยความที่

มันหายาก ไม้สะเดาก็ต้องไปสั่งตัดมาแล้วเอามาเก็บไว้กว่าจะได้ใช้ ก็เลยเลิกใช้ไม้สะเดา มาใช้ไม้กรุง

จากโรงเลื่อยทีนี้มันแผ่นเล็ก แผ่นใหญ่ก็มีแต่มันราคาสูงมาก ถ้าคิดเปรียบเทียบไม้ที่เป็นไม้นําเข้าจาก

ต่างประเทศมันถูกกว่า ก็เลยเปลี่ยนแนว แล้วอีกอย่างคือไม้ไทยไม้ที่ให้เสียงดีที่มันพอดี  สําหรับพิณ

แล้วมันพอดี มันก็คือไม้ขนุนที่เขาใช้กัน มันดีจริง ๆ นะไม้ขนุน ใช้ได้เลยไม่ว่าวงการดนตรีไทยดนตรี

อีสานเมื่อก่อนก็ใช้ไม้ขนุนกัน จะเข้ อะไรพวกนี้ ไม้นี้พ่ีว่ามันเหมาะกับเครื่องดนตรีแบบอะคูสติกได้ดี 

แต่ใครจะมีเยอะขนาดนั้น ใช้มันก็หมดเป็นใช่ไหม หลังจากท่ีเราทํามานาน วิเคราะห์ดูว่าไม้อะไรบ้างที่

มันให้เสียงออกมาแล้วมันกลมกล่อม ทีนี้เราเห็นแล้วว่าไม้ที่มันกลมกล่อมที่สุดคือ ไม้มันต้องไม่แข็ง

มาก แล้วก็ต้องให้ตัวได้ไม่ว่าจะเป็นโปร่งหรือไฟฟูา เราก็เลยมาเลือกใช้ไม้ที่เป็นไม้นําเข้า และราคาไม่
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แพงมาก ดูต้นทุนแล้วที่มันไม่แพงเหมือนไม้โรงเลื่อยบ้านเราก็คือไม้อะเคเซีย (Acacia) ถ้าฝรั่งเขาจะ

เรียกเต็ม ๆ ว่า อะเคเซียโคอะ เป็นตระกูลไม้กระถินบ้านเรานี่แหละ มันจะเนื้อไม่เน้น ไม่แข็ง มีความ

คล้ายไม้ขนุนด้วย ใช้ได้เลยอันนั้น แล้วก็ไม่ต้องมาอบ มาพัก สั่งมาใช้ได้เลยเพราะเขามีการอบก่อน

เลื่อยอยู่แล้วพวกนี้ แช่น้ําอบมาจนอยู่ตัวแล้ว พูดง่าย ๆ ว่าไม้มันไม่มีความยืดหดแล้ว แล้วเราก็เอามา

ทําได้เลย เสร็จแล้วก็ยืดไม้พวกนั้นเลย ส่วนคอมันก็จะเป็นไม้โรงเลื่อยบ้านเรานี่แหละ แต่ต้องไปเลือก

หาเอง กว่าจะเลือกได้ คือคอมันเป็นไม้เมมกรสิ เนื้อมันจะคล้าย ๆ ไม้พวงไม้กรุงอะไรพวกนี้ แต่ว่ามัน

จะไม่เหมือนกันตรงที่มันจะไม่ค่อยมียาง มันอยู่ตัวดี ไม่แข็ง ถึงแข็งก็ไม่แข็งมาก มันจะให้เสียงครบทุก

ย่านเสียง สําหรับปิ๊กอัพที่มีทั่วไปในท้องตลาด ในส่วนของอุปกรณ์นั้น เดี๋ยวนี้มีดไม่ใช้แล้วถ้าเวลาผ่า

ไม้เราก็ใช้เลื่อยสาย ต่อมาก็จะมีเลาเตอร์ไว้เจาะรู สว่าน ลูกหมูเครื่องเจียร ก็มีแค่นั้น แล้วก็มีเครื่องขัด 

กระดาษทรายบ้าง  

  ผู้วิจัย : ความแตกต่าง ข้อดีข้อเสียระหว่างไม้ไทยกับไม้นอก 

  วรกร : ไม้เมืองนอกมันเป็นไม้โรงเลื่อย แล้วมันมีการจัดการเรื่องการอบ การทําให้

มันอยู่ตัวแล้ว ถ้าพ่ีไปซื้อไม้พ่ีก็จะสั่งจากโรงไม้บางโพธิ์นี่แหละ คือไม้พวกนี้มันไม่ค่อยยืดหดตัวมากไง 

แต่ถ้าเอาไปตัดเองกว่าจะรอให้มันแห้ง เพราะเราก็ไม่มีห้องอบด้วย วิธีการก็คือทิ้งไว้ในห้องร้อน ๆ ใน

อุณหภูมิที่อุ่น ๆ มันใช้เวลานานเป็นปีเลย กว่าจะเอามาทําได้ แต่ถ้าเป็นไม้ที่เราสั่งมา 1-2 วันเราก็ทํา

ได้แล้ว ถ้าเราตัดจากต้นแล้วมาทําเลยมันทําไม่ได้ เพราะว่าถ้าเล่นไปซักพักไม้มันจะมีการยืดและหด 

ทําให้ไม้แตก ถ้ามาทําคอมันก็จะงอไปเลย เราเลยใช้ไม้ท่ีมันจัดการมาแล้ว  

  ผู้วิจัย : มีวิธีคัดเลือกไม้ยังไง 

  วรกร : เราก็ดูที่มันลายตรง ๆ ไม่มีตา แค่นั้นแหละจบเลย เอาลายตรง ๆ ไม่มีตา 

แล้วถ้าอย่างเศษไม้เราสามารถเอามาต่อแล้วทําเป็นอีกตัวได้ไหม จริง ๆ ทําได้ แต่ว่าเราไม่เอามาทํา 

เพราะมันไม่สวยงาม  

  ผู้วิจัย : กระบวนการผลิตขั้นตอนไหนที่พ่ีมดค่อนข้างให้ความสําคัญเป็นพิเศษ 

  วรกร : คอไงครับ เวลาทําเฟร็ตอะไรพวกนี้ วิธีเก็บคอเก็บเฟร็ตให้มันสวยงาม ใน

เรื่องของเสียงไม่เพ้ียน ในเรื่องของความเล่นง่าย คือหลัก ๆ ทําให้มันเล่นง่าย พ่ีจะชอบพูดว่าทําให้มัน

เล่นง่าย คือจับครั้งแรกถ้ามันเล่นง่ายเล่นดีเขาก็ชอบตั้งแต่แรกเลย ตอนทําเสร็จกระบวนการที่เราทํา

พิณ เราใช้กระบวนการเดียวกับที่ทํากีตาร์ไฟฟูาเลย พิณโปร่งเหมือนกันก็ทําอย่างที่กีตาร์โปร่งเขาทํา
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ขายเลย เทคนิคเดียวกันหมดเลย มันคือคําว่า “semi tradition” ไง ก็คือเอาของใหม่รวมกับของเก่า 

พิณไหน ๆ มันก็เหมือนกีตาร์อยู่แล้ว ฝรั่งเขาก็มีเหมือนกัน  คือที่พิณมันทําได้เพราะต้องเท้าความไป

ถึงดนตรีอีสานก่อน ดนตรีอีสานมีความแปลกอย่างหนึ่งนะ สเกลที่เขาใช้เล่นมันเป็นบลูส์สเกล ซึ่งมัน

ให้ความรู้สึกเศร้า โหยหวน แต่ทีนี้เอาพิณมาเล่นมันสนุก ไม่มีความเศร้า ทีนี้ดนตรีอีสานในเรื่องคําว่า

ลาย คือลายมันมีไม่ก่ีลายหรอก แต่ว่ามันไม่ปิดกั้น คือครูบาอาจารย์สมัยเก่าเขาไม่ปิดกั้นแบบว่า “อัน

นี้แปลงไม่ได้นะอันนี้เปลี่ยนไม่ได้นะ” มันก็เลยกลายเป็นว่า ดนตรีอีสานใครเอาไปแปลงยังไงก็ได้ 

เหมือนลายเต้ยโขง คนท่ีเอามาเล่นมันเล่นไม่เหมือนกันแต่ว่ายังคงความเป็นโน้ตหลักไว้ แต่ที่เหลือเขา

เรียกว่าแปรทํานอง พอแปรทํานองเสร็จก็เกิดเอกลักษณ์เหมือนกีตาร์แหละ เล่น เพนตาโทนิก

เหมือนกันแต่ศิลปินแต่ละคนเล่นออกมาทําไมไม่เหมือนกันในเรื่องของสําเนียง เขาเรียกว่าสําเนียง

มากกว่าในเรื่องของแปรทํานองของภาษาพูดที่ฝรั่งเขาพูดกัน ใส่ความเป็นตัวเองใส่ลงไป แต่ยังคงโน้ต

หลักเอาไว้ ทีนี้มันก็เลยกลายเป็นว่าดนตรีอีสานมันไม่มีข้อจํากัด คนก็ทําใหม่ไปเรื่อยทําใหม่ไปเรื่อย 

แล้วลายมันก็คิดใหม่ไปเรื่อย คนก็แต่งใหม่ได้เรื่อย มันมีพัฒนาการมาจากเพลงลูกทุ่งด้วย ลูกทุ่งร่วม

สมัยทุกวันนี้ เขาก็ยังเอาลายพวกนี้ไปใส่มันก็เลยเกิดสําเนียงใหม่ซึ่งอยู่ในของเดิมด้วย มันเลยเกิด 

semi tradition ที่พ่ีชอบพูดอ่า มันก็กลายเป็นว่าลายพวกนี้ก็เลยถูกพัฒนากลายเป็นร่วมสมัยได้ 

เพราะมันไม่มีข้อจํากัดในเรื่องความถี่ของเสียงแล้ว ดนตรีอีสานกับประเพณีเป็นของคู่กัน ซึ่งภาค

อีสานมีเอกลักษณ์อย่างหนึ่งทุก ๆ เดือน จะมีงานบุญงานแห่ซึ่งทําให้ดนตรีอีสานมีงานรองรับมากมาย 

ทําให้ดนตรีอีสานพัฒนาไปได้ทุกยุคทุกสมัย มันจะไม่อยู่กับที่เพราะคนรุ่นใหม่เขาก็มาแปลงใส่ 

อย่างเช่นอาจารย์ทองใส พูดถึงแกเป็นตัวตั้งตัวตีไหม ก็พูดได้นะเพราะแกอยู่เพชรพิณทอง อย่างวง

เพชรพิณทองก็เริ่มร่วมสมัยแล้วเพราะเพชรพิณทองก็ทําเพลงลูกทุ่งด้วย หมอลําด้วย เอาพิณเข้ามา

โดยมีพ่อทองใสด้วย นั่นคือยุคหนึ่ง แต่ยุคนี้คือพ่อทองใสไม่ได้เสพดนตรีฝรั่ง ไม่ได้ฟังเพลงสตริง เขาก็

เลยอยู่ประมาณนั้น มันจะไม่หนีไปไกล พอมายุคใหม่มีเพลงสตริงเข้ามาแกก็ไม่ได้สนใจเพราะแกเป็น

คนยุคนั้น แกก็จะเล่นสําเนียงเดิมที่แกเป็นวัยรุ่น ทีนี้คนรุ่นใหม่เด็กรุ่นใหม่มันฟังเพลงฝรั่งเพลงสตริง

เยอะมันเกิดความใหม่ขึ้น เวลาเล่นพิณมันก็จะเกิดลูกใหม่ ๆ สําเนียงใหม่ ๆ แต่ในขณะเดียวกันของ

โบราณเขาก็เล่นได้นะ เพราะมันเป็นลายหลักอยู่แล้วที่เขาต้องฝึก พอฝึกของโบราณชินแล้ว มันก็เกิด

การแปรทํานองตามความถนัดของตัวเอง มันเลยกลายเป็นทํานองใหม่ในโน้ตเดิม  

  ผู้วิจัย : กลุ่มลูกค้ากลุ่มไหนที่สนในในพิณไฟฟูาโมดี้มากท่ีสุด 

  วรกร : หลากหลายมากเลย เรียกได้ว่าทุกวัยเลยก็ว่าได้ ส่วนมากจะเป็นผู้ชาย 

ผู้หญิงไม่ค่อยเล่นพิณ ผู้หญิงมีประมาณ 20% ไม่ได้คิดว่าจะเจาะจงไปที่กลุ่มไหน แต่คิดอย่างเดียวคือ
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ต้องพัฒนาให้มันมีเอกลักษณ์ พัฒนาให้เป็นตัวของตัวเองมากที่สุด คิดว่าจะต้องสร้างแบรนด์ให้ได้ หา

เอกลักษณ์เหมือนกีตาร์ Fender, Gibson ซึ่งเขาก็มีเอกลักษณ์ของเขา แล้วเวลาพ่ีทําพ่ีกลัวไหมว่าจะ

เหมือนของคนอ่ืน กลัวครับ อันนี้กลัว ก็พยายามหนี ก็พยายามทําให้ไม่เหมือนคนอ่ืน ที่ทําอยู่ทุกวันนี้

ก็ไม่เหมือนใคร แต่ทุกวันนี้พี่เห็นใครเหมือนคือเขาทําตาม แต่ว่าคือมันพูดไม่ได้ว่าเขาทําตามเรา แต่ว่า

มันเห็นกันอยู่แล้วไง แบบว่าเมื่อก่อนมันไม่มีทําไมคุณถึงไม่ทํา พอผมทําขึ้นมาทําไมมันมีเยอะมาก  

  ผู้วิจัย : กระแสตอบรับเป็นแบบไหนบ้าง 

  วรกร : ส่วนมากจะเป็นกระแสที่ดี บอกว่ามันเล่นง่าย ก็จะมีคนกลุ่มหนึ่งที่ 

tradition จ๋า ก็จะบอกว่า “เห้ย...พิณมันไม่ใช่แบบนี้” แต่พวกคนเหล่านั้นมีน้อย เพราะทุกวันนี้

วงการดนตรีอีสานเอามาใส่เพลง เอามาเล่นในเพลงลูกทุ่ง เขาก็ต้องหาของที่เสียงดี ของดีที่เล่นง่าย

เพ่ือจะไปเล่น หรือเอาว่าไปอัดเพลง ของที่เล่นยากเขาจะเอาไปเล่นไหมถ้ามันไม่สะดวก เหมือนเราซื้อ

กีตาร์โปร่งมาเราจะเอาไปเล่นร้านเสียงมันไม่ดีเราจะกล้าเอาไปเล่นร้านไหม แต่ว่าส่วนมากที่เราทําก็

คือพัฒนาความเป็นตัวของเราเองนี่แหละ  

  ผู้วิจัย : ปัญหาอุปสรรคในกระบวนการหรือข้ันตอนการทําพิณ 

  วรกร : ปัญหาถ้าพูดถึงมันก็ไม่มีหรอก ทุกวันนี้มันค่อนข้างจะมีทุกอย่างแล้ว แต่

ช่วงแรก ๆ ก็จะมีอุปสรรคเรื่อง ทําสี เราก็ต้องคิดว่า ค้นหาสีมาทําว่าจะเอาสีแบบนี้ มาทําแบบนี้แล้ ว

มันจะได้ผลไหม จะทนไหม อยู่นานไหม ลดขั้นตอนในการทําให้มีความเร็วมากขึ้น ทําให้งานเร็วขึ้นแต่

มีคุณภาพ จริง ๆ ปัญหามันไม่มีมากหรอกถึงตอนนี้แล้วนะ แค่ปรับตัว เพราะว่าทุกวันนี้ใช้เครื่องมือ

เข้ามาช่วยเยอะ มันทําได้ง่ายขึ้น เช่น ใช้ CNC เข้ามาตัดฟิงเกอร์บอร์ด CNC ก็คือเครื่องตัดอัตโนมัติ 

เครื่องเจาะอัตโนมัติที่เขาใช้กัน CNC แต่ว่ามันใช้คอมพิวเตอร์สั่งงานในการเขียนโปรแกรมนั่นแหละ ที่

จริงมันก็ตัดได้ทุกอย่างแหละ CNC พ่นสีก็ยังมีเลย เดี๋ยวนี้ CNC มันพัฒนาเยอะ เราก็เอามาใช้เขียน

แบบจากคอมแล้วก็เอาไปตัดใช้ CNC ตัดเลย มันก็ลดเวลาเราลง ทํางานได้ง่ายและทุกตัวเหมือนกัน ก็

ทําให้เรามีมาตรฐานเพ่ิมขึ้น คือพยายามหามาตรฐานเข้ามาใส่ให้เยอะขึ้น หมายถึงแบบว่าทําให้มันมี

ระดับขึ้น อีกเรื่องหนึ่งที่เป็นปัญหาคือ เรื่องหัวพญานาค เพราะว่าเราทําเองไม่ได้ เราต้องสั่ง  ทีนี้มัน

เกิดอุปสรรคอย่างหนึ่งคือ เวลาเราสั่งแล้วระยะเวลาในการทํามันอาจจะใช้เวลาเป็นอาทิตย์หรือสอง

อาทิตย์ คือมันไม่ทันถ้าเรามีงานที่แบบเร่งด่วน แล้วก็มันมีราคาที่สูงพอสมควร ตรงนี้แหละปัญหามัน 

มันก็ไม่ใช่ปัญหาหรอก เพียงแต่ปัญหาหลัก ๆ คือ เวลาที่เขาทําให้เรามันไม่ทัน คือประเด็นหลักที่พ่ีซื้อ 

CNC มาก็เพราะเหตุผลนี้แหละ แต่มันตัดแบบ 3 มิติไม่ได้ พ่ีเลยต้องสั่ง  
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  ผู้วิจัย : แล้วในอนาคตคิดว่าพิณโมดี้จะมีการเปลี่ยนแปลงไปในรูปแบบไหน  

  วรกร : ตอนนี้ในเรื่องของรูปทรงคงจะหยุดแล้ว มีแต่รายละเอียดเข้ามาเสริม

เพ่ิมเติมนิดหน่อย หมายถึงเรื่องของสี เรื่องของส่วนเว้าส่วนโค้งนิดหน่อย แต่เรื่องของตัว  body มัน

น่าจะจบแล้วแหละ ไม่พัฒนาแล้ว ต่อไปอาจจะพัฒนาในเรื่องของวงจรไฟฟูามันให้ทันสมัยขึ้น มี

โครงการทําปิ๊กอัพเองสําหรับพิณโดยเฉพาะ กําลังอยู่ในช่วงทดลองอยู่ ซึ่งทุกวันนี้วงจรไฟฟูาข้างในก็

เป็นแผ่นพริ้นท์แบบสําเร็จรูปไปแล้ว ทุกวันนี้เราทําแบบนั้นแล้ว เพราะมันช่วยเรื่องสัญญาณรบกวนได้

เยอะ แล้วก็สายไฟไม่ขาดง่าย ซึ่งจะให้พัฒนาไปอีกก็คงเป็นในเรื่องวงจรไฟฟูามันนั่นแหละ เป็นใน

เรื่องพิณไฟฟูาที่มีภาคขยายในตัว ลดเสียงสัญญาณรบกวนได้มากกว่านี้ เรื่องรูปทรงคงไม่เปลี่ยนแล้ว 

เพราะมันเป็นเอกลักษณ์ของมันแล้ว 
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