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การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ เป็นการสะท้อนมุมมอง รูปแบบของชีวิตและ

ความปรกติของความตาย เป็นเพียงช่องทางหนึ่งที่ช่วยให้เราได้ตระหนักถึงชีวิต  ทว่าการมองชีวิต-
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เลือกใช้วิธีการสร้างรูปความเป็นรูปธรรมของความตายในระบบเชิงสัญญะ  โดยเลือกรูปแบบของ
ร่างกายของมนุษย์ เนื้อหนัง ความงดงามของชีวิต อวัยวะต่างๆ กระดูก และผสมผสานกับธรรมชาติ
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ถักเพื่อก่อเกิดเป็นรูปทรงต่างๆ สำหรับการตีความและแสดงให้เห็นถึงเจตนาและเนื้อหาที่ต้องการจะ
สื่อถึงการความหมายของชีวิต และความตายในรูปแบบของข้าพเจ้า 
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บทท่ี 1 บทน ำ 
 

ท่ามกลางความแตกต่าง หลากหลาย ของความเชื่อ เรื่องราวของชีวิต และความตาย เราปฏิเสธไมไ่ด้

เลยวา่ ประสบการณห์รือการถ่ายถอดในเรื่องราวแบบนี ้ส่ิงใดจะเป็นตวักระตุน้ใหผู้ช้มเกดิประสบการณ ์หรือ

อารมณร์ว่มไปกบัผลงานของศิลปิน แน่นอนว่าประการณส่์วนตวั อารมณ ์สถานการณ ์เป็นปัจจยัส าคญัในการ

ช่วยสนบัสนนุมมุมองของคนภายนอก การส ารวจตรวจตราความตาย จงึไม่สามารถก าหนดไดอ้ยา่งตายตวั 

ดงันัน้กรรมวิธี หรือวิธีการน าเสนอ การเลือกใชม้มุมอง การใชส้ญัญะต่างๆ จึงอาจถือไดว้า่เป็นตวัผลกัดนัใหผู้ช้ม

ไดเ้ขา้ใจ และมีอารมณร์ว่มไปในทิศทาง และความหมายแง่งมมุเดียวกนักบัศิลปิน  

"ความเจ็บป่วย ความบา้คลั่ง และความตายเป็นดั่งยมทูตที่เฝา้มองผมในเปลนอน แลว้นบัแต่นัน้ก็

ติดตามผมมาทั่งชีวติ" เป็นประโยคที่สะทอ้นใหเ้ห็นมมุมองของชวีิตและความตายของ Edvard- Munch ผ่าน

ภาพวาด By the Deathbed ของเขา ถือไดว้า่เป็นการน าเอามมุมองในดา้นความตายที่ค่อนขา้งจะมืดม่น เล่า

ผ่านมมุมองทัง้ของคนที่ก าลงัจะสมัผสัถึงความตาย และอารมณค์วามรูส้กึเศรา้โศก ความอาลยัอาวรณข์องผูค้น

รอบขา้ง หรือแมแ้ต่ผลงานของศลิปินอย่าง Gustav Klimt ก็มมีมุมองและวิธีการเล่าเรื่องชีวิตและความตายที่

ต่างออกไปเฉกเช่นเดยีวกนั เห็นไดจ้ากงาน Death and Life (1908-1915) ที่เลือกน าเสนอรูปแบบของความ

ตายดว้ยภาพคลา้ยกบัวงลอ้ เกดิ หนุ่มสาว แก่ เจ็บ และความตาย เป็นวงลอ้แหง่ชวีิตที่หมนุเวยีนอย่างไม่รูจ้บสิน้ 

หรือผลงาน Triptych ของจติรกรชาวไอรชิ Francis Bacon ที่เลือกน าเสนอมมุมองความตายในลกัษณะของ

ความเศรา้โศก เสยีใจ และความรูส้กึที่แตกสลายกบัความตายของคนรกั หากจะกลา่วไดอ้ย่างงา่ยๆที่สดุนัน้ก็คือ 

ชีวิต-ความตาย-ศิลปะ ไม่สามารถแยกออกจากกนัได ้ไม่วา่จะอยูใ่นยคุสมยัใด ทัง้นีข้ึน้อยู่กบัประสบการณ ์

ความรุนแรง ท่ีส่งผลต่อบคุคลบคุคลนัน้ 

ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของโครงกำร 
การสรา้งสรรคผ์งงานวิทยานิพนธช์ดุนี ้เป็นการหยิบเอาความรูส้กึ ประสบการต์รงจากการสมัผสัพบ

เจอประสบการณข์องความตาย เนื่องจากการสญูเสียจากบคุคลอนัเป็นท่ีรกั ส่ิงที่รกั ขา้พเจา้พบว่า เหตกุารณ์

เหล่านีค้่อนขา้งส่งผลอยา่งมากในการใชช้วีิตของขา้พเจา้เอง  ถึงแมว้า่ความตาย การดบัสญู เป็นส่ิงที่ไม่สามารถ

เล่ียงได ้แต่ส่ิงที่จดัการไดย้ากนั่นคือ การจดัการกบัอารมณท์ี่เกดิขึน้ อีกทัง้ส่งผลใหต้วัขา้พเจา้นัน้เกดิความ

หวาดกลวั ผกูมดั ยึดตดิ และเมื่อยึดติดมาก ก็ยิง่รูส้กึกบัส่ิงทกุสิง่มากจนเกินไป ผลที่เกิดขึน้คือ ขา้พเจา้นัน้เกิด

ค าถามภายใตค้วามรูส้กึขึน้มาว่า “อย่างไรเราจงึจะยอมรบัได ้อย่างไรเราจะสามารถเขา้ใจ และยินดีกบัความ

ปรกติของความตาย” 

 ซึ่งแน่นอนวา่ เมื่อเริ่มตระหนกัและคิดถงึวิธีการในการก าจดั หรือหาหนทางลดความรูส้กึไมด่ีที่เกดิขึน้ 

จึงก่อใหเ้กิดการเริ่มท าความเขา้ใจ การสงัเกต การมองอยา่งละเอยีดถ่ีถว้นมากยิง่ขึน้ เริ่มจากการส ารวจตนเอง 
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ส่ิงรอบขา้ง การเติบโตของธรรมชาติรอบขา้ง การศกึษาจากความเชื่อคติธรรมทางพระพธุศาสนาใหล้กึซึง้ยิง่ขึน้ 

แมก้ระทั่งการเปล่ียนมมุมอง มองผ่านมมุมองทางวิทยาศาสตร ์ยิ่งท าใหข้า้พเจา้ไดม้องรูปแบบของชีวติและ

ความตายที่ตา่งออกไป ความเศรา้โศก เสียใจ ถกูปรบัเปล่ียนผ่านกระบวนการมองและคิด ท าใหม้องในมมุมองที่

ต่างออกไป 

 "เหตใุดเราจงึกลวัความตาย" แนน่อนว่า เราถกูปลกูฝังดว้ยทศันคติ มมุมองเก่ียวกบัเรื่องนีด้ว้ยภาพ 

หรือเรื่องเล่าในดา้นลบเสียมากกว่าจะถกูสอนใหม้องในดา้นบวก ภาพศพที่ดสูะอิดสะเอยีน การน าเสนอผ่านทาง

รูปแบบของวิญญาณที่มกัจะปรากฏในรูปแบบท่ีน่าสยดสยอง ดงัที่ธเนศ วงศย์านาวา ไดเ้ขียนไวใ้นหนงัส่ือ "เมื่อ

ฉนัไม่มีขน ฉนัจึงเป็นศิลปะ" วา่ 

 

 “ภาพน่าเกลียดของรา่งกายที่เส่ือมสภาพดว้ยโรครา้ยการเป็นการน าเสนอท่ีไรร้สนิยม เพราะไม่มใีคร

อยากเห็นส่ิงที่น่าเกลียดแบบนีน้อกอาณาเขตวงการแพทยอ์ีกต่อไป กล่าวอีกนยัหนึง่ไดว้า่ ภาพดงักล่าวไม่

แตกตา่งจากการน าเสนอภาพอวยัวะเพศที่แสดงใหเ้ห็นถึงความอบุาทว”์(วงศย์านาวา, 2557)  

       

 แลว้วิธีใดเล่าที่จะเปล่ียนมมุมอง หรือทศันคติในการมองเรื่องความตายกลาย ใหก้ลายเป็นเรื่องที่ไม่

อบุาทว ์น่ารงัเกลียด ไม่น่ามอง และปรบัเปล่ียนความน่ากลวั สยดสยองนัน้ใหก้ลายเป็นความงามอนัน่าภิรมย ์

ความน่ามอง น่าส ารวจ และอาจเป็นแรงกระตุน้หนึ่งที่ท  าใหเ้ราปรบัเปล่ียนทศันะคติที่มีต่อความตายได ้

ควำมมุ่งหมำยและวตัถุประสงคข์องกำรศึกษำ 
 ขา้พเจา้ตอ้งการท่ีจะสรา้งสรรคผ์ลงานจิตกรรมดว้ยเทคนิคผสม และส่ือผสม ที่น าเสนอถึงเรื่องราว

มมุมองชวีิตและความตายของขา้พเจา้ ออกมาดว้ยลกัษณะทัง้การใชว้สัดแุทนอื่นๆเขา้มามีสว่นร่วมในการสรา้ง

ผลงาน การวาด การระบาย การบิดเบือน การปรบัเปล่ียน ตดัทอน ภาพความเป็นจรงิ ภาพแทนเชงิสญัญะของ

ความตายใหม้ีความงาม ความนา่มองมากยิ่งขึน้ เพื่อปรบัเปล่ียนทศันะคติ มมุมองที่มีต่อชวีิต และความตาย วา่

เป็นเรื่องปรกติ งดงาม และน่าหลงใหลเพียงใด  

แนวคิดในกำรสร้ำงสรรคข์องกำรศึกษำ 
 การเกิดขึน้ตัง้อยู่และดบัไป เป็นกฎพืน้ฐานตายตวัส าหรบัทกุๆชวีิต ไม่สามารถที่จะหลีกเล่ียง หรือหนี

ใหพ้น้จากเรื่องราวเหล่านีไ้ด ้และแน่นอนว่ามนษุยห์รือส่ิงมีชวีิตทกุชีวิต ไม่วา่จะเชื่อชาตใิด สีผิว รูปรา่ง หนา้ตา 

หรือชนชัน้ใดก็ตาม ย่อมเขา้ใจกฎพืน้ฐานเรื่องนีด้ี ดงัที่ไดเ้กริ่นไปขา้งตน้ แมว้า่ทกุคนนัน้รบัรูถ้งึขอ้ก าหนดนี  ้แต่

ผูค้นส่วนใหญ่กเ็ลือกที่จะหลีกเล่ียงที่จะท าความเขา้ใจ และยอมรบัความตายใหเ้ป็นเรื่องที่ปรกติ อาจเป็นเพราะ 

ดว้ยมมุมองและการน าเสนอ ที่มกัจะเสนอไปในทิศทางที่เหมือนจรงิ, หดหู่ สยดสยอง, นา่กลวั แนน่อนว่า 
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บางครัง้การน าเสนอในรูปแบบของสจัธรรมแบบนี ้อาจส่งผลใหเ้ป็นท่ีสะเทือนใจต่อผูพ้บเห็นบางกลุ่ม และเป็น

ส่วนท่ีท าใหเ้ราเลือกที่จะมองขา้ม หรือมองผ่านไป  

 ดว้ยความรูส้กึเหล่านี ้เป็นเหตผุลใหข้า้พเจา้เลือกที่จะน าเสนอความเป็นปรกตินีใ้นรูปแบบอดุมคติ 

ความสวยงาม และผ่อนคลาย แต่ยงัคงสญัญะทกุอย่างเก่ียวกบัความตายไว ้เพื่อปรบัมมุมอง เปล่ียนวิธีคดิ และ

มมุมองใหพ้รอ้มรบัความอนัปรกตินีด้ว้ยความยินดี 

ขอบเขตุของกำรศึกษำ 
 1.ขอบเขตด้านเนื้อหา 

นำเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับชีวิตและความตาย โดยใช้สัญญะทั่วไป เช่น โครงกระดูก 
อวัยวะต่างๆ ในร่างกาย รูปทรงรูปร่างของมนุษย์ที่ดูน่าหลงใหล รวมไปถึงการนำเอาสัตว์ 
ดอกไม ้ต้นไม้ต่างๆในธรรมชาติเข้ามาใช้เป็นส่วนหนึ่งในการนำเสนอด้วย 

 2.ขอบเขตทางด้านรูปแบบ 
เป็นผลงานสร้างสรรค์แบบจิตรกรมด้วยเทคนิคผสมและสื่อผสม  ในลักษณะสองและ

ก่ึงสามมิติ คือการนำเอารูปแบบการตกกระทบของแสงและเงาที่เกิดข้ึนมาเป็นส่วนหนึ่งของ
งานด้วย และใช้ภาพแทนของความตายในรูปแบบต่างๆมาใช้ ทั้งมนุษย์เอง สัตว์ พืช ด้วยการ
เลียนแบบให้เหมือนจริง ตัดทอน ยืด หรือขยายให้ใหญ่ขึ้น และนำมาจัดวางด้วยกระบวนการ
ต่างๆตามจินตนาการณ์และความรู้สึกที่สะท้อนให้เห็นถึงความหมายและทัศนคติท่ีมีต่อชีวิต 
และความตาย 

 3.ขอบเขตด้านเทคนิค 
การสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบจิตกรรมด้วยเทคนิคผสม และสื่อผสมนี้ เป็นการ

เลือกใช้กรรมวิธีคือการวาด ผสมผสานเข้ากับการเย็บ, ปัก, ถัก, ทอ และร้อยวัสดุ, เส้นไหม, 
เส้นด้าย, ด้ิน แต่ละสีเข้าด้วยกันจนเกิดเป็นรูปทรงท่ีต้องการ นำมาจัดวางท้ังการวางเป็นชั้นๆ 
ลดหลั่นกันไป หรือแมแ้ต่การแขวน, ห้อย ให้เกิดรูปร่างรูปทรงใหมร่ะหว่างการปรับเปลี่ยน
ทิศทางแสงกับตัวผลงาน ซึ่งเป็นส่วนช่วยเสริมให้ผลงานนั้นดูน่าสนใจและสื่อความหมายได้
ลึกซึ้งยิ่งข้ึน 

ขั้นตอนกำรศึกษำ 
 1.วิเคราะห์และทำการศึกษาผลงานเดิมของตนเองในช่วงที่ศึกษาอยู่ในระดับปริญญาตรี 
"สัญลักษณ์แห่งความผูกพันระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ (The symbol ties human and natural)" 
 2.ศึกษาผลงานของศิลปินอื่นๆเพ่ิมเติม ทั้งในยุคสมัยก่อนประวัติศาสตร์ จวบจนถึงยุคสมัย
ปัจจุบันถึงรูปแบบการนำเสนอ แนวคิด ที่เกี่ยวจ้องกับโครงการ 
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 3.ศึกษาและบันทึกภาพ จากสถานที่จริง การเข้าชมพิพิธภัณฑ์เกี่ยวกับมนุษย์ ร่างกายมนุษย์ 
แมลง และพิพิธภัณฑ์เก่ียวกับธรรมชาติ 
 4.ศึกษาหาความรู้เพ่ิมเติมเกี่ยวกับองค์ประกอบของชีวิต ทั้งทางศาสนา และทางวิทยาศาสตร์ 
ชีววิทยา 
 5.สร้างภาพ แบบร่างผลงานด้วยการวาดภาพทั้งจากดินสอ สี ปากกา และอุปกรณ์เทคโนโลยี
อ่ืนๆ เพ่ือช่วยกำหนด และแสดงรูปแบบของผลงานที่จะสร้างสรรค์ได้ใกล้เคียงที่สุด 
 6.สร้างสรรค์ผลงาน โดยยึดตามแบบร่าง แล้ววิเคราะห์ ปรับเปลี่ยน ให้มีความเหมาะสมกับ
เนื้อหาที่ต้องการจะนำเสนอมากยิ่งข้ึน 
 7.วิเคราะห์ผลงาน และบันทึกเพ่ือพัฒนาและต่อยอดในการสร้างสรรค์ผลงานชุดต่อไป 

วิธีกำรศึกษำ 
 1.ศึกษาข้อมูลจากสถานที่จริง เพ่ือสังเกตและนำมาใช้กับการสร้างสรรค์ผลงาน ทั้งการร่าง
ภาพ การถ่ายภาพ 
 2.ศึกษาหาความรู้เพ่ิมเติม ทั้งจากหนังสือ และอินเตอร์เน็ต 
 3.รวบรวม ทดลอง และวิเคราะห์ความเป็นไปได้ และหาความเชื่อมโยง ความสัมพันธ์ของ
ข้อมูล เพ่ือนำมาเป็นข้อมูลสำหรับการสร้างสรรค์ผลงาน รวมไปถึงการใช้รูปแบบและวัสดุด้วย 
 4.บันทึกภาพรวบรวมข้อมูล และเรียบเรียงเอกสารต่างๆ ความเป็นไปได้ของวัสดุ เพ่ือเป็น
เอกสารประกอบสำหรับการทำผลงานวิทยานิพนธ์ 

ด้านวิธีการ : การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้านั้นได้เลือกการสร้างสรรค์ด้วย
กระบวนการวาด ระบาย การพ่น ด้วยเฉดสีต่างๆ การปะติดวัสดุต่างๆ, การเย็บ, ปัก, ถัก, ร้อยเป็น
รูปทรงต่างๆ จากนั้นจึงนำมาประกอบเป็นชิ้นงาน ทั้งการซ้อนทับ, การวางระยะห่าง หรือการแขวน, 
ห้อย , ผูก เป็นต้น 
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ด้านวิธีวิทยา : 
การศึกษาภาคเอกสาร 

1. หนังสือ เมื่อฉันไม่มีขน ฉันจึงเป็นศิลปะ โดย ธเนศ วงศ์ยานาวา 
2. หนังสือพุทธธรรม (ฉบับเดิม) โดย สมเด็จพุทธโฆษาจารย์  

(ป. อ. ปยุตฺโต) 
3. หนังสื่อ ความตายกับการตาย: มุมมองจากศาสนากับวิทยาศาสตร์ โดย  
โสรัจจ์ หงศ์ลดารมภ์ 

ศิลปินที่ได้รับแรงบันดาลใจ 
1. Gustav Klim 
2. Francis Bacon 
3. หม่อมเจ้ามารศ ีสุขุมพันธ์ บริพัตร 

  การศึกษาภาคสนาม 
   การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม โดยเป็นการเข้าชม สังเกตการณ์ และศึกษา 
บันทึกภาพในสถานท่ีต่างๆ 
  แหล่งข้อมูลของการศึกษา 

1. ตนเองและบุคคลใกล้ตัว 
2. ศึกษาจากเข้าชมพิพิธภัณฑ์เกี่ยวกับมนุษย์ สัตว์ และธรรมชาติเพื่อ

รวบรวมข้อมูลและบันทึกภาพ 
3. ศึกษาตัวอย่างผลงานจากศิลปินอื่นๆ รวมทั้งการเข้าชมนิทรรศการ

ศิลปะหรือการจัดแสดงในพ้ืนที่อ่ืนๆ 
อุปกรณ์ที่ใช้ในการค้นคว้า ประกอบด้วย 

1. อุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ออนไลน์ต่างๆเช่น คอมพิวเตอร์ โทรศัพท์มือถือ 
การถ่ายภาพ สมุดบันทึก  

2. อุปกรณ์ในส่วนของการเตรียมทำผลงานประกอบด้วย สีน้ำมัน, สีอะ
ครายลิค, น้ำมันสน, ทินเนอร,์ สีเสเปรย์, เฟรมไม,้ ด้าย, เชือก, ด้ิน, เส้น
เอ็น, โครเช, จักรเย็บผ้า, สะดึง, ผ้า, กาว 

3. อุปกรณ์ในส่วนของการร่างภาพและปฏิบัติงาน ประกอบด้วย ภาพร่าง 
วัสดุเพิ่มเติมอ่ืนๆ เช่น ผ้าลูกไม้ ตาข่าย  
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บทท่ี 2  

ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้ง 

 
การสรา้งสรรคผ์ลวิทยานิพนธ ์"สญัญะภาพแทนแห่งความตาย" ชดุนีข้องขา้พเจา้ เป็นการเลือกหยบิ

ยกจากประประสบการณท์ี่ตวัขา้พเจา้ไดส้มัผสัมา การบอกเล่าทัง้อารมณค์วามรูส้กึ เก่ียวกบัการพบเจอกบั

ประสบการณข์องความตาย การสญูเสียจากบคุคลอนัเป็นท่ีรกั, ส่ิงอนัเป็นท่ีรกั หากมองจากผลงานชดุเดิมจะ

เห็นไดว้่า การสญูเสียนัน้คอ่นขา้งส่งผลอย่างมากในการใชช้วีิตและผลงานของขา้พเจา้เอง ทัง้รูปลกัษณ ์รวมไป

ถึงโครสรา้งทางองคป์ระกอบอื่นๆ และดว้ยหลกัความเชื่อตามศาสนาพุทธท่ีขา้พเจา้ผกูพนัธ ์และสมัผสัมาตัง้แต่

วยัเยาวจ์ะกล่าวถึงชีวิตและความตายนัน้เป็นเรื่องปรกติธรรมดา แต่ส าหรบัขา้พเจา้นัน้ ขีวิตและความตายกลบั

กลายเป็นเรื่องธีมดาที่ไมเ่คยธรรมดาเลยสกัครัง้   เมื่อเกดิเหตกุารใดๆ ก็ตามการจดัการกบัอารมณท์ี่เกิดขึน้นัน้

ช่างดเูป็นหนทางที่ยากสะเหลือเกิน ส่งผลใหต้วัขา้พเจา้เองนัน้หวาดกลวั ผกูมดั ยึดติด กบัส่ิงทกุสิ่งมาก

จนเกินไป  เมื่อยดึติดมาก รูส้กึมาก  ผลที่เกิดขึน้จงึท าใหเ้ราเกิดค าถามภายใตค้วามรูส้กึวา่ ท าอยา่งไรเราจึงจะ

ยอมรบัไดก้บัการสญูเสีย ท าอย่างไรเราจะสามารถเขา้ใจ และยินดีกบัความปรกติของความตาย โดยที่เรานัน้ไม่

รูส้กึดั่งเช่นที่รูส้กึ 

 ซึ่งแน่นอนวา่ เมื่อเริ่มตระหนกัและคิดถงึวิธีการในการก าจดั หรือลดความรูส้กึไม่ดีที่เกิดขึน้ การเริ่มท า

ความเขา้ใจ การสงัเกต การมองอย่างละเอียดถ่ีถว้นมากยิง่ขึน้ ทัง้การส ารวจตนเอง ส่ิงรอบขา้ง การเติบโตของ

ธรรมชาติรอบขา้ง การศกึษาจากความเชื่อคติธรรมทางพระพธุศาสนา แมก้ระทั่งการศกึษาผ่านมมุมองทาง

วิทยาศาสตร ์ยิง่ท าใหข้า้พเจา้ไดม้องรูปแบบของชีวติและความตายที่ตา่งออกไป ความเศรา้โศก เสียใจ ถกู

ปรบัเปล่ียนผ่านกระบวนการมองและคิด ท าใหม้องในมมุมองที่ต่างออกไป เราไม่ไดก้ลวัความตาย ส่ิงที่เรากลวั

คือภาพจ าต่อความตายตา่งหากคือสิ่งที่เรากลวั ภาพน่าเกลียดน่ากลวั การเส่ือมสภาพ การเน่าเป่ือย ภาพอนัน่า

สะอิดสะเอียนเหล่านีต้่างหาก ที่ท  าใหเ้รากลวั   

 แลว้วิธีใดเล่าที่จะเปล่ียนมมุมอง หรือทศันคติในการมองเรื่องความตายกลาย ใหก้ลายเป็นเรื่องที่ไม่

อบุาทว ์น่ารงัเกลียด ไม่น่ามอง และปรบัเปล่ียนความน่ากลวั สยดสยองนัน้ใหก้ลายเป็นความงามอนัน่าภิรมย ์

ความน่ามอง น่าส ารวจ และอาจเป็นแรงกระตุน้หนึ่งที่ท  าใหเ้ราปรบัเปล่ียนทศันะคติที่มีต่อความตายได ้

 ขา้พเจา้จงึตอ้งการท่ีจะสรา้งสรรคผ์ลงานจติกรรมที่น าเสนอถึงเรือ่งราวมมุมองชวีิตและความตายของ

ขา้พเจา้ ออกมาดว้ยลกัษณะการใชว้สัดแุทนอื่นๆ เขา้มามีส่วนรว่มในการสรา้งผลงาน การบิดเบือน การ

ปรบัเปล่ียน ตดัทอน ภาพความเป็นจรงิ ภาพแทนเชิงสญัญะของความตายในรูปแบบอดุมคติ ใหม้ีความสวยงาม 

ความผ่อนคลาย แต่ยงัคงสญัญะทกุอย่างเก่ียวกบัความตายไว ้เพื่อปรบัมมุมอง เปล่ียนวิธีคิด และมมุมองให้

พรอ้มรบัความตายดว้ยความยินดี 
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ทศันคติท่ีเก่ียวขอ้งกบักำรสร้ำงสรรค ์
 มนษุยเ์ราโดยทั่วไปแลว้มกัจะยดึถือตวัตนของตนเอง ตวัเรา ของเรา ซึ่งก่อใหเ้กิดการยึดติด ผกูมดั 

ผกูพนั เมื่อเกดิการสญูเสียจงึท าใหเ้ป็นเหตใุหเ้กดิ ทกุข ์การท าผลงานวิทยานิพนธ ์"สญัญะภาพแทนแห่งความ

ตาย" ชดุนี ้เป็นการน าเสนอความคิด และมมุมอง ทศันคติ โดยแบ่งเป็นหวัขอ้หลกัๆ เก่ียวกบัชีวติ และความตาย

ดงันี ้

ชีวิตและควำมตำยตำมคติควำมเช่ือทำงหลกัศำสนำ 
ตามหลกัความเชื่อทางศาสนา อย่างที่ทราบกนัดี ชวีิต ถกูเปรียบเทียบกบั ขนัธ ์5 ตามหลกั

ค าสอนในทางพทุธศาสนา ยกตวัอย่างเช่น ในหนงัสือธรรมทานเพื่อการศกึษา "พทุธธรรม(ฉบบัเดมิ)" 

ของสมเด็จพทุธโฆษาจารย ์(ป. อ. ปยตฺุโต) มองชีวิตเป็นรูปแบบของ ขนัธ ์5 คือการมองส่วนประกอบ

ของชวีิตออกเป็นหา้อย่าง มองเหน็ชีวิต ส่ิงทัง้หลายเป็นของส่วนประกอบต่างๆ ท่ีมาประกอบเขา้หรือ

รวมเขา้ดว้ยกนั เมื่อแยกส่วนตา่งๆนัน้ออกไป ตวัตนของส่ิงๆนัน้ก็สญูสลายไปดว้ย โดยการแบ่งวิธีแยก

ชีวิตตามหลกัพธุธรรมงา่ยๆ เป็นขนัธ ์5 หรือ เบญจขนัธ ์ประกอบดว้ย 

1. รูป (Corporeality) ประกอบด้วยรูปธรรมทั้งหมดที่เป็นกายภาพ 

กล่าวคือ ร่างกาย(เนื้อหนัง) พฤติกรรม หรือสสารพลังงานต่างๆ 

2. เวทนา (Feeling) ประกอบด้วยความรู้สึก ทุกข์ เศร้า สุข ซึ่งเกิดจาก

ผัสสะทางประสาททั้ง 5 และทางใจ 

3. สัญญา (Perception)คือการหมายรู้ การรับรู้อาการณ์ อารมณ์ การ

จดจำ อันเป็นเหตุแก่อารมณ์นั้นๆ 

4. สังขาร (Mental Formation)ประกอบด้วย คุณสมบัติต่างๆของจิตหรือ

ความเป็นนามธรรม โดยมีเจตนาเป็นตัวนำที่ปรุงแต่งจิต หรือความนึก

คิดให้ดี ชั่ว หรือกลางๆ ไม่ดี ไม่ชั่วก็ได้ 

5. วิญญาณ (Consciousness) ในที่นี้หมาถึง การรับรู้อารมณ์(object) 

ผ่านทางประสารทสัมผัสทั้ง5 และทางใจ กล่าวคือ เป็นการรับรู้ผ่าน

ทางการเห็น ได้ยิน ได้กลิ่น ได้ลิ้มรส ได้สัมผัส และรับรู้ทางอารมณ์ 

“ภิกษุทัง้หลาย เธอทัง้หลายความเห็นเป็นไฉน? รูปเที่ยวหรือไม่เที่ยง? "ไมเ่ที่ยง พระเจา้ขา้" ก็สิ่งใดไม่

เที่ยง ส่ิงนัน้เป็นทกุขห์รือเป็นสขุ? "เป็นทกุข ์พระเจา้ขา้"ก็สิ่งใดไม่เที่ยง เป็นทกุข ์มคีวามแปรปรวนไปเป็น

ธรรมดา ควรหรือท่ีจะเฝา้ส่ิงนัน้วา่ นั่นของเรา เราเป็นนั่น นั่นเป็นตวัตนของเรา? "ไม่ควรเห็นอย่านัน้ พระเจา้ขา้... 

(ตรสัถามเช่นนีท้ีละอย่างๆ จนถงึขนัธ ์5 ขอ้สดุทา้ยคือวิญญาณ แลว้ทรงสรุปว่า)...ภิกษุทัง้หลาย เพราะเหตนุัน้
แล รูป เวทนา สญัญา สงัขาร วญิญาณ อย่างใดอยา่งหน่ึง ทัง้ที่เป็นอดีต อนาคต และปัจจบุนั ทัง้ภายในและ
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ภายนอก หยาบหรือละเอียด เลวหรือประณีต ทัง้ที่ไกลและที่ใกล ้ทัง้หมดนัน้ เธอทัง้หลายพงึเห็นดว้ยปัญญาอนั

ถกูตอ้งตามที่มนัเป็นว่า "นั่นไมใ่ช่ของเรา เราไม่ใช่นั่น นั่นไมใ่ช่ตวัตนของเรา((ยุย้กระโทก), 2552)" 

 จากบทความขา้งตน้เป็นเพียงการถอดขอ้ความบางส่วนจากพระไตรปิฎกที่ขา้พเจา้ไดห้ยิบยกมาเป็น

ตวัอยา่งในการกล่าวถึงรูป(หรือสงัขาล) โดยพระพทุธองคท์รงสนทนาธรรมกบัภิกษุทัง้หลายใหเ้ห็นถึงลกัษณะ

ของขนัธ ์5 การมองชีวิตใหเ้ป็นเพียงการประกอบ การรวม ของสิง่ต่างๆ เพื่อรวมเป็นส่ิงๆหน่ึงเทา่นัน้เอง หาก

ท าการศกึษาความหมายของ "ชวีิต" ตามมมุมองทางศาสนาจนเขา้ใจอยา่งถ่องแท ้การท าความเขา้ใจกบั 

"ความตาย" ก็จะเป็นส่ิงที่เขา้ใจไดไ้ม่ยาก เมื่อชีวิตคือการรวม การประกอบของส่ิงตา่งๆ ความตายก็เป็นเพยีง
ความสิน้ไปของปัจจยัเหล่านัน้ การแยก การเปล่ียนแปลง ทัง้ทางรูปธรรมและนามธรรม เปรยีบเทยีบง่ายๆกบั

รูปลกัษณห์นา้ตา รา่งกายของคนเรา ก็แปรเปล่ียน ปรบัเปล่ียนไปตามกาลเวลา เปล่ียนจากสภาวะหน่ึง ไปสู่อีก

สภาวะหน่ึง จากเด็กเล็กเป็นวยัรุน่ เปล่ียนเป็นผูใ้หญ่ และเปล่ียนสู่วยัชรา เป็นตน้ และเมื่อเหตแุหง่การแปล

เปล่ียนสภาวะนัน้หมดไป หรือดบัไปในทางพทุธศาสนาถือวา่เป็นความตาย ปรบัเปล่ียนสภาวะรา่งกายที่เคย

เป็นมา มมีา ไปสู่ส่ิงอื่นๆต่อไป   

ชีวิตและควำมตำยทำงวิทยำศำสตร์ 

ชีวิตในทางวิทยาศาสตรต์อ้งอาศยัสิ่งมีชวีิตที่อยู่ก่อนแลว้ (พ่อ แม)่ ก่อใหเ้กิดชีวติใหม่ หรือ

เรียกว่าการสืบพนัธ ์แบ่งงา่ยๆออกเป็น 2แบบคือ การสืบพนัธแ์บบไม่อาศยัเพศ เช่น การเพาะปักกิ่งช า

ของพืช การแตกหน่อของตน้กลว้ย ไผ่ การแบ่งเซลล ์เป็นตน้ และการสืบพนัธแ์บบอาศยัเพศ เช่น

มนษุย ์และสตัวเ์ลีย้งลกูดว้ยนม โดยจะตอ้งมีฝ่ายที่สรา้งเซลลสื์บพนัธุ ์และฝ่าย ไซโกท เพื่อฝังตวั และ

เจรญิเติบโตเป็นตวัอ่อนตามล าดบั ซึ่งมาสโลว ์ไดใ้หห้ลกัการความตอ้งการของบคุคลออกเป็น 5 ระดบั 

ตามความตอ้งการส าคญัดงันี ้

1. ความต้องการทางสรีรวิทยา  

คือ ความต้องการขั้นพ้ืนฐานของชีวิต ได้แก่ ความต้องการอากาศ 

อาหาร เครื่องนุ่งห่ม ที่อยู่อาศัย ยารักษาโรค และความต้องการทางเพศ 

เป็นต้น 

2. ความต้องการความม่ันคงและความปลอดภัย  

คือ ความต้องการที่จะมีชีวิตอยู่อย่างมั่นคงและปลอดภัย จากภัย

คุกคามต่างๆ 

3. ความต้องการมีส่วนร่วมกับบุคคลอื่น 

คือ ความต้องการที่จะมีปฏิสัมพันธ์กับบุคคลรอบข้าง การสร้าง

กิจกรรมต่างๆเป็นกลุ่ม ครอบครัว สังคม  
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4. ความต้องการที่จะมีเกียรติยศ ชื่อเสียง  

คือ ความต้องการยอมรับ ยกย่อง และเห็นความสำคัญของตน 

5. ความต้องการความสำเร็จ  

คือ ความต้องการระดับสูงสุดเพื่อพัฒนาตนเองให้ดีที่สุดเท่าท่ีจะ

ทำได(้ทองถาวร, 2531)  

สัญญะและภำพแทนในกำรสร้ำงสรรค ์  

การใชส้ญัญะแทนการส่ือความหมายในงานนัน้ ขา้พเจา้ไดเ้ลือกน าเอาสญัญะท่ีค่อนขา้งจะ

เชิญสากล เพื่อใหเ้ขา้ถงึบรบิทดา้นเนือ้หาไดอ้ยา่งง่าย เช่นการใชส้ญัญะของมนษุย ์เด็ก ผูห้ญิง ผูช้าย 

วยัหนุ่มสาว รวมไปถงึวยัชรา เนือ้หนงั โครงกระดกู อวยัวะตา่งๆภายในรา่งกาย ระบบไหลเวียนของ

เลือด ระบบประสาท ส่ิงต่างๆเหล่านีแ้น่นอนว่าเราส่วนใหญ่มกัจะคุน้ชินกบัรูปทรงต่างๆเหล่านีอ้ยูแ่ลว้ 

ซึ่งระบบสญัญะแบบนีส้ามารถเป็นไดท้ัง้ สญัญะตรง(Denotation) และสญัญะแฝง(Connotation) 

กล่าวคอื ภาพระบบโครงสรา้งต่างๆ ของรา่งกายมนษุยส์ามารถสื่อความหมายในระดบัท่ีขอ้งเก่ียวกบั

ความจรงิ เป็นความหมายที่ทัง้ผูส่้งสารและผูร้บัสารส่วนใหญ่สามารถท าความเขา้ใจไดอ้ย่างงา่ย และ

สามารถเขา้ใจไดต้รงตวั อีกทัง้ สญัญะต่างๆเหล่านีย้งัพว่งเอาความหมายทางวฒันธรรมเขา้มา

เก่ียวขอ้งดว้ย อาจถือไดว้า่ สญัญะเหล่านีเ้ป็นปฏิสมัพนัธท์ี่เกิดขึน้กบัอารมณค์วามรูส้กึระหวา่งผูส่้ง

สารและผูร้บัสาร การเชื่อมความคิด ความรูส้กึของศิลปินกบัผูช้ม ซึ่งการแฝงสญัญะแบบนีอ้าจมกีาร

ผกูโยงสญัลกัษณน์ัน้ๆเขา้กบัความหมายใหม่ ก่อใหเ้กดิความหมายแฝงกไ็ด ้ซึ่งกระบวนการนีเ้รียกว่า 

"มายาคติ" (Myth) ขา้พเจา้ขอยกบทความจากหนงัสือ สญัวิทยา โครงสรา้งนยิม กบัการศกึษา

รฐัศาสตร ์ไดใ้หค้  านยิามของระบบการเกดิมายาคตินีไ้วว้่า 

"มายาคติ เป็นระบบส่ือความหมาย ซึง่มีลกัษณะพิเศษตรงที่มนักอ่ตวัขึน้บนกระเเสการส่ือความหมาย

ที่มีอยู่ก่อนแลว้ จึงถือไดว้่า มายาคติเป็นระบบสญัญะในระดบัท่ีสอง ส่ิงที่เป็นหน่วยสญัญะ(ผลลพัธจ์ากการ

ประกบของรูปสญัญะกบัความหมาย) ในระบบแรก กลายมาเป็นเพียงรูปสญัญะในระบบท่ีสอง...วสัดสุ าหรบั

สรา้งวาทะแห่งมายาคติ ไม่วา่ในเบือ้งตน้นัน้จะมีความแตกต่างหลากหลายเพียงใดก็ตาม แต่ครัน้เมื่อถกูจบัยึด

โดยมายาคติแลว้ กจ็ะถกูทอนใหเ้หลือเป็นเพียงรูปสญัญะเพื่อส่ือถึงส่ิงอื่นเสมอ(สจุรติรฐั, 2557)”  

ดงันัน้การน ารูปลกัษณข์องมนษุยม์าใชจ้ึงสามารถเป็นไดท้ัง้สองนยัยะ ดงัที่กล่าวไปขา้งตน้ นอกจาก

รูปลกัษณท์ี่เป็นรูปธรรมชดัเจนแลว้นัน้ การใชสี้ หากยดึตามหลกัทฤษฎีสี สีแต่ละสีก็มีความหมายแฝง ทัง้ทาง

ทฤษฎีและทางการรบัรูจ้รงิ การเลือกใชสี้จงึเป็นอีกส่วนหนึ่งนอกจากรูปทรง ที่ส่งผลต่อการรบัรูค้วามหมายของ

ผูร้บัสารอีกดว้ย    
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อิทธิพลท่ีมีผลต่อกำรสร้ำงสรรค ์
อิทธพิลจากประสบการณ ์

การน าเอาประสบการณท์ี่ผ่านมา อารมณ ์ความรูส้กึ การสญูเสีย จากสิง่ที่เราหลีกเล่ียง มา

หาวิธีจดัการณอ์ารมณท์ี่หวาดกลวั ยึดติด เมื่อยดึติดมาก สงัเกตมุาก ผลที่เกดิขึน้จงึท าใหต้วัขา้พเจา้

เอง เริ่มตัง้ค  าถามภายใตค้วามรูส้กึว่า ท าอย่างไรเราจึงจะยอมรบัไดก้บัการสญูเสีย ท าอยา่งไรเราจะ

สามารถเขา้ใจ และยินดีพรอ้มรบักบัความปรกติของความตายได ้
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อิทธพิลทีไ่ด้รับจากสื่อ 

แน่นอนว่าตัง้แตเ่ด็กเราถกูปลกูฝังดว้ยทศันคติ หรือมมุมองเก่ียวกบัเรื่องราวชวีิต และความ

ตายดว้ยภาพ หรือเรื่องเล่าทัง้สองเรื่องต่างมมุมอง การเล่าถึงเรื่องการก าเนิด การเกิด ถกูเล่าออกมาใน

แง่ดี เต็มไปดว้ยความสขุ แต่กลบักนั เรากลบัถกูปลกูฝังใหต้ิดกบัภาพในดา้นลบเสียมากกวา่จะถกูสอน

ใหม้องในดา้นบวกส าหรบัทัง้การใชช้วีิตและการกา้วเขา้สูค่วามตาย  ภาพต่างๆ เรื่องเล่า ภาพศพที่ดู

สะอิดสะเอียน การเล่าเรื่องตามความเชื่อดว้ยเรื่องราวที่น่าหวาดกลวั เรื่องเล่าเก่ียวกบัวิญญาณที่

มกัจะปรากฏในรูปแบบท่ีน่าสยดสยอง, ทตู, ผี หรือปีศาจ ถกูน าเสนอออกมาดว้ยวิธีการหลากลาย 

รอบขา้งเรา หล่อหลอม และหลอมรวม ท าใหเ้ราเกดิความกลวัขึน้มาโดยที่ไม่รูต้วั แลว้วิธีใดเล่าที่จะ

เปล่ียนมมุมองหรือทศันคติในการมองเรื่องความตาย นี่คือค าถามที่เกิดขึน้ ระหวา่งการเฝา้มอง จดจ่อ

กบัความกลวัที่เกดิขึน้ภายในตวัของขา้พเจา้ จะท าอย่างไรเล่า เราจึงจะมองส่ิงเหล่านัน้และ

ปรบัเปล่ียนความน่ากลวั สยดสยองนัน้ใหก้ลายเป็นความงามอนัน่าภิรมย ์ความนา่มอง น่าส ารวจ 

และอาจเป็นแรงกระตุน้หนึ่งที่ท  าใหเ้ราปรบัเปล่ียนทศันะคติที่มีตอ่ความตายได ้แน่นอนวา่ กต็อ้ง

เลือกใชส่ื้อ หนงัสือ หรือภาพต่างๆที่จะท าใหป้รบัเปล่ียนวิธีการมอง มองใหใ้หถ้กูทางและถกูวิธีมาก

ยิ่งขึน้ การค่อยๆ วิเคราะหห์รือพจิารณาจากส่วนใหญ่ กลายเป็นการพิจารณาที่ค่อยๆ ย่อยสว่นให้

กลายเป็นส่วนท่ีเล็กๆ ลงไป 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 1 จากภาพยนตร์เรื่อง Hannibal 
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 ภาพที่ 2 จากภาพยนตร์เรื่อง Hannibal 
 

ตวัอยา่งภาพท่ี 1-3 เป็นภาพหนึง่ในภาพยนตร ์เรื่อง Hannibal เป็นหนึ่งในตวัอยา่งส่ือที่ชว่ยย า้ถงึเรื่องการ

ปรบัเปล่ียนทศันะมมุมอง หากมองขา้มเนือ้หาของหนงั มองในแงข่องความงามทางดา้นศิลปะ การจดัวาง การ

ถ่ายทอดอารมณ ์การแทรกความหมายเชงิสญัญะท่ีปรากฏขึน้ ค่อนขา้งเห็นไดช้ดั ถงึแมว้่าการถา่ยทอด

ความหมายบางตอนจะค่อนขา้งเนน้ไปในอารมณท์ี่ค่อนขา้งสะอดิสะเอียนก็ตาม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3  จากภาพยนตร์เรื่อง Hannibal  
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อิทธิพลท่ีไดรั้บศิลปินและผลงำนศิลปกรรม 
1. Gustav Klimt อย่างที่ทราบกันดีว่า Gustav Klimt เป็นจิตรกรที่มีเอกลักษณแ์ละการ

น าเสนอผลงานที่เป็นเอกลักษณเ์ฉพาะตวัเป็นอย่างมาก จุดเด่นในผลงานการสรา้งสรรคผ์ลงานของ

เขาก็คงจะเล่ียงไม่ไดน้ั่นคือการน าเสนอปรชัญาความคิดผ่านการใชส้ัญลักษณ ์และการน าลวดลาย

และการตกแต่งแบบอารต์นโูว เขา้มาผสมผสานร่วมกับการใชสี้ทองหลากหลายเฉด ท าใหผ้ล

งานของเขาโดดเด่น และดูสะดุดตาเป็นอย่างมาก แน่นอนว่ารูปแบบการสรา้งสรรค์ของศิลปินคนนีม้ี

หลากหลายรูปแบบอันสืบเนื่องมาจากการปรับเปล่ียนยุคสมัยอันยาวนาน ส่วนผลงานที่เป็นแรง

บันดาลใจหลัก ในการปรับเปล่ียนมุมมองของข้าพเจ้า คงจะไม่พูดถึงงานชิน้นีไ้ม่ได ้"Love" เป็น

ผลงานท่ีช่วยใหข้า้พเจา้ ไดเ้ริ่มตัง้ขอ้สงัเกต และอยากจะปรบัเปล่ียนวิธีมองของตนเอง  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  4 ภาพผลงานของ Gustav Klimt ชื่อภาพ  Love ปี 1895  
สืบค้นเมื่อวันที่ 11 มีนาคม 2563 
สืบค้นจาก https://www.gustav-klimt.com/Love.jsp 

 

2. Francis Bacon 

 

https://www.gustav-klimt.com/Love.jsp
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ภาพที่  5 ภาพผลงานของ Francis Bacon   
     ชื่อภาพ  Figer with Meat  ปี 1954  

        สืบค้นเมื่อวันที่ 11 มีนาคม 2563 
      สืบค้นจาก https://www.wurkon.com/blog/95-francis-bacon 

 

 Francis Bacon เป็นจิตรกรชาวอังกฤษ ผลงานส่วนใหญ่ของเขา จะเป็นภาพวาดที่แสดงถึงภาพร่างกาย

ของมนุษย์ท่ีบิดเบี้ยว การเผยให้เห็นอวัยวะภายใน เพื่อสะท้อนมุมมองของศิลปินท่ีมองต่อมนุษย์ นอกจากการวาด

ภาพผลจานจิตรกรรมที่แสดงถึงสภาพความเป็นมนุษย์แล้ว Francis Bacon ยังแสดงให้เห็นถึงความกล้าที่จะท้า

ทายความเชื่อ คตินิยมของผูค้นในยุคสมยันั้น โดยการนำรูปแบบการวาดภาพจิตรกรรมแบบ 3 ช่อง (Triptych) ที่

จิตกรสมัยนั้นนิยมวาดกันบนผนังแท่นบูชาในโบสถ์ และนิยมนำมาเล่าเรื่องราวของศาสนาหรือนักบุญ  

 

 

 

 

 

 

 

https://www.wurkon.com/blog/95-francis-bacon
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ภาพที่ 6  ภาพผลงานของ Hubert van Eyck  
                            ชื่อภาพ  Adoration of the Mystic Lamb ปี 1432  
สืบค้นเมื่อวันที่ 11 มีนาคม 2563  
                  สืบค้นจาก https://edition.cnn.com/style/article/francis-bacon/index.html 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7  ภาพผลงานของ Francis Bacon 
ชื่อภาพ  ปี 1432  
สืบค้นเมื่อวันที่ 11 มีนาคม 2563 
สืบค้นจาก https://edition.cnn.com/style/article/francis-bacon/index.html 
     

 

ดังตัวอย่างภาพที่ 6จะเห็นได้ว่าภาพเรื่องราวของนักบุญส่วนใหญ่ในคริสตจักรมักจะถูกนำเสนอในเชิง

รูปแบบภาพจิตรกรรม 3 ช่อง  (Triptych) และภาพตัวอย่างที่ 7 ผลงานของ Francis Bacon ภาพนักบุญอัน

คุ้นตาถกูแปลเปลี่ยนเป็นภาพมนุษย์ ซึ่งแสดงอากับกิริยาต่างๆที่ต่างกันไป  ภาพทางซ้ายมือ เป็นภาพของมนุษย์ที่นั่ง

อยู่บนชักโครก  ส่วนตรงกลางภายผู้ชายภายในภาพการแสดงหน้าตาบิดเบี้ยว พร้อมท้ังปรากฏเงาลักษณะคล้ายคลึง

กับซาตานส่วนภาพทางขวามือก็เป็นภาพชายหนุ่มที่กำลังอาเจียนอยู่บนอ่างล้างมือ เป็นที่รู้กันดีว่าผลงานส่วนใหญ่

https://edition.cnn.com/style/article/francis-bacon/index.html
https://edition.cnn.com/style/article/francis-bacon/index.html
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ของเขานั้นมักจะแสดงภาพร่างกายของมนุษย์ที่บิดเบี้ยว ผิดปรกติไปจากเดิม อีกทั้งยังแสดงอากัปกิริยาบวกกบัการ

ใช้โทนสี ฝีแปลง ทำให้ผลงานของเขาดูเจ็บปวด รุนแรง กดดัน และแสดงถึงสภาวะอันโหดร้ายของมนุษย์ได้เป็น

อย่างดี นับได้ว่า ลักษณะการใช้โทนสี รูปแบบการจัดวางองค์ประกอบ และลักษณะการบิด การแสดงอวัยวะภายใน

ของมนุษย์ ของ Francis Bacon ค่อนข้างน่าสนใจ และเป็นแรงบันดาลในในการปรับทรรศนะการมองลักษณะ

ร่างกายของมนุษย์ท่ีผิดแปลกไปจากเดิมให้กับข้าพเจ้า อีกท่านหนึ่ง 

3. หม่อมเจ้ามารศี สุขุมพันธ์ บริพตัร 

 เป็นศิลปินหญิงชาวไทยคนแรกที่ข้าพเจ้าช่ืนชอบ และอีกท้ังผลงานของท่านยังเป็นท่ียอมรับและยกย่อง

ระดับโลก การวาดภาพผลงานจติรกรรมที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ในลักษณะศิลปะแบบแบบเซอร์ลสิต์-แฟนตาสติก 

(Surrealism-Fantastic ART) ท่านหญิงทรงมีพระอัจฉริยภาพหลายดา้น และทรงสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม

อันงดงาม เหนือจินตนาการ และมีการสอดแทรกปรัชญาชีวิตลงในภาพเขียนอย่างแยบยล ท่านทรงสิน้พระชนม์ชีพ 

เมื่อวันท่ี 9 กรกฎาคม 2556 ตลอดระยะเวลากว่า 40 ปี ท่านทรงสร้างสรรคผ์ลงานศลิปะในฐานะจติรกรรหญิงไว้

หลายชิ้น  

 

“ศิลปะสะท้อนชีวิตและความตาย ฉันจะใช้ความสามารถของฉันถ่ายทอดออกมา" 

      หม่อมเจา้มารศีสุขุมพันธุ์ บริพตัร(ไชยฤทธิ,์ 2561) 

 

ข้อความคำพูดจาก adaymagazin.com บทความของน้ำปาย ไชยฤทธิ์ เดือน ธันวาคม, 2018 หัวข้อ 

Beauty and Ugliness นิทรรศการภาพวาดของหม่อมเจ้ามารศฯี เปลือยความเป็นและความตาย 

 

 

 

 

 

 

 

http://adaymagazin.com/
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ภาพที่ 8 พระฉายาลักษณ์ หม่อมเจ้ามารศีสุขุมพันธุ์ บริพัตร  
สืบค้นเมื่อวันที่ 11 มีนาคม 2563 
สืบค้นจาก adaymagazin.com 
 

 ผลงานของท่านหญิงเป็นผลงานท่ีน่าสนใจเป็นอย่างมาก ซึ่งหากลองมองดูจริงๆแล้ว การนำเสนอเรื่องราว

ความตายในมมุมองเชิงความงาม เป็นสิ่งสวยงามนั้นมีน้อยมาก การสอดแทรกสัญญะ ท้ังความน่าเกลยีด ความตาย 

ความอัปลักษณ์ โครงกระดูก สจัธรรมความไม่จีรังของชีวิติ ซึ่งสิ่งที่น่าสนใจคือ ท่านหญิงได้สอดแทรกเรื่องราวอันน่า

กลัวเหลา่นี้ไว้ภายใต้ภาพวาดอันงดงาม ราวกับภาพสรวงสวรรค์ ดังนั้น ภาพผลงานของท่าน จึงเป็นภาพผลงานท่ี

ข้าพเจ้าให้ความสนใจอย่างมาก เพราะทรรศนะมมุมองของท่านหญงิ ท่ีมีต่อเรื่องราวอันปรกตินี้ ช่างดนู่าสนใจ และ

ชวนหลงใหลอย่างปรกต ิ

 

 

       
 
 
 
 ภาพที ่9  ภาพผลงาน หม่อมเจ้ามารศี สุขุมพันธ์ บริพัตร 

สืบค้นเมื่อวันที่ 11 มีนาคม 2563 
สืบค้นจาก https://www.matichon.co.th/lifestyle/news_1230749 

 

 

 

 

 

 
 
 

http://adaymagazin.com/
https://www.matichon.co.th/lifestyle/news_1230749
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ภาพที่ 10 ภาพผลงาน หม่อมเจ้ามารศี สุขุมพันธ์ บริพัตร 
สืบค้นเมื่อวันที่ 11 มีนาคม 2563 

  สืบค้นจาก https://www.matichon.co.th/lifestyle/news_1230749 
 

 

 

 

  

https://www.matichon.co.th/lifestyle/news_1230749
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บทท่ี 3  

รูปแบบและวิธกำรสร้ำงสรรค ์

 
การศึกษาค้นคว้าผลงานวิทยานิพนธ์ชุด "สัญญะภาพแทนแห่งความตาย" ข้าพเจ้าได้

สร้างสรรค์ผลงาน ในรูปแบบจิตกรรมสื่อผสม ในลักษณะสองและกึ่งสามมิติ โดยใช้เทคนิคกรรมวิธ ี
การวาดลายเส้นด้วยสี ผสมผสานเข้ากับ การเย็บปัก ถัก ทอ ร้อย วัสดุ เส้นไหม เส้นด้าย ด้ิน แต่ละสี
เข้าดว้ยกันจนเกิดเป็นรูปทรงที่ต้องการ ซึ่งมีนัยยะถึงภาพแทนความตาย เช่น เรือนร่างของทั้งมนุษย์
เอง สัตว์ พืช ด้วยการเลียนแบบให้เหมือนจริง ตัดทอน ยืด หรือขยายให้ใหญ่ขึ้น และนำมาจัดวางด้วย
กระบวนการต่างๆตามจินตนาการณ์ ทั้งการจัดวางทั้งการวางเป็นชั้นๆ ลดหลั่นกันไป หรอืแม้แต่การ
แขวน ห้อย ให้เกิดรูปร่างรูปทรงใหม่ระหว่างการปรับเปลี่ยนทิศทางแสงกับตัวผลงาน ซึ่งเป็นส่วนช่วย
เสริมให้ผลงานนั้นดูน่าสนใจและสื่อความหมายได้ลึกซ้ึงยิ่งขึ้น 
 แน่นอนว่า การสร้าสรรค์ผลงานนั้นขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานก็ถือว่าเป็นหัวใจสำคัญอีก
อย่างหนึ่งท่ีทำให้การสร้างสรรค์สมบูรณ์ เพ่ือให้ผลงานสามารถสะท้อนความคิด ความรู้สึก เรื่องราว 
อารมณ์ความรู้สึก ได้ตรงความต้องการมากท่ีสุด ดังนั้นการสร้างสรรค์ผลงานจึงจำเป็นต้องค้นค้า 
ศึกษา หาข้อมูล ทั้งรูปแบบ เทคนิค วัสดุ รวมไปถึงทัศนธาตุและองค์ประกอบที่มีผลต่อการสร้างสรรค์
ผลงาน ข้าพเจ้าจึงได้มีการกำหนดการวางแผนขั้นตอนการปฏิบัติงานดังนี้ 
 

การประมวลความคิด 

 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะนิพนธ์ชุด "สัญญะภาพแทนแห่งความตาย"ชุดนี้ของข้าพเจ้า ส่วน
หนึ่งเป็นนำเอาการวิเคราะห์ หยิบยกจากผลงานเดิมของตนเองในช่วงที่ศึกษาอยู่ในระดับปริญญาตรี 
"สัญลักษณ์แห่งความผูกพันระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ (The symbol ties human and natural)" 
มาใช้ แต่ทว่าเป็นการปรับเปลี่ยนมุมมองอีกด้าน เพราะปัจจัยต่างๆ ทั้งมุมมอง วิธีคิด การวิเคราะห์ 
ศึกษา ทำให้เกิดการปรับเปลี่ยนมุมมองต่อความตายของข้าพเจ้าขึ้น  
 ถึงแม้ว่าทัศนะที่มีต่อชีวิต และความตายของข้าพเจ้ามีทิศทางท่ีเปลี่ยนไป ส่งผลต่อรูปแบบ
การจัดวาง สี และวัสดุบางประการ แต่การใช้วัสดุและเทคนิคหลักท่ีข้าพเจ้าเลือกใช้ตั้งแต่ต้นนั้นยังคง
อยู่ เพราะการเย็บ ปัก หรือถักเส้นด้ายนั้น ยังคงตอบโจทย์และสะท้อนความเป็นอัตลักษณ์ กับข้าพเจ้า
ได้ดีที่สุด   
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ทัศนธาตุและองค์ประกอบในการสร้างสรรค ์

 เส้น(Line) 
เส้นถือทัศนธาตุหลักที่มีอิทธิพลที่สุดในการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้าเลยก็ว่าได้ 

ทั้งเป็นส่วนควบคุมรูปร่างและรูปทรง รายละเอียด การเกิดความตื้น ลึก หนา บาง หรือ
แม้กระทั่งการก่อให้เกิดความรู้สึก เบา ขาด หรือมั่นคง เนื่องจากการสร้างสรรค์ผลงานของ
ข้าพเจ้าส่วนใหญ่ มีการใช้เส้นด้ายเป็นส่วนประกอบหลัก การเย็บซ้ำ ปัก หรือแม้กระทั่งถัก
เส้นด้ายขนาดใหญ่ และเล็ก นอกจากจะช่วยในเรื ่องของระยะและมิติของภาพแล้วนั้น 
แน่นอนว่า ยังส่งผลต่อความรู้สึก ซึ่งเป็นนัยยะแฝงอีกด้วย 
 
สีและค่าน้ำหนัก (Color and Tone) 

การใช้สีในผลงานของข้าพเจ้า ส่วนใหญ่จะใช้เฉดสีที่มีไม่มากนัก เช่น กลุ่มสีเนื้อ 
ครีม ขาว เทา ดำ สีทอง สีเงิน และโทนกลุ่มสีแดง ซึ่งสีเหล่านี้ส่วนใหญ่เกิดจากสีที่มาจาก
เส้นด้ายที่ผลิตจากโรงงานอุตสาหกรรม การผสมสีที่เกิดภายในภาพผลงานจึงเกิดจากการ
กระบวนการทับซ้อนของเส้นด้ายระหว่างการถัก และ การทับซ้อนของความหนา บาง
ระหว่างเส้นด้าย กับพื้นผิวด้านหลังเสียเป็นส่วนใหญ่ นอกจากนั้น ยังส่งผลต่อค่าน้ำหนักที่
เกิดขึ ้นต่อภาพผลงานด้วย เช่น บริเวณภาพที่ใช้เส้นด้าย หรือเส้นไหมขนาดเล็ก ก็จะ
ก่อให้เกิดค่าน้ำหนักที่เบามาก แต่ทว่า หากเกิดการจัดวางในระยะห่าง ระหว่างเส้นด้ายกับ
พื้นผิวด้านหลัง ก็จะเกิดเป็นอีกค่าน้ำหนักขึ้นมา และยิ่งการทับซ้อนของเส้นมีความหนาขึ้น 
กว้างขึ้น การเกิดค่าน้ำหนักระหว่างชิ้นงาน และส่วนพื้นผิวก็จะยิ่งมีมากข้ึนเช่นเดียวกัน 
 
พื้นที่ว่าง(Space) 

ที่ว่างเป็นเสมือนช่องว่างในอากาศที่เกิดขึ้นระหว่าง วัสดุ พ้ืนผิวรองรับ ซึ่งเป็นส่วนที่
ช่วยส่งเสริมรูปทรง เรื่องราว เนื้อหาของผลงานให้เด่นชัด หรือเบลอ  

  
พื้นผิว(Texture) 

ลักษณะภายนอกของวัสดุที่มองเห็น ที่เกิดเป็นลักษณะพื้นผิวที่ต่างกัน ให้ความรู้สึก
ต่างกัน 

  
แสงและเงา(Shade and Shadow) 
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  แสงธรรมชาติแสงประดิษฐ์ เงาที่เกิดขึ้นภายในวัตถุ และเงาที่เกิดจากการพาดบน
วัตถุอ่ืน 

วิธีการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ ์

 กำรศึกษำคน้ควำ้หำขอ้มูล 
- การค้นคว้าข้อมูลจากสถานที่จริง นอกจากการรวบรวมประสบการณ์ของข้าพเจ้า

โดยตรงแล้วนั้น การเข้าไปศึกษา สัมผัสกับสถานท่ีอ่ืน ด้วยมุมมองอ่ืน บริบทอ่ืน 
สภาพแวดล้อมอ่ืน ก็ถือว่าเป็นปัจจัยสำคัญท่ีช่วยส่งเสริมให้ข้าพเจ้ามีมุมมองและทัศนคติท่ีดี
ยิ่งขึ้น เข้าใจมากขึ้น 

- การค้นคว้าจากสื่อต่างๆ เช่น การสืบค้นข้อมูลจากอินเตอร์เน็ต สื่อสิ่งพิมพ์อ่ืนๆ 
ภาพยนตร์ การ์ตูน แม้ว่าจะเป็นข้อมูลรอง แต่ก็ปฏิเสธไม่ได้ว่าค่อนค่างมีอธิพลต่อการ
สร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้าเช่นเดียวกับข้อมูลหลัก 
 
ข้อมูลภาพ 

- ข้อมูลจากสถานที่จริง/ลงพ้ืนที่พิพิธภัณฑ์กายวิภาคศาสตร์ คองดอน ศิริราช 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  ภาพที่ 11 ภาพถ่ายจากพิพิธภัณฑ์กายวิภาคศาสตร์ คองดอน ศิริราช 
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ภาพที่ 12 ภาพถ่ายจากพิพิธภัณฑ์กายวิภาคศาสตร์ คองดอน ศิริราช 
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ภาพที่ 13 ภาพถ่ายจากพิพิธภัณฑ์กายวิภาคศาสตร์ คองดอน ศิริราช 
 - พิพิธภัณฑ์ร่างกายมนุษย์ คณะทันตแพทยศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 14  
ภาพถ่ายจากพิพิธภัณฑ์ร่างกายมนุษย์คณะทันตแพทยศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพที่ 15  
ภาพถ่ายจากพิพิธภัณฑ์ร่างกายมนุษย์คณะทันตแพทยศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 16 
ภาพถ่ายจากพิพิธภัณฑ์ร่างกายมนุษย์คณะทันตแพทยศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพที่ 17 
ภาพถ่ายจากพิพิธภัณฑ์ร่างกายมนุษย์คณะทันตแพทยศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 18 
ภาพถ่ายจากพิพิธภัณฑ์ร่างกายมนุษย์คณะทันตแพทยศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  

- ข้อมูลจากสื่อต่างๆ 
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ภาพที่ 19 ภาพตัวอย่างจากการสืบค้นข้อมูลออนไลน์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 20 ภาพตัวอย่างจากการสืบค้นข้อมูลออนไลน์ 
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ภาพที่ 21 ภาพตัวอย่างจากการสืบค้นข้อมูลออนไลน์ 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
   ภาพที ่22 ภาพตัวอย่างจากการสืบค้นข้อมูลออนไลน์ 
 

กำรคน้ควำ้ คดัเลือกวสัดุ/อุปกรณ์ 

   เส้นด้าย, เส้นไหม, ด้ิน, เชือก, ผ้ารองปัก, สะดึง, เข็มปักผ้า, โครเช, สีน้ำมัน, สีสเปรย์, 
ทินเนอร ์การสร้างสรรค์ผลงานจะต้องมีการค้นคว้า และทดลองวัสดุอยู่เสมอ ดังนั้นการพัฒนากรรมวิธี
สร้างสรรค์จึงต้องค่อนข้างอาศัยระยะเวลาในการดำเนินการทดลองพอสมควร ดังที่จะเห็นการพัฒนา
ในบทต้อไป 
  



  28 

ขั้นตอนการสรา้งสรรค์ผลงาน 

 ขั้นตอนท่ี 1 กำรร่ำงภำพ  
จากการรวบรวมข้อมูล และรวบยอดแนวคิด เทคนิค และกระบวนการสร้างสรรค์

ผลงาน เพ่ือนำมาวิเคราะห์ สังเคราะห์ และถ่ายทอดความคิด ความรู้สึก กำหนดเนื้อเรื่อง
และทิศทางของผลงาน ผ่านการร่างภาพผลงานคร่าวๆลงบนกระดาษ เพ่ือหาทิศทางการจัด
วางรูปแบบ และรูปร่าง-รูปทรงท่ีจะใช้ในชิ้นงาน ดังภาพตัวอย่างด้านล่าง 

 
แบบภาพร่าง  
     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 23 ตัวอย่างภาพร่าง 
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ขั้นตอนท่ี 2 แบบภำพ  

 ในขั้นนี้จะเป็นการรวบรวมข้อมูลภาพที่มี และหาข้อมูลภาพเพ่ิมเติมในส่วนที่ขาด 
 
 ภาพจากการสืบค้นข้อมูล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    

ภาพที่ 25  ตัวอย่างภาพจากการสืบค้นข้อมูล 
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        ภาพที่ 26  ตัวอย่างภาพจากการสืบค้นข้อมูล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   ภาพที ่27  ตัวอย่างภาพจากการสืบค้นข้อมูล 
 

   ภาพที ่28  ตัวอย่างภาพจากการสืบค้นข้อมูล 
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ภาพแบบจากสถานที่จริง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 29 ภาพแบบจากสถานที่จริงโดยใช้ตนเองเป็นต้นเเบบ สำหรับการร่างภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่ 30 ภาพแบบจากสถานที่จริงโดยใช้ตนเองเป็นต้นเเบบ สำหรับการร่างภาพ  
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ภาพที ่ 31 ภาพแบบจากสถานที่จริงโดยใช้ตนเองเป็นต้นแบบ สำหรับการร่างภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 32 ภาพแบบจากสถานที่จริงโดยใช้ตนเองเป็นต้นเเบบ สำหรับการร่างภาพ 



  34 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี  33 ภาพแบบจากสถานที่จริงโดยใช้ตนเองเป็นต้นเเบบ สำหรับการร่างภาพ 

 
ภาพที ่ 34 ภาพแบบจากสถานที่จริงโดยใช้ตนเองเป็นต้นเเบบ สำหรับการร่างภาพ 
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ขั้นตอนท่ี 3 กำรคดัลอกภำพ 

 ขั้นนี้เป็นการนำภาพถ่ายที่ได้หามาในขั้นต้นมาทำการดราฟลงกระดาษการเพ่ือนำมาใช้ใน
การออกเเบบลายปักต่อไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 35 ภาพตัวอย่างการร่างภาพ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 36 ภาพตัวอย่างการร่างภาพ 



  36 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 37 ภาพตัวอย่างการร่างภาพ(ลายเส้น) 
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ภาพที ่ 38 ภาพตัวอย่าง
การร่าง ภาพ(ลายเส้น) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 39 ภาพตัวอย่างการร่างภาพ(ลายเส้น) 
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ภาพที ่ 40 ภาพตัวอย่างการร่างภาพ(ลายเส้น) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  41 ภาพตัวอย่างการร่างภาพ(ออกแบบลายเส้นสำหรับปัก) 
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ภาพที ่ 42 
ภาพ
ตัวอย่าง
การร่าง
ภาพ
(ออกแบบ
ลายเส้น
สำหรับปัก) 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  43 ภาพตัวอย่างการร่างภาพ(ออกแบบลายเส้นสำหรับปัก) 
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ภาพที่  44 ภาพตัวอย่างการร่างภาพ(ออกแบบลายเส้นสำหรับปัก) 

ขั้นตอนท่ี 4 กำรสร้ำงสรรคผ์ลงำน 

 นำภาพที่ดราฟและออกแบบไว้มาร่างลงแผ่นรองปัก และเริ่มทำการปักโดยใช้เส้นด้าย, เส้น
ไหม หรือดิ้น ปักตามรูปทรงที่ได้ออกแบบไว้ในเบื้องต้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 45 ภาพตัวอย่างขั้นตอนการปักลาย 

ขั้นตอนท่ี 6 กำรเตรียมพื้นผิว 

 ใช้แผ่นไม้เป็นตัวรองสำหรับจัดวางผลงานที่เย็บ ปัก หรือถักเสร็จเเล้ว จากนั้นรองพ้ืนด้วยสี
ขาว เพ่ือเตรียมสำหรับวาดภาพ หรือ ทรานเฟอร์(Transfer) 
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       ภาพที ่ 46 ภาพตัวอย่างวัสดุรองพ้ืน    ภาพที ่ 47 ภาพตัวอย่างวัสดุรองพ้ืน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 48 ภาพตัวอย่างการรองพ้ืนวัสดุรองพ้ืน 
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ภาพที ่ 49 ภาพตัวอย่างการรองพ้ืนวัสดุรองพ้ืน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่ 50 ภาพตัวอย่างลงสีบนพื้นวัสดุรองพ้ืน 
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ภาพที ่ 51 ภาพตัวอย่างลงสีบนพื้นวัสดุรองพ้ืน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 52 ภาพตัวอย่างการจัดวางชิ้นงานลงบนพ้ืนรอง 
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ภาพที ่ 53 ภาพตัวอย่างการจัดวางชิ้นงานลงบนพ้ืนรอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 54 ภาพตัวอย่างผลงาน 
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ภาพที ่ 55 ภาพตัวอย่างผลงาน 
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บทท่ี 4  

กำรสร้ำงสรรคแ์ละพฒันำผลงำน 

 
  ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์หัวข้อ "สัญญะภาพแทนแห่งความตาย" ข้าพเจ้าได้มี
การค้นคว้าข้อมูล เนื้อหา รูปภาพ รวมทั้งเทคนิค วัสดุ วิธีการนำเสนอผลงาน เพ่ือให้มีรูปแบบที่
ตอบสนองกับความรู้สึก และเนื้อหาที่ข้าพเจ้าต้องการจะนำเสนอ แน่นอนว่า เทคนิคไม่ได้เป็นเพียง
เครื่องมือ แต่ในที่นี้ เทคนิคถูกกลายสภาพให้เป็นสื่อ หรือเครื่องมือหลัก ที่ถ่ายถอดความนึกคิด 
ความรู้สึก ของข้าพเจ้า ตลอดระยะเวลาในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้า จึงต้องมีการ
วิเคราะห์ พัฒนา ปรับปรุงรูปแบบ เพ่ือให้ผลงานนั้นสามารถสื่อถึงมุมมองในการสร้างสรรค์ผลงาน
วิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้าได้มากท่ีสุด 
 ดังนั้น เพ่ือให้เห็นแนวทางการพัฒนา ทั้งทางด้านรูปแบบ เทคนิค วิธีการนำเสนอ ข้าพเจ้าจึง
ขอแบ่งการสร้างสรรค์และการพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ์ชุด "สัญญะภาพแทนแห่งความตาย" นี้
ออกเป็น 2 ระยะหลักๆ  ดังนี้ คือ ผลงานช่วงก่อนสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ และผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ 

ผลงานช่วงก่อนสร้างสรรค์วิทยานพินธ ์

 การสร้างสรรค์ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ ข้าพเจ้าได้สร้างสรรค์โดยการพัฒนาทางด้าน
รูปแบบและเทคนิค โดยยังคงแนวความคิดเดิม ต่อเนื่องมาจากศิลปนิพนธ์ ปริญญาตรี ซึ่งครึ่งแรกยังคง
มีการนำเสนอไปในทิศทางในด้านมุมมองต่อชีวิตและความตายยังคงเป็นเรื่องราวความน่ากลัว 

ดำ้นรูปแบบและเทคนิค 
การสร้างสรรค์ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1ในช่วงแรก ข้าพเจ้ายังยึดถือเอา

แนวความคิด และวิธีการมองด้านเนื้อหาแบบเดิม แต่พยายามท่ีจะปรับเปลี่ยนมุมมอง วัสดุ 
วิธีการ เทคนิคการนำเสนอที่หลากหลายขึ้น เพ่ือวิเคราะห์หาเทคนิคที่สามารถนำมาปรับ เข้า
กับความต้องการของข้าพเจ้าได้มากท่ีสุด 
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ผลงำนกำรสร้ำงสรรคช่์วงก่อนวิทยำนิพนธ์  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที ่56    ผลงานช่วงก่อนสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์  ชิ้นที่ 1  
    เทคนิค  เย็บ ถักเส้นด้าย 
    ขนาด   180 x 160 ซม.   
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ภาพที ่57  ผลงานช่วงก่อนสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 2  
   เทคนิค  เย็บ ถักเส้นด้าย 
   ขนาด   180 x 140 ซม. 
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ภาพที ่58   ผลงานช่วงก่อนสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 3  
   เทคนิค  เย็บ ถักเส้นด้าย 
   ขนาด   170 x 160 ซม. 
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ภาพที ่ 59  ผลงานช่วงก่อนสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 4  
   เทคนิค  เย็บ ถักเส้นด้าย 
   ขนาด   ผันแปรตามเพ้ืนที่ 
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ภาพที ่60   ผลงานช่วงก่อนสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 5 
   เทคนิค  เย็บ ถักเส้นด้าย 
   ขนาด   ผัรแปรตามพ้ืนที่ 
  



  52 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่ 61  ผลงานช่วงก่อนสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 6  
   เทคนิค  เย็บ ถักเส้นเอ็น 
   ขนาด    80 x 60 ซม. 
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ภาพที ่62   ผลงานช่วงก่อนสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 7  
   เทคนิค สีอะคริลิคบนผ้าสาลู 
   ขนาด   180 x 160 ซม. 
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ภาพที ่63  ผลงานช่วงก่อนสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 8  
   เทคนิค  เย็บ ถักเส้นด้าย 
   ขนาด   ผันแปรตามพื้นท่ี  
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ภาพที่  64  ผลงานช่วงก่อนสร้างสรรค์วิทยานพินธ์ ช้ินท่ี 9  

    เทคนิค  เย็บ ถักเส้นด้าย 
    ขนาด  120 x 120 ซม.  
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ภาพที ่ 65  ผลงานช่วงก่อนสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 10  
    เทคนิค สีน้ำมัน ดินสอไขบนแผ่นไม้ 
    ขนาด   80 x 100 ซม. 
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ภาพที ่ 66  ผลงานช่วงก่อนสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 11 
   เทคนิค  เย็บ ถักเส้นด้าย 
   ขนาด   180 x 170 ซม. 
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ภาพที ่ 67  ผลงานช่วงก่อนสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 12 
   เทคนิค  เย็บ ถักเส้นด้าย 
   ขนาด   180 x 160 ซม.   
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ภาพที ่ 68  ผลงานช่วงก่อนสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 13 
   เทคนิค  เย็บ ถักเส้นด้าย 
   ขนาด  180 x 160 ซม. 
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ภาพที ่ 69  ผลงานช่วงก่อนสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 14 
   เทคนิค  เย็บ ถักเส้นด้าย 
   ขนาด 120 x 120 ซม. 
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สรุปผลกำรสร้ำงสรรคผ์ลงำนช่วงก่อนวิทยำนิพนธ์  
 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์น ั ้นจะเห็นได้ว ่าผลงานส่วนใหญ่ย ังมีเทคนิคและ
กระบวนการที่ค่อนข้างจะหลากหลาย ซึ่งส่วนใหญ่นั้นจะเป็นการค้นคว้า ทดลอง วัสดุและการจัดวาง
เสียมากกว่า เพ่ือเป็นการสืบหาวิธีการที่จะสามารถถ่ายทอดแนวคิดได้มากที่สุด อีกท้ังผลงานส่วนใหญ่ 
การใช้สียังคงติดในทิศทางเดิม ดังนั้นนอกจากจะเป็นช่วงพัฒนาเทคนิคและวิธีการแล้วนั้น ยังเป็นช่วง
ที่ทดลองใช้สีให้ใกล้เคียงกับแนวคิด และตรงตามความต้องการที่จะแสดงออกถึงแนวคิดอีกด้วย 
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ผลงำนช่วงวิทยำนิพนธ์ 

 การสร้างสรรค์ผลงานในช่วงวิทยานิพนธ์นี้ ถือว่าเป็นช่วงที่มีการสรุป และรวบยอดทั้ง
ทางด้านความคิด เทคนิควิธีการการสร้างสรรคท์ี่ค่อนข้างชัดเจน และเป็นรูปแบบมากยิ่งขึ้น ซึ่งเป็นผล
จากการทดลองสร้างสรรค์ผลงานจากในระยะแรก โดยข้าพเจ้าขออธิบายการพัฒนาผลงานตามหัวข้อ
ดังนี้ 
 แนวควำมคิดและเน้ือหำ จากการสร้างสรรค์ผลงานที่ผ่านมา แนวคิดและเเรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์ผลงานนั้น ข้าพเจ้าได้ยึดเพียงการถ่ายทอดเรื่องราวชีวิตและความตาย การนำเสนอด้วย
รูปทรงที่คุ้นชิน มองออกได้ง่าย และการใช้โทนสีที่ค่อนข้างเหมือนจริง เพ่ือช่วยในการถ่ายทอดแนวคิด 
และเนื้อหา ซึ่งผลปรากฏว่า การสร้างสรรค์ผลงานที่ตรงไปตรงมา ถึงแม้ว่าจะเป็นการถ่ายทอดได้
ชัดเจน แต่ผลงานกลับไม่สามารถสร้างความสุนทรีให้กับอ่ืน หรือผู้ที่ได้ชมผลงาน และอีกท้ังยังดึงให้
ข้าพเจ้าเกิดความรู้สึกหดหู่ กับผลงานของตนเองอีกด้วย แต่การกระทำแบบย้ำคิดย้ำทำ ด้วยการยึดติด
ในรูปแบบ เนื้อหาที่จะสะท้อนความเป็นจริงนั้น ไม่ได้มีเพียงข้อเสีย  การกระทำซ้ำๆนี้ ทำให้ข้าพเจ้าได้
ตระหนัก และสังเกตถึงรายละเอียดปลีกย่อยที่มองข้ามลงไป รายละเอียดที่เล็กน้อย การมองมากข้ึน 
ลึกข้ึน รวมไปถึงวิเคราะห์มากขึ้น ทำให้เห็นว่า รูปทรงท่ีนำมาใช้นั้นเป็นเพียงรูปทรงท่ีเราคุ้นชิน การ
ถ่ายทอดเอาเนื้อหาสาระ ไม่จำเป็นเพียงแค่การยึดติดกับรูปทรงเสมอไป การมองส่วนที่ย่อยลงมา ทำ
ให้เรามองเห็นความเป็นชีวิตที่ชัดเจนขึ้น เซลล์ในร่างกาย ระบบประสาท ระบบไหลเวียนของเลือด 
หรือแม้แต่กระทั่ง พ้ืนผิวของกล้ามเนื้อ กระดูก ผิวหนัง กลับกลายเป็นสิ่งที่น่าสนใจ และชวนลงไหล ซ่ึง
หากแยกรายละเอียดปลีกย่อย ส่วนต่างๆในร่างกายของเรากลับมีรูปทรง และลักษณะคล้ายกับ
ธรรมชาติอย่างน่าประหลาดใจ  
 เมื่อข้าพเจ้าลองทบทวนดูตนเองและทบทวนในเนื้อหาสาระ หรือแนวคิดของข้าพเจ้า การ
ถ่ายทอดในลักษณะที่เป็นส่วนย่อย กลับตอบโจทย์ได้มากกว่า การยืด หด หรือการบิดรูปทรง ไม่ได้เป็น
การทำลายเนื้อหาแต่อย่างใด กลับทำให้การสร้างสรรค์ผลงานดูน่าสนใจ และดูสนุกมากยิ่งขึ้น ส่งผลให้
ตัวผลงานยิ่งสอดคล้องกับแนวคิดมากขึ้นกว่าเดิม 
 
 เทคนิควิธีกำรในกำรสร้ำงสรรค ์ ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้านั้นมีการ
พัฒนาและวิเคราะห์อย่างต่อเนื่อง เนื่องจากแนวคิดและเนื้อหาที่ค่อนข้างจะชัดเจน ดังนั้นการพัฒนา
ทางด้านเทคนิควิธีการในการสร้างสรรค์จึงเป็นส่วนสำคัญหลัก สังเกตได้จากผลงานวิทยานิพนธ์ใน
ระยะแรก นั้น เห็นได้ว่าเนื้อหาที่นำเสนอนั้นที่ค่อนข้างที่จะนำเสนอในด้านลบ และค่อนข้างดูหดหู่ เป็น
ผลจากการยึดติดในรูปทรงท่ีเหมือนจริง โทนสีที่ใช้ รวมไปถึงรูปแบบการจัดวาง ส่งผลให้การ
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สร้างสรรค์ผลงานนั้นแสดงออกมาในรูปแบบของความหดหู่ น่ากลัว จากความตั้งใจในการที่จะ
นำเสนอผลงานในเชิงยอมรับ และเข้าใจความเป็นปรกติของชีวิตและความตายนี้  
 ข้าพเจ้าจึงเลือกที่จะหยุดและคิด วิเคราะห์ผลงานที่ผ่านมา เพ่ือหาแนวทางในการนำเสนอให้
ชัดเจน และเรียบง่ายมากยิ่งขึ้น ด้วยการพัฒนาทางด้านวัสดุและเทคนิควิธีการ จะเห็นได้จากการ
สร้างสรรค์ผลงานในระยะแรกท่ีมีการทดลองที่หลากหลาย เพ่ือเป็นการหาเทคนิควิธีการที่ใกล้เคียงกับ
ความต้องการในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้ามากที่สด ทำให้ข้าพเจ้าได้ข้อสรุปใน
รูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ และเป็นผลงานเหล่านี้ขึ้นมา  
 

ภาพผลงานช่วงวิทยานิพนธ ์

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   
 
 ภาพท่ี  70   ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ ชิ้นที ่1 
     ผลงาน  เปลือก 
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     เทคนิค  เย็บ ถักเส้นด้าย 
     ขนาด    ผันแปรตามพ้ืนที่ 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่71  รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 1 
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     ภาพท่ี 72  รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 73  รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 1 
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ภาพที ่ 74   ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 2 

     ผลงาน  หญิงสาว 
     เทคนิค  เย็บ ถักเส้นด้าย 
     ขนาด   ผันแปรตามพ้ืนที่ 
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    ภาพที ่75  รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 2 
 
      
      
     
 

ภาพที ่76  รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 2 
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ภาพที ่ 77 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 2 
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 ภาพที ่ 78   ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 3 
     ผลงาน  เปลือก 
     เทคนิค  เย็บ ถักเส้นด้าย 
     ขนาด    ผันแปรตามพ้ืนที่  
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ภาพที ่ 79 รายละเอียดผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   ภาพที ่ 80 รายละเอียดผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 3 
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  ภาพที่  81  ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 4 
     ผลงาน  โอบ 
     เทคนิค  เย็บ ถักเส้นด้าย 
     ขนาด   180 x 180 ซม. 
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      ภาพที ่ 82 รายละเอียดผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 4 

 
     ภาพที ่ 83 รายละเอียดผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 4 
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 ภาพที ่ 84   ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 5 
     ผลงาน  Shell 
     เทคนิค  เย็บ ถักเส้นด้าย 
     ขนาด   120 x 160 ซม.   
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   ภาพที ่ 85 รายละเอียดผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 5 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 86 รายละเอียดผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 5  
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บทท่ี 5  

สรุป 

 
 จากประสบการณ์ที่ผ่านมา ในชีวิตของข้าพเจ้านั้น ได้มีส่วนเกี่ยวข้องและสัมผัสกับเรื่องราว
ของชิวิตค่อนข้างมาก เนื่องจากครอบครัวของข้าพเจ้านั้นเป็นครอบครัวใหญ่ การเกิด แก่ เจ็บ และตาย 
มักวเวียนอยู่รอบตัวข้าพเจ้าอยู่เป็นนิจ แต่ถึงแม้ว่าสิ่งที่คุ้นชินราวกับเหมือนเป็นเรื่องธรรมดาสำหรับ
บางคน กลับกลายเป็นค่อยๆหล่อหลอม และสั่งสมจนข้าพเจ้าเกิดความเกลียดชัง และหวาดกลัวกับ
ความเสียใจที่เกิดขึ้นในความสัมพันธ์ผู้คนรอบตัว แต่ทว่า ข้าพเจ้าโชคดีท่ีได้ร่ำเรียนในสาคาทัศนศิลป์
ได้รู้จักศิลปะ ในช่วงหาแรงบันดาลใจ ข้าพเจ้าจึงเลือกนำหัวข้อชีวิต-ความตายมาเล่าเรื่องราว คล้ายๆ
กับการปฎิบัตตนให้ตันเองเข้าใจ เพ่ือขัดเกลาความรู้สึกตนเอง จากระยะเวลาที่ผ่านมา การสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะค่อยๆพัฒนา ทั้งกระบวนการ ทั้งวิธีการ จนกลายเป็นผลงาน วิทยานิพนธ์ "สัญญะภาพ
แทนแห่งความตาย" ชุดนี้ขึ้นมา การเล่าเรื่องราว การนำเสนอมุมมองเกี่ยวกับชีวิตและความตาย ในเชิง
บวก หลังจากการปรับเปลี่ยนทรรศนะคติ มองถึงเรื่องราวเหล่านี้ให้เป็นเรื่องราวง่ายๆ ไม่ไกลตัว
จนเกินไป แปรเปลี่ยนภาพที่คุ้นเคยอันน่ากลัวของความตาย ปรับเปลี่ยนทั้งรูปแบบ สี เพ่ือให้ทุกคน
สามสารถเข้าถึง เปิดใจยอมรับ และพินิจพิเคราะห์ถึงเนื้อหาสาระท่ีซ่อนอยู่ถายในผลงานด้วยความ
เรียบง่าย ผ่อนคลาย และสบายใจ จนเกิดความรู้สึกถึงความธรรมดา และความปรกติของชีวิตและ
ความตาย ดังนั้น การนำเสนอผลงานวิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้า หากลองสังเกตดู จะเป็นได้ว่า ภาย
ใต้สัญญะ เนื้อหนัง โครงกระดูก ปอด หัวใจ หรืออวัยวะต่างๆ จะมีเรื่องราวเล็กๆสอดแทรกเข้าไปด้วย 
ทั้งรูปทรงของดอกไม้ ใบไม ้เซลล์ต่างๆ รับกับสีที่ไม่มืดหม่นจนเกินไป อีกท้ังการใช้เส้นด้ายมาร้อย ปัก 
และติดตั้งในเชิงลักษณะทั้งลอยตัว และลดระดับบนพื้นผิววัตดุต่างๆ จนก่อให้เกิดอีกมิติหนึ่งขึ้นมา นั่น
คือเงา ที่ตกกระทบลงบนอีกวัสดุหนึ่ง หรือมีบริบทกับผู้คนที่เข้าไปชมและพินิจพิเคราะห์ผลงาน เพ่ือ
เป็นการสอดเเทรกแนวความคิดท่ีชัดเจนของข้าพเจ้า เพราะการนำเสนอเรื่องราวชีวิตและความตายนี้ 
อย่างที่ทราบกันดีและท่ีข้าพเจ้าได้กล่าวถึงไปนั้น สองสิ่งนี้เป็นสิ่งที่ไม่สามารถแยกออกจากกันได้ การ
เกิด - ดับ, การพบ - การจาก, ความสุข - ความทุกข์, การสร้าง - การทำลาย สิ่งเหล่านี้คือสิ่งที่อยู่คู่กัน
มาเป็นปรกต ิหากจะเปรียบเทียบง่ายๆ สิ่งต่างๆเหล่านี้ก็เปรียบกับเหรียญที่มีสองด้าน ไม่สามารถแยก
ด้านใดด้านหนึ่งออกจากกันได้ ถือว่าเป็นสิ่งที่อยู่คู่กันมาอย่างยาวนาน เช่นเดียวกับการสร้างสรรค์
ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ของข้าพเจ้า ที่ภาพผลงานเชิงจิตกรรม ด้วยเทคนิคที่ต่างกันทั้งวัสดุ อุปกรณ์ 
แสงและเงาที่มีผลบนภาพผลงานและผลต่อผู้ชมงาน ความรู้สึก-ความผ่อนคลายสบายใจ สิ่งเหล่านี้ก็
ไม่อาจแยกออกจากกันได้เฉกเช่นเดียวกับเนื้อหาสาระที่ข้าพเจ้าตั้งใจถ่ายทอดลงไปบนผลงาน 
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 และแน่นอนว่า หากเราพิจารณาและมองเรื่องชีวิตและความตายนี้เป็นเรื่องธรรมดา และ
ยอมรับอย่างยินดี เป็นสิ่งที่เราไม่อาจหลีกเลี่ยงได้ คำถามที่อีกคำถามหนึ่งที่จะเกิดขึ้นคือ "เมื่อการเกิด 
- ดับ คือเรื่องปรกติ และเมื่อถึงจุดสิ้นสุด ความตายคือเส้นชัย ระหว่างทางที่จะไปถึงนั้น เส้นทางท่ีทอด
ยาวการดำรงอยู่ของเราล่ะ...คืออะไร?" ซึ่งคำถามนี้ คงจะสรุปให้เป็นคำตอบที่ตายตัวคงจะยากเกินไป 
ทั้งนี้ก็ขึ้นอยู่กับมุมมอง ประสบการณ ์ และการพิจารณาส่วนบุคคลไป ว่าการมีอยู่ของเรานั้นคืออะไร 
และเราจะสามารถใช้ชีวิตอย่างคุ้มค่าได้อย่างไร ก่อนที่เราจะถึงจุดสิ้นสุดนั้นแล้วแปรเปลี่ยนไปเป็นสิ่ง
อ่ืน และคำถามเหล่านี้ อาจเกิดขึ้นทั้งกับตัวผู้ชมเอง และตัวศิลปินเองไม่ต่างกัน 
 
 



 

รายการอ้างอิง 

 

รายการอ้างอิง 
 

 

 

 



 



 

ประวัติผู้เขียน  

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล รัตติกาล จิตต์หมั้น 
วัน เดือน ปี เกิด 21 กรกฎาคม 2534 
สถานที่เกิด ลำปาง 
วุฒิการศึกษา 2550 โรงเรียนไทยวิจิตรศิลปเชียงใหม่  

1553 ศิลปศาสตร์บัณฑิต(เกียรตินิยมอันดับ 2) สาขาจิตรกรรม คณะจิต
กรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ที่อยู่ปัจจุบัน 56 หมู่1 บ้านแม่ย่อยเหนือ ต.สันทราย อ.สันทราย จ.เชียงใหม่ 50210 
ผลงานตีพิมพ์ 2560 -ร่วมแสดงนิทรรศการ "ในหลวงในดวงใจ"   

  ณ ศูนย์การค้าริเวอร์ซิติ้  
  -ร่วมแสดงนิทรรศการ "ร้อยภาพพร้อมดวงใจ" ณ ศูนย์การค้า
เซ็นทรัลเวอร์  
  -ร่วมแสดงนิทรรศการ "อุ่น...รัก" ณ ศูนย์การค้าริเวอร์ซิติ้  
  -ร่วมแสดงนิทรรศการ "Still A Live" ณ หอศิลป์ร่วมสมัยราชดำเนิน  
2559 -ร่วมแสดงนิทรรศการศิลปกรรมกรุงไทย ครั้งที ่2  
   -ร่วมแสดงนิทรรศการศิลปกรรมร่วมสมัยของศิลปินรุ่นเยาว์ ครั้งที ่
33  
  -แสดงนิทรรศการศิลปะ “กลมายา” โดยกลุ่มศิลปิน “ป๊อกเก้า สอง
เด้ง” ณ หอศิลป์วังหน้า  
2558 -เข้าร่วมโครงการค่ายเยาวชนสร้างสสรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัย 
ประจำปี 2558  
  -ร่วมแสดงนิทรรศการ “จงรักผ่านเส้นสี ภัคดีผ่านพู่กัน” ณ ศาล
ปกครองสูงสุด  
  -ร่วมแสดงนิทรรศการศิลปนิพนธ์ “67 ริกเตอร์” คณะจิตกรรม 
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  
  -ร่วมแสดงนิทรรศการศิลปกรรมร่วมสมัยของศิลปินรุ่นเยาว์ ครั้งที ่
32  
  -ร่วมแสดงนิทรรศการศิลปกรรมเยาวชนสร้างสสรค์ผลงานศิลปะร่วม
สมัย  ครั้งที ่6 ณ หอศิลป์ร่วมสมัยราชดำเนิน 
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รางวัลที่ได้รับ 2560 -ทุนอุดหนุนการทำวิทยานิพนธ์จากงบประมาณแผ่นดิน ของบัณฑิต
วิทยาลัย  
2557 : ทุนการศึกษา กองทุน “เมทิน ีธารวณิชกุล” ประจำปีการศึกษา 
2557   
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