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บทคัดย่อภาษาอั งกฤษ 
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I bring the stories of memories which are related to the “area” and rebuilt 
into brand new “space” through interactive process using “soil” as the media represents 
to the substitutes of both area and person. The origins of lives and plants are all from the 
association of things together both man-made and natural things then become the new 
environment that has its own identity. 

The cooperation of building this “space” leads to acquisition of knowledge 
and building constitutional understanding which bring out the meaning and value 
connecting human to human and human to nature as well. These things become both 
individual and collective memories .So we can realize the importance of the areas and 
environments which are the archetypes that originate both identity 
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บทที่ 1 

บทน า 

 

1.1 ความเป็นมา และความส าคัญของปัญหา 

 “ดิน” เป็นวสัดทุางธรรมชาติท่ีเกิดจากการแปรสภาพและสลายตวัของหินแร่ขนาดใหญ่ จน 
กลายเป็นแหลง่ก่อเกิดชีวิต และเป็นท่ีอยู่อาศยัของสิ่งมีชีวิตมากมาย รวมถึงเป็นแหล่งอาหาร ยา
รักษาโรค และสิ่งจ าเป็นพืน้ฐานอ่ืน ๆ ส าหรับชีวิตของมนษุย์ด้วย การท่ีดินเป็นสิ่งท่ีสามารถพบเหน็
ได้แทบทกุหนทกุแห่งจึงอาจกลายเป็นสิ่งสามญัท่ีผู้คนมองข้าม อย่างไรก็ตามในแง่ของคณุสมบัติ
ดินเป็นวสัดท่ีุมีความพิเศษด้วยลกัษณะทางกายภาพท่ีมีความเฉพาะเจาะจง โดยขึน้อยู่กับปัจจัย 
5 ประการ ได้แก่ ภมูิอากาศ วตัถตุ้นก าเนิดดิน สภาพพืน้ท่ี สิ่งมีชีวิต และระยะเวลา (กองส ารวจดนิ 
และวิจยัทรัพยากรดิน กรมพัฒนาท่ีดิน กระทรวงเกษตร และสหกรณ์, 2561) เหล่านีก้่อให้เกิดสี
ขนาด ความละเอียด กลิ่นไอ และผิวสมัผสัท่ีแตกตา่งกนั  

จากท่ีกล่าวมาข้างต้นแสดงให้เห็นว่าดินคือรากฐานของชีวิต และสะท้อนถึงความอุดม
สมบรูณ์ท่ีเกือ้กลูกนัของธรรมชาติ ทัง้ยงัท าให้เห็นลกัษณะเฉพาะของดินในแต่ละพืน้ท่ีอนัสมัพันธ์
กบัวิถีชีวิตของผู้คนท่ีอาศยัอยู่ ดินจึงสามารถเช่ือมโยงบคุคลกบัพืน้ท่ี สภาพแวดล้อม กระทัง่ความ
ทรงจ าท่ีเกิดขึน้บนพืน้ท่ีนัน้ได้ ในมมุมองของผู้สร้างสรรค์การสมัผสัดินจึงเปรียบเสมือนการเรียก
คืนความทรงจ าท่ีมีความหมายให้คืนกลบัมา  

การสร้างสรรค์ผลงานในหวัข้อ “จิตรกรรมจากดิน ร่องรอยปรากฏการณ์ และความงามของ 
แผน่ดิน” มีจดุเร่ิมต้นจากการอาศยัพืน้ดินหน้าบ้านเป็นพืน้ท่ีในการเขียนรูป พืน้ท่ีดงักล่าวได้สร้าง 
ความคิด ความฝัน และเติมเตม็จินตนาการ อีกทัง้การท่ีครอบครัวท าการเกษตรท าให้ผู้สร้างสรรค์
ได้ม ีโอกาสสมัผสักบัดินในหลายมิติ ทัง้ในฐานะของแหลง่เรียนรู้สร้างประสบการณ์ และเป็นพืน้ท่ี
ชีวิตท่ีมี คณุคา่ในความทรงจ า ท าให้ผืนดิน และศิลปะผสานกลืนเข้ากบัชีวิตของผู้สร้างสรรค์อย่าง
ไมรู้่ตวั  

ความสนใจท่ีผู้สร้างสรรค์มีต่อดินอีกประการหนึ่ง คือร่องรอยท่ีเกิดจากปรากฏการณ์ทาง 
ธรรมชาติ อาทิ ลม ฝน แสงแดด อณุหภมูิ และจากภมูิปัญญาทางการเกษตร ไม่ว่าจะเป็นการขดุ 
การไถ การถาก การยกร่อง การรดน า้ หรือการเท ร่องรอยเหล่านีส้ามารถเปรียบได้กับร่องรอย
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ประสบการณ์ในชีวิตท่ีถกูบนัทึกไว้ในความทรงจ า น ามาสูก่ารสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ โดยก่อเกิด
เป็น จงัหวะ น า้หนกั ความนนู ความลกึ ความเรียบ และความหยาบในผลงาน กระทั่งวฏัจักรของ
ชีวิตท่ีมีการเสื่อมสลาย และการเจริญเติบโตอย่างไมม่ีท่ีสิน้สดุ  

จากเร่ืองราว ความทรงจ า ประสบการณ์ต่าง ๆ ท่ีสัมพันธ์และเช่ือมโยงกับผืนแผ่นดิน 
ผลงานชดุนีจ้ึงน าเอาเร่ืองราวของความทรงจ ากบัพืน้ท่ีจากอดีตมาสู่ปัจจุบัน ผ่านการตีความโดย
อาศยัดินจากพืน้ท่ีต่าง  ๆ ท่ีเช่ือมโยงกับความทรงจ าในอดีตมาประกอบสร้างใหม่ เป็นเร่ืองราว 
ร่องรอยท่ีก่อเกิด เป็นความหมายใหม่ เป็นพืน้ท่ีทางความคิดท่ีมีสญัญะ ภาวะอารมณ์ความรู้สึก 
และความงดงาม ผา่น ปรากฏการณ์การเจริญเติบโตของพืน้ท่ี และชีวิตท่ีมีสมัพันธภาพ ประกอบ
เป็นเร่ืองราวท่ีสะท้อนถึงวิถี ชีวิตต้นก าเนิด รกราก และตวัตนของเราอนัเกิดจากการหลอ่หลอมของ
ผืนดิน และพืน้ท่ี  

ผลงานสร้างสรรค์ชุดนีจ้ึงเ ป็นตัวแทนของความคิดท่ีกระตุ้ นให้ผู้ คนได้ตระหนักถึง
ความส าคญั ของพืน้ท่ีอนัเป็นต้นก าเนิดตวัตนของเรา ได้เลง็เห็นคณุคา่ของผืนดินอนัเป็นรากเหง้า
ของอัตลักษณ์ทัง้ ส่วนบุคคลและอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมขึน้ น ามาซึ่งการเห็นคุณค่าและ
ความส าคญัของชีวิตภายใต้ ความเช่ือมโยงท่ีเป็นสมัพนัธภาพ 

 

1.2 วัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์  

1.2.1 เพ่ือศึกษาแนวคิดเก่ียวกับความทรงจ า และตัวตนของมนุษย์บนพืน้ท่ีจากร่องรอย 
ปรากฏการณ์ของดิน  

1.2.2 เพ่ือสร้างสรรค์และน าเสนอผลงานศิลปะท่ีสะท้อนคณุคา่ และความหมายของวสัดดุิน  
1.2.3 เพ่ือสะท้อนให้เห็นความเป็นปัจเจกและการรวมกลุ่มเพ่ือเกิดสิ่งใหม่ ภายใต้

ข้อก าหนดเดียวกนั 
1.2.4 เพ่ือกระตุ้นให้ผู้ชมตระหนักถึงคณุค่าของตวัตนอนัเกิดจากถ่ินฐานซึ่งเปรียบเสมือน

เบ้าหลอมให้เกิดอตัลกัษณ์สว่นบคุคล และอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมขึน้  
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1.3 ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ  

1.3.1 ผู้สร้างสรรค์เกิดความเข้าใจ และสามารถน าแนวคิดเก่ียวกับความทรงจ า และตวัตน
ของมนษุย์บนพืน้ท่ีจากร่องรอยปรากฏการณ์ของดินมาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะได้  

1.3.2 สามารถสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมจากดินท่ีสะท้อนคณุค่า และความหมายของ
วสัดดุินได้ทัง้ผลงานจิตรกรรม และผลงานศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual Art)  

1.3.3 สร้างปรากฏการณ์ใหมท่ี่สามารถสะท้อนสาระของความเป็นปัจเจกและการรวมกลุ่ม 
เพ่ือให้เกิดสิ่งใหม ่

1.3.4 ผลงานสร้างสรรค์สง่เสริมให้ผู้ชมตระหนกัถึงคณุคา่ของตวัตนอนัเกิดจากถ่ินฐาน ผา่น
การเช่ือมโยงเร่ืองราว วิถีชีวิต ประเพณี และวฒันธรรมท่ีสมัพนัธ์กบัแผน่ดินและพืน้ท่ี  

 

1.4 ขอบเขตของการสร้างสรรค์  

การสร้างสรรค์ผลงานในหวัข้อ “จิตรกรรมจากดิน ร่องรอยปรากฏการณ์ และความงามของ
แผน่ ดิน” เป็นผลงานศิลปกรรมท่ีอาศยัดินเป็นวสัดใุนฐานะตวัแทนของพืน้ท่ี โดยใช้การสร้างพืน้ท่ี
เฉพาะ ซึ่งเป็นพืน้ท่ีแห่งการเจริญเติบโต และเสื่อมสลายภายในตู้กระจก สร้างสรรค์ด้วยวิธีการทาง
เกษตรกรรม คือ การขดุ การปลกู การฝัง การรดน า้ และการเท ประกอบกบัวิถีการเจริญเติบโตทาง
ธรรมชาติด้วยแสง อากาศ ความชืน้ และวนัเวลา วิธีการดงักล่าวเป็นภมูิปัญญาดัง้เดิมของบรรพ
บรุุษท่ีสร้างชีวิต และพืน้ท่ีในลกัษณะใหม่ ผ่านการเช่ือมโยงความสมัพันธ์ระหว่างองค์ประกอบ
ภายในพืน้ท่ี โดยมีขอบเขตของการสร้างสรรค์ดงันี ้ 

1. 4.1 ขอบเขตด้านเนือ้หา  
แสดงออกถึงการมีประสบการณ์ร่วมต่อพืน้ท่ีในความทรงจ า ซึ่ง  เช่ือมโยงกับตัวตนใน

ปัจจบุนั โดยพืน้ท่ีจ าลองภายในผลงานแสดงให้เห็นความเช่ือมโยงของพืน้ท่ีจริงทางภมูิศาสตร์กับ
พืน้ท่ีทางความคิดและความทรงจ า รวมถึงสมัพันธภาพของวตัถุ เวลา และร่องรอยท่ีเกิดขึน้ตาม
ธรรมชาติของชีวิต  

1. 4.2 ขอบเขตด้านรูปแบบ 
ผลงานศิลปะเชิงความคิดในรูปแบบสามมิติ และมีชีวิต โดยอาศยัการมีส่วนร่วมของบุคคล

อ่ืน ผลงานแสดงให้เห็นช่วงเวลาแห่งการเจริญเติบโตของพืช และสิ่งมีชีวิต รวมถึงการเสื่อมสลาย
ภายในพืน้ท่ีผลงาน (ตู้กระจก)  
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1. 4.3 ขอบเขตด้านเทคนิค 

สร้างสรรค์ผลงานด้วยดินจากพืน้ท่ีความทรงจ าของผู้สร้างสรรค์ และอาสาสมคัร โดยน ามา
สร้างพืน้ท่ีใหม ่อาศยัการดแูล การรดน า้ การพรวนดนิ การใสปุ่๋ ย และความใสใ่จจนผลงานก่อเกิด
ชีวิตพืช และส่ิงมชีีวิตอ่ืน ๆ ทัง้หมดเป็นกระบวนการท่ีใช้ในวิถีเกษตรกรรม  

 

1.5 ขัน้ตอนของการศึกษา และสร้างสรรค์ผลงาน  

1.5.1 ศึกษาข้อมูลจากเอกสารวิชาการเก่ียวกับดิน พืน้ท่ี และความทรงจ า ได้แก่ ข้อมูล
เก่ียวกบัดินท่ีเช่ือมโยงกบัวิถีชีวิต แนวทางการปลกูพืช การใช้ดิน รวมถึงวิธีการเก็บข้อมลูเก่ียวกับ
ดิน  

1.5.2 ศกึษาผลงานของศิลปินท่ีอาศยัการมีสว่นร่วมจากบคุคลอ่ืน ผลงานท่ีน าเสนอร่องรอย 
และความทรงจ า รวมถึงผลงานท่ีใช้ดินเป็นวสัดใุนการสร้างสรรค์  

1.5.3 เก็บข้อมลู และลงพืน้ท่ีเพ่ือศกึษาคณุสมบตัิของดินกบัสภาพแวดล้อม ในแง่มมุดงันี ้ 

 1.5.3.1 ลกัษณะของดิน สีองค์ประกอบ และสภาพแวดล้อมท่ีอยู่ของดิน  

 1.5.3.2 ข้อมลูสภาพแวดล้อม บรรยากาศ ธรรมชาติสิ่งปลกูสร้าง ถนน บริเวณ
พืน้ท่ีท่ีเป็นต าแหน่งของความทรงจ าในอดีต  

  1.5.3.3 ส ารวจ ทบทวนความทรงจ า และความรู้สกึของผู้สร้างสรรค์ท่ีมีตอ่พืน้ท่ี  

1.5.4 รวบรวม และวิเคราะห์ข้อมลูทัง้จากเอกสารวิชาการ ผลงานของศิลปินท่ีเก่ียวข้อง และ
การลงพืน้ท่ี  

1.5.5 สร้างสรรค์ภาพร่าง และสร้างผลงานด้วยวสัดตุอ่ไปนี ้ 

  1.5.5.1 ตู้กระจก/ พืน้ท่ีท่ีก าหนด 

  1.5.5.2 ดิน และวสัดทุางธรรมชาติอ่ืน ๆ  

  1.5.5.3 จอบ พลัว่ อปุกรณ์ในการยกระดบั หรือแยกวสัดอุอกจากพืน้ท่ีเดิม  

  1.5.5.4 น า้ และบวัรดน า้  
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1.6 การน าเสนอผลงาน  

จดัแสดงผลงานเผยแพร่สู่สาธารณะจ านวน 2 ครัง้ พร้อมทัง้น าเสนอการศึกษาค้นคว้าใน
รูปแบบเลม่วิทยานิพนธ์จ านวน 1 เลม่ และบทความตีพิมพ์ในวารสารระดบัชาติ 1 บทความ  
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บทที่ 2  

ทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้อง 
 

การศกึษาค้นคว้า และงานสร้างสรรค์ศิลปะในวิทยานิพนธ์ชุด จิตรกรรมจากดิน ร่องรอย
ปรากฏการณ์ และความงามของแผน่ดิน เป็นการน าเสนอเนือ้หาท่ีเก่ียวกบัประสบการณ์ความทรง
จ าท่ีเช่ือมโยงกบัพืน้ท่ี และสถานท่ีภายในชุมชนมาสู่ปัจจุบัน โดยอาศยัวสัด ุคือ ดิน เป็นตวัแทน
ทางสัญญะสู่พืน้ท่ีใหม่ ซึ่งหลอมรวมสิ่งท่ีมนุษย์ได้สร้างขึน้ และวัตถุท่ีเกิดขึน้โดยธรรมชาติท่ี
เ ช่ือมโยงบุคคล สังคม ประเพณี วิถี ชี วิต และศิลปวัฒนธรรม เกิดเป็นองค์ประกอบท่ีมี
ความสมัพนัธ์ขึน้ ซึ่งกลา่วได้ว่าความเป็นอตัลกัษณ์ตวัตน และอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมเกิดจาก
การหล่อหลอมของพืน้ท่ีผ่านการมีประสบการณ์ร่วม การทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้องเป็น
การศกึษาแนวคิด และทฤษฎีท่ีเช่ือมโยงกับงานสร้างสรรค์โดยมีแหล่งข้อมลูต่าง ๆ ประกอบด้าย 
หนงัสือวารสาร บทความ และบทวิจยั เป็นต้น โดยสามารถแบ่งหวัข้อได้ดงันี ้

2.1 กรอบทฤษฎี และแนวคดิ (Conceptual Frameworks) ประกอบด้วย 

2.1.1 แนวคดิเร่ืองพืน้ท่ีกับความทรงจ า 

เมื่อย้อนกลบัไปนึกถึงเร่ืองราวในอดีตพบว่า หลาย ๆ เหตกุารณ์เร่ิมเลือนราง ในขณะท่ี
บางเหตกุารณ์ยังชัดเจนเหมือนผ่านไปไม่นาน ความทรงจ าในอดีตเรามักจะนึกเป็นภาพ พืน้ท่ี 
สถานท่ี หรือสิ่งแวดล้อมมาพร้อมกันเสมอ ประสบการณ์ท่ีเราเข้าไปมีส่วนร่วมจะถูกเก็บบันทึกสู่
ความทรงจ าซึ่งประกอบขึน้จากความสมัพนัธ์เช่ือมโยงกบัพืน้ท่ี เวลา และเหตกุารณ์ หรือท่ีเรียกว่า 
ความสมัพนัธ์เชิงพืน้ท่ี (Spatial Relationship) การท่ีเราจะจดจ าอะไรได้ชัดเจนนัน้มิได้ขึน้อยู่กับ
ระยะเวลาท่ีสมัพนัธ์กบัพืน้ท่ีเพียงอย่างเดียว แตเ่วลาเป็นตวัเช่ือมโยงท่ีน ามาสูค่วามทรงจ าในระยะ
ท่ีตา่งกนั ลินดา ออสติน (Linda M. Austin) ผู้ เช่ียวชาญด้านวฒันธรรมได้ชีใ้ห้เห็นวา่ ความผกูพัน
กับสถานท่ีมกัจะเร่ิมต้นขึน้ในวยัเด็ก ความสัมพันธ์ท่ีแข็งแกร่งนัน้จะเร่ิมก่อตัวขึน้ มนัคือความ
เช่ือมโยงอารมณ์ ความรู้สกึของปัจเจกบุคคลกับสถานท่ี มนัเป็นความรู้สึกท่ีดี และประทับใจต่อ
สถานท่ีในอดีต (ธัญญา  สงัขพันธานนท์, 2558a)  ซึ่งในกรณีนีแ้สดงให้เห็นว่าความทรงจ ากับ
พืน้ท่ีมกัมีความสมัพนัธ์กบัช่วงวยั หรืออายรุ่วมอยู่ด้วย 

ในขณะท่ี มาร์ติน ไฮเด็กเกอร์ (Martin Heidegger: ค.ศ. 1889 - 1976) นักปรัชญาชาว
เยอรมนั มองพืน้ท่ีกบัความทรงจ าวา่ การโหยหาเร่ืองราวประสบการณ์เก่ียวกบัสถานท่ีหนึ่งท่ีใดนัน้
เป็นภาวะธรรมชาติของความเป็นมนษุย์ เป็นภาพท่ีแสดงให้เห็นความปรารถนาท่ีมีอยู่ในตวัตนมา
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แตก่ าเนิด ซึ่งเป็นความจริงอีกแง่หนึ่งท่ีต่างกับปัจจุบัน หัวใจส าคญัของการคิดถึงพืน้ท่ีเก่า  ๆ คือ 
การคิดเก่ียวกบัถ่ินก าเนิด (Home coming) เป็นความจริงอีกลกัษณะหนึ่งท่ีเป็น “ตวัตน” ของเรา 
มนัเป็นสถานท่ีท่ีหลอ่หลอมและสร้างตวัตนของเราขึน้มา และให้ความรู้สึกปลอดภยั อบอุ่น ท่ีไม่
สามารถแสวงหาจากท่ีอ่ืนได้ (ธญัญา  สงัขพนัธานนท์, 2558b) 

จากแนวคิดเร่ืองของความทรงจ าท่ีมีต่อพืน้ท่ีนัน้ อายุ หรือช่วงวยัเด็กเป็นเหตผุลหนึ่งท่ี
สร้างความทรงจ าในระยะยาว สว่นอีกเหตผุลหนึ่งท่ีส าคญัคือ การมีสว่นร่วมกบัเหตกุารณ์ในพืน้ท่ี
ท่ีเป็นลกัษณะพิเศษเฉพาะของเหตกุารณ์ ซึ่งแรงกระตุ้น ความคาดหวงั ความตื่นเต้น หรือสภาวะ
อารมณ์ท่ีเกิดในพืน้ท่ีขณะนัน้มีผลท าให้การจดจ าในเหตกุารณนัน้ๆ ฝังลึกเป็นความทรงจ าระยะ
ยาว 

2.1.2 สภาพแวดล้อมกับวถีิชีวติ 

สภาพแวดล้อมเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญอันน ามาซึ่งการประกอบกิจกรรมการมีส่วน
ร่วมท่ียึดโยงกับวิถีชีวิต และการประกอบอาชีพ โดยปกติแล้วสภาพแวดล้อมคือสิ่งท่ีประกอบ
ขึน้บริเวณนัน้ ๆ ซึ่งเก่ียวกับเหตุการณ์ประกอบด้วยสิ่งท่ีมนุษย์สร้างขึน้ และสิ่งท่ีเกิดขึน้โดย
วิถีทางธรรมชาติ สภาพแวดล้อมนับว่ามีอิทธิพลต่อความคิด ความเช่ือ และความรู้สึก ซึ่งมี
ส่วนในการกระตุ้น ปล ุกเร้า หรือก่อความกลัวได้ สภาพแวดล้อมของแต่ละพืน้ที่จึงถูกให้
ความหมาย และมีลักษณะท่ีแตกต่างกันออกไป 

การก่อเกิดอัตลักษณ์ทางกายภาพของสิ่งแวดล้อมเช่ือมโยงกับวิถีชีวิตความเป็นอยู่ 
ยกตวัอย่างในกรณีการปลกูข้าวจะต้องอาศยัสภาพแวดล้อมท่ีเอือ้ตอ่การเจริญเติบโต ได้แก่ การมี
น า้หลาก ชุ่มชืน้ มีฝนตกชกุในฤดกูาล อากาศโปร่งมีแสงแดดท่ีเพียงพอ ลกัษณะแวดล้อมเหล่านี ้
เหมาะสมกบัการท านาปลกูข้าว ในด้านสถาปัตยกรรม สิ่งแวดล้อมในลกัษณะนีน้ ามาสู่การปลกู
บ้านท่ีมีเสาสงูยกขึน้จากพืน้ มีลกัษณะโปร่งก่อเป็นอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมอีกลกัษณะหนึ่ง ซึ่ง
กลา่วได้วา่สภาพแวดล้อมมีสว่นในการก าหนดอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรม และวิถีชีวิตในแตล่ะพืน้ท่ี 

ในมมุมองของ ฮาเชม ฮาเชมเนซาด (Hashem Hashemnezhad) อาลี แอคบาร์ ไฮดาริ 
(Ali Akbar Heidari) และปาริซา โมฮามดั โฮเซนิ (Parisa Mohammad Hoseini) นักวิชาการชาว
อิหร่าน ได้เสนอเก่ียวกบัเร่ืองนีว้า่ การรับรู้เชิงพืน้ท่ีในด้านองค์ประกอบของสิ่งแวดล้อมซึ่งจะน าพา
ไปสู่วิถีทางในการด าเนินชีวิต ความสัมพันธ์ในมิติของพฤติกรรม เป็นความสัมพันธ์ระหว่าง
กิจกรรม และหน้าท่ีของผู้คนกับสภาพแวดล้อมท่ีพวกเขาอาศัยอยู่ (ธัญญา  สังขพันธานนท์, 
2558b) 
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จากความเช่ือมโยงของพืน้ท่ีสูอ่งค์ประกอบหนึ่งท่ีเรียกวา่สภาพแวดล้อมถกูก าหนดให้เอือ้
ตอ่การด ารงชีวิต และน ามาสู่การประกอบอาชีพท่ีมีลกัษณะสมัพันธ์กับพืน้ท่ี ผ่านกิจกรรม และ
วิธีการซึ่งก่อเกิดเป็นวิถีชีวิตท่ีสมัพนัธ์เช่ือมโยงกนั 

2.1.3 หน้าท่ีของพืน้ท่ีกับพฤติกรรม และการมีส่วนร่วม 

หน้าท่ีของพืน้ท่ีกับการน ามาสู่พฤติกรรมหรือการแสดงออกนี ้ยกตวัอย่างจากกรณีการ
ปลกูข้าวของชาวนาซึ่งพืน้ท่ีปลกูข้าวคือ ท้องนา ชาวนาจะต้องอาศยัพืน้ดิน น า้ อากาศ แสดงแดด 
และความชืน้ รวมถึงองค์ประกอบอ่ืน  ๆ ของสภาพแวดล้อมเข้ามาเป็นส่วนร่วมในการเอือ้อ านวย
ให้ข้าวเจริญเติบโต พืน้ท่ีจึงถกูก าหนดผา่นความสมัพนัธ์ในมิติตา่ง ๆ รวมถึงการกระท าของชาวนา
ท่ีอาศยัร่างกาย และอปุกรณ์พืน้ฐานเป็นเคร่ืองมือ ในฐานะผู้ปลกูข้าวเกิดการคาดหวงัผลผลิตท่ี
เตม็เม็ดเต็มหน่วย ความคาดหวงันัน้เป็นแรงกระตุ้นให้ชาวนาต้องขยัน และดแูลเอาใจใส่ลงมือ
ปฏิบัติต่อการปลกูข้าวอย่างพิถีพิถันทุกขัน้ตอน โดยอาศยัภมูิปัญญา และความรู้ประสบการณ์
แบบดัง้เดิมมาใช้ ช่วงระยะเวลา 3-4 เดือนท่ีชาวนาเป็นสว่นหนึ่งของท้องนา และท้องนาเป็นส่วน
หนึ่งของชาวนานัน้ ก่อเกิดเป็นประสบการณ์ความทรงจ าผ่านขัน้ตอนการเพาะเมล็ดจนกระทั่ง
เติบโตเป็นรวงข้าวและสามารถเก็บเก่ียวได้ 

ชาวนาต้องอาศยัความเข้มแขง็ และอดทนทัง้ร่างกาย และจิตใจเพ่ือผ่านพ้นความล าบาก 
และเหน็ดเหน่ือย สิ่งเหลา่นีเ้ป็นกระบวนการท่ีน ามาสูค่ณุคา่ และความหมายอนัย่ิงใหญ่ซึ่งเปรียบ
ได้กบัการเลีย้งดลูกูคนหนึง่ก็วา่ได้ ซึ่งก่อความผกูพนั ความอบอุน่ และปิติยินดีกบัผลผลิตท่ีออกมา 
การให้คณุคา่ตอ่เมลด็ข้าวของชาวนาจึงเตม็เป่ียมไปด้วยความรู้สกึท่ีมากล้น ซึ่งแตกตา่งจากสงัคม
เมืองท่ีซือ้ข้าวจากซุปเปอร์มาเก็ตย่อมให้คณุค่าต่อข้าวเป็นเพียงอาหารท่ีหล่อเลีย้งร่างกายขาด
ความลกึซึง้ ซึ่งมีผลมาจากการไมม่ีประสบการณ์ร่วมท่ีน ามาสูก่ารให้คณุคา่ท่ีแตกต่างกัน ในกรณี
การท านาของชาวนี ้มีลักษณะท่ีสัมพันธ์ และสอดคล้องกับแนวคิดของ ฟิลลิปป์ เดสโคล่า 
(Phillippe Descola ค.ศ.1949 – ปัจจุบัน) ท่ีให้คณุค่า และความหมายของพืน้ท่ีท่ีสามารถใช้
ร่างกายเป็นเคร่ืองมือ เขากลา่ววา่ถ้าการค้นหาความจริงทางภววิทยาท่ีไม่ต้องอาศยัค านิยามทาง
ภววิทยาใด ๆ มาเป็นอคติ เราสามารถนิยามผ่านโดยอาศัยร่างกาย (Body) และเจตจ านง 
(Intentionality) หรือภาวะจิตใจของตนเอง โดยพิจารณาบนพืน้ฐานท่ีว่าทุกสรรพสิ่งบนโลกใบนี ้
ล้วนประกอบด้วยกายภาพ (Physicality) และภาวะภายใน (Interiority) เมื่อเป็นเช่นนีค้วามจริง
ของการด ารงอยู่นัน้ย่อมถูกมองผ่านคณุลักษณะสองอย่างคือ กายภาพภายนอก และจิตท่ีเป็น
ลกัษณะภายใน(โกมาตร จึงเสถียรทรัพย์, 2559)  
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ในขณะท่ี นราธร สายเส็ง ผู้ เขียนบทความเร่ือง “พืน้ท่ีกับความทรงจ า” ได้ชีใ้ห้เห็นว่า 
“ภายใต้เง่ือนไขของเวลาในบริบทท่ีต่างกันได้สร้างประสบการณ์ อารมณ์ ความรู้สึก บันทึกเป็น
ความทรงจ าทับซ้อนกันอย่างมากมายบนพืน้ท่ีท่ีเราเข้าไปสมัผสัหรือรับรู้ ความประทับใจ/ ไม่
ประทับใจนัน้เกิดจากการประเมินค่าบนความคาดหวงั ย่ิงอิทธิพลของความเจริญก้าวหน้าของ
เทคโนโลยีได้ขยับขยายพรมแดนการรับรู้ของมนุษย์ให้กว้างขวางขึน้ ท าให้บางครัง้การด าเนิน
เกิดขึน้ของความทรงจ าอย่างอิสระแนบแน่นกบัพืน้ท่ี (โลก/ ธรรมชาติ) ได้ถูกลดทอนรายละเอียด 
และเพิกเฉยต่อลกัษณะพืน้ฐานอย่างท่ีควรจะเป็น แต่ในขณะเดียวกันก็อาจเป็นการเพ่ิมเติม
รายละเอียดหรือช่วยให้เราเข้าใจพืน้ท่ีเหลา่นัน้มากขึน้ก็เป็นได้ หากลองน าเอาพืน้ฐานลกัษณะวิธี
วิทยาแบบหอยทากท่ีคอ่ย ๆ  เดิน คอ่ย ๆ สมัผสั มิใช่เพียงมมุมองโฉบบินแบบนกท่ีขาดความเข้าใจ
ตอ่สิ่งนัน้ไปใช้ในการด าเนินชีวิต น่าจะสร้างความทรงจ าท่ีดีมิใช่น้อย" (นราธร สายเสง็, 2560a) 

จะเห็นได้ว่าหน้าท่ีของพืน้ท่ีนัน้มีลกัษณะท่ีสมัพันธ์กับการเกิดกิจกรรมหรือพฤติกรรมท่ี
น ามาซึ่งความเช่ือมโยงกบัวิถีชีวิตท่ีมีรูปแบบสอดคล้องขึน้ด้วยเช่นกนั พฤติกรรม การกระท า การ
มีสว่นร่วมผ่านเวลา และประสบการณ์ท่ีมากด้วยคณุค่า และความหมาย ส่งผลต่อความทรงจ า 
การลงลึกสู่รายละเอียดผ่านการเฝ้ามองการกระท า และการเรียนรู้ท่ีเกิดขึน้ น ามาซึ่งการเห็น
คณุคา่ในมิติอ่ืน ๆ ในระดบัท่ีลกึ และละเอียดมากขึน้ 
 

2.1.4 สภาวะอารมณ์ก่อเกดิความทรงจ า 

เก่ียวกบัความสมัพันธ์ท่ีมนุษย์มีต่อพืน้ท่ีซึ่งเช่ือมโยงลกัษณะของความทรงจ านัน้ ความ
ทรงจ ามี 2 ระยะ คือ ความทรงจ าระยะสัน้ (Short-Term Memory) และความทรงจ าระยะยาว 
(Long -Term Memory) เหตผุลท่ีก่อให้เกิดความแตกต่างนีม้ีหลายปัจจัย ซึ่งหนึ่งปัจจัยหลกั คือ 
ความส าคญัของเร่ืองราว และเหตกุารณ์ท่ีเราเข้าไปมีสว่นร่วมรวมถึงระยะเวลาของการมีส่วนร่วม
ในเร่ืองนัน้ ๆ การพฒันาของความทรงจ าจากระยะสัน้เมื่อมีการเติมข้อมลูในลกัษณะเดียวกนัซ า้ ๆ 
ผา่นช่วงเวลาความทรงจ านัน้ก็จะเปลี่ยนเป็นความทรงจ าระยะยาว แตไ่ม่ได้หมายความว่า ความ
ทรงจ าระยะยาวจะเกิดได้จากการสะสมของความทรงจ าระยะสัน้เท่านัน้ แตอ่าจเกิดจากเหตกุารณ์
ท่ีมีลกัษณะพิเศษ หรือมีความเฉพาะซึ่งสมัพนัธ์กบัสภาวะอารมณ์ และความรู้สึก เช่น ความกลวั 
ความตื่นเต้น ความคาดหวงั หรือความแปลกใหม่ สิ่งเหล่านีล้้วนเป็นองค์ประกอบทางอารมณ์ท่ี
น ามาสูค่วามทรงจ าระยะยาว ความจ าจึงถกูบนัทึกไปพร้อมๆ กบัสภาวะอารมณ์อยู่เสมอ เพียงแต่
ความเข้มข้นของอารมณ์ในแตล่ะช่วงเวลานัน้จะมีความแตกตา่งกนัเร่ืองราวท่ีกระทบตอ่ความรู้สกึ
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ท่ีมากกว่ามกัจะมีอิทธิพลอยู่เหนือความทรงจ าท่ีมีอารมณ์ร่วมน้อยกว่าเสมอ ความทรงจ า การ
หลงลืม และความรู้สึกจึงเป็นความสมัพันธ์ท่ีไม่สามารถแยกออกจากกันได้ ขึน้อยู่กับว่าความ
เข้มข้นของสิ่งท่ีมาภายหลงัจะท าให้ความทรงจ าท่ีมีอยู่เจือจางลงได้มากน้อยเพียงใด นาราธร สาย
เสง็ ได้เสนอเก่ียวกบัเร่ืองนีว้า่ “ประสบการณ์ และความทรงจ าท่ีเพ่ิมพูนขึน้ตามระยะเวลามีส่วน
สนบัสนนุให้เกิดความรู้สกึประทบัใจ หรืออาจท าลายความรู้สกึเหลา่นัน้ ซึ่งสามารถก่อให้เกิดเป็น
ความไมช่อบ หวาดกลวั หรือไมก่ล้าเข้าไปเผชิญในพืน้ท่ีเหลา่นัน้อีกก็เป็นได้ จนกว่าประสบการณ์
เดิมท่ีได้รับมาจะถกูบนัทึกทบัด้วยประสบการณ์อีกชดุหนึ่ง” (นราธร สายเสง็, 2560b) 

จะเห็นได้วา่การทบัซ้อนของข้อมลูความทรงจ าจะน ามาซึ่งการแยกระดบัความส าคญั ซึ่ง
เร่ืองนี ้แอน สเตนรอส (Anne Stenros ค.ศ.1954 – ปัจจุบัน) ได้แสดงให้เห็นว่า การท่ีมี
ประสบการณ์หลากหลายก่อให้เกิดระดับการรับรู้ท่ีเรียกว่า “ระดบันามธรรม (Abstract level) 
หมายถึง การรับรู้ผ่านการจัดระบบข้อมลู และมีการแยกแยะข้อมลูไว้ในความทรงจ า สิ่งเหล่านี ้
แปรคา่เป็นสญัลกัษณ์แล้วจึงเกิดเป็นภาพแทนในลกัษณะความรู้สึก การเกิดขึน้ของภาพเป็นไป
ตามประสบการณ์ ช่วงเวลา และภมูิหลัง ซึ่งจะปรากฏเป็นปัจเจกบุคคล” (Stenros, 1993)ดัง
ตวัอย่างการปรากฏภาพบ้านในชนบทเป็นภาพแทนความสงบสขุ ความอบอุ่น การอาศัยและ
พึ่งพาธรรมชาติ ซึ่งมีความตา่งกบัคอนโดมิเนียมท่ีเป็นภาพแทนของความวุ่นวาย ความโดดเดี่ยว 
และการแวดล้อมด้วยสงัคมเมือง เป็นต้น 

 

2.2 กรอบการศึกษาเชงิปฏิบัติ (Practical Frame Works) 

2.2.1 สาครินทร์ เครืออ่อน  

สาครินทร์ เครือออ่น เป็นศิลปินไทยท่ีมีวิธีคิดในการน าเสนอผลงานผา่นเร่ืองราวเก่ียวกบั
วิถีชีวิตความเป็นไทยในแง่มมุท่ีเช่ือมโยงกับความเป็นสงัคมในปัจจุบัน ด้วยกระบวนการและ 
วิธีการท่ีหลากหลายซึ่งสมัพนัธ์กบัเร่ืองราวท่ีก าหนดขึน้ เช่น การจัดวาง การผสมผสานการใช้สื่อ 
รวมถึงวิธีการน าผู้คนเข้ามามีสว่นร่วมในกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะกบัพืน้ท่ี 
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ภาพที ่1 สาครินทร์ เครือออ่น, โครงการนาขัน้บนัได (Terraced Rice Fields Art Project), 2007 
, ร่วมกนัท านาขัน้บนัได, 7,000 ตารางเมตร 
ทีม่า :  (Public Delivery, 2007) 

 
ผลงานชุด โครงการนาขัน้บันได (Terraced Rice Fields Art Project) เป็นผลงานท่ี

แสดงในงาน  ด๊อกคิวเมนต้า (Documenta) ครัง้ท่ี 12 ประเทศเยอรมนี ในปี ค.ศ.2007 โดย           
สาครินทร์เป็นศิลปินไทยคนแรกท่ีได้รับเชิญจากประเทศเจ้าภาพให้เข้าร่วมแสดง ซึ่งผลงานชุดนี ้
ได้ใช้พืน้ท่ีด้านหน้าของปราสาท Wilhelm Shohe ในส่วนของสวน Wilhelm Shohe Bergpark 
(นันทภา คเูปอร์, 2551) มีพืน้ท่ี 7,000 ตารางเมตรเป็นพืน้ท่ีแสดง ซึ่งลกัษณะของพืน้ท่ีนัน้เป็น
เนินเขาสงูท่ีมีปราสาทอยู่ด้านบน 

ศิลปิน และทีมงานได้ท าการปรับพืน้ท่ีจากเนินเขาให้เป็นท้องนาขัน้บันไดรวมทัง้สร้าง
ระบบท่ีสมัพนัธ์กบัพืน้ท่ีรองรับการปลกูข้าว โดยอาศยัทัง้ระบบธรรมชาติในสภาพแวดล้อม และคน
ในพืน้ท่ีเข้ามามีส่วนร่วมโดยใช้เวลาในการด าเนินการผ่านหนึ่งฤดกูาลเก็บเก่ียว (ประมาณ 4-5 
เดือน) 

แนวความคิดของผลงาน การท านาขัน้บนัไดเป็นความพยายามในการเช่ือมโยงสงัคม และ
วฒันธรรมท่ีมีความแตกต่างกันอย่างสุดขัว้ทัง้บริบทของธรรมชาติ สภาพแวดล้อมกับวิถีชีวิต 
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สงัคม และวัฒนธรรม โดยอาศัยวิธีการ การท านาท่ีเป็นภูมิปัญญาแบบดัง้เดิมของคนไทยมา
ประยุกต์ใช้กับพืน้ท่ีในบริบทใหม่กับอาศัยความร่วมมือจากคนในพืน้ท่ีเข้ามามีส่วนร่วม โดย
ขัน้ตอน และช่วงเวลาในการร่วมท านาน ามาสู่ความช่วยเหลือเกือ้กูล เกิดการสนทนาระหว่างกัน 
ก่อเป็นความรัก ความสามคัคีเป็นน า้หนึ่งใจเดียวกนัท่ีไมแ่ยกเชือ้ชาติ ศาสนา และวฒันธรรม การ
ท านานีไ้ม่ได้มีจุดมุ่งหมายปลายทางท่ีผลผลิตเป็นข้าว แต่มุ่งเน้นท่ีกระบวนการสร้างสรรค์เพ่ือ
น ามาสูก่ารเปิดโอกาสในการมีสว่นร่วมทัง้คนในพืน้ท่ี และอาสาสมคัร เป็นการเช่ือมโยงทางสงัคม 
และวฒันธรรมผา่นพืน้ท่ีโดยอาศยักิจกรรม 

การสร้างความหมายเช่ือมโยงระหวา่งพืน้ท่ีเดิมกับสิ่งท่ีปรากฏขึน้ใหม่นัน้ ปราสาทขนาด
ใหญ่ท่ีมีด้านหน้าเป็นเนินเขาถกูปรับเปลี่ยนภมูิทศัน์ให้เป็นนาขัน้บนัได ซึ่งมีบริบทท่ีถูกก าหนดให้
เป็นพืน้ท่ีทางศิลปะซึ่งมีเนือ้หาเร่ืองราวเช่ือมโยงระหวา่งภายนอกกบัภายในขึน้ 

ภายนอก (ด้านหน้าปราสาท) เป็นนาข้าว เป็นพืน้ท่ีทางสญัญะท่ีเช่ือมโยงคน สงัคม และ
วฒันธรรมผา่นวิถีเกษตรกรรมแบบดัง้เดิมท่ีอาศยัก าลงัคน และเคร่ืองมือพืน้ฐานในการขบัเคลื่อน
ผา่นการมีสว่นร่วมในกิจกรรม และช่วงเวลาในขัน้ตอนตา่ง ๆ การใช้ร่างกาย การช่วยเหลือ ความ
ร่วมมือร่วมใจกันผ่านการท านา ซึ่งกิจกรรมเหล่านีอ้ยู่บนพืน้ฐานท่ีสัมพันธ์กับวิถีชีวิตแบบ
เกษตรกรรมไทยอนัแสดงให้เห็นถึงความงดงามของชีวิต  

ภายในตวัปราสาท (Wilhemshoe) ท่ีสร้างขึน้ในศตวรรษท่ี 18 คือพิพิธภณัฑ์จัดแสดงผล
งานศิลปะแนวหน้าของโลก เช่น เร็มบรันดท์ (Rembrandt  Van Rijn ค.ศ.1606-1669) ซึ่งเป็น
ผลงานศิลปะท่ีอยู่ในระดับประวัติศาสตร์ของยุโรป ทัง้ภายนอก และภายในได้ถูก “ศิลปะ” 
เช่ือมโยงไว้ด้วยกัน ซึ่งศิลปะทัง้สองส่วนเกิดขึน้คนละช่วงเวลาแต่ถูกน าให้มาอยู่ในเส้นของ
ช่วงเวลาเดียวกนั การปรากฏขึน้ของทัง้สองสว่นถกูน าเสนอผา่นวิธี และกระบวนการทางความคิด
ท่ีแตกตา่งกนัอย่างชดัเจน การมาอยู่ในพืน้ท่ีเช่ือมโยงกันนีไ้ด้ก่อให้เกิดอรรถรส และความเกือ้กูล
หนนุน าซึ่งกันและกัน เรียกได้ว่าเป็น “ศิลปะส่งเสริมศิลปะ” หรือเป็นไปในเชิงความสมัพันธ์ของ
พืน้ท่ีในระดบัภายในกบัภายนอก 

การปรากฏผลงานของสาครินทร์มิได้มีความหมายในลกัษณะโดดเดี่ยว แตเ่ป็นการดึงเอา
ความหมายของพืน้ท่ีมาทบัซ้อนความหมายในช่วงเวลาท่ีก่อเกิดแรงกระตุ้น และปลกุฟื้น “ศิลปะ” 
ท่ีเหมือนจะแน่น่ิงอยู่ในพิพิธภณัฑ์ และเป็นประวัติศาสตร์ศิลปะให้กลับมามีชีวิตชีวา ปรากฏ
ความหมายร่วมกบัสงัคมในพืน้ท่ี เหตกุารณ์ และช่วงเวลาไปพร้อม ๆ กนั 
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พืน้ ท่ีภายใน และภายนอกจึงถูกเ ช่ือมโยงผ่านสภาพแวดล้อมของธรรมชาติกับ
สถาปัตยกรรมท่ีมีรากของความเป็นศิลปวัฒนธรรมของทัง้สองอยู่ภายใน ซึ่งทัง้นาข้าว และ
ปราสาทได้ถูกหลอมรวมผ่านเป็นสถานท่ีทางศิลปะ และก่อเกิดเป็นส่วนหนึ่งของประวตัิศาสตร์
ผา่นช่วงเวลาหนึ่งท่ีมีเร่ืองราว และเหตกุารณ์ในมิติใหมท่ี่มีความสมัพนัธ์กนั โดยการน าเอาวิถีชีวิต 
พืน้ท่ี และการสร้างความหมายร่วมเชิงพืน้ท่ีมารวมกนัผา่นการสร้างสรรค์งานศิลปะ 

 
 

ภาพที ่2 อาสาสมคัรท ากิจกรรมร่วมกนัภายในพืน้ที่โครงการนาขัน้บนัได 
ทีม่า :  (Public Delivery, 2007) 

 
การน าแนวคิดการมีส่วนร่วมของคนไทยกับคนในพืน้ท่ีมาช่วยผ่านอาสาสมัคร และ

นกัวิชาการทางการเกษตรเป็นการแสดงให้เห็นถึงความเช่ือมโยง และความสมัพนัธ์ระหว่างบุคคล
กบับคุคล รวมถึงกลุม่บคุลกบัองค์กรขึน้ ซึ่งเหลา่นีเ้ป็นความเช่ือมโยงระดบัสงัคม การน าบคุคลท่ีมี
ความแตกตา่งทางความคิด ความเช่ือ และหลากหลายวฒันธรรมเข้ามาอยู่ในพืน้ท่ีผ่านช่วงเวลา 
การได้ลงมือปฏิบตัิ เช่น การขดุดิน การแบกกล้าต้นข้าว การปักด า และการลยุโคลนภายใต้ความ
ร้อนของแสงแดด การสมัผสักลิ่นอายของต้นข้าว รวมถึงการสื่อสารสนทนา สภาวะต่าง ๆ เหล่านี ้
คือ เร่ืองราวของชีวิต และช่วงเวลาแห่งความทรงจ าท่ีทรงคณุค่า ท่ีเร่ิมจากประสบการณ์ส่วนตวั
ของศิลปินสูป่ระสบการณ์ความทรงจ าร่วมของสงัคมผ่านการสร้างสรรค์ศิลปะ กล่าวได้ว่า ความ
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ทรงจ าเหล่านัน้เป็นเร่ืองราวของการกระท าผ่านความเช่ือมโยงกับวิถีชีวิต และวฒันธรรม โดย
อาศยัพืน้ท่ีใหมท่ี่แตกตา่งท าให้ผู้ เข้าร่วมได้เรียนรู้ แลกเปลี่ยนมมุมองผ่านพืน้ท่ีท่ีเป็นเหมือนการ
จ าลองเหตุการณ์ซึ่งมีเนือ้หาเร่ืองราวเช่ือมโยงกับวิถีชีวิตเกษตรกรรมไทยท่ีให้ความรู้สึก อบอุ่น 
ปลอดภยั และเอือ้เฟือ้เผื่อแผช่่วยเหลือซึ่งกนัและกนั  

 

2.2.2 ริชาร์ด ลอง (Richard Long : ค.ศ.1945 – ปัจจบัุน) 

ริชาร์ด ลอง เป็นศิลปินชาวองักฤษ ผลงานของเขาจัดอยู่ในประเภทแลนด์ อาร์ต (Land 
Art) อาศยัธรรมชาติเป็นทัง้วสัด ุและพืน้ท่ีในการสร้างสรรค์โดยอาศยัวิธีการเคลื่อนย้ายวสัด ุการ
จดัวาง การเดิน และวิธีการท่ีน าตวัเองเข้าไปสมัพนัธ์กบัพืน้ท่ี ก่อให้เกิดร่องรอย และประสบการณ์
ร่วมกบัพืน้ท่ี และธรรมชาติ 

 

 
 

ภาพที ่3 ริชาร์ด ลอง, เส้นที่เกิดจากการเดิน 1967” (A Line Made by Walking 1967), 1967,  
การเดินบนพืน้หญ้าเป็นเส้นตรง 
ทีม่า :  (Marina Deserti, 2000) 
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ผลงานช่ือ “เส้นท่ีเกิดจากการเดนิ 1967” (A Line Made by Walking 1967) เป็นผลงาน
ท่ีก าหนดขึน้ในพืน้ท่ีธรรมชาติท่ีเป็นลานหญ้า โดยมีต้นหญ้าขึน้ในระดบัเตีย้  ๆ ปรากฏเส้นตรงอยู่
ตรงกลางอนัเกิดจากการกระท ากบัพืน้ท่ี ร่องรอยท่ีเกิดขึน้นีเ้ป็นผลมาจากน า้หนกัในการเดินโดยตวั
ศิลปินท่ีเหยียบพืน้หญ้าซ า้ ๆ วน ๆ ไปกลบัในจ านวนหลาย ๆ รอบ 

แนวความคิดของผลงานเพ่ือต้องการให้เห็น และตระหนักถึงคณุค่าของธรรมชาติ และ
สภาพแวดล้อมท่ีเป็นหนึ่งเดียวกนักบัมนษุย์ผา่นกระบวนการการอยู่ในพืน้ท่ี และการมีสว่นร่วมจน
เกิดเป็นสมัพนัธภาพระหวา่งสองสว่นขึน้ โดยธรรมชาติเป็นส่วนหนึ่งของชีวิต และชีวิตก็เป็นส่วน
หนึ่งของธรรมชาติเช่นกัน หลกัคิดเก่ียวกับเร่ืองนี ้ริชาร์ด ลอง ได้รับอิทธิพลบางส่วนมาจากการ
มองธรรมชาติแบบเซน (Eccher, 2000) ซึ่งน ามาสูห่ลกัปฏิบตัิท่ีแสดงให้เห็นถึงความเคารพ ความ
ระมัดระวัง รวมถึงการมีสติในการสร้างสรรค์อยู่เสมอ โดยริชาร์ด ลอง มองว่า การหยิบยก  
เคลื่อนย้าย การเดิน และการวางท่ีอาศยัร่างกายเป็นเคร่ืองมือปฏิบัติเป็นการสร้างสติรู้อีกวิธีการ
หนึ่ง นอกจากนี ้อิทธิพลท่ีส าคญัอีกสว่นหนึ่งท่ีเขาได้รับเก่ียวกบัวฒันธรรมของชาวองักฤษ คือ การ
เคารพ และนอบน้อมตอ่ธรรมชาติ โดยเฉพาะในวยัเด็กซึ่ง ไมเคิล เคริก มาร์ติน (Michael Clark: 
1954 – ปัจจบุนั) ศิลปินคอนเซ็ปชวลท่ีตัง้ข้อสงัเกตเก่ียวกบังานของริชาร์ด ลอง ว่า มีรากเหง้ามา
จากประสบการณ์วยัเดก็ และสิ่งแวดล้อมบ้านเกิดของตวัศิลปินเอง (สาครินทร์ เครือออ่น, 2561)  

การเดินเป็นวิธีการท่ีเรียบง่ายตรงไปตรงมา และสามารถรับรู้สมัผสัถึงบริเวณแวดล้อมได้
เป็นอย่างดี การอาศยัร่างกาย ซึ่ง ริชาร์ด ลอง มองว่าเป็นวตัถุ ท่ีมีมวลน า้หนัก และเคลื่อนไหว
ได้มาเป็นวิธีการในการสร้างสรรค์ ซึ่งเป็นวิธีการท่ีเหมาะสมกบัพืน้ท่ีนี ้

การเดินจะต้องอาศัยพืน้ท่ีรองรับ คือ พืน้ดิน และพืน้หญ้าในขณะท่ีการเคลื่อนไหว
ด าเนินไปอย่างตอ่เน่ือง การหายใจเข้า และหายใจออกได้น าอากาศของพืน้ท่ีนัน้เข้าเป็นส่วนหนึ่ง
ของพลงัในการขบัเคลื่อน ความสมัพนัธ์เบือ้งต้นนีด้เูรียบง่ายแตไ่มส่ามารถขาดอย่างใดอย่างหนึ่ง
ไปได้ พืน้ท่ี (หมายรวมถึงดิน และอากาศ) จึงไม่สามารถแยกออกจากศิลปินได้ ความสมัพันธ์กัน
ของธรรมชาติ และศิลปินเกิดขึน้โดยไมรู้่ตวั และทนัทีเมื่อเขาได้เข้าไปอยู่ ณ บริเวณนัน้ ความแนบ
แน่น และการมีส่วนร่วมย่ิงมีความชัดเจนผ่านพืน้ท่ี เมื่อกิจกรรมท่ีเกิดขึน้ได้อาศัยช่วงเวลาท่ี
ยาวนาน และตอ่เน่ือง ความร้อน ความเหน่ือยล้า แสงแดด และสายลม รวมถึงกลิ่นของพืชพรรณ
บริเวณพืน้ท่ีจดุนัน้ซึ่งมีลกัษณะพิเศษเฉพาะท่ีสามารถสมัผสัได้ ความสมัพนัธ์ระหวา่ง ริชาร์ด ลอง 
กบัพืน้ท่ีจึงเกิดขึน้ผา่นสิ่งตา่งๆ เหลา่นี ้และเกิดเป็นความหมาย และคณุค่าท่ีมีต่อธรรมชาติ และ
พืน้ท่ีขึน้ 
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คณุคา่นีเ้กิดจากการตีความท่ีน าตวั (ร่างกาย) กบัภาวะความรู้สึก (จิตใจ) เข้ามามีส่วน
ร่วมกบัพืน้ท่ีเป็นไปในลกัษณะเดียวกบัแนวคิดของ ฟิลลิปป์ เดสโคลา่ ท่ีวา่ ร่างกาย และจิตใจเป็น
เคร่ืองมือในการให้คณุคา่ และความหมายของพืน้ท่ี และสรรพสิ่ง 

เมื่อพืน้ท่ีมีความหมายผา่นการมีสว่นร่วม สิ่งเหลา่นีจ้ะถกูเก็บบนัทึกเป็นความทรงจ า ซึ่ง
ความยาวนานของความทรงจ านัน้ขึน้อยู่กับความส าคัญของเหตุการณ์ท่ีสัมพันธ์กับสภาวะ
อารมณ์ในมิติต่าง ๆ ในกรณีของ ริชาร์ด ลองนี ้เร่ืองราวได้ถูกเก็บอยู่ในความทรงจ า ในขณะ
สร้างสรรค์ผลงานอยู่ การถ่ายภาพจึงเป็นเพียงการบันทึกร่องรอยท่ีเกิดขึน้ผ่านช่วงเวลา และถูก
น ามาเป็นภาพ “ตวัแทน” ท่ีผู้ชมสามารถตีความ และเช่ือมโยงกบัประสบการณ์ส่วนตวั ปรากฏก่อ
เกิดเร่ืองราวท่ีสานตอ่ในแตล่ะแง่มมุตอ่ไป 

สรุป ผลงานของ ริชาร์ด ลอง ได้อาศยัพืน้ท่ีทางธรรมชาติมาเป็นวสัดใุนการแสดงออก 
และอาศยัร่างกายเป็นเคร่ืองมือเพ่ือสื่อถึงความหมายในเชิงสญัญะท่ีเช่ือมโยงกับพืน้ท่ีในระดบัท่ี
กว้างขึน้ โดยมีความสมัพนัธ์กนัระหวา่งมนษุย์กบัธรรมชาติก่อเกิดคณุคา่ และความส าคญัในการ
อยู่ร่วมกันอย่างสมดลุ และสงบสุข การเดินเป็นวิธีการท่ีเรียบง่ายท่ีน ามนุษย์สู่ธรรมชาติ และ
ธรรมชาติได้มาเป็นสว่นหนึ่งของมนษุย์ ซึ่งความสมัพันธ์เช่ือมโยงนีอ้าศัยการมีประสบการณ์ร่วม
ผ่านพืน้ท่ี และอาศยัความต่อเน่ืองของเวลา และเหตกุารณ์เพ่ือน ามาสู่คณุค่า และความหมาย 
เมื่อเวลาผา่นไปสิ่งเหลา่นี ้คือ เร่ืองราวทางความทรงจ า เมื่อมนัถกูทบัซ้อนหลายเหตกุารณ์ภายใต้
พืน้ท่ี และเวลา ความเป็นอตัลกัษณ์ตวัตนก็จะปรากฏออกมาผา่นความคิด และการกระท า 

 

2.2.3 โนะบุโอะ เสะคเินะ (Nobuo Sekine : 1942 – ปัจจุบัน)  

โนะบุโอะ เสะคิเนะ เป็นศิลปินญี่ปุ่ นที่อยู่ในกลุ่มโมโนฮะ “Mono เป็นภาษาญี่ปุ่ น
แปลว่า วตัถุสิ่งของ หรือในภาษาองักฤษแปลว่า Thing, Ha แปลว่า สกุลช่าง หรือ School” 
(ชัยยศ อิษฏ์วรพันธุ์ , 2561) ที่มุ่งแสดงตวัตนผ่านพืน้ที่ทางวฒันธรรม ศิลปินกลุ่มนีต้้องการ
แสดงออกทางศิลปะท่ีบ่งบอกถึงความเป็นตะวนัออกที่มีลกัษณะเฉพาะทัง้แนวคิดและวิธีการ 
ซึ่งทางกลุ่มเห็นพ้องกันว่าศิลปะควรมีทิศทางท่ีสมัพันธ์กับรากของวฒันธรรมในพืน้ท่ีนัน้  ๆ  

หลกัปรัชญาท่ีน ามาสนับสนุนแนวคิดของกลุ่มโมโนฮะ (ชัยยศ อิษฏ์วรพันธุ์ , 2561) มา
จากสองสว่นส าคญัคือ สว่นแรกเป็นปรัชญาแบบ “เซน” ท่ีมองธรรมชาติเป็นสว่นหนึ่งของชีวิต สว่น
ท่ีสอง คือ ความสมัพันธ์ของสรรพสิ่งท่ีอยู่ร่วมกันในช่วงเวลาผ่านเหตกุารณ์ท่ีเรียกว่า “ปรัชญา   
พิสทุธิแท้” ท่ีพฒันาโดย นิชิดะ คิตะโร (Nishida Kitaro) ผู้ ให้ก าเนิดปรัชญาสมยัใหม่ของญ่ีปุ่ น ท่ี
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มองวา่ประสบการณ์ไมแ่ยกระหวา่ง “อตัวิสยั” และ “ภาวะวิสยั” เพราะเป็นประสบการณ์ดัง้เดิมท่ีมี
เอกภาพเป็นหนึ่งเดียวกบัความส านึกรู้ก่อนความคิด การศกึษามโนทศัน์นีเ้ป็นประตสูู่ความเข้าใจ
มโนทศัน์อ่ืน ๆ ในปรัชญาของนิชิดะ (วรายทุธ วิสทุธางกรู, 2562) 
 
 
 
 

 

 
 

ภาพที ่4 โนะบโุอะ เสะคิเนะ, Phase – Mother Earth, 1968 
ประติมากรรมทรงกระบอกดิน, ประติมากรรม ขนาด 220 x 270 เซนติเมตร (เส้นผ่าศนูย์กลาง)  
หลมุ ลกึ 220 x 270 เซนติเมตร(เส้นผ่าศนูย์กลาง) 
ทีม่า :  (Sekine, 2019) 

ผลงานของโนะบโุอะ เสะคิเนะ ช่ืองาน เพส: มาเธอร์ เอิร์ธ (Phase: Mather Earth) สร้างใน
ปี ค.ศ.1968 ลกัษณะเป็นประติมากรรมทรงกระบอก ขนาด 270 x 220 ซ.ม. เส้นผ่าศนูย์กลาง                 
220 ซ.ม. วสัดคุือ ดิน หินในพืน้ท่ี และมีหลมุทรงกระบอกขนาดเดียวกนักบัประติมากรรม มีความ
ลึก 270 ซ.ม. เป็นพืน้ท่ีว่าง อีกทัง้มีความเช่ือมโยงกับพืน้ท่ี และสถานท่ีในเชิงภูมิศาสตร์ 
สงัคมศาสตร์ ธรณีวิทยา และอ่ืน ๆ อีกหลายมิติ 
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ผลงานชิน้นีส้ร้างขึน้ท่ีสวนสาธารณะสมุะ ริคิว (Suma Rikyu Park) เป็นประติมากรรมรูป
ทรงกระบอกขนาดใหญ่ท่ีบรรจดุ้วยดิน หิน และวตัถตุา่ง ๆ ท่ีอยู่ภายใต้พืน้ดินเคลื่อนย้ายขึน้มาให้
อยู่บนพืน้ดิน โดยมีสภาพเดิมอย่างท่ีมนัเป็น การเคลื่อนย้ายมวลดินจ านวนมหาศาลก่อให้เกิด
หลมุท่ีเป็นพืน้ท่ีวา่งทรงกระบอกขนาดเดียวกบัประติมากรรม  

แนวความคิดของ โนะบุโอะ เสะคิเนะ ในผลงานชิน้นีต้้องการให้คนในสงัคมเห็นคณุค่า 
และตระหนักถึงความส าคญัของความเป็นอตัลกัษณ์ตวัตนผ่านการสร้างพืน้ท่ีทางศิลปะ อาศยั
วิธีการมีสว่นร่วมของกลุม่คนเพ่ือสะท้อนถึงความสามคัคี และความเป็นน า้หนึ่งใจเดียวกัน ผ่าน
การใช้ร่างกายเป็นเคร่ืองมือท่ีจะต้องอาศัยความอดทนต่อความยากล าบาก และเหน็ดเหน่ือย 
กิจกรรมได้ก่อให้เกิดการร่วมแรงร่วมใจ ความสามัคคีท่ีสามารถน าไปสู่จุดมุ่งหมายได้ส าเร็จ 
ผลงานชิน้นีเ้ป็นตวัแทนของกาย และจิตท่ีเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนั และไมส่ามารถ
แยกขาดจากกนัได้ การเกิดของรูปจึงสมัพนัธ์กบัต้นก าเนิดท่ีก าหนดให้เป็นรูปทรงกับพืน้ท่ีว่าง ก่อ
เกิดเป็นอตัลกัษณ์ท่ีสะท้อนถึงความสมัพนัธ์ของพืน้ท่ีผสานระหวา่งมนษุย์กบัธรรมชาติให้เป็นหนึ่ง
เดียวซึ่งเหมือนจิตกบัร่างกาย 

หลกัคิดเก่ียวกับการมีประสบการณ์ร่วมผ่านพืน้ท่ี การท างานของโนบุโอะ เสะคิเนะ ได้
อาศยักระบวนการท างานเป็นทีม ซึ่งแนวคิดนีส้่วนหนึ่งเกิดจากความเป็นชาตินิยมท่ีต้องการให้
ผู้คนได้หนักลบัมามองในสิ่งท่ีมีอยู่ เป็นการเช่ือมโยงระหวา่งกลุ่มคนกับสงัคมให้กระชับแนบแน่น
มากย่ิงขึน้โดยอาศยัหลกัปรัชญาท่ีมีอยู่แตเ่ดิม คือ ปรัชญา “เซน” มาสนบัสนนุแนวคิด 

ในกรณีการท างานของเสะคิเนะ การกระท าต่อพืน้ท่ีสร้างสรรค์จึงสัมพันธ์กับการเกิด
ความหมายของฟิลลิปป์ เดสโคล่าท่ีอาศยัร่างกายเป็นเคร่ืองมือในการมีประสบการณ์ร่วมผ่าน
พืน้ท่ี ก่อเกิดคณุค่า และความหมายผ่านการขดุ การขนย้าย การถม การยก และการประกอบ
สร้างใหม ่ซึ่งกิจกรรมเหลา่นีไ้ด้น ามาสูค่วามทรงจ าตอ่พืน้ท่ี 

สัมพันธภาพท่ีเกิดขึน้อันดับแรกกับผลงานชิน้นีป้รากฏชัดผ่านรูปทรงกระบอกท่ีเป็น
ความสัมพันธ์กันระหว่างกายภาพของรูปทรง (ดิน) กับพืน้ท่ีว่าง (อากาศ) ซึ่งความว่างในทาง
ปรัชญาเซนนัน้ มีลกัษณะท่ีสัมพันธ์กับพืน้ท่ีว่างในผลงานชิน้นี ้การก าหนดพืน้ท่ีว่างให้ปรากฏ
รูปทรงเปรียบเสมือนการก าหนดจิตท่ีไร้ขอบเขตให้สงบน่ิงอยู่ภายใน ดงัค ากล่าวท่ีว่า “ความว่าง
เปลา่เป็นรูป และรูปคือความวา่ง” (พิเชษฐ์  เปียร์กลิ่น, 2560) ในขณะท่ีความสมัพนัธ์อนัดบัสองท่ี
มนษุย์มีตอ่พืน้ท่ีนัน้ถกูเช่ือมโยงผา่นเวลาก่อเป็นประสบการณ์ร่วมระหวา่งคนกบัพืน้ท่ีขึน้  
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จากการวิเคราะห์ผลงานของเสะคิเนะในประเดน็ส าคญัท่ีกลา่วมา ประกอบด้วย พืน้ท่ีกับ
การก่อเกิดคณุคา่ และความหมาย การมีสว่นร่วมกบัประสบการณ์ และความทรงจ าทัง้ในแง่ความ
ทรงจ าสว่นบคุคล และรวมทรงจ าร่วม เร่ืองราว และเหตกุารณ์ตา่ง ๆ ได้ประกอบเกิดความรู้ความ
เข้าใจ และคณุคา่ความหมายอนัน ามาสูค่วามเป็นอตัลกัษณ์ตวัตนขึน้ทัง้อตัลกัษณ์ในส่วนบุคคล
และทางวฒันธรรม 

 

2.2.4 สรุปผลการศึกษาวเิคราะห์ผลงานของศิลปิน  

สามารถสรุปประเดน็ความเช่ือมโยงร่วมได้ ดงันี ้

 2.2.4.1 ประเดน็เร่ืองพืน้ท่ีท่ีเช่ือมโยงกบัวสัด ุคือ ดิน และการใช้พืน้ท่ีเป็นสว่นหนึ่งของการ
สร้างสรรค์ เช่น การรองรับการปลกูข้าว การเดิน การขดุ การยก และการโยกย้าย 

2.2.4.2 ศิลปินทัง้ 3 คน ได้การอาศัยร่างกายเป็นเคร่ืองมือเพ่ือสร้างความหมาย และ
คณุคา่ผา่นการกระท า เช่น ขดุดิน การปักด าต้นกล้า การโยกย้ายดิน และการเดิน 

2.2.4.3 ประเดน็การมีสว่นร่วมกับพืน้ท่ีของคน และกลุ่มคนอาสาสมคัรภายในพืน้ท่ีผ่าน
การกระท ากิจกรรมร่วมกนั 

2.2.4.4 หลกัสมัพนัธภาพท่ีไมแ่ยกระหวา่งมนษุย์กบัธรรมชาติ ไม่แบ่งชนชัน้ เพศ และไม่แยก
เชือ้ชาติ ศาสนา 

2.2.4.5 ความทรงจ าท่ีเกิดขึน้ผ่านพืน้ท่ี และเวลาเป็นความทรงจ าส่วนบุคคล และความ
ทรงจ าร่วมท่ีอาศยัการมีสว่นร่วม 
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บทที่ 3 

พัฒนาการในการสร้างสรรค์ 
 

ผลงาน “สมัพันธภาพ พืน้ท่ี วัตถุ เวลา” และ “ดินพืน้บ้าน สมัพันธภาพ ความทรงจ าท่ีมี
ชีวิต” เป็นผลงานสร้างสรรค์ภายใต้วิทยานิพนธ์หัวข้อ “จิตรกรรมจากดิน ร่องรอยปรากฏการณ์ 
และความงามของแผน่ดินจากจิตรกรรมท่ีวาดขึน้ด้วยดินบนผืนผ้าใบรูปแบบต่าง ๆ ในการสร้าง
งานสว่นนีเ้ร่ิมต้นด้วยการคดัเลือกดินท่ีมีความหมายสมัพันธ์กับอดีตของผู้สร้างสรรค์โดยตรง มี
การใช้องค์ประกอบท่ีสื่อความหมายแบบสญัญะและแบบสื่อสารจริงด้วยตวัวสัดุท่ีนูนขึน้หรือมี
รูปสัญญะคล้ายคลึงกับภเูขาจริงในความทรงจ าส่วนบุคคล ในขณะท่ีบางส่วนของจิตรกรรมมี
ลกัษณะเป็นนามธรรม เปิดกว้างสูก่ารตีความ ดงันัน้โดยพืน้ฐานจิตรกรรมกลุม่นีจ้ะยงัท างานแบบ
จิตรกรรมทั่วไปและจัดแสดงโดยการแขวนบนผนัง เป็นจุดเร่ิมต้นของการตีความต่อเน่ืองไปยัง
ผลงานจิตรกรรมพืน้ท่ี  

ในพฒันาการมาสูจิ่ตรกรรมพืน้ท่ีแห่งความทรงจ าท่ีมีชีวิตนัน้ ระนาบของจิตรกรรมแขวนถูก
คลี่คลายกลายเป็นระนาบขนานกบัพืน้โลก ตู้บรรจดุินเป็นกรอบของจิตรกรรมท่ีสื่อความหมายถึง
โลกจริง การใช้ดินท่ีมาจากภมูิภาคส่วนต่าง ๆ ของประเทศโดยอาศยัความร่วมมือของนักศึกษา
จ านวนหลายสิบคน ผลงานชิน้นีจ้ึงเป็นการ สร้างสรรค์ท่ีกระบวนการ จากนัน้ปล่อยให้ธรรมชาติ
คอ่ยๆ เจริญเติบโต สิ่งมีชีวิตท่ีติดมากบัดินไมว่า่จะเป็นพืชขนาดเลก็หรือสตัว์ตวัน้อยท่ีอาศยัอยู่ใน
ดินอาศยัสภาพแวดล้อมใหมเ่ติบโตขึน้ ผลงานจิตรกรรมคลี่คลายมาเป็นผลงานติดตัง้ รูปธรรมและ
นามธรรมในจิตรกรรมผืนผ้าใบกลายเป็นรูปสญัญะตามธรรมชาติ มีการเจริญเติบโต เบ่งบาน 
เห่ียวเฉา ตามกาลเวลา นอกจากนี ้การอาศยัความร่วมมือจากบคุคลจ านวนมากท่ีเป็นเจ้าของดิน
ท าให้ผลงานติดตัง้ชิน้นีเ้กิดความหมายท่ีเปิดกว้างสมัพันธ์กับรูปลกัษณ์ของงานสร้างสรรค์อย่าง
แท้จริง 

จากท่ีกลา่วมาข้างต้น การเกิดขึน้ของผลงานศิลปะทัง้ 2 ชิน้นีไ้ด้อาศยัการศกึษาทดลองผา่น
การวิเคราะห์ และปฏิบัติมาอย่างต่อเน่ืองยาวนานเป็นระยะเวลา 3  ปี โดยสร้างสรรค์ผลงาน
ทัง้หมด 3 ชดุ ในลกัษณะจิตรกรรม ซึ่งสามารถแยกตามรูปแบบ และเร่ืองราวท่ีปรากฏได้ ดงันี ้
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3.1 ชุดท่ี 1  

การใช้พืน้ท่ีกบัลกัษณะทางภมูิศาสตร์ เป็นผลงานท่ีน าลกัษณะของแผนท่ี และกายภาพของ
พืน้ท่ีมาแสดง โดยอาศยัความนนูต ่า ยบุตวั และนนูสงู ให้ปรากฏผา่นพืน้ท่ีในผลงาน 

 
 

 
 

ภาพที ่5 ชื่อผลงาน  “ร่องรอย ความงาม แหง่ผืนแผ่นดิน” 
      ขนาด  200 x 200 เซนติเมตร 
      เทคนิค ดิน กาวลาเทก็ซ์ บนผ้าใบ 

 
 



  

 
 

34 

 
 

ภาพที ่6 ชื่อผลงาน ดินเทือกเขาบรรทดั จงัหวดัตรัง 
ขนาด 200 x 200 เซนติเมตร 
เทคนิค  ดิน กาวลาเทก็ซ์ บนผ้าใบ 
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3.2 ชุดท่ี 2  

การใช้สีของดิน การไหล การแตก เป็นกายภาพ และคณุสมบัติของดินท่ีเกิดจากสภาวะท่ี
แตกตา่งกนัของอากาศ ความร้อน อณุหภมูิ สีของดินแต่ละพืน้ท่ีได้ไหลมาผสมผสานกันเป็นภาพ
แบบนามธรรมกึ่งภาพทิวทัศน์ เป็นการเกิดขึน้ผ่านการกระท าโดยผู้ สร้างสรรค์ และอาศัย
สภาพแวดล้อมเป็นปัจจยัช่วย 

 

 

 
 

ภาพที ่7 ชื่อผลงาน  “ปรากฏการณ์ความงามแหง่แผ่นดิน” 
 ขนาด 150 x 200 เซนติเมตร 
 เทคนิค ดิน กาวลาเทก็ซ์ บนผ้าใบ 
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ภาพที ่8  ชื่อผลงาน ดินเขาบรรทดั 
              ขนาด  100 x 100 เซนติเมตร 
              เทคนิค  ดิน กาวลาเทก็ซ์ บนผ้าใบ 

 

 

ภาพที ่9  ชื่อผลงาน ดินบ้านยงูงาม 
               ขนาด   100 x 100 เซนติเมตร 
               เทคนิค  ดิน กาวลาเทก็ซ์ บนผ้าใบ 

 

 

ภาพที ่10  ชื่อผลงาน ดินบ้านสวน 
                ขนาด  100 x 100 เซนติเมตร 
                เทคนิค  ดิน กาวลาเทก็ซ์ บนผ้าใบ 

 

 

ภาพที ่11 ชื่อผลงาน ดินคลองใหญ่ 
               ขนาด  100 x 100 เซนติเมตร 
               เทคนิค  ดิน กาวลาเทก็ซ์ บนผ้าใบ 
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3.3 ชุดท่ี 3 

การใช้ความทรงจ าท่ีสมัพนัธ์กบัพืน้ท่ี โดยชดุนีไ้ด้อาศยัสญัญะแบบเรียบง่ายมาเป็นสื่อ เช่น 
จดุ น า้หนกั รูปทรง โดยเช่ือมโยงวสัดคุือ ดินกับพืน้ท่ี เช่น โรงเรียน ชุมชน บ้าน และสวน เป็นต้น 
อาศยัวิธีการขดุ ขดู ฝัง ถาก ราด และเท มาเป็นวิธีการสร้างสรรค์ 

 
 

 
 

ภาพที ่12 ชื่อผลงาน ดินพืน้บ้าน 
ขนาด 150 x 200 เซนติเมตร 
เทคนิค ดินหน้าบ้าน กาวลาเทก็ซ์ บนผ้าใบ 
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ภาพที ่13 ชื่อผลงาน  ร่องรอยของแม่ 
               ขนาด  100 x 100 เซนติเมตร 
               เทคนิค  ดิน วัสดธุรรมชาติ เศษวสัดเุคร่ืองใช้ในครัวเรือน  
               กาวลาเทก็ซ์ ผ้าใบบนไม้กระดานอดั  

 

ภาพที ่14 ชื่อผลงาน  ฤดกูาลทีแ่ตกต่าง 
               ขนาด  100 x 100 เซนติเมตร 
               เทคนิค  ดิน วัสดธุรรมชาติ เศษวสัดเุคร่ืองใช้ในครัวเรือน  
               กาวลาเทก็ซ์ ผ้าใบบนไม้กระดานอดั  

 

ภาพที ่15 ชื่อผลงาน  ร่องรอยของแม่ 2 
               ขนาด  100 x 100 เซนติเมตร 
               เทคนิค  ดิน วัสดธุรรมชาติ เศษวสัดเุคร่ืองใช้ในครัวเรือน  
               กาวลาเทก็ซ์ ผ้าใบบนไม้กระดานอดั  

  

 
ผลงานแตล่ะชดุมีลกัษณะเดน่ และสร้างความรู้ความเข้าใจในประเด็นเนือ้หาท่ีแตกต่าง

กนัออกไป จากการศกึษาค้นคว้าในช่วงเวลา 3 ปีได้สร้างสรรค์ผลงานในลกัษณะจิตรกรรมไม่น้อย
กวา่ 25 ผลงานซึ่งทัง้หมดเป็นเพียงฐานความรู้ท่ีน าไปสูค่วามคิดรวบยอด ดินในช่วงเวลาท่ีผ่านมา
ถูกน ามาใช้เป็นเพียงวัสดุท่ีแทนค่าเสมือนสีในผลงานจิตรกรรมไม่สามารถแสดงคุณค่า 
ความหมาย และตวัตนผา่นตวัของวสัดเุองได้ เน่ืองจากการน าไปใช้เป็นการลดทอนคณุค่าของตวั
วสัดลุงผา่นเป็นสว่นหนึ่งของรูปทรง หรือแทนคา่สีของวตัถใุนเร่ืองราวเหล่านัน้เพ่ือเติมเต็มรูปทรง
ให้ปรากฏชดัขึน้ซึ่งท าให้ความหมายย่ิงหางไกลออกจากเดิม ประเด็นนีเ้กิดการตัง้ค าถามท่ีว่าท า
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อย่างไรให้สิ่งท่ีเราต้องการแสดง (ดิน) ปรากฏเนือ้หา และเร่ืองราวผ่านตวัของวสัดเุอง จึงน ามาสู่
การปรึกษาอาจารย์ท่ีปรึกษาหลกั และท่ีปรึกษาร่วมให้กลบัมาทบทวนท าความเข้าใจ วิเคราะห์ 
และสรุปผลงานท่ีผา่นมา และต้องไมย่ึดติดกบัวิธีการแสดงออกแบบเดิม ๆ  โดยเฉพาะกรอบของค า
วา่จิตรกรรม 

 

3.4 สรุปพัฒนาการในการสร้างสรรค์ 

จากการสรุปรวบยอดผลงานทัง้ 3 ชดุมีประเดน็ส าคญัดงันี ้

1. พืน้ท่ีกบัความทรงจ า 
2. ดินมีเนือ้หาเร่ืองราวอยู่ภายใน 
3. การมีประสบการณ์ร่วม 
4. สมัพนัธภาพ 
5. อตัลกัษณ์ท่ีสะท้อนผา่นพืน้ท่ี/ วสัด ุ(สิ่งมีชีวิต) 
6. ความทรงจ าสว่นบคุคลสูค่วามทรงจ าร่วม 

จากข้อสรุปนีน้ ามาสูแ่นวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน “สมัพนัธภาพ พืน้ท่ี วตัถุ เวลา” และ 
“ดินพืน้บ้าน สมัพนัธภาพ ความทรงจ าท่ีมีชีวิต” ขึน้ โดยมีรายละเอียด ดงันี ้

ผลงานชิน้ท่ี 1 ช่ือ “สมัพนัธภาพ พืน้ท่ี วตัถ ุเวลา” ได้อาศยัหลกัปรัชญามาสนบัสนนุแนวคิด 
เช่น การให้ความหมายกบัพืน้ท่ีในมมุมองของ มาร์ตินไฮเดก็เกอร์ท่ีกลา่วถึงการมีประสบการณ์ร่วม
ในพืน้ท่ี และมมุมองของ แอน สเตรอส ท่ีกล่าวถึงการรวบรวมข้อมลูทางความทรงจ า เกิดการ
แยกแยะ การจัดระเบียบใหม่น ามาสู่ภาวะท่ีเรียกว่า “นามธรรม” ก่อให้เกิดภาพแทนทางภาวะ
ความรู้สกึ ในขณะท่ี ฟิลลิป เดสโคล่า ได้เสนอวิธีการค้นหาความจริงผ่านการใช้ร่างกายน ามาสู่
ความจริงท่ีมีคณุคา่ และเทียบเท่ากบัการใช้เคร่ืองมือทางวิทยาศาสตร์ และในส่วนปรัชญาเซนท่ี
น าแนวคิดของนิชิดะ คิตะโร ซึ่งเป็นนกัปรัชญาสมยัใหมข่องญ่ีปุ่ น มุ่งเสนอความสมัพันธ์ของวตัถ ุ
และความสมัพนัธ์กบัพืน้ท่ีว่าง องค์ความรู้ และหลกัปรัชญาเหล่านีไ้ด้ถูกน ามาสนับสนุนแนวคิด
ผลงาน นอกจากนีย้ังมีแนวคิดท่ีเช่ือมโยงกับวฏัจักรของคาร์ล จุง มาสนับสนุนอีกส่วนหนึ่ง โดย
คาร์ล จุง มองว่า การเกิด การด ารงอยู่ และการแตกสลายเป็นวัฏจักร ซึ่งการเสื่อมสลายเป็น
กระบวนการหนึ่งของการจดัระบบระเบียบในตวัมนัเอง และน ามาสูก่ารปรากฏเกิดขึน้ใหมใ่นภาวะ
ท่ีดีงามอีกครัง้หนึ่ง 



  

 
 

33 

 จากปรัชญาและแนวคิดดงักล่าว ได้น ามาสู่การพัฒนาผลงานท่ีมีแนวคิดท่ีสมัพันธ์กับ
พืน้ท่ีมากย่ิงขึน้ การให้ความส าคญักบัความหมายในพืน้ท่ีผา่นการมีส่วนร่วม การยอมรับสภาพท่ี
ไมค่งทนถาวรกับความเป็นวสัดท่ีุผ่านกาลเวลา รวมทัง้ประสบการณ์ท่ีผ่านมาได้หลอมรวมผ่าน
เป็นความรู้สกึท่ีเป็นภาวะภาพแทน สว่นเหลา่นีไ้ด้ถกูน ามาเป็นประเดน็ส าคญัในการพฒันาผลงาน 
ซึ่งเ ช่ือมโยงสัมพันธ์กันตัง้แต่ระดับวัสดุ พืน้ท่ี ความทรงจ า ผ่านการมีประสบการณ์ร่วมสู่
ความสมัพนัธ์ของวสัด ุผา่นกระบวนการแตกสลาย การเกิด และการเจริญเติบโต  

ในส่วนของอิทธิพลทางด้านศิลปกรรมนัน้ มีการศึกษาผลงานของศิลปิน 3 คน ซึ่ง
ประกอบด้วย คนแรก คือ สาครินทร์ เครืออ่อน ในผลงานชุด “โครงการนาขัน้บันได” เป็นผลงาน
แสดงท่ีประเทศเยอรมนี ซึ่งเช่ือมโยงกบัการสร้างพืน้ท่ีในการท านาขัน้บันได คนท่ีสอง คือ ริชาร์ด 
ลอง กบัการอาศยัพืน้ดิน และร่างกายเป็นเคร่ืองมือในการแสดงออกในผลงานช่ือ“เส้นท่ีเกิดจาก
การเดิน 1967”  และโนบุโอะ เสะคิเนะ ในผลงานช่ือ “เพส: มาเธอร์ เอิร์ธ” ท่ีอาศัยการมีส่วน
ร่วมกับการสร้างความหมายในพืน้ท่ี ซึ่งการศึกษาอิทธิพลของศิลปกรรมนีมุ้่งศึกษาเก่ียวกับ
กระบวนการทางความคิด และการมีส่วนร่วมผ่านการใช้ร่างกายเป็นเคร่ืองมือ การอาศยัพืน้ท่ี 
(ดิน) เป็นวสัดแุสดงเนือ้หา และสมัพนัธภาพท่ีเกิดขึน้ผา่นพืน้ท่ี  

สรุป จากท่ีกล่าวมาข้างต้น พัฒนาการในผลงานชิน้นีเ้ป็นการศึกษาค้นคว้า ทดลอง และ
วิเคราะห์ข้อมลูในด้านตา่ง ๆ  อย่างมีระบบขัน้ตอน ทัง้ในด้านปรัชญาท่ีน ามาสนบัสนนุแนวคิด และ
หลกัการปฏิบตัิรวมถึงอิทธิพลทางด้านศิลปกรรมท่ีมีความสมัพนัธ์เช่ือมโยงกบังานสร้างสรรค์ การ
ปรากฏพืช และสิ่งมีชีวิตเป็นสภาพแวดล้อมใหม่ภายใต้กระบวนการการมีส่วนร่วม ก่อเกิดเป็น
สมัพนัธภาพของพืน้ท่ีผา่นเนือ้หาเร่ืองราวของชีวิตท่ีเช่ือมโยงภายนอกกับภายในไว้ด้วยกัน ซึ่งทัง้
สองสว่นนีม้ีความเช่ือมโยงสมัพันธ์กันไม่สามารถแยกจากกันได้ ศิลปะคือบริบทหนึ่งท่ีเกิดจากสงัคม 
และสงัคมก็เป็นสว่นหนึ่งของศิลปะ 

ผลงานชิน้ท่ี 2 ช่ือ ดินพืน้บ้าน สัมพันธภาพ ความทรงจ าท่ีมีชีวิต ผลงานชิน้นีเ้ป็นความ
ตอ่เน่ืองจากชิน้ท่ี 1 ซึ่งพฒันาขึน้ภายใต้สถานการณ์ท่ีไม่ปกติ และมีข้อจ ากัดในหลาย ๆ ด้าน คือ
อยู่ในช่วงสถานการณ์ฉกุเฉินจากการแพร่ระบาดของโรคโควิด 19 ข้อจ ากดัท่ีเกิดจากกฎของสงัคม
ได้น ามาสูก่ารทบทวนถึงกระบวนการ และวิธีการสร้างสรรค์ จากเดิมอาศยัความหลากหลาย และ
แตกตา่งจากวสัด ุและคนจากหลาย ๆ พืน้ท่ีผา่นวิธีการขดุ ขน โยกย้าย จากพืน้ท่ีหนึ่งสู่พืน้ท่ีใหม่ท่ี
ก าหนดขึน้ แตก่ระบวนการเหลา่นีไ้มส่ามารน ามาใช้ได้ในช่วงเวลานีเ้น่ืองจากการรักษาระยะห่าง
ทางสงัคมท่ีเรียกว่า “Social distancing” จึงน ามาสู่การมองพืน้ท่ีบ้าน และบริเวณบ้านผ่านการ
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ส ารวจพืน้ท่ี และพดูคยุกบัคนในครอบครัวถึงเร่ืองราว และประวตัิความเป็นมาของบ้านท่ีมีบริบท
สิ่งแวดล้อมท่ีตา่งจากเดิมเมื่อสี่สิบกว่าปีก่อนจากสภาพชนบทสู่สงัคมเมืองอย่างเต็มรูปแบบ จึง
เป็นจดุเร่ิมต้นของการสร้างสรรค์ และมีแผนการด าเนินการเกิดขึน้ 

แนวความคิดของผลงานนัน้ต้องการเช่ือมโยงเร่ืองราว และความรู้สึกในอดีตท่ีมีต่อพืน้ท่ี
บ้านภายใต้สภาพแวดล้อมแบบชนบท มีวิถีแบบเกษตรกรรมให้ปรากฏขึน้ผ่านพืน้ท่ีปัจจุบัน โดย
อาศยัการมีสว่นร่วมของคนภายในบ้านมาช่วยกันขดุ ยกย้าย ปลกู รดน า้ และเลีย้งด ูสร้างพืน้ท่ี
ทางความคิดท่ีเช่ือมโยงอดีตและปัจจุบันให้มาบรรจบกันผ่านพืน้ท่ี กิจกรรมนีน้ ามาสู่การเรียนรู้ 
แลกเปลี่ยนความคิดเห็น พูดคยุ การแนะน า อบรม สัง่สอน และบอกเล่า เป็นการน าบรรยากาศ
ความรู้สกึในอดีตท่ีอบอุน่ปลอดภยักลบัมาอยู่ในพืน้ท่ีปัจจุบันอีกครัง้หนึ่ง และได้หลอมรวมพืน้ท่ี 
และคนในครอบครัวให้เกิดความรัก ความผกูพนั และมีกิจกรรมร่วมกนั 

หลกัปรัชญาท่ีน ามาสนับสนุนแนวคิดผลงานชุดนีป้ระกอบด้วย นักปรัชญากลุ่มเดียวกับ
ผลงานชิน้ท่ีผา่นมาได้แก่ มาร์ตินไฮเดก็เกอร์ แอน สเตรอส และฟิลลิป เดสโคล่า และในส่วนของ
อิทธิพลทางด้านศิลปกรรมได้อาศยัศิลปิน 3 คน และตวัอย่างผลงานเดียวกันกับชิน้ท่ีผ่านมา คือ 
สาครินทร์ เครือออ่น ริชาร์ด ลอง และโนบุโอะ เสะคิเนะ โดยได้น าเอาส่วนท่ีสมัพันธ์เช่ือมโยงมา
สนบัสนนุทัง้ด้านแนวความคิด และกระบวนการสร้างสรรค์มาสร้างเป็นพืน้ท่ีศิลปะ 

จากการศกึษา และสร้างสรรค์ผลงานทัง้สามชุดตลอดระยะเวลาท่ีผ่านมาเป็นการรวบรวม
องค์ความรู้ และสาระส าคญัของแตล่ะชิน้มาสรุปรวบยอดผ่านแนวความคิด เนือ้หา เทคนิค และ
กระบวนการ เกิดเป็นผลงาน “สมัพนัธภาพ พืน้ท่ี วตัถ ุเวลา” และ “ดินพืน้บ้าน สมัพนัธภาพ ความ
ทรงจ าท่ีมีชีวิต” ขึน้ รวมเป็นผลงานท่ีสามารถสะท้อนสาระผ่านพืน้ท่ีท่ีก าหนดให้เป็นพืน้ท่ีศิลปะ 
โดยอาศยัวิธีการการมีสว่นร่วมในการสร้างพืน้ท่ีท าให้เกิดคณุค่าความรู้สึกท่ีเช่ือมโยงสู่ความทรง
จ า และเกิดเป็นอตัลกัษณ์ตวัตนขึน้ ดงัท่ีไฮเด็กเกอร์กล่าไว้ว่า “ตวัตน” ของเรามนัเป็นสถานท่ีท่ี
หลอ่หลอม และสร้างตวัตนของเราขึน้มา และให้ความรู้สึกปลอดภยัอบอุ่นท่ีไม่สามารถแสวงหา
จากท่ีอ่ืนได้ (ธญัญา  สงัขพนัธานนท์, 2558a) 
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บทที่ 4 

กระบวนการสร้างสรรค์ 
 

4.1 ผลงานชิน้ท่ี 1 สัมพันธภาพ พืน้ท่ี วัตถุ เวลา 

 

 
 

ภาพที ่16 ชื่อผลงาน  สมัพนัธภาพ พืน้ที ่วตัถ ุเวลา 
  ขนาด 80 x 39 x 190 เซนติเมตร 

เทคนิค  ตู้กระจกบรรจดุิน พืช น า้ อากาศ 
 รดน า้บนดินต่อเน่ือง โดยเร่ิมตัง้แต่วนัที ่5 ธันวาคม 2562  
 ถึงวนัที ่6 มีนาคม 2563 และปลอ่ยตามสภาพความเป็นจริงทีไ่ม่ได้ 

รดน า้ ตัง้แต่วนัที ่7 มีนาคม 2563 ถึงปัจจบุนั (วนัทีจ่ดัท าหนังสอืล่าสดุ มิถนุายน 2563) 
 
 

ผลงาน “สัมพันธภาพ พืน้ท่ี วัตถุ เวลา” เป็นข้อสรุปจากการศึกษาค้นคว้าน ามาสู่แนว
ทางการสร้างสรรค์ผลงานชิน้นี ้แนวความคิดของผลงานต้องการแสดงความสมัพันธ์ของสรรพสิ่ง
รวมถึงการอยู่ร่วมกันของมนุษย์ และธรรมชาติ การปรากฏขึน้ของพืช และสิ่งมีชีวิตเกิดจาก
ความสัมพันธ์ของสิ่งต่าง ๆ ทัง้มนุษย์ และธรรมชาติได้ร่วมกันก่อเกิดเป็นสภาพพืน้ท่ี และ
สิ่งแวดล้อมใหมข่ึน้ ความเจริญงอกงามของสิ่งมีชีวิต พืช ต้นไม้ท่ีเกิดขึน้ได้ด าเนินผ่านช่วงเวลาไป
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พร้อม ๆ กนักบัความเจริญภายในจิตใจ และสภาวะภายในของผู้มีส่วนร่วมท่ีเร่ิมงดงามขึน้ หาก
มองในแง่ท่ีวา่มนษุย์เป็นวตัถชุนิดหนึ่งท่ีอยู่ในสภาพแวดล้อม การมีตวัตนท่ีเป็นเอกลกัษณ์ก็คงเกิด
จากสภาพของพืน้ท่ีท่ีเข้ามาผสมผสานจนเกิดเป็นอัตลักษณ์ขึน้ ซึ่งมนุษย์ก็เป็นไปในลักษณะ
เดียวกนักบัวตัถุท่ีรับเอาอิทธิพลทางสิ่งแวดล้อมท่ีเป็นประสบการณ์ และความทรงจ าจนก่อเกิด
เป็นตวัตนขึน้  

การตีความเร่ืองพืน้ท่ีในผลงานชิน้นีไ้ด้อาศยัการปรึกษาอาจารย์ท่ีปรึกษาหลกั และท่ีปรึกษา
ร่วม โดยน าหลกัปรัชญาสนบัสนนุแนวคิดเร่ืองการมีสว่นร่วมท่ีก่อเกิดคณุคา่ความหมาย เช่ือมโยง
ความทรงจ าสว่นบคุคลสูค่วามทรงจ าร่วม 

 

4.1.1 แผนการด าเนินงาน ผลงาน “สัมพันธภาพ พืน้ท่ี วัตถุ เวลา” 

การท างานชุดนีอ้าศยัการมีส่วนร่วมของกลุ่มอาสาสมคัรท่ีเป็นนักศึกษาในพืน้ท่ีวิทยาลัย
เพาะช่าง มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ โดยใช้เวลาในการด าเนินงานประมาณ 3 
เดือนผา่นการสร้างพืน้ท่ีในลกัษณะจ าลองเป็นตู้กระจก โดยใช้ร่างกายเป็นเคร่ืองมือผ่านวิธีการท่ี
เรียบง่ายตรงไปตรงมา ด้วยกิจกรรมการช่วยเหลือร่วมแรงร่วมใจกัน รวมถึงคอยเฝ้าสงัเกต และ
ดแูล เช่น การโยกย้ายดิน การปลกู การรดน า้ การใสปุ่๋ ย ทัง้นีเ้พ่ือเน้นจุดมุ่งหมายท่ีต้องการแสดง
ให้เห็นวา่กิจกรรมการมีสว่นร่วม การได้พดูคยุแลกเปลี่ยนความคิดเห็นสามารถสร้างความเข้าใจ 
และลดความแตกตา่งทางความคิด เกิดเป็นความสามคัคี และน ามาสูค่วามสมัพนัธ์ท่ีเป็นเอกภาพ
ได้ 

4.1.1.1 กระบวนการขัน้ตอน 

ขัน้ตอนท่ี 1 การท าความเข้าใจร่วมกบัอาสาสมคัร ถึงการมีสว่นร่วมกบัพืน้ท่ีผา่นภาพร่าง 
ในขัน้ตอนนีเ้ร่ิมจากการก าหนดสถานท่ี กลุ่มอาสาสมัคร ช่วงเวลา และร่วมกันท าความ

เข้าใจเก่ียวกับแนวทาง และขอบเขตของการมีส่วนร่วมเพ่ือให้เป็นไปในทิศทางเดียวกัน โดย
ก าหนดพืน้ท่ีอาคารวิจิตรศิลป์ วิทยาลยัเพาะช่าง มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์
เป็นพืน้ท่ีตัง้ และมีนกัศกึษาสาขาจิตรกรรมชัน้ปีท่ี 3 จ านวน 29 คนร่วมเป็นกลุ่มอาสา ซึ่งเหตผุล
ในการเลือกได้อาศยัหลกัการดงันี ้

ประการท่ี 1 ตัง้อยู่บนพืน้ฐานของความหลากหลายของแหลง่ท่ีมาซึ่งประกอบด้วย 4 
ภมูิภาคของประเทศ 
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ประการท่ี 2 เ ร่ิมรู้จักผ่านการเรียนการสอนครัง้แรก สัมผัสเห็นเฉพาะกายภาพ
ภายนอกผา่นรูปร่างหน้าตา ยงัไมส่นิทคุ้นเคย 

ประการท่ี 3 เป็นกลุ่มนักศึกษาท่ีมีวุฒิภาวะ มีความรู้พืน้ฐานด้านศิลปะ มีความ
รับผิดชอบ และอยู่ในพืน้ท่ีมาช่วงระยะหนึ่ง มีความรับรู้เข้าใจเก่ียวกบัสงัคมในพืน้ท่ี 

ประการท่ี 4 มีจ านวนนกัศกึษาเหมาะสมกบัขนาดของกิจกรรม 

การน าเสนอภาพร่าง และรายละเอียดเก่ียวกับข้อตกลงร่วมกันเบือ้งต้น เป็นการขอความ
ร่วมมือในการน าดินมาเป็นวสัดใุนการสร้างสรรค์ โดยระบจุ านวนประมาณ 2 อุ้งมือประกบกัน ซึ่ง
มีขนาดใกล้เคียงกบัหวัใจของแตล่ะคน ท่ีมาของดินนัน้ให้เป็นพืน้ท่ีท่ีเราสมัพนัธ์หรือมีความทรงจ า
ร่วมซึ่งเป็นตวัแทนของแตล่ะคน ก าหนดการในการรวบรวมพร้อมถ่ายรูป และน าดินลงใส่ตู้กระจก 
ในวนัท่ี 5 ธนัวาคม 2563 ซึ่งเป็นวนัดินโลก 

 

 
 

ภาพที ่17 ภาพร่างผลงาน สมัพนัธภาพ พืน้ที ่วตัถ ุเวลา 
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ขัน้ตอนท่ี 2 การจดัเตรียมพืน้ท่ี 
ในช่วงเวลารอการรวบรวมดินจากกลุ่มอาสาสมัคร การประกอบสร้างพืน้ท่ีได้ด าเนินไป

พร้อม ๆ กนั การก าหนดขนาดพืน้ท่ีท่ีมีลกัษณะของตู้หนังสือ (ส าหรับโชว์) เป็นสิ่งท่ีเหมาะสมทัง้
เนือ้หา และขนาดซึ่งมีความสมัพนัธ์กบัความหมายของพืน้ท่ี จึงได้ด าเนินการขอตู้กระจกท่ีเคยใช้
แสดงหนงัสือท่ีช ารุดมาร่วมกนัขดัสี พ่นสี ตอ่เติมจนเกิดความสมบรูณ์เพ่ือเตรียมพร้อมส าหรับการ
ขนย้ายดินมาใส ่

 

 
 

 
 

ภาพที ่18 การจดัเตรียมพืน้ที ่
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ขัน้ตอนท่ี 3 การขนย้าย รวบรวม และลงดินในพืน้ท่ี 

ขัน้ตอนนีเ้ป็นการรวบรวมวัสดุ และดินจากแหล่งท่ีมา 3 กลุ่มด้วยกัน คือ ดินจากพืน้ท่ี
สว่นตวัของกลุม่อาสาผู้ ร่วมโครงการ ดินจากพืน้ท่ีของผู้สร้างสรรค์ผลงาน และดินในพืน้ท่ีวิทยาลยั
เพาะช่าง มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์โดยผ่านการเก็บข้อมลู ถ่ายภาพทัง้ตวั
บคุคลท่ีเป็นอาสาสมคัร และดินท่ีอยู่ในมือเพ่ือเป็นตวัแทน และอตัลกัษณ์ของแตล่ะพืน้ท่ีซึ่งมีความ
แตกตา่ง และหลากหลายทัง้คณุสมบัติและกายภาพ น าดินเหล่านัน้มาอยู่ในพืน้ท่ีเดียวกัน และ
ก าหนดให้วนัท่ี 5 ธนัวาคม 2562 ซึ่งเป็นวนัดินโลก เป็นวนัเร่ิมต้นในการสร้างพืน้ท่ีจากดินร่วมกนั 

ดินจากพืน้ท่ีต่าง ๆ ของแต่ละคนมีเนือ้หาสาระ และเร่ืองราวท่ีแตกต่างกันออกไปตาม
ประสบการณ์ของแตล่ะบคุคล ซึ่งมีความเช่ือมโยงกบับริบทของพืน้ท่ีนัน้ ๆ ผ่านครอบครัว วิถีชีวิต 
สงัคม และศิลปวฒันธรรม โดยสว่นใหญ่จากการสมัภาษณ์ตวัแทนอาสาสมคัรจะเป็นดินในพืน้ท่ี
ทางความทรงจ าในวยัเดก็ซึ่งตรงกบัทศันะของ ลินดา ออสติน ผู้ เช่ียวชาญด้านวฒันธรรมท่ีแสดง
ให้เห็นวา่ความผกูพนักบัสถานท่ีมกัจะเร่ิมต้นขึน้ในวยัเดก็ ความสมัพนัธ์ท่ีแขง็แกร่งนีเ้ร่ิมก่อตวัขึน้ 
มนัคือความเช่ือมโยงอารมณ์ และความรู้สกึของปัจเจกบคุคลกบัสถานท่ี มนัเป็นความรู้สึกดี และ
ประทับใจต่อสถานท่ีในอดีต (ธัญญา  สงัขพันธานนท์, 2558a) ด้วยเหตนีุ ้ดินจึงถูกเลือกเป็น
ตวัแทนของพืน้ท่ีทางความทรงจ าของแต่ละคนซึ่งมีอตัลกัษณ์เฉพาะทัง้สี น า้หนัก รูปทรง ความ
หยาบ สว่นผสม รวมถึงความหนาแน่น ซึ่งสมัพนัธ์กบัอาสาสมคัรท่ีแต่ละคนนัน้มีถ่ินฐานก าเนิดท่ี
แตกต่าง และหลากหลาย การเติบโตภายใต้สภาพแวดล้อมท่ีต่างกันส่งผลให้บุคลิกหน้าตา 
มมุมอง ความคิด และพฤติกรรมมีความแตกตา่งกนัไปด้วย “อตัลกัษณ์ของดิน” จึงเปรียบได้กบัอตั
ลกัษณ์ของคนท่ีถกูหลอ่หลอมให้เกิดความคิด ความเช่ือ และมีทัศนคติมาจากประสบการณ์ และ
ความทรงจ า หากมองว่าดินซึ่งเป็นความจริงลักษณะหนึ่งของพืน้ท่ีท่ีปรากฏผ่านรูปร่าง สี  มวล
น า้หนัก และส่วนผสมทัง้ท่ีปรากฏผ่านกายภายนอก และองค์ประกอบภายใน ดินภายในตู้ ท่ีมา
จากแตล่ะบคุคลจึงเป็นความจริงลกัษณะหนึ่งเช่นกนัท่ีแสดงถึงความเป็นพืน้ท่ีผ่านตวัวสัดเุอง ใน
ความหมายนีไ้ด้น าความเช่ือมโยงเร่ืองวสัดใุนผลงานของ โนะบโุอะ เสะคิเนะ มาใช้ซึ่งการปรากฏ
ตวัของวสัดใุนผลงานคือการท าความจริงของพืน้ท่ีให้ปรากฏผา่นอตัลกัษณ์ความเป็นเนือ้หาสาระ
ผ่านตวัวัสดเุอง นั่นหมายความว่า ลักษณะท่ีเรามองเห็นผ่านรูปร่าง ลกัษณะ สี น า้หนัก ความ
หนาแน่น และสว่นผสมนัน้ ความเป็น “สิ่ง” เหลา่นีม้ีความงาม ความหมาย และคณุค่าภายในตวั
ของมันโดยไม่ต้องปรุงแต่งใด ๆ แนวคิดนีน้ ามาจากปรัชญาเซนท่ีเซคิเนะได้น ามาสนับสนุน
แนวความคิดในผลงาน ซึ่งผู้สร้างสรรค์เห็นวา่มมุมองการให้ความหมายวสัดใุนลกัษณะนีส้ามารถ
น ามาใช้เป็นสว่นหนึ่งในการสนบัสนนุการสร้างสรรค์ได้ 
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การน าความทรงจ าสว่นบคุคลสูค่วามทรงจ าร่วมนัน้ เร่ิมปรากฏขึน้เมื่อน าดินแตล่ะถ่ินมาอยู่
ในพืน้ท่ีเดียวกนัภายในกลอ่งตู้กระจกท่ีมีขนาดกว้าง 80 เซนติเมตร ยาว 190 เซนติเมตร และลึก 
39 เซนติเมตร มีฐานยกสงูจากพืน้ 49 เซนติเมตร ประกอบขึน้จากโครงสร้างไม้ และกระจกท่ีมีขา
เป็นเหลก็ มีกระจกรอบด้านยกเว้นพืน้ท่ีด้านล่าง คณุสมบัติของกระจกนีเ้ป็นเสมือนตู้แสดงสาระ
เนือ้หาท่ีเปิดเผย สามารถมองเห็นจากรอบด้าน และสามารถสงัเกตวตัถท่ีุอยู่ภายในได้อย่างชดัเจน 
นอกจากนี ้ยงัสามารถให้แสงเข้าไปมีสว่นร่วมเป็นสว่นหนึ่งของกระบวนการในผลงานอีกด้วย 

จากการยกระดบัพืน้ดินให้สงูขึน้จากระดบัพืน้ปกติเป็นการแสดงให้เห็นถึงความส าคญั และ
สถานะของดินท่ีมีความหมายทางความทรงจ าสว่นบคุคลร่วมอยู่ ซึ่งสร้างความพิเศษมากขึน้เมื่อ
น าสูพื่น้ท่ีใหมท่ี่เกิดการมีสว่นร่วม และเกิดเป็นสว่นหนึ่งของการมีความทรงจ าร่วม จากระดบัของ
ดินท่ีถูกยกขึน้ภายในตู้ ได้เกิดการลดระยะห่างจากระยะปกติท่ีเราเคยสมัผัสมาอยู่ในระยะท่ีให้
ความใกล้ชิด และสามารถสมัผสัได้ ถ้ามองในแง่ท่ีว่าดินเป็นส่วนหนึ่งของความทรงจ าท่ีมีสาระ
เร่ืองราวอยู่ภายใน ความใกล้ชิดท่ีสามารถหยิบจบัสมัผสัได้นีเ้ป็นการเช่ือมโยงความทรงจ าท่ีอยู่ใน
รูปนามธรรมให้ปรากฏเป็นรูปธรรมผ่านวตัถุขึน้มาได้ พืน้ท่ีตรงนีจ้ึงเป็นจุดเช่ือมโยงความทรงจ า
สว่นบคุคลสูค่วามทรงจ าร่วมให้มาบรรจบภายในพืน้ท่ีเดียวกนั 

เมื่อดินถูกน ามาวางเรียงในพืน้ท่ีใหม่ ในช่วงแรกความเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะของดินนัน้  ๆ 
ยงัคงปรากฏชดัอยู่ การวางเรียงให้เป็นแถวมีจุดประสงค์เพ่ือแสดงให้เห็นว่าเป็นการร่วมกันสร้าง
ผา่นกระบวนการทางความคิดท่ีเช่ือมโยงกบัประสบการณ์สว่นตวัของผู้สร้างสรรค์โดยเฉพาะพืน้ท่ี
ทางการเกษตร เช่น การปลกูปาล์ม สวนยางพารา เป็นต้น ท่ีมกัจะมีขัน้ตอนการปลกูเป็นแถวตรง 
และใช้การขดุหลมุปลกู และเกิดกองดินเรียงกนัเป็นระเบียบซึ่งเป็นไปเพ่ือความสะดวกในการดแูล
รักษา 

เมื่อดินถูกน ามาวางในพืน้ท่ีเดียวกันอยู่ภายใต้อุณหภมูิ สภาวะอากาศ และแสงสว่างท่ี
ใกล้เคียงกัน ผ่านช่วงเวลาแม้จะเป็นเพียงระยะสัน้  ๆ ก็สามารถปรากฏเป็นพืน้ท่ีใหม่ขึน้ มีอัต
ลกัษณ์เฉพาะท่ีเกิดจากความสมัพนัธ์กบัเวลาในขณะนัน้ นัน่หมายความวา่ การมีสว่นร่วมของดิน
กบัพืน้ท่ีเร่ิมเกิดขึน้ด้วยเช่นกนั 
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ภาพที ่19 ดินจากพืน้ทีต่่าง ๆ และตวัแทนบคุคล 
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ภาพที ่20 การร่วมกนัเคลือ่นย้ายดินในพืน้ทีว่ิทยาลยัเพาะช่าง มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสนิทร์ 

 
 

ภาพที ่21 การเตรียมดินในภาชนะเพื่อบรรจใุสตู่้  
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ภาพที ่22 การจดัวางดินลงในพืน้ทีท่ีก่ าหนด ซึ่งยงัคงมีความแตกต่างหลากหลาย 
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ขัน้ตอนท่ี 4 เร่ิมการรดน า้ ดแูล สงัเกตการณ์ร่วมกนั ก่อเกิดสมัพนัธภาพ 

หลังจากขัน้ตอนการวางดินเสร็จ อาสาสมัคร และผู้ สร้างสรรค์ได้ร่วมกันผลัดเปลี่ยน
หมุนเวียนช่วยกันรดน า้ ดแูล และเฝ้าสังเกตการถึงสิ่งท่ีเกิดขึน้ภายในพืน้ท่ี โดยปรากฏการณ์
อนัดบัแรกท่ีสามารถมองเห็นได้เป็นรูปธรรมหลงัจากเร่ิมขัน้ตอนท่ี 3 มาประมาณ 3-4 วนั ภายใต้
แสง อณุหภมูิ ความชืน้ และสภาพอากาศท่ีอยู่ในระดบัเท่าเทียมกันภายในตู้นัน้  ได้เร่ิมปรากฏ
ร่องรอยท่ีแสดงถึงความสมัพนัธ์เช่ือมโยงผา่นพืน้ท่ีขึน้ จากท่ีเคยมีความแตกต่าง และหลากหลาย 
เร่ิมเห็นความเปลี่ยนแปลงในเร่ืองของความกลมกลืน สีของดินแต่ละกองเร่ิมซึมเข้าหากัน ความ
หยาบกับความละเอียดได้ถูกลดทอนความแตกต่างลง ความแข็งกระด้างของดินเร่ิมคลายตัว 
ในขณะท่ีระดับความสูงต ่าท่ีเคยปรากฏในพืน้ท่ีก็เร่ิมลดระดับความห่างให้มาอยู่ในระดับท่ี
ใกล้เคียงกนัมากขึน้ ปรากฏการณ์เหลา่นีเ้กิดขึน้จากน า้ และความชืน้ในอากาศภายในพืน้ท่ีซึ่งเกิด
จากการรดน า้ และน ามาสูส่มัพนัธภาพของดินแตล่ะกองให้เร่ิมเกิดความเช่ือมโยงเกาะผสานแปร
สภาพเป็นพืน้ท่ีเดียวกนั 

ในขณะท่ีเร่ืองราว และเนือ้หาภายในตู้กระจกด าเนินไปสู่สมัพันธภาพเบือ้งต้น อาสาสมคัร 
และผู้สร้างสรรค์ซึ่งมีจ านวนรวม 30 คนก็ยังด าเนินกิจกรรมร่วมกันอย่างต่อเน่ือง การได้ช่วยกัน
หยิบยก เฝ้าสงัเกต และดแูลได้น ามาสูก่ารเรียนรู้แลกเปลี่ยนความคิดเหน็ซึง่กนัและกนั ทัง้เร่ืองราว
ท่ีเกิดขึน้ภายในตู้กระจก และเร่ืองอ่ืน ๆ ท่ีเช่ือมโยงกบับริบทของพืน้ท่ี และสงัคม สมัพนัธภาพท่ีก่อ
ตวัขึน้ทัง้สองพืน้ท่ีจึงเกิดขึน้พร้อม ๆ กัน ทัง้ภายในตู้กระจก และภายในจิตใจของผู้ ร่วมกันสร้าง
งาน ความแตกต่างด้านกายภาพของดินเร่ิมลดลง ความแปลกแยกด้านความคิดของคนเร่ิมมี
ทิศทางท่ีสมัพันธ์ และมีจุดมุ่งหมายร่วมกัน ตู้กระจกท่ีบรรจุดินจึงเป็นศนูย์กลางของพื น้ท่ีการมี
สว่นร่วมทางกายภาพผา่นการตกัน า้ รดน า้ และเฝ้าดแูล ซึ่งกิจกรรมเหล่านีไ้ด้ค่อย ๆ ซึมซับผ่าน
วิธีการ การมองเห็น การคิด และการสงัเกตท่ีน ามาสูค่วามรู้สกึผกูพนั เอาใจใส ่ซึ่งเป็นสิ่งท่ีมีคณุคา่ 
และมีความหมาย กระบวนการเหล่านีเ้ช่ือมโยงกับแนวคิดของ ฟิลิปป์ เดสโคล่าท่ีน าเสนอโดย
สรุปวา่ การค้นหาคณุคา่ และความหมายของสรรพสิ่ง (ซึ่งในท่ีนีค้ือการมีส่วนร่วมสร้างพืน้ท่ี) จะ
สามารถกระท าได้โดยใช้ร่างกายเป็นเคร่ืองมือ ตัง้อยู่บนฐานความคิดท่ีว่า ทุกสรรพสิ่งล้วน
ประกอบด้วยสองส่วนคือ ร่างกาย (Body)  และสภาวะภายใน (Interiority) หรือจิตใจ (โกมาตร       
จึงเสถียรทรัพย์, 2559)  การมีส่วนร่วมในกระบวนการท่ีอาศยัร่างกายเป็นตวักระท า ในกรณีนี ้
สง่ผลตอ่ความรู้สกึท่ีเกิดความผกูพันซึ่งเป็นส่วนของภายใน หรือสภาวะจิตใจ จึงแสดงให้เห็นถึง
ความเข้าใจตรงกนัท่ีวา่ การมีสว่นร่วมผา่นการสร้างพืน้ท่ีได้เร่ิมก่อเกิดความสมัพันธ์เช่ือมโยงผ่าน
ร่างกายมาสูจิ่ตใจ ซึ่งสง่ผลให้เกิดคณุคา่ ความหมาย และความส าคญัตอ่พืน้ท่ีขึน้ 
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ภาพที ่23 การคลายตวัของดินเร่ิมเกิดความเชื่อมโยงเกาะผสานแปรสภาพเป็นพืน้ทีเ่ดียวกนั 

 
ขัน้ตอนท่ี 5 การร่วมกนัรดน า้ดแูลอย่างตอ่เน่ืองก่อเกิดชีวิต 

หลังจากผ่านการเร่ิมวางดิน และรดน า้อย่างต่อเน่ืองเข้าสู่วันท่ี 5 ผู้ ร่วมสร้างสรรค์เร่ิม
สงัเกตเห็นการแตกหน่อ ผลิใบของพืชจากผิวดิน ซึ่งแสดงให้เห็นว่าดินแต่ละท่ีไม่ได้มาเฉพาะเนือ้
ดิน แตม่ีสว่นผสมของสิ่งแวดล้อม และตวัแทนของพืน้ท่ีติดรวมมาด้วย เช่น เกสรดอกไม้ เมล็ดพืช 
ดอกหญ้า และส่ิงมีชีวิตขนาดเลก็ เร่ิมเกิดความเช่ือมโยงระหวา่งพืน้ท่ีใหม่กับพืน้ท่ีต้นทางขึน้ การ
ปรากฏสิ่งมีชีวิตภายใต้สภาพแวดล้อมท่ีร่วมกันสร้างนีเ้ร่ิมแสดงความสัมพันธ์ผ่านอากาศ 
ความชืน้ แสง น า้ และลม ท่ีเอือ้อ านวยให้เมลด็พืชได้แตกหน่อหยั่งรากลงดิน และยกตวัชูใบเลีย้ง
ออ่น ๆ ขึน้สูพื่น้ท่ีวา่งด้านบน ปรากฏการณ์นีท้ าให้ผู้ ร่วมสร้างสรรค์งานหลายคนเกิดความแปลกใจ 
ตื่นเต้น และมีความคิดไปในทางเดียวกนัว่าเป็นสิ่งท่ีคาดไม่ถึง และไม่น่าจะเป็นไปได้ท่ีจะก่อเกิด
พืชขึน้ เพราะจากช่วงเวลาท่ีผา่นมาไมป่รากฏว่ามีเมล็ดพืชหรือสิ่งมีชีวิตในดิน ท่ีน ามามีเพียงดิน
แห้ง ๆ และแข็งท่ือเท่านัน้ และต่อมาในช่วงเวลา 2-3 วนัหลงัจากท่ีเร่ิมมีพืชเกิดขึน้นัน้ ได้มีพืชท่ี
หลากหลายชนิดเกิดขึน้ตามมาเร่ือย ๆ มากย่ิงขึน้ ซึ่งสงัเกตได้จากความแตกตา่งของรูปร่าง และสี
ของใบ รวมถึงรายละเอียดท่ีปรากฏขึน้ภายในของแต่ละต้น ช่วงเวลานีย้ังไม่สามารถระบุได้อย่าง
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ชดัเจนทัง้หมดวา่คือพืชชนิดใด และมีความเช่ือมโยงกับพืชท้องถ่ินทางภาคไหนเพราะเป็นเพียง
จดุเร่ิมต้นของชีวิต  

นอกจากเมลด็พนัธุ์ท่ีติดมาภายในดินแล้ว ยงัมีการลอยมาของเกสรพืชท่ีอยู่ในบริเวณพืน้ท่ี
เข้ามาร่วมด้วย ท าให้เร่ิมเห็นชีวิตผ่านการงอกเงยจากพืน้ดินเพ่ิมมากขึน้ เห็นสิ่งมีชีวิตขนาดเล็ก 
เช่น เชือ้รา และแบคทีเรียท่ีท าหน้าท่ีย่อยสลายวตัถเุพ่ือเป็นอาหารของพืชภายใน ซึ่งกระบวนการ
เกิด และย่อยสลายได้เร่ิม และด าเนินไปบนพืน้ท่ี และเวลาเดียวกนั 

การมีส่วนร่วมของอาสาสมัครในการเข้ามาดูแลปรับเปลี่ยนกันเป็นกลุ่มตามเวลา และ
จงัหวะท่ีเหมาะสมน ามาสูก่ารพดูคยุ สงัเกตถึงสิ่งท่ีเกิดขึน้โดยเฉพาะต าแหน่งของดินท่ีตนได้วางไว้
จะถกูเพ่งเลง็และได้รับการพิจารณาเป็นพิเศษ แม้วา่จะเร่ิมเกิดการกลายสภาพเป็นหนึ่งเดียวของ
พืน้ท่ีแล้วก็ตาม จากการเฝ้ามอง และสังเกตพัฒนาการของพืน้ท่ีได้ก่อเกิดการเรียนรู้เป็น
ประสบการณ์ท่ีได้ท าความเข้าใจผ่านพืน้ท่ีร่วมกันซึ่งบางอย่างอยู่เหนือความคาดหมายกับการ
เกิดขึน้ของสิ่งแปลกใหม่ท่ีน่าแปลกใจ การเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึน้ในพืน้ท่ีจึ งชวนให้น่าเฝ้ามอง 
ติดตาม รวมถึงคอยสงัเกตในรายละเอียดอย่างใกล้ชิดมากย่ิงขึน้ 

จากท่ีกล่าวมาเบือ้งต้นแสดงให้เห็นชัดเจนว่าประสบการณ์ และเหตกุารณ์ท่ีเช่ือมโยงสู่
ความทรงจ านัน้ สามารถรับรู้ผา่นการมีสว่นร่วมท่ีก่อให้เกิดความแปลกใหม่ หรือสิ่งท่ีเหนือความ
คาดหมาย ล้วนเป็นส่วนส าคญัในการเช่ือมโยงกับการก่อเกิดคณุค่า และความหมายท่ีน าไปสู่
ความทรงจ าทัง้สิน้ ตวัอย่างนีต้รงกับมมุมองของธนาธร สายเส็งท่ีกล่าวไว้ในบทความพืน้ท่ีกับ
ความทรงจ าวา่ “พืน้ท่ีท่ีมีการคาดหวงัหรืออาจไม่คาดหวงั แต่เป็นพืน้ท่ีท่ีแปลกใหม่ท่ีมิได้เคยพบ
เจออยู่ในประสบการณ์ หรือความทรงจ าเดิม ๆ ผู้ เขียนขอเรียกพืน้ท่ีนีว้า่เป็น “พืน้ท่ีพิเศษ” ท่ีจะถูก
น ามิติของเวลามาเป็นตัวควบคุมอย่างเด่นชัด” (นราธร สายเส็ง, 2560c) ในมุมมองของผู้
สร้างสรรค์เห็นวา่ ความหมายนีต้รงกับพืน้ท่ีการมีส่วนร่วมท่ีก าลงักล่าวถึงอยู่ ณ ตอนนี ้และเป็น
พืน้ท่ีพิเศษในการให้ความหมาย และให้ความรู้สกึพิเศษกบัแตล่ะคนด้วยเช่นกนั 

ความสัมพันธ์ภายในตู้ ท่ีปรากฏขึน้ภายใต้มิติของเวลาได้เช่ือมโยงเอาบริบทของผู้ ร่วม
สร้างสรรค์ในกิจกรรมนี ้ได้เรียนรู้ แลกเปลี่ยน พดูคยุ และสร้างความเข้าใจผ่านการมีส่วนร่วม ซึ่ง
น ามาสูส่มัพนัธภาพท่ีมีแนวความคิด มมุมอง หรือความคาดหวงัไปในทิศทางท่ีสอดคล้องผ่านการ
สร้างพืน้ท่ีไปพร้อม ๆ กนั 

ความสมัพนัธ์ของผู้สร้างสรรค์ในฐานะมนษุย์ได้เร่ิมเช่ือมโยงผกูพันกับธรรมชาติในระดบัท่ี
ใกล้ชิดมากขึน้ ในขณะท่ีความสมัพนัธ์ของคนในกลุม่ก็พัฒนาไปในทิศทางเดียวกัน กิจกรรมท่ีได้
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ท าร่วมกันนีม้ีลักษณะท่ีสอดคล้องกับผลงานศิลปินท่ีน ามาเป็นอิทธิพลในการสร้างสรรค์ คือ       
สาครินทร์ เครือออ่น ท่ีได้ใช้ข้าวเป็นวสัด ุอาศยัดิน และสิ่งแวดล้อมเป็นพืน้ท่ีในการสร้างกิจกรรม
ผา่นวิธีการร่วมกนัท านา และอาศยัร่างกายรวมถึงเคร่ืองมือพืน้ฐานในการสร้าง ซึ่งมีวตัถุประสงค์
ในการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ และช่วยเหลือซึ่งกนัและกนัในหมูอ่าสาสมคัร ในขณะท่ีผลงานสาครินทร์
ได้อาศยัพืน้ท่ีจริงในสภาพแวดล้อมท่ีมีขนาด 7,000 ตารางเมตร การจัดการกับพืน้ท่ีจึงต้องอาศยั
ความจริงจงั และอดทนซึ่งเกิดจากสภาพ และขนาดของพืน้ท่ี ในสว่นผลงานของผู้สร้างสรรค์นัน้ได้
น าลกัษณะพืน้ท่ี “ตวัแทน” มาใช้ ซึ่งสว่นหนึ่งเกิดขึน้จากสภาพของพืน้ท่ีตัง้ท่ีเป็นสถาบนัการศกึษา 
จึงมีการปรับให้เหมาะสมตามสภาพแวดล้อมเพ่ือให้สอดคล้องกับความหมายท่ีมีอยู่ และเพ่ือ
สะดวกในการควบคมุ สงัเกต และเคลื่อนย้าย กิจกรรมท่ีน ามาใช้จึงไมห่นกัหน่วง เหน่ือยล้า แต่จะ
เน้นกิจกรรมท่ีสมัพนัธ์กบัการศกึษาเรียนรู้เป็นส าคญั อีกประเดน็หนึ่งเก่ียวกับความหมายของพืน้
ท่ีตัง้ สาครินทร์ได้เลือกพืน้ท่ีซึ่งเช่ือมโยงกบัประวตัิศาสตร์ และตวัปราสาทก็มีหน้าท่ี และบทบาทท่ี
เช่ือมโยงกบัสงัคม ศิลปวฒันธรรมอยู่ในตวัเอง การน าข้าวซึ่งเป็นวฒันธรรมต่างถ่ินท่ีเป็นลกัษณะ
ทางเอเชียท่ีสร้างขึน้ภายในพืน้ท่ีด้านหน้าของปราสาทจึงเป็นการซ้อนความหมายในเชิงการ
เปรียบเทียบท่ีสะท้อนถึงการด ารงอยู่ของทัง้สองอย่างภายใต้มมุมอง และแนวคิดท่ีเรียกว่าศิลปะ 
ซึ่งเป็นการเช่ือมโยงวฒันธรรมท่ีแตกตา่งให้มาอยู่บนพืน้ท่ีเดียวกนั 

ในสว่นผลงานของผู้สร้างสรรค์นัน้ ได้น าหลกัคิดบางอย่างจากผลงานของสาครินทร์มาใช้ 
โดยเฉพาะความหมายเดิมท่ีเป็นอยู่ของพืน้ท่ี ซึ่งวิทยาลยัเพาะช่าง มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราช
มงคลรัตนโกสินทร์เป็นสถาบนัท่ีสอนเก่ียวกบัศิลปะมีหน้าท่ีในการสร้างบคุลากรให้มีอตัลกัษณ์ท่ีมี
จิตใจดีงามพร้อมรับใช้สงัคมผา่นความรู้ด้านศิลปวฒันธรรม การร่วมกนัสร้างสรรค์ผลงานชุดนีถื้อ
ว่าเป็นศิลปะท่ีน าเอานักศึกษาในพืน้ท่ีมาร่วม เป็นการเน้นย า้ผ่านการเรี ยนรู้ท่ีมีศิลปะเป็น                
เบ้าหลอมซึ่งมีอยู่แล้วให้มีความลกึซึง้ และหนกัแน่นย่ิงขึน้ 
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ภาพที ่24 การแตกหน่อ เร่ิมปรากฏชีวิต 

 

ภาพที ่25 ลกัษณะของหน่อที่หยัง่รากลงดิน 
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ขัน้ตอนท่ี 6 เลีย้งด ูรดน า้ ปรากฏการเจริญเติบโต 

เมื่อผา่นไปประมาณ 2-3 สปัดาห์ การเจริญเติบโตของพืชชนิดต่าง ๆ ได้ปรากฏขึน้ภายใต้
สิ่งแวดล้อมท่ีเอือ้อ านวยสมัพนัธ์กบัการรดน า้ เลีย้งด ูโดยอาสาสมคัรอย่างตอ่เน่ือง และสม ่าเสมอ 
พืชแต่ละชนิดแสดงอัตลักษณ์ของมันผ่านลักษณะของใบ ล าต้น ก่ิงก้าน รวมถึงโครงสร้างท่ี
สามารถระบไุด้วา่พืชชนิดนีช่ื้ออะไร มีหน้าท่ี และประโยชน์อย่างไร รวมถึงมีความสมัพนัธ์กบัพืชใน
ภมูิภาคใด ซึ่งมีทัง้ชนิดท่ีกลุม่อาสาสมคัรรู้จกั และชนิดท่ีไมคุ่้นเคย โดยพืชเร่ิมแสดงความเช่ือมโยง
กบัต้นก าเนิดหรือแหลง่ท่ีมาท่ีสะท้อนถึงภมูิภาคพืน้ถ่ินผา่นชนิด และบคุลิกทางสายพนัธ์ 
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ภาพที ่26 การแตกหน่อของความหลากหลายที่เร่ิมก่ออตัลกัษณ์เชื่อมโยงกบัพืน้ที่ 
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ขัน้ตอนท่ี 7 บ ารุงรักษา จากความแตกตา่งสูค่วามสมัพนัธ์ 

เมื่อผา่นสปัดาห์ท่ี 4 พืชเร่ิมเจริญเติบโต มีการแผข่ยายก่ิงก้าน และเกิดการแย่งชิงพืน้ท่ี ซึ่ง
จากการสงัเกตพบว่าพืชบางชนิดสามารถปรับตวัขยายขอบเขตเข้าปกคลมุพืน้ท่ีได้อย่างรวดเร็ว 
ในขณะท่ีพืชบางชนิดพยายามต่อสู้ เอาตวัรอด และพยายามยืดล าต้นให้สงูเพ่ือจะได้รับแสงจาก
ดวงอาทิตย์ ซึ่งพฤติกรรมตา่ง ๆ ของพืชเกิดขึน้ภายใต้สภาพขอบเขตพืน้ท่ีอนัจ ากดั น ามาสู่การดิน้
รนเพ่ือการอยู่รอดของสายพันธุ์  พืชชนิดใดสามารถปรับตัวอยู่ในสภาพแวดล้อมได้ก็จะมีการ
ขยายพนัธุ์ และด ารงอยู่ ในขณะท่ีบางชนิดไมส่ามารถปรับตวักบัพืน้ท่ีได้ก็จะสญูหายไปโดยวิถีของ
ธรรมชาติ แนวคิดนีเ้ป็นส่วนหนึ่งในทฤษฎีวิวัฒนาการของ ชาร์ล ดาร์วิน (Charles Darwin) 
นกัธรรมชาติวิทยาท่ีเขาเรียกว่า การคดัเลือกด้วยระบบธรรมชาติ (Natural Selection) (เสมอชัย 
พลูสวุรรณ, 2559) 

เมื่อมีพืชจ านวนมากในพืน้ท่ีอนัจ ากดั การแย่งชิงอาหาร น า้ อากาศ และแสงสว่างก็เกิดขึน้ 
ภายใต้พืน้ดินรากของพืชน้อยใหญ่แต่ละชนิดได้พยายามแสวงหาน า้ และอาหารผ่านการชอนไช
เข้าไปทกุซอกทกุมมุของดินจนกลายเป็นภาพของสายใยท่ียึดโยงเข้าด้วยกนัเป็นปึกแผ่นแน่นหนา 
และท าให้ดินท่ีตา่งชนิดถกูสานทอเป็นเนือ้เดียวกนัอย่างกลมกลืนสมัพันธ์กัน ในส่วนด้านบนของ
พืน้ดินนัน้ต้นไม้แตล่ะต้นพยายามผลกัดนัก่ิงก้านใบผา่นล าต้นให้ได้รับอากาศ และแสดงแดดเพ่ือ
การน ามาสงัเคราะห์อาหารให้ได้อย่างเพียงพอ จากพืน้ท่ีท่ีเคยปรากกฎดินกับพืน้ท่ีว่างบัดนีถู้ก
ควบคมุ และครอบครองไปด้วยพืชท่ีหลากหลายสายพันธุ์มาพัวพันทับซ้อนต่อสู้กันเต็มพืน้ท่ี และ
ไม่นานก็เกิดการเคลื่อนย้ายเปลี่ยนทิศทางของยอด และใบจนล้นออกมาจากตู้สู่ภายนอก 
เน่ืองจากพืน้ท่ีภายในไมเ่พียงพอตอ่ความต้องการ  

ความสมัพันธ์ในช่วงนีไ้ด้เกิดเนือ้หาเร่ืองราวขึน้ภายในตู้  และอยู่ภายใต้การเฝ้ามอง และ
สงัเกตการณ์ของกลุ่มผู้ ร่วมสร้างสรรค์ท่ีคอยเฝ้าติดตามดแูลสภาพแวดล้อมภายในตู้ ไม่ให้แห้ง 
หรือชืน้มากเกินไป การได้กระท าร่วมกนัผา่นกิจกรรมพืน้ท่ีซ า้ ๆ และลึกลงไปสู่รายละเอียดท่ีมาก
ขึน้ เป็นความตัง้ใจ และทุ่มเทในลกัษณะหนึ่งโดยอาศยักาย และจิต นับได้ว่าการเฝ้ามองรวมถึง
การกระท าท่ีเรียบง่ายตรงไปตรงมาก็เป็นส่วนส าคญัในการแสดงคณุค่า และความส าคัญท่ีก่อ
ความหมายตอ่พืน้ท่ีให้แนบแน่นย่ิงขึน้ ประเดน็ในส่วนนีผู้้สร้างสรรค์มีความเห็นว่าการกระท าของ
อาสาสมคัรท่ีเกิดขึน้นัน้ไมต่า่งจากวิธีการเดินของริชาร์ด ลอง ท่ีจะต้องอาศยัการกระท าซ า้ ๆ อย่าง
ต่อเน่ืองซึ่งจะต้องมีสมาธิ การเดินท่ีอาศัยร่างกายจะต้องมีสติรู้ในการก าหนดขอบเขตทิศทาง 
รวมถึงความอดทน และพยายามท่ีต้องใช้ร่างกาย และจิตใจในการสร้างสรรค์ 
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ความเจริญงดงามท่ีเกิดขึน้ผ่านพืชพรรณเหล่านี ้คือ พืน้ท่ีใหม่ เป็นสภาพแวดล้อมท่ีมี            
อตัลกัษณ์เฉพาะท่ีเกิดจากการร่วมกนัสร้างของกลุ่มอาสาสมคัร อาศยัการใส่ใจดแูล และน ามาสู่
ความรักความผูกพันท่ีพิเศษต่อพืน้ท่ีขึน้ ความสัมพันธ์ท่ีเกิดขึน้นีเ้ป็นไปในหลายมิติ ทัง้มิติของ
มนุษย์ท่ีมีต่อสงัคม ได้สร้างความรู้ความเข้าใจ และน ามาสู่ประสบการณ์ร่วมกันท่ีจะเป็นส่วน
หนึ่งของการคิด และพฤติกรรม ทัง้ในมิติของสิ่งแวดล้อมท่ีก่อเกิดความตระหนักท่ีมีต่อธรรมชาติ 
และสิ่งต่าง ๆ รอบตวัให้มากย่ิงขึน้ ความสมัพันธ์ท่ีเกิดขึน้จากกิจกรรมทัง้สองส่วนนีเ้ป็นไปใน
ความหมาย และทิศทางเดียวกันกับแนวคิดของ 3 นักวิชาการจากอิหร่าน คือ ฮาเชมเนซาด ,            
ไฮดาริและโมฮามดัโฮเซนิ ท่ีเสนอว่าการรับรู้ด้านองค์ประกอบของสิ่งแวดล้อมซึ่งจะน าพาไปสู่
วิถีทางในการด าเนินชีวิต ความสมัพันธ์ในมิติของพฤติกรรมเป็นความสมัพันธ์ระหว่างกิจกรรม 
และหน้าท่ีของผู้คนกับสภาพแวดล้อมท่ีพวกเขาอาศัยอยู่ (ธัญญา  สังขพันธานนท์, 2558b)
ความรู้ความเข้าใจท่ีได้จากการสร้างสรรค์เป็นความเช่ือมโยงจากมมุเล็ก ๆ ท่ีค่อย ๆ ขยายเติบโต
ไปสูค่วามเข้าใจในมมุท่ีกว้างขึน้  

 

 
 

ภาพที ่27 อตัลกัษณ์ของต้นไม้เร่ิมปรากฏผ่านลกัษณะส ีและรูปทรงของล าต้น ก้าน และใบ 
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ภาพที ่28 พืชเร่ิมเจริญเติบโตครอบคลมุพืน้ทีภ่ายใน 
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ภาพที ่29 จากภายในสูภ่ายนอก 
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การมีสว่นร่วมของอาสาสมคัรผา่นการดแูลตลอดระยะเวลาตัง้แตเ่ร่ิมต้นด าเนินงานมาจนถงึ
ขัน้ตอนท่ี 7 และด าเนินต่อไปจนกว่าการแสดงผลงานเสร็จสิน้ ซึ่งในขณะนีก้ระบวนการทาง
ธรรมชาติก็จะด าเนินไปภายใต้ช่วงเวลาท่ีหมนุเวียนเปลี่ยนไป 

กิจกรรม และกระบวนการมีสว่นร่วมท่ีผา่นช่วงเวลาไมน้่อยกวา่ 3 เดือนได้หลอมรวมให้เกิด
พืน้ท่ีใหม่ท่ีมีความสัมพันธ์เช่ือมโยงเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกันผ่านการสร้างพืน้ท่ีท่ีมีความหมาย
ร่วมกนั เกิดการกระท า และการใส่ใจดแูล ท าให้ดินท่ีเป็นเสมือนตวัแทนบุคคลท่ีมีความแตกต่าง
กนัอย่างชดัเจนทัง้ด้านลกัษณะ ความคิด และมีความเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะของแต่ละถ่ินท่ีมาได้
แปรสภาพ และเกิดความเช่ือมโยงกับพืน้ท่ีใหม่ และมีประสบการณ์ท่ีน ามาสู่ความทรงจ าร่วม
เป็นอตัลกัษณ์ทางสงัคมขึน้ 

 

ขัน้ตอนท่ี 8  การขนย้าย ติดตัง้ และแสดงในห้องนิทรรศการ 

ภาพความเจริญงอกงามของพืชภายในพืน้ท่ีตู้กระจก คือ ข้อสรุปท่ีเป็นหลกัฐานประจักษ์ท่ี
เช่ือมโยงความสมัพันธ์ของคนกับพืน้ท่ี เวลา และร่องรอยมาไว้ด้วยกันผ่านผลงานในห้องแสดง 
ความเช่ือมโยงเนือ้หาเร่ืองราวภายในตู้ นีไ้ด้หล่อหลอมให้เกิดความเป็นปึกแผ่น มีความเป็น
เอกภาพภายใต้สภาพแวดล้อมใหม ่ซึ่งสอดคล้องกบักลุม่ผู้มีสว่นร่วมท่ีถกูหลอมรวมด้วยเวลา และ
เหตกุารณ์ผา่นกิจกรรมจนก่อเกิดความรักความสามคัคีรวมเป็นน า้หนึ่งใจเดียวไปพร้อม ๆ กนั 
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4.1.2 บรรยากาศการแสดงผลงานนิทรรศการ เสนอความคืบหน้าโครงการ
วทิยานิพนธ์ ครัง้ท่ี 2 

 
 

 
 

ภาพที ่30 ภาพผลงานทีจ่ดัแสดงในห้องนิทรรศการ 
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ภาพที ่31 ห้องแสดงนิทรรศการผลงาน สมัพนัธภาพ พืน้ที่ วตัถ ุเวลา ร่วมกบั ผลงานในลกัษณะจิตรกรรมที่
เป็นฐานให้ก่อเกิดผลงานชิน้นี ้
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4.1.3 การสัมภาษณ์ตัวแทนนักศึกษากลุ่มอาสาสมัคร 

หลังจากการท างานสร้างสรรค์ร่วมกันจนจบกระบวนการ ได้มีการสัมภาษณ์ตัวแทน
นักศึกษากลุ่มอาสาสมัครจ านวน 4 คน โดยคัดเลือกจากตัวแทนนักศึกษาในแต่ละภาคเพ่ือ
เช่ือมโยง และท าความเข้าใจเก่ียวกับประเด็นทางความทรงจ าในวัยเด็กท่ีมีต่อพืน้ท่ี รวมทัง้
กิจกรรมตา่ง ๆ ท่ีมีสว่นร่วม และส่งผลต่อความหมาย และคณุค่าของพืน้ท่ีนัน้ รวมถึงการก่อเกิด
ความเข้าใจในการสร้างพืน้ท่ีร่วมกนัในตู้กระจกท่ีเรียกวา่ งานศิลปะ ซึ่งเป็นสญัญะแทนพืน้ท่ีทาง
ความคิด โดยประเดน็ในการสมัภาษณ์มีความเช่ือมโยงกบับริบทของงานสร้างสรรค์ท่ีน ามาสูค่วาม
เป็นอตัลกัษณ์ท่ีเป็นอยู่ในปัจจบุนั 

ในการสมัภาษณ์นีผู้้สมัภาษณ์อยู่ในฐานะอาจารย์ และผู้ถกูสมัภาษณ์เป็นอาสาสมคัรซึ่งอยู่
ในฐานะลกูศิษย์ การกลา่วถึงผู้สมัภาษณ์จึงใช้ค าวา่อาจารย์ และเน่ืองจากการสมัภาษณ์มีเนือ้หา
ท่ีเช่ือมโยงกบัความทรงจ า ความคิด และพฤติกรรมการแสดงออกซึ่งเป็นตวัตนของแต่ละคน การ
ใช้ภาษาจึงเป็นสว่นหนึ่งของเนือ้หาสาระในการสมัภาษณ์ การอ้างอิงภาษาพดูท่ีตรงไปตรงมาเป็น
การสะท้อนภาวะอารมณ์ และความรู้สึกท่ีเกิดขึน้ ซึ่งเช่ือมโยงถึงภูมิหลัง ความคิด และความ
ไว้วางใจซึ่งเกิดจากการมีส่วนรวมในการสร้างงาน โดยผู้สร้างสรรค์เห็นว่าเป็นสาระ และสญัญะ
ส าคญัท่ีปรากฏขึน้จากการสมัภาษณ์จึงขออาศยัค าท่ีเป็นภาษาแบบเดิม ๆ โดยไมป่รุงแตง่ 

 

4.1.3.1 ตวัแทนภาคเหนือ  

นายนนท์เกษม กมลรัตนเกษม จากจงัหวดั น่าน โดยในมมุมองของผู้สมัภาษณ์นนท์เกษม 
เป็นคนท่ีพดูน้อย ใจเย็น มีความจริงจงั และจริงใจ ชอบเสียสละให้ความช่วยเหลือผู้ อ่ืน และทุ่มเท
ให้กบัการท างาน  

ค าถาม  : อยากทราบเก่ียวกบัความทรงจ าท่ีมีตอ่พืน้ท่ีในวยัเดก็ 

ค าตอบ : ผมเป็นเด็กชนบทเติบโตในหมู่บ้านเล็ก ๆ มีกลุ่มเพ่ือนรุ่นเดียวกันอยู่กันเป็น
กลุม่ ท่ีบ้านผมพ่อเป็นคนชอบสะสมซากสตัว์ เช่น เขาววั เขาควาย รวมทัง้งานแกะสลกัไม้สกั บ้าน
ผมมีไม้สกัเยอะ 

ค าถาม  : เร่ืองราวการมีสว่นร่วมกบัพืน้ท่ีท่ีส าคญัมีอะไรบ้าง 
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ค าตอบ : ผมชอบตอนตัง้ทีมฟุตบอลของหมู่บ้าน เรารวมตวักันเป็นกลุ่ม ช่วยกันสร้าง
สนามฟตุบอลภายในพืน้ท่ีโรงเรียน และลงแขง่ขนัเป็นทีมตวัแทนหมู่บ้าน พวกเราทุ่มเท และซ้อม
กนัอย่างหนกั รวมทัง้ร่วมกนัของบสนบัสนนุด้วย 

ค าถาม : กิจกรรมนีใ้ห้อะไรกบัคณุ 

ค าตอบ : ได้ความรัก ความสามคัคี 

ค าถาม : ถ้าจะให้บอกความหมายของพืน้ท่ีคณุจะพดูวา่อย่างไร 

ค าตอบ : เป็นพืน้ท่ีท่ีอบอุน่ มนัเป็นพืน้ท่ีของเรา 

ค าถาม : คณุมีความคิดเก่ียวกับประเด็นการมีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ผลงานชิน้นี ้
อย่างไร 

ค าตอบ : ผมชอบท่ีน าคนเข้าไปมีสว่นร่วม ผมวา่มนัท าให้เราได้เรียนรู้ และเข้าใจมากขึน้ 
มากกวา่งานอ่ืน ๆ ท่ีเราไมม่ีสว่นร่วม มนัท าให้มีความหมายแม้วา่จะเป็นแคส่ว่นเลก็ ๆ ของงานแต่
เราก็ได้เป็นสว่นหนึ่ง ผมจ าได้วา่ผมเคยเฝ้ามอง และถามอาจารย์ว่าต้นนีต้้นอะไรเห็นมนัแปลกดี 
ตอนนัน้อาจารย์ตอบว่าผมจะไปรู้ได้ไง ดินต าแหน่งท่ีมนังอกขึน้มามนัมาจากดินท่ีผมขดุมา ผม
น่าจะรู้จกัดีกวา่ ผมยงังง ๆ อยู่เลยวา่มนัมางอกได้อย่างไร และมนัมาจากไหน 

จากการสมัภาษณ์ท าให้เข้าใจ และเห็นชัดเจนย่ิงขึน้ว่า บุคลิกลกัษณะตวัตนท่ีว่าเป็นคน
จริงจงั ชอบช่วยเหลือผู้ อ่ืน และเสียสละนัน้ไม่ได้เพ่ิงปรากฏขึน้ แต่ถูกหล่อหลอมมาตัง้แต่วยัเด็ก 
การอยู่ในพืน้ท่ี การร่วมมือกนัผา่นความทุ่มเทอย่างจริงจงัน ามาสูค่วามทรงจ าท่ีหล่อหลอมให้เกิด
เป็นตวัตนขึน้ และแสดงออกมาผา่นความคิด มมุมอง และการกระท า นอกจากนี  ้การสนทนาท า
ให้เรียนรู้วา่ลกัษณะการเลน่ผา่นกิจกรรมในพืน้ท่ี และการมีสว่นร่วม การทุ่มเท เอาจริงเอาจงักบัสิ่ง
ท่ีท าน ามาสูป่ระสบการณ์ท่ีส าคญั เป็นความทรงจ าระยะยาวท่ีด าเนินมาถึงปัจจุบัน รวมถึงการได้
เห็นได้สัมผัสวตัถุในชีวิตประจ าวันบ่อย ๆ เช่น เขาวัว เขาควาย ไม้สกัแกะสลักเป็นสิ่งสะท้อน
เช่ือมโยงถึงความคิด และวิถีชีวิตของพืน้ท่ีซึ่งมีอิทธิพลทางความทรงจ า และมีส่วนกระตุ้นให้เกิด
ความช่ืนชอบในศิลปะได้ 
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4.1.3.2 ตวัแทนภาคใต้   

นางสาวปาริฉัตร ภูนาแล เกิดท่ีจังหวดัตรัง และย้ายมาเรียน และเติบโตท่ีจังหวัดภเูก็ต 
ปาริฉตัรมีบคุลิกท่ีน่ิง จริงจงั พดูน้อย ดเูป็นคนซ่ือ และมีความจริงใจ  

ค าถาม : เป็นคนเกิดท่ีจงัหวดัไหน และมีความทรงจ าในวยัเดก็เก่ียวกบัเร่ืองอะไรบ้าง 

ค าตอบ : เกิดท่ีจงัหวดัตรัง เติบโตท่ีภเูก็ต ตอนเลก็ตากบัยายเป็นเลีย้งดอูยู่แบบเรียบง่าย 
กินอาหารท่ีหามาจากพืน้ท่ี เช่น เก็บหอย จับกุ้ งมากิน แต่เมื่ออายุได้ 4 ขวบแม่กับพ่อรับไปอยู่ท่ี
ภเูก็ต ตอนนัน้ตื่นเต้นมากท่ีภเูก็ตมีโรตีอร่อยท าจากคนแขก (มสุลิม) มีทะเลท่ีสวย หาดทรายขาว
ละเอียด และมีความเจริญมีการแขง่ขนักนัสงูมาก 

ค าถาม : มีความทรงจ าเก่ียวกบัพ่อแม ่หรือคนในครอบครัวอย่างไร 

ค าตอบ : พ่อเป็นคนด ุแกตรงต่อเวลา และมีระเบียบเพราะแกเป็นไกด์ทัวร์ แม่เป็นคน
ใจดี นอบน้อม เคารพผู้ใหญ่ แม่สอนว่าให้ฟังและเรียนรู้ให้ท าตวัเหมือนแก้วท่ีว่างพร้อมจะรับสิ่ง
ใหม่ ๆ อย่าท าตวัเหมือนน า้เต็มแก้วท่ีเติมอะไรก็ไม่ได้ ค าสอนนีท้ าให้หนูฝังใจมกัจะไม่ถามเมื่อ
สงสยัอะไรซึ่งบางครัง้มนัก็เกิดผลเสียต้องใช้เวลาในการตดัสินใจอะไรบางอย่างค่อนข้างนาน 

ค าถาม : มีความทรงจ าเก่ียวกบักิจกรรมการมีสว่นร่วมบ้างไหม 

ค าตอบ : การรับน้องในเพาะช่าง จ าได้เพราะมนัเป็นสิ่งแปลกใหมไ่มเ่คยเจอมาก่อน 

ค าถาม : ได้อะไรจาการรับน้อง 

ค าตอบ : ให้การเรียนรู้ รู้วา่อะไรส าคญั รู้เร่ืองการสื่อสารการท ากิจกรรมร่วมกัน หนูว่า
มนัสนกุ 

ค าถาม : เก่ียวกบัการมีสว่นร่วมในผลงานชิน้นีค้ณุมีความเห็นอย่างไร 

ค าตอบ : ตอนแรกก็ไมไ่ด้คิดอะไร เห็นเพ่ือนท าเราก็ท าด้วยเพราะคิดวา่มนัสนกุ และเห็น
วา่ช่วยได้ก็อยากจะช่วย เราได้พูดคยุกับเพ่ือนได้ใช้เวลาอยู่ร่วมกัน ซึ่งเวลาแบบนีม้นัหายาก พอ
เข้ามาสกัระยะหนึ่งเราเร่ิมเห็น และเรียนรู้กบัสิ่งตา่ง ๆ ท่ีปรากฏขึน้ หนูว่ามนัลึกซึง้มาก มนัแปลก 
หนรู่วมอยู่ในกระบวนการ ได้เข้ามาช่วย และรู้สกึวา่สว่นหนึ่งมาจากเรา 

ค าถาม : มีความเข้าใจผลงานชิน้นีห้รือไม ่
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ค าตอบ :  ถ้าคนเดินผา่นไปมาก็คงไมรู้่วา่มนัคืออะไร หรืออาจคิดว่าใครมาปลกูต้นไม้ไว้
สวยดี แต่ส าหรับหนูได้เห็น และมีส่วนร่วมมาโดยตลอด การรดน า้ การสังเกต และเห็นความ
เปลี่ยนแปลง มนัท าให้เกิดการเรียนรู้ และเข้าใจถึงความหมาย และคณุคา่ของมนั 

ค าถาม : เราได้รับอะไรจากการมีสว่นร่วมหรือจากผลงานชิน้นี ้

ค าตอบ : หนไูมคุ่้นเคย และไมรู้่จกัอาจารย์มาก่อน การได้ร่วมงานท าให้หนูรู้สึกว่ามอง
อะไรได้ละเอียดขึน้ บางครัง้ต้องอาศยัเวลา อาจารย์บางคนสอนมาตัง้แตปี่ 1 อยู่มาถึง 3 ปี ก็ยังไม่
รู้สกึคุ้นเคย แตก่บัอาจารย์หนกูลบัคุ้นเคยมากกวา่ 

ค าถาม : เคยน าประเดน็เก่ียวกบัผลงานไปพดูคยุหรือแสดงความคิดเห็นบ้างไหม 

ค าตอบ : หนคูยุเร่ืองนีเ้ฉพาะกลุ่มในห้องเรียนไม่คยุกับกลุ่มอ่ืน ๆ เพราะมนัเป็นเร่ืองท่ี
ลกึมากคิดวา่เขาคงไมเ่ข้าใจ 

ค าถาม : อยากให้สรุปความเป็นตวัเราวา่มีลกัษณะอย่างไรได้รับอิทธิพลจากใคร 

ค าตอบ : หนเูป็นคนคิดรอบคอบ และจริงจงัในสิ่งท่ีท า นิสยันีไ้ด้มาจากการอยู่กับคนแก่ 
คนแก่ใจเย็น ตวัหนไูด้รับอิทธิพลมาจากแมเ่ยอะ แมเ่ป็นคนนอบน้อมใจเย็น สว่นพ่อเป็นคนตรงตอ่
เวลามีระเบียบทัง้สองคนมารวมกนัเป็นหนู 

การสัมภาษณ์นีแ้สดงให้เห็นว่ากิจกรรมการมีส่วนร่วม และการอยู่ ในสังคมย่อมได้รับ
อิทธิพลทัง้ด้านความคิดท่ีสง่ผลตอ่การแสดงออก ลกัษณะของสงัคม และสิ่งแวดล้อมท่ีเปลี่ยนไป 
น าไปสู่ความรู้สึกกับพืน้ท่ีท่ีแตกต่างกันซึ่งมีผลต่อความทรงจ า ความแปลกใหม่มีส่วนในการ
กระตุ้นให้เกิดความทรงจ าท่ีฝังลึกเป็นความทรงจ าระยะยาว การอยู่ในพืน้ท่ี ผ่านการสงัเกตมี
กิจกรรมร่วม การพดูคยุน ามาสูค่วามคุ้นเคยท่ีก่อเกิดความอบอุน่ ปลอดภยั และการเอาใจใส่ดแูล  
การได้ทบทวนไตร่ตรองในสิ่งตา่ง ๆ จะน ามาซึ่งความรู้ความเข้าใจท่ีละเอียด และครบถ้วนขึน้ซึ่ง
การได้ฝึกหรือกระท าบ่อย ๆ จะน ามาซึ่งการยกระดบัจิตใจท่ีมีความสมัพนัธ์กบัสมาธิ 
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4.1.3.3 ตวัแทนภาคอีสาน   

นางสาวพทัราพร  สวุรรณธาดา เกิดท่ีจงัหวดักาฬสินธุ์ ย้ายมาอยู่จงัหวดัชลบรีุ 

ในมมุมองของเพ่ือนท่ีมีตอ่พทัราพรเป็นคนท่ีพดูเยอะตรงไปตรงมา และโผงผาง ดภูายนอก
ไมน่่าคบหา แตค่วามจริงแล้วเป็นคนท่ีมีความจริงใจ 

ค าถาม : เราเกิดท่ีไหน และมีความทรงจ าตอนเดก็อย่างไรกบัพืน้ท่ีเกิด 

ค าตอบ : หนเูกิดท่ีกาฬสินธุ์ พ่อแม่เป็นคนอีสาน ตอนเด็กชอบไปขดุถั่วดินตามท้องนา 
ในช่วงท่ีนาไมม่ีข้าวมนัจะแห้งแล้งถัว่ดินก็จะขึน้ เราไปขดุมากินอร่อยมาก แล้วก็แมงกุดจ่ีท่ีมนัอยู่
ในขีค้วายเราก็ไปคุ้ยจบัมนัมาคัว่กิน 

ค าถาม : เก่ียวกบัญาติ ๆ เป็นอย่างไรบ้าง 

ค าตอบ : หนจู าได้วา่ต้องตื่นตอนตี 5 มานึ่งข้าวเหนียวใส่บาตร บางวนัก็น าข้าวไปท่ีวดั
หลงัจากพระฉนัเสร็จเราก็กินข้าวท่ีวดั ข้าวจะอร่อยมาก ๆ เพราะทกุคนตัง้ใจท า และเขาจะอวยกัน
วา่อนันีอ้ร่อย อนัโน้นอร่อย เพราะของใครไม่อร่อยมนัจะเสียหน้า (เธอจ ารายละเอียดได้ทัง้หมด 
และเยอะมาก) 

ค าถาม : มีอะไรเพ่ิมเติมเก่ียวกบัวยัเดก็บ้างหรือไม่ 

ค าตอบ : หนรูู้สกึวา่ชนบทในตอนนัน้มีความรู้สกึอบอุน่ หนจูะไปกินข้าวบ้านไหนก็ได้ใน
หมูบ้่านแม้ไมใ่ช่ญาติ แต่ถ้ามองในมมุการกลบัไปตอนนีก้็เป็นการพักผ่อนแต่ถ้าให้กลบัไปอยู่คง
ไมใ่ช่ 

ค าถาม : เราได้อะไรจากพืน้ท่ีตรงนัน้ 

ค าตอบ : หนเูป็นคนท่ีเติบโตมาจากสองท่ีคือตอนเดก็ชนบทพอโตขึน้มาอยู่ชลบุรีซึ่งเป็น
เมือง ได้เรียนรู้ความยืดหยุ่น หนรูู้สกึวา่หนเูป็นคนสองพืน้ท่ี มีทัง้สองสว่นรวมอยู่ด้วยกนั เราจะเอา
ความเรียบง่ายมาใช้ในเมืองไมไ่ด้ และจะเอาความตงึเครียดมาใช้ในชนบทก็ไมไ่ด้ มนัท าให้หนตู้อง
คิดกบัสถานการณ์ตลอดเวลา มนัสง่ผลให้หนเูป็นคนยืดหยุ่นอยู่ตลอดเวลา 

ค าถาม : ท่ีชลบรีุเป็นอย่างไรบ้าง 

ค าตอบ : ท่ีชลบรีุหนอูยู่กบักลุม่เพ่ือนคอ่นข้างเกเร พ่ออยากให้เรียนศิลปะเพราะท่ีบ้าน
ท ากรอบรูป แตด้่วยหนอูยู่กบัรูปเขียนท าให้หนเูบ่ือ และไมส่นใจในตอนนัน้ 
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ค าถาม : ท่ีเพาะช่างเป็นอย่างไร 

ค าตอบ : มนัเปิดโลกหนเูลย ได้สงัคมใหม ่รู้จกัอะไรมากขึน้โดยเฉพาะศิลปะมนัเปลี่ยน
มมุมองของหนจูากท่ีเบ่ือไมส่นใจ 

ค าถาม : เก่ียวกบัผลงานท่ีเราร่วมกนัสร้างภายในตู้เรามีความคิดเก่ียวกบัเร่ืองนีอ้ย่างไร 

ค าตอบ : หนวูา่มนัเป็นงานท่ีแสดงให้เห็นความหลากหลาย ดินหลาย ๆ พืน้ท่ี หลาย ๆ สี
จากหลากหลายวฒันธรรม พวกหนเูดินผา่น และเห็นตัง้แตด่ินเป็นก้อน ๆ ยงัไมม่ีอะไรเลย พวกหนู
ยงัพดูกนัอยู่เลยว่า ขึน้ด้วยว่ะ ดินตรงนีม้นัขึน้ด้วยว่ะ ทัง้  ๆ ท่ีมนัไม่ควรจะขึน้ อย่างดินแห้ง แข็ง     
ท่ือ ๆ มนัก็ขึน้ อาจารย์ท าได้ไงวะ มันท าให้เรารู้สึกว่า ศิลปะมันเข้าถึงได้ มันท าให้อะไรท่ีแข็ง
กระด้างมนัออ่นโยนได้ หนรูู้สกึวา่มนัลกึมาก ถ้าคนภายนอกดกู็ดแูค่ดิน ดินท่ีเอามาวาง และปลกู
ต้นไม้ไมไ่ด้ใสใ่จอะไร แตห่นรูู้กระบวนการ และมีสว่นร่วม ดินจากทกุ ๆ คนจากหลาย ๆ ท่ี ดินท่ีคิด
ว่ามนัไม่น่าปลูกพืชได้ บางคนแค่หยิบมาเฉย ๆ อย่างหนูเน่ียก็แค่หยิบมาไม่ได้คิดอะไร คิดว่า
อาจารย์คงเอาไปท าอะไรสกัอย่างก็แค่หยิบมา แต่พอมาเห็นงานแล้วไอ้ดินท่ีเราเอามาเฉย ๆ นัน้
มนัไมใ่ช่นะ ต้นไม้มนัแทรกขึน้มามนัเป็นความแปลก และพิเศษมาก 

ค าถาม : ถ้าย้อนเวลากลบัไปได้ การเอาดินมาให้อาจารย์เราจะเปลี่ยนไหม 

ค าตอบ : ก็คงไม ่หนยูงัอยากรู้ผลลพัธ์วา่ถ้าอาจารย์ให้เอาดิน หิน ปูนมา หนูก็คงจะเอา
ปนูมาเหมือนแกล้งอาจารย์ แต่จริง ๆ คงไม่แกล้งหรอกแค่อยากรู้ว่าผลของมนัจะออกมาอย่างไร 
เพราะมนัเหมือนได้เรียนรู้ด้วยกนั ได้แลกเปลี่ยนความคิดกนั ต้นไม้มนัอาจจะขึน้ได้หมด 

ค าถาม : ถ้าคณุเอาปนูมาแล้วสง่ผลให้ต้นไม้อ่ืน ๆ ตายละ่ 

ค าตอบ : มนัคงเป็นข้อผิดพลาด แตค่งไมไ่กลจากความคิดเราเท่าไหร่ สดุท้ายเราก็รู้อยู่ดี
วา่การท่ีปนูกบัต้นไม้จะขึน้ได้มนัต้องใช้เวลายาวนานพอสมควรจึงจะเกาะให้แน่นแล้วไม่ตาย มนั
ยืดหยุ่นได้อยู่แล้ว 

ค าถาม : เราได้อะไรจากการเห็น และการมีสว่นร่วมในงานนี ้

ค าตอบ : เหมือนท่ีอาจารย์สัง่งานเร่ืองธรรมชาติ หนเูอาถัว่งอกมาใสผ้่าไว้ และรดน า้มนั
ก็ขึน้ พอหนมูาดงูานนีม้นัท าให้หนเูช่ือวา่ทกุอย่างมนัเกิดขึน้ได้ สดุท้ายเวลาท าให้มนัขึน้ของมนั 

ค าถาม : ต้นไม้ท่ีมนัขึน้เอง เช่น ริมทาง กบัท่ีเราปลกูมนัตา่งกนัอย่างไร 
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ค าตอบ : อนันีเ้ราดแูลมนั อาจารย์ดแูลมนั แตต้่นไม้ข้างถนน เช่น ต้นโพธ์ิมนัเกิดขึน้เอง 
เราไมต้่องการ แตต้่นไม้นีเ้ราเหมือนโอบอุ้มดแูลมนั 

ค าถาม : การดแูลท าให้เกิดผลอะไร 

ค าตอบ : ก็น ามาสูก่ารเกิดขึน้ เติบโตของเมลด็พืช แม้วา่ในตู้ ท่ีอาจารย์สร้างขึน้หนูจะไม่
คอ่ยได้ดแูลสกัเท่าไหร่แตเ่ราก็ยงัเห็น ย่ิงมนัเจริญเติบโตเราจะมีความพิเศษกับมนัมากขึน้เพราะ
เราอยู่ใกล้ ๆ มนั ได้สมัผสัมนั 

ค าถาม : รู้สกึอย่างไรกบัการมีสว่นร่วม และสิ่งท่ีเห็น 

ค าตอบ : ท าให้เราเห็นความเจริญเติบโต ท าให้เราช่ืนใจ เห็นแล้วต้องเอาหน่อยวะ 
จะต้องรดน า้มนัหน่อย 

ค าถาม : กิจกรรมท่ีเกิดขึน้ได้สร้างความสมัพนัธ์กบัเพ่ือน และกบัอาจารย์อย่างไรบ้าง 

ค าตอบ : มนัท าให้หนรูู้จกัสนิทสนมกบัเพ่ือนมากขึน้ผ่านกิจกรรมนี ้มนัท าให้ความห่าง 
ความเครียดลดน้อยลงระหวา่งหนกูบัอาจารย์ เหมือนในห้องเรียนหนูเครียดเวลาฟังอาจารย์สอน
เพราะมีเร่ืองคะแนนเข้ามาเก่ียว แตกิ่จกรรมนีเ้ป็นการช่วยเหลือกนัสบาย ๆ บางทีก็ยงัสงสยัเลยว่า
มนัเป็นงานศิลปะจริง ๆ หรือ 

ค าถาม : คิดวา่ตวัตนเราเป็นคนอย่างไร 

ค าตอบ : เป็นคนแรง จริงใจ รักเพ่ือน ใจนักเลง อนันีไ้ด้มาจากพ่อ พ่อเป็นนักเลง และ
เป็นคนยืดหยุ่น กล้าแสดงออก 

จากการสมัภาษณ์พทัราพร ตวัแทนจากภาคอีสานแสดงเห็นว่าความทรงจ าในวยัเด็กเป็น
สว่นท่ีเธอจ าได้ชดัเจน รวมถึงกิจกรรมท่ีท าร่วมกนัผา่นพืน้ท่ีทางวฒันธรรม เช่น การเข้าวดั การว่ิง
เลน่ในหมูบ้่าน การขดุถัว่ดินในท้องนาหลงัเก็บเก่ียว และการหาแมงกดุจ่ีจากขีค้วายแห้ง เร่ืองราว
ทัง้หมดเป็นพฤติกรรม และกิจกรรมท่ีเช่ือมโยงกบัสถานท่ีซึ่งเป็นสว่นหนึ่งของวิถีชีวิตท่ีเกิดขึน้ตาม
ลกัษณะของพืชในพืน้ท่ีภาคอีสาน หลงัจากท่ีเธอได้ย้ายมาอยู่ในเมืองชลบุรีซึ่งมีสภาพแวดล้อมท่ี
แตกตา่งจากบ้านเกิดสง่ผลให้ความคิด และพฤติกรรมของเธอมีลกัษณะท่ียืดหยุ่น สามารถปรับ
สภาพได้ตามสภาพแวดล้อม และสถานการณ์ท่ีเกิดขึน้ได้อย่างเหมาะสม 
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4.1.3.4 ตวัแทนจากภาคกลาง  

นางสาวพรชิตา  เตชะธรารักษ์ เติบโต และใช้ชีวิตอยู่ในกรุงเทพมหานคร 

ค าถาม : เร่ืองความทรงจ าในวยัเดก็เป็นอย่างไรบ้าง 

ค าตอบ : หนเูป็นคนคอ่นข้างเก็บตวั ตอนเด็ก ๆ ก็เหมือนกับเด็กปกติทั่วไป คือไปเรียน 
และอยู่กบัพ่อแม ่ไมค่อ่ยมีเร่ืองราวตื่นเต้นเพราะคอ่นข้างเป็นเดก็เรียบร้อย พ่อแมก่็ต้องท างาน หนู
ก็ไปเรียนหนงัสือ และชอบอยู่ในห้องไมค่อ่ยมีพืน้ท่ีเลน่ 

ค าถาม : ความทรงจ าท่ีส าคญัท่ีเราประทบัใจมีช่วงไหนบ้าง 

ค าตอบ : หนชูอบตอนท่ีเรียนจบ ตอนนัน้หน ูและเพ่ือน ๆ เรียนจบเราได้ไปเท่ียวกินเลีย้ง
กนัเป็นกลุม่เพ่ือน ๆ มนัสนกุมาก รู้สกึถึงความอิสระเพราะมนัอาจจะเป็นช่วงเรียนจบแล้วด้วยจึง
ท าได้ 

ค าถาม : รู้สกึวา่เราเป็นคนพดูน้อยนะ 

ค าตอบ : ใช่คะ่ หนคูอ่นข้างพดูน้อย เรียบร้อยในสายตาของเพ่ือน ๆ จะอยู่กับครอบครัว
เป็นสว่นใหญ่ จะมีพืน้ท่ีภายในห้อง รู้สกึอบอุน่ และปลอดภยั 

ค าถาม : เก่ียวกบัผลงานการมีสว่นร่วมชิน้นีข้องอาจารย์เรามีความคิดอย่างไร 

ค าตอบ : มนัแปลกดีค่ะ หนูคิดว่าหนูเป็นส่วนหนึ่งเล็ก ๆ ท่ีได้น าดินมาแล้วก็เห็นการ
เจริญเติบโตของพืชภายในตู้  มนัท าให้หนรูู้สกึถึงสวนหลงับ้านซึ่งมีพืน้ท่ีเล็ก ๆ ส าหรับท าสวน เรา
ต้องล้อมกรอบมนั เรามีพืน้ท่ีน้อย ถ้าจะมองในสิ่งท่ีเห็นกบัสิ่งท่ีได้รับจากงานนีม้นัท าให้หนูรู้สึกว่า
ถ้าเราจะมองอะไรเราต้องมองลกึๆ อย่ามองเฉพาะภายนอก วตัถดุ้านในมนัมีเร่ืองราวเนือ้หาน ามา
สูก่ารคิดท่ีละเอียด 

ค าถาม : มีความรู้สกึอย่างไรกบังาน และการมีสว่นร่วม 

ค าตอบ : จริง ๆ หนชูอบต้นไม้อยู่แล้ว เพราะกรุงเทพมนัไม่ค่อยมี ท่ีมีก็เป็นท่ีเขาจัดสรร
ไว้ให้ หนรูู้สกึถึงความชุ่มช่ืนผอ่นกลายเมื่อได้เห็นต้นไม้ 

ค าถาม : เก่ียวกบัเพ่ือนร่วมกิจกรรมรวมถึงอาจารย์มีอะไรพิเศษบ้างหรือไม่ 
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ค าตอบ : พวกผู้หญิงโดยส่วนใหญ่มีน้อยในห้อง รวมตัวกันอยู่แล้ว แต่การได้มาร่วม
ช่วยงานนีเ้ป็นสิ่งท่ีเราเต็มใจ สนุกสนานไม่เหมือนตอนเรียนซึ่งมักจะตึงเครียด ส่วนเก่ียวกับ
อาจารย์ก็รู้สกึวา่กล้าพดูคยุมากขึน้ไมเ่กร็งเหมือนอยู่ในห้องเรียน 

ค าถาม : ถ้าให้สรุปลกัษณะหรืออตัลกัษณ์ของตวัเอง 

ค าตอบ : หนเูป็นคนพดูน้อย ไมค่อ่ยแสดงออก จึงเป็นสว่นหนึ่งท่ีเพ่ือนๆ มองหนูเป็นคน
เรียบร้อย หนมูกัระมดัระวงัในการแสดงออก 

จากการสมัภาษณ์ตวัแทนจากภาคกลางแสดงให้เห็นความเช่ือมโยงระหว่างผลงานท่ีสร้าง
ร่วมกนักบัความทรงจ าสว่นตวัในเร่ืองของพืน้ท่ีหลงับ้านของเธอซึ่งเป็นสวนเลก็ๆ แตม่ากล้นไปด้วย
ความชุ่มช่ืน และให้ความรู้สกึผอ่นคลาย นอกจากนี ้ความเช่ือมโยงอีกสว่นหนึ่งคือ การท่ีพืน้ท่ีสวน
หลงับ้านมีขนาดเลก็เน่ืองจากวา่เป็นพืน้ท่ีท่ีอยู่ในเมืองหลวง จึงต้องมีการล้อมกรอบ หรือยกพืน้ท่ี
สวนขึน้จากพืน้ เพ่ือจัดสรรพืน้ท่ีให้มีคณุค่ามากท่ีสดุ ซึ่งแสดงให้เห็นว่าการปรากฏตวัของงาน
ศิลปะได้เช่ือมโยงผู้ ร่วมสร้างสรรค์ในฐานะผู้ ชมให้นึกถึงความทรงจ าเก่า  ๆ ท่ีผ่านมา ลกัษณะ
ดงักล่าวนีค้ือความเช่ือมโยงของความทรงจ าจากความทรงจ าร่วมให้กลบัไปสู่ความทรงจ าส่วน
บคุคลอีกครัง้หนึ่ง 

 

4.1.3.6 สรุปการสมัภาษณ์ 

การสมัภาษณ์นกัศกึษาท่ีเป็นอาสาสมคัรตวัแทนทัง้ 4 ภาค ภายใต้ความสมัพันธ์เช่ือมโยง
กบังานสร้างสรรค์ซึ่งประกอบด้วยเนือ้หาท่ีเก่ียวกบัความทรงจ าท่ีมีตอ่พืน้ท่ีในวยัเดก็ ประสบการณ์
การมีส่วนร่วม อัตลักษณ์ตัวตน สัมพันธภาพ และการเป็นส่วนหนึ่งของผลงานท่ีมีความคิด 
ความรู้สกึท่ีเช่ือมโยงกบัความทรงจ าในปัจจบุนั ซึ่งจากเนือ้หาเร่ืองราวสามารถสรุปประเด็กรวมได้ 
ดงันี ้

1. ความทรงจ าท่ีฝังลึกอยู่ในวัยเด็กเป็นส่วนส าคญัท่ีน ามาสู่ความประทับใจในเร่ืองราว 
และเหตกุารณ์ตา่ง ๆ ซึ่งสอดคล้องกบัแนวคิดของ ลินดา ออสติน ผู้ เช่ียวชาญด้านวฒันธรรมท่ีว่า 
ความผกูพันกับสถานท่ีมกัเร่ิมต้นในวยัเด็ก เป็นความสัมพันธ์ท่ีแข็งแกร่ง มนัคือความเช่ือมโยง
อารมณ์ ความรู้สกึของปัจเจกบคุคลกบัสถานท่ี มนัเป็นความรู้สกึท่ีดี และประทับใจต่อสถานท่ีใน
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อดีต (ธัญญา  สงัขพันธานนท์, 2558a)  ซึ่งเห็นได้ชัดว่าทัง้ 4 คนสามารถจ าเร่ืองราวในวยัเด็ก 
รวมถึงรายละเอียดของพืน้ท่ี และบรรยากาศตา่ง ๆ ได้เป็นอย่างดี  

2. การมีประสบการณ์ร่วมในกิจกรรมต่าง ๆ เช่นการไปวดั และกินข้าวกับคนในหมู่บ้าน 
การสร้างสนามฟตุบอลในโรงเรียน และงานรวมญาติ กิจกรรมเหลา่นีเ้ป็นสิ่งท่ีน ามาสู่เร่ืองราวทาง
ความทรงจ า เหตุการณ์สัมพันธ์กับพฤติกรรม และหน้าท่ีของผู้คนในสภาพแวดล้อมอย่างท่ี
นกัวิชาการชาวอิหร่านทัง้ 3 คนได้กลา่วไว้ข้างต้น 

3. ลักษณะทางความคิด  และบุคลิกภาพในการแสดงออกได้รับอิทธิพลมาจาก
สภาพแวดล้อมในพืน้ท่ี เช่น พ่อแม ่ตายาย เพ่ือน ๆ ชมุชน โรงเรียน และเมือง สิ่งเหล่านีย้่อมหล่อ
หลอมให้เกิดเป็นอตัลกัษณ์ตวัตนขึน้ ซึ่งไฮเดก็เกอร์ได้กลา่วไว้วา่ "ตวัตน” ของเรามนัเป็นสถานท่ีท่ี
หลอ่หลอมและสร้างตวัตนของเราขึน้มา 

4. ความเช่ือมโยง เร่ืองราวความทรงจ าในอดีตท่ีมากมาย และหลากหลายได้ถูกหลอมรวม
เป็นตวัตนปัจจบุนั มนัคือสมัพันธภาพท่ีเกิดจากเหตกุารณ์ พืน้ท่ี และเวลา  ซึ่งลกัษณะแนวคิดนี ้
เป็นไปในทิศทางเดียวกับ แอน สเตนรอส ท่ีว่า ความทรงจ าได้ถูกแยกแยะข้อมูล และแปลค่า
เป็นสญัญะแล้วจึงเกิดเป็นภาพแทนในลกัษณะความรู้สกึท่ีเป็นไปตามประสบการณ์ช่วงเวลา และ
ภมูิหลงั ถ้าภาพแทนคือความทรงจ า ความทรงจ าก่อเป็นตวัตน สมัพนัธภาพก็มีลกัษณะเดียวกันท่ี
เช่ือมโยงความหมายภาพแทนของแอน 

 

จากการสร้างสรรค์ผลงานร่วมกนัของผู้สร้างสรรค์ผลงาน และกลุม่อาสาสมคัรผา่นการสร้าง
พืน้ท่ีในผลงานชดุ “สมัพนัธภาพ พืน้ท่ี วตัถ ุเวลา” ท าให้เกิดความรู้ความเข้าใจและค้นพบประเดน็
ใหมท่ี่ส าคญั สรุปได้ดงันี ้

1. การมีส่วนร่วมผ่านกิจกรรมศิลปะน ามาสู่ความรู้ความเข้าใจเร่ืองพืน้ท่ีในมิติท่ีลึกซึง้
ละเอียดออ่นขึน้ รวมทัง้เป็นฐานเช่ือมโยงท่ีน าไปสูค่วามเข้าใจในประเดน็อ่ืนๆ ท่ีเก่ียวกบัพฤติกรรม 
และสงัคม รวมถึงสิ่งแวดล้อมได้ดีย่ิงขึน้ 

2. การใช้ร่างกาย (Body) และจิตใจ หรือสภาวะภายใน (Interiority) เป็นเคร่ืองมือผ่านการ
มีประสบการณ์ร่วม สามารถสร้างคณุคา่ความหมายท่ีสมัพนัธ์กบัความรู้สกึตอ่พืน้ท่ี น ามาสู่ความ
ทรงจ าสว่นบคุคล และความทรงจ าร่วมได้ 

3. อตัลักษณ์ของพืน้ท่ีเกิดจากสภาพแวดล้อมท่ีมีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกันภายใต้การ
ด าเนินไปของเวลา 
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4. พืน้ท่ี และกิจกรรมท่ีร่วมกนัสร้างเกิดเป็นพืน้ท่ี และสภาพแวดล้อมใหม่ซึ่งน ามาสู่วิถีการ
ด าเนินชีวิตท่ีสง่ผลตอ่พฤติกรรม ความสมัพนัธ์ และหน้าท่ี  

5. ความแตกตา่งของวสัดท่ีุเป็นอตัลกัษณ์ของแตล่ะพืน้ท่ีถกูหลอมรวม และเกิดความผสาน
กลมกลืนเป็นเอกภาพได้ภายใต้พืน้ท่ี และสภาพแวดล้อมท่ีสัมพันธ์กับช่วงเวลา ในขณะท่ีการ
หลอมรวมของมนุษย์เป็นเร่ืองของความเข้าอกเข้าใจ ความสามคัคี แนวคิด และอดุมการณ์ท่ีมี
ความเข้าใจร่วมกนั 
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4.2 ผลงานชิน้ท่ี 2 ดินพืน้บ้าน สัมพันธภาพ ความทรงจ าท่ีมีชีวติ 
 

 
 

ภาพที ่32 ชื่อผลงาน  ดินพืน้บ้าน สมัพนัธภาพ ความทรงจ าทีม่ีชีวิต 
ขนาด 80 x 39 x 190 เซนติเมตร 
เทคนิค ตู้กระจกบรรจดุิน พืช น า้ อากาศ 

 รดน า้บนดินต่อเน่ือง โดยเร่ิมตัง้แต่วนัที ่29 มีนาคม 2563 ถึงปัจจบุนั  
 (วนัทีจ่ดัท าหนงัสือลา่สดุ มิถนุายน 2563) 

หลกัการของผลงานชิน้นี ้เกิดขึน้ภายใต้สถานการณ์ท่ีสงัคมสร้างกฎระเบียบท่ีเรียกว่า 
สถานการฉกุเฉินจากการแพร่ระบาดของโรคโควิด 19 ซึ่งมีผลกระทบต่อการด ารงชีวิตของผู้คน มี
กฎห้ามออกนอกพืน้ท่ี ห้ามออกนอกบ้านในยามวิกาล และขอความร่วมมือให้ประชาชนอยู่แต่ใน
บ้านเพ่ือความปลอดภยั เพ่ือหยดุการแพร่ระบาดของไวรัส จึงน ามาสูก่ารปรับผลงานสร้างสรรค์ให้
สอดคล้องกบัสถานการณ์ คือ การส ารวจพืน้ท่ีภายในบริเวณบ้าน 

การส ารวจค้นพบว่า บริเวณบ้านประมาณ 150 ตารางวา ซึ่งตัวบ้านเป็นจุดศูนย์กลาง 
สร้างมาประมาณ 40 กวา่ปี มีพืน้ดิน ต้นไม้ และโอ่งน า้จ านวนมาก เมื่อส ารวจ และพิจารณาพบ
พืน้ท่ีดินท่ีปรากฏพืน้ท่ีวา่งเหมาะจะเป็นสถานท่ีสร้างสรรค์ผลงาน การส ารวจนีเ้ช่ือมโยงกบัพืน้ท่ีใน
การใช้ชีวิตประจ าวนั คือ อยู่ด้านข้างของทางเดินภายในพืน้ท่ีรอบบ้าน 
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การก าหนดพืน้ท่ีน ามาสูก่ารจดัการ วางแผน และวิธีการ โดยมุ่งมาสู่ความเป็นครอบครัว 
และอาศยักระบวนการมีสว่นร่วมผา่นกิจกรรมภายในครอบครัว โดยอาศยัวิธีการทางเกษตรกรรมท่ี
เป็นภมูิปัญญาแบบดัง้เดิมของคนไทย คือ การปลกูพืช มาเป็นวิธีในการสร้างสรรค์ และอาศัย 
“ดิน” เป็นวสัดหุลกัในการเป็นต้นก าเนิดของเร่ืองราว และเนือ้หาท่ีเช่ือมโยงกบัพืน้ท่ี 

แนวความคิดของผลงานชิน้นีเ้ป็นการสร้างพืน้ท่ีใหมภ่ายใต้พืน้ท่ีบริเวณเดิมโดยอาศยัการ
มีสว่นร่วมของคนภายในครอบครัวผ่านกิจกรรม และการร่วมแรงร่วมใจ เกิดการสนทนาเร่ืองเล่า
เก่ียวกับพืน้ท่ี ซึ่งเป็นความทรงจ าท่ีมีทัง้ส่วนท่ีเก่ียวข้องกับพืน้ท่ีบ้านเดิม และพืน้ ท่ีใหม่ท่ีถูก
ก าหนดให้เป็นพืน้ท่ีทางสญัญะมาร่วมกนัประกอบสร้างขึน้ 

 

4.2.1 วัตถุความหมายกับการยกระดับ 

 

  
 

ภาพที ่33 การท ากิจกรรมร่วมกนัของบคุคลในครอบครัว 
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ภาพที ่34 การสร้างพืน้ที ่และยกระดบัวสัด ุ

 
การโยกย้ายดินให้มาอยู่ในตู้ เป็นการสร้างพืน้ท่ีในลกัษณะการก าหนดขอบเขตของพืน้ท่ี 

ซึ่งมีความแตกต่างจากความเป็นพืน้ท่ีเดิม หรืออาจเรียกว่าเป็นขอบเขตพืน้ท่ีทางความคิดท่ี
ก าหนดขึน้ การยกระดบัของดินให้สงูขึน้จึงเป็นการสร้างสถานะท่ีมีความพิเศษของพืน้ท่ี ระดบัจึง
เป็นเสมือนการให้ความส าคญัผ่านประโยชน์ใช้สอยซึ่งเช่ือมโยงกับหน้าท่ีในชีวิตประจ าวนั การ
สร้างกรอบจึงเป็นอีกนยัยะหนึ่งท่ีมีความพิเศษ และให้ความส าคญักบัพืน้ท่ีท่ีก าหนด แม้วา่ดินท่ีอยู่
บนพืน้กับดินท่ีอยู่ภายในตู้กระจกจะมีคุณสมบัติเดิมเหมือนกัน แต่การก าหนดพืน้ท่ีท าให้เกิด
ความหมายใหมข่ึน้ และเป็นการยกระดบั "วตัถ"ุ ธรรมดาท่ีมีอยู่ทั่วไปให้ก่อเกิดความหมายใหม่ท่ี
สมัพนัธ์กบัแนวคิดท่ีเป็นงานศิลปะ “วตัถ”ุ และ “พืน้ท่ี” จึงเป็นการถกูก าหนดขึน้ผา่นการเลือกสรร  

แม้วา่พืน้ท่ีภายในตู้กระจกท่ีก าหนดขอบเขต และมีวสัดบุรรจุอยู่จะเป็นพืน้ท่ีในลกัษณะ
จ าลองท่ีง่ายตอ่การดแูล สงัเกต และพิจารณา แตพื่น้ท่ีนีย้งัเช่ือมโยงกับพืน้ท่ีบริเวณบ้านท่ีถูกโอบ
ล้อมภายใต้สภาพแวดล้อมอนัเป็นหนึ่งเดียวกนั ในขณะท่ีพืน้ท่ีบริเวณบ้านก็ถูกโอบล้อมด้วยพืน้ท่ี
แวดล้อมภายนอกในบริเวณท่ีกว้างขึน้อย่างไมส่ามารถแยกขาดจากกนัได้ 

แม้วา่การก าหนดกรอบทางความคิดท่ีน ามาสู่กรอบทางกายภาพท่ีเป็นวตัถุ คือ ตู้กระจก 
จะเป็นสญัญะของการแยกสว่นออกมาเฉพาะของพืน้ท่ี แตใ่นลกัษณะความสมัพันธ์ของพืน้ท่ีจาก
พืน้ท่ีเลก็ ๆ  ภายในตู้  พืน้ท่ีรอบ ๆ บ้าน และพืน้ท่ีสภาพแวดล้อมในหมูบ้่าน มนัคือความเช่ือมโยงใน
หน่วยตา่ง ๆ เข้าด้วยกนัอย่างเป็นเอกภาพในการสมัพนัธ์เช่ือมโยงกบัพืน้ท่ีระดบัท่ีกว้างขึน้ 
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4.2.2 การบรรจุดิน และความคดิผ่านการกระท า 

  

ภาพที ่35 การบรรจดุินในพืน้ทีท่ีก่ าหนด 

การสร้างความหมายของพืน้ท่ีผ่านการมีประสบการณ์ร่วมนัน้เป็นส่วนหนึ่งของวิธีการท่ี
นักปรัชญาอย่าง มาร์ติน ไฮเด็กเกอร์ได้กล่าวไว้ หากเป็นอย่างท่ีกล่ามา การร่วมกันขดุดิน และ
ประกอบสร้างใหม่ภายในพืน้ท่ีตู้กระจกเป็นจุดเร่ิมต้นของการมีส่วนร่วมที่เกิดเป็นรูปธรรมขึน้ 
แม้ว่ากิจกรรมหรือขัน้ตอนนีจ้ะใช้เวลาร่วมกันไม่มากนัก แต่ภายใต้จุดมุ่งหมาย และความเข้าใจ 
กิจกรรมจึงเป็นตวัด าเนินเร่ืองที่สร้างความสมัพันธ์ระหว่างคนในครอบครัวในระดบัที่กระชับ
แน่นแฟ้นให้เกิดขึน้ ตวัอย่างในที่นี  ้มีกิจกรรมการมีส่วนร่วมของ ยาย ป้า พ่อ แม่ และล ูก 
กิจกรรมน ามาสู่ความสมัพันธ์ของบุคคลผ่านการสร้างศิลปะ เป็นพืน้ที่ทางความคิดที่มีมิติทาง
สงัคม และวฒันธรรมซ้อนอยู่ และมีหน่วยเล็กที่สดุของสงัคม คือ สถาบันครอบครัว ซึ่งน ามา
เป็นจุดเช่ือมโยงสมัพันธ์ในผลงานชิน้นี ้

การกระท าผ่านกระบวนการประกอบสร้างใหม่ภายใต้จุดมุ่ งหมายเดียวกัน เกิดการ
ช่วยเหลือกันและกันจากครอบครัวได้เร่ิมก่อเกิดความหมาย และมีความส าคญัขึน้ ซึ่งเช่ือมโยง
กิจกรรมของคนภายนครอบครัวผา่นการกระท า วตัถ ุพืน้ท่ี และเวลาเข้าไว้ด้วยกนัอย่างสมัพนัธ์ 
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4.2.3 พืน้ท่ีแห่งความทรงจ าท่ีมีชีวติ 

 
 

  
   

ภาพที ่36 การก่อเกิดพืชผกัสมนุไพรทีเ่ชื่อมโยงกบัพืน้ที่ในอดีต 
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เมื่อเกิดความเช่ือมโยงระหว่างความทรงจ าในอดีต และด าเนินมาถึงปัจจุบันผ่านเวลา 
และพืน้ท่ีท่ีเรียกวา่ “บ้าน” เมื่อเวลาผา่นไปความทรงจ าหลายอย่างเลือนรางไป คงไว้เฉพาะความ
เป็นพืน้ท่ี การขดุดินขึน้มาบรรจใุนตู้กระจกจึงเป็นการขดุเร่ืองราวทางความทรงจ าในอดีตให้มีชีวิต
ใหม่ เป็นพืน้ท่ีตวัแทนท่ีเช่ือมโยงขึน้ การแตกหน่อของพืชจากพืน้ดิน หน่อ คือตวัแทนของพืชซึ่ง
แสดงถึง “ชีวิต” ท่ีอาศัยสภาพแวดล้อมท่ีเอือ้ต่อการเจริญเติบโตภายใต้สัมพันธภาพของ
องค์ประกอบต่าง ๆ การแตกหน่อจากเมล็ดพืช คือ การขยายพันธ์ของพืชในลักษณะหนึ่งท่ี
เช่ือมโยงกบัสายพันธุกรรมของแต่ละชนิด ซึ่งการปรากฏขึน้ของพืชแต่ละชนิดภายในตู้ ไม่ได้เกิด
จากความจงใจท่ีจะปลกู แต่อาศยัการมีส่วนร่วมของสิ่งแวดล้อมภายในบ้าน สิ่งเหล่านีเ้ป็นการ
เช่ือมโยงเร่ืองของพืน้ท่ีอย่างเป็นรูปธรรม ดงัเช่นปรากฏการณ์เกิดการงอกของต้นไม้ท่ีอยู่นอกรัว้
บ้าน หรืออยู่ห่างไกลออกไปขึน้ภายในพืน้ท่ีตู้กระจก 

แม้ว่าพืชหลายชนิดท่ีงอกงามขึน้มาจะมีต้นตอเช่ือมโยงกับการสร้างบ้าน นั่นหมายถึง 
ต้นไม้ และพืชหลายชนิดถกูปลกูภายในพืน้ท่ีในช่วงเวลาเดียวกับการสร้างบ้าน ด้วยเหตนีุ ้ต้นไม้ 
และพืชจึงเป็นจดุเช่ือมโยงเร่ืองราวในอดีตท่ีมีประวตัิคู่เคียงมากับบ้านให้ปรากฏถึงความทรงจ า 
อีกทัง้ท่ีมาของพืชเหล่านัน้มีความหมายท่ีเป็นต้นทางของการเช่ือมโยงเร่ืองราวในอดีตกับการ
ปรากฏใหมใ่นปัจจบุนั ซึ่งกลา่วได้วา่ความทรงจ า และเร่ืองราวของพืน้ท่ีกลบัปรากฏชัดผ่านการมี
ชีวิตของพืช และการเข้าไปมีสว่นรับรู้ร่วมกนัของคนภายในครอบครัว 
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4.2.4 การปรากฏการณ์อัตลักษณ์ตัวตน 

 

 
 

ภาพที ่37 การแตกหน่อของต้นย่านางต้นแรกทีป่ลกูขึน้พร้อมกบัการสร้างบ้านเมื่อสีส่ิบกว่าปีก่อน 
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ภาพที ่38 กิจกรรมภายในครอบครัวช่วยเพิ่มพนูความรักความผกูพนั 

 
เมื่อการประกอบสร้างผา่นการมีสว่นร่วมด้วยวิธีการตา่ง ๆ และผา่นช่วงเวลามาระยะหนึ่ง 

ความตอ่เน่ืองของการดแูล ติดตาม เอาใจใสต่อ่วตัถท่ีุสร้างขึน้จะน ามาสูก่ารเช่ือมโยงตวับุคคลกับ
บคุคลในครอบครัวให้เกิดความรัก และอยู่ดแูลเอาใจใส่กันมากขึน้ การปฏิบัติต่อวตัถุท่ีเป็นศนูย์
รวมทางความคิดท่ีผู้สร้างสรรค์ให้ความหมายว่า คือ “ศิลปะ” นัน้ เพราะมันเป็นผลผลิตทาง
ความคิดท่ีก่อให้เกิดความตระหนักถึงความหมาย และความส าคญัของพืน้ท่ีอันรวมถึงบุคคล 
ภาษา ศิลปวฒันธรรม และวตัถอ่ืุน ๆ ท่ีสมัพนัธ์อยู่ในพืน้ท่ีนัน้ ๆ อนัเป็นความงดงามท่ีสะท้อนผ่าน
คนสู่สงัคม การเจริญงอกงามของธรรมชาติ พืช ต้นไม้ภายในตู้ เปรียบได้กับความงดงามของ
สภาวะจิตใจท่ีตา่งคนตา่งช่วยกนัดแูลเอาใจใสผ่า่นการสนทนา และการกระท า ก่อความรักความ
อบอุ่นขึน้ ท าให้รู้สึกถึงความปลอดภยัภายใต้ “พืน้ท่ี” ท่ีเรียกว่า “บ้าน” ความงามท่ีปรากฏรูป 
รวมถึงความสดช่ืนเบิกบานของต้นไม้ และธรรมชาติย่อมสง่ผลตอ่ความรู้สกึของผู้ดแูล และพบเห็น 
ซึ่งมีผลตอ่จิตใจโดยตรง การประกอบสร้าง และเกิดขึน้ของพืน้ท่ีใหมนี่น้ ามาสู่ความเจริญงอกงาม
ทางกายภาพของพืชท่ีให้ผลสะท้อนเป็นความปิติเบิกบานใจของผู้สร้าง เมื่อจิตใจสงบสขุ และเบิก
บานย่อมสง่ผลตอ่ความคิด และพฤติกรรมในการแสดงออกในด้านท่ีดีงามกับบุคคลรอบข้าง และ
ครอบครัว การปฏิบัติอย่างระมัดระวัง และไตร่ตรองผ่านการสังเกต เฝ้าดู น ามาสู่สภาวะท่ี
เช่ือมโยงฝังลกึอยู่ภายในจิตใจ ท่ีคอ่ย ๆ ซึมซบัสะสมปรากฏผา่นเป็นอตัลกัษณ์ 
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อตัลกัษณ์ตวัตนจึงรวมถึงบคุลิกภาพ ความคิด อดุมการณ์ ท่ีเกิดจากประเพณีวฒันธรรม 
ภาษา และบคุคลรอบข้างท่ีหลอ่หลอมเรามาผา่นพืน้ท่ีการมีประสบการณ์ร่วม เกิดเป็นอตัลกัษณ์
เฉพาะตน และอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมขึน้ พืน้ท่ีในผลงานชิน้นีจ้ึงเช่ือมโยงกับอัตลักษณ์ของ
สิ่งแวดล้อมทัง้ท่ีเป็นธรรมชาติ และสงัคมวฒันธรรมท่ีทัง้สองสว่นหลอมรวมเป็นหนึ่งเดียวกนั 
วตัถกุบัสิ่งมีชีวิต 

 

 
 

ภาพที ่39 พืช แมลง และสิง่มีชีวิตขนาดเลก็ 
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ภายในพืน้ท่ีตู้ กระจกได้เกิดเร่ืองราวเนือ้หาขึน้มากมาย และกลายเป็นพืน้ ท่ีทาง
สภาพแวดล้อมใหม่ท่ีมีลักษณะเฉพาะ เ กิดกระบวนการท่ีเ รียกว่า “การย่อยสลาย” เป็น
กระบวนการหนึ่งในระบบธรรมชาติท่ีมีแบคทีเรีย หรือสิ่งมีชีวิตขนาดเล็กช่วยย่อยสลายเศษพืช 
และสัตว์ให้กลับสู่การเป็นห่วงโซ่อาหารของชีวิตอ่ืนอีกครัง้หนึ่ง เป็นการสละกายวัตถุให้เกิด
ประโยชน์ตอ่สิ่งมีชีวิตอ่ืน ๆ ความสมัพนัธ์ของสิ่งแวดล้อมท่ีมีชีวิตขนาดเลก็กบัสิ่งท่ีปรากฏขึน้อย่าง
ต้นไม้ซึ่งเป็นสิ่งมีชีวิตขนาดใหญ่ ทัง้สองส่วนมีความสมัพันธ์ และเอือ้ประโยชน์ซึ่งกันและกัน
ภายในพืน้ท่ี 

นอกจากนี ้ส่ิงมีชีวิตขนาดใหญ่ขึน้ เช่น แมลง ผีเสือ้ หรือสิ่งมีชีวิตท่ีอยู่ในสภาพแวดล้อม
บริเวณนี ้ได้เข้าไปมีสว่นร่วม และใช้ชีวิตอยู่ภายในพืน้ท่ีท่ีก าหนดขึน้ด้วยเช่นกัน แสดงให้เห็นว่า
พืน้ท่ีจ าลองนีเ้ป็นสว่นหนึ่งของระบบธรรมชาติอย่างแท้จริงเพียงแตไ่ด้ถกูยกระดบัความหมาย และ
หน้าท่ีขึน้เป็นวตัถทุางศิลปะท่ีมีชีวิตซึ่งเช่ือมโยงกบัความทรงจ าขึน้ 

 

4.2.5 วัตถุกับพืน้ว่าง 

  

ภาพที ่40 การเจริญเติบโตสร้างความสมัพนัธ์กบัพืน้ทีว่่างภายใน 
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ภาพที ่41 ดิน และ อากาศ (พืน้ทีว่่าง) ถกูเชื่อมโยงโดยพืช 

 
จากจุดเร่ิมต้นปริมาณของวตัถุท่ีเป็นดิน และเศษวชัพืชอยู่ประมาณ 20 เปอร์เซ็นต์ของ

พืน้ท่ีภายในตู้  และท่ีเหลืออีก 80 เปอร์เซ็นต์ คืออากาศ หรือพืน้ท่ีว่าง เมื่อเกิดปรากฏการณ์การ
เจริญเติบโตผา่นช่วงเวลา และมีความเหมาะสมท่ีเอือ้ตอ่การเจริญเติบโต พืน้ท่ีวา่งภายในตู้ก็จะลด
น้อยลง ซึ่งถ้ามองว่าการเจริญเติบโตเป็นกระบวนการหนึ่งท่ีน ามาสู่การเปลี่ยนแปลงสภาพของ
วตัถใุห้มีขนาด และมวลน า้หนกัท่ีมากขึน้ การเปลี่ยนแปลงของขนาดและปริมาณนีไ้ด้มีผลกระทบ
ตอ่พืน้ท่ีวา่งโดยตรง ซึ่งหากเรามองศิลปะชิน้หนึ่งท่ีเป็นประติมากรรมท่ีให้ความรู้สึกสวยงาม สง่า 
และมีสนุทรียะผา่นพืน้ท่ีท่ีประกอบสร้างขึน้อย่างเหมาะสมภายใต้สภาพแวดล้อมท่ีมนุษย์ก าหนด
ขึน้ ขนาดท่ีเหมาะสมกับพืน้ท่ีว่าง แสงท่ีพอดี เกิดความลงตัวท่ีสัมพันธ์กับพืน้ท่ี ซึ่งอาจหมาย
รวมถึงหอศิลป์ ความงดงามท่ีกล่าวมาเป็นบรรทัดฐานอนัเกิดจากการก าหนดขึน้โดยมนุษย์เป็น
ฝ่ายกระท าผา่นความคิด ความงามท่ีเกิดขึน้จึงเป็นความสมัพนัธ์ระหวา่งพืน้ท่ีวา่งกบัวตัถุ ในขณะ
ท่ีความงามท่ีเกิดขึน้ในพืน้ท่ีตู้ กระจกนัน้ ได้แสดงความสัมพันธ์ท่ีมีต่อพืน้ท่ี และวตัถุมากกว่า
ผลงานประติมากรรม แตเ่ป็นความเช่ือมโยงถึงความสมัพนัธ์ ผา่นกระบวนการ และมิติเวลา ความ
งามจึงมิได้ถกูก าหนดขึน้เฉพาะรูปทรงกบัพืน้ท่ีวา่งเท่านัน้ แตห่มายรวมถึงอากาศ ความชืน้ ความ
สว่าง เวลา บรรยากาศ และความหมายท่ีเช่ือมโยงกับวิถีชีวิต การมีอยู่จริงตามขณะของเวลาท่ี
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ปรากฏ และปรับเปลี่ยน แปรสภาพไปตามช่วงเวลา สนุทรีย์แห่งวตัถุ และพืน้ท่ีท่ีเกิดขึน้จึงเป็น
สมัพันธภาพแบบปัจจุบันขณะซึ่งเป็นความงดงามท่ีมีความหมาย และทรงคณุค่าอยู่ภายในทัง้
รูปธรรม และนามธรรม 

 

 

 
 

ภาพที ่42 สมัพนัธภาพเกิดขึน้ ผ่านการเจริญเติบโตภายในตู้  
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ภาพที ่43 ความหลากหลายของพนัธุ์พืชภายในทีเ่ชื่อมโยงกบัพืน้ทีภ่ายนอก 
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ภาพที ่44 สมัพนัธภาพของพืน้ที่ 
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ภาพที ่45 ภาพผลงานกบัสภาพแวดล้อมทีม่ีความเชื่อมโยงกบัพืน้ทีภ่ายในบริเวณบ้าน 
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4.2.6 วเิคราะห์การสร้างสรรค์ 

ผลจากการสร้างสรรค์ผลงานชุด ดินพืน้บ้าน สมัพันธภาพ ความทรงจ าท่ีมีชีวิต ท าให้
ค้นพบประเดน็ส าคญัดงันี ้

 4.2.6.1 วสัดใุนพืน้ท่ีภายในเป็นตวัแทนของพืน้ท่ีซึ่งเช่ือมโยงสมัพันธ์กับความทรงจ า 
และพืน้ท่ีภายนอกอย่างไมส่ามารถแยกออกจากกนัได้ 

 4.2.6.2 พืน้ท่ีภายในบ้านเป็นจดุหลอมรวมความเป็นอตัลกัษณ์เร่ิมแรกท่ีให้ความเป็น
ตวัตนผา่นมมุมอง แนวคิด ทศันคติ และพฤติกรรม 

 4.2.6.3 การเข้าใจพืน้ท่ีในกรอบท่ีก าหนดขึน้น ามาสู่ความรู้พืน้ฐานในการท าความ
เข้าใจสว่นอ่ืน ๆ ท่ีกว้างขึน้ 

 4.2.6.4 พืน้ท่ีทางความคิดสามารถปรากฏเป็นรูปธรรมท่ีสะท้อนความเป็นปัจจบุันผ่าน
งานศิลปะท่ีเรียกวา่ “พืน้ท่ีทางศิลปะ” ได้ 

 4.2.6.5 ความเช่ือมโยง วัสดุ พืน้ท่ี เวลา และการมีส่วนร่วมน ามาสู่ความรัก ความ
ผกูพนั อบอุน่ และปลอดภยัของบคุคลในครอบครัว ก่อให้เกิดความทรงจ าส่วนบุคคล และความ
ทรงจ าร่วมขึน้ 

 4.2.6.6 การปรากฏร่องรอยท่ีสัมพันธ์กับพืน้ท่ี เวลา และสิ่งแวดล้อมเกิดจากการ
ก าหนดของมนษุย์ และอาศยัการมีสว่นร่วมจากธรรมชาติ เป็นสมัพนัธภาพท่ีไมอ่าจแยกจากกนัได้ 

 4.2.6.7 คุณค่าความหมายของวัสดุ และพืน้ท่ีสามารถยกระดับความส าคัญ เป็น
สภาวะใหมข่ึน้ซึ่งเป็นงานสร้างสรรค์ 

 

4.3 สรุปกระบวนการสร้างสรรค์ 

จากการศกึษาค้นคว้า และพฒันาผลงานทัง้สองชดุ คือ “สมัพนัธภาพ พืน้ท่ี วตัถ ุเวลา” และ 
“ดินพืน้บ้าน สมัพนัธภาพ ความทรงจ าท่ีมีชีวิต” โดยเร่ิมจากการศึกษาในประเด็นเก่ียวกับการมี
สว่นร่วมผา่นความสมัพนัธ์กบัพืน้ท่ีท่ีเช่ือมโยงบคุคลกบักลุม่คน จากความหลากหลายสู่ความเป็น
เอกภาพ จากความทรงจ าส่วนบุคคลสู่ความทรงจ าร่วม ในขณะท่ีชุดท่ีสองได้อาศัยคนภายใน
ครอบครัว เนือ้ท่ีภายในบ้าน และบริเวณบ้านเป็นพืน้ท่ีในการสร้างสรรค์ อาศยักิจกรรม และพืน้ท่ี
เดิมท่ีเคยเกิดขึน้ในอดีต เช่น การปลกูพืชสวนครัว ปลกูสมนุไพร ได้กลบัมาเกิดขึน้อีกครัง้ผา่นการมี
สว่นร่วมในการสร้างพืน้ท่ีศิลปะซึ่งเช่ือมโยงความทรงจ าในอดีต และกิจกรรมปัจจบุันมาไว้ด้วยกัน 
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เป็นการสร้าง และกระชับความสมัพันธ์ของคนในครอบครัวให้เกิดความรักความเข้าใจท่ีอบอุ่น 
และแนบแน่นมากย่ิงขึน้ 

ผลจากการสร้างสรรค์ผลงานทัง้สองชดุได้ก่อเกิดความรู้ และประเดน็ท่ีส าคญั สามารถสรุป
ได้ดงันี ้

4.3.1 การสร้างพืน้ท่ีผ่านการมีส่วนร่วมน ามาสู่ความรู้ความเข้าใจเร่ืองพืน้ท่ี จากความ
แตกตา่งสูส่มัพนัธภาพ จากสมัพนัธภาพสูม่ิติท่ีลกึซึง้ละเอียดออ่นย่ิงขึน้ อีกทัง้ความรู้ความเข้าใจนี ้
สามารถเป็นฐานท่ีน าไปสูค่วามเข้าใจในประเดน็อ่ืนๆ เก่ียวกบัสงัคม และสิ่งแวดล้อมได้ดีย่ิงขึน้ 

4.3.2 การมีส่วนร่วมท่ีอาศัยร่างกาย และจิตใจผ่านการสร้างพืน้ท่ีก่อให้เกิดคุณค่า 
ความหมาย ความรัก และความผกูพนัซึ่งน ามาสูค่วามทรงจ าสว่นบคุคล และความทรงจ าร่วมขึน้ 

4.3.3 สมัพนัธภาพท่ีเกิดขึน้ผา่นพืน้ท่ีกอ่เกิดเป็นอตัลกัษณ์ทางพืน้ท่ีท่ีเช่ือมโยงกบัอตัลกัษณ์
ตวัตนสว่นบคุคล และอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรม 

4.3.4 สภาพแวดล้อมใหม่นีน้ ามาสู่ความเช่ือมโยงวิถีการด าเนินชีวิตท่ีสมัพันธ์กับหน้าท่ี 
และพฤติกรรม 

4.3.5 สมัพนัธภาพเกิดจากความเช่ือมโยงของมนษุย์ และธรรมชาติท่ีอยู่ร่วมกันอย่างเข้าใจ
ภายใต้พืน้ท่ีท่ีมีเวลาเป็นตวัควบคมุ 

จากข้อสรุปดงักลา่วท าให้เห็นถึงความสมัพนัธ์เช่ือมโยงท่ีน ามาสูค่วามรู้ความเข้าใจร่วมกัน
เก่ียวกบัพืน้ท่ีในมิติท่ีลกึ และชดัเจน เกิดความตระหนกั และเห็นคณุคา่ความส าคญักบัพืน้ท่ีในการ
ด ารงชีวิตมากย่ิงขึน้ 
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บทที่ 5 

สรุปและอภปิรายผล 
 

จากการศึกษาค้นคว้าสร้างสรรค์ผลงานทัง้สองชุด ประกอบด้วย “สมัพันธภาพ พืน้ท่ี 

วตัถุ เวลา” และ “ดินพืน้บ้าน สมัพันธภาพ ความทรงจ ามีชีวิต ” ภายใต้หัวข้อวิทยานิพนธ์ 

“จิตรกรรมจากดิน ร่องรอยปรากฏการณ์ และความงามของแผ่นดิน” ซึ่งเกิดจากประสบการณ์

ความทรงจ าท่ีมีต่อพืน้ท่ีในวนัเด็ก โดยมีดินเป็นรากฐานในฐานะแหล่งเรียนรู้สร้างประสบการณ์ 

เป็นพืน้ท่ีชีวิตท่ีมีคณุค่า ดินจึงถูกเลือกมาเป็นตวัแทนพืน้ที่ และตวัตนที่เชื่อมโยงความทรงจ า

ส่วนบุคคลสู่ความทรงจ าร่วม การร่วมกันสร้างพืน้ท่ีภายในตู้กระจกเป็นพืน้ท่ีทางความคิด การ

ก าหนดกรอบขอบเขตเพื่อความสอดคล้องเหมาะสมกับพืน้ที่ตัง้นัน้  ๆ การยกระดบัฐานให้

พืน้ดินสงูขึน้จากสภาพปกติเป็นเจตนาท่ีจะแสดงให้เห็นถึงความส าคญั และความพิเศษของดิน

ในระดบัท่ีใกล้ชิดมากย่ิงขึน้ ในขณะท่ีคณุสมบัติตู้ กระจกที่โปร่งใสรอบด้านเป็นภาวะของการ

เปิดเผยท่ีความจริงสามารถปรากฏได้ผ่านวตัถุภายใน นอกจากท าหน้าท่ีในการก าหนดขอบเขต

แล้วยังสามารถยกระดบัความหมายคณุค่า และความส าคญัท่ีน าไปสู่ความเป็นศิลปะ 

การมีส่วนร่วมผ่านกิจกรรมในพืน้ท่ีในลกัษณะท่ีเรียบง่ายเป็นการน าภมูิปัญญาพืน้ถิ่น

แบบดัง้เดิมมาใช้ และอาศยัความร่วมแรงร่วมใจผ่านการดแูลเอาใจใส่ในกิจกรรมอย่างต่อเน่ือง 

และสม ่าเสมอ รวมถึงเป็นการเรียนรู้สร้างความเข้าใจท่ีก่อเกิดความรักความผกูพันกับพืน้ที่ขึน้ 

อีกทัง้ยังก่อเกิดความหมาย และคณุค่าท่ีน ามาสู่ความทรงจ าร่วมกันในสงัคม 

การเจริญเติบโตของพืชที่หลากหลายภายใต้การด าเนินไปได้ก่อเกิดเป็นพืน้ที่ทาง

สภาพแวดล้อมใหม่ท่ีเป็นความประสานกลมกลืนเช่ือมโยงกันขึน้ เป็นอตัลกัษณ์หนึ่งที่สมัพันธ์

กับเวลาขณะนัน้ ในขณะที่กลุ่มผู้มีส่วนร่วมได้ถูกหลอมรวมเป็นส่วนหนึ่งของสภาพแวดล้อม 

และมีแนวความคิด อดุมการณ์ และสร้างความรู้ความเข้าใจ ก่อเกิดเป็นความรักความสามคัคี

ขึน้ 

สมัพันธภาพท่ีปรากฏผ่านพืน้ท่ีเป็นการแสดงให้ประจักษ์ชัดถึงความเชื่อมโยงกันของ

มนุษย์ และสิ่งแวดล้อม ทัง้ในมิติของมนุษย์ต่อมนุษย์ท่ีน าไปสู่ความเป็นสงัคม ในมิติของพืน้ท่ี

สิ่งมีชีวิตขนาดเล็กท่ีเช่ือมโยงกับสิ่งมีชีวิตท่ีโตขึน้เป็นความสมัพันธ์ในระดบัสิ่งแวดล้อมที่ กว้าง
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ขึน้ ความสมัพันธ์ของพืน้ที่ และสิ่งแวดล้อมเหล่านีไ้ด้หล่อหลอมผ่านความสมัพันธ์เกิดเป็น            

อตัลกัษณ์ของพืน้ท่ี ในขณะท่ีความเป็นตวัตนของมนุษย์ถูกแสดงผ่านความคิด และพฤติกรรม 

ผลงานสร้างสรรค์ทัง้สองชุดภายใต้หัวข้อวิทยานิพนธ์ “จิตรกรรมจากดินร่องรอย

ปรากฏการณ์ และความงามของแผ่นดิน” ได้มีส ่วนกระตุ้นให้เกิดความตระหนัก และ

ความส าคญัในการอยู่ร่วมกันภายใต้พืน้ท่ี เวลา และเหตกุารณ์ ซึ่งน ามาสู่ความเป็นอตัลกัษณ์

ตวัตนของเรา การใส่ใจในรายละเอียดผ่านการสงัเกต ลงมือร่วมกัน น ามาสู่การรับรู้ความจริง

ของพืน้ที่ จนก่อเกิดความหมายคุณค่า ความรู้ ความเข้าใจร่วมกัน ดงัปรากฏชัดเจนผ่าน

ผลงานสร้างสรรค์ทัง้สองชดุท่ีกล่าวสรุปได้ว่า ตวัตนของมนุษย์ คือ ส่วนหนึ่งท่ีเกิดจากธรรมชาติ 

และสิ่งแวดล้อมในขณะท่ีสภาพแวดล้อม และธรรมชาติได้ปรากฏผ่านการมีส่วนร่วมของมนุษย์

เช่นเดียวกัน ทัง้สองส่วนสมัพันธ์เชื่อมโยงกันเกิดเป็นภาพความเจริญเติบโตของชีวิตภายใต้

พืน้ท่ีท่ีสร้างร่วมกัน ซึ่งปรากฏผ่านผลงานสร้างสรรค์ภายใต้หัวข้อวิทยานิพนธ์ชุดนี  ้
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ภาคผนวก 

เอกสารตอบรับข้อตกลงอนุญาตให้ใช้สิทธ์ิในการสัมภาษณ์
และบันทกึส่ือโสตทัศน์ 
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รายการอ้ างอิ ง  

 

รายการอ้างอิง 
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ประวัติ ผู้ เขี ยน 

 

ประวัตผิู้ เขยีน 
 

ชื่อ-สกุล สมพร  แต้มประสิทธ์ิ 
วัน เดือน ปี เกิด 3  กมุภาพนัธ์  2517 
สถานท่ีเกิด ตรัง 
วุฒกิารศึกษา -   ปริญญาเอก สาขาทศันศิลป์ คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพ

พิมพ์ มหาวิทยาลยัศิลปากร  
-   ปริญญาโท สาขาจิตรกรรม คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลยัศิลปากร  
-   ปริญญาตรี สาขาจิตรกรรม คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพ
พิมพ์ มหาวิทยาลยัศิลปากร  
-   ประกาศนียบตัร สาขา จิตรกรรม Accadamia di Belle Arti Firenze, 
Italy 

ท่ีอยู่ปัจจุบัน 5/18 ลาดพร้าว 69 แขวงสะพานสอง เขตวงัทองหลาง กรุงเทพฯ 10310 
ผลงานตีพมิพ์ พืน้ท่ีในผลงานของ แอนเซลม์ คีเฟอร์ ริชาร์ด ลองและโนะบโุอะ เสะคิเนะ. 

Veridian-E-Journal, บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร  ปี 12 ฉบบั 
6 (พฤศจิกายน-ธนัวาคม 2562). หน้าท่ี 2194-2211. 

รางวัลท่ีได้รับ -  ได้รับทนุศกึษาสร้างสรรค์ดงูาน ประจ าปี 2554 ณ ประเทศอิตาลี 
โดย กองทนุ “ชมุพล  พรประภา"  
-  ได้รับคดัเลือก 1 ใน 10 โครงการ “ครุศิลปะสร้างสรรค์งานศิลป์กบั
ศิลปินแห่งชาต”ิ เพ่ือศกึษาดงูาน และแสดงผลงาน ณ นครลอสแองเจอริส 
ประเทศสหรัฐอเมริกา ประจ าปี 2553  
-  ทนุการศกึษาของรัฐบาลประเทศอิตาลี ณ Academy of Fine Arts 
ส าหรับหลกัสตูรการเรียน ประจ าปี 2551/2552 ในคณะทศันศิลป์ สาขา
จิตรกรรม   
-  ได้รับทนุศกึษาสร้างสรรค์ดงูาน ประจ าปี 2552 ณ กรุงปักก่ิง 
ประเทศจีน โดย กองทนุ “ชมุพล พรประภา"  
-  ได้รับทนุศกึษาสร้างสรรค์ดงูาน ประจ าปี 2550 ณ เมืองกุ้ยหลิน 
ประเทศจีน โดย กองทนุ “ชมุพล พรประภา"  
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-  ได้รับทนุศกึษาสร้างสรรค์ดงูาน ประจ าปี 2548 ณ เมืองบงักาลอ 
ประเทศอินเดยี โดย กองทนุ “ชมุพล พรประภา"  
-  รางวลัรองชนะเลิศ การประกวดศิลปกรรมยอดเย่ียมแห่งอาเซียน 
ประจ าปี 2541 จดัโดยกลุม่บริษัท ฟิลิป มอร์ริส ณ กรุงฮานอย ประเทศ
เวียดนาม  
-  รางวลัยอดเย่ียม การประกวดศิลปกรรม ปตท. “สีสนัภมูิปัญญา
ไทย” ประจ าปี 2541  
-   รางวลัชนะเลศิ การประกวดศิลปกรรมยอดเย่ียมแหง่ประเทศไทย 
ประจ าปี 2541 จดัโดย บริษัท ฟิลิป มอร์ริส ประเทศไทย จ ากดั  
-  รางวลัเหรียญทองแดง การประกวดจิตรกรรมบวัหลวง ธนาคาร
กรุงเทพ ประจ าปี 2541  
-   1 ใน 10 เยาวชนดเีดน่ Youth: Creative Force of the Future 
World Imaginative Painting Contest  
-  ร่วมแสดงงานวาดเส้นนานาชาติในวาระครบรอบ 60 ปี ศิลปากร  
-  สง่ผลงานร่วมประมลูศิลปกรรม งาน “มอบทนุและประมลูจดัหาทนุ
สง่เสริมการศกึษาการสร้างสรรค์ศิลปะ” ด าเนินการประมลูโดย บริษัท 
คริสตี ้อ๊อกชัน่ ประเทศไทย จ ากดั เพ่ือน าเงินเข้ากองทนุสง่เสริมการศกึษา
การสร้างสรรค์ศิลปะ “มลูนิธิรัฐบรุุษ พลเอก เปรม  ติณสลูานนท์” ตัง้แตปี่ 
พ.ศ. 2542 – ปัจจบุนั  
-  สง่ผลงานร่วมประมลูใน งาน “ประมลูผลงานศิลปกรรมฉลอง
ครบรอบ ๑๐๐ ปี ตกึยาว โรงเรียนสวนกหุลาบวทิยาลยั” ด าเนินการ
ประมลูโดย บริษัท คริสตี ้อ๊อกชัน่ (ประเทศไทย) จ ากดั  
 
แสดงเดี่ยว  
2015  - เดี่ยวศิลปกรรม ชดุ “จดุเร่ิมต้น” ณ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาต ิ
หอศิลป กรุงเทพฯ  
2006  - เส้นสีท่ีกุ้ยหลนิ   ณ  Guilin University of  Technology, 
China  
    - เส้นสีท่ีกุ้ยหลิน   ณ   แฮมลอ็ค Art & restaurant, Bangkok  
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2004  - เดี่ยวศิลปกรรมชดุ  “พลงัแห่งปัญญา”  ณ หอศิลป์วชิราวธุ
วิทยาลยั  กรุงเทพฯ  
2002  - เดี่ยวศิลปกรรมชดุ  “DUNE”  จดัโดย  H แกลอร่ี  กรุงเทพฯ  
2001  - เดี่ยวศิลปกรรมชดุ  “SEED”  จดัโดย  H แกลอร่ี  กรุงเทพฯ  
2000  - เดี่ยวศิลปกรรมชดุ “พลงัแห่งแผน่ดนิ” ณ หอศิลป์สวนดสุิต 
สถาบนัราชภฏัสวนดสุิต กรุงเทพฯ  
1998  - เดี่ยวศิลปกรรมชดุ  “พลงัธรรมชาต”ิ  แฮมลอ็ค Art & 
restaurant, Bangkok  
 
แสดงกลุม่  
2020  - งานแสดงนิทรรศการ  ปฏิบตัิการทางศิลปะนานาชาต ิ2020 
วิทยาลยัเพาะช่าง มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ 
กรุงเทพฯ  
2019  - งานแสดงนิทรรศการ “ดอกไม้จากใจ ไว้อาลยัป๋า”  
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาต ิหอศิลป ถนนเจ้าฟ้า กรุงเทพฯ  
    - งานแสดงนิทรรศการ  ปฏิบตัิการทางศิลปะนานาชาต ิ2019 
วิทยาลยัเพาะช่าง มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ 
กรุงเทพฯ  
2018  - งานแสดงนิทรรศการ  ปฏิบตัิการทางศิลปะนานาชาต ิ2018 
วิทยาลยัเพาะช่าง มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ 
กรุงเทพฯ  
2017  งานแสดงนิทรรศการ “อนัดามนัตา” หอศิลป์อนัดามนั จ.กระบ่ี  
    - งานแสดงนิทรรศการ “นิทรรศการ อินโด อินดี”้ หอศิลป์เฉลิม
พระเกียรต ิวิทยาลยัเพาะช่าง  
    - งานแสดงนิทรรศการ “PSU International Art Workshop 1st” 
หอศิลปวฒันธรรมภาคใต้ สถาบนัวฒันธรรมศกึษากลัป์ยาณิวฒันา 
มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี จ.ปัตตานี  
    - งานแสดงนิทรรศการ “ครบรอบ 7 ปี ครุศิลป์” หอศิลป์ร่วมสมยั
ราชด าเนิน  
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2016  - งานแสดงนิทรรศการ  ปฏิบตัิการทางศิลปะนานาชาต ิ
วิทยาลยัเพาะช่าง มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ 
กรุงเทพฯ  
    - งานแสดงนิทรรศการศิลปกรรมคณาจารย์ภาควิชาวิจิตรศิลป์ 
วิทยาลยัเพาะช่าง มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ 
กรุงเทพฯ  
2015  - งานแสดงเทิดพระเกียรติสมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาฯ สยาม
บรมราชกมุารี เน่ืองในโอกาสทรงเจริญพระชนมาย ุ60 พรรษา โดยบริษัท 
นานม ีจ ากดั กรุงเทพฯ  
    - ร่วมแสดงสมาคมทศันศิลป์นานาชาติแห่งประเทศไทย หอศิลป์
สมเดจ็พระนางเจ้าสิริกิติ ์พระบรมราชินีนาถ กรุงเทพฯ  
    - งานแสดงนิทรรศการกลุม่โป๊ยเซียน ชดุ 18 องศา  ณ หอศิลป์
ร่วมสมยัราชด าเนิน กรุงเทพฯ  
    - งานแสดงนิทรรศการ ไทย-เมียนมาร์ และเพ่ือนศิลปิน ณ 
กรุงย่างกุ้ง ประเทศพมา่  
    - งานแสดงนิทรรศการ  ปฏิบตัิการทางศิลปะนานาชาต ิ
วิทยาลยัเพาะช่าง มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ 
กรุงเทพฯ  
    - งานแสดงศิลปินร่วมใจตอ่ต้านภยัคอรัปชัน่ โดย สถาบนั
ตอ่ต้านการทจุริตคอรัปชัน่แห่งมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ณ หอศิลป์
วฒันธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร  
2014  - งานแสดงนิทรรศการ “ความประทบัใจจากอินโดนีเซีย” หอ
ศิลปะคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลธญับรีุ  
    - งานแสดงนิทรรศการ ปฏิบตัิการทางศิลปะนานาชาต ิวิทยาลยั
เพาะช่าง มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสนิทร์ กรุงเทพฯ  
    - งานแสดงนิทรรศการ ปฏิบตัิการทางศิลปะนานาชาต ิ
มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา เชียงใหม ่ 
    - งานแสดงนิทรรศการ ในพิธีเปิดหอศิลป์อนัดามนั จงัหวดักระบ่ี  
    - งานแสดงนิทรรศการศิลปกรรมของคณาจารย์ (ครัง้ท่ี 4) เร่ือง 
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“สภาวะ-กาล”  
    - พิพิธภณัฑสถานแห่งชาต ิหอศิลป    
    - งานแสดงงาน 70 ปี มหาวิทยาลยัศิลปากร พิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาต ิหอศิลป    
    - งานแสดงนิทรรศการ “ไทย - อินโด” ณ เมืองยอคยาการ์ต้า 
ประเทศอินโดนีเซีย  
    - งานแสดงนิทรรศการ “ไทย - อินโด” ณ หอศิลป์ มหาวิทยาลยั
ราชภฏัอตุรดิตถ์ จ.อตุรดิตถ์   
2013  - แสดงงาน “โครงการแลกเปลี่ยนไทยเวียดนาม” ณ หอศิลป์
แห่งชาต ิกรุงฮานอย ประเทศ เวียดนาม  
    - แสดงงาน “มทิุตาจิต ศาสตราจารย์ วิโชค มกุดามณี” ณ หอ
ศิลป์ SPG คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลยั
ศิลปากร  
    - งานแสดงนิทรรศการ “Art Camp” ประจ าปี 2556 ของกองทนุ
สง่เสริมการศกึษาการสร้างสรรค์ศิลปะ “พลเอก เปรม ติณสลูานนท์” ณ 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาต ิหอศิลป กรุงเทพฯ  
    - แสดงงานโครงการ “เวิร์คชอปศิลปกรรมนานาชาต”ิ 
มหาวิทยาลยันเรศวร จ.พิษณโุลก  
    - แสดงงานโครงการ ถ่ายทอดงานศิลป์กบัศิลปินแห่งชาต ิณ หอ
ศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม    
    - ร่วมแสดงโครงการ International Art Workshop ครัง้ท่ี 13 ณ 
วิทยาลยัเพาะช่าง มทร.รัตนโกสินทร์   
2012  - ร่วมแสดง นิทรรศการ“โครงการช่วยเหลือทารกเกิดก่อน
ก าหนด เฉลิมพระเกียรต ิสมเดจ็พระนางเจ้าสิริกิติ ์พระบรมราชินีนาถ ทรง
เจริญพระชนมพรรษา 80 พรรษาและสมเดจ็พระบรมโอรสาธิราชฯ สยาม
มกฎุราชกมุาร ทรงเจริญพระชนมมาย ุครบ 5 รอบ” ภายใต้โครงการ
เครือขา่ยสขุภาพมารดา และทารกเพ่ือครอบครัวของเดก็และเยาวชนไทย
ในพระอปุถมัภ์ฯ  
    - นิทรรศการ “ครุศิลป์ รุ่น 1” ณ หอศิลป์ ปาณิศา จ.เชียงใหม ่    
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    - นิทรรศการ “Reading Europe” โดยกลุม่โป๊ยเซียน ณ หอศิลป์ 
G23 มศว.ประสานมิตร    
    - ร่วมแสดงโครงการจิตรกรรมร่วมสมยับนพืน้ฐานวฒันธรรมส่ี
ภาค โดยภาควิชาจิตรกรรม คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลยัศิลปากร ณ มหาวิทยาลยัศิลปากร วิทยาเขตสนามจนั จ.
นครปฐม  
    - ร่วมแสดง “Asean Art in South of Thailand” หอศิลป์สถาบนั
วฒันธรรมศกึษากลัยาณิวฒันา มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ จ.ปัตตานี   
    - ร่วมแสดงนิทรรศการเฉลิมพระเกียรติอคัรศิลปิน โดยศิลปิน
แห่งชาต ิสาขาทศันศิลป์ เน่ืองในพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระ
ชนมพรรษา 7 รอบ 5 ธนัวาคม 2554  
    - รับเชิญร่วมแสดง นิทรรศการ ทศวรรษท่ี 3 จิตรกรรมบวัหลวง 
ณ หอศิลป์สมเดจ็พระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ กรุงเทพ   
    - ร่วมแสดง นิทรรศการ “สนุทรียภาพแห่งเรือนร่าง Nude Art 
Workshop 2nd”  ณ วิทยาลยัเพาะช่าง มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล
รัตนโกสินทร์  
    - ร่วมแสดงงาน “Workshop on Paper” จดัโดย ม.ศิลปากร
ร่วมกบั มหาวิทยาลยัทามะ ประเทศญ่ีปุ่ น ณ หอศิลป์ มหาวิทยาลยั
ศิลปากร พระราชวงัสนามจนัทร์  
    - ร่วมแสดง International Art Workshop ณ วิทยาลยัเพาะช่าง 
มทร.รัตนโกสินทร์  
2011  - แสดงคู ่นิทรรศการ “Life-Animals” ณ หอศิลป์ จามจรีุ  
    - แสดงกลุม่ นิทรรศการ “ปรองดอง” ณ พิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาต ิหอศิลป กรุงเทพฯ  
    - แสดงกลุม่ นิทรรศการ “ศิลปินแดนใต้สร้างสนัติสขุ” ณ 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาต ิหอศิลป กรุงเทพฯ  
    - ร่วมแสดง งานเชิดชเูกียรต ิศาสตราจารย์ ประกิต (จิตร) บวั
บตุร ณ ศนูย์วฒันธรรมแห่งประเทศไทย  
    - International Art Workshop ณ วิทยาลยัเพาะช่าง มทร.
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รัตนโกสินทร์  
2010  - แสดงกลุม่ นิทรรศการ “ครุศิลปะสร้างสรรค์งานศิลป์กบัศิลปิน
แห่งชาต”ิ ณ นครลอสแองเจลิส ประเทศสหรฐัอเมริกา  
    - แสดงกลุม่ “สง่ตอ่ความสขุ” ณ Artery Gallery สีลมแกลอเรีย 
กรุงเทพฯ  
    - แสดงกลุม่ “เส้นสท่ีีปักก่ิง” กองทนุ ดร.ชมุพล  พรประภา ณ 
หอศิลป์ ธนาคารกรุงไทย กรุงเทพฯ   
2009   - แสดงกลุม่ “ไมใ่ช่แคศ่ิลปะ” ณ แกเลอร่ี เมือง คาราร่า 
ประเทศอิตาลี  
                 - แสดงกลุม่ “NUDE” แกเลอร่ี อคาเดเมีย ดิ เบลลา่ อาร์เต้ 
ฟลอเร้นท์ ประเทศอิตาลี  
2008  - แสดงกลุม่ งาน “ด้วยความสขุและเบิกบาน” ณ หอศิลป์เซเวน่
รังสรรค์ กรุงเทพฯ  
2007  - แสดงกลุม่ “โป๊ยเซียนเขียนศิลป์ถ่ินมงักร” ณ หอศิลป์
สถาปัตยกรรมพระพรหมพิจิตร มหาวิทยาลยัศิลปากร กรุงเทพฯ  
    - แสดงกลุม่ งาน “ยอยกัษ์” ณ หอศิลป์ มหาวิทยาลยัศิลปากร 
กรุงเทพฯ  
2005  - แสดงกลุม่ “เขียนศิลป์ถ่ินอินเดียใต้” กองทนุ ดร.ชมุพล  พร
ประภา ณ หอศิลป์มหาวิทยาลยั ศิลปากร กรุงเทพฯ  
2002  - แสดงกลุม่ งาน “ยอยกัษ์” ณ หอศิลป์ ตาด ูกรุงเทพฯ   
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