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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

57107904 : Major (ART HISTORY) 
Keyword : Vessantara Jataka Paintings, E-Sarn Mural Paintings, North Eastern Part of 
Thailand 

MR.  NARIN YUENTHON :  MURAL PAINTINGS OF VESSANTARA JATAKA IN 
NORTHEASTERN THAILAND THESIS ADVISOR :  RUNGROJ THAMRUNGRAENG 

The Study of Vessantara Jataka mural paintings in Northeastern Thailand. 
All samples were selected from the central provinces of Northeastern Thailand, 
which consists of Khon Kaen, Maha Sarakham, Kalasin and Roi Et.  

There are 2 groups of Vessantara Jataka mural paintings.  One group of 
paintings were painted by local artists with theirs ideas and the other group of 
paintings were influenced by S. Dhammapakdee's prints. The purpose of this study 
was to find out the art history details about these two groups of paintings.  

The mural paintings influenced were painted by local artists on limited 
space.  The mural paintings followed the same timeline as the story of Mahajati 
Preaching from the Boon Pawet tradition. Also, the mural paintings have patterns that 
match the Pha Phra Ves or Prabot paintings (The Buddha story painted on fabric) . 
The Prabot painting might have been the source material for the mural paintings 
when the local artists decided to paint on walls as they were more durability than 
fabric. 

The mural paintings influenced by S.  Dhammapakdee's prints likely 
followed Phrathevapinimmitr's style because this style was spreading all over 
Thailand including Northeastern Thailand.  The mural paintings followed the same 
patterns as the prints, illustrating only single important scenes.  However, walls are 
large and having only a single scene left a lot of space for local artists to fill in. Artists 
filled in the empty spaces with their own style and with visual elements from Master 
Hem Vejakorn's style and it became a unique style in the end. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
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โดยเฉพาะอย่างยิ่งรองศาสตราจารย์ ดร. รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง อาจารย์ผู้ควบคุมวิทยานิพนธ์ ได้ เป็นผู้
แนะน าปรึกษาแก้ไขข้อบกพร่อง ให้โอกาส และความช่วยเหลืออย่างดียิ่งตลอดมา ผู้เขียนรู้สึกซาบซึ้ง
และขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูงมา ณ ที่นี้ 

ขอกราบขอบพระคุณ คณาจารย์ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ดร.
สันติ เล็กสุขุม ศาสตราจารย์ ดร. ศักดิ์ชัย สายสิงห์ และรองศาสตราจารย์ ดร. เชษฐ์ ติงสัญชลี ที่ให้
โอกาสในการศึกษาและประสิทธิประสาทวิชาความรู้ตลอดหลักสูตร จนถึงข้อคิดเห็นบางประการ ใน
ท างานวิทยานิพนธ์ 

ขอกราบขอบคุณพ่อแม่ และป้าแววที่คอยให้ก าลังใจและสนับสนุนการเรียนระดับปริญญาเอก
ครั้งนี้เป็นอย่างดี และคอยดูแลในทุกๆด้านเพื่อเป็นการสนับสนุนในการศึกษาเล่าเรียนครั้งนี้ 

ขอขอบคุณ คุณณัฐพล หวานสนิท ผู้ที่ร่วมด าเนินการส ารวจศิลปกรรมในภาคอีสานทั้งหมด
และให้ก าลังใจดีในการศึกษาครั้งนี้ 

ขอขอบคุณเพื่อนๆร่วมรุ่น พี่น้ าอุ่น พี่แพร เป๊กและนิ่ม ที่คอยผลักคอยดันกันเสมอมา และ
คอยช่วยเหลือในทุกๆด้านเพื่อให้การศึกษาครั้งนี้ผ่านพ้นไปด้วยดี ตลอดจนพี่ปุ๊ พี่ใหญ่ของรุ่น ถึงแท้ท่าน
ล่วงลับไปแล้วก็ตาม แต่ยังคงนึกถึงค าพูดที่ให้ก าลังและหลักดันในการท างานตลอดระยะเวลาที่ยังมีชีวิต
และเคยร่วมเรียนด้วยกันมา ขอบคุณเพื่อนเต้ยผู้คอยอ านวยความสะดวกต่างๆเพื่อการไปท าธุระที่
มหาวิทยาลัยศิลปากร ขอบคุณเพ่ือนพลอยและหว่องที่คอยให้ก าลังใจและช่วยเรื่องเอกสารต่างๆ 

ขอขอบคุณเพื่อนๆ ทั้งปริญญาตรี และปริญญาโท ทั้งเอ่ยชื่อหรือไม่ก็ดี ที่คอยถามไถ่เรื่องการ
เรียนและให้ก าลังตลอดระยะเวลาในการศึกษาครั้งนี้ 
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วัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด ................................................................................................................ ๙๘ 

ภาพที่ ๙๑ สิมวัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด ........................................................................................ ๙๘ 

ภาพที่ ๙๒ ข้อความตัวอักษรกล่าวถึงช่างแต้มผู้วาดฮูปแต้มบนฝาผนังอุโบสถวัดบ้านประตูชัย       จ.
ร้อยเอ็ด .............................................................................................................................................. ๙๙ 

ภาพที่ ๙๓ ข้อความตัวอักษรกล่าวถึงปีการสร้างบนฝาผนังด้านหลังพระประธาน ภายในอุโบสถ วัด
บ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด ................................................................................................................. ๑๐๐ 

ภาพที่ ๙๔ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกบนผนังด้านนอกสิมวัดบ้านประตูชัย  จ.ร้อยเอ็ด
 ........................................................................................................................................................ ๑๐๐ 

ภาพที่ ๙๕ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๑ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายนอก สิม
วัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด ............................................................................................................. ๑๐๑ 

ภาพที่ ๙๖ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๑ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายนอก สิม
วัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด ............................................................................................................. ๑๐๑ 

ภาพที่ ๙๗ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๒ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกสิม วัดบ้าน
ประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด ........................................................................................................................ ๑๐๒ 

ภาพที่ ๙๘ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๓ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกสิม วัดบ้าน
ประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด ........................................................................................................................ ๑๐๓ 

ภาพที่ ๙๙ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๔ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกสิม วัดบ้าน
ประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด ........................................................................................................................ ๑๐๔ 
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ภาพที่ ๑๐๐ สิมวัดบ้านเปือยใหญ ่จ.ร้อยเอ็ด ................................................................................. ๑๐๕ 

ภาพที่ ๑๐๑ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกบนผนังด้านในสิมของวัดบ้านเปือยใหญ่  จ.
ร้อยเอ็ด ........................................................................................................................................... ๑๐๖ 

ภาพที่ ๑๐๒ จติรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๑ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในสิมของ วัดบ้าน
เปือยใหญ่ จ.รอ้ยเอ็ด ...................................................................................................................... ๑๐๗ 

ภาพที่ ๑๐๓ จติรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๒ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในสิมของ วัดบ้าน
เปือยใหญ่ จ.รอ้ยเอ็ด ...................................................................................................................... ๑๐๘ 

ภาพที่ ๑๐๔ จติรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๓ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในสิมของ วัดบ้าน
เปือยใหญ่ จ.รอ้ยเอ็ด ...................................................................................................................... ๑๐๙ 

ภาพที่ ๑๐๕ จติรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๔ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายใน สิมของ
วัดบ้านเปือยใหญ่ จ.ร้อยเอ็ด .......................................................................................................... ๑๑๐ 

ภาพที่ ๑๐๖ จติรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๕ บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในสิมของ วัดบ้าน
เปือยใหญ่ จ.รอ้ยเอ็ด ...................................................................................................................... ๑๑๑ 

ภาพที่ ๑๐๗ จติรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๖ บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในสิมของ วัดบ้าน
เปือยใหญ่ จ.รอ้ยเอ็ด ...................................................................................................................... ๑๑๑ 

ภาพที่ ๑๐๘ จติรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๗ บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในสิมของ วัดบ้าน
เปือยใหญ่ จ.รอ้ยเอ็ด ...................................................................................................................... ๑๑๒ 

ภาพที่ ๑๐๙ จติรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๘ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายใน สิ
มของวัดบ้านเปือยใหญ่ จ.ร้อยเอ็ด ................................................................................................. ๑๑๓ 

ภาพที่ ๑๑๐ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.รอ้ยเอ็ด ..... ๑๑๔ 

ภาพที่ ๑๑๑ ภาพกัณฑ์ทศพรบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด ....... ๑๑๕ 

ภาพที่ ๑๑๒ ภาพกัณฑ์มหาราชบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด ... ๑๑๕ 

ภาพที่ ๑๑๓ ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.รอ้ยเอ็ด .. ๑๑๖ 

ภาพที่ ๑๑๔ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์บนผนังแปดา้นทิศเหนือภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด . ๑๑๖ 

ภาพที่ ๑๑๕ ภาพกัณฑ์หิมพานต์บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ      จ.
ร้อยเอ็ด ........................................................................................................................................... ๑๑๗ 
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ภาพที่ ๑๑๖ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ    จ.
ร้อยเอ็ด ........................................................................................................................................... ๑๑๗ 

ภาพที่ ๑๑๗ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ   จ.
ร้อยเอ็ด ........................................................................................................................................... ๑๑๗ 

ภาพที่ ๑๑๘ ภาพกัณฑ์ชูชกบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด .............. ๑๑๘ 

ภาพที่ ๑๑๙ ภาพกัณฑ์จุลพนบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด ............ ๑๑๘ 

ภาพที่ ๑๒๐ ภาพกัณฑ์มหาพนและกัณฑ์กุมาร ตอนพระเวสสันดรมอบสองกุมาร บนผนังแป ด้านทิศ
ใต้ภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด ........................................................................................ ๑๑๙ 

ภาพที่ ๑๒๑ ภาพกัณฑ์กุมารกัณฑ์ในฉากเถาวัลย์ที่ผูกสองกุมารหลุดและหนี และภาพกณัฑ์มัทรี ตอน
เก็บของป่าถูกเขียนทางด้านขวา บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด ....... ๑๑๙ 

ภาพที่ ๑๒๒ ภาพกัณฑ์มัทรีบนผนังหุ้มกลองด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด ..... ๑๒๐ 

ภาพที่ ๑๒๓ ภาพกัณฑ์สักบรรพบนผนังหุ้มกลองด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด
 ........................................................................................................................................................ ๑๒๐ 

ภาพที่ ๑๒๔ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในอุโบสถวัดศรีบุญเรือง จ.กาฬสินธ์ุ . ๑๒๑ 

ภาพที่ ๑๒๕ ภาพมารผจญ ผนังหุ้มกลองภายในอาคาร ด้านทิศตะวันออกของวัดศรีบุญเรือง จ.
กาฬสินธ์ุ ......................................................................................................................................... ๑๒๒ 

ภาพที่ ๑๒๖ กณัฑ์ทศพรบนห้องภาพที่ ๑ บนผนังแปด้านทิศใต้ของวัดศรีบุญเรือง จ.กาฬสินธ์ุ .... ๑๒๒ 

ภาพที่ ๑๒๗ กณัฑ์หิมพานต์บนห้องภาพที่ ๒ บนผนังแปด้านทิศใต้ของวัดศรีบุญเรือง จ.กาฬสินธ์ุ
 ........................................................................................................................................................ ๑๒๓ 

ภาพที่ ๑๒๘ กณัฑ์ทานกัณฑบ์นห้องภาพที่ ๓ บนผนังแปด้านทิศใต้ของวัดศรีบุญเรือง จ.กาฬสินธุ์
 ........................................................................................................................................................ ๑๒๓ 

ภาพที่ ๑๒๙ กณัฑ์วนปเวสน์บนห้องภาพที่ ๔ บนผนังแปด้านทิศใต้ของวัดศรีบุญเรือง จ.กาฬสินธุ์
 ........................................................................................................................................................ ๑๒๓ 

ภาพที่ ๑๓๐ กณัฑ์ชูชกบนห้องภาพที่ ๕ บนผนังแปด้านทิศใต้ของวัดศรีบุญเรือง จ.กาฬสินธุ ์...... ๑๒๔ 

ภาพที่ ๑๓๑ กณัฑ์จุลพนบนห้องภาพที่ ๖ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกของวัดศรีบุญเรือง     จ.
กาฬสินธ์ุ ......................................................................................................................................... ๑๒๔ 
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ภาพที่ ๑๓๒ กณัฑ์มหาพนบนห้องภาพที่ ๗ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกของวัดศรีบุญเรือง   จ.
กาฬสินธ์ุ ......................................................................................................................................... ๑๒๕ 

ภาพที่ ๑๓๓ กณัฑ์กุมารบนหอ้งภาพที่ ๘ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกของวัดศรีบุญเรือง     จ.
กาฬสินธ์ุ ......................................................................................................................................... ๑๒๕ 

ภาพที่ ๑๓๔ กณัฑ์มัทรีบนห้องภาพที่ ๙ บนผนังแปด้านทิศเหนือของวัดศรีบุญเรือง จ.กาฬสินธ์ุ . ๑๒๖ 

ภาพที่ ๑๓๕ กณัฑ์สักบรรพบนห้องภาพที่ ๑๐ บนผนังแปด้านทิศเหนือของวัดศรีบุญเรือง           จ.
กาฬสินธ์ุ ......................................................................................................................................... ๑๒๖ 

ภาพที่ ๑๓๖ กณัฑ์มหาราชบนห้องภาพที่ ๑๑ บนผนังแปด้านทิศเหนือของวัดศรีบุญเรือง           จ.
กาฬสินธ์ุ ......................................................................................................................................... ๑๒๖ 

ภาพที่ ๑๓๗ กณัฑ์ฉกษัตริย์บนห้องภาพที่ ๑๒ บนผนังแปด้านทิศเหนือของวัดศรีบุญเรือง           จ.
กาฬสินธ์ุ ......................................................................................................................................... ๑๒๗ 

ภาพที่ ๑๓๘ กณัฑ์นครกัณฑบ์นห้องภาพที่ ๑๓ บนผนังแปด้านทิศเหนือของวัดศรีบุญเรือง         จ.
กาฬสินธ์ุ ......................................................................................................................................... ๑๒๗ 

ภาพที่ ๑๓๙ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในอุโบสถวัดใต้โพธิ์ค า จ.กาฬสินธุ์..... ๑๒๙ 

ภาพที่ ๑๔๐ ภาพปฐมเหตุเรื่องเวสสันดรชาดก จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ    วัดใต้
โพธ์ิค า จ.กาฬสินธุ์ .......................................................................................................................... ๑๒๙ 

ภาพที่ ๑๔๑ ภาพกัณฑ์ทศพร จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธ์ิค า          จ.
กาฬสินธ์ุ ......................................................................................................................................... ๑๓๐ 

ภาพที่ ๑๔๒ ภาพกัณฑ์หิมพานต์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธิ์ค า      จ.
กาฬสินธ์ุ ......................................................................................................................................... ๑๓๐ 

ภาพที่ ๑๔๓ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธิ์ค า     จ.
กาฬสินธ์ุ ......................................................................................................................................... ๑๓๐ 

ภาพที่ ๑๔๔ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธ์ิค า      จ.
กาฬสินธ์ุ ......................................................................................................................................... ๑๓๑ 

ภาพที่ ๑๔๕ภาพกัณฑ์ชูชก จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธ์ิค า จ.กาฬสินธุ์
 ........................................................................................................................................................ ๑๓๑ 
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ภาพที่ ๑๔๖ ภาพกัณฑ์จุลพน จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธ์ิค า           จ.
กาฬสินธ์ุ ......................................................................................................................................... ๑๓๑ 

ภาพที่ ๑๔๗ ภาพกัณฑ์มหาพน จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธ์ิค า          จ.
กาฬสินธ์ุ ......................................................................................................................................... ๑๓๒ 

ภาพที่ ๑๔๘ ภาพกัณฑ์กุมาร จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธ์ิค า            จ.
กาฬสินธ์ุ ......................................................................................................................................... ๑๓๒ 

ภาพที่ ๑๔๙ ภาพกัณฑ์มัทรี จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธ์ิค า จ.กาฬสินธุ์
 ........................................................................................................................................................ ๑๓๓ 

ภาพที่ ๑๕๐ ภาพกัณฑ์สักบรรพ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธิ์ค า        จ.
กาฬสินธ์ุ ......................................................................................................................................... ๑๓๓ 

ภาพที่ ๑๕๑ ภาพกัณฑ์มหาราช จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธิ์ค า         จ.
กาฬสินธ์ุ ......................................................................................................................................... ๑๓๓ 

ภาพที่ ๑๕๒ ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธิ์ค า        จ.
กาฬสินธ์ุ ......................................................................................................................................... ๑๓๔ 

ภาพที่ ๑๕๓ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธิ์ค า       จ.
กาฬสินธ์ุ ......................................................................................................................................... ๑๓๔ 

ภาพที่ ๑๕๔ ลักษณะจิตรกรรมภายในอุโบสถ วัดขวัญเมือง จ.กาฬสินธุ ์....................................... ๑๓๕ 

ภาพที่ ๑๕๕ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในอุโบสถวัดขวัญเมือง จ.กาฬสินธ์ุ .... ๑๓๖ 

ภาพที่ ๑๕๖ ภาพกัณฑ์ทศพร จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดขวัญเมือง จ.กาฬสินธุ์
 ........................................................................................................................................................ ๑๓๗ 

ภาพที่ ๑๕๗ ภาพกัณฑ์หิมพานต์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดขวัญเมือง           
จ.กาฬสินธุ ์...................................................................................................................................... ๑๓๗ 

ภาพที่ ๑๕๘ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดขวัญเมือง          
จ.กาฬสินธุ ์...................................................................................................................................... ๑๓๗ 

ภาพที่ ๑๕๙ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดขวัญเมือง          
จ.กาฬสินธุ ์...................................................................................................................................... ๑๓๘ 
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ภาพที่ ๑๖๐ จติรกรรมเวสสันดรชาดกบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายในอุโบสถของ วัด
ขวัญเมือง จ.กาฬสินธ์ุ ประกอบด้วย ๓ กัณฑ์คือ กัณฑ์ชูชก (ซา้ย) กัณฑ์จุลพน (กลาง) และ กัณฑ์
มหาพน (ขวา) ................................................................................................................................. ๑๓๘ 

ภาพที่ ๑๖๑ ภาพกัณฑ์กุมาร จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถ วัดขวัญเมือง            
จ.กาฬสินธุ ์...................................................................................................................................... ๑๓๙ 

ภาพที่ ๑๖๒ ภาพกัณฑ์มัทรี จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถ วัดขวัญเมือง             
จ.กาฬสินธุ ์...................................................................................................................................... ๑๓๙ 

ภาพที่ ๑๖๓ ภาพกัณฑ์สักบรรพ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถ วัดขวัญเมือง       
จ.กาฬสินธุ ์...................................................................................................................................... ๑๔๐ 

ภาพที่ ๑๖๔ ภาพกัณฑ์มัทรี จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถ วัดขวัญเมือง             
จ.กาฬสินธุ ์...................................................................................................................................... ๑๔๐ 

ภาพที่ ๑๖๕ ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์ จิตรกรรมบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในอุโบสถ          
วัดขวัญเมือง จ.กาฬสินธุ ์................................................................................................................. ๑๔๑ 

ภาพที่ ๑๖๖ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ จิตรกรรมบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในอุโบสถ         
วัดขวัญเมือง จ.กาฬสินธุ ์................................................................................................................. ๑๔๑ 

ภาพที่ ๑๖๗ ศาลาการเปรียญภายในวัดโนนราษี จ.มหาสารคาม .................................................. ๑๔๒ 

ภาพที่ ๑๖๘ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในศาลาการเปรียญของวัดโนนราษี    จ.
มหาสารคาม ................................................................................................................................... ๑๔๒ 

ภาพที่ ๑๖๙ ภาพกัณฑ์ทศพร จิตรกรรมบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายในศาลาการเปรียญ วัด
โนนราษี จ.มหาสารคาม ................................................................................................................. ๑๔๓ 

ภาพที่ ๑๗๐ ภาพกัณฑ์หิมพานต์ จิตรกรรมบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายในศาลาการเปรียญ
วัดโนนราษี จ.มหาสารคาม ............................................................................................................. ๑๔๓ 

ภาพที่ ๑๗๑ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ จิตรกรรมบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายใน ศาลาการ
เปรียญวัดโนนราษี จ.มหาสารคาม ................................................................................................. ๑๔๔ 

ภาพที่ ๑๗๒ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญ วัดโนน
ราษี จ.มหาสารคาม ........................................................................................................................ ๑๔๔ 
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ภาพที่ ๑๗๓ ภาพกัณฑ์ชูชก จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญวัดโนนราษี  จ.
มหาสารคาม ................................................................................................................................... ๑๔๕ 

ภาพที่ ๑๗๔ ภาพกัณฑ์จุลพน จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญวัดโนนราษี
จ.มหาสารคาม ................................................................................................................................ ๑๔๕ 

ภาพที่ ๑๗๕ ภาพกัณฑ์มหาพน จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญวัดโนนราษี 
จ.มหาสารคาม ................................................................................................................................ ๑๔๕ 

ภาพที่ ๑๗๖ ภาพกัณฑ์กุมาร จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญวัดโนนราษี
จ.มหาสารคาม ................................................................................................................................ ๑๔๖ 

ภาพที่ ๑๗๗ ภาพกัณฑ์มัทรี จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญวัดโนนราษี  จ.
มหาสารคาม ................................................................................................................................... ๑๔๖ 

ภาพที่ ๑๗๘ ภาพกัณฑ์มหาราช จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญวัดโนนราษี 
จ.มหาสารคาม ................................................................................................................................ ๑๔๖ 

ภาพที่ ๑๗๙ ภาพกัณฑ์สักบรรพ จิตรกรรมบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญ
วัดโนนราษี จ.มหาสารคาม ............................................................................................................. ๑๔๗ 

ภาพที่ ๑๘๐ ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์ จิตรกรรมบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญ
วัดโนนราษี จ.มหาสารคาม ............................................................................................................. ๑๔๗ 

ภาพที่ ๑๘๑ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ จิตรกรรมบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายใน ศาลาการ
เปรียญวัดโนนราษี จ.มหาสารคาม ................................................................................................. ๑๔๘ 

ภาพที่ ๑๘๒ ศาลาการเปรียญของวัดโพธาราม อ.น้ าพอง จ.ขอนแก่น ........................................... ๑๔๙ 

ภาพที่ ๑๘๓ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในศาลาการเปรียญวัดโพธาราม  อ.น้ า
พอง จ.ขอนแก่น ............................................................................................................................. ๑๔๙ 

ภาพที่ ๑๘๔ ภาพพระมาลัยโปรดสัตว์นรกบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกของศาลาการเปรียญ วัด
โพธาราม จ.ขอนแก่น ...................................................................................................................... ๑๕๐ 

ภาพที่ ๑๘๕ ภาพพระมาลัยแจ้งข่าวแก่ชาวบ้านบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกของ ศาลาการ
เปรียญวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น ...................................................................................................... ๑๕๐ 

ภาพที่ ๑๘๖ ภาพกัณฑ์ทศพรบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม   
จ.ขอนแก่น ...................................................................................................................................... ๑๕๑ 
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ภาพที่ ๑๘๗ ภาพกัณฑ์หิมพานต์บนผนังแปด้านทิศใต้ของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น
 ........................................................................................................................................................ ๑๕๑ 

ภาพที่ ๑๘๘ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์บนผนังแปด้านทิศใต้ของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น
 ........................................................................................................................................................ ๑๕๒ 

ภาพที่ ๑๘๙ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์นนผนังแปด้านทิศใต้ของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น
 ........................................................................................................................................................ ๑๕๒ 

ภาพที่ ๑๙๐ ภาพกัณฑ์ชูชกบนผนังแปด้านทิศใต้ของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น ... ๑๕๒ 

ภาพที่ ๑๙๑ ภาพกัณฑ์จุลพนบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม     
จ.ขอนแก่น ...................................................................................................................................... ๑๕๓ 

ภาพที่ ๑๙๒ ภาพกัณฑ์มหาพนบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม   
จ.ขอนแก่น ...................................................................................................................................... ๑๕๓ 

ภาพที่ ๑๙๓ ภาพกัณฑ์กุมารบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม     จ.
ขอนแก่น ......................................................................................................................................... ๑๕๓ 

ภาพที่ ๑๙๔ ภาพกัณฑ์มัทรีบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม        
จ.ขอนแก่น ...................................................................................................................................... ๑๕๔ 

ภาพที่ ๑๙๕ ภาพกัณฑ์สักบรรพบนผนังแปด้านทิศเหนือของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น
 ........................................................................................................................................................ ๑๕๔ 

ภาพที่ ๑๙๖ ภาพกัณฑ์มหาราชบนผนังแปด้านทิศเหนือของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น
 ........................................................................................................................................................ ๑๕๕ 

ภาพที่ ๑๙๗ ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์บนผนังแปด้านทิศเหนือของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น
 ........................................................................................................................................................ ๑๕๕ 

ภาพที่ ๑๙๘ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์บนผนังแปด้านทิศเหนือของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม             
จ.ขอนแก่น ...................................................................................................................................... ๑๕๕ 

ภาพที่ ๑๙๙ ศาลาการเปรียญวัดโพธ์ิบัลลังค์ จ.ขอนแก่น .............................................................. ๑๕๖ 

ภาพที่ ๒๐๐ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในศาลาการเปรียญของวัดโพธิ์บัลลังค์      
จ.ขอนแก่น ...................................................................................................................................... ๑๕๖ 
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ภาพที่ ๒๐๑ ภาพเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๑ บนผนังแปด้านทิศเหนือของศาลาการเปรียญ วัดโพธิ์
บัลลังค์ จ.ขอนแก่น ......................................................................................................................... ๑๕๗ 

ภาพที่ ๒๐๒ ภาพเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๒ บนผนังแปด้านทิศเหนือของศาลาการเปรียญ วัดโพธิ์
บัลลังค์ จ.ขอนแก่น ......................................................................................................................... ๑๕๘ 

ภาพที่ ๒๐๓ ภาพเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๓ บนผนังแปด้านทิศเหนือของศาลาการเปรียญ วัดโพธิ์
บัลลังค์ จ.ขอนแก่น ......................................................................................................................... ๑๕๘ 

ภาพที่ ๒๐๔ ภาพเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๔ บนผนังแปด้านทิศเหนือของศาลาการเปรียญ วัดโพธิ์
บัลลังค์ จ.ขอนแก่น ......................................................................................................................... ๑๕๘ 

ภาพที่ ๒๐๕ ภาพเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๕ บนผนังแปด้านทิศเหนือของศาลาการเปรียญ วัดโพธิ์
บัลลังค์ จ.ขอนแก่น ......................................................................................................................... ๑๕๙ 

ภาพที่ ๒๐๖ ภาพเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๖ บนผนังแปด้านทิศเหนือของศาลาการเปรียญ วัดโพธิ์
บัลลังค์ จ.ขอนแก่น ......................................................................................................................... ๑๕๙ 

ภาพที่ ๒๐๗ ภาพเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๗ บนผนังแปด้านทิศเหนือของศาลาการเปรียญ วัดโพธิ์
บัลลังค์ จ.ขอนแก่น ......................................................................................................................... ๑๕๙ 

ภาพที่ ๒๐๘ ภาพเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๘ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกของ ศาลาการ
เปรียญวัดโพธ์ิบัลลังค์ จ.ขอนแก่น .................................................................................................. ๑๖๐ 

ภาพที่ ๒๐๙ ภาพเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๙ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกของ ศาลาการ
เปรียญวัดโพธ์ิบัลลังค์ จ.ขอนแก่น .................................................................................................. ๑๖๐ 

ภาพที่ ๒๑๐ ภาพเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๑๐ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกของ ศาลาการ
เปรียญวัดโพธ์ิบัลลังค์ จ.ขอนแก่น .................................................................................................. ๑๖๑ 

ภาพที่ ๒๑๑ ภาพเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๑๑ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกของ ศาลาการ
เปรียญวัดโพธ์ิบัลลังค์ จ.ขอนแก่น .................................................................................................. ๑๖๑ 

ภาพที่ ๒๑๒ ศาลาการเปรียญวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น ..................................................................... ๑๖๒ 

ภาพที่ ๒๑๓ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในศาลาการเปรียญของ วัดจอมศรี จ.
ขอนแก่น ......................................................................................................................................... ๑๖๒ 

ภาพที่ ๒๑๔ จติรกรรมเวสสันดรชาดกห้องภาพที่ ๑ บริเวณผนังแปของเสาร่วมในด้านทิศเหนือ  
ศาลาการเปรียญวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น .......................................................................................... ๑๖๓ 
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ภาพที่ ๒๑๕ จติรกรรมเวสสันดรชาดกห้องภาพที่ ๒ บริเวณผนังแปของเสาร่วมในด้านทิศเหนือ  
ศาลาการเปรียญวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น .......................................................................................... ๑๖๔ 

ภาพที่ ๒๑๖ จติรกรรมเวสสันดรชาดกห้องภาพที่ ๓ บริเวณผนังแปของเสาร่วมใน ด้านทิศเหนือ 
ศาลาการเปรียญวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น .......................................................................................... ๑๖๔ 

ภาพที่ ๒๑๗ จติรกรรมเวสสันดรชาดกห้องภาพที่ ๔ บริเวณผนังแปของเสาร่วมในด้านทิศเหนือ  
ศาลาการเปรียญวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น .......................................................................................... ๑๖๔ 

ภาพที่ ๒๑๘ จติรกรรมเวสสันดรชาดกห้องภาพที่ ๕ บริเวณผนังแปของเสาร่วมในด้านทิศเหนือ  
ศาลาการเปรียญวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น .......................................................................................... ๑๖๕ 

ภาพที่ ๒๑๙ จติรกรรมเวสสันดรชาดกห้องภาพที่ ๖ บริเวณผนังหุ้มกลองของเสาร่วมใน ด้านทิศ
ตะวันออก ศาลาการเปรียญวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น ........................................................................ ๑๖๕ 

ภาพที่ ๒๒๐ จติรกรรมเวสสันดรชาดกห้องภาพที่ ๗ บริเวณผนังหุ้มกลองของเสาร่วมใน ด้านทิศ
ตะวันออก ศาลาการเปรียญวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น ........................................................................ ๑๖๖ 

ภาพที่ ๒๒๑ จติรกรรมเวสสันดรชาดกห้องภาพที่ ๘ บริเวณผนังแปของเสาร่วมในด้านทิศตะวันออก 
ศาลาการเปรียญวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น .......................................................................................... ๑๖๖ 

ภาพที่ ๒๒๒ จติรกรรมเวสสันดรชาดกห้องภาพที่ ๙ บริเวณผนังแปของเสาร่วมในด้านทิศตะวันออก 
ศาลาการเปรียญวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น .......................................................................................... ๑๖๗ 

ภาพที่ ๒๒๓ ศาลาการเปรียญวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น .................................................................. ๑๖๘ 

ภาพที่ ๒๒๔ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในศาลาการเปรียญของ วัดจันทรังษี จ.
ขอนแก่น ......................................................................................................................................... ๑๖๘ 

ภาพที่ ๒๒๕ ภาพกัณฑ์ทศพร ผนังแปด้านทศิเหนือภายในศาลาการเปรียญวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น
 ........................................................................................................................................................ ๑๖๙ 

ภาพที่ ๒๒๖ ภาพกัณฑ์หิมพานต์ ผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญ วัดจันทรงัษี จ.
ขอนแก่น ......................................................................................................................................... ๑๖๙ 

ภาพที่ ๒๒๗ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ ผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญ วัดจันทรงัษี จ.
ขอนแก่น ......................................................................................................................................... ๑๗๐ 

ภาพที่ ๒๒๘ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ ผนังแปดา้นทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญ วัดจันทรังษี จ.
ขอนแก่น ......................................................................................................................................... ๑๗๐ 

 



  ฟ 

ภาพที่ ๒๒๙ ภาพกัณฑ์ชูชก ผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น
 ........................................................................................................................................................ ๑๗๐ 

ภาพที่ ๒๓๐ ภาพกัณฑ์จุลพน ผนังแปด้านทศิเหนือภายในศาลาการเปรียญวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น
 ........................................................................................................................................................ ๑๗๑ 

ภาพที่ ๒๓๑ ภาพกัณฑ์มหาพน ผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น
 ........................................................................................................................................................ ๑๗๑ 

ภาพที่ ๒๓๒ ภาพกัณฑ์กุมาร ผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น
 ........................................................................................................................................................ ๑๗๑ 

ภาพที่ ๒๓๓ ภาพกัณฑ์มัทรี ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญ วัดจันทรังษี จ.
ขอนแก่น ......................................................................................................................................... ๑๗๒ 

ภาพที่ ๒๓๔ ภาพกัณฑ์สักบรรพ ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญ วัดจันทรังษ ี
จ.ขอนแก่น ...................................................................................................................................... ๑๗๒ 

ภาพที่ ๒๓๕ ภาพกัณฑ์มหาราช ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญ วัดจันทรังษ ี
จ.ขอนแก่น ...................................................................................................................................... ๑๗๓ 

ภาพที่ ๒๓๖ ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์ ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญ วัดจันทรังษ ี
จ.ขอนแก่น ...................................................................................................................................... ๑๗๓ 

ภาพที่ ๒๓๗ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญ วัด
จันทรังษี จ.ขอนแก่น ...................................................................................................................... ๑๗๓ 

ภาพที่ ๒๓๘ อโุบสถวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น ................................................................................... ๑๗๔ 

ภาพที่ ๒๓๙ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในอุโบสถวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น ...... ๑๗๔ 

ภาพที่ ๒๔๐ ภาพปฐมเหตุเวสสันดรชาดก จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดนาเลาะ 
จ.ขอนแก่น ...................................................................................................................................... ๑๗๕ 

ภาพที่ ๒๔๑ ภาพกัณฑ์ทศพร จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น
 ........................................................................................................................................................ ๑๗๕ 

ภาพที่ ๒๔๒ ภาพกัณฑ์หิมพานต์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดนาเลาะจ.ขอนแก่น
 ........................................................................................................................................................ ๑๗๖ 

 



  ภ 

ภาพที่ ๒๔๓ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดนาเลาะ จ.
ขอนแก่น ......................................................................................................................................... ๑๗๖ 

ภาพที่ ๒๔๔ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดนาเลาะ จ.
ขอนแก่น ......................................................................................................................................... ๑๗๖ 

ภาพที่ ๒๔๕ ภาพกัณฑ์ชูชก จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น๑๗๗ 

ภาพที่ ๒๔๖ ภาพกัณฑ์จุลพน จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น
 ........................................................................................................................................................ ๑๗๗ 

ภาพที่ ๒๔๗ ภาพกัณฑ์มหาพน จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถ วัดนาเลาะ จ.
ขอนแก่น ......................................................................................................................................... ๑๗๘ 

ภาพที่ ๒๔๘ ภาพกัณฑ์มหาพน จิตรกรรมบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในอุโบสถ วัดนา
เลาะ จ.ขอนแก่น ............................................................................................................................. ๑๗๘ 

ภาพที่ ๒๔๙ ภาพกัณฑ์มัทรี จิตรกรรมบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในอุโบสถ วัดนาเลาะ จ.
ขอนแก่น ......................................................................................................................................... ๑๗๘ 

ภาพที่ ๒๕๐ ภาพกัณฑ์สักบรรพ จิตรกรรมบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในอุโบสถ วัดนา
เลาะ จ.ขอนแก่น ............................................................................................................................. ๑๗๙ 

ภาพที่ ๒๕๑ ภาพกัณฑ์มหาราช จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถ วัดนาเลาะ จ.
ขอนแก่น ......................................................................................................................................... ๑๗๙ 

ภาพที่ ๒๕๒ ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถ วัดนาเลาะ จ.
ขอนแก่น ......................................................................................................................................... ๑๘๐ 

ภาพที่ ๒๕๓ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถ วัดนาเลาะ จ.
ขอนแก่น ......................................................................................................................................... ๑๘๐ 

ภาพที่ ๒๕๔ อโุบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น ..................................................................................... ๑๘๑ 

ภาพที่ ๒๕๕ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น ........ ๑๘๑ 

ภาพที่ ๒๕๖ ภาพปฐมเหตุเวสสันดรชาดก (ซ้าย) และภาพกัณฑ์ทศพร (ขวา) บนผนังหุ้มกลอง ด้าน
ทิศตะวันออกภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น ......................................................................... ๑๘๒ 

ภาพที่ ๒๕๗ ภาพกัณฑ์หิมพานต์ บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น ......... ๑๘๒ 
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ภาพที่ ๒๕๘ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น ........ ๑๘๓ 

ภาพที่ ๒๕๙ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น ........ ๑๘๓ 

ภาพที่ ๒๖๐ ภาพกัณฑ์ชูชก บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น ................. ๑๘๓ 

ภาพที่ ๒๖๑ ภาพกัณฑ์จุลพน บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น .............. ๑๘๔ 

ภาพที่ ๒๖๒ ภาพกัณฑ์มหาพน (ซ้าย) และภาพกัณฑ์ทศพร (ขวา) บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออก
ภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น ............................................................................................... ๑๘๔ 

ภาพที่ ๒๖๓ ภาพกัณฑ์มัทรี บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น............ ๑๘๕ 

ภาพที่ ๒๖๔ ภาพกัณฑ์สักบรรพบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น ...... ๑๘๕ 

ภาพที่ ๒๖๕ ภาพกัณฑ์มหาราชบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น ....... ๑๘๕ 

ภาพที่ ๒๖๖ ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น ...... ๑๘๖ 

ภาพที่ ๒๖๗ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น .... ๑๘๖ 

ภาพที่ ๒๖๘ ศาลาการเปรียญวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น ........................................................ ๑๘๗ 

ภาพที่ ๒๖๙ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในศาลาการเปรียญของ วัดศรีสว่างโนน
ทัน จ.ขอนแกน่ ............................................................................................................................... ๑๘๗ 

ภาพที่ ๒๗๐ ภาพกัณฑ์ทศพรบนผนังแปด้านทิศตะวันตกภายในศาลาการเปรียญของ วัดศรีสว่างโนน
ทัน จ.ขอนแกน่ ............................................................................................................................... ๑๘๘ 

ภาพที่ ๒๗๑ ภาพกัณฑ์หิมพานต์บนผนังแปด้านทิศตะวันตกภายในศาลาการเปรียญของ วัดศรีสว่าง
โนนทัน จ.ขอนแก่น ........................................................................................................................ ๑๘๙ 

ภาพที่ ๒๗๒ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์บนผนังแปด้านทิศตะวันตกภายในศาลาการเปรียญของ วัดศรีสว่าง
โนนทัน จ.ขอนแก่น ........................................................................................................................ ๑๘๙ 

ภาพที่ ๒๗๓ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ ตอน สี่พระองค์เดินป่า บนผนังแปด้านทิศตะวันตกภายใน ศาลา
การเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น ............................................................................... ๑๘๙ 

ภาพที่ ๒๗๔ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ ตอน เจ้าเมืองเจตราชนครสั่งให้พรานเจตบุตรดูแลสี่พระองค์  บน
ผนังแปด้านทิศตะวันตกภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น ..................... ๑๙๐ 

ภาพที่ ๒๗๕ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ ตอน สี่พระองค์เดินทางถึงบรรณศาลา บนผนังแปด้านทิศตะวันตก
ภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น ........................................................... ๑๙๐ 
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ภาพที่ ๒๗๖ ภาพกัณฑ์ชูชก ตอน ชูชกพานางอมิตตดากลับยังหมุ่บ้านทุนวิษ บนผนังแป ด้านทิศ
ตะวันตกภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น ............................................. ๑๙๐ 

ภาพที่ ๒๗๗ ภาพกัณฑ์ชูชก ตอน นางอมิตตดาถูกเล่าเมียพราหมณ์ด่าทอ บนผนังแปด้านทิศตะวันตก
ภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น ........................................................... ๑๙๑ 

ภาพที่ ๒๗๘ ภาพกัณฑ์จุลพนบนผนังหุ้มกลองด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญของ วัดศรีสว่าง
โนนทัน จ.ขอนแก่น ........................................................................................................................ ๑๙๑ 

ภาพที่ ๒๗๙ ภาพกัณฑ์มหาพนบนผนังหุ้มกลองด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญของ วัดศรีสว่าง
โนนทัน จ.ขอนแก่น ........................................................................................................................ ๑๙๒ 

ภาพที่ ๒๘๐ ภาพกัณฑ์กุมาร ตอนพระเวสสันดรตามหาสองกุมารที่สระโบกขรณี บนผนังหุ้มกลอง
ด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น ...................................... ๑๙๒ 

ภาพที่ ๒๘๑ ภาพกัณฑ์กุมาร ตอนพระเวสสันดรหลั่งอุทกวารีแก่ชูชกเพ่ือมอบสองกุมาร  บนผนังหุ้ม
กลองด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น ............................. ๑๙๒ 

ภาพที่ ๒๘๒ ภาพกัณฑ์มัทรี ตอนพระนางมัทรีถูกเสือและสิงโตขัดขวาง บนผนังหุ้มกลองด้านทิศเหนือ
ภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น ........................................................... ๑๙๓ 

ภาพที่ ๒๘๓ ภาพกัณฑ์มัทรี ตอนพระนางมัทรีทรงร่ าไห้ตามหาสองกุมาร บนผนังแป ดา้นทิศ
ตะวันออกภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น ........................................... ๑๙๔ 

ภาพที่ ๒๘๔ ภาพกัณฑ์สักบรรพ ตอนพระเวสสันดรหลั่งอุทกวารีแด่พระอินทร์แปลงเพื่อมอบ พระ
นางมัทรีให้ บนผนังแปด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน  จ.ขอนแก่น
 ........................................................................................................................................................ ๑๙๔ 

ภาพที่ ๒๘๕ ภาพกัณฑ์สักบรรพ ตอนพระอินทร์น าพระนางมัทรีคืนแก่พระเวสสันดร บนผนังแป ด้าน
ทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น ..................................... ๑๙๔ 

ภาพที่ ๒๘๖ ภาพกัณฑ์มหาราช ตอนเทวดาทั้งสองดูแลสองกุมารใต้ต้นไม้ที่ชูชกนอนบนผนังแป ด้าน
ทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น ..................................... ๑๙๕ 

ภาพที่ ๒๘๗ ภาพกัณฑ์มหาราช ตอนพระเจ้ากรุงสญชัยไถ่ตัวสองกุมาร บนผนังแปด้านทิศตะวันออก
ภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น ........................................................... ๑๙๕ 

ภาพที่ ๒๘๘ ภาพกัณฑ์มหาราช ตอนท าบายศรีรับขวัญสองกุมาร บนผนังแปด้านทิศตะวันออกภายใน
ศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น ...................................................................... ๑๙๕ 
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ภาพที่ ๒๘๙ ภาพกัณฑ์มหาราช ตอนนางสนมปรนนิบัติชูชกและฉากชูชกท้องแตกตาย บนผนังแป
ด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น ............................... ๑๙๖ 

ภาพที่ ๒๙๐ ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์บนผนังแปด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญของ วัดศรีสว่าง
โนนทัน จ.ขอนแก่น ........................................................................................................................ ๑๙๖ 

ภาพที่ ๒๙๑ ภาพกัณฑ์นครกกัณฑ์ ตอน เสนาบดีทูลเชิญพระเวสสันดรครองเมืองบนผนังแป ด้านทศิ
ตะวันออกภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น ........................................... ๑๙๗ 

ภาพที่ ๒๙๒ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ ตอนขบวนแห่พระเวสสนัดรกลับเมืองสีพีนคร บนผนงัแป ด้านทิศ
ตะวันออกภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น ........................................... ๑๙๗ 

ภาพที่ ๒๙๓ ศาลาการเปรียญวัดสว่างสุทธาราม จ.ขอนแก่น ......................................................... ๑๙๘ 

ภาพที่ ๒๙๔ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในศาลาการเปรียญ วัดสว่างสุทธาราม จ.
ขอนแก่น ......................................................................................................................................... ๑๙๘ 

ภาพที่ ๒๙๕ ภาพกัณฑ์ทศพรบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในศาลาการเปรียญของวัดสว่างสุทธาราม     
จ.ขอนแก่น ...................................................................................................................................... ๑๙๙ 

ภาพที่ ๒๙๖ ภาพกัณฑ์หิมพานต์บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในศาลาการเปรียญของวัดสว่างสุทธาราม 
จ.ขอนแก่น ...................................................................................................................................... ๑๙๙ 

ภาพที่ ๒๙๗ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในศาลาการเปรียญของวัดสว่างสุทธาราม 
จ.ขอนแก่น ...................................................................................................................................... ๒๐๐ 

ภาพที่ ๒๙๘ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในศาลาการเปรียญของวัดสว่างสุทธาราม 
จ.ขอนแก่น ...................................................................................................................................... ๒๐๐ 

ภาพที่ ๒๙๙ ภาพกัณฑ์ชูชกบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในศาลาการเปรียญของวัดสว่างสุทธาราม       
จ.ขอนแก่น ...................................................................................................................................... ๒๐๐ 

ภาพที่ ๓๐๐ ภาพกัณฑ์จุลพนบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในศาลาการเปรียญของวัดสว่างสุทธาราม     
จ.ขอนแก่น ...................................................................................................................................... ๒๐๑ 

ภาพที่ ๓๐๑ ภาพกัณฑ์มหาพนบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายในศาลาการเปรียญของ วัดสว่าง
สุทธาราม จ.ขอนแก่น ..................................................................................................................... ๒๐๑ 

ภาพที่ ๓๐๒ ภาพกัณฑ์กุมารบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายในศาลาการเปรียญของ วัดสว่าง    
สุทธาราม จ.ขอนแก่น ..................................................................................................................... ๒๐๒ 
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ภาพที่ ๓๐๓ ภาพกัณฑ์มัทรีบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายในศาลาการเปรียญของ วัดสว่าง      
สุทธาราม จ.ขอนแก่น ..................................................................................................................... ๒๐๒ 

ภาพที่ ๓๐๔ ภาพกัณฑ์สักบรรพบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายในศาลาการเปรียญของ วัด
สว่างสุทธาราม จ.ขอนแก่น ............................................................................................................. ๒๐๒ 

ภาพที่ ๓๐๕ ภาพกัณฑ์มหาราชบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญของวัดสว่างสุทธาราม 
จ.ขอนแก่น ...................................................................................................................................... ๒๐๓ 

ภาพที่ ๓๐๖ ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญของ วัดสว่างสุ
ทธาราม จ.ขอนแก่น ....................................................................................................................... ๒๐๓ 

ภาพที่ ๓๐๗ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญของ วัดสว่างสุ
ทธาราม จ.ขอนแก่น ....................................................................................................................... ๒๐๓ 

ภาพที่ ๓๐๘ ฮปูแต้มวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น ภาพกัณฑ์ทศพร เริ่มต้นบริเวณผนังแป ด้านทศิ
เหนือ และเขียนต่อกันจนครบทั้ง ๔ ด้าน ....................................................................................... ๒๐๕ 

ภาพที่ ๓๐๙ ฮปูแต้มเวสสันดรชาดก บริเวณเหนือหน้าต่าง ผนังแปด้านทิศใต้ ภายใน สิมวัดโพธิ์ชัย
โคกใหญ่ จ.กาฬสินธุ ์....................................................................................................................... ๒๐๕ 

ภาพที่ ๓๑๐ ฮปูแต้มวัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธุ์ ภายในสิมด้านหลังพระประธาน  เขียนภาพ
พุทธประวัติ (ซ้าย) ภายนอกสิม บริเวณผนังแป ด้านทิศเหนือ จุดเริ่มต้นเขียนภาพกัณฑ์ทศพร (ชวา)
 ........................................................................................................................................................ ๒๐๖ 

ภาพที่ ๓๑๑ ฮปูแต้มวัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ้ด (ขวา) ภายในสิม เขียนภาพอดีตพุทธเจ้า (ซ้าย) ภาพ
ขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง บริเวณผนังแปภายนอกสิม ด้านทิศเหนือ ................................... ๒๐๗ 

ภาพที่ ๓๑๒ จติรกรรมบนผนงัแปภายนอก ด้านทิศตะวันตก วัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด (หมายเลข 
๑) ภาพพุทธประวัติ ตอน มารผจญ และเสด็จหนีออกจากวัง และ (หมายเลข ๒)  ภาพขบวนแห่พระ
เวสสันดรเข้าเมืองในฉากกัณฑ์นครกัณฑ ์........................................................................................ ๒๐๗ 

ภาพที่ ๓๑๓ ภาพทศชาติชาดก บริเวณผังแปภายนอก ด้านทิศตะวันออกของ อุโบสถวัดกลางมิ่งเมือง 
จ.ร้อยเอ็ด ........................................................................................................................................ ๒๐๘ 

ภาพที่ ๓๑๔ ภาพเนมิราชชาดก จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดระฆังโฆสิตาราม กรุงเทพฯ .... ๒๐๘ 

ภาพที่ ๓๑๕ ฮปูแต้มภายในสิมวัดป่าไรย์ จ.มหาสารคาม ภาพแต้มพุทธประวัติ [หมายเลข ๑]  และ 
ภาพแต้มพระมาลัย [หมายเลข ๒] .................................................................................................. ๒๑๐ 

 



  ว 

ภาพที่ ๓๑๖ ฮปูแต้มวัดป่าไรย์ จ.มหาสารคาม ภาพแต้มเวสสันชาดก บริเวณภายนอกสิม ด้านทิศใต้
 ........................................................................................................................................................ ๒๑๐ 

ภาพที่ ๓๑๗ ฮปูแต้มวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม (ภาพบน) [หมายเลข ๑) ภาพพุทธประวัต ิ
[หมายเลข ๒] ภาพพุทธประวัติ ตอน ปาเลไลย์ และภาพเจดีย์จุฬามณี และภาพอดีตพุทธ  และ 
[หมายเลข ๓] ภาพเวสสันดรชาดก  บริเวณภายในสิม ................................................................... ๒๑๑ 

ภาพที่ ๓๑๘ ฮปูแต้มวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม ภาพเรื่องราวพระมาลัยโปรดสัตว์ในนรก  บริเวณ
ผนังภายนอกสิม ด้านทิศตะวันออก ................................................................................................ ๒๑๑ 

ภาพที่ ๓๑๙ ภาพเปรียบเทียบแสดงความสัมพันธ์ของกลุ่มช่างมหาสารคาม ระหว่างภาพแต้ม พุทธ
ประวัติ ตอน ปรินิพพาน ของวัดท่าเรียบ จ.บุรีรัมย์ (บน) และวัดปา่เรไรย์จ.มหาสารคาม (ล่าง)  จะ
เห็นว่ามีการจัดวางภาพที่คล้ายกัน คือ มีภาพบุคคลขนาบซ้ายและขวา ตรงกลางเขียน ภาพ
พระพุทธเจ้าเสด็จดับขันธ์ปรินิพพานในท่าสีหไสยาสน์ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ภาพพระพุทธเจ้า
ปรินิพพานนั้น มีการจัดวางองค์ประกอบที่คล้ายคลึงกันมาก กล่าวคือ พระพทุธเจ้าหันพระเศียรไป
ทางทิศเหนือ อยู่ระหว่างต้นไม้สองต้นที่ขนาบกัน และเขียนผ้าม่านแหวกออกด้านข้างเป็น ๒ ผืน  
เพื่อเป็นจุดน าสายตาท าให้ภาพพระพุทธเจ้าเด่นขึ้น ....................................................................... ๒๑๒ 

ภาพที่ ๓๒๐ ฮปูแต้มบริเวณผนังหุ้มกลอง ด้านทิศตะวันออก ภายในสิมวดัเปือยใหญ่ จ.ร้อยเอ็ด 
(หมายเลข ๑) ชูชกนอนคาคบไม้ และก าลังเดินไปยังบรรณศาลา (หมายเลข ๒) พระนางมัทรีถูก
ขัดขวางด้วยราชสีห์ จะเห็นว่าทั้ง ๒ ภาพไม่ได้เกิดขึ้นในตอนเดียวกันแต่ช่างได้ก าหนดให้อยู่ใกล้กัน
เนื่องจากฉากดังกล่าวอยู่ในบริบทเดียวกันคือในป่านั่นเอง ............................................................. ๒๑๔ 

ภาพที่ ๓๒๑ ฮปูแต้มภายในสิมฝั่งตรงข้ามพระธาน วัดเปือยใหญ ่ จ.ร้อยเอ็ด ............................... ๒๑๕ 

ภาพที่ ๓๒๒ ฮปูแต้มด้านทิศเหนือ ภายในสิมวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม .................................... ๒๑๖ 

ภาพที่ ๓๒๓ ฮปูแต้ม บริเวณผนังแปภายนอก ด้านทิศใต้ของสิมวัดบ้านลาน จ.ขอนแกน่ ............. ๒๑๖ 

ภาพที่ ๓๒๔ ฮปูแต้มบริเวณผนังแปภายนอก ด้านทิศใต้ของสิมวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม
 ........................................................................................................................................................ ๒๑๘ 

ภาพที่ ๓๒๕ การแสดงออกของภาพกัณฑ์มัทรีโดยทั่วไปที่พบในงานจิตรกรรม ฮูปแต้มวัดบ้านลาน  จ.
ขอนแก่น ......................................................................................................................................... ๒๒๐ 

ภาพที่ ๓๒๖ ฮปูแต้มบริเวณผนังหุ้มกลองภายในสิม ด้านทิศตะออกของวัดสนวนวารีพัฒนา จ.
ขอนแก่น แสดงภาพพระนางมัทรีในฉากบรรณศาลา ..................................................................... ๒๒๑ 
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ภาพที่ ๓๒๗ ฮปูแต้มบริเวณผนังแปภายนอกสิม ด้านทิศใต้ ของวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 
แสดงภาพพระนางมัทรีท าท่าเคาะประตูบรรณศาลา ...................................................................... ๒๒๑ 

ภาพที่ ๓๒๘ ฉากรายละเอียดที่เกี่ยวข้องกับกัณฑ์มัทร ีฮูปแต้มด้านนอกสิม ด้านทิศใต้ของ วัดยาง
ทวงวราราม จ.มหาสารคาม ............................................................................................................ ๒๒๑ 

ภาพที่ ๓๒๙ ฉากพระนางมัทรีก าลังเคาะประตูในกัณฑ์มัทรี ฮูปแต้มวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม ๒๒๒ 

ภาพที่ ๓๓๐ ฉากพระนางมัทรีก าลังตามหาสองกุมารในอิริยาบถการค้นหาที่หลากหลาย  ฮูปแต้มวัด
โพธาราม จ.มหาสารคาม ................................................................................................................ ๒๒๒ 

ภาพที่ ๓๓๑ ภาพขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองในกัณฑ์นครกัณฑ์ด้านนอกสิม วัดอุดม
ประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธ์ุ .............................................................................................................. ๒๒๓ 

ภาพที่ ๓๓๒ ภาพแต้มหนึ่งในฉากกัณฑ์นครกัณฑ์ บริเวณผนังแปภายนอกสิม ด้านทิศใต้  วัดยางทวงว
ราราม จ.มหาสารคาม .................................................................................................................... ๒๒๔ 

ภาพที่ ๓๓๓ ภาพเปรียบเทียบเครื่องแต่งกายของพระเวสสันดรและพระนางมัทรีขณะครองเพศ
บรรพชิต (ซ้ายมือ) และทรงเครื่องแต่งอย่างกษัตริย์ (ขวามอื) ฮูปแต้มด้านนอกสิม ด้านทิศใต้ของวัด
ยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม ...................................................................................................... ๒๒๔ 

ภาพที่ ๓๓๔ ภาพแต้มหนึ่งในฉากกัณฑ์นครกัณฑ์ บริเวณผนังแปด้านในสิมด้านทิศตะวันออกของ วัด
โพธาราม จ.มหาสารคาม ................................................................................................................ ๒๒๕ 

ภาพที่ ๓๓๕ ภาพเปรียบเทียบเครื่องแต่งกายแบบเพศบรรพชิตของพระเวสสันดร (ก)และ พระนาง
มัทรี (ข) กับเครื่องแต่งกายอย่างกษัตริย์ของพระเวสสันดร (ค)และพระนางมัทรี (ง)  ฮูปแต้มด้านใน
สิมวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม ....................................................................................................... ๒๒๕ 

ภาพที่ ๓๓๖ ภาพขุนนางถือกล่องมาถวายแด่พระเวสสันดร ฮูปแต้มด้านในสิมวัดโพธาราม จ.
มหาสารคาม ................................................................................................................................... ๒๒๖ 

ภาพที่ ๓๓๗ ภาพนางสนมปรนนิบัตดูแลเครื่องแต่งกายพระนางมัทรี ฮูปแต้มด้านใน สิมวัดโพธาราม 
จ.มหาสารคาม ................................................................................................................................ ๒๒๖ 

ภาพที่ ๓๓๘ ภาพพิธีฮดสรง ฮูปแต้มบริเวณผนังหุ้มกลองภายนอกสิม ด้านทิศตะวันตก  วัดป่าเรไรย์ 
จ.มหาสารคาม ................................................................................................................................ ๒๒๗ 

ภาพที่ ๓๓๙ ภาพพิธีฮดสรง ฮูปแต้มบริเวณผนังแปภายนอกสิม ด้านทิศเหนือ  วัดโพธาราม จ.
มหาสารคาม ................................................................................................................................... ๒๒๗ 
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ภาพที่ ๓๔๐ ฮปูแต้มเวสสันชาดก บริเวณผนังแปภายในสิมวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น จะเห็นว่า 
การวางองค์ประกอบของช่างจะคล้ายกัน คอื เขียนภาพบรรณศาลาไว้ทางด้านขวา และปรากฏภาพ
บุคคลทางด้านซ้าย เนื่องด้วยเหตุการณ์ของแต่ละกัณฑ์เกิดขึ้นในฉากเดียวกัน แต่เปลี่ยนภาพบุคคล
ทางด้านขวาซึ่งเป็นตัวละครที่บอกล าดับเหตุการณ์ ซึ่งภาพทั้งหมดเรียงต่อกัน รายละเอียดแต่ละภาพ
ดังนี้ ................................................................................................................................................. ๒๓๐ 

ภาพที่ ๓๔๑ ฮปูแต้มเวสสันดรชาดก บริเวณผนังแปภายนอก ด้านทิศเหนือ วัดบ้านลาน  จ.ขอนแกน่ 
จะเห็นว่าการวางองค์ประกอบภาพจะคล้ายกัน คือ มีรถม้าและคนขอรถม้าอยู่ทาง ด้านซ้ายของผนัง 
(เลข ๑) และภาพบุคคลเดินป่าทางด้านขวา (เลข ๒) และถัดมาด้านล่างขวา เขียนภาพคนน ารถม้าไป 
(เลข ๓) การวางองค์ประกอบภาพดังกล่าวท าให้ภาพเกิดความรู้สึกเคลื่อนไหว ยกเว้น ภาพ ง ที่ต่าง
จากผนังอ่ืนๆ แต่จะเห็นว่ามีหลักการวางองค์ประกอบเหมือนกันภาพ (ก) ภาพเต็มของผนังที่เขียน
ภาพทั้งสาม (ข) ฉากให้ทานมา้ ในกัณฑ์ทานกัณฑ์ (ค) ฉากให้ ทานรถ ในกัณฑ์ทานกัณฑ์ และ (ง) 
กัณฑ์วนปเวสน ์............................................................................................................................... ๒๓๒ 

ภาพที่ ๓๔๒ ฮปูแต้มเวสสันดรชาดก บริเวณผนังหุ้มกลองภายนอกสิม ด้านทิศตะวันออก  วัดบ้าน
ลาน จ.ขอนแกน่ ............................................................................................................................. ๒๓๔ 

ภาพที่ ๓๔๓ ฮปูแต้มเวสสันดรชาดก บริเวณผนังหุ้มกลองภายนอกสิม ด้านทิศตะวันตก  วัดบ้านลาน 
จ.ขอนแก่น ...................................................................................................................................... ๒๓๔ 

ภาพที่ ๓๔๔ ฮปูแต้มเวสสันดรชาดก บริเวณผนังแปภายนอกสิม ด้านทศิใต้ วัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น
 ........................................................................................................................................................ ๒๓๔ 

ภาพที่ ๓๔๕ ภาพเปรียบเทียบการจัดวางองค์ประกอบภาพที่คล้ายกันของภาคบุคคลภายในอาคาร ฮู
ปแต้มบริเวณผนังแปภายนอกอุโบสถ ด้านทิศเหนือ วัดกลางมิ่งเมือง จ. ร้อยเอ็ด ......................... ๒๓๖ 

ภาพที่ ๓๔๖ ภาพแต้มกัณฑ์สกับรรพ (หมายเลข ๑) และกณัฑ์กุมาร (หมายเลข ๒)  ฮูปแต้มบริเวณ
ผนังหุ้มกลองภายนอกสิม ด้านทิศตะวันตก วัดป่าเรไรย์ จ.มหาสารคาม ........................................ ๒๓๗ 

ภาพที่ ๓๔๗ ภาพกัณฑ์ชูชก ฮูปแต้มบริเวณผนังแปภายนอกสิม ด้านทิศเหนือ วัดยางทวงวราราม  จ.
มหาสารคาม ................................................................................................................................... ๒๓๘ 

ภาพที่ ๓๔๘ ภาพแต้มกัณฑ์ชูชก บริเวณผนังแปภายนอกสิม ด้านทิศเหนือ วัดยางทวงวราราม  จ.
มหาสารคาม ................................................................................................................................... ๒๓๙ 

ภาพที่ ๓๔๙ ภาพแต้มกัณฑ์มทัรี (หมายเลข ๑) และกัณฑส์ักบรรพ (หมายเลข ๒) บริเวณผนังแป
ภายในสิม ด้านทิศเหนือ วัดโพธาราม จ.มหาสารคาม .................................................................... ๒๔๐ 
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ภาพที่ ๓๕๐ ความต่อเน่ืองของภาพในกัณฑ์มัทร ี........................................................................... ๒๔๑ 

ภาพที่ ๓๕๑ ความต่อเน่ืองของภาพในกัณฑ์สักบรรพ .................................................................... ๒๔๑ 

ภาพที่ ๓๕๒ ภาพกัณฑ์มัทรี และสักบรรพ บริเวณผนังแปภายนอก ด้านทิศเหนือ  วัดยางทวงวราราม 
จ.มหาสารคาม ................................................................................................................................ ๒๔๒ 

ภาพที่ ๓๕๓ ความต่อเน่ืองของภาพในกัณฑ์มัทร ี........................................................................... ๒๔๓ 

ภาพที่ ๓๕๔ ความต่อเน่ืองของภาพในกัณฑ์สักบรรพ .................................................................... ๒๔๓ 

ภาพที่ ๓๕๕ ต าแหน่งจารึกบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายในสิมของ วัดบ้านประตูชัย จ.
ร้อยเอ็ด ........................................................................................................................................... ๒๔๔ 

ภาพที่ ๓๕๖ จารึกการสร้างพระบฏ บริเวณผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายในสิมของ วัดบ้าน
ประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด ........................................................................................................................ ๒๔๕ 

ภาพที่ ๓๕๗ ต าแหน่งจารึกบนผนังแป ด้านทิศเหนือภายในสิมของวัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด ... ๒๔๕ 

ภาพที่ ๓๕๘ จารึกการสร้างพระบฏ บริเวณผนังแปด้านทิศเหนือ ภายในสิมของวัดบ้านประตูชัย  จ.
ร้อยเอ็ด ........................................................................................................................................... ๒๔๖ 

ภาพที่ ๓๕๙ พระบฏ สังเกตได้ว่ามีเทวดาพนมมือและถอืดอกไม้สักการะอยู่ด้านบน .................... ๒๔๘ 

ภาพที่ ๓๖๐ ฮปูแต้มผนังหุ้มกลองด้านหลัง พระประธานภายในสิมวัดบ้านประตูชัย  จ.ร้อยเอ็ด.. ๒๔๘ 

ภาพที่ ๓๖๑ พระบฏ ปัจจุบันเก็บรักษาไว้ที่ พิพิธภัณสถานแหง่ชาติ เจ้าสามพระยา  จ.อยุธยา ... ๒๔๙ 

ภาพที่ ๓๖๒ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ ฮูปแต้มเวสสันดรชาดก บริเวณผนังแป ด้านทิศเหนือ ภายนอกสิม
วัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด ............................................................................................................. ๒๔๙ 

ภาพที่ ๓๖๓ ค าอุทิศบริเวณตอนต้นของผ้าผะเหวด เขียนขึ้นเมื่อวันที่ ๘ มีนาคม ๒๕๐๖ ปัจจุบันเป็น
สมบัติของวัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น ................................................................................................. ๒๕๐ 

ภาพที่ ๓๖๔ ผ้าผะเหวดเก่าบนไม้อัดภายในศาสนาคารวัดภูเขาลาด จ.นครราชสีมา ..................... ๒๕๑ 

ภาพที่ ๓๖๕ สิมวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น ............................................................................ ๒๕๓ 

ภาพที่ ๓๖๖ สิมวัดสว่างโพธิ์ศรี จ.กาฬสินธุ ์................................................................................... ๒๕๓ 

ภาพที่ ๓๖๗ สิมวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม .................................................................................. ๒๕๔ 

ภาพที่ ๓๖๘ สิมวัดโพธิ์ชัยโคกใหญ่ จ.กาฬสินธุ ์.............................................................................. ๒๕๔ 
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ภาพที่ ๓๖๙ ผ้าผะเหวด บ้านท่าม่วง อ าเภอเสลภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด ............................................. ๒๕๕ 

ภาพที่ ๓๗๐ ภาพสัตว์ต่างๆ ทั้งสัตว์ที่มีอยู่จริง อาทิ ไก่ นกยูง และสัตว์ในโลกนิยาย อาทิ   นกหัสดี
ลิงค์ ถูกเขียนปะปนกับฉากกัณฑ์กุมาร บนสิมวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม ......................... ๒๕๗ 

ภาพที่ ๓๗๑ ภาพวิถีชีวิตชาวบ้าน อาทิ การลงข่วง การต าข้าวสาร ฮูปแต้มบนสิม วัดโพธาราม จ.
มหาสารคาม ................................................................................................................................... ๒๕๗ 

ภาพที่ ๓๗๒ ภาพแต้มหัวล้านชนกัน ในขบวนแห่พระเวสสนัดรเข้าเมือง ....................................... ๒๕๙ 

ภาพที่ ๓๗๓ ภาพแต้มหัวล้านชนกัน เขียนเป็นเอกเทศและมีขนาดใหญ ่....................................... ๒๖๐ 

ภาพที่ ๓๗๔ ขอ้ความ “พระอีนเปนผู้ตัดสิน” ก ากับเหนือภาพแต้มพระอินทร์ ในฉาก หัวล้านชนกัน 
บริเวณผนังแปภายนอก ด้านทิศเหนือ วัดสว่างโพธิ์ศรี จ.กาฬสินธ์ุ ................................................ ๒๖๒ 

ภาพที่ ๓๗๕ ภาพชูชก ในฉากกัณฑ์กุมาร ฮปูแต้มวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น ....................... ๒๖๔ 

ภาพที่ ๓๗๖ ภาพผู้หญิงจับอวัยวะเพศผู้ชายฮูปแต้มวัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น ................................ ๒๖๔ 

ภาพที่ ๓๗๗ ภาพผู้ชายเปิดก้นหยอกล้อผู้หญิง ฮูปแต้มวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม ..................... ๒๖๕ 

ภาพที่ ๓๗๘ ภาพชายหญิงกอดรัดในขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมืองในฉากนครกัณฑ์ ฮูปแต้ม สิมวัด
ยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม ...................................................................................................... ๒๖๖ 

ภาพที่ ๓๗๙ ภาพชายหญิงกอดรัดในขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมืองในฉากนครกัณฑ์ ฮูปแต้ม สิมวัด
อุดมประชาราษฎร์จ.กาฬสินธุ ์........................................................................................................ ๒๖๖ 

ภาพที่ ๓๘๐ ภาพชายหญิงกอดกันซึ่งมีขนาดใหญ่ ฮูปแต้มสิมวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม ........... ๒๖๗ 

ภาพที่ ๓๘๑ การแห่อวัยเพศชาย หรือที่เรียกว่าบักแป้น ทางอีสาน............................................... ๒๖๘ 

ภาพที่ ๓๘๒ ภาพนางเงือก ลักษณะครึ่งคนครึ่งปลา บริเวณผนังหุ้มกลอง  ด้านทิศตะวันตก ภายนอก
สิมวัดยางทวงวราราม  จ.มหาสารคาม ........................................................................................... ๒๖๙ 

ภาพที่ ๓๘๓ ภาพบุคคลสวมหมวก ลักษณะเหมือนหมวกเวียดนาม ฮูปแต้มวัดยางทวงวราราม จ.
มหาสารคาม ................................................................................................................................... ๒๗๑ 

ภาพที่ ๓๘๔ ภาพหมวกเวียดนาม หรือ นอนล๊า ............................................................................. ๒๗๑ 

ภาพที่ ๓๘๕ ภาพคนจีน จิตรกรรมวัดสุวรรณาราม กรุงเทพฯ ....................................................... ๒๗๑ 

ภาพที่ ๓๘๖ ภาพคนจีน จิตรกรรมวัดทุ่งศรีเมือง จ.อุบลราชธานี .................................................. ๒๗๑ 

ภาพที่ ๓๘๗ ภาพสะท้อนอิทธิพลญวณ เชื่อว่ารับผ่านมาจากจีน ................................................... ๒๗๓ 
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ภาพที่ ๓๘๘ ภาพราหู ฮูปแต้มวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม ........................................................... ๒๗๕ 

ภาพที่ ๓๘๙ ภาพราหู ฮูปแต้มวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น ..................................................... ๒๗๕ 

ภาพที่ ๓๙๐ พระราหู ประติมากรรมในกลุ่ม เทพนพเคราะห์ ปัจจุบันจัดแสดงที่พิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติมหาวีระวงศ์ จังหวัดนครราชสีมา ...................................................................................... ๒๗๙ 

ภาพที่ ๓๙๑ ภาพยักษ์ สันนิษฐานว่าเป็นพระราหู ตามความเชื่อในกลุ่มเทพนพเคราะห์ของชาวอีสาน 
ฮูปแต้ม วัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม .................................................................................... ๒๗๙ 

ภาพที่ ๓๙๒ ภาพพระราหูและครุฑ ภาพแต้มวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น มีการเขียนใกล้กัน  
อาจท าให้นึกถึงต านานราหูช่วยนาคจากพญาครุฑ แต่องค์ประกอบของเนื้อหาไม่ครบ รวมทั้งภาพทาง
ด้านขวา ยังปรากฏภาพราชสีห์และคชสีห์ร่วมด้วย เหตุนีจึงยังคงตัดประเด็นการเขียนเพ่ือเป็นงาน
ประดับเท่านั้นไม่ได้ แต่อย่างไรก็ตาม การเขียนรูปแบบดังกล่าว ช่างอาจได้แรงบันดาลใจเพื่อมา
ถ่ายทอดให้สอดคล้องกับบริบทเนื้อหาที่เขียนอยู่บ้าง ..................................................................... ๒๘๐ 

ภาพที่ ๓๙๓ ภาพตะขาบและแมงป่อง บริเวณเสาติดผนังภายนอก ด้านทิศตะวันตกของสิม วัดอุดม
ประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธ์ุ .............................................................................................................. ๒๘๒ 

ภาพที่ ๓๙๔ ภาพตะขาบและแมงป่อง บริเวณเสาติดผนังของสิมวัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธุ์
 ........................................................................................................................................................ ๒๘๓ 

ภาพที่ ๓๙๕ ธงตะขาบใช้ในงานกฐิน .............................................................................................. ๒๘๔ 

ภาพที่ ๓๙๖ ขอ้ความระบุถึงการบริจาค และค าอุทิศในการสร้างกัณฑ์วนปเวสน์ บริเวณด้านล่าง ของ
เสาติดผนัง ด้านทิศตะวันตกของสิมวัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธุ ์.......................................... ๒๘๔ 

ภาพที่ ๓๙๗ ภาพแสดงการจัดวางเนื้อหาเรื่องราวเวสสันดรชาดก ฮูปแต้มบนสิมวัดยางทวงวราราม  
จ.มหาสารคาม จะเห็นว่าช่างเขียนเนื้อหาตั้งแต่เรื่องราวพระมาลัย โดยใช้ห้องภาพห้องที่ ๑ ของผนัง
แป ด้านทิศใต้ และเวียนตามเข็มนาฬิกา ถัดไป ห้องที่ ๒ เขียนภาพพุทธประวัติ และจึงด าเนิน
เรื่องราวเวสสันดรชาดกไปตลอดอีก ๘ ผนงั จนบรรจบกับฉากพระมาลัยที่ห้องที่ ๑๐ ด้านทิศใต ้. ๒๘๗ 

ภาพที่ ๓๙๘ ภาพแสดงการจัดวางเนื้อหาฮูปแต้มภายในสมิวัดป่าเรไรย์ย์ย์ จ.มหาสารคาม  จะเห็นว่า
ช่างได้วางแผนเขียนภาพพระมาลัยและพุทธประวัติไว้ภายในสิม โดยเรื่องราวพระมาลัย  เริ่มตั้งแต่
ห้องภาพที่ ๑ ด้านทิศเหนือ ซึ่งใช้ถึง ๓ ห้องในการน าเสนอเรื่องราวพระมาลัย และเวียนตามเข็ม
นาฬิกา จึงเขียนภาพพุทธประวัติ จนกระทั่งบรรจบกันที่ห้องที่ ๘ ด้านทศิเหนืออีกครั้ง ................ ๒๘๘ 
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ภาพที่ ๓๙๙ ภาพแสดงการจัดวางเนื้อหาเวสสันดรชาดก ฮูปแต้มภายนอกสิมวัดป่าเรไรย์  จ.
มหาสารคาม  จะเห็นว่าช่างได้เริ่มเขียนกัณฑ์แรก บริเวณผนังแป ด้านทศิใต้ และเวียนตาม เข็ม
นาฬิกา ไปสิ้นสุดที่บริเวณผนงัรี ด้านทิศตะวันตก .......................................................................... ๒๘๙ 

ภาพที่ ๔๐๐ ภาพพระมาลัยภายในสิมวัดป่าเรไรย์ จ.มหาสารคาม ................................................ ๒๙๒ 

ภาพที่ ๔๐๑ ภาพแสดงเนื้อหารายละเอียด เรือ่งราวพระมาลัย ฮูปแต้มบริเวณผนังแป ด้านทิศใต้ 
ภายนอกสิมวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม .............................................................................. ๒๙๓ 

ภาพที่ ๔๐๒ สิมวัดท่าเรียบ จ.บุรีรัมย์ มีการเขียนภาพแต้มทั้งภายในและภายนอกสิม ................. ๒๙๔ 

ภาพที่ ๔๐๓ เปรียบเทียบการจัดวางภาพพระมาลยั นมัสการเจดีย์จุฬามณี บนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ 
ระหว่างภาพแต้มวัดท่าเรียบ จ.บุรีรัมย์ (ก) กับภาพแต้มวัดป่าเรไรย์จ.มหาสารคาม (ข) เห็นได้ว่า การ
วางองค์ประกอบ โดยใช้ก าแพงล้อมรอบ เพื่อบ่งช้ีอาณาเขตสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ มีลักษณะเหมือนกัน 
อีกทั้งอากัปกิริยาและท่าทางของพระมาลัยยังคงเหมือนกันอย่างชัดเจน ตลอดจนต าแหน่งภาพที่
เหมือนกัน คือ เขียนบริเวณผนังหุ้มกลอง ฝั่งตรงข้ามพระประธานภายในสิม ................................ ๒๙๕ 

ภาพที่ ๔๐๔ เปรียบเทียบการจัดวางภาพพระพุทธเจ้าปรินิพพาน ระหว่างภาพแต้มวัดท่าเรียบ จ.
บุรีรัมย์ (ก) กบัภาพแต้มวดัป่าเรไรย์จ.มหาสารคาม (ข) จะเห็นว่า องค์ประกอบภาพคล้ายกันอย่างแน่
ชัด โดยวางภาพพระพุทธเจ้าในอิริยาบถนอนอยู่ตรงกลาง และฉากหลัง เขียนเป็นม่านแหวกออกไป
ด้านข้างเพื่อน าสายตา และสร้างจุดเด่นให้กับพระพุทธเจ้า โดยสองข้างซ้าย-ขวา เขียนเป็นภาพบุคคล
เช่นกัน เหตุนี้จึงเชื่อได้ว่า ภาพแต้มทั้งสองวัดเป็นกลุ่มช่างเดียวกัน ................................................ ๒๙๖ 

ภาพที่ ๔๐๕ ภาพเจดีย์จุฬามณี ฮูปแต้มบนผนังหุ้มกลอง ด้านทิศตะวันออก ภายนอกสิม วัดบ้าน
ประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด ........................................................................................................................ ๒๙๘ 

ภาพที่ ๔๐๖ ภาพเจดีย์จุฬามณี ฮูปแต้มบนผนังหุ้มกลอง ด้านทิศตะวันออก ภายนอกสิม วัดบ้านลาน 
จ.ขอนแก่น ...................................................................................................................................... ๒๙๘ 

ภาพที่ ๔๐๗ ภาพมารผจญ ฮปูแต้มบริเวณผนังหุ้มกลอง ด้านหลังพระประธาน ภายในสิม วัดอุดม
ประชาราษฏร์ จ.กาฬสินธ์ุ .............................................................................................................. ๓๐๒ 

ภาพที่ ๔๐๘ ภาพพุทธประวัติ ฮูปแต้มภายนอกผนังหุ้มกลอง ด้านทิศตะวันตกวัดกลางมิ่งเมือง            
จ.ร้อยเอ็ด ........................................................................................................................................ ๓๐๒ 

ภาพที่ ๔๐๙ ภาพพุทธประวัติ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายนอกสิมวัดโพธาราม  จ.
มหาสารคาม ................................................................................................................................... ๓๐๓ 

 



  ฮ 

ภาพที่ ๔๑๐ ภาพพุทธประวัติ บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในสิมวัดป่าเรไรย์ จ.มหาสารคาม ........... ๓๐๓ 

ภาพที่ ๔๑๑ ภาพพุทธประวัติ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายนอกสิมวัดยางทวงวราราม  จ.
มหาสารคาม ................................................................................................................................... ๓๐๔ 

ภาพที่ ๔๑๒ ภาพมารผจญ สังเกตลายกะหนกเปลว ด้านหลังพระแม่ธรณี ซึ่งบ่งชี้ถึงอิทธิพลทางภาค
กลางได้เป็นอย่างดี .......................................................................................................................... ๓๐๕ 

ภาพที่ ๔๑๓ ภาพมารผจญ จติรกรรมภายใน พระที่นั่งพุทไธสวรรย์ กรุงเทพฯ ............................. ๓๐๕ 

ภาพที่ ๔๑๔ ภาพธิดาพญามาร ๒ ลักษณะคอื ลักษณะหญิงสาวและหญิงชรา ภาพแต้มวัดโพธาราม 
จ.มหาสารคาม ................................................................................................................................ ๓๐๕ 

ภาพที่ ๔๑๕ ภาพธิดาพญามาร ๒ ลักษณะคอื ลักษณะหญิงสาวและหญิงชรา ภาพแต้ม วัดยางทวงว
ราราม จ.มหาสารคาม .................................................................................................................... ๓๐๖ 

ภาพที่ ๔๑๖ ภาพมารผจญ ฮปูแต้มบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายนอกสิมวัดกลางมิ่งเมือง          
จ.ร้อยเอ็ด ........................................................................................................................................ ๓๐๗ 

ภาพที่ ๔๑๗ ภาพเทพพนมมือ ถูกเขียนเหนอืภาพเวสสันดรชาดก บริเวณผนังแป ด้านทิศเหนือ
ภายนอกอุโบสถ วัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด .................................................................................. ๓๐๙ 

ภาพที่ ๔๑๘ ภาพขบวนแห่ไปรับพระเวสสันดรและพาพระเวสสันดรกลับยังเมืองสีพีนคร  ฮูปแต้มบน
สิมวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม ............................................................................................ ๓๑๒ 

ภาพที่ ๔๑๙ ภาพขบวนแห่พาพระเวสสันดรกลับยังเมืองสีพีนคร (กรอบสีเหลือง) ฮูปแต้มบนสิม วัด
ยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม ...................................................................................................... ๓๑๒ 

ภาพที่ ๔๒๐ ภาพขบวนแห่ไปรับพระเวสสันดรและพาพระเวสสันดรกลับยังเมืองสีพีนคร  ฮูปแต้มบน
สิมวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม ............................................................................................ ๓๑๓ 

ภาพที่ ๔๒๑ ภาพขบวนแห่ไปรับพระเวสสันดรและพาพระเวสสันดรกลับยังเมืองสีพีนคร  ฮูปแต้มบน
สิมวัดป่าเรไรย์จ.มหาสารคาม ......................................................................................................... ๓๑๔ 

ภาพที่ ๔๒๒ ภาพต้นขบวนแห่ไปรับพระเวสสันดร ฮูปแต้มบนสิมวัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด ...... ๓๑๕ 

ภาพที่ ๔๒๓ ภาพขบวนช้างและทหารเดินเท้าในฉากไปรบัพระเวสสันดร ฮูปแต้มบนสมิ วัดบ้าน
ประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด ........................................................................................................................ ๓๑๕ 

ภาพที่ ๔๒๔ ภาพขบวนช้างและขบวนม้าในฉากพาพระเวสสันดรกลับเมอืสีพีนคร ฮูปแต้มบนสิม วัด
บ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด ................................................................................................................. ๓๑๕ 
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ภาพที่ ๔๒๕ ภาพขบวนแห่ไปรับพระเวสสันดรและพาพระเวสสันดรกลับยังเมืองสีพีนคร  ฮูปแต้มบน
สิมวัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น ............................................................................................................. ๓๑๖ 

ภาพที่ ๔๒๖ ภาพเปรียบเทียบอาคารซึ่งสันนิษฐานว่าน่าจะเป็นฉากเมืองสีพีนครบนห้องภาพที่ติดกับ
ฉากขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมือง (ภาพบน) กับภาพพระราชวังในฉากกัณฑหิมพานต์ (ภาพล่าง)     
ฮูปแต้มวัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น...................................................................................................... ๓๑๗ 

ภาพที่ ๔๒๗ ฉากขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองสีพีนคร บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในสิม วัดโพ
ธาราม จ.มหาสารคาม .................................................................................................................... ๓๑๘ 

ภาพที่ ๔๒๘ ภาพขบวนช้างทรงในขบวนแหพ่ระเวสสันดรกลับเมืองสีพีนคร ฮูปแต้มบนผนังหุ้มกลอง
ด้านทิศตะวันออกภายนอกสิมวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม ............................................................ ๓๑๙ 

ภาพที่ ๔๒๙ ภาพขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองสีพีนคร ฮูปแต้มบนผนังหุ้มกลองด้านทิศเหนือ
ภายนอกสิมวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม ........................................................................................ ๓๑๙ 

ภาพที่ ๔๓๐ ภาพขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองสีพีนคร ฮูปแต้มบนผนังหุ้มกลองด้านทิศเหนือ
ภายนอกสิมวัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด .......................................................................................... ๓๒๐ 

ภาพที่ ๔๓๑ ภาพฉากทั้งหกกษัตริย์ คือ พระเวสสันดร พระนางมัทรี พระเจ้ากรุงสญชัย  พระนางผุ
สดี และสองกุมารทรงอยู่ในท่าทางโศกเศร้าภายในพระราชวัง ฉากหนึ่งในกัณฑ์นครกณัฑ์ (กรอบสี
เหลือง) และข้อความก ากับภาพนครกัณฑ์ (กรอบสีแดง) ฮูปแต้มบนผนังหุ้มกลอง ด้านทิศเหนือ
ภายนอกสิมวัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด .......................................................................................... ๓๒๐ 

ภาพที่ ๔๓๒ ภาพขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองสีพีนคร ฮูปแต้มบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตก
ภายในสิมวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น ...................................................................................... ๓๒๑ 

ภาพที่ ๔๓๓ ภาพเปรียบเทียบการเล่นแอ่วระหว่างฮูปแต้มบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายใน 
สิมวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น กับภาพแอ่วในอีสาน ............................................................... ๓๒๑ 

ภาพที่ ๔๓๔ ภาพขบวนแห่พระเวสสันดรกลับสู่เมืองสีพี ในกัณฑ์นครกณัฑ์ ฮูปแต้มบริเวณ ผนังหุ้ม
กลอง ด้านทิศตะวันตก ภายในสิมวัดโพธ์ิชัยโคกใหญ ่จ.กาฬสินธ์ุ .................................................. ๓๒๒ 

ภาพที่ ๔๓๕ ภาพขบวนแห่พระเวสสันดรไปยังเมืองสีพีนคร ฮูปแต้มบนผนังแปด้านทิศเหนือภายนอก
สิมวัดสว่างโพธิ์ศรี จ.กาฬสินธุ.์........................................................................................................ ๓๒๓ 

ภาพที่ ๔๓๖ ภาพขบวนช้างทรงและทหารในขบวนแห่พระเวสสันดรกลบัเมืองสีพีนคร ฮูปแต้ม บน
ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายนอกสิมวัดอุดมประชาราษฎร์จ.กาฬสินธ์ุ .................................. ๓๒๔ 

 



  ขข 

ภาพที่ ๔๓๗ ภาพนักดนตรีและคนเมาในฉากขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองสีพีนคร  ฮูปแต้มบน
ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายนอกสิมวัดอุดมประชาราษฎร์จ.กาฬสินธ์ุ .................................. ๓๒๔ 

ภาพที่ ๔๓๘ ภาพวิถีชีวิตต่างๆที่ปรากฏร่วมกับภาพขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง .................... ๓๒๗ 

ภาพที่ ๔๓๙ อนุสรณ์รัฐธรรมนูญบริเวณหนา้ศาลากลางจังหวัดสุรินทร ์......................................... ๓๒๙ 

ภาพที่ ๔๔๐ อนุสาวรีย์รัฐธรรมนูญกลางบึงผลาญชัย จังหวัดร้อยเอ็ด ........................................... ๓๒๙ 

ภาพที่ ๔๔๑ อนุสาวรีย์เทอดรัฐธรรมนญูมหาสารคาม หน้าศาลากลางจังหวัดมหาสารคาม .......... ๓๒๙ 

ภาพที่ ๔๔๒ ประติมากรรมนูนสูงรูปพานรัฐธรรมนูญบนสมิวัดโพธิ์ชัยนางัว จังหวัดนครพนม....... ๓๓๐ 

ภาพที่ ๔๔๓ ธงไตรรงค์ที่เขียนภาพพานรัฐธรรมนูญไว้ภายใน ปักตามทางขบวนแห่พระเวสสันดร เข้า
เมือง ฮูปแต้มเวสสันดรชาดกบนสิมวัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธุ ์........................................... ๓๓๐ 

ภาพที่ ๔๔๔ ลักษณะภาพพานรัฐธรรมนญูภายในธงไตรรงค์ ฮูปแต้มเวสสันดรชาดกบนสิม วัดอุดม
ประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธ์ุ .............................................................................................................. ๓๓๑ 

ภาพที่ ๔๔๕ ภาพปฐมเหตุเวสสันดรชาดก ฝีมือพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักดี
 ........................................................................................................................................................ ๓๓๖ 

ภาพที่ ๔๔๖ ภาพกัณฑ์ทศพร ฝีมือพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักด ี.......... ๓๓๗ 

ภาพที่ ๔๔๗ ภาพกัณฑ์หิมพานต์ ฝีมือพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักดี ..... ๓๓๘ 

ภาพที่ ๔๔๘ กณัฑ์ทานกัณฑ์ ฝีมือพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักด ี............ ๓๓๙ 

ภาพที่ ๔๔๙ กณัฑ์วนปเวสน์ ฝีมือพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักด ี............ ๓๔๐ 

ภาพที่ ๔๕๐ กณัฑ์ชูชก ฝีมือพระเทวาภนิิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักด ี.................... ๓๔๑ 

ภาพที่ ๔๕๑ กณัฑ์จุลพน ฝีมอืพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักด ี................. ๓๔๒ 

ภาพที่ ๔๕๒ กณัฑ์มหาพน ฝมีือพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักด ี............... ๓๔๓ 

ภาพที่ ๔๕๓ กณัฑ์กุมาร ฝีมือพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักด ี................... ๓๔๔ 

ภาพที่ ๔๕๔ กณัฑ์มัทรี ฝีมือพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักด ี.................... ๓๔๕ 

ภาพที่ ๔๕๕ กณัฑ์สักบรรพ ฝีมือพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักดี ............. ๓๔๖ 

ภาพที่ ๔๕๖ กณัฑ์มหาราช ฝีมือพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักด ี.............. ๓๔๗ 

ภาพที่ ๔๕๗ กณัฑ์ฉกษัตริย์ ฝีมือพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักด ี............. ๓๔๘ 

 



  คค 

ภาพที่ ๔๕๘ กณัฑ์นครกัณฑ์ ฝีมือพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักด ี............ ๓๔๙ 

ภาพที่ ๔๕๙ พระอินทร์ในฉากกัณฑ์ทศพร  มีการเขียนรา่งกายที่เน้นมัดกล้ามเนื้ออย่างชัดเจน ... ๓๕๑ 

ภาพที่ ๔๖๐ พรานเจตบุตรในฉากกัณฑ์ชูชก  มีการเขียนมัดกล้ามเนื้อและใช้สีเพื่อใหเ้กิดความชัดเจน
ขึ้น ................................................................................................................................................... ๓๕๑ 

ภาพที่ ๔๖๑ พระอัจจุตฤาษีในฉากกัณฑ์มหาพน จะเห็นว่ายังคงมีลักษณะการเขียนกล้ามเน้ือ ให้เหน็
อยู่ แม้ว่าจะเป็นภาพคนชราก็ตาม .................................................................................................. ๓๕๒ 

ภาพที่ ๔๖๒ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ มีการเขียนภาพด้านหน้าขนาดใหญ่ และเขียนภาพถนนโดยผลัก
ระยะออกไปในแนวลึกเพื่อให้เกิดมิติ .............................................................................................. ๓๕๒ 

ภาพที่ ๔๖๓ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ มีการเขียนภาพด้านหน้าขนาดใหญ่ และเขียนภาพถนนโดยผลัก
ระยะออกไปในแนวลึกเพื่อให้เกิดมิติ .............................................................................................. ๓๕๒ 

ภาพที่ ๔๖๔ ภาพกัณฑ์ชูชก  มีการเขียนภาพด้านหน้าขนาดใหญ่ และเขยีนภาพถนนโดยผลักระยะ
ออกไปในแนวลึกเพื่อให้เกิดมิต ิ....................................................................................................... ๓๕๒ 

ภาพที่ ๔๖๕ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ (ก)  ภาพกัณฑ์ชูชก (ข) และภาพกัณฑ์มัทรี (ค) จะเห็นว่า 
องค์ประกอบภาพมีการจัดวางโดยภาพที่อยู่ด้านหน้ามีขนาดใหญ่และวางไว้ด้านใดด้านหนึ่งของภาพ 
มีการเขียนถนนโดยผลักระยะลึกเข้าไปโดยมีขนาดความกว้างลดหลั่นไปยังด้านหลังสุดของภาพเพื่อ
แสดงมิติระยะใกล้-ไกล ตลอดจนการใช้สีที่เข้มและจางลงเรื่อยๆเมื่อวัตถุอยู่ไกล .......................... ๓๕๓ 

ภาพที่ ๔๖๖ ภาพกัณฑ์สักบรรพ มีการเขียนฉากเหตุการณ์เกิดขึ้นภายบรรณศาลาจะเห็นว่า ภาพ
อาคารจะมีขนาดใหญ่และเขียนเพียงส่วนด้านหน้าของอาคารเท่านั้น และใช้เนื้อที่ภาพในการวาด
อาคารเป็นหลักในจัดวางองค์ประกอบ ........................................................................................... ๓๕๓ 

ภาพที่ ๔๖๗ ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์ เหตุการณ์เกิดขึ้นภายในบรรณศาลาจะเห็นว่า ภาพอาคารมีขนาด
เกือบเต็มพื้นที่และเขียนเพียงบางส่วนของอาคารเท่านั้น แต่ยังคงมีการเขียนภาพธรรมชาติเป็นฉาก
หลังเพื่อสะท้อนให้เห็นถึงสถานที่เหตุการณ์ที่เกิดขึ้น ...................................................................... ๓๕๓ 

ภาพที่ ๔๖๘ ภาพเปรียบเทียบการเขียนรัศมีของเทวดาจะเห็นว่า ลักษณะการเขียนรัศมีของ พระเท
วาภินิมมิตเขียนพียงลายเส้นสีขาวล้อมรอบพระเศียร ไม่มีการระบายสีภายใน (ซ้าย) ขณะที่จิตรกรรม
ไทยประเพณีจะเขียนเส้นรอบล้อมพระเศียรและระบายสภีายในกรอบรัศมี (ขวา) ........................ ๓๕๔ 

 



  งง 

ภาพที่ ๔๖๙ ภาพท้องฟ้าในฉากกัณฑ์ทานกัณฑ์ (ก) และกณัฑ์นครกัณฑ์ (ข) จะเห็นว่าการเขียนเมฆ 
มีการเขียนแบบกระจายตัว และใช้สีเขม้-ออ่นเพ่ือแบ่งเมฆเป็นช้ันๆ ให้เห็นก้อนเมฆเป็นสัดส่วน  และ
อาจบ่งช้ีถึงช่วงเวลาของเหตุการณ์ด้วย ........................................................................................... ๓๕๔ 

ภาพที่ ๔๗๐ อโุบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น ..................................................................................... ๓๕๖ 

ภาพที่ ๔๗๑ อโุบสถวัดชวัญเมือง จ.กาฬสินธุ ์................................................................................ ๓๕๖ 

ภาพที่ ๔๗๒ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ ฉากให้ความส าคัญกับภาพพระเวสสันดรที่ประทับบนช้างและ
พราหมณ์ทั้งแปดที่มาทูลขอ ............................................................................................................ ๓๕๘ 

ภาพที่ ๔๗๓ ภาพกัณฑ์กุมาร ฉากให้ความส าคัญกับภาพพระเวสสันดรก าลังตามหาสองกุมาร โดย
เขียนสระบัวไว้ด้านหน้าอันบ่งชี้สถานที่ของเหตุการณ ์.................................................................... ๓๕๘ 

ภาพที่ ๔๗๔ ภาพเปรียบเทียบการเขียนภาพกัณฑ์ทศพรระหว่างภาพพิมพ์ผลงานพระเทวาภินิมมิต 
(ก) กับฮูปแต้มวัดใต้โพธ์ิค า จ.กาฬสินธุ์ (ข) และฮูปแต้มวัดขวัญเมือง จ.กาฬสินธ์ุ (ค) ................... ๓๖๐ 

ภาพที่ ๔๗๕ ภาพเปรียบเทียบการเขียนภาพกัณฑ์หิมพานต์ระหว่างภาพพิมพ์ผลงาน พระเทวาภินิม
มิต (ก) กับฮูปแต้มวัดจอมศรี จ. ขอนแก่น (ข) และฮูปแตม้วัดโนนราษี  จ.มหาสารคาม (ค) ......... ๓๖๑ 

ภาพที่ ๔๗๖ ภาพเปรียบเทียบการเขียนภาพกัณฑ์วนปเวสน์ระหว่างภาพพิมพ์ผลงาน พระเทวาภินิม
มิต (ก) กับฮูปแต้มวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น (ข) และฮูปแตม้วัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น (ค) ............... ๓๖๑ 

ภาพที่ ๔๗๗ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ ภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี ผลงานต้นแบบโดย พระเทวาภินิมมิต . ๓๖๒ 

ภาพที่ ๔๗๘ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ ฮูปแต้มภายในอุโบสถวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น ......................... ๓๖๓ 

ภาพที่ ๔๗๙ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ ฮูปแต้มภายในอุโบสถวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น ......................... ๓๖๓ 

ภาพที่ ๔๘๐ ภาพนครกัณฑ์ ฮูปแต้มภายในอุโบสถวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น (ก) และ  วัดยางค า จ.
ขอนแก่น (ข) ................................................................................................................................... ๓๖๔ 

ภาพที่ ๔๘๑ ภาพอาคารสถาปัตยกรรมแบบภาคกลางหลังก าแพงพระนคร ฮูปแต้มภายในอุโบสถ  วัด
ศรีบุญเรือง จ.กาฬสินธ์ุ (ก) วดัใต้โพธิ์ค า จ.กาฬสินธุ์ (ข) และวัดสว่างสุทธาราม จ.ขอนแก่น ........ ๓๖๕ 

ภาพที่ ๔๘๒ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ ฮูปแต้มภายในอุโบสถวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น ........................... ๓๖๖ 

ภาพที่ ๔๘๓ ภาพพระมาลัยเทพเถรเจ้าเสด็จจาริกไปโปรดสัตว์นรก ผลงานต้นแบบโดย ครูเหม เวชกร
 ........................................................................................................................................................ ๓๖๘ 

 



  จจ 

ภาพที่ ๔๘๔ ภาพพระศรีอาริย์เทพบุตรบอกพระมาลัยว่าในอนาคตจะจุติมาตรัสเป็นพระพุทธเจ้าองค์
ที่ ๕ ผลงานต้นแบบโดย ครูเหม เวชกร .......................................................................................... ๓๖๘ 

ภาพที่ ๔๘๕ ภาพพระมาลัยแจ้งเรื่องนรกสวรรค์แก่ญาติโยม แล้วบอกบุญให้บูชาพระเวสสันดรชาดก 
ผลงานต้นแบบโดยครูเหม เวชกร ................................................................................................... ๓๖๙ 

ภาพที่ ๔๘๖ ภาพกัณฑ์ทศพร ผลงานต้นแบบโดยครูเหม เวชกร ................................................... ๓๗๐ 

ภาพที่ ๔๘๗ ภาพกัณฑ์หิมพานต์ ตอนพระเวสสันดรมีพระราชศรัทธากล้าหาญ เสด็จสู ่โรงทานโปรด
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จิตรกรรมของวัดสว่างสุทธาวาสนั้นมีความคล้ายกับผลงานของครูเหม เวชกร ทั้งลักษณะหัวไม้เท้า
และการเขียนเงาไม้ซึ่งต่างไปจากผลงานของพระเทวาภินิมมิต ...................................................... ๔๐๒ 

ภาพที่ ๕๓๙ ภาพเปรียบเทียบลักษณะตะกร้าและผ้า ผลงานของพระเทวาภินิมมิต (ก) และ ผลงาน
ของครูเหม เวชกร (ข) และจติรกรรมวัดสว่างสุทธาวาส จ.ขอนแก่น (ค) จะเห็นว่าภาพตะกร้าผ้าและ
ลักษณะผ้าบนจิตรกรรมของวัดสว่างสุทธาวาสนั้นมีความคล้ายกับผลงานของครูเหม เวชกร  ทั้ง
รูปทรงตะกร้าและลักษณะผา้ที่พับซึ่งต่างไปจากผลงานของพระเทวาภินิมมิต ............................... ๔๐๒ 

ภาพที่ ๕๔๐ กณัฑ์นครกัณฑ์ จิตรกรรมภายในศาลาการเปรียญวัดสว่างสุทธาวาส จ.ขอนแก่น .... ๔๐๓ 

ภาพที่ ๕๔๑ ภาพเปรียบเทียบการประทับช้างทรงในฉากนครกัณฑ์ระหว่างจิตรกรรมภายใน ศาลา
การเปรียญวัดสว่างสุทธาวาส จ.ขอนแก่น (ก) กับผลงานของครูเหม เวชกร(ข)  และภาพพิมพ์  ส.
ธรรมภักดี (ค).................................................................................................................................. ๔๐๓ 

ภาพที่ ๕๔๒ ภาพเปรียบเทียบทหารถือธงสามเหลี่ยมน าขบวนในฉากนครกัณฑ์ระหว่างจิตรกรรม
ภายในศาลาการเปรียญวัดสว่างสุทธาวาส จ.ขอนแก่น (ก) กับผลงานของครูเหม เวชกร(ข)  และ ภาพ
พิมพ์ ส.ธรรมภักดีซึ่งไม่ปรากฎภาพทหารดังกล่าว (ค) ................................................................... ๔๐๔ 

ภาพที่ ๕๔๓ ภาพเปรียบเทียบกณัฑ์นครกณัฑ์ระหว่างจิตรกรรมภายในศาลาการเปรียญ วัดสว่าง
สุทธาวาส จ.ขอนแก่น (ก) กบัผลงานของครูเหม เวชกร(ข)  และภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี (ค) ........ ๔๐๔ 

ภาพที่ ๕๔๔ ภาพพระมาลัยโปรดสัตว์นรก (บน) และภาพพระมาลัยแจ้งข่าวกับชาวบ้าน (ล่าง) 
จิตรกรรมภายในศาลาการเปรียญวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น ............................................................ ๔๐๕ 

ภาพที่ ๕๔๕ ภาพพระมาลัยแจ้งข่าวกับชาวบ้าน (บน) และภาพพระมาลัยบูชาเจดีย์จุฬามณี (ล่าง) 
จิตรกรรมภายในศาลาการเปรียญวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น .............................................................. ๔๐๖ 

ภาพที่ ๕๔๖ ภาพเรื่องราวพระมาลัย ๓ ภาพแรกของภาพพิมพ์ชุดเวสสันดรชาดก ส.ธรรมภักดี 
ผลงานของครูเหม เวชกร กอปรด้วยพระมาลัยโปรดสัตว์นรก (ขวา) พระศรีอาริย์บอกเหตุอานิสงฆ์แด่
พระมาลัย (กลาง) และพระมาลัยแจ้งเรื่องนรกสวรรค์แก่ญาติโยม (ซ้าย) ...................................... ๔๐๗ 

 



  ญญ 

ภาพที่ ๕๔๗ ภาพพระมาลัยแจ้งข่าวแก่ชาวบา้น จิตรกรรมภายวัดโพธาราม จ.ขอนแกน่ (ก), 
จิตรกรรมวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น (ข) และผลงานของ ครูเหม เวชกร (ค) ...................................... ๔๐๘ 

ภาพที่ ๕๔๘ ภาพเรื่องราวพระมาลัย ฮูปแตม้บนผนังภายนอก ด้านทิศใต้ของ สิมวัดยางทวงวราราม 
จ.มหาสารคาม ................................................................................................................................ ๔๐๙ 

ภาพที่ ๕๔๙ ภาพเรื่องราวพระมาลัย ฮูปแตม้บนผนังภายใน ด้านทิศเหนือของ สิมวัดป่าเรไรย์ จ.
มหาสารคาม ................................................................................................................................... ๔๑๐ 

ภาพที่ ๕๕๐ ภาพพระมาลัย จิตรกรรมภายในศาลาการเปรียญวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น ประกอบด้วย
ภาพพระมาลัยบูชาพระเกตุแก้วจุฬามณี และพระมาลัยโปรดเมืองนรก ......................................... ๔๑๐ 

ภาพที่ ๕๕๑ ภาพพระมาลัย จิตรกรรมภายในศาลาการเปรียญวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น ประกอบด้วย
ภาพมาลัยหมื่น (ภาพบน) และมาลัยแสน (ภาพล่าง) ..................................................................... ๔๑๑ 

ภาพที่ ๕๕๒ ภาพกัณฑ์จุลพน จิตรกรรมภายในศาลาการเปรียญวัดจันทรังษี จ.ขอนแกน่ ............ ๔๑๒ 

ภาพที่ ๕๕๓ ภาพเปรียบเทียบชูชกในกัณฑ์จุลพน ระหว่างจิตรกรรมวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น (ก) กับ
ภาพผลงานพระเทวาภินิมมิต (ข) และผลงานครูเหมเวชกร (ค) ..................................................... ๔๑๒ 

ภาพที่ ๕๕๔ ภาพเปรียบเทียบพรานเจตบุตรในกัณฑ์จลุพน ระหว่างจิตรกรรมวัดจันทรงัษี จ.ขอนแกน่ 
(ก) กับภาพผลงานพระเทวาภินิมมิต (ข) และผลงานครูเหมเวชกร (ค) .......................................... ๔๑๓ 

ภาพที่ ๕๕๕ ภาพเปรียบเทียบกัณฑ์จุลพน ระหว่างจิตรกรรมวัดโพธิ์บัลลังก์ จ.ขอนแกน่ (ก) กับ ภาพ
ผลงานพระเทวาภินิมมิต (ข) และผลงานครเูหมเวชกร (ค) ............................................................. ๔๑๓ 

ภาพที่ ๕๕๖ ขอ้ความปีการเขียนจิตรกรรมฝาผนังวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด ระบุว่า “ภาพนี้เขียนเมื่อ..
๑. พ.ย. ๒๕๐๘ .. อ.ศิลป. ช่าง. มานิตย.” ..................................................................................... ๔๑๕ 

ภาพที่ ๕๕๗ ภาพกัณฑ์ทศพร จิตรกรรมภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด ............................ ๔๑๕ 

ภาพที่ ๕๕๘ ภาพเปรียบเทียบฉากพระอินทร์ประทานพรแด่พระนางผุสดีในกัณฑ์ทศพรระหว่าง
จิตรกรรมภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด (ซ้าย) กับภาพพิมพ์ผลงานพระเทวาภินิมมิต (ขวา)
 ........................................................................................................................................................ ๔๑๖ 

ภาพที่ ๕๕๙ ภาพเปรียบเทียบฉากพระนางผุสดีลงมาจุติยงัโลกมนุษย์ในกัณฑ์ทศพรระหว่างจิตรกรรม
ภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด (ซ้าย) กับภาพพิมพ์ผลงานครูเหม เวชกร (ขวา) ................ ๔๑๖ 

ภาพที่ ๕๖๐ ภาพกัณฑ์มหาพน จิตรกรรมภายในอโุบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด ......................... ๔๑๗ 

 



  ฎฎ 

ภาพที่ ๕๖๑ ภาพเปรียบเทียบฉากพระอัจจุตฤาษีพูดคุยกับชูชกในอาศรม ระหว่างจิตรกรรมภายใน
อุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด (ซ้าย) กับภาพพิมพ์ผลงานพระเทวาภินิมมิต (ขวา) ...................... ๔๑๘ 

ภาพที่ ๕๖๒ ภาพเปรียบเทียบฉากพระอุจจุตฤาษีบอกทางไปยังเขาวงกตในกัณฑ์มหาพนระหว่าง
จิตรกรรมภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด (ซ้าย) กับภาพพิมพ์ผลงานครูเหม เวชกร (ขวา) . ๔๑๘ 

ภาพที่ ๕๖๓ ลักษณะฉัพพรรณรังสีบนภาพพิมพ์พุทธประวัติของครูเหม เวชกร  ตอน  เจ้าชายสิทธัต
ถะบรรลุปฐม ................................................................................................................................... ๔๑๙ 

ภาพที่ ๕๖๔ ลักษณะฉัพพรรณรังสีบนภาพพิมพ์เวสสันดรชาดกของพระเทวาภินิมมิตในฉากกัณฑ์ทศ
พร ................................................................................................................................................... ๔๑๙ 

ภาพที่ ๕๖๕ ลักษณะฉัพพรรณรังสีตามแบบภาพพิมพ์ของครูเหม เวชกร  บนจิตรกรรมฝาผนัง เวสสนั
ชาดก กัณฑ์ทศพร ภายในศาลาการเปรียญวัดโพธ์ิบัลลังก์ (ซ้าย)และวดัศรีสว่างโนนทัน (ขวา)  จ.
ขอนแก่น ......................................................................................................................................... ๔๒๐ 

ภาพที่ ๕๖๖ ภาพระบายเป็นกลุ่มสีด าเพ่ือสะท้อนถึงเงาของกลุ่มคนในฉากกัณฑ์วนปเวสน์  ภาพพิมพ์
ผลงานพระเทวาภินิมมิต ................................................................................................................. ๔๒๐ 

ภาพที่ ๕๖๗ ลักษณะภาพเงาที่เขียนเห็นสัดส่วนอย่างชัดเจนบนงานภาพพิมพ์ครูเหม เวชกร  บนภาพ
กัณฑ์หิมพานต์ ................................................................................................................................ ๔๒๑ 

ภาพที่ ๕๖๘ ลักษณะภาพเงาที่เขียนเห็นสัดส่วนอย่างชัดเจนบนงานภาพพิมพ์ครูเหม เวชกร  บนภาพ
กัณฑ์ชูชก ........................................................................................................................................ ๔๒๑ 

ภาพที่ ๕๖๙ ภาพเงากวางที่สะท้อนบนน้ าในฉากกัณฑ์กุมารจะเห็นว่า มีการเขียนเงาเป็นไปตามภาพ
กวางทั้งตัวอย่างชัดเจนจิตรกรรมวัดโพธิบัลลังก์ จ.ขอนแกน่ .......................................................... ๔๒๒ 

ภาพที่ ๕๗๐ ภาพเงาสองกุมารที่สะท้อนลงในน้ า ภาพพิมพ์กัณฑ์กุมารผลงานของครูเหม เวชกร . ๔๒๒ 

ภาพที่ ๕๗๑ ภาพเงากวางที่สะท้อนในน้ าซึ่งเป็นภาพแวดล้อมในฉากกัณฑ์วนปเวสน์            
จิตรกรรมวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น .................................................................................................. ๔๒๓ 

ภาพที่ ๕๗๒ ลักษณะการเขียนภาพเงาที่สะท้อนสัดส่วนของวัตถุนั้นๆให้เห็นอย่างชัดเจน  จิตรกรรม
วัดโพธาราม จ.ขอนแก่น ................................................................................................................. ๔๒๔ 

ภาพที่ ๕๗๓ ภาพพระนางผุสดีลงมาจุติยังโลกมนุษย์ โดยมลี าแสงแสดงลกัษณะพุ่งตกล้อมรอบ ภาพ
พิมพ์ชุดเวสสันดรชาดกผลงาน ครูเหม เวชกร ................................................................................ ๔๒๕ 

 



  ฏฏ 

ภาพที่ ๕๗๔ ภาพพระโพธิ์สัตว์ลงมาจุติยังโลกมนุษย์เพือ่เกิดเป็นเจ้าชายสิทธัตถะต่อไป โดยมีล าแสง
แสดงลักษณะพุ่งตกล้อมรอบ ภาพพิมพ์ชุดพุทธประวัติผลงานครูเหม เวชกร ................................ ๔๒๕ 

ภาพที่ ๕๗๕ ภาพพระนางผุสดีลงมาจุติยังโลกมนุษย์ จิตรกรรมภายในศาลาการเปรียญ วัดราษฎร์ศิริ 
จ.ร้อยเอ็ด ........................................................................................................................................ ๔๒๖ 

ภาพที่ ๕๗๖ ภาพแสดงลักษณะการเขียนล าแสงระหว่างจิตรกรรมภายในศาลาการเปรียญ วัดสว่างสุ
ทธาราม จ.ขอนแก่น (ซ้าย) และภาพพิมพ์พุทธประวัติผลงานครูเหม เวชกร (ขวา) ....................... ๔๒๖ 

ภาพที่ ๕๗๗ การเขียนฉากล่องหนในลักษณะพรายน้ า กัณฑ์สักบรรพ จิตรกรรมเวสสนัดรชาดก
ภายในอุโบสถวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น ............................................................................................. ๔๒๗ 

ภาพที่ ๕๗๘ ภาพพญามารล่องหนเพื่อทูล ขอพระพุทธเจ้าเสด็จปรินิพพาน .................................. ๔๒๗ 

ภาพที่ ๕๗๙ ภาพพระอินทร์ล่องหนเพื่อ น าพระทันตธาตุจากมวยผมโทณพราหมณ ์.................... ๔๒๗ 

ภาพที่ ๕๘๐ ภาพเปรียบเทียบจิตรกรรมเวสสันดรชาดกวัดใต้โพธ์ิค า จ.กาฬสินธุ์กับภาพพิมพ์
เวสสันดรชาดกผลงานพระเทวาภินิมมิต ในฉากปฐมเหตเุวสสันดรชาดก (ภาพบน) และกัณฑ์ทศพร 
(ภาพล่าง) ........................................................................................................................................ ๔๓๐ 

ภาพที่ ๕๘๑ ภาพเปรียบเทียบกัณฑ์ทานกัณฑ์ระหว่างจิตรกรรมภายในอุโบสถวัดใต้โพธิ์ค า จ.
กาฬสินธ์ุกับจิตรกรรมภาพพิมพ์ผลงานพระเทวาภินิมมิต ............................................................... ๔๓๑ 

ภาพที่ ๕๘๒ ภาพราชรถเทียมม้าในฉากทานกัณฑ์ของฮูปแต้มวัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด (ภาพบน) 
และฮูปแต้มวัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด (ภาพล่าง) ......................................................................... ๔๓๑ 

ภาพที่ ๕๘๓ ลักษณะการจัดวางภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ จิตรกรรมวัดใต้โพธิ์ค า จ.กาฬสินธ์ุ .............. ๔๓๓ 

ภาพที่ ๕๘๔ ภาพทานกัณฑ์ ฮูปแต้มภายในอุโบสถวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น ..................... ๔๓๓ 

ภาพที่ ๕๘๕ ภาพทานกัณฑ์ ฮูปแต้มบนผนงัด้านนอกสิมวัดอุดมราษฎร์รังสรรค์ จ.กาฬสินธุ์ ........ ๔๓๓ 

ภาพที่ ๕๘๖ การจัดวางองค์ประกอบภาพทานกัณฑ์ที่แสดงฉากตามเนื้อหาที่ค่อนข้างละเอียดทั้งฉาก
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บทที่ ๑ 

บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 

ศิลปกรรมหนึ่งทางอีสานที่ยังคงปรากฏให้เห็นอยู่ในปัจจุบันคือจิตรกรรม หรือฮูปแต้ม
ตามค าเรียกแบบภาษาอีสานเป็นสิ่งหนึ่งที่สะท้อนให้เห็นภูมิปัญญาและวิถีชีวิตต่างๆของชาวอีสานได้
เป็นอย่างดี ดังจะเห็นได้จากภาพที่ปรากฏบนฝาผนังโบสถ์หรือสิมที่สอดแทรกอยู่จ านวนมาก อาทิ 
การละเล่น วิถีชีวิตต่างๆ ประเพณีและการแสดงดนตรีต่างๆ ลักษณะการเขียนจิตรกรรมอีสานมี
ลักษณะที่โดดเด่นแตกต่างจากภาคกลางอย่างเห็นได้ชัด คือ การเขียนภาพบนผนังภายนอกสิมซึ่งพบ
ได้เป็นส่วนใหญ่ในวัดทางอีสาน ทั้งนี้อาจเกี่ยวข้องกับปัจจัยทางด้านพื้นที่ของสิมที่ค่อนข้างมีขนาดเล็ก
และแคบ๑ จึงไม่สามารถที่จะรองรับจ านวนคนที่เข้ามาฟังเทศน์ได้ กอปรกับข้อห้ามที่มิให้สตรีเข้า
ภายในสิมซึ่งเป็นธรรมเนียมปฏิบัติทางอีสานส่วนมาก ดังนั้นการเขียนจิตรกรรมภายนอกอาจเพื่อให้ผู้
ที่มาฟังเทศน์ฟังธรรมที่อยู่ภายนอกสิมได้รับชมหรือศึกษาขณะที่ฟังเทศนาของพระสงฆ์เป็นไปได้ แต่
อย่างไรก็ตามต าแหน่งของการเขียนจิตรกรรมทางอีสานยังคงพบได้อีก ๒ ลักษณะ คือ เขียนทั้งภายใน
และภายนอกของสิมและเขียนเพียงภายในสิมอย่างเดียว ทั้งนี้อาจเป็นไปตามปัจจัยต่างๆ อาทิ ความ
ประสงค์ของผู้สร้าง, ปัจจัยในการจ้างเขียนภาพ ตลอดจนอาจเกี่ยวข้องกับการรับอิทธิพลทางภาค
กลางทั้งด้านสถาปัตยกรรม และการเขียนภาพเพียงด้านในเพียงด้านเดียวก็เป็นไปได้ สิ่งที่น่าสนใจอีก
อย่างหนึ่งของจิตรกรรมอีสานคือ เนื้อหาหรือเรื่องราวที่ช่างได้เขียนขึ้นซึ่งแบ่งออกเป็น ๒ ลักษณะ
ใหญ่ๆ คือ จิตรกรรมเรื่องราวทางศาสนา อาทิ พุทธประวัติ วรรณกรรมชาดกต่างๆ โดยเฉพาะทศชาติ
ชาดก และจิตรกรรมเรื่องราวตามวรรณกรรมท้องถิ่น อาทิ สังข์ศิลป์ชัย ลักษณวงศ์ และพระลักพระ
ลาม ทั้งนี้จิตรกรรมมหาเวสสันดรชาดกเป็นจิตรกรรมที่ได้รับความนิยมในการเขียนอย่างมาก ซึ่งจาก
การส ารวจจิตรกรรมอีสานทั้งสิ้น ๓๔ แห่งพบว่าส่วนใหญ่เขียนภาพมหาเวสสันดรชาดกอีกทั้งยังพบใน
กลุ่มสิมที่อยู่แถบอีสานตอนกลางอีกด้วย อาทิ ร้อยเอ็ด ขอนแก่น มหาสารคาม อนึ่งความนิยมในการ
เขียนภาพเล่าเรื่องเวสสันดรชาดกอาจเกี่ยวเนื่องกับประเพณีใหญ่และส าคัญของทางอีสานตามฮีตสิบ
สองคองสิบสี่ที่ยึดถือปฏิบัติของทางอีสาน โดยเฉพาะฮีตที่ส าคัญและถือเป็นงานบุญใหญ่ของทาง

                                                            
๑ สุมาลี เอกชนนิยม, ฮูปแต้มในสิมอีสาน : งานศิลป์สองฝั่งโขง (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์

มติชน, ๒๕๔๘), ๙. 



  ๒ 

อีสาน คือ ฮีตเดือน ๔ หรือบุญเดือนสี่หรือบุญผะเหวด ซึ่งมักจัดขึ้นราวเดือนสาม-เดือนสี่หลังฤดูเก็บ
เกี่ยวและก่อนเทศกาลสงกรานต์๒ อันเป็นงานส าคัญของชาวอีสานที่จัดขึ้นทุกปีและจัดเทศน์มหาชาติ
เกือบทุกวัดอีกด้วย เหตุนี้จึงอาจเป็นปัจจัยหนึ่งที่ช่างได้ใช้เรื่องราววรรณกรรมดังกล่าวในการน าเสนอ
ออกทางจิตรกรรม 

ด้านรูปแบบของจิตรกรรมอีสาน ไพโรจน์ สโมสร๓ได้จ าแนกฮูปแต้มตามลักษณะของงาน
ออกเป็น ๓ กลุ่ม กล่าวคือ กลุ่มที่ ๑ กลุ่มช่างพื้นบ้านแท้ๆ กลุ่มที่ ๒ กลุ่มที่ได้อิทธิพลช่างหลวง
กรุงเทพฯ และกลุ่มที่ ๓ กลุ่มที่ได้อิทธิพลวัฒนธรรมผสมล้านช้าง – กรุงเทพฯซึ่งจากการศึกษาพบว่า
กลุ่มจิตรกรรมเวสสันดรชาดกที่พบนั้นมีลักษณะที่สามารถจ าแนกได้ตามที่กล่าวมาทั้งสิ้น แต่ทั้งนี้ยั ง
พบมีการเขียนภาพเวสสันดรในยุคหลังที่มีลักษณะหรือเอกลักษณ์เฉพาะอย่างชัดเจน ดังนั้นจึงอาจ
แบ่งกลุ่มการเขียนจิตรกรรมอีสานทั้งสิ้นเป็น ๔ กลุ่ม กล่าวคือ กลุ่มที่ ๑ กลุ่มงานช่างท้องถิ่น เช่น 
จิตรกรรมวัดสนวนนารีพัฒนา จ.ขอนแก่น จิตรกรรมวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม เป็นต้น กลุ่มที่ ๒ 
กลุ่มที่ได้รับอิทธิพลภาคกลาง เช่น วัดกลางมิ่งเมืองและวัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด เป็นต้น กลุ่มที่ ๓ 
คือ กลุ่มผสมผสานอิทธิพลภาคกลางและงานช่างท้องถิ่น เช่น วัดเปือยน้อย จ.ร้อยเอ็ด เป็นต้นและ
กลุ่มที่ ๔ คือ กลุ่มเลียนแบบภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี เช่น วัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด วัดขวัญเมือง จ.
กาฬสินธุ์ ลักษณะของภาพทั้ง ๔ กลุ่มที่พบในจิตรกรรมอีสานมีการวางรูปแบบการเขียน ๒ แบบคือ 
แบบที่ เขียนภาพเวสสันดรชาดกเพียงเรื่องเดียว อาทิ  อาทิ  จิตรกรรมฝาผนังวัดยางทวง จ.
มหาสารคาม และแบบที่เขียนร่วมกับวรรณกรรมเรื่องอื่นๆ อาทิ จิตรกรรมวัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด
ซึ่งเขียนภาพเกี่ยวกับเวสสันดรชาดกและวรรณกรรมท้องถิ่นอย่างสังข์ศิลป์ชัยบริเวณภายนอกสิม อีก
ทั้งภายในยังเขียนภาพอดีตพุทธเจ้าอีกด้วย ทั้งนี้เป็นข้อสังเกตหนึ่งที่ยังไม่มีการศึกษาในการเขียนภาพ
ที่มีการใช้พื้นที่ไม่เท่ากันอาจมผีลต่อการจัดวางภาพของจิตรกรรมอีสาน   

นักวิชาการส่วนใหญ่มักกล่าวถึงการเขียนภาพจิตรกรรมอีสานว่ามีลักษณะการเขียนที่
เรียบง่าย หรือที่เรียกว่าเขียนแบบซื่อๆ และไม่มีแบบแผนที่แน่ชัดหรือตายตัว อย่างไรก็ตามประเด็น
ดังกล่าวยังมีคนกล่าวถึงหรือศึกษาค่อนข้างน้อย คงมีเพียงแต่การศึกษาด้านเทคนิคการเขียนเป็นส่วน
ใหญ่ ซึ่งจากการส ารวจและศึกษาเบื้องต้นเกี่ยวกับแบบแผนการเขียนจิตรกรรมทางอีสานสังเกตได้ว่า
มีลักษณะของการเขียนภาพโดยใช้พื้นที่ที่มีอยู่อย่างจ ากัดให้สามารถใส่ข้อมูลหรือเรื่องราวของ
วรรณกรรมที่ช่างต้องการเขียนขึ้นนั้นได้อย่างครบถ้วน อาทิ การเขียนภาพโดยใช้ฉากร่วมกันใน

                                                            
๒ สถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยขอนแก่น , บุญผเวสของชาวอีสาน: การ

วิเคราะห์และตีความหมายทางมานุษยวิทยา (ขอนแก่น: มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๒๕๓๖), ๑๙. 
๓ ไพโรจน์ สโมสร, จิตรกรรมฝาผนังอีสาน (กรุงเทพฯ: อมรินทร์ พริ๊นติ้ง กรุ๊ป, ๒๕๓๒), 

๓๘. 



  ๓ 

หลายๆตอนซึ่งปรากฏอย่างเด่นชัดบนจิตรกรรมฝาผนังห้องที่ ๑ ด้านทิศใต้ของสิมวัดยางทวง           
จ.มหาสารคาม โดยเป็นการใช้ภาพบรรณศาลาร่วมกันโดยแสดงถึง ๖ ตอนใน ๓ กัณฑ์ คือ กัณฑ์กุมาร 
กัณฑ์สักบรรพและกัณฑ์มัทรี  ทั้งนี้การเขียนโดยใช้ฉากร่วมกันนั้น นงนุช ภู่มาลี๔ได้กล่าวถึงลักษณะ
ของการเขียนอย่างหนึ่งซึ่งถือเป็นองค์ประกอบของเรื่องโดยยึดถือฉากและสถานที่ในตอนนั้นๆเป็น
ส าคัญ คือ การใช้สถานที่เดียวกันในหลายๆเหตุการณ์ สิ่งนี้เป็นสิ่งสนับสนุนที่เห็นได้ชัดเจนอย่าง 

หนึ่งในการแสดงถึงเทคนิคและรูปแบบการเขียนที่ชัดเจนอย่างหนึ่งในการสร้างสรรค์
ผลงานออกมาในพื้นที่จ ากัด ประเด็นการศึกษาเกี่ยวกับเทคนิคและรูปแบบการเขียนจิตรกรรมอีสาน
ดังกล่าวยังคงมีการศึกษาที่ไม่กว้างขวางนักจึงเป็นที่มาของการศึกษาประเด็นหนึ่งในครั้งนี้ อีกทั้งยังมี
ประเด็นอื่นๆที่น่าสนใจในการศึกษา อันเป็นการเสริมแนวคิดเกี่ยวกับลักษณะการเขียนของอีสานที่
อาจมีแบบแผนอยู่ก่อนการรังสรรค์ผลงานขึ้น อย่างการเขียนภาพวิถีชีวิตต่างๆที่แทรกในจิตรกรรม
เวสสันดรชาดกพบว่ามีเพียงแต่การศึกษาถึงรายละเอียดเกี่ยวกับวิถีชิวิต กิจกรรมหรือประเพณีต่างๆ
ในสังคมอีสานเท่านั้นหากแต่ยังไม่มีการศึกษาถึงความสัมพันธ์ของเนื้อหาภาพแทรกต่างๆกับเรื่องราว
เวสสันดรชาดกในประเด็นความเกี่ยวข้องกันอย่างไร เนื่องจากจะพบลักษณะของการเขียนภาพแทรก
หลักที่คล้ายๆกันของจิตรกรรมฝาผนังแต่ละสิมในจังหวัดต่างๆ ซึ่งหากมีการศึกษาคงอาจท าให้เห็นถึง
เทคนิคและแนวคิดทางเชิงช่างอีสานได้มากยิ่งขึ้น 

ในด้านความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมกับศิลปกรรมเวสสันดรชาดกยังเป็นประเด็นที่
น่าสนใจและยังไม่มีการศึกษาเช่นกัน ซึ่งนอกเหนือจากความสัมพันธ์ของเนื้อหาวรรณกรรมกับ
ศิลปกรรมว่ามีความเกี่ยวข้องกันอย่างไรแล้วนั้น ยังคงมีประเด็นที่เรื่องวรรณกรรมส านวนทางฝั่ง
ประเทศลาวมีความสัมพันธ์หรือบทบาทเกี่ยวข้องกับจิตรกรรมหรือไม่ เนื่องด้วยมักพบภาพพุทธ
ประวัติตอนมารผจญซึ่งปรากฏภาพธิดาพญามารทั้ง ๓ ตน คือ นางตัณหา นางราคะและนางอรดีทั้ง
ตอนสาวและแก่ ซึ่งการเขียนลักษณะดังกล่าวสอดคล้องกับเนื้อหาพุทธประวัติในปฐมสมโพธิกถา 
ฉบับล้านช้างซึ่งต่างไปจากฉบับภาคกลางที่อธิบายรายละเอียดถึงตัวละครทั้งสามที่กลายร่างจากหญิง
สาวเป็นหญิงชรา๕ ทั้งนี้ภาพพุทธประวัติดังกล่าวมักพบร่วมกับการเขียนภาพเวสสันดรชาดกเสมอจึง

                                                            
๔ นงนุช ภู่มาลี, "จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างพื้นบ้านในเขตอีสานกลาง" (วิทยานิพนธ์

ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะไทย, บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
๒๕๕๘), ๕๒๓. 

๕ ผู้ปริวรรต พระมหาชนะ ธมฺมธโช , โคลงสารปถมสมโพธิกถาฉบับล้านช้าง 
(กรุงเทพฯ: เคล็ดไทย, ๒๕๔๒) อ้างถึงใน นงนุช ภู่มาลี, “จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างพื้นบ้านในเขต
อีสานกลาง”, (วิทยานิพนธ์ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะไทย บัณฑิต
วิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๘), ๕๒๓. 



  ๔ 

เป็นที่น่าสังเกตและศึกษาถึงประเด็นความสัมพันธ์และบทบาทของวรรณกรรมส านวนทางลาวกับ
จิตรกรรมเวสสันดรชาดกทางอีสานอีกประการหน่ึงในการศึกษาครั้งนี ้

การศึกษารูปแบบและลักษณะของจิตรกรรมอีสานนั้น มิสามารถที่จะขาดข้อมูลทางด้าน
ประวัติศาสตร์เนื่องจากเป็นปัจจัยหนึ่งในการใช้วิเคราะห์อายุของศิลปกรรม การตีความหมายและการ
แสดงออกของภาพต่างๆที่ช่างได้เขียนขึ้น อาทิ การเขียนภาพคล้ายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวภายในสิมวัดหัวเวียงรังษี จ.นครพนม ซึ่งอาจเกิดจากความประทับใจในพระบรมฉายา
ลักษณ์ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๕ ครั้งเมื่อเจ้าเมืองนครพนมได้
อัญเชิญพระบรมฉายาลักษณ์ไว้ที่ศาลากลางเมืองเนื่องในวันเฉลิมพระชนมพรรษา๖ หรือการเขียน
เครื่องแต่งกายของทหารที่สะท้อนการน าสังคมเมืองในสมัยนั้นๆแสดงออกทางจิตรกรรม  

ทั้งนี้จิตรกรรมอีสานที่พบมีการเขียนขึ้นในราวๆ ๖๐ -ปีที่ผ่านมาเท่านั้นตรงกับรัช ๗๐
เป็นต้นมา ดังนั้น ประวัติศาสตร์ในช่วงดังกล่าวอาจมีนัยยะอย่างใดอ๗ สมัยที่ ย่างหนึ่งต่อการเขียน

ภาพจิตรกรรมเป็นได้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงกระแสความนิยมของภาพพิมพ์ ส .ธรรมภักดี ซึ่งเป็น
งเป็นที่นิยมอย่างมากในช่วงระยะเวลาดังกล่าว ฝีมือการวาดของพระเทวาภินิมมิตและครูเหม เวชกร ซึ่

โดยบางวัดใช้เป็นภาพต้นแบบในการเขียนจิตรกรรมในอุโบสถ ขณะที่บางวัดใช้ภาพพิมพ์ดังกล่าวใน
การแขวนหรือติดกับผนังเช่นกัน แต่อย่างไรก็ตามบริบททางประวัติศาสตร์และสังคมยังคงมีบทบาท
ต่อการเขียนภาพด้วยเช่นกัน ประเด็นนี้ยังไม่ค่อยมีการศึกษา หรือมีการศึกษาค่อนข้างน้อยอยู่ จึงเป็น
ที่น่าสนใจในการศึกษาครั้งน้ี 

การศึกษาจิตรกรรมเวสสันดรชาดกทางภาคอีสานโดยเฉพาะอย่างยิ่งในกลุ่มจิตรกรรม
ทางอีสานตอนกลาง ซึ่งพบว่ามีการเขียนภาพจิตรกรรมเรื่องเวสสันดรชาดกเป็นจ านวนมาก กอปร
ด้วยจังหวัดร้อยเอ็ด จังหวัดมหาสารคาม จังหวัดกาฬสินธุ์และจังหวัดขอนแก่นซึ่งหากพิจารณาจาก
พื้นที่จะพบว่าเป็นพื้นที่ซึ่งอยู่ในแถบลุ่มแม่น้ าชีตามหลักทางภูมิศาสตร์๗ ในอดีตหลังปลายพุทธ
ศตวรรษที่ ๑๙ กลุ่มคนลุ่มน้ าชีจะมีเมืองศูนย์กลางคือเมืองสาเกต (ร้อยเอ็ด) และเมืองสุวรรณภูมิซึ่งมี

ซึ่งส่วนใหญ่ย้ายมาอยู่ทางฝั่งลุ่ม๒๓ งเมืองโดยรวมเมืองทั้งสองเป็นปึกแผ่นราวพุทธศตวรรษที่ การตั้
แม่น้ าชีทางตะวันตกและก่อให้เกิดเมืองใหญ่จ านวนมาก อาทิ มหาสารคาม กาฬสินธุ์ ชนบท 
ขอนแก่นและชัยภูมิ ตลอดจนการเปลี่ยนแปลงการปกครองในสมัยรัชกาลที่ ๕ จึงท าให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงจ านวนมากและเกิดการจัดตั้งเมืองใหม่ๆจ านวนมาก ซึ่งผลของการปฏิรูปท าให้เกิดการ
เข้ามาของวัฒนธรรมภาคกลางสู่ภาคอีสานตามหัวเมืองใหญ่ๆเป็นที่แรกๆซึ่งอาจกล่าวได้ว่า หลังปี 

                                                            
๖ ไพโรจน์ สโมสร, เล่มเดียวกัน, ๒๕๓๒, ๑๘๖. 
๗ เติม วิภาคย์พจนกิจ, ประวัติศาสตร์อีสาน เล่มที่ ๑ (กรุงเทพฯ: สมาคมสังคมศาสตร์

แห่งประเทศไทย, ๒๕๑๕), ๑. 



  ๕ 

พ.ศ. ๒๕๐๐ วัฒนธรรมภาคกลางได้มีบทบาทหรือไหลเลื่อนเข้าสู่ภาคอีสานตลอดมา๘ ทั้งนี้ยังคงมี
กลุ่มเมืองบางเมืองทางภาคอีสานที่ได้แยกตัวจากเมืองร้อยเอ็ดและตั้งเป็นเมืองใหญ่ ได้แก่ จังหวัด
มหาสารคามและจังหวัดขอนแก่นดังที่ปรากฏในปัจจุบัน ดังนั้นในด้านการศึกษาเชิงพื้นที่นั้น จากการ
ส ารวจศิลปกรรมพบกลุ่มจิตรกรรมเวสสันชาดกอย่างมากในกลุ่มอีสานกลาง ซึ่งพิจารณาจาก
ประวัติศาสตร์และพื้นที่ทางภูมิศาสตร์จะเห็นว่ามีความสัมพันธ์กันอย่างชัดเจนคือ วัฒนธรรมตามลุ่ม
แม่น้ าชี ที่มีการไหลเลื่อนของกลุ่มประชากรที่มีการอพยพหรือถ่ายเทกันไปมา แม้มีการเปลี่ยนแปลง
รูปแบบการปกครองขึ้นก็ตามโดยจากการศึกษาจะประกอบด้วยกลุ่มจังหวัดดังนี้ จังหวัดร้ อยเอ็ด 
จังหวัดมหาสารคาม จังหวัดกาฬสินธุ์ จังหวัดขอนแก่นและจังหวัดยโสธร ทั้งนี้เป็นที่น่าสังเกตอย่าง
หนึ่งในปัจจุบัน แม้ว่าเวสสันดรชาดกจะเป็นชาดกที่ส าคัญที่ถูกยกขึ้นเป็นหนึ่งในประเพณีตามฮีตสิบ
สองของทางภาคอีสานทั้งหมด แต่การจัดงานประเพณีที่ยิ่งใหญ่อย่างงานประเพณีบุญผะเหวดนั้น ถูก
ก าหนดขึ้นเป็นงานประเพณีประจ าปีของจังหวัดร้อยเอ็ดซึ่งอยู่ในพื้นที่อีสานกลาง ประเด็นนี้อาจเป็น
ข้อสังเกตหนึ่งที่อาจสะท้อนถึงความสัมพันธ์ หรืออาจเกี่ยวข้องกับการพบจิตรกรรมเวสสันดรชาดกใน
เขตอีสานค่อนข้างมากจึงก าหนดประเพณีดังกล่าวเป็นงานประจ าปี 

 เหตุนี้ บริบทต่างๆไม่ว่าทางด้านประวัติศาสตร์ วรรณกรรม ภูมิศาสตร์ สังคมและ
วัฒนธรรมเป็นปัจจัยที่ส าคัญในการพิจารณาร่วมกับหลักฐานทางศิลปกรรมที่ปรากฏขึ้น อันเป็น
ประเด็นที่น่าสนใจควรแก่การศึกษาในงานวิจัยครั้งนี้ โดยเน้นการศึกษาความสัมพันธ์ด้านวรรณกรรม
และวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านประวัติศาสตร์และสังคมวัฒนธรรมอีสานกับงานจิตรกรรมเวสสันดรชาดก
ทางภาคอีสาน ตลอดจนศึกษาเทคนิคเฉพาะของการเขียนภาพจิตรกรรมทางอีสานโดยอาศัยหลักฐาน
ต่างๆดังที่กล่าวมา เพื่อให้เกิดแนวคิดและความรู้ใหม่ในวงการวิชาการด้านประวัติศาสตร์ศิลปะและ
อื่นๆที่เกี่ยวข้อง อีกทั้งด้วยวิกฤติจ านวนหลักฐานทางศิลปกรรมเริ่มมีจ านวนลดน้อยลงอันเกิดจาก
สภาพที่ทรุดโทรมตามกาลเวลา การดูแลรักษาที่ไม่ทั่วถึงตลอดจนการมองข้ามหรือขาดความตระหนัก
ถึงความส าคัญของงานฮูปแต้มหรือจิตรกรรมอีสานจึงสมควรที่จะท าการศึกษาเพื่อเก็บข้อมูลดังกล่าว
ไวอ้ย่างเร่งด่วนอีกด้วย 

 
ความมุ่งหมายและวัตถุประสงคข์องการศึกษา 

๑. ศึกษาข้อมูลจิตรกรรมเวสสันดรชาดกอีสานทั้งกลุ่มฝีมือช่างท้องถิ่นและกลุ่มอิทธิพล
ภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดีในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย 

๒. ศึกษาการแสดงออกเรื่องราวเวสสันดรชาดกบนจิตรกรรมฝาผนัง กลุ่ มฝีมือช่าง
ท้องถิ่นของสิมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย 

                                                            
๘ ไพโรจน์ สโมสร, เล่มเดียวกัน, ๒๕๓๒, ๒๒ – ๒๓. 



  ๖ 

๓. ศึกษาการแสดงออกเรื่องราวเวสสันดรชาดกบนจิตรกรรมฝาผนัง กลุ่มอิทธิพลภาพ
พิมพ์ ส.ธรรมภักดีของสิมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย 

 
สมมติฐานของการศึกษา 

๑. วรรณกรรมเวสสันดรชาดกและประเพณีบุญผะเหวดมีความสัมพันธ์กับการเขียนภาพ
แต้มเวสสันดรชาดกอีสาน ทั้งในเรื่องของการจัดวางภาพและการเลือกเนื้อหาอื่นๆมาประกอบกับภาพ
แต้มเวสสันดรชาดก อาทิ ภาพพุทธประวัติและภาพพระมาลัย 

๒. รูปแบบการเขียนภาพทางภาคอีสานมีข้อจ ากัดหลายอย่างในการเขียนภาพ 
นอกเหนือจากประเด็นด้านฝีมือช่างแล้วนั้น การพยายามเขียนภาพภายใต้ข้อจ ากัดทางด้านพื้นที่ของ
สิมอาจเป็นเทคนิคทางเชิงช่างที่มีการคิดแบบแผนก่อนที่จะวาดภาพลงพื้นผนัง สิ่งนี้อาจเป็นรูปแบบ
และลักษณะของช่างทางอีสานอย่างหนึ่งที่ใช้กันทางอีสาน 

๓. กลุ่มของจิตรกรรมเวสสันดรชาดกในเขตอีสานกลาง กล่าวคือ จังหวัดร้อยเอ็ด จังหวัด
มหาสารคาม จังหวัดกาฬสินธุ์ จังหวัดขอนแก่นและจังหวัดยโสธร ซึ่งเป็นกลุ่มจังหวัดตามแถบลุ่ม
แม่น้ าชีทั้งสิ้น ดังนั้นคงมีความสัมพันธ์ในด้านต่างๆทั้งด้านกลุ่มคน เชื้อชาติ สังคมและวัฒนธรรมต่างๆ
ที่สอดคล้องกันอันอาจมีผลหรือการส่งรูปแบบหรือมีส่วนเกี่ยวข้องกับกับงานจิตรกรรมเวสสันดรชาดก
ได้ รวมถึงการไหลเลื่อนของกลุ่มคนในอดีตของจังหวัดที่มีความเกี่ยวข้องกันกับกลุ่มจังหวัดในเขต
อีสานกลางดังที่กล่าวมา สิ่งนี้อาจมีบทบาทหรือความเกี่ยวเนื่องของศิลปกรรมเป็นได้ 

 

ขอบเขตของการศึกษา  

๑. ศึกษาวรรณกรรมเวสสันดรชาดกที่อาจมีความเกี่ยวข้องหรือมีบทบาทต่อการเขียน
และการแสดงออกของจิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกทางอีสาน 

๒. ศึกษาจิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนกลางของ
ประเทศไทย ประกอบด้วย จังหวัดร้อยเอ็ด จังหวัดมหาสารคาม จังหวัดกาฬสินธุ์ จังหวัดขอนแก่น
และจังหวัดยโสธร โดยแบ่งเป็น จิตรกรรมเวสสันดรชาดกกลุ่มช่างท้องถิ่น จ านวน ๑๑ วัด และกลุ่ม
อิทธิพลภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี ผลงานโดยพระเทวาภินิมมิต และครูเหม เวชกร ซึ่งอยู่ในช่วง พ.ศ. 
๒๕๐๘ – ๒๕๕๖ จ านวน ๑๓ วัด 

๓. ศึกษาประวัติศาสตร์ สังคม และวัฒนธรรมผ่านงานด้านเอกสาร วรรณกรรม และ
วัฒนธรรมประเพณีเพื่อศึกษาความสัมพันธ์ร่วมกับงานศิลปกรรม 

 



  ๗ 

ขั้นตอนการศกึษา  

๑. ศึกษาและทบทวนวรรณกรรมจากเอกสารด้านประวัติศาสตร์ จารึก พงศาวดาร และ
งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

๒. ลงพื้นที่ส ารวจเพื่อศึกษาข้อมูลจากพื้นที่ภาคสนามจริงรวมถึงสภาพและแหล่งที่ตั้ง
ของจิตรกรรม 

๓. ด าเนินการวิจัยโดยศึกษาจากข้อมูลด้านเอกสาร , ด้านวรรณกรรมส านวนต่างๆ , 
หลักฐานทางด้านศิลปกรรมและข้อมูลทางด้านประวัติศาสตร์และสังคมเพื่อสังเคราะห์และวิเคราะห์
ร่วมกันเพ่ือน าไปสู่ผลลัพธ์ในประเด็นที่ท าการศึกษา 

๔. น าเสนอประเด็น สรุปผลการศึกษาและจัดท ารูปแบบวิทยานิพนธ ์
 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
๑. สร้างความรู้และเข้าใจใหม่ตลอดจนสามารถอธิบายถึงแนวคิดและเทคนิคทางเชิงช่าง

ในอีกแง่มุมหนึ่งของจิตรกรรมอีสาน 
๒. แสดงให้เห็นถึงความส าคัญและความเชื่อจิตรกรรมเวสสันดรชาดกอีสานผ่านทาง

จิตรกรรมตลอดจนสร้างคุณค่าและความตระหนักในการอนุรักษ์ศิลปกรรมที่เริ่มลดน้อยลงเรื่อยๆ 
๓. เพิ่มพูนความรู้ทางด้านวิชาการเกี่ยวกับงานจิตรกรรมอีสานมากยิ่งขึ้น ตลอดจนอาจ

เป็นแรงบันดาลใจในการรังสรรค์ผลงานด้านจิตรกรรมของช่างในปัจจุบัน 
 

ข้อตกลงเบื้องต้น 
๑. การศึกษาจิตรกรรมอีสานครั้งนี้เน้นในส่วนของจิตรกรรมในแถบลุ่มน้ าชีหรืออีสาน

ตอนกลางโดยศึกษาเพียงแต่จิตรกรรมเรื่องเวสสันดรชาดกเท่านั้น 
๒. ค าว่า “บุญผะเหวด” คือ ค าเดียวกันกับ “บุญพะเวส” ซึ่งในงานวิจัยครั้งนี้จะใช้ค าว่า 

“บุญผะเหวด” ซึ่งเรียกตามเสียงของชาวอีสานเป็นหลัก เช่นเดียวกับ “จิตรกรรมอีสาน” กับ 
“จิตรกรรมภาคตะวันออกเฉียงเหนือ” ในงานวิจัยนี้จะใช้ค าว่า “จิตรกรรมอีสาน” เป็นหลักเพื่อให้
เข้าใจง่ายขึ้น 
 
เวลาที่ใช้ในการวิจัย 

ระยะเวลา ๖ ปี หลังจากอนุมัติหัวข้อวิทยานิพนธ์ 
 

 



  ๘ 

 

บทที่ ๒ 

ความส าคัญของเวสสันดรชาดกและข้อมลูจิตรกรรมเวสสนัดรชาดกในอีสานกลาง 

 

๒.๑ ความส าคัญของเวสสันดรชาดกในอสีาน 

เวสสันดรชาดกเป็นหนึ่งในนิบาตชาดก ๔๓๗ เรื่องและถือเป็นชาดกที่ส าคัญอย่างหนึ่งใน
มหานิบาต โดยเวสสันดรชาดกเป็น ๑ ใน ๑๐ ที่เล่าถึงการบ าเบ็ญบารมีครบ ๑๐ ประการก่อนที่จะ
เกิดมาเป็นเจ้าชายสิทธิธัตถะ อีกทั้งยังเป็นชาดกเดียวเท่านั้นที่ใช้ค าว่า “แทนและเป็นที่” มหาชาติ

าใจกันอย่างแพร่หลายตั้งแต่อดีตจนกระทั่งปัจจุบัน ทั้งนี้ เวสสันดรชาดก เชื่อว่าปรากฏขึ้นแล้วเข้
ตั้งแต่สมัยอินเดียโบราณโดยมีที่มาจากนิทานเรื่องเล่าหรือนิทานของชาวพื้นเมืองมาก่อนจนกระทั่ง
กลายมาเป็นชาดกหนึ่งทางศาสนา 

เวสสันดรชาดกในประเทศไทยมีหลักฐานปรากฏในสมัยสุโขทัยบนจารึกที่พบ อาทิ จารึก
นครชุม พ.ศ. ๑๙๐๐ ซึ่งกล่าวถึงในสมัยของพระยาลิไทหาผู้สวดพระมหาชาติมิได้ หรือจารึกวักป่า
มะม่วง พ.ศ. ๑๙๐๕ ที่มีการสรรเสริญพระยาลิไทในการให้ทานเหมือนดั่งพระเวสสันดร มิเพียงแต่การ
ให้ความส าคัญระดับพระมหากษัตริย์เท่านั้น ในระดับสามัญชนยังคงปรากฏให้เห็นในจารึกวัดหินตั้ง      
อ.เมืองเก่า จ.สุโขทัยกล่าวถึงการบริจาคทรัพย์ของอุบาสิกาและมีข้อความถึงการฟังเทศน์มหาชาติว่า 
“กลอยสดับพระมหาชาติแล้วผู้เป็นผัวจึงจักตายจาก” จากข้อความดังกล่าวเชื่อได้ถึงความเชื่อในการ
ฟังเทศน์มหาชาติหรือเวสสันดรชาดกซึ่งเป็นความปรารถนาหนึ่งของผู้คนในสมัยนั้นแม้ว่าจะก าลัง
สิ้นใจตาย ส่วนวรรณกรรมเวสสันดรที่มีหลักฐานลายลักษณ์อักษรที่เก่าที่สุดในประเทศคือมหาชาติค า
หลวง ประพันธ์ขึ้นในสมัยอยุธยาตอนกลาง รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถซึ่งมี
ลักษณะแต่งเป็นกาพย์บาลีและไทยสลับกันเพื่อใช้ในการสวด ในสมัยเดียวกันนี้ยังคงปรากฏร่ายยาว 
กาพย์มหาชาติ เพื่อใช้เทศน์เป็นท านองขึ้นในสมัยพระเจ้าทรงธรรมอีกด้วย จนกระทั่ งสมัย
รัตนโกสินทร์ การประพันธ์เวสสันดรชาดกมีพระนิพนธ์ประพันธ์กันหลากหลายส านวนเป็นอย่างมาก
แต่บุคคลที่มีบทบาทอย่างมาก คือ พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวและสมเด็จกรมพระ
ยาปรมานุชิตชิโนรสซึ่งต่อมาได้ถูกรวบรวมเพื่อน ามาตีพิมพ์เป็น“มหาชาติฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ”
ในปีพ.ศ. ๒๔๖๒๙ อนึ่ง ความส าคัญของเวสสันชาดกยังปรากฏให้เห็นในค าอธิบายของสมเด็จพระเจ้า

                                                            
๙ ชนิดา สีหามาตย์, "ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกส านวนเจ้าพระยาพระคลัง (หน): การ

แปลเพื่อการรับรู้สาร" (วิทยานิพนธ์ปริญญาอักษรศาสตร์มหาบัณฑิต  สาขาวิชาภาษาไทย , 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๓), ๒. 



  ๙ 

บรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพและพันเอกพระสารสาสน์พลขันธ์ (เยรินี) กล่าวคือ “ในมหา
เวสสันดรชาดก ปรากฏบารมีของพระโพธิสัตว์สมบูรณ์และพระโพธิสัตว์ในก าเนิดพระเวสสันดรได้
สร้างแบบของมนุษย์ผู้ก้าวถึงขั้นสูงสุดแห่งการด าเนินในทางวิวัฒนาการอันน าไปสู่ความเต็มเปี่ยมทาง
จริยธรรม ความรู้และเหมาะแก่การข้ามพ้น (โอฆะ) ห้วงสุดท้าย๑ ๐ 

เวสสันดรชาดก เป็นวรรณกรรมมิใช่เพียงถูกสร้างขึ้นเป็นเอกสารเรื่องเล่าเท่านั้น แต่
ยังคงถูกใช้ในการเทศน์ในงานพิธีส าคัญอย่างเทศน์มหาชาติ ซึ่งจะเห็นได้อย่างชัดเจนในสมัยพระเจ้า
ทรงธรรมที่มีการพยายามแต่งค าประพันธ์เทศน์มหาชาติเป็นร่ายยาวจากเดิมที่เป็นกาพย์ภาษาบาลีที่
เข้าใจได้ยากเพื่อให้เข้าใจง่ายมากขึ้น สะท้อนให้เห็นว่ามีความพยายามที่จะเผยแพร่เรื่องราวดังกล่าว
ทั้งด้านเนื้อหาและคติจากการฟังเทศน์ไปในวงกว้างมากยิ่งขึ้น เหตุนี้จึงเกิดการเทศน์เป็นท านองต่างๆ
ตั้งแต่นั้นมา  

ความส าคัญอย่างหนึ่งของการเทศน์มหาชาติอาจเกี่ยวข้องกับเรื่องพระมาลัยสูตรซึ่งแต่ง
ขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลาย กล่าวถึง การที่พระมาลัยเดินทางไปพบพระศรีอาริยเมตไตรย ซึ่งพระองค์
ได้ฝากความมาถึงผู้ที่ปรารถนาเกิดในยุคของพระองค์ว่าต้องฟังเทศน์มหาชาติให้ครบ ๑๓ กัณฑ์
ภายใน ๑ วันและต้องบูชาเทศน์มหาชาติด้วยสิ่งละพัน เหตุนี้การเทศน์มหาชาติจึงได้รับความนิยม
เสมอมา ตลอดจนถึงขั้นมีการสอนวิธีการเทศน์ขึ้นหลายแห่งเป็นมูลเหตุหนึ่งที่ท าให้การเทศน์แตกต่าง
กันไป ทั้งนี้หากมองย้อนกลับในสมัยสุโขทัยเกี่ยวกับจารึกวัดหินตั้ง จ.สุโขทัย ที่สะท้อนถึงความ
ต้องการในการเกิดในยุคพระศรีอาริย์ของผู้สร้าง สิ่งนี้ย่อมแสดงถึงความเชื่อในเรื่องพระมาลัยสูตร
แม้ว่าความเชื่อในเรื่องพระมาลัยสูตรในสมัยสุโขทัยยังไม่มีการแต่งขึ้นก็ตาม หากแต่พิจารณาอานิสงส์
การเกิดในยุคพระศรีอาริย์บนจารึกดังกล่าวซึ่งเป็นจุดมุ่งหมายเดียวกันกับอานิสงส์ในการฟังเทศน์
มหาชาติ เหตุน้ีอาจสันนิษฐานได้ถึงความนิยมในการฟังเทศน์มหาชาติในสมัยสุโขทัยเป็นได้ 

ความนิยมในการฟังเทศน์มหาชาติยังคงสืบทอดมาสู่ยังกรุงรัตนโกสินทร์และยิ่งไปกว่านั้น
มีการจัดระเบียบในการเทศน์ดังกล่าวขึ้น เนื่องจากท านองการเทศน์และบทเทศน์เริ่มมีลักษณะที่
ค่อนข้างหยาบคายและเกินเลยไปมาก ดังนั้นพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 
รัชกาลที่ ๑ จึงออกกฎขึ้นเพื่อก ากับพระสงฆ์ไม่ให้เทศน์มหาชาติในลักษณะตลกและหยาบโลนแต่ทรง
ก าหนดให้เทศน์เวสสันดรชาดกตามอรรถกถาเพื่อได้รับอานิสงส์มากกว่า ซึ่งแสดงให้ เห็นว่าการให้
ความส าคัญของเทศน์มหาชาติหรือเวสสันดรชาดกนั้นยังคงสืบประเพณีมาเรื่อยๆ มิเพียงแต่การสืบ
ทอดประเพณีเท่านั้นที่ปฏิบัติมาเรื่อยๆแต่ยังคงให้ความส าคัญต่อขนบการเทศน์ในอดีตที่มีมาอีกด้วย
ดังการตรากฎดังกล่าวขึ้น นัยยะการให้ความส าคัญของล้นเกล้ารัชกาลที่ ๑ ยังแสดงออกได้ชัดจากการ

                                                            
๑ ๐ สถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยขอนแก่น, บุญผเวสของชาวอีสาน : การ

วิเคราะห์และตีความหมายทางมานุษยวิทยา (มหาวิทยาลัยขอนแก่น: ขอนแก่น, ๒๕๓๔), ๖. 



  ๑๐ 

จัดงานประเพณีเทศน์มหาชาติขึ้นถึงสองครั้ง โดยครั้งที่ ๒ ในปีพุทธศักราช ๒๓๕๐ ระบุในจดหมาย
เหตุการเทศน์มหาชาติอย่างชัดเจนว่าการจัดเทศน์ดังกล่าวเป็นการฟื้นฟูและสร้างแบบแผนประเพณี
ขึ้นและบ ารุงขวัญและก าลังใจแก่ราษฎรอีกด้วย๑ ๑ 

อนึ่ง ในความส าคัญของเวสสันดรชาดกจนท าให้ประชาชนสนใจในการฟังเทศน์มหาชาติ 
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงกล่าวถึงมูลเหตุที่คนนิยมการเทศน์
มหาชาติไว้ ๓ ประการ ดังนี ้

๑. เชื่อว่าพุทธวัจนะซึ่งพระพุทธเจ้าซึ่งพระพุทธเจ้าตรัสประทานแก่พระสงฆ์และพุทธ
บริษัท ใครได้ฟังย่อมได้สิริมงคล 

๒. เชื่อว่าพระศรีอาริยเมตรไตรยเทพบุตร ได้มีเทวบัญชาให้พระมาลัยบอกแก่มนุษย์ว่า 
หากใครจะพบพระองค์ให้ฟังเรื่องเวสสันดรชาดกจบในหนึ่งวัน และให้บูชาคาถาพันด้วยสิ่งละพัน 

๓. ผู้เทศน์มหาชาติได้แสดงส าเนียงเป็นท านองไพเราะ ท าให้ผู้ฟังปิติโสมนัสทันใจ เป็น
การท าบุญเห็นผลทันตา๑ ๒ 

จากพระวินิจฉัยดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงความส าคัญและความนิยมในการฟังเทศน์
มหาชาติ อีกทั้งในทศชาติชาดกทั้งหมดนั้นมีเพียงพระชาติเดียวเท่านั้นที่ถูกจัดขึ้นให้เป็นประเพณีและ
เผยแพร่ไปยังทั่วประเทศไทย 

เทศน์มหาชาติยังคงปฏิบัติสืบเรื่อยมาโดยที่การประพันธ์เนื้อหาการเทศน์มาจากสมัย
อยุธยาตอนปลายและมีการแปลและแต่งเป็นร่ายยาว ในสมัยรัตนโกสินทร์เกิดค าประพันธ์เนื้อหา
เวสสันดรชาดกที่หลากหลายส านวน อาทิ ส านวนพระเทพโมลี (กลิ่น) ส านวนส านักวัดถนน ส านวน
เจ้าพระยาพระคลัง (หน) ความหลากหลายของส านวนการแต่งค าประพันธ์ที่เกิดขึ้นย่อมสะท้อนให้
เห็นถึงการแพร่กระจายของเวสสันดรชาดกในบทบาทการเทศน์มหาชาติที่เผยแผ่ออกไปเป็นวงกว้าง
มากยิ่งขึ้นเพื่อให้แต่ละท้องถิ่นได้เข้าใจและซึมซับต่อเนื้อหาที่ถ่ายทอดในรูปแบบการเทศน์มหาชาติ 
ซึ่งอาจเชื่อว่าเป็นความต้องการหนึ่งของผู้ประพันธ์ที่ต้องการใช้เนื้อหาการเทศน์ที่เข้ากับบริบทท้องถิ่น
นั้นๆ ความส าคัญของเวสสันดรชาดกยิ่งแสดงให้เห็นถึงความส าคัญอย่างมากในการถูกคัดเลือกน า

                                                            
๑ ๑ สถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยขอนแก่น. เล่มเดียวกัน, ๓-๔. 
๑ ๒ อคิน รพีพัฒน์, หม่อมราชวงศ์. สังคมไทยในสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. ๒๓๒๕ 

– ๒๔๑๐). (กรุงเทพฯ: มูลนิธิโครงการต าราสังคมศาสตร์และมนุษศาสตร์), ๒๕๑๘. ๓๓ – ๓๔. อ้าง
ถึงใน ชนิดา สีหามาตย์. “ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกส านวนเจ้าพระยาพระคลัง (หน): การแปลเพื่อ
การรับรู้สาร.” วิทยานิพนธ์ปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๓. ๕๖.  



  ๑๑ 

ขึ้นมาจัดพิมพ์เป็นหนังสือแบบเรียนประกอบการศึกษาวรรณคดีในปี พ.ศ. ๒๔๔๕ และในปี ๒๔๖๒ 
หอพระสมุดวชิรญาณช าระและจัดพิมพ์ส านวนเทศน์ขึ้น๑ ๓ 

จากเนื้อหาข้างต้น สามารถสรุปถึงนัยยะที่สะท้อนถึงความส าคัญของเวสสันดรชาดกโดย
ถ่ายทอดผ่านรูปแบบการเทศน์มหาชาติ ดังนี้ 

๑. ความส าคัญของเวสสันดรชาดกจากการกล่าวถึงในเรื่องอานิสงส์ที่จะเกิดขึ้นกับผู้ที่
ได้มาฟังเทศน์มหาชาติอันปรากฏให้เห็นบนจารึกต่างๆที่กล่าวข้างต้น อีกทั้งยังสอดคล้องกับความเชื่อ
ในพระมาลัยสูตรที่กล่าวถึงความปรารถนาที่จะเกิดในยุคพระศรีอาริย์จากการฟังเทศน์มหาชาติ 

๒. ความส าคัญของเวสสันดรชาดกที่สะท้อนผ่านความสนพระทัยของพระมหากษัตริย์ใน
ยุคสุโขทัย ตลอดจนความเป็นห่วงในเรื่องการเทศน์มหาชาติที่อาจจะไม่ มีผู้สืบทอด จนกระทั่งมี
หลักฐานการสืบทอดมาในสมัยอยุธยา สังเกตจากการแปลเวสสันดรชาดกออกเป็นหลายส านวน
เพื่อให้เทศน์ได้ง่ายขึ้น ตลอดจนสมัยรัตนโกสินทร์ที่ความหลากหลายส านวนบทเทศน์เริ่มมีมากขึ้น 
ย่อมแสดงถึงความต้องการและความสนใจ จนกระทั่งเป็นที่นิยมไปในหลายพื้นที่  มิเพียงแต่ความ
หลากหลายของส านวนเท่านั้น ความใส่ใจในเรื่องของการปฏิบัติตามขนบธรรมเนียมการเทศน์
มหาชาติ เป็นอีกเรื่องหนึ่งที่เกิดความ เคร่งครัดซึ่งสะท้อนให้เห็นได้จากหลักฐานการตรากฎการเทศน์
มหาชาติในสมัยรัชกาลที่ ๑ ได้อีกด้วย  

๓. ความส าคัญของเวสสันดรชาดกจากการถูกคัดเลือกให้เป็นหนึ่งในวรรณกรรมที่น ามา
ตีพิมพ์เป็นแบบเรียนประกอบการศึกษาวรรณคดีและน ามาจัดพิมพ์เป็นส านวนเทศน์โดยพระหอสมุด 
วชิรญาณช าระขึ้น ผลที่เกิดขึ้นในการเลือกวรรณกรรมดังกล่าวมาจัดพิมพ์ย่อมสะท้อนกลับไปให้เห็น
ว่าเวสสันดรชาดกต้องเป็นที่รู้จักอย่างมากในสังคมไทยในอดีตซึ่งอาจมีที่มาจากประเพณีการเทศน์
มหาชาติที่แพร่หลายก็เป็นได้ซึ่งเชื่อว่าอาจจะเป็นปัจจัยส่วนหน่ึงที่ส่งผลต่อการเขียนจิตรกรรมฝาผนัง 

๔. ความส าคัญของเวสสันดรชาดกที่แสดงให้เห็นถึงการสืบทอดการเทศน์มหาชาติอย่าง
ยาวนานทุกยุคทุกสมัยตั้งแต่สมัยสุโขทัย อยุธยา ตลอดจนรัตนโกสินทร์และในปัจจุบันที่ยังปรากฏการ
เทศน์มหาชาติในทุกภูมิภาคของประเทศไทยซึ่งถือเป็นหนึ่งในพระราชพิธีของราชส านักและพิธีของ
ราษฎร์ซึ่งก าหนดไว้เป็นงานบุญใหญ่ประจ าปีตามปีปฏิทิน 

๕. ความส าคัญของเวสสันดรชาดกอาจเกิดจากเนื้อหาของวรรณกรรมนั้นมีเรื่องราวที่
ชาวบ้านสามารถเข้าถึงได้ง่ายและสะท้อนถึงสังคมได้เป็นอย่างดี 

                                                            
๑ ๓ ชนิดา สีหามาตย์. “ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกส านวนเจ้าพระยาพระคลัง (หน): การ

แปลเพื่อการรับรู้สาร.” วิทยานิพนธ์ปริญญาอักษรศาสตร์มหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย บัณฑิต
วิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๓. ๖. 



  ๑๒ 

อย่างไรก็ตามความส าคัญของเวสสันดรชาดกเชื่อได้ว่ามาจากความเชื่อในผลานิสงส์ของ
การท าบุญและฟังเทศน์มหาชาติและมีการปฏิบัติสืบมาจนกระทั่งปัจจุบัน รวมถึงความเชื่อในการ
ปรารถนาเกิดในยุคพระศรีอาริย์ที่มาจากเนื้อหาในพระมาลัยสูตรจึงท าให้มีการเทศน์มหาชาติเกิดขึ้น
ในปัจจุบัน น่าสังเกตว่าในหลักฐานทางประวัติศาสตร์ไม่นิยมเรียกเทศน์ดังกล่าวว่าเทศน์เวสสันดร
ชาดกแต่เรียกว่าเทศน์มหาชาติแทน ซึ่งมีสาเหตุจาก ๓ แนวคิด ดังนี้ 

๑. เป็นพระชาติที่ส าคัญเนื่องจากเป็นพระชาติสุดท้ายของพระโพธิสัตว์ก่อนที่จะจุติมา
เป็นเจ้าชายสิทธัตถะ 

๒. พระเวสสันดรทรงบ าเพ็ญบารมีครบถ้วนต้ังแต่เนกขัมบารมีจนถึงสัจจบารมี 
๓. เป็นพระชาติที่พุทธศาสนิกชนเลื่อมใสศรัทธามากกว่าพระชาติอ่ืนๆในทศชาติ 
อนึ่ง แม้ว่าในทศชาติชาดกนั้นจะยังมีพระชาติที่มีจ านวนคาถา ๑,๐๐๐ คาถาเท่ากับ

เวสสันดรชาดกก็ตาม คือ มโหสถชาดก แต่หากเปรียบเทียบกันแล้วนั้นเนื้อหาของเวสสันดรชาดกย่อม
แสดงถึงบาปบุญคุณโทษเพื่อใช้ในการสั่งสอนแก่ผู้มาฟังเทศน์ได้ชัดเจนกว่าจึงสามารถเข้าถึงชาวบ้าน
ได้ดีกว่า ในทางตรงกันข้ามมโหสถชาดกเป็นพระชาติที่แสดงถึงสติปัญญาของพระมโหสถเท่านั้นจึง
เป็นเรื่องที่ถ่ายทอดได้ยากมากกว่าและไกลตัวที่ชาวบ้านจะรับรู้ได้หากใช้ในการสื่อสารออกในรูปของ
งานประเพณี ยิ่งไปกว่านั้น เวสสันดรชาดกมิเพียงแต่ถ่ายทอดออกเป็นเพียงวรรณกรรมเท่านั้นแต่ยัง
ถูกถ่ายทอดขึ้นในงานศิลปกรรมอย่างจิตรกรรมอีกด้วยซึ่งรูปแบบของจิตรกรรมที่ถูกน าเสนอโดยช่าง
เขียนนั้นคงแสดงนัยยะและเพิ่มน้ าหนักความส าคัญของเวสสันดรชาดกดังกล่าวได้มากยิ่งขึ้นซึ่งจะ
กล่าวในหัวข้อถัดไป 

ในด้านสังคมและวัฒนธรรมของชาวอีสาน ประเพณีบุญผะเหวดถือว่าเป็นบุญใหญ่และ
เป็นบุญประจ าปีที่ชาวอีสานให้ความส าคัญมากกว่าประเพณี ตามฮีตสิบสองอื่นๆอีกด้วย๑ ๔ 
นอกเหนือจากความส าคัญดังกล่าว เป็นที่น่าสังเกตว่าบุญผะเหวดหรือการเทศน์มหาชาติของอีสานนั้น
จะจัดขึ้นในเดือนสาม -เดือนสี่ ขณะที่ในภาคอื่นๆ ทั้งภาคเหนือ ภาคกลางและภาคใต้จะจัดขึ้นในเดือน

สิบ – เดือนสิบสองซึ่งการจัดเทศน์มหาชาติดังกล่าวอาจสอดแทรกและผสมกลมกลืนอุดมคติกับสภาพ
ความเป็นจริงทางสังคมของอีสาน กล่าวคือ การตีความในการท าพิธีกรรมแห่งความอุดมสมบูรณ์ของ
ข้าวและพืชพันธุ์ธัญญาหาร  เนื่องจากชาวอีสานส่วนใหญ่ท านาซึ่งอาศัยฝนเป็นหลัก อีกท ั้งยังไม่
แน่นอนในการตกต้องตามฤดูกาล ตลอดจนดินไม่อุดมสมบูรณ์ ดังนั้น การจัดงานบุญผะเหวดจึงถูก
ตีความในเรื่องของความอุดมสมบูรณ์และช่วยให้ชาวบ้านคลายความวิตกกังวลที่จะต้องเผชิญความ

                                                            
๑ ๔ สถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยขอนแก่น , บุญผเวสของชาวอีสาน : การ

วิเคราะห์และตีความหมายทางมานุษยวิทยา (มหาวิทยาลัยขอนแก่น: ขอนแก่น, ๒๕๓๔), ๗. 



  ๑๓ 

แห้งแล้งที่เป็นเวลานาน๑ ๕ สังเกตได้ว่าการจัดงานดังกล่าวของทางอีสานจะจัดขึ้นหลังจากงานบุญ
ข้าวจี่ในเดือนสามและก่อนบุญสงกรานต์ในเดือนสี่ ตลอดจนบุญเข้าพรรษาในเดือนห้า ซึ่งเป็น
ช่วงเวลาที่ว่างจากการเก็บข้าวขึ้นยุ้งฉางเรียบร้อย ดังนั้นงานบุญผะเหวดจึงอาจเป็นสัญญาณของการ
เฉลิมฉลองของชาวบ้านหลังจากฤดูกาลเก็บเกี่ยวซึ่งเป็นพิธีกรรมที่ เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตสังคม
เกษตรกรรมโดยตรง๑ ๖ ความส าคัญของการจัดบุญผะเหวดในบทบาทที่สอดคล้องกับกายภาพและ
สังคมวัฒนธรรมของพื้นที่ โดยพาะอย่างยิ่งในเรื่องน้ า ยังคงสะท้อนให้เห็นในกิจกรรมการแห่พระเวส
เข้าเมืองซึ่งมีการตีฆ้อง ๓ ครั้งเมื่อตีเสร็จชาวบ้านจะพูดดังๆในพิธีที่เกี่ยวข้องกับการขอฝน อาทิ “ให้
ฝนดีเด้อปีนี้” “สมพรเด้อ” “ให้ฝนดี” หรือ “ฝนรินมาแล้ว” ทั้งนี้ตลอดสองฝั่งของขบวนแห่จะมี
ชาวบ้านเอาตุ่มน้ ามาวางไว้หน้าบ้านเพื่อให้ชาวบ้านได้วักน้ าหรือสลัดน้ าใส่กันประหนึ่งให้เป็นฝนที่ตก
ลงมาสอดคล้องกับเนื้อหาในเวสสันดรชาดกที่กล่าวถึง เกิดฝนแห้งแล้งภายหลังจากพระเวสสันดรออก
จากเมืองและเมื่อพระเวสสันดรกลับคืนเมืองได้เกิดฝนขึ้น ชื่อว่า “ฝนโบกขรพรรษ” ตกลงมา๑ ๗ อีกนัย
ยะหนึ่งที่เกี่ยวข้องกับน้ า คือ การอัญเชิญพระอุปคุตเพื่อประดิษฐานในพิธีกรรมบุญผะเหวดถือว่าเป็น
ปัจจัยส าคัญที่ขาดไม่ได้ส าหรับงานนี้เพื่อใช้ป้องกันเหล่ามารที่มาท าลายพิธีโดยชาวบ้านเชื่อว่าหาก
ขาดการนิมนต์พระอุปคุตนั้นจะท าให้ฝนฟ้าไม่ตกต้องตามฤดูกาลและเกิดความแห้งแล้งขึ้น๑ ๘ 

สมชาย นิลอาธิ๑ ๙ แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับประเพณีบุญผะเหวดที่มีต่อนัยยะการขอ
น้ าฝนโดยวิเคราะห์นัยยะดังกล่าว ๒ ส่วนคือ จากเนื้อหาในวรรณกรรรมและองค์ประกอบในการจัด
งานประเพณีบุญผะเหวด สรุปได้ดังนี ้

นัยยะ “ที่สะท้อนในวรรณกรรม” น้ า  
๑. การพระราชทานช้างปัจจัยนาเคนทร์แด่เมืองกลิงคราฐเพราะเชื่อว่าช้างดังกล่าวอยู่

เมืองใดก็ตาม ฝนจะตกลงทุกทั่วพื้นที่ซึ่งแสดงถึงความเชื่อในเรื่องนาคกับช้างว่าเป็นสิ่งเดียวกันและ
เป็นสัญลักษณ์ของน้ า 

๒. ในกัณฑ์ฉกษัตริย์กล่าวถึงตอนกษัตริย์ทั้ง ๖ พระองค์พบกันในศาลาบรรณพตในป่า
หิมพานต์ เกิดเหตุอัศจรรย์มีห่าฝน ชื่อ โบกขรวัสสันตวัสสิกธาราหรือฝนโบกขรพรรษ เชื่อว่าเป็นฝน
มงคล 

                                                            
๑ ๕ สถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยขอนแก่น. เล่มเดียวกัน, ๒๕๓๔, ๒. 
๑ ๖ สถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยขอนแก่น. เล่มเดียวกัน, ๒๕๓๔, ๑๙. 
๑ ๗ สถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยขอนแก่น. เล่มเดียวกัน, ๒๕๓๔, ๒๖. 
๑ ๘ สถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยขอนแก่น. เล่มเดียวกัน, ๒๕๓๔, ๒๒. 
๑ ๙ สมชาย นิลอาธิ, "บุญผะเหวด-เทศน์มหาชาติชาติอีสาน : คติพุทธ แต่ขอน้ าฝนปลูก

ข้าว," ศิลปวัฒนธรรม ๒๖ (เมษายน ๒๕๔๘): ๖๐-๖๓. 



  ๑๔ 

๓. การเกิด ฝนรัตนามาศ ในฉากพระเวสสันดรและกษัตริย์ทั้งห้าเข้าเมืองในกัณฑ์นคร
กัณฑ์ 

นัยยะ “ที่สะท้อนในงานประเพณี” น้ า  
๑. การเล่นสาดน้ า บ้างก็เอาช่อดอกไม้จุ่มน้ าประพรมกันในช่วงสั้นๆของการอัญเชิญ

พระอุปคุตขึ้นเสลี่ยงเพื่อน ามาประดิษฐานในพิธีอาจเพื่อหวังได้น้ าและข้าวปลา 
๒. การตั้งภาชนะใส่น้ าโดยใส่พืชน้ า จ าพวกจอก แหน ตามหลักไม้ส้าวแขวนธงผะเหวด 

แม้จะเกี่ยวเนื่องกับการสมมติสถานที่อยู่ของพระอุปคุตก็ตามแต่อาจชวนคิดถึงความหวังที่จะได้น้ า 
๓. การเอาเส้นฝ้ายชุบน้ าข้าวและคลักข้าวสารและติดรอบสถานที่จัดงานโดยสมมติว่า

เป็นสายฝน เมื่อเทศน์ถึงกัณฑ์นครกัณฑ์ชาวบ้านจะรูดเม็ดข้าวสารดังกล่าวหว่านโปรยไปทั่วสถานที่
ประหนึ่งเม็ดฝนตกไปทั่ว บ้างก็น าน้ ามาสาดผู้คนที่มาฟัง 

จากความคิดเห็นข้างต้น นอกเหนือจากความส าคัญของงานบุญผะเหวดอีสาน ที่มีต่อ
ความเชื่อเรื่องพระศรีอาริย์และบาปบุญคุณโทษแล้วนั้น การจัดงานบุญผะเหวดอาจสะท้อนอีกนัยยะ
หนึ่งถึงการขอฝน หรือคติเรื่องน้ าดังที่กล่าวมาด้วย ซึ่งถือเป็นกุศโลบายอย่างหนึ่งของการจัดพิธีเพื่อให้
เกิดสิ่งอัศจรรย์ขึ้น หรือเพื่อสร้างขวัญก าลังใจแก่เกษตรกรชาวอีสาน เช่นเดียวกับประเพณีอื่นๆที่มี
การใช้พิธีกรรมในการสร้างกุศโลบายดังกล่าว ซึ่งเกิดขึ้นในสังคมไทยตั้งแต่อดีตและมีให้เห็นในปัจจุบัน 
อาทิ พระราชพิธีพิชมงคลจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ หรือแม้กระทั่งประเพณีอื่นของทางอีสานเองนั้น 
ยังคงมีประเพณีที่เกี่ยวข้องกับการขอน้ าหรือฝนด้วยเช่นกัน อาทิ ประเพณีบุญบั้งไฟ ที่มีการยิงบั้งไฟ
ขึ้นเพื่อให้อาณัติสัญญาณแก่พระยาแถนในการส่งฝนลงยังโลกมนุษย์ ซึ่งแต่ละประเพณีที่จัดขึ้นจะมี
พิธีกรรมหรือสิ่งที่สื่อความหมายถึงการขอฝนหรือน้ าอย่างชัดเจน เช่น บั้งไฟที่ใช้แทนสัญญาณบอก
ฤดูกาลของหน้าฝนกับพระยาแถน เป็นต้น  

เหตุนี้ประเพณีบุญผะเหวด ซึ่งมีเครื่องที่ใช้และของตกแต่งในพิธีกรรมต่างๆที่สะท้อนให้
เห็นถึงความสัมพันธ์ที่เกี่ยวข้องกับน้ า จึงอาจเชื่อได้ว่านอกเหนือจากความเชื่อทางศาสนาที่ก่อก าเนิด
พิธีกรรมนี้แล้วนั้น คติในเรื่องความอุดมสมบูรณ์ย่อมเป็นปัจจัยส าคัญหนึ่งที่แฝงอยู่ในพิธีกรรมนี้ด้วย 
ซึ่งนัยยะดังกล่าวอาจเป็นแนวคิดหนึ่งที่ช่างแต้มต้องการแสดงออกในเชิงศิลปกรรมอย่างงานฮูปแต้ม
เวสสันดรชาดกเป็นได้ 

อนึ่งหากพิจารณาจากฮีตสิบสองคองสิบสี่ของทางอีสานแล้วนั้นจะพบว่า ฮีตเดือน ๔ – ๖ 
นั้นมีความเกี่ยวข้องกับน้ าทั้งสิ้น คือ ฮีตเดือน ๔ คือ บุญผะเหวด, ฮีตเดือน ๕ คือ บุญสงกรานต์ 
และฮีตเดือน ๖ คือ บุญบั้งไฟ อีกทั้งในช่วงเดือนที่จัดงานบุญผะเหวดเป็นช่วงฤดูการท าเกษตรกรรม
อีกด้วย เนื่องจากเป็นช่วงหลังเก็บเกี่ยวข้าวเสร็จสิ้นจึงต้องอาศัยน้ าในการท าเกษตรกรรมต่อ ดังนั้น 
การจัดงานบุญผะเหวดในช่วงต่อจากบุญเดือน ๒ - ๓ คือ บุญคูณลานและบุญข้าวจี่นั้น อาจท าเพื่อ
หวังน้ าในการท าเกษตรกรรม และหากค านึงในแง่ทางภูมิศาสตร์ของภาคอีสานแล้วนั้น  ส่วนใหญ่



  ๑๕ 

เกษตรกรรมหลักของภาคอีสานมักนิยมปลูกข้าว รวมทั้งยังเป็นแหล่งปลูกข้าวที่มีชื่อเสียงต่างๆอีกด้วย 
กอปรกับสภาพอากาศในพื้นที่มีความแห้งแล้งและร้อนมาก ดังนั้น น้ าจึงเป็นปัจจัยส าคัญอย่างมากใน
ภาคอีสานเพ่ือน ามาใช้เชิงเกษตรกรรมและสาธารณูปโภคอื่น  

เหตุนี้ การจัดงานประเพณีบุญผะเหวดอีสาน นัยยะหนึ่งคงเป็นการจัดงานขึ้นเพื่อสร้าง
กุศโลบายทางอ้อมอย่างหนึ่ งเพื่ อหวังฝนหรือน้ า หรือเรียกขวัญก าลังใจแก่ชาวเกษตรกร 
นอกเหนือจากความเชื่อทางศาสนาเท่านั้น ซึ่งลักษณะการใช้พิธีกรรมเพื่อสร้างกุศโลบายเช่นนี้เป็นสิ่ง
ที่เกิดขึ้นในสังคมไทยตั้งแต่อดีต เช่น พระราชพิธีพืชมงคลจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ หรือพระราชพิธี
พรุณศาสตร์ เป็นต้น เช่นเดียวกับประเพณีทางภาคอีสานที่จัดขึ้นเพื่อสร้างกุศโลบายดังกล่าว
เช่นเดียวกัน อาทิ ประเพณีบุญบั้งไฟ อีกทั้งวรรณกรรมและกระบวนการทางพิธีเทศน์มหาชาติในงาน
บุญผะเหวด มีเรื่องราวและสิ่งที่สื่อความหมายไปในเรื่องความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับการขอฝนด้วยแล้ว
นั้น ย่อมสะท้อนความส าคัญของประเพณีบุญผะเหวดอีสานในเชิงคติความอุดมสมบูรณ์ได้เป็นอย่างดี 

 

๒.๒ วรรณกรรมสู่จิตรกรรมเวสสันดรชาดก 

 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๑ เวสสันดรชาดก จิตรกรรมฝาผนังภายใน
พระต าหนักพระพุฒโฆษาจารย์ วัดพุทไธสวรรย์  
จ.อยุธยา 

 
อิทธิพลของวรรณกรรมเวสสันดรชาดกมิเพียงแต่ถ่ายทอดในรูปแบบของประเพณีการ

เทศน์มหาชาติเท่านั้น ยังคงปรากฏให้เห็นในงานศิลปกรรม ประเภทจิตรกรรมอยู่มากในหลายๆพื้นที่
ของประเทศไทย ทั้งนี้งานจิตรกรรมไทยในอดีตมักเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติและอีกหนึ่งเรื่อง
ที่มักเขียน คือ อดีตชาติของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าซึ่งถูกถ่ายทอดออกมาในงานเขียนเล่าเรื่องทาง
ศาสนา ดังนั้นจึงปรากฏในลักษณะอุดมคติให้เห็นด้วย๒ ๐ ภาพจิตรกรรมอดีตพุทธเจ้าที่มักนิยมเขียน

                                                            
๒ ๐ สันติ เล็กสุขุม, ลีลาไทย (กรุงเทพฯ: มติชน, ๒๕๔๖), ๑๗๙. 



  ๑๖ 

มากคือ ทศชาติชาดก ๑๐ พระชาติสุดท้ายก่อนจะตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้าโดยเฉพาะอย่างยิ่งได้รับ
ความนิยมในการเขียนอย่างมากในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ราวรัชกาลที่ ๑ – ๓๒ ๑ อนึ่ง ภาพ
จิตรกรรม ๑ ใน ๑๐ พระชาติที่มักถูกเขียนยาวกว่าเรื่องอื่น คือ เวสสันดรชาดก ซึ่งมักถูกเขียนยาว
กว่าเรื่องอื่นทั้งหมด บางครั้งมักพบว่าผนังด้านหนึ่งของอาคารจะถูกเขียนเป็นภาพเวสสันดรทั้งสิ้น 
บ้างก็มักจะพบร่วมกับภาพไตรภูมิจักรวาล อาทิ จิตรกรรมด้านทิศเหนือภายในต าหนักพระพุทธโฆษา
จารย์ วัดพุทไธสวรรย์ จ.อยุธยา (ภาพที่ ๑) ซึ่งการเขียนภาพเวสสันดรชาดกที่มีความยาวของเนื้อหา
กกว่าพระชาติอ่ืนๆนั้นอาจแสดงนัยยะความส าคัญที่ต้องการเน้นถึงการท าบุญกุศลครั้งยิ่งใหญ่ของพระ
โพธิสัตว์ก่อนตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้าเป็นได้ อนึ่ง การเขียนภาพทศชาติชาดกมีการเขียนมาเรื่อยจนใน
ปัจจุบัน แต่ที่น่าสนใจคือการเขียนภาพเวสสันดรชาดกเต็มผนังอาคารทางศาสนากลับพบว่าลักษณะ
ดังกล่าวเขียนขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร์อย่างจิตรกรรมเวสสันดรชาดกภายในพระอุโบสถ วัดราชาธิวาส 
(ภาพที่ ๒)ซึ่งเป็นผลงานของสมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์เป็นผู้ออกแบบโดยให้ช่างชาว
อิตาลีเป็นผู้วาดในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๔ ซึ่งเป็นงานจิตรกรรมที่มี
การเขียนตามแบบตะวันตกโดยมีการวาดคล้ายกับการวางลงบนปูนเปียกที่เรียกว่า Fresco๒ ๒ 

 

 

ภาพที่ ๒ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ตอน นครกัณฑ์ ภายในพระอุโบสถวัดราชาธิวาส กรุงเทพฯ 
 

                                                            
๒ ๑ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์: พัฒนาการงานช่างและแนวคิดที่

ปรับเปลี่ยน (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, ๒๕๕๖), ๔๒๐. 
๒ ๒ พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์, "จิตรกรรมฝาผนัง: พระราชประสงค์รัชกาลที่ ๔ เรื่องจริยวัตร

สงฆ์" (วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะไทย , มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
๒๕๕๒). 



  ๑๗ 

การเขียนภาพเวสสันดรชาดกเต็มผนังอาคารยังคงมีให้เห็นในภูมิภาคอื่นของประเทศไทย 
เช่น ภาคเหนือ อาทิ วัดบวกครกหลวง จ.เชียงใหม่ ภาคใต้ อาทิ วัดมัชฌิมาวาส จ.พัทลุง  และภาค
อีสาน อาทิ วัดยางทวง จ.มหาสารคาม เป็นต้น ซึ่งแต่ละพื้นที่ที่วาดขึ้นย่อมมีแนวคิดและนัยยะในการ
เขียนขึ้นมาตามปัจจัยของแหล่งนั้นๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง จิตรกรรมเวสสันดรชาดกในแถบภาคอีสาน
ของประเทศไทย แม้เวสสันดรชาดกจะเป็นเรื่องราวที่ถูกน ามาเขียนเป็นจิตรกรรมอยู่จ านวนมากแต่ก็
ยังมีเนื้อเรื่องอื่นๆ อาทิ วรรณกรรมพื้นบ้านอย่างสังข์ศิลป์ชัย พระลักพระลาม ทั้งนี้การ เขียนภาพ
เวสสันดรชาดกอาจเกี่ยวเนื่องกับความนิยมในการเทศน์มหาชาติของทางแถบอีสานที่เรียกว่า         
บุญผะเหวด ซึ่งเป็นหนึ่งในบุญใหญ่ของทางอีสานตามฮีตสิบสองคองสิบสี่ ความนิยมในการเขียนภาพ
เวสสันดรชาดกยังมีปรากฏให้เห็นอยู่เรื่อยจนกระทั่งปัจจุบัน สิ่งหนึ่งที่เห็นได้อย่างชัดเจนคืองานเขียน
ที่มีลักษณะแบบใหม่และมักท าซ้ ากันมากยิ่งขึ้นภายหลังจากเทคโนโลยีด้านการพิมพ์พัฒนามากขึ้น 
คือการเขียนภาพเวสสันดรชาดกที่มีอิทธิพลจากภาพบนสื่อสิ่งพิมพ์อย่างเช่น ผลงานของพระเทวาภิม
นิมิต ในชุดภาพพิมพ์ทางศาสนาของ ส .ของครูเหธรรมภักดี และงานจิตรกรรม ม เวชกรซึ่งงานทั้งสอง
ท่านเป็นงานแนวร่วมสมัยซึ่งส่งอิทธิพลไปยังงานศิลปกรรมที่อื่นๆในการลอกเลียนแบบเพื่อน าไปเขียน
งานทางศาสนาของจิตรกรท่านอ่ืนภายหลัง 

อนึ่ง วรรณกรรมทางอีสานมักไม่นิยมระบุผู้แต่ง แต่อย่างไรก็ตามในวรรณกรรมดังกล่าว
นิยมอ้างถึงค าสอนของผู้ที่น่าเชื่อถือและควรแก่การศรัทธา อาทิ ค าสอนผู้อาวุโส ค าสอนวีรบุรุษ อีก
หนึ่งที่ส าคัญคือวรรณกรรมที่อ้างค าสอนของพระพุทธองค์ พระอินทร์ พระมาลัยและพระโพธิสัตว์ซึ่ง
การอ้างดังกล่าวเป็นการท าเพื่อมุ่งให้เกิดความศรัทธาและน่าเชื่อถือมากกว่าที่จะมุ่งหาความจริงว่าสิ่ง
ที่วรรณกรรมเขียนขึ้นมานั้นจริงหรือเท็จ แต่อย่างไรก็ตามน่าเชื่อได้ว่าผู้ที่ประพันธ์ขึ้นมานั้นย่อมน่าจะ
มีความรู้ที่สูงกว่าบุคคลทั่วไปซึ่งส่วนใหญ่ก็น่าจะเป็นพระหรือไม่ก็ผู้ที่บวชเรียนแล้วที่เรียกว่า บัณฑิต๒ ๓

ซึ่งสอดคล้องกับจิตรกรรมอีสานที่น าเรื่องราวทางวรรณกรรมมาเขียนเป็นภาพโดยส่วนใหญ่ไม่ปรากฏ
นามผู้เขียน แต่มีจุดมุ่งหมายเดียวกัน คือ มุ่งเน้นให้ผู้ที่เข้าฟังเทศน์ฟังธรรมนั้นได้มีความศรัทธาและ
ความเลื่อมใสในบาปบุญคุณโทษที่สอดแทรกมากับภาพเขียนที่เขียนขึ้นของช่าง 

เวสสันดรชาดกถือเป็นหน่ึงในวรรณกรรมทางพุทธศาสนาที่บทบาทและความส าคัญอย่าง
มากของทางภาคอีสานทั้งในรูปแบบของงานประเพณีที่เรียกว่า บุญพะเวส หรือ บุญผะเหวด ทั้งนี้
ความส าคัญของประเพณีดังกล่าวของทางอีสานจัดว่าเป็นหนึ่งในฮีตสิบสองคองสิบสี่ที่คนอีสานยึดถือ
ปฏิบัติมานาน ซึ่งเกิดจากความเชื่อและความศรัทธาต่อวรรณกรรมที่กล่าวถึงค ากล่าวของพระเถระ

                                                            
๒ ๓ จารุวรรณ ธรรมวัตร, รายงานการวิจัยตามโครงการปริวรรตวรรณกรรมอีสานจาก

หนังสือผูก “ศึกษาอีสานจากวรรณกรรมค าสอน (มหาสารคาม: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ , 
๒๕๒๘), ๔. 



  ๑๘ 

ผู้ใหญ่ของเมืองโพธิญาณนคร มาแจ้งเหตุเมืองที่เกิดความเดือนร้อนเนื่องจากผู้คนบกพร่องในการ
ปฏิบัติธรรมของพระพุทธองค์ ดังนั้นจึงให้ผู้คนยึดถือข้อปฏิบัติต่างๆ โดยที่การปฏิบัติตามฮีตสิบสอง
คองสิบสี่ถือเป็นหนึ่งข้อที่พระเถระกล่าวถึง อีกทั้งฮีตสิบสองที่กล่าวมามีงานบุญที่ส าคัญอย่างงานบุญ
เดือนสี่ หรือบุญพระเวสที่มีความสัมพันธ์ที่เกี่ยวข้องกับเวสสันดรชาดก โดยประเพณีดังกล่าวได้จัดให้
มีการท าบุญเลี้ยงพระและฟังเทศน์มหาชาติและมีกิจกรรมที่ส าคัญ คือ แห่กัณฑ์หลอน แห่ข้าวพันก้อน 
เทศน์มาลัยหมื่น มาลัยแสน อ่านสังกาสเทศน์มหาชาติ๒ ๔ กิจกรรมดังกล่าวมีธรรมเนียมการถือปฏิบัติ
มาตั้งแต่อดีตดังเห็นได้จากหนังสือลัทธิธรรมเนียมต่างๆ ภาคที่ ๑๘ ตอนที่ ๓ ว่าด้วยเรื่องประเพณีของ
ชาวมณฑลอีสานที่ถูกพิมพ์ขึ้น ซึ่งกล่าวถึงการด าเนินการจัดงานบุญผะเหวดของชาวอีสานโดย
นอกเหนือจากการเตรียมของต่างๆเพื่อใช้ในงานประเพณีแล้วนั้น มีการระบุถึงพิธีที่สงฆ์เข้ามา
เกี่ยวข้อง คือ การสวดอันเป็นหัวใจหลักของงานอย่างหนึ่ง ดังนี้ 

“..................................................................................................................................
.......................................................................................................................................... 
เมื่อจะเทศน์เอาคาถาอุปคุตนี้ปักไว้ที่ธรรมมาสน์ทั้ง ๔ ทิศ เรียกว่าปราบมาร ในวันนี้

เวลาเย็นพระต้องมาสวดมนต์เจ็ดต านานที่ศาลา เมื่อจบแล้วขึ้นสวดบนธรรมาสน์อีก ๔ องค์ สวดบั้น
ต้นโพธิ์สัตว์ แล้วสวดไชยใหญ่หรือพาหุง เมื่อสวดจบแล้วนินต์พระขึ้นเทศน์พระมาไลย ราษฎรหญิง
ชายก็มาโฮมกันอีกครั้งหนึ่งเรียกว่า งัน (มาประชุมกัน) พวกผู้ชายที่เป่าแคนก็ร้องร าท าเพลงหยอกเย้า
ผู้สาวจนเวลา ๓ ยามจึงแห่ข้าวพันก้อนถวายพระอุปคุต แล้ววางรายไว้ตามธง เสร็จแล้วประกาศ
เทวดาอาราธนาศีล พระเทศน์สังกาศก่อน สังกาศคือการกล่าวประวัติพระพุทธเจ้าเมื่อออกพิเนษ
กรมณ์มีมารประจญ มารนั้นพ่ายแพ้ไป แล้วจึงเทศน์มหาชาติ ขึ้นต้นทศพรตั้งแต่รุ่งนั้นไปกว่าจะจบถึง
นครกัณฑ์ราว ๔ หรือ ๕ ทุ่ม เมื่อจบแล้วต้องมีเทศน์ฉลองพระเวสอีกกัณฑ์หนึ่ง จึงจะหมดวิธีเอาบุญ
ผะเหวดตามประเพณีนิยมที่ได้กระท ามาจนทุกวันน้ี............”๒ ๕ 

จากเนื้อหาดังกล่าวจะเห็นได้ว่ากระบวนการการเทศน์มหาชาตินั้นมีความสอดคล้องกัน
กับรูปแบบการเทศน์มหาชาติในปัจจุบันโดยสามารถแจกแจงได้ดังนี้ คือ เริ่มต้นจากการสวดพระมาลัย 
การเทศน์สังกาสและการเทศน์มหาชาติหรือเวสสันดรชาดกซึ่งเป็นเนื้อหาหลักๆที่ส าคัญที่ใช้ในการ
เทศน์ตั้งแต่อดีตจนปัจจุบัน อนึ่งน่าสังเกตว่าจากการล าดับการเทศน์ต่างๆที่กล่าวมานั้น มีความ
สอดคล้องกับภาพจิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกทางอีสาน ซึ่งพบว่าจิตรกรรมเวสสันดรชาดกทาง

                                                            
๒ ๔ จรัส พยัคฆราชศักดิ์, อีสาน ๑ ศาสนาและวรรณกรรมนิยมในท้องถิ่น (กรุงเทพฯ: 

โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๔), ๓๔ – ๓๕ 
๒ ๕ ธีรพงษ์ จตุรพาณิชย์ , "พระอุปคุตกับงานบุญผะเหวด ," เมืองโบราณ ๑๔ ,๒ 

(เมษายน.- มิถุนายน ๒๕๓๑): ๑๓๒. 



  ๑๙ 

อีสานส่วนใหญ่มักปรากฏภาพทั้งสามเรื่อง คือ พระมาลัย พระพุทธเจ้าชนะมาร และเวสสันดรชาดก 
ตามเน้ือหาหรือบทสวดที่ใช้ในการเทศน์ทั้งสิ้น ดังนั้นอาจต้ังข้อสันนิษฐาน ดังนี ้

๑. ภาพพระมาลัยในจิตรกรรมฝาผนังอีสาน เขียนขึ้นเพื่อสร้างความสัมพันธ์กับเนื้อหา
และล าดับการเทศน์ โดยจะมีการเทศน์เกี่ยวกับมาลัยหมื่นและมาลัยแสนเป็นบทเริ่มต้นก่อนที่จะเริ่ม
เทศน์สังกาสและมหาชาติ ดังนั้นจิตรกรรมพระมาลัยจึงอาจหมายถึงการเทศน์พระมาลัยดังกล่าว ซึ่ง
ถือเป็นปฐมบทของเรื่องที่ท าให้การเกิดการเทศน์มหาชาติขึ้น มากกว่าการเขียนตามความนิยม 

๒. ภาพมารผจญหรือพระพุทธเจ้าชนะมารที่ถูกวาดขึ้นนั้น ช่างอาจไม่ได้จงใจแสดงถึง
เรื่องราวพุทธประวัติดังจิตรกรรมภาคกลางนิยมเขียนแต่คงแสดงนัยยะความเกี่ยวข้องกับเนื้อหา
เวสสันดรชาดกเสียมากกว่า โดยเฉพาะอย่างยิ่งหากเทียบกับล าดับขั้นตอนการเทศน์มหาชาติแล้วนั้น
ยิ่งท าให้น่าคิดว่าการเขียนภาพมารผจญดังกล่าวมากกว่าที่จะเป็นการสะท้อนถึงเรื่องราวทางพุทธ
ประวัติดังเหตุผลที่กล่าวมา 

ทั้งนี้การศึกษาเนื้อหาของวรรณกรรมและประเพณีการเทศน์มหาชาติเพื่อน าไปวิเคราะห์
ถึงการแสดงออกของจิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกทางอีสานเพื่อหาความสัมพันธ์ของหลักฐานที่
กล่าวมาจะกล่าวในบทถัดไป 

 

๒.๓ การศึกษาจิตรกรรมเวสสนัดรชาดกอีสานที่ผ่านมา 

จิตรกรรมหรือฮูปแต้มทางอีสานมีผู้ที่ศึกษาจ านวนมากซึ่งได้ให้ข้อมูลรวมถึงวิเคราะห์
ลักษณะการเขียน เทคนิค สีที่ ใช้ ตลอดจนเนื้อหาที่วาด ทั้งนี้จะพบว่าส่วน่ใหญ่มักที่จะกล่าวไว้
คล้ายๆกัน กล่าวคือ ลักษณะของฮูปแต้มอีสานมีลักษณะที่เป็นอิสระ เรียบง่าย ไม่มีระเบียบแบบแผน
ในการวาด แต่ทั้งนี้ในจิตรกรรมเฉพาะเรื่องเวสสันดรชาดกยังคงมีผู้ศึกษาไว้ค่อนข้างน้อย ทั้งนี้พอที่จะ
สรุปแนวความคิดของนักวิชาการที่มีต่อการศึกษาจิตรกรรมเวสสันดรชาดก ดังนี ้

ไพโรจน์ สโมสร๒ ๖ ได้ตั้งข้อสังเกตถึงการเขียนภาพเวสสันดรชาดกบนผนังสิมนั้นอาจเป็น
อิทธิพลมาจากการเขียนภาพบนผ้าพระเวสซึ่งใช้ในการแห่พระเวสเข้าเมืองในงานบุญเดือนสี่ หรือที่
เรียกว่างานบุญผะเหวดหรือบุญพระเวสที่มีลักษณะเป็นผ้าผืนยาวที่ถูกเขียนเนื้อหาเวสสันดรชาดกทั้ง 
๑๓ กัณฑ์ลงไปในผืนผ้าโดยในพิธีนั้นชาวบ้านจะช่วยกันถือผ้าผืนแห่พร้อมกับน าพระเวสสันดรเข้า
เมือง จากนั้นพอถึงสถานที่ท าพิธีจึงน ามาผืนนั้นมาโอบล้อมรอบศาลาหรือสถานที่ถูกก าหนดให้ท าพิธี 
ทั้งนี้ในการเขียนจิตรกรรมเวสสันดรชาดกยังถือว่าเป็นเนื้อหาที่ส าคัญและเป็นที่รู้จักดีของชาวอีสาน
เนื่องจากชาวอีสานรับรู้เรื่องราวดังกล่าวผ่านการเทศน์มหาชาติในงานบุญพระเวสที่จัดขึ้นทุกหมู่บ้าน

                                                            
๒ ๖ ไพโรจน์ สโมสร, จิตรกรรมฝาผนังอีสาน  (กรุงเทพฯ: อมรินทร์ พริ๊นติ้ง กรุ๊ป, 

๒๕๓๒), ๓๕ – ๓๖. 



  ๒๐ 

ระหว่างเดือนสี่-เดือนหก อีกทั้งยังมีการแสดงละครตามเนื้อหาดังกล่าวกลายๆจึงท าให้ชาวอีสานรู้จัก
เรื่องดังกล่าวเป็นอย่างดีอีกด้วย๒ ๗  

ข้อสันนิษฐานหนึ่งในด้านความสัมพันธ์ผ้าผะเหวดกับจิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดก
อาจเกิดจากความต้องการของช่างเขียนในการฝึกซ้อมฝีมือในการวาดเนื่องด้วยการวาดบนผ้าผะเหวด
นั้นเป็นวัสดุที่ไม่คงทนจึงต้องมีการเขียนใหม่บ่อยๆ๒ ๘ นอกเหนือจากภาพเวสสันดรชาดก พระมาลัยยัง
เป็นอีกเรื่องหนึ่งที่พบบนผนังสิมที่มีความแพร่หลายในทางอีสานเนื่องจากเกี่ยวข้องกับประเพณีบุญ
พระเวสเช่นกัน เนื่องด้วยต้องมีการอ่านหนังสือพระมาลัยหมื่นพระมาลัยแสนก่อนที่จะมีการเทศน์
มหาชาติขึ้น๒ ๙ ดังนั้น ภาพจิตรกรรมพระมาลัยที่ปรากฏขึ้นบนผนังสิมทางอีสานคงเกี่ยวเนื่องกับการ
วาดภาพเวสสันดรชาดกมากกว่าที่จะเขียนเป็นเรื่องเล่าที่แยกออกเป็นปัจเจก สอดคล้องกับ
แนวความคิดของ ชวลิต อธิปัตยกุล๓ ๐ ที่ว่าการเขียนภาพจิตรกรรมอีสานในเรื่องเวสสันดรชาดกมักที่
จะเริ่มเขียนจากฉากพระมาลัยและเรียงต่อกันไปตั้งแต่กัณฑ์ทศพรจนจบเนื้อหาที่กัณฑ์สุดท้ายคือนคร
กัณฑ์ และยังรวมถึงการเขียนภาพนรก สวรรค์ที่สอดคล้องกับพระมาลัยอีกด้วย อนึ่งประเพณีการอ่าน
พระมาลัยในภาคอีสานเป็นที่นิยมแพร่หลายอย่างมากเนื่องจากเป็นมูลเหตุในการฟังเทศน์มหาชาติใน
ประเพณีบุญผะเหวดทางอีสาน อีกทั้งคติความเชื่อที่ว่าพระมาลัยน าค าตรัสของพระศรีอาริยเมตไตรย
ไปแจ้งแก่ผู้ที่ต้องการเกิดในยุคของพระองค์นั้น จะต้องฟังเทศ์มหาชาติให้จบ ๑,๐๐๐ คาถาภายใน
หนึ่งวันให้เสร็จสิ้น ดังนั้นเหตุนี้อาจเป็นสาเหตุส าคัญอย่างหนึ่งที่ท าให้เวสสันดรชาดกมีบทบาทและ
ความส าคัญในภูมิภาคแห่งนี้ 

าพเวสสันดรชาดกที่น่าจะมีความสอดคล้องเมื่อกล่าวถึงความสัมพันธ์ของพระมาลัยกับภ
กันนั้น ภาพที่เกี่ยวข้องกับพระมาลัยมักที่จะปรากฏให้เห็น คือ ภาพพระมาลัย ภาพเจดีย์จุฬามณีและ
ภาพพระอินทร์๓ ๑ ซึ่งภาพดังกล่าวมักจะพบบนจิตรกรรมฝาผนังบนสิมอีสานทั้งปรากฏแบบภาพเดี่ยว
และภาพเล่าเรื่องด้วยเช่นกัน หากมองอีกมุมหนึ่ง การปรากฏภาพเจดีย์จุฬามณีและพระอินทร์นั้นมี
ความเกี่ยวข้องกับเนื้อหาเวสสันดรชาดกในกัณฑ์แรก คือ กัณฑ์ทศพร โดยเป็นฉากพระอินทร์รับสั่งให้    

                                                            
๒ ๗ ไพโรจน์ สโมสร, เล่มเดียวกัน, ๒๕๓๒, ๕๔. 
๒ ๘ ยุทธนาวรากร แสงอร่าม, "พื้นถิ่นอีสานในงานจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถวัดทุ่งศรีเมือง 

จังหวัดอุบลราชธานี" (ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ , บัณฑิต
วิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๑), ๗๑ 

๒ ๙ ไพโรจน์ สโมสร, เล่มเดียวกัน, ๒๕๓๒, ๕๔. 
๓ ๐ ชวลิต อธิปัตยกุล, ฮูปแต้มอีสาน มุมมองทางด้านประวัติศาสตร์ศิลปะพื้นถิ่นบน

แผ่นดินอีสาน (อุดรธานี: เต้า-โล,้ ๒๕๕๕), ๑๔๘ – ๑๕๐. 
๓ ๑ ยุทธนาวรากร แสงอร่าม, เรื่องเดียวกัน, ๒๕๕๑, ๗๔. 



  ๒๑ 

นางผุสดีลงมาจุติบนโลกมนุษย์ ดังนั้นสวรรค์ชั้นดาวดึงส์จึงเป็นสิ่งที่ช่างย่อมรู้จักหรือคุ้นชินจาก
เรื่องราวได้เป็นอย่างดี โดยเฉพาะการที่จะแสดงออกถึงฉากสวรรค์ดังกล่าวจึงแทนด้วยเจดีย์จุฬามณี
ซึ่งถือเป็นสัญลักษณ์ของสวรรค์ชั้นดังกล่าวซึ่งมักถูกวาดบนจิตรกรรมฝาผนังทั่วไปในหลายๆแห่ง 
นอกเหนือจากการแสดงถึงเรื่องราวเวสสันดรชาดกแล้วนั้น การวาดเจดีย์จุฬามณีอาจเป็นการเขียนขึ้น
เพื่อให้พุทธศาสนิกชนได้ไหว้สักการะบูชาเพื่ออานิสงส์ในการที่จะไปเกิดยุคพระศรีอาริย์เช่นเดียวกับ
กับการเขียนภาพเจดีย์ดังกล่าวบนผนังอุดด้านหลังภายในอุโบสถภาคกลาง๓ ๒ 

 

๒.๔ ประวัติและความเป็นมาของวัดและจติรกรรมฝาผนัง 

 จิตรกรรมเวสสันดรชาดกในเขตอีสานกลางที่ใช้ในการศึกษาครั้งนี้ ได้รวบรวมข้อมูล
จาก ๔ จังหวัดคือ จังหวัดขอนแก่น จังหวัดมหาสารคาม จังหวัดร้อยเอ็ด และจังหวัดกาฬสินธุ์ ซึ่งพบ
ทั้งงานจิตรกรรมฝีมือช่างท้องถิ่นและจิตรกรรมที่เขียนตามรูปแบบอิทธิพลภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดีซึ่ง
เป็นงานช่วงหลัง โดยจะน าเสนอข้อมูลแยกเป็น ๒ กลุ่มคือ กลุ่มจิตรกรรมเวสสันดรชาดกฝีมือช่าง
ท้องถิ่นและกลุ่มจิตรกรรมเวสสันดรชาดกตามอิทธิพลภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี ดังนี ้

 

๒.๔.๑ จิตรกรรมเวสสันดรชาดกกลุ่มฝีมือช่างท้องถิน่ 

๑. วัดป่าเรไรย์ จังหวัดมหาสารคาม  

 
ภาพที่ ๓ สิมวัดป่าเรไรย์ อ.ดงบัง จ.มหาสารคาม 

 

                                                            
๓ ๒ เด่นดาว ศิลปานนท,์ แกะรอยพระมาลัย (นนทบุรี: มิวเซียมเพลส, ๒๕๕๓) 



  ๒๒ 

เดิมทีเป็นส านักสงฆ์ ภายหลังจึงสร้างเป็นวัดขึ้นโดยชาวบ้านและให้ชื่อว่า “วัดหนอง
พอก” ราว พ.ศ. ๒๔๐๐ และได้มีการเปลี่ยนชื่อภายหลังในปี ๒๔๘๕ เป็น “วัดป่าเรไรย์”๓ ๓ (ภาพที่ 
๓) ทั้งนี้น่าเชื่อว่าวัดแห่งนี้น่าจะตั้งเมื่อ พ.ศ. ๒๒๒๔ โดยกลุ่มชาวบ้านที่ย้ายมาจากสุวรรณภูมิ 
(ปัจจุบันคืออ าเภอหนึ่งของจังหวัดร้อยเอ็ด) ซึ่งเห็นว่าพื้นที่ดังกล่าวมีท าเลและชัยภูมิที่ดีจึงตั้งรกราก
ขึ้นที่แห่งนี้๓ ๔ ภายในวัดมีสิมแบบอีสาน ก่ออิฐถือปูนหลังคาท าจากไม้ ด้านนอกมีพาไลและเสารองรับ
ปีกนกโดยรอบและปรากฏการเขียนจิตรกรรมทั้งภายในและภายนอกของอาคารซึ่งเป็นฝีมือช่าง
ท้องถิ่นโดยสีที่ใช้จัดอยู่ในวรรณะเย็นและใช้สีครามเป็นหลัก ทั้งนี้มีรูปแบบการใช้สีแบบเดียวกันกับวัด
ท่าเรียบ จังหวัดบุรีรัมย์ซึ่งเป็นช่างเขียนคนเดียวกัน คือ จารย์สิงห์ วงศ์วาด๓ ๕ภาพที่ปรากฏบนฝาผนัง
สิมประกอบด้วย พุทธประวัติ พระมาลัย อดีตพุทธและพระสาวกซึ่งปรากฏภายในสิม ขณะที่ภายนอก
สิมเขียนเรื่องพระลักพระลามและเวสสันดรชาดก 

เนื้อหา พื้นที่และการจัดวางภาพเวสสันดรชาดก 
อย่างที่กล่าวแล้วข้างต้นว่าจิตรกรรมภายในสิมแห่งนี้มีการวาดหลากหลายเรื่องราว แต่

ทั้งนี้ขออธิบายรูปแบบการเขียนภาพจิตรกรรมเวสสันดรชาดกที่ปรากฏเท่านั้นซึ่งภาพเวสสันดรชาดก
ช่างได้เริ่มเขียนกัณฑ์แรกจากผนังแปด้านทิศใต้และไปสิ้นสุดภาพที่ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกหรือ
หลังสิม (ภาพที่ ๔) ทั้งนี้การเขียนภาพนั้นได้ใช้เส้นแนวธรรมชาติและอาคารในการแบ่งภาพออกจาก
กัน อีกทั้งยังมีการขีดเส้นหนาทึบในกรณีที่เขียนภาพหลายๆเนื้อหาอยู่ใกล้เคียงกันเพื่อให้ทราบว่าคน
ละเหตุการณ์ อนึ่งภาพเวสสันดรชาดกปรากฏดังนี ้

                                                            
๓ ๓ นงนุช ภู่มาลี, “จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างพื้นบ้านในเขตอีสานกลาง”, (วิทยานิพนธ์

นิพนธ์ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะไทย คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, ๒๕๕๘), ๒๘๑. 

๓ ๔ ธน าค ารก สิ ก ร ไท ย , ร าย งาน ก า รส า ร ว จ ภ าค ส น าม  ค รั้ ง ที่  ๒  ภ าค
ตะวันออกเฉียงเหนือ (ภาคอีสาน) โครงการศึกษาเพื่ออนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย/
บริษัทมรดกโลก (กรุงเทพฯ: บริษัทมรดกโลก, ๒๕๓๘), ไม่ปรากฏเลขหน้า. 

๓ ๕ กรมศิลปากร, จิตรกรรมไทยประเพณี, (กรุงเทพฯ: ชุมนุมสหกรณ์การเกษตรแห่ง
ประเทศไทย, ๒๕๓๓), ๑๖๓. อ้างถึงใน ชวลิต อธิปัตยกุล, ฮูปแต้มอีสาน: มุมมองทางด้าน
ประวัติศาสตร์ศิลปะพื้นถิ่นบนแผ่นดินอีสาน (อุดรธานี: เต้า-โล้, ๒๕๕๕), ๕๘.  



  ๒๓ 

 
ภาพที่ ๔ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดก ฮูปแต้มบนผนังสิมวัดป่าเรไรย์ จ.มหาสารคาม 

 
ผนังแปด้านทิศใต้ 
ผนังด้านนี้มีการเจาะช่องแสงหรือหน้าต่าง ๒ ต าแหน่งจึงท าให้ผนังแบ่งออกเป็น ๓ ห้อง

ภาพ โดยอธิบายเป็นห้องดังนี้  
ห้องที่ ๑  มีการแบ่งภาพบน-ล่างออกเป็น ๒ ส่วน โดยส่วนบนเป็นภาพขนาดใหญ่ภายใน

อาคารเขียนกัณฑ์ทศพร   ส่วนด้านล่างสันนิษฐานว่าน่าจะเป็นตอนพระนางผุสดีเจ็บท้องขณะเสด็จไป
ยังตลาด ซึ่งสังเกตจากภาพผู้หญิงลักษณะมีท้องโตและน ามือกุมท้องโดยมีข้าราชบริพารคอยปรนนิบัติ
ดูแล (ภาพที่ ๕) สอดคล้องกับเนื้อหาเวสสันดรชาดกที่กล่าวถึงการประสูติของพระเวสสันดรที่ตลาด
ดังที่อรรถกถาชาดก นิบาตวรรณาได้พรรณนาถึงพระนางผุสดีขณะทรงพระครรภ์มีพระราชประสงค์
ไปชมตลาด และเกิดลมกรรมชวาตท่ามกลางเหล่าพ่อค้า จนกระทั่งข้าราชบริพารต้องแต่งกั้นผ้าเป็น
ห้องประสูติท่ามกลางเหล่าพ่อค้า เหตุนี้พระนามของพระราชโอรสจึงช่ือ พระเวสสันดร แปลว่า พระผู้
ประสูติกลางถนนของเหล่าพ่อค้าหรือพระผู้ประสูติกลางตลาด๓ ๖ เช่นเดียวกับที่พบบนผนังสิมวัดโพ
ธารามในจังหวัดเดียวกัน (ภาพที่ ๖) ซึ่งอาจเป็นความนิยมของกลุ่มช่างแถบถิ่นนี้ที่มักเขียนภาพที่
ค่อนข้างเน้นรายละเอียดตามเนื้อหา 

                                                            
๓ ๖ พระสูตร พระอรรถกถา แปล ขุททกนิกาย ชาดก เล่มที่ ๔ ภาคที่ ๓ อ้างแล้ว, หน้า 

๖๑๐-๖๑๑. อ้างถึงใน สมบัติ มั่งมีสุขศิริ, หากพระเวสสันดรไม่ได้ประสูติกลางตลาด, เข้าถึงเมื่อ ๑๕ 
กันยายน ๒๕๖๑, เข้าถึงได้จาก http:// www. damrong-journal.su. ac.th/upload/ pdf/73_ 
11.pdf  



  ๒๔ 

  

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ ๕ ฉากกัณฑ์ทศพร (หมายเลข ๑) 
และฉากพระนางผุสดีให้ก าเนิดพระ
เวสสั น ด ร  ขณ ะท รงเดิ น ชมตล าด 
(หมายเลข ๒) 

 

 
ภาพที่ ๖ ภาพตอนประสูติพระเวสสันดร บนผนังแปภายนอกอุโบสถวัดโพธาราม อ.ดงบัง           
จ.มหาสารคาม 

 
ห้องที่ ๒ ภาพถูกแบ่งเป็น ๒ ส่วน ลักษณะบน -ล่างเช่นเดียวกัน โดยที่ส่วนของด้านบน

เขียนภาพกัณฑ์หิมพานต์ ฉากพระเวสสันดรหลั่งอุทกวารีแก่พราหมณ์จากแคว้นเมืองกลิงคราชเพื่อให้
ทานช้างปัจจัยนาค และฉากพราหมณ์ทั้งแปดน าช้างดังกล่าวจากไป ส่วนถัดมาด้านล่าง เขียนฉาก

พระราชวังขนาดใหญ่เต็มห้องภาพ ภายในเขียนภาพบุคคลทั้งหกคือ พระเวสสันดร พระนางมัทรี พระ

 



  ๒๕ 

เจ้ากรุงสญชัย พระนางผุสดี และสองกุมาร โดยเฉพาะภาพสองกุมารอยู่ในบริบทพิธีกรรมบายศรีสู่
ขวัญ (ภาพที่ ๗) น่าสนใจว่าจากข้อมูลบนป้ายสื่อความหมายเขียนว่ากัณฑ์ฉกษัตริย์ หากเป็นเช่นนั้น
ถือว่าเป็นฉากที่ไม่ค่อยพบมากนักในการสื่อภาพกัณฑ์ดังกล่าวในลักษณะนี้ เนื่องด้วยฉากดังกล่าวนิยม
แสดงออกในฉากทั้ง ๖ พระองค์พบกันที่บรรณศาลาในป่าหิมพานต์ด้วยอาการโศกเศร้า ดังนั้นภาพ
แต้มวัดป่าเรไรย์นี้อาจเป็นฉากที่จิตรกรที่ต้องการแสดงความสร้างสรรค์เพิ่มเติมจากเนื้อหาเนื่องจาก
ไม่ปรากฏว่ามีการท าบายศรีสู่ขวัญสองกุมาร รวมถึงไม่ปรากฏฉากในพระราชวังตามเนื้อหากัณฑ์
ฉกษัตริย์ด้วย ตลอดจนบริบทแวดล้อมภาพดังกล่าวไม่ปรากฏความต่อเนื่องของเนื้อหาที่สัมพันธ์กับ
กัณฑ์ฉกษัตริย์ได้ 

หากพิจารณาจากภาพใกล้เคียงในห้องภาพเดียวกันที่เขียนกัณฑ์หิมพานต์ ภาพดังกล่าว
อาจเขียนขึ้นเพื่อแสดงเหตุการณ์เบื้องต้นของกัณฑ์ทานกัณฑ์ ซึ่งเหตุการณ์ทั้งหมดจะเกิดขึ้นใน
พระราชวังทั้งสิ้นและเนื้อหาส่วนใหญ่จะกล่าวถึงการสนทนาพูดคุยกันของพระเวสสันดร พระนางมัทรี 
พระเจ้ากรุงสญชัยและพระนางผุสดีถึงการที่จะออกไปอยู่ยังป่าหิมพานต์สอดคล้องกับการแสดงออก
ของภาพในท่าทางการสนทนากัน ขณะที่ฉากพิธีบายศรีสองกุมารไม่ปรากฏในเนื้อหาในกัณฑ์ทาน
กัณฑ์เช่นกัน ช่างคงต้องการสะท้อนถึงการสู่ขวัญหลานของกษัตริย์ก่อนออกเดินทางไปยังป่าหิมพานต์ 
เนื่องจากวัฒนธรรมและประเพณีการบายศรีสู่ขวัญของชาวอีสานจะใช้ทั้งมูลเหตุแห่งความดีและไม่ดี 
อีกทั้งใช้ในการชื่นชม หรือการปลอบเจ้าของขวัญ๓ ๗ หรือหากมิใช่กัณฑ์ดังกล่าวคงอาจเป็นฉากนคร
กัณฑ์ซึ่งทั้ง ๖ พระองค์เสด็จยังเมืองพระนครแล้ว เช่นเดียวกันนี้ฉากบายศรีก็อาจแสดงถึงการรับขวัญ
หลานที่กลับมาแม้ว่าจะไม่ปรากฏในเนื้อหาก็ตาม 

                                                            
๓ ๗ ปริญญาณ ภิกขุ, ประเพณีโบราณไทยอีสาน (อุบลราชธานี: โรงพิมพ์ศิริธรรม , 

๒๕๑๖) 



  ๒๖ 

 
ภาพที่ ๗ ภาพกัณฑ์หิมพานต์ (หมายเลข ๑) และกัณฑ์ฉกษัตริย์ (หมายเลข ๒) ฮูปแต้มบนผนังแป
ด้านทิศใต้ ภายนอกสิมของวัดป่าเรไรย์ จ.มหาสารคาม 
 

ห้องที่ ๓  (ภาพที่ ๘) จิตรกรรมถูกแบ่งเป็น ๓ แถว โดยเทคนิคการลากเส้นทึบในแนว
ระนาบเพื่อเป็นสัญลักษณ์แทนพื้นดิน และในแต่ละแถวจะเขียนเป็นกลุ่มภาพที่มีเนื้อหาตอนเดียวกัน
อย่างละเอียดของกัณฑ์นั้นอย่างเข้าใจได้ง่าย ซึ่งภาพในแต่ละแถวที่ปรากฏดังนี้ 

แถวบน ภาพกัณฑ์มหาราช เขียนตั้งแต่ฉากทหารพบชูชกและสองกุมารที่หลงทางมายัง
เมืองสีพีนคร จนกระทั่งฉากการท าศพของชูชก แต่ไม่ปรากฏฉากชูชกเข้าเฝ้าพระเจ้ากรุงสญชัย 
(หมายเลข ๑) 

แถวกลาง เขียนฉากทานกัณฑ์ตอนพระเวสสันดรพระราชทานม้าและราชรถแก่พราหมณ์
ที่มาทูลขอจากพระองค์ (หมายเลข ๒) 



  ๒๗ 

แถว ล่าวในฉากหมู่บ้านทุนล่าง เขียนฉากกัณฑ์ชูชก ภาพแสดงเหตุการณ์ของกัณฑ์ดังก
วิษ อาทิ นางอมิตตดาถูกด่าทอจากเหล่าเมียพราหมณ ์

 

  
ภาพที่ ๘ ภาพกัณฑ์มหาราช (หมายเลข ๑) , กัณฑ์ทานกัณฑ์ (หมายเลข ๒)และกัณฑ์ชูชก 
(หมายเลข ๓) ฮูปแต้มบนผนังแปด้านทิศใต้ ภายนอกสิมของวัดป่าเรไรย์ จ.มหาสารคาม 

 
ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตก (ภาพที่ ๙) 
ผนังด้านนี้เป็นผนังทึบ ไม่มีการเจาะช่องหน้าต่างหรือท าเสาติดผนัง ดังนั้นช่างจึงใช้พื้นที่

วาดได้เต็มห้องภาพ การแบ่งภาพยังคงเขียนเส้นราบยาวตลอดห้องภาพในลักษณะสูงต่ า ไม่สม่ าเสมอ 
เพื่อแทนสัญลักษณ์ของพ้ืนดิน โดยสามารถแบ่งภาพออกเป็น ๓ แถวดังนี ้

แถวบน เขียนฉากนครกัณฑ์ในรูปของขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมือง (หมายเลข ๑) 
แถวกลาง เขียนฉากขบวนแห่ที่มาจากเมืองสีพีนครและพิธีกรรมฮดสรงพระเวสสันดร ซึ่ง

เป็นเนื้อหาปลีกย่อยหนึ่งที่ปรากฏในกัณฑ์นครกัณฑ์ โดยช่างแต้มต้องการสะท้อนถึงวัฒนธรรมอีสาน
กล่าวคือประเพณีฮดสรง เป็นการท าขึ้นเนื่องในโอกาสพระภิกษุเลื่อนสมณศักดิ์โดยชาวบ้านจะเป็นผู้
เลือก อีกทั้งยังใช้กับผู้ที่มีฐานันดรศักดิ์สูงอย่างเช่น พระมหากษัตริย์ เป็นต้น๓ ๘ ในฉากปรากฏภาพฮาง
ฮดสรงที่มีลักษณะรูปร่างคล้ายเรือและมีหัวเป็นพญานาค ฮางฮดดังกล่าวเป็นเครื่องมือที่ประกอบใช้

                                                            
๓ ๘ ไพโรจน์  สโมสร, จิตรกรรมฝาผนังอีสาน  (ขอนแก่น : ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๒๕๓๒), ๙๙. 



  ๒๘ 

ในพิธีฮดสรงที่ส าคัญโดยตรงล าตัวรางจะขุดเป็นร่อง เพื่อให้น้ าที่เทจากรูที่เจาะไว้ตรงส่วนหางไหลไปสู่
ด้านหัวของฮางฮดนี้ พิธีกรรมนี้เป็นความเชื่อที่สืบเนื่องมาจากเรื่องพญานาคให้น้ าตามต านาน
พราหมณ์ และยังส่งผลดีและร้ายต่อวิถีชีวิตด้วย๓ ๙ ขณะเดียวกันพิธีกรรมฮดสรงของพระเวสสันดร
ดังกล่าวยังพบข้อความการฮดสรงดังกล่าวในเนื้อหาเวสสันดรชาดกอีสานในบทนครกัณฑ์ด้วย 
(หมายเลข ๒) 

แถวล่าง มีการเขียนภาพเนื้อหาจ านวนมากตลอดทั้งแถวจากซ้ายมือไปขวามือซึ่งเป็น
ฉากที่มีความต่อเนื่องกนัดังนี ้

กัณฑ์จุลพน เขียนฉากพรานเจตบุตรท าท่ายิงชูชก ขณะที่ชูชกปีนต้นไม้เพื่อหนีหมาที่ไล่
กัด และยังเขียนฉากการเลี้ยงดูปูเสื่อของพรานเจตบุตรที่มีต่อชูชกเพราะโดนโกหก (อักษร ก) 

กัณฑ์มหาพน เขียนฉากชูชกสนทนากับพระอัจจุตฤาษีและถามทางไปยังเขาวงกต และ
ฉากพระอัจจุตฤาษชีี้บอกทางไปยังเขาวงกต )อักษร ข(  

กัณฑ์มัทรี เขียนฉากพระนางมัทรีปีนต้นไม้เก็บของป่า และฉากพระนางมัทรีทรงถูกเสือ
และสิงโตขัดขวางมิให้กลับยังบรรณศาลา (อักษร ค) 

กัณฑ์กุมาร เขียนฉากชูชกทูลขอสองกุมารจากพระเวสสันดรที่ประทับนั่งอยู่บนชาน
บรรณศาลา และฉากพระเวสสันดรตามหาสองกุมารที่สระโบกขรณี )อักษร ง(  

กัณฑ์สักบรรพ เขียนฉากพระอินทร์แปลงเป็นพราหมณ์มาทูลขอพระนางมัทรีจากพระ
เวสสันดร ณ บรรณศาลาซึ่งเขียนติดกับฉากกัณฑ์กุมาร และยังเขียนภาพพระอินทร์ในท่าเหาะเหนือ
บรรณศาลาประหนึ่งฉากเสด็จกลับภายหลังจากฝากพระนางมัทรีไว้กับพระเวสสันดร (อักษร จ) ทว่า
บริเวณภาพกัณฑ์สักบรรพ มีการเขียนภาพกัณฑ์มัทรีในฉากพระเวสสันดรประคองพระนางมัทรีที่เป็น
ลมสลบไปเพราะตามหาสองกุมารไม่พบด้วย เนื่องจากเป็นเนื้อหาที่มีเหตุการณ์ในสถานที่เดียวกัน 
(อักษร ฉ) 

อนึ่งช่างแต้มยังเขียนฉากกัณฑ์วนปเวสน์สอดแทรกบนห้องภาพนี้ โดยเขียนฉากพระ
เวสสันดรทรงอุ้มพระชาลีและพระนางมัทรีที่อุ้มพระกัณหาทรงเดินเท้ามายังบรรณศาลา (อักษร ช) 
ภาพดังกล่าวถูกเขียนใกล้กับฉากบรรณศาลาทีเขียนฉากกัณฑ์กุมาร อีกทั้งบนผนังเดียวกันนี้ยังพบฉาก
ปลีกย่อยของกัณฑ์มหาราชคือ ฉากเทวดาชายและหญิงลงมาดูแลสองกุมาร ขณะที่ชูชกนอนเปลอยู่
บนต้นไม้แทรกเหนือภาพกัณฑ์จุลพนอีกด้วย (อักษร ซ) 

                                                            
๓ ๙ กันหา สีกุนวง, "ฮางฮดสรง: สื่อสัญลักษณ์ สุนทรียภาพ พิธีกรรม และความเชื่อใน

แขวงหลวงพระบางนครหลวงเวียงจันทน์ และแขวงจ าปาสักของ สปป. ลาว ," วารสารศิลปกรรม
ศาสตร์  มหาวิทยาลัยขอนแก่น ๘,๕ (กรกฎาคม – ธันวาคม, ๒๕๕๙), ๖๒.  



  ๒๙ 

 

ภาพที่ ๙ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตก ภายนอกอุโบสถวัดป่าเรไรย์  
อ.ดงบัง จ. มหาสารคาม 
 

๒. วัดโพธาราม จ.มหาสารคาม  

และได้เปลี่ยนเป็นวัดโพธารา วัดแห่งนี้เดิมชื่อ วัดโพธิ์ทอง มจนกระทั่งปัจจุบันในปี พ .ศ .
๒๔๘๕ (ภาพที่ ๑๐) โดยประวัติการก่อสร้างวัดสร้างขึ้นเมื่อปี พ .ศ . ๒๔๔๓ ซึ่งขณะนั้นภายในวัดมี
เพียงสิมน้ าและหอไตรกลางน้ าเท่านั้นจนกระทั่งในสมัยพระครูจันดี เจ้าอาวาสองค์ที่ ๔ ได้ออกแบบ
และสร้างสิมบกที่ปรากฏในปัจจุบันขึ้นมาและยังเป็นที่ตั้งของจิตรกรรมฝาผนังอีกด้วยโดยจิตรกรรมที่
ปรากฏที่วัดแห่งนี้สร้างขึ้นโดยช่างพื้นบ้านปรากฏชื่ออย่างชัดเจน คือ ช่างจารย์ ซาลายและช่างสิงห์ 
ช้าวบ้านดงบัง ที่ตั้งของวัดแห่งนี้ ลักษณะของภาพเป็นใช้สีฝุ่นผสมกาวและสีทื่ใช้เป็นโทนเย็น ขณะที่
เนื้อหาภาพที่เขียนมีหลายเรื่อง คือ พุทธประวัติ อดีตพุทธ สินไซและเวสสันดรชาดก 

 



  ๓๐ 

 
ภาพที่ ๑๐ สิมวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 

 
เนื้อหา พื้นที่และการจัดวางภาพเวสสันดรชาดก 
ภาพแต้มบนสิมวัดแห่งนี้เขียนเรื่องที่หลากหลายทั้งพุทธประวัติ พระลักพระลามและ

เวสสันดรชาดก โดยมีการจัดวางต าแหน่งของการเขียนบนผนังสิมที่ชัดเจนเพื่อให้ภาพแต่ละเรื่องร้อง
เรียงตามวรรณกรรมได้ อนึ่งภาพเวสสันดรชาดกถูกเขียนทั้งด้านในและด้านนอกอาคารซึ่งน่าจะเป็น
ช่างคนละฝีมือเนื่องด้วยลักษณะของตัวภาพแตกต่างกัน ภาพเวสสันดรชาดกที่ เขียนบนผนังด้านใน
ของสิมมีทั้งสิ้น ๘ กัณฑ์คือ กัณฑ์จุลพน กัณฑ์มหาพน กัณฑ์กุมาร กัณฑ์มัทรี กัณฑ์สักบรรพ กัณฑ์
ฉกษัตริย์ กัณฑ์มหาราช กัณฑ์นครกัณฑ์ โดยใช้พื้นที่ทั้งสิ้น ๔ ห้องภาพ เริ่มจากผนังหุ้มกลองด้านทิศ
ตะวันออกไปจนจรดที่ผนังแปด้านทิศเหนือทั้งผนัง (ภาพที่ ๑๑) ส่วนผนังด้านนอกของสิมเขียนภาพ
ทั้งสิ้น ๖ กัณฑ์คือ กัณฑ์ทศพร กัณฑ์หิมพานต์ กัณฑ์ทานกัณฑ์ กัณฑ์วนปเวสน์ กัณฑ์ชูชก และมีกัณฑ์
นครกัณฑ์แทรกบ้างปละปลาย โดยเริ่มเขียนตั้งแต่ผนังแปด้านทิศเหนือเรื่อยมาจนจรดที่ผนังหุ้มกลอง
ด้านทิศตะวันออก (ภาพที่ ๑๒) อนึ่งภาพทั้งหมดมีการจัดวางภาพแต่ละผนังดังนี้ 



  ๓๑ 

 
ภาพที่ ๑๑ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรแต่ละกัณฑ์ ภายในสิมวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 
 

 
ภาพที่  ๑๒ แผนผังแสดงต าแหน่ งภาพเวสสันดรแต่ละกัณฑ์  ภายนอกสิมวัดโพธาราม                    
จ. มหาสารคาม 

 
ผนังหุ้มกลองภายในสิม ด้านทิศตะวันออก  
ห้องภาพที่ ๑ (ภาพที่ ๑๓) ผนังฝั่งนี้เป็นประตูทางเข้า-ออกของสิมซึ่งทางซ้ายมือปรากฏ

ภาพเวสสันดรชาดกเพียงกัณฑ์เดียวคือกัณฑ์จุลพน โดยช่างแต้มเขียนเนื้อหาภาพค่อนข้างละเอียด



  ๓๒ 

ตั้งแต่ฉากชูชกถูกขับไล่จากชาวบ้าน (หมายเลข ๑), ฉากชูชกโดนสุนัขไล่กัดและพรานก าลังจะยิงด้วย
หน้าไม้ (หมายเลข ๒) และฉากพรานเจตบุตรท าอาหารให้ชูชกกินระหว่างการเดินทาง (หมายเลข ๓) 
จนกระทั่งฉากพรานเจตบุตรบอกทางชูชก (หมายเลข ๔) 

 

 
ภาพที่  ๑๓ ภาพกัณฑ์จุลพนบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในสิมของวัดโพธาราม  
จ.มหาสารคาม 

 
ผนังแปภายในสิม ด้านทิศเหนือ 

ห้องภาพด้วยเสาไม้ ลักษณะของภาพถูกแบ่งเป็นกลุ่มของ๓ ผนังแปด้านนี้ถูกแบ่งเป็น 
แต่ละกัณฑ์ได้เป็นอย่างดี อีกทั้งแสดงรายละเอียดของเนื้อหาในกัณฑ์นั้นๆค่อนข้างมากจนท าให้รู้สึก
คล้ายกับภาพมีเคลื่อนไหว การแบ่งภาพยังคงขีดเป็นเส้นระนาบให้เป็นแถวแนวนอนแต่ไม่สม่ าเสมอ

ประหนึ่งพ้ืนดิน ภาพทั้งหมดบนผนังด้านนี้มีดังนี ้



  ๓๓ 

ห้องภาพที่ ๒ (ภาพที่ ๑๔) เขียนออกเป็น ๒ กัณฑ์ในลักษณะบนกับล่างโดยมีเส้นแนว
ระนาบที่เห็นการแบ่งชัดเจน ภาพด้านบน (หมายเลข ๑) เขียนฉากขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมือง
ในกัณฑ์นครกัณฑ์ ส่วนภาพด้านล่าง (หมายเลข ๒)แสดงภาพกัณฑ์มหาพนซึ่งต่อเนื่องมาจากผนังแป
ด้านทิศตะวันออกที่เขียนกัณฑ์จุลพน ฉากดังกล่าวแสดงภาพการเดินทางของชูชกทอดเป็นระยะ
เสมือนภาพเคลื่อนไหวจนกระทั่งพบพระอัจจุตฤาษีในอาศรม (อักษร ก) และภาพพระอัจจุตฤาษีบอก
ทางไปยังบรรณศาลาของพระเวสสันดร แต่อยู่สภาพที่ค่อนข้างเลือนลาง (อักษร ข) 
 

 
ภาพที่ ๑๔ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก กัณฑ์นครกัณฑ์ (หมายเลข ๑) และกัณฑ์มหาพน (หมายเลข ๒) 
บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในสิมของวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 

 
ห้องภาพที่ ๓ (ภาพที่ ๑๕) ถูกแบ่งภาพออกเป็น ๒ กัณฑ์ลักษณะบนและล่างเช่นกัน แต่

เขียนเนื้อเป็น ๓ กัณฑ์คือ แถวบนเขียนฉากกัณฑ์มหาราชโดยเขียนตั้งแต่ฉากเทวดาดูแลสองกุมารใน
ป่าและหลงทางเข้าไปยังสีพีนคร จนกระทั่งชูชกตาย (หมายเลข ๑)  ขณะที่แถวล่างเขียนถึง ๒ กัณฑ์
คือ ทางด้านขวามือเขียนฉากกัณฑ์กุมารตอนชูชกเข้ามายังบรรณศาลาเพื่อของสองกุมาร (หมายเลข 
๒) และทางด้านซ้ายมือเขียนกัณฑ์มัทรี ตั้งแต่ฉากเคาะประตูเพื่อถามความฝัน จนกระทั่งตามหาสอง



  ๓๔ 

กุมารและเป็นลมสลบไปเมื่อไม่พบลูกหลังจากกลับมาจากหาของป่า (หมายเลข ๓) 
 

  
ภาพที่ ๑๕ ภาพกัณฑ์กุมาร, กัณฑ์มัทรีและกัณฑ์มหาราช บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในสิมของ 
วัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 

 
ห้องภาพที่ ๔ (ภาพที่ ๑๖) มีลักษณะการแบ่งห้องภาพด้วยแนวเส้นระนาบคล้ายกับ

พื้นดินเป็น ๓ แถวและเขียนแถวละกัณฑ์ ซึ่งเรียงจากล่างขึ้นไปด้านบนคือ กัณฑ์มัทรี กัณฑ์สักบรรพ 
และกัณฑ์สักบรรพ โดยการเขียนมีการวางระยะภาพค่อนข้างถี่เสมือนภาพเคลื่อนไหว ดังนี้ 

แถวล่าง เขียนฉากกัณฑ์มัทรี เริ่มต้นจากฉากพระนางมัทรีหาของป่าและเดินทางกลับ 
จนกระทั่งพบเสือ สิงโตและราชสีห์ขวางทางเพื่อม ิให้กลับยังบรรณศาลา )๑หมายเลข (  

แถวกลาง เขียนฉากกัณฑ์สักบรรพ เริ่มต้นพราหมณ์ที่พระอินทร์แปลงเดินทางไปขอพระ
นางมัทรีจากพระเวสสันดร จนกระทั่งพราหมณ์กับร่างเป็นพระอินทร์ตามเดิมและน าพระนางมัทรี



  ๓๕ 

กลับไปคืน (หมายเลข ๒) แถวล่าง เขียนฉากกัณฑ์ฉกษัตริย์ แต่เป็นฉากข้าราชบริพารก าลังช่วยพระ
เวสสันดรและพระนางมัทรีแต่งเครื่องทรงเพ่ือกลับไปยังเมืองพระนคร )๓หมายเลข (  

 

 
ภาพที่ ๑๖ ภาพกัณฑ์มัทรี, กัณฑ์สักบรรพและกัณฑ์ฉกษัตริย์ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายใน       
สิมของวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 

 
ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายนอกสิม )๑๗ภาพที่ (  
ผนังทางเข้าด้านนอกสิมปรากฏภาพเวสสันดรชาดกเพียงด้านขวามือเท่านั้น ซึ่งภาพที่

เขียนในด้านนี้มีด้วยกัณฑ์ ๓ กัณฑ์ คือ กัณฑ์ชูชก กัณฑ์วนปเวสน์ และกัณฑ์นครกัณฑ์ โดยเขียนแบ่ง
ออกเป็นแถวถึง ๓ แถวเรียงจากล่างขึ้นบนดังนี ้ 

แถวล่าง เขียนฉากกัณฑ์ชูชกซึ่งใช้พื้นที่กว่าครึ่งห้องในการเขียนฉากนี้ ภาพดังกล่าวแสดง
ฉากอาณาบริวเณของหมู่บ้านทุนวิษ และภาพวิถีชีวิตต่างๆ ตลอดจนภาพเนื้อหากัณฑ์ชูชกคือ ฉาก
นางอมิตตดาถูกด่าทอจากเหล่าเมียพราหมณ์ไปจนกระทั่งภาพชูชกเดินทางออกจากเมืองเพื่อไปขอ
สองกุมารจากพระเวสสันดร )๑หมายเลข  (  



  ๓๖ 

แถวกลาง เขียนฉากกัณฑ์วนปเวสน์ในลักษณะพระเวสสันดรอุ้มพระกัณหาและพระนาง
มัทรีอุ้มพระชาลีท่ามกลางฉากในป่า ภาพดังกล่าวเชื่อมต่อมาจากอีกผนังด้านทิศเหนือ )๒หมายเลข (  

แถวบน เขียนฉากกัณฑ์นครกัณฑ์ในฉากแถวช้างทรงที่ก าลังเดินทางกลับเมืองนครสีพี
ต่อมาจากภาพด้านในสิม (หมายเลข ๓) 

 

 
ภาพที่ ๑๗ ภาพกัณฑ์ชูชก, กัณฑ์วนปเวสน์และกัณฑ์นครกัณฑ์ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออก
ภายนอกสิมของวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 

 
 
 
 
 



  ๓๗ 

ผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกอาคาร  
 

 
ภาพที่ ๑๘ จิตรกรรมเวสสันดรชาดกบนผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกสิมของวัดโพธาราม อ.ดงบังจ.ม
หาสารคาม 

 
ผนังด้านนี้ถูกแบ่งออกเป็น 3 ห้องตามด้วยช่องหน้าต่างขนาดเล็กโดยผนังทั้งหมดเขียน

เรื่องราวเวสสันดรชาดกในกัณฑ์ต้นเรื่องซึ่งเรียงจากด้านซ้ายมือไปยังขวามือ ภาพแต่ละห้องมีการ
เขียนเรื่องราวดังนี้ )๑๘ภาพที่ (  

ห้องภาพที่ ๑ ภาพห้องนี้ถูกเขียนภายในก าแพงพระราชวังซึ่งใช้เป็นตัวแบ่งภาพด้วย 
ภาพถูกจัดเป็นกลุ่มภาพของแต่ละกัณฑ์และเขียนกระจายออกไปภายในรั้วก าแพงจึงท าให้สามารถ
เข้าใจได้ว่าเป็นเนื้อหาตอนใด ซึ่งภาพทั้งหมดที่เขียนแบ่งออกเป็น ๔ กัณฑ์ดังนี้ (ภาพที่ ๑๙) 

กัณฑ์ทศพร ฉากนี้ถูกเขียนเพียงตอนพระนางผุสดีมีพระประสูติกาลพระเวสสันดรที่
ตลาดขณะทรงทอดพระเนตรชมที่นั่นเช่นเดียวกับที่พบบนจิตรกรรมวัดป่าเรไรย์ จ.มหาสารคาม แต่
กลับไม่พบการเขียนฉากพระอินทร์ทรงประทานพรแก่พระนางผุสดีเพื่อจุติลงบนโลกมนุษย์    
(หมายเลข ๑) กัณฑ์หิมพานต์ ถูกเขียนเหนือฉากกัณฑ์ทศพรขึ้นไป ภาพแสดงฉากพราหมณ์ทั้งแปดขอ
พระราชทานช้างปัจจัยนาเคนทร์แก่พระเวสสันดร ขณะเดียวกันก็เขียนฉากพราหมณ์น าช้างเดิน
ออกไปลักษณะต่อเนื่องกัน และยังพบภาพพระเวสสันดรเดินด้วยพระบาทโดยมีข้าราชบริพารกางฉัตร
ให้ภายหลังจากมอบช้างไปแล้ว (หมายเลข ๒) 

กัณฑ์ทานกัณฑ์ ถูกเขียนในอาคารพระราชวังในฉากพระเวสสันดรและพระนางมัทรี
พร้อมทั้งสองกุมารร่ าลาพระเจ้ากรุงสญชัยและพระนางผุสดี เพื่อออกไปยังป่าหิมพานต์ภายหลังจาก
โดนเนรเทศเนื่องด้วยมอช้างปัจจัยนาเคนทร์ที่ส าคัญของเมืองไป รวมไปถึงฉากมอบทานของพระ
เวสสันดรก่อนที่จะออกไปยังป่าอีกด้วย โดยภาพทั้งหมดถูกเขียนภายในอาคารทั้งสิ้น (หมายเลข ๓) 

กัณฑ์นครกัณฑ์ ถูกเขียนในฉากขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมืองแต่เขียนเป็นขบวนของ
ข้าราชบริพารและนักดนตรี ตลอดจนการหยอกล้อกันของคนในขบวน (หมายเลข ๔) อีกทั้งยังพบการ



  ๓๘ 

เขียนภาพฮดสรงเช่นเดียวกับวัดป่าเรไรย์ในจังหวัดเดียว แต่ฉากที่วัดแห่งนี้เขียนบุคคลที่ฮดสรงถึง ๒ 
คน อันอาจหมายถึงพระเวสสันดรและพระนางมัทรี ซึ่งในเนื้อหาล าผะเหวดอีสานได้กล่าวถึงบุคคลทั้ง
สองท าการฮดสรงเช่นกันในกัณฑ์นครกัณฑ์นี้ (หมายเลข ๕) 

 

 
ภาพที่ ๑๙ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๑ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศเหนือภายนอกสิมของวัด
โพธาราม จ.มหาสารคาม 

 
ห้องภาพที่ ๒ ภาพถูกแบ่งออกเป็น ๓ ส่วนด้วยเส้นแนวระนาบที่เขียนเสมือนแทนพื้นดิน

และแนวต้นไม้ ดังนี้ (ภาพที่ ๒๐) 
แถวบน เขียนภาพถึง ๒ กัณฑ์คือ กัณฑ์ทานกัณฑ์ในฉากพระเวสสันดรทานม้าและราช

รถแก่พราหมณ์ผู้ที่มาขอพร้อมทั้งเขียนฉากการน าม้าและราชรถออกไปในลักษณะต่อเนื่องด้วย 
(หมายเลข ๑) อีกกัณฑ์คือกัณฑ์วนปเวสน์ซึ่งเขียนฉากเดินเท้าของพระเวสสันดรและพระนางมัทรี
พร้อมด้วยสองกุมารภายหลังจากทานม้าและราชรถให้แล้วเป็นฉากต่อเนื่องกัน หมายเลข ๒) 

แถวกลาง เขียนภาพกัณฑ์นครกัณฑ์โดยแสดงภาพขบวนช้างทรงและขบวนม้าพร้อมข้า
ราชบริพารที่เดินเท้ากลับยังเมืองสีพีนคร )๓หมายเลข (  

แถวล่าง มิได้เขียนภาพที่เกี่ยวข้องกับเวสสันดรชาดกแต่ช่างแต้มเขียนภาพที่แสดงถึงวิถี
ชีวิตของชาวบ้าน อาทิ การลงข่วง การทอผ้า การต าข้าว โดยใช้พื้นที่ในการน าเสนอภาพนี้ครึ่งหนึ่ง
ของห้องภาพ ช่างคงอาจสอดแทรกวัฒนธรรมอีสานผ่านจิตรกรรมดังกล่าว หรืออาจเป็นการเขียนเพื่อ
บอกเหตุการณ์ที่ขบวนพระเวสสันดรเสด็จผ่านไปในที )๔หมายเลข (  

 



  ๓๙ 

 
ภาพที่ ๒๐ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๒ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศเหนือภายนอกสิมของวัด
โพธาราม จ.มหาสารคาม 

 
ห้องภาพที่ ๓ (ภาพที่ ๒๑) ภาพแบ่งออกเป็น ๒ ส่วนในลักษณะบนและล่างอย่างชัดเจน

ด้วยฉากของเมืองพระนครของเจ้าเมืองเจตราชซึ่งเขียนในฉากทูลเชิญพระเวสสันดรครองเมืองของ
พระองค์ในกัณฑ์วนปเวสน์พร้อมทั้งเขียนฉากพระเวสสันดร พระนางมัทรีและสองกุมารเดินออกไป 
(หมายเลข ๑) ขณะที่ด้านบนถูกแบ่งภาพด้วยฉากต้นไม้และเส้นแนวระนาบที่แทนพื้นดินและเขียน
ฉากขบวนข้าราชบริพารและทหารที่เดินทางกับขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมือง (หมายเลข ๒) 



  ๔๐ 

 
ภาพที่ ๒๑ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๓ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกสิมของ 
วัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 
 

๓. วัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 

วัดแห่งนี้น่าจะสร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๔๑๐ โดยภายในมีฮุโบสถแบบสิมอีสานขนาด ๓ ห้อง 
ก่ออิฐถือปูน หลังคา ปีกนก มีเสาพาไลรองรับหลังคารอบอาคาร สันนิษฐานว่าสร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ. 



  ๔๑ 

๒๔๘๕ โดยมีข้อความเขียนบริเวณฐานอาคารด้านทิศตะวันออก๔ ๐ มีการเขียนจิตรกรรมฝาผนังทั้ง
ภายในและภายนอกโดยช่างหน่ายและญาคูทวงหรือพระญาคูทวง๔ ๑ประกอบกันหลายเรื่อง ทั้งพุทธ
ประวัติ อดีตพุทธ นางอรพิมพ์กับท้าวปาจิตต์และเวสสันดรชาดกซึ่งเป็นส่วนส าคัญของสิมแห่งนี้
เนื่องจากมีเนื้อที่ในการเขียนมากที่สุด )๒๒ภาพที่ (  

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภ า พ ที่  ๒ ๒  สิ ม วั ด ย า ง ท ว ง ว ร า ร า ม 
จ.มหาสารคาม 
 

เนื้อหา พื้นที่และการจัดวางภาพจิตรกรรมเวสสันดรชาดก 
จิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกแห่งนี้ถูกเขียนบริเวณผนังภายนอกตั้งแต่กัณฑ์แรกจน

กัณฑ์นครกัณฑ์โดยเริ่มตั้งแต่ผนังแปด้านทิศเหนือไปจรดผนังแปด้านทิศใต้ในลักษณะเวียน

                                                            
๔ ๐ ธน าค ารก สิ ก ร ไท ย , ร าย งาน ก า รส า ร ว จ ภ าค ส น าม  ค รั้ ง ที่  ๒  ภ าค

ตะวันออกเฉียงเหนือ (ภาคอีสาน) โครงการศึกษาเพื่ออนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย/
บริษัทมรดกโลก (กรุงเทพฯ: บริษัทมรดกโลก, ๒๕๓๘), ไม่ปรากฏเลขหน้า. 

๔ ๑ กรมศิลปากร, จิตรกรรมไทยประเพณี (กรุงเทพฯ: ชุมนุมสหกรณ์การเกษตรแห่ง
ประเทศไทย, ๒๕๓๓), ๑๖๓. อ้างถึงใน ชวลิต อธิปัตยกุล, ฮูปแต้มอีสาน: มุมมองทางด้าน
ประวัติศาสตร์ศิลปะพื้นถิ่นบนแผ่นดินอีสาน (อุดรธานี: เต้า-โล้, ๒๕๕๕), ๖๐. 

 



  ๔๒ 

ทักษิณาวรรตรวมทั้งสิ้น ๗ ห้องภาพ  (ภาพที่ ๒๓) ทั้งนี้มิได้มีเพียงแต่เรื่องเวสสันดรชาดกเท่านั้น แต่
ยังปรากฏภาพเขียนเรื่องพระมาลัย ๓ ฉากด้วยกัน คือ ฉากสวรรค์ชั้นดาวดึงษ์ ฉากโลกมนุษย์ และ
ฉากนรกภูมิ และยังเขียนภาพพุทธประวัติหลากหลายตอน อาทิ เจ้าชายสิทธัตถะตัดพระเมาลี ตอน
เสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ และตอนมารวิชัย ซึ่งอาจเป็นไปได้ว่ามีความเกี่ยวเนื่องกับภาพเวสสันดร
ชาดก อันอาจต้องการสะท้อนถึงกระบวนการการเทศน์มหาชาติที่ต้องมีการอ่านบทสังกาสและสวด
เรื่องราวพระมาลัยก่อนการเทศน์มหาชาติ ทั้งนี้ จิตรกรรมเวสสันดรชาดกที่ปรากฏบนผนังสิมมีดังนี้ 

 

 
ภาพที่  ๒๓ แผนผังต าแหน่ งจิตรกรรมเวสสันดรชาดกบนผนั งสิมของวัดยางทวงวราราม 
จ.มหาสารคาม 
 

ผนังแป ด้านทิศเหนือ  
ห้องที่ ๑ (ภาพที่ ๒๔) จิตรกรรมมีการแบ่งภาพด้วยการลากเส้นแนวระนาบ หนาและทึบ

แสดงถึงพื้นดิน ขณะที่ภาพกัณฑ์ที่แตกต่างกันในแนวระนาบเดียวกัน ช่างยังคงใช้ต้นไม้ในการแบ่ง
ภาพซึ่งเป็นลักษณะทั่วไปที่พบมากในจิตรกรรมอีสาน จิตรกรรมห้องภาพนี้มีการเขียนภาพฉาก
พระราชวังขนาดใหญ่เท่ากับขนาดของห้องภาพและอยู่กึ่งกลางห้องภาพเพื่อแบ่งเหตุการณ์ที่อยู่
ด้านบนและด้านล่างได้เป็นอย่างดี อีกทั้งยังใช้เป็นฉากเริ่มและสิ้นสุดของขบวนการอัญเชิญพระ
เวสสันดรกลับเมืองอีกด้วย ทั้งนี้ห้องภาพที่ ๑ มีการน าเสนอกัณฑ์ต่างๆออกเป็น ๓ แถวทั้งหมดดังนี ้

แถวบน เขียนกัณฑ์ทศพรบริเวณด้านขวามือ มีลักษณะเป็นเทวดากายสีเขียวคือพระ
อินทร์อยู่ในท่าเหาะและจับมือผู้หญิงนางหนึ่งลงมาด้านล่าง เหตุการณ์ดังกล่าวอาจเป็นกัณฑ์ทศพร 



  ๔๓ 

เพียงแต่ไม่ค่อยพบการแสดงภาพกัณฑ์ทศพรลักษณะดังกล่าวบนจิตรกรรมฝาผนังทั่วไป ที่มักจะเขียน
ภาพพระอินทร์และนางผุสดีภายในอาคารวิมาน (หมายเลข ๑) ส่วนทางด้านขวาเขียนภาพขบวนช้าง
และม้าที่ต่อจากกัณฑ์นครกัณฑ์ที่ก าลังออกจากเมืองเพื่ออัญเชิญพระเวสสันดรกลับเมืองและยังวาด
ขบวนทหารเดินเท้าในฉากกลับมายังเมืองนครสีพีด้วย (หมายเลข ๒) 

แถวกลาง ภาพห้องนี้มีขนาดใหญ่เขียนฉากพระราชวังในตอนกัณฑ์มหาราช ซึ่งแสดงถึง
ตอนที่ชูชกถูกน าตัวเข้าวังและมอบพระกุมารทั้งสองแก่เจ้าเมืองสีพี และเขียนภาพชูชกตายในท่าทาง
นอนและมือพนมเหนือหน้าอกในแนวระนาบเดียวกันกับภาพอ่ืนๆ (หมายเลข ๓) 

แถวล่าง ทางด้านซ้ายมือเขียนฉากชูชกที่หลงทางมายังเมืองสีพีนครและมีทหารมาน าตัว
ไปเข้าเฝ้าพระเจ้ากรุงสญชัย (หมายเลข ๔) ขณะที่ทางด้านขวามือเขียนกัณฑ์หิมพานต์ในฉากพระ
เวสสันดรทรงหลั่งอุทกวารีแด่พราหมณ์ผู้มาขอช้างปัจจัยนาเคนทร์จากพระเวสสันดร โดยฉาก
ดังกล่าวอยูระนาบเดียวกันกับฉากมหาราชแต่ช่างได้ใช้ภาพต้นไม้เป็นการแบ่งภาพทั้งสองออกจากกัน 
(หมายเลข ๕) 

 

 

 
 
 
 
 
 
ภ าพ ที่  ๒ ๔  จิ ต ร ก ร รม
เวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ 
๑ บนผนังแปด้านทิศเหนือ
ภ า ย น อ ก สิ ม ข อ ง 
วั ด ย า ง ท ว ง ว ร า ร า ม 
จ.มหาสารคาม 

 
ห้องที่ ๒  )๒๕ภาพที่  ( ห้องภาพนี้มีกลุ่มภาพที่สามารถแบ่งออกเป็น ๓ แถวได้ชัดใน

ลักษณะของทิศทางการเคลื่อนไหวของภาพที่สวนทางกัน อีกทั้งยังคงใช้เส้นแนวระนาบในการแบ่ง
ภาพออกจากกันเพื่อบ่งชี้เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นคนละตอน อนึ่งห้องภาพนี้มีการเจาะช่องหน้าต่างจึงเป็น
อีกปัจจัยหน่ึงที่ใช้การแบ่งฉากของเนื้อหาภาพได้ โดยภาพที่ปรากฏในห้องภาพดังนี้ 



  ๔๔ 

แถวบน เขียนฉากขบวนทหารเดินเท้าและข้าราชบริพารที่ไปรับพระเวสสันดรกลับยัง
เมืองสีพีนครในทิศทางขากลับเนื่องด้วยขบวนหันหน้าไปทางห้องภาพที่ ๑ ซึ่งเขียนฉากพระราชวังขอ
พระเจ้ากรุงสญชัญ (หมายเลข ๑) 

แถวกลาง ทางด้านขวาของหน้าต่างเขียนกัณฑ์หิมพานต์ซึ่งเป็นฉากต่อเนื่องจากห้องภาพ
ที่ ๑ ซึ่งเขียนตอนพราหมณ์ทั้งแปดน าช้างที่พระเวสสันดรให้กลับยังเมืองของตนเอง )๒หมายเลข  (
ขณะที่ภาพที่เหลือเขียนภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ตั้งแต่พระเวสสันดรให้ทานม้าและทานราชรถซึ่งเขียนทั้ง
ฉากพราหมณาขอและน าสิ่งนั้นกลับไปด้วย ตลอดจนฉากละมั่งเทียมแทนม้าซึ่งเทวดาแปลงมานั้น
ยังคงปรากฏเช่นเดียวกัน โดยภาพดังกล่าวเขียนต่อเนื่องเป็นแถวยาวในทิศทางจากซ้ายมือไปขวามือ
เพื่อส่งต่อเนื้อหาไปยังห้องภาพถัดไป )๓มายเลข ห(  

แถวล่าง พื้นที่ของแถวล่างนี้ถูกแบ่งภาพด้วยหน้าต่างเป็นสองฝั่งโดยภาพทางด้านขวา
ของหน้าต่างเขียนฉากบุคคลชั้นสูงในท่าทางการคลอดลูก สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นฉากการประสูติพระ
เวสสันดร ตลอดจนมีการจัดขบวนข้าราชบริพารแห่เด็กทารกกลับไปยังทิศทางห้องภาพที่ ๑ ซึ่งเขียน
ฉากพระราชวังเมืองสีพีนคร อาจบ่งชี้การน าพระเวสสันดรที่เพิ่งคลอดกลับยังเมือง (หมายเลข ๔) 
ขณะที่ภาพทางด้านซ้ายของหน้าต่างเขียนฉากชาวบ้านทั่วไป (หมายเลข ๕) ซึ่งอาจเป็นไปเพื่อเสริม
เหตุการณ์ให้สอดคล้องกับฉากประสูติของพระเวสสันดรที่อยู่ฝั่งตรงข้ามว่าพระองค์ประสูติในชุมชน
มิใช่ในพระราชวังตามวรรณกรรมที่เขียนขึ้น แต่สังเกตว่ามีภาพชูชกและสองกุมาร (วงกลม) อยู่ร่วม
ฉากด้วยซึ่งช่างแต้มคงสอดแทรกให้ภาพเกิดความต่อเนื่องไปยังห้องภาพที่ ๑ ในกัณฑ์มหาราชที่ชูชก
หลงทางเข้าเมืองสีพีนคร การเขียนภาพชูชกพาสองกุมารเดินทางกลับนี้ยังคงพบเป็นระยะๆตามห้อง
ภาพห้องอื่นๆเพื่อรักษความต่อเนื่องภาพมายังห้องภาพแรกอีกด้วย 



  ๔๕ 

 
ภาพที่ ๒๕ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๒ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกสิมของ 
วัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 

 
ห้องที่ ๓  )๒๖ภาพที่  ( ห้องภาพนี้ลักษณะเดียวกันกับห้องภาพที่ ๒ ที่กล่าวมาเนื่องด้วยมี

การเจาะช่องหน้าต่างเช่นกัน ลักษณะการแบ่งภาพยังคงใช้เส้นระนาบในการแบ่งเป็น ๓ แถว รวมถึง
การเขียนในทิศทางที่สวนกันของแต่ละแถวท าให้ภาพถูกแบ่งและเข้าใจได้ง่าย เนื่องด้วยเห็นเป็นกลุ่ม
ภาพของแต่ละกัณฑ์ได้อย่างชัดเจน ภาพทั้งหมดที่เขียนบนห้องภาพน้ีดังนี้ 

แถวบน เขียนขบวนช้างและม้าตลอดจนข้าราชบริพารในทิศทางเดินกลับไปยังพระนคร
ด้วย ๒ ซึ่งเป็นการเขียนขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองต่อเนื่องมาจากห้องภาพที่ ๑ ในห้องภาพที่ 

)๑หมายเลข  ( น่าสังเกตว่ายังพบภาพชูชกในฉากการเดินทางซึ่งอาจเป็นฉากการเดินทางไปยัง
บรรณศาลาเพื่อของสองกุมารโดยทิศทางการเดินทางเป็นทิศทางไปสู่ห้องภาพที่เขียนฉากบรรณศาลา 
รวมถึงในห้งภาพเดียวกันน้ีพบการเขียนฉากกัณฑ์ชูชกซึ่งอยู่แถวล่างเช่นกัน )วงกลมสีเหลือง(  

แถวกลาง เขียนกัณฑ์วนปเวสน์เป็นฉากต่อเนื่อง โดยเขียนฉากพระเวสสันดรและพระ
นางมัทรีทรงอุ้มสองกุมารเดินเข้าป่า และพบชาวบ้านซึ่งทูลเชิญพระเวสสันดรไปยังเมืองเจตราชนคร



  ๔๖ 

ตลอดจนภาพพระเวสสันดรเดินทางต่อ ฉากดังกล่าวต่อเนื่องจากภาพทานกัณฑ์จากห้องภาพที ๒ ซึ่ง
เขียนแนวระนาบเดียวกัน ภาพแต่ละตอนในฉากกัณฑ์วนปเวสน์มีการเขียนภาพการเดินทางของสี่
พระองค์เป็นระยะๆแสดงความเคลื่อนไหวในการเดินทาง (หมายเลข ๒) 

แถวล่าง ภาพทั้งสองฝั่งของหน้าต่างเขียนฉากกัณฑ์ชูชกซึ่งภาพเขียนฉากหมู่บ้านทั้งหมด 
โดยภาพที่เขียนเขียนตั้งแต่ชูชกพานางอมิตตดามายังหมู่บ้านทุนวิษ และเหล่าพราหมณีด่าทอ
จนกระทั่งฉากชูชกเดินทางเพื่อไปขอสองกุมาร )๓หมายเลข  ( น่าสังเกตบริเวณฝั่งซ้ายของหน้าต่างพบ
ภาพชูชกจูงสองกุมารสอดแทรกมาในฉากกัณฑ์นี้ด้วย ซึ่งอาจเป็นการสร้างความต่อเนื่องของภาพใน
กัณฑ์มหาราชที่พยายามบ่งช้ีถึงการเดินทางของชูชกที่หลงไปยังพระราชวังแทนที่จะกลับมายังหมู่บ้าน
ของตนเอง )วงกลมสีแดง(  

 

 
ภาพที่  ๒๖  จิตรกรรม เวสสันดรชาดก ห้ องที่  ๓  ผนั งแปด้ านทิ ศ เหนื อภายนอกสิมของ 
วัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 

 
 
 
 
 



  ๔๗ 

ผนังหุ้มกลอง ด้านทิศตะวันออก )๒๗ภาพที่ (  
 

 
ภาพที่ ๒๗ จิตรกรรมเวสสันดรชาดกบนผนังหุ้มกลองภายนอกอาคารด้านทิศตะวันออกของ 
วัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 

 
ผนังดังกล่าวถูกแบ่งออกเป็น ๓ ห้อง โดยห้องกลางเป็นประตูทางเข้าสิม ดังนั้นภาพเขียน

จึงปรากฏเพียงสองฝั่ง คือ ด้านซ้ายและด้านขวาของประตู ทั้งนี้ภาพปรากฏบนผนังทั้งสองฝั่งซ้าย-
ขวาถูกเขียนในลักษณะเดียวกัน คือ แบ่งภาพออกเป็น ๒ ตอนๆละ ๒ ช่อง โดยทั้ง ๒ ตอนเขียนในทิศ
ทางการด าเนินเรื่องราวที่สวนทิศทางกันซึ่งตอนบนจะเขียนในเนื้อหาตอนปลายเพื่อเข้าเมืองและ
ตอนล่างเขียนในฉากเนื้อหาตอนต้น ดังนี ้

ห้องที่ ๔ (ภาพที่ ๒๘) ผนังด้านขวาของประตูทางเข้า ภาพแบ่งด้วยเส้นแนวระนาบแทน
พื้นดินเพียงอย่างซึ่งภาพห้องนี้เป็นภาพที่เขียนต่อเนื่องมากจากห้องภาพที่ ๓ ด้านทิศเหนือ โดยภาพ
สวนใหญ่จะเขียนแนวระนาบเดียวกันกับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในห้องภาพก่อนหน้าเพื่อสร้างความ
ต่อเนื่องและความสัมพันธ์ของภาพได้เป็นอย่างดีตามที่ช่างต้องการน าเสนอ ภาพที่แสดงออกในห้องนี้
เขียนด้วยกัน ๓ กัณฑ์ดังนี ้

แถวบน เขียนฉากขบวนข้าราชบริพารและขบวนดนตรีคนละแถวในฉากขบวนแห่พระ
เวสสันดรกลับเมือง )๑หมายเลข (  

นทางของชูชกและแถวกลาง เขียนภาพกัณฑ์จุลพนที่ค่อนข้างละเอียดตั้งแต่ฉากการเดิ
ภาพชูชกโดนหมาไล่กัดและพรานเจตบุตรจะยิงหน้าไม้ใส่ ตลอดจนภาพพรานเลี้ยงดูชูชกเพราะโดน



  ๔๘ 

หลอกและบอกทางไปยังบรรณศาลาของพระเวสสันดร ภาพแต่ละตอนเขียนติดกันจากขวาไปซ้าย
อย่างต่อเนื่อง )๒หมายเลข  (  

๒ พนี้และยังแบ่งออกเป็น แถวล่าง เป็นแถวที่ใช้พื้นที่ในการเขียนมากที่สุดของห้องภา
ชั้นภาพโดยชั้นภาพล่างเขียนฉากชาวบ้านน าเรื่องพระเวสสันดรไปแจ้งแก่เจ้าเมืองเจตราชนครและ
ฉากทูลเชิญขึ้นครองราชย์  )๓หมายเลข  (  ส่วนชั้นภาพบนเขียนฉากสี่พระองค์เดินป่าและฉากเจ้า
เมืองเจตราชนครทูลเชิญขึ้นเป็นกษัตริย์ )๔หมายเลข (  

 

 
ภาพที่ ๒๘ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๔ บริเวณด้านขวาของประตูทางเข้า ผนังหุ้มกลอง
ด้านทิศตะวันออกภายนอกสิมของวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 

 



  ๔๙ 

ห้องที่ ๕ (ภาพที่ ๒๙) ผนังทางด้านซ้ายของประตู ภาพถูกแบ่งเป็น ๒ แถวบน-ล่างด้วย
แนวเส้นระนาบและการเขียนแนวภูเขาต่างๆ ซึ่งภาพส่วนใหญ่เป็นฉากต่อเนื่องมาจากอีกห้องภาพ
หนึ่งเพื่อแสดงคววามต่อเนื่อง ภาพที่ปรากฏดังนี ้

แถวบน เขียนฉากขบวนม้าและขบวนข้าราชบริพารในท่าทางเดินและท่าทองกอดรัด 
ระหว่างชายและหญิงในฉากขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง )๑หมายเลข (  

ฉากโดยแบ่๒ แถวล่าง เขียนด้วยกัน งกันด้วยภาพภูเขาที่เขียนเป็นลักษณะวงโค้งสลับกัน
ด้วยสีสันต่างๆ ภาพที่อยู่เหนือภูเขาเขียนฉากกัณฑ์มหาพนโดยแบ่งภาพเป็นระยะฉากที่ชูชกพบเจอ
พระอัจจุตฤาษี จนกระทั่งพระอัจจุตฤาษีบอกทางไปยังบรรณศาลาของพระเวสสันดรเนื่ องด้วยถูก
หลอก )๒หมายเลข  ( ขณะที่ด้านล่างเขียนฉากกัณฑ์มหาราช ตอนชูชกจูงสองกุมารเพื่อกลับยัง
หมู่บ้านของตน )๓หมายเลข (  

 

 
ภาพที่ ๒๙ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๕ บริเวณด้านขวาของประตูทางเข้า ผนังหุ้มกลอง
ด้านทิศตะวันออกภายนอกสิมของวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 
 
 
 



  ๕๐ 

ผนังแป ด้านทิศใต้ 
ผนังด้านนี้ถูกแบ่งออกเป็น ๓ ห้อง แต่เขียนเรื่องราวเวสสันดรชาดกเพียง ๒ ห้องเท่านั้น 

ลักษณะของภาพถูกแบ่งด้วยเส้นแนวระนาบซึ่งแทนพื้นดินเพื่อด าเนินเรื่องของตัวละครแต่ละกัณฑ์ 
ตลอดจนใช้แนวต้นไม้และภูเขาในการแบ่งภาพด้วย โดยแต่ละห้องมีการแสดงเน้ือหาภาพดังนี ้

ห้องที่ ๖ (ภาพที่ ๓๐) มีการแบ่งภาพด้วยเส้นระนาบและภูเขาออกเป็น ๔ แถวซึ่งด าเนิน
เรื่องราวทีแ่ตกต่างกันทั้งหมด ดังนี้ 

แถวบนสุดเขียนฉากนครกัณฑ์ เป็นขบวนช้างทรงของพระเวสสันดรและพระ๑ แถวที่ 
บรมวงศานุวงศ์ ตลอดจนขบวนราชรถและข้าราชบริพาร ภาพทั้งหมดถูกเขียนในฉากขบวนแห่พระ
เวสสันดรกลับเมือง )๑หมายเลข (  

พระนางผุสดีและสองกุมารในฉากการไปเขียนฉากขบวนแห่พระเจ้ากรุงสญชัย ๒ แถวที่ 
๒)รับพระเวสสันดรที่บรรณศาลาเพื่อกลับยังเมืองสีพี (หมายเลข  

แถวที่ ๓ (หมายเลข ๓) เขียนฉากแสดงความต่อเนื่องและการเคลื่อนไหวจากเหตุการณ์ที่
เกิดขึ้นจากกัณฑ์อื่นๆ คือ ฉากพระเวสสันดร พระนางมัทรีและสองกุมารเดินป่าในกัณฑ์วนปเวสน์ 
(วงกลมสีเหลือง) ขณะที่ในพื้นที่ระนาบเดียวกันีการเขียนภาพชูชกเดินทางเช่นเดียวกันภายหลังจาก
พระอัจจุตฤาษีบอกทาง (วงกลมสีแดง) ภาพทั้งสองถูกเขียนในระยะที่ห่างกันและคั่นด้วยภาพต้นไม้
เพื่อแสดงถึงภาพคนละเหตุการณ์ 

แถวที่ ๔ เขียนฉากกัณฑ์กุมารและกัณฑ์มหาราชซึ่งเขียนคนละฝั่งของหน้าต่างที่คั่นภาพ
ไว้ โดยที่ด้านซ้ายของหน้าต่างเขียนฉากกัณฑ์กุมาร ตอนชูชกพาสองกุมารเดินทางออกมาจาก
บรรณศาลา (หมายเลข ๔) และทางด้านขวาเขียนกัณฑ์มหาราชในตอนชูชกนอนบนเปล ขณะที่สอง
เทวดาลงมาดูแลสองกุมาร (หมายเลข ๕) 

 



  ๕๑ 

 
ภาพที่  ๓๐ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่  ๖ บนผนังแปด้านทิศใต้ภายนอกสิมของ 
วัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 

 
ห้องที่ ๗ (ภาพที่ ๓๑) ห้องภาพนี้มุ่งเน้นความส าคัญในส่วนของบรรณาศาลาซึ่งถูกใช้เป็น

จุดในการด าเนินเรื่องหลากหลายกัณฑ์ ภาพถูกแบ่งเป็น ๒ ส่วนบนและล่างแต่มีความหลากหลายของ
เนื้อหาสอดแทรกจ านวนมาก ดังนี้ 

แถวบน (เหนือหน้าต่าง) เขียนฉากกัณฑ์มัทรี (หมายเลข ๑) และกัณฑ์สักบรรพ 
(หมายเลข ๒)เหนือขึ้นไปของภาพบรรณศาลาซึ่งเขียนภาพโดยทอดเป็นระยะเพื่อให้เกิดความ
เคลื่อนไหวของเนื้อหากัณฑ์นั้นๆ ขณะที่ถัดไปทางด้านขวาสุดผนังเขียนภาพบุคคลเป็นแถวในท่าหัน
หลังคงเขียนในฉากนครกัณฑ์ (หมายเลข ๓) ส่วนภายในบรรณศาลาเขียนฉากกัณฑ์ฉกษัตริย์ 
(หมายเลข ๔)และกัณฑ์กุมาร (หมายเลข ๕) ตลอดจนกัณฑ์มัทรีในฉากทูลถามพระเวสสันดรถึงสอง
กุมารและฉากพระนางมัทรีเป็นลม (หมายเลข ๖) 

แถวล่าง ภาพที่ปรากฏบนแถวนี้ถูกแบ่งเป็นสองส่วนด้านซ้าย-ขวาของหน้าต่าง โดยทาง
ด้านขวาหน้าต่างเขียนฉากนครกัณฑ์ตอนพระเวสสันดรและพระนางมัทรีทรงเปลี่ยนเครื่องทรงอย่าง



  ๕๒ 

กษัตริย์เพื่อเดินทางกลับยังสีพีนคร (หมายเลข ๗) ขณะที่ทางด้านซ้ายของหน้าต่างเขียนฉากกัณฑ์
กุมารตอนชูชกก าลังมัดสองกุมารด้วยเถาวัลย์และจะน าออกไปจากบรรณศาลา (หมายเลข ๘) 

 

 
ภาพที่  ๓๑ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่  ๗ บนผนังแปด้านทิศใต้ภายนอกสิมของ 
วัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 
 

๔. วัดสนวนวารีพัฒนา จังหวัดขอนแก่น     

วัดแห่งนี้ไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัดว่าสร้างขึ้นเมื่อใด แต่ปรากฏสิมแบบอีสานซึ่งน่าเชื่อว่า
สร้างไม่เกิน พ.ศ. ๒๔๗๕ โดยช่างญวน นามว่า องทองผา๔ ๒ (ภาพที่ ๓๒) ส่วนจิตรกรรมไม่ปรากฏ
หลักหลักฐานระบุปีการเขียนแต่พบชื่อของผู้เขียนคือนายหยวกและนายแดง๔ ๓ 

                                                            
๔ ๒ สุมาลี เอกชนนิยม, ฮูปแต้มในสิมอีสานงานศิลป์สองฝั่งโขง (กรุงเทพฯ: มติชน, 

๒๕๔๘), ๒๔. 
๔ ๓ ชวลิต อธิปัตยกุล, ฮูปแต้มอีสาน: มุมมองทางด้านประวัติศาสตร์ศิลปะพื้นถิ่นบน

แผ่นดินอีสาน (อุดรธานี: เต้า-โล้, ๒๕๕๕), ๒๘. 



  ๕๓ 

 
ภาพที่ ๓๒ สิมวัดสนวนวารีพัฒนา อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น 

 
เนื้อหา พื้นที่และการจัดวางจิตรกรรมเวสสันดรชาดก 
จิตรกรรมฝาผนังบนสิมวัดแห่งนี้ถูกเขียนขึ้นทั้งภายในและภายนอก โดยสิมภายนอก

เขียนเรื่องสินไซ ทั้งนี้ยังปรากฏนามผู้เขียนในช่องหน้าต่างหลอกซึ่งเขียนรูปพระโคดมมีข้อความก ากับ
ว่า “รูปพระโคดมนายยวกเป็นผู้ท า ขอให้ได้บุญมากๆเทิด”๔ ๔ ผนังด้านในเขียนภาพเวสสันดรชาดก 
โดยเริ่มภาพกัณฑ์ทศพรที่บริเวณผนังด้านทิศเหนือไปจบที่กัณฑ์มหาราชที่บริเวณผนังหุ้มกลองด้านทิศ
ตะวันออก ส่วนกัณฑ์นครกัณฑ์เขียนไว้ด้านหลังพระประธานเต็มทั้งผนัง ภาพแต่ละกัณฑ์จะอยู่ใน
กรอบที่ช่างก าหนดไว้ซึ่งมีเนื้อที่มากน้อยตามแต่เนื้อหาที่มีความสั้นและยาวแตกต่างกัน เนื่องจาก
พบว่าบางกัณฑ์มีการเขียนล้ าไปยังห้องภาพอื่นและจึงเขียนเส้นกั้นจบ ภาพแต่ละกัณฑ์มักจะเขียน
ภาพเนื้อหาที่เป็นตัวบุคคลในการด าเนินเรื่องด้านล่างกรอบภาพแต่ละกรอบ ขณะที่ด้านบนจะเขียน
เป็นฉากธรรมชาติ ต้นไม้และสัตว์ต่างๆ (ภาพที่ ๓๓) ทั้งนี้ ภาพเวสสันดรชาดกที่ปรากฏบนผนังสิมมี
การเรียงล าดับภาพ ดังนี้ 

                                                            
๔ ๔ ธน าค ารก สิ ก ร ไท ย , ร าย งาน ก า รส า ร ว จ ภ าค ส น าม  ค รั้ ง ที่  ๒  ภ าค

ตะวันออกเฉียงเหนือ (ภาคอีสาน) โครงการศึกษาเพื่ออนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย/
บริษัทมรดกโลก (กรุงเทพฯ: บริษัทมรดกโลก, ๒๕๓๘), ไม่ปรากฏเลขหน้า. 

 



  ๕๔ 

 
ภาพที่ ๓๓ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในสิมวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น 
 

ผนังแป ด้านทิศเหนือ 
ห้องที่ ๑ (ภาพที่ ๓๔) จิตรกรรมห้องนี้ถูกแบ่งออกเป็น ๒ กัณฑ์ด้วยเส้นกรอบคั่น คือ 

กัณฑ์ทศพรซึ่งเขียนฉากพระอินทร์ประทานพรแด่พระนางผุสดีภายในอาคาร ภาพแวดล้อมเขียนเป็น
ฉากต้นไม้ธรรมดา ไม่มีภาพบ่งชี้ถึงความเป็นฉากสวรรค์ แต่สันนิษฐานจากสีพระวรกายของภาพ
บุคคลผู้ชายที่มีสีเขียว (หมายเลข ๑)และกัณฑ์หิมพานต์ เขียนฉากพระเวสสันดรทรงหลั่งอุทกวารีแด่
พราหมณ์ผู้มาขอช้างปัจจัยนาเคนทร์ (หมายเลข ๒) 

 

 
ภาพที่ ๓๔ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๑ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในสิมของ 
วัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น 



  ๕๕ 

 
ห้องที่ ๒ (ภาพที่ ๓๕) ภาพทานกัณฑ์ถูกเขียนทั้งผนังห้องภาพนี้โดยเขียนฉากพราหมณ์

ทูลขอม้าและเขียนฉากน าม้าออกไป (หมายเลข ๑) ขณะที่ไม่พบการเขียนฉากขอราชรถรวมไปถึงฉาก
ละมั่งเทียมแทนม้าแต่กลับพบภาพพราหมณ์น าราชรถออกไป (หมายเลข ๒) 

 

 
ภาพที่  ๓๕ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่  ๒ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในสิมของ 
วัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น 
 

ห้องที่ ๓ (ภาพที่ ๓๖) ผนังห้องนี้เขียนภาพเป็น ๒ ชั้นบนและล่าง โดยด้านบนเขียนภาพ
กัณฑ์วนปเวศน์ในฉากพระเวสสันดรและพระนางมัทรีทรงอุ้มพระกัณหาและพระชาลีเดินป่า ตรงกลาง
เขียนภาพอาคารสันนิษฐานว่าเป็นพระราชวังของเจ้าเมืองเจตราชนคร ช่างคงอาจหมายถึงฉากทูล
เชิญพระเวสสันดรเป็นกษัตริย์ ส่วนถัดไปจากภาพอาคารยังคงเขียนฉากพระเวสสันดรและพระนางมัท
รีทรงอุ้มพระกัณหาและพระชาลีเดินออกไปจากอาคารเนื่องจากไม่ทรงรับการทูลเชิญ ภาพมีลักษณะ
เป็นภาพเคลื่อนไหวจากด้านขวามือไปซ้ายมือ (หมายเลข ๑) ส่วนกรอบด้านล่างสันนิษฐานว่าเป็นภาพ
กัณฑ์ฉกษัตริย์ เนื่องด้วยพบพระเวสสันดร พระนางมัทรีและสองกุมารภายในอาคาร และด้านหน้า
อาคารเป็นภาพบุคคลในท่าประนมมือไหว้ประหนึ่งทูลเชิญกลับเมืองพระนคร เนื่องด้วยฉากที่ต่อกัน
นั้นเขียนฉากขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองจึงเชื่อได้ว่าฉากดังกล่าวเป็นกัณฑ์ฉกษัตริย์ เพียงแต่ไม่
พบพระเจ้ากรุงสญชัยและพระนางผุสดีในฉากเท่านั้น (หมายเลข ๒) 

 



  ๕๖ 

 
ภาพที่  ๓๖ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่  ๓ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในสิมของ 
วัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น 

 
ผนังหุ้มกลอง ด้านทิศตะวันตก  
ห้องที่ ๔ )๓๗ภาพที่  (  ผนังด้านนี้ถูกเขียนเป็น ๒ ส่วนบนและล่างโดยด้านบนแบ่ง

ออกเป็น ๓ กรอบภาพเรียงจากซ้ายมือไปขวามือ ดังนี ้
กรอบที่ ๑ (หมายเลข ๑) เขียนภาพถึง ๒ กัณฑ์คือ กัณฑ์ชูชกในฉากนางอมิตตดาถูก

เหล่าเมียพราหมณ์ด่าทอและฉากนางอมิตตดากับชูชกภายในบ้าน (อักษร ก) ขณะที่อีกกัณฑ์หนึ่ง
เขียนภาพกัณฑ์จุลพนซึ่งเป็นกัณฑ์ที่ต่อเนื่องกันโดยใช้ต้นไม้เป็นตัวกั้นภาพทั้งสอง (อักษร ข) 

กรอบที่  ๒ เขียนภาพกัณฑ์มหาพนในฉากการพบกันของพระอัจจุตฤาษีและชูชก
จนกระทั่งพระอัจจุตฤาษีบอกทางไปยังบรรณศาลา (หมายเลข ๒) 

กรอบที่ ๓ เป็นส่วนหนึ่งของเนื้อหาในกัณฑ์กุมารที่เขียนในห้องภาพถัดไป โดยในส่วนนี้
เขียนฉากชูชกนอนพักบนก้อนหินเพื่อที่รอเดินทางต่อไปยังบรรณศาลาของพระเวสสันดร (หมายเลข 
๓) 



  ๕๗ 

ภาพด้านล่างเขียนเป็นกรอบเดียวยาวตลอดผนังสิมห้องนี้ โดยเขียนเป็นภาพขบวนแห่
พระเวสสันดรกลับยังเมืองสีพีนครในกัณฑ์นครกัณฑ์ (หมายเลข ๔) 

 

 
ภาพที่ ๓๗ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๔ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายในสิมของ
วัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น 
 

ผนังแป ด้านทิศใต้ 
ผนังด้านนี้แบ่งออกเป็น ๓ ห้องภาพโดยที่แต่ละห้องภาพมีการเขียนภาพเวสสันดรชาดก

แต่ละกัณฑ์มากน้อยต่างกันตามพื้นที่กรอบคั่นซึ่งช่างได้แบ่งไว้ โดยแต่ละห้องภาพมีการเขียนภาพดังนี้
ห้องที่ ๕ ภาพแบ่งออกเป็น ๒ ส่วนบนและล่าง โดยภาพบนยังถูกแบ่งออกเป็น ๒ กรอบดังนี้ (ภาพที่ 
๓๘) 

กรอบที่ ๑ เขียนฉากกัณฑ์กุมาร สันนิษฐานว่าเป็นตอนพระนางมัทรีทรงให้พระเวสสันดร
ท านายฝันหรืออาจเป็นตอนพระนางมัทรีทูลลาไปหาของป่า น่าสังเกตว่ามีการเขียนภาพชูชกแทรกมา
ด้วยซึ่งอาจเป็นการพยายามเขียนภาพต่อเนื่องของช่าง )๑หมายเลข (  

กรอบที่ ๒ เขียนภาพกัณฑ์กุมารเพียงส่วนหนึ่งในฉากชูชกทูลขอสองกุมารจากพระ
เวสสันดรและฉากสองกุมารหลบซ่อนยังสระโบกขรณี )๒หมายเลข (  

ส่วนภาพด้านล่างน่าเชื่อว่าเขียนฉากจบของขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองซึ่งพบทั้ง
หกกษัตริย์ภายในอาคาร และยังเป็นฉากสุดท้ายที่ขบวนพระเวสสันดรหันขบวนไปทางทิศเดียวกันกับ
ฉากนี้ )๓หมายเลข (  

 



  ๕๘ 

 
ภาพที่  ๓๘ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่  ๕  บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในสิมของ 
วัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น 
 

ห้องที่ ๖ ภาพถูกแบ่งเป็น ๒ กรอบดังนี้ (ภาพที่ ๓๙) 
เขียนฉากที่เหลืออีกครึ่งหนึ่งในกัณฑ์กุมารโดยเขียนภาพชูชกจูสองกุมารที่โดน๑ กรอบที่ 

มัดด้วยเถาวัลย์ออกจากบรรณศาลา อีกภาพเขียนฉากชูชกในท่าก าลังจะล้มขณะจูงสองกุมาร น่า
สังเกตระหว่างช่อภาพทั้งสองเขียนฉากสองกุมารหลบซ่อนในสระบัวซึ่งเป็นฉากเดียวกันกับที่สองกุมาร
หลบพระเวสสันดร แต่ในฉากนี้ช่างอาจสะท้อนถึงการหลบหนีของสองกุมารหลังจากที่เถาวัลย์หรือชู
ชกล้มลง )๑หมายเลข (  

กรอบที่ ๒ เขียนภาพกัณฑ์มัทรีซึ่งเป็นภาพส่วนหนึ่งของกัณฑ์นี้โดยเขียนตอนพระนางมัท
รีเป็นลมสลบไปและมีพระเวสสันดรมาคอยดูแล )๒หมายเลข (  

 



  ๕๙ 

 
ภาพที่  ๓๙ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่  ๖  บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในสิมของ 
วัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น 
 

ห้องที่ ๗ ภาพแบ่งออกเป็น ๒ กรอบดังนี้ (ภาพที่ ๔๐) 
กรอบที่ ๑ เขียนฉากส่วนต้นของกัณฑ์มัทรีคือ ฉากพระนางมัทรีหาของป่าและฉาก 

พระนางมัทรีถูกเสือและสิงโตขัดขวางระหว่างเดินทางกลับยังบรรณศาลา (หมายเลข ๑) 
กรอบที่ ๒ เขียนภาพกัณฑ์สักบรรพในฉากพระอินทร์แปลงเป็นพราหมณ์มาขอพระนาง

มัทรีจากพระเวสสันดร โดยมีการเขียนภาพพระอินทร์บนก้อนเมฆเหนือฉากดังกล่าวในท่าทางก าลังลง 
ซึ่งช่างอาจสื่อถึงการแปลงกายของพระอินทร์มาเป็นพราหมณ์ในฉากที่อยู่ด้านล่าง (หมายเลข ๒) 

 

 
ภาพที่  ๔๐จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่  ๗  บนผนั งแปด้านทิศใต้ภายในสิมของ 
วัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น 
 
 
 
 



  ๖๐ 

ผนังหุ้มกลอง ด้านทิศตะวันออก 
ห้องที่ ๘ ผนังด้านนี้ถูกแบ่งเป็น ๓ กรอบแต่เน้นที่กรอบตรงกลางโดยที่กรอบขนาบทั้ง

สองข้างเป็นเพียงเนื้อภาพปลีกย่อยของกัณฑ์ที่เขียนมาจากอีกห้องภาพหนึ่งเท่านั้นซึ่งภาพที่ปรากฏ
ดังนี้ (ภาพที่ ๔๑) 

กรอบที่ ๑ เขียนฉากพระอินทร์พาพระนางมัทรีเดินออกมาจากบรรณศาลาซึ่งเป็นเนื้อหา
ในกัณฑ์สักบรรพที่เขียนในห้องภาพก่อนหน้านี้ (หมายเลข ๑) 

กรอบที่ ๒ เป็นกรอบภาพที่ใหญ่ที่สุดเกือบทั้งผนังซึ่งเขียนภาพกัณฑ์มหาราช โดยมีการ
ด าเนินเรื่องจากขวามือไปซ้ายมือ เริ่มต้นจากฉากเทวดาทั้งสององค์ดูแลสองกุมารภภายใต้ต้นไม้ที่ชูชก
ผูกแปลนอน (อักษร ก) ต่อมาเขียนฉากพระเจ้ากรุงสญชัย พระนางผุ สดีและสองกุมารภายใน
พระราชวัง (อักษร ข) และภาพชูชกกินอาหารที่ทางเมืองนี้จัดไว้ให้จนท้องแตกตายซึ่งเขียนเป็น
ภาพต่อเนื่อง (อักษร ค) (หมายเลข ๒) 

กรอบที่ ๓ เขียนภาพต้นไม้ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของฉากกัณฑ์ทศพร (หมายเลข ๓) 
 

 
ภาพที่ ๔๑ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๘ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายใน 
สิมของวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น 
 

๕. วัดมัชฌิมวิทยาราม (วัดบ้านลาน) จังหวัดขอนแก่น 

วัดแห่งนี้ตั้งขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๔๑๒ ชาวบ้านมักเรียกว่า วัดกลางบ้านลาน เนื่องจากอยู่
กึ่งกลางของหมู่บ้านชาวบ้าน ภายในวัดมีสิมซึ่งมีสถาปัตยกรรมอีสานประเภทสิมทึบฝีมืออช่างญวณ๔ ๕ 

                                                            
๔ ๕ ชวลิต อธิปัตยกุล, ฮูปแต้มอีสาน: มุมมองทางด้านประวัติศาสตร์ศิลปะพื้นถิ่นบน

แผ่นดินอีสาน (อุดรธานี: เต้า-โล้, ๒๕๕๕), ๓๔. 



  ๖๑ 

ก่ออิฐถือปูนมีขนาด ๓ ห้องซึ่งช่วงหลังคามีการบูรณะซ่อมแซมใหม่๔ ๖ ในส่วนของการปฏิสังขรณ์และ
สร้างรั้วขึ้นใหม่เกิดขึ้นในปี ๒๕๐๔๔ ๗ 

เนื้อหา พื้นที่และการจัดวางภาพเวสสันดรชาดก 
จิตรกรรมบนสิมวัดแห่งนี้ถูกเขียนเฉพาะภายนอกอาคารเล่าเรื่องเวสสันดรชาดกโดยภาพ

ที่ถูกแบ่งตามห้องภาพที่ถูกก าหนดโดยช่วงเสาติดผนังในแต่ละด้าน เขียนโดยจารย์สุวรรณ บัวสารซึ่ง
มาจากบ้านข่า ต าบลขอนแก่น อ าเภอเมือง จ.ร้อยเอ็ด และมีช่างผู้ช่วยคือช่างลี แสนทวีและช่างมัม 
บัวสาร ใช้เวลา ๘ – ๙ เดือนจึงแล้วเสร็จ   โทนสีของภาพเน้นสีครามโดยระบายสีพื้นหลังด้วยสีคราม
ทับบนสีขาวนวลเดิม สีภาพส่วนใหญ่เป็นสีฟ้าคราม สีเขียว เหลือง ด าและขาว อนึ่งภาพเวสสันดร
ชาดกถูกเขียนเริ่มต้นจากผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกและวนไปทางซ้ายจนสิ้นสุดผนังแปด้านทิศใต้ 
(ภาพที่ ๔๒) 

 
ภาพที่ ๔๒ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกบนผนังด้านนอกสิมของวัดบ้านลาน 
จ.ขอนแก่น 

 

                                                            
๔ ๖ ธน าค ารก สิ ก ร ไท ย , ร าย งาน ก า รส า ร ว จ ภ าค ส น าม  ค รั้ ง ที่  ๒  ภ าค

ตะวันออกเฉียงเหนือ (ภาคอีสาน) โครงการศึกษาเพื่ออนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย/
บริษัทมรดกโลก (กรุงเทพฯ: บริษัทมรดกโลก, ๒๕๓๘), ไม่ปรากฏเลขหน้า. 

๔ ๗ ส านักงานโบราณคดีและพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติที่ ๗ ขอนแก่น, สิมพื้นบ้าน
วิหารพื้นถิ่น (อุดรธานี: วินิจการพิมพ,์ ๒๕๔๓), ๒๑. 



  ๖๒ 

ผนังหุ้มกลอง ด้านทิศตะวันออก  
ห้องที่ ๑ (ภาพที่ ๔๓) ผนังด้านนี้ถูกแบ่งออกเป็น ๓ ส่วนโดยมีประตูทางเข้าสิมเป็นตัว

แบ่งภาพคือ ผนังเหนือประตูเขียนฉากกัณฑ์ทศพรในฉากทั้งภายในอาคารและฉากการประทานพร
ของพระอินทร์ (หมายเลข ๒) ส่วนผนังทางด้านขวาของประตูทางเข้าเขียนกัณฑ์หิมพานต์ในฉาก 
พระเวสสันดรทรงหลั่งอุทกวารีแก่พราหมณ์ผู้มาขอช้างปัจจัยนาเคนทร์จากพระเวสสันดร (หมายเลข 
๓) ขณะที่ทางด้านซ้ายของประตูน่าจะเขียนฉากพระราชวังในฉากกัณฑ์นครกัณฑ์เนื่องด้วยผนังก่อน
หน้าเขียนขบวนพระเวสสันดรในทิศทางมายังต าแหน่งภาพนี้ (หมายเลข ๓) 

 

 
ภาพที่ ๔๓ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๑ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายนอก 
สิมของวัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น 

 
ผนังแป ด้านทิศเหนือ 
ผนังดังกล่าวถูกแบ่งเป็น ๓ ห้องด้วยเสาติดผนังโดยมีสองผนังเท่านั้นที่เจาะหน้าต่างซึ่ง

ภาพมีลักษณะการจัดวางที่คล้ายกันอาจเนื่องด้วยมีเนื้อหาที่มีอาจแสดงอิริยาบถหรือด าเนินคล้ายๆ 
กัน ภาพทั้งหมดที่แสดงบนผนังแปแห่งนี้ดังนี้  

ห้องที่ ๒ (ภาพที่ ๔๔) ภาพถูกแบ่งออกเป็น ๓ ต าแหน่งเนื่องด้วยมีการเจาะหน้าต่างคือ
ด้านซ้ายของหน้าต่างเขียนกัณฑ์หิมพานต์ในฉากพราหมณ์ทั้งแปดน าช้างปัจจัยนาเคนทร์ที่ได้รับ
พระราชทานกลับ (หมายเลข ๑) ส่วนเหนือช่องหน้าต่างเขียนฉากพราหมณ์ทูลขอม้าจาก 
พระเวสสันดรจนต้องเสด็จโดยเท้า )๒หมายเลข  ( และบริเวณด้านขวาของหน้าต่างเขียนภาพทาน
กัณฑ์ในฉากพราหมณ์น าม้าออกไป แต่น่าสังเกตว่ายังคงเขียนราชรถไปด้วย )๓หมายเลข (  



  ๖๓ 

 
ภาพที่ ๔๔ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๒ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกสิมของ 
วัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น 

 
ห้องที่ ๓ (ภาพที่ ๔๕) ถูกแบ่งเป็นสามต าแหน่งด้วยกันเช่นเดียวกับห้องที่ ๒ เนื่องจากมี

การเจาะหน้าเช่นกัน อีกทั้งยังมีการจัดวางภาพคล้ายกันโดยด้านซ้ายของหน้าต่างเขียนเป็นภาพ
ธรรมชาติและป่าไม้ (หมายเลข ๑) ส่วนบริเวณเหนือหน้าต่างเขียนภาพทานกัณฑ์ในฉากพราหมณ์ของ
ราชรถซึ่งเทียมละมั่งจนพระเวสสันดรต้องเสด็จเดินเท้า (หมายเลข ๒) และด้านขวาของหน้าต่างเขียน
ฉากพราหมณ์น าราชรถออกไปพร้อมด้วยการเขียนละมั่งเทียมด้วย (หมายเลข ๓) 

 



  ๖๔ 

 
ภาพที่ ๔๕ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๓ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกสิมของ 
วัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น 
 

ห้องที่ ๔ (ภาพที่ ๔๖) ภาพแบ่งออกเป็นสองส่วนบนและล่างด้วยเส้นแรเงาเป็นพื้นดินซึ่ง
ทั้งสองส่วนเขียนฉากกัณฑ์วนปเวสน์ โดยที่ภาพบนเขียนตอนเจ้าเมืองเจตราชนครทูลเชิญพระ
เวสสันดรครองราชย์และฉากพระเวสสันดรพร้อมทั้งครอบครัวเดินจากไป (หมายเลข ๑ ) ขณะที่ภาพ
ด้านล่างเขียนฉากภายในเมืองเจตราชนคร (หมายเลข ๒) 



  ๖๕ 

 
ภาพที่ ๔๖ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๔ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกสิมของ 
วัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น 

 
ผนังหุ้มกลอง ด้านทิศตะวันตก )๔๗ภาพที่ (  
ห้องที่ ๕ ผนังด้านนี้เป็นผนังทึบจึงสามารถเขียนภาพได้เต็มทั้งผนังโดยที่มีภาพเนื้อหา

ค่อนข้างมาก แต่ใช้เทคนิคในการเขียนภาพต้นไม้และโขดหินเป็นสิ่งที่แบ่งภาพแต่ละกัณฑ์ออกจากกัน 
ภาพที่ปรากฏนั้นสามารถแบ่งออกเป็น ๓ แถวอย่างชัดเจน ดังนี้ 

แถวบน เขียนภาพกัณฑ์กุมารในส่วนของฉากพระเวสสันดรตามหาสองกุมารที่สระ
โบกขรณี (หมายเลข ๑) ตรงกลางเขียนกัณฑ์มัทรี (หมายเลข ๒) และภาพด้านซ้ายเขียนกัณฑ์มหาราช
ในฉากเทวดาสององค์ดูแลสองกุมารขณะชูชกหลับ (หมายเลข ๓) 



  ๖๖ 

แถวกลาง เขียนภาพกัณฑ์มหาพนในฉากพระอัจจุตฤาษีบอกทางแก่ชูชก (ภาพที่ ๔) 
ภาพดังกล่าวขนาบข้างด้วยกัณฑ์กุมารในฉากชูชกนอนบนโขดหินเพื่อรอไปหาพระเวสสันดรและฉากชู
ชกล้มและสองกุมารก าลังวิ่งหนี (หมายเลข ๕) 

แถวล่าง เขียนภาพกัณฑ์ชูชก (หมายเลข ๖) และกัณฑ์จุลพน (หมายเลข ๗) 
 

 
ภาพที่ ๔๗ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๕ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายนอก      สิ
มของวัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น 

 
ผนังแป ด้านทิศใต้ 
ผนังดังกล่าวถูกแบ่งเป็น ๓ ห้องด้วยเสาติดผนังโดยมีสองผนังเท่านั้นที่เจาะหน้าต่าง ภาพ

ทั้งหมดที่อยู่แต่ละห้องภาพดังนี้  
ห้องที่ ๖ ภาพแบ่งออกเป็น ๒ ส่วน บน –ล่าง โดบมีภาพบรรณศาลาเป็นภาพหลักตรง

กลางในการแสดงเหตุการณ์และแบ่งภาพออกจากกัน โดยเนื้อหาที่แสดงออกดังนี้ (ภาพที่ ๔๘) 
แถวบน ทางด้านขวาของภาพบรรณศาลาเขียนภาพกัณฑ์สักบรรพ (หมายเลข ๑) ขณะที่

ทางด้านขวาเขียนภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์ (หมายเลข ๒) 
แถวล่าง ทางด้านขวาของบรรณศาลาเขียนฉากกัณฑ์กุมารในตอนชูชกขอสองกุมาร 

(หมายเลข ๓) ขณะที่ทางด้านขวาภายในอาคารเขียนฉากพระนางมัทรีทรงทูลถามพระเวสสันดรถึง
สองกุมารในกัณฑ์มัทรี (หมายเลข ๔) เนื่องจากเบื้องล่างอาคารมีการเขียนฉากพระนางมัทรีสลบไปแต่
ภาพเลือนลางเป็นอย่างมาก 



  ๖๗ 

 
ภาพที่ ๔๘ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๖ บนผนังหุ้มแปด้านทิศใต้ภายนอกสิมของ 
วัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น 

 
ห้องที่ ๗ (ภาพที่ ๔๙) และห้องที่ ๘ (ภาพที่ ๕๐) เนื่องจากเจาะช่องหน้าต่างจึงมีการ

เขียนภาพลักษณะบน-ล่าง ซึ่งทั้ง 2 ห้องนี้ช่างให้ความส าคัญกับฉากขบวนแห่รับพระเวสสันดรเพื่อรับ
พระเวสสันดรกลับเมือง ซึ่งตอนล่างของทั้งสองห้องเขียนภาพขบวนแห่มารับพระเวสสันดร (หมายเลข 
๑) ส่วนด้านบนของทั้งสองห้องเขียนภาพขบวนแห่พระเวสสันดรกลับยังเมืองสีพีนคร (หมายเลข ๒) 

 



  ๖๘ 

  
ภาพที่ ๔๙  จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ 
๗ บนผนังแปด้านทิศใต้ภายนอกสิมของวัดบ้าน
ลาน จ.ขอนแก่น 

ภาพที่ ๕๐ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ 
๘  บนผนั งแปด้ านทิ ศ ใต้ภ ายนอกสิ มของ         
วัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น 

 

๖. วัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธุ์  

 
ภาพที่ ๕๑ สิมวัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธ์ุ 
 

 



  ๖๙ 

 วัดแห่งนี้สันนิษฐานว่าสร้างขึ้นในราว พ.ศ. ๒๔๔๘ มีอุโบสถลักษณะก่ออิฐถือปูน 
ลักษณะของสิม คล้ายสิมญวณ โดยมีข้อความบริเวณหน้าประตูระบุถึงปีศักราชการขอวิสุงคามวาสีใน
วันที่ ๗ พ.ค. ๒๔๗๑ และผูกพัทสีมาในวันที่ ๕ มี.ค. ๒๔๗๖๔ ๘(ภาพที่ ๕๑)  

 
ลักษณะจิตรกรรมเวสสันดรชาดก 
จิตรกรรมเวสสันดรชาดกบนสิมแห่งนี้ถูกเขียนขึ้นด้านนอก กล่าวกันว่า นายผาย เป็น

ผู้เขียนฮูปแต้มในช่วงราว พ.ศ. ๒๔๗๑๔ ๙ โดยลักษณะอาคารมีลักษณะแบ่งเป็นห้องซึ่งก าหนดจากเสา
ติดผนังบริเวณผนังแปแบ่งออกเป็น ๕ ห้องและผนังหุ้มกลองแบ่งเป็น ๓ ห้อง แต่อย่างไรก็ตามภาพที่
ปรากฏมิได้ถูกเขียนทุกห้องภาพ ภาพเวสสันดรชาดกเริ่มต้นจากห้องภาพบริเวณผนังแปด้านทิศเหนือ
ไปสิ้นสุดที่ผนังแปด้านทิศใต้โดยมีการเขยีนแต่ละกัณฑ์ดังนี้ )๕๒ภาพที่ (  

 

 
ภาพที่ ๕๒ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดก บริเวณด้านนอกสิมวัดอุดมประชาราษฎร์  
จ.กาฬสินธุ ์

                                                            
๔ ๘ ธน าค ารก สิ ก ร ไท ย , ร าย งาน ก า รส า ร ว จ ภ าค ส น าม  ค รั้ ง ที่  ๒  ภ าค

ตะวันออกเฉียงเหนือ (ภาคอีสาน) โครงการศึกษาเพื่ออนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย/
บริษัทมรดกโลก (กรุงเทพฯ: บริษัทมรดกโลก, ๒๕๓๘), ไม่ปรากฏเลขหน้า. 

๔ ๙ ชวลิต อธิปัตยกุล, ฮูปแต้มอีสาน: มุมมองทางด้านประวัติศาสตร์ศิลปะพื้นถิ่นบน
แผ่นดินอีสาน (อุดรธานี: เต้า-โล้, ๒๕๕๕), ๑๘. 

 



  ๗๐ 

ผนังแปด้านทิศเหนือ 
ผนังด้านนี้ถูกแบ่งเป็น ๕ ห้อง แต่มีการเขียนภาพเพียง ๒ ห้องท้ายเท่านั้นเนื่องจากไม่มี

การเจาะช่องหน้าต่าง พื้นที่ที่ใช้วาดมี ๒ ส่วนคือ ส่วนของผนังภายในกรอบซุ้มและบริเวณเสาติดผนัง
ซึ่งใช้เป็นส่วนหนึ่งของเน้ือหาแต่ละกัณฑ์ด้วย ทั้งในส่วนของภาพที่ปรากฏดังนี ้

ห้องที่ ๑ (ภาพที่ ๕๓) เขียนภาพกัณฑ์ทศพรเพียงฉากเดียวในซึ่งวาดภาพพระอินทร์ตรง
กลางภายในพระราชวังขณะก าลังประทานแด่พระนางผุสดีที่นั่งอยู่ลดหลั่นกัน 
 

 
ภาพที่ ๕๓ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๑ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกสิมของ 
วัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธุ ์
 

ห้องที่ ๒ เขียนภาพกัณฑ์หิมพานต์ในฉากการร่ าลาของพระเวสสันดร พระนางมัทรีและ
สองกุมารกับพระเจ้ากรุงสญชัยและพระนางผุสดีเพื่อนเดินทางไปยังป่าหิมพานต์ (ภาพที่ ๕๔) ส่วน
บริเวณเสาติดผนังกลับถูกแบ่งเป็นสองภาพบนล่าง คือ ภาพบน เขียนฉากพระเวสสันดรพระราชทาน
ช้างให้กับพราหมณ์จากแคว้นกลิงคราชซึ่งเป็นภาพที่สัมพันธ์หรือต่อเนื่องกับห้องภาพถัดไปบนผนังหุ้ม
กลองด้านทิศตะวันตก ส่วนภาพล่าง เขียนฉากทหารถือธงน าขบวนแห่งพระเวสสันดรกลับเมืองซึ่งเป็น
ภาพต่อเนื่องมาจากผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกเช่นกัน (ภาพที่ ๕๕) 
 



  ๗๑ 

 
ภาพที่ ๕๔ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๒ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกสิมของ 
วัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธุ ์
 

 
ภาพที่ ๕๕ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๒ บนเสาติดผนังของผนังแปด้านทิศเหนือ
ภายนอกสิมของวัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธุ ์
 
 
 



  ๗๒ 

ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตก 
ผนังด้านนี้มีการเขียนภาพเป็น ๓ ห้องตามเสาติดผนังโดยภาพที่แสดงออกมีการแบ่งด้วย

เส้นแนวระนาบเสมือนแทนพื้นดินเพื่อเป็นการแบ่งภาพแต่ละกัณฑ์ออกจากกัน ภาพทั้งหมดของผนัง
ด้านนี้ดังนี้ 

ห้องที่ ๓ มีการเขียนภาพแบ่งออกเป็น ๓ แถวด้วยเส้นแนวระนาบที่ใช้แทนพื้นที่เพื่อแยก
แต่ละกัณฑ์ดังนี้ )๕๖ภาพที่ (  

แถวบน เขียนภาพฉากทานกัณฑ์ ตอนพระราชทานม้าเทียมและราชรถให้กับผู้มาขอ ซึ่ง
แสดงภาพทั้งตอนขอและน าสิ่งนั้นกลับไปด้วย )๑หมายเลข (  

แถวกลาง เขียนภาพกัณฑ์หิมพานต์ในฉากพราหมณ์ทั้งแปดน าช้างปัจจัยนาเคนทร์
กลับไปยังเมืองของตน )๒หมายเลข (  

แถวล่าง เขียนฉากนครกัณฑ์ เป็นภาพขบวนแห่งพระเวสสันดรกลับเมือง พร้อมทั้งพระ
นางมัทรี กัณหาและชาลี ตลอดจนพระบิดาและพระมารดาของพระเวสสันดรโดยมีข้อความก ากับชื่อ
ของช้างแต่ละพระองค์ที่ประทับไว้ด้วย (หมายเลข ๓) 

ส่วนบริเวณเสาติดผนังเขียนฉากกัณฑ์วนปเวสน์ในตอนพระเวสสันดร พระนางมัทรีและ
สองกุมารเสด็จโดยเท้าภายหลังจากมอบของให้แก่พราหมณ์ทั้งหมด )๔หมายเลข (  

 

 
ภาพที่ ๕๖ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๓ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายนอก 
สิมของวัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธุ ์



  ๗๓ 

 
ห้องที่ ๔ ผนังด้านนี้มีการเขียนภาพเป็น ๓ ห้องตามเสาติดผนังโดยภาพที่แสดงออกมี

การแบ่งภาพแต่ละกัณฑ์ด้วยฉากอาคารสถาปัตยกรรมขนาดใหญ่ ภาพทั้งหมดของผนังด้านนี้ดังนี้ 
)๕๗ภาพที่ (  

แถวบน  เขียนภาพกัณฑ์วนปเวสน์  ในฉากตอนเจ้าเมืองเจตราชนครทูลเชิญ             
พระเวสสันดรขึ้นครองราชย์ ณ เมืองแห่งนี้ )๑หมายเลข (  

แถวกลาง เขียนฉากกัณฑ์มหาราช แสดงถึงตอนชูชกน าสองกุมารเข้าเมืองเพื่อถวายแด่
เจ้าเมืองสีพี พระอัยกาของสองกุมาร จนกระทั่งได้ทรัพย์สมบัติมากมายและฉากชูชกท้องแตกตาย 
ตลอดจนน าศพชูชกไปเผา )๒หมายเลข (  

แถวล่าง เขียนภาพนครกัณฑต์อนขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง )๓หมายเลข (  
ส่วนเสาติดผนังเขียนฉากกัณฑ์วนปเวสน์ (หมายเลข ๔) และฉากกัณฑ์มหาราชในตอนเท

วาดาสององค์มาดูแลสองกุมาร (หมายเลข ๕) 
 

 
ภาพที่ ๕๗ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๔ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายนอก       
สิมของวัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธุ ์



  ๗๔ 

 
ห้องที่ ๕ ผนังด้านนี้มีการเขียนภาพเป็น ๓ ห้องตามเสาติดผนังโดยภาพที่แสดงออกมี

การแบ่งภาพแต่ละกัณฑ์ด้วยฉากอาคารสถาปัตยกรรมขนาดใหญ่ ภาพทั้งหมดของผนังด้านนี้ดังนี้ 
(ภาพที่ ๕๘) 

ภาพบน  ภาพหลักที่เขียนคือกัณฑ์ชูชก (ภาพที่ ๑) แต่พบว่าบริเวณมุมขวาบนของภาพมี
การเขียนฉากการเดินป่าของชูชกในกัณฑ์จุลพนแทรกเข้ามาด้วย (หมายเลข ๒) 

ภาพกลาง มีภาพที่ปรากฏถึง ๒ กัณฑ์ด้วยกัน คือ กัณฑ์สักบรรพซึ่งอยู่ภายในอาคาร 
(หมายเลข ๓) และกัณฑ์ฉกษัตริย์ซึ่งอยู่นอกอาคาร (หมายเลข ๔) 

ภาพล่าง เขียนภาพหัวล้านชนกันเป็นภาพขนาดใหญ่ (หมายเลข ๕) 
ส่วนบริเวณเสาติดผนังทั้งสองฝั่งไปยังผนังแปด้านทิศใต้ถูกแบ่งภาพเป็น ๒ ตอน บน-ล่าง 

เหมือนกัน โดยเขียนตอนบนเป็นฉากกัณฑ์จุลพน (หมายเลข ๖)และตอนล่างเขียนฉากกัณฑ์มัทรี 
(หมายเลข ๗) 

 

 
ภาพที่ ๕๘ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๕ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายนอก 
สิมของวัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธุ ์



  ๗๕ 

ผนังแปด้านทิศใต้ 
จิตรกรรมด้านนี้มีการเขียนทั้งจ านวนและรูปแบบการเขียนเหมือนกับผนังแปด้านทิศ

เหนือ คือ เขียนเพียง ๒ ห้องเท่านั้น โดยภาพหลักส่วนใหญ่จะอยู่บริเวณภายในซุ้มของผนังตรงกลาง 
ส่วนบริเวณรอบเขียนภาพธรรมชาติและสัตว์ป่า ทั้งนี้ภาพที่ปรากฏของแต่ละห้อง ดังนี้ 

ห้องที่ ๖ (ภาพที่ ๕๙) จิตรกรรมภายในกรอบซุ้มปรากฏเป็น ๒ ตอน คือ ตอนบน เขียน
ฉากกัณฑ์มหาพน (หมายเลข ๑) ส่วนตอนล่างเขียนภาพกัณฑ์กุมารซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของที่ต่อ
เนื่องมาจากผนังห้องถัดไป (หมายเลข ๒) 

ส่วนบริเวณเสาติดผนังปรากฏฉากย่อย ๒ ตอนเช่นกัน คือ ภาพบน เขียนฉากย่อยของ
กัณฑ์มัทรี (หมายเลข ๓) และภาพล่างเขียนฉากย่อยของกัณฑ์กุมาร (หมายเลข ๔) 

 

 
ภาพที่ ๕๙ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๖ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศเหนือภายนอกสิมของ
วัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธุ ์

 



  ๗๖ 

ห้องที่ ๗ (ภาพที่ ๖๐) จิตรกรรมภายในกรอบซุ้มปรากฏเนื้อหาเพียงตอนเดียว คือ กัณฑ์
กุมาร ส่วนบริเวณเสาติดผนังกับปรากฏภาพพระนางมัทรีในอาคารบรรณศาลาซึ่งสันนิษฐานอาจเป็น
ฉากย่อยตอนหนึ่งของกัณฑ์กุมารคือ พระนางทรงฝันร้ายหรืออาจก าลังจะเสด็จหาพระเวสสันดร
กลางดึกเพื่อท านายฝันซึ่งเหตุการณ์ก่อนที่ต้องเสียทั้งสองกุมารแก่ชูชก (ภาพที่ ๖๑) ทั้งนี้ฉากย่อยๆ
ดังกล่าวปรากฏในงานจิตรกรรมเวสสันดรชาดกอีสานเสียส่วนมาก 

 

 
ภาพที่ ๖๐ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๗ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกสิมของ 
วัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธุ ์
 



  ๗๗ 

 
ภาพที่ ๖๑ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๗ บนเสาติดผนังของผนังแปด้านทิศเหนือ
ภายนอกสิมของวัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธุ ์
 

๗. วัดโพธิ์ชัยโคกใหญ่ จ.กาฬสินธุ ์

 

 
ภาพที่ ๖๒ สิมวัดโพธิ์ชัยโคกใหญ่ จ.กาฬสินธุ ์

 



  ๗๘ 

สิมที่ปรากฏภายในวัดแห่งนี้เป็นสิมก่ออิฐถือปูน ระบุปีการสร้างบริเวณใต้จั่วทางเข้าสิม
ว่า พ.ศ. ๑๔๘๑ แต่ช่วงหลังคามีการใช้สังกะสีซ่อมแซมใหม่ อาคารมีลักษณะเป็นสิมโปร่งโดยมี
หน้าต่างขนาดใหญ่เป็นทรงโค้งฝั่งละ ๓ ช่อง ด้านหน้ามีมุขยื่น ด้านหลังเป็นแบบมหาอุดไม่มีการเจาะ
ช่องหน้าต่างหรือประตู บริเวณภายนอกมีเสาพาไลล้อมรอบอาคารปีกนก )๖๒ภาพที่ (  

 
เนื้อหา พื้นที่และการจัดวางภาพเวสสันดรชาดก  
จิตรกรรมถูกเขียนทั้งด้านในและด้านนอกสิม โดยด้านนอกสิมเขียนเพียงลวดลายประดับ 

อาทิ ลานพันธุ์พฤกษา ลายค้างคาว ขณะที่จิตรกรรมเวสสันดรชาดกถูกเขียนด้านในสิมบริเวณเหนือ
ประตูและหน้าต่างโดยรอบของอาคาร ยกเว้นผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกที่มีลักษณะทึบแบบ
มหาอุด จิตรกรรมบริเวณผนังแปแบ่งออกเป็น  ๓ ห้องตามขื่อของอาคารโดยเริ่มเขียนกัณฑ์ทศพร
ตั้งแต่ผนังแปด้านทิศเหนือห้องที่ ๑ ไปสิ้นสุดบนผนังเดียวกันในห้องที่ ๔ เพียงแต่ภาพเวสสันดรชาดก
แห่งนี้มิได้เขียนครบทั้ง ๑๓ กัณฑ์ พบภาพเพียง ๘ กัณฑ์เท่านั้นคือ กัณฑ์ทศพร กัณฑ์หิมพานต์ กัณฑ์
ทานกัณฑ์ กัณฑ์วนปเวสน์ กัณฑ์ชูชก กัณฑ์จุลพน กัณฑ์มหาราชและกัณฑ์นครกัณฑ์ ซึ่งภาพที่ปรากฏ
ในสิมดังนี้ )๖๓ภาพที่ (  

 

 
ภาพที่ ๖๓ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในสิมของวัดโพธ์ิชัยโคกใหญ่ จ.กาฬสินธ์ุ 
 

 
 



  ๗๙ 

ผนังแป ด้านทิศเหนือ 
ผนังด้านนี้ถูกแบ่งออกเป็น ๓ ห้องตามขื่อหลังคาและแต่ห้องภาพมีการเขียนภาพอาคาร

ขนาดใหญ่ซึ่งท าให้เห็นถึงการแบ่งภาพอย่างชัดเจนให้ขาดจากกัน ดังนี้ 
ห้องที่ ๑ (ภาพที่ ๖๔) มีข้อความเขียนว่า “ทัสพรต่อไปนี้” ซึ่งอาจหมายถึงกัณฑ์ทศพร

แต่อย่างไรก็ตามภาพพระราชวังที่ปรากฏนั้น ยังพบภาพพระเวสสันดรและพระนางมัทรีพร้อมทั้งกัณ
หา-ชาลีและทหารในกิริยาบังคมไหว้ประหนึ่งทูลเชิญคล้ายกับกัณฑ์หิมพานต์ (หมายเลข ๑) แต่จุด
สังเกตอย่างหนึ่งของฉากพระราชวังนี้คือ ด้านซ้ายของพระราชวังที่เป็นห้องขนาดเล็กภายในอาคาร
เดียวกันนั้นปรากฏภาพบุคคลชาย-หญิง ๒ คนอยู่ อีกทั้งยังอยู่ติดกับข้อความที่กล่าวข้างต้นอีก อาจ
เป็นไปได้ว่าเป็นภาพพระอินทร์กับนางผุสดีในกัณฑ์ทศพร (หมายเลข ๒) ซึ่งช่างได้ใช้ภาพอาคาร
ร่วมกันกับภาพอื่นๆซึ่งลักษณะการใช้ภาพร่วมกันปรากฏเป็นจ านวนมากในจิตรกรรมอีสานซึ่งจะกล่าว
อีกครั้งในบทถัดไป 

 

 
ภาพที่ ๖๔ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๑ บริเวณผนังแปด้านทิศเหนือภายในสิมของ 
วัดโพธ์ิชัยโคกใหญ่ จ.กาฬสินธ์ุ 
 

ห้องที่ ๒ (ภาพที่ ๖๕) เขียนฉากกัณฑ์มหาราชและปรากฏภาพศพของชูชกที่บริเวณ
มุมซ้ายของห้องภาพนี้อีกด้วย 

 



  ๘๐ 

 
ภาพที่ ๖๕ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๒ บริเวณผนังแปด้านทิศเหนือภายในสิมของ 
วัดโพธ์ิชัยโคกใหญ่ จ.กาฬสินธ์ุ 

 
ห้องที่ ๘ )๖๖ภาพที่ (  เป็นฉากกัณฑ์สุดท้ายในกัณฑ์นครกัณฑ์ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของหัว

ขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง 
 

 
ภาพที่ ๖๖ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๘ บริเวณผนังแปด้านทิศเหนือภายในสิมของ 
วัดโพธ์ิชัยโคกใหญ่ จ.กาฬสินธ์ุ 
 

ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออก  
ห้องที่ ๓ (ภาพที่ ๖๗) ทั้งผนังด้านนี้เขียนเพียงฉากเดียวคือ กัณฑ์หิมพานต์ ซึ่งภาพที่

แสดงออกนั้นเขียนตอนพระเวสสันดรหลั่งน้ าสิโนทกแก่พรหมณ์แห่งแคว้นกลิงคราชนครเพื่อมอบช้าง
ปัจจัยนาเคนทร์ให้ และตอนพระเวสสันดรและพระนางมัทรีพร้อมทั้งกัณหาและชาลีทูลลาพระเจ้า
กรุงสญชัยและพระนางผุสดีเพื่อออกไปยังป่าหิมพานต์ แต่ทั้งนี้น่าสังเกตว่ามีการเขียนภาพชูชกแทรก
ทางด้านขวาของภาพด้วย (วงกลม) ซึ่งพบการสอดแทรกดังกล่าวในงานจิตรกรรมอีสานจ านวนมาก 



  ๘๑ 

 
ภาพที่ ๖๗ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๓ บริเวณผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายใน     
สิมของวัดโพธ์ิชัยโคกใหญ่ จ.กาฬสินธ์ุ 
 

ผนังแปด้านทิศใต้ 
ผนังแปมีการแบ่งออกเป็น ๓ ห้องตามขื่อหลังคาแต่เนื้อหาของภาพมิได้ถูกเขียนให้สิ้นสุด

ตามห้องภาพนั้นๆยังคงด าเนินการเขียนต่อเนื่องซึ่งใช้แนวก าแพง อาคารหรือภาพธรรมชาติในการ
แบ่งขอบเขต ทั้งนี้ภาพที่ปรากฏดังนี้ 

ห้องที่ ๔ (ภาพที่ ๖๘) ภาพส่วนใหญ่เขียนภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์โดยเขียนฉากพราหมณ์ทูล
ขอม้าจากรพระเวสสันดร (หมายเลข ๑)และเขียนภาพบางส่วนในฉากน าม้าออกไป (หมายเลข ๒) 
ขณะที่ทางด้านซ้ายของภาพเขียนภาพชูชกกับนางอมิตตดาในอาคาร (หมายเลข ๓) 

 

 
ภาพที่ ๖๘ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๔ บริเวณผนังแปด้านทิศเหนือภายในสิมของ 
วัดโพธ์ิชัยโคกใหญ่ จ.กาฬสินธ์ุ 

 
ห้องที่ ๕ (ภาพที่ ๖๙) ยังคงปรากฏภาพทานกัณฑ์ในส่วนของตอนพระเวสสันดรมอบ 

ราชรถให้แก่พราหมณ์ที่มาขอ (หมายเลข ๑) ซึ่งมีข้อน่าสังเกตว่าภาพทานกัณฑ์จะมีเทวดาสองตน
เหาะอยู่เหนือในฉากดังกล่าว อาจเป็นไปได้ว่าช่างอาจหมายถึงเทวดาที่แปลงตนเป็นละมั่งเพื่อเทียม
แทนม้าที่พระเวสสันดรมอบให้แก่ผู้มาของครั้งแรกไปก็เป็นได้ (หมายเลข ๒) อนึ่งในห้องเดียวกันทาง



  ๘๒ 

ด้านซ้ายยังพบว่ามีการเขียนฉากกัณฑ์ชูชกอีกด้วยในตอนที่นางอมิตตดาถูกเหล่าเมียพราหมณ์ด่าทอ 
(หมายเลข ๓) ขณะที่ทางด้านซ้ายเขียนฉากพระเวสสันดร พระนางมัทรีและสองกุมารเสด็จโดยเท้า
เพื่อเดินเข้าป่าภายหลังจากให้ทานแก่พราหมณ์ไป (หมายเลข ๔) 

 

 
ภาพที่ ๖๙ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๕ บริเวณผนังแปด้านทิศเหนือภายในสิมของ 
วัดโพธ์ิชัยโคกใหญ่ จ.กาฬสินธ์ุ 

 
ห้องที่ ๖ (ภาพที่ ๗๐) ปรากฏการเขียนฉากกัณฑ์วนปเวสน์เป็นตอนพระเวสสันดรเข้า

เมืองเจตราชนครโดยการทูลเชิญของเจ้าเมืองซึ่งเขียนเป็นฉากขนาดใหญ่ทั้งห้อง (หมายเลข ๑) ทั้งนี้
บริเวณพื้นที่ด้านขวาของผนังปรากฏการเขียนฉากจุลพนต่อเนื่องไปยังฝั่งผนังหุ้มกลองด้านทิศ
ตะวันออกอีกด้วยแต่เพียงเล็กนอ้ยเท่านั้น (หมายเลข ๒) 

 

 
ภาพที่ ๗๐ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๖ บริเวณผนังแปด้านทิศเหนือภายในสิมของ 
วัดโพธ์ิชัยโคกใหญ่ จ.กาฬสินธ์ุ 

 
 



  ๘๓ 

ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตก 
ห้องที่ ๗ (ภาพที่ ๗๑) บนผนังด้านนี้เขียนภาพฉากนครกัณฑ์ทั้งผนังเป็นขบวนแห่พระ

เวสสันดรกลับเมือง (หมายเลข ๑) ขณะที่บริเวณด้านซ้ายของภาพเขียนภาพพรานเจตบุตรในกัณฑ์จุล
พน (หมายเลข ๒) และฉากพระเวสสันดร พระนางมัทรีและสองกุมารเดินเท้าในกัณฑ์วนปเวสน์ 
(หมายเลข ๓) อนึ่งบริเวณผนังดังกล่าวยังปรากฏภาพล่างด้วยดินสอเขียนภาพมารผจญ สันนิษฐานว่า
เป็นช่างคนละคนกับที่เขียนภาพเวสสันดรชาดกเนื่องจากฝีมือการวาดไม่เหมือนกัน 

 

  
ภาพที่ ๗๑ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๗ บริเวณผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายใน     
สิมของวัดโพธ์ิชัยโคกใหญ่ จ.กาฬสินธ์ุ 
 

๘. วัดสว่างโพธิ์ศรี จ.กาฬสินธุ ์

 
ภาพที่ ๗๒ สิมวัดสว่างโพธิ์ศรี จ.กาฬสินธุ ์



  ๘๔ 

วัดแห่งนี้มีการเก็บอนุรักษ์สิมแบบพื้นถิ่นอีสาน อายุราวพุทธศตวรรษที่ ๒๕ ตามจารึก
บนผนังฮูปแต้มระบุว่าเขียนขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๘๕ ๐ มีลักษณะเป็นสิมทึบ ก่ออิฐถือปูน มีมุขยื่นออกมา
ทางด้านทางเข้า ทั้งประตูทางเข้าหันออกทางด้านทิศตะวันตก พบการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง
เวสสันดรชาดกบริเวณภายนอกสิมรอบอาคาร )๗๒ภาพที่ (  

 
เนื้อหา พื้นที่และการจัดวางภาพเวสสันดรชาดก  
จิตรกรรมเวสสันดรชาดกของวัดแห่งนี้ถูกเขียนบริเวณผนังด้านนอกของสิมโดยเขียนตาม

ห้องภาพที่แบ่งด้วยเสาติดผนัง รวมทั้งยังมีการเขียนบนเสาติดผนังด้วยบางตอน ภาพเนื้อหาเริ่มต้น
จากผนังแปด้านทิศใต้และเวียนจบเรื่องบริเวณผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกของสิม (ภาพที่ ๗๓) 
ภาพที่ปรากฏบนผนังมักมีข้อความถึงชื่อของบุคคลในเรื่อง และผู้เขียน (สันนิษฐาน) ก ากับอยู่เป็น
จ านวนมาก โดยสรุปได้ คือ นายจันทร์หรือจันทั้งภาษาไทยและอังกฤษ , พระ อฺคฺ และ พฺอฺรฺ วฺขฺรฺ ซึ่ง
อักษรย่อดังกล่าวไม่ทราบว่าหมายความว่าอะไรแต่ปรากฏให้เห็นแทบทุกห้องภาพ ลักษณะของภาพ
คงเป็นงานช่างท้องถิ่นในการวาดเท่านั้น เนื่องจากเป็นการวาดอย่างง่ายเพ่ือให้เข้าใจถึงกัณฑ์โดยมีการ
วางต าแหน่งภาพ ดังนี้ 

 
ภาพที่ ๗๓ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกบริเวณด้านนอกของสิมวัดสว่างโพธิ์ศรี   
จ.กาฬสินธุ ์

                                                            
๕ ๐ ชวลิต อธิปัตยกุล, ฮูปแต้มอีสาน: มุมมองทางด้านประวัติศาสตร์ศิลปะพื้นถิ่นบน

แผ่นดินอีสาน (อุดรธานี: เต้า-โล้, ๒๕๕๕), ๒๘. 
 



  ๘๕ 

ผนังแปด้านทิศใต้  
ผนังแปด้านนี้แบ่งออกเป็น ๒ ห้องโดยมีเสาติดผนังคั่นภาพแต่ละห้อง และมีการเจาะ

หน้าต่างเพียงห้องภาพเดียวเท่านั้นคือผนังด้านที่ติดกับประตูทางเข้า ภาพค่อนข้างทรุดโทรมเป็นอย่าง
มากโดยเฉพาะด้านล่างของห้องภาพค่อนข้างเลือนลาง เนื้อหาของภาพที่แสดงออกบนผนังด้านนี้ดังนี้ 

ห้องที่ ๑ (ภาพที่ ๗๔) มีการแบ่งภาพออกเป็น ๓ ตอน คือ บน กลางและล่าง โดยใช้
อาคารและแนวต้นไม้เป็นตัวแบ่งภาพแต่ละกัณฑ์ออกจากกัน ซึ่งภาพแต่ละแถวดังนี ้

แถวบน เขียนภาพอาคารขนาดใหญ่เต็มพื้นที่ขนาดของผนัง มีการเขียนภาพถึง ๒ กัณฑ์
คือ กัณฑ์ทศพร (หมายเลข ๑)และกัณฑ์หิมพานต์ (หมายเลข ๒) ซึ่งใช้อาคารเดียวกันในการ
แสดงออกซึ่งมีลักษณะคล้ายกับจิตรกรรมวัดโพธิ์ชัยโคกโพธิ์ จ.กาฬสินธุ์ ที่เขียนฉากทั้งสองดังกล่าวใน
อาคารเดียวกัน 

แถวกลาง ทางด้านซ้ายมือเขียนฉากกัณฑ์หิมพานต์ในตอนพราหมณ์เมืองกลิงคราชน า
ช้างปัจจัยนาคกลับเมืองโดยมีแนวต้นไม้คั่น (หมายเลข ๓) ส่วนทางด้านขวามือเขียนภาพละมั่งแปลง
เทียมราชรถของพระเวสสันดร (หมายเลข ๔) 

แถวล่าง เขียนฉากวนปเวสน์ซึ่งอยู่ทางด้านขวามือ (หมายเลข ๕) ส่วนทางด้านซ้ายมือ
สันนิษฐานว่าจะเป็นฉากทานกัณฑ์ตอนพราหมณ์ที่ขอม้าจากพระเวสสันดรได้น าม้าที่ ได้รับ
พระราชทานจากพระเวสสันดรกลับไป (หมายเลข ๖) 
 

 
ภาพที่ ๗๔ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๑ บริเวณผนังแปด้านทิศใต้ภายในนอกสิมของ 
วัดสว่างโพธ์ิศรี จ.กาฬสินธุ์ 



  ๘๖ 

ห้องที่ ๒ (ภาพที่ ๗๕) ห้องภาพนี้มีการเจาะช่องหน้าต่างจึงท าให้ภาพมีเนื้อที่ในการเขียน
ภาพแบ่งออกเป็น ๓ ส่วน โดยที่ภาพยังคงใช้วิธีการเดียวกันในการแบ่งภาพคือการใช้แนวต้นไม้และ
อาคาร เนื้อหาภาพแตล่ะส่วนดังนี ้

ด้านซ้ายของหน้าต่าง เขียนฉากกัณฑ์วนปเวสน์ต่อเนื่องมาจากห้องภาพที่ ๑ โดยเขียนใน
ตอนเจ้าเมืองเจตราชนครทูลเชิญขึ้นครองราชย์ (หมายเลข ๑) และฉากเจ้าเมืองบอกทางไปยังป่าหิม
พานต์ (หมายเลข ๒)  

ด้านขวาของหน้าต่าง เขียนฉากกัณฑ์จุลพนเพียงบางส่วนโดยปรากฏเพียงฉากพรานเจต
บุตรและสุนัขทั้งสามที่เลี้ยงไว้ (หมายเลข ๓) 

ด้านล่างของหน้าต่าง เขียนฉากกัณฑ์วนปเวสน์ในตอนพระเวสสันดร พระนางมัทรีและ
สองกุมารเดินป่า (หมายเลข ๔) และภาพกัณฑ์ชูชก (หมายเลข ๕) 
 

 
ภาพที่ ๗๕ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๒ บริเวณผนังแปด้านทิศใต้ภายในนอกสิมของ 
วัดสว่างโพธ์ิศรี จ.กาฬสินธุ์ 

 
 
 



  ๘๗ 

ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออก 
ผนังดังกล่าวเป็นทางเข้าของสิมแห่งนี้โดยมีลักษณะแบ่งเป็น ๓ ห้องตามลักษณะอาคาร

ซึ่งห้องกลางจะเป็นประตูทางเข้าจึงไม่มีภาพเขียน ดังนั้นภาพเขียนจึงปรากฏเพียงผนังด้านขวาและ
ซ้ายที่ขนาบข้างประตูทางเข้าเท่านั้น ดังนี้ 

ห้องที่ ๓ เขียนฉากกัณฑ์จุลพนโดยส่วนบนเขียนกลุ่มสัตว์ต่างๆและส่วนทางด้านล่างจึง
เขียนฉากชูชกถูกกลุ่มสุนัขไล่กัด และภาพพรานเจตบุตรบอกทางแก่ชูชกในการเดินทางไปยังป่าหิม
พานต์ )๗๖าพที่ ภ(  

 

 
ภาพที่ ๗๖ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๓ บริเวณผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายนอกสิ
มของวัดสว่างโพธิ์ศรี จ.กาฬสินธุ์ 

 
ห้องที่ ๔ มีการแบ่งภาพในลักษณะตอนบนและตอนล่าง โดยตอนบนเขียนฉากกัณฑ์สัก

บรรพและตอนล่างเขียนภาพฉากกัณฑ์กุมาร )๗๗ภาพที่ (  



  ๘๘ 

 
ภาพที่ ๗๗ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๔ บริเวณผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออก
ภายนอกสิมของวัดสว่างโพธ์ิศรี จ.กาฬสินธุ ์

 
ผนังแปด้านทิศเหนือ  
ผนังแปด้านนี้แบ่งออกเป็น ๒ ห้องโดยมีเสาติดผนังคั่นภาพแต่ละห้อง และมีการเจาะ

หน้าต่างเพียงห้องภาพเดียวเท่านั้นคือผนังด้านที่ติดกับประตูทางเข้า ภาพค่อนข้างทรุดโทรมเป็นอย่าง
มากโดยเฉพาะด้านล่างของห้องภาพค่อนข้างเลือนลาง เนื้อหาของภาพที่แสดงออกบนผนังด้านนี้ดังนี ้

ห้องที่ ๕ (ภาพที่ ๗๘)  เป็นผนังที่มีการเจาะหน้าต่างจึงท าให้มีเนื้อที่ในการเขียนภาพ ๓ 
ต าแหน่งโดยภาพที่เขียนแตกต่างตามแต่ละกัณฑ์ดังนี ้



  ๘๙ 

ด้านซ้ายของหน้าต่าง เขียนฉากกัณฑ์มัทรีในตอนถูกเสือและสิงโตแปลงขัดขวางทาง
ระหว่างพระนางกลับบรรณศาลา (หมายเลข ๑) และเบื้องล่างภาพดังกล่าวเขียนฉากกัณฑ์กุมารใน
ตอนเทวดาทั้งสองลงมาดูแลสองกุมารในขณะที่ชูชกนอนเปลบนต้นไม้ (หมายเลข ๒) 

ด้านขวาของหน้าต่าง เขียนขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองในกัณฑ์นครกัณฑ์ 
(หมายเลข ๓) 

ด้านล่างของหน้าต่าง เขียนแบ่งเป็น ๒ ฝั่ง ฝั่งซ้ายพบกลุ่มภาพบุคคลชั้นสูง ๖ พระองค์
ในอาคารสันนิษฐานว่าน่าจะเป็นฉากกัณฑ์ฉกษัตริย์ (หมายเลข ๔)  และส่วนฝั่งขวาเขียนการละเล่น
หัวล้านชนกัน (หมายเลข ๕) 
 

 
ภาพที่ ๗๘ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๕ บริเวณผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกสิมของ 
วัดสว่างโพธิ์ศรี จ.กาฬสินธ์ุ 

 
ห้องที่ ๖ (ภาพที่ ๗๙) ผนังห้องนี้ไม่มีการเจาะช่องหน้าต่างจึงเขียนภาพได้เต็มทั้งผนัง 

โดยเขียนภาพทั้งหมดเป็นขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองในลักษณะเป็นริ้วขบวนเรียงเป็นแถวลงมา 
ดังนี้ 

แถวที่ ๑ (บนสุด) เขียนภาพขบวนทหารม้าและทหารเดินเท้า 
แถวที่ ๒ ภาพพระเจ้ากรุงสญชัย พระนางผุสดี พระเวสสันดรและพระนางมัมทรีพร้อม

ด้วยสองกุมารเสด็จโดยเท้าเข้าเมือง 



  ๙๐ 

แถวที่ ๓ เขียนภาพขบวนช้างซึ่งกษัตริย์ทั้ง ๖ พระองค์ประทับกลับเมือง 
แถวที่ ๔ เขียนภาพขบวนทหารเดิน 
แถวที่ ๕ (ล่างสุด) เขียนภาพขบวนแห่ประโคมดนตรีต้อนรับพระเวสสันดรกลับเมือง 
 

 
ภาพที่ ๗๙ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๖ บริเวณผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกสิมของ 
วัดสว่างโพธิ์ศรี จ.กาฬสินธ์ุ 

 
ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตก  
ห้องที่ ๗ (ภาพที่ ๘๐) ผนังด้านนี้เป็นผนังแบบมหาอุดคือไม่มีการเจาะช่องใดทั้งสิ้นจึง

สามารถเขียนภาพได้เต็มพื้นที่ โดยช่างได้เขียนภาพขบวนแห่พระเวสสันดรต่อจากผนังแปด้านทิศ
เหนือโดยเป็นฉากที่ขบวนแห่มาถึงพระราชวังและกษัตริย์ทั้งหกพระองค์ก าลังลงเดินเข้าสู่พระราชวัง 
อันเป็นฉากต่อเนื่องจากขบวนแห่ในห้องภาพที่ ๖ ของผนังแปด้านทิศเหนือ 



  ๙๑ 

 
ภาพที่ ๘๐ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๗ บริเวณผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายนอก
สิมของวัดสว่างโพธ์ิศรี จ.กาฬสินธุ์ 

 

๙. วัดกลางมิ่งเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด  

 
ภาพที่ ๘๑ อุโบสถวัดกลางมิ่งเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด 

 

วัดแห่งนี้ไม่ปรากฏหลักฐานการสร้างที่แน่นอน ซึ่งสันนิษฐานว่าสร้างตั้งแต่อยู่ภายใต้การ

ปกครองของเขมร ทั้งนี้ชื่อของวัดคงมาจากต าแหน่งที่ตั้งอยู่กลางเมือง อีกทั้งยังพบหลักฐานจารึก

อักษรธรรมบนก้อนอิฐว่า “ชาสิมปั้นดินจี่สร้างสิมวัดกลางปี ๒๐๙๐" พระอุโบสถที่ตั้งของจิตรกรรม

เป็นอาคารก่ออิฐถือปูนขนาดใหญ่ หลังคามุงกระเบื้องเคลือบ ภายในประดิษฐานพระประธาน นามว่า 

“พระพุทธมิ่งเมือง” พระพุทธรูปเก่าแก่ที่สันนิษฐานสร้างขึ้นพร้อมกันกับพระอุโบสถ (ภาพที่ ๘๑) 



  ๙๒ 

เนื้อหา พื้นที่และการจัดวางภาพเวสสันดรชาดก 
จิตรกรรมวัดแห่งนี้เขียนขึ้นภายนอกพระอุโบสถทั้ง ๔ ด้านซึ่งมิได้วาดเพียงแต่เวสสันดร

ชาดกเท่านั้น แต่ยังมีการเขียนภาพพุทธประวัติ ทศชาติชาดกและ ๑๒ นักษัตร โดยจิตรกรชื่อนายค า
หมา เขียนขึ้นประมาณปี พ.ศ. ๒๔๘๐ อีกทั้งบริเวณประตูด้านหน้ามีอักษรเขียนว่า “นายซ่งปิ๊ด แซ่
เตีย พร้อมทั้งครอบครัว อนุโมทนาซ่อมแซม เมื่อ พ.ศ. ๒๔๘๓” (ภาพที่ ๘๒) 
 

 
ภาพที่ ๘๒ อักษรข้อความเขียนบนซุ้มประตูทางเข้าอุโบสถวัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด 
 

ทั้งนี้จิตรกรรมเวสสันดรชาดกถูกเขียนด้านนอกอุโบสถ โดยเริ่มต้นจากบริเวณผนังแป
ด้านทิศเหนือซึ่งต่อเนื่องมาจากภาพพระชาติที่ ๙ วิธูรบัณฑิตชาดกและวนไปทางซ้ายสิ้นสุดที่ผนังหุ้ม
กลองด้านทิศตะวันตก (ภาพที่ ๘๓) ลักษณะของการเขียนภาพบริเวณผนังแปจะถูกแบ่งออกเป็น ๒ 
ส่วน คือ ตอนบนเขียนภาพเทพชุมนมและตอนล่างเขียนเวสสันดรชาดกซึ่งถูกแบ่งออกเป็น ๕ ห้องแต่
ไม่มีการแบ่งเส้นคั่นห้องที่ชัดเจน จึงท าให้ภาพมีความเป็นอิสระแต่สามารถเข้าใจถึงเนื้อหาแต่ละกัณฑ์
ได้ เนื่องจากการจัดวางกลุ่มภาพเนื้อหาหลักและอักษรก ากับแต่ละกัณฑ์ ส่วนผนังหุ้มกลองไม่มีการ
แบ่งเส้นตอนบนและตอนล่างจึงท าให้เนื้อหาอยู่รวมกัน ดังนั้น ภาพจิตรกรรมเวสสันดรชาดกมีการ
เรียบเรียงเน้ือหา ดังนี ้

 



  ๙๓ 

 
ภาพที่ ๘๓ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกบนผนังด้านนอกของอุโบสถวัดกลางมิ่งเมือง จ.
ร้อยเอ็ด 
 

ผนังแป ด้านทิศเหนือ 
ผนังด้านนี้ถูกเจาะผนังทั้งสิ้น ๕ บานและภาพส่วนใหญ่จะเขียนบริเวณพื้นที่ว่างระหว่าง

ซุ้มบัญชรของช่องหน้าต่างและเหนือซุ้ม โดยภาพแต่ละกัณฑ์ไม่ได้ถูกจ ากัดเขียนแต่ละช่องเท่านั้น บาง
กัณฑ์อาจใช้ช่องภาพมากในการเขียน อาทิ กัณฑ์ทานกัณฑ์ที่เขียนเรื่องราวกว่า ๓ ห้อง ทั้งนี้ภาพส่วน
ใหญ่จะถูกแบ่งด้วยอาคาร ต้นไม้และเส้นแนวระนาบที่แทนพื้นดิน ภาพเวสสันดรชาดกที่ปรากฏบน
ผนังด้านนี้ดังนี้ 

ห้องที่ ๑ เขียนภาพเวสสันดรชาดกในกัณฑ์ทศพร (หมายเลข ๑) โดยเบื้องล่างฉาก
ดังกล่าวปรากฏภาพพราหมณ์น าช้างปัจจัยนาเคนทร์และเครื่องส าอางค์ช้างออกไปในกัณฑ์หิมพานต์
ด้วย (หมายเลข ๒) (ภาพที่ ๘๔) 

 



  ๙๔ 

 
ภาพที่ ๘๔ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๑ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกอุโบสถ 
วัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด 
 

ห้องที่ ๒ เขียนภาพกัณฑ์หิมพานต์ทั้งตอนพระเวสสันดรทรงหลั่งอุทกวารีแด่พราหมณ์ผู้
มาขอช้างปัจจัยนาเคนทร์ (หมายเลข ๑) และฉากพระเวสสันดรทูลลาพระเจ้ากรุงสญชัยและพระนาง
ผุสดีเพื่อออกไปยังป่า (หมายเลข ๒) (ภาพที่ ๘๕) 
 

 
ภาพที่ ๘๕ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่  ๒ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกอุโบสถ 
วัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด 
 

 
 



  ๙๕ 

ห้องที่ ๓ เขียนภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ตอนพราหมณ์ทูลขอม้าจากพระเวสสันดรและ
น าออกไป )๘๖ภาพที่ (  

 

 
ภาพที่ ๘๖ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๓ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกอุโบสถ 
วัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด 

 
ห้องที่ ๔ เขียนภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ตอนพราหมณ์ทูลขอราชรถซึ่งขณะนั้นเทวดาแปลง

เป็นละมั่งเทียมแทนม้าที่มอบให้พราหมณ์ไปจากพระเวสสันดร (หมายเลข ๑) และยังเขียนภาพกัณฑ์
วนปเวสน์ในฉากเดินทางผ่านยังเมืองเจตราชนครและเจ้าเมืองทูลเชิญให้พระองค์ทรงครองราชย์แทน 
(หมายเลข ๒) (ภาพที่ ๘๗) 



  ๙๖ 

 
ภาพที่ ๘๗ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๔ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกอุโบสถ 
วัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด 

 
ห้องที่ ๕ เขียนภาพเวสสันดรชาดกถึง ๓ กัณฑ์ซึ่งมีเรื่องราวต่อเนื่องกันคือ กัณฑ์ชูชก 

กัณฑ์จุลพนและกัณฑ์มหาพน โดยพื้นที่ส่วนใหญ่เขียนฉากกัณฑ์ชูชกทั้งตอนนางอมิตตดาถูกด่าทอ
และชูชกลานางอมิตตดาเพื่อไปขอสองกุมาร (หมายเลข ๑) ส่วนกัณฑ์จุลพนเขียนฉากพรานเจตบุตร
เจอชูชกที่ถูกสุนัขไล่กัดและขึ้นไปบนต้นไม้ (หมายเลข ๒) ขณะที่กัณฑ์มหาพนเขียนฉากชูชกสนทนา
กับพระอัจจุตฤาษีและพระฤาษีช้ีทางไปยังบรรณศาลา (หมายเลข ๓) (ภาพที่ ๘๘) 

 

 
ภาพที่ ๘๘ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๕ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกอุโบสถ 
วัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด 

 



  ๙๗ 

ห้องที่ ๖ เขียนภาพเวสสันดรชาดก ๒ กัณฑ์โดยภาพเน้นไปที่กัณฑ์กุมาร ขณะที่พบภาพ
กัณฑ์มัทรีเพียงตอนเดียวคือพระนางมัทรีเป้นลมสลบจนพระเวสสันดรต้องคอยปรนนิบัติ (วงกลม) 
ทั้งนี้อาจเป็นเพราะว่าผนังช ารุดและหลุดลอกซึ่งต าแหน่งดังกล่าวอาจเป็นฉากกัณฑ์มัทรีเนื่องด้วยมี
ต าแหน่งใกล้เคียงกันมาก (ภาพที่ ๘๙) 

 

 
ภาพที่ ๘๙ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่  ๖ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกอุโบสถ 
วัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด 

 
ผนังหุ้มกลอง ด้านทิศตะวันตก 
บริเวณพื้นที่ส่วนใหญ่ทั้งขวาและซ้าย เขียนภาพเวสสันดรชาดก กัณฑ์สักบรรพ 

(หมายเลข ๑) กัณฑ์มหาราช (หมายเลข ๒) และกัณฑ์นครกัณฑ์ (หมายเลข ๓) แต่กลับไม่พบกัณฑ์
ฉกษัตริย์ ทั้งนี้เนื่องจากไม่พบอักษรก ากับภาพที่เขียนถึงกัณฑ์ดังกล่าว แต่กลับเขียนว่าเป็น “นคร
กัณฑ์” จึงอาจเป็นไปได้ว่าช่างอาจใช้ภาพขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองและการพบกันระหว่างหก
กษัตริย์ใช้ในเรื่องเดียวกันไปในทีเดียวเป็นได้เนื่องจากเป็นฉากที่ต่อเนื่องกัน อีกทั้งจากภาพยังพบว่า
องค์ประกอบของภาพขณะที่ทั้งหกกษัตริย์พบกันนั้นมีลักษณะเหมือนกันการเขียนภาพตอนกัณฑ์
ฉกษัตริย์ทั่วไปอีกด้วย จึงอาจเป็นไปได้ว่าช่างใช้เทคนิคการใช้ภาพร่วมกันเพื่อให้เหมาะกับพื้นที่
เหมาะสมและเพียงพอต่อพื้นที่ที่มีอยู่ เนื่องด้วยตอนกลางของภาพเขียนภาพพุทธประวัติ ตอน มาร
ผจญแทรกเข้ามาด้วย (ภาพที่ ๙๐) 

 



  ๙๘ 

 
ภาพที่ ๙๐ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๗ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายนอกอุโบสถ
วัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด 

 

๑๐. วัดบ้านประตูชัย อ าเภอธวัชบุรี จังหวัดร้อยเอ็ด 

วัดแห่งนี้ไม่ทราบประวัติการสร้างที่แน่ชัดแต่สันนิษฐานว่าน่าจะสร้างขึ้นตั้งแต่สมัยกรุง
ศรีอยุธยาตอนปลาย ทั้งนี้ข้อความตอนหนึ่งในอุโบสถ กล่าวว่า หลวงสารพลสร้างพระพุทธรูปครบ
อายุเกิด วันพุธ เดือน ๘ ปีฉลู โทศก (พ.ศ. ๒๓๘๓) สันนิษฐานว่าอาจร่วมสมัยพระยาขัตติยะวงษา (สี
ลัง ธนสีลังกูร) เป็นเจ้าเมืองร้อยเอ็ด ลักษณะของอาคารอุโบสถเป็นอาคารก่ออิฐ เครื่องบนเป็นไม้ 
ปัจจุบันมีสภาพทรุดโทรม (ภาพที่ ๙๑) 

 

 
ภาพที่ ๙๑ สิมวัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด 



  ๙๙ 

เนื้อหา พื้นที่และการจัดวางภาพจิตรกรรมเวสสันดรชาดก 
จิตรกรรมที่วัดแห่งนี้ปรากฏนามช่างแต้ม คือ ช่างสี สะมุดและช่างสุ่ย สุ่มมาตย์ เมื่อ  

พ.ศ. ๒๔๖๑ (ภาพที่ ๙๒) ภาพถูกเขียนทั้งภายในภายนอก โดยภายในเขียนภาพอดีตพุทธเจ้าและเทพ
ชุมนุม ทั้งนี้พบข้อความจารึกบริเวณผนังด้านหลังพระประธาน ความว่า “ปีมะเมียสมสฤทธิศก    
พ.ศ. ๒๔๖๑ พระครูพรมและพระสงฆ์ สามเณร กับทังอุปะสก อุปาสีกา ได้พร้อมกันปั้นดินที่
ปฏิสังขรณ์โบกขึ้นไว้ในพระพุทธสาสนา ขอให้ถึงนิพพาน” (ภาพที่ ๙๓) ส่วนภายนอกอาคารเขียน
จิตรกรรม ๒ เรื่อง กล่าวคือ สินไซและเวสสันดรชาดกซึ่งภาพเวสสันดรชาดกเขียนเพียง ๒ ฝั่งอาคาร
เท่านั้น คือ ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกและด าเนินเรื่องไปด้านซ้ายและสิ้นสุดที่ผนังแปด้านทิศใต้
ของอุโบสถโดยภาพที่วาดนั้นไม่ได้มีเส้นคั่นหรือเส้นแบ่งตอนทั้งสิ้น แต่ช่างใช้วิธีการตัดเส้นสีด าตาม
แนวโขดหินต่างๆให้ชัดขึ้นเพื่อใช้ในการแบ่งเนื้อหาให้เข้าใจง่ายยิ่งขึ้น ทั้งนี้ จิตรกรรมมีสภาพที่สีที่
ค่อนข้างจาง บางต าแหน่งแทบไม่หลงเหลือแล้วซึ่งจากการส ารวจเฉพาะเนื้อหาภาพเวสสันดรชาดก
นั้นพบว่ามีไม่ครบตามจ านวน ๑๓ กัณฑ์ ขาดทั้งสิ้น ๔ กัณฑ์ คือ กัณฑ์ทศพร กัณฑ์จุลพน กัณฑ์
มหาพน และกัณฑ์ฉกษัตริย์ ซึ่งอาจเป็นภาพที่จางหรือลบเลือนไปเป็นได้ ภาพเวสสันดรชาดกถูกเริ่ม
เขียนบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกเป็นจุดแรกจนกระทั่งไปจรดผนังแปด้านทิศเหนือห้องสุดท้าย
เป็นฉากจบของเรื่อง (ภาพที่ ๙๔)  ดังนี ้

 

 
ภาพที่ ๙๒ ข้อความตัวอักษรกล่าวถึงช่างแต้มผู้วาดฮูปแต้มบนฝาผนังอุโบสถวัดบ้านประตูชัย       
จ.ร้อยเอ็ด 
 



  ๑๐๐ 

 
ภาพที่ ๙๓ ข้อความตัวอักษรกล่าวถึงปีการสร้างบนฝาผนังด้านหลังพระประธาน ภายในอุโบสถ 
วัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด 

 

 
ภาพที่  ๙๔ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกบนผนังด้านนอกสิมวัดบ้านประตูชัย  
จ.ร้อยเอ็ด 

 
ผนังหุ้มกลอง ด้านทิศตะวันออก 
ห้องที่ ๑ ภาพเวสสันดรถูกเขียนเริ่มตั้งแต่เหนือซุ้มประตู เขียนภาพเจดีย์จุฬามณี(?) โดย

บริเวณตอนบนด้านซ้ายของภาพเจดีย์เขียนตอนหิมพานต์ (หมายเลข ๑) ขณะที่ทางฝั่งขวาเขียนฉาก
ทานกัณฑ์ในตอนพราหมณ์น าราชรถของพระเวสสันดรกลับ (หมายเลข ๒) (ภาพที่ ๙๕) ส่วนภาพ
ด้านขวาของประตูในห้องภาพเดียวกันนี้ค่อนข้างเลือนลางมากเนื่องด้วยผนังหลุดลอกเป็นวงกว้างแต่



  ๑๐๑ 

ยังเห็นภาพที่พอจะสันนิษฐานได้คือ กัณฑ์วนปเวสน์โดยเขียนตอนพระเวสสันดร พระนางมัทรีและ
สองกุมารเดินเท้าเข้าป่า (หมายเลข ๑) ถัดลงมาด้านล่างเขียนฉากทานกัณฑ์ในตอนทานม้าให้แก่
พราหมณ์ (หมายเลข ๒) ขณะที่ด้านล่างมุมซ้ายของผนังมีภาพสตรีร้องไห้สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นพระ
นางมัทรีตอนหาสองกุมารในกัณฑ์มัทรี (หมายเลข ๓) (ภาพที่ ๙๖) 

 

 
ภาพที่ ๙๕ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๑ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายนอก 
สิมวัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด 
 

 
ภาพที่ ๙๖ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๑ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายนอก 
สิมวัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด 



  ๑๐๒ 

ผนังแป ด้านทิศใต้ 
ผนังแปแบ่งออกเป็น ๓ ห้อง โดยมีหน้าต่างเป็นตัวแบ่งคั่นซึ่งมีการเขียนภาพ ดังนี ้
ห้องที่ ๒ (ภาพที่ ๙๗) เขียนภาพเวสสันดรชาดกโดยแบ่งภาพเป็นชั้นด้วยการตัดเส้นสีด า

เป็นแนวภูเขาซึ่งสามารถแบ่งออกเป็น ๔ ชั้นกล่าวคือ สองช้ันแรกด้านบนเขียนขบวนแห่พระเวสสันดร
ซึ่งเขียนเป็นขบวนทหารและขบวนสตรีและคนฟ้อนร า (หมายเลข ๑) ถัดลงมาเขียนฉากทานกัณฑ์ใน
ตอนทานราชรถ (หมายเลข ๒) และกัณฑ์วนปเวสน์ในฉากสี่กษัตริย์เดินเท้าเข้าป่า (หมายเลข ๓) ส่วน
ด้านล่างสุด ภาพค่อนข้างเลือนลางมากแต่เห็นภาพชูชกปรากฏอยู่ในท่านั่งซึ่งอาจเป็นฉากกัณฑ์จุนพล
หรือกัณฑ์มหาพนซึ่งมักพบการเขียนภาพการนั่งสนทนาของชูชกกับพรานเจตบุตรหรือพระอัจจุตฤาษี
ในกัณฑ์ที่กล่าวมา (หมายเลข ๔) 

 

 
ภาพที่  ๙๗ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่  ๒ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกสิม 
วัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด 

 
ห้องที่ ๓ (ภาพที่ ๙๘) เขียนภาพเวสสันดรชาดกโดยการแบ่งภาพนั้นยังคงใช้เส้นสีด า

แทนพื้นดินและภูเขา แต่มีความอิสระของการตัดเส้นมากขึ้น เนื่องด้วยในห้องภาพนี้มีฉากที่มีเนื้อหา
ในป่าและในเมืองปะปนกันซึ่งช่างได้แบ่งห้องภาพดังกล่าวอย่างละครึ่งเพื่อวาดฉากที่แตกต่างกัน ฉาก



  ๑๐๓ 

ที่ปรากฏในห้องภาพที่ ๓ ดังนี้  กัณฑ์ชูชก (หมายเลข ๑) (ภาพค่อนข้างเลือนลางเห็นเพียงแต่ภาพชู
ชกและอักษรก ากับลางๆว่า “อมิตดา”) กัณฑ์กุมาร (หมายเลข ๒) กัณฑ์มัทรี (หมายเลข ๓) กัณฑ์สัก
บรรพ (หมายเลข ๔) และกัณฑ์มหาราช (หมายเลข ๕)  ส่วนด้านบนยังคงเขียนภาพขบวนแห่พระ
เวสสันดรกลับเมืองต่อเนื่องจากห้องที่ ๔ (หมายเลข ๖) 

 

 
ภาพที่  ๙๘ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่  ๓ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกสิม 
วัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



  ๑๐๔ 

ห้องที่ ๔ เขียนเพียงภาพกัณฑ์นครกัณฑ์เท่านั้นเป็นภาพขบวนแห่พระเวสสันดรกลับ
เมืองและเป็นจุดเริ่มต้นของขบวน )๙๙ภาพที่ (  

 

 
ภาพที่  ๙๙ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่  ๔ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกสิม 
วัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด 



  ๑๐๕ 

๑๑. วัดบ้านเปือยใหญ่ อ.สุวรรณภูมิ จ.รอ้ยเอ็ด 

 
ภาพที่ ๑๐๐ สิมวัดบ้านเปือยใหญ่ จ.ร้อยเอ็ด 

 
วัดบ้านเปือยใหญ่มีศาสนาคารที่เก่าแก่อย่างสิมซึ่งมีลักษณะเป็นสิมพื้นถิ่นโดยเป็น

รูปแบบของช่างพื้นบ้านผสมกับฝีมือช่างญวน ระบุปีการสร้างเมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๑ (ภาพที่ ๑๐๐) ภายใน
มีการเขียนภาพเวสสันดรชาดกโดยช่างเขียนคือ นายสุดใจ อุทรวง แต่ไม่สามารถระบุปีการสร้างได้
อย่างแน่ชัด๕ ๑ 

 
เนื้อหา พื้นที่และการจัดวางภาพเวสสันดรชาดก 
จิตรกรรมเวสสันดรชาดกถูกเขียนภายในสิมของวัดแห่งนี้เพียงเรื่องเดียว ภาพยังคงใช้สี

ครามและสีเหลืองเป็นหลัก อีกทั้งยังมีลักษณะการแบ่งภาพด้วยต้นไม้และอาคารตามที่จิตรกรรม
อีสานหลายๆแห่งนิยม แต่น่าสังเกตว่าการแบ่งภาพของจิตรกรรมแห่งนี้มีลักษณะเฉพาะอย่างหนึ่งคือ 
การเขียนเส้นด้วยสีน้ าเงินคดโค้งไปมาตามภาพเนื้อหาต่างๆซึ่งใช้เป็นกรอบในการแบ่งภาพแต่ละกัณฑ์
ด้วย ทั้งนี้ภาพอาคารจะถูกเขียนด้วยการล้วงสีตรงพื้นหลังอาคารต่างไปจากภาพทั่วไปจะปล่อยว่าง 

                                                            
๕ ๑ ชวลิต อธิปัตยกุล, ฮูปแต้มอีสาน: มุมมองทางด้านประวัติศาสตร์ศิลปะพื้นถิ่นบน

แผ่นดินอีสาน (อุดรธานี: เต้า-โล้, ๒๕๕๕), ๘๖. 
 



  ๑๐๖ 

ภาพที่เขียนถูกแบ่งเป็น ๒ ตอนบนและล่างตลอดแนวผนังที่เขียนทั้งสีด้านโดยเริ่มต้นบริเวณผนังแป
ด้านทิศเหนือไปจรดผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตก และภาพจึงเริ่มกัณฑ์ถัดมาบริเวณด้านล่างของผนัง
แปด้านทิศเหนืออีกครั้งไปจนจบกัณฑ์นครกัณฑ์ (ภาพที่ ๑๐๑) ซึ่งภาพทั้งหมดดังนี ้

 

 
ภาพที่ ๑๐๑ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกบนผนังด้านในสิมของวัดบ้านเปือยใหญ่  
จ.ร้อยเอ็ด 

 
ผนังแปด้านทิศเหนือ 
ภาพเวสสันดรชาดกบนผนังด้านนี้ถูกแบ่งออกเป็น ๓ ห้องภาพ โดยภาพเขียนอยู่เหนือ

ช่องหน้าต่างที่ยังถูกแบ่งเป็นสองชั้นบนและล่างอีกด้วย ภาพส่วนใหญ่ถูกแบ่งด้วยต้นไม้และอาคาร
ขนาดใหญ่ซึ่งเขียนเนื้อหาภาพภายในนั้น ขณะที่ฉากที่เน้นอยู่ในป่าจะถูกแบ่งภาพโดยใช้เส้นสีฟ้า
ล้อมรอบอย่างอิสระ ภาพเวสสันดรที่ปรากฏแต่ละห้องภาพดังนี้ 

ห้องที่ ๒ (ภาพที่ ๑๐๒) แบ่งออกเป็น ๒ ชั้นคือ ชั้นบนเขียนฉากกัณฑ์ทศพร (หมายเลข 
๑) ขณะที่ด้านล่างเขียนฉากกัณฑ์มหาราชในฉากเทวดาสององค์ดูแลสองกุมารและฉากชูชกจูงสอง
กุมาร (หมายเลข ๒) 

 



  ๑๐๗ 

 
ภาพที่ ๑๐๒ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่  ๑ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในสิมของ 
วัดบ้านเปือยใหญ่ จ.ร้อยเอ็ด 

 
ห้องที่ ๒ (ภาพที่ ๑๐๓) ห้องภาพดังกล่าวยังคงแบ่งภาพเป็น ๒ ชั้นเช่นกัน ชั้นบนเขียน

ฉากกัณฑ์หิมพานต์ซึ่งน่าจะเป็นตอนพระเวสสันดรทรงเตรียมช้างปัจจัยนาเคนทร์เพื่อจะเสด็จออกจาก
วัง ภาพดังกล่าวไม่ค่อยพบบนจิตรกรรมที่อื่นที่เขียนถึงตอนนี้ (หมายเลข ๑) ขณะที่ด้านล่างเขียนฉาก
กัณฑ์มหาราชในตอนที่พระเจ้ากรุงสญชัยไถ่ตัวสองกุมารจากชูชกและฉากชูชกท้องแตกตาย 
(หมายเลข ๒) 

 



  ๑๐๘ 

 
ภาพที่ ๑๐๓ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่  ๒ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในสิมของ 
วัดบ้านเปือยใหญ่ จ.ร้อยเอ็ด 

 
ห้องที่ ๓ (ภาพที่ ๑๐๔) เป็นห้องภาพขนาดใหญ่เนื่องด้วยไม่มีการเจาะช่องหน้าต่างแต่

ภาพยังคงแบ่งออกเป็นชั้นบนและล่างเช่นกัน ซึ่งชั้นบนเขียนฉากพราหมณ์ทูลขอช้างปัจจัยจัย
นาเคนทร์จากพระเวสสันดร (หมายเลข๑) ขณะที่ภาพด้านล่างปรากฏด้วยกัน ๒ ฉากคือ ฉากเผาชูชก
ในกัณฑ์มหาราช (หมายเลข ๒) และฉากข้าราชบริพารล้อมวงคนที่ก าลังเป่าแคนซึ่งเป็นฉากหนึ่งใน
กัณฑ์ฉกษัตริย์ที่ถูกเขียนในห้องภาพถัดไป (หมายเลข ๓) อนึ่งช่างคงสื่อถึงความน่ายินดีที่ทั้งหก
พระองค์ได้มาพบกันอีก 

 



  ๑๐๙ 

 
ภาพที่ ๑๐๔ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่  ๓ บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในสิมของ 
วัดบ้านเปือยใหญ่ จ.ร้อยเอ็ด 

 
ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตก 
ผนังด้านนี้เป็นผนังทึบและเขียนภาพเต็มทั้งผนัง ภาพที่ปรากฏถูกแบ่งออกเป็น ๒ ชั้น

หลักๆบนและล่างโดยด้านบนจะมีการแบ่งภาพด้วยการเขียนเส้นสีฟ้าล้อมรอบอย่างอิสระ ขณะที่ภาพ
ด้านล่างจะเขียนแบ่งแยกอย่างชัดเจนด้วยภาพอาคารและภาพขบวนแห่พระเวสสันดรซึ่งถูกเขียนขาด
ออกจากกัน ภาพที่แสดงออกบนผนังด้านนี้ดังนี้ (ภาพที่ ๑๐๕) 

ชั้นบน เขียนภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ทั้งการขอม้าเทียมและราชรถของพราหมณ์จากพระ
เวสสันดร ตลอดจนเขียนฉากการน าสิ่งที่ขอกลับไปด้วย (หมายเลข ๑) และถัดไปทางด้านซ้ายเขียน
ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ในฉากชาวบ้านทูลเชิญพระเวสสันดรไปยังเมืองเจตราชนคร (หมายเลข ๒) 

ชั้นล่าง ทางด้านขวามือเขียนฉากกัณฑ์ฉกษัตริย์ในตอนทั้งหกพระองค์พบกันภายใน
อาคาร (หมายเลข ๓) ขณะที่ทางด้านซ้ายมือแบ่งย่อยอีกสองแถวเพื่อ เขียนฉากขบวนแห่พระ
เวสสันดร โดยแถวล่างเขียนขบวนม้าและแถวบนเขียนขบวนช้างทรง (หมายเลข ๔) 



  ๑๑๐ 

 
ภาพที่ ๑๐๕ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๔ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายใน 
สิมของวัดบ้านเปือยใหญ่ จ.ร้อยเอ็ด 

 
ผนังแปด้านทิศใต้ 
ภาพเวสสันดรชาดกบนผนังด้านนี้ถูกแบ่งออกเป็น ๓ ห้องภาพ โดยภาพเขียนอยู่เหนือ

ช่องหน้าต่างที่ยังถูกแบ่งเป็นสองชั้นบนและล่างอีกด้วย ภาพส่วนใหญ่ถูกแบ่งด้วยต้นไม้และอาคาร
ขนาดใหญ่ซึ่งเขียนเนื้อหาภาพภายในนั้น ขณะที่ฉากที่เน้นอยู่ในป่าจะถูกแบ่งภาพโดยใช้เส้นสีฟ้า
ล้อมรอบอย่างอิสระเช่นเดียวกับผนังแปด้านทิศเหนือ ภาพเวสสันดรที่ปรากฏแต่ละห้องภาพดังนี้ 

ห้องที่ ๕(ภาพที่ ๑๐๖) ผนังห้องภาพนี้ไม่มีการเจาะช่องหน้าต่างจึงท าให้เขียนได้เต็ม
พื้นที่ภาพ แต่การเขียนยังคงแบ่งภาพออกเป็นสองชั้นหลักๆ โดยชั้นบนเขียนภาพกัณฑ์วนปเวสน์ใน
ฉากเจ้าเมืองเจตราชนครทูลเชิญพระเวสสันดรครองราชย์และฉากข้าราชบริพารบอกทางแด่พระ
เวสสันดร (หมายเลข ๑) ถัดออกไปทางด้านซ้ายเขียนฉากกัณฑ์ชูชก (หมายเลข ๒) ขณะที่ด้านล่าง
ยังคงเขียนฉากขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองโดยวาดเป็นสองแถวเชื่อมต่อไปยังห้องภาพบนผนัง
หุ้มกลองด้านทิศตะวันตกดังที่กล่าวมาแล้ว (หมายเลข ๓) 

 



  ๑๑๑ 

 
ภาพที่  ๑๐๖ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่  ๕ บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในสิมของ 
วัดบ้านเปือยใหญ่ จ.ร้อยเอ็ด 
 

ห้องที่ ๖ (ภาพที่ ๑๐๗) ภาพแบ่งออกเป็นสองชั้นคือ ชั้นบนเขียนฉากกัณฑ์จุลพนตั้งแต่ชู
ชกโดนหมาไล่และพรานเจตบุตรขู่ยิงหน้าไม้จนกระทั่งพรานเจตบุตรบอกทางแก่ชูชก (หมายเลข ๑) 
ส่วนด้านล่างเขียนฉากข้าราชบริพารทูลเชิญพระเวสสันดรกลับเมือง (หมายเลข ๒) และยังมีฉากนรก
สอดแทรกมาด้วย (หมายเลข ๓) 

 

 
ภาพที่  ๑๐๗ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่  ๖ บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในสิมของ 
วัดบ้านเปือยใหญ่ จ.ร้อยเอ็ด 
 



  ๑๑๒ 

ห้องที่ ๗ (ภาพที่ ๑๐๘) ภาพแบ่งออกเป็นสองชั้นคือ ชั้นบนเขียนฉากกัณฑ์มหาพน 

(หมายเลข ๑) และชั้นล่างเขียนฉากนรก (หมายเลข ๒) 

 

 
ภาพที่  ๑๐๘ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่  ๗ บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในสิมของ 
วัดบ้านเปือยใหญ่ จ.ร้อยเอ็ด 

 
 
 
 



  ๑๑๓ 

ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออก 
ห้องที่ ๘ ผนังด้านนี้ถูกเขียนเพียงแถวเดียวในฉากเหตุการณ์ที่เกิดภายในป่าหิมพานต์ 

ดังนั้นจึงเห็นการเขียนเส้นสีฟ้าล้อมรอบภาพต่างๆเป็นการแบ่งภาพหรือแยกภาพแต่ละกัณฑ์ออกจาก
กัน ซึ่งภาพทั้งหมดประกอบด้วยกัณฑ์ดังนี้ (ภาพที่ ๑๐๙) 

กัณฑ์กุมาร เขียนในฉากชูชกเดินทางมาขอสองกุมารและพระเวสสันดรตามหาสองกุมาร
ในที่สระโบกขรณี จนกระทั่งชูชกพาสองกุมารออกไป (หมายเลข ๑) 

กัณฑ์มัทรี เขียนฉากพระนางมัทรีถูกเสือและสิงโตขวางทางระหว่างกลับบรรณศาลา
จนกระทั่งเป็นลมสลบไปเมื่อกลับมาบรรณศาลาและไม่พบสองกุมาร (หมายเลข ๒) 

กัณฑ์สักบรรพ เขียนฉากพระอินทร์แปลงเป็นภาพมาขอพระนางมัทรีจากพระเวสสันดร
และยังเขียนฉากน าพระนางมัทรีมาคืนด้วย (หมายเลข ๓) 

 

 
ภาพที่ ๑๐๙ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๘ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายใน 
สิมของวัดบ้านเปือยใหญ่ จ.ร้อยเอ็ด 

 

๒.๔.๒ จิตรกรรมเวสสันดรชาดกกลุ่มอิทธพิลภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี 

๑. วัดราษฎรศ์ิริ อ.เมือง จ.ร้อยเอ็ด 

วัดแห่งนี้สันนิษฐานว่าสร้างขึ้นราว พ.ศ. ๒๓๔๐ และได้รับพระราชทางวิสุงคามสีมาเมื่อ 
พ.ศ. ๒๕๐๕๕ ๒ เดิมชื่อว่าวัดบ้านแขกเนื่องด้วยแต่เดิมมีแขกที่ค้าขายมาพ านักอยู่ที่วัดแห่งนี้จ านวน

                                                            
๕ ๒ ธน าค ารก สิ ก ร ไท ย , ร าย งาน ก า รส า ร ว จ ภ าค ส น าม  ค รั้ ง ที่  ๒  ภ าค

ตะวันออกเฉียงเหนือ (ภาคอีสาน) โครงการศึกษาเพื่ออนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย/
บริษัทมรดกโลก (กรุงเทพฯ: บริษัทมรดกโลก, ๒๕๓๘), ไม่ปรากฏเลขหน้า. 



  ๑๑๔ 

มาก วัดแห่งนี้ได้รับบริจาคที่ดินสร้างวัดจากพ่อใหญ่ชุนพร้อมด้วยชาวบ้านท่าแขก และมีการเปิด
โรงเรียนพระปริยัติธรรม แผนกธรรมบาลีต้ังแต่ปี ๒๕๑๐๕ ๓ 

เนื้อหา พื้นที่และการจัดวางภาพเวสสันดรชาดก 
จิตรกรรมถูกเขียนขึ้นภายในอุโบสถมีทั้งเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติและเวสสันดรชาดก

โดยระบุนามผู้สร้างบนฝาผนังเหนือกรอบประตูด้านทิศตะวันออกว่า อาจารย์ศิลป์ ช่างมานิตย เขียน
เมื่อวันที่ ๑ พฤศจิกายน พ.ศ.๒๕๐๘ อนึ่งภาพเวสสันดรชาดกถูกเขียนบนฝาผนังอุโบสถที่การแบ่งเป็น
ห้องภาพตามเสาติดผนังโดยแต่ละห้อง ภาพจะถูกเขียนอยู่ในกรอบที่ช่างจ ากัดไว้อย่างชัดเจนแต่ไม่ได้
จ ากัดจ านวนห้องภาพแต่ละกัณฑ์ซึ่งสิ่งนี้คงขึ้นอยู่ปริมาณเนื้อหาของแต่ละกัณฑ์ ภาพเวสสันดรชาดก
ถูกเขียนเริ่มต้นที่ผนังแปด้านทิศเหนือและเวียนตามเข็มนาฬิกาจนกระทั่งมาบรรจบกันที่ผนังด้าน
เดียวกันนี้ (ภาพที่ ๑๑๐)  ภาพทั้งหมดที่ปรากฏดังนี ้

 

 
ภาพที่ ๑๑๐ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด 
 

 

                                                            
๕ ๓ ส านักวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น, วัดราษฎร์ศิริ, เข้าถึงเมื่อ ๑๕ สิงหาคม 

๒๕๖๐, เข้าถึงได้จาก http://cac.kku.ac.th/esanart/contact.html 

http://cac.kku.ac.th/esanart/contact.html


  ๑๑๕ 

ผนังแป ด้านทิศเหนือ 
ผนังดังกล่าวถูกแบ่งเป็น ๔ ห้องด้วยเสาติดผนัง อีกทั้งภาพแต่ละกัณฑ์ที่เขียนค่อนข้างมี

เนื้อหาที่ค่อนข้างละเอียดเนื่องด้วยเนื้อที่ภาพแต่ละห้องมีขนาดใหญ่ ภาพที่ปรากฏบนผนังด้านนี้เขียน
กัณฑ์ทศพรและกัณฑ์เบื้องปลายถึงสามกัณฑ์คือ กัณฑ์มหาราช กัณฑ์ฉกษัตริย์และกัณฑ์นครกัณฑ์ 
ดังนี้ 

ห้องที่ ๑ เขียนภาพกัณฑ์ทศพร (ภาพที่ ๑๑๑) 
ห้องที่ ๑๑ เขียนภาพกัณฑ์มหาราช (ภาพที่ ๑๑๒) 
ห้องที่ ๑๒ เขียนภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์ (ภาพที่ ๑๑๓) 
ห้องที่ ๑๓ เขียนภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ (ภาพที่ ๑๑๔) 

 

 
ภาพที่ ๑๑๑ ภาพกัณฑ์ทศพรบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด 
 

 
ภาพที่ ๑๑๒ ภาพกัณฑ์มหาราชบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด 
 



  ๑๑๖ 

 
ภาพที่ ๑๑๓ ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด 

 

 
ภาพที่ ๑๑๔ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด 

 
ผนังหุ้มกลอง ด้านทิศตะวันออก 
ผนังด้านนี้ถูกแบ่งห้องภาพออกเป็น ๓ ห้องโดยห้องกลางมีขนาดที่ ใหญ่สุด ภาพ

เวสสันดรที่ปรากฏดังนี ้
ห้องที่ ๒ เขียนภาพกัณฑ์หิมพานต์ (ภาพที่ ๑๑๕) 
ห้องที่ ๓ เขียนภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ (ภาพที่ ๑๑๖) 
ห้องที่ ๔ เขียนภาพกัณฑ์วนปเวสน์ (ภาพที่ ๑๑๗) 

 
 
 



  ๑๑๗ 

 
ภาพที่ ๑๑๕ ภาพกัณฑ์หิมพานต์บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ      
จ.ร้อยเอ็ด 
 

 
ภาพที่ ๑๑๖ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ    
จ.ร้อยเอ็ด 
 

 
ภาพที่ ๑๑๗ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ   
จ.ร้อยเอ็ด 
 

 
 



  ๑๑๘ 

ผนังแปด้านทิศใต้ 
ผนังด้านนี้ถูกแบ่งเป็น ๔ ห้องภาพแต่เขียนภาพเวสสันดรชาดกถึง ๕ กัณฑ์ โดยบางห้อง

ภาพมีการเขียนภาพเวสสันดรชาดกถึง ๒ กัณฑ์ ดังน้ี 
ห้องที่ ๕ เขียนภาพกัณฑ์ชูชก (ภาพที่ ๑๑๘) 
ห้องที่ ๖ เขียนภาพกัณฑ์จุลพน (ภาพที่ ๑๑๙) 
ห้องที่ ๗ เขียนภาพถึง ๒ กัณฑ์คือ กัณฑ์มหาพนถูกเขียนทางด้านซ้าย ขณะที่ภาพกัณฑ์

กุมาร ตอนพระเวสสันดรมอบสองกุมารเขียนทางด้านขวามือ(ภาพที่ ๑๒๐) 
ห้องที่ ๘ เขียนภาพถึง ๒ กัณฑ์คือ กัณฑ์กุมารในฉากเถาวัลย์ที่ผูกสองกุมารหลุดและหนี

ถูกเขียนทางด้านซ้าย ขณะที่ภาพกัณฑ์มัทรี ตอนเก็บของป่าถูกเขียนทางด้านขวา (ภาพที่ ๑๒๑) 
 

 
ภาพที่ ๑๑๘ ภาพกัณฑ์ชูชกบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด 
 

 
ภาพที่ ๑๑๙ ภาพกัณฑ์จุลพนบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด 
 



  ๑๑๙ 

 
ภาพที่ ๑๒๐ ภาพกัณฑ์มหาพนและกัณฑ์กุมาร ตอนพระเวสสันดรมอบสองกุมาร บนผนังแป 
ด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด 
 

 
ภาพที่ ๑๒๑ ภาพกัณฑ์กุมารกัณฑ์ในฉากเถาวัลย์ที่ผูกสองกุมารหลุดและหนี และภาพกัณฑ์มัทรี 
ตอนเก็บของป่าถูกเขียนทางด้านขวา บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด 

 
ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตก 
ผนังด้านนี้มีเพียงห้องภาพสองห้องเท่านั้นที่เขียนเวสสันดรชาดกเนื่องด้วยมีหมู่พระ

ประธานตั้งอยู่ตรงกลาง ดังนัน้ภาพจึงเขียนได้สองฝั่งซ้ายและขวาของพระประธานเท่านั้น โดยภาพ
เวสสันชาดกที่เขียนดังนี ้

ห้องที่ ๙ เขียนภาพกัณฑ์มัทรี (ภาพที่ ๑๒๒) 
ห้องที่ ๑๐ เขียนภาพกัณฑ์สักบรรพ (ภาพที่ ๑๒๓) 
 



  ๑๒๐ 

 
ภาพที่ ๑๒๒ ภาพกัณฑ์มัทรีบนผนังหุ้มกลองด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด 
 

 
ภาพที่ ๑๒๓ ภาพกัณฑ์สักบรรพบนผนังหุ้มกลองด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด 
 

๒. วัดศรีบุญเรือง (วัดเหนือ) จ.กาฬสินธุ ์

วัดแห่งนี้สันนิษฐานว่าสร้างขึ้นประมาณปี พ.ศ ๒๓๓๖ แต่อุโบสถเป็นอาคารก่ออิฐถือปูน
ซึ่งสร้างขึ้นในสมัยพระพรหมคุณธราจารย์ในปี พ.ศ. ๒๕๐๐ โดยนายค าพันธุ์ จงหาญ เป็นนายช่าง
ก่อสร้าง๕ ๔  

 
 

                                                            
๕ ๔ ธน าค ารก สิ ก ร ไท ย , ร าย งาน ก า รส า ร ว จ ภ าค ส น าม  ค รั้ ง ที่  ๒  ภ าค

ตะวันออกเฉียงเหนือ (ภาคอีสาน) โครงการศึกษาเพื่ออนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย/
บริษัทมรดกโลก (กรุงเทพฯ: บริษัทมรดกโลก, ๒๕๓๘), ไม่ปรากฏเลขหน้า. 



  ๑๒๑ 

เนื้อหา พื้นที่และการจัดวางภาพเวสสันดรชาดก 
ภายในอาคารอุโบสถเขียนภาพเวสสันดรชาดกภายในผนังทั้ง ๔ ด้านซึ่งนายพัน หรือค า

พันธุ์ เป็นจิตรกรผู้เขียนภาพดังกล่าวราว พ.ศ. ๒๕๐๐ – ๒๕๐๒  ซึ่งภาพเวสสันดรจะถูกแบ่งเป็น
ช่องๆละกัณฑ์ทั้งสิ้น ๑๓ กัณฑ์โดยเนื้อหาภาพที่ถูกเขียนนั้นจะเขียนเพียงภาพตามเนื้อหาที่โดดเด่น
และเป็นสัญลักษณ์ของกัณฑ์นั้นๆได้อย่างชัดเจน ทั้งนี้ลักษณะของภาพมีลักษณะการเขียนเลียนแบบ
งานเขียนภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี ภาพทั้งหมดถูกเขียนอยู่ในกรอบภาพที่คั่นภาพแต่ละกัณฑ์โดย
ต าแหน่งของภาพเวสสันดรชาดกเริ่มต้นจากผนังแปด้านทิศใต้ไปจนครบ ๑๓ กัณฑ์ที่ผนังแปด้านทิศ
เหนือ ส่วนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกเขียนภาพมารผจญตลอดทั้งผนัง (ภาพที่ ๑๒๔) ดังนี ้

 

 
ภาพที่ ๑๒๔ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในอุโบสถวัดศรีบุญเรือง จ.กาฬสินธ์ุ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



  ๑๒๒ 

ผนังหุ้มกลอง ด้านทิศตะวันออก )๑๒๕ภาพที่ (  
 

 
ภาพที่ ๑๒๕ ภาพมารผจญ ผนังหุ้มกลองภายในอาคาร ด้านทิศตะวันออกของวัดศรีบุญเรือง 
จ.กาฬสินธุ ์

 
เขียนภาพพุทธประวัติ ตอน มารผจญ เต็มทั้งผนังซึ่งมีลักษณะต าแหน่งตามการเขียน

แบบทางภาคกลาง 
ผนังแป ด้านทิศใต้  
ผนังดังกล่าวถูกเขียนบริเวณคอสองเหนือช่องหน้าต่างโดยมีการวาดรูปเสาเป็นกรอบคั่น

เพื่อแบ่งภาพออกจากกันทั้งสิ้น ๕ กัณฑ์แบ่งเป็นช่องโดยเริ่มจากกัณฑ์แรกจนกัณฑ์ที่ ๕ ดังนี้ กัณฑ์ทศ
พร กัณฑ์หิมพานต์ กัณฑ์ทานกัณฑ์ กัณฑ์วนปเวสน์ และกัณฑ์ชูชก (ภาพที่ ๑๒๖ – ๑๓๐) 

 

 
ภาพที่ ๑๒๖ กัณฑ์ทศพรบนห้องภาพที่ ๑ บนผนังแปด้านทิศใต้ของวัดศรีบุญเรือง จ.กาฬสินธุ ์ 
 



  ๑๒๓ 

 
ภาพที่ ๑๒๗ กัณฑ์หิมพานต์บนห้องภาพท่ี ๒ บนผนังแปด้านทิศใต้ของวัดศรีบุญเรือง จ.กาฬสินธุ ์
 

 
ภาพที่ ๑๒๘ กัณฑ์ทานกัณฑ์บนห้องภาพที่ ๓ บนผนังแปด้านทิศใต้ของวัดศรีบุญเรือง จ.กาฬสินธุ ์
 

 
ภาพที่ ๑๒๙ กัณฑ์วนปเวสน์บนห้องภาพที่ ๔ บนผนังแปด้านทิศใต้ของวัดศรีบุญเรือง จ.กาฬสินธุ ์
 



  ๑๒๔ 

 
ภาพที่ ๑๓๐ กัณฑ์ชูชกบนห้องภาพที่ ๕ บนผนังแปด้านทิศใต้ของวัดศรีบุญเรือง จ.กาฬสินธุ ์

 
ผนังหุ้มกลอง ด้านทิศตะวันตก 
เขียนภาพเวสสันดรเรียงกัน ๓ กัณฑ์ภายในกรอบตั้งแต่กัณฑ์ที่ ๖ ถึง กัณฑ์ที่ ๘ ดังนี้ 

กัณฑ์จุลพน กัณฑ์มหาพน และกัณฑ์กุมาร (ภาพท่ี ๑๓๑ – ๑๓๓) 
 

 
ภาพที่ ๑๓๑ กัณฑ์จุลพนบนห้องภาพที่ ๖ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกของวัดศรีบุญเรือง     
จ.กาฬสินธุ ์

 



  ๑๒๕ 

 
ภาพที่ ๑๓๒ กัณฑ์มหาพนบนห้องภาพที่ ๗ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกของวัดศรีบุญเรือง   
จ.กาฬสินธุ ์
 

 
ภาพที่ ๑๓๓ กัณฑ์กุมารบนห้องภาพที่ ๘ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกของวัดศรีบุญเรือง     
จ.กาฬสินธุ ์

 
ผนังแป ด้านทิศเหนือ 
เขียนภาพเวสสันดรเรียงกัน ๕ กัณฑ์ที่ เหลือ ตั้งแต่กัณฑ์ที่ ๙ ถึง กัณฑ์ที่ ๑๓ ดังนี้ 

กัณฑ์มัทรี กัณฑ์สักกบรรพ กัณฑ์มหาราช กัณฑ์ฉกษัตริย์ และกัณฑ์นครกัณฑ์ (ภาพที่ ๑๓๔ – ๑๓๘) 
 



  ๑๒๖ 

 
ภาพที่ ๑๓๔ กัณฑ์มัทรีบนห้องภาพที่ ๙ บนผนังแปด้านทิศเหนือของวัดศรีบุญเรือง จ.กาฬสินธ์ุ 
 

 
ภาพที่ ๑๓๕ กัณฑ์สักบรรพบนห้องภาพที่  ๑๐ บนผนังแปด้านทิศเหนือของวัดศรีบุญเรือง           
จ.กาฬสินธุ ์
 

 
ภาพที่  ๑๓๖ กัณฑ์มหาราชบนห้องภาพที่  ๑๑ บนผนังแปด้านทิศเหนือของวัดศรีบุญเรือง           
จ.กาฬสินธุ ์
 



  ๑๒๗ 

 
ภาพที่ ๑๓๗ กัณฑ์ฉกษัตริย์บนห้องภาพที่ ๑๒ บนผนังแปด้านทิศเหนือของวัดศรีบุญเรือง           
จ.กาฬสินธุ ์
 

 
ภาพที่ ๑๓๘ กัณฑ์นครกัณฑ์บนห้องภาพที่ ๑๓ บนผนังแปด้านทิศเหนือของวัดศรีบุญเรือง         
จ.กาฬสินธุ ์
 



  ๑๒๘ 

๓. วัดใต้โพธิค์้ า จ.กาฬสินธุ ์

เดิมวันแห่งนี้มีชื่อว่า วัดแจ้งส าโรงซึ่ งตั้งอยู่ฝั่ งตะวันตกของล าน้ าปาว ทว่าในปี          
พ.ศ. ๒๓๔๑ ได้ย้ายวัดดังกล่าวมายังที่ตั้งในปัจจุบันและตั้งชื่อใหม่ว่า “วัดใต้โพธิ์ค้ า” เหตุเพราะมีต้น
โพธ์ิขนาดใหญ่เป็นเสมือนสัญลักษณ์๕ ๕ 

 
เนื้อหา พื้นที่และการจัดวางภาพเวสสันดรชาดก 
อุโบสถซึ่งเป็นที่ตั้งของจิตรกรรมฝาผนังแห่งนี้มีลักษณะเป็นอาคารก่ออิฐถือปูน เครื่อง

บนสร้างจากไม้ ทั้งนี้สันนิษฐานว่าอุโบสถแห่งนี้สร้างในราวปี ๒๔๙๗ แล้วเสร็จในปี ๒๕๐๐ ซึ่งตรงกับ
ที่แจ้งไว้กับทางกรมการศาสนาโดยยังปรากฏข้อความบนหน้าบันความว่า “พระครูวิบูลสมาจารย์     
วัดใต้โพธิ์ค้ า”๕ ๖ ซึ่งรูปแบบของอาคารคงเป็นไปตามแบบของพระพรหมพิจิตรใน พ.ศ. ๒๔๘๓ ตาม
นโยบายการสร้างชาติในสมัยรัฐบาล จอมพล ป. พิบูลสงคราม๕ ๗ ส่วนจิตรกรรมฝาผนังที่วัดแห่ง
ปรากฏเนื้อหา ๒ เรื่องคือ พุทธประวัติและเวสสันดรชาดก โดยเฉพาะภาพเวสสันดรชาดกจะเขียน
บริเวณผนังแปทั้งสองฝั่งของอาคารเท่านั้นซึ่งเริ่มจากฉากกัณฑ์ปฐมเหตุเรื่องเวสสันดรชาดกบริเวณ
ผนังแปด้านทิศใต้ตลอดทั้งผนังไปถึงกัณฑ์จุลพน และเริ่มในกัณฑ์มหาพนอีกครั้งบนผนังแปด้านทิศ
เหนือตลอดทั้งผนังจนจบกัณฑ์นครกัณฑ์ (ภาพที่ ๑๓๙) 

 

                                                            
๕ ๕ ธน าค ารก สิ ก ร ไท ย , ร าย งาน ก า รส า ร ว จ ภ าค ส น าม  ค รั้ ง ที่  ๒  ภ าค

ตะวันออกเฉียงเหนือ (ภาคอีสาน) โครงการศึกษาเพื่ออนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย/
บริษัทมรดกโลก (กรุงเทพฯ: บริษัทมรดกโลก, ๒๕๓๘), ไม่ปรากฏเลขหน้า. 

๕ ๖ ธนาคารกสิกรไทย, เล่มเดียวกัน, ไม่ปรากฏเลขหน้า 
๕ ๗ ชวลิต อธิปัตยกุล, ฮูปแต้มอีสาน: มุมมองทางด้านประวัติศาสตร์ศิลปะพื้นถิ่นบน

แผ่นดินอีสาน (อุดรธานี: เต้า-โล้, ๒๕๕๕), ๒๐. 



  ๑๒๙ 

 
ภาพที่ ๑๓๙ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในอุโบสถวัดใต้โพธิ์ค า จ.กาฬสินธุ ์

 
ผนังแปด้านทิศใต้ 
จิตรกรรมบนผนังด้านนี้ปรากฏห้องภาพ ๗ ห้องโดยเขียนเรื่องราวเวสสันดรชาดกห้องละ

กัณฑ์โดยล าดับเริ่มจาก ปฐมเหตุเรื่องเวสสันดรชาดก, กัณฑ์ทศพร, กัณฑ์หิมพานต์, กัณฑ์ทานกัณฑ์, 
กัณฑ์วนปเวสน์, กัณฑ์ชูชก และกณฑ์จุลพน เป็นล าดับตั้งแต่ภายนอกเข้าสู่พระประธาน (ภาพที่ ๑๔๐ 
– ๑๔๖) 
 

 
ภาพที่ ๑๔๐ ภาพปฐมเหตุเรื่องเวสสันดรชาดก จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ    
วัดใต้โพธ์ิค า จ.กาฬสินธุ์ 
 



  ๑๓๐ 

 
ภาพที่ ๑๔๑ ภาพกัณฑ์ทศพร จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธิ์ค า          
จ.กาฬสินธุ ์
 

 
ภาพที่ ๑๔๒ ภาพกัณฑ์หิมพานต์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธิ์ค า      
จ.กาฬสินธุ ์
 

 
ภาพที่ ๑๔๓ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธิ์ค า     
จ.กาฬสินธุ ์
 



  ๑๓๑ 

 
ภาพที่ ๑๔๔ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธิ์ค า      
จ.กาฬสินธุ ์
 

 
ภาพที่ ๑๔๕ภาพกัณฑ์ชูชก จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธิ์ค า จ.กาฬสินธ์ุ 
 

 
ภาพที่  ๑๔๖ ภาพกัณฑ์จุลพน จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธิ์ค า           
จ.กาฬสินธุ ์

 
 
 



  ๑๓๒ 

ผนังแปด้านทิศเหนือ 
เริ่มเขียนเรื่องเวสสันดรชาดกโดยเป็นกัณฑ์ที่ต่อจากผนังแปฝั่งตรงข้ามอีก ๗ ห้องภาพ 

โดยเริ่มจากด้านในสุดฝั่งพระประธาน ดังนี้ กัณฑ์มหาพน , กัณฑ์กุมาร, กัณฑ์มัทรี, กัณฑ์สักบรรพ, 
กัณฑ์มหาราช, กัณฑ์ฉกษัตริย์ และกัณฑ์นครกัณฑ์ (ภาพที่ ๑๔๗ – ๑๕๓) 

 

 
ภาพที่ ๑๔๗ ภาพกัณฑ์มหาพน จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธิ์ค า          
จ.กาฬสินธุ ์
 

 
ภาพที่  ๑๔๘ ภาพกัณฑ์กุมาร จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธิ์ค า            
จ.กาฬสินธุ ์
 



  ๑๓๓ 

 
ภาพที่ ๑๔๙ ภาพกัณฑ์มัทรี จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธ์ิค า จ.กาฬสินธุ ์
 

 
ภาพที่ ๑๕๐ ภาพกัณฑ์สักบรรพ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธิ์ค า        
จ.กาฬสินธุ ์
 

 
ภาพที่ ๑๕๑ ภาพกัณฑ์มหาราช จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธิ์ค า         
จ.กาฬสินธุ ์
 



  ๑๓๔ 

 
ภาพที่ ๑๕๒ ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธิ์ค า        
จ.กาฬสินธุ ์
 

 
ภาพที่ ๑๕๓ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดใต้โพธิ์ค า       
จ.กาฬสินธุ ์
 

๔. วัดขวัญเมอืง จ.กาฬสินธุ ์

วัดแห่งนี้สร้างขึ้นราว พ.ศ. ๒๔๙๓ มีอุโบสถแบบก่ออิฐถือปูนซึ่งมีลักษณะทรงไทยแบบ
ภาคกลางสร้างขึ้นเมื่อปี พ.ศ. ๒๕๐๓ และแล้วเสร็จในปีพ.ศ. ๒๕๑๒ ภายในอุโบสถมีภาพจิตรกรรม
เรื่องเวสสันดรชาดกโดยปรากฏชื่อผู้เขียน คือ นายจันทร์ แก้วไกรสร คงสร้ างขึ้นหลังการก่อสร้าง
อุโบสถ คือ หลังปี พ.ศ. ๒๕๐๓๕ ๘  

                                                            
๕ ๘ ธน าค ารก สิ ก ร ไท ย , ร าย งาน ก า รส า ร ว จ ภ าค ส น าม  ค รั้ ง ที่  ๒  ภ าค

ตะวันออกเฉียงเหนือ (ภาคอีสาน) โครงการศึกษาเพื่ออนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย/
บริษัทมรดกโลก (กรุงเทพฯ: บริษัทมรดกโลก, ๒๕๓๘), ไม่ปรากฏเลขหน้า. 



  ๑๓๕ 

 
เนื้อหา พื้นที่และการจัดวางภาพเวสสันดรชาดก (ภาพที่ ๑๕๔) 

 
ภาพที่ ๑๕๔ ลักษณะจิตรกรรมภายในอุโบสถ วัดขวัญเมือง จ.กาฬสินธุ์ 

 
จิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏภายในอุโบสถแห่งนี้ถูกเขียนขึ้นบริเวณคอสองของอาคารโดยมี

ลักษณะการเขียนแบ่งเป็นห้องภาพรวมทั้งสิ้น ๑๓ ห้องภาตามกัณฑ์ทั้ง ๑๓ กัณฑ์ในเวสสันดรชาดก 
ทั้งนี้แต่ละห้องภาพนั้นใช้ลายเสาหัวบัวเป็นตัวแบ่งภาพในทุกๆตอน เมื่อพิจารณาลักษณะการน าเสนอ
ภาพแต่ละกัณฑ์นั้นพบว่าการเขียนภาพแต่ละกัณฑ์เป็นการใช้แสดงออกถึงเนื้อหาเด่นๆของกัณฑ์นั้น
ซึ่งเมื่อผู้ชมได้เห็นสามารถเข้าใจได้ มิได้เขียนทั้งเรื่องราว อนึ่งภาพที่ปรากฏเชื่อว่าเป็นการเลียนการ
วาดตามภาพพิมพ์ของ ส.ธรรมภักดีเนื่องจากมีการแสดงออกของตัวละครและเนื้อหาภาพที่คล้ายคลึง
กันเป็นอย่างมาก โดยภาพเวสสันดรทั้งหมดเริ่มต้นฉากกัณฑ์ทศพรบริเวณผนังแปด้านทิศใต้และเวียน
ตามเข็มนาฬิกาไปจรดภาพกัณฑ์สุดท้ายที่ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออก (ภาพที่ ๑๕๕) ภาพที่
ปรากฏดังนี้ 



  ๑๓๖ 

 
ภาพที่ ๑๕๕ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในอุโบสถวัดขวัญเมือง จ.กาฬสินธ์ุ 
 

ผนังแปด้านทิศใต้  
ภาพบนผนังดังกล่าวถูกเขียนบริเวณคอสองเหนือช่องหน้าต่างเป็นแถวตลอดทั้งผนัง โดย

มีการแบ่งภาพเป็นช่องด้วยลายเสาหัวบัว ภาพที่แสดงออกมานั้นมีลักษณะการจัดวางภาพโดยใช้
องค์ประกอบหลักจากงานภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี ผลงานต้นแบบฝีมือของพระเทวาภิมนิมิตและมีการ
เพิ่มเติมภาพแวดล้อมอื่นแทรกตามความเหมาะสมกับพื้นที่ ภาพที่ปรากฏบนผนังด้านนี้ประกอบด้วย
กัณฑ์ ๔ ภาพ ดังนี ้

ห้องที่ ๑ ภาพกัณฑ์ทศพร (ภาพที่ ๑๕๖) 
ห้องที่ ๒ ภาพกัณฑ์หิมพานต์ (ภาพที่ ๑๕๗) 
ห้องที่ ๓ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ (ภาพที่ ๑๕๘) 
ห้องที่ ๔ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ (ภาพที่ ๑๕๙) 
 



  ๑๓๗ 

 
ภาพที่ ๑๕๖ ภาพกัณฑ์ทศพร จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดขวัญเมือง จ.กาฬสินธุ ์
 

 
ภาพที่ ๑๕๗ ภาพกัณฑ์หิมพานต์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดขวัญเมือง           

จ.กาฬสินธุ ์

 

 
ภาพที่ ๑๕๘ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดขวัญเมือง          
จ.กาฬสินธุ ์
 



  ๑๓๘ 

 
ภาพที่ ๑๕๙ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ วัดขวัญเมือง          

จ.กาฬสินธุ ์

 
ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตก )ด้านหลังพระประธาน (  
ผนังด้านนี้ถูกแบ่งภาพออกเป็น ๓ ห้องโดยเขียนภาพกัณฑ์ที่ต่อเนื่องจากผนังแปด้านทิศ

ใต้ที่กล่าวมา ภาพที่ปรากฏดังนี้ (ภาพที่ ๑๖๐) 
ห้องที่ ๕ เขียนฉากกัณฑ์ชูชก  
ห้องที่ ๖ เขียนฉากกัณฑ์จุลพน  
ห้องที่ ๗ เขียนฉากกัณฑ์มหาพน 
 

 
ภาพที่  ๑๖๐ จิตรกรรมเวสสันดรชาดกบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายในอุโบสถของ 
วัดขวัญเมือง จ.กาฬสินธุ์ ประกอบด้วย ๓ กัณฑ์คือ กัณฑ์ชูชก (ซ้าย) กัณฑ์จุลพน (กลาง) และ 
กัณฑ์มหาพน (ขวา) 

 
 



  ๑๓๙ 

ผนังแปด้านทิศเหนือ  
ภาพบนผนังดังกล่าวถูกเขียนบริเวณคอสองเหนือช่องหน้าต่างเป็นแถวตลอดทั้งผนัง

เช่นเดียวกันกกับผนังแปด้านทิศใต้ มีลักษณะการใช้เทคนิคต่างๆเช่นเดียวกันคือ ภาพที่เขี ยนได้ใช้
องค์ประกอบหลักจากงานภาพพิมพ์ ส .ธรรมภักดี ผลงานต้นแบบฝีมือของพระเทวาภิมนิมิตและมีการ
เพิ่มเติมภาพแวดล้อมอื่นแทรกตามความเหมาะสมกับพื้นที่ ภาพที่ปรากฏบนผนังด้านนี้ประกอบด้วย
กัณฑ์ ๔ ภาพ ดังนี ้

ห้องที่ ๘ เขียนฉากกัณฑ์กุมาร (ภาพที่ ๑๖๑) 
ห้องที่ ๙ เขียนฉากกัณฑ์มัทรี (ภาพที่ ๑๖๒) 
ห้องที่ ๑๐ เขียนฉากกัณฑ์สักบรรพ (ภาพที่ ๑๖๓) 
ห้องที่ ๑๑ เขียนฉากกัณฑ์มหาราช (ภาพที่ ๑๖๔) 

 

 
ภาพที่ ๑๖๑ ภาพกัณฑ์กุมาร จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถ วัดขวัญเมือง            
จ.กาฬสินธุ ์
 

 
ภาพที่  ๑๖๒ ภาพกัณฑ์มัทรี จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถ วัดขวัญเมือง             
จ.กาฬสินธุ ์
 



  ๑๔๐ 

 
ภาพที่ ๑๖๓ ภาพกัณฑ์สักบรรพ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถ วัดขวัญเมือง       
จ.กาฬสินธุ ์
 

 
ภาพที่  ๑๖๔ ภาพกัณฑ์มัทรี จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถ วัดขวัญเมือง             
จ.กาฬสินธุ ์
 

ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออก  
ผนังด้านนี้ถูกแบ่งภาพออกเป็น ๒ ห้องโดยเขียนภาพกัณฑ์ที่ต่อเนื่องจากผนังแปด้านทิศ

เหนือที่กล่าวมา ภาพที่ปรากฏดังนี้  
ห้องที่ ๑๒ เขียนฉากกัณฑ์ฉกษัตริย์ (ภาพที่ ๑๖๕) 
ห้องที่ ๑๓ เขียนฉากกัณฑ์นครกัณฑ์ (ภาพที่ ๑๖๖) 

 



  ๑๔๑ 

 
ภาพที่ ๑๖๕ ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์ จิตรกรรมบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในอุโบสถ          
วัดขวัญเมือง จ.กาฬสินธุ ์
 

 
ภาพที่ ๑๖๖ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ จิตรกรรมบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในอุโบสถ         
วัดขวัญเมือง จ.กาฬสินธุ ์
 

๕. วัดโนนราษี จ.มหาสารคาม  

วัดโนนราษี หมู่ที่ ๑ บ้านโนนราษี ต าบลโนนราษี อ าเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม ตั้ง
เมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๕ ตั้งอยู่ทิศตะวันออกเฉียงใต้ของหมู่บ้าน มีเนื้อที่ ๖ ไร่ ๒ งาน ได้รับพระราชทาน
วิสุงคามสีมา เมื่อวันที่ ๔ พฤศจิกายน ๒๕๐๙๕ ๙ (ภาพที่ ๑๖๗) 

 

                                                            
๕ ๙ สุรีพรย์ บุญรักษาและสุพัตร์ตา จันทะแสง, อ าเภอบรบือ, เข้าถึงเมื่อ ๑๕ กันยายน 

๒๕๖๐, เข้าถึงได้จาก http://www.bl.msu.ac.th/bailan/storywat/wat_bora.asp 

http://www.bl.msu.ac.th/bailan/storywat/wat_bora.asp


  ๑๔๒ 

 
ภาพที่ ๑๖๗ ศาลาการเปรียญภายในวัดโนนราษี จ.มหาสารคาม 

 
เนื้อหา พื้นที่และการจัดวางภาพเวสสันดรชาดก 
ภาพเวสสันดรชาดกถูกเขียนภายในศาลาการเปรียญขนาด ๗ ห้องซึ่งแบ่งด้วยเสาติดผนัง 

ภายในศาลาการเปรียญมิได้พบเพียงแต่ภาพเวสสันดรชาดกเท่านั้นแต่ยังพบการเขียนภาพพุทธประวัติ
ก่อนหน้าภาพกัณฑ์ทศพรด้วย ซึ่งอาจเกี่ยวเนื่องกับกระบวนการเทศน์มหาชาติในการเทศน์สังกาส
ก่อนเริ่มเทศน์มหาชาติหรืออาจเป็นเพียงการเขียนเพื่อให้เต็มพื้นที่ห้องภาพทั้งหมดเนื่องด้วยศาลาการ
เปรียญมีขนาดที่ใหญ่ ภาพเวสสันดรชาดกเริ่มเขียนฉากกัณฑ์ทศพรตั้งแต่บริเวณผนังหุ้มกลองด้านทิศ
ตะวันตกไปจรดภาพสุดท้ายในฉากนครกัณฑ์บริเวณผนังแปด้านทิศตะวันออก ระบุปีการเขียนภาพถึง 
๓ ช่วงคือ มีนาคม ๒๕๔๖, ตุลาคม ๒๕๔๖ และมกราคม ๒๕๔๗ (ภาพที่ ๑๖๘) 

 

 
ภาพที่ ๑๖๘ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในศาลาการเปรียญของวัดโนนราษี    
จ.มหาสารคาม 



  ๑๔๓ 

ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตก 
ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกถูกแบ่งออกเป็น ๔ ห้องตามเสาติดผนังแต่มีการเขียนภาพ

เวสสันดรชาดกเพียง ๓ ห้องภาพเท่านั้น โดยลักษณะภาพเลียนแบบภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี ผลงาน
ต้นแบบโดยพระเทวาภิมนิมิต ดังนี ้

ห้องที่ ๑ ภาพกัณฑ์ทศพร (ภาพที่ ๑๖๙) 
ห้องที่ ๒ ภาพกัณฑ์หิมพานต์ (ภาพที่ ๑๗๐) 
ห้องที่ ๓ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ (ภาพที่ ๑๗๑) 

 

 
ภาพที่ ๑๖๙ ภาพกัณฑ์ทศพร จิตรกรรมบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายในศาลาการเปรียญ 
วัดโนนราษี จ.มหาสารคาม 
 

 
ภาพที่ ๑๗๐ ภาพกัณฑ์หิมพานต์ จิตรกรรมบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายในศาลาการเปรียญ
วัดโนนราษี จ.มหาสารคาม 
 



  ๑๔๔ 

 
ภาพที่  ๑๗๑ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์  จิตรกรรมบนผนังหุ้ มกลองด้านทิศตะวันตกภายใน 
ศาลาการเปรียญวัดโนนราษี จ.มหาสารคาม 

 
ผนังแปด้านทิศเหนือ 
ผนังดังกล่าวแบ่งออกเป็น ๗ ห้องภาพโดยเขียนกัณฑ์เรียงต่อจากผนังหุ้มกลองด้านทิศ

ตะวันตก แต่น่าสังเกตว่ากัณฑ์ที่ถูกเขียนต่อจากกัณฑ์มัทรีกลับไม่ใช่กัณฑ์สักบรรพ แต่ช่างเขียนกัณฑ์
มหาราชก่อนและตามด้วยกัณฑ์สักบรรพซึ่งอาจเป็นความผิดพลาดของช่าง ดังนี้ 

ห้องที่ ๔ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ (ภาพที่ ๑๗๒) 
ห้องที่ ๕ ภาพกัณฑ์ชูชก (ภาพที่ ๑๗๓) 
ห้องที่ ๖ ภาพกัณฑ์จุลพน (ภาพที่ ๑๗๔) 
ห้องที่ ๗ ภาพกัณฑ์มหาพน (ภาพที่ ๑๗๕) 
ห้องที่ ๘ ภาพกัณฑ์กุมาร (ภาพที่ ๑๗๖) 
ห้องที่ ๙ ภาพกัณฑ์มัทรี (ภาพที่ ๑๗๗) 
ห้องที่ ๑๐ ภาพกัณฑ์มหาราช (ภาพที่ ๑๗๘) 

 

 
ภาพที่ ๑๗๒ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญ 
วัดโนนราษี จ.มหาสารคาม 



  ๑๔๕ 

 

 
ภาพที่ ๑๗๓ ภาพกัณฑ์ชูชก จิตรกรรมบนผนงัแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญวัดโนนราษี  
จ.มหาสารคาม 
 

 
ภาพที่ ๑๗๔ ภาพกัณฑ์จุลพน จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญวัดโนนราษี
จ.มหาสารคาม 
 

 
ภาพที่ ๑๗๕ ภาพกัณฑ์มหาพน จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญวัดโนนราษี 
จ.มหาสารคาม 
 



  ๑๔๖ 

 
ภาพที่ ๑๗๖ ภาพกัณฑ์กุมาร จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญวัดโนนราษี
จ.มหาสารคาม 
 

 
ภาพที่ ๑๗๗ ภาพกัณฑ์มัทรี จติรกรรมบนผนงัแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญวัดโนนราษี  
จ.มหาสารคาม 
 

 
ภาพที่ ๑๗๘ ภาพกัณฑ์มหาราช จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญวัดโนนราษี 
จ.มหาสารคาม 
 

 



  ๑๔๗ 

ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออก 
ผนังด้านนี้ถูกแบ่งเป็น ๔ ห้องแต่เขียนเวสสันดรชาดกเพียง ๓ ห้องดังนี ้
ห้องที่ ๑๑ ภาพกัณฑ์สักบรรพ (ภาพที่ ๑๗๙) 
ห้องที่ ๑๒ ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์ (ภาพที่ ๑๘๐) 
ห้องที่ ๑๓ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ (ภาพที่ ๑๘๑) 

 

 
ภาพที่ ๑๗๙ ภาพกัณฑ์สักบรรพ จิตรกรรมบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญ
วัดโนนราษี จ.มหาสารคาม 
 

 
ภาพที่ ๑๘๐ ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์ จิตรกรรมบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญ
วัดโนนราษี จ.มหาสารคาม 
 
 



  ๑๔๘ 

 
ภาพที่  ๑๘๑ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์  จิตรกรรมบนผนั งหุ้ มกลองด้านทิศตะวันออกภายใน 
ศาลาการเปรียญวัดโนนราษี จ.มหาสารคาม 
 

๖. วัดโพธาราม บ้านพังทุย อ.น้ าพอง จ.ขอนแก่น 

วัดโพธาราม ตั้งอยู่หมู่  ๗ ต.กุดน้ าใส อ.น้ าพอง จ.ขอนแก่น เป็นวัดราษฎร์แบบ
มหานิกาย จัดตั้งเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๕๗ และได้รับวิสุงคามสีมาเมื่อวันที่ ๒๒ ตุลาคม ๒๕๔๓๖ ๐ 

 
เนื้อหา พื้นที่และการจัดวางภาพเวสสันดรชาดก 
ภาพเวสสันดรชาดกเขียนภายในศาลาการเปรียญขนาด ๕ ห้อง (ภาพที่ ๑๘๒) โดยภาพ

เริ่มต้นจากการเขียนเรื่องราวพระมาลัยในฉากนรกและพระมาลัยบอกข่าวแก่ชาวบ้านเรื่องอานิสงส์
การฟังเทศน์มหาชาติก่อนที่จะเริ่มต้นฉากกัณฑ์ทศพร ซึ่งเริ่มต้นจากผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออก
และเวียนตามเข็มนาฬิกาไปจรดที่ผนังแปด้านทิศเหนือ ภาพเวสสันดรชาดกปรากฏนามผู้เขียนบนฝา
ผนังว่า “ภาพฝาผนังโดย ช่างนึกบ้านไผ”่ แต่ไม่ระบุปี พ.ศ.ที่เขียน (ภาพที่ ๑๘๓) 

 

                                                            
๖ ๐ ส านักพระพุทธศาสนาแห่งชาติ, รายงานทะเบียนวัดจังหวัดขอนแก่น , เข้าถึงเมื่อ 

๑๕ กันยายน ๒๕๖๐, เข้าถึงได้จาก http://www1.onab.go.th/Wad/KhonKaen.pdf 

http://www1.onab.go.th/Wad/KhonKaen.pdf


  ๑๔๙ 

 
ภาพที่ ๑๘๒ ศาลาการเปรียญของวัดโพธาราม อ.น้ าพอง จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่  ๑๘๓ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในศาลาการเปรียญวัดโพธาราม  
อ.น้ าพอง จ.ขอนแก่น 

 
ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออก 
ผนังห้องดังกล่าวถูกแบ่งออกเป็น ๔ ห้องด้วยเสาติดผนังแต่มีภาพเพียง ๓ ห้องเท่านั้น

โดยภาพเริ่มต้นจากพระมาลัยและจึงตามด้วยกัณฑ์ทศพร ดังน้ี 



  ๑๕๐ 

ห้องที่ ๑ ภาพพระมาลัยโปรดสัตว์นรก (ภาพที่ ๑๘๔) 
ห้องที่ ๒ ภาพพระมาลัยบอกข่าวชาวบ้านเรื่องอานิสงส์การฟังเทศน์มหาชาติ (ภาพที่ 

๑๘๕) 
ห้องที่ ๓ ภาพกัณฑ์ทศพร (ภาพที่ ๑๘๖) 

 

 
ภาพที่ ๑๘๔ ภาพพระมาลัยโปรดสัตว์นรกบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกของศาลาการเปรียญ 
วัดโพธาราม จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่  ๑๘๕ ภาพพระมาลัยแจ้งข่าวแก่ชาวบ้ านบนผนังหุ้ มกลองด้านทิศตะวันออกของ 
ศาลาการเปรียญวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น 
 



  ๑๕๑ 

 
ภาพที่ ๑๘๖ ภาพกัณฑ์ทศพรบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม   
จ.ขอนแก่น 
 

ผนังแปด้านทิศใต้ 
ผนังด้านนี้แบ่งภาพออกเป็น ๕ ห้องแต่มีการเขียนภาพเพียง ๔ ห้องเนื่องจากมีทางเข้า

หนึ่งช่องทาง ภาพทั้งหมดดังนี้ 
ห้องที่ ๔ ภาพกัณฑ์หิมพานต์ (ภาพที่ ๑๘๗) 
ห้องที่ ๕ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ (ภาพที่ ๑๘๘) 
ห้องที่ ๖ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ (ภาพที่ ๑๘๙) 
ห้องที่ ๗ ภาพกัณฑ์ชูชก (ภาพที่ ๑๙๐) 

 

 
ภาพที่ ๑๘๗ ภาพกัณฑ์หิมพานต์บนผนังแปด้านทิศใต้ของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น 
 



  ๑๕๒ 

 
ภาพที่ ๑๘๘ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์บนผนังแปด้านทิศใต้ของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๑๘๙ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์นนผนังแปด้านทิศใต้ของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๑๙๐ ภาพกัณฑ์ชูชกบนผนังแปด้านทิศใต้ของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น 
 

ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตก 
ผนังด้านนี้แบ่งภาพเป็น ๔ ห้องเช่นเดียวกับทางด้านทิศตะวันออกและเขียนเรื่องราวครบ

ทั้ง ๔ ห้องดังนี ้
ห้องที่ ๘ ภาพกัณฑ์จุลพน (ภาพที่ ๑๙๑) 
ห้องที่ ๙ ภาพกัณฑ์มหาพน (ภาพที่ ๑๙๒) 
ห้องที่ ๑๐ ภาพกัณฑ์กุมาร (ภาพที่ ๑๙๓) 



  ๑๕๓ 

ห้องที่ ๑๑ ภาพกัณฑ์มัทรี (ภาพที่ ๑๙๔) 
 

 
ภาพที่ ๑๙๑ ภาพกัณฑ์จุลพนบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม     
จ.ขอนแก่น 

 

 
ภาพที่ ๑๙๒ ภาพกัณฑ์มหาพนบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม   
จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๑๙๓ ภาพกัณฑ์กุมารบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม     
จ.ขอนแก่น 



  ๑๕๔ 

 

 
ภาพที่ ๑๙๔ ภาพกัณฑ์มัทรีบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม       
 จ.ขอนแกน่ 
 

ผนังแปด้านทิศเหนือ 
ผนังดังกล่าวแบ่งภาพออกเป็น ๕ ห้องแต่เขียนภาพเพียง ๔ ห้องเท่านั้นจนถึงฉาก

นครกัณฑฑ์ ภาพกัณฑ์ต่างๆ ดังนี ้
ห้องที่ ๑๒ ภาพกัณฑ์สักบรรพ (ภาพที่ ๑๙๕) 
ห้องที่ ๑๓ ภาพกัณฑ์มหาราช (ภาพที่ ๑๙๖) 
ห้องที่ ๑๔ ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์ (ภาพที่ ๑๙๗) 
ห้องที่ ๑๕ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ (ภาพที่ ๑๙๘) 

 

 
ภาพที่ ๑๙๕ ภาพกัณฑ์สักบรรพบนผนังแปด้านทิศเหนือของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น 



  ๑๕๕ 

 

 
ภาพที่ ๑๙๖ ภาพกัณฑ์มหาราชบนผนังแปด้านทิศเหนือของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๑๙๗ ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์บนผนังแปด้านทิศเหนือของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่  ๑๙๘ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์บนผนังแปด้านทิศเหนือของศาลาการเปรียญวัดโพธาราม             
จ.ขอนแก่น 
 

๗. วัดโพธิ์บัลลังค์ อ.เมือง จ.ขอนแก่น 

วัดโพธิ์บัลลังค์ ตั้งอยู่หมู่ ๒ ต.ดอนหัน อ.เมือง จ.ขอนแก่น เป็นวัดราษฎร์แบบมหานิกาย 
จัดตั้งเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๑๙ และได้รับวิสุงคามสีมาเมื่อวันที่ ๒๐ พฤษภาคม ๒๕๒๗๖ ๑ 

 
 

                                                            
๖ ๑ ส านักพระพุทธศาสนาแห่งชาติ, รายงานทะเบียนวัดจังหวัดขอนแก่น , เข้าถึงเมื่อ 

๑๕ กันยายน ๒๕๖๐, เข้าถึงได้จาก http://www1.onab.go.th/Wad/KhonKaen.pdf 

http://www1.onab.go.th/Wad/KhonKaen.pdf


  ๑๕๖ 

เนื้อหา พื้นที่และการจัดวางภาพเวสสันดรชาดก 
จิตรกรรมถูกเขียนไว้ภายในศาลาการเปรียญซึ่งเป็นอาคารขนาด ๗ ห้อง (ภาพที่ ๑๙๙) 

จิตรกรรมพบทั้งภาพเรื่องราวพุทธประวัติและเวสสันดรชาดก อีกทั้งปรากฏนามแฝงของช่างแต้มที่
เขียนวัดแห่งนี้ว่า กระต่ายพุทธศิลป์ และยังพบปีการเขียนด้านล่างภาพ ๒ ช่วงคือ พ.ศ. ๒๕๔๗ และ 
พ.ศ. ๒๕๔๘ ทั้งนี้ภาพเวสสันดรชาดกเริ่มเขียนฉากแรกบริเวณผนังแปด้านทิศใต้แต่มีการเขียนภาพ
ปฐมเกตุเวสสันดรชาดกก่อกัณฑ์ทศพร ภาพเวสสันดรดังกล่าวไปจรดภาพกัณฑ์สุดท้ายบริเวณผนังหุ้ม
กลองด้านทิศตะวันออก (ภาพที่ ๒๐๐) 
 

 
ภาพที่ ๑๙๙ ศาลาการเปรียญวัดโพธ์ิบัลลังค์ จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๐๐ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในศาลาการเปรียญของวัดโพธิ์บัลลังค์      
จ.ขอนแก่น 



  ๑๕๗ 

ผนังแปด้านทิศใต้ 
ผนังดังกล่าวถูกแบ่งออกเป็น ๗ ห้องภาพซึ่งแต่ละห้องภาพยังแบ่งย่อยอีกเป็น ๒ ห้อง

ด้วยการเขียนกรอบคั่น ลักษณะของภาพมีปริมาณมากน้อยในแต่ละกัณฑ์แตกต่างกันออกไปตาม
เนื้อหาภาพที่ช่างต้องการน าเสนอ โดยภาพทั้งหมดที่ปรากฏบนผนังด้านนี้ดังนี้ 

ห้องที่ ๑ ถูกแบ่งออกเป็น ๒ ช่องคือด้านซ้ายมือเขียนฉาปฐมเหตุเวสสันดรชาดกและ
ด้านขวาเขียนกัณฑ์ทศพร (ภาพที่ ๒๐๑) 

ห้องที่ ๒ ถูกแบ่งออกเป็น ๒ ช่องเช่นกันแต่เขียนฉากหิมพานต์ในตอนพระเวสสันดรทรง
หลั่งอุทกวารีแก่พราหมณ์ที่มาขอช้างปัจจัยนาเคนทร์ และฉากพระนางมัทรีอ้อนวอนพระเวสสันดร
เพื่อติดตามไปยังป่าด้วย (ภาพที่ ๒๐๒) 

ห้องที่ ๓ ถูกแบ่งเป็น ๒ ช่องโดยด้านซ้ายมือเขียนฉากทานกัณฑ์ ขณะที่ทางด้านขวามือ
เขียนฉากวนปเวสน์ (ภาพที่ ๒๐๓) 

ห้องที่ ๔ ถูกแบ่งเป็น ๒ ช่องแต่เขียนภาพกัณฑ์ชูชกโดยด้านซ้ายมือเขียนฉากชูชกพานาง
อมิตตดาเดินทางกลับยังหมู่บ้านทุนวิษ ส่วนด้านขวาเขียนฉากนางอมิตตดาเตรียมเสบียงให้ชูชกไว้กิน
ระหว่างทางไปของสองกุมาร (ภาพที่ ๒๐๔) 

ห้องที่ ๕ ถูกแบ่งเป็น ๒ ช่องเขียนต่างกัณฑ์โดยด้านซ้ายมือเขยีนฉากกัณฑ์จุลพน ขณะที่
ด้านขวามือเขยีนฉากกัณฑ์มหาพน (ภาพที่ ๒๐๕) 

ห้องที่ ๖ ถูกแบ่งออกเป็น ๒ ช่องแต่เขียนภาพกัณฑ์กุมารเหมือนกัน โดยทางด้านซ้ายมือ
เขียนฉากพระเวสสันดรตามหาสองกุมารที่สระโบกขรณี และทางด้านขวามือเขียนฉากพระเวสสันดร
ทรงหลั่งอุทกวารีแก่ชูชกที่มาขอสองกุมาร (ภาพที่ ๒๐๖) 

ห้องที่ ๗ ถูกแบ่งเป็น ๒ ช่องเขียนกัณฑ์มัทรีไว้ด้านซ้ายมือและเขียนกัณฑ์สักบรรพไว้
ทางด้านขวามือ (ภาพที่ ๒๐๗) 
 

 
ภาพที่ ๒๐๑ ภาพเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๑ บนผนังแปด้านทิศเหนือของศาลาการเปรียญ 
วัดโพธ์ิบัลลังค์ จ.ขอนแก่น 
 



  ๑๕๘ 

 
ภาพที่ ๒๐๒ ภาพเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๒ บนผนังแปด้านทิศเหนือของศาลาการเปรียญ 
วัดโพธ์ิบัลลังค์ จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๐๓ ภาพเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๓ บนผนังแปด้านทิศเหนือของศาลาการเปรียญ 
วัดโพธ์ิบัลลังค์ จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๐๔ ภาพเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๔ บนผนังแปด้านทิศเหนือของศาลาการเปรียญ 
วัดโพธ์ิบัลลังค์ จ.ขอนแก่น 
 



  ๑๕๙ 

 
ภาพที่ ๒๐๕ ภาพเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๕ บนผนังแปด้านทิศเหนือของศาลาการเปรียญ 
วัดโพธ์ิบัลลังค์ จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๐๖ ภาพเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๖ บนผนังแปด้านทิศเหนือของศาลาการเปรียญ 
วัดโพธ์ิบัลลังค์ จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๐๗ ภาพเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่ ๗ บนผนังแปด้านทิศเหนือของศาลาการเปรียญ 
วัดโพธ์ิบัลลังค์ จ.ขอนแก่น 
 

 
 
 



  ๑๖๐ 

ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออก 
ผนังด้านนี้ถูกแบ่งออกเป็น ๔ ห้องภาพโดยแต่ละห้องถูกแบ่งย่อยเป็น ๒ ช่องยกเว้น

กัณฑ์นครกัณฑ์ที่เขียนเต็มห้องภาพเนื่อจากใช้พื้นที่ในการเขียนขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมือง ภาพ
ทั้งหมดดังนี ้

ห้องที่ ๘ แบ่งเป็น ๒ ช่อง ด้านซ้ายมือเขียนฉากเทวดาทั้งสององค์ดูแลสองกุมารบริเวณ
ต้นไม้ที่ชูชกนอน ส่วนด้านขวามือเขียนฉากพระเจ้ากรุงสญชัยและพระนางผุสดีไถ่ตัวสองกุมาร (ภาพที่ 
๒๐๘) 

ห้องที่ ๙ แบ่งออกเป็น ๒ ช่อง ด้านซ้ายมือเขยีนฉากนางสนมปรนนิบัติชูชกในกัณฑ์
มหาราช ขณะที่ด้านขวามือเขียนฉากกัณฑ์ฉกษัตริย์ (ภาพที ๒๐๙) 

ห้องที่ ๑๐ เขียนภาพกัณฑ์นครกัณฑ์เพียงฉากเดียว (ภาพที่ ๒๑๐) 
ห้องที่ ๑๑ แบ่งเป็น ๒ ช่องเขียนฉากย่อยของกัณฑ์นครกัณฑ์คือ ด้านซ้ายเขยีนฉาก

การละเล้นหัวล้านชนกัน ขณะที่ทางด้านขวาเขียนฉากพระเวสสันดรขึ้นครองราชย์ (ภาพที่ ๒๑๑) 
 

 
ภาพที่  ๒๐๘ ภาพเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่  ๘ บนผนังหุ้ มกลองด้านทิศตะวันออกของ 
ศาลาการเปรียญวัดโพธ์ิบัลลังค์ จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่  ๒๐๙ ภาพเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่  ๙ บนผนังหุ้ มกลองด้านทิศตะวันออกของ 
ศาลาการเปรียญวัดโพธ์ิบัลลังค์ จ.ขอนแก่น 
 



  ๑๖๑ 

 
ภาพที่  ๒๑๐ ภาพเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่  ๑๐ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกของ 
ศาลาการเปรียญวัดโพธ์ิบัลลังค์ จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่  ๒๑๑ ภาพเวสสันดรชาดก ห้องภาพที่  ๑๑ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกของ 
ศาลาการเปรียญวัดโพธ์ิบัลลังค์ จ.ขอนแก่น 
 

๘. วัดจอมศรี ต.ในเมือง อ.เมือง จ.ขอนแก่น 

วัดจอมศรี ตั้งอยู่ต.ในเมือง อ.เมือง จ.ขอนแก่น เป็นวัดราษฎร์แบบมหานิกาย จัดตั้งเมื่อ
ปี พ.ศ. ๒๓๙๗ และได้รับวิสุงคามสีมาเมื่อพพุทธศักราช ๒๕๑๑๖ ๒ 

 
เนื้อหา พื้นที่และการจัดวางภาพเวสสันดรชาดก 
ภาพเวสสันดรชาดกถูกเขียนขึ้นภายในศาลาการเปรียญ (ภาพที่ ๒๑๒) ซึ่งปรากฏอยู่บน

คอสองบริเวณผนังของเสาร่วมใน โดยผนังมีขนาด ๕ ห้องตามช่วงเสา อีกทั้งปรากฏนามผู้เขียนคือ 
สมรส วงนิยม ปี ๒๕๓๙ ภาพเวสสันดรชาดกเขียนเริ่มต้นจากฉากพระมาลัยก่อนที่จะเริ่มเขียนกัณฑ์
ทศพรบริเวณผนังแปด้านทิศใต้และสิ้นสุดที่บริเวณผนังแปด้านทิศเหนือ ภาพแต่ละห้องมีทั้งเขียนเต็ม

                                                            
๖ ๒ ส านักพระพุทธศาสนาแห่งชาติ, รายงานทะเบียนวัดจังหวัดขอนแก่น , เข้าถึงเมื่อ 

๑๕ กันยายน ๒๕๖๐, เข้าถึงได้จาก http://www1.onab.go.th/Wad/KhonKaen.pdf 

http://www1.onab.go.th/Wad/KhonKaen.pdf


  ๑๖๒ 

ผนังในแต่ละกัณฑ์ บางห้องเขียนรวมถึง ๒ กัณฑ์โดยใช้ต้นไม้เป็นตัวแบ่งฉาก ภาพเวสสันดรที่ปรากฏ
ดังนี้ (ภาพที่ ๒๑๓) 
 

 
ภาพที่ ๒๑๒ ศาลาการเปรียญวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่  ๒๑๓  แผนผั งแสดงต าแหน่ งภาพ เวสสันดรชาดกภายในศาลาการเปรียญ ของ 
วัดจอมศรี จ.ขอนแก่น 
 

 
 



  ๑๖๓ 

ผนังแปด้านทิศเหนือ 
ผนังดังกล่าวถูกแบ่งเป็น ๕ ห้องตามช่วงเสาร่วมใน ภาพถูกเขียนบริเวณคอสองของผนัง

โดยเริ่มต้นด้วยฉากพระมาลัยก่อนเริ่มเขียนกัณฑ์ทศพรและจบที่กัณฑ์จุลพน ภาพบางห้องที่เขียน
รวมกัน ๒ กัณฑ์หรือสองตอน ช่างใช้เทคนิคในการเขียนต้นไม้เพื่อเป็นการแบ่งภาพออกจากกันทุก
ห้องภาพ ภาพแต่ละห้องปรากฏภาพเวสสันดรชาดกดังนี ้

ห้องที่ ๑ ภาพพระมาลัยบูชาเจดีย์จุฬามณีและพระมาลัยโปรดสัตว์นรก ( ภาพที่ ๒๑๔) 
ห้องที่ ๒ เขียนภาพกัณฑ์ทศพรทางด้านซ้ายมือ ขณะที่ภาพกัณฑ์หิมพานต์เขียนทางด้าน

ขวามือโดยมีต้นไม้แบ่งภาพ (ภาพที่ ๒๑๕) 
ห้องที่ ๓ เขียนเพียงฉากเดียวในกัณฑ์ทานกัณฑ์ (ภาพที่ ๒๑๖) 
ห้องที่ ๔ เขียนภาพกัณฑ์วนปเวสน์ทางด้านซ้ายและกัณฑ์ชูชกทางด้านขวามือโดยมี

ต้นไม้เป็นฉากกั้น (ภาพที่ ๒๑๗) 
ห้องที่ ๕ เขียนเพียงฉากเดียวในกัณฑ์จุลพนแต่เขียนฉาก ๒ ตอนคือตอนยิงหน้าไม้ขับไล่

ชูชกและตอนบอกทางชูชก (ภาพที่ ๒๑๘) 
 

 
ภาพที่ ๒๑๔ จิตรกรรมเวสสันดรชาดกห้องภาพที่ ๑ บริเวณผนังแปของเสาร่วมในด้านทิศเหนือ  
ศาลาการเปรียญวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น 
 
 



  ๑๖๔ 

 
ภาพที่ ๒๑๕ จิตรกรรมเวสสันดรชาดกห้องภาพที่ ๒ บริเวณผนังแปของเสาร่วมในด้านทิศเหนือ  
ศาลาการเปรียญวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๑๖ จิตรกรรมเวสสันดรชาดกห้องภาพที่ ๓ บริเวณผนังแปของเสาร่วมใน 

ด้านทิศเหนือ ศาลาการเปรียญวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น 

 

 
ภาพที่ ๒๑๗ จิตรกรรมเวสสันดรชาดกห้องภาพที่ ๔ บริเวณผนังแปของเสาร่วมในด้านทิศเหนือ  
ศาลาการเปรียญวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น 
 



  ๑๖๕ 

 
ภาพที่ ๒๑๘ จิตรกรรมเวสสันดรชาดกห้องภาพที่ ๕ บริเวณผนังแปของเสาร่วมในด้านทิศเหนือ  
ศาลาการเปรียญวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น 
 

ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออก 
ผนังดังกล่าวถูกแบ่งออกเพียง ๒ ห้องภาพซึ่งแต่ละห้องภาพแบ่งฉากออกเป็น ๒ กัณฑ์

โดยใช้ต้นไม้เป็นฉากกั้น ดังนี้ 
ห้องที่ ๖ เขียนภาพกัณฑ์มหาพนทางด้านซ้ายและเขียนภาพกัณฑ์กุมารทางด้านขวา 

(ภาพที่ ๒๑๙) 
ห้องที่ ๗ เขียนภาพกัณฑ์มัทรีทางด้านซ้ายและเขียนภาพกัณฑ์สักบรรพทางด้านขวามือ 

(ภาพที่ ๒๒๐) 
 

 

ภาพที่  ๒๑๙ จิตรกรรมเวสสันดรชาดกห้องภาพที่  ๖ บริเวณผนังหุ้มกลองของเสาร่วมใน 
ด้านทิศตะวันออก ศาลาการเปรียญวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น 
 



  ๑๖๖ 

 
ภาพที่  ๒๒๐ จิตรกรรมเวสสันดรชาดกห้องภาพที่  ๗ บริเวณผนังหุ้มกลองของเสาร่วมใน 
ด้านทิศตะวันออก ศาลาการเปรียญวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น 
 

ผนังแปด้านทิศใต้ 
ผนังดังกล่าวแบ่งออกเป็น ๕ ห้องภาพแต่พบการเขียนเวสสันดรชาดก ๒ ห้องภาพใน

ส่วนของกัณฑ์ที่เหลือ นอกนั้นเขียนเรื่องราวพุทธประวัติ ภาพเวสสันดรที่ปรากฏดังนี้ 
ห้องที่ ๘ เขียน ๒ กัณฑ์คือทางด้านซ้ายเขียนฉากกัณฑ์มหาราช ส่วนทางด้านขวาเขียน

ฉาก   ฉกษัตริย์ (ภาพที่ ๒๒๑) 
ห้องที่ ๙ มีการแบ่งภาพเป็น ๒ ส่วนภายในห้องภาพนี้ โดยภาพทางด้านขวาเขียนฉาก

นครกัณฑ์เท่านั้น (ภาพที่ ๒๒๒) 
 

 
ภาพที่ ๒๒๑ จิตรกรรมเวสสันดรชาดกห้องภาพที่ ๘ บริเวณผนังแปของเสาร่วมในด้านทิศตะวันออก 
ศาลาการเปรียญวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น 
 



  ๑๖๗ 

 
ภาพที่ ๒๒๒ จิตรกรรมเวสสันดรชาดกห้องภาพที่ ๙ บริเวณผนังแปของเสาร่วมในด้านทิศตะวันออก 
ศาลาการเปรียญวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น 
 

๙. วัดจันทรังษี ต.หนองตูม อ.เมือง จ.ขอนแก่น 

วัดจันทรังษี ตั้งอยู่ หมู่ ๖ ต.หนองตูม อ.เมือง จ.ขอนแก่น เป็นวัดราษฎร์แบบมหานิกาย 
จัดตั้งเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๔๓๖ ๓ 

 
เนื้อหา พื้นที่และการจัดวางภาพเวสสันดรชาดก 
ภาพเวสสันดรชาดกถูกเขียนภายในศาลาการเปรียญซึ่งเป็นอาคารขนาด ๑๐ ห้องตาม

จ านวนของเสาติดผนัง (ภาพที่ ๒๒๓) และภาพเขียนถูกเขียนบริเวณคอสองเหนือช่องหน้าต่างของ
ห้องภาพนั้นๆ โดยภาพเวสสันดรชาดกเริ่มเขียนบริเวณผนังแปด้านทิศเหนือติดกับภาพต้นโพธิ์ซึ่งเป็น
ต าแหน่งที่ตั้งของพระประธานและยาวไปเรื่อยจนกระทั่งสิ้นสุดกัณฑ์ที่ ๑๓ นครกัณฑ์ที่ผนังหุ้มกลอง
ด้านทิศตะวันตกของอาคารซึ่งภาพที่ปรากฏดังนี้ (ภาพที่ ๒๒๔) 
 

                                                            
๖ ๓ ส านักพระพุทธศาสนาแห่งชาติ, รายงานทะเบียนวัดจังหวัดขอนแก่น , เข้าถึงเมื่อ 

๑๕ กันยายน ๒๕๖๐ เข้าถึงได้จาก http://www1.onab.go.th/Wad/KhonKaen.pdf 

http://www1.onab.go.th/Wad/KhonKaen.pdf


  ๑๖๘ 

 
ภาพที่ ๒๒๓ ศาลาการเปรียญวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่  ๒๒๔  แผนผั งแสดงต าแหน่ งภาพ เวสสันดรชาดกภายในศาลาการเปรียญ ของ 
วัดจันทรังษ ีจ.ขอนแกน่ 
 

ผนังแปด้านทิศเหนือ 
ผนังดังกล่าวถูกแบ่งเป็น ๙ ห้องโดยเริ่มจากฉากต้นโพธิ์ของพระประธาน แต่ภาพ

เวสสันดรจะเริ่มในห้องถัดมาเพียง ๘ ห้องเท่านั้น โดยฉากกัณฑ์ทศพรและกัณฑ์หิมพานต์จะเขียนเป็น
เอกเทศโดยแบ่งด้วยภาพเสาคั่น ขณะที่อีก ๖ กัณฑ์ที่เหลือใช้ต้นไม้ในการแบ่งภาพให้เกิดเป็นห้องภาพ
แทนการเขียนลายเสาซึ่งอาจเกิดจากเนื้อหาภาพนั้นกล่าวถึงฉากเหตุการณ์ในป่า ภาพดังนี้ 



  ๑๖๙ 

ห้องที่ ๑ ภาพกัณฑ์ทศพร (ภาพที่ ๒๒๕) 
ห้องที่ ๒ ภาพกัณฑ์หิมพานต์ (ภาพที่ ๒๒๖) 
ห้องที่ ๓ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ (ภาพที่ ๒๒๗) 
ห้องที่ ๔ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ (ภาพที่ ๒๒๘) 
ห้องที่ ๕ ภาพกัณฑ์ชูชก (ภาพที่ ๒๒๙) 
ห้องที่ ๖ ภาพกัณฑ์จุลพน (ภาพที่ ๒๓๐) 
ห้องที่ ๗ ภาพกัณฑ์มหาพน (ภาพที่ ๒๓๑) 
ห้องที่ ๘ ภาพกัณฑ์กุมาร (ภาพที ๒๓๒) 

 

 
ภาพที่ ๒๒๕ ภาพกัณฑ์ทศพร ผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น 
 

 
ภ าพ ที่  ๒ ๒ ๖  ภ าพ กั ณ ฑ์ หิ ม พ าน ต์  ผ นั งแ ป ด้ าน ทิ ศ เห นื อ ภ าย ใน ศ าล าก าร เป รี ย ญ 
วัดจันทรังษ ีจ.ขอนแก่น 
 



  ๑๗๐ 

 
ภ าพ ที่  ๒ ๒ ๗  ภ าพ กั ณ ฑ์ ท าน กั ณ ฑ์  ผ นั งแ ป ด้ าน ทิ ศ เห นื อ ภ าย ใน ศ าล าก าร เป รี ย ญ 
วัดจันทรังษ ีจ.ขอนแก่น 
 

 
ภ าพ ที่  ๒ ๒ ๘  ภ าพ กั ณ ฑ์ วน ป เวส น์  ผ นั งแ ป ด้ าน ทิ ศ เห นื อ ภ าย ใน ศ าล าก าร เป รี ย ญ 
วัดจันทรังษ ีจ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๒๙ ภาพกัณฑ์ชูชก ผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น 
 



  ๑๗๑ 

 
ภาพที่ ๒๓๐ ภาพกัณฑ์จุลพน ผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๓๑ ภาพกัณฑ์มหาพน ผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๓๒ ภาพกัณฑ์กุมาร ผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น 
 

ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวนัออก 
ผนังด้านนี้เขียนภาพทั้งสิ้น ๕ ห้องภาพซึ่งเป็นฉากที่ต่อเนื่องจากห้องภาพบนผนังแปด้าน

ทิศเหนือที่กล่าวมา ดังนี้ 



  ๑๗๒ 

ห้องที่ ๙ ภาพกัณฑ์มัทร ี(ภาพที่ ๒๓๓) 
ห้องที่ ๑๐ ภาพกัณฑ์สักบรรพ (ภาพที่ ๒๓๔) 
ห้องที่ ๑๑ ภาพกัณฑ์มหาราช (ภาพที่ ๒๓๕) 
ห้องที ๑๒ ภาพกัณฑ์ฉกษัตรยิ์ (ภาพที่ ๒๓๖) 
ห้องที่ ๑๓ ภาพกัณฑ์นครกณัฑ์ (ภาพที่ ๒๓๗) 

 

 
ภาพที่  ๒๓๓  ภาพกัณ ฑ์ มัท รี  ผนั งหุ้ มกลองด้ านทิ ศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญ 
วัดจันทรังษ ีจ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่  ๒๓๔ ภาพกัณฑ์สักบรรพ ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญ 
วัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น 
 



  ๑๗๓ 

 
ภาพที่  ๒๓๕ ภาพกัณฑ์มหาราช ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญ 
วัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่  ๒๓๖ ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์  ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญ 
วัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่  ๒๓๗ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์  ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญ 
วัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น 
 

๑๐. วัดนาเลาะ อ.กระนวน จ.ขอนแก่น 

วัดนาเลาะ ตั้งอยู่หมู่  ๔ ต.หนองโน อ.กระนวน จ.ขอนแก่น เป็นวัดราษฎร์แบบ
มหานิกาย จัดตั้งเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๑๖๖ ๔ 

                                                            
๖ ๔ ส านักพระพุทธศาสนาแห่งชาติ, รายงานทะเบียนวัดจังหวัดขอนแก่น , เข้าถึงเมื่อ 

๑๕ กันยายน ๒๕๖๐, เข้าถึงได้จาก http://www1.onab.go.th/Wad/KhonKaen.pdf 

http://www1.onab.go.th/Wad/KhonKaen.pdf


  ๑๗๔ 

เนื้อหา พื้นที่และการจัดวางภาพเวสสันดรชาดก 
ภาพเวสสันดรชาดกที่วัดแห่งนี้ถูกเขียนภายในอุโบสถซึ่งเป็นอาคารขนาด ๖ ห้อง (ภาพที่ 

๒๓๘) ภาพถูกเขียนบริเวณคอสองเหนือหน้าต่างโดยเริ่มต้นด้วยฉากปฐมเหตุเวสสันดรชาดกก่อนเริ่ม
กัณฑ์ทศพรที่ผนังแปด้านทิศใต้และจบกัณฑ์นครกัณฑ์บริเวณผนังแปด้านทิศเหนือ ภายในภาพมีการ
เขียนช่ือช่างวาดและปีที่เขียนคือ สนขจรกัณฑ์ เขียนเมื่อเดือนมิถุนายน ๒๕๕๔ (ภาพที่ ๒๓๙) 

 

 
ภาพที่ ๒๓๘ อุโบสถวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๓๙ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในอุโบสถวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น 

 



  ๑๗๕ 

ผนังแปดา้นทศิใต ้
ผนังดังกล่าวถูกแบ่งออกเป็น ๕ ห้องโดยเสาติดผนัง ผนังแต่ละห้องเขียนฉากแต่ละกณัฑ์

ยกเว้นกัณฑ์หิมพานต์และทานกัณฑ์จะเขียนอยู่ในห้องเดียวกันแต่แบ่งภาพด้วยกรอบคั่นลายก้านขด 
ภาพทั้งหมดบนผนังด้านนี้ดังนี้ 

ห้องที่ ๑ เขียนฉากปฐมเหตุเวสสันดรชาดก (ภาพที่ ๒๔๐) 
ห้องที่ ๒ เขียนภาพกัณฑ์ทศพร (ภาพที่ ๒๔๑) 
ห้องที่ ๓ เขียน ๒ กัณฑค์ือ กณัฑ์หิมพานต์ซึ่งอยู่ฝั่งด้านขวา (ภาพที่ ๒๔๒)และกัณฑ์

ทานกัณฑือยู่ฝั่งด้านซ้าย (ภาพที ๒๔๓) 
ห้องที่ ๔ เขียนภาพกัณฑ์วนปเวสน์ (ภาพที่ ๒๔๔) 
ห้องที่ ๕ เขียนภาพกัณฑ์ชูชก (ภาพที่ ๒๔๕) 
ห้องที่ ๖ เขียนภาพกัณฑ์จุลพน (ภาพที่ ๒๔๖) 

 

 
ภาพที่  ๒๔๐ ภาพปฐมเหตุ เวสสันดรชาดก จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถ 
วัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๔๑ ภาพกัณฑ์ทศพร จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น 



  ๑๗๖ 

 

 
ภาพที่ ๒๔๒ ภาพกัณฑ์หิมพานต์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดนาเลาะจ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๔๓ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดนาเลาะ จ.
ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๔๔ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดนาเลาะ จ.
ขอนแก่น 
 



  ๑๗๗ 

 
ภาพที่ ๒๔๕ ภาพกัณฑ์ชูชก จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น 
 
 

 
ภาพที่ ๒๔๖ ภาพกัณฑ์จุลพน จิตรกรรมบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น 
 

ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวนัออก 
ผนังด้านนี้แบ่งอาคารออกเป็น ๓ ห้องแต่เขยีนภาพเวสสันชาดก ๔ ภาพโดยแบ่งห้อง

กลางซึ่งเป็นประตูทางเข้าเป็น ๒ ห้องภาพด้วยลายกรอบคั่น ภาพทั้งหมดดังนี้ 
ห้องที่ ๗ เขียนภาพกัณฑ์มหาพน (ภาพ ๒๔๗) 
ห้องที่ ๘ เขียนภาพ ๒ กัณฑค์ือ กัณฑ์กุมารซึ่งอยู่ทางด้านขวา (ภาพที่ ๒๔๘) ขณะที่ทาง

ด้านซ้ายเขียนภาพกัณฑ์มัทรี (ภาพที่ ๒๔๙) 
ห้องที่ ๙ เขียนภาพกัณฑ์สักบรรพ (ภาพที่ ๒๕๐) 

 
 
 
 



  ๑๗๘ 

 
ภ าพ ที่  ๒ ๔ ๗  ภ าพ กัณ ฑ์ ม ห าพ น  จิ ต รก รรม บ น ผนั งแป ด้ าน ทิ ศ เห นื อภ าย ใน อุ โบ ส ถ 
วัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่  ๒๔๘ ภาพกัณฑ์มหาพน จิตรกรรมบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในอุโบสถ 
วัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่  ๒๔๙ ภาพกัณฑ์มัทรี จิตรกรรมบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในอุ โบสถ 
วัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น 
 



  ๑๗๙ 

 
ภาพที่ ๒๕๐ ภาพกัณฑ์สักบรรพ จิตรกรรมบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออกภายในอุโบสถ 
วัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น 

 
ผนังแปดา้นทศิเหนือ 
ห้องภาพดังกล่าวมีทั้งสิ้น ๕ ห้องภาพแต่ปรากฏภาพเวสสันสันดรเพียง ๓ ตอนสุดท้าย 

ดังนี้ 
ห้องที่ ๑๐ เขียนภาพกัณฑ์มหาราช (ภาพที่ ๒๕๑) 
ห้องที่ ๑๑ เขียนภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์ (ภาพที่ ๒๕๒) 
ห้องที่ ๑๒ เขียนภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ (ภาพที ่๒๕๓) 

 

 
ภ าพ ที่  ๒ ๕ ๑  ภ าพ กัณ ฑ์ มห าราช  จิ ต รก รรมบ นผนั งแป ด้ าน ทิ ศ เห นื อภ าย ใน อุ โบ สถ 
วัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น 
 
 



  ๑๘๐ 

 
ภาพ ที่  ๒ ๕ ๒  ภ าพ กัณ ฑ์ ฉกษั ต ริ ย์  จิ ต รก รรมบนผนั งแป ด้ านทิ ศ เห นื อภ าย ในอุ โบ สถ 
วัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่  ๒ ๕๓  ภาพกัณ ฑ์ นครกัณ ฑ์  จิ ต รกรรมบนผนั งแปด้ านทิ ศ เหนื อภ าย ในอุ โบสถ 
วัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น 
 

๑๑. วัดยางค า อ.อุบลรัตน์ จ.ขอนแก่น 

วัดยางค า ตั้งอยู่หมู่ ๕ ต.บ้านดง อ.อุบลรัตน์ จ.ขอนแก่น เป็นวัดราษฎร์แบบมหานิกาย 
จัดตั้งเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๕๖ และได้รับวิสุงคามสีมาเมื่อวันที ่๓ กรกฎาคม พุทธศักราช ๒๕๓๕๖ ๕ 

 
เนื้อหา พื้นที่และการจัดวางภาพเวสสนัดรชาดก 
จิตรกรรมวัดแห่งนี้เขียนภายในอุโบสถ (ภาพที่ ๒๕๔) โดยมีข้อความเขียนค าอุทิศและ   

ปีการสร้างว่า “จิตรกรรมฝาผนัง บุตร-ธิดาและญาติมิตรสร้างอุทิศพ่อสิงห์-แม่จัน บุญลา ๓๐ มีนาคม 
๒๕๕๖” ภาพถูกเขียนบริเวณคอสองเหนือบานหน้าต่างโดยแบ่งเนื้อที่การเขียนภาพเป็น ๒ ชั้น บน
และล่าง โดยภาพเวสสันดรชาดกจะถูกเขียนด้านบนสุดทั้งผนังซึ่งแบ่งภาพเป็นกรอบภาพอย่างชัดเจน 

                                                            
๖ ๕ ส านักพระพุทธศาสนาแห่งชาติ, รายงานทะเบียนวัดจังหวัดขอนแก่น , เข้าถึงเมื่อ 

๑๕ กันยายน ๒๕๖๐, เข้าถึงได้จาก http://www1.onab.go.th/Wad/KhonKaen.pdf 

http://www1.onab.go.th/Wad/KhonKaen.pdf


  ๑๘๑ 

ภาพเริ่มต้นจากกัณฑ์ปฐมเหตุเวสสันดรชาดกและจึงเริ่มกัณฑ์พรที่บริเวณผังหุ้มกลองด้านทิศ
ตะวันออกและวนตามเข็มนาฬิกาไปสิ้นสุดฉากนครกัณฑ์บริเวณผนังแปด้านทิศเหนือ (ภาพที่ ๒๕๕) 
 

 
ภาพที่ ๒๕๔ อุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๕๕ แผนผังแสดงต าแหน่งภาพเวสสันดรชาดกภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น 
 

 



  ๑๘๒ 

ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออก 
 ผนังด้านนี้เขียนภาพเพียงสองตอนคือ ห้องที่ ๑ ภาพปฐมเหตุเวสสันดรชาดกและ 

ห้องที่ ๒ กัณฑ์ทศพร (ภาพที่ ๒๕๖) 
 

 
ภาพที่ ๒๕๖ ภาพปฐมเหตุเวสสันดรชาดก (ซ้าย) และภาพกัณฑ์ทศพร (ขวา) บนผนังหุ้มกลอง 
ด้านทิศตะวันออกภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น 
 

ผนังแปด้านทิศใต้ 
ผนังด้านนี้เขียนด้วย ๕ ห้องภาพซึ่งเขียนกรอบคั่นในแต่ละภาพอย่างชัดเจน ภาพที่เขียน

ดังนี้ 
ห้องที่ ๓ เขียนภาพกัณฑ์หิมพานต์ (ภาพที่ ๒๕๗) 
ห้องที่ ๔ เขียนภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ (ภาพที่ ๒๕๘) 
ห้องที่ ๕ เขียนภาพกัณฑ์วนปเวสน์ (ภาพที่ ๒๕๙) 
ห้องที่ ๖ เขียนภาพกัณฑ์ชูชก (ภาพที่ ๒๖๐) 
ห้องที่ ๗ เขียนภาพกัณฑ์จุลพน (ภาพที่ ๒๖๑) 
 

 
ภาพที่ ๒๕๗ ภาพกัณฑ์หิมพานต์ บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น 
 



  ๑๘๓ 

 
ภาพที่ ๒๕๘ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๕๙ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๖๐ ภาพกัณฑ์ชูชก บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น 
 



  ๑๘๔ 

 
ภาพที่ ๒๖๑ ภาพกัณฑ์จุลพน บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น 
 

ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตก 
ผนังดังกล่าวแบ่งภาพออกเป็น ๒ ห้องโดยห้องที่ ๘ เขียนภาพกัณฑ์มหาพนอยู่ทาง

ด้านซ้ายและห้องที่ ๙ เขียนฉากกัณฑ์กุมารอยู่ทางด้านขวา (ภาพที่ ๒๖๒) 
 

 
ภาพที่ ๒๖๒ ภาพกัณฑ์มหาพน (ซ้าย) และภาพกัณฑ์ทศพร (ขวา) บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออก
ภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น 
 

ผนังแปด้านทิศเหนือ 
ผนังดังกล่าวเขียนแบ่งเป็น ๕ ห้องเขียนอีก ๕ ฉากสุดท้ายของเวสสันดรชาดกดังนี้ 
ห้องที่ ๑๐ เขียนภาพกัณฑ์มัทรี (ภาพที่ ๒๖๓) 
ห้องที่ ๑๑ เขียนภาพกัณฑ์สักบรรพ (ภาพที่ ๒๖๔) 
ห้องที่ ๑๒ เขียนภาพกัณฑ์มหาราช (ภาพที่ ๒๖๕) 
ห้องที่ ๑๓ เขียนภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์ (ภาพที่ ๒๖๖) 
ห้องที่ ๑๔ เขียนภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ (ภาพที่ ๒๖๗) 

 



  ๑๘๕ 

 
ภาพที่ ๒๖๓ ภาพกัณฑ์มัทรี บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๖๔ ภาพกัณฑ์สักบรรพบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๖๕ ภาพกัณฑ์มหาราชบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น 
 



  ๑๘๖ 

 
ภาพที่ ๒๖๖ ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๖๗ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในอุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น 
 

๑๒. วัดศรีสวา่งโนนทัน ต.ในเมือง อ.เมือง จ.ขอนแก่น 

วัดศรีสว่างโนนทัน ตั้งอยู่หมู่ ๓ ต.ในเมือง อ.เมือง จ.ขอนแก่น เป็นวัดราษฎร์แบบ
มหานิกาย จัดตั้งเมื่อวันที่ ๓๑ มกราคม พ.ศ. ๒๕๓๗ และได้รับวิสุงคามสีมาเมื่อวันที่ ๑๒ มิถุนายน 
พุทธศักราช ๒๕๔๐๖ ๖ 

 
เนื้อหา พื้นที่และการจัดวางภาพเวสสันดรชาดก 
จิตรกรรมถูกเขียนภายในศาลาการเปรียญ (ภาพที่ ๒๖๘) โดยแบ่งเนื้อหาภาพอย่าง

ชัดเจนคือ บริเวณผนังคอสองของเสาร่วมในเขียนภาพพุทธประวัติ ขณะที่ผนังอาคารซึ่งเป็นอาคาร 
๑๐ ห้องตามเสาติดผนังเขียนเรื่องเวสสันดรชาดก ภาพเวสสันดรชาดกถูกเขียนโดยการผสมผสาน

                                                            
๖ ๖ ส านักพระพุทธศาสนาแห่งชาติ, รายงานทะเบียนวัดจังหวัดขอนแก่น , เข้าถึงเมื่อ 

๑๕ กันยายน ๒๕๖๐, เข้าถึงได้จาก http://www1.onab.go.th/Wad/KhonKaen.pdf 

http://www1.onab.go.th/Wad/KhonKaen.pdf


  ๑๘๗ 

ระหว่างงานพระเทวาภิมนิมิตและคณูเหม เวชกรมาด าเนินเรื่องต่อกัน ทั้งนี้ยังระบุนามแฝงของผู้เขียน
และปีที่เขียนภายในภาพคือ ตุ๋ยศิลป์ ปีพ.ศ. ๒๕๕๓ ภาพเวสสันดรชาดกเริ่มกัณฑ์แรกบริเวณผนังแป
ด้านทิศตะวันตกและเวียนตามเข็มนาฬิกาจนจบในกัณฑ์ที่ผนังหุ้มกลองด้านทิศเหนือ (ภาพที่ ๒๖๙) 
ภาพทั้งหมดดังนี ้
 

 
ภาพที่ ๒๖๘ ศาลาการเปรียญวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่  ๒๖๙  แผนผั งแสดงต าแหน่ งภาพ เวสสันดรชาดกภายในศาลาการเปรียญ ของ 
วัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 

 



  ๑๘๘ 

ผนังแปด้านทิศตะวันตก 
ผนังดังกล่าวเริ่มต้นจากพระประธานซึ่งผนังด้านหลังเขียนภาพต้นโพธิ์หลังจากนั้นจึงเริ่ม

กัณฑ์ทศพรไปจนจบกัณฑ์ชูชกบนผนังเดียวกัน จ านวนภาพแต่ละกัณฑ์ไม่เท่ากันตามแต่เนื้อหาภาพที่
ช่างน ามาต่อเติม ภาพบนผนังด้านนี้ดังนี ้

ห้องที่ ๑ เขียนภาพกัณฑ์ทศพร (ภาพที่ ๒๗๐) 
ห้องที่ ๒ เขียนภาพกัณฑ์หิมพานต์ (ภาพที่ ๒๗๑) 
ห้องที่ ๓ เขียนภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ (ภาพที่ ๒๗๒) 
ห้องที่ ๔ เขียนภาพกัณฑ์วนปเวสน์ ตอน สี่พระองค์เดินเข้าป่า (ภาพที่ ๒๗๓) 
ห้องที่ ๕ เขียนภาพกัณฑ์วนปเวสน์ ตอน เจ้าเมืองเจตราชนครสั่งพรานเจตบุตรดูแลสี่

พระองค์ (ภาพที่ ๒๗๔) 
ห้องที่ ๖ เขียนภาพกัณฑ์วนปเวสน์ ตอน สี่พระองค์เดินทางถึงบรรณศาลา (ภาพที่ 

๒๗๕) 
ห้องที่ ๗ เขียนภาพกัณฑ์ชูชก ตอน ชูชกพานางอมิตตดากลับหมู่บ้านทุนวิษ (ภาพที่ 

๒๗๖) 
ห้องที่ ๘ เขียนภาพกัณฑ์ชูชก ตอน นางอมิตตดาถูกเหล่าเมียพราหมณ์ด่าทอ (ภาพที่ 

๒๗๗) 
 

 
ภาพที่  ๒๗๐ ภาพกัณ ฑ์ทศพรบนผนั งแปด้ านทิศตะวันตกภายในศาลาการเปรียญของ 
วัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 
 



  ๑๘๙ 

 
ภาพที่  ๒๗๑ ภาพกัณฑ์หิมพานต์บนผนังแปด้านทิศตะวันตกภายในศาลาการเปรียญของ 
วัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่  ๒๗๒ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์บนผนังแปด้านทิศตะวันตกภายในศาลาการเปรียญของ 
วัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๗๓ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ ตอน สี่พระองค์เดินป่า บนผนังแปด้านทิศตะวันตกภายใน 
ศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 



  ๑๙๐ 

 
ภาพที่ ๒๗๔ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ ตอน เจ้าเมืองเจตราชนครสั่งให้พรานเจตบุตรดูแลสี่พระองค์  
บนผนังแปด้านทิศตะวันตกภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๗๕ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ ตอน สี่พระองค์เดินทางถึงบรรณศาลา บนผนังแปด้านทิศตะวันตก
ภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่  ๒๗๖ ภาพกัณฑ์ชูชก ตอน ชูชกพานางอมิตตดากลับยังหมุ่บ้านทุนวิษ บนผนังแป 
ด้านทิศตะวันตกภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 



  ๑๙๑ 

 
ภาพที่ ๒๗๗ ภาพกัณฑ์ชูชก ตอน นางอมิตตดาถูกเล่าเมียพราหมณ์ด่าทอ บนผนังแปด้านทิศตะวันตก
ภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 

ผนังหุ้มกลองด้านทิศเหนือ 
ผนังด้านนี้ถูกแบ่งออกเป็น ๕ ห้องตามเสาติดผนัง จิตรกรรมจึงถูกเขียนตามจ านวนห้อง

ดังกล่าวโดยภาพทั้งหมดดังนี้ 
ห้องที่ ๙ เขียนภาพกัณฑ์จุลพน (ภาพที่ ๒๗๘) 
ห้องที่ ๑๐ เขียนภาพกัณฑ์มหาพน (ภาพที่ ๒๗๙) 
ห้องที่ ๑๑ เขียนภาพกัฑณ์กุมาร ตอน พระเวสสันดรตามหาสองกุมารที่สระโบกขรณี 

(ภาพที่ ๒๘๐) 
ห้องที่ ๑๒ เขียนภาพกัณฑ์กุมาร ตอน พระเวสสันดรหลั่งอุทกวารีแด่ชูชกเพื่อมอบสอง

กุมาร (ภาพที่ ๒๘๑) 
ห้องที่ ๑๓ เขียนภาพกัณฑ์มัทรี ตอนพระนางมัทรีถูกเสือและสิงโตขัดขวาง (ภาพที่ 

๒๘๒) 
 

 
ภาพที่  ๒๗๘ ภาพกัณฑ์จุลพนบนผนังหุ้มกลองด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญของ 
วัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 



  ๑๙๒ 

 
ภาพที่  ๒๗๙ ภาพกัณฑ์มหาพนบนผนังหุ้มกลองด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญของ 
วัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๘๐ ภาพกัณฑ์กุมาร ตอนพระเวสสันดรตามหาสองกุมารที่สระโบกขรณี บนผนังหุ้มกลอง
ด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่  ๒๘๑ ภาพกัณฑ์กุมาร ตอนพระเวสสันดรหลั่ งอุทกวารีแก่ชูชกเพื่ อมอบสองกุมาร  
บนผนังหุ้มกลองด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 



  ๑๙๓ 

 
ภาพที่ ๒๘๒ ภาพกัณฑ์มัทรี ตอนพระนางมัทรีถูกเสือและสิงโตขัดขวาง บนผนังหุ้มกลองด้านทิศเหนือ
ภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 

ผนังแปด้านทิศใต้ 
ผนังด้านนี้เขียนภาพเวสสันดรชาดกทั้งสิ้น ๖ ห้องโดยเว้นห้องภาพที่อยู่เหนือประตู

ทางเข้า  ๔ ห้องซึ่งเขียนภาพเหมือนตามที่ปรากฏบนโปสเตอร์ อาทิ ภาพพระพุทธชินราช ภาพพระ
ธาตุพนม ส่วนภาพเวสสันดรชาดกมีดังน้ี 

ห้องที่ ๑๔ เขียนภาพกัณฑ์มัทรี ตอนพระนางมัทรีทรงร่ าไห้ตามหาสองกุมาร (ภาพที่ 
๒๘๓) 

ห้องที่ ๑๕ เขียนภาพกัณฑ์สักบรรพ ตอนพระเวสสันดรหลั่งอุทกวารีแด่พระอินทร์แปลง
เพือ่มอบพระนางมัทรีให้ (ภาพที่ ๒๘๔) 

ห้องที่ ๑๖ เขียนภาพกัณฑ์สักบรรพ ตอนพระอินทร์น าพระนางมัทรีคืนแก่พระเวสสันดร 
(ภาพที่ ๒๘๕) 

ห้องที่ ๑๗ เขียนภาพกัณฑ์มหาราช ตอนเทวดาทั้งสองดูแลสองกุมารใต้ต้นไม้ที่ชูชกนอน 
(ภาพที่ ๒๘๖) 

ห้องที่ ๑๘ เขียนภาพกัณฑ์มหาราช ตอนพระเจ้ากรุงสญชัยไถ่ตัวสองกุมาร (ภาพที่ 
๒๘๗) 

ห้องที่ ๑๙ เขียนภาพกัณฑ์มหาราช ตอนท าบายศรีรับขวัญสองกุมาร (ภาพที่ ๒๘๘) 
 

 



  ๑๙๔ 

 
ภาพที่  ๒๘๓  ภาพกัณ ฑ์ มัทรี  ตอนพระนางมัทรีทรงร่ าไห้ ตามหาสองกุมาร บนผนั งแป 
ด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๘๔ ภาพกัณฑ์สักบรรพ ตอนพระเวสสันดรหลั่งอุทกวารีแด่พระอินทร์แปลงเพื่อมอบ 
พระนางมัทรีให้ บนผนังแปด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน  
จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๘๕ ภาพกัณฑ์สักบรรพ ตอนพระอินทร์น าพระนางมัทรีคืนแก่พระเวสสันดร บนผนังแป 
ด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 



  ๑๙๕ 

 
ภาพที่ ๒๘๖ ภาพกัณฑ์มหาราช ตอนเทวดาทั้งสองดูแลสองกุมารใต้ต้นไม้ที่ชูชกนอนบนผนังแป 
ด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๘๗ ภาพกัณฑ์มหาราช ตอนพระเจ้ากรุงสญชัยไถ่ตัวสองกุมาร บนผนังแปด้านทิศตะวันออก
ภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๘๘ ภาพกัณฑ์มหาราช ตอนท าบายศรีรับขวัญสองกุมาร บนผนังแปด้านทิศตะวันออกภายใน
ศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 

ผนังหุ้มกลองด้านทิศใต้ 
ผนังด้านนี้เขียนภาพเวสสันดรชาดกโดยใช้พื้นที่อีก ๔ ห้องในการเขียนจนจบกัณฑ์นคร

กัณฑ์ ภาพทั้งหมดดังนี ้



  ๑๙๖ 

ห้องที่ ๒๐ เขียนภาพกัณฑ์มหาราช ตอนนางสนมปรนนิบัติชูชกและฉากชูชกท้องแตก
ตาย (ภาพที่ ๒๘๙) 

ห้องที่ ๒๑ เขียนภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์ (ภาพที่ ๒๙๐) 
ห้องที่ ๒๒ เขียนภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ ตอนเสนาบดีทูลเชิญพระเวสสันดรครองเมือง 

(ภาพที ๒๙๑) 
ห้องที่ ๒๓ เขียนภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ ตอนขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองสีพีนคร 

(ภาพที่ ๒๙๒) 
 

 
ภาพที่ ๒๘๙ ภาพกัณฑ์มหาราช ตอนนางสนมปรนนิบัติชูชกและฉากชูชกท้องแตกตาย บนผนังแป
ด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่  ๒๙๐ ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์บนผนังแปด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญของ 
วัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 



  ๑๙๗ 

 
ภาพที่ ๒๙๑ ภาพกัณฑ์นครกกัณฑ์ ตอน เสนาบดีทูลเชิญพระเวสสันดรครองเมืองบนผนังแป 
ด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่  ๒๙๒ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ ตอนขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองสีพีนคร บนผนังแป 
ด้านทิศตะวันออกภายในศาลาการเปรียญของวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 

๑๓. วัดสวา่งสุทธาราม ต.ศิลา จ.ขอนแก่น 

วัดสว่างสุทธาราม ตั้งอยู่หมู่ ๒ ต.ศิลา อ.เมือง จ.ขอนแก่น เป็นวัดราษฎร์แบบมหานิกาย 
จัดตั้งเมื่อพ.ศ. ๒๕๓๗๖ ๗ 

 
เนื้อหา พื้นที่และการจัดวางภาพเวสสันดรชาดก 
ภาพเวสสันดรชาดกถูกเขียนภายในศาลาการเปรียญ (ภาพที่ ๒๙๓) บริเวณคอสองเหนือ

ช่องหน้าต่าง แต่ไม่ปรากฏชื่อผู้เขียน ทั้งนี้ภาพเริ่มต้นจากพระประธานบนผนังแปด้านทิศใต้และเวียน

                                                            
๖ ๗ ส านักพระพุทธศาสนาแห่งชาติ, รายงานทะเบียนวัดจังหวัดขอนแก่น , เข้าถึงเมื่อ 

๑๕ กันยายน ๒๕๖๐, เข้าถึงได้จาก http://www1.onab.go.th/Wad/KhonKaen.pdf 

http://www1.onab.go.th/Wad/KhonKaen.pdf


  ๑๙๘ 

ตามเข็มนาฬิกาไปจรดภาพสุดท้ายที่ฉากนครกัณฑ์บริเวณผนังแปด้านทิศเหนือ (ภาพที่ ๒๙๔)      
ภาพทั้งหมดดังนี ้
 

 
ภาพที่ ๒๙๓ ศาลาการเปรียญวัดสว่างสุทธาราม จ.ขอนแก่น 
 

 
ภ าพ ที่  ๒ ๙ ๔  แ ผ น ผั งแ ส ด งต า แ ห น่ งภ าพ เวส สั น ด รช าด ก ภ าย ใน ศ าล าก าร เป รี ย ญ 
วัดสว่างสุทธาราม จ.ขอนแก่น 
 
 
 



  ๑๙๙ 

ผนังแปด้านทิศใต้ 
ผนังด้านนี้เป็นที่ประดิษฐานพระประธานภายในศาลาการเปรียญซึ่งตลอดทั้งผนังมีทั้งสิ้น 

๗ ห้อง เพียงแต่ภาพเวสสันดรจะเริ่มต้นต่อจากผนังด้านหลังพระประธานยาวไปเรื่อยจนถึงกัณฑ์      
จุลพน ภาพทั้งหมดดังนี ้

ห้องที่ ๑ เขียนภาพกัณฑ์ทศพร (ภาพที่ ๒๙๕) 
ห้องที่ ๒ เขียนภาพกัณฑ์หิมพานต์ (ภาพที่ ๒๙๖) 
ห้องที่ ๓ เขียนภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ (ภาพที่ ๒๙๗) 
ห้องที่ ๔ เขียนภาพกณัฑ์วนปเวสน์ (ภาพที่ ๒๙๘) 
ห้องที่ ๕ เขียนภาพกัณฑ์ชูชก (ภาพที่ ๒๙๙) 
ห้องที่ ๖ เขียนภาพกัณฑ์จุลพน (ภาพที่ ๓๐๐) 

 

 
ภาพที่ ๒๙๕ ภาพกัณฑ์ทศพรบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในศาลาการเปรียญของวัดสว่างสุทธาราม     
จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๙๖ ภาพกัณฑ์หิมพานต์บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในศาลาการเปรียญของวัดสว่างสุทธาราม 
จ.ขอนแก่น 
 



  ๒๐๐ 

 
ภาพที่ ๒๙๗ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในศาลาการเปรียญของวัดสว่างสุทธาราม 
จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๙๘ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในศาลาการเปรียญของวัดสว่างสุทธาราม 
จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๒๙๙ ภาพกัณฑ์ชูชกบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในศาลาการเปรียญของวัดสว่างสุทธาราม       
จ.ขอนแก่น 
 



  ๒๐๑ 

 
ภาพที่ ๓๐๐ ภาพกัณฑ์จุลพนบนผนังแปด้านทิศใต้ภายในศาลาการเปรียญของวัดสว่างสุทธาราม     
จ.ขอนแก่น 
 

ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตก 
ผนังด้านนี้เขียนภาพเวสสันดรชาดกทั้งสิ้น ๔ กัณฑ์บนห้องภาพทั้งสี่ห้อง ดังนี้ 
ห้องที่ ๗ เขียนภาพกัณฑ์มหาพน (ภาพที่ ๓๐๑) 
ห้องที่ ๘ เขียนภาพกัณฑ์กุมาร (ภาพที่ ๓๐๒) 
ห้องที่ ๙ เขียนภาพกัณฑ์มัทรี (ภาพที่ ๓๐๓) 
ห้องที่ ๑๐ เขียนภาพกัณฑ์สักบรรพ (ภาพที่ ๓๐๔) 

 

 
ภาพที่ ๓๐๑ ภาพกัณฑ์มหาพนบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายในศาลาการเปรียญของ 
วัดสว่างสุทธาราม จ.ขอนแก่น 
 
 



  ๒๐๒ 

 
ภาพที่  ๓๐๒ ภาพกัณฑ์กุมารบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายในศาลาการเปรียญของ 
วัดสว่าง    สุทธาราม จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่  ๓๐๓ ภาพกัณฑ์มัทรีบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายในศาลาการเปรียญของ 
วัดสว่าง      สุทธาราม จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๓๐๔ ภาพกัณฑ์สักบรรพบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายในศาลาการเปรียญของ 
วัดสว่างสุทธาราม จ.ขอนแก่น 
 
 
 



  ๒๐๓ 

ผนังแปด้านทิศเหนือ 
ผนังด้านนี้มีทั้งสิ้น ๗ ห้องแต่เขียนภาพเวสสันดรที่เหลือเพียง ๓ ห้องดังนี ้
ห้องที่ ๑๑ เขียนภาพกัณฑ์มหาราช (ภาพที่ ๓๐๕) 
ห้องที่ ๑๒ เขียนภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์ (ภาพที่ ๓๐๖) 
ห้องที่ ๑๓ เขียนภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ (ภาพที่ ๓๐๗)  

 

 
ภาพที่ ๓๐๕ ภาพกัณฑ์มหาราชบนผนังแปด้านทิศเหนือภายในศาลาการเปรียญของวัดสว่างสุทธาราม 
จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่  ๓๐๖ ภาพกัณ ฑ์ ฉกษั ตริย์บนผนั งแปด้ านทิ ศ เหนือภายในศาลาการเปรียญ ของ 
วัดสว่างสุทธาราม จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่  ๓๐๗ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์บนผนั งแปด้านทิศ เหนือภายในศาลาการเปรียญของ 
วัดสว่างสุทธาราม จ.ขอนแก่น 
 



  ๒๐๔ 

 

บทที่ ๓ 

การแสดงออกจิตรกรรมเวสสันดรชาดก ก่อน ปี ๒๕๐๐ ในเขตอีสานกลาง 

 
การศึกษาฮูปแต้มเวสสันดรชาดกอีสานที่วาดในช่วงก่อน พ.ศ. ๒๕๐๐ เป็นฝีมือของกลุ่ม

ช่างพื้นบ้านซึ่งส่วนใหญ่เขียนภาพเวสสันดรชาดกครบทั้ง ๑๓ กัณฑ์ทั้งสิ้น หากแตกต่างกันไปใน
รูปแบบการแสดงออกของภาพและฝีมือทางเชิงช่าง โดยรูปแบบฮูปแต้มนั้นพบทั้งงานท้องถิ่น และงาน
ที่ได้รับอิทธิพลทางภาคกลาง ตลอดจนการผสมผสานระหว่างท้องถิ่นและภาคกลาง อย่างไรก็ตาม 
รูปแบบทั้งหมดที่กล่าวมา มีลักษณะร่วมในการแสดงออกของภาพเวสสันดรชาดกอีสานให้เห็นอยู่บ้าง
ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าเป็นลักษณะเทคนิคของทางอีสานได้ 

 

๓.๑ รูปแบบฮูปแต้มเวสสันดรชาดกในเขตอีสานกลาง 

ภาพแต้มดังกล่าวถูกเขียนขึ้นทั้งด้านในและ/หรือภายนอกของสิม บางแห่งเขียนเพียงแต่
เรื่องราวเวสสันดรชาดกเท่านั้น ขณะที่บางแห่งมีภาพเรื่องราวอื่นๆเขียนร่วมด้วยแต่สันนิษฐานได้ว่ามี
ความเกี่ยวพันกับภาพเวสสันดรชาดกทั้งสิ้น ดังนั้นจากการศึกษาสามารถแบ่งรูปแบบของการเขียน
ภาพแต้มเวสสันดรชาดกได้ดังนี ้

รูปแบบที่ ๑ มีการเขียนฮูปแต้มเวสสันดรชาดกเพียงอย่างเดียวครบทั้ง ๑๓ กัณฑ์ โดย
เริ่มกัณฑ์ทศพรเป็นกัณฑ์แรก จนกระทั่งจบที่กัณฑ์นครกัณฑ์ ตามล าดับเนื้อหาเวสสันดรชาดก ภาพ
แต้มดังกล่าวไม่ปรากฏภาพอ่ืนแทรก อาทิ เรื่องราวพระมาลัย และพุทธประวัติ ลักษณะการเขียนภาพ
เวสสันดรชาดกเพียงอย่างเดียว เช่น ภาพแต้มเวสสันดรชาดก วัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น     
(ภาพที่ ๓๐๘) และวัดโพธิ์ชัยโคกใหญ่ จ.กาฬสินธุ์ (ภาพที่ ๓๐๙) 
 
 
 



  ๒๐๕ 

 
ภาพที่ ๓๐๘ ฮูปแต้มวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น ภาพกัณฑ์ทศพร เริ่มต้นบริเวณผนังแป 
ด้านทิศเหนือ และเขียนต่อกันจนครบทั้ง ๔ ด้าน 
 

 
ภาพที่  ๓๐๙  ฮูปแต้ม เวสสันดรชาดก บริ เวณ เหนือหน้ าต่ าง ผนั งแปด้ านทิศ ใต้  ภายใน 
สิมวัดโพธิ์ชัยโคกใหญ่ จ.กาฬสินธุ ์
 

รูปแบบที่ ๒ มีการเขียนภาพพุทธประวัติหรืออดีตพุทธร่วมกับภาพแต้มเวสสันดรชาดก 
ซึ่งภาพพุทธประวัติที่นิยมเขียน คือ ภาพมารผจญ โดยส่วนใหญ่การเขียนภาพแทรกนั้น ช่างมักจะ
เขียนโดยใช้เนื้อที่บนผนังใดผนังหนึ่งเล่าเรื่องราวดังกล่าวอย่างชัดเจน บ้างก็พบว่าภาพพุทธประวัติ 
หรือภาพอดีตพุทธถูกเขียนภายในสิม อาทิ ฮูปแต้มวัดอุดมประชาราษฎร์จ.กาฬสินธุ์ (ภาพที่ ๓๑๐) 
และวัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด (ภาพที่ ๓๑๑) เว้นแต่ฮูปแต้มวัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด (ภาพที่ 
๓๑๒) ที่มีรูปแบบต่างไปจากสองวัดที่กล่าวมาคือ ภาพแต้มเวสสันดรชาดกของวัดกลางมิ่งเมืองถูกใช้
เป็นหนึ่งในภาพทศชาติชาดกซึ่งภาพอีก ๙ ชาดกถูกเขียนบริเวณผนังแปด้านทิศใต้และผนังหุ้มกลอง



  ๒๐๖ 

ด้านทิศเหนือของอุโบสถ (ภาพที่ ๓๑๓) โดยการเขียนลักษณะนี้คงพบในวัดแถบอีสานเหนืออย่างวัด
หัวเวียงรังษี จ.นครพนมซึ่งสันนิษฐานว่าเป็นฝีมือของหลวงชาญอักษร ลูกศิษย์ของพระครูวิโรจน์รัต
โนบล๖ ๘ รูปแบบดังกล่าวนิยมอย่างมากทางภาคกลางดังปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังวัดระฆังโฆษิตา
ราม กรุงเทพฯ (ภาพที่ ๓๑๔) ซึ่งสันนิษฐานว่าเขียนขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๗ เป็นการผสมผสานระหว่าง
ศิลปะโบราณและสมัยใหม่ในการเขียน๖ ๙ แต่อย่างไรก็ตามภาพแต้มเวสสันดรชาดกของวัดกลางมิ่ง
เมืองนั้นยังคงให้ความส าคัญกับเวสสันดรชาดกเป็นอย่างมากเนื่องจากใช้เนื้อที่ในการวาดมากที่สุดถึง 
๒ ฝั่งทางด้านทิศเหนือและทิศตะวันตก อีกทั้งยังคงเขียนภาพพุทธประวัติร่วมกับภาพเวสสันดรชาดก
ซึ่งอาจเป็นอิทธิพลการเขียนตามอย่างภาคกลาง ในขณะเดียวกันอาจแฝงนัยยะที่สัมพันธ์กับภาพ
เวสสันดรชาดกดังที่พบฮูปแต้มลักษณะนี้ในทางอีสาน เหตุนี้จึงจัดฮูปแต้มวัดกลางมิ่งเมืองอยู่ในกลุ่ม
ดังกล่าว 

 

  

ภาพที่  ๓๑๐ ฮูปแต้มวัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธุ์ ภายในสิมด้านหลังพระประธาน  
เขียนภาพพุทธประวัติ (ซ้าย) ภายนอกสิม บริเวณผนังแป ด้านทิศเหนือ จุดเริ่มต้นเขียนภาพกัณฑ์
ทศพร (ชวา) 
 
 
 
 

                                                            
๖ ๘ ไพโรจน์  สโมสร, จิตรกรรมฝาผนังอีสาน  (ขอนแก่น: ศูนย์วัฒนธรรมอีสาน 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๒๕๓๒), ๗๖. 
๖ ๙ น. ณ ปากน้ า, จิตรกรรมฝาผนังหนึ่งในสยาม (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ , ๒๕๔๔), 

๒๑. 



  ๒๐๗ 

  
ภาพที่ ๓๑๑ ฮปูแต้มวัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ้ด (ขวา) ภายในสิม เขียนภาพอดีตพุทธเจ้า (ซ้าย) 
ภาพขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง บริเวณผนังแปภายนอกสิม ด้านทศิเหนือ 
 

 

ภาพที่  ๓๑๒ จิตรกรรมบนผนังแปภายนอก ด้านทิศตะวันตก วัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด 
(หมายเลข ๑) ภาพพุทธประวัติ ตอน มารผจญ และเสด็จหนีออกจากวัง และ (หมายเลข ๒)  
ภาพขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมืองในฉากกัณฑ์นครกัณฑ์ 
 



  ๒๐๘ 

 

ภ าพ ที่  ๓ ๑ ๓  ภ าพ ท ศ ชาติ ช าดก  บ ริ เวณ ผั งแ ป ภ ายน อ ก  ด้ าน ทิ ศ ต ะ วั น อ อก ขอ ง 
อุโบสถวัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด 
 

 

ภาพที่ ๓๑๔ ภาพเนมิราชชาดก จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดระฆังโฆสิตาราม กรุงเทพฯ 
ที่มา:https://www.bloggang.com/viewdiary.php?id=moonfleet&month=01-

2011&date=06&group=179&gblog=21 

 



  ๒๐๙ 

รูปแบบที่ ๓ การเขียนภาพเวสสันดรชาดกพร้อมกับภาพพุทธประวัติและภาพพระมาลัย 
ลักษณะภาพดังกล่าวปรากฏบนสิมในจังหวัดมหาสารคามทั้งสิ้น อาทิ ฮูปแต้มวัดป่าเรไรย์ (ภาพที่ 
๓๑๕ และ ๓๑๖) และฮูปแต้มวัดโพธาราม (ภาพที่ ๓๑๗ – ๓๑๘) น่าสังเกตว่าการเขียนภาพแต้ม
เวสสันดรชาดก พระมาลัยและพุทธประวัติร่วมกันทั้งหมดนั้นพบในกลุ่มฮูปแต้มอีสานในจังหวัด
มหาสารคามทั้งสิ้นซึ่งอาจเป็นความนิยมของกลุ่มช่างในแถบมหาสารคามที่เขียนทั้งสามเนื้อหาร่วมกัน 
อีกแนวคิดหนึ่งช่างอาจสะท้อนวัฒนธรรมอีสานโดยช่างแต้มน่าจะมีความรู้ความเข้าใจถึงกระบวนการ
ในพิธีเทศน์มหาชาติในประเพณีบุญผะเหวดเป็นอย่างยิ่งที่มีขั้นตอนการเทศน์ กอปรด้วยการเทศน์
สังกาสและเทศน์พระมาลัยก่อนการเทศน์ ๑๓ กัณฑ์โดยสะท้อนนัยยะดังกล่าวโดยเรียบเรียง
กระบวนการเทศน์นั้นเป็นภาพแต้มเวสสันดรชาดกตามรูปแบบที่กล่าวมา รูปแบบดังกล่าวพบการ
เขียนคล้ายกันในจังหวัดอื่นอย่างวัดท่าเรียบ จ.บุรีรัมย์ (ภาพที่ ๓๑๙) น่าเชื่อว่าเป็นกลุ่มช่างเดียวกับที่
วาดภาพแต้มที่วัดป่าเรไรย์ จ.มหาสารคาม โดยเฉพาะช่างสิงห์ วงศ์วาด ที่เป็นช่างแต้มของทั้งสองวัด 
โดยสังเกตจากลักษณะการเขียนและการจัดวางภาพ ตลอดจนการใช้สีที่คล้ายกัน แม้ว่าภายนอกสิม
จะมีการเขียนซ่อมแซมในปี พ.ศ. ๒๕๐๘๗ ๐ ก็ตาม แต่ยังคงเค้าให้เห็นถึงความสัมพันธ์กับฮูปแต้มของ
วัดทางจังหวัดมหาสารคามที่กล่าวไป อีกทั้งช่างสิงห์นั้นเคยท างานในหลายๆแห่ง รวมถึงจังหวัด
บุรีรัมย์ด้วย๗ ๑ ดังนั้นการเขียนภาพที่เกิดขึ้นในวัดท่าเรียบ จ.บุรีรัมย์ อาจสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะ
รูปแบบฮูปแต้มของช่างในกลุ่มจังหวัดมหาสารคามที่เน้นการเขียนเวสสันดรชาดกโดยวาดภาพพระ
มาลัย และภาพพุทธประวัติสอดแทรกเข้าไปด้วย จึงน่าคิดว่าอาจใช้เป็นสื่อการน าเสนอกระบวนการ
เทศน์ผะเหวดอีสานผ่านภาพแต้มเป็นได้ 
 

                                                            
๗ ๐ ธน าค ารก สิ ก ร ไท ย , ร าย งาน ก า รส า ร ว จ ภ าค ส น าม  ค รั้ ง ที่  ๒  ภ าค

ตะวันออกเฉียงเหนือ (ภาคอีสาน) โครงการศึกษาอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย 
(กรุงเทพฯ: บริษัท มรดกโลก จ ากัด, ๒๕๓๘), ไม่ปรากฏเลขหน้า. 

๗ ๑ สุมาลี  เอกชนนิยม, ฮูปแต้มในสิมอีสาน งานศิลป์สองฝั่ งโขง  (กรุงเทพฯ:   
ส านักพิมพ์มติชน, ๒๕๔๘), ๒๓. 



  ๒๑๐ 

 

ภาพที่ ๓๑๕ ฮูปแต้มภายในสิมวัดป่าไรย์ จ.มหาสารคาม ภาพแต้มพุทธประวัติ [หมายเลข ๑]  
และ ภาพแต้มพระมาลัย [หมายเลข ๒] 
 

 
ภาพที่ ๓๑๖ ฮปูแต้มวัดป่าไรย์ จ.มหาสารคาม ภาพแต้มเวสสันชาดก บริเวณภายนอกสิม ด้านทิศใต ้
 



  ๒๑๑ 

 
ภาพที่ ๓๑๗ ฮูปแต้มวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม (ภาพบน) [หมายเลข ๑) ภาพพุทธประวัติ 
[หมายเลข ๒] ภาพพุทธประวัติ  ตอน ปาเลไลย์ และภาพเจดีย์จุฬามณี  และภาพอดีตพุทธ  
และ [หมายเลข ๓] ภาพเวสสันดรชาดก  บริเวณภายในสิม 
 

 
ภาพที่  ๓๑๘ ฮูปแต้มวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม ภาพเรื่องราวพระมาลัยโปรดสัตว์ในนรก  
บริเวณผนังภายนอกสิม ด้านทิศตะวันออก 



  ๒๑๒ 

 

 
 

 
ภาพที่ ๓๑๙ ภาพเปรียบเทียบแสดงความสัมพันธ์ของกลุ่มช่างมหาสารคาม ระหว่างภาพแต้ม 
พุทธประวัติ ตอน ปรินิพพาน ของวัดท่าเรียบ จ.บุรีรัมย์ (บน) และวัดป่าเรไรย์จ.มหาสารคาม (ล่าง)  
จะเห็นว่ามีการจัดวางภาพที่คล้ายกัน คือ มีภาพบุคคลขนาบซ้ายและขวา ตรงกลางเขียน  
ภาพพระพุทธเจ้าเสด็จดับขันธ์ปรินิพพานในท่าสีหไสยาสน์ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ภาพพระพุทธเจ้า
ปรินิพพานนั้น มีการจัดวางองค์ประกอบที่คล้ายคลึงกันมาก กล่าวคือ พระพุทธเจ้าหันพระเศียรไป
ทางทิศเหนือ อยู่ระหว่างต้นไม้สองต้นที่ขนาบกัน และเขียนผ้าม่านแหวกออกด้านข้างเป็น ๒ ผืน  
เพื่อเป็นจุดน าสายตาท าให้ภาพพระพุทธเจ้าเด่นขึ้น 
 

อย่างไรก็ตาม แม้รูปแบบการเขียนภาพแต้มเวสสันดรชาดกในแถบอีสานกลาง จะมีความ
แตกต่างกันอยู่บ้างในด้านเนื้อหาหรือเรื่องราวที่วาด แต่คงมีลักษณะร่วมกันอยู่บ้างซึ่งจากการศึกษา
พบลักษณะร่วมกันในเชิงการแสดงออกของภาพ, การสะท้อนถึงบริบททางสังคม และความเชื่อต่างๆ 
ที่แฝงอยู่ในภาพแต้มซึ่งผลการศึกษาดังนี้ 



  ๒๑๓ 

๓.๒ ความสัมพันธ์ของพื้นทีก่ับการแสดงของภาพแต้มเวสสันดรชาดกอีสาน 

๓.๒.๑ การแสดงภาพโดยยึดสถานทีเ่ดียวกนัแต่ต่างเหตุการณ์วาดไว้ด้วยกัน 

พื้นที่อาคารเป็นปัจจัยหลักที่ส่งผลต่อการเขียนภาพเนื่องด้วยเนื้อหาของภาพที่เขียนจะ
ถูกสื่อสารลงบนผนังในรูปแบบใดหรือปริมาณภาพมากน้อยตามเนื้อหาอย่างไรนั้น พื้นที่ของอาคาร
ย่อมเป็นข้อจ ากัดในการแสดงออกของช่าง ทั้งนี้ สิมอีสานมีขนาดที่ค่อนข้างเล็กและแคบ๗ ๒ เนื่องจาก
ใช้เป็นเพียงที่ท าสังฆกรรมของสงฆ์เท่านั้น เหตุนี้ภาพแต้มที่ถูกเขียนขึ้นจึงมีข้อจ ากัดในการแสดงออก
ของภาพ ดังนั้นนักวิชาการหลายๆท่านมักกล่าวถึงการเขียนภาพของช่างอีสานว่ามีลักษณะการเขียน
แบบตรงไปตรงมาหรือเรียกว่า “แสดงออกอย่างซื่อๆ” คิดอย่างไรก็แสดงภาพออกมาอย่างนั้นซึ่ง
สามารถเข้าใจได้ง่าย อนึ่ง ลักษณะการเขียนภาพแทรกโดยยึดสถานที่เดียวกันแต่ต่างเหตุการณ์วาดไว้
ด้วยกันกล่าวคือ การเขียนภาพที่คนละกัณฑ์แต่มีสถานที่เกิดเหตุการณ์นั้นเหมือนหรือคล้ายกันไว้
ด้วยกัน ซึ่งช่างแต้มได้จัดวางภาพได้เป็นอย่างดีสะท้อนแนวคิดทางการออกแบบอย่างเป็นระบบ 
เพื่อให้เกิดความสัมพันธ์กับเน้ือหาและเพียงพอต่อพื้นที่ที่มีอยู่อย่างจ ากัด 

การเขียนภาพเวสสันดรชาดกซึ่งมีเนื้อหาเกิดขึ้นคนละกัณฑ์แต่อยู่ใกล้กันมักพบได้บน    
ฮูปแต้มอีสานเนื่องด้วยข้อจ ากัดด้านพื้นที่ที่กล่าวมาแล้ว แต่จากการศึกษากลับพบว่า การเขียน
ลักษณะดังกล่าวเชื่อว่าช่างได้ค านึงถึงบริบทของเนื้อหาที่มีความสัมพันธ์หรือเกี่ยวข้องกัน โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งสถานที่หรือเหตุการณ์ของฉากนั้นๆ ก่อนที่จะตัดสินใจเขียนลงบนผนังสิม ซึ่งลักษณะดังกล่าว
เห็นได้บนฮูปแต้มของสิมวัดต่างๆ อาทิ ฮูปแต้มเวสสันดรชาดกบนผนังหุ้มกลองตรงข้ามพระประธาน 
ภายในสิมวัดเปือยใหญ่ จ.ร้อยเอ็ด (ภาพที่ ๓๒๐) จะเห็นว่า ภาพถูกเขียนขึ้นในบริเวณที่ใกล้กันถึง    
๒ กัณฑ์คือ กัณฑ์มหาพนซึ่งเขียนฉากชูชกนอนเปลบนต้นไม้และฉากเดินป่าเพื่อไปยังบรรณศาลาที่
พระเวสสันดรพ านักอยู่ เหนือขึ้นไปจากฉากดังกล่าวเขียนกัณฑ์มัทรีในฉากพระนางมัทรีในท่าประนม
มือไหว้เสือและสิงโตทั้งสามที่นอนขัดขวางระหว่างการเดินทางกับยังบรรณศาลา เนื้อหาของทั้งสอง
กัณฑ์เกิดขึ้นภายในป่าหิมพานต์ทั้งสิ้น เหตุนี้ช่างแต้มจึงเขียนองค์ประกอบของภาพเต็มไปด้วยต้นไม้
ต่างๆนานาเพื่อสอดคล้องกับเนื้อหาที่เกิดขึ้น ดังนั้นด้วยความสัมพันธ์และสอดคล้องกันของบริบท
แวดล้อมที่เหตุการณ์ทั้งสองกัณฑ์เกิดขึ้นในสถานที่เหมือนกัน ช่างจึงวาดเหตุการณ์ทั้งสองกัณฑ์ใน
พื้นที่เดียวกันและยังใช้ต้นไม้ที่วาดเป็นเทคนิคหนึ่งในการแบ่งภาพสะท้อนให้เห็นว่าเป็นคนละกัณฑ์กัน
อีกด้วย 

                                                            
๗ ๒ สุมาลี เอกชนนิยม, ฮูปแต้มในสิมอีสาน : งานศิลป์สองฝั่งโขง  (กรุงเทพฯ: 

ส านักพิมพ์มติชน, ๒๕๔๘), ๘. 



  ๒๑๔ 

 

ภาพที่ ๓๒๐ ฮูปแต้มบริเวณผนังหุ้มกลอง ด้านทิศตะวันออก ภายในสิมวัดเปือยใหญ่ จ.ร้อยเอ็ด 
(หมายเลข ๑) ชูชกนอนคาคบไม้ และก าลังเดินไปยังบรรณศาลา (หมายเลข ๒) พระนางมัทรีถูก
ขัดขวางด้วยราชสีห์ จะเห็นว่าทั้ง ๒ ภาพไม่ได้เกิดขึ้นในตอนเดียวกันแต่ช่างได้ก าหนดให้อยู่ใกล้กัน
เนื่องจากฉากดังกล่าวอยู่ในบริบทเดียวกันคือในป่านั่นเอง 
 

ฮูปแต้มบนผนังสิมวัดเดียวกันนี้ยังพบเทคนิคการเขียนลักษณะดังกล่าวในฉากกัณฑ์กุมาร
และกัณฑ์มัทรีเขียนร่วมกันอีกด้วย (ภาพที่ ๓๒๑) โดยกัณฑ์กุมารถูกเขียนอยู่ในฉากพระเวสสันดรทรง
หลั่งอุทกวารีแก่ชูกชกเพื่อมอบสองกุมารให้  (หมายเลข ๑) ขณะที่กัณฑ์มัทรีถูกเขียนในฉาก          
พระนางมัทรีในอากัปกิริยาตกใจซึ่งอาจหมายถึงตอนพระนางมัทรีฝันร้ายและตกใจมาเคาะประตู
เพื่อให้พระเวสสันดรท านายฝัน หรืออาจแสดงถึงตอนพระนางมัทรีตามหาลูกภายหลังจากกลับมาจาก
หาของป่าและไม่พบสองกุมาร (หมายเลข ๒) ซึ่งทั้งสองเหตุการณ์เกิดขึ้นในพื้นที่บรรณศาลา
เหมือนกัน ดังนั้นช่างแต้มจึงใช้ภาพบรรณศาลาเพื่อสื่อถึงสถานที่ที่เกิดเหตุการณ์ของทั้งสองฉากใน
ทีเดียว เทคนิคดังกล่าวย่อมสะท้อนถึงแนวคิดของช่างในการจัดการกับพื้นที่ที่ใช้วาดที่มีค่อนข้างจ ากัด
เพื่อให้ภาพแสดงเรื่องราวของกัณฑ์นั้นๆได้มากและลดการใช้พื้นที่เพื่อน าไปใช้ในการวาดฉากๆ อื่นให้
ครบทั้ง ๑๓ กัณฑ์ 

 



  ๒๑๕ 

 

ภาพที่ ๓๒๑ ฮูปแต้มภายในสิมฝั่งตรงข้ามพระธาน วัดเปือยใหญ่  จ.ร้อยเอ็ด 
 
ลักษณะเทคนิคเดียวกันนี้พบบนฮูปแต้มด้านในสิมวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม  

(ภาพที่ ๓๒๒) ซึ่งจะเห็นว่ามีการเขียนภาพถึง ๒ กัณฑ์โดยใช้บรรณศาลาเดียวกันเป็นภาพหลักเนื่อง
ด้วยเป็นสถานที่เกิดเหตุตามเนื้อหาของทั้งสองกัณฑ์กล่าวคือ กัณฑ์มัทรีถูกเขียน ๒ ฉากคือ ฉากพระ
นางมัทรีทรงยืนเคาะประตู (หมายเลข ๑) อีกฉากหนึ่งเขียนตอนพระนางมัทรีทูลถามพระเวสสันดร
ทรงถามถึงสองกุมารกับพระเวสสันดร (หมายเลข ๒) ส่วนอีกกัณฑ์ทางด้านขวามือของบรรณศาลา
เขียนกัณฑ์กุมาร ตอนพระเวสสันดรมอบสองกุมารแก่ชูชก (หมายเลข ๓) ฉากทั้ง ๓ ตอนมีเนื้อหาที่
เกิดขึ้นคนละเวลาแต่สถานที่เดียวกัน ดังนั้นช่างแต้มจึงเขียนทั้งสามตอนไว้ด้วยกันโดยการจัดวาง
ต าแหน่งตามที่ภาพบรรณศาลาที่ถูกเขียนขยายออกไปให้กว้างขึ้น เช่นเดียวกันนี้ยังปรากฏบนฮูปแต้ม
ด้านนอกสิมวัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น (ภาพที่ ๓๒๓) เขียนภาพภายในบรรณศาลาไว้ ๒ กัณฑ์คือ 
กัณฑ์มัทรีเขียนฉากพระเวสสันดรและพระนางมัทรีสนทนากันอาจเป็นตอนพระนางมัทรีให้ท านายฝัน
หรือตอนทูลถามเรื่องลูกกับพระเวสสันดรเป็นได้ (หมายเลข ๑) อีกภาพหนึ่งคือกัณฑ์กุมารเขียนฉาก
พระเวสสันดรมอบให้แก่ชูชก (หมายเลข ๒ ) โดยทิศทางของภาพอยู่คนละฝั่งของบรรณศาลาที่ช่าง
เขียนขยายให้กว้างขึ้นเพื่อจัดวางภาพเนื้อหาที่สัมพันธ์กันเชิงเหตุการณ์และสถานที่ 



  ๒๑๖ 

 

ภาพที่ ๓๒๒ ฮูปแต้มด้านทิศเหนือ ภายในสิมวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 
หมายเลข ๑ ภาพพระนางมัทรีเคาะประต ู
หมายเลข ๒ ภาพชูชกมาขอสองกุมาร 
หมายเลข ๓ ภาพพระนางมัทรตรัสแก่พระเวสสันดรและเป็นลมสลบไป 

 

 

ภาพที่ ๓๒๓ ฮูปแต้ม บริเวณผนังแปภายนอก ด้านทิศใต้ของสิมวัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น 
หมายเลข ๑ ฉากพระนางมัทรีทูลขอพระเวสสันดรให้ท านายฝัน 
หมายเลข ๒ ภาพชูชกทูลขอสองกุมารจากพระเวสสันดร 



  ๒๑๗ 

 
แนวคิดของช่างแต้มที่พยายามใช้พื้นที่ในการเขียนภาพให้เพียงพอต่อการเขียนครบทั้ง 

๑๓ กัณฑ์ด้วยเทคนิคเขียนภาพเนื้อหาต่างกัณฑ์แต่เกิดขึ้นในสถานที่เดียวกันมาเขียนร่วมกัน แนวคิด
ดังกล่าวสะท้อนให้เห็นเด่นชัดบนฮูปแต้มด้านทิศใต้ ด้านนอกสิมวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 
(ภาพที่ ๓๒๔) ห้องภาพนี้เขียนฉากบรรณศาลาเป็นจุดเด่นโดยมีลักษณะเขียนขยายอาคารออก
ทางด้านข้างเพื่อใช้แสดงเรื่องราวกัณฑ์ต่างๆที่เกิดขึ้นภายในบรรณศาลา สิ่งนี้ย่อมบ่งชี้ถึงความตั้งใจ
ของช่างแต้มที่ต้องการใช้พื้นที่เพื่อน าเสนอเรื่องราวเวสสันดรชาดกให้เพียงพอหรือเหมาะสมกับ
จ านวนห้องภาพ ทั้งนี้ภาพแต้มบนสิมวัดยางทวงวรารามในห้องภาพนี้เขียนร่วมกันถึง ๔ กัณฑ์โดยแบ่ง
ออกเป็น ๖ ฉากซึ่งเขียนได้อย่างลงตัว เว้นระยะและช่วงของภาพอย่างชัดเจนตลอดจนสามารถเข้าใจ
ได้ง่าย ภาพที่เขียนทั้งหมดดังนี้ 

กัณฑ์กุมารปรากฏในฉากบรรณศาลาถึง ๓ ตอน ดังนี้ ตอนแรก ฉากพระนางมัทรีอยู่ใน
ท่าโศกเศร้าและก าลังท าท่าเคาะประตูเพื่อวอนขอให้พระเวสสันดรท านายฝันร้าย (หมายเลข ๑)    
ตอนที่สอง ฉากพระนางมัทรีทูลลาไปหาของป่าหรืออาจเป็นฉากพระนางมัทรีทูลถามหาสองกุมาร
หลังจากกลับมาจากหาของป่า (หมายเลข ๒) และตอนสุดท้ายคือ ฉากพระเวสสันดรหลั่งอุทกวารีบน
ฝ่ามือของชูชกเพื่อมอบสองกุมารให้ (หมายเลข ๓) 

กัณฑ์มัทรีปรากฏเพียงตอนเดียวคือ ฉากพระเวสสันดรประคองนางมัทรีหลังจากที่เป็น
ลมสลบเนื่องด้วยไม่พบสองกุมาร (หมายเลข ๔) 

กัณฑ์สักบรรพปรากฏเพียงฉากเดียวเช่นกันคือ ฉากพระอินทร์แปลงเป็นพราหมณ์ลงมา
ขอพระนางมัทรีจากพระเวสสันดร (หมายเลข ๕) 

กัณ ฑ์ ฉกษั ตริย์ ป รากฏ เพี ยงฉาก เดี ยวคื อ  ฉากพระเวสสันดร พระนางมั ท รี                   
พระเจ้ากรุงสญชัย พระนางผุสดีและสองกุมารพบกันครั้งแรกหลังจากที่พรากจากกันและมีขุนนางทูล
เชิญครองเมือง (หมายเลข ๖) 

 



  ๒๑๘ 

 

ภาพที่ ๓๒๔ ฮูปแต้มบริเวณผนังแปภายนอก ด้านทิศใต้ของสิมวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 
 
ข้อสังเกตหนึ่งคือ การเขียนประตูของบรรณศาลาที่มีด้วยกันถึง ๓ ต าแหน่ง โดยต าแหน่ง

แรกปรากฏกับฉากพระนางมัทรีก าลังเคาะประตู (หมายเลข ๑) และอีกต าแหน่งปรากฏกับฉาก 
พระนางมัทรีทูลลาพระเวสสันดรเพื่อไปหาของป่า (หมายเลข ๒) และต าแหน่งสุดท้ายปรากฏกับฉาก
พระเวสสันดรมอบสองกุมาร (หมายเลข ๓) การเขียนประตูจ านวนมากเพื่อรองรับการด าเนินเรื่องของ
แต่ละกัณฑ์ ยิ่งท าให้น่าเชื่อได้ว่าการเขียนภาพอาคารที่ขยายไปทางด้านข้างให้กว้างขึ้นเป็นเทคนิคเพิ่ม
ภาพเนื้อหาในพื้นทีที่จ ากัดอย่างแน่นอน และคงเป็นความจงใจของช่างที่เขียนขึ้นเพื่อเขียนเพิ่ม
เหตุการณ์ที่มีเนื้อหาเกิดขึ้นในสถานที่เดียวกันมากกว่าเขียนเพื่อบ่งชี้ฐานานุศักดิ์ของตัวละคร ดังนั้น 
การจัดวางองค์ประกอบภาพของช่างแต้มที่ค านึงถึงบริบทแวดล้อมที่สัมพันธ์หรือสอดคล้องกันไว้
ด้วยกัน อาจเป็นเทคนิคหนึ่งทางเชิงช่างที่สะท้อนให้เห็นถึงความคิดอย่างเป็นระบบของช่างอีสานใน
การสร้างสรรค์ภาพบนพื้นที่ที่จ ากัด สอดคล้องกับความเห็นของ ศิริพันธ์ ตาบเพ็ชร ที่เห็นว่าความโดด
เด่นของฮูปแต้มอีสานมีความแตกต่างกันไปตามฝีมือของช่าง โดยเฉพาะอย่างยิ่งขนาดของพื้นที่ที่ใช้ใน
การเขียนภาพหรือสิมที่มีขนาดเล็ก ช่างต้องใช้ไหวพริบและลูกเล่นในการเลือกภาพที่น าเสนอให้
ครบถ้วนตามเนื้อเรื่อง ซึ่งต้องอาศัยความช านาญและประสบการณ์ในการตัดสินใจที่มิใช่น้อย๗ ๓ 

 

                                                            
๗ ๓ ศิริพันธ์ ตาบเพ็ชร, "ฮูปแต้มสิมอีสาน จังหวัดมหาสารคาม ," วารสารเมืองโบราณ 

๒๔, ๓ (กรกฎาคม –  ธันวาคม ๒๕๔๑): ๑๒๔. 



  ๒๑๙ 

๓.๒.๒ ฮูปแตม้เวสสนัดรชาดกกับความสมัพันธ์ในวรรณกรรมอีสาน 

จิตรกรรมไทยในประเทศไทย ช่างพยายามเขียนภาพเพื่อสื่อให้ผู้ชมได้เข้าใจถึงฉากต่างๆ
ตามข้อจ ากัดต่างๆของพื้นที่วาด โดยส่วนใหญ่มีการออกแบบได้อย่างลงตัว โดยการวางแผนเพื่อ
ก าหนดต าแหน่งของภาพให้มีความเหมาะสมกับพื้นที่ ตลอดจนให้สอดรับกับคัมภีร์หรือวรรณกรรมที่
ช่างเลือกน ามาเขียน และส่วนมากจะน าเสนอฉากส าคัญๆที่เป็นที่รู้จักทั่วไปมาเขียนเพื่อสื่อสารให้ผู้ชม
ได้เข้าใจ 

ฮูปแต้มเวสสันดรชาดกอีสาน ช่างแต้มคงใช้เนื้อหาจากวรรณกรรมเพื่อน ามารังสรรค์
ออกแบบงานเขียนด้วยส่วนหนึ่ง เพียงแต่น่าสังเกตว่าภาพเวสสันดรชาดกที่ช่างแต้มเขียนนั้น เนื้อหา
ของภาพที่แสดงออกมาค่อนข้างมีรายละเอียดในกัณฑ์ต่างๆมาก กล่าวคือเน้นเขียนเหตุการณ์
ปลีกย่อยที่ปรากฏในคัมภีร์แทรกกับเหตุการณ์หลักที่ช่างทั่วไปนิยมเขียนให้เกิดเป็นลักษณะภาพเป็น
เรื่องเล่ามากยิ่งขึ้น ทั้งนี้อาจเพื่อท าให้เนื้อหาเวสสันดรชาดกมีความสมบูรณ์ปรากฏในรูปแบบภาพ
แต้มมากขึ้น และใช้เป็นสื่อหนึ่งร่วมกับการเทศน์มหาชาติในงานประเพณีบุญผะเหวดขณะที่พระสงฆ์ผู้
เทศน์เทศน์ถึงกัณฑ์น้ันๆ เหตุการณ์ปลีกย่อยที่ปรากฏเป็นภาพแต้มเวสสันดรชาดกดังนี้ 

๑. ภาพกัณฑม์ัทรี: ฉากพระนางมัทรีเคาะประตูภายหลังจากฝันร้าย 

ภาพกัณฑ์มัทรีเป็นภาพหนึ่งที่ช่างแต้มมักแสดงออกด้วยฉากพระนางมัทรีเสด็จออกไปหา
ของป่าและพบเสือและสิงโตสามตัวขวางระหว่างทางที่จะกลับบรรณศาลา ตลอดจนฉากพระนางมัทรี
เป็นลมสลบจนพระเวสสันดรมาปรนนิบัติดูแล (ภาพที่ ๓๒๕) ซึ่งเหตุการณ์ดังกล่าวเป็นเนื้อหาหลักๆที่
ช่างแต้มน ามาวาดเพื่อสื่อถึงกัณฑ์ดังกล่าวให้ผู้ชมเข้าใจง่ายเมื่อรับชม แต่พบการเขียนฉากที่เป็น
เหตุการณ์ปลีกย่อยของเรื่องราวในกัณฑ์มัทรีที่นอกเหนือจากที่กล่าวข้างต้นในหลายๆวัด กล่าวคือฉาก
พระนางมัทรีตกพระทัยและวิ่งมาเคาะประตูเพื่อเรียกพระเวสสันดรมาท านายฝันที่พระนางทรงกลุ้ม
พระทัย ซึ่งตอนดังกล่าวปรากฏเนื้อหาในล าผะเหวด ดังนี้ 

 
“...ปพุชฺฌิตฺวา พระราชมัทที ก็สะดุ้งตื่นกะชังฝัน............................................................. 

ลุกโดยพลัน คนฺตฺวา เข้าสู่ศาลา อาโกเฏติ นางก็เคาะค่อยๆ ต่อยปักตู พระภูธรตนวิเศษ เมื่อนั้น บั้น
เวสสันตระกษัตริย์  ตรัสฮู้ยังลักษณะอันเคาะค่อยๆ ต่อยปักตู ผิว่าเคาะภายลุ่ม แม่นสัตว์เดียรฉานอัน
จักมาฮาวี เคาะภายบน แม่นเผตแลผี อันนี้ มาเคาะท่ ากลางดังอยู่ต่องๆ ฮ้อยที่แม่นน้องแก้วราชมัทที
บ่ผิด...”๗ ๔ 
                                                            

๗ ๔ พิทูร มลิวัลย์ (ตรวจสอบช าระ), ล าพระเวส – เทศน์มหาชาติ หรือ มหาเวสสันดร
ชาดกอีสาน (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๓), ๑๑๖. 

 



  ๒๒๐ 

 
เนื้อหาข้างต้นกล่าวถึงการฝันของพระนางมัทรีและวิ่งออกมาเคาะประตูที่พระเวสสันดร

บรรทมอยู่ ซึ่งเนื้อหาดังกล่าวช่างแต้มคงน าเสนอออกมาในรูปแบบฮูปแต้มอีสาน อาทิ ฮูปแต้ม
วัดเปือยใหญ่ จ.ร้อยเอ็ด จะเห็นภาพบุคคลผู้หญิงคือพระนางมัทรีในท่าทางตกใจบนบรรณศาลา 
สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นตอนพระนางมัทรีตกพระทัยในความฝันจึงเข้ามายังบรรณศาลาเพื่อให้      
พระเวสสันดรท านาย (ภาพที่ ๓๒๖) ภาพแต้มอีกแห่งหนึ่งที่ค่อนข้างเขียนฉากการเคาะประตูของ  
พระนางมัทรีอย่างชัดเจนปรากฏบนสิมวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม โดยจะเห็นฉาก            
พระนางมัทรีทรงนั่งข้างประตูและยื่นพระหัตถ์ซ้ายออกไปทางประตูประหนึ่ งเคาะประตูดังกล่าว   
(ภาพที่ ๓๒๗) ภาพที่   วัดแห่งนี้ท าให้แน่ชัดว่าช่างแต้มพยายามเพิ่มเติมเนื้อหาภาพให้ละเอียดขึ้น
เนื่องด้วยภาพแวดล้อมที่เกี่ยวข้องกับกัณฑ์มัทรีแห่งนี้มีจ านวนมาก เช่น ฉากการหาสองกุมาร,       
ฉากพระนางมัทรีเป็นลมและฉากที่ไม่ค่อยปรากฏมากนักอย่างฉากพระนางทูลลาไปหาของป่า เป็นต้น 
(ภาพที่ ๓๒๘) เช่นเดียวกับภาพแต้มฉากพระนางมัทรีเคาะประตูที่ปรากฏบนสิมวัดโพธาราม           
จ.มหาสารคาม ดังจะเห็นลักษณะของพระนางมัทรีที่ประทับยืนตรงหน้าประตูบรรณศาลา            
พระหัตถ์ขวาทรงยื่นไปด้านหน้าคล้ายกับก าลังเคาะประตูเช่นเดียวกับภาพแต้มวัดยางทวงวรารามที่
กล่าวมา (ภาพที่ ๓๒๙) อีกทั้งภาพเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในกัณฑ์นี้เขียนค่อนข้างมาก สังเกตจากการ
เขียนฉากพระนางมัทรีตามหาลูกที่ช่างเขียนหลายๆอิริยาบถในการหาจ านวนมาก (ภาพที่ ๓๓๐) 
ดังนั้นย่อมสะท้อนให้เห็นว่าช่างแต้มต้องการที่จะน าเสนอภาพออกมาในเชิงเขียนเป็นเรื่องราวมากกว่า
เพียงเน้นเหตุการณ์ส าคัญในกัณฑ์นั้นๆมาเขียนเท่านั้น 
 

 
ภาพที่ ๓๒๕ การแสดงออกของภาพกัณฑ์มัทรีโดยทั่วไปที่พบในงานจิตรกรรม ฮูปแต้มวัดบ้านลาน  
จ.ขอนแก่น 
 



  ๒๒๑ 

 

 

ภาพที่ ๓๒๖ ฮูปแต้มบริเวณผนังหุ้ม
กลองภายในสิม ด้านทิศตะออกของ
วัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น 
แสดงภาพพระนางมั ท รี ในฉาก
บรรณศาลา 

ภาพที่ ๓๒๗ ฮูปแต้มบริเวณผนังแปภายนอกสิม ด้านทิศใต้ 
ของวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม แสดงภาพพระนาง
มัทรีท าท่าเคาะประตูบรรณศาลา 

 

 
ภาพที่  ๓๒๘ ฉากรายละเอียดที่ เกี่ยวข้องกับกัณฑ์มัทรี ฮูปแต้มด้านนอกสิม ด้านทิศใต้ของ 
วัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 
 



  ๒๒๒ 

  

ภาพที่ ๓๒๙ ฉากพระนางมัทรีก าลังเคาะประตูใน
กัณฑ์มัทรี ฮูปแต้มวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 

ภาพที่ ๓๓๐ ฉากพระนางมัทรีก าลังตามหาสอง
กุมารในอิ ริยาบถการค้นหาที่ หลากหลาย  
ฮูปแต้มวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 

 

๒.ภาพกัณฑน์ครกัณฑ์: ฉากพระเวสสันดรและพระนางมทัรีเปลี่ยนเครือ่งทรงจากเพศ

ฤาษีเป็นเครื่องทรงอย่างกษัตริย์ 

ฉากนครกัณฑ์เป็นกัณฑ์ที่ช่างแต้มให้ความส าคัญเป็นอย่างมาก เนื่องด้วยให้พื้นที่กับการ
เขียนกัณฑ์ดังกล่าวอย่างเห็นได้ชัด บางวัดเขียนทั้งขบวนไปรับและขบวนกลับยังเมือง บ้างพบเขียน
เพียงฉากใดฉากหนึ่งเท่านั้น (ภาพที่ ๓๓๑) แต่ฮูปแต้มอีสานบางแห่งพบว่ามีการเขียนฉากปลีกย่อย
จากเนื้อหากัณฑ์นครกัณฑ์เพิ่มเติมคือ ฉากการแต่งตัวพระเวสสันดรและพระนางมัทรีใหม่จากเพศ
บรรพชิตเป็นฆราวาสนุ่งห่มแบบกษัตริย์แทน อาทิ ฮูปแต้มบนสิมวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 
พบภาพพระเวสสันดรและพระนางมัทรีทรงรับอาภรณ์จากบุคคลหนึ่งที่ใส่มงกุฎอย่างกษัตริย์ซึ่งน่าจะ
เป็นพระเจ้ากรุงสญชัย อีกทั้งยังมีภาพบุคคลที่เป็นขุนนางถูกเขียนอยู่ด้านหน้าพระเวสสันดรใน
อิริยาบถจับผ้าที่พระเวสสันดรนุ่งประหนึ่งคอยดูเรื่องการแต่งกายให้ (ภาพที่ ๓๓๒) รวมถึงจะสังเกต
ได้ว่าชุดของพระเวสสันดรและพระนางมัทรีได้ต่างไปจากเครื่องนุ่งห่มเพศบรรพชิตแล้ว (ภาพที่ ๓๓๓) 
จึงท าให้เชื่อได้ว่าเป็นฉากการเปลี่ยนเครื่องทรงเพื่อกลับยังพระนคร ฉากเดียวกันนี้ยังคงพบบนฮู
ปแต้มอีสานวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม ซึ่งภายในภาพเขียนฉากการเปลี่ยนเครื่องทรงของพระ
เวสสันดรและพระนางมัทรี (ภาพที่ ๓๓๔) สังเกตได้จากเครื่องนุ่งห่มที่เปลี่ยนแปลงไปจากเพศ
บรรพชิต (ภาพที่ ๓๓๕) และภาพขุนนางผู้ชายถือกล่องเพื่อมอบให้กับพระเวสสันดรซึ่งอาจหมายถึง



  ๒๒๓ 

เครื่องประดับที่เตรียมไว้เพื่อให้พระเวสสันดรสวมใส่ (ภาพที่ ๓๓๖) รวมไปถึงภาพนางสนมที่อยู่
อิริยาบถจับผ้านุ่งพระนางมัทรีประหนึ่งคอยช่วยแต่งตัวให้กับพระนางมัทรี (ภาพที่ ๓๓๗)  

ฉากดังกล่าวเป็นฉากปลีกย่อยในเนื้อหากัณฑ์มัทรีที่ไม่ค่อยพบในภาพเขียนมากนัก ทั้งนี้
การเขียนฉากดังกล่าวคงอาจเป็นสิ่งที่ช่างวาดมาตามวรรณกรรมที่เคยอ่านหรือพบมาเป็นได้เนื่องด้วย
ในล าผะเหวดอีสานปรากฏเน้ือหาดังนี ้

         “ผุสฺสตีปิ โข เทวี ส่วนด่ังนางแก้วราชผุสดีศรีล้ าเลิศ นางก็เลือกเอาผ้าผืน 
ประเสริฐ โสสี มีวรรณะงามสุทธะยิ่ง จึ่งพ่ าเพ็งใส่กระอูบค า จ าให้สาวสนมน าไปถวาย       
แก่สายสะใภ้ราชมัทที ด้วยค าว่า ตั้งแฮกแต่นี้เมือหน้า ลูกเจ้าฟ้ามัทที ธรงโฉมศรีวิเศษ  
อย่าได ้ธรงเพศเป็นระษิรี ราชมัททีจงละไว้ ยังผ้าเปลือกไม้แลหนังเสือ จงธรงผ้าแล 
อาภรณ์ทัง หลายฝูงวิเศษ จงธรงเพศเป็นนางพญา ก็แม่เทอญ”๗ ๕ 
 
การบรรยายถึงเรื่องผ้าหรือเครื่องแต่งกายต่างๆนี้อาจสะท้อนถึงการเทศน์ที่เรียกว่า 

“กลอนแต้มผ้า” ในการเทศน์มหาชาติที่กล่าวถึง การพรรณนาถึงนางผุสดีที่มอบผ้าให้นางมัทรีอย่าง
ละเอียดและมีความไพเราะอย่างมาก๗ ๖ เหตุนี้การเขียนฉากที่ค่อนข้างละเอียดลงบนฮูปแต้มและยัง
เป็นฉากปลีกย่อยที่ไม่ค่อยพบบนงานจิตรกรรมนั้น อาจท าให้นึกถึงหน้าที่การใช้งานฮูปแต้มอีสานใน
ฐานะการสื่อความหมายประกอบการเทศน์มหาชาติเพื่อให้พุทธศาสนิกชนได้รับทราบขณะฟังการ
เทศน์ 
 

 
ภาพ ที่  ๓ ๓ ๑  ภ าพ ขบ วนแห่ พ ระ เวสสั น ดรกลั บ เมื อ งในกัณ ฑ์ น ค รกัณ ฑ์ ด้ านนอกสิ ม 
วัดอุดมประชาราษฎร ์จ.กาฬสินธุ ์

                                                            
๗ ๕ พิทูร มลิวัลย์ (ตรวจสอบช าระ), เล่มเดียวกัน, ๒๑๕. 
๗ ๖ สมชาย นิลอาธิ , "ผ้าพระเวส ภาพสัญลักษณ์งานบุญมหาชาติ ," วารสาร

ศิลปวัฒนธรรม ๑๕, ๕ (มีนาคม ๒๕๓๗): ๙๔. 



  ๒๒๔ 

 

 
ภาพที่  ๓๓๒ ภาพแต้มหนึ่ งในฉากกัณฑ์นครกัณฑ์  บริเวณผนังแปภายนอกสิม ด้านทิศใต้  
วัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 
 

  

ภาพที่ ๓๓๓ ภาพเปรียบเทียบเครื่องแต่งกายของพระเวสสันดรและพระนางมัทรีขณะครองเพศ
บรรพชิต (ซ้ายมือ) และทรงเครื่องแต่งอย่างกษัตริย์ (ขวามือ) ฮูปแต้มด้านนอกสิม ด้านทิศใต้ของวัด
ยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 
 



  ๒๒๕ 

 
ภาพที่ ๓๓๔ ภาพแต้มหนึ่งในฉากกัณฑ์นครกัณฑ์ บริเวณผนังแปด้านในสิมด้านทิศตะวันออกของ 
วัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 
 

 
)ก(  

 
)ข(  

 
)ค(  

 
)ง(  

ภาพที่ ๓๓๕ ภาพเปรียบเทียบเครื่องแต่งกายแบบเพศบรรพชิตของพระเวสสันดร (ก)และ 
พระนางมัทรี (ข) กับเครื่องแต่งกายอย่างกษัตริย์ของพระเวสสันดร (ค)และพระนางมัทรี (ง)  
ฮูปแต้มด้านในสิมวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 
 



  ๒๒๖ 

  

ภาพที่ ๓๓๖ ภาพขุนนางถือกล่องมาถวายแด่
พระเวสสันดร ฮูปแต้มด้านในสิมวัดโพธาราม 
จ.มหาสารคาม 

ภาพที่ ๓๓๗ ภาพนางสนมปรนนิบัตดูแลเครื่อง
แ ต่ ง ก า ย พ ร ะ น า งมั ท รี  ฮู ป แ ต้ ม ด้ า น ใน 
สิมวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 

๓. ภาพกัณฑน์ครกัณฑ์: ฉากพิธีฮดสรง 

ฉากพิธีฮดสรงบนฮูปแต้มอีสานพบเพียง ๒ แห่งที่มีการเขียนขึ้น กล่าวคือฮูปแต้มวัดป่า
เรไรย์ จ.มหาสารคาม (ภาพที่ ๓๓๘) และวัดโพธาราม จ.มหาสารคามเช่นกัน (ภาพที่ ๓๓๙) อนึ่ง
นักวิชาการกล่าวว่าประเพณีการฮดสรงนั้นเป็นประเพณีหนึ่งของชาวอีสานที่กระท าขึ้นเพื่อเป็นการ
เลื่อนยศศักดิ์ให้แก่สงฆ์ที่ชาวบ้านเลือก ซึ่งใช้กับพระมหากษัตริย์เช่นกัน๗ ๗ เหตุนี้จึงปรากฏพิธีกรรม
ดังกล่าวกับฉากนครกัณฑ์ที่มีการเขียนภาพฮดสรงขึ้น ซึ่งเป็นฉากที่กล่าวถึงการทูลเชิญพระเวสสันดร
ขึ้นเป็นพระมหากษัตริย์ ทั้งยังปรากฏในวรรณกรรมล าพะเวส-เทศน์มหาชาติส านวนอีสาน เนื้อหาดังนี ้

“...วทึสุ เขาก็เลิกเองคชุลีน้อมนบ คมรพยังพระกษัตริย์ขัตติยราช ขออังเชิญภูวนาถเจ้า 
ฮดสรง ปลงน ้ามุทธาภิเษก อติเรกโองการ ทูลสาส์นใสสะอาดว่า ข้าไหว้บาทพระระษี
เจ้า บัดนี้ ก็เข้ายามอุทธังราชาดี ควรพระระษีอาบองค์สรงเกศเกล้า สมเด็จมหาราชเจ้า
จงน าเสีย ยังผงเผ่า เท่าธุลี เท้าวันเทอญ.”๗ ๘ 

                                                            
๗ ๗ ไพโรจน์  สโมสร, จิตรกรรมฝาผนังอีสาน  (ขอนแก่น: ศูนย์วัฒนธรรมอีสาน 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๒๕๓๒), ๙๙. 
๗ ๘ พิทูร มลิวัลย์ (ตรวจสอบช าระ), ล าพระเวส – เทศน์มหาชาติ หรือ มหาเวสสันตร

ชาดกภาคอีสาน (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๓), ๒๑๑. 



  ๒๒๗ 

 

 
ภาพที่  ๓๓๘ ภาพพิธีฮดสรง ฮูปแต้มบริเวณผนังหุ้ มกลองภายนอกสิม ด้านทิศตะวันตก  
วัดป่าเรไรย์ จ.มหาสารคาม 
 

 
ภ าพ ที่  ๓ ๓ ๙  ภ าพ พิ ธี ฮ ด ส ร ง  ฮู ป แ ต้ ม บ ริ เวณ ผ นั งแ ป ภ าย น อ ก สิ ม  ด้ า น ทิ ศ เห นื อ  
วัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 
 

น่าสังเกตว่าการเขียนภาพที่ค่อนข้างละเอียดตามเนื้อหาในวรรณกรรมอาจสัมพันธ์กับ   
ฮูปแต้มบางแห่งที่มีการเขียนจารึกทั้งอักษรธรรม อักษรไทยและอักษรไทน้อย หรือบรรยายเนื้อหา
ของกัณฑ์หรือภาพนั้นๆก ากับไว้ เพื่อให้คนชมได้เข้าใจง่ายยิ่งขึ้น ซึ่งสอดคล้องกับลักษณะของฮูปแต้ม
อีสานที่ เน้นการเขียนเพื่อให้เข้าใจง่าย มากกว่าต้องมาถอดรหัสภาพหรือตีความซึ่งบางที่มักมี
อักษรไทยน้อยเขียนก ากับ จนกระทั่งปลายสมัยรัชกาลที่ ๖ จึงมีการเขียนเป็นอักษรไทยควบคู่ไปกับ



  ๒๒๘ 

อักษรไทยน้อยและอักษรธรรมหรือบางทีก็เขียนเพียงอักษรไทยเพียงอย่างเดียว๗ ๙ อีกทั้งเทคนิค
ดังกล่าวยังพบในฮูปแต้มบนสิมแถบจังหวัดมหาสารคามทั้งสิ้น คงเป็นไปได้ว่าช่างแต้มที่เขียนภาพนั้น
คงมีความรู้ทางหนังสือหรือบ้างก็บวชเรียนมา จึงใช้ประสบการณ์ต่างๆที่พบมานั้นถ่ายทอดผ่านภาพ
แต้มได้เป็นอย่างดี ทว่านอกเหนือจากแรงบันดาลใจจากประเพณีทางสังคมอีสานที่อาจเป็นแรง
บันดาลใจในการออกแบบภาพแต้มอีสานแล้ว วรรณกรรมน่าจะเป็นอีกสิ่งหนึ่งที่ช่างแต้มน ามาใช้ใน
การรังสรรค์ผลงานเพื่อให้เนื้อหาและภาพมีความสมบูรณ์มากที่สุด 

อีกประการหนึ่งการเขียนภาพที่ปรากฏฉากปลีกย่อยจากเนื้อหาวรรณกรรมเพื่อให้ภาพ
ร้อยเรียงเป็นเรื่องราวมากกว่าเน้นเพียงฉากเหตุการณ์เด่นๆในกัณฑ์นั้น คงเป็นเหตุผลสมทบอย่างหนึ่ง
กับความสัมพันธ์ประเพณีบุญผะเหวดที่ช่างใช้เป็นสื่อส าหรับผู้คนที่เข้ามาร่วมฟังเทศน์มหาชาติได้
เข้าใจมากยิ่งขึ้นเช่นเดียวกับการใช้ผ้าผะเหวด  

๓.๒.๓ การเขียนองค์ประกอบภาพที่คล้ายกัน: เทคนิคหนึ่งของช่างอีสานในการ

ถ่ายทอดผ่านฮูปแต้ม 

เทคนิคการเขียนองค์ประกอบภาพที่คล้ายกันอาจเป็นสิ่งหนึ่งที่ช่างแต้มได้น ามาใช้กับการ
เขียนภาพบน ฮูปแต้มเวสสันดรชาดกอีสานด้วย เนื่องจากภาพเวสสันดรชาดกมีเนื้อหาที่ยาวถึง ๑๓ 
กัณฑ์ ดังนั้นในการจัดวางภาพแต่ละกัณฑ์ลงไปนั้นย่อมเป็นสิ่งที่ยากด้วยอาจจะท าให้เกิดการปะปน
ของภาพเนื้อหาในแต่ละกัณฑ์ ดังนั้นเทคนิคการเขียนองค์ประกอบภาพคล้ายๆกันย่อมท าให้เกิดเป็น
กลุ่มภาพที่ชัดเจนและสามารถบ่งชี้ความสัมพันธ์ของภาพเนื้อหาที่มีความเกี่ยวเนื่องกันได้ง่าย 
ตลอดจนอาจท าให้ง่ายต่อการวาดของช่างแต้มในการสื่อเรื่องราวเวสสันดรชาดก เทคนิคดังกล่าวคง
พบมากบนฮูปแต้มของสิมวัดต่างๆ ดังนี้ 

๑. ฮูปแต้มวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น 

ฮูปแต้มของวัดแห่งนี้ถูกเขียนในลักษณะเป็นกรอบคั่นโดยแต่ละกัณฑ์จะถูกก าหนดเขียน
ภายใน ๑ กรอบภาพเท่านั้น แต่บางภาพยังคงมีการสอดแทรกภาพเรื่องราวในกัณฑ์อื่นปะปนด้วยหาก
มีความสอดคล้องกันในสถานที่เกิดเหตุการณ์ดังที่เคยกล่าวมาแล้ว ส่วนเทคนิคการเขียนองค์ประกอบ
คล้ายกันของวัดแห่งนี้ถูกเขียนขึ้นบนผนังด้านทิศใต้ภายในสิมรวมทั้งสิ้น ๔ กรอบภาพแบ่งเป็น ๓ 
กัณฑ์คือ กัณฑ์กุมาร กัณฑ์มัทรีและกัณฑ์สักบรรพ ซึ่งเนื้อหาทั้งหมดด าเนินเรื่องต่อกันและมีสถานที่
เกิดเหตุที่เดียวกันทั้งหมด เหตุนี้ช่างแต้มจึงเขียนภาพบรรณศาลาเป็นองค์ประกอบหลักภาพซึ่งอยู่ทาง

                                                            
๗ ๙ ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์, "จิตรกรรมฝาผนังพุทธอุโบสถอีสานในบริบทสังคมวัฒนธรรม

ท้องถิ่นสมัยสยามประเทศ," วารสารวิชาการนวัตกรรมสื่อสารสังคม ๕, ๒ (กรกฎาคม – ธันวาคม 
๒๕๖๐): หน้า ๔๔ – ๕๐. 



  ๒๒๙ 

ขวามือของทุกกรอบภาพในแต่ะกัณฑ์ และเปลี่ยนภาพบุคคลที่อยู่ด้านขวาให้เป็นไปตามเนื้อเรื่องของ
แต่ละกัณฑ์เท่านั้น การแสดงออกของภาพทั้งหมดมีดังน้ี (ภาพที่ ๓๔๐) 

ฉากกัณฑ์กุมารถูกเขียนในฉากพระนางมัทรีตรัสถามพระเวสสันดรเพื่อท านายฝันหรือ
อาจเป็นตอนพระนางมัทรีทูลลาไปเก็บของป่า จะเห็นว่าช่างวาดบรรณาศาลาทางด้านขวามือภายใน
ปรากฏภาพพระเวสสันดรและพระนางมัทรีนั่งลดหลั่นกันเพื่อสนทนา ขณะที่ภาพทางด้านซ้ายมือ
เขียนภาพชูชกประนมมือคงหมายถึงตอนทูลขอสองกุมาร (ภาพ ก) สังเกตว่าภาพทั้งสองตอนเกิดขึ้น
คนละฉากแต่น ามาเขียนร่วมกันคงเป็นการสร้างความต่อเนื่องของเนื้อหาและเทคนิคการเขียนภาพคน
ละตอนในฉากเหตุการณ์เดียวกันดังที่เคยกล่าวมาแล้ว 

ฉากกัณฑ์กุมารที่ถูกเขียนในฉากชูชกทูลขอสองกุมารแต่สองกุมารหนี พระเวสสันดรจึง
ต้องลงจากบรรณศาลาเพื่อตามหาสองกุมารที่หลบหนีไป (ภาพ ข) จะเห็นว่า มีการเขียนภาพ
บรรณศาลาไว้ทางด้านขวามือและยังคงปรากฏภาพบุคคลภายในอาคารคล้ายกับฉากแรก (ดูภาพ ก) 
ซึ่งอาจจะหมายถึงพระเวสสันดร เพียงแต่ฉากนี้ช่างอาจต้องการแสดงความเคลื่อนไหวของภาพจาก
เดิมที่ประทับอยู่ด้านบนและเมื่อต้องไปตามหาลูกจึงเขียนฉากเสด็จออกมาจากบรรณศาลาด้วย     
ส่วนทางด้านขวามือเขียนฉากชูชกในท่าประนมมือคล้ายกับฉากแรกเช่นกัน 

ฉากกัณฑ์มัทรีถูกเขียนขึ้นในฉากพระนางมัทรีเป็นลมสลบไปภายหลังจากไม่เจอสอง
กุมารและมีพระเวสสันดรมาประคองไว้ ฉากดังกล่าวถูกวางองค์ประกอบภาพแบบเดียวกับกัณฑ์กุมาร
คือ เขียนภาพบรรณศาลาไว้ทางด้านขวามือโดยมีภาพบุคคลอยู่ภายในอาคารคงเป็นพระเวสสันดรซึ่ง
ช่างคงสร้างความเคลื่อนไหวของภาพพระเวสสันดรที่อยู่ภายในอาคารกับพระเวสสันดรที่ปรนนิบัติ
ดูแลพระนางมัทรีอยู่ (ภาพ ค) 

ฉากกัณฑ์สักบรรพถูกเขียนขึ้นในฉากพระอินทร์แปลงเป็นพราหมณ์เพื่อทูลขอพระนาง
มัทรีจากพระเวสสันดร ฉากดังกล่าวถูกจัดวางภาพคล้ายกับฉากกัณฑ์กุมารตอนแรก (ดูภาพ ก) 
กล่าวคือเขียนภาพพระเวสสันดรและพระนางมัทรีภายในบรรณศาลาซึ่งประทับนั่งลดหลั่นกัน ขณะที่
ภายนอกอาคารเขียนภาพพระอินทร์แปลงในท่าประมือ (ภาพ ง)    

 
 



  ๒๓๐ 

 
)ก(  

 
)ข(  
 

 
)ค(  

)ง(  

ภาพที่ ๓๔๐ ฮูปแต้มเวสสันชาดก บริเวณผนังแปภายในสิมวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น จะเห็นว่า 
การวางองค์ประกอบของช่างจะคล้ายกัน คือ เขียนภาพบรรณศาลาไว้ทางด้านขวา และปรากฏภาพ
บุคคลทางด้านซ้าย เนื่องด้วยเหตุการณ์ของแต่ละกัณฑ์เกิดขึ้นในฉากเดียวกัน แต่เปลี่ยนภาพบุคคล
ทางด้านขวาซึ่งเป็นตัวละครที่บอกล าดับเหตุการณ์ ซึ่งภาพทั้งหมดเรียงต่อกัน รายละเอียดแต่ละภาพ
ดังนี้ 

ภาพ (ก) กัณฑ์กุมาร ในฉากพระนางมัทรีถามค าท านายฝัน หรืออาจเป็นตอนทูลลาไป
เก็บของป่า 

ภาพ (ข) กัณฑก์ุมาร ในฉากชูชกขอสองกุมารจากพระเวสสันดร 
ภาพ (ค) กัณฑม์ัทรี ในฉากพระนางมัทรีเป็นลมสลบไป เมื่อตามหาสองกุมารไม่พบ 
ภาพ (ง) กัณฑ์สักบรรพ ในฉากพระอินทร์แปลงเป็นพราหมณ์ มาขอพระนางมัทรีกับพระ

เวสสันดร 
 

๒. ฮูปแต้มวัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น 

การจัดวางองค์ประกอบภาพที่คล้ายกันของวัดแห่งนี้ปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจนโดยช่าง
ใช้พื้นที่ถึง ๓ ห้องภาพในการแสดงเทคนิคดังกล่าว เนื้อหาถูกเขียนในฉากทานกัณฑ์ (ภาพ ก ห้องภาพ



  ๒๓๑ 

ทางซ้ายมือ ) และตรงกลางและกัณฑ์วนปเวสน์ (ภาพ ก ห้องภาพทางขวามือ) (ภาพที่ ๓๔๑) ฉากทั้ง
สองกัณฑ์เป็นเหตุการณ์ที่มีความต่อเนื่องกัน กล่าวคือเป็นการให้ทานม้าและราชรถจนกระทั่งทั้งสี่
พระองค์ต้องเดินเท้าเขาสู่ป่าหิมพานต์ เมื่อพิจารณาฉากดังกล่าวพบว่ามีการแสดงออกดังนี ้

ฉากกัณฑ์ทานกัณฑ์ที่ถูกเขียนในฉากพระเวสสันดรทานม้าแก่พราหมณ์ (ภาพ ข) จะเห็น
ว่าบริเวณเหนือหน้าต่างด้านซ้ายมือเขียนฉากพราหมณ์ทูลขอม้าจากพระเวสสันดรซึ่งประทับนั่ง
ภายในราชรถพร้อมด้วยพระนางมัทรีและสองกุมาร (หมายเลข ๑) ขณะที่ทางด้านขวาเขียนภาพ     
ทั้งสี่พระองค์เสด็จด้วยเท้าเปล่า (หมายเลข ๒) และทางด้านขวาของหน้าต่างเขียนฉากพราหมณ์น าม้า
พร้อมราชรถไป (หมายเลข ๓) 

ฉากกัณฑ์ทานกัณฑ์ที่ถูกเขียนในฉากพระเวสสันดรให้ทานราชรถแก่พราหมณ์ (ภาพ ค) 
จะเห็นว่าบริเวณเหนือหน้าต่างด้านซ้ายมือเขียนฉากพราหมณ์ทูลขอราชรถจากพระเวสสันดรซึ่งมี
ละมั่งเทียมแทนม้าที่มอบไป (หมายเลข ๑) ส่วนด้านขวามือเขียนฉากสี่พระองค์เสด็จด้วยเท้าเปล่า 
(หมายเลข ๒) ขณะที่ทางด้ายขวาของหน้าต่างเขียนฉากพราหมณ์น าราชรถไป (หมายเลข ๓)  

ฉากกัณฑ์วนปเวสน์ที่ถูกเขียนในฉากเจ้าเมืองเจตราชทูลขอให้พระเวสสันดรครองเมือง
ของพระองค์ แต่พระองค์ไม่รับจึงเสด็จเท้าเปล่าเขาไปยังป่าหิมพานต์ (ภาพ ง) จะเห็นว่าบริเวณเหนือ
หน้าต่างด้านซ้ายมือนั้นเขียนฉากพระราชวังเจ้าเมืองเจตราชนครซึ่งพระเวสสันดร พระนางมัทรีและ
สองกุมารสนทนากับเจ้าเมืองเจตราชอยู่ (หมายเลข ๑) ส่วนด้านขวามือเขียนฉากสี่พระองค์เสด็จด้วย
เท้าเปล่าเข้ายังป่าหิมพานต์ (หมายเลข ๒) ซึ่งเขียนแบบเดียวกับทั้ง ๒ ฉากที่กล่าวมา 
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)ข(  

 
)ค(  

 
)ง(  
 

ภาพที่  ๓๔๑ ฮูปแต้มเวสสันดรชาดก บริเวณผนังแปภายนอก ด้านทิศเหนือ วัดบ้านลาน  
จ.ขอนแก่น จะเห็นว่าการวางองค์ประกอบภาพจะคล้ายกัน คือ มีรถม้าและคนขอรถม้าอยู่ทาง  
ด้านซ้ายของผนัง (เลข ๑) และภาพบุคคลเดินป่าทางด้านขวา (เลข ๒) และถัดมาด้านล่างขวา เขียน
ภาพคนน ารถม้าไป (เลข ๓) การวางองค์ประกอบภาพดังกล่าวท าให้ภาพเกิดความรู้สึกเคลื่อนไหว 
ยกเว้น ภาพ ง ที่ต่างจากผนังอื่นๆ แต่จะเห็นว่ามีหลักการวางองค์ประกอบเหมือนกันภาพ (ก) ภาพ
เต็ ม ขอ งผนั งที่ เขี ยน ภ าพ ทั้ งส าม  (ข ) ฉ าก ให้ ท าน ม้ า  ใน กัณ ฑ์ ท าน กัณ ฑ์  (ค ) ฉ าก ให้ 
ทานรถ ในกัณฑ์ทานกัณฑ์ และ (ง) กัณฑ์วนปเวสน ์
 

เทคนิคการเขียนภาพที่มีจัดองค์ประกอบภาพที่คล้ายกันเช่นนี้ท าให้เกิดเป็นกลุ่มภาพ
อย่างชัดเจนและมีความสัมพันธ์กันเชิงเนื้อหา อนึ่งฮูปแต้มวัดบ้านลานแห่งนี้มีความน่าสนใจว่า      
ช่างแต้มน่าจะมีการวางแผนในการจัดวางองค์ประกอบบนผนังแต่ละด้านเป็นอย่างดีซึ่งสังเกตได้จาก 
มีการเขียนภาพที่ค านึงถึงสถานที่เกิดเหตุการณ์หรือบริบทของเน้ือหาไว้ด้านเดียวกันอย่างชัดเจน ดังนี้ 

บริเวณผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออก ห้องภาพทางด้านซ้ายมือเขียนภาพอาคาร
สถาปัตยกรรมซึ่งเลือนลางไปมากแล้ว ส่วนเหนือประตูทางเข้าเขียนฉากกัณฑ์ทศพร ขณะที่ห้องภาพ



  ๒๓๓ 

ทางด้านขวามือเขียนฉากกัณฑ์หิมพานต์ ตอน พระเวสสันดรทรงหลั่งอุทกวารีเพื่อประทานช้างแก่
พราหมณ์ (ภาพที่ ๓๔๒)  

บริเวณผนังแปด้านทิศเหนือถูกแบ่งเป็น ๓ ห้อง ห้องภาพทางด้านซ้ายมือเขียนกัณฑ์ทาน
กัณฑ์ ตอนพระเวสสันดรทานม้าแก่พราหมณ์ ห้องภาพตรงกลางเขียนกัณฑ์ทานกัณฑ์ ตอน  
พระเวสสันดรทานราชรถแก่พราหมณ์ ขณะที่ห้องภาพทางด้านขวามือเขียนกัณฑ์วนปเวสน์ (ดูภาพที่ 
๓๔๑) 

บริเวณผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตก ภาพส่วนใหญ่เป็นฉากเกี่ยวกับชาวบ้านและ       
ป่าหิมพานต์ทั้งสิ้น ดังนั้นห้องภาพนี้จึงเขียนกัณฑ์ต่างๆที่เกี่ยวข้องกับสถานที่ดังกล่าวไว้รวมกัน
ทั้งหมด ประกอบด้วยกัณฑ์กัณฑ์ชูชก กัณฑ์จุลพน กัณฑ์มหาพน กัณฑ์กุมาร แม้กระทั่งกัณฑ์มหาราช
ที่เขียนในตอนชูชกพาสองกุมารออกจากบรรณศาลาและหยุดนอนระหว่างคืนและมีเทวดาสอง
พระองค์มาดูแล หรือกัณฑ์มัทรีที่เขียนตอนพระนางมัทรีก าลังหาของป่าจนกระทั่งเสด็จกลับและมีสัตว์
ทั้งสามตัวมาขวางทาง สิ่งเหล่านี้ย่อมเห็นได้ว่าช่างจงใจใช้ผนังด้านนี้รวบรวมฉากที่เกิดขึ้นในป่ามาไว้
ด้วยกันทั้งหมดประหนึ่งแบ่งฉากเหตุการณ์ไว้อย่างชัดเจน (ภาพที่ ๓๔๓) 

บริเวณผนังแปด้านทิศใต้ถูกแบ่งเป็น ๓ ห้องภาพ ห้องภาพด้านซ้ายมือเขียนกัณฑ์กุมาร 
กัณฑ์มัทรีและกัณฑ์ฉกษัตริย์ไว้ด้วยซึ่งจะสังเกตว่า กัณฑ์กุมารและกัณฑ์มัทรีที่ถูกเขียนไว้ผนังด้านนี้  
จะเขียนเฉพาะฉากที่เกิดขึ้นบริเวณบรรณศาลาเท่านั้น ส่วนฉากที่เรื่องราวเกิดขึ้นในป่ าจะถูกน าไป
เขียนไว้บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกที่เขียนเรื่องราวที่เกิดขึ่นในป่าทั้งหมดดังที่กล่าวมาแล้ว      
(ดูภาพที่ ๓๔๒) ขณะที่อีกสองห้องภาพเขียนฉากขบวนแห่พระเวสสันดรทั้งสิ้น (ภาพที่ ๓๔๔) 

ดังนั้นเมื่อพิจารณาตามข้อสังเกตดังกล่าวในการจัดวางองค์ประกอบภาพ เชื่อได้ว่าภาพ
แต้มถูกเขียนขึ้นมาโดยมีความคิดอย่างเป็นระบบโดยวางองค์ประกอบภาพตามเนื้อหาหรือเหตุการณ์ที่
สอดคล้องกันเลือกไว้ด้วยกัน ซึ่งท าให้เกิดเป็นกลุ่มภาพที่แสดงความสัมพันธ์อย่างชัดเจนขึ้น 

 
 



  ๒๓๔ 

 
ภาพที่  ๓๔๒ ฮูปแต้มเวสสันดรชาดก บริเวณผนังหุ้มกลองภายนอกสิม ด้านทิศตะวันออก  
วัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่  ๓๔๓ ฮูปแต้มเวสสันดรชาดก บริเวณผนังหุ้มกลองภายนอกสิม ด้านทิศตะวันตก  
วัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๓๔๔ ฮูปแต้มเวสสันดรชาดก บริเวณผนังแปภายนอกสิม ด้านทิศใต้ วัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น 
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๓. ฮูปแต้มวัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด 

ภาพแต้มเวสสันดรชาดกวัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด ภาพแต้มที่ถูกเขียนคล้ายกันนั้น
ถึงแม้ว่าจะไม่ได้มีเนื้อหาต่อเนื่องกัน แต่กลับปรากฏในลักษณะการเขียนฉากการสนทนาของบุคคล
สองคนภายในอาคารที่มีลักษณะคล้ายกันซึ่งพบว่ามีเขียนด้วยกันถึง ๓ กัณฑ์คือ กัณฑ์ทศพร        
กัณฑ์ หิมพานต์และกัณฑ์วนปเวสน์ โดยภาพทั้งหมดจะจัดวางภาพบุคคลสองคนภายในอาคารซึ่ง
เขียนอยู่คนละช่องอาคารในลักษณะลดหลั่นกัน รวมทั้งอากัปกิริยาการสนทนาของบุคคลทั้งสองเขียน
คล้ายกันทั้งสามกัณฑ์ด้วย (ภาพที่ ๓๔๕) ซึ่งรายละเอียดแต่ละกัณฑ์ดังนี ้

กัณฑ์ทศพร (ภาพ ก) ถูกเขียนในฉากพระอินทร์ตรัสกับพระนางมัทรีภายในอาคาร     
แต่ คนละช่องอาคาร พระนางมัทรีจะถูกเขียนให้ประทับนั่งต่ ากว่าพระอินทร์ เล็กน้อยในท่าทาง
ประนมมือ (หมายเลข ๒) ขณะที่พระอินทร์ยกพระหัตถ์ด้านหนึ่งขึ้นประหนึ่งกิริยาระหว่างการสนทนา 
(หมายเลข ๑) 

กัณฑ์หิมพานต์ (ภาพ ข) ถูกเขียนในฉากพระเวสสันดร พระนางมัทรีและสองกุมารเข้า
เฝ้าทูลลาพระเจ้ากรุงสญชัยในพระราชวัง สังเกตที่ภาพภายในอาคารหลักซึ่ งเขียนพระเจ้ากรุงสญชัย
ตรัสกับพระเวสสันดรแต่ประทับนั่งกันคนละช่องอาคารโดยที่พระเวสสันดรอยู่ในอิริยาบถประนมมือ
และประทับต่ ากว่าพระเจ้ากรุงสญชัย (หมายเลข ๒) ส่วนพระเจ้ากรุงสญชัยยกพระหัตถ์ขึ้นด้านหนึ่ง
ประหนึ่งกิริยาระหว่างการสนทนา (หมายเลข ๑) 

กัณฑ์วนปเวสน์ (ภาพ ค) ถูกเขียนในฉากพระเจ้าเมืองเจตราชตรัสกับพระเวสสันดรเพื่อ
ทูลเชิญขึ้นเป็นกษัตริย์แทนพระองค์ สังเกตว่าภาพหลักในการสนทนาคือพระเวสสันดรประทับนั่ง     
บนพระแท่น (หมายเลข ๑) ขณะที่พระเจ้าเมืองเจตราชนครประทับนั่งเบื้องล่างในท่าประนมมือเพื่อ
ทูลเชิญพระเวสสันดรครองเมือง (หมายเลข ๒) 

การจัดวางองค์ประกอบของวัดแห่งนี้ แม้เนื้อเรื่องจะไม่ได้ต่อเนื่องกันแต่การจัดวางภาพ
การสนทนาระหว่างบุคคลสองคนของฮูปแต้มวัดนี้ ย่อมแสดงถึงความตั้งใจในการก าหนดรูปแบบภาพ
การสนทนาในเป็นไปในทิศทางเดียวกันทั้งหมดซึ่งท าให้ช่างแต้มสามารถเขียนภาพได้ง่ายขึ้น 

 



  ๒๓๖ 

 
(ก) 

 
(ข) 
 

 
(ค) 

ภาพที่ ๓๔๕ ภาพเปรียบเทียบการจัดวางองค์ประกอบภาพที่คล้ายกันของภาคบุคคลภายในอาคาร 
ฮูปแต้มบริเวณผนังแปภายนอกอุโบสถ ด้านทิศเหนือ วัดกลางมิ่งเมือง จ. ร้อยเอ็ด  

ภาพ (ก) กัณฑ์ทศพร ในฉากพระอินทร์ประทานพรนางผุสดี  
ภาพ (ข) กัณฑ์หิมพานต์ ในฉากพระเวสสันดรทูลลาพระเจ้ากรุงสญชัย 
ภาพ (ค) กัณฑ์วนปเวสน์ ในฉากพระเจ้าเมืองเจตราชนครอัญเชิญพระเวสสันดรครอง

เมือง 
 



  ๒๓๗ 

๔. ฮูปแต้มวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 

ภาพแต้มเวสสันดรชาดกแห่งนี้ถูกเขียนบนผนังที่ไม่มีกรอบคั่น ดังนั้นการเขียนเรื่องราว
ต่างๆมักจะแบ่งภาพด้วยแนวธรรมชาติ อาทิ ต้นไม้ แนวภูเขา ดังนั้นจึงการเล่าเรื่องของภาพจึงมีความ
เป็นอิสระตามความคิดช่างแต้ม อย่างไรก็ตามยังพบการเขียนภาพฉากที่คล้ายกันบนฮูปแต้มแห่ง น้ี  
อันอาจสะท้อนความนิยมในการใช้เทคนิคดังกล่าวของแถบอีสานได้ ซึ่งภาพแต้มที่พบคือ กัณฑ์กุมาร
และกัณฑ์สักบรรพซึ่งจะสังเกตได้ว่า องค์ประกอบภาพหลักคือฉากบรรณศาลาที่เขียนขึ้น ๒ หลัง
ติดกันซึ่งเขียนแยกออกจากกัน มิได้เป็นการเขียนขยายออกมาจากหลังประธาน อีกทั้งควรจะมีเพียง
หลังเดียวเนื่องจากกัณฑ์กุมารและกัณฑ์สักบรรพนั้นมีเหตุการณ์เกิดขึ้นที่เดียวกัน แต่กระนั้นการเขียน
อาคารทั้งสองหลังตลอดจนการจัดวางภาพบุคคลมีลักษณะที่คล้ายคลึงกันเป็นอย่างมากจาก      
ความต้ังใจของช่าง (ภาพที่ ๓๔๖) ภาพกัณฑ์ที่ปรากฏมีรายละเอียดดังนี ้

กัณฑ์กุมารถูกเขียนขึ้นในฉากพระเวสสันดรทรงหลั่งอุทกวารีบนฝ่ามือของชูชกเพื่อมอบ
สองกุมารซึ่งนั่งอยู่ด้านหลังให้ จะเห็นว่าช่างแต้มจัดวางภาพชูชกนั่งอยู่บนพื้นในท่ายกมือทั้งสอง
รองรับน้ า ขณะที่พระเวสสันดรประทับนั่งบนนอกชานบรรณศาลาในท่าทางเทน้ าลงบนฝ่ามือชูชก 
และมีสองกุมารนั่งอยู่ด้านหลัง (หมายเลข ๒) 

กัณฑ์สักบรรพถูกเขียนขึ้นในพระเวสสันดรทรงหลั่งอุทกวารีบนพระหัตถ์ของพระอินทร์ที่
แปลงมาเป็นพราหมณ์เพื่อมอบนางมัทรีซึ่งนั่งอยู่ด้านหลังให้ จะเห็นว่าช่างแต้มวางภาพพระอินทร์
แปลงนั่งอยู่บนพื้นในท่ายกมือทั้งสองรองรับน้ า ขณะที่พระเวสสันดรประทับนั่งบนนอกชาน
บรรณศาลาในท่าทางเทน้ าลงบนฝ่ามือพระอินทร์แปลง และมีพระนางมัทรีนั่ งอยู่ด้านหลัง    
(หมายเลข ๑) 
 

 
ภาพที่ ๓๔๖ ภาพแต้มกัณฑ์สักบรรพ (หมายเลข ๑) และกัณฑ์กุมาร (หมายเลข ๒)  ฮูปแต้มบริเวณ
ผนังหุ้มกลองภายนอกสิม ด้านทิศตะวันตก วัดป่าเรไรย์ จ.มหาสารคาม 



  ๒๓๘ 

๕. ฮูปแต้มวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 

ภาพแต้มเวสสันดรชาดกของสิมวัดยางทวงวรารามมีรูปแบบคล้ายกับวัดโพธารามที่กล่าว
มาด้วยการเขียนของช่างที่มีอิสระเนื่องด้วยไม่มีกรอบภาพคั่นมาเป็นข้อจ ากัด แต่พบว่าฮูปแต้มบนสิม
วัดยางทวงวรารามแห่งนี้มีการเขียนฉากคล้ายกันในกัณฑ์เดียวคือ กัณฑ์ชูชก ซึ่งภาพแต้มกัณฑ์นี้ถูก
เขียนเป็นฉากหมู่บ้านทุนวิษซึ่งชูชกอาศัยอยู่เป็นฉากขนาดใหญ่โดยเล่าเรื่องราวที่เป็นเนื้อหาหลักอย่าง
ภาพชูชกพานางอมิตตดามายังบ้าน,ภาพนางอมิตตดาถูกด่าทอ และภาพนางอมิตตดาร่ าไห้และขอให้  
ชูชกพาสองกุมารมาเป็นทาส อีกทั้งยังมีการวาดฉากแวดล้อมประกอบเช่น ฉากพราหมณ์ด่าทอเมีย
และฉากบ้านเรือนจ านวนหลายหลัง (ภาพที่ ๓๔๗) แต่น่าสังเกตว่าภายในฉากบ้านเรือนในหมู่บ้าน
จ านวนมากนั้น มีการเขียนภาพของบุคคลที่คล้ายกันกล่าวคือ จะปรากฏภาพบุคคลชายหญิงบนเรือน
ซึ่งเป็นการจัดวางภาพพราหมณ์ผู้ชายทางด้านขวา และพราหมณ์ผู้หญิงทางด้านซ้ายภายในอาคาร
เหมือนกัน อีกทั้ ง อิริยาบถของพราหมณ์ผู้ชายจะอยู่ ในท่านั่ งชันเขา และก าลังท าท่าด่าทอ            
ส่วนพราหมณ์ผู้หญิงจะอยู่ในท่านั่งพับเพียบ มือข้างหนึ่ งท้าวพื้นไว้ และอีกด้านหนึ่งป้องที่บริเวณ
ดวงตาในกิริยาร้องไห้ (หมายเลข ๑ – ๓) ลักษณะภาพดังกล่าวถูกเขียนขึ้นคล้ายกันอย่างชัดเจน      
ซึ่ง แสดงให้เห็นความสัมพันธ์ของกลุ่มภาพที่มีเนื้อหาอยู่ในฉากเดียวกัน แม้ว่าภาพเรือนด้านขวามือ
สุดจะถูกเขียนต่างจากหมายเลขอื่น คือ เขียนภาพนางอมิตตดาเรียกร้องให้ชูชกไปขอสองกุมารมาเป็น
ทาสรับใช้ แต่ลักษณะการจัดวางภาพยังคงถูกควบคุมให้อยู่ในองค์ประกอบที่คล้ายกันอย่างเห็นได้ชัด 
(ภาพที่ ๓๔๘) ดังนั้น การเขียนกลุ่มภาพที่คล้ายกันของฉากกัณฑ์ชูชกนี้ อาจเป็นความต้องการ      
ของช่างที่ต้องการสร้างกลุ่มภาพ เพื่อสื่อถึงเรื่องราวในตอนนั้นๆ อย่างชัดเจน เนื่องด้วยภาพแต้ม
อีสานมักเขียนเนื้อหาที่ค่อนข้างละเอียดและปะปนกันมาก 
 

 
ภาพที่ ๓๔๗ ภาพกัณฑ์ชูชก ฮูปแต้มบริเวณผนังแปภายนอกสิม ด้านทิศเหนือ วัดยางทวงวราราม  
จ.มหาสารคาม 
 



  ๒๓๙ 

 
ภาพที่ ๓๔๘ ภาพแต้มกัณฑ์ชูชก บริเวณผนังแปภายนอกสิม ด้านทิศเหนือ วัดยางทวงวราราม  
จ.มหาสารคาม  

หมายเลข ๑ – ๒ ภาพพราหมณ์ผู้ชายด่าทอพราหมณ์ผู้หญิง 
หมายเลข ๓ ภาพนางอมิตตดาร้องไห้ และเล่าเรื่องราวให้ชูชกฟังถึงเหตุการณ์ที่โดนเหล่า

เมียพราหมณ์ด่าทอหมายเลข ๔ ภาพนางอมิตตดาร้องขอให้ชูชกน าสองกุมารมาเป็นทาสรับใช ้
 

๓.๒.๔ การเขยีนภาพต่อเนือ่งเพื่อแสดงความเคลื่อนไหวของเนื้อหาภาพ 

ความต่อเนื่องของภาพแต้มอีสานเป็นสิ่งหนึ่งที่ช่างแต้มให้ความส าคัญ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ฮูปแต้มที่มีอิสระในการแสดงออกโดยไม่มีกรอบคั่นเนื่องจากภาพแต้มมีการเขียนภาพเนื้อหาที่
ค่อนข้างละเอียด ดังนั้นความต่อเนื่องของภาพจึงจ าเป็นที่จะต้องแสดงให้ชัดเจนว่าเป็นภาพเนื้อหา
ของกัณฑ์ใดซึ่งช่างมักจะเขียนโดยทอดระยะภาพให้เกิดความสวยงามและความต่อเนื่องของเนื้อหา 
อีกประการหนึ่งการเขียนภาพต่อเนื่องที่พบบนฮูปแต้มอีสานยังคงท าให้เกิดความรู้สึกเคลื่อนไหวของ
ภาพและสัมพันธ์กับเนื้อหาตั้งแต่ต้นจนจบอีกด้วย เทคนิคดังกล่าวคงพบบนฮูปแต้มภายในสิมด้านทิศ
เหนือของวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม (ภาพที่  ๓๔๙) จะเห็นด้วยกันถึงสองฉากที่ชัดเจน คือ          
ฉากกัณฑ์มัทรีและกัณฑ์สักบรรพ ในฉากกัณฑ์มัทรี (ภาพที่  ๓๕๐) ช่างได้เขียนภาพของฉาก          
พระนางมัทรีตั้งแต่การเดินทางไปยังป่าเพื่อเก็บผลไม้และเดินทางกลับ (หมายเลข ๑ – ๓) จนกระทั่ง



  ๒๔๐ 

ฉากเจอเสือทั้งสามขัดขวางพระนางมัทรี (หมายเลข ๔) ส่วนอีกฉากในกัณฑ์สักบรรพจะเห็นว่า ช่างได้
เขียนภาพตั้งแต่พระอินทร์แปลงเป็นพราหมณ์ เดินทางไปยังบรรณศาลาเพื่อขอพระนางมัทรี          
พระเวสสันดรและน าพระนางมัทรีออกเดินทาง จนกระทั่งพาพระนางมัทรีกลับมาคืนแก่พระเวสสันดร
ภายในบรรณศาลา (ภาพที่ ๓๕๑) ทั้งนี้ ฉากดังกล่าวยังแสดงการเปลี่ยนแปลงร่างจากพราหมณ์
กลายเป็นพระอินทร์ในตอนที่พาพระนางมัทรีกลับคืนพระเวสสันดร สิ่งนี้ท าให้รู้สึกเห็นการเคลื่อนไหว
ของภาพได้อย่างชัดเจน 

 

 

ภาพที่ ๓๔๙ ภาพแต้มกัณฑ์มัทรี (หมายเลข ๑) และกัณฑ์สักบรรพ (หมายเลข ๒) บริเวณผนังแป
ภายในสิม ด้านทิศเหนือ วัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 
 



  ๒๔๑ 

 

ภาพที่ ๓๕๐ ความต่อเนื่องของภาพในกัณฑ์มัทรี 
หมายเลข ๑ ฉากนางมัทรีเก็บผลไม้  หมายเลข ๒ ฉากนางมัทรีขุดหาอาหาร 
หมายเลข ๓ ฉากนางมัทรีแบกของก าลังกลับ   หมายเลข ๔ ฉากพระนางมัทรีถูกเสือทั้ง ๓ ตัวขวาง 
 

 

ภาพที่ ๓๕๑ ความต่อเนื่องของภาพในกัณฑ์สักบรรพ 
หมายเลข ๑ พระอินทร์แปลงเป็นพราหมณ์เดินไปยังบรรณศาลา 
หมายเลข ๒ พระอินทร์แปลงขอนางมัทร ี     หมายเลข ๓ พระอินทร์น านางมัทรีออกมา 
หมายเลข ๔ พระอินทร์แปลงพานางมัทรีเดินกลับ 
หมายเลข ๕ – ๖ พระอินทร์กลับร่างเดิม และพานางมัทรีกลับยังบรรณศาลา 
หมายเลข ๗ พระอินทร์คืนนางมัทรีแด่พระเวสสันดร 



  ๒๔๒ 

เช่นเดียวกับภาพกัณฑ์มัทรีและกัณฑ์สักบรรพบนผนังภายนอกของสิมวัดยางทวงวราราม 
จ.มหาสารคาม (ภาพที่ ๓๕๒) ในฉากกัณฑ์มัทรีนั้น ช่างเขียนภาพตั้งแต่การเดินทางไปหาของป่า     
ฉากเก็บผลและฉากเสือที่ขวางทางพระนางมัทรี (ภาพที่ ๓๕๓) ส่วนในกัณฑ์สักบรรพนั้น ช่างเขียน
ฉากพระอินทร์แปลงมาขอพระนางมัทรีจนกระทั่งพาพระนางกลับมาคืนพระเวสสันดร ซึ่งภาพ     
พระอินทร์ในฉากพาพระนางมัทรีคืนนั้นเขียนภาพพระอินทร์ทรงเครื่องทรงอย่างกษัตริย์ (ภาพที่ 
๓๕๔) เช่นเดียวกับภาพที่ปรากฏในสิมวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม  
 

 

ภาพที่  ๓๕๒  ภาพกัณ ฑ์ มั ท รี  และสั กบรรพ  บริ เวณ ผนั งแปภายนอก ด้ านทิ ศ เหนื อ  
วัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 
 
 
 
 



  ๒๔๓ 

 

ภาพที่ ๓๕๓ ความต่อเนื่องของภาพในกัณฑ์มัทรี 
หมายเลข ๑ นางมัทรีเก็บของป่า 
หมายเลข ๒ นางมัทรีเดินทางกลับ 
หมายเลข ๓ นางมัทรีถูกเสือ ๓ ตัวขัดขวางทางกลับบรรณศาลา 
 

 
ภาพที่ ๓๕๔ ความต่อเนื่องของภาพในกัณฑ์สักบรรพ 
หมายเลข ๑ พระอินทร์แปลงเป็นพราหมณ์ขอนางมัทรีกับพระเวสสันดร 
หมายเลข ๒ พระอินทร์แปลงพานางมัทรีออกเดินทางนอกบรรณศาลา 
หมายเลข ๓ พระอินทร์กลับร่างเดิม และพานางมัทรีกลับยังบรรณศาลา 

 



  ๒๔๔ 

ทว่าการจัดวางองค์ประกอบภาพที่ต่อเนื่องในระยะใกล้กันคงมิอาจตัดประเด็นเรื่องพื้นที่
ที่จ ากัดอันส่งผลต่อภาพที่ต้องเขียนในระยะชิดกัน หากพิจารณาการเขียนทอดระยะภาพจ านวนมาก
ดังเช่นฮูปแต้มที่กล่าวมา คงเชื่อได้ว่าการเขียนภาพลักษณะดังกล่าวเป็นการเขียนเพื่อสร้าง
ความสัมพันธ์กับเนื้อหาที่กล่าวไว้ซึ่งเป็นลักษณะอย่างหนึ่งของภาพแต้มที่นิยมเขียนภาพที่ค่อนข้าง
ละเอียดดังที่เคยกล่าวมาแล้ว อีกทั้งการทอดระยะดังกล่าวยังคงท าให้เกิดความรู้สึกเคลื่อนไหวของ
ภาพ ตลอดจนสามารถก าหนดขอบเขตของเนื้อหาในกัณฑ์นั้นๆได้เป็นอย่างชัดเจนซึ่งง่ายต่อการรับรู้
และเข้าใจของผู้ชมได้เป็นอย่างดี 

 

๓.๓. ความสัมพันธ์ฮูปแต้มเวสสันดรอสีานกับผ้าผะเหวด 

ประเด็นหนึ่งที่น่าสนใจเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างภาพแต้มเวสสันดรชาดกกับ        
ผ้าผะเหวดคือ การพบข้อความที่ เขียนภายในสิมวัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ดซึ่งเขียนด้วยกัน            
๒ ต าแหน่ง โดยต าแหน่งแรกเขียนบริเวณผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกหลังพระประธาน ซึ่งอยู่
ระหว่างภาพพระพุทธเจ้าประทับยืนปางเปิดโลกและปางแสดงธรรม (ภาพที่ ๓๕๕) ระบุว่า 

 
“พระครูพรมสร้างพระบทอุทิดกุศลให้แก่บิดา ใน พ.ศ. ๒๔๖๑” (ภาพที่ ๓๕๖ ) 

 

 

ภาพที่  ๓๕๕ ต าแหน่งจารึกบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายในสิมของ 
วัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด 
 



  ๒๔๕ 

 

ภาพที่  ๓๕๖ จารึกการสร้างพระบฏ บริเวณผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายในสิมของ 
วัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด 
 

อีกต าแหน่งหนึ่งเขียนบริเวณผนังแปด้านทิศเหนือ ซึ่งเขียนบนภาพฐานพระพุทธรูป
ประทับนั่งปางแสดงธรรม (ภาพที่ ๓๕๗) ระบุว่า 

“หลวงสารพลสร้างพระบถครบรอบอายุเกิด วันพุฒ เดือนแปด พ.ศ. ๒๓๘๓ ฉลูโทศก” 
ภาพที่ ๓๕๘) 

 

 
ภาพที่ ๓๕๗ ต าแหน่งจารึกบนผนังแป ด้านทิศเหนือภายในสิมของวัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด 



  ๒๔๖ 

 
ภาพที่ ๓๕๘ จารึกการสร้างพระบฏ บริเวณผนังแปด้านทิศเหนือ ภายในสิมของวัดบ้านประตูชัย  
จ.ร้อยเอ็ด 
 

จากจารึกทั้งสองต าแหน่งพบการเขียนค าว่า “พระบท” ซึ่งอาจหมายถึง “พระบฏ” 
กล่าวคือ จิตรกรรมทางพระพุทธศาสนาที่เขียนลงบนผืนผ้า มาจากภาษาบาลีว่า “ปฏ” หมายถึง ผ้า
ทอหรือผืนผ้า๘ ๐ ส่วนค าว่า “พระ” อาจกร่อนมาจากค าว่า “พระพุทธเจ้า” โดยความรวมหมายถึง 
ภาพพระพุทธเจ้าบนผืนผ้าหรือผ้าทอ๘ ๑ หรือภาพวาดเรื่องราวทางพระพุทธศาสนาบนผืนผ้า นิยมวาด
เรื่องพุทธประวัติหรือเรื่องทศชาติชาดก๘ ๒ ดังนั้น ผ้าผะเหวดทางอีสานที่เขียนเรื่องราวเวสสันดรชาดก
จึงจัดอยู่ในค านิยามดังกล่าว เหตุน้ีจึงเรียกผ้าผะเหวดได้ว่าคือพระบฏเช่นกัน 

ดังนั้น หากค าว่า”พระบท” ที่ปรากฏในจารึกหมายถึง ภาพพระพุทธเจ้าที่ถูกเขียน
ภายในสิมอีสานแห่งนี้แล้วนั้น และความหมายของพระบฏหมายถึง จิตรกรรมที่เขียนลงบนผืนผ้า การ
ใช้ค าว่า “พระบท” บนฮูปแต้มของวัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ดแห่งนี้ ช่างหรือผู้ว่าจ้างให้เขียนนั้นคง
ได้รับแรงบันดาลใจจากการเขียนภาพลงบนผืนผ้าที่เรียกว่า “พระบฏ” มาใช้ในการออกแบบฮูปแต้ม
แห่งนี้ หรืออาจเคยเห็นการเขียนภาพพระบฏและน ามาใช้ในการออกแบบ เนื่องด้วยเมื่อพิจารณาภาพ
พระบฏส่วนใหญ่ โดยเฉพาะในสมัยรัตนโกสินทร์ นิยมเขียนภาพพระพุทธเจ้าประทับยืน และ          

                                                            
๘ ๐ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช ๒๕๒๕, ed. 

พิมพ์ครั้งที่ ๖ (กรุงเทพฯ: อักษรเจริญทัศน์, ๒๕๓๙), ๔๕๘. 
๘ ๑ ฑิฆัมพร ตระกูลกิตติไพศาล, "เรื่องราวและหน้าที่ของพระบฏในสมัยรัตนโกสินทร์" 

(ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร , 
๒๕๕๕), ๑. 

๘ ๒ สันติ เล็กสุขุม, งานช่าง ค าช่างโบราณ (กรุงเทพฯ: มติชน, ๒๕๕๗), ๑๕๐. 



  ๒๔๗ 

มีพระวรกายขนาดใหญ่เต็มผืนผ้าเพื่อสร้างความโดดเด่นและความส าคัญของผ้า๘ ๓ หรืออาจเขียนไป
ตามคติและความเชื่อในเรื่องขนาดพระวรกายของพระพุทธเจ้าซึ่งมีขนาดใหญ่ตามที่ปรากฏในปฐม
สมโพธิกถา๘ ๔ บางภาพของพระบฏยังมีการเขียนซุ้มและขนาบข้างด้วยพระสาวก บ้างมีการเขียนภาพ
เทวดา ฤาษีและนักสิทธิ์พนมมือ พร้อมถือดอกไม้มาสักการะ (ภาพที่ ๓๕๙) ทั้งนี้ ลักษณะรูปแบบพระ
บฏดังกล่าวคล้ายคลึงกับภาพที่ปรากฏภายในสิมวัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ดเช่นกัน (ภาพที่ ๓๖๐) 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพพระบฏที่มีการเขียนภาพพระพุทธเจ้าด้านบนและเขียนเรื่องราวพุทธประวัติ
และชาดกต่างๆแทรก โดยเฉพาะทศชาติชาดกซึ่งเป็นที่นิยม (ภาพที่ ๓๖๑) รูปแบบพระบฏที่เขียน
ภาพพระพุทธเจ้าและชาดกในผืนเดียวกันนี้ อาจสอดคล้องกับการเขียนฮูปแต้มของวัดบ้านประตูชัย 
จ.ร้อยเอ็ด ที่เขียนภาพพระพุทธเจ้าซึ่งมีจารึกว่า “พระบท” (ดูภาพที่ ๓๕๖ และ ๓๕๘) และเขียน
ภาพภายนอกสิมเรื่องเวสสันดรชาดก (ภาพที่ ๓๖๒) ประเด็นนี้อาจท าให้น่าคิดว่า ช่างคงเอารูปแบบ
จากงานพระบฏมาใช้เป็นส่วนหนึ่งของการสร้างงานจิตรกรรม บ้างในสมัยรัตนโกสินทร์พบว่ามีการ
เปลี่ยนแปลงคติการสร้างพระบฏที่เริ่มน าเข้ามาไว้ในบ้านมากขึ้น ซึ่งอาจเป็นปัจจัยหนึ่งที่ท าให้ช่าง
หรือผู้ว่าจ้างพบเห็น คุ้นเคยและน าไปสร้างเป็นผลงานได้  ยิ่งไปกว่านั้น การเขียนค าอุทิศที่ปรากฏบน
ข้อความดังกล่าวบนผนังสิมวัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด สอดคล้องกับการเขียนภาพพระบฏที่มัก
ปรากฏจารึกบอกค าอุทิศใต้พระบฏเพื่อระบุวัตถุประสงค์ที่ชัดเจนในการอุทิศแก่ผู้ล่วงลับ หรืออาจเป็น
การสร้างเพื่ออานิสงฆ์ให้แก่ผู้สร้างและบุคคลในครอบครัว ค าอุทิศดังกล่าวจะระบุวัตถุประสงค์ ชื่อ
ผู้สร้างและวันเดือนปีที่ชัดเจน๘ ๕ ซึ่งผ้าผะเหวดอีสานเองนั้น ก็ปรากฏจารึกค าอุทิศเขียนลงบนผ้าด้วย
เช่นกัน อาทิ ผ้าผะเหวดของวัดบ้านลานซึ่งระบุผู้เขียนและวันเดือนปีที่เขียนว่า เขียนโดย แสงเหลา 
บ้านวังตอ เขียนเมื่อวันที่ ๕ มีนาคม ๒๕๐๖ และยังมีการเขียนค าอุทิศดังนี้  

“แม่ใหญ่ปาน พ่อสาร แม่นาง พ่ออ้าย พ่อบุญ นายเสถียร ได้สร้างผ้าเวสอุทิศศาพ่อใหญ่
จารย์ซาตี พ่อลี่ แม่ออน นายอินทร์ ผู้ล่วงลับไปแล้ว” (ภาพที่ ๓๖๓) 

 

                                                            
๘ ๓ จารุณี อินเฉิดฉายและขวัญจิต เลิศศิริ, พระบฏ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๔๕), 

๒๒. 
๘ ๔ อาทิตยา สืบมาแต่ปั้น, "เปรียบเทียบพระบฏแสดงภาพพุทธประวัติตอนเสด็จลง

สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ สมัย ล้านนาและรัตนโกสินทร์" (สารนิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขา
ประวัติศาสตร์ศิลปะ, บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๒), ๓๑. 

๘ ๕ ฑิฆัมพร ตระกูลกิตติไพศาล, เรื่องเดียวกัน, ๒๕๕๕, ๔๔. 



  ๒๔๘ 

 

 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓๕๙ พระบฏ สังเกตได้ว่ามีเทวดาพนมมือ
และถือดอกไม้สักการะอยู่ด้านบน 
ที่มา : ฑิฆัมพร ตระกูลกิตติไพศาล, เรื่องราวและ

หน้าที่ของพระบฏในสมัยรัตนโกสินทร,์ หน้า ๔๔. 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๓๖๐ ฮูปแต้มผนังหุ้มกลองด้านหลัง 
พ ระป ระธาน ภ าย ใน สิ ม วั ด บ้ าน ป ระตู ชั ย  
จ.ร้อยเอ็ด 

 



  ๒๔๙ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓๖๑ พระบฏ ปัจจุบันเก็บรักษาไว้ที่ 
พิ พิ ธภัณ สถานแห่ งชาติ  เจ้ าส ามพ ระยา  
จ.อยุธยา 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๓๖๒ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์  ฮูปแต้ม
เวสสันดรชาดก บริเวณผนังแป ด้านทิศเหนือ 
ภายนอกสิมวัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด 

 



  ๒๕๐ 

 
ภาพที่ ๓๖๓ ค าอุทิศบริเวณตอนต้นของผ้าผะเหวด เขียนขึ้นเมื่อวันที่ ๘ มีนาคม ๒๕๐๖ ปัจจุบันเป็น
สมบัติของวัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น 
 

นอกจากนี้ จากการศึกษาผ้าผะเหวดของ อภิวัชญา นาเลิง พบว่าการเขียนภาพผะเหวด
ก่อน พ.ศ. ๒๕๐๐ มีลักษณะการจัดวางต าแหน่งภาพที่กระจัดกระจายและสลับไปมา โดยช่างมีอิสระ
ในการแสดงออก๘ ๖ ซึ่งมีลักษณะเช่นเดียวกันกับฮูปแต้มเวสสันดรชาดกอีสานหลายๆแห่ง ที่มีการ
เขียนภาพอย่างอิสระในการออกแบบเช่นกัน ยิ่งไปกว่านั้น จากการส ารวจของ นงนุช ภู่มาลี ที่ 
วัดเขาภูลาด จังหวัดนครราชสีมา (ภาพที่ ๓๖๔) ยังพบหลักฐานชิ้นส่วนของผ้าผะเหวดที่ช ารุดหลุด

                                                            
๘ ๖ อภิวัชญา นาเลิง, "การเปลี่ยนแปลงด้านรูปแบบผ้าผะเหวดอีสาน," วารสารวิถีสังคม 

๓, ๒ (กรกฎาคม – ธันวาคม ๒๕๕๘): ๑๗๖. 



  ๒๕๑ 

ลอกไปมากบนแผ่นไม้ที่ยึดติดกับผนังอาคารศาสนสถานอีกทีหนึ่ง๘ ๗ สิ่งนี้อาจแสดงถึงนัยยะ
ความสัมพันธ์ระหว่างผ้าผะเหวดกับภาพแต้มเวสสันดรชาดกเป็นได้ เนื่องด้วยความไม่คงทนของวัสดุ
ผ้าที่ต้องสร้างทดแทนขึ้นบ่อยๆ ช่างจึงอาจแสดงฝีมือเขียนบนผนังสิมแทนซึ่งมีความถาวรและอยู่ได้
นานกว่า 
 

 
ภาพที่ ๓๖๔ ผ้าผะเหวดเก่าบนไม้อัดภายในศาสนาคารวัดภูเขาลาด จ.นครราชสีมา 
ที่มา : นงนุช ภู่มาลี, จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างพื้นบ้านในเขตอีสานกลาง, วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎี
บัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะไทย บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร , ๒๕๕๘ ,  
หน้า ๕๖๐. 
 

อนึ่งเมื่อสังเกตลักษณะสิมที่มีภาพวาด ส่วนใหญ่จะไม่มีการลงสีพื้นหรือล้วงสีเหมือน
จิตรกรรมอย่างภาคกลางที่มีการรองพื้นผนังก่อนเขียนภาพ เหตุนี้ภาพแต้มบนผนังสิมจึงถูกวาดบน
ผนังปูนเปลือยซึ่งคล้ายกับการเขียนภาพเวสสันดรชาดกที่นิยมเขียนบนผ้าดิบเปล่าๆไม่มีการล้วงสีหรือ

                                                            
๘ ๗ นงนุช ภู่มาลี, จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างพื้นบ้านในเขตอีสานกลาง, วิทยานิพนธ์

ปริญญาดุษฎีบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะไทย บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๘,  
๕๖๐. 



  ๒๕๒ 

รองพื้นเช่นกัน เช่น สิมวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น (ภาพที่ ๓๖๕), สิมวัดสว่างโพธิ์ศรี จ.กาฬสินธุ์ 
(ภาพที่ ๓๖๖), สิมวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม (ภาพที่ ๓๖๗) และสิมวัดโพธิ์ชัยโคกใหญ่ จ.กาฬสินธุ์ 
(ภาพที่ ๓๖๘)  เป็นต้น 

ข้อสันนิษฐานข้างต้นสอดคล้องกับข้อคิดเห็นของ ไพโรจน์ สโมสร ที่ตั้งข้อสังเกตว่า การ
เขียนผ้าผะเหวดจะเขียนลงบนผ้าดิบหรือผ้าใบโดยจะวาดเรื่องราวเวสสันดรชาดกทั้งหมดลงบนผืนผ้า
สีขาวและน ามาโอบล้อมศาลาหรืออาคารที่ใช้ในการประกอบพิธีเทศน์ซึ่งมองเหมือนภาพที่เขียนบน
ผืนผนังเช่นเดียวกับผนังสิมที่มักเป็นสีขาวเช่นเดียวกับผืนผ้า ดังนั้นอาจเป็นไปได้ว่าการแต้มบนผนังสิม
ได้อิทธิพลมาจากผ้าพระเวสที่น ามาประดับศาลา๘ ๘ อย่างไรก็ตามคงเป็นเพียงการตั้งข้อสังเกตเท่านั้น 
เนื่องด้วยยังมิสามารถก าหนดอายุผ้าผะเหวดที่เก่าที่สุดที่พบทางอีสานได้ หรือคงก าหนดอายุได้เพียง
กว้างๆเท่านั้น ดังเช่น ผ้าผะเหวด บ้านท่าม่วง อ าเภอเสลภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด (ภาพที่ ๓๖๙) ซึ่ง
ยุทธนาวรากร แสงอร่าม ก าหนดอายุอยู่ราวครึ่งแรกพุทธศตวรรษที่ ๒๕ ซึ่งได้มาจากบ้านกุดข้าวปุ้น 
อ าเภอกุดข้าวปุ้น จ.อุบลราชธานี และได้มีการน ามาไว้ที่วัดป่าศักดารามและวัดเหนือก่อนที่จะน ามา
เก็บไว้ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ จังหวัดร้อยเอ็ด แต่สภาพไม่สมบูรณ์เนื่องจากถูกโจรกรรมไปในราวปี 
พ.ศ. ๒๕๒๕๘ ๙ จะเห็นได้ว่าการอธิบายถึงอิทธิพลผ้าผะเหวดสู่การเขียนภาพแต้มเวสสันดรชาดกอีสาน
นั้นยังคงไม่ชัดเจน ผนวกกับการก าหนดอายุ  ฮูปแต้มอีสานที่ยังไม่ชัดเจนหลายๆแห่งอีกด้วย 

อย่างไรก็ตามจากการวิเคราะห์หลักฐานที่กล่าวมาข้างต้น มีมูลเหตุที่ท าให้น่าเชื่อว่า     
ผ้าผะเหวด ซึ่งหมายถึงพระบฏรูปแบบหนึ่งที่ชาวอีสานมักนิยมเขียนขึ้นเพื่อใช้ประกอบพิธีบุญพระเวส
นั้น สิ่งนี้อาจเป็นต้นแบบหรือสร้างแรงบันดาลใจในการเขียนฮูปแต้มของช่างอีสานได้  
 

                                                            
๘ ๘ ไพโรจน์  สโมสร, จิตรกรรมฝาผนังอีสาน  (ขอนแก่น: ศูนย์วัฒนธรรมอีสาน 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๒๕๓๒.), ๓๕ – ๓๖. 
๘ ๙ สุรจิตต์ แก่นพิมพ์, การพัฒนาผ้าผะเหวดของวัดท่าม่วง จังหวัดร้อยเอ็ด เพื่อการ

พัฒนาผลงานจิตรกรรม (ม.ป.ท: ม.ป.ป, ไม่ปรากฏปีที่พิมพ)์, ๑๕. 



  ๒๕๓ 

 
ภาพที่ ๓๖๕ สิมวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๓๖๖ สิมวัดสว่างโพธิ์ศรี จ.กาฬสินธุ ์
 



  ๒๕๔ 

 
ภาพที่ ๓๖๗ สิมวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 
 

 
ภาพที่ ๓๖๘ สิมวัดโพธิ์ชัยโคกใหญ่ จ.กาฬสินธุ ์
 



  ๒๕๕ 

 
ภาพที่ ๓๖๙ ผ้าผะเหวด บ้านท่าม่วง อ าเภอเสลภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด 
ที่มา : https://www.jangkhao.org/p/26464 
 

๓.๔ ความสัมพันธ์ของฮูปแต้มเวสสันดรชาดกกับคติความอุดมสมบูรณ์ 

การจัดงานประเพณีบุญพระเวส (บุญผะเหวด) ของภาคอีสาน นอกเหนือจากความเชื่อ
ในการได้ไปเกิดในยุคพระศรีอาริย์แล้วนั้น สิ่งหนึ่งที่แฝงอยู่ในการจัดประเพณีดังกล่าว คือ การขอฝน 
ซึ่งสะท้อนให้เห็นทั้งในเนื้อหาของวรรณกรรมเวสสันดรชาดก เช่น ในเนื้อหากัณฑ์ฉกษัตริย์ กล่าวถึง
ฝนโบกขรพรรษในตอนที่ทั้งหกกษัตริย์พบกัน ซึ่งเชื่อว่าเป็นฝนมงคล เป็นต้น อีกทั้งยังปรากฏใน
พิธีกรรมงานประเพณีบุญผะเหวดทางอีสาน เช่น การเอาเส้นฝ้ายชุบน้ าข้าว และคลุกข้าวสารโดย
สมมติเป็นสายฝน และมีการรูดเพื่อน ามาหว่านไปทั่วบริเวณพิธี ขณะที่มีการเทศน์กัณฑ์นครกัณฑ์
ประหนึ่งฝนตกไปทั่ว เป็นต้น๙ ๐ ซึ่งแนวคิดดังกล่าวสะท้อนให้เห็นว่า การท าบุญในประเพณี           
บุญพระเวสเป็น “พิธีกรรมแห่งความอุดมสมบูรณ์” ของข้าว และพืชพันธุ์ธัญญาหารต่างๆ เนื่องด้วย
ในสภาพความเป็นจริงของสังคมอีสาน คนส่วนใหญ่เป็นชาวนาที่ต้องอาศัยน้ าฝนเป็นหลัก ซึ่งฤดูกาล
ดังกล่าวเกิดขึ้นไม่แน่นอนจึงเป็นที่วิตกของชาวนา เหตุนี้พิธีกรรมอาจเป็นผลทางจิตวิทยาอย่างหนึ่ง

                                                            
๙ ๐ สมชาย นิลอาธิ, “บุญผะเหวด-เทศน์มหาชาติชาติอีสาน : คติพุทธ แต่ขอน้ าฝนปลูกข้าว”. 

ศิลปวัฒนธรรม ๒๖. (เมษายน ๒๕๔๘): ๖๐-๖๓. 
 



  ๒๕๖ 

ของชาวบ้าน๙ ๑ นัยยะด้านอานิสงส์ในการจัดงานบุญผะเหวดเพื่อให้ฝนตกต้องตามฤดูกาล               
ยังสอดคล้องกับค าอนุโมทนาในหนังสือล ามหาชาติหรือมหาเวสสันดรชาดกภาคอีสานของพระปริยัติ   
วราลังการว่า  

“...โบราณถือว่า ถ้าหมู่บ้านใดไม่จัดให้มีการฟังเทศน์มหาชาติประจ าปี จะท าให้เกิด
อาเพศ ฟ้าฝนไม่ตกต้องตามฤดูกาล และมีโรคภัยไข้เจ็บเกิดขึ้นในหมู่บ้าน...”๙ ๒   

 
อีกทั้งบางพื้นที่เมื่อฝนไม่ตกต้องในฤดูท านา ชาวบ้านจะร่วมใจกันท าบุญแห่ข้าวพันก้อน 

ซึ่งตลอดขบวนแห่จะมีการกล่าวค าป่าวร้องเทวดาและค าอ้อนวอนขอฝน พร้อมเล่นสาดน้ าไปตลอด
ทาง บางที่จะท าบุญแห่ข้าวพันก้อนรวมไปกับวันตรุษสงกรานต์ คือ ท าในวันสังกาส (๑๕ เมษายน) 
หรือท าในเดือน ๔ ในงานบุญผะเหวด๙ ๓ ไปทีเดียวกัน 

เมื่อย้อนกลับมาดูงานศิลปกรรม ภาพแต้มเวสสันดรชาดกอีสาน นอกเหนือจากภาพที่
แสดงเนื้อหาหลักๆของเวสสันดรชาดกในแต่ละกัณฑ์แล้วนั้น ภาพที่สะท้อนถึงวิถีชีวิตที่ เขียน
สอดแทรก หรือที่เรียกว่า “ภาพกาก” คือ ภาพประกอบฉากในงานจิตรกรรมไทย เช่น ภาพชาวบ้าน 
และยังหมายถึงภาพประกอบเหตุการณ์ที่มีส่วนให้ความหมายของภาพสมบูรณ์ชัดเจนยิ่งขึ้น๙ ๔  

 
 
 
 

                                                            
๙ ๑ มหาวิทยาลัยขอนแก่น, บุญผเวสของชาวอีสาน : การวิเคราะห์และตีความหมาย

ท า ง ม า นุ ษ ย วิ ท ย า  ( Bun Phawes of Isan:  An Anthropological Interpretation) 
(ขอนแก่น: ห้องปฏิบัติการทาง มานุษยวิทยาของอีสาน ภาควิชาสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา คณะ
มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๒๕๓๔), ๒ – ๓. 

๙ ๒ ชญานนท์ แสงศรีจันทร์, "วรรณกรรมประกอบการเทศน์ในพิธีกรรมบุญผะเหวด ,"  
(เอกสารประกอบงานสัมมนาโครงการสัมมนาระดับภูมิภาคเพื่อสร้างเครือข่ายความร่วมมือด้านการ
จัดการมรดกทางวัฒนธรรมประเภทเอกสารโบราณในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ วันที่ ๒๗ – ๒๙ 
สิงหาคม โครงการอนุรักษ์ใบลานภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม) ( ๒๕๕๔), ๕. 

๙ ๓ สุกัญญา สุจฉายา , "พิธีขอฝนของชนชาติไท ," วารสารมนุษยศาสตร์ ๒๒ , ๒ 
(กรกฎาคม – ธันวาคม ๒๕๕๘): ๔๑. 

๙ ๔ สันติ  เล็กสุขุม, งานช่าง ค าช่างโบราณ (กรุงเทพฯ: มติชน, ๒๕๕๗), ๑๘๑.  



  ๒๕๗ 

 
ภาพที่  ๓๗๐ ภาพสัตว์ต่างๆ ทั้ งสัตว์ที่มีอยู่จริง อาทิ  ไก่  นกยูง และสัตว์ในโลกนิยาย อาทิ   
นกหัสดีลิงค์ ถูกเขียนปะปนกับฉากกัณฑ์กุมาร บนสิมวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 
 

 
ภาพ ที่  ๓ ๗ ๑  ภ าพ วิ ถี ชี วิ ต ช าวบ้ าน  อ าทิ  ก ารล งข่ ว ง ก ารต าข้ าวส าร  ฮู ป แต้ มบ นสิ ม 
วัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 
 

ภาพกากที่ถูกเขียนร่วมไปกับเรื่องราวพระเวสสันดร ส่วนใหญ่มักจะเขียนภาพเกี่ยวกับ
ธรรมชาติและสัตว์ต่างๆ ทั้งสัตว์ที่มีอยู่จริงในโลก เช่น เสือ นกแสก เป็นต้น และสัตว์ในโลกนิยาย เช่น 



  ๒๕๘ 

ราชสีห์ นกหัสดีลิงค์ เป็นต้น (ภาพที่ ๓๗๐) เนื่องด้วยเนื้อหาหลักของเวสสันดรชาดกเกิดขึ้นในป่า 
ดังนั้น ภาพธรรมชาติและสัตว์ต่างๆ จึงเป็นส่วนเติมเต็มองค์ประกอบของป่าที่พระเวสสันดรและ
ครอบครัวไปพ านักได้เป็นอย่างดี นอกเหนือจากภาพดังกล่าวแล้ว ยังคงปรากฏการเขียนภาพวิถีชีวิต 
เช่น การท านา การจับปลา และการค้าขาย เป็นต้น (ภาพที่ ๓๗๑) แต่ทั้งนี้พบเพียงบางวัดเท่านั้น 

ทั้งนี้ จากการศึกษาฮูปแต้มเวสสันดรชาดกอีสาน อาจตั้งข้อสังเกตได้ว่า ภาพกากบาง
ภาพที่ถูกเขียนบนผนังสิมร่วมกับภาพเวสสันดรชาดกนั้น ช่างอาจมีนัยยะในการสื่อสารถึงความ     
อุดมสมบูรณ์ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง น้ าหรือน้ าฝน ซึ่งเป็นปัจจัยส าคัญอย่างมากของชาวอีสาน ดังสะท้อน
ออกมาในรูปแบบภาพ ดังนี ้

๓.๔.๑ ภาพหัวล้านชนกัน 

การละเล่นหัวล้านชนกัน เป็นการละเล่นที่มีอยู่ทุกภาคในประเทศไทยซึ่งปรากฏหลักฐาน
การละเล่นดังกล่าวตั้งแต่สมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช อยุธยาตอนปลาย ดังที่ปรากฏในวรรณคดี
ไทยเรื่อง “สมุทรโฆษค าฉันท์” โดยมีการบรรยายเรื่องราวหัวล้านชนกันนั้นถูกก าหนดเป็นหนึ่งในเรื่อง
เบิกโรงเล่นหนังซึ่งมีอยู่ทั้งหมด ๗ เรื่อง๙ ๕ 

ในภาคอีสาน การละเล่นหัวล้านชนกันมักจะเล่นในช่วงวันสงกรานต์ อีกทั้งยังเชื่อว่า
การละเล่นดังกล่าวมีที่มาจากวรรณกรรมอีสานเรื่อง เซียงเมี่ยง ตอน พนันชนหัวล้านเอาบ้านเมือง ซึ่ง
เป็นการท้าพนันเมืองกันระหว่างเมืองตานีและเมืองทวารวดีโดยการแข่งหัวล้านชนกัน แต่ด้วยอุบาย
ของเซียงเมี่ยงจึงท าให้หัวล้านจากเมืองตานีไม่กล้าเข้ามาต่อสู้ เหตุนี้เมืองทวารวดีจึงไม่เสียเมืองไป 
นอกเหนือจากเป็นการละเล่นแล้วนั้น หัวล้านชนกันในบางท้องที่ยังคงมีความเชื่อว่าการละเล่น
ดังกล่าวเป็นพิธีกรรมในการขอฝนซึ่งส่วนใหญ่กระท าขึ้นในช่วงเดือน ๗ โดยพิธีกรรมดังกล่าวจะมีการ
เทศน์เรื่อง พญาคันคากและพญาแถน ในการสู้รบกันเพื่อให้ส่งฝนมาให้ถูกต้องตามฤดูกาล โดยภายใน
เทศกาลจะมีการละเล่นต่างๆ ซึ่งส่วนใหญ่จะสะท้อนถึงการขอฝนทั้งสิ้น อาทิ การแห่นางแมว รวมทั้ง 
การละเล่นหัวล้านชนกัน ซึ่งการละเล่นนี้จะน าคนหัวล้านสองคนมากรอกเหล้าให้เมา และเอาเชือกผูก
เอวทั้งสองคนไว้ขณะชนหัวล้านกัน การละเล่นนี้มิได้ตัดสินแพ้ชนะแต่เป็นไปเพื่อหวังให้ฝนตกต้องตาม
ฤดูกาลเท่านั้น๙ ๖ 

อนึ่ง ภาพการละเล่นหัวล้านชนกันเป็นภาพที่พบบนฮูปแต้มเวสสันดรชาดกอีสานเกือบ
ทุกแห่ง และส่วนใหญ่มักพบร่วมกับฉากในขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมืองในกัณฑ์นครกัณฑ์ อาทิ 

                                                            
๙ ๕ ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต, "ลักษณะและบทบาทส าคัญของ “สุรสัดถาดี” ในสมุทรโฆษค า

ฉันท์," วารสารมนุษยศาสตร์ ๒๔, ๑ (,มกราคม – มิถุนายน ๒๕๖๐): ๒๗. 
๙ ๖ ไพโรจน์  สโมสร, จิตรกรรมฝาผนังอีสาน  (ขอนแก่น: ศูนย์วัฒนธรรมอีสาน 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๒๕๓๒.), ๑๐๑. 



  ๒๕๙ 

ภาพหัวล้านชนกัน ฮูปแต้มวัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด, ภาพหัวล้านชนกัน ฮูปแต้มวัดโพธิ์ชัยโคกใหญ่ 
จ.กาฬสินธุ์ และภาพหัวล้านชนกัน วัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น (ภาพที่ ๓๗๒) อีกลักษณะหนึ่งที่ปรากฏ 
คือ การเขียนภาพหัวล้านชนกันที่มีขนาดค่อนข้างใหญ่และเห็นได้อย่างชัดเจน อาทิ ภาพหัวล้านชนกัน 
ฮูปแต้มวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม, ภาพหัวล้านชนกัน วัดสว่างโพธิ์ศรี จ.กาฬสินธุ์ และ     
ภาพหัวล้านชนกัน วัดอุดมประชาราษฎร์จ.กาฬสินธุ์ (ภาพที่ ๓๗๓) โดยภาพที่ปรากฏนั้นจะมีลักษณะ
การเขียนคล้ายกับลักษณะการละเล่นหัวล้านชนกันดังที่บรรยายไว้ข้างต้นกล่าวคือ มีการน าเชือกผูก
เอวหัวล้านทั้งสองคนเพื่อให้ชนกัน 
 

 
(ก) 

 
(ข) 

 
(ค) 

ภาพที่ ๓๗๒ ภาพแต้มหัวล้านชนกัน ในขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง 
(ก) ภาพแต้มบริเวณผนังแปภายนอก ด้านทิศตะวันตกของสิมวัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด 
(ข) ภาพแต้มบริเวณผนังหุ้มกลองภายใน ด้านทิศตะวันตกของสิมวัดโพธ์ิชัยโคกใหญ่ จ.กาฬสินธ์ุ 
(ค) ภาพแต้มบริเวณผนังแปภายนอก ด้านทิศใต้ของสิมวัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น 
 



  ๒๖๐ 

 
(ก) 

 
(ข) 

 
(ค) 

ภาพที่ ๓๗๓ ภาพแต้มหัวล้านชนกัน เขียนเป็นเอกเทศและมีขนาดใหญ่ 
(ก) ภาพแต้มบริเวณผนังหุ้มกลองภายนอก ด้านทิศตะวันตกของสิมวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 
(ข) ภาพแต้มบริเวณผนังแปภายนอก ด้านทิศเหนือของสิมวัดสว่างโพธ์ิศรี จ.กาฬสินธุ ์
(ค) ภาพแต้มบริเวณผนังหุ้มกลองภายนอก ด้านทิศตะวันตกของสิมวัดอุดมประชาราษฎร์จ.กาฬสินธุ ์
 

อนึ่ง ภาพแต้มหัวล้านชนกัน วัดสว่างโพธิ์ศรี จ.กาฬสินธุ์ มีข้อความก ากับเหนือภาพ
บุคคลถือธง ซึ่งอยู่กึ่งกลางคนหัวล้านที่ก าลังต่อ ว่า “พระอีนเปนผู้ตัดสิน” (ภาพที่ ๓๗๔) น่าสนใจว่า
การเขียนก ากับภาพนั้น “พระอีน” ในที่นี้คงหมายถึง พระอินทร์ ซึ่งเมื่อพิจารณาแล้ว พบว่ามี
ความสัมพันธ์กับลมฟ้าอากาศเช่นกัน เนื่องด้วยศาสนาพราหมณ์ โดยเฉพาะในยุคฤคเวท พระอินทร์
ถือเป็นเทพแห่งบรรยากาศสอดคล้องกับเอกลักษณ์เสียงฟ้าร้อง และมีอาวุธ คือ วัชระหรือสายฟ้า 



  ๒๖๑ 

ดังนั้น พระอินทร์จึงท าลายล้างปีศาจแห่งฝนแล้งและความมืด๙ ๗ ในสมัยพุทธกาลนั้น ความเชื่อของ
พระอินทร์ยังคงแฝงอยู่ โดยยังคงเชื่อตามเรื่องเล่าในคัมภีร์พระเวทของศาสนาพราหมณ์ ซึ่งแสดง
บทบาทในการปราบอมนุษย์ที่ก่อให้เกิดความแห้งแล้ง ดังเช่นพระอินทร์ปราบวฤตระ ผู้กีดขวาง
สายน้ าได้ส าเร็จ๙ ๘ ทั้งนี้ในงานศิลปกรรม พระอินทร์ในทางพุทธศาสนา มักถูกเขียนร่วมกับภาพไตรภูมิ
จักรวาล โดยเฉพาะในสมัยรัตนโกสินทร์ คนไทยรับความเชื่อของพระอินทร์เข้ามาทางพุทธศาสนา   
ในฐานะสาวกของพระพุทธเจ้า๙ ๙ ความเชื่อเรื่องพระอินทร์ที่ปรากฏบนภาพแต้มอีสานที่กล่าวมา    
คงมิอาจกล่าวได้อย่างชัดเจนว่า ช่างเขียนสอดแทรกความเชื่อเรื่องพระอินทร์ตามหลักศ าสนา
พราหมณ์ ในบริบทเทพแห่งการขจัดความแห้งแล้งต่างๆได้ ขณะเดียวกันน่าจะสอดคล้องกับความเชื่อ
ทางอีสานที่เกี่ยวข้องกับพระยาแถนเสียมากกว่า ที่เรียกว่า “แถนหลวง” ซึ่งชาวอีสานเชื่อว่าเป็น 
“พระอินทร์” โดยชาวอีสานมีชื่อเรียกแถนแตกต่างกันไป บ้างก็เรียกว่า ผีฟ้า ซึ่งมีความเชื่อว่าสามารถ
ปราบทุกเข็ญของชาวบ้านได้ ความเชื่อดังกล่าวยังแสดงออกทางศิลปะการแสดงที่ชื่อว่า “ร าแถน” 
โดยมีความเชื่อว่าเป็นการขอขมาพระยาแถน ให้ส่งฝนตกต้องตามฤดูกาลเพื่อใช้ในการท า
เกษตรกรรม๑ ๐ ๐ ดังนั้น การเขียนภาพพระอินทร์ตัดสินการละเล่นหัวล้านชนกันของวัดสว่างโพธิ์ศรี    
จ.กาฬสินธุ์แห่งนี้ เชื่อว่าเป็นการแสดงความหมายซ้อนความหมายในเรื่องของน้ าหรือฝนที่สัมพันธ์กัน 
อันถ่ายทอดผ่านนัยยะความเชื่อเรื่องพระอินทร์ และความเชื่อเรื่องหัวล้านชนกันดังที่กล่า วมา   
อย่างไรก็ตาม ข้อความที่ก ากับบนภาพนี้ อาจเป็นหลักฐานหนึ่งที่บ่งชี้ความเชื่อในการขอฝนของชาว
อีสานที่ช่างแต้มถ่ายทอดผ่านศิลปกรรมเป็นได้ 

 

                                                            
๙ ๗ จ านง ทองประเสริฐ, บ่อเกิดลัทธิประเพณีอินเดีย ภาค ๑, พิมพ์ครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: 

ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๐), ๑๔. 
๙ ๘ เกื้อพันธุ์ นาคบุปผา, "พระอินทร์ในวรรณคดีสันสกฤต บาลี และวรรณคดีไทย" 

(วิทยานิพนธ์อักษรศาสตรมหาบัณฑิต แผนกวิชาภาษาตะวันออก, จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๐), 
๑๑๐. 

๙ ๙ กิตติธัช ศรีฟ้า, "พระอินทร์ในบริบทสังคมไทย," วารสาร Silpakorn University 
Journal of Fine Arts ๖, ๑ (๒๕๖๑): ๘๐. 

๑ ๐ ๐ ส านักวัฒนธรรมจังหวัดศรีษะเกษ, ร าแถน, เข้าถึงเมื่อเมื่อ ๑๕ มกราคม ๒๕๖๒, 
เข้าถึงได้จากhttp://www.m-cultUre.go.th/sisaket/ewt_news .php?nid=924& filename= 
index. 

http://www.m-cult/


  ๒๖๒ 

 

ภาพที่  ๓๗๔ ข้อความ “พระอีน เปนผู้ตัดสิน” ก ากับ เหนือภาพแต้มพระอินทร์  ในฉาก 
หัวล้านชนกัน บริเวณผนังแปภายนอก ด้านทิศเหนือ วัดสว่างโพธ์ิศรี จ.กาฬสินธุ์ 

 
เหตุนี้ การเขียนภาพหัวล้านชนกันในงานฮูปแต้มเวสสันดรชาดกอีสาน อาจสะท้อนถึง

ความหวังที่จะเกิดฝนเพื่อใช้ในด้านการเกษตรกรรมตามความเชื่อของคนอีสาน อีกทั้งยังเป็น
เครื่องบ่งชี้ถึงงานบุญอีสานที่ก าลังจะมาถึง คือ บุญสงกรานต์ในเดือน ๕ ซึ่งเป็นช่วงที่นิยมเล่นหัวล้าน
ชนกัน อย่างไรก็ตาม หากพิจารณาจากฮีตสิบสองของทางอีสาน จะพบว่าฮีตตั้งแต่เดือน ๔ – เดือน ๖ 
ซึ่งเป็นช่วงหน้าฝนนั้น จะมีความสัมพันธ์ที่เกี่ยวข้องกับน้ าทั้งสิ้น กล่าวคือ เดือน ๔ บุญผะเหวด, เดือน 
๕ บุญสงกรานต์ และเดือน ๖ บุญบั้งไฟ อีกทั้งในช่วงเดือน ๔ ที่มีการจัดงานบุญผะเหวดยังเป็นช่วงฤดู
การท าเกษตรกรรม และจึงต้องอาศัยน้ าในการท าเกษตรกรรมต่อ เหตุนี้ พิธีกรรมจึงเป็นส่วนหนึ่งที่
สร้างขวัญและก าลังใจกับชาวบ้านในความคาดหวังที่จะมีน้ าฝนตกต้องตามฤดูกาล ดังนั้น หากการ  
ละเล่นหัวล้านชนกันมีนัยยะเกี่ยวกับการขอฝนแล้วนั้น ภาพเขียนหัวล้านชนกันในภาพเวสสันดรชาดก
อีสาน ช่างอาจใช้เป็นสื่อหนึ่งที่สะท้อนความเชื่อดังกล่าวของชาวอีสานมากกว่าที่จะมองเป็นเพียง
การละเล่นที่สนุกสนาน 

 



  ๒๖๓ 

๓.๔.๒ ภาพกามารมณ์และภาพเชิงสังวาส 

ภาพกากอีกรูปแบบหนึ่งซึ่งปรากฏในงานจิตรกรรมไทยในหลายๆแห่ง แต่มักจะ
สอดแทรกเป็นภาพประกอบเท่านั้น ไม่โดดเด่นหรือเห็นชัด กล่าวคือ ภาพกามารมณ์หรือภาพเชิง
สังวาส ซึ่งภาพดังกล่าว สันนิษฐานว่าเริ่มเขียนขึ้นและนิยมมากในช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ ราวรัชกาลที่ 
๑ – ๓ เนื่องด้วยความคิด ขนบในการวาด และความเปลี่ยนทางสังคม ส่งผลให้ภาพเหล่านั้นมีตัวตน
ขึ้นมา๑ ๐ ๑ ทั้งนี้ ฮูปแต้มอีสานนั้นมักจะสอดแทรกภาพอวัยวะเพศ ภาพกามารมณ์ และภาพเชิงสังวาส
ทั้งแบบโจ่งแจ้งและคลุมเครือ ภาพแต้มเรื่องเวสสันดรก็เช่นกัน จากการศึกษามักพบการเขียนภาพ
แต้มที่แสดงอวัยวะเพศหรือภาพแสดงกามารมณ์ รวมทั้งภาพเชิงสังวาสสอดแทรกในภาพแต้ม
เวสสันดรชาดก บางภาพที่ปรากฏบางครั้งไม่อยู่ในบริบทที่ควรจะเกิดขึ้นแต่ช่างจงใจที่จะเขียนภาพให้
เห็นอวัยวะเพศอย่างชัดเจน อาทิ ภาพชูชกลากจูงสองกุมารออกจากบรรณาศาลาและท าทีท่าว่าจะล้ม
เพราะเถาวัลย์ขาด ฮูปแต้มวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น ดังจะเห็นว่าช่างเขียนภาพชูชกใน
แนวขนานและยืนขาเดียว ทั้งนี้ยังเขียนภาพอวัยวะเพศของชูชกให้เห็นอย่างชัดเจน (ภาพที่ ๓๗๕) 

ทั้ งนี้  ภาพกามารมณ์ และภาพเชิงสังวาสบางแห่ งปรากฏร่วมในฉากขบวนแห่            
พระเวสสันดรเข้าเมืองในฉากนครกัณฑ์ เช่น ฮูปแต้มวัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น จะเห็นว่ามีการเขียน
ภาพผู้ชายในลักษณะเกือบเปลือยเห็นอวัยวะเพศ ท าท่าหยอกล้อผู้หญิงและมือผู้หญิงจับที่อวัยวะเพศ
ผู้ ช าย อี ก ด้ ว ย  (ภ าพ ที่  ๓ ๗ ๖ ) แ ล ะภ าพ แ ต้ ม ใน กั ณ ฑ์ น ค รกั ณ ฑ์ บ น สิ ม วั ด โพ ธาราม                   
จ.มหาสารคาม ในฉากขบวนแห่พระเวสเข้าเมือง มีการเขียนภาพกลุ่มผู้ชายท าท่าเปิดก้นให้กลุ่มผู้หญิง
ดูอย่างโจ่งแจ้ง (ภาพที่ ๓๗๗) ซึ่งขบวนแห่ดังกล่าวมักมีการเขียนภาพหัวล้านชนกันร่วมขบวนอยู่ด้วย 
ดังนั้นหากนัยยะการละเล่นหัวล้านชนกันเสมือนหนึ่งประเพณีการขอฝนแล้วนั้น การเขียนภาพ
กามารมณ์หรือภาพอวัยวะเพศที่อยู่ร่วมขบวนแห่ด้วยนั้นอาจมีความเกี่ยวข้องในเชิงนัยยะของการ   
ขอฝนด้วยเช่นกัน 
 
 
 
 
 
 

                                                            
๑ ๐ ๑ วราภรณ์ วิชญรัฐ , "เชิงสังวาสของเพศเดียวกัน ในจิตรกรรมฝาผนังแบบแผน

ประเพณีไทยสมัยรัตนโกสินทร์ (รัชกาลที่ ๑- ๕)" (ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา
ประวัติศาสตร์ศิลปะ, บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๙), ๗๓. 



  ๒๖๔ 

 
ภาพที่ ๓๗๕ ภาพชูชก ในฉากกัณฑ์กุมาร ฮูปแต้มวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๓๗๖ ภาพผู้หญิงจับอวัยวะเพศผู้ชายฮูปแต้มวัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น 
 



  ๒๖๕ 

 
ภาพที่ ๓๗๗ ภาพผู้ชายเปิดก้นหยอกล้อผู้หญิง ฮูปแต้มวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 
 

ทั้งนี้อาจรวมไปถึงการแสดงภาพเกี้ยวพาราสีของผู้หญิงกับผู้ชายที่ปรากฏร่วมในขบวน
แห่ในลักษณะการกอดรัดกันมากกว่าการเขียนเพียงหยอกล้อ ดังปรากฏที่ภาพแต้มบนสิม               
วัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม (ภาพที่ ๓๗๘) และวัดอุดมประชาราษฎร์จ.กาฬสินธุ์ (ภาพที่ 
๓๗๙) โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ภาพเกี้ยวพาราสีของชายหญิงที่มีการเขียนขนาดใหญ่บนสิมวัดโพธาราม  
จ.มหาสารคาม (ภาพที่ ๓๘๐) การเขียนดังกล่าวอาจเป็นภาพกามารมณ์ของช่างที่สื่อนัยยะการขอฝน
ในประเพณีบุญผะเหวดทางหน่ึงเช่นกัน 
 



  ๒๖๖ 

 

ภาพที่ ๓๗๘ ภาพชายหญิงกอดรัดในขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมืองในฉากนครกัณฑ์ ฮูปแต้ม 
สิมวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 
 

 

ภาพที่ ๓๗๙ ภาพชายหญิงกอดรัดในขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมืองในฉากนครกัณฑ์ ฮูปแต้ม 
สิมวัดอุดมประชาราษฎร์จ.กาฬสินธุ ์
 



  ๒๖๗ 

 
ภาพที่ ๓๘๐ ภาพชายหญิงกอดกันซึ่งมีขนาดใหญ่ ฮูปแต้มสิมวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 
 

เหตุนี้ การแสดงภาพกามารมณ์หรือภาพเชิงสังวาสในฮูปแต้มอีสาน นอกเหนือเป็นเครื่อง
สะท้อนนัยยะค าสอนในโทษของกามตัณหาอย่างหนึ่งทางพุทธศาสนาที่ช่างอาจสะท้อนให้กับผู้ชมแล้ว
นั้น๑ ๐ ๒ ภาพลักษณะดังกล่าวอาจสะท้อนถึงพิธีกรรมการขอฝนอย่างหนึ่งของชาวอีสานในประเพณีแห่
บั้งไฟ ซึ่งในขบวนแห่นิยมท าหุ่นรูปชายหญิงก าลังเสพสังวาส บางครั้งก็ท ารูปอวัยวะเพศชายแห่ไล่แทง
ฝูงชน บ้างก็ท ากิริยาหยาบโลนต่างๆ เพื่อเอาใจแถนและแถนจะได้ส่งฝนมาให้๑ ๐ ๓ ทั้งนี้ การปั้นรูป
หญิงชายเสพสังวาสกันนั้น เรียกว่า การปั้นเมฆ ซึ่งปรากฏในพระราชพิธีพรุณศาสตร์ ในค าอธิบายการ
จัดตั้งโรงพิธีฝ่ายพราหมณ์ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ ๕ ความว่า 
 

“.........ตรงหน้าเกยออกไปขุดสระกว้าง ๓ ศอก ยาว ๓ ศอก ลึกศอกหนึ่ง มีรูปเทวดา
และนาคและปลาเหมือนสระที่สนามหลวง ยกเสียแต่รูปพระสุภูต ตรงหน้าสระออกไปปั้นเป็นรูปเมฆ

                                                            
๑ ๐ ๒ เทพพร มังธานี, "ฮูปแต้มในสิมอีสาน : ภาพสะท้อนความหลากหลายของลัทธิความ

เชื่อ," วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ๓, ๑ (มกราคม – มิถุนายน ๒๕๕๔): ๕๒. 
๑ ๐ ๓ สุกัญญา สุจฉายา, ๒๕๕๘, พิธีขอฝนของชนชาติไท, วารสารมนุษยศาสตร์, ๒๒,๒, 

(กรกฎาคม – ธันวาคม ๒๕๕๘): ๓๘. 



  ๒๖๘ 

สองรูป คือปั้นเป็นรูปบุรุษสตรีเปลือยกายแล้วทาปูนขาว การที่จะปั้นนั้น ต้องตั้งก านล ปั้นพร้อมกัน
กับที่พิธีสงฆ์ มีบายศรีปากชามแห่งละส ารับ...”๑ ๐ ๔ 

 
จากข้อความดังกล่าวย่อมแสดงให้เห็นถึงความเชื่อในเรื่องการเสพสังวาสหรือการแสดง

กามารมณ์ในที่กลางแจ้งจะน ามาซึ่งน้ าฝนได้ อีกสิ่งหนึ่งที่สะท้อนถึงกามารมณ์คือ การปั้นอวัยวะเพศ
ผู้ชาย ซึ่งพบว่าทางอีสานมีการท าเครื่องประกอบในพิธีขอฝนในงานบุญบั้งไฟอย่างหนึ่งเรียกว่า     
“บักแป้น” หรือ “ปลัดขิก”  (ภาพที่ ๓๘๑) ซึ่งทางภาคกลางจะเรียกว่า “ขุนเพ็ด” ซึ่งเป็นไม้แกะเป็น
อวัยวะเพศชายอันเป็นสัญลักษณ์ที่ส่อไปในทางเพศสัมพันธ์ อีกทั้งในขบวนแห่ยังมีการร้องเซิ้งซึ่ง
เนื้อหาจะเกี่ยวข้องกับอวัยวะเพศและเพศสัมพันธ์อีกด้วย๑ ๐ ๕  
 

 
ภาพที่ ๓๘๑ การแห่อวัยเพศชาย หรือที่เรียกว่าบักแป้น ทางอีสาน 
ที่มา: http://sinchaichao.blogspot.com/ 2015 /07/ 7.html 
 

ดังนั้น แม้ว่าภาพแต้มอีสานที่แสดงออกมานั้นจะมิได้เขียนภาพการสังวาสหรืออวัยวะ
เพศโดยตรงตามเครื่องประกอบพิธีดังกล่าว แต่การเขียนภาพที่แสดงอวัยวะเพศที่ชัดเจน และ       
การเขียนภาพแต้มที่แสดงออกทางลามกอนาจารที่โจ่งแจ้งบนผนังสิม อาจเป็นไปได้ถึงการแสดงนัยยะ
แฝงอย่างหนึ่งที่บ่งชี้เรื่องของการขอฝนผ่านการแสดงออกในภาพแต้มเวสสันดรชาดก ซึ่งเนื้อหาของ

                                                            
๑ ๐ ๔ พระบาทสมเด็จพระ จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, พระราชพิธี ๑๒ เดือน  (กรุงเทพฯ: 

แพร่พิทยา, ๒๕๑๔), ๔๙๓. 
๑ ๐ ๕ ส านักวัฒนธรรมจังหวัดศรีษะเกษ, ๒๕๖๐, บุญบั้งไฟ, เขา้ถึงเมื่อ ๑๓ เมษายน 

๒๕๖๒, เข้าถึงได้จากจาก https://www.m-culture.go.th/sisaket/ ewt_news.php?nid =92 6 
&filename= index. 

http://sinchaichao.blogspot.com/
https://www.m-/


  ๒๖๙ 

เวสสันดรชาดกและประเพณีบุญผะเหวดมีความสัมพันธ์เกี่ยวกับน้ าหรือการขอฝนเช่นเดียวกัน      
อนึ่ง น่าสังเกตว่าในภาคอีสานของไทยมีพิธีกรรมการขอฝนจ านวนมาก คงเกิดจากภูมิภาคนี้ขาดแคลน
น้ าฝนมากกว่าภาคอื่นๆ อีกทั้งสังเกตได้ว่าพิธีการขอฝนจะสะท้อนออกมาในความเช่ือที่เกี่ยวกับเพศใน
รูปลักษณ์ทางวัตถุ๑ ๐ ๖ ซึ่งเครื่องหมายดังกล่าวสัมพันธ์กับฟ้ากับดิน หรือหญิงกับชาย ที่เป็นพลัง
ก่อให้เกิดชีวิตและความอุดมสมบูรณ์ซึ่งสัมพันธ์กับการขอฝนอันเป็นสิ่งที่ท าให้พืชเจริญเติบโต๑ ๐ ๗   
เหตุนี้ เป็นไปได้ว่าการแสดงออกภาพกามารมณ์หรือลามกอนาจารของช่าง จึงออกมาในรูปแบบการ
แสดงออกระหว่างหญิงและชายเป็นจ านวนมาก 

 

๓.๔.๓ ภาพอืน่ๆ  

นอกเหนือจากภาพหัวล้านชนกัน และภาพเชิงสังวาสหรือภาพสะท้อนกามารมณ์ที่พบ
มากในงานฮูปแต้มอีสานแล้วนั้น ยังคงมีภาพกากอื่นๆ ที่พบบนภาพแต้มอีสานของสิมบางวัดเท่านั้น 
แต่น่าสนใจว่าเป็นภาพที่อาจสะท้อนถึงเรื่องของน้ าหรือน้ าฝน และความอุดมสมบูรณ์เช่นกัน ดังนี้ 
 

๑. ภาพนางเงือก 

 

 

 

 

ภาพที่  ๓๘๒  ภาพนางเงือก 
ลักษณะครึ่งคนครึ่งปลา บริเวณ
ผ นั ง หุ้ ม ก ล อ ง  
ด้านทิศตะวันตก ภายนอกสิมวัด
ย า ง ท ว ง ว ร า ร า ม  
จ.มหาสารคาม 

 

                                                            
๑ ๐ ๖ สุกัญญา สุจฉายา, เรื่องเดียวกัน, ๕๖. 
๑ ๐ ๗ ส านักวัฒนธรรมจังหวัดศรีษะเกษ , ๒๕๖๐, เรื่องเดียวกัน, เข้าถึงได้จากจาก 

https://www.m-culture.go.th/sisaket/ ewt_news.php?nid =92 6 &filename= index. 

https://www.m-/


  ๒๗๐ 

ภาพนางเงือกบนสิมวัดบ้างยาง จ.มหาสารคาม  (ภาพที่ ๓๘๒) สันนิษฐานว่าเป็น       
นางเงือก เนื่องจากมีลักษณะครึ่งคนและล าตัวด้านล่างลงมามีลักษณะคล้ายปลา สังเกตจากการเขียน
เกล็ดปลาและครีบหาง แต่ลักษณะของต าแหน่งการวาดนั้นดูผิดธรรมชาติ เนื่องจากช่างวาดอยู่บน
ท้องฟ้าแทนที่จะเขียนปรากฏในน้ าเพื่อสะท้อนความเป็นปลาซึ่งพบได้มากในงานจิตรกรรมทั่วไปใน
ลักษณะภาพกาก อาทิ ภาพเงือกในฉากมารผจญ 

ทั้งนี้น่าสนใจว่าการเขียนภาพเงือกบนภาพแต้มอีสานของวัดแห่งนี้อาจมีความสัมพันธ์กับ
พิธีกรรมของทางเวียดนาม ซึ่งพบว่าในกลุ่มคนไทขาวเมืองเต๊ิก ประเทศเวียดนาม มีพิธีกรรมอย่างหนึ่ง
ที่ท าขึ้นเพื่อความอุดมสมบูรณ์ของบ้านเมืองและพืชพันธุ์ต่างๆซึ่งต้องท าก่อนฤดูท านา กล่าวคือ      
พิธีเสนเมือง หนึ่งในพิธีกรรมที่ต้องท าคือ การเสนผีน้ า๑ ๐ ๘ เป็นการเซ่นตัวเงือกซึ่งถือว่าเป็นผู้ให้น้ าท า
นา โดยพิธีดังกล่าวจะเป็นการน าควายด่อน (ควายเผือก) ไปฆ่าเพื่อสังเวยผีน้ า๑ ๐ ๙ ดังนั้น การวาดฉาก
นางเงือกบนท้องฟ้า อาจสะท้อนแนวความคิดที่มีต่อนางเงือกในฐานะเทวดาหรือเทพ จึงน าเขียนไว้  
บนอากาศแทนที่จะเขียนในบริบทแวดล้อมที่เป็นแม่น้ าหรือทะเล 
 
 
 
 
 
 

                                                            
๑ ๐ ๘ [เพิ่มเติม] การเซ่นผีน้ า หมอเมือง(ผู้ท าพิธี) จะน าพวกผู้ชายไปที่หัวน้ าพร้อมกับ

ควายด่อนที่ฆ่าไปสังเวยผีน้ า โดยหมอเมืองจะใช้ไข่เป็น เสี่ยงทายโดยการทิ้งลงแม่น้ า หากไข่แตก
แสดงว่าผีน้ ารับเครื่องสังเวยแล้ว แต่หากไม่แตกแสดงว่าผีน้ าไม่ชอบความตัวนี้ ต้องหาตัวใหม่มาแทน 
เมื่อผีน้ ารับของเซ่นแล้ว ชาวบ้านจะร่วมกันกินของเซ่นตรงนั้นให้หมด แต่หากไม่หมดจะต้องโยนทิ้งน้ า
ห้ามเอากลับบ้าน (สุกัญญา สุจฉายา, เรื่องเดียวกัน, ๒๕๕๘, ๓๒.) 

๑ ๐ ๙ สุกัญญา สุจฉายา, เรื่องเดียวกัน, ๒๕๕๘, ๓๑.  



  ๒๗๑ 

  

ภาพที่ ๓๘๓ ภาพบุคคลสวมหมวก ลักษณะ
เหมือนหมวกเวียดนาม ฮูปแต้มวัดยางทวงวรา
ราม จ.มหาสารคาม 

ภาพที่ ๓๘๔ ภาพหมวกเวียดนาม หรือ นอนล๊า 
ที่มา: https://www.walmart.com/ip/ LAM 

INATED-POSTER-Asian-Vietnamese-Chine 

se-Vietnam-Conical-Hat-Girl-Poster-Print-

11-x-17/168277171 

 

 
ภาพที่ ๓๘๕ ภาพคนจีน จิตรกรรมวัดสุวรรณาราม กรุงเทพฯ 
 

 
ภาพที่ ๓๘๖ ภาพคนจีน จิตรกรรมวัดทุ่งศรีเมือง จ.อุบลราชธานี 

https://www.walmart.com/ip/


  ๒๗๒ 

ทั้งนี้ เมื่อพิจารณาภาพแต้มบนผนังสิมวัดบ้านยาง จ.มหาสารคาม พบความเชื่อมโยง
ทางด้านศิลปกรรมที่สัมพันธ์กับศิลปะเวียดนามหรือญวนอยู่บ้าง อาทิ การเขียนภาพบุคคลที่สวม
หมวกทรงกรวยแหลม (ภาพที่ ๓๘๓) คล้ายกับหมวกแบบเวียดนาม (conical hat) ที่เรียกว่า “นอน 
ล๊า” มีลักษณะเป็นทรงกรวยแหลมสานจากฟาง (ภาพที่ ๓๘๔) ทั้งนี้คล้ายกับหมวกแบบจีน แต่จาก
การศึกษาพบว่า ในงานจิตรกรรมไทย ลักษณะหมวกแบบจีน ช่างมักเขียนเป็นทรงกรวยแหลมสูง   
และมีปีกหมวกกางออกมา และมักเขียนเป็นลายตารางเหมือนลายสานไม้ไผ้ อาทิ ภาพคนจีนพายเรือ 
จิตรกรรมวัดสุวรรณาราม กรุงเทพฯ (ภาพที่ ๓๘๕) และภาพคนจีนพายเรือ จิตรกรรมวัดทุ่งศรีเมือง 
จ.อุบลราชธานี (ภาพที่ ๓๘๖) จะเห็นว่าลักษณะของหมวกต่างไปจากหมวกแบบเวียดนาม ที่เป็นทรง
กรวยตั้งแต่ด้านบนจนกระทั่งปีกหมวกดังที่ปรากฏบนสิมวัดยางทวงวรารามที่กล่าวมา  นอกเหนือจาก
ภาพหมวกดังกล่าวที่สะท้อนถึงอิทธิพลญวนหรือเวียดนามแล้ว ยังคงพบการเขียนลวดลายอื่นๆ ที่
สะท้อนอิทธิพลญวนดังกล่าวได้อีก อาทิ ภาพค้างคาว ภาพเมฆ ภาพนกแบบจีน และภาพมังกร    
(ภาพที่ ๓๘๗) แม้ภาพทั้งหมดที่กล่าวมาจะมีลักษณะแบบศิลปะจีน แต่น่าเชื่อว่าคงเป็นอิทธิพลจีนที่
เวียดนามรับรูปแบบมาใช้ ซึ่งลวดลายดังกล่าวสอดคล้องกับการประดับลวดลายบนอาคารสิมอีสาน
ฝีมือช่างญวนที่เกิดขึ้นในช่วงหลัง พ.ศ. ๒๔๗๐ ที่มีการประดับตกแต่งมังกร ลายหงส์ รูปบุคคลยืนเฝ้า
ประตูทางเข้า ค้างคาว ดอกโบตั๋น มังกรราวบันได ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ที่มีความหมายที่ดีทั้งสิ้น๑ ๑ ๐    
เหตุนี้จึงปรากฏคติทางวัฒนธรรมของเวียดนามที่รับผ่านจากจีนเข้ามาปรากฏในสิมอีสานจน
ปัจจุบัน๑ ๑ ๑ 
 
 
 
 

                                                            
๑ ๑ ๐ ชวลิต อธิปัตยกุล, "รูปแบบอุโบสถในจังหวัดอุดรธานี ช่วง พ.ศ. ๒๕๑๑ – ๒๕๓๐ 

กับการสืบเนื่องทางงานช่าง" (วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต 
(ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย), มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๒), ๑๕๘. 

๑ ๑ ๑ เดือนเพ็ญ ทองน่วม, หน้าต่างสู่โลกกว้าง เวียดนาม (กรุงเทพฯ: หน้าต่างสู่โลก
กว้าง, ๒๕๔๓), ๗. 



  ๒๗๓ 

 
(ก) 

 
(ข) 

 
(ต) 
 

 
(ง) 

ภาพที่ ๓๘๗ ภาพสะท้อนอิทธิพลญวณ เชื่อว่ารับผ่านมาจากจีน 
ภาพ (ก) ภาพค้างคาว 
ภาพ (ข) ลายเมฆคล้ายเลข ๑ แบบจีน 
ภาพ (ค) ภาพนกแบบจีน 
ภาพ (ง) ภาพมังกรแบบจีน 
 

 
 



  ๒๗๔ 

ทั้งนี้ การเข้ามามีบทบาทของกลุ่มชาวญวนในภาคอีสานเชื่อว่าคงเกิดขึ้นหลังกบฏไตเซิน 
ปี ๒๓๒๖ โดยส่วนมากจะมีฝีมือทางการช่าง อีกทั้งสิมส่วนใหญ่ทางภาคอีสานเป็นฝีมือช่างญวน     
อีกด้วย๑ ๑ ๒ ซึ่งสัมพันธ์กับการศึกษาสิมญวนของ ชวลิต อธิปัตยกุล ว่าช่วงเวลาตั้งแต่ พ.ศ. ๒๔๕๓ ถึง 
พ.ศ. ๒๔๘๓ รูปแบบงานก่อสร้างฝีมือช่างญวนได้รับความนิยมซึ่งถือเป็นรูปแบบงานช่างเฉพาะใน
อีสานต่อจากสิมอีสานแบบพื้นถิ่น โดยในช่วง พ.ศ. ๒๔๖๑ – ๒๔๗๐ ความนิยมการสร้างสิมแบบฝีมือ
ของช่างญวนได้มีเพิ่มจ านวนมากขึ้น แต่จ ากัดอยู่เพียงเรื่องรูปแบบโครงสร้าง ส่วนลวดลายช่างยังไม่
แสดงออก จนกระทั่งในช่วง พ.ศ. ๒๔๗๑ – ๒๔๘๐ รูปแบบของสิมญวนในอีสานได้รับความนิยมอย่าง
สูงสุด และช่างญวนรับหน้าที่ออกแบบและควบคุมการก่อสร้างเองทั้งหมด ๑ ๑ ๓ สอดคล้องกับ         
การเคลื่อนย้ายกลุ่มคนญวนเข้าสู่เขตอีสานตอนกลางในแถบขอนแก่น ร้อยเอ็ด ยโสธร อุบลราชธานี     
เป็นต้น๑ ๑ ๔ 

เหตุนี้ การเขียนภาพนางเงือกบนสิมของวัดยางทวงวรารามเชื่อได้ว่าคงมีความเกี่ยวข้อง
กับวัฒนธรรมญวนที่เข้ามามีบทบาทในพื้นที่เขตอีสานกลาง ขณะเดียวกันการที่ช่างน าภาพเงือกมา
เขียนในต าแหน่งภาพที่อยู่บนท้องฟ้านั้นย่อมสะท้อนแนวคิดของช่างที่มองเงือกในฐานะเทวดาหรือ
เทพซึ่งอาจเชื่อมโยงกับพิธีกรรมเสนน้ าของญวณที่นับถือเงือกในฐานะผู้บันดาลน้ าเพื่อท านา ดังนั้น
เมื่อเงือกคือตัวแทนความอุดมสมบูรณ์ในเรื่องของน้ า ช่างจึงน ามาเขียนบนภาพแต้มเวสสันดรอีสานที่
เกี่ยวข้องกับงานบุญผะเหวดอีสานซึ่งงานดังกล่าวยังแฝงนัยยะเรื่องน้ าหรือการขอฝนดังที่เคยกล่าว
มาแล้ว 
 

๒. ภาพราหูอมจันทร ์

ภาพราหูอมจันทร์ เป็นภาพแต้มหนึ่งที่ปรากฏบนฮูปแต้มอีสานบางแห่ง อาทิ ภาพราหู
อมจันทร์ วัดโพธาราม จ.มหาสารคาม (ภาพที่ ๓๘๘) ซึ่งมาอักษรธรรมเขียนก ากับอ่านได้ว่า “ลาหุล” 
เช่นเดียวกับภาพราหูอมจันทร์ วัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น (ภาพที่ ๓๘๙) ปรากฏจารึกเขียน
ก ากับอย่างชัดเจนว่า “ท้าวลาหุรกีนพระจันทร์” และข้างๆกันเขียนชื่อผู้วาดว่า  “นายหยวกเป็นผู้
เรียบเรียงตามที่ความประสงฆ์” ซึ่งลักษณะภาพพระราหูความคล้ายคลึงกัน คือ เขียนภาพคล้ายยักษ์ 
สวมชฎา มือทั้งสองอยู่ในท่ากอดเข่าและจับที่พระจันทร์หรือพระอาทิตย์ และท าท่ากินพระจันทร์หรือ
พระอาทิตย์ดังกล่าว ซึ่งภาพราหูบนฮูปแต้มอีสานมีการเขียนร่างกายครบทั้งท่อนบนและท่อนล่าง   
ต่างจากต านานพระราหูทางศาสนาพราหมณ์และฮินดู ที่กล่าวถึง พระราหูมีร่างกายเพียงครึ่งตัว 

                                                            
๑ ๑ ๒ ไพโรจน์ สโมสร, เรื่องเดียวกัน, ๒๕๓๒, ๑๐๗.  
๑ ๑ ๓ ชวลิต อธิปัตยกุล, เรื่องเดียวกัน, ๒๕๖๑, ๑๖๓-๑๖๔, ๑๖๘. 
๑ ๑ ๔ ขจัดภัย บุรุษพัฒน,์ ญวนอพยพ (กรุงเทพฯ: ดวงกมล, ๒๕๔๑), ๘. 



  ๒๗๕ 

เนื่องจากถูกกงจักรพระนารายณ์ตัดครึ่ง จากเหตุการณ์ปลอมตัวมาดื่มน้ าอมฤตในตอนกวน
เกษียรสมุทร 
 

 
ภาพที่ ๓๘๘ ภาพราหู ฮูปแต้มวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 
 

 
ภาพที่ ๓๘๙ ภาพราหู ฮูปแต้มวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น 
 

อนึ่งในด้านโหราศาสตร์ ราหูในความเชื่อทางอีสานอาจมีความเกี่ยวข้องกับเคราะห์ต่างๆ 
ซึ่งทางอีสานนั้นมีพิธีกรรมอย่างหนึ่งที่ปรากฏทางภาคอีสานกล่าวคือ พิธีกรรมแต่งแก้เสียเคราะห์ซึ่งมี
พิธีกรรม ๔ ประเภท หนึ่งในนั้นคือพิธีส่งราหูซึ่งจัดท าก็ต่อเมื่อหมอดูท านายว่ามีราหูแทรกท าให้เกิด



  ๒๗๖ 

เรื่องทุกข์ร้อน โดยในความเชื่อว่าราหูคือเทพฝ่ายมารหรือเทวบุตร ผิวสีด า มีฤทธิ์บดบังพระจันทร์กับ
พระอาทิตย์ได้ จึงต้องท าพิธีการเสียเคราะห์๑ ๑ ๕ ดังนั้นจะเห็นได้จากค าสวดแต่งแก้บูชาพิธีกรรม
สะเดาะเคราะห์ที่จะกล่าวถึงเทพต่างๆ เพื่ออ้อนวอนอันเป็นความเชื่อของชาวอีสานที่เกี่ยวข้องกับทาง
ไสยศาสตร์ที่ผนวกเข้ากับอิทธิฤทธิ์ของเทพเจ้าทั้งศาสนาพราหมณ์และพุทธไปด้วย ค าสวดดังกล่าว
เช่น 

“อายุนคฺโภนโต เทวาดาสังฆดูราเทวดาเจ้าทั้งหลาย คือพระอาทิตย์ พระจันทร ์           
พระอังคาร พระพุทธ พระพฤหัส พระศกุร์ พระราหู พระลักขณา เป็นมิตรกันก็ดี เป็นศรัตรูกันก็ดี
..................................................................................................................................แต่นี้เมื่อหน้าขอให้
อายุยืนอย่างน้อยเกิงเติงซ่อนอย่าได้มรณา ด้วยผลาทานเจ้าคู่ปีเทียนคู่ปี ค ากังวลอันตรายก็ให้หาย
ระงับกลับหายเสียเมื่อนี้ก็ข้าเทอญ ทิตย์ปี จนัทร์ปี คารปี พุธปี พฤหัสปี ศุกร์ปี เสาร์ปี ราหูปี ลักขณา
ปี ...........................................................................................................................คือราหูเหล็ก ราหู
ขางก็ดี ราหูจตุโลกบาล ทั้งสี่ราหูนวองค์ทั้งเก้าก็ดี คือว่าราหูน้ าคาดก็ดี ราหูอาสูริยาคาดก็ดี ราหูเล็กก็
ดี ราหูน้ าเน่าก็ดี ราหูขี้ขลาดก็ดี ราหูไทครัวก็ดี เชื้อเจ้าราหูชาวจรซางซาตซางแซกทัง้หลายผูงนี้ อัน
เป็นมิตรก็ดีเป็นศัตรูก็ดี เจ้าทั้งหลายให้บังเกิดเป็นพยาธิอุบาทว์ อุปัทวะกังวลอันตรายผู้นี้ เจ้าทั้งหลาย
จงลงมาฮับเอาเครื่องกิยาบูชา แล้วจงใหห้ายพยาธิอุบาทว์ อุปัทวกังวลให้หายเสียมื้อนี้ วันนี้ ยามนี้ ก็
ข้าเทอญ.................................................................”๑ ๑ ๖ 

 
ทั้งนี้หากเป็นไปตามความเชื่อราหูในด้านโหราศาสตร์เกี่ยวกับเคราะห์ดังที่กล่าวมา

ข้างต้นแล้วนั้น เป็นไปได้ว่า ช่างอาจตีความถึงเรื่องราวเวสสันดรชาดกในสิ่งที่พระเวสสันดรและ    
พระนางมัทรี ตลอดจนสองกุมารที่ต้องผจญวิบากกรรมจนต้องระหกระเหินไปอยู่ป่าเป็นเคราะห์กรรม
อย่างหนึ่ง ดังนั้นการเขียนราหูบนภาพแต้มเวสสันดรชาดกอีสานที่พบในอีสานกลางจึงอาจสะท้อน
หรือเชื่อมโยงถึงเคราะห์กรรมของพระเวสสันดรเป็นได้ ช่างจึงน ามาเขียนแม้เป็นภาพที่ไม่ได้ประกอบ
เล่าเรื่องเวสสันดรชาดกก็ตาม 

                                                            
๑ ๑ ๕ วรรณภา จันทร์อ่อนและดร.อุมารินทร์ ตุลารักษ์, "การสื่อความหมายทางวัฒนธรรม

ในพิธีกรรมและตัวบทแต่งแก้เสียเคราะห์ของชาวไทพวนบ้านผือ อ าเภอบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี ," 
วารสารวิจัยเพื่อพัฒนาสังคมและชุมชน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  ๒,๑(๓) (สิงหาคม ๒๕๕๗ -  
มกราคม ๒๕๕๘): ๓๒. 

๑ ๑ ๖ อ่านเพิ่มเติมใน บุญยงค์ เกศเทศ,  พิธีกรรมสะเดาะเคราะห์ชนพื้นถิ่นอีสาน, วารสาร
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๑,๑ (๒๕๓๙): ๖๖ – ๖๗. 



  ๒๗๗ 

ทว่า นอกเหนือจากความเชื่อราหูในบริบททางโหราศาสตร์เกี่ยวกับเคราะห์กรรมแล้วนั้น 
ทางอีสานยังคงมีความเชื่อเกี่ยวกับราหูในเชิงความหมายด้านความอุดมสมบูรณ์ซึ่งอาจจะสัมพันธ์กับ
การเขียนภาพราหูบนฮูปแต้มอีสานเช่นกัน ทั้งนี้จากการศึกษาเกี่ยวกับคติความเชื่อเรื่อง   พระราหูใน
วัฒนธรรมลาวในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของ ขนิษฐา มากทวี พบว่า ความเชื่อเรื่องพระราหูในพื้นที่
ตะวันออกเฉียงเหนือมีความสัมพันธ์กับเรื่องราวสุริยคราส หรือกบกินเดือนเป็นส่วนมาก ซึ่งเรื่องเล่า
ต่างๆเกี่ยวกับพระราหูของแต่ละพื้นที่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีความแตกต่างกัน๑ ๑ ๗ อย่างไรก็
ตามจากเรื่องเล่าของแต่ละท้องที่ ต านานดังกล่าวคงถูกเล่าในเชิงเปรียบเทียบการเกิดสุริยคราส หรือ
กบกินเดือนทางอีสาน ส่วนหนึ่งกล่าวถึงเพียงพระราหูคือ เทพฝ่ายอสูร เช่น เรื่องเล่าของทาง      
จังหวัดอุบลราชธานี หรือทางความเชื่อของทางจังหวัดชัยภูมิ ที่กล่าวถึง ราหูเป็นยักษ์ที่สามารถอม
พระจันทร์และพระอาทิตย์ได้๑ ๑ ๘ ดังนั้น อาจเป็นได้ว่าการรับรู้ของช่างทางอีสานคงมาจากต านาน
ท้องถิ่นมากกว่าต านานทางศาสนาพราหมณ์ -ฮินดู เหตุนี้การเขียนภาพพระราหูของช่างอีสานจึง
ออกมาในลักษณะของยักษ์ตนหนึ่งที่มีร่างกายท่อนบนและท่อนล่างครบสมบูรณ์ตามความเชื่อท้องถิ่น
ดังกล่าว ซึ่งสะท้อนแนวคิดของช่างที่อาจสื่อไปในทางความเชื่อท้องถิ่นที่เรียกว่า “กบกินเดือน” เสีย
มากกว่า 

อนึ่ง ภาพราหูอมจันทร์ที่พบในงานฮูปแต้มอีสาน แม้จะไม่ปรากฏในทุกแห่ง แต่หลักฐาน
ที่พบในงานศิลปกรรมของทั้งสองวัดที่กล่าวมา มีการเขียนรูปขนาดใหญ่และแฝงร่วมกับภาพเวสสันดร
ชาดกอีกด้วย ทั้งนี้ นอกเหนือการตีความว่าราหูอมจันทร์เป็นสิ่งหนึ่งที่เกี่ยวพันกับทางพระพุทธศาสนา
ที่ปรากฏในปัญญาสชาดก เรื่อง จันทะคาดชาดกหรือจันทคาธชาดก ของวัฒนธรรมลาวแล้วนั้น ราหู
อมจันทร์ที่ชาวอีสานมักเรียกว่า “กบกินเดือน” ท าให้นึกถึงความเชื่อของทางอีสาน ซึ่งเมื่อเกิดราหูอม
จันทร์ขึ้นชาวบ้านจะตีเกราะเคาะกะลาเพื่อให้คาบออก บางท้องที่จะมีการเคาะยุ้งฉางข้าวเพื่อเป็น
เคล็ดว่าผลผลิตจะดี๑ ๑ ๙ ซึ่งผลผลิตที่จะออกมาดีได้นั้น ปัจจัยส าคัญก็คือน้ าหรือฝนเพื่อท าการ

                                                            
๑ ๑ ๗  อ่านเพิ่มเติมใน ขนิษฐา มากทวี, "คติความเชื่อพระราหูในวัฒนธรรมลาวในภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ" (ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร์ , 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๓), ๑๐๔ – ๑๐๖. 

๑ ๑ ๘ ขนิษฐา มากทวี, เรื่องเดียวกัน, ๒๕๕๓, ๑๐๓ – ๑๐๔. 
๑ ๑ ๙เทพพร มังธานี. “ฮูปแต้มในสิมอีสาน : ภาพสะท้อนความหลากหลายของลัทธิความ 

เชื่อ”. วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ๓,๑ (มกราคม – มิถุนายน ๒๕๕๔): ๕๑. 



  ๒๗๘ 

เกษตรกรรมของชาวอีสาน เหตุนี้ความเชื่อเรื่องราหูอาจเป็นสิ่งหนึ่งที่อาจเกี่ยวข้องกับพระยาแถน๑ ๒ ๐ 
ซึ่งกล่าวถึงพระยาแถนต้องส่งฝนลงมายังโลกมนุษย์เมื่อได้ยินเสียงกบ ดังนั้นเมื่อพระยากบร้องพระยา
แถนต้องส่งฝนลงมา แต่กระนั้นพระยาแถนก็ไม่ส่งฝนลงมา พระยากบจึงแผลงฤทธิ์ท าการขึ้นไปบน
สวรรค์กินดาวและเดือนหายไปจากท้องฟ้าซึ่งเป็นอาณาเขตของพระยาแถน เมื่อพระยาแถนเห็นดังนั้น
จึงอ้อนวอนขอให้พระยากบคายเดือนและดาวออก และให้ค ามั่นสัญญาว่าจะบันดาลฝนให้ตกลงมายัง
โลกมนุษย์ เหตุนี้คนลาวจึงเรียกว่า กบกินเดือน๑ ๒ ๑ 

อีกความเชื่อหนึ่งเกี่ยวกับราหูที่อาจเชื่อมโยงเกี่ยวกับด้านเกษตรกรรมได้ ในต ารา
โหราศาสตร์เปรียบเทียบราหูคือ สัญลักษณ์ของโลกซึ่งเป็นนพเคราะห์ที่เราอาศัยอยู่ ดังจะเห็นใน
จิตรกรรมทางภาคกลางที่นิยมเขียนราหูใต้ภาพพระแม่ธรณีซึ่งอาจหมายถึงแผ่นดินและโลก๑ ๒ ๒ ความ
เชื่อราหูเป็นเทพนพเคราะห์นั้นปรากฏในอีสานเช่นกันในช่วงก่อนพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ดังที่ปรากฏ
หลักฐานประติมากรรมพระราหูบนทับหลังต่างๆ ร่วมกับเทพนพเคราะห์ ซึ่งลักษณะของพระราหูบ้าง
เขียนครึ่งตัวและทรงเมฆ เช่น พระราหูบนแผ่นศิลาจ าหลักเทพ ๙ องค์ ปัจจุบันจัดแสดงที่
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติมหาวีระวงศ์ จังหวัดนครราชสีมา (ภาพที่ ๓๙๐) แม้ว่าการสร้างราหูร่วมกับ
เทพนพเคราะห์จะเสื่อมลงแต่ความเชื่อราหูยังคงปรากฏอยู่ในงานศิลปกรรมอีสาน โดยรวมผสมผสาน
ความเชื่อพื้นเมืองเข้ากับราหูอีกด้วย๑ ๒ ๓ ซึ่งลักษณะพระราหูทรงเมฆนั้น ท าให้น่าคิดว่าการเขียนภาพ
ยักษ์บนก้อนเมฆที่ปรากฏบนฮูปแต้ม อาทิ ภาพยักษ์บนเมฆบนฮูปแต้มวัดยางทวงวราราม  
จ.มหาสารคาม (ภาพที่ ๓๙๑) ช่างอาจเขียนเพื่อบ่งชี้ถึงพระราหูเป็นได้ เนื่องด้วยเขียนในฉากท้องฟ้า
อีกด้วย  
 

                                                            
๑ ๒ ๐ บุญมี เทบสีเรืองและปิ่นวดี ศรีสุพรรณ, "การบูชาแถน : ประเพณีดั้งเดิมของชนชาติ

ลาว," วารสารศูนย์วิจัยพหุลักษณ์สังคมลุ่มน้ าโขง มหาวิทยาลัยขอนแก่น ๖, ๒ (กันยายน – 
พฤศจิกายน ๒๕๕๑), ๕ 

๑ ๒ ๑ ขนิษฐา มากทวี, เรื่องเดียวกัน, ๒๕๕๓, ๘๓. 
๑ ๒ ๒ พลูหลวง, เทวโลก (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, ๒๕๓๘), ๑๙๓ 
๑ ๒ ๓ ขนิษฐา มากทวี, เรื่องเดียวกัน, ๒๕๕๓, ๑๑๖. 



  ๒๗๙ 

 

 

ภ าพ ที่  ๓ ๙ ๐  พ ร ะ ร าหู  ป ร ะ ติ ม าก ร รม ใน ก ลุ่ ม 
เทพนพเคราะห์  ปัจจุบันจัดแสดงที่พิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติมหาวีระวงศ์ จังหวัดนครราชสีมา 
ที่มา: วรณัย พงศาชลากร,๒๕๕๙, เทพนพเคราะห์, สืบค้น
เมื่ อ 2 ธันวาคม 2562 , จาก http://oknation .nati 
ontv.tv/ blog/vo ranai/2016/07/22/entry-1 

 

 
 
 
 
ภาพที่ ๓๙๑ ภาพยักษ์ สันนิษฐานว่า
เป็นพระราหู ตามความเชื่อในกลุ่มเทพ
นพเคราะห์ของชาวอีสาน ฮูปแต้ม 
วัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 

 
อนึ่ง ภาพราหูบริเวณใต้พระแม่ธรณีบนจิตรกรรมทางภาคกลางมักเขียนในท่าทางคาย

พญานาค ซึ่งสอดคล้องกับต านานราหูช่วยพญานาคจากครุฑ โดยไปหาพระอินทร์ให้ช่วย เหตุนี้ราหู
กับนาคจึงเป็นมิตรกัน ในต าราทางพุทธศาสนา นาคคือตัวแทนของบาดาล ดังนั้น หากราหูสื่อถึงโลก 
พระแม่ธรณีสื่อถึงแผ่นดิน เหตุนี้ ราหูคายนาคจึงเปรียบเสมือนสัญลักษณ์ของโลกและบาดาลอยู่
ด้วยกัน๑ ๒ ๔ ต านานราหูช่วยนาคจากพญาครุฑ ท าให้นึกถึงภาพแต้มอีสานที่มีการเขียนภาพครุฑ

                                                            
๑ ๒ ๔ พลอยชมพู ยามะเพวัน, "พัฒนาการจากหน้ากาลมาเป็นราหูในสมัยรัตนโกสินทร์" 

(ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ ศิลปะ, บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
๒๕๕๔), ๕๑. 



  ๒๘๐ 

จ านวนมากบนผนังสิม แม้ว่านัยยะหนึ่งอาจสื่อถึงสัตว์ในป่าหิมพานต์เพื่อร่วมกับฉากพระเวสสันดร แต่
ภาพแต้มบนสิมวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น (ภาพที่ ๓๙๒)  อาจสะท้อนนัยยะต านานดังกล่าวได้ 
ดังจะเห็นการเขียนภาพราหูและพญาครุฑอยู่ใกล้กัน แม้ว่ารูปครุฑดังกล่าวอาจท าหน้าที่เป็นงาน
ประดับตกแต่งได้ แต่น่าเชื่อว่าช่างอาจได้แรงบันดาลใจจากต านานราหูดังกล่าวมาใช้ในการออกแบบ
ด้วย 
 

 
ภาพที่ ๓๙๒ ภาพพระราหูและครุฑ ภาพแต้มวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น มีการเขียนใกล้กัน  
อาจท าให้นึกถึงต านานราหูช่วยนาคจากพญาครุฑ แต่องค์ประกอบของเนื้อหาไม่ครบ รวมทั้งภาพทาง
ด้านขวา ยังปรากฏภาพราชสีห์และคชสีห์ร่วมด้วย เหตุนีจึงยังคงตัดประเด็นการเขียนเพื่อเป็นงาน
ประดับเท่านั้นไม่ได้ แต่อย่างไรก็ตาม การเขียนรูปแบบดังกล่าว ช่างอาจได้แรงบันดาลใจเพื่อมา
ถ่ายทอดให้สอดคล้องกับบริบทเนื้อหาที่เขียนอยู่บ้าง 

 
อย่างไรก็ตาม การเขียนภาพพระราหูอมจันทร์บนฮูปแต้มอีสาน แม้จะเป็นงานประดับ

อย่างหนึ่งของช่าง แต่น่าเชื่อว่าช่างคงแฝงนัยยะความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับทางอีสานในภาพเขียนไปด้วย 
ทั้งนี้ความเชื่อของราหูอมจันทร์ซึ่งทางอีสานเรียกว่า “กบกินเดือน” และความสัมพันธ์ที่เกี่ยวกับพญา
แถน ซึ่งเป็นความเชื่อที่สะท้อนถึงความอุดมสมบูรณ์ทางการเกษตรของชาวอีสาน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 
น้ าหรือฝนที่เป็นปัจจัยส าคัญต่อการเกษตรของอีสาน ทั้งนี้ความเชื่อพระราหูในวัฒนธรรมลาวทาง
อีสานซึ่งมีความเกี่ยวโยงทางด้านวิถีการเกษตรของคนในชุมชน หากแต่มีความแตกต่างกันบ้างในเรื่อง
ของต านาน แต่น่าสังเกตว่าความเชื่อพื้นเมืองมีบทบาทต่อชาวบ้านเป็นอย่างมาก เช่น ความเชื่อเรื่อง 
“กบ” “คางคก” หรือ”พระยาแถน” ที่เชื่อมโยงสู่การขอความอุดมสมบูรณ์ในการเกษตร ท้ายสุดแล้ว



  ๒๘๑ 

เรื่องราวกบกินเดือนก็มีการผสมผสานเรื่องเล่าในพระสูตรทางพระพุทธศาสนา ซึ่งท าให้เกิดรูปแบบ
การสร้างพระราหูในศาสนสถานทางภาคอีสานต่อมา๑ ๒ ๕  

ดังนั้น การเขียนภาพราหูอมจันทร์บนผนังสิมอีสาน โดยเฉพาะเขียนในพื้นที่ใกล้หรือ
ร่วมกับภาพเวสสันดรชาดก แม้ว่าจะมิได้มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกันก็ตาม แต่การเขียนภาพราหูดังกล่าวช่าง
อาจแฝงนัยยะร่วมหรือเห็นว่าเกี่ยวข้องทางใดทางหนึ่งกับภาพเวสสันดรชาดกได้ลงบนฮูปแต้ม ซึ่งนัย
ยะความหมายด้านความอุดมสมบูรณ์คงเป็นสิ่งที่สัมพันธ์กับวัตถุประสงค์ของงานบุญผะเหวดอีสานที่
ช่างสะท้อนผ่านงานเขียนเวสสันดรชาดก ทั้งนี้ภาพราหูคงมีนัยยะเชิงความหมายที่สอดคล้องกันกับ
ภาพ เหตุนี้ช่างจึงเขียนภาพดังกล่าวสอดแทรกบนฮูปแต้มอีสานเป็นได้ 

๓. ภาพตะขาบและแมงป่อง 

ภาพสัตว์ต่างๆ ที่ปรากฏบนฮูปแต้มเวสสันดรชาดกอีสาน ถือว่าเป็นภาพกากที่พบมาก
ที่สุด พอๆกับภาพธรรมชาติจ าพวกต้นไม้ อย่างที่กล่าวไปแล้วว่าภาพดังกล่าวคงเกี่ยวข้องกับ
ความสัมพันธ์ด้านเนื้อหาเวสสันดรชาดกที่ส่วนใหญ่ฉากต่างๆอยู่ในป่า ซึ่งจะเห็นว่าในหนังสือ          
ล าผะเหวดอีสานได้มีการเขียนบรรยายเกี่ยวกับธรรมชาติจ านวนมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่ง การ
พรรณนาถึงนกชนิดต่างๆ  และต้นไม้นานาพันธ์ุในกัณฑ์จุลพน และมหาพน ตัวอย่างเช่น 

 
กัณฑ์จุลพน ตอนที่นายพรานเจตบุตรบรรยายถึงเขตป่าหิมพานต์ 
“...ดูราท่านพราหมณ์ ทุมา อันว่าไม้ทั้งหลาย อันยายยังอยู่ชะพู่พร้อมเป็นถันแวดล้อม

อ้อมบรรณศาลามหาสัตว์เจ้าตนนั้น อมฺพา คือว่าไม้มะม่วงก็ดี กปฺปิฏฐา ไม้หมากขถิด ปนสา ไม้ขนุน 
วิเภทกา ไม้หมากแหน หรีตกี ไม้หมากส้มมอ อามลกา ไม้หมากขามป้อมอ้อมล่อม สุกแคบใบมีลูกใส
กินส่ม อสฺสตฺถา ไม้ปาแห้ง พทรานิ จ ไม้หมากทันก็ดี จารุติมฺพรุกฺขา ไม้หมากคันทอง มีลูกสุกงามไส
ส่อย โชติ นิคโครฺธา จ ไม้นิโครธมีลูกสุกเข่มหนักหนา อุทุมฺพรา ไม้เดื่อมีลูกสุกเฮืองเฮื่อ...”๑ ๒ ๖ 
 

กัณฑ์มหาพน ตอนพรรณนาถึงสัตว์ต่างๆในป่าหิมพานต์ 
“...ดูฮาพราหมณ์ สตฺตา อันว่าสัตว์ทั้งหลายอันอยู่ในบกก็มีมากหลายหลากแท้ดีหลี สีโห 

อันหนึ่ง คือว่าราชสีห์ไปเต้นตื่นโค่งคื่นลายแดง ปุริสาลู จ แม่ยักษ์แฝงน่ากว้างมีทั้งหมู่ช้างพึงคณา 
เอเณยฺยา ทวยค าแลเหนอ้ม มีทั้งระมั่งก้มเกี่ยง สรภา กวางฟาน ด าแดงสะเดิด ตื่นเต้นหมูทอก เหม่น
หมู่หมาไน มีทั้งชนีไปกุ้งก้าง ลิงค้างดั่นโคจร นกุลา พังพอนแลบางฮอก หมาจอกและหมาแดง กาฬ

                                                            
๑ ๒ ๕ ขนิษฐา มากทวี, เรื่องเดียวกัน, ๒๕๕๓, ๑๔๘ – ๑๔๙. 
๑ ๒ ๖ กรมศิลปากร, มหาชาติส านวนอีสาน (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์องค์การสงเคราะห์ทหาร

ผ่านศึก, ๒๕๓๑), ๑๑๘. 



  ๒๘๒ 

เกตถ ฺพหูตโส อ้นแซงแลอ้นซ้าง โคมหึสา งัวล้านกวางเหมือยหลวงควายเขายวงคนองเถื่อน มีทั้งแฮด
ฮ้องเที่ยนเสียงดัง วิณฺณา มีทั้งหมีด าบังเสือเคี้ยว...”๑ ๒ ๗ 
 

ทั้งนี้ นอกเหนือจากสัตว์ต่างๆ ที่กล่าวมาแล้วนั้น ภาพแต้มจ าพวกสัตว์ที่อาจสะท้อนถึง
แนวคิดของช่างในการแฝงนัยยะความเชื่อเกี่ยวกับน้ าหรือฝน แม้ว่าไม่พบทุกแห่งก็ตามแต่อย่างน้อย
ย่อมสะท้อนแนวคิดดังกล่าวที่แฝงร่วมกับภาพเวสสันดรชาดกได้เป็นอย่างดี และยังสะท้อนกลับมายัง
ความเชื่อเวสสันดรชาดกที่มีแนวคิดด้านการสร้างขึ้นเพื่อแนวคิดการขอฝนได้เช่นเดียวกัน กล่าวคือ 
ภาพตะขาบและแมงป่องที่ปรากฏบนเสาติดผนัง ด้านทิศตะวันตกของสิมวัดอุดมประชาราษฎร์        
จ.กาฬสินธุ์ ซึ่งเป็นภาพเขียนขนาดใหญ่ท่ามกลางภาพแต้มเวสสันดรชาดก (ภาพที่ ๓๙๓ -๓๙๔) สัตว์
ทั้งสองชนิดปรากฏในต านานพระยาคันคากที่เล่าผสมผสานกับเรื่องเล่าทางพุทธศาสนา และเชื่อมโยง
กับคติราหูอมจันทร์ หรือกบกินเดือนของทางอีสานอีกด้วย โดยกล่าวถึงการเสวยพระชาติของ
พระพุทธเจ้าเป็นพระยาคันคาก และครองเมืองพันทุมาลัย และต้องไปต่อสู้กับพระยาแถนเนื่องจากไม่
ยอมบันดาลฝนตกต้องตามฤดูกาล ในการต่อสู้ครั้งนี้ได้มีการส่งสัตว์ทั้งมด ตะขาบ และแมงป่อง 
ช่วยเหลือในการกัดอาวุธและทหารให้ล้มตายจนได้ชัยชนะ จากนั้นจึงให้พระยาแถนบันดาลฝนตกลง
มายังโลกมนุษย์ยามได้ยินเสียงกบหรือเห็นบ้ังไฟขึ้นสู่ฟ้า๑ ๒ ๘  
 

 
ภาพที่  ๓๙๓ ภาพตะขาบและแมงป่อง บริเวณเสาติดผนังภายนอก ด้านทิศตะวันตกของสิม 
วัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธุ ์

                                                            
๑ ๒ ๗ กรมศิลปากร, เรื่องเดียวกัน, ๒๕๓๑, ๑๓๗. 
๑ ๒ ๘ เบญจาวรรณ นาราสัจจ์, ประวัติศาสตร์ภูมิปัญญาอีสาน (ขอนแก่น: ศูนย์พหุลักษณ์

แห่งลุ่มน้ าโขง, ๒๕๔๙ ), ๑๗๓ – ๑๗๕. 



  ๒๘๓ 

 

 
ภาพที่ ๓๙๔ ภาพตะขาบและแมงป่อง บริเวณเสาติดผนังของสิมวัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธุ ์
 

อนึ่ง แม้ในเรื่องเล่าเกี่ยวกับพระยาคันคากแต่ละส านวนจะกล่าวไม่เหมือนกัน หรือ
บางครั้งกล่าวถึง ชนิดของสัตว์ที่ช่วยพระยาคันคาก ซึ่งมีนอกเหนือจากตะขาบและแมงป่องก็ตาม แต่
การปรากฏภาพตะขาบและแมงป่อง ดูจะสอดคล้องกับต านานดังกล่าวอย่างเป็นเหตุเป็นผล เนื่องด้วย
คงสัมพันธ์ในเชิงนัยยะความหมายของการขอฝนในประเพณีบุญผะเหวด โดยใช้ภาพเวสสันดรชาดก
เป็นสื่อ แม้ว่าภาพตะขาบอาจจะท าให้นึกถึงธงตะขาบที่ปรากฏในงานทอดกฐิน (ภาพที่ ๓๙๕) ซึ่ง
นอกเหนือจากความหมายเชิงปริศนาธรรมแล้วนั้น การติดธงตะขาบ ยังหมายถึงกฐินของวัดนั้นๆ ได้มี
คนจองไว้แล้ว๑ ๒ ๙ ซึ่งอาจสอดคล้องกับข้อความที่เขียนไว้ด้านล่างเสาหลอก ความว่า “วัณณะปาเวส 
แม่มลจ้าง ๒ บาทจบ ขอให้ได้อานิสงร์เทิ่ญวัณณะปาเวส” (ภาพที่ ๓๙๖) ข้อความดังกล่าวอาจ
สะท้อนนัยยะการจองเป็นเจ้าภาพของกัณฑ์วนปเวสน์ ซึ่งตะขาบที่ถูกเขียนอาจถูกใช้สื่อความหมายถึง
การจองเป็นเจ้าภาพเช่นเดียวกับธงตะขาบในงานกฐินเป็นได้ แต่อย่างไรก็ตาม ไม่สามารถ
ตีความหมายของภาพแมงป่องที่ถูกเขียนติดกันได้ หากภาพตะขาบถูกใช้ในเชิงความหมายการจอง
เป็นเจ้าภาพแบบงานกฐิน อีกทั้งการเขียนข้อความลักษณะการเป็นเจ้าภาพของการเขียนภาพแต่ละ

                                                            
๑ ๒ ๙ สมเกียรติ เกดิอินทร์, ๒๕๕๘, ธงกฐิน ๔ แบบ, เข้าถึงเมื่อ ๒๕ เมษายน ๒๕๖๒ 

เข้าถึงได้จาก http://sbr. onab.go.th/index.php?o ption=com_content&view =article&id 
=350. 



  ๒๘๔ 

กัณฑ์ยังพบในฮูปแต้มแห่งนี้อยู่มาก ดังนั้นจึงเชื่อได้ว่า ภาพตะขาบและแมงป่องที่ปรากฏบนฮูปแต้ม
วัดอุดมประชาราษฎร์จ.กาฬสินธุ์นั้น คงสะท้อนถึงการเป็นส่วนหนึ่งของการท าให้ฝนตกในต านาน 
พระยาคันคาก ซึ่งมีความสอดคล้องกับภาพเวสสันดรชาดกเชิงความหมายในฐานะพิธีกรรมหนึ่งใน
การขอฝนเป็นได้ แม้ภาพดังกล่าวจะพบเพียงแห่งเดียวเท่านั้น แต่นั่นย่อมแสดงถึงแนวคิดของช่าง
อีสานที่ยังคงให้ความส าคัญของการแฝงนัยยะเรื่องฝนและความอุดมสมบูรณ์บนภาพแต้มได้เป็นอย่าง
ดี ตลอดจนสะท้อนความสัมพันธ์ของการเทศน์ผะเหวดอีสานกับความเช่ือในเรื่องการขอฝนได้อีกด้วย 
 

 
ภาพที่ ๓๙๕ ธงตะขาบใช้ในงานกฐิน 
ที่มา: http://www.sasiraboon.com/article/56/ความหมายธงกฐิน 
 

 
ภาพที่ ๓๙๖ ข้อความระบุถึงการบริจาค และค าอุทิศในการสร้างกัณฑ์วนปเวสน์ บริเวณด้านล่าง 
ของเสาติดผนัง ด้านทิศตะวันตกของสิมวัดอุดมประชาราษฎร ์จ.กาฬสินธุ ์
 

๓.๕ ความสัมพันธ์ฮูปแต้มเวสสันดรชาดกกับประเพณบีุญผะเหวด 

เวสสันดรชาดกเป็นชาดกที่มีการแสดงออกในหลายๆด้าน รวมไปถึงรูปแบบของประเพณี
ซึ่งมีอิทธิพลอย่างมากแทบทุกภาค อาทิ ประเพณีตั้งธรรมหลวงของทางภาคเหนือ ประเพณีเทศน์
มหาชาติของทางภาคกลาง และทางภาคอีสาน ที่เรียกว่า ประเพณีบุญผะเหวดหรือบุญพระเวส ทั้งนี้



  ๒๘๕ 

ประเพณีดังที่กล่าวมาทั้งหมดเป็นเครื่องมือในการก าจัดความกลัวเรื่องโลกหน้าและการกลียุค 
ตลอดจนความหวังในอานิสงส์เพื่อเกิดในยุคพระศรีอาริย์ โดยทั้งหมดเกิดจากมูลเหตุเรื่องความเชื่อ
พระมาลัยและปัญจอันตรธาน๑ ๓ ๐ 

ด้วยความส าคัญของเวสสันดรชาดก โดยเฉพาะอย่างยิ่งในทางภาคอีสาน จะพบได้ว่า
ชาดกดังกล่าว ถูกน าไปเขียนเป็นฮูปแต้มบนผนังสิมของวัดในหลายๆแห่ง โดยมีลักษณะการเขียนที่
ค่อนข้างละเอียด และแสดงออกเป็นภาพเล่าเรื่องมากกว่าภาพที่เน้นพียงเหตุ การณ์ส าคัญ ซึ่งอาจ
เกี่ยวข้องกับการใช้สื่อความหมายควบคู่ไปกับการเทศน์มหาชาติ เสมือนกับการขึงผ้าผะเหวดระหว่าง
ประกอบพิธีกรรม ทั้งนี้จากการศึกษาฮูปแต้มเวสสันดรชาดกในเขตอีสานกลาง อาจเชื่อได้ว่าการเขียน
ฮูปแต้มเวสสันดรชาดกอีสานนั้น มีความสอดคล้องหรือสัมพันธ์กับความเชื่อ และพิธีกรรมของการ
เทศน์มหาชาติของชาวอีสานเป็นได้  

ทั้งนี้ จากที่กล่าวถึงรูปแบบการจัดวางฮูปแต้มเวสสันดรชาดกที่พบในเขตอีสานกลาง 
พบว่า เนื้อหาที่เขียนนั้นมีทั้งสิ้น ๓ รูปแบบ ดังที่ได้กล่าวมาแล้วในตอนต้น กล่าวคือ แบบที่ ๑ เขียน
เพียงเรื่องราวเวสสันดรชาดกเพียงอย่างเดียว แบบที่ ๒ เขียนเรื่องราวพระมาลัยและเวสสันดรชาดก 
ซึ่งบางครั้งพบว่ามีการเขียนภาพเจดีย์จุฬามณีแทนเรื่องราวพระมาลัยเป็นได้ และแบบที่ ๓ เขียน
เรื่องราวพระมาลัย พุทธประวัติและเวสสันดรชาดก ซึ่งรูปแบบดังกล่าวพบในเขตจังหวัดมหาสารคาม
แทบทั้งหมด 

อย่างไรก็ตาม ภาพที่ปรากฏร่วมกับเนื้อหาเวสสันดรชาดกนั้น แม้ว่าจะมีต าแหน่งที่ไม่
แน่นอน ซึ่งอาจเกิดจากปัจจัยทางด้านพื้นที่ หรือการออกแบบของช่างเองก็ตาม แต่น่าเชื่อได้ว่าภาพ
เหล่านั้นอาจถูกใช้เป็นสื่อที่สะท้อนถึงความสัมพันธ์กับกระบวนการในพิธีเทศน์มหาชาติอีสานหรื อ
เทศน์ผะเหวด ซึ่งการจัดวางภาพที่ปรากฏร่วม ดังนี้ 
 

 ๓.๕.๑ การจัดวางภาพพระมาลัยกับความสัมพันธ์ฮูปแต้มเวสสันดรชาดก 

พระมาลัยถือเป็นเรื่องราวที่ส าคัญอย่างมากที่เกี่ยวข้องกับเวสสันดรชาดก ซึ่งมักถูกเขียน
พร้อมกับเรื่องราวเวสสันดรชาดกอีสานเป็นส าคัญ ทั้งนี้อาจเกี่ยวข้องกับกระบวนการเทศน์มหาชาติ
อีสานที่มีการก าหนดให้มีการเทศน์เรื่องราวพระมาลัยก่อนการเทศน์มหาชาติ โดยการเทศน์พระมาลัย
นี้เรียกว่า การเทศน์มาลัยหมื่นมาลัยแสนซึ่งชาวอีสานจะก าหนดให้มีการเทศน์ก่อนวันเทศน์มหาชาติ 
๑ วัน เรียกว่า วันแห่พระเวสเข้าเมือง โดยพิธีจะเริ่มราว ๔ โมงเย็น ซึ่งจะมีการตั้งพิธีและธรรมาสน์ ณ 

                                                            
๑ ๓ ๐ นิธิอร พรอ าไพสกุล, "เวสสันดรชาดก: การสร้างสรรค์ “สื่อ” ศิลปวัฒนธรรมและ

บทบาทในสังคมไทยร่วมสมัย" (ปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาศิลปวัฒนธรรมวิจัย , 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทราวิโรฒ, ๒๕๕๗), ๔๖ – ๔๘. 



  ๒๘๖ 

ชายป่าใกล้บ้านและชาวบ้านจะเก็บดอกไม้ต่างๆ ไปไหว้พระและฟังเทศน์ ทั้งนี้พระสงฆ์จะมีการเทศน์
เชิญพระเวสสันเข้าเมือง หลังจากนั้นจึงแห่พระเวสสันดรเข้ามายังวัดซึ่งอุปโลกว่าเป็นเมืองของพระ
เวสสันดร ภายหลังจากพิธีแห่พระเวสเข้าเมืองแล้วนั้น ในช่วงเย็น พระสงฆ์และฆราวาสจะลงท าวัตร
ร่วมกันและฟังเทศน์มาลัยหมื่นมาลัยแสนเป็นอันเสร็จพิธีในวันแรก 

ภาพพระมาลัยในฮูปแต้มอีสานไม่มีต าแหน่งการวาดที่ก าหนดตายตัว อีกทั้งบางวัดอาจ
ไม่มีการเขียนเรื่องราวพระมาลัยอีกด้วย แต่อย่างไรก็ตาม จากการศึกษาพบว่า การเขียนภาพพระ
มาลัยปรากฏมากในวัดแถบจังหวัดมหาสารคาม คือ วัดป่าเรไรย์วัดโพธาราม และวัดบ้านยาง อีกทั้ง
ต าแหน่งของการวางเรื่องราวพระมาลัย แม้จะไม่ได้อยู่ในต าแหน่งเดียวกันทั้ง ๓ วัด แต่สังเกตได้ว่ามี
การก าหนดพื้นที่ค่อนข้างชัดเจนและเฉพาะเพื่อเขียนเรื่องราวที่กล่าวมา รวมทั้งการเขียนภาพพระ
มาลัยมักจะเขียนใกล้หรือติดกับเรื่องราวพุทธประวัติก่อนที่จะเขียนเรื่องราวเวสสันดรชาดก และไม่
พบการเขียนเรื่องดังกล่าวปะปนในเนื้อหาเวสสันดรชาดกทั้งสิ้น ยิ่งท าให้น่าเชื่อได้ว่า ภาพพระมาลัย
ถูกก าหนดต าแหน่งการจัดวางภาพเป็นอย่างดี เพื่ออาจสื่อถึงจุดเริ่มต้นของเวสสันดรชาดกเป็นได้ ดังที่
ปรากฏอย่างชัดเจนบนผนังสิมวัดบ้านยาง จ.มหาสารคาม จะเห็นว่า ภาพพระมาลัยถูกเขียนเต็มผนัง
สิม ๑ ห้อง ด้านทิศใต้ และภาพถูกเขียนเวียนไปทางด้านขวาของสิม ด้านทิศตะวันตกซึ่งเขียนภาพ
พุทธประวัติ และจึงเริ่มฉากกัณฑ์ทศพรที่ผนังสิมด้านทิศเหนือ จนกระทั่งมาบรรจบภาพเวสสันดร
ชาดกในกัณฑ์ฉกษัตริย์ที่ห้องภาพด้านทิศใต้ติดกับภาพพระมาลัย (ภาพที่ ๓๙๗) ทั้งนี้ ยังปรากฏภาพ
พระมาลัยบนผนังสิมวัดป่าเรไรย์ย์ย์ภายในจังหวัดเดียวกันนี้ ซึ่งภาพถูกก าหนดให้เขียนภายในสิม
ร่วมกับภาพพุทธประวัติ โดยฉากพระมาลัยถูกเขียนด้วยกันถึง ๓ ห้องโดยเริ่มจากผนังแปห้องกลาง 
ด้านทิศเหนือและเวียนขวาไปสิ้นสุดที่ภาพพระมาลัยโปรดสัตว์นรกที่ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันออก 
ฝั่งด้านซ้ายของประตูทางเข้า จากนั้นจึงเริ่มเขียนฉากมารผจญเรื่อยไป จนกระทั่งบรรจบกับฉากพระ
มาลัยด้านทิศเหนือ (ภาพที่ ๓๙๘) และจึงเริ่มเขียนเวสสันดรชาดกที่ผนังด้านนอก ฝั่งทิศใต้ และเวียน
ไปทางขวาจนจบเรื่องที่ผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตก (ภาพที่ ๓๙๙) จากภาพพระมาลัยที่กล่าวมานี้
จะเห็นได้ว่า ช่างมีการวางแผนและก าหนดพื้นที่เพื่อเขียนเรื่องพระมาลัยอย่างชัดเจน โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งการก าหนดให้เขียนใกล้กับเรื่องราวพุทธประวัติมากกว่าที่จะปะปนกับภาพเวสสันดรชาดก สิ่งนี้
ย่อมท าให้นึกถึงกระบวนการการเทศน์มหาชาติในงานบุญผะเหวดที่ก าหนดการเทศน์เรื่องราวพระ
มาลัยขึ้นก่อนในวันแรก และวันต่อมาจึงเริ่มเทศน์เรื่องราวพุทธประวัติ และตามด้วยการเทศน์
มหาชาติในเรื่องราวเวสสันชาดกทั้ง ๑๓ กัณฑ์ 
 
 
 
 



  ๒๘๗ 

 

 

 

 
ภาพที่ ๓๙๗ ภาพแสดงการจัดวางเนื้อหาเรื่องราวเวสสันดรชาดก ฮูปแต้มบนสิมวัดยางทวงวราราม  
จ.มหาสารคาม จะเห็นว่าช่างเขียนเนื้อหาตั้งแต่เรื่องราวพระมาลัย โดยใช้ห้องภาพห้องที่ ๑ ของ
ผนังแป ด้านทิศใต้ และเวียนตามเข็มนาฬิกา ถัดไป ห้องที่ ๒ เขียนภาพพุทธประวัติ และจึงด าเนิน
เรื่องราวเวสสันดรชาดกไปตลอดอีก ๘ ผนัง จนบรรจบกับฉากพระมาลัยที่ห้องที่ ๑๐ ด้านทิศใต้ 
 



  ๒๘๘ 

 

 
 
ภาพที่ ๓๙๘ ภาพแสดงการจัดวางเนื้อหาฮูปแต้มภายในสิมวัดป่าเรไรย์ย์ย์ จ.มหาสารคาม  จะเห็น
ว่าช่างได้วางแผนเขียนภาพพระมาลัยและพุทธประวัติไว้ภายในสิม โดยเรื่องราวพระมาลัย  
เริ่มตั้งแต่ห้องภาพที่ ๑ ด้านทิศเหนือ ซึ่งใช้ถึง ๓ ห้องในการน าเสนอเรื่องราวพระมาลัย และเวียน
ตามเข็มนาฬิกา จึงเขียนภาพพุทธประวัติ จนกระทั่งบรรจบกันที่ห้องที่ ๘ ด้านทิศเหนืออีกครั้ง 



  ๒๘๙ 

 
ภาพที่  ๓๙๙ ภาพแสดงการจัดวางเนื้อหาเวสสันดรชาดก ฮูปแต้มภายนอกสิมวัดป่าเรไรย์  
จ.มหาสารคาม  จะเห็นว่าช่างได้เริ่มเขียนกัณฑ์แรก บริเวณผนังแป ด้านทิศใต้ และเวียนตาม 
เข็มนาฬิกา ไปสิ้นสุดที่บริเวณผนังรี ด้านทิศตะวันตก 
 
 



  ๒๙๐ 

 นอกเหนือจากการก าหนดพื้นที่เขียนภาพพระมาลัยที่ชัดเจนของช่างอีสาน โดยเฉพาะใน
แถบจังหวัดมหาสารคามแล้วนั้น เรื่องราวที่เขียนยังมีเนื้อหาเป็นไปตามพระมาลัยกลอนสวด ที่มีการ
ขยายความขึ้นจากคัมภีร์พระมาลัยวัตถุทีปนีฎีกา ซึ่งแบ่งเนื้อหาออกเป็น ๓ ภาค คือ ภาคแรก เริ่มต้น
ด้วยบทบูชาพระรัตนตรัย และต่อด้วยพระมาลัยกระท าฤทธิ์ไปยังสวรรค์และนรก มีการแสดง
รายละเอียดภาพนรกด้วยการพรรณนาถึงสัตว์นรกประเภทต่างๆ ภาคที่สอง เริ่มด้วยพระมาลัย
บิณฑบาตและพบชายเข็ญใจมอบดอกบัว ๘ ดอก อันเป็นเหตุให้พระมาลัยไปยังเทวโลกเพื่อบูชาเจดีย์
จุฬามณี  และสนทนาธรรมกับพระอินทร์ ภาคสุดท้าย พระมาลัยพบกับพระโพธิสัตว์และน า            
เทวโองการมาแจ้งแก่ประชาชน๑ ๓ ๑ ซึ่งภาพที่ปรากฏในสิมอีสานนั้น ส่วนใหญ่มักจะเน้นทั้งฉากบน
สวรรค์และนรกอย่างชัดเจน แต่อาจไม่ได้แสดงรายละเอียดทั้งหมดตามพระมาลัยกลอนสวด อาทิ 
ภาพเรื่องราวพระมาลัย วัดป่าเรไรย์ จ.มหาสารคาม (ภาพที่ ๔๐๐) ซึ่งมีการเขียนภาพพระมาลัยเสด็จ
ไปบูชาเจดีย์จุฬามณีและไปยังนรกเพื่อโปรดสัตว์ โดยแบ่งเขียนออกเป็น ๓ ห้องภาพ แม้ว่าเนื้อหาอาจ
ไม่ครบตามพระมาลัยกลอนสวด แต่ย่อมสะท้อนให้เห็นถึงการให้ความส าคัญในการเขียนพระมาลัย
เพื่อเป็นสื่อแสดงความสัมพันธ์กับภาพเวสสันดรชาดกได้เป็นอย่างดี ทั้งนี้จากการส ารวจพบว่า      
ภาพพระมาลัยที่เขียนเนื้อหาได้ค่อนข้างละเอียดพบที่ ฮูปแต้มบนสิมวัดบ้านยาง จ.มหาสารคาม   
(ภาพที่ ๔๐๑) ซึ่งจะพบว่ามีการเขียนเพื่อสื่อถึงเนื้อหาทั้ง ๓ ภาคตามพระมาลัยกลอนสวด ดังนี้    
ภาพแรก คือ พระมาลัยเสด็จไปนมัสการเจดีย์จุฬามณี โดยสังเกตว่าฉากดังกล่าวเขียนภาพพระอินทร์
ร่วมอยู่ด้วยตรงฝั่งตรงข้ามกับพระมาลัย ซึ่งอาจหมายรวมถึงตอนพระมาลัยสนทนากับพระอินทร์ไป
ด้วย ภาพที่สองถัดลงมาจากภาพแรกเล็กน้อย เขียนภาพพระมาลัยรับดอกบัวจากชายเข็ญใจและภาพ
พระมาลัยน าเทวโองการของพระโพธิสัตว์มาบอกกล่าวแก่ประชาชน ส่วนภาพสุดท้าย คือ ฉากพระ
มาลัยโปรดสัตว์นรกแต่ละขุมและยังมีการเขียนภาพพระยมก าลังตัดสินโทษอีกด้วย น่าสังเกตว่าภาพ
นรกนั้นถูกให้ความส าคัญเป็นอย่างมากพบในหลายๆ วัดทางแถบอีสาน อาทิ วัดโพธาราม และ       
วัดป่าเรไรย์ จ.มหาสารคาม และวัดบ้านเปือยใหญ่ จ.ร้อยเอ็ด  โดยภาพนรกดังกล่าวเป็นการถ่ายทอด
ถึงเนื้อหาเรื่องพระมาลัย รวมไปถึงภาพเปรตภูมิและสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ อีกทั้งการให้ความส าคัญกับ
ฉากนี้อาจเป็นเรื่องราวที่สื่อสารแก่ผู้ชมได้ง่ายเพื่อกระตุ้นให้คนท าความดีซึ่งเป็นเป้าหมายหนึ่งในการ
เทศน์มหาชาติ  

                                                            
๑ ๓ ๑ จันทร์ศิริ แท่นมณี, พระมาลัยกลอนสวด ฉบับเพชรบุรี, (เพชรบุรี: วิทยาลัยครู

เพชรบุรี, ๒๕๓๔) อ้างถึงใน เจษฎ์ ปรีชานนท,์ มาลัยกลอนสวด (กรุงเทพฯ: ม.ป.ท, ๒๕๓๙)  



  ๒๙๑ 

 
)ก(  
 

 
)ข(  



  ๒๙๒ 

 
)ค(  

ภาพที่ ๔๐๐ ภาพพระมาลัยภายในสิมวัดป่าเรไรย ์จ.มหาสารคาม 
ภาพ (ก) พระมาลัยขึ้นไปนมัสการพระเจดีย์จุฬามณี บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 
ภาพ (ข) พระอินทร์เข้าเฝ้าพระมาลัย และ ฉากนรก 
ภาพ (ค) พระมาลัยโปรดสัตว์นรก 
 



  ๒๙๓ 

 
ภาพที่ ๔๐๑ ภาพแสดงเนื้อหารายละเอียด เรื่องราวพระมาลัย ฮูปแต้มบริเวณผนังแป ด้านทิศใต้ 
ภายนอกสิมวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 
หมายเลข ๑ พระมาลัยเสด็จขึ้นไปนมัสการเจดีย์จุฬามณี และสนทนากับพระอินทร์บนสวรรค์ชั้น
ดาวดึงส์ 
หมายเลข ๒ ชายเข็ญใจถวายดอกบัวแด่พระมาลัย 
หมายเลข ๓ พระมาลัยเหาะขึ้นฟ้าเพื่อน าดอกบัวไปนมัสการเจดีย์จุฬามณ ี
หมายเลข ๔ ฉากหนึ่งในตอนพระมาลัยโปรกสัตว์นรก  
หมายเลข ๕ พระมาลัยน าสาส์นจากพระศรีอาริย์มาบอกกล่าวแก่ชาวบ้านน 
 
 การเขียนภาพพระมาลัย โดยเฉพาะในแถบจังหวัดมหาสารคามที่มีการเขียนเนื้อหา
ค่อนข้างละเอียด อาจกล่าวได้ว่าอาจเป็นรสนิยม หรือลักษณะเฉพาะของช่างในจังหวัดมหาสารคาม
เป็นได้ เนื่องจากยังพบหลักฐานการเขียนภาพพระมาลัยภายในสิมวัดท่าเรียบ จ.บุรีรัมย์ (ภาพที่ 
๔๐๒) ซึ่งเชื่อว่าน่าจะมีความสัมพันธ์หรือเป็นกลุ่มช่างเดียวกันกับที่วาดฮูปแต้มวัดป่าเรไรย์              
จ.มหาสารคาม โดยพิจารณาเปรียบเทียบจากลักษณะการวางองค์ประกอบภาพ อาทิ ภาพพระมาลัย
เสด็จไปไหว้เจดีย์จุฬามณีซึ่งมีการวางองค์ประกอบภาพคล้ายกันอย่างชัดเจน (ภาพที่ ๔๐๓) หรือภาพ



  ๒๙๔ 

พุทธประวัติ ตอน พระพุทธเจ้าเสด็จดับขันธ์ปรินิพพาน ซึ่งมีรูปแบบการวางองค์ประกอบภาพและ
ต าแหน่งเดียวกัน (ภาพที่ ๔๐๔) ยิ่งไปกว่านั้น การเขียนภาพพระมาลัยและภาพพุทธประวัติภายในสิม 
ขณะที่เขียนเวสสันดรชาดกไว้ภายนอก สิ่งนี้เหมือนกับการจัดวางภาพชองฮูปแต้ม วัดป่าไรเรย์  
จ.มหาสารคาม ด้วยเช่นกัน ดังนั้นจึงน่าเชื่อว่า ฮูปแต้มของวัดท่าเรียบ จ.บุรีรัมย์ คงรับอิทธิพลหรือ
อาจเป็นช่างที่วาดฮูปแต้มของวัดป่าเรไรย์จ.มหาสารคาม มาวาดเป็นแน่ ทั้งนี้ เมื่อพิจารณาประวัติของ
ช่างที่วาดภาพแต้ม วัดป่าเรไรย์ จ.มหาสารคาม คือ นายสิงห์ วงศ์วาด นั้น พบว่า ช่างสิงห์ยึดอาชีพ
ช่างแต้มมาโดยตลอดและมิได้ท างานที่เดียว แต่มีการย้ายไปท างานหลายๆที่ หนึ่งในนั้นคือในจังหวัด
บุรีรัมย์ด้วย๑ ๓ ๒ ดังนั้น อาจเป็นไปได้ว่าที่วัดท่าเรียบ จ.บุรีรัมย์ แห่งนี้ อาจเป็นฝีมือช่างสิงห์ด้วยเป็นได้ 
หากเป็นเช่นนั้น การเขียนภาพพระมาลัยที่มีเนื้อหาละเอียดโดยก าหนดพื้นที่การวาดอย่างชัดเจนนั้น 
อาจเป็นสิ่งที่สะท้อนและตอกย้ าให้เห็นถึงรสนิยมการเขียนของช่างในแถบจังหวัดมหาสารคามเป็นได้ 
 

 
ภาพที่ ๔๐๒ สิมวัดท่าเรียบ จ.บุรีรัมย์ มีการเขียนภาพแต้มทั้งภายในและภายนอกสิม 

                                                            
๑ ๓ ๒ สุมาลี  เอกชนนิยม, ฮูปแต้มในสิมอีสาน งานศิลป์สองฝั่ งโขง  (กรุงเทพฯ: 

ส านักพิมพ์มติชน, ๒๕๔๘.), ๒๓.  



  ๒๙๕ 

 
)ก(  
 

 
)ข(  

ภาพที่ ๔๐๓ เปรียบเทียบการจัดวางภาพพระมาลัย นมัสการเจดีย์จุฬามณี บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 
ระหว่างภาพแต้มวัดท่าเรียบ จ.บุรีรัมย์ (ก) กับภาพแต้มวัดป่าเรไรย์จ.มหาสารคาม (ข) เห็นได้ว่า การ
วางองค์ประกอบ โดยใช้ก าแพงล้อมรอบ เพื่อบ่งชี้อาณาเขตสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ มีลักษณะเหมือนกัน 
อีกทั้งอากัปกิริยาและท่าทางของพระมาลัยยังคงเหมือนกันอย่างชัดเจน ตลอดจนต าแหน่งภาพที่
เหมือนกัน คือ เขียนบริเวณผนังหุ้มกลอง ฝั่งตรงข้ามพระประธานภายในสิม 



  ๒๙๖ 

 
)ก(  
 

 
)ข(  

ภาพที่ ๔๐๔ เปรียบเทียบการจัดวางภาพพระพุทธเจ้าปรินิพพาน ระหว่างภาพแต้มวัดท่าเรียบ 
จ.บุรีรัมย์ (ก) กับภาพแต้มวัดป่าเรไรย์จ.มหาสารคาม (ข) จะเห็นว่า องค์ประกอบภาพคล้ายกันอย่าง
แน่ชัด โดยวางภาพพระพุทธเจ้าในอิริยาบถนอนอยู่ตรงกลาง และฉากหลัง เขียนเป็นม่านแหวก
ออกไปด้านข้างเพื่อน าสายตา และสร้างจุดเด่นให้กับพระพุทธเจ้า โดยสองข้างซ้าย -ขวา เขียนเป็น
ภาพบุคคลเช่นกัน เหตุนี้จึงเชื่อได้ว่า ภาพแต้มทั้งสองวัดเป็นกลุ่มช่างเดียวกัน 
 
 ดังนั้น การเขียนภาพพระมาลัยบนฮูปแต้มอีสานร่วมกับเวสสันดรชาดก คงเขียนขึ้นเพื่อ
แสดงความสัมพันธ์กับประเพณีการเทศน์ผะเหวด เนื่องด้วยพระมาลัยเป็นเรื่องราวที่ท าให้เกิดเกิด
ประเพณีดังกล่าวขึ้น สอดคล้องกับการศึกษาของ เด่นดาว ศิลปานนท์ ที่ได้ศึกษาภาพจิตรกรรม      
ฝาผนังเรื่องพระมาลัยในภาคกลางของประเทศไทย สรุปได้ว่า จิตรกรรมพระมาลัยในสมั ย
รัตนโกสินทร์ตอนต้นมักปรากฏร่วมหรือแทรกไปกับฉากไตรภูมิจักรวาล และเริ่มที่จะเปลี่ยนแปลงเป็น
การเขียนเฉพาะเรื่องราวพระมาลัยบนผนังสกัดด้านหลังพระประธานแทนการเขียนภาพไตรภูมิในช่วง 
ร.๔ – ๖ ก่อนที่จะเสื่อมหายไป แต่ทั้งนี้ยังคงพบการเขียนภาพพระมาลัยปางเทวภูมิ (ฉากสวรรค์) 



  ๒๙๗ 

และปางนรกภูมิ (ฉากนรก) โดยเฉพาะอย่างยิ่งนิยมเขียนเรื่องเวสสันดรชาดกเพื่อแสดงความ
เกี่ยวเนื่องกับประเพณีการเทศน์มหาชาติ ซึ่งเชื่อว่ามาลัยสูตรเป็นมูลเหตุที่มาของการเทศน์มหาชาติ
หรือคาถาพัน เช่นเดียวกับจิตรกรรมพระมาลัยทางภาคเหนือที่มักเขียนจิตรกรรมพระมาลัยต้นและ
พระมาลัยปลายน าเรื่องเวสสันดรชาดก๑ ๓ ๓ ซึ่งช่วงเวลาในความนิยมการเขียนภาพพระมาลัยเพื่อแสดง
ความเกี่ยวเนื่องกับภาพพระเวสสันดรนั้น มีความสอดคล้องกับช่วงเวลาการเขียนฮูปแต้มอีสานที่เป็น
งานศิลปกรรมราวหลังรัชกาลที่ ๖ เป็นต้นไป เหตุนี้จึงน่าเป็นหลักฐานที่ท าให้เชื่อว่า การเขียนภาพ
พระมาลัยร่วมกับภาพพระเวสสันดรชาดกอีสานนั้นเป็นรูปแบบการเขียนเพื่อสื่อถึงกระบวนการการ
เทศน์มหาชาติของอีสานซึ่งมีการเทศน์มาลัยหมื่นมาลัยแสนเป็นล าดับแรก 
 

 ๓.๕.๒ ภาพเจดีย์จุฬามณีกับความสัมพันธ์ฮูปแต้มเวสสันดรชาดก 

 เจดีย์จุฬามณี เป็นเจดีย์ที่ประดิษฐานอยู่บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ซึ่งพระอินทร์ทรงสร้างขึ้น
ด้วยแก้วอินทนิลเพื่อบรรจุพระโมฬีครั้งที่พระโพธิสัตว์ออกมหาภิเนษกรมณ์จนกระทั่งหลังการถวาย
พระเพลิงพระพุทธสรีระของพระพุทธเจ้า ณ เมืองกุสินารา และมีการแบ่งพระบรมสารีริกธาตุให้แก่
กษัตริย์ทั้งแปดเมืองโดยโทณพราหมณ์ซึ่งเป็นผู้แอบน าเอาพระเขี้ยวแก้วเหน็บไว้ที่มวยผม เมื่อ       
พระอินทร์ทรงทราบจึงแฝงกายเหาะลงมาน าเอาพระเขี้ยวแก้วดังกล่าวจากมวยผมของโทณพราหมณ์
ไปประดิษฐานภายในเจดีย์จุฬามณีด้วยเช่นกัน๑ ๓ ๔ เหตุนี้เจดีย์จุฬามณีจึงมีความส าคัญและพบว่ามีการ
เขียนบนงานจิตรกรรมในหลายๆแห่ง 
 

                                                            
๑ ๓ ๓ เด่นดาว ศิลปานนท์, "จิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระมาลัยในภาคกลางของประเทศไทย" 

(ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ , บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, ๒๕๔๙), ๑๕๑ – ๑๕๔. 

๑ ๓ ๔ ประภัสสร์ ชูวิเชียร, ๕ มหาเจดีย์สยาม (กรุงเทพฯ: มิวเซียมเพรส, ๒๕๕๔), ๑๑. 



  ๒๙๘ 

 
ภาพที่  ๔๐๕ ภาพเจดีย์จุฬามณี  ฮูปแต้มบนผนังหุ้มกลอง ด้านทิศตะวันออก ภายนอกสิม 
วัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด 
 

 
ภาพที่  ๔๐๖ ภาพเจดีย์จุฬามณี  ฮูปแต้มบนผนังหุ้มกลอง ด้านทิศตะวันออก ภายนอกสิม 
วัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น 
 
 อนึ่ง การเขียนภาพเจดีย์จุฬามณีที่ร่วมกับภาพแต้มเวสสันดรชาดกซึ่งพบบนสิมของบาง
วัด ที่ไม่ปรากฏการเขียนภาพพระมาลัยแต่กลับเขียนภาพเจดีย์แทน อาจสันนิษฐานนิษฐานได้ว่าเป็น
เจดีย์จุฬามณี อาทิ ฮูปแต้มภายนอกบริเวณผนังหุ้มกลอง ด้านทิศตะวันออก วัดบ้านประตูชัย  
จ.ร้อยเอ็ด (ภาพที่ ๔๐๕)  จะเห็นว่ามีการเขียนภาพเจดีย์อยู่กึ่งกลางประตูทางเข้าด้านทิศตะวันออก
ของสิม ลักษณะเจดีย์ดังกล่าวเป็นเจดีย์ทรงเครื่องซึ่งสันนิษฐานว่าอาจจะเป็นการสื่อถึงเจดีย์จุฬามณี



  ๒๙๙ 

เป็นได้ เนื่องด้วยสีของเจดีย์ที่เป็นสีเขียว ตรงกับลักษณะที่บ่งชี้ตามลักษณะที่กล่าวมาแล้วนั้น อีกทั้ง
เมื่อวิเคราะห์จากฮูปแต้มที่ปรากฏใกล้กันนั้นเขียนเรื่องเวสสันดรชาดก การตีความเจดีย์ทรงเครื่องที่มี
สีเขียวดังกล่าว อาจเป็นไปได้ที่จะสื่อถึงเจดีย์จุฬามณี ลักษณะการเขียนเจดีย์เพียงองค์เดียวยังคง
ปรากฏเหนือประตูทางเข้าสิม ด้านทิศตะวันออกของวัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น (ภาพที่ ๔๐๖) ซึ่งบ่ง
ชัดเจนว่าเป็นเจดีย์จุฬามณีเป็นแน่ ทั้งสีเขียวของเจดีย์และบริบทของภาพที่ติดกับภาพเจดีย์นั้นเขียน
ฉากกัณฑ์ทศพรซึ่งเป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในสวรรค์ชั้นดาวดึงส์อันเป็นที่ตั้งของเจดีย์จุฬามณี  
 แนวคิดการให้ความส าคัญกับเจดีย์จุฬามณีคล้ายกับความนิยมในการเขียนอุดหลังซึ่งเป็น
ชั้นประดิษฐานพระพุทธรูป ทั้งนี้ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ ทรง
วินิจฉัยที่สะท้อนถึงความส าคัญดังกล่าวไว้ในพระนิพนธ์ บันทึกเรื่องความรู้ต่างๆ ถึงพระยาอนุมาน
ราชธนว่า การเขียนอุดหลังนั้นคงเป็นไปด้วยเรื่องความต้องการในการเข้าพบพระศรีอาริยเมตรไตรย 
ดังนี้ 
 “ที่ชั้นไหว้พระของเก่าย่อมเขียนอุดหลังเปนพระจุฬามณี มีเทวดาเหาะมาเป็นกลุ่มๆ
ทั้งนั้นท าให้ตระหนักใจได้ว่าคนรุ่นนั้นตั้งใจไหว้พระจุฬามณีกันโดยมาก ท าให้เกิดความสงสัยว่าเหตุใด
จึงจ าเพาะจะไหว้พระจุฬามณี พระเจดีย์อื่นมีถมไป แม้ไหว้จะไม่ได้ผลเสมอกันหรือคิดไปก็เห็นความ
ไกลไปเป็นอย่างอื่น ว่าตั้งใจไหว้พระศรีอาริยเมตรไตรยโพธิ์สัตว์ หาใช่ตั้งใจจะไหว้พระโคดมพุทธะไม่ 
ด้วยหนังสือพระมาลัยนั้นแต่งขึ้นเพื่อสรรเสริญคุณพระศรีอาริยเมต-ไตรย พระมาลัยจึงต้องขึ้นไปไหว้
เจดีย์จุฬามณีเพื่อได้พบกับพระศรีอาริยเทวโพธิสัตว์แล้วจะได้แสดงคุณสมบัติแห่งพระองค์ พาคนให้
ทะเยอทะยานอยากพบบ้างก็สมคิด คนจึ่งเขียนพระจุฬา-มณีมีพระโพธิสัตว์เสด็จมาไหว้เพื่อท าใจให้
หยั่งถึงพระองค์อยู่ทุกวันจะได้พบ ความเห็นอันนี้อยู่ข้างจะเป็นการใส่ร้ายให้แก่คนแต่ก่อนมาก๑ ๓ ๕ 
 
 ทั้งนี้ในบทประพันธ์เรื่อง เมืองสวรรค์และผีสางเทวดา ที่ประพันธ์ขึ้นโดยพระยาอนุมาน
ราชธนได้ให้ความคิดเห็นซึ่งสะท้อนถึงความส าคัญของพระเจดีย์จุฬามณีเช่นกัน ซึ่งมีความสอดคล้อง
กับพระวินิจฉัยของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ ความดังนี้ 
 
 “รูปพระเจดีย์ที่เขียนกัน องค์พระเจดีย์ทาสีเขียวเพราะเป็นเจดีย์อินทนิลมณี ซึ่งเป็นแก้ว
สีเขียว ผู้ดีชาวไทยแต่ก่อนมีหิ้งพระหรือห้องพระส าหรับไหว้บูชาทุกบ้านเรือน ข้างหลังหิ้ง เขามักมี
ภาพเขียนเป็นเจดีย์จุฬามณีอุดหลังไว้ มีเทวดาเหาะเป็นกลุ่มๆ ที่เขามีภาพพระเจดีย์จุฬามณีไว้ เพื่อ
ประโยชน์อย่างไร ถ้าจะมีไว้บูชา พระเจดีย์อื่นมีถมไป ท าไมต้องไหว้เจาะจงพระจุฬามณีด้วยเล่า ที่

                                                            
๑ ๓ ๕ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์และพระยาอนุมานราช

ธน, "บันทึกเรื่องราวความรู้ต่างๆ," ศิลปากร ๔, ๑ (พฤษภาคม ๒๕๐๓), ๑๕. 



  ๓๐๐ 

ไหว้พระจุฬามณีเห็นต้องการไหว้พระศรีอาริย์ เพราะพระมาลัยขึ้นไปไหว้เจดีย์จุฬามณี ก็เพื่อได้พบกับ
พระศรีอาริย์เทวโพธิสัตว์ แล้วจะได้แสดงคุณสมบัติแห่งพระศรีอาริย์ พาให้ทะเยอทะยานอยากพบ
พระศรีอาริย์บ้าง จึงมีรูปพระเจดีย์ จุฬามณีไว้บูชา เพื่อท าใจให้หยั่งถึงพระศรีอาริย์อยู่ทุกวัน จะได้
พบ”๑ ๓ ๖ 
 แนวคิดดังกล่าวสอดคล้องกับเนื้อหาในคัมภีร์มาลัยเทวสูตร ที่กล่าวถึงพระมาลัยน า
ดอกบั ว  ๘  ดอกของชาย เข็ญ ใจขึ้ น ไป บู ช าพ ระ เจดี ย์ จุ ฬ ามณี  และ เป็ น เหตุ ให้ พ บ กั บ                         
พระศรีอาริยเมตรไตรยที่เสด็จไปบูชาพระเกศาธาตุ เหตุนี้ การสักการะบูชาพระเจดีย์จุฬามณีจึง เป็น
การบูชาตาม     พระมาลัยและพระโพธิสัตว์ศรีอาริยเมตรไตรยที่มาบูชาพระเจดีย์เป็นนิจ ดังนั้น    
การบูชาพระเจดีย์จุฬามณีจึงเป็นเหตุเตือนใจให้ระลึกถึงพระโพธิสัตว์ศรีอาริยเมตรไตรยอยู่เสมอ๑ ๓ ๗ 
 จากแนวคิดที่กล่าวมาข้างต้น ย่อมสะท้อนให้เห็นถึงความส าคัญของเจดีย์จุฬามณีได้
อย่างชัดเจนในฐานะบทบาทการเป็นเจดีย์องค์ส าคัญที่มนุษย์ต้องการกราบไหว้บูชาตามความเชื่อที่
พระมาลัยและพระโพธิสัตว์ศรีอาริเมตรไตรยยังต้องไปนมัสการและสักการะ อีกทั้งยังเป็นสถานที่ที่
พระมาลัยได้พบกับพระศรีอาริย์ และได้รับข้อความเพื่อน ามาบอกแก่มนุษย์ในอานิสงฆ์การฟังเทศน์
มหาชาติ ดังนั้น ภาพเจดีย์จุฬามณีบนฮูปแต้มอีสาน คงเชื่อได้ว่าใช้สื่อถึงเรื่องราวพระมาลัยและ
สะท้อนให้ระลึกถึงพระศรีอาริยเมตรไตรยอีกด้วย โดยเฉพาะอย่างยิ่ง การปรากฏภาพเจดีย์จุฬามณี
ร่วมกับภาพเวสสันดรชาดกด้วยแล้วนั้น ย่อมเป็นเหตุให้คิดได้อย่างแน่ชัดว่า ภาพเจดีย์เป็นภาพสื่อถึง
พระมาลัยและพระศรีอาริย์เป็นแน่ตามความเชื่อในเรื่องการเทศน์มหาชาติหรือบุญผะเหวดของชาว
อีสานซึ่งมีมูลเหตุจากพระมาลัยที่บอกกล่าวแก่ประชาชนในอานิสงค์การไปเกิดในยุคพระศรีอาริย์ด้วย
ต้องฟังเทศน์มหาชาติให้ครบทั้ง ๑๓ กัณฑ์ตามค าบอกของพระศรีอาริย์เมตรไตรยที่ฝากผ่านมาทาง
พระมาลัย 

 ๓.๕.๓ ภาพพุทธประวัติกับความสัมพันธ์ฮูปแต้มเวสสันดรชาดก 

 ภาพพุทธประวัติที่ถูกเขียนบนผนังสิมเดียวกันกับฮูปแต้มเวสสันดรชาดกอีสาน เชื่อได้ว่า
เป็นการรับรู้ของช่างผ่านคัมภีร์หรือเอกสารต่างๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งพระปฐมสมโพธิกถา พระนิพนธ์
ในสมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระปรมานุชิตชิโนรสที่แพร่หลายมากตามพื้นที่ต่างๆ ทั่วทั้งภูมิภาคใน
ประเทศไทย อีกทั้งทางภาคอีสานยังปรากฏคัมภีร์ใบลานชื่อ “ปฐมสมโพธิ” เก็บรักษาไว้ตามวัดต่างๆ
อีกมากมาย โดยเฉพาะคัมภีร์ใบลานของทางอีสานกลางเช่น ปฐมสมโพธิฉบับวัดโพธาร าม         
จังหวัดร้อยเอ็ดที่จารขึ้นเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๕๖ หรือปฐมสมโพธิฉบับวัดปทุมวนาราม จังหวัดมหาสารคาม

                                                            
๑ ๓ ๖ พระยาอนุมานราชธน (เสฐียร โกเศศ), เมืองสวรรค์และผีสางเทวดา (พระนคร: 

แพร่พิทยา, ๒๕๐๓), ๓๙ – ๔๐. 
๑ ๓ ๗ มาลัยโผดโลก,  (ล าปาง: ทวีสังฆภัณฑ์, ม.ป.ป.), หน้าปลาย. 



  ๓๐๑ 

ที่จารขึ้นเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๗๐ ซึ่งเนื้อหาส่วนใหญ่มีเนื้อหาที่ยาว เหตุนี้เพื่อใช้ในการเทศน์จึงจ าเป็นต้อง
คัดเฉพาะตอนส าคัญๆและเหมาะสมกับการใช้เทศน์๑ ๓ ๘ 
 ภาพพุทธประวัติที่ปรากฏร่วมกับการเขียนภาพเวสสันดรชาดกบนสิม อาจสะท้อนถึงนัย
ยะการเทศน์มหาชาติหรือเทศน์ผะเหวดของชาวอีสานรูปแบบหนึ่งที่เรียกว่า การเทศน์สังกาส 
หมายถึงการเทศน์เพื่อบอกปีศักราชของพระพุทธศาสนาซึ่งเมื่อจบการเทศน์ดังกล่าวก็จะหยุดพักให้
ชาวบ้านกลับบ้านเรือนเพื่อเตรียมน าอาหารมาใส่บาตร และจึงเริ่มเทศน์ผะเหวดกัณฑ์ที่ ๑ ไปเรื่อยจน
ครบ ๑๓ กัณฑ์๑ ๓ ๙ อนึ่งการเทศน์สังกาสดังกล่าวมิได้เพียงเป็นการเทศน์เพื่อบอกจ านวนอายุของ
พระพุทธศาสนาที่ผ่านมาจนปัจจุบันเพียงอย่างเดียวเท่านั้น แต่ยังเป็นการกล่าวถึงเรื่องราวพุทธ
ประวัติด้วย ดังหลักฐานที่ปรากฏรายละเอียดการเทศน์สังกาศปรากฏในหนังสือลัทธิธรรมเนียมต่างๆ 
ภาคที่ ๑๘ ตอน ๓ ว่าด้วยประเพณีของชาวมณฑลอีสาน พิมพ์เมื่อ พ.ศ. ๒๔๖๙ เรื่องการเอาบุญผะ
เหวดแบบเดิมของชาวอีสาน ดังนี้  
 
 “...เสร็จแล้วประกาศเทวดาอาราธนาศีล พระเทศน์สังกาศก่อน สังกาศ คือ การกล่าว
ประวัติพระพุทธเจ้าเมื่อออกพิเนษกรมณ์มีมารประจญ มารนั้นพ่ายแพ้ไป แล้วจึงเทศน์มหาชาติ 
ขึ้นต้นทศพรตั้งแต่รุ่งนั้นไปกว่าจะจบถึงนครกัณฑ์ราว ๔ หรือ ๕ ทุ่ม เมื่อจบแล้วต้องมีเทศน์ฉลอง
พระเวสอีกกัณฑ์หน่ึง จึงจะหมดวิธีเอาบุญผะเหวดตามประเพณีนิยมที่ได้กระท ามาจนทุกวันนี้....”๑ ๔ ๐ 
 

                                                            
๑ ๓ ๘ โครงการอนุรักษ์ใบลานในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, การ

ส ารวจรวบรวมเอกสารใบลาน , เข้าถึงเมื่อวันที่ ๑๐ สิงหาคม ๒๕๕๓, เข้าถึงได้จาก http:// 
www.bl.msu.ac.th/gps/bl.php?page=2&P=&q=%E0%C7 อ้างถึงใน นงนุช ภู่มาลี, ๒๕๕๘, 
จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างพื้นบ้านในเขตอีสานกลาง, ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชา
ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๓๗ – ๓๙  

๑ ๓ ๙วัฒนธรรมอีสาน: ๑๐๐ ปี ชาตกาล ค าดี สาระผล ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๕๕ ,  
(ขอนแก่น: โรงพิมพ์พระธรรมขันต์, ๒๕๕๕), ๘๕. 

๑ ๔ ๐ ธีรพงษ์ จตุรพาณิชย์ , "พระอุปคุตกับงานบุญผะเหวด ," เมืองโบราณ  ๑๔ , ๒  
( เมษายน.- มิถุนายน ๒๕๓๑): ๑๓๔. 

http://www.bl.msu.ac.th/gps/bl.php?page=2&P=&q=%E0%C7%20อ้าง


  ๓๐๒ 

 
ภาพที่  ๔๐๗ ภาพมารผจญ ฮูปแต้มบริเวณผนังหุ้มกลอง ด้านหลังพระประธาน ภายในสิม 
วัดอุดมประชาราษฏร์ จ.กาฬสินธุ ์
 

 
ภาพที่ ๔๐๘ ภาพพุทธประวัติ ฮูปแต้มภายนอกผนังหุ้มกลอง ด้านทิศตะวันตกวัดกลางมิ่งเมือง            
จ.ร้อยเอ็ด 
 



  ๓๐๓ 

 
ภาพที่  ๔๐๙ ภาพพุทธประวัติ  บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายนอกสิมวัดโพธาราม  
จ.มหาสารคาม 
 

 
ภาพที่ ๔๑๐ ภาพพุทธประวัติ บนผนังแปด้านทิศใต้ภายในสิมวัดป่าเรไรย์ จ.มหาสารคาม 
 



  ๓๐๔ 

 
ภาพที่ ๔๑๑ ภาพพุทธประวัติ บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายนอกสิมวัดยางทวงวราราม  
จ.มหาสารคาม 
 
 ภาพแต้มพุทธประวัติบนสิมจะถูกเขียนในปริมาณเนื้อหาที่มากน้อยไม่เท่ากันตามแต่
พื้นที่ และแนวคิดของช่างที่ต้องการถ่ายทอด แต่พบว่าเนื้อหาภาพที่ถูกเขียนพบทุกวัดคือ              
ตอนมารผจญและตอนออกมหาภิเนษกรมณ์ ซึ่งสอดคล้องกับเนื้อหาการเทศน์สังกาศที่ในหนังสือลัทธิ
ธรรมเนียมที่กล่าวข้างต้น ประหนึ่งว่าช่างแต้มจ าเป็นต้องวาดฉากดังกล่าวอย่างขาดไม่ได้ อาทิ      
ภาพแต้มวัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธุ์ (ภาพที่ ๔๐๗) และภาพแต้มวัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด 
(ภาพที่ ๔๐๘) ซึ่งวัดทั้งสองเขียนฉากพุทธประวัติค่อนข้างน้อยแต่ยังคงเขียนฉากมารผจญและออก
มหาภิเนษกรมณ์ไว้ ขณะที่สิมแถบจังหวัดมหาสารคามมีการเขียนภาพพุทธประวัติที่หลากหลายตอน 
เช่น วัดโพธาราม (ภาพที่ ๔๐๙) และวัดป่าเรไรย์ย์ (ภาพที่ ๔๑๐) ซึ่งภาพที่เขียนเชื่อได้ว่าแฝงนัยยะ
สัมพันธ์กับ       ภาพเวสสันดรชาดก โดยเฉพาะอย่าง ฮูปแต้มวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 
(ภาพที่ ๔๑๑) มีการเขียนภาพพุทธประวัติ พระมาลัย และเวสสันดรชาดกเรียงต่อกัน และมีขนาดของ
ภาพและตัวละครเท่าๆกันเหมือนกับจงใจร้อยเรียงให้เป็นเนื้อหาเดียวกัน ต่างไปจากสองวัดที่กล่าวมา
ที่เขียนภาพพุทธประวัติขนาดใหญ่อาจด้วยเป็นการให้ความส าคัญกับพระพุทธเจ้าเป็นได้ 
 



  ๓๐๕ 

  
ภาพที่ ๔๑๒ ภาพมารผจญ สังเกตลายกะหนก
เปลว ด้านหลังพระแม่ธรณี ซึ่งบ่งชี้ถึงอิทธิพล
ทางภาคกลางได้เป็นอย่างดี 

ภาพที่ ๔๑๓ ภาพมารผจญ จิตรกรรมภายใน 
พระที่นั่งพุทไธสวรรย์ กรุงเทพฯ 
 

 

 
ภาพที่ ๔๑๔ ภาพธิดาพญามาร ๒ ลักษณะคือ ลักษณะหญิงสาวและหญิงชรา ภาพแต้มวัดโพธาราม 
จ.มหาสารคาม 
 



  ๓๐๖ 

 
ภาพที่  ๔๑๕ ภาพธิดาพญามาร ๒ ลักษณะคือ ลักษณะหญิ งสาวและหญิ งชรา ภาพแต้ม 
วัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 
 
 อนึ่ง ฮูปแต้มพุทธประวัติของวัดบางแห่งมีลักษณะการเขียนตามอย่างภาคกลาง 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในฉากมารผจญ เช่น ภาพมารผจญบนผนังสิมวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม       
(ภาพที่ ๔๑๒) จะเห็นว่าฉากพระแม่ธรณีบีบมวยผม และโดยมีพื้นหลังเขียนลายกนกเปลวซึ่งลักษณะ
ดังกล่าวพบมากในจิตรกรรมทางภาคกลางอย่างเช่น จิตรกรรมภาพมารผจญภายในพระที่นั่งพุทไธ
สวรรย์ กรุงเทพฯ (ภาพที่ ๔๑๓) อย่างไรก็ตามคงเป็นเพียงการรับอิทธิพลด้านรูปแบบเท่านั้น       
เนื่องด้วยพบการเขียนฉากธิดาพญามารทั้ง ๓ ตน คือ นางตัณหา นางราคะ  และนางอรดี ร่ายร า
ขัดขวางการบรรลุสัมมาสัมโพธิญาณของพระพุทธเจ้า ซึ่งถูกเขียนออกเป็น ๒ ลักษณะ คือ รูปลักษณ์ที่
สวยงามและรูปลักษณ์ที่ เฒ่าชรา (ภาพที่  ๔๑๔) และยังพบที่วัดอื่นๆเช่น วัดยางทวงวราราม            
จ.มหาสารคาม เป็นต้น (ภาพที่ ๔๑๕) ซึ่งภาพเขียนธิดาพญามาดังกล่าวพบมากบน ฮูปแต้มอีสาน 
สอดคล้องกับเนื้อหาในปฐมสมโพธิกถาฉบับล้านช้างที่กล่าวถึง เมื่อธิดาพญามารพ่ายแพ้และมิอาจน า
พระองค์มาสู่อ านาจแห่งตนได้จึงได้กลายเป็นหญิงชรา หลังโกงและถือไม้เท้า๑ ๔ ๑ ทั้งนี้การกล่าวถึงธิดา
พญามาร ๓ ตน ยังปรากฏในบทสังกาศ ตอน มารผจญ ในหนังสือล ามหาชาติ ฉบับของ ส.ธรรมภักดี 
ซึ่งพิมพ์ตามฉบับหลวงในอาณาจักรล้านช้างด้วยอักษรไทยภาคกลาง เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๐๔ ดังนี ้

                                                            
๑ ๔ ๑ พระมหาชนะ ธมฺมธโช, โคลงสารปถมสมโพธิกถาฉบับล้านช้าง (กรุงเทพฯ: เคล็ด

ไทย, ๒๕๔๒), ๑๑๔. 



  ๓๐๗ 

 “พระพุทธเจ้าตนวิเศษ หลิงเห็นเหตุเป็นอัศจรรย์ เป็นอนันตังหลากหลาย เจ้าจิ่งมีพระ
ราชโอวาทว่า อิตถีเฮย ตัวสูทังหลายนี้นา ตั้งแม้นว่าซากผีสามโกสาฐ ใช่อันฮ้ายแลอันดี สูสูงว่าจักเอา
ตนกูพระมุนีนั่งเกล้า เมือเป็นเจ้าแลเป็นผัวสูสัง นี้จา ครันว่าพระพุทธิเจ้ากล่าวท่อนั้นแล้ว นางนาฏ
แก้วทังสาม ก็ลวดอยู่บ่ปาก ก้มหน้าหากละอาย เลยเล่ากลับกลายเป็นย่าเถ้า คางว้ าเว้าหุยหาย ทังตา
ฟางหลงพังพิ่ง หัวหงอกสิ่งปานเลา สามนางครวญเถ้าหับแห่ว แข้วหล่อนออกจ าฟัน เนื้อหนังยานดู
กลั่น ตันมือสั่นไปมา ถันนานมทังสองเต้าเล่ามายานอยู่ตว้ายชว้าย – ตว้ายชว้าย...”๑ ๔ ๒ 
 
 เหตุนี้ย่อมอาจแสดงให้เห็นว่าภาพแต้มพุทธประวัติของช่างอีสานนั้นให้ความส าคัญกับ
เนื้อหาในคัมภีร์จึงเขียนภาพที่ค่อนข้างละเอียด ส่วนลักษณะรูปแบบการวาดคงรับอิทธิพลหรือ        
เอาอย่างจิตรกรรมภาคกลางมาใช้เพียงเท่านั้น แม้ว่าการเขียนภาพพุทธประวัติอาจมีแนวคิดมาจาก
คัมภีร์ทางพระพุทธศาสนาอย่างปฐมสมโพธิกถาฉบับอีสาน แต่ภาพแสดงออกเพียงบางตอนและ     
ยังเขียนร่วมกับภาพเวสสันดรชาดกอาจท าให้เชื่อได้ว่า ช่างคงวาดเพื่อให้เกิดความสัมพันธ์ร่วมกับ    
ภาพเวสสันดรชาดกและเพื่อถึงกระบวนการเทศน์มหาชาติทางอีสานที่เรียกว่าการเทศน์สังกาส     
เนื่องด้วยเนื้อหาบางตอนของปฐมสมโพธิทางอีสานอาจน ามาใช้ในการเทศน์สังกาศในประเพณี        
บุญผะเหวด๑ ๔ ๓ ซึ่งการเทศน์สังกาสมิเพียงแต่กล่าวถึงการบอกศักราชของพระพุทธศาสนาเท่านั้น    
แต่ยังคงพูดถึงบางส่วนบางตอนของพุทธประวัติด้วย๑ ๔ ๔ 
 

 
ภาพที่ ๔๑๖ ภาพมารผจญ ฮูปแต้มบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายนอกสิมวัดกลางมิ่งเมือง          
จ.ร้อยเอ็ด 

                                                            
๑ ๔ ๒ ส.ธรรมภักดี (นามแฝง), ล ามหาชาติ (ม.ป.ท: ม.ป.ป, ไม่ปรากฏปีที่พิมพ์), ๒๗๐. 
๑ ๔ ๓ นงนุช ภู่มาลี, เรื่องเดียวกัน, ๒๕๕๘, ๓๙. 
๑ ๔ ๔ ธวัช ปุณโนทก, วรรณกรรมอีสาน (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร,์ ๒๕๒๒), ๑๓๙. 



  ๓๐๘ 

 
 อนึ่ง แม้ว่าการเขียนภาพพุทธประวัติ ตอน มารผจญ บนฮูปแต้มวัดกลางมิ่งเมือง          
จ.ร้อยเอ็ด (ภาพที่ ๔๑๖) จะไม่ปรากฏภาพธิดาพญามารทั้งสองรูปลักษณ์ร่วมอยู่ด้วยในฉาก ซึ่งเป็น
ลักษณะที่พบมากในจิตรกรรมอย่างภาคกลางโดยฮูปแต้มแห่งนี้มีลักษณะการเขียนที่รับอิทธิพลทาง
ภาคกลางอย่างชัดเจน สังเกตได้จากการเขียนภาพบุคคลในลักษณะท่าทางเชิงนาฏลักษณ์ เป็นต้น 
และเมื่อพิจารณาจากประวัติของนายช่างค าหมา แสงงาม ช่างแต้มที่เขียนภาพแต้มวัดแห่งนี้ภายหลัง
การบูรณะอุโบสถในปี ๒๕๔๔๑ ๔ ๕พบว่า ขณะที่บรรพชาเป็นสามเณรได้รับการศึกษาพระธรรมและ
ศิลปะทางการช่างจากวัดในจังหวัดอุบลราชธานี โดยเฉพาะอย่างยิ่งจากพระครูวิโรจน์รัตโนบลที่        
วัดทุ่งศรีเมือง จ.อุบลราชธานี๑ ๔ ๖ ยิ่งท าให้ชัดเจนว่าฮูปแต้มวัดกลางมิ่งเมืองนั้นคงได้รับอิทธิพลการ
เขียนตามอย่างภาคกลางเป็นแน่ เนื่องด้วยจิตรกรรมของวัดทุ่งศรีเมือง จ.อุบลราชธานีนั้นมีรูปแบบ
ตามอย่างภาคกลางเช่นเดียวกัน โดยศาสตราจารย์เกียรติคุณ ดร.สันติ เล็กสุขุม ได้สันนิษฐานว่า 
จิตรกรรมวัดทุ่งศรีเมืองแห่งนี้ ช่างที่วาดนั้นเป็นจิตรกรสกุลช่างรัตนโกสินทร์ หรืออาจจะเป็นช่างพื้น
ถิ่นที่ได้รับการฝึกฝนจากกรุงเทพฯมาวาด หรืออาจจะเป็นการช่วยกันระหว่างช่างท้องถิ่นและจิตรกร
สกุลช่างรัตนโกสินทร์ช่วยกันวาดที่วัดแห่งนี้๑ ๔ ๗ รวมไปถึงวัฒนธรรมภาคกลางขณะนั้นปรากฏอย่าง
เด่นชัดในเมืองอุบลราชธานี ตั้งแต่ครั้งที่พระอริยวงศ์ (สุ้ย) มาเป็นสังฆปาโมกข์ที่ เมืองนี้และ            
น าวัฒนธรรมกรุงเทพฯเข้ามาเผยแพร่ หรือในเวลาต่อมาที่เจ้าพรหมเทวาฯ พี่ชายของเจ้าจอมมารดา
ดวงค าในรัชกาลที่ ๔ มาปกครองเมืองนี้ จึงท าให้ความสัมพันธ์ชนชั้นปกครองเมืองอุบลและสยาม  
แนบแน่นมากยิ่งขึ้น ดังนั้นวัฒนธรรมธรรมภาคกลางจึงเข้ามามีบทบาทส าคัญกับเมืองนี้ตั้งแต่         
สมัยรัชกาลที่ ๔ แล้ว๑ ๔ ๘ เหตุนี้จึงเชื่อได้ว่าศิลปกรรมหลายๆอย่างในจังหวัดอุบลราชธานีนั้นคงมี
อิทธิพลภาคกลางอยู่มาก เหตุนี้นายช่างค าหมา แสงงาม ที่ได้เรียนศิลปะต่างๆที่จังหวัดอุบลราชธานี 

                                                            
๑ ๔ ๕ ชวลิต อธิปัตยกุล, ฮูปแต้มอีสาน มุมมองทางด้านประวัติศาสตร์ศิลปะพื้นถิ่นบน

แผ่นดินอีสาน (อุดรธานี: เต้า-โล้, ๒๕๕๕), ๗๔. 
๑ ๔ ๖ กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม, เมืองร้อยเอ็ด, พิมพ์ครั้งที่ ๒ (ขอนแก่น: คลัง

นานาวิทยา, ๒๕๔๘), ๑๒๑ – ๑๒๓. 
๑ ๔ ๗ Santi Leksukhum, Temple of Gold:  Seven Centuries of Thai 

Buddhist Painting (Bangkok: RiverBooks, ๒๐๐๐), ๑๑๖. 
๑ ๔ ๘ ยุทธนาวรากร แสงอร่าม. “พื้นถิ่นอีสานในงานจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถวัดทุ่งศรีเมือง 

จังหวัดอุบลราชธานี”.วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตร์มหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๑.,๕๑. 



  ๓๐๙ 

คงได้เรียนรู้และรับอิทธิพลด้านศิลปกรรมตามอย่างภาคกลางจากที่แห่งนี้และน าไปเขียนยัง            
วัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ดต่อมา 
 

 
ภาพที่ ๔๑๗ ภาพเทพพนมมือ ถูกเขียนเหนือภาพเวสสันดรชาดก บริเวณผนังแป ด้านทิศเหนือ
ภายนอกอุโบสถ วัดกลางมิง่เมือง จ.ร้อยเอ็ด 
 
 อย่างไรก็ตาม ภาพมารผจญวัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด คงรับรูปแบบตามอิทธิพลอย่าง
ภาคกลางอย่างแน่ชัด แต่น่าเชื่อว่าเหตุผลที่เลือกมาใช้เขียนร่วมกับภาพเวสสันดรชาดกที่เป็นภาพ
ส าคัญของวัดเนื่องด้วยเขียนเรื่องราวครบทั้ง ๑๓ กัณฑ์ตามความนิยมของอีสาน สิ่งนี้คงใช้ผูกเรื่องและ
เป็นส่วนหนึ่งเชิงหน้าที่การใช้งานกับภาพเวสสันดรชาดกในการประกอบการเทศน์มหาชาติ 
เช่นเดียวกับภาพเทพชุมนุมบนฮูปแต้มแห่งนี้ (ภาพที่ ๔๑๗) ที่เขียนอยู่เหนือภาพเวสสันดรชาดกใน
ท่าทางประนมมือและหันหน้าไปทางทิศตะวันออกคล้ายกับจิตรกรรมทางภาคกลาง แต่ต าแหน่ง
ดังกล่าวมิใช่รูปแบบที่นิยมเขียนบนจิตรกรรมภาคกลางที่เขียนภายในอุโบสถและหันหน้าไปทาง     
พระประธานภายในอุโบสถ สิ่งนี้ยิ่งท าให้เข้าใจได้ว่าช่างค าหมาคงน าเพียงรูปแบบมาใช้ในการวาดเพื่อ
ประกอบเข้ากับเนื้อหาภาพอื่นๆ ในที่นี้คือเรื่องราวเวสสันดรชาดก ซึ่งการเขียนภาพเทพชุมนุมประนม
มืออาจเกี่ยวกับการเทศน์มหาชาติ ดังที่ปรากฏในหนังสือลัทธิธรรมเนียมที่เคยกล่าวมาแล้ว ความว่า  
 “...พวกผู้ชายที่เป่าแคนก็ร้องร าท าเพลงหยอกเย้าผู้สาวจนเวลา ๓ ยาม   จึ ง แ ห่ ข้ า ว
พันก้อนถวายพระอุปคุต แล้ววางรายไว้ตามธง เสร็จแล้วประกาศเทวดา อาราธนาศีล พระเทศ
สังกาศก่อน...” 
 จากค าว่า “ประกาศเทวดา” หมายถึง การสวดคาถาชุมนุมเทวดาก่อนการเริ่มเทศน์
สังกาศ ดังนั้น การเขียนภาพเทพชุมนุมของวัดกลางมิ่งเมืองอาจถูกน ามาใช้เป็นสื่อหนึ่งถึงการเทศน์



  ๓๑๐ 

มหาชาติด้วย ในส่วนของการสะท้อนถึงเทวดาที่ได้อัญเชิญมาร่วมฟังในงานบุญผะเหวดเป็นได้ ซึ่งสอด
รับกับความคิดเห็นของ รองศาสตราจารย์ ดร. ชวลิต อธิปัตยกุล ที่ให้ความเห็นว่า การเขียนภาพพุทธ
ประวัติและอดีตพุทธเจ้า นอกเหนือจากเป็นเครื่องบ่งชี้ถึงอิทธิพลทางภาคกลางแล้วนั้น อาจเป็นส่วน
หนึ่งที่สะท้อนนัยยะในการเทศน์มหาชาติอีสาน เนื่องด้วยมหาชาติส านวนอีสาน ได้กล่าวถึงพระมาลัย
ตรัสถามพระอินทร์ขณะที่ไปนมัสการเจดีย์จุฬามณีถึงพระอดีตพุทธเจ้าและพุทธประวัติ ก่อนที่จะเริ่ม
เทศน์กัณฑ์ทศพรไปเรื่อยๆตามล าดับของเรื่องราวเวสสันดรชาดก๑ ๔ ๙ 
 ดังนั้น แม้ว่าภาพพุทธประวัติที่ปรากฏบนฮูปแต้มอีสานอาจเป็นไปเพื่อเล่าเรื่องประวัติ
ความเป็นมาของพระพุทธเจ้า ซึ่งช่างเขียนตามคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนาอย่างพระปฐมสมโพธิกถา
ทางอีสานก็ตาม แต่คงเป็นเพียงปัจจัยเพื่อใช้ในการวาดให้สอดคล้องตรงตามเนื้อหาที่ปรากฏในคัมภีร์
เท่านั้น เช่นเดียวกับรูปแบบฮูปแต้มบางแห่งที่เขียนตามอย่างภาคกลาง ช่างเพียงแต่รับรูปแบบมา
สร้างผลงานเท่านั้น หากแต่ภาพพุทธประวัติดังกล่าวปรากฏร่วมกับภาพเวสสันดรชาดกอีสาน คงเป็น
ความตั้งใจของช่างที่ต้องการสื่อถึงความสัมพันธ์ของทั้งสองเรื่องเข้าด้วยกัน เพื่ออาจถ่ายทอดหรือ
สะท้อนความสัมพันธ์ระหว่างภาพแต้มกับกระบวนการพิธีอย่างการเทศน์สังกาสในพิธีเทศน์มหาชาติ
ของงานประเพณีบุญผะเหวดอีสาน 
 

 ๓.๕.๔ ภาพนครกัณฑ์กับความสัมพันธป์ระเพณีบุญผะเหวด 

 ฮูปแต้มเวสสันดรชาดกอีสานส่วนใหญ่จะเขียนครบทั้ง ๑๓ กัณฑ์ตั้งแต่กัณฑ์ทศพร
จนกระทั่งกัณฑ์นครกัณฑ์ เพียงแต่แตกต่างกันในเรื่องรายละเอียดของภาพเนื้อหาและการแสดงออก
ถึงเนื้อหากัณฑ์นั้นๆ ฉากหนึ่งที่ส าคัญของเรื่องราวคือ ภาพขบวนแห่พระเวสสันดรกลับยังเมืองสีพี
นครที่ปรากฏในกัณฑ์นครกัณฑ์ซึ่งเป็นกัณฑ์สุดท้ายของเวสสันดรชาดก ซึ่งในงานจิตรกรรมเองนั้น 
ช่างแต้มส่วนใหญ่ให้ความส าคัญกับฉากนี้ สังเกตได้จากการใช้พื้นที่ในการเขียนภาพดังกล่าวที่มากกว่า
กัณฑ์อื่นๆ และมีลักษณะที่โดดเด่นเนื่องจากเขียนภาพขบวนทหารและข้าราชบริพารที่ไปรับพระ
เวสสันดร พระนางมัทรีกับยังพระนครเป็นแถวยาว การเขียนฉากดังกล่าวน่าเชื่อว่าช่างแต้มคงสื่อถึง
พิธีกรรมหนึ่งในการเทศน์มหาชาติของงานบุญผะเหวดอีสาน ซึ่งเป็นกระบวนการที่เริ่มขึ้นก่อนวัน
เทศน์ ๑ วันที่เรียกว่า พิธีอัญเชิญหรือแห่พระเวสเข้าเมือง โดยจะจัดขึ้นนอกเขตวัด และมีการสมมติ
บุคคลใดบุคคลหนึ่งเป็นพระเวสสันดรและพระนางมัทรี จากนั้นมีการเทศน์ ๑ กัณฑ์ในบริเวณนอกเขต
วัดดังกล่าวแทนเขาวงกตที่พระเวสสันดรและพระนางมัทรีพ านัก หลังจากเสร็จสิ้นการเทศน์ ชาวบ้าน
จะตั้งขบวนเป็นแถวยาว และมีพระเวสสันดรและพระนางมัทรีที่สมมติขึ้นนั้น แห่กลับมายังวัดซึ่งแทน
พระนครสีพี เป็นอันเสร็จพิธีการแห่พระเวสสันดรและเริ่มการเทศน์มหาชาติในวันรุ่งขึ้น 

                                                            
๑ ๔ ๙ ชวลิต อธิปัตยกุล, เรื่องเดียวกัน, ๒๕๕๕, ๑๔๖ – ๑๔๗. 



  ๓๑๑ 

 จากการศึกษาภาพขบวนแห่พระเวสสันดรนี้ บางวัดเขียนทั้งฉากขบวนแห่ของพระเจ้า
กรุงสญชัยมารับพระเวสสันดรและพระนางผุสดีและฉากขบวนแห่พระเวสสันดรกลับยังเมืองสีพีนคร
ด้วย บางวัดเขียนเพียงฉากเดียวคือ ภาพแห่พระเวสสันดรกลับยังเมืองสีพีนคร ดังน้ี 

 ๑. สิมที่วาดฮูปแต้มทั้งภาพขบวนแห่ไปรับพระเวสสนัดรและเชิญพระเวสสันดรกลับ

เมืองสีพีนคร 

 การจัดวางภาพดังกล่าวจะมีการเขียนเป็นแถวยาวเป็นหน้ากระดานเขียนต่อๆกัน ไม่มีมิติ
ภาพ มีการเขียนโดยแบ่งลักษณะของขบวน อาทิ ขบวนม้า ขบวนทหารหรือขบวนดนตรีต่างๆ 
ค่อนข้างชัดเจน บางวัดเขียนจุดเริ่มต้นตอนไปรับพระเวสสันดรจากเมืองสีพีนครจนกระทั่งถึง
บรรณศาลาและเขียนย้อนกลับมายังเมืองสีพีนครอีกครั้ง บางวัดอาจเขียนเป็นช่วงๆขาดหายบ้างแต่ท า
ให้รู้ได้ว่าช่างต้องการสื่อถึงการเดินทางไปรับและน าพระเวสสันดรกลับมาเช่นกัน ดังนี้ 
 ๑.๑ ฉากนครกัณฑ์บนสิมวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม (ภาพที่ ๔๑๘ – ๔๒๐) 
 ภาพขบวนแห่พระเวสสันดรของวัดแห่งนี้ถูกเขียนขึ้นโดยใช้พื้นที่ถึง ๗ ห้องภาพในการ
เขียนขบวนแห่ตั้งแต่ฉากขบวนแห่ไปรับพระเวสสันดรที่เริ่มจากประตูพระราชวังเมืองสีพีนครไปจรด
ฉากบรรณศาลาของพระเวสสันดรในป่าหิมพานต์ และเขียนขบวนแห่พระเวสสันดรกลับจากฉาก
บรรณศาลาย้อนกลับมายังเมืองสีพีนครในห้องภาพที่เขียนขบวนเริ่มต้นอีกครั้ง ภาพเขียนค่อนข้างมี
ระเบียบโดยแบ่งรูปแบบขบวนในการเดินทางอย่างเป็นระเบียบและจุดกลุ่มอย่างชัดเจน เช่น ขบวน
ทหาร ขบวนทหารม้า ขบวนช้างทรง หรือแม้แต่ขบวนคนเดินเท้า ตลอดจนขบวนนักดนตรี เป็นต้น 
ช่างแต้มจัดกลุ่มภาพได้เป็นอย่างดีและสังเกตได้อย่างชัดเจน โดยเฉพาะอย่างการเขียนแยกแถวกัน
ระหว่างขบวนแถวของพระมหากษัตริย์จะไว้ด้านบน ขณะที่ขบวนแห่ที่เป็นภาพบุคคลเดินเท้า อาทิ 
ขุนนาง กลุ่มดนตรีหรือภาพการฟ้อนร า จะถูกเขียนต่ ากว่าเสมอ 
 
 
 
 



  ๓๑๒ 

 
ภาพที่  ๔๑๘ ภาพขบวนแห่ไปรับพระเวสสันดรและพาพระเวสสันดรกลับยังเมืองสีพีนคร  
ฮูปแต้มบนสิมวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 
กรอบสีแดง – ทิศทางขบวนไปรับพระเวสสันดร ณ บรรณศาลา 
กรอบสีเหลือง – ทิศทางขบวนพาพระเวสสันดรกลับยังเมืองสีพีนคร 
 

 
ภาพที่ ๔๑๙ ภาพขบวนแห่พาพระเวสสันดรกลับยังเมืองสีพีนคร (กรอบสีเหลือง) ฮูปแต้มบนสิม 
วัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 
 
 
 
 
 
 
 



  ๓๑๓ 

 
ภาพที่  ๔๒๐ ภาพขบวนแห่ไปรับพระเวสสันดรและพาพระเวสสันดรกลับยังเมืองสีพีนคร  
ฮูปแต้มบนสิมวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 
กรอบสีแดง – ทิศทางขบวนไปรับพระเวสสันดร ณ บรรณศาลา 
กรอบสีเหลือง – ทิศทางขบวนพาพระเวสสันดรกลับยังเมืองสีพีนคร 
 
 ๑.๒ ฉากนครกัณฑ์วัดป่าเรไรย์จ.มหาสารคาม (ภาพที่ ๔๒๑) 
 ภาพขบวนแห่พระเวสสันดรบนฮูปแต้มแห่งนี้ใช้ผนังหุ้มกลองภายนอกด้านทิศตะวันตก
เพียงผนังเดียวเท่านั้นในการเขียนฉากนี้ แต่เขียนให้เห็นว่ามีฉากไปรับและพาพระเวสสันดรกลับ
เช่นเดียวกับวัดยางทวงวรารามในจังหวัดเดียวกัน ซึ่งสังเกตได้จากทิศทางการหันหน้าของขบวนที่สวน
ทางกันระหว่างแถวด้านบนสุด ภาพขบวนนี้จะเขียนขบวนออกไปทางด้านขวามือโดยใช้เป็นฉากขบวน
พาพระเวสสันดรกลับเมืองซึ่งค านึงจากภาพบุคคลบนสัปคับช้างทรงที่เขียนจ านวนกษัตริย์ทั้งหก คือ 
พระเวสสันดร พระนางมัทรี พระเจ้ากรุงสญชัย พระนางผุสดีและสองกุมารครบ ขณะที่แถวด้านล่าง
ลงมา เขียนเป็นภาพขบวนขุนนาง นักดนตรีและนักระบ าร าฟ้อนออกไปทางด้านซ้ายมือไปจรดฉาก
การฮดสรงพระเวสสันดรซึ่งภาพดังกล่าวใกล้กับฉากบรรณศาลาที่พระเวสสันดรพ านัก ภาพขบวนแห่
ทั้งสองแถวที่กล่าวมามีการเขียนแบ่งลักษณะฐานันดรศักดิ์ของบุคคลอย่างชัดเจน คงเป็นเพราะช่าง
แต้มต้องการลดภาพซ้ าๆในการเขียนและยังต้องการเขียนบรรยายถึงความปิติยินดีของขุนนางและ
ประชาชนในการรับพระเวสสันดรกลับยังเมืองอีกครั้งตามที่ระบุในเนื้อหาและที่นิยมเขียนทั่วไปของฮู
ปแต้มอีสาน แม้ว่าภาพขบวนแห่ทั้งขาไปและขากลับจะมีจุดเริ่มต้นที่ไม่ได้มากจากเมืองสีพีนครและ
บรรณศาลาแต่ภาพก็สื่อได้ว่าช่างพยายามเขียนให้เห็นถึงเหตุการณ์ทั้งไปและกลับของฉากดังกล่าว 
 



  ๓๑๔ 

 
ภาพที่  ๔๒๑ ภาพขบวนแห่ไปรับพระเวสสันดรและพาพระเวสสันดรกลับยังเมืองสีพีนคร  
ฮูปแต้มบนสิมวัดป่าเรไรย์จ.มหาสารคาม 
กรอบสีแดง – ทิศทางขบวนไปรับพระเวสสันดร ณ บรรณศาลา 
กรอบสีเหลือง – ทิศทางขบวนพาพระเวสสันดรกลับยังเมืองสีพีนคร 
 
  ๑.๓ ฉากนครกัณฑ์วัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด (ภาพที่ ๔๒๒ – ๔๒๔) 
 ฮูปแต้มวัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด ค่อนข้างเลือนลางมากแต่ยังพอเห็นเค้าของภาพนคร
กัณฑ์ซึ่งใช้ผนังแปด้านทิศเหนือภายนอกสิมในการเขียนภาพ ภาพถูกเขียนขนานกับริมขอบบนของ
ผนังสิมยาวไปจนสุดผนังและมีจุดเริ่มต้นในฉากไปรับรวมทั้งฉากกลับด้วยฉากพระราชวังเหมือนกัน
เพื่อแสดงถึงการเดินทางทั้งขาไปและขากลับที่ช่างต้องการสื่อออกมาให้เห็น โดยสังเกตจากการหัน
ทิศทางของขบวนที่สวนทางกัน ซึ่งฉากขบวนไปรับพระเวสสันดรจะเขียนขบวนออกไปทางด้านซ้ายมือ 
ปรากฏภาพขบวนช้าง ขบวนม้าและคนเดินเท้า เช่น นักดนตรี สตรีถือร่ม เป็นต้นปะปนไปกับขบวน
ด้วยแต่ภาพบางตอนอาจขาดหายไปเนื่องจากความช ารุดของผนัง ขณะที่ฉากขากลับเขียนเพียงสั้นๆ 
เนื่องด้วยข้อจ ากัดของพื้นที่โดยห้องภาพที่อยู่ตรงกันกับภาพขบวนแห่กลับนั้นถูกใช้เขียนในฉากกัณฑ์
อื่นๆ แต่ทิศทางของขบวนหันออกไปทางด้านขวามือสวนทางกับขาไปและเขียนฉากขบวนแห่ที่ประชิด
พระราชวังอันหมายถึงการเสด็จกลับถึงเมือง 
 



  ๓๑๕ 

 
ภาพที่ ๔๒๒ ภาพต้นขบวนแห่ไปรับพระเวสสันดร ฮูปแต้มบนสิมวัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด 
 

 
ภาพที่  ๔๒๓ ภาพขบวนช้างและทหารเดินเท้ าในฉากไปรับพระเวสสันดร ฮูปแต้มบนสิม 
วัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด 
 

 
ภาพที่ ๔๒๔ ภาพขบวนช้างและขบวนม้าในฉากพาพระเวสสันดรกลับเมือสีพีนคร ฮูปแต้มบนสิม 
วัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด 



  ๓๑๖ 

  ๑.๔ ฉากนครกัณฑ์วัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น (ภาพที่ ๔๒๕ – ๔๒๖ ) 
 ฮูปแต้มแห่งนี้เขียนภาพขบวนแห่ทั้งฉากไปรับพระเวสสันดรแลอัญเชิญพระเวสสันดร
กลับยังเมืองสีพีนครซึ่งใช้ ๓ ห้องภาพในการเขียนฉากนี้ สันนิษฐานว่าช่างน่าจะสื่อการเริ่มต้นขบวน
ไปรับจนพาพระเวสสันดรกลับมาคือฉากเมืองนครสีพี เนื่องด้วยผนังสิมที่ติดกันของภาพขบวนไปรับ
และขบวนน าพระเวสสันดรกับนั้นมีการเขียนฉากซึ่งเชื่อได้ว่าคงเป็นฉากพระราชวังค่อนข้างลบเลือน
มาก ลักษณะภาพอาคารดูเหมือนบ้านเรือนชาวบ้านทั่วไป แต่เมื่อพิจารณาจากฉากพระราชวังที่
ปรากฏในกัณฑ์อื่นจะเห็นได้ว่ามีลักษณะคล้ายกันคือ มีลักษณะเป็นบ้านไม้และมีหน้าจั่วประดับ
ตกแต่งคล้ายเรือนไทยธรรมดาซึ่งคงเป็นการแสดงออกของช่างท้องถิ่น ภาพขบวนแห่ฉากไปรับพระ
เวสสันดรจะเขียนด้านล่างของห้องภาพซึ่งจะเน้นเป็นขบวนแห่ของพระเจ้ากรุงสญชัยที่ประกอด้วย
ขบวนช้าง ชบวนม้าและทหาร ขณะที่ฉากพาพระเวสสันดรกลับเมืองนั้นจะแบ่งชัดเจนโดยเขียนฉาก
ขบวนแห่ช้างพระเวสสันดรและฉากขบวนแห่ของชาวบ้านที่เต้นร า เกี้ยวพาราสี และภาพหัวล้านชน
กันไว้กันคนละห้องภาพซึ่งเป็นความตั้งใจของช่างในการน าเสนอภาพทั้งฉากที่เกี่ยวของกับฐานานุศักดิ์
ของพระเวสสันดรและภาพวิถีชีวิตปุถุชน 
 
 

 
ภาพที่  ๔๒๕ ภาพขบวนแห่ไปรับพระเวสสันดรและพาพระเวสสันดรกลับยังเมืองสีพีนคร  
ฮูปแต้มบนสิมวัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น 
กรอบสีแดง – ทิศทางขบวนไปรับพระเวสสันดร ณ บรรณศาลา 
กรอบสีเหลือง – ทิศทางขบวนพาพระเวสสันดรกลับยังเมืองสีพีนคร 
 



  ๓๑๗ 

 
 

 
ภาพที่ ๔๒๖ ภาพเปรียบเทียบอาคารซึ่งสันนิษฐานว่าน่าจะเป็นฉากเมืองสีพีนครบนห้องภาพที่ติดกับ
ฉากขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมือง (ภาพบน) กับภาพพระราชวังในฉากกัณฑหิมพานต์ (ภาพล่าง)     
ฮูปแต้มวัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น 
 



  ๓๑๘ 

 ๒. สิมที่วาดฮูปแต้มภาพขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองพระนครเพียงอย่างเดียว 

 ฮูปแต้มดังกล่าวมีลักษณะการเขียนเหมือนกับแบบแรกคือ เขียนเป็นแถวขบวนยาวและ
ไม่มีมิติภาพ บางวัดใช้พื้นที่จ านวนหลายห้องภาพแต่ในทางกลับกันก็ใช้เพียงเล็กน้อย แต่ในขบวนแห่
ยังคงปรากฏรูปแบบขบวนต่างๆให้เห็นเป็นกลุ่มภาพ อาทิ ขบวนม้า ขบวนช้างหรือขบวนทหาร โดย
จะแบ่งสัดส่วนในการเขียนมากน้อยต่างกันไปตามข้อจ ากัดของพื้นที่ในการวาด ดังนี ้
  ๒.๑ ฉากนครกัณฑ์วัดโพธาราม จ.มหาสารคาม  
 ฉากนครกัณฑ์แห่งนี้เขียนทั้งภายในและภายนอกสิมน่าเชื่อว่าฝีมือการวาดน่าจะเป็นช่าง
แต้มคนละคนกันที่อาจมาร่วมวาดที่วัดแห่งนี้เนื่องด้วยลักษณะภาพแตกต่างกัน ฉากขบวนแห่พระ
เวสสันดรนั้นเริ่มจากภายในสิม ซึ่งเขียนด้านบนของผนังเป็นฉากขบวนช้างของพระเวสสันดรและพระ
บรมวงศานุวงศ์รวม ๖ พระองค์ ขณะที่ถัดลงมาเขียนฉากทหารและข้าราชบริพารเดินเท้า (ภาพที่ 
๔๒๗) ส่วนภาพที่เขียนอยู่ด้านนอกเขียนเป็นขบวนแถวยาว มีการเขียนภาพขบวนช้างทรงเมื่อเปลี่ยน
ผนังภาพให้ดูเป็นภาพเคลื่อนไหวและบ่งชี้ถึงความต่อเนื่องภาพ ภาพขบวนมีการจัดวางต าแหน่งที่ไม่
ปะติดปะต่อกันเป็นแถวยาวทั้งหมดแต่ถูกจัดเป็นกลุ่มภาพอย่างชัดเจนในการเขียน อาทิ ภาพขบวนข้า
ราชบริพารเป็นแถวหนึ่งและขบวนม้าเป็นแถวหนึ่งให้เห็นเป็นกลุ่มภาพ (ภาพที่ ๔๒๘ – ๔๒๙) การ
เขียนภาพบุคคลในขบวนแห่มีการลักษณะเห็นเพียงส่วน อาจเป็นเทคนิคของช่างที่พยายามท าให้ภาพ
มีมิติ หรือแสดงความเหมือนจริงในลักษณะประหนึ่งภูเขาบดบังร่างกายบางส่วนซึ่งต่างจากที่อื่นที่มัก
เขียนภายบุคคลในขบวนแบบเต็มตัว (ดูภาพที่ ๔๒๗) 
 

 
ภาพที่ ๔๒๗ ฉากขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองสีพีนคร บนผนังแปด้านทิศเหนือภายในสิม 
วัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 



  ๓๑๙ 

 

 
ภาพที่ ๔๒๘ ภาพขบวนช้างทรงในขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองสีพีนคร ฮูปแต้มบนผนังหุ้มกลอง
ด้านทิศตะวันออกภายนอกสิมวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 
 

 
ภาพที่ ๔๒๙ ภาพขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองสีพีนคร ฮูปแต้มบนผนังหุ้มกลองด้านทิศเหนือ
ภายนอกสิมวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม 
 
  ๒.๒ ฉากนครกัณฑ์วัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด (ภาพที่ ๔๓๐) 
 ฉากดังกล่าวถูกเขียนเพียงผนังเดียวบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายนอกสิมโดย
เขียนจากขวามือไปซ้ายมือจบที่ฉากพระเวสสันดร พระนางมัทรี พระเจ้ากรุงสญชัย พระนางผุสดีและ
สองกุมารพบกันในท่าทางโศกเศร้าภายในพระราชวังคล้ายกับฉากในกัณฑ์ฉกษัตริย์ เพียงแต่ฮูปแต้ม
แห่งนี้มีการเขียนชื่อกัณฑ์ก ากับไว้ว่า “นครกัณฑ์” (ภาพที่ ๔๓๑) อาจเป็นการสื่อความหมายภาพ



  ๓๒๐ 

เชิงซ้อนที่ตีความจากสองกัณฑ์น ามาเขียนร่วมกันของช่าง ส่วนภาพขบวนแห่ถูกเขียนไว้กึ่งกลางห้อง
ภาพแบ่งออกเป็น ๓ แถวซึ่งขีดเป็นเส้นแนวยาวไม่สม่ าเสมอ โดยขบวนช้างทรงเขียนอยู่แถวกลางยาว
ไปจรดก าแพงเมืองสีพีนครและมีขบวนม้าและทหารเดินบ้างปละปลาย ขณะที่แถวบนและล่างเขียน
แถวของข้าราชบริพารและแถวนักดนตรี คนเต้นร าตลอดจนการละเล่นหัวล้านชนกัน 
 

 
ภาพที่ ๔๓๐ ภาพขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองสีพีนคร ฮูปแต้มบนผนังหุ้มกลองด้านทิศเหนือ
ภายนอกสิมวัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด 
 

 
ภาพที่  ๔๓๑ ภาพฉากทั้งหกกษัตริย์ คือ พระเวสสันดร พระนางมัทรี พระเจ้ากรุงสญชัย  
พระนางผุสดี และสองกุมารทรงอยู่ในท่าทางโศกเศร้าภายในพระราชวัง ฉากหนึ่งในกัณฑ์นครกัณฑ์ 
(กรอบสีเหลือง) และข้อความก ากับภาพนครกัณฑ์ (กรอบสีแดง) ฮูปแต้มบนผนังหุ้มกลอง 
ด้านทิศเหนือภายนอกสิมวัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด 



  ๓๒๑ 

 ๒.๓ ฉากนครกัณฑ์วัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น (ภาพที่ ๔๓๒) 
 ภาพแต้มฉากนครกัณฑ์แห่งนี้ถูกเขียนเริ่มต้นขบวนจากฉากบรรณศาลาซึ่งเขียนตอนข้า
ราชบริพารทูลเชิญพระเวสสันดรกลับเมือง โดยเขียนแบ่งออกเป็นสองแถวและเขียนขนานกันไป 
รวมทั้งมีการจัดวางรูปแบบขบวนเป็นกลุ่มภาพที่เป็นระเบียบและแบ่งรายละเอียดภาพอย่างชัดเจน
กล่าวคือ เขียนภาพขบวนช้างทรงและขบวนทหารเดินเท้าสลับกับทหารม้าตลอดทั้งแถวด้านบน 
ขณะที่แถวด้านล่างเขียนฉากขบวนข้าราชบริพาร กลุ่มนักดนตรี ตลอดจนการละเล่นต่างๆ อาทิ    
ภาพการชกต่อยกัน ภาพหยอกล้อกันระหว่างชายและสตรี และภาพการแสดงหมอล าโดยเขียนเป็น
ฉากโรงหรือฮ่านหมอล าอย่างชัดเจนซึ่งปรากฏที่สิมวัดแห่งนี้เพียงที่เดียว (ภาพที่ ๔๓๓) 
 

 
ภาพที่ ๔๓๒ ภาพขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองสีพีนคร ฮูปแต้มบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตก
ภายในสิมวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น 
 

  
ภาพที่ ๔๓๓ ภาพเปรียบเทียบการเล่นแอ่วระหว่างฮูปแต้มบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายใน 
สิมวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น กับภาพแอ่วในอีสาน 
ที่มา: https://e-shann.com/1979/เสียงแคน-ในการเมืองสยาม 
 
  ๒.๔ ฉากนครกัณฑ์วัดโพธิ์ชัยโคกใหญ่ จ.กาฬสินธุ์ (ภาพที่ ๔๓๔) 
 ภาพแต้มฉากนครกัณฑ์แห่งนี้ถูกเขียนเป็นเอกเทศ ไม่ได้เขียนฉากเมืองนครสีพีและ
บรรณศาลาซึ่งเป็นสถานที่ที่สัมพันธ์กับเหตุการณ์นี้ คงถูกเขียนเพื่อสื่อถึงฉากนครกัณฑ์เท่านั้น       
ฉากดังกล่าวถูกเขียนเป็นสามแถวโดยมีเส้นแบ่งขบวนเหมือนกับฮูปแต้มอื่น อาทิ ฮูปแต้มวัดสนวนวารี
พัฒนา จ.ขอนแก่น (ดูภาพที่ ๔๓๒) ภาพขบวนแถวบน ช่างเขียนฉากขบวนช้างทรงและทหารม้าและ



  ๓๒๒ 

ราชรถเท่านั้น อีกสองแถวล่างเขียนขบวนข้าราชบริพาร อาทิ สตรีถือร่มและทหารต่างๆ รวมทั้ง       
นักดนตรีและการละเล่นหัวล้านชนกันตลอดแนวห้องภาพ 
 

 
ภาพที่  ๔๓๔ ภาพขบวนแห่พระเวสสันดรกลับสู่ เมืองสีพี  ในกัณฑ์นครกัณฑ์ ฮูปแต้มบริเวณ 
ผนังหุ้มกลอง ด้านทิศตะวันตก ภายในสิมวัดโพธ์ิชัยโคกใหญ่ จ.กาฬสินธ์ุ 
 
  ๒.๕ ฉากนครกัณฑ์วัดสว่างโพธิ์ศรี จ.กาฬสินธุ์ (ภาพที่ ๔๓๕) 
 ฉากนครกัณฑ์แห่งนี้เขียนถึง ๒ ต าแหน่งด้วยกันแต่มีการเขียนเหมือนกันโดยฉากที่เขียน
บริเวณผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายนอกสิมนั้นน่าจะเขียนขึ้นภายหลัง เนื่องด้วยภาพทั้งหมดที่
เขียนมีลักษณะฝีมือที่คล้ายกับที่ปรากฏบริเวณผนังสิมด้านทิศเหนือ แต่อย่างไรก็ตามภาพถูกเขียน
เพียงฉากพระเวสสันดรกลับเมืองพระนครเพียงฉากเดียวแต่แสดงออกถึง ๒ ห้องภาพ โดยห้องภาพ
แรกเขียนรูปขบวนแห่เป็น ๕ แถว มีการเขียนแบ่งรูปแบบขบวนอย่างชัดเจนคือ แถวกลางเขียนฉาก
ขบวนช้างทรงเพียงอย่างเดียวซึ่งตรงกับภาพสีพีนคร ขณะที่เหนือขึ้นไปจากแถวช้างทรงยังมีการเขียน
กลุ่มภาพบุคคล ๒ กลุ่มโดยทรงเครื่องทรงอย่างกษัตริย์คั่นด้วยขบวนทหารและมีชื่อเขียนก ากับไว้
กล่าวคือ กลุ่มสี่คนแรกประกอบด้วยพระเจ้ากรงสญชัย พระนางผุสดี กัณหาและชาลี ถัดออกไปเป็น
กลุ่ม ๒ คน ประกอบด้วยผู้ชายแลผู้หญิงน่าจะเป็นพระเวสสันดรและพระนางมัทรี ส่วนแถวบนสุดเป็น
ฉากขบวนทหารม้า และแถวล่างลงมาจากแถวช้างทรงเขียนเป็นขบวนทหารเดินเท้าทั้งแถว ลักษณะ
ดังกล่าวเป็นสิ่งที่ช่างคงสื่อถึงการรักษาพระเวสสันดรและพระบรมวงศานุวงศ์ในขบวนจึงวาดขบวน
ทหารขนาบทั้งสองข้าง ขณะที่แถวล่างสุดเขียนเป็นฉากขบวนนักดนตรี คนเต้นร าและคนเมาเหล้า 
ขณะที่ห้องภาพที่สองเขียนภาพบุคคลที่อยู่ท้ายขบวนอันต่อเนื่องมาจากห้องภาพแรก 
 
 
 
 
 



  ๓๒๓ 

 
ภาพที่ ๔๓๕ ภาพขบวนแห่พระเวสสันดรไปยังเมืองสีพีนคร ฮูปแต้มบนผนังแปด้านทิศเหนือ
ภายนอกสิมวัดสว่างโพธ์ิศรี จ.กาฬสินธุ์ 
แถวที่ ๑ ขบวนทหารม้าและขบวนทหารเดินเท้า   แถวที่ ๒ ขบวนทั้งหกพระองค์ทรงเสด็จด้วยเท้า 
แถวที่ ๓ ขบวนช้างทรง                                   แถวที่ ๔ ขบวนทหารเดินเท้า 
แถวที่ ๕ ขบวนนักดนตรี และภาคบุคคลในอิริยาบถต่างๆ อาทิ ร าฟ้อน เมา 
 
 
 
 



  ๓๒๔ 

  ๒.๖ ฉากนครกัณฑ์วัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธุ์ 
 ฉากนครกัณฑ์ที่วัดแห่งนี้ถูกเขียนถึง ๒ ห้องภาพโดยใช้ส่วนด้านล่างของห้องภาพเป็น
พื้นที่ในการเขียนและมีการแบ่งเนื้อหาในการเขียนแต่ละห้องภาพอย่างชัดเจนด้วยกล่าวคือ ห้องภาพ
แรกจะเขียนฉากขบวนช้างทรงซึ่งมีการเขียนก ากับชื่อบุคคลที่นั่งอยู่หลังช้างแต่ละตัว พร้อมกันนั้นยัง
เขียนฉากขบวนทหารเดินเท้าด้านล่าง (ภาพที่ ๔๓๖) ส่วนอีกห้องภาพหนึ่งเขียนขบวนนักดนตรี คน
เต้นร า  คนเมาและการเกี้ยวพาราสีกันระหว่างชายและหญิง (ภาพที่ ๔๓๗) 
 

 
ภาพที่ ๔๓๖ ภาพขบวนช้างทรงและทหารในขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองสีพีนคร ฮูปแต้ม 
บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายนอกสิมวัดอุดมประชาราษฎร์จ.กาฬสินธุ์ 
 

 
ภาพที่  ๔๓๗ ภาพนักดนตรีและคนเมาในฉากขบวนแห่พระเวสสันดรกลับ เมืองสีพีนคร  
ฮูปแต้มบนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกภายนอกสิมวัดอุดมประชาราษฎร์จ.กาฬสินธ์ุ 
 
 จากรูปแบบการเขียนภาพเวสสันดรชาดกในฉากนครกัณฑ์ที่ปรากฏบนสิมทางอีสานมี
ลักษณะที่ร่วมกันคือ การเขียนเป็นแนวระนาบและยาวออกไปตามห้องภาพ ตลอดจนเป็นภาพที่ไม่มี
มิติ แต่น่าสังเกตว่าภาพมีการจัดวางอย่างมีระบบไม่ว่าจะเป็นในเรื่องของรูปแบบของขบวนต่างๆ อาทิ 



  ๓๒๕ 

ขบวนช้างทรง ขบวนทหารม้า และขบวนทหารเดินเท้า โดยจัดเป็นกลุ่มและต าแหน่งภาพอย่างชัดเจน
ซึ่งส่วนใหญ่สื่อออกมาในลักษณะการรักษาขบวนเสด็จของพระมหากษัตริย์ อีกทั้งภาพมีการเขียนโดย
แบ่งฐานานุศักดิ์ของภาพได้เป็นอย่างดี ซึ่งหากเป็นภาพที่เขียนอยู่ในห้องภาพเดียวกันหรือเป็นแถว
ยาวบนพื้นที่ผนังเรียบไม่มีเสาติดผนังคั่น ช่างแต้มจะเขียนฉากขบวนช้างทรงไว้ด้านบนพร้อมขบวน
ทหารและเขียนฉากที่เกี่ยวข้องกับข้าราชบริพารหรือประชาชนทั่วไปในลักษณะต่างๆ อาทิ ภาพนัก
ดนตรี การละเล่นหัวล้านชนกัน ภาพคนเมา ภาพเต้นร าและการเกี่ยวพาราสีต่างๆไว้ด้านล่างหรืออา
จาเขียนในในขบวนท้ายๆ ขณะที่หากเป็นห้องภาพที่มีเสาติดผนังคั่น ภาพส่วนใหญ่จะแบ่งภาพที่
เกี่ยวข้องกับขบวนของพระเวสสันดรและภาพประชาชนทั่วไปในท่าทางและกิจกรรมต่างๆคนละห้อง
ภาพโดยเขียนขบวนของพระเวสสันดรไว้ด้านหน้า 
 ภาพนครกัณฑ์บนสิมอีสานอาจเป็นการสะท้อนวัฒนธรรมอีสานในงานประเพณี         
บุญผะเหวด โดยจะมีกระบวนการหนึ่งที่ถือเป็นส าคัญในการเริ่มต้นเทศน์มหาชาติคือ พิธีการแห่
พระเวสเข้าเมืองซี่งพิธีกรรมดังกล่าว เป็นกิจกรรมที่เริ่มกระท าในตอนเย็นของวันแรกหรือวันโฮม โดย
ชาวบ้านจะน าผ้าผะเหวดออกไปจากวัดและรวมตัวกันในป่า เพื่อไปท าพิธีเชิญพระเวสสันดรเข้าเมือง
ตามชาดก๑ ๕ ๐ ทว่าตลอดระยะทางที่แห่พระเวสสันดรผ่านไปตามหมู่บ้านต่างๆ ชาวบ้านมักจะหักกิ่งไม้ 
ดอกไม้ติดมือไปด้วย ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของการร่วมเชิญพระเวสเข้าเมือง และบ้างจะมีการเตรียม
ดอกไม้ ขันน้ า คอยสลัดประพรมผู้ที่เดินในขบวนแห่ เพื่อแสดงความยินดีและเป็นสิริมงคลแก่ผู้ที่เดิน
ในขบวนแห่๑ ๕ ๑ดังนั้นตลอดระยะทางของการแห่ผะเหวด จะมีการสาดน้ าใส่กันอันเป็นสัญลักษณ์หนึ่ง
ของความเช่ือทางสังคมที่แสดงความสัมพันธ์ระหว่างงานบุญผะเหวดกับการขอฝนเป็นได ้
 เมื่อพิจารณาฮูปแต้มที่เขียนฉากขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองนั้น แม้ว่าเป็นการเขียน
ขึ้นตามชาดกก็ตาม แต่สังเกตว่าเนื้อหาภาพบางอย่างที่ปรากฏร่วมในฉากขบวนแห่พระเวสสันดรบน
ผนังสิมบางวัดมีความไม่เหมาะสมกับขบวนของพระมหากษัตริย์ และยังถูกเขียนห่างหรือแยกออกเป็น
กลุ่มภาพอย่างชัดเจน อาทิ ภาพลามก เช่น ผู้หญิงจับอวัยวะเพศผู้ชายหรือภาพผู้ชายแสดงอวัยเพศให้
ผู้หญิงเห็นอย่างโจ่งแจ้งในขบวนแห่ หรือภาพคนเมาเหล้าที่เขียนกันอย่างอิสระออกมา ตลอดจนภาพ
การละเล่นหัวล้านชนกันซึ่งเป็นกิจกรรมหนี่งทางสังคมอีสานที่จัดขึ้นในช่วงงานดังกล่าว (ภาพที่ ๔๓๘) 
ภาพดังกล่าวที่ถูกเขียนขึ้น ช่างแต้มคงมิได้มีวัตถุประสงค์เชิงกามารมณ์หรือหมิ่นประมาททางศาสนา 
แต่ในทางกลับกันอาจแสดงนัยยะทางสังคมที่เกิดขึ้นจริงในประเพณีบุญผะเหวดทางอีสานที่มีพิธีการ
แห่พระเวสสันดรเข้าเมืองก่อนเริ่มการเทศน์ ทั้งนี้ภายในขบวนแห่อาจจะมีการดื่มเหล้า การเต้นร า

                                                            
๑ ๕ ๐สมชาย นิลอาธิ . “ผ้าพระเวส ภาพสัญลักษณ์ งานบุญมหาชาติ ” . วารสาร

ศิลปวัฒนธรรม ๑๕, ๕ (มีนาคม ๒๕๓๗): ๙๑. 
๑ ๕ ๑ สมชาย นิลอาธิ, เรื่องเดียวกัน, ๙๑. 



  ๓๒๖ 

ตลอดระยะทางและรวมถึงอาจมีการเกินเลยไปบ้าง อีกทั้งการเขียนภาพโอ่งหรือตุ่มในเส้นทางภาพ
ขบวนแห่พระเวสสันดรบางวัดที่พบบนสิมซึ่งทางอีสานเรียกว่า “แอ่งดิน” หรือ “แอ่งน้ า” หรือ 
“แอ่ง” อันหมายถึง ร้านน้ าหรือหม้อน้ าดื่มริมทาง เพื่อให้คนสัญจรไปมาได้ดื่ม๑ ๕ ๒ (ภาพที่ ๔๓๙ – 
๔๔๐) อาจสะท้อนถึงโอ่งน้ าที่ชาวบ้านตั้งไว้ เพื่อสาดหรือพรมแก่ผู้เดินขบวนในพิธีแห่พระเวสเข้าเมือง
ในงานบุญผะเหวดอีสานตามที่กล่าวมาแล้วเป็นได ้
 

 
(ก) 

 
(ข) 

 

 
(ค) 

 

                                                            
๑ ๕ ๒ องค์ บรรจุน, "ธรรมเนียมร้านน้ า” ของชาวเมียนมาร์," ศิลปวัฒนธรรม ๓๗, ๑๑ (กันยายน 

๒๕๕๙): ๔๐-๔๙ 

 



  ๓๒๗ 

 
(ง) 

ภาพที่ ๔๓๘ ภาพวิถีชีวิตต่างๆที่ปรากฏร่วมกับภาพขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง 
ภาพ (ก) ภาพกามารมณ์ ฮูปแต้มวัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น 
ภาพ (ข) คนเมาเหล้า ฮูปแต้มวัดอุดมประชาราษฎร์จ.กาฬสินธุ์ 
ภาพ (ค) นักดนตรีในขบวนแห่พระเวสสันดร ฮูปแต้มวัดสว่างโพธ์ิศรี จ.กาฬสินธุ ์
ภาพ (ง) การละเล่นหัวล้านชนกัน ฮูปแต้มวัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด 
 
 อย่างไรก็ตามภาพขบวนแห่พระเวสสันดรในกัณฑ์นครกัณฑ์บนสิมอีสานมิเพียงแต่อธิบาย
ได้ถึงฝีมือและเทคนิคในการแสดงออกของภาพเท่านั้น หากแต่การเขียนภาพฉากดังกล่าวที่ทอดยาว
มากกว่า ๑ ห้องภาพหรือเขียนเต็มเพียงห้องภาพเดียว ย่อมสะท้อนถึงความส าคัญของภาพที่ช่างแต้ม
อีสานต้องการสื่อออกมาให้ผู้ชมได้เห็นมากกว่าเป็นเพียงการบอกเล่าเรื่องราวตอนหนึ่งในเวสสันดร
ชาดกเท่านั้น นัยยะทางสังคมและวัฒนธรรมคงเป็นอีกสิ่งหนึ่งที่ช่างต้องการสื่อโดยแฝงนัยยะดังกล่าว
บนภาพฉากกัณฑ์นี้ด้วย โดยเฉพาะอย่างยิ่งสังคมและวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นในพิธีการแห่พระเวสสันดร
เข้าเมืองของประเพณีบุญผะเหวดอีสานที่มีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดในเชิงกระบวนการที่คล้ายกัน 
ย่อมเป็นอีกสิ่งหนึ่งที่ช่างเลือกน าเสนอฉากดังกล่าวให้มีความโดดเด่นและถือเป็นส าคัญที่ต้องเขียนขึ้น
ในทุกๆสิมที่เขียนเรื่อราวเวสสันดรชาดก 
 

๓.๖. พานรัฐธรรมนูญในงานฮูปแต้มเวสสันดรชาดกอีสาน 

 นอกเหนือจากสาระส าคัญของภาพแต้มเวสสันดรชาดกอีสานที่ใช้สื่อถึงงานบุญผะเหวด
ซึ่งเป็นบุญใหญ่ตามฮีตของทางอีสานแล้วนั้น บริบททางสังคมและเหตุการณ์ในแต่ละช่วงที่ส าคัญที่
เกิดขึ้นในอีสานย่อมส่งผลตอ่ศิลปกรรมของอีสานเช่นกันกล่าวคือ ในช่วงการเปลี่ยนแปลงการปกครอง 
พ.ศ. ๒๔๗๕ จากการปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชย์เป็นระบอบประชาธิปไตยโดยการกระท า
ของคณะราษฎร์ สัญลักษณ์หนึ่งที่ถูกใช้เป็นตัวแทนแนวคิดอุดมการณ์การเมืองแบบใหม่คือ             



  ๓๒๘ 

รูปพานรัฐธรรมนูญ และมีการผลิตพานรัฐธรรมนูญจ าลองไปยังสถานที่ราชการในจังหวัดต่างๆเพื่อ
เป็นตัวแทนการปกครองใหม่ที่มีรัฐธรรมนูญเป็นสัญลักษณ์๑ ๕ ๓ 
 ทั้งนี้น่าสนใจว่าการสร้างอนุสาวรีย์รัฐธรรมนูญเกิดขึ้นในทางภาคอีสานซึ่งเป็นการสร้าง
ก่อนที่จะมีการสร้างอนุสาวรีย์ประชาธิไตยบริเวณกลางถนนราชด าเนินถึง ๓ ปีได้แก่ อนุสรณ์
รัฐธรรมนูญบริเวณหน้าศาลากลางจังหวัดสุรินทร์ (ภาพที่ ๔๓๙) และอนุสาวรีย์รัฐธรรมนูญกลางบึง
ผลาญชัย จังหวัดร้อยเอ็ด (๔๔๐) ตลอดจนการสร้างอนุสาวรีย์ที่มีการใช้สัญลักษณ์พานรัฐธรรมนูญ
แห่งแรกอย่างอนุสาวรีย์เทอดรัฐธรรมนูญมหาสารคาม (ภาพที่ ๔๔๑) เริ่มสร้างเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๗๗ ซึ่ง
ตั้งอยู่หน้าศาลากลางจังหวัดมหาสารคาม๑ ๕ ๔ ทั้งนี้เป็นการปลูกฝังอุดมการณ์ทางการเมืองระบอบ
ประชาธิปไตยผ่านการก่อสร้างรัฐธรรมนูญจ าลองหน้าศาลากลางจังหวัดต่างๆ๑ ๕ ๕ รวมถึงการพยายาม
ในราษฎรและข้าราชการท้องถิ่นเชื่อมโยงกับระบบประชาธิปไตยอีกด้วย๑ ๕ ๖ 
 นอกจากนี้ รูปแบบการสร้างสัญลักษณ์พานรัฐธรรมนูญที่เกิดขึ้นในอีสานยังคงมีอิทธิพล
ต่องานศิลปกรรมในเขตอีสานอยู่มากในหลายๆ ด้าน แม้กระทั่งงานประดับตกแต่งทางศาสนาที่มัก
พบว่าปรากฏตามหน้าบันหรือองค์ประกอบต่างๆของสิมหรือโบสถ์ของวัดในแถบอีสาน เช่น 
ประติมากรรมนูนสูงรูปพานรัฐธรรมนูญบนสิมวัดโพธิ์ชัยนางัว จังหวัดนครพนม (ภาพที่ ๔๔๒) เป็นต้น  
 ทั้งนี้จากการศึกษาฮูปแต้มเวสสันดรชาดกในเขตอีสานพบว่า มีการเขียนภาพพาน
รัฐธรรมนูญบนฮูปแต้มวัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธุ์ ซึ่งพบเพียงแห่งเดียวในเขตอีสานกลาง    
ภาพดังกล่าวถูกเขียนบนธงไตรรงค์ที่ปักเป็นระยะตามขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมือง (ภาพที่ ๔๔๓) 
ลักษณะของพานรัฐธรรมนูญที่ปรากฏนั้นเป็นพานแว่นฟ้าสองช้ัน เหนือพานเขียนภาพรัฐธรรมนูญที่มี
ลักษณะคล้ายกับสมุดไทยวางไว้และมีตราครุฑพ่าห์ด้านบน (ภาพที่ ๔๔๔) การปรากฏการเขียนภาพ
รัฐธรรมนูญแห่งนี้ในภาพแต้มเวสสันดรชาดก อาจใช้ก าหนดอายุงานจิตรกรรมที่วัดแห่งนี้ได้ว่าคงเขียน
ขึ้นภายหลังปี พ.ศ. ๒๔๗๕แต่คงมิอาจเป็นการแฝงนัยยะทางการเมืองที่จะใช้ภาพดังกล่าวเพื่อสร้าง
ความเข้าใจหรือเผยแพร่ระบบการปกครองแบบใหม่แก่ชาวบ้านเป็นแน่ เนื่องจากต าแหน่งและ    

                                                            
๑ ๕ ๓  ศิลปวัฒนธรรม. พุทธศิลป์อีสาน: อุดมการณ์ สังคม การเมือง รัฐชาติ. เข้าถึงเมื่อ 

๒ ธันวาคม ๒๕๖๒. เข้าถึงได้จาก https://www.silpa-mag.com/culture/article_39139 
๑ ๕ ๔ ศรัญญู เทพสงเคราะห์, "มองส านึกพลเมืองยุคคณะราษฎรผ่านอนุสารีย์รัฐธรรมนูญ

ในอีสาน," ศิลปวัฒนธรรม ๓๙, ๘ (มิถุนายน ๒๕๖๑), ๗๖,๗๙. 
๑ ๕ ๕ ชาตรี ประกิตนนทการ , ศิลปะ-สถาปัตยกรรมคณะราษฎร สัญลักษณ์ทาง

การเมืองในเชิงอุดมการณ์ (กรุงเทพฯ: มติชน, ๒๕๕๒), ๑๔๒. 
๑ ๕ ๖ ศราวุฒิ  วิสาพรม , ราษฎรสามัญ หลังวันปฏิวัติ ๒๔๗๕ (กรุงเทพฯ: มติชน , 

๒๕๕๙), ๗๔. 

https://www.silpa-mag.com/culture/article_39139


  ๓๒๙ 

ขนาดของภาพนั้นไม่โดดเด่นและไม่เป็นที่สังเกตได้เห็นได้ชัด เพียงแต่อาจเป็นการสะท้อนถึงสภาพ
บรรยากาศทางสังคมของท้องถิ่นในช่วงการเปลี่ยนแปลงการปกครองที่ช่างคงน ามาเขียนประกอบเป็น
ส่วนหนึ่งบนภาพแต้มเวสสันดรเป็นได้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อพิจารณาบริบททางด้านภูมิศาสตร์      
จะเห็นได้ว่าจังหวัดกาฬสินธุ์อยู่ติดกับกับจังหวัดที่มีความตื่นตัวทางระบบการปกครองแบบใหม่ทั้งสิ้น 
อาทิ จังหวัดขอนแก่น จังหวัดมหาสารคาม และจังหวัดร้อยเอ็ด 
 

  
ภาพที่ ๔๓๙ อนุสรณ์รัฐธรรมนูญบริเวณหน้า
ศาลากลางจังหวัดสุรินทร์ 
ที่มา: http//e-shann.com/30222/ทาง
อีศาน-76-อนุสรณ์รัฐธรรม/ 

ภาพที่ ๔๔๐ อนุสาวรีย์รัฐธรรมนูญกลางบึง
ผลาญชัย จังหวัดร้อยเอ็ด 
ที่มา: http://comedu5.blogspot.com/ 
2011 /09/ blog -post_2924.html 

 

 
ภาพที่ ๔๔๑ อนุสาวรีย์เทอดรัฐธรรมนูญมหาสารคาม หน้าศาลากลางจังหวัดมหาสารคาม 
ที่มา: https://www.silpa-mag.com/history/article_17795 



  ๓๓๐ 

 

 
ภาพที่ ๔๔๒ ประติมากรรมนูนสูงรูปพานรัฐธรรมนูญบนสิมวัดโพธิ์ชัยนางัว จังหวัดนครพนม 
ที่มา: https://www.silpa-mag.com/culture/article_39139 
 

 
ภาพที่ ๔๔๓ ธงไตรรงค์ที่เขียนภาพพานรัฐธรรมนูญไว้ภายใน ปักตามทางขบวนแห่พระเวสสันดร 
เข้าเมือง ฮูปแต้มเวสสันดรชาดกบนสิมวัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธุ์ 
 



  ๓๓๑ 

 
ภาพที่  ๔๔๔ ลักษณะภาพพานรัฐธรรมนูญภายในธงไตรรงค์ ฮูปแต้มเวสสันดรชาดกบนสิม 
วัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธุ ์
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  ๓๓๒ 

 

บทที่ ๔ 

จิตรกรรมเวสสันดรอสีาน อทิธิพลภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี 

 
 รูปแบบจิตรกรรมเวสสันดรชาดกอีสาน มีการเปลี่ยนแปลงอย่างเห็นได้ชัดภายหลังความ
เจริญทางด้านเทคโนโลยีการพิมพ์ และสายส่งหรือเอเย่นต์การส่งสื่อสิ่งพิมพ์มีความก้าวหน้าขึ้นอย่าง
มาก ซึ่งท าให้เกิดการกระจายตัวสื่อสิ่งพิมพ์ดังกล่าวไปได้ทั่วประเทศ โดยเฉพาะอย่างยิ่งสื่อสิ่งพิมพ์ที่
เกี่ยวข้องกับศาสนาของส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักดี ที่มีชื่อเสียงอย่างมากในช่วงทศวรรษที่ ๒๔๙๐ เป็น
ต้นมา การแพร่กระจายสื่อสิ่งพิมพ์ ส.ธรรมภักดี ดังกล่าวยังส่งอิทธิพลต่อรูปแบบจิตรกรรมเวสสันดร
ชาดกอีสานดังจะเห็นได้จากการแสดงออกและลักษณะของภาพที่มีทั้งเหมือนและคล้ายกับงานภาพ
พิมพ์ต้นแบบ โดยเฉพาะงานเขียนต้นแบบของพระเทวาภินิมมิต ช่างแต้มอีสานนิยมน ามาใช้เป็น
แนวทางในการเขียนภาพจ านวนมากตามวัดต่างๆทางอีสาน ดังนั้น จิตรกรรมเวสสันดรชาดกอีสาน
อิทธิพลภาพพิมพ์นั้นอาจเรียกได้ว่าเป็นรูปแบบจิตรกรรมเวสสันดรชาดกอีกประเภทหนึ่งในอีสาน 
 

๔.๑ ความนิยมและการแพร่กระจายจิตรกรรมภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี 

 ภาพเขียนทางพระพุทธศาสนาที่ถูกน ามาจัดท าเป็นสิ่งพิมพ์น่าจะมีแรงบันดาลใจมาจาก
การเขียนภาพพระบฏในสมัยรัชกาลที่ ๕ ซึ่งมีลักษณะการเขียนที่มีเอกภาพกล่าวคือ เขียนภาพจบ
ภายในกรอบหรือพื้นที่เดียวกัน ภายหลังแนวคิดดังกล่าวถูกน ามาผลิตเป็นสิ่งพิมพ์ที่เน้นปริมาณเพื่อ

แจกหรือสะสมเป็นหลัก๑ ๕ ๗ ต่อมาแนวคิดการเขียนภาพพระบฏเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมโดยเน้นสร้าง
ขึ้นเพื่อสักการะตามบ้าน เหตุนี้รูปแบบและเทคนิคการผลิตก็เปลี่ยนแปลงจากเดิมที่เขียนลงบน
กระดาษกลับกลายมาใช้ระบบการพิมพ์แทนเพื่อความรวดเร็วในการผลิตและตอบสนองความต้องการ

ของผู้บริโภคได้๑ ๕ ๘ อนึ่งแนวคิดในการน าภาพพระบฏไปพิมพ์ยังต่างประเทศได้รับความนิยมอย่าง
แพร่หลาย จนท าให้เกิดการผลิตชุดภาพพิมพ์ที่ลากหลายจ านวนมาก อาทิ ภาพพิมพ์ ส.ธรรม

ภักดี๑ ๕ ๙ ส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักดี เป็นผู้ผลิตสิ่งพิมพ์ต่างๆ ที่เกี่ยวข้องทางศาสนาและมีชื่อเสียงอย่าง
                                                            

๑ ๕ ๗ เอนก นาวิกมูล, สิ่งพิมพ์สยาม (กรุงเทพฯ: ริเวอร์บุ๊ค, ๒๕๔๒), ๘ – ๙. 
๑ ๕ ๘ จารุณี อินเฉิดฉาย, พระบฏ (กรุงเทพฯ: ส านักงานโบราณคดีและพิพิธภัณฑสถาน

แห่งชาติ, ๒๕๔๕), ๑๖. 
๑ ๕ ๙ โชติ กัลยาณมิตร, ผลงาน ๖ ศตวรรษของช่างไทย (กรุงเทพฯ: กรรมาธิการอนุรักษ์

ศิลปสถาปัตยกรรม สมาคมสถาปนิกในพระราชูปถัมภ์, ๒๕๒๐), ๑๒๓. 



  ๓๓๓ 

มากในอดีต โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพพิมพ์พุทธประวัติและเวสสันดรชาดกที่จัดสร้างขึ้นทั้งแบบ
โปสเตอร์และโปสการ์ด ซึ่งภาพต้นแบบถูกเขียนโดยจิตรกร ๒ ท่านคือ พระเทวาภินิมมิตและครูเหม 

เวชกร ภาพเขียนดังกล่าวเป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวางในช่วงทศวรรษที่ ๒๔๙๐๑ ๖ ๐ ทั้งนี้อาจเป็นผลมา
จากการพัฒนารูปแบบการจัดจ าหน่ายสิ่งพิมพ์ที่มีการขายไปทั่วประเทศ ตลอดจนระบบสายส่งหรือ

เอเย่นต์ร้านค้าที่ด าเนินการให้กับคณะต่างๆ ในการจัดส่งหนังสืออีกด้วย๑ ๖ ๑ อีกปัจจัยหนึ่งที่ท าให้
สิ่ ง พิ ม พ์  
ส.ธรรมภักดี เป็นที่นิยมและรู้จักเพิ่มมากขึ้นคือ แนวคิดทางการตลาดของ สม พ่วงภักดี เจ้าของ
ส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักดี ที่ใช้กลยุทธ์ทางการโฆษณาโดยผลิตแผ่นประกาศส่งไปยังหน่วยงานต่างๆ 
และวัดต่างๆ ทั่วประเทศ รวมทั้งการบุกเบิกตลาดต่างจังหวัดโดยการเดินทางไปหาตลาดด้วยตนเอง
ทั่วภูมิภาค กอปรกับในช่วงดังกล่าวส านักพิมพ์ที่มีการพิมพ์หนังสือที่เกี่ยวข้องกับทางศาสนาค่อนข้าง

มีน้อยและไม่มีการเปิดตลาดมากนัก เหตุน้ีธุรกิจของ ส.ธรรมภักดี ขยับตัวดีขึ้นเรื่อยๆ๑ ๖ ๒ 

                                                            
๑ ๖ ๐ เอกรินทร์ พึ่งประชา, "ส.ธรรมภักดี อดีตราชาคลังพระพุทธธรรมแห่งสยาม ย่าน

ข้าวสาร," ศิลปวัฒนธรรม ๒๔, ๗ (พฤษภาคม ๒๕๔๖): ๑๐๙ – ๑๑๐. 
๑ ๖ ๑ คณะท างานประวัติศาสตร์การพิมพ์ในประเทศไทย, สยามพิมพการ: ประวัติศาสตร์

การพิมพ์ในประเทศไทย (กรุงเทพฯ: มติชน, ๒๕๕๙), ๒๗๙. 
๑ ๖ ๒ เอกรินทร์ พึ่งประชา, เล่มเดียวกัน, ๑๐๔ – ๑๑๒. เพิ่มเติม จากค าสัมภาษณ์ของ 

สุรพันธ์ พ่วงภักดี ลูกชายของ สม พ่วงภักดี (ส. ธรรมภักดี) พอสรุปการแพร่กระจายสิ่งพิมพ์และ
หนังสือของส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักดีได้ว่า สิ่งที่ท าให้งานของ ส.ธรรมภักดี ขยายเป็นวงกว้าง เกิดจาก
การวางแผนทางการตลาดที่ใช้กลยุทธ์ทางโฆษณาคือ การท าแผ่นประกาศส่งไปยังหน่วยงานต่างๆและ
วัดทั่วประเทศ ตลอดจนการเดินทางไปหาตลาดด้วยตนเองทั่วภูมิภาคซึ่งถือเป็นการบุกเบิกตลาด
ต่างจังหวัด จึงท าให้ธุรกิจขยับตัวดีขึ้นเรื่อยๆ กอปรกับแนวคิดในการพิมพ์หนังสือที่เกี่ยวข้องกับ
พระพุทธศาสนาในสมัยนั้นยังไม่ค่อยมีใครเปิดตลาดด้านนี้มาก่อน จึงเป็นโอกาสให้ สม พ่วงภักดี เปิด
ตลาดขึ้นอย่างจริงจัง โดยพิมพ์พระไตรปิฎก หัวใจพระพุทธศาสนาก่อน และขายได้จึงขยับขยายมา
พิมพ์ต ารา พิมพ์พระไตรปิฎกลงใบลาน เป็นต้น ซึ่งเกิดจากเหตุผลทางการตลาดที่ไม่มีใครจัดพิมพ์และ
ความเลื่อมใสในผลานิสงส์ของการถวายพระไตรปิฎกเหมือนได้ยกสังคายนา ซึ่งเชื่อว่าไม่มีกุศลใดๆ 
เทียบเท่าบุญนี้ ทว่าในช่วงสงครามโลกครั้งที่ ๒ ความรุ่งเรืองของยอดขายหนังสือกลับสวนทางกับ
วิกฤติที่เกิดขึ้นกล่าวคือ มีประชาชนหันมาซื้อหนังสือทางพระพุทธศาสนาเพิ่มมากขึ้นเนื่องจากกลัวว่า
เมื่อตายไปแล้วไม่รู้จะเอาเงินไปไว้ที่ไหน จึงหันมาท าบุญโดยการซื้อหนังสือถวายวัด ต่อมาภายหลัง
สงครามสงบลง ชื่อเสียงของ สม พ่วงภักดี(ส.ธรรมภักดี) ก็เป็นที่กล่าวถึงทั้งต่างจังหวัด คนกรุงเทพฯ 
และต่างประเทศ ซึ่งถือเป็นความส าเร็จของกิจการ ส.ธรรมภักดีที่เติบโตอย่างรวดเร็วจนกระทั่งย้ายที่



  ๓๓๔ 

 ความเชื่อในอานิสงฆ์การสร้างหนังสือธรรมเป็นอีกปัจจัยที่ท าให้เกิดความนิยมสิ่งพิมพ์   
ส.ธรรมภักดีเพิ่มขึ้นและแพร่กระจายเป็นวงกว้าง เนื่องด้วยความต้องการของประชาชนในการซื้อเพื่อ
ถวายวัดก็เพิ่มตาม อีกทั้งระบบการจัดพิมพ์คัมภีร์ท าให้การผลิตรวดเร็ว ต่างไปจากเดิมที่ถวายหนังสือ
ธรรมใบลานที่ใช้เวลาในจารแต่ละเล่ม ผนวกกับนานเข้าหาบุคคลที่จารใบลานยากขึ้นเรื่อยๆ ดังนั้น
คัมภีร์ที่จัดพิมพ์จึงเป็นที่นิยมเพราะหาซื้อได้ง่าย โดยเฉพาะทางแถบอีสาน คัมภีร์เทศน์มหาชาติ
ส านวนอีสานของ ส.ธรรมภักดี เป็นที่นิยมอย่างมากคือ ล ามหาชาติเทศน์เวสสันดรชาดกอีสานพิมพ์
เมื่อ พ.ศ. ๒๕๐๔ เป็นฉบับที่แพร่หลายอย่างมากจนกระทั่งปัจจุบัน เนื่องจากใช้เทศน์ได้ง่ายเพราะ
พิมพ์ขึ้นเป็นภาษาไทย เหตุด้วยขณะนั้นพระหรือนักเทศน์ที่อ่านอักษรธรรมได้ลดน้อยลง ดังนั้นความ

นิยมในหนังสือเทศน์ ฉบับภาษาไทยจึงเป็นที่นิยมขึ้น๑ ๖ ๓ 
 ความเชื่ออานิสงฆ์ในการสร้างหนังสือธรรมเป็นพุทธบูชาสอดคล้องกับค าสัมภาษณ์ของ 
สุรพันธ์ พ่วงภักดี ลูกชายของ สม พ่วงภักดี (เจ้าของส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักดี) ที่กล่าวถึงวิกฤติในช่วง
สงครามโลกครั้งที่ ๒ พบว่า หนังสือที่เกี่ยวข้องกับศาสนาขายดีและเจริญรุ่งเรืองเป็นอย่างมาก
เนื่องจากความกลัวในสงคราม จึงท าให้ประชาชนหันมาท าบุญโดยการซื้อหนังสือทางศาสนาถวายวัด 
ตลอดจนความเชื่อผลานิสงส์การถวายพระไตรปิฎกประหนึ่งได้ยกสังคายนา ท าให้ผลงานของ ส.ธรรม

ภักดีเป็นที่รู้จักและนิยมสูงขึ้น๑ ๖ ๔ 

                                                                                                                                                                          

ท าการมาทางถนนข้าวสาร ราวปี ๒๔๙๕ – ๒๔๙๖ เกิดการเปิดแผนกคลังสังฆภัณฑ์ขึ้น และเกิดการ
จัดพิมพ์ภาพที่ส าคัญอย่างภาพชุดพระเวสสันดรและพุทธประวัติที่มีชื่อเสียง การด าเนินงานทาง
การตลาดยังคงเหมือนเดิม อีกทั้งยังเพิ่มเติมในการสนับสนุนหรือเป็นสปอนเซอร์ให้ กับสื่อต่างๆ 
ตลอดจนท าหนังโฆษณาฉายที่โรงภาพยนตร์ซึ่งท าให้ประชาชนได้เห็นและรู้จักมากขึ้น จนกระทั่งราวปี 
๒๕๐๔ เกิดวิกฤติล้มละลายขึ้นของ ส.ธรรมภักดี แต่อย่างไรก็ตามงานพิมพ์ของ ส.ธรรมภักดี ยังคงถูก
ด าเนินการภายใต้การบริหารของลูกชายซึ่งยึดหลักการบริหารและการตลาดในการส ารวจตลาดตาม
ต่างจังหวัดอย่างผู้เป็นพ่อ จึงท าให้สิ่งพิมพ์ของ ส.ธรรมภักดี ปัจจุบันเปลี่ยนเป็นส านักพิมพ์ ลูก  
ส.ธรรมภักดี นั้นยังเป็นที่รู้จักแพร่หลายในทั่วภูมิภาค 

๑ ๖ ๓ ชญานนท์ แสงศรีจันทร์. “วรรณกรรมประกอบการเทศน์ในพิธีกรรมบุญผะเหวด”. 
(เอกสารประกอบงานสัมมนาโครงการระดับภูมิภาคเพื่อสร้างเครือข่ายความร่วมมือการจัดการมรดก
ทางวัฒนธรรม ประเภท เอกสารโบราณในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ), ๒ – ๔. โครงการอนุรักษ์ใบ 
ลานภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

๑ ๖ ๔ เอกรินทร์ พึ่งประชา, เรื่องเดียวกัน, ศิลปวัฒนธรรม ๒๔, ๗ (พฤษภาคม ๒๕๔๖): 
๑๐๙ – ๑๑๐. 



  ๓๓๕ 

 ด้วยเหตุผลที่กล่าวมาข้างต้น ความแพร่หลายของสิ่งพิมพ์ ส.ธรรมภักดี ที่นิยมไปทั่ว
ประเทศ เป็นผลพวงมาจากรูปแบบการขนส่งแบบใหม่ที่เรียกว่า ระบบสายส่งหรือเอเย่นต์ รวมทั้งการ
ด าเนินการกลยุทธ์ทางการตลาดของส านักพิมพ์ตนเอง ตลอดจนความเชื่อในผลานิสงส์การถวาย
หนังสือธรรม เหล่านี้ล้วนแต่เป็นปัจจัยที่ท าให้สิ่งพิมพ์ของ ส.ธรรมภักดี เป็นที่รู้จัก โดยเฉพาะผลงาน
ภาพพิมพ์ทั้งภาพพุทธประวัติและเวสสันดรชาดกที่ถูกน าไปใช้เป็นต้นแบบในการเขียนขยายภาพเป็น
จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถต่างๆ ทั่วราชอาณาจักรและอาจนับได้ว่าเป็นจิตรกรรมตัวอย่างของ
พระพุทธศาสนาแห่งชาติ อนึ่งจิตรกรรมเวสสันดรชาดกอีสานที่ได้รับอิทธิพลภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี 
น่าเชื่อว่าเป็นผลมาจากการแพร่หลายของสิ่งพิมพ์ตามปัจจัยที่กล่าวมาแล้ว อีกทั้งเวสสันดรชาดกเป็น
เรื่องราวที่นิยมถูกน ามาเขียนเป็นจิตรกรรมฝาผนังของช่างแต้มอีสานดังจะพบได้จากฮูปแต้มอีสานบน
สิมต่างๆ รวมทั้งยังเป็นสิ่งสะท้อนถึงประเพณียิ่งใหญ่ของอีสานอย่างประเพณีบุญผะเหวดหรือเทศน์
มหาชาติ ดังนั้นช่างแต้มจึงน าภาพพิมพ์ดังกล่าวมาเป็นต้นแบบเพื่อวางแนวทางในการเขียนจิตรกรรม
เวสสันดรชาดกอีสาน ดังที่จะปรากฏในศาสนาคารอย่าง สิม ศาลาการเปรียญตามวัดต่างๆในแถบ
อีสานจนปัจจุบัน 
 

๔.๒ ลักษณะภาพพิมพเ์วสสันดรชาดก ส.ธรรมภักดี ผลงานต้นแบบโดยพระเทวาภินิมมิต 

 ภาพเวสสันดรชาดกที่เขียนต้นแบบโดยพระเทวาภินิมมิตก่อนถูกน ามาจัดพิมพ์โดย
ส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักดีนั้นเชื่อว่าเกิดขึ้นในช่วงทศวรรษที่ ๒๔๙๐ ซึ่งภาพดังกล่าวถูกเขียนขึ้นพร้อมๆ 
กับภาพพุทธประวัติโดยภาพต้นฉบับนั้นถูกเขียนขึ้นบนผืนผ้าใบ เพียงแต่ภาพเวสสันดรชาดกน่าจะถูก
เขียนขึ้นก่อนภาพพุทธประวัติ ๑๐ ปีแต่ไม่สามารถระบุได้ว่าเขียนขึ้นปีใด ชุดภาพเวสสันดรชาดก

ดังกล่าวมีทั้งสิ้น ๑๔ ภาพ๑ ๖ ๕ ประกอบด้วยภาพเริ่มต้นเป็นภาพการเทศน์มหาชาติ ๑ ภาพและภาพ
กัณฑ์ทั้ง ๑๓ กัณฑ์ตั้งแต่กัณฑ์ทศพรถึงกัณฑ์นครกัณฑ์ โดยภาพเขียนเน้นเหตุการณ์ส าคัญตามแต่ละ
กัณฑ์กล่าวคือ ภาพถูกเขียนโดยน าเสนอจุดเด่นที่ปรากฏในเนื้อหาตอนใดตอนหนึ่งเพื่อสื่อความ
หมายถึงกัณฑ์นั้นๆ ส่วนรูปแบบของภาพมีลักษณะเขียนแบบไทยประเพณีตามอย่างภาคกลาง ซึ่ง
สังเกตได้จากการเขียนภาพตัวพระตัวนางในเชิงนาฏลักษณ์ ตลอดจนเครื่องทรงต่างๆ ที่มีลักษณะการ
เขียนคล้ายจิตรกรรมภาคกลางที่ปรากฎบนจิตรกรรมฝาผนังของวัดต่างๆอีกด้วย หากแต่ภาพเขียน
ของพระเทวาภินิมมิตมีลักษณะที่สมส่วนและมีมิติ (Perspective) แสดงระยะใกล้ – ไกลอย่างชัดเจน
ด้วยขนาดของภาพและการระบายสีอ่อน-เข้ม 

                                                            
๑ ๖ ๕ เอกรินทร์ พึ่งประชา, เรื่องเดียวกัน, ศิลปวัฒนธรรม ๒๔, ๗ (พฤษภาคม ๒๕๔๖), 

๑๐๙ – ๑๑๐. 



  ๓๓๖ 

 ชุดภาพเวสสันดรชาดกของ ส.ธรรมภักดี ผลงานต้นแบบโดยฝีมือพระเทวาภินิมมิตมี
ลักษณะการแสดงออกของภาพ ดังนี ้
 

 
ภาพที่ ๔๔๕ ภาพปฐมเหตุเวสสันดรชาดก ฝีมือพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักด ี
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 
 ภาพปฐมเหตุเวสสันดรชาดก (ภาพที่ ๔๔๕) แสดงภาพตอนพระพุทธเจ้าทรงแสดง
มหาชาติทั้ง ๑๓ กัณฑ์แด่พระญาติศากยวงศ์และพระอริยสงฆ์ 
 



  ๓๓๗ 

 
ภาพที่ ๔๔๖ ภาพกัณฑ์ทศพร ฝีมือพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักด ี
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 
 ภาพกัณฑ์ทศพร (ภาพที่ ๔๔๖) จะเห็นว่า องค์ประกอบหลักของภาพคือ ภาพพระอินทร์
ประทับนั่งบนบัลลังก์ในท่าลลิตาสนะ ก าลังประทานน้ าอุทกวารีลงบนฝ่าพระหัตถ์ของพระนางผุสดีซึ่ง
ประทับนั่งเบื้องล่างของบัลลังก์ ขณะที่ภาพปราสาทราชวังและเหล่าเทวดาถูกเขียนผลักระยะห่าง
ออกไปเพ่ือสื่อถึงเหตุการณ์บนสวรรค์  
 



  ๓๓๘ 

 
ภาพที่ ๔๔๗ ภาพกัณฑ์หิมพานต์ ฝีมือพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักด ี
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 
 ภาพกัณฑ์หิมพานต์ (ภาพที่ ๔๔๗) จะเห็นว่า องค์ประกอบหลักของภาพคือ ภาพพระ
เวสสันดรทรงประทับบนคอช้างปัจจัยนาเคนทร์ โดยมีภาพพราหมณ์ทั้งแปดจากเมืองกลิงคราษฎร์อยู่
ในอิริยาบถหมอบกราบและไหว้เพื่อทูลขอช้างกับพระเวสสันดรถูกเขียนไว้ด้านหน้า ส่วนฉากหลัง
เขียนเป็นฉากเมือง  สีพีที่พระเวสสันดรประทับอยู่ ภาพถูกเขียนลักษณะที่แสดงมิติอย่างชัดเจน 
สังเกตจากส่วนยอดของพระที่นั่งที่เขียนลดหลั่นไปตามระยะใกล้-ไกล รวมทั้งการให้สีที่ดูอ่อนจางลง
เมื่อวัตถุอยู่ไกล 
 



  ๓๓๙ 

 
ภาพที่ ๔๔๘ กัณฑ์ทานกัณฑ์ ฝีมือพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักดี 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 
 ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ (ภาพที่ ๔๔๘) จะเห็นว่า องค์ประกอบหลักคือ ภาพพระเวสสันดร 
พระนางมัทรีและสองกุมารประทับบนราชรถทรงบุษบกเทียมม้า ๒ ตัว โดยมีพราหมณ์สี่คนใน
อิริยาบถไหว้เพ่ือทูลขอม้าทรงจากพระเวสสันดรอยู่ด้านหน้า ส่วนฉากหลังเขียนภาพถนนทอดยาวเป็น
แนวลึกไปยังเมืองสีพีที่ซึ่งพระเวสสันดร พระนางมัทรีและสองกุมารเสด็จออกมา จะเห็นว่าการเขียน
ถนนทอดยาวเป็นแนวลึกแสดงมิติใกล้-ไกลชองภาพได้อย่างชัดเจน 
 



  ๓๔๐ 

 
ภาพที่ ๔๔๙ กัณฑ์วนปเวสน์ ฝีมือพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักด ี
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 
 ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ (ภาพที่ ๔๔๙) จะเห็นว่าองค์ประกอบหลักคือ พระเวสสันดร พระ
นางมัทรี พร้อมทั้งกัณหาและชาลีเดินเท้าเข้ายังป่าหิมพานต์ซึ่งถูกเขียนด้านหน้าของภาพ และเขียน
ฉากธรรมชาติเป็นแวดล้อมภาพเพื่อสื่อถึงเหตุการณ์ในป่า  เทคนิคการเขียนภาพแบบมีมิติยังคง
ปรากฎให้เห็นสังเกตได้จากการเขียนถนนหนทางในแนวลึกและคดเคี้ยว มีเนินเขาเล็กๆสลับไปมาเพื่อ
แสดงถึงระยะทางที่ทั้งสี่พระองค์เดินทางมาไกลมากขึ้น 
 



  ๓๔๑ 

 
ภาพที่ ๔๕๐ กัณฑ์ชูชก ฝีมือพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักด ี
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 
 ภาพกัณฑ์ชูชก (ภาพที่ ๔๕๐) จะเห็นว่าองค์ประกอบหลักคือ ฉากชูชกเดินจูงมือพานาง
อมิตตดา ออกจากหมู่บ้านทุนวิษไว้ด้านหน้าของภาพ ฉากแวดล้อมส่วนใหญ่เขียนเป็นฉากธรรมชาติ
เพื่อสะท้อนถึงเหตุการณ์ในป่า เทคนิคการเขียนภาพแบบมีมิติยังคงพบว่าใช้วิธีการเขียนภาพถนน
หนทางเป็นแนวยาวและลึกลงไปโดยมีภาพหมู่บ้านทุนวิษเป็นฉากหลังเพื่อให้เหตุการณ์ของเนื้อหามี
ความสืบเนื่องกัน เช่นเดียวกับการเขียนภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์และวนปเวสน์ที่เคยกล่าวมาแล้ว (ดูภาพที่ 
๔๔๘ และ ๔๔๙) 
 



  ๓๔๒ 

 
ภาพที่ ๔๕๑ กัณฑ์จุลพน ฝมืีอพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักดี 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 
 ภาพกัณฑ์จุลพน (ภาพที่ ๔๕๑) จะเห็นว่าองค์ประกอบหลักคือ ภาพชูชกปีนต้นไม้หนี
สุนัขทั้งสามตัวที่วิ่งไล่ ถัดออกไปเขียนภาพพรานเจตบุตรอยู่ในอิริยาบถเหนี่ยวสายธนูเพื่อจะยิงไปที่ 
ชูชก และยังคงใช้เทคนิคการเขียนภาพถนนหนทางโดยทอดระยะสายตาไปในแนวลึกเพื่อแสดงถึงมิติ
ของภาพที่ใกล้ – ไกล 
 



  ๓๔๓ 

 
ภาพที่ ๔๕๒ กัณฑ์มหาพน ฝีมือพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักด ี
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 
 ภาพกัณฑ์มหาพน (ภาพที่ ๔๕๒) จะเห็นว่าองค์ประกอบหลักคือ ฉากพระอัจจุตตฤาษีอยู่
ภายในบรรณศาลาในอิริยาบถชี้ทางแก่ชูชกที่มาถามทางไปยังบรรณศาลาของพระเวสสันดรชาดก โดย
ด้านหน้าพระฤาษีปรากฎภาพชูชกยกมือไหว้เพื่อถามทาง ภาพกัณฑ์นี้ถูกเขียนโดยใช้เต็มพื้ นที่ภาพ 
ขณะที่ให้ความส าคัญของฉากหลังน้อยลง 
 



  ๓๔๔ 

 
ภาพที่ ๔๕๓ กัณฑ์กุมาร ฝมืีอพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักดี 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 
 ภาพกัณฑ์กุมาร (ภาพที่ ๔๕๓) จะเห็นว่าองค์ประกอบหลักคือ ภาพพระชาลีทรงนั่งบน
พื้นและกอดพระชานุของพระเวสสันดรโดยที่พระเวสสันดรท าท่าประหนึ่งจะลูบพระเศียรของพระชาลี 
ส่วนภาพสระบัว เขียนพระกัณหาหลบตัวอยู่ใต้ใบบัว ฉากเขียนเน้นสระบัวไว้ด้านหน้าเนื่องจากบ่งชี้ถึง
สถานที่เกิดเหตุการณ์นี้ขึ้น ส่วนด้านหลังยังคงเขียนภาพลดหลั่น ทดระยะสายตาเป็นไปในแนวลึก
เพื่อให้เกิดมิติของภาพ 
 



  ๓๔๕ 

 
ภาพที่ ๔๕๔ กัณฑ์มัทรี ฝีมือพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักดี 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 
 ภาพกัณฑ์มัทรี (ภาพที่ ๔๕๔) จะเห็นว่าองค์ประกอบหลักคือ ฉากเสือและสิงโต ๓ ตัวซึ่ง
เป็นเทวดาแปลงลงมานั้นนอนขวางพระนางมัทรีที่อยู่ในอิริยาบถยกมือไหว้ ซึ่งถูกเขียนผลักระยะ
ออกไปด้านหลังของกลุ่มเสือและสิงโตที่กล่าวมา ส่วนการเขียนทิวทัศน์ต่างๆยังคงใช้เทคนิคเขียนภาพ
แนวลึกเพื่อให้เกิดมิติของภาพ 
 



  ๓๔๖ 

 
ภาพที่ ๔๕๕ กัณฑ์สักบรรพ ฝีมือพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักด ี
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 
 ภาพกัณฑ์สักบรรพ (ภาพที่ ๔๕๕) ฉากพระอินทร์แปลงเป็นพราหมณ์เพื่อมาขอพระนาง
มัทรี และน าพระนางกลับมาฝากไว้กับพระเวสสันดรเพื่อหวังมิให้พระเวสสันดรมอบให้แก่ผู้อื่นอีก
ต่อไป จะเห็นว่าองค์ประกอบหลักคือ ฉากพระเวสสันดรนั่งบนพระแท่นภายในบรรณศาลาในท่าลลิตา
สนะ พระหัตถ์ขวาทรงหลั่งอุทกวารีบนฝ่ามือพระอินทร์ที่แปลงมาเป็นพราหมณ์ ขณะที่พระหัตถ์ซ้าย
ทรงจับพระหัตถ์ของพระนางมัทรีไว้ ภาพทั้งหมดเขียนอยู่ภายในบรรณศาลาที่เขียนเกือบเต็มพื้นที่
ภาพเช่นเดียวกับภาพกัณฑ์มหาพนที่เขียนเน้นฉากสถาปัตยกรรมเป็นองค์ประกอบหลัก ส่วนเหนือ
บรรณศาลาขึ้นไปเขียนภาพพระอินทร์เสด็จเหาะออกจากบรรณศาลาภายหลังจากมอบพระนางมัทรี
คืนแก่พระเวสสันดร สะท้อนให้เห็นถึงภาพที่เหตุการณ์เคลื่อนไหวและเนื่องกันตามเนื้อหา 
 

http://www.thaigoodview.com/


  ๓๔๗ 

 
ภาพที่ ๔๕๖ กัณฑ์มหาราช ฝีมือพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักด ี
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 
 ภาพกัณฑ์มหาราช (ภาพที่ ๔๕๖) ฉากกล่าวถึงชูชกพาสองกุมารเดินทางในป่าเพื่อกลับ
หมู่บ้านของตนและหยุดพักกลางทางในเวลากลางคืน หลังจากชูชกหลับบนต้นไม้ เทวดาชาย-หญิงจึง
ลงมาดูแลสองกุมาร จะเห็นว่าองค์ประกอบหลักคือ ภาพเทวดาชาย-หญิงอุ้มสองกุมารไว้บนตัก เหนือ
ขึ้นไปเป็นภาพชูชกนอนเปลบนต้นไม้ ซึ่งภาพดังกล่าวมีความโดดเด่นจากการลงสีที่สว่างอย่างชัดเจน 
อีกทั้งภาพแวดล้อมเขียนฉากป่าและธรรมชาติโดยใช้สีด าเข้มเพื่อสะท้อนถึงช่วงเวลากลางคืน เหตุนี้จึง
ท าให้ภาพบุคคลโดดเด่นขึ้นมา  
 

http://www.thaigoodview.com/


  ๓๔๘ 

 
ภาพที่ ๔๕๗ กัณฑ์ฉกษัตริย์ ฝีมือพระเทวาภินิมมิต จัดพมิพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักด ี
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 
 ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์ (ภาพที่ ๔๕๗) ฉากกล่าวถึงหกกษัตริย์กอปรด้วย พระเจ้าสญชัย   
พระนางผุสดี พระเวสสันดร พระนางมัทรีและสองกุมารพบกันภายในบรรณศาลาในป่าหิมพานต์
จนกระทั่งเป็นลมสลบไป จะเห็นว่าองค์ประกอบภาพหลักคือ กลุ่มภาพของบุคคลทั้งหกในอิริยาบถ
โศกเศร้า โดยภาพทั้งหมดเขียนอยู่ภายในบรรณศาลาซึ่งเขียนเพียงส่วนหนึ่งของอาคารที่ต้องการเน้น
เท่านั้น และเขียนเต็มพื้นที่ภาพเช่นเดียวกับภาพกัณฑ์มหาพน (ดูภาพที่ ๔๕๑) และภาพกัณฑ์สัก
บรรพ (ดูภาพที่  ๔๕๔) ซึ่งเป็นข้อสังเกตหนึ่งที่มักพบในงานเขียนชุดภาพเวสสันดรชาดกของ          
พระเทวาภินิมมิตกล่าวคือ นิยมวาดฉากที่มีอาคารโดยเน้นเพียงส่วนใดส่วนหนึ่งของอาคารเท่านั้นและ
เขียนฉากอาคารเต็มพื้นที่ ขณะที่ลดความส าคัญของฉากหลังลงหรือเขียนฉากหลังเพื่อสะท้อนถึง
สถานที่ของเหตุการณ์ที่เรื่องราวเกิดขึ้น 

http://www.thaigoodview.com/


  ๓๔๙ 

 

 
ภาพที่ ๔๕๘ กัณฑ์นครกัณฑ์ ฝีมือพระเทวาภินิมมิต จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักดี 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 
 ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ (ภาพที่ ๔๕๘) ฉากกล่าวถึงเรื่องราวทั้งหกกษัตริย์นั่งช้างทรงกับ
มายังเมืองสีพี โดยองค์ประกอบหลักของภาพคือ ภาพช้างทรงของพระเวสสันดร พระนางมัทรีและ
สองกุมารทรงประทับมา ซึ่งเขียนให้ความส าคัญอย่างเห็นได้ชัดเนื่องด้วยเขียนภาพช้างเต็มตัวเมื่อ
เปรียบเทียบกับช้างทรงที่พระเจ้าสญชัยและพระนางผุสดีประทับมาจะเห็นว่าวาดเพียงส่วนเดียว
เท่านั้น ฉากดังกล่าวแวดล้อมไปด้วยเหล่าทหารที่ตามขบวนเสด็จพร้อมด้วยเครื่องสูงต่างๆ และมีฉาก
หลังเป็นภาพเมืองสีพ ี
 ชุดภาพเวสสันดรชาดกทั้ง ๑๔ ภาพ ผลงานพระเทวาภินิมมิตที่กล่าวมานั้น เป็นที่ชัดเจน
ว่ามีลักษณะการเขียนภาพอย่างจิตรกรรมทางภาคกลาง สังเกตจากการเขียนลักษณะท่าทางและ

http://www.thaigoodview.com/


  ๓๕๐ 

อากัปกิริยาในเชิงนาฏลักษณ์ รวมทั้งการเขียนเครื่องทรงอย่างพระมหากษัตริย์ยังมีลักษณะการเขียน
ตามอย่างภาคกลางทั้งสิ้น เช่น มงกุฎ ชฎา ทับทรวง เป็นต้น ซึ่งลักษณะดังกล่าวเหมือนกับงาน

จิตรกรรมไทยประเพณีที่มีการเขียนมาก่อนหน้านี้แล้ว๑ ๖ ๖ เพียงแต่การเขียนของพระเทวาภินิมมิตนั้น
มีการผสมผสานศิลปะแบบตะวันตกทั้งด้านรูปแบบและเทคนิคปะปนด้วย อาทิ การเขียนภาพบุคคลที่
แสดงกล้ามเนื้อของตัวละครอย่างชัดเจน เช่น ภาพพระอินทร์ในฉากกัณฑ์ทศพร (ภาพที่ ๔๕๙)     
ภาพพรานเจตบุตรในฉากกัณฑ์จุลพน (ภาพที่ ๔๖๐) จะเห็นว่ามีลักษณะการเขียนกล้ามเนื้อเป็นลอน
ชั้นๆอย่างชัดเจน หรือแม้กระทั่งภาพพระอัจจุตฤาษีในฉากกัณฑ์มหาพน (ภาพที่ ๔๖๑) จะเห็นว่ายัง
พบการเขียนกล้ามเนื้อของภาพบุคคลที่เป็นไปตามช่วงอายุอีกด้วย ซึ่งการเขียนภาพตามแนวคิด
ตะวันตกแบบนี้พบได้มากในงานสมัยรัตนโกสินทร์ราวรัชกาลที่ ๓ เป็นต้นมา อาทิ จิตรกรรม           
วัดบวรนิเวศวิหาร กรุงเทพฯ และจิตรกรรมวัดราชาธิวาส กรุงเทพฯ 
 เทคนิคการเขียนภาพที่แสดงระยะใกล้ – ไกล การลดหลั่นขนาดของภาพและการใช้แสง 
สีและเงา ยังคงเป็นอีกเทคนิคที่ปรากฏบนภาพเวสสันดรชาดกของพระเทวาภินิมมิตซึ่งเป็นรูปแบบ
หนึ่งของงานจิตรกรรมไทยประยุกต์กล่าวคือ ภาพที่มีการเขียนแสดงระยใกล้ -ไกล (Perspective) 
และใช้สี แสงเละเงาให้ดูสมจริงตามธรรมชาติ บางครั้งพบว่ามีการเขียนภาพบุคคลและสถานที่ที่มีอยู่

จริงมาเป็นองค์ประกอบร่วมด้วย๑ ๖ ๗ ดังเช่นที่ปรากฎบนภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ (ภาพที่ ๔๖๒) กัณฑ์วน
ปเวสน์ (ภาพที่ ๔๖๓) และกัณฑ์ชูชก (ภาพที่ ๔๖๔) เป็นต้น ซึ่งจะเห็นว่าภาพดังกล่าวจะเขียนภาพ
โดยผลักระยะใกล้-ไกลในแนวลึกโดยภาพที่อยู่ด้านหน้าเขียนเน้นขนาดใหญ่เป็นองค์ประกอบหลักของ
ภาพ และผลักภาพออกไปด้านหลังโดยเขียนขนาดลดหลั่นกันไป รวมทั้งใช้สีอ่อน-เข้มตลอดจนแสงเงา
เพื่อสะท้อนมิติของภาพอย่างเห็นได้ชัด  
 การจัดวางองค์ประกอบภาพของชุดภาพเวสสันดรชาดกของพระเทวาภินิมมิตนี้          
น่าสังเกตมีลักษณะวางองค์ประกอบหลักไว้ด้านหน้าฝั่งใดฝั่งหนึ่งของภาพและเขียนถนนหนทางเป็น
แนวลึกใช้เป็นฉากหลังในลักษณะแบบนี้เกือบทั้งหมดจึงท าให้ภาพเกิดเป็นมิติดังที่กล่าวมา รวมทั้งอาจ
ใช้แสดงถึงความต่อเนื่องของเหตุการณ์นั้นๆกับภาพที่ เป็นองค์ประกอบหลัก (ภาพที่ ๔๖๕) แต่หาก
เป็นภาพที่เกิดขึ้นภายในอาคาร อาทิ ภาพกัณฑ์สักบรรพ (ภาพที่ ๔๖๖)และภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์     
(ภาพที่ ๔๖๗) ลักษณะของภาพจะให้ความส าคัญกับภาพอาคารเป็นหลักและเขียนเกือบเต็มพื้นที่ภาพ 

                                                            
๑ ๖ ๖ สันติ  เล็กสุขุม , จิตรกรรมไทย -แบบประเพณีและแบบสากล  (กรุงเทพฯ: 

มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๕), ๑๖๓. 
๑ ๖ ๗ กัญญาพัชร บุญนาคค้า, "จิตรกรรมเรื่องพุทธประวัติและเวสสันดรชาดกผลงานครู

เหม เวชกร" (วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะ , มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
๒๕๕๗), ๑๐. 



  ๓๕๑ 

โดยจะเขียนเพียงบางส่วนของอาคารเท่านั้นมิได้เขียนอาคารทั้งหมดเพื่อเน้นหรือสื่อถึงความส าคัญ
ของเหตุการณ์นั้นๆตามเนื้อเรื่อง ขณะที่ฉากหลังจะปรากฎเพียงเล็กน้อยแต่ยังคงเป็นภาพถนนหนทาง
ในแนวลึกดังที่ได้กล่าวมา  
 อีกลักษณะหนึ่งที่เขียนต่างไปจากงานจิตรกรรมไทยประเพณีคือ การเขียนภาพรัศมี
ล้อมรอบพระเศียรของเทวดาที่เขียนเพียงลายเส้นสีขาวล้อมรอบพระเศียรเท่านั้น ไม่มีการระบายสี
ภายในกรอบของรัศมีดังที่นิยมเขียนในงานจิตรกรรมไทยประเพณี (ภาพที่ ๔๖๘) คงอาจท าให้มี
ความรู้สึกเหมือนเป็นล าแสงที่โปร่งแสง รวมไปถึงการเขียนภาพเมฆที่มีลักษณะกระจายตัวและใช้วิธี
ตัดเส้นและลงสีเพื่อแสดงถึงชั้นของเมฆแทนการเขียนเป็นกลุ่มก้อน (ภาพที่ ๔๖๙) ลักษณะดังกล่าว
พบมากในงานจิตรกรรมที่ได้รับอิทธิพลตะวันตกเข้ามา 
 

  
ภาพที่  ๔๕๙ พระอินทร์ในฉากกัณฑ์ทศพร  
มีการเขียนร่างกายที่ เน้นมัดกล้ามเนื้ออย่าง
ชัดเจน 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

ภาพที่ ๔๖๐ พรานเจตบุตรในฉากกัณฑ์ชูชก  
มีการเขียนมัดกล้ามเนื้อและใช้สีเพื่อให้เกิด
ความชัดเจนขึ้น 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 



  ๓๕๒ 

 
ภาพที่ ๔๖๑ พระอัจจุตฤาษีในฉากกัณฑ์มหาพน จะเห็นว่ายังคงมีลักษณะการเขียนกล้ามเนื้อ 
ให้เห็นอยู่ แม้ว่าจะเป็นภาพคนชราก็ตาม 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 

   
ภาพที่  ๔๖๒ ภาพกัณฑ์ทาน
กัณฑ์ มีการเขียนภาพด้านหน้า
ขนาดใหญ่ และเขียนภาพถนน
โดยผลักระยะออกไปในแนวลึก
เพื่อให้เกิดมิต ิ
ที่มา: http://www.thaigo 
odvi ew.com/ 

ภาพที่  ๔๖๓  ภาพกัณ ฑ์ วน
ป เว ส น์  มี ก า ร เขี ย น ภ า พ
ด้านหน้าขนาดใหญ่ และเขียน
ภาพถนนโดยผลักระยะออกไป
ในแนวลึกเพื่อให้เกิดมิต ิ
ที่มา: http://www.thaigo 
odview.com/ 

ภาพที่  ๔๖๔ ภาพกัณฑ์ชูชก  
มีการเขียนภาพด้านหน้าขนาด
ใหญ่ และเขียนภาพถนนโดย
ผลักระยะออกไปในแนวลึก
เพื่อให้เกิดมิต ิ
ที่มา: http://www.thaigo 

odview.com/ 
 
 

http://www.thaigo/
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ภาพที่ ๔๖๕ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ (ก)  ภาพกัณฑ์ชูชก (ข) และภาพกัณฑ์มัทรี (ค) จะเห็นว่า 
องค์ประกอบภาพมีการจัดวางโดยภาพที่อยู่ด้านหน้ามีขนาดใหญ่และวางไว้ด้านใดด้านหนึ่งของ
ภาพ มีการเขียนถนนโดยผลักระยะลึกเข้าไปโดยมีขนาดความกว้างลดหลั่นไปยังด้านหลังสุดของ
ภาพเพ่ือแสดงมิติระยะใกล้-ไกล ตลอดจนการใช้สีที่เข้มและจางลงเรื่อยๆเมื่อวัตถุอยู่ไกล 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

  
ภาพที่  ๔๖๖ ภาพกัณฑ์สักบรรพ มีการ
เขียนฉากเหตุการณ์เกิดขึ้นภายบรรณศาลา
จะเห็นว่า ภาพอาคารจะมีขนาดใหญ่และ
เขียนเพียงส่วนด้านหน้าของอาคารเท่านั้น 
และใช้เนื้อที่ภาพในการวาดอาคารเป็นหลัก
ในจัดวางองค์ประกอบ 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

ภาพที่ ๔๖๗ ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์ เหตุการณ์เกิดขึ้น
ภายในบรรณศาลาจะเห็นว่า ภาพอาคารมีขนาด
เกือบเต็มพื้นที่และเขียนเพียงบางส่วนของอาคาร
เท่านั้น แต่ยังคงมีการเขียนภาพธรรมชาติเป็นฉาก
หลังเพื่อสะท้อนให้เห็นถึงสถานที่เหตุการณ์ที่เกิดขึ้น 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

http://www.thaigoodview.com/
http://www.thaigoodview.com/


  ๓๕๔ 

  
ภาพที่ ๔๖๘ ภาพเปรียบเทียบการเขียนรัศมีของเทวดาจะเห็นว่า ลักษณะการเขียนรัศมีของ 
พระเทวาภินิมมิตเขียนพียงลายเส้นสีขาวล้อมรอบพระเศียร ไม่มีการระบายสีภายใน (ซ้าย) ขณะที่
จิตรกรรมไทยประเพณีจะเขียนเส้นรอบล้อมพระเศียรและระบายสีภายในกรอบรัศมี (ขวา) 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 

  
(ก) (ข) 

ภาพที่ ๔๖๙ ภาพท้องฟ้าในฉากกัณฑ์ทานกัณฑ์ (ก) และกัณฑ์นครกัณฑ์ (ข) จะเห็นว่าการเขียนเมฆ 
มีการเขียนแบบกระจายตัว และใช้สีเข้ม-อ่อนเพื่อแบ่งเมฆเป็นชั้นๆ ให้เห็นก้อนเมฆเป็นสัดส่วน  
และอาจบ่งชี้ถึงช่วงเวลาของเหตุการณ์ด้วย 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 
 ดังนั้นสรุปได้ว่า ชุดภาพเวสสันดรชาดกผลงานโดยพระเทวาภินิมมิตเป็นงานเขียนแบบ
ไทยประยุกต์กล่าวคือ ภาพที่เขียนขึ้นมีลักษณะรูปแบบจิตรกรรมไทยประเพณีดังสังเกตได้จาก
อากัปกิริยาภาพบุคคล เครื่องทรงและอาคารสถาปัตยกรรมต่างๆ แต่มีการผสมผสานและสอดแทรก
เทคนิคการเขียนแบบตะวันตกปะปนในภาพเพ่ือให้เกิดมิติและความสมจริงของภาพ ตลอดจนค านึงถึง
สัดส่วนของภาพเพื่อให้การจัดวางองค์ประกอบภาพดูเหมาะสมกับขนาดพื้นที่อย่างชัดเจน ด้วยจุดเด่น
ที่ปรากฎบนชุดภาพเวสสันดรชาดกดังกล่าว การผลิตซ้ าและการลอกเลียนแบบเพื่อใช้เป็นต้น

http://www.thaigoodview.com/


  ๓๕๕ 

จิตรกรรมตามวัดต่างๆจึงเกิดขึ้นเป็นวงกว้างในหลายๆพื้นที่ โดยเฉพาะในพื้นที่อีสาน ช่างแต้มได้
พยายามจัดวางองค์ประกอบภาพและเทคนิคต่างๆไปสร้างสรรค์ผลงานบนสิมของวัดต่างๆจ านวนมาก 
เพียงแต่อาจมีการปรับปรุง เปลี่ยนแปลงและเพิ่มเติมภาพหรือเทคนิคบางอย่างตามความเหมาะสม
ของพ้ืนที่และรสนิยมของช่างแต้มดังที่ปรากฎให้เห็นในปัจจุบัน 
 

๔.๓ เหตุและปัจจัยการใช้ภาพพิมพ์เวสสันดรชาดก ส.ธรรมภักดี ผลงานพระเทวาภินิมมิตในการ

ออกแบบฮูปแต้มในเขตอีสานกลาง 

 จากการส ารวจฮูปแต้มเวสสันดรชาดกในแถบอีสานกลางที่มีการเขียนตามอย่างภาพ
พิมพ์เวสสันดรชาดก ส.ธรรมภักดีพบว่าถูกเขียนขึ้นหลัง ปี พ.ศ. ๒๕๐๐ ทั้งสิ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งฮู
ปแต้มที่ปรากฏนั้นเขียนตามชุดภาพเวสสันดรชาดก ส.ธรรมภักดี ผลงานพระเทวาภินิมมิตเป็น
ส่วนมาก ซึ่งนอกเหนือจากการแพร่กระจายของสื่อสิ่งพิมพ์ที่กล่าวไปแล้วนั้น  บทบาทของพระเทวาภิ
นิมมิตในฐานะครูสอนศิลปะไทยที่มีลูกศิษย์จ านวนมาก อีกทั้งลักษณะลวดลายและงานศิลปะไทยของ
พระเทวาภินิมมิตเป็นที่รู้จักอย่างดีในสมัยนั้นตลอดจนถูกใช้เป็นต าราเรียนอีกด้วย เหตุนี้อาจเป็น
ปัจจัยที่ท าให้ช่างแต้มเลือกใช้ผลงานของพระเทวาภินิมมิตเป็นต้นแบบ 
 ความนิยมและยกย่องศิลปะทางภาคกลางในฐานะศิลปะประจ าชาติอาจเป็นค่านิยมและ
แนวคิดหนึ่งที่ส่งผลให้ช่างแต้มน าผลงานพระเทวาภินิมมิตมาใช้เป็นแนวทางในการวาด เนื่องจาก
ลักษณะภาพเวสสันดรชาดกมีรูปแบบบางส่วนคล้ายกับงานจิตรกรรมแบบไทยประเพณีดังที่ได้กล่าว
มาแล้วนั้น ด้วยค่านิยมของช่างแต้มที่มีความนิยมต่อศิลปะทางภาคกลางจึงอาจเลือกผลงาน         
พระเทวาภินิมมิตมาใช้ในการเขียนภาพ กอปรกับความสวยงามของภาพพิมพ์ การสื่อสารที่ชัดเจนของ

ภาพและความทันสมัยอาจท าให้ผู้วาดหรือช่างแต้มน าไปใช้เป็นต้นแบบได้ง่าย๑ ๖ ๘ 
 ค่านิยมในศิลปะทางภาคกลางสอดรับกับลักษณะอาคารที่เขียนฮูปแต้มเวสสันดรชาดก
ตามอย่างภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี ที่ส่วนใหญ่เขียนภายในอุโบสถซึ่งสร้างตามอย่างภาคกลางกล่าวคือ 
เป็นอาคารทรงโรงและตัวอาคารสูงชะลูด หลังคาซ้อนลดหลั่นและบริเวณหน้าบันประดับด้วยช่อฟ้า 
ใบระกาและหางหงส์ อาทิ อุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น (ภาพที่ ๔๗๐) และอุโบสถวัดขวัญเมือง  
จ.กาฬสินธุ์ (ภาพที่ ๔๗๑)  ซึ่งความนิยมอุโบสถแบบภาคกลางนี้อาจเป็นผลมาจากการก าหนดรูปแบบ
อุโบสถมาตราฐาน ๓ แบบคือ แบบ ก, แบบ ข และแบบ ค โดยพระพรหมพิจิตรเป็นผู้ออกแบบใน
สมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ซึ่งแบบอุโบสถดังกล่าวถูกแจกจ่ายไปยังวัดต่างๆทั่วประเทศในปี 

                                                            
๑ ๖ ๘ ศักดิ์ชัย สายสิงห์. ศาสตราจารย์, เจดีย์ พระพุทธรูป ฮูปแต้ม สิม ศิลปะลาวและ

อีสาน (กรุงเทพฯ: มิวเซียมเพลส, ๒๕๕๕), ๒๘๑. 



  ๓๕๖ 

๒๔๘๓๑ ๖ ๙ ดังนั้นเมื่อเกิดการสร้างอุโบสถตามอย่างภาคกลางในแถบอีสาน จิตรกรรมตามอย่างภาค
กลางจึงเป็นตัวเลือกหนึ่งของช่างแต้มที่อาจต้องการเขียนเพื่อให้สอดรับกับรูปทรงอาคารแบบภาค
กลางไปด้วย ผนวกกับความนิยมภาพแต้มเวสสันดรชาดกของช่างแต้มอีสาน ภาพพิมพ์ชุดภาพ
เวสสันดรชาดกผลงานพระเทวาภิมนิมิตที่เป็นที่รู้จักและนิยมสมัยนั้น ทั้งยังมีรูปแบบคล้ายกับ
จิตรกรรมทางภาคกลางและภาพยังมีความสวยงาม สื่อสารและสื่อความหมายถึงแต่ละกัณฑ์ได้อย่าง
ชัดเจน เหตุนี้จึงเป็นปัจจัยที่ท าให้ช่างแต้มเลือกภาพพิมพ์ดังกล่าวมาใช้เป็นต้นแบบในการเขียนภาพ
แต้มเวสสันดรชาดกในอุโบสถอีสาน 
 

  
ภาพที่ ๔๗๐ อุโบสถวัดยางค า จ.ขอนแก่น ภาพที่ ๔๗๑ อุโบสถวัดชวัญเมือง จ.กาฬสินธ์ุ 
 

                                                            
๑ ๖ ๙ ชวลิต อธิปัตยกุล, "รูปแบบอุโบสถในจังหวัดอุดรธานี ช่วง พ.ศ. ๒๕๑๑ – ๒๕๓๐ 

กับการสืบเนื่องทางงานช่าง.", (วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต 
(ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย) ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลั ยศิลปากร, 
๒๕๕๒), ๗๘. 



  ๓๕๗ 

๔.๔ อิทธิพลภาพพิมพ์เวสสันดรชาดก ส.ธรรมภักดี ผลงานพระเทวาภินิมมิตกับการแสดงออก

ของฮูปแต้มในเขตอีสานกลาง 

 ภาพพิมพ์ชุดเวสสันดรชาดก ฝีมือโดยพระเทวาภินิมมิตนั้นถูกน าเป็นต้นแบบเพื่อจัดพิมพ์
เป็นภาพโปสเตอร์และโปสการ์ดโดยส านักพิมพ์ ส.ธรรมภักดี และจัดจ าหน่าย เนื่องด้วยชุดภาพ
เวสสันดรชาดกนี้ถูกเขียนขึ้นภายใต้ข้อจ ากัดของพื้นที่ในการแสดงออกของภาพเพื่อสื่อความหมายถึง
ฉากหรือกัณฑ์แต่ละกัณฑ์ ดังนั้นภาพที่เขียนออกมาจึงมีลักษณะเน้นเหตุการณ์ส าคัญตามแต่ละกัณฑ์ 
กล่าวคือ ภาพถูกเขียนโดยน าเสนอจุดเด่นที่ปรากฏในเนื้อหาตอนใดตอนหนึ่งเพื่อสื่อความหมายถึง
กัณฑ์นั้นๆ ทั้งนี้ภาพพิมพ์ชุดนี้ยังมีการเขียนชื่อกัณฑ์และเนื้อหาก ากับใต้ภาพเพื่อสื่อสารให้ผู้ชมเข้าใจ
ได้ง่ายยิ่งขึ้น อาทิ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ซึ่งถูกเขียนฉากพราหมณ์ทั้งแปดจากเมืองกลิงคราษฎรมาทูล
ขอช้างปัจจัยนาเคนทร์ต่อพระเวสสันดรที่ประทับอยู่บนช้างดังกล่าว เหตุที่ใช้เรื่องราวดังกล่าวคงเชื่อ
ได้ว่าเป็นเหตุการณ์ส าคัญของกัณฑ์ดังกล่าวเนื่องจากเป็นเรื่องราวที่น ามาซึ่งสาเหตุที่พระเวสสันดรถูก
เนรเทศออกจากเมืองพร้อมด้วยพระนางมัทรีและสองกุมาร (ภาพที่ ๔๗๒)  หรือการเขียนภาพกัณฑ์
กุมารซึ่งพระเทวาภินิมมิตเลือกเขียนฉากพระเวสสันดรตามหาทั้งสองกุมารทั้งกัณหาและชาลีที่บริเวณ
สระบัว เหตุที่ใช้เรื่องราวดังกล่าวน่าเชื่อว่าเป็นเหตุการณ์ที่สะท้อนถึงการมอบลูกให้เป็นทานของพระ
เวสสันดรซึ่งอาจใช้ถ่ายทอดอารมณ์ของภาพได้เป็นอย่างดี ตลอดจนเป็นเหตุการณ์ที่จดจ าได้ง่าย 
(ภาพที่ ๔๗๓) 
 
 
 
 



  ๓๕๘ 

  
ภาพที่  ๔๗๒ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์  ฉากให้
ความส าคัญกับภาพพระเวสสันดรที่ประทับบน
ช้างและพราหมณ์ทั้งแปดที่มาทูลขอ 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

ภ าพ ที่  ๔ ๗ ๓  ภ าพ กั ณ ฑ์ กุ ม า ร  ฉ าก ให้
ความส าคัญกับภาพพระเวสสันดรก าลังตามหา
สองกุมาร โดยเขียนสระบัวไว้ด้านหน้าอันบ่งชี้
สถานที่ของเหตุการณ์ 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 
 ลักษณะการแสดงและเทคนิคของภาพพิมพ์ชุดเวสสันดรชาดกของพระเทวาภินิมมิตดัง 
กล่าว ช่างแต้มได้น าไปใช้เป็นต้นแบบในการเขียนฮูปแต้มจ านวนมากซึ่งปรากฏให้เห็นตามวัดต่างๆ 
แต่ทว่าลักษณะที่ปรากฎออกมานั้นมีความคลี่คลายไปจากภาพต้นแบบตามเหตุปัจจัยทั้งด้านแนวคิด
และพื้นที่ ซึ่งจากการศึกษาสามารถวิเคราะห์ได้ดังนี ้
 

 ๔.๔.๑ ปัจจัยความแตกต่างด้านพื้นที่กับการแสดงออกฮูปแต้มเวสสันดรชาดก 

อิทธิพลภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี ผลงานพระเทวาภินิมมิตในอีสาน 

 จากที่กล่าวมาแล้วว่า ภาพพิมพ์เวสสันดรชาดกที่ถูกออกแบบโดยพระเทวาภินิมมิตมี
ลักษณะการเขียนเน้นเหตุการณ์ส าคัญเพียงตอนหนึ่งเท่านั้นในเรื่องราวแต่ละกัณฑ์ เนื่องด้วยข้อจ ากัด
ของพื้นที่ที่มีขนาดเล็กและจัดวางภาพแนวตั้ง ต่างไปจากพื้นที่ในการเขียนฮูปแต้มของช่างที่เขียนบน
ผนังสิมซึ่งมีพื้นที่เพื่อใช้วาดขนาดใหญ่และกว้างตลอดจนวางตัวในแนวนอน  ด้วยความแตกต่างของ
ขนาดและพื้นที่การจัดวางภาพของอาคารกับภาพต้นแบบท าให้การแสดงของภาพที่ช่างแต้ม
เลียนแบบจากภาพพิมพ์มีความคลี่คลายและแตกต่างไปบ้าง แต่อย่างไรก็ตามช่างแต้มยังคงรักษา

http://www.thaigoodview.com/


  ๓๕๙ 

องค์ประกอบหลักของภาพที่ปรากฎบนภาพพิมพ์เวสสันดรชาดกได้เป็นอย่างดีและใช้เป็นภาพหลักใน
การวาดบนผนังสิม ขณะที่ภาพแวดล้อม เช่น ต้นไม้ ท้องฟ้าหรืออาคาร เป็นต้น อาจมีความ
เปลี่ยนแปลงทั้งด้านรูปแบบและขนาด ตลอดจนจ านวนที่เพ่ิมขึ้นเพื่อเติมเต็มพ้ืนที่ตามขนาดห้องภาพ 
การแสดงออกดังที่กล่าวมานั้น ช่างแต้มได้ใช้เทคนิคนี้ในการเขียนภาพเลียนแบบภาพพิมพ์เป็นจ านวน
มากดังจะเห็นได้จากหลายๆกัณฑ์ อาทิ ภาพพิมพ์กัณฑ์ทศพร องค์ประกอบหลักของภาพคือ        
พระอินทร์ทรงหลั่งอุทกวารีบนฝ่าพระหัตถ์ของพระนางผุสดี, ภาพเหล่าเทวดาในท่าเหาะเหนือยอด
ปราสาททรงปรางค์และภาพวิมานขนาดเล็กเขียนเลือนลางด้วยสีขาว ซึ่งภาพหลักที่กล่าวมาเขียนผลัก
ระยะใกล้-ไกลในแนวลึกของภาพเพื่อให้เกิดมิติ องค์ประกอบหลักที่กล่าวมาปรากฎบนฮูปแต้ม
อิทธิพลภาพพิมพ์ซึ่งช่างแต้มใช้เป็นหลักในการวาดดังที่ปรากฎภายในสิมหลายๆแห่ง อาทิ ภาพกัณฑ์
ทศพรภายในอุโบสถวัดใต้โพธิ์ค า จ.กาฬสินธุ์ และกัณฑ์เดียวกันภายในอุโบสถวัดขวัญเมือง จ.
กาฬสินธุ์ (ภาพที่ ๔๗๔) จะเห็นว่า องค์ประกอบหลักของภาพที่ปรากฏบนภาพพิมพ์ถูกใช้เขียนลงบน
ผนังสิมภายในอุโบสถทั้งสองวัดที่กล่าวมา เพียงแต่ภาพอาจมีขนาดใหญ่ขึ้นตามขนาดของห้องภาพ 
ขณะที่ภาพแวดล้อมอย่างต้นไม้และเมฆมีการเขียนเพิ่มมากขึ้นทั้งด้านปริมาณและขนาดเพ่ือท าให้ห้อง
ภาพถูกใช้เต็มพื้นที่ ซึ่งการเขียนภาพแวดล้อมที่เพิ่มเติมขึ้นมานั้นคงเชื่อได้ว่าเป็นสิ่งที่ง่ายต่อการเขียน
ของช่างแต้มและไม่ท าให้ภาพผิดไปจากต้นแบบที่น ามาเขียน 
 นอกเหนือจากกัณฑ์ทศพรที่กล่าวมาข้างต้น ลักษณะการเขียนโดยยึดองค์ประกอบหลัก
ของภาพพิมพ์ไว้และเขียนภาพแวดล้อมขยายให้ใหญ่ขึ้น ตลอดจนเพิ่มปริมาณภาพเพิ่มขึ้นในห้องภาพ 
เหล่านี้ยังคงปรากฎในฉากกัณฑ์อื่นๆอีกด้วย อาทิ กัณฑ์หิมพานต์ ซึ่งช่างแต้มยังคงรักษาองค์ประกอบ
หลักของภาพคือ ภาพพราหมณ์ทูลขอม้าเทียมราชรถกับพระเวสสันดรซึ่งทรงก าลังประทับนั่งมาพร้อม
กับพระนางมัทรีและสองกุมาร โดยองค์ประกอบภาพดังกล่าวปรากฎบนภาพพิมพ์เวสสันดรชาดก 
ขณะที่ภาพแวดล้อมถูกเขียนขยายออกไปด้านข้างในลักษณะที่ใหญ่ขึ้นและเพิ่มจ านวนมากขึ้นเพื่อให้
เหมาะสมกับพื้นที่ห้องภาพที่มีขนาดกว้างและใหญ่ (ภาพที่ ๔๗๕) เช่นเดียวกับภาพกัณฑ์วนปเวสน์ 
ช่างแต้มเขียนภาพโดยวางองค์ประกอบภาพตามอย่างภาพพิมพ์ทั้งสิ้นกล่าวคือ เน้นภาพพระเวสสันดร
จูงพระชาลี และพระนางมัทรีอุ้มพระกัณหาเดินเข้าไปในป่า โดยภาพแวดล้อมทั้งสองด้านซ้ายขวา
เขียนภาพต้นไม้ขนาดใหญ่เพื่อสื่อความเป็นป่า ส่วนฉากหลังเขียนฉากทางถนนผลักระยะลึกเข้าไปใน
ภาพและสิ้นสุดด้วยภาพปราสาทราชวังขนาดเล็กและเลือนลางเพื่อสื่อถึงระยะภาพที่ไกลออกไป      
แต่สังเกตได้ว่าภาพแต้มมีการเขียนภาพแวดล้อมขยายใหญ่ขึ้น อาทิ ถนนที่กว้างขึ้น หรือต้นไม้ที่ใหญ่
ขึ้นและมีหลากหลายชนิดมากขึ้น ตลอดจนมีการเขียนภาพเพิ่มเติมนอกเหนือจากที่ปรากฎใน       
ภาพพิมพ์ด้วย เช่น สระน้ า เป็นต้น (ภาพที่ ๔๗๖)  
 เทคนิคในการเขียนขยายหรือเพิ่มจ านวนภาพแวดล้อมมากขึ้นจากภาพต้นแบบ           
แต่คงรักษาองค์ประกอบหลักไว้นั้น ช่างคงมิต้องการให้ภาพบิดเบือนไปจากภาพพิมพ์ต้นแบบ ดังนั้น



  ๓๖๐ 

การเลือกเพิ่มภาพแวดล้อม อาทิ ท้องฟ้า และต้นไม้ เป็นสิ่งที่ท าให้ภาพยังคงรักษาความเป็น
เอกลักษณ์ของงานต้นแบบได้เป็นอย่างดี รวมไปถึงการเขียนภาพแวดล้อมดังกล่าวคงเขียนได้ง่ายกว่า
ภาพตัวบุคคลหรือภาพอาคารสถาปัตยกรรมแบบไทย ดังนั้นจึงอาจเป็นแนวคิดหนึ่งที่ช่างเลือกเพิ่ม
การเขียนภาพแวดล้อมเพ่ือให้เต็มพื้นที่และเหมาะสมกับห้องภาพ 
 

 
ภาพที่ ๔๗๔ ภาพเปรียบเทียบการเขียนภาพกัณฑ์ทศพรระหว่างภาพพิมพ์ผลงานพระเทวาภินิมมิต 
(ก) กับฮูปแต้มวัดใต้โพธ์ิค า จ.กาฬสินธุ์ (ข) และฮูปแต้มวัดขวัญเมือง จ.กาฬสินธ์ุ (ค) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  ๓๖๑ 

 
ภาพที่  ๔๗๕ ภาพเปรียบเทียบการเขียนภาพกัณฑ์หิมพานต์ระหว่างภาพพิมพ์ผลงาน 
พระเทวาภินิมมิต (ก) กับฮูปแต้มวัดจอมศรี จ. ขอนแก่น (ข) และฮูปแต้มวัดโนนราษี  
จ.มหาสารคาม (ค) 
 

 
ภาพที่  ๔๗๖ ภาพเปรียบเทียบการเขียนภาพกัณฑ์วนปเวสน์ระหว่างภาพพิมพ์ผลงาน 
พระเทวาภินิมมิต (ก) กับฮูปแต้มวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น (ข) และฮูปแต้มวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น 
(ค) 
 
 
 



  ๓๖๒ 

 เทคนิคการเขียนภาพกระจายออกทางด้านข้างเพื่อให้ภาพเต็มห้องภาพคงพบได้หลายๆ
กัณฑ์ดังที่กล่าวมาแล้วนั้น อีกปัจจัยหนึ่งที่ใช้แนวทางการเขียนกระจายออกไปด้านข้างนั้นคงเกิดจาก
ความไม่ช านาญของช่างแต้มที่เขียนภาพเชิงซ้อนมิได้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพที่มีการเขียนตัวละคร
หรือแวดล้อมอื่นๆสลับซับซ้อนให้เกิดมิติและสื่อถึงปริมาณของภาพในฉากนั้นๆเช่น ภาพกัณฑ์นคร
กัณฑ์ ซึ่งต้นแบบเขียนขบวนแห่พระเวสสันดรกลับมายังเมืองสีพีโดยเน้นที่ช้างทรงของพระเวสสันดร
ทรงประทับร่วมกับพระนางมัทรีและสองกุมาร ขณะที่ช้างทรงของพระเจ้าสญชัยและพระนางผุสดีถูก
เขียนผลักระยะลงไปเห็นเพียงบางส่วน ตลอดจนภาพเหล่าทหารที่ตามเสด็จจะเห็นว่ามีการเขียน
ลักษณะซ้อนกันเพื่อแสดงมิติภาพและให้ความรู้สึกมีจ านวนมากในขบวนแห่พระเวสสันดรครั้งนี้    
ส่วนฉากด้านหลังสุดเขียนเขียนภาพก าแพงนครและอาคารต่างๆที่เห็นเพียงส่วนบนของอาคารเท่านั้น
ในลักษณะทัศนียวิทยา เพื่อสะท้อนถึงเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น (ภาพที่ ๔๗๗)  
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔๗๗ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ ภาพพิมพ์ ส.
ธ ร ร ม ภั ก ดี  ผ ล ง า น ต้ น แ บ บ โ ด ย 
พระเทวาภินิมมิต 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 
 ภาพแต้มเวสสันดรชาดกอีสานอิทธิพลภาพพิมพ์ในฉากนครกัณฑ์ยังคงวาดองค์ประกอบ
หลักดังที่กล่าวมาข้างต้นไว้ เพียงแต่มีการเพิ่มจ านวนของทหารในขบวนมากขึ้นให้เหมาะสมกับห้อง
ภาพ และยังมีการเพิ่มภาพที่ไม่ปรากฏบนภาพต้นแบบร่วมด้วยเพื่อให้มีลักษณะเป็นภาพเรื่องราว 
นอกเหนือจากเหตุผลการเติมเต็มพื้นที่ในห้องภาพ รวมทั้งภาพที่เขียนออกมานั้นจะมีลักษณะแบน
ราบ ไม่มีมิติมากนักเท่ากับผลงานต้นแบบที่เขียน ดังที่ปรากฎบนฮูปแต้มภายในอุโบสถวัดจันทรังษี  



  ๓๖๓ 

จ.ขอนแก่น สังเกตได้ว่า ลักษณะองค์ประกอบภาพหลักยังคงเขียนให้เห็นถึงอิทธิพลที่มาจากชุดภาพ
พิมพ์ ส.ธรรมภักดี ผลงานพระเทวาภินิมมิตอยู่กล่าวคือ การเขียนภาพขบวนแห่พระเวสสันดรและมี
ฉากหลังเป็นก าแพงพระนคร โดยเฉพาะอย่างยิ่งการเขียนช้างทรงที่มีกูบทรงเสมาที่ท าให้นึกถึงผลงาน
พระเทวาภินิมมิตที่เขียนฉากนครกัณฑ์ได้เป็นอย่างดี  ขณะที่ภาพช้างทรงของพระเจ้าสญชัยและพระ
นางผุสดีที่เขียนเต็มตัวและขบวนทหารที่เขียนยาวขึ้น รวมทั้งกลุ่มนักดนตรีและกลุ่มหัวล้านชนกันที่
เขียนไว้ด้านหน้าและด้านหลังขบวนแห่ถูกเขียนต่อกันเป็นแนวระนาบตามเทคนิคของช่างแต้มที่กล่าว
มาแล้ว (ภาพที่ ๔๗๘) เทคนิคการเขียนภาพเพิ่มเติมดังกล่าวยังคงพบบนฮูปแต้มภายในอุโบสถวัดโพ
ธาราม จ .ขอนแก่น ซึ่งจะเห็นได้ว่าภาพมีความคลี่คลายจากภาพพิมพ์ต้นแบบ เช่น การเพิ่มภาพนัก
ดนตรีและชาวบ้านฟ้อนร าและภาพหัวล้านชนกันไว้ด้านหน้าขบวน แต่อย่างไรก็ตามองค์ประกอบและ
การจัดวางภาพหลักเป็นสิ่งที่ช่างแต้มยังคงเขียนตามแบบภาพพิมพ์ อาทิ ภาพช้างทรงที่มีกูบทรงเสมา
ตลอดจนทหารที่อยู่รักษาเท้าช้างทรง สิ่งนี้ยังคงท าให้นึกถึงภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี ผลงานต้นแบบโดย
พระเทวาภินิมมิตได้เป็นอย่างดี (ภาพที่ ๔๗๙)  
 

 
ภาพที่ ๔๗๘ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ ฮูปแต้มภายในอุโบสถวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๔๗๙ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ ฮูปแต้มภายในอุโบสถวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น 
 
 อนึ่งองค์ประกอบหลักที่มักพบบนฮูปแต้มบางแห่งซึ่งสะท้อนถึงภาพพิมพ์ต้นแบบได้นั้น
คือ ภาพสถาปัตยกรรมหลังก าแพงเมืองในฉากนครกัณฑ์ที่มักพบการเขียนอาคารหลังคาซ้อนชั้นและ
อาคารที่คล้ายกับป้อมในระยะไกลออกไปบนผนังกัณฑ์นี้ แม้ว่าการจัดวางองค์ประกอบอื่นๆมีความ



  ๓๖๔ 

เปลี่ยนแปลงไปบ้างก็ตาม อาทิ ฮูปแต้มวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น และวัดยางค า จ.ขอนแก่น (ภาพที่  
๔๘๐) แต่อย่างไรก็ตาม ภาพอาคารหลังก าแพงพระนครในหลายๆวัดยังเป็นสิ่งหนึ่งที่ช่างมักจะมี
แนวคิดในการวาดเป็นของตนเองเช่นกัน แต่ส่วนมากจะเน้นเขียนภาพสถาปัตยกรรมแบบภาคกลาง 
อาทิ อาคารหลังคาซ้อนชั้นที่ประดับด้วยช่อฟ้า ใบระกาและหางหงส์ (ภาพที่ ๔๘๑) ทั้งนี้คงอิงมาจาก
ภาพพิมพ์ต้นแบบที่เขียนอาคารแบบภาคกลางหรืออาจเป็นความนิยมศิลปะภาคกลางที่เข้ามามี
บทบาทอย่างมากผ่านกระแสภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี ยิ่งไปกว่านั้นยังพบว่า ภาพนครกัณฑ์ภายใน
อุโบสถวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น มีการเขียนภาพอาคารหลังก าแพงโดยเขียนภาพศาสนาคารของวัดนั้น
สอดแทรกไปในภาพฉากนั้นๆอีกด้วย ดังจะเห็นได้จากภาพอาคารทรงจตุรมุขซึ่งบนสันหลังคาประดับ
หงส์ โดยอาคารในภาพหลังดังกล่าวสันนิษฐานว่าเป็นอาคารอุโบสถของวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น   
สังเกตได้จากอาคารทรงจตุรมุขและการประดับหงส์บนสันหลังคาที่เหมือนกับภาพวาด (ภาพที่ ๔๘๒) 
สิ่งนี้อาจเป็นเพราะความสามารถทางการวาดของช่างที่ช านาญหรืออาจเป็นการเพิ่มความส าคัญให้กับ
วัดที่เขียนภาพดังกล่าวก็เป็นได้ 
 

 
(ก) 

 
(ข) 

ภาพที่  ๔ ๘๐  ภาพนครกัณ ฑ์  ฮู ป แต้ มภ ายในอุ โบสถวัดจอมศรี  จ .ขอนแก่ น  (ก ) และ  
วัดยางค า จ.ขอนแก่น (ข) 



  ๓๖๕ 

 
(ก) 

 
(ข) 

 
(ค) 

ภาพที่ ๔๘๑ ภาพอาคารสถาปัตยกรรมแบบภาคกลางหลังก าแพงพระนคร ฮูปแต้มภายในอุโบสถ  
วัดศรีบุญเรือง จ.กาฬสินธุ์ (ก) วัดใต้โพธิ์ค า จ.กาฬสินธุ์ (ข) และวัดสว่างสุทธาราม จ.ขอนแก่น 
 



  ๓๖๖ 

 
ภาพที่ ๔๘๒ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ ฮูปแต้มภายในอุโบสถวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น 
 

๔.๕ ฮูปแต้มเวสสันดรชาดกอิทธิพลภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี ผลงานตน้แบบโดยพระเทวาภนิิมมิต

กับการสอดแทรกชุดภาพเวสสันดรชาดกผลงานต้นแบบโดยครูเหม เวชกร 

 ดังที่กล่าวแล้วว่า ภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดีมีอิทธิพลอย่างมากกับการเขียนภาพแต้มอีสาน
ในช่วงหลังพุทธศักราช ๒๕๐๐ ซึ่งอาจเกิดจากความสวยงามและทันสมัยต่อการน าไปใช้เป็นต้นแบบ
ในการวาดของช่าง ตลอดจนอาจเกิดจากความนิยมและยอมรับในศิลปะภาคกลางที่มากขึ้นในทาง
อีสานเอง ดังจะเห็นได้จากการปรากฏลักษณะอุโบสถตามอย่างภาคกลางหรืออุโบสถแบบมาตราฐาน 
แบบ ก แบบ ข และแบบ ค ตามแนวคิดของจอมพล ป.พิบูลสงครามที่ก าหนดขึ้นและเป็นที่นิยมใน
ปัจจุบัน อย่างไรก็ตามแม้ว่าชุดภาพเวสสันดรชาดกผลงานพระเทวาภินิมมิตจะได้รับความนิยมมา
เขียนเป็นภาพแต้มของช่างอีสานเป็นอย่างสูง แต่ยังคงพบภาพพิมพ์เวสสันดรชาดกผลงานต้นแบบครู
เหม เวชกรถูกเขียนร่วมกับผลงานพระเทวาภินิมมิตด้วย ทว่าจากการศึกษาไม่พบการเขียนตามอย่าง
ภาพพิมพ์เวสสันดรชาดกของครูเหม เวชกรภายในอาคารทั้งหลัง เพียงแต่พบว่าเขียนเป็นฉากเพิ่มเติม
ร่วมกับพระเทวาภินิมมิตเพื่อให้ภาพสื่อเป็นเรื่องราวซึ่งนอกเหนือจากความต้องการเขียนให้เต็มห้อง
ภาพเพียงอย่างเดียว อาจเป็นได้ว่าภาพของครูเหม เวชกร มีลักษณะเน้นในเรื่องท่าทาง สีหน้าและ
อารมณ์ของภาพ มิได้เน้นเขียนภาพตามอย่างไทยประเพณีที่เขียนเน้นภาพอาคารสถาปัตยกรรมหรือ
เครื่องทรงที่วิจิตรบรรจงตามดังที่ปรากฏในผลงานของพระเทวาภินิมมิต เช่นเดียวกับค าสัมภาษณ์
ความเห็นที่มีต่องานเขียนครูเหม เวชกรของ ศ.เกียรติคุณ ดร.สันติ เล็กสุขุม ที่ว่า งานเขียนของเหม 
เวชกร ไม่ได้ให้ความส าคัญกับความวิจิตรพิสดารของเครื่องแต่งตัวหรือฉากประกอบอย่าง            

พระเทวาภินิมมิต แต่เน้นในเรื่องของกิริยาท่าทาง ความรู้สึกและทีท่าของตัวละคร๑ ๗ ๐ เหตุนี้หาก

                                                            
๑ ๗ ๐ ศรัณย์ ทองปาน, เหม เวชกร จิตรกรไร้ส านักเรียน ช่างเขียนนอกสถาบัน , เข้าถึง

เมื่อ ๑๒ กันยายน ๒๕๖๑, เข้าถึงได้จาก https:// www. Sarakadee .com /feature /2000 /10/ 
index.htm 



  ๓๖๗ 

ความนิยมความงามต่างอย่างภาคกลางเป็นแรงจูงใจของช่างแต้ม ภาพพระเทวาภินิมมิตจึงถูกเลือกใช้
มาเป็นต้นแบบเนื่องด้วยมีลักษณะตามอย่างศิลปะภาคกลางอย่างชัดเจนมากกว่างานของ               
ครูเหม เวชกร  

 ๔.๕.๑ ลักษณะภาพพิมพ์ เวสสันดรชาดก ส.ธรรมภักดี ผลงานต้นแบบโดย            

ครูเหม เวชกร 

 ภาพจิตรกรรมเวสสันดรชาดกผลงานครูเหม เวชกรเขียนขึ้นทั้งหมด ๔๐ ภาพ โดยเป็นไป

ตามพระราชประสงค์ของสมเด็จพระสังฆราช (ปุ่น ปุณณสิริ)๑ ๗ ๑ โดยต้องการให้ประชาชนได้ศึกษา
ชาดกผ่านภาพเขียนซึ่งเป็นวิธีการที่ท าให้เข้าใจได้ง่ายมากยิ่งขึ้น และยังมีการจัดพิมพ์เป็นหนังสือสมุด
ภาพต่อโดยธรรมสภาซึ่งได้รับลิขสิทธิ์จากมูลนิธิวัดพระเชตุพนฯซึ่งเป็นเจ้าของ ส่วนเนื้อหาภายในเล่ม
เรียบเรียงขึ้นภายหลังเป็นร้อยแก้วโดย พนิตา อังจันทรเพ็ญ ซึ่งใช้ข้อมูลจากหลายๆเล่ม อาทิ หนังสือ

พระมาลัยค าหลวง มหาชาติค าหลวง เทศน์แหล่มหาเวสสันดรชาดก๑ ๗ ๒ แต่ทั้งนี้ไม่สามารถระบุได้ว่า
ครูเหม เวชกร ใช้เน้ือหาจากเล่มใดในการน ามาเป็นต้นแบบในการวาด 
 ภาพเวสสันดรชาดกผลงานครูเหม เวชกร มีการด าเนินเรื่องภาพตั้งแต่เรื่องราวพระมาลัย
และต่อด้วยเรื่องราวทั้ง ๑๓ กัณฑ์และจึงปิดท้ายด้วยภาพประเพณีการเทศน์มหาชาติแสดงให้เห็นว่า 
แนวคิดในการเขียนภาพเวสสันดรชาดกของครูเหม เวชกร เน้นความส าคัญในเรื่องประเพณีการเทศน์
มหาชาติเป็นหลัก ดังเห็นได้จากแต่ละกัณฑ์นั้นมีการแบ่งภาพเนื้อหาย่อยๆเพื่อแสดงถึงเรื่องราวของ
กัณฑ์นั้นๆไว้อย่างชัดเจน เหตุนี้ชุดภาพเวสสันดรชาดกครูเหม เวชกรจึงมีมากถึง ๔๐ ภาพกล่าวคือ 
เริ่มต้นด้วยภาพพระมาลัย ๓ ภาพและต่อเนื่องด้วยภาพ ๑๓ กัณฑ์ถึง ๓๖ ภาพและปิดท้ายด้วยภาพ
การเทศน์มหาชาติ ๑ ภาพซึ่งแต่ละภาพมีลักษณะดังต่อไปน้ี 
 ภาพพระมาลัยถูกเขียนแบ่งออกเป็น ๓ ภาพกล่าวคือ ภาพแรกเขียนภาพพระมาลัยโปรด
สัตว์นรกโดยภาพเน้นที่เหล่าสัตว์นรกที่ก าลังถูกลงโทษตามวิธีการต่างๆตามกรรมที่ท าขึ้นซึ่งจะเห็นได้
ว่าเขียนไว้ทางด้านหน้า ขณะที่ภาพพระมาลัยและยมบาลที่มาเข้าเฝ้าถูกเขียนผลักไปด้านหลังภาพ
และมีขนาดเล็ก (ภาพที่ ๔๘๓) ภาพต่อมาเขียนฉากพระศรีอาริย์แจ้งข่าวแก่พระมาลัยในการตรัสรู้ของ
พระองค์และจะจุติเป็นพระพุทธเจ้าองค์ต่อไป องค์ประกอบภาพเน้นที่พระศรีอาริย์สนทนากับ      
พระมาลัยที่เขียนอยู่ในท่าหันหลัง เหนือพระเศียรของพระศรีอาริย์เขียนภาพพระพุทธเจ้าล้อมรอบ
ด้วยฉัพพรรณรังสีทั่วทั้งพระองค์คงสื่อถึงพระศรีอาริย์ทรงจุติมาเป็นพระพุทธเจ้า ส่วนภาพแวดล้อม

                                                            
๑ ๗ ๑ ธรรมสภา, สมุดภาพพระมหาเวสสันดรชาดก ฉบับอนุรักษ์ภาพจิตรกรรมฝีมือครู

เหม เวชกร (กรุงเทพฯ: ธรรมสภา, ๒๕๔๑), ๖. 
๑ ๗ ๒ ธรรมสภา, เล่มเดียวกัน, ๑, ๕-๗. 



  ๓๖๘ 

เขียนฉากธรรมชาติและท้องฟ้าเพื่อสื่อถึงฉากบนสวรรค์ (ภาพที่  ๔๘๔) และภาพสุดท้ายเขียนฉาก 
พระมาลัยแจ้งข่าวแก่ชาวบ้านให้บูชาธรรมพระเวสสันดรเพื่อไปเกิดในยุคพระศรีอาริย์ ภาพถูกเขียน
เป็นกลุ่มคนชาวบ้านพนมมือไหว้ล้อมรอบพระมาลัยที่นั่งบนแท่นใต้ต้นไม้ ส่วนตอนบนของภาพเขียน
ภาพต้นไม้ที่พร้อมไปด้วยแก้วแหวนเงินทองแขวนไว้อยู่ เป็นภาพลางๆโดยมีข้อความก ากับทับบนภาพ
ดังกล่าวว่า “ญาติโยมทั้งหลายหากใคร่พบพระศรีอาริย์ให้บูชาธรรมพระเวสสันดรชาดก ด้วยธูปเทียน 
ข้าวตอกดอกไม้สิ่งละพันๆ” ภาพต้นไม้และข้อความถูกเขียนล้อมรอบด้วยกรอบแบบคดโค้งคล้ายก้อน
เมฆ (ภาพที่ ๔๘๕) 
 

  
ภาพที่ ๔๘๓ ภาพพระมาลัยเทพเถรเจ้าเสด็จ
จาริกไปโปรดสัตว์นรก ผลงานต้นแบบโดย 
ครูเหม เวชกร 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

ภาพที่ ๔๘๔ ภาพพระศรีอาริย์เทพบุตรบอก
พระมาลัยว่ าในอนาคตจะจุติ ม าตรัส เป็ น
พระพุทธเจ้าองค์ที่  ๕  ผลงานต้นแบบโดย 
ครูเหม เวชกร 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 



  ๓๖๙ 

 
ภาพที่ ๔๘๕ ภาพพระมาลัยแจ้งเรื่องนรกสวรรค์แก่ญาติโยม แล้วบอกบุญให้บูชาพระเวสสันดรชาดก 
ผลงานต้นแบบโดยครูเหม เวชกร 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 
 ภาพกัณฑ์ทศพร (ภาพที่ ๔๘๖) ถูกเขียนเพียงภาพเดียวเท่านั้นโดยลักษณะภาพเขียน
เป็นภาพต่อเนื่องแสดงความรู้สึกเคลื่อนไหว องค์ประกอบภาพหลักเขียนฉากพระนางผุสดีทรงไหว้
พระอินทร์เพื่อทูลลาลงมาจุติลงยังโลกมนุษย์โดยทั้งสองพระองค์อยู่บนพระแท่น ส่วนด้านล่างพระ
แท่นเขียนฉากพระนางผุสดีล้อมรอบด้วยล าแสงในลักษณะพุ่งลงมาข้างล่างแสดงถึงตอนพระนางผุสดี
ก าลังลงมาจุติ ภาพแวดล้อมเขียนฉากท้องฟ้าและจุดแต้มสีขาวน่าเชื่อว่าคือดวงดาวเพื่อสื่อถึง
เหตุการณ์เกิดขึ้นบนท้องฟ้า 



  ๓๗๐ 

 
ภาพที่ ๔๘๖ ภาพกัณฑ์ทศพร ผลงานต้นแบบโดยครูเหม เวชกร 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 
 ภาพกัณฑ์หิมพานต์ถูกเขียนแบ่งออกเป็น ๓ ภาพ ภาพแรกเป็นเรื่องราวพระเวสสันดร
เสด็จมายังโรงทานเหล่ายาจก องค์ประกอบภาพมิได้เน้นสิ่งใดเป็นส าคัญสังเกตุจากขนาดของตัวบุคคล
และต าแหน่งของการจัดวางภาพที่มิได้ให้ความส าคัญกับจุดใดจุดหนึ่ง ภาพจะประกอบด้วยขบวนแห่
พระเวสสันดรที่ก าลังออกจากเมือง และด้านหน้าภาพเขียนภาพขอทานในท่ากราบไหว้และเนื้อที่ภาพ
ส่วนใหญ่เขียนภาพอาคารโรงทานซึ่งเป็นสถานที่ที่พระเวสสันดรเสด็จ (ภาพที่ ๔๘๗) ภาพต่อมาเขียน
ภาพพระเวสสันดรทรงช้างปัจจัยนาเคนทร์พร้อมทั้งหลั่งอุทกวารีแก่พราหมณ์จากเมืองกลิงคราษฎร์ 
ภาพเน้นพระเวสสันดรทรงช้างและห้อมล้อมด้วยพราหมณ์ทั้งแปดเท่านั้น (ภาพที่ ๔๘๘) และภาพ
สุดท้ายเขียนฉากเหล่าพสกนิกรทูลฟ้องพระเจ้ากรุงสญชัยให้ขับไล่พระเวสสันดรออกจากเมือง
เนื่องจากมอบช้างปัจจัยยาเคนทร์แก่เมืองอื่น ภาพมีลักษณะเขียนตามหลักทัศนีวิทยาเน้นฉากภายใน
อาคารซึ่งมีพระเจ้ากรุงสญชัยประทับนั่ง ส่วนฉากถัดไปเขียนภาพพสกนิกรที่ก าลังทูลฟ้อง โดยภาพ
แวดล้อมเขียนเป็นฉากพระราชวัง ภาพดังกล่าวแสดงความลึกของภาพได้น่าสนใจคือการเสนอมุมมอง
จากพื้นปราสาทและมองทะลุไปยังนอกปราสาทโดยที่ผู้ชมสามารถเข้าใจได้ว่าเป็นปราสาทโดยที่ไม่



  ๓๗๑ 

ต้องเขียนภาพปราสาทแบบเต็มองค์๑ ๗ ๓ ให้ความรู้สึกภาพเหมือนภาพที่มีคนแอบมองจากด้านหลัง 
(ภาพที่ ๔๘๙) 
 

  
ภาพที่  ๔๘๗ ภาพกัณฑ์หิมพานต์ ตอนพระ
เวสสันดรมีพระราชศรัทธากล้าหาญ เสด็จสู่ 
โรงทานโปรดเหล่ายาจกทุกทิวาวาร 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

ภาพที่ ๔๘๘ ภาพกัณฑ์หิมพานต์ ตอนพราหมณ์ 
เมื องกลิ งคราฐทูลขอช้างเผือกคู่พระนคร  
พระเวสสันดรก็ทรงศรัทธาอุทิศให้ 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 

                                                            
๑ ๗ ๓ กัญญาพัชร บุญนาคค้า, จิตรกรรมเรื่องพุทธประวัติและเวสสันดรชาดกผลงานครู

เหม เวชกร, วิทยนิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
๒๕๕๗, ๑๓๒. 



  ๓๗๒ 

 
ภาพที่ ๔๘๙ ภาพกัณฑ์หิมพานต์ ตอนชาวเมืองสีพีทราบเรื่องก็เคืองแค้น ทูลฟ้องพระเจ้ากรุงสญชัย
ขอให้เนรเทศพระเวสสันดร 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 
 ภาพทานกัณฑ์ถูกเขียนแบ่งออกเป็น ๒ ภาพ โดยภาพแรกเขียนฉากพระเวสสันดรและ
พระนางมัทรี พร้อมด้วยสองกุมารทูลลาพระเจ้ากรุงสญชัยและพระนางผุสดีภายหลังจากถูกเนรเทศ 
โดยภาพเน้นสถานที่เกิดเหตุภายในอาคารและเขียนภาพบุคคลทั้ งหกไว้ด้านขวาของภาพ (ภาพที่ 
๔๙๐) ส่วนอีกภาพหนึ่งเขียนฉากพระเวสสันดรและพระนางมัทรีและสองกุมารเสด็จเดินด้วยพระบาท
ไปยังป่าหิมพานต์ ภาพที่เขียนแสดงระยะใกล้ขไกลตามหลักทัศนีวิทยาอย่างชัดเจน ยิ่งไปกว่านั้นภาพ
ดังกล่าวยังแสดงเนื้อหาได้อย่างต่อเนื่องตามเนื้อเรื่องกล่าวคือ ภาพด้านหน้าสุดคือทั้งสี่กษัตริย์ใน
อิริยาบถเพิ่งจะลงจากราชรถที่ถูกทูลขอไป โดยมีภาพไกลออกไปเขียนฉากราชรถและพราหมณ์พนม
มือไหว้จากการทูลขอราชรถ และภาพที่ไกลสุดคือภาพม้าทรงของพระเวสสันดรที่ถูกทูลขอไปก่อน
หน้าที่จะเสียราชรถไป (ภาพที่ ๔๙๑) 
 



  ๓๗๓ 

  
ภาพที่  ๔๙ ๐  ภาพกัณ ฑ์ ท านกัณ ฑ์  ตอน 
พระเวสสันกับพระมัทรีทูลลาพระชนกชนนีไป
อยู่เขาวงกต หกกษัตริย์แสนระทดระทมทรวง 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

ภาพที่  ๔๙๑ ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ ตอนทรง
บริจาคม้ าและรถเป็นทานในระหว่างทาง  
แล้วทรงอุ้มพระกัณหาชาลีเดินป่า 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 
 ภาพวนปเวสน์ถูกเขียนแบ่งออกเป็น ๒ ภาพ ภาพแรกเขียนฉากกษัตริย์เมืองเจตราฐบอก
ทางไปยังเขาวงกตและให้พรานเจตบุตรดูแลทางเข้าป่า ฉากดังกล่าวเขียนเป็นภาพเล่าเรื่องอย่าง
ต่อเนื่องโดยเขียนฉากเจ้าเมืองเจตราฐทรงบอกทางไปยังเขาวงกต และฉากเจ้าเมืองเจตราฐมีรับสั่งแก่
พรานเจตบุตรที่นั่งคุกเข่าพนมมืออยู่เบื้องหน้าซึ่งเขียนในระยะที่ห่างกันตามเหตุการณ์ (ภาพที่ ๔๙๒) 
อีกภาพหนึ่ งเขียนฉากพระเวสสันดร พระนางมัทรีและสองกุมารเสด็จไปยังบรรณศาลาที่               
พระวิษณุกรรมบันดาลไว้ให้ในป่าเขาวงกต องค์ประกอบภาพเขียนภาพทั้งสี่พระองค์ในท่าหันหลังมอง
ไปยังบรรณศาลาที่อยู่เบื้องหน้า (ภาพที่ ๔๙๓) 
 



  ๓๗๔ 

  
ภาพที่ ๔๙๒ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ ตอน กษัตริย์     
เจตราฐบอกทางไปเขาวงกต แล้วสั่ งพราน 
เจตบุตรให้ตระเวนป่าคอยระวังภัย 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

ภาพที่ ๔๙๓ ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ ตอน เสด็จถึง
อ า ศ ร ม ที่ พ ร ะ วิ ศ ว ก ร ร ม เน ร มิ ต ถ ว า ย  
ทรงอธิษฐานเพศเป็นดาบสทั้งสี่พระองค ์
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 
 ภาพกัณฑ์ชูชกถูกเขียนแบ่งเป็น ๖ ภาพประกอบด้วย ภาพแรกเขียนฉากชูชกไปทวงทอง
ที่ฝากไว้จากสามีภรรยาคู่หนึ่งแต่ไม่มีให้จึงมอบนางอมิตตดาลูกสาวให้ชูชกแทน องค์ประกอบ
ภาพเขียนให้เห็นจากข้างในบ้านสู่ภายนอกโดยเขียนนางอมิตตดานั่งอยู่ในบ้าน ขณะที่นอกชานเขียน
ภาพชูชกและสามีภรรยาก าลังสนทนากัน การเขียนภาพดังกล่าวสื่อให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของตัว
ละครทั้งหมดที่มีความสัมพันธ์กันในเนื้อเรื่องที่จะเกิดขึ้นต่อไปซึ่งพบมากในงานครูเหม เวชกร      
(ภาพที่  ๔๙๔) ภาพต่อมาเขียนฉากชูชกพานางอมิตตดาไปยังบ้านของตนเองที่หมู่บ้านทุนวิษ 
องค์ประกอบเน้นภาพชูชกจูงมือนางอมิตตดา สวนฉากหลังเขียนภาพหมู่บ้านเพื่อบอกสถานที่ที่
เกิดขึ้น (ภาพที่ ๔๙๕) ถัดมาเขียนภาพเหล่าพราหมณ์ในหมู่บ้านทุบตีเมียของตนเองที่ไม่ดูแลเหมือน
นางอมิตตดาดูแลชูชก (ภาพที่ ๔๙๖) ต่อมาเขียนภาพนางอมิตตดาถูกเหล่าเมียพราหมณ์ด่าทอที่ตน
เป็นสาเหตุให้พวกนางถุกทุบตี โดยองค์ประกอบภาพเขียนนางอมิตตดาอยู่ตรงกลางภาพก าลังหาบน้ า
และแวดล้อมไปด้วยเมียพราหมณ์ในอิริยาบถด่าทอและไม่พอใจ (ภาพที่ ๔๙๗) ถัดมาเขียนภาพ     
นางอมิตตดาร้องไห้และขอให้ชูชกไปขอสองกุมารมาเป็นทาสรับใช้ องค์ประกอบภาพเขียนเหตุการณ์
ภายในบ้านโดยนางอมิตตดาอยู่ท่าร้องไห้และชูชกก าลังปลอบประโลม (ภาพที่ ๔๙๘) ภาพสุดท้าย



  ๓๗๕ 

เขียนฉากชูชกก าลังเดินทางไปขอสองกุมาร ระหว่างทางเจอชาวบ้านด่าทอและขับไล่เมื่อรู้ว่าชูชกจะ
ไปของสองกุมารมาเป็นทาสรับใช้ องค์ประกอบภาพเขียนกลุ่มชาวบ้านที่ด่าทออยู่ทางด้านหน้าใน
ลักษณะหันหลังและถัดออกไปตรงกลางภาพเขียนชูชกก าลังขึ้นมา (ภาพที่ ๔๙๙) 
 

  
ภาพที่  ๔๙๔ ภาพกัณฑ์ ชูชก ตอนชูชกไป 
ทวงทอง สองผั ว เมี ยที่ รั บ ฝ าก ไม่ มี จ ะ ให้  
จ าต้องยกนางอมิตตดาลูกสาวให้เป็นภริยา 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

ภาพที่ ๔๙๕ ภาพกัณฑ์ชูชก ตอนชูชกพาเมีย
กลับบ้าน เพื่อนบ้านเรือนเคียงแตกตื่นกันชม
บุญออเฒ่าเนืองแน่น 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 
 



  ๓๗๖ 

  
ภาพที่  ๔๙๖ ภาพกัณฑ์ชูชก ตอนพราหมณ์
เพื่อนบ้านต่างทุบตีภริยา หาว่าไม่รู้จักปรนนิบัติ
ผัวเหมือนนางอมิตตดา 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

ภาพที่ ๔๙๗ ภาพกัณฑ์ชูชก ตอนหญิงเพื่อน
บ้านต่างโกรธนางอมิตตดา พากันไปรุมบริภาษ
ด่าว่าเหน็บแนมนางที่ท่าน้ า 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 

  
 

ภาพที่ ๔๙๘ ภาพกัณฑ์ชูชก ตอนนางอมิตตดา 
กลับบ้านร้องไห้ ชูชกปลอบก็ไม่ฟัง บังคับชูชก
ให้ไปทูลขอสองกุมารมาเป็นทาษ 

ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

ภาพที่ ๔๙๙ ภาพกัณฑ์ชูชก ตอนชูชกกลัวเมีย
จ าต้องเดินทางไปสืบข่าวพระเวสสันดรที่กรุงสีพี 
ถูกชาวเมืองขับตะเพิดเข้าป่า 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

http://www.thaigoodview.com/


  ๓๗๗ 

 ภาพกัณฑ์จุลพน (ภาพที่ ๕๐๐) เขียนเพียงฉากพรานเจตบุตรง้างธนูขู่ชูชกที่เข้ายังเขตป่า
เขาวงกตซึ่งองค์ประกอบภาพเขียนภาพพรานเจตบุตรในท่าหันหลังคุกเข่าท าท่าง้างธนูเล็กไปที่ต้นไม้ที่
ชูชกปีนหนีสุนัขซึ่งอยู่ถัดออกไป เช่นเดียวกับภาพกัณฑ์มหาพน (ภาพที่ ๕๐๑) ที่เขียนเพียงฉากเดียว
คือ ฉากพระอัจจุตตฤาษีบอกทางแก่ชูชกไปหาพระเวสสันดรด้วยคิดว่าชูชกเป็นฑูตจากเมืองสีพีจริง มี
การจัดวางองค์ประกอบโดยเน้นที่ภาพบุคคลทั้งสองคือ พระอัจจุตตฤาษีในท่าทางชี้ไปข้างหน้าและ   
ชูชกที่ประนมมือไหว้ ส่วนฉากหลังเขียนเป็นป่าและภูเขาสลับกัน  
 

  
ภาพที่  ๕๐๐ ภาพกัณฑ์จุลพน ตอนพราน 
เจตบุตรพบชูชกก็ขู่จะยิงทิ้ง ชูชกจึงลวงว่าเป็น
ฑูตมาเชิญพระเวสสันดรกลับเมือง 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

ภาพที่ ๕๐๑ ภาพกัณฑ์มหาพน ตอนชูชกอ้าง
ตนเป็นสหายสนิทจะไปเยี่ยมพระเวสสันดร  
พระอัจจุตฤาษีหลงเชื่อจึงช้ีทางให้ 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 
 ภาพกัณฑ์กุมารถูกเขียนแบ่งออกเป็น ๕ ภาพ ภาพแรกเขียนฉากชูชกทูลขอสองกุมาร
จากพระเวสสันดร การจัดวางองค์ประกอบเขียนมุมมองจากด้านในไปด้านนอกอาคารในลักษณะ
เหมือนถูกแอบมอง ดังจะเห็นว่าภาพเน้นที่พระเวสสันดรและชูชกประนมมือไหว้อยู่นอกชาน และที่
มุมภาพด้านล่างซ้ายเขียนภาพสองกุมารแอบฟังในลักษณะที่เขียนไม่เต็มตัว (ภาพที่ ๕๐๒) ต่อมาภาพ
สองกุมารทรงแอบหลังใบบัวในสระน้ า ฉากนี้ใช้พื้นที่เต็มภาพเขียนฉากสระบัวโดยตรงกลางเน้นไปที่
สองกุมารในทีท่าตื่นตกใจและก าลังหนี (ภาพที่ ๕๐๓) ภาพที่สามเขียนฉากสองกุมารกอดพระชงม์ของ



  ๓๗๘ 

พระบิดาทั้งสองข้างที่จะต้องจากกันโดยองค์ประกอบหลักของภาพเขียนพระเวสสันดรและสองกุมาร
ในท่าโศกเศร้า ขณะที่ฉากหลังเป็นสระบัวที่ สองกุมารลงไปแอบ (ภาพที่  ๕๐๔) ถัดมาคือ               
ภาพพระเวสสันดรทรงหลั่งอุทกวารีบนฝ่ามือของชูชกเพื่อมอบสองกุมารให้ โดยฉากนี้เขียนในลักษณะ
มุมมองด้านข้างเน้นฉากการหลั่งอุทกวารีของพระเวสสันดร และถัดออกไปเพียงเล็กน้อยเขียน      
ภาพสองกุมารก้มหน้าร้องไห้บนขั้นบันไดเพื่อสร้างความสืบเนื่องกันของภาพ (ภาพที่ ๕๐๕) และ   
ภาพสุดท้ายคือ ภาพชูชกน าสองกุมารเดินทางออกไปจากบรรณศาลา โดยมีการจัดวางองค์ประกอบ
ภาพเขียนภาพพระเวสสันดรในท่าทางโศกเศร้ายืนพิงเสาบรรณศาลาและไกลออกไปเขียนภาพชูชกตี
สองกุมารและน าพาออกไป (ภาพที่ ๕๐๖) 
 

  
ภาพที่ ๕๐๒ ภาพกัณฑ์กุมาร ตอนชูชกเข้าเฝ้า
ทูลขอสองพระกุมาร พระเวสสันดรราชฤาษีก็
ทรงยินดีประทานให้ออเฒ่า 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

ภาพที่ ๕๐๓ ภาพกัณฑ์กุมาร ตอนพระกัณหา
ชาลีได้ยินออเฒ่าทูขอก็ตกพระทัย ชวนกันหนี
ไปซ่อนตัวในสระโบกขรณี 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 



  ๓๗๙ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๕ ๐๔  ภาพกัณ ฑ์ กุ ม าร ตอนพระ
เวสสันดรตรัสเรียกพระลูกรัก สองพระหน่อก็
ละล่ าละลักขึ้นมากอดพระบาทกรรแสงไห้ 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 

  
ภาพที่ ๕๐๕ ภาพกัณฑ์กุมาร ตอนท้าวเธอทรง
หลั่งน้ าทักษิโณทกยกสองพระลูกรักให้ออเฒ่า 
นับเป็นยอดทานปรมัตถ์ 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

ภาพที่  ๕๐๖ ภาพกัณฑ์กุมาร ตอนชูชกผูก 
พระกรต้อนพระกุมารไม่ปราณี พระราชฤาษี
แสนสุดระทมข่มพระทัยด้วยพระอุเบกขา 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 



  ๓๘๐ 

 ภาพกัณฑ์มัทรีถูกเขียนแบ่งออกเป็น ๔ ภาพ ภาพแรกเขียนฉากพระนางมัทรีทรงเจอเสือ
และสิงโต ๓ ตัวขัดขวางภายหลังจากเก็บผลไม้เพื่อจะน ากลับไปยังบรรณศาลา องค์ประกอบ
ภาพเขียนฉากพระนางมัทรีในท่าทางตกใจก าลังหาบสาแหรกและถัดออกไปเป็นภาพเสือและสิงโตทั้ง
สามนอนขวางทางเดินซึ่งพระนางมัทรีต้องเดินผ่าน (ภาพที่ ๕๐๗) ต่อมาเป็นภาพพระนางมัทรีทรง
กรรแสงเมื่อกลับมาและไม่เห็นสองกุมาร แม้ทูลถามพระเวสสันดรก็ไม่ได้รับค าตอบ องค์ประกอบ
ภาพเขียนเน้นฉากพระเวสสันดรนั่งหันหลังให้กับพระนางมัทรีที่ทรงร่ าไห้อยู่ด้านหลังซึ่งภาพเขียน
แสดงความรู้สึกได้เป็นอย่างดี (ภาพที่ ๕๐๘) ถัดมาเป็นภาพพระนางมัทรีออกตามหาสองกุมารในป่า 
ฉากนี้ถูกวางองค์ประกอบโดยเขียนพระนางมัทรีเพียงองค์เดียวในท่าร่ าไห้และเรียกหาลูกท่ามกลาง
ภาพแวดล้อมที่เขียนภาพต้นไม้และสัตว์ป่า (ภาพที่ ๕๐๙) และภาพสุดท้ายเขียนฉากพระนางมัทรีเป็น
ลมสลบหลังจากหาสองกุมารไม่พบและมีพระเวสสันดรคอยดูแลซึ่งองค์ประกอบภาพเขียนภาพ     
พระเวสสันดรน าพระนางมัทรีมาหนุนตักและทรงดูแลเอาน้ ามาลูบพระพักร์ (ภาพที่ ๕๑๐) 
 

  
ภาพที่ ๕๐๗ ภาพกัณฑ์มัทรี ตอนพระมัทรีเสด็จ
กลับจากหาผลไม้ในป่า พบสามพญาสัตว์สกัด
กั้นมรรคา ก็ทรงวิงวอนขอทาน 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

ภาพที่ ๕๐๘ ภาพกัณฑ์มัทรี ตอนพระมัทรีทูล
ถามหาพระลูกรัก พระเวสสันดรก็ทรงแสร้งบึ้ง
ตึงพระพักตร์ไม่ตรัสตอบ 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 



  ๓๘๑ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๕๐๙ พระนางจนพระทัย จ าต้องเสด็จ
ครรไลดั้นด้นหาสองพระหน่อในป่าตลอดราตรี
กาล 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๕๑๐ ภาพกัณฑ์มัทรี ตอนเมื่อไม่พบสอง
กุมาร พระยอดมิ่งขวัญเยาวมาลย์มัทรีก็ทรง
ก าสรดโศกถึงวิสัญญีภาพสลบไป 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 
 ภาพกัณฑ์สักบรรพถูกเขียนแบ่งเป็น ๒ ภาพ โดยภาพแรกเขียนฉากพระอินทร์แปลงเป็น
พราหมณ์มาทูลขอพระนางมัทรีจากพระเวสสันดรซึ่งองค์ประกอบภาพเน้นที่ภาพบุคคลทั้งสามคือ 
พระเวสสันดรทรงหลั่งอุทกวารีบนมือพราหมณ์และอีกข้างหนึ่งทรงจับพระหัตถ์พระนางมัทรีไว้    
(ภาพที่ ๕๑๑) และอีกภาพเขียนฉากพระอินทร์ทรงคืนพระนางมัทรีแก่พระเวสสันดรโดยการจัดวาง



  ๓๘๒ 

ฉากนี้ เขียนภาพพระอินทร์ล้อมรอบด้วยฉัพพรรณรังสี อยู่ในท่าเหาะและพนมมือเบื้องหน้า          
พระเวสสันดรและพระนางมัทรีที่มอบคืน (ภาพที่ ๕๑๒) 
 

  
ภ าพ ที่  ๕ ๑ ๑  ภ าพ กัณ ฑ์ สั ก บ รรพ  ตอ น          
พระอินทร์แปลงเป็นพราหมณ์มาทูลขอพระมัทรี 
พระเวสสันดรก็ยินดีบริจาคให้เป็นปรมัตถทาน 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

ภ าพ ที่  ๕ ๑ ๒  ภ าพ กัณ ฑ์ สั ก บ รรพ  ตอ น           
พระอินทร์ทูลถวายคืนพระมัทรี แล้วมีปกาศิต
ประสาทพรให้ได้เสด็จกลับไปครองเมือง 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 
 ภาพกัณฑ์มหาราชถูกเขียนแบ่งเป็น ๕ ภาพ ภาพแรกเขียนฉากชูชกพาสองกุมารพักแรม
ในป่าระหว่างทางที่เดินกลับ มีการจัดวางองค์ประกอบภาพโดยเขียนภาพชูชกนอนบนเปลที่ผูกไว้บน
ต้นไม้ ส่วนสองกุมารกอดกันอยู่ที่ใต้ต้นไม้ที่ชูชกนอน ซึ่ งภาพดังกล่าวเขียนสีเข้มเน้นบรรยากาศ
กลางคืน (ภาพที่ ๕๑๓) ภาพที่สองคือ ภาพชูชกหลงไปยังเมืองสีพีและถูกเหล่าทหารจับกุมตัวซึ่งภาพ
เน้นกลุ่มคนทั้งชูชกและสองกุมารและเหล่าทหารที่จับกุมอยู่ตรงกลางภาพ ส่วนฉากหลังเขี ยนเป็น  
ฉากก าแพงพระนคร (ภาพที่ ๕๑๔) ภาพที่สามคือ ชูชกเข้าเฝ้าพระเจ้ากรุงสญชัยภายหลังจากถูก
จับกุม ฉากนี้ถูกวางองค์ประกอบภาพซึ่งเขียนภาพพระเจ้ากรุงสญชัยประทับนั่งบนพระแท่นในท่าทาง
ตรัสถามชูชกที่นั่งพับเพียบประนมมืออยู่ เบื้องหน้าพระพักตร์ (ภาพที่ ๕๑๕) ต่อมาเป็นภาพการ
บายศรีสู่ขวัญสองกุมารโดยภาพเขียนสองกุมารนั่งประนมมือโดยมีพราหมณ์ซึ่งเขียนไม่เต็มตัวเป็น



  ๓๘๓ 

บุคคลท าพิธี (ภาพที่ ๕๑๖) และภาพสุดท้ายคือ ภาพชูชกได้รับการปรนนิบัติจากนางสนมต่างๆซึ่ง
ภาพเขียนฉากชูชกนอนเอนกายโดยมีนางสนมคอยปรนนิบัติทัง้อาหารและการบีบนวด (ภาพที่ ๕๑๗) 
 

  
ภาพที่ ๕๑๓ ภาพกัณฑ์มหาราช ตอนชูชกพา
สองกุมารเดินทางรอนแรมไปในป่า ได้รับความ
ล าบากแสนสาหัส 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

ภาพที่ ๕๑๔ ภาพกัณฑ์มหาราช ตอนชูชกหลง
ทางผ่านเมืองสีพี ถูกราชบุรุษจับกุมคุมตัวเข้า
เฝ้าพระเจ้ากรุงสญชัย 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 



  ๓๘๔ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๕๑๕ ภาพกัณฑ์มหาราช ตอน ท้าวเธอ
ตรัสถามความว่าพระหลานรักตกเป็นทาษชูชก 
ก็ทรงขอไถ่ตัวด้วยสมบัติมหาศาล 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 

  
ภ าพ ที่  ๕ ๑ ๖  ภ าพ กั ณ ฑ์ ม ห าราช  ต อ น 
พระเจ้ากรุงสญชัยโปรดให้ประกอบพระราชพิธี
สมโภชรับพระขวัญสองพระหลานเธอ 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

ภาพที่ ๕๑๗ ภาพกัณฑ์มหาราช ตอนชูชกสมสุข
อยู่ท่ามกลางนางน้อยๆ ซึ่งเผ้าคอยบ าเรอออ
เฒ่าตราบกระทั่งวายปราณ 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 



  ๓๘๕ 

 ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์ถูกเขียนแบ่งเป็น ๒ ฉาก โดยภาพแรกเขียนฉากทั้งหกกษัตริย์    
กอปรด้วยพระเวสสันดร พระนางมัทรี พระกัณหาและพระชาลี พระเจ้ากรุงสญชัยและพระนางผุสดี 
ทรงเป็นลมสลบเมื่อได้พบกันเป็นครั้งแรกภายหลังจากพลัดพรากกัน จะเห็นว่าองค์ประกอบภาพวาง
แบบสมดุลโดยเขียนพระเวสสันดรและพระเจ้ากรุงสญชัยไว้ด้านหน้าซ้ายและขวาของภาพ พื้นที่ตรง
กลางถัดออกไปเขียนภาพพระนางมัทรีและสองกุมารและพระนางผุสดีเป็นลมสลบ (ภาพที่ ๕๑๘) 
ภาพที่สองเขียนฉากพระเวสสันดรถูกทูลเชิญกลับครองเมืองซึ่งองค์ประกอบภาพส่วนใหญ่จัดภาพวาง
ไว้ด้านหน้าโดยเฉพาะกลุ่มเสนาอ ามาตย์ที่แวดล้อมพระเวสสันดรในการทรงรับฟังการทูลเชิญกลับไป
ครองเมือง (ภาพที่ ๕๑๙) 
 

  
ภ าพ ที่  ๕ ๑ ๘  ภ าพ กัณ ฑ์ ฉ กษั ต ริ ย์  ต อน 
หกกษัตริย์เสด็จมาพบกันพร้อมหน้ากลางผ่าเขา
วงกต ต่างระทดระทึกทรวงแสนอาลัย 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

ภาพที่ ๕๑๙ ภาพกัณฑ์ฉกษัตริย์ ตอนบรรดา
เสนามาตย์ราชบริพารพร้อมกันกราบทูลเชิญ
เสด็จพระเวสสันดรกลับไปครองเมือง 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 
 ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ถูกเขียนเป็น ๒ ภาพ ภาพแรกเขียนฉากพระราชพิธีบรมราชาภิเษก
พระเวสสันดร โดยจัดวางมุมมองภาพเห็นด้านข้างในลักษณะทางทัศนีวิทยา โดยให้ความส าคัญกับ
ภาพตรงกลางซึ่งเป็นฉากพระเวสสันดรประทับบนพระแท่นใต้เศวตฉัตรทรงรับน้ าสังข์จากพราหมณ์ 
ด้านหน้าเขียนภาพขุนนางในท่าไหว้และเขียนแบบหันหลัง และฉากไกลสุดเขียนภาพช้างปัจจัย



  ๓๘๖ 

นาเคนทร์ (ภาพที่ ๕๒๐) ส่วนภาพที่สอง เขียนฉากขบวนแห่พระเวสสันดรกลับยังเมืองสีพีนครโดยมี
พระเจ้ากรุงสญชัยทรงคอยต้อนรับ องค์ประกอบฉากเขียนในลักษณะทัศนีวิทยา โดยเขียนภาพขบวน
แห่เป็นแนวลึกเข้าไปในภาพขนานไปกับภาพพระนครที่ถูกจัดวางไว้ด้านขวาของภาพ ขณะที่ด้านซ้าย
ของภาพเขียนเปน็พื้นถนนโล่งเท่านั้น (ภาพที่ ๕๒๑) 
 

  
ภาพที่ ๕๒๐ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ ตอนมุขมนตรี
ป ร ะ ก อ บ พ ร ะ ร า ช พิ ธี บ ร ม ร า ช า ภิ เศ ก 
พระเวสสันดร เป็นพระเจ้านครสีพี 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

ภาพที่ ๕๒๑ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ ตอนเสด็จ
ยาตราทัพกลับสู่พระนคร ไพร่ฟ้าประชากรก็
ร่มเย็นเป็นสุขทุกวันคืน 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 
 ภาพสุดท้ายถูกเขียนขึ้นเพียงภาพเดียวคือ ภาพการเทศน์มหาชาติ (ภาพที่ ๕๒๒) โดย
องค์ประกอบภาพเขียนภาพพระสงฆ์นั่งเทศน์อยู่บนธรรมาสน์ที่ซึ่งเขียนให้เห็นเพียงบางส่วนเท่านั้น 
ด้านหน้าธรรมาสน์วาดพานดอกไม้และเครื่องไทยธรรมต่างๆที่ใช้ถวายพระสงฆ์ผู้เทศน์ ส่วนถัดออกไป
เขียนภาพพุทธศาสนิกชนพนมมือรับฟังการเทศน ์
 



  ๓๘๗ 

 
ภาพที่ ๕๒๒ ภาพการเทศน์มหาชาติ ผลงานต้นแบบโดยครูเหม เวชกร 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 
 ชุดภาพเวสสันดรชาดกทั้ง ๔๐ ภาพที่ถูกเขียนโดยครูเหม เวชกร สามารถอธิบายถึง
ลักษณะการเขียนและการจัดวางองค์ประกอบได้ดังนี้ ภาพเวสสันดรชาดกถูกเขียนโดยเน้นฉากส าคัญ
แต่ละตอนในแต่ละภาพแต่มีการเขียนหลายๆภาพในหนึ่งกัณฑ์ซึ่งท าให้มีลักษณะเหมือนภาพเล่าเรื่อง 
ลักษณะของภาพจะเน้นท่าทาง สีหน้าและอารมณ์เป็นส าคัญมากกว่าการเขียนตามนาฏลักษณ์แบบ
จิตรกรรมภาคกลางอย่างชุดภาพเวสสันดรชาดกผลงานโดยพระเทวาภินิมมิต การจัดวางภาพยังคง
เขียนตามหลักทัศนีวิทยาแสดงมิติระยะใกล้-ไกลที่แสดงออกทางขนาดของภาพและการให้สีอ่อนและ
เข้ม ทั้งนี้ระยะของภาพที่แสดงใกล้-ไกลจะมีการจัดวางคล้ายๆกันคือ ระยะด้านหน้าภาพ กลางภาพ
และหลังภาพอย่างเห็นได้ชัด ซึ่งการจัดวางภาพดังกล่าวนอกเหนือจากเป็นการสร้างมิติของภาพแล้ว 
บางภาพยังใช้เขียนเรื่องราวหลายๆตอนที่ต่อเนื่องกันอีกด้วย เช่น ภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์  
 เทคนิคที่น่าสนใจอย่างหนึ่งของครูเหม เวชกรที่ปรากฎบนภาพเวสสันดรชาดกนี้คือ การ
เขียนภาพในมุมมองที่มองจากด้านหลังไปด้านหน้าท าให้รู้สึกเหมือนมีคนก าลังแอบดูเหตุการณ์นั้น สิ่ง
นี้คงเป็นเทคนิคหนึ่งที่ถูกใช้วาดเพื่อให้ภาพสื่อสารกับผู้ชมได้อย่างเข้าใจ อาทิ ภาพกัณฑ์หิมพานต์ใน
ฉากที่พสกนิกรเข้าเฝ้าพระเจ้ากรุงสญชัยเพื่อทูลให้ขับไล่พระเวสสันดรหรือกัณฑ์ชูชกในฉากตอนชูชก
ไปทวงเงินที่ฝากไว้กับพ่อแม่นางอมิตตดา อนึ่งการจัดวางภาพในมุมมองให้เห็นด้านข้างเป็นเทคนิค



  ๓๘๘ 

หนึ่งที่ปรากฎในงานภาพพิมพ์เวสสันดรชาดกของครูเหม เวชกรเช่นกัน เช่น ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ใน
ฉากพระราชพิธีบรมราชาภิเษก  
 ภาพสถาปัตยกรรมมักจะเขียนไม่เต็มสัดส่วนจะเขียนเพียงบางส่วนที่ต้องการน าเสนอ
เท่านั้นเพื่อบ่งชี้ถึงสถานที่ที่เกิดเหตุการณ์นั้นๆ น่าสังเกตว่ากัณฑ์ที่เกี่ยวข้องกับชาวบ้านหรือสะท้อน
เรื่องราวเกี่ยวกับสามัญชนอย่างกัณฑ์ชูชกจะถูกให้ความส าคัญค่อนข้างและมี จ านวนภาพมาก       
อาจเป็นไปได้ว่าชูชกเป็นตัวเด่นของเรื่องราวเนื่องจากเป็นตัวด าเนินเรื่องที่ปรากฎในทุกๆตอนตั้งแต่
กัณฑ์ชูชกเป็นต้นมา ชาวบ้านจึงอาจเข้าใจได้ง่ายมากกว่าการเขียนภาพที่เกี่ยวข้องกับชนชั้นสูงหรือ
เรื่องราวทีแสดงถึงอภินิหาร อาทิ กัณฑ์ทศพรและกัณฑ์สักบรรพ อีกทั้งยังรวมไปถึงกัณฑ์ที่สะท้อนถึง
อารมณ์ความรู้สึก อาทิ กัณฑ์กุมาร    กัณฑ์มัทรี ก็เป็นอีกกลุ่มหนึ่งที่ครูเหม เวชกรให้ความส าคัญใน
การเขียนโดยเขียนจ านวนหลายภาพคงเนื่องด้วยความเข้าใจและเข้าถึงชาวบ้านหรือผู้ชมที่ได้เห็น 
 

 านพระเทวาภินิมมิตสลับกับผลงานภาพเวสสันดรชาดกตามอย่างผลง.๕.๒ ๔  

ครูเหม เวชกร 

 รูปแบบการเขียนภาพเวสสันดรชาดกตามอย่างภาพพิมพ์  ส.ธรรมภักดี ผลงาน          
พระเทวาภินิมมิตที่มีการเขียนสลับกับภาพเวสสันดรชาดกผลงานของครูเหม เวชกร ลักษณะดังกล่าว
มักพบภายในอาคารที่มีขนาดใหญ่และมีห้องภาพจ านวนมาก บางครั้งพบการเขียนภาพพุทธประวัติ
ภายในอาคารเดียวกันด้วย อนึ่งการเขียนภาพเวสสันดรชาดกทางอีสาน นอกเหนือจากเขียนภายใน
อุโบสถแล้วนั้นยังพบว่าเริ่มนิยมเขียนภายในศาลาการเปรียญอาจเนื่องด้วยเป็นสถานที่ในการประกอบ
พิธีกรรมทางศาสนา รวมถึงงานบุญผะเหวดด้วย 
 การใช้ภาพของพระเทวาภินิมมิตและครูเหม เวชกรร่วมภายในอาคารเดียวกันของช่าง
แต้มที่วัดแห่งนี้ คงด้วยสาเหตุของอาคารที่มีขนาดใหญ่ดังนั้นการใช้ภาพของพระเทวาภินิมมิตเพียง
อย่างเดียวจึงอาจไม่เพียงพอต่อจ านวนห้องภาพที่มีมาก เหตุนี้ผลงานของครูเหม เวชกรจึงถูกน ามา
เลือกใช้ในการเขียนร่วมด้วย และเป็นที่น่าสังเกตว่าภาพเวสสันดรชาดกของพระเทวาภินิมมิตกับครู
เหม เวชกรนั้นมีหลายๆกัณฑ์ที่ เรื่องราวในภาพด าเนินเรื่องต่อกันกล่าวคือ ภาพส่วนใหญ่ไม่ซ้ า
เหตุการณ์กัน เช่น กัณฑ์หิมพานต์ ภาพของพระเทวาภินิมมิตเขียนฉากพราหมณ์ทั้งแปดมาทูลขอช้าง
ปัจจัยนาเคนทร์ขณะที่ภาพของครูเหม เวชกรเขียนฉากพระเวสสันดรทรงมอบช้างปัจจัยนาเคนทร์
ให้แก่พราหมณ์โดยการหลั่งอุทกวารี (ภาพที่ ๕๒๓) หรือภาพกัณฑ์มหาราช ภาพของครูเหม เวชกร
เขียนฉากชูชกนอนบนเปลที่ผูกไว้กับต้นไม้ขณะที่สองกุมารกอดกันในท่าทางหวาดกลัวอยู่ใต้ต้นไม้ 
ส่วนภาพของพระเทวาภินิมมิตเขียนฉากเทวดาทั้งชาย-หญิงลงมาดูแลสองกุมารขณะที่ชูชกนอนหลับ
บนเปล เป็นต้น เหตุนี้การใช้ภาพของพระเทวาภินิมมิตกับครู เหม เวชกรร่วมกันนั้น (ภาพที่ ๕๒๔) 



  ๓๘๙ 

ช่างอาจต้องการเขียนภาพในลักษณะผูกกันเป็นเรื่องราวเพื่อสื่อสารให้ผู้ที่เข้ามาฟังเทศน์ได้รับชม
พร้อมกับการฟังเทศน์มหาชาติไปด้วย เนื่องจากสถานที่เขียนเป็นอาคารที่ใช้ในการประกอบพิธี     
บุญผะเหวดของทางวัดด้วย 
 

  
ภาพที่ ๕๒๓ ภาพเปรียบเทียบกัณฑ์หิมพานต์ระหว่างผลงานพระเทวาภินิมมิต (ซ้าย) กับผลงาน 
ครูเหม เวชกร (ขวา) 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

  
ภาพที่ ๕๒๔ ภาพเปรียบเทียบกัณฑ์กุมารระหว่างผลงานพระเทวาภินิมมิต (ซ้าย) กับผลงาน 
ครูเหม เวชกร (ขวา) 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 



  ๓๙๐ 

 ลักษณะการเขียนภาพที่กล่าวมานั้นพบเพียงภาพแต้มภายในศาลาการเปรียญวัดศรีสว่าง
โนนทัน จ.ขอนแก่นเท่านั้น โดยศาลาการเปรียญแห่งนี้เป็นอาคารขนาด ๑๕ ห้อง (ภาพที่ ๕๒๕) 
ภายในเขียนภาพจิตรกรรมได้ ๓ เรื่องคือ เรื่องที่ ๑ ภาพพุทธประวัติซึ่งถูกเขียนไว้บนผนังคอสอง
ระหว่างเสาร่วมใน, เรื่องที่ ๒ ภาพเวสสันดรชาดกซึ่งเขียนบนผนังคอสองเหนือช่องหน้าต่างรอบศาลา
การเปรียญ และเรื่องที่ ๓ ภาพเหมือนพระเกจิย์ชื่อดัง, ภาพพระธาตุพนมและภาพรัชกาลที่ ๕ สมัย
ทรงพระเยาว์ ซึ่งถูกเขียนไว้เหนือประตูทางเข้า (ภาพที่ ๕๒๖)  
 

 
ภาพที่ ๕๒๕ ศาลาการเปรียญวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น 
 



  ๓๙๑ 

 
ภาพที่ ๕๒๖ ภายในศาลาการเปรียญวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น จะเห็นว่าผนังคอสองบริเวณเสา
ร่วมในเขียนภาพพุทธประวัติ ส่วนผนังรอบนอกเหนือช่องหน้าต่างเขียนภาพเวสสันดรชาดก 
 
 จิตรกรรมภายในศาลาการเปรียญแห่งนี้มีการเขียนภาพเวสสันดรผลงานพระเทวาภินิม
มิตร่วมกับภาพของครูเหม เวชกร ยกตัวอย่างเช่น ภาพกัณฑ์วนปเวสน์ซึ่งประกอบด้วยกัน ๓ ภาพ 
โดยภาพแรกเขียนเลียนแบบภาพของพระเทวาภินิมมิตกล่าวคือ เขียนภาพพระเวสสันดร              
พระนางมัทรีและสองกุมารเดินเข้าป่าโดยที่ฉากด้านหลังเขียนเป็นถนนหนทางยาวลึกเข้าไป (ภาพที่ 
๕๒๗) ส่วนอีกสองภาพเขียนตามอย่างผลงานครูเหม เวชกร ทั้งในฉากกษัตริย์เจตราชบอกทางแก่พระ
เวสสันดรและรับสั่งให้พรานเจตบุตรเฝ้าระวังภัยให้ (ภาพที่ ๕๒๘) และฉากพระเวสสันดร พระนางมัท
รีและสองกุมารเดินไปยังหน้าบรรณศาลาที่พระวิศวกรรมทรงเนรมิตไว้ให้ (ภาพที่ ๕๒๙) หรือภาพ
กัณฑ์มหาราชซึ่งประกอบด้วย ๔ ห้องภาพ แบ่งเป็นภาพที่เขียนตามอย่างพระเทวาภินิมมิต ๑ ห้อง
ภาพกล่าวคือ ฉากเทวดาชาย-หญิงลงมาดุแลสองกุมารขณะที่ชูชกนอนบนเปล (ภาพที่ ๕๓๐) และอีก 
๓ ภาพถูกเขียนตามอย่างผลงานครูเหม เวชกร ประกอบด้วยภาพพระเจ้ากรุงสญชัยไถ่ตัวสองกุมาร 
(ภาพที่ ๕๓๑), ภาพพิธีบายศรีสู่ขวัญสองกุมาร (ภาพที่ ๕๓๒) และภาพชูชกได้รับการปรนนิบัติจาก
นางก านัลภายหลังจากมอบสองกุมารแด่พระเจ้ากรุงสญชัย (ภาพที่ ๕๓๓) 
 
 
 



  ๓๙๒ 

 
 

 

 
 
 
 
 
ภาพที่ ๕๒๗ ภาพเปรียบเทียบการแสดงออก
ของภาพกัณฑ์วนปเวสน์ในฉากพระเวสสันดร 
พระนางมัทรีและสองกุมารเสด็จเข้าไปในป่า
ร ะ ห ว่ า ง จิ ต ร ก ร ร ม วี ด ศ รี ส ว่ า ง โน น ทั น  
จ .ข อน แ ก่ น  (บ น ) กั บ ภ าพ พิ ม พ์ ผ ล งาน 
พระเทวาภินิมมิต (ล่าง) 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 
 
 
 
 



  ๓๙๓ 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๕๒๘ ภาพเปรียบเทียบการแสดงออก
ของภาพกัณฑ์วนปเวสน์ในฉากกษัตริย์เจตราช
บอกทางแก่พระเวสสันดรระหว่างจิตรกรรมวีด
ศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น (บน) กับภาพพิมพ์
ผลงานครูเหม เวชกร (ล่าง) 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 
 
 
 



  ๓๙๔ 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๕๒๙ ภาพเปรียบเทียบการแสดงออก
ของภาพกัณฑ์วนปเวสน์ในฉากพระเวสสันดร 
พระนางมัทรีและสองกุมารก าลังเดินมุ่งหน้าไป
ยังบรรณศาลาที่พระวิศวกรรมเนรมิตให้ระหว่าง
จิ ต ร ก ร ร ม วั ด ศ รี ส ว่ า ง โ น น ทั น  
จ .ข อน แก่ น  (บ น ) กั บ ภ าพ พิ ม พ์ ผ ล งาน 
ครูเหม เวชกร (ล่าง) 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 
 



  ๓๙๕ 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๕๓๐ ภาพเปรียบเทียบการแสดงออก
ของภาพกัณฑ์มหาราชฉากเทวดาและนางฟ้า
ดูแลสองกุมารในกัณฑ์กุมาร ระหว่างจิตรกรรม
วั ด ศ รี ส ว่ า ง โน น ทั น  จ .ข อ น แ ก่ น  (บ น )  
กับภาพพิมพ์ผลงานของพระเทวาภินิมมิต (ล่าง) 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 
 
 



  ๓๙๖ 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๕๓๑ ภาพเปรียบเทียบการแสดงออก
ของภาพกัณฑ์มหาราชในฉากพระเจ้าสญชัยไถ่
ตัวสองกุมารจากชูชกในกัณฑ์กุมาร ระหว่าง
จิตรกรรมวัดศรีสว่างโนนทันจ.ขอนแก่น (บน) 
กับภาพพิมพ์ผลงานของครูเหม เวชกร (ล่าง) 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 
 
 



  ๓๙๗ 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๕๓๒ ภาพเปรียบเทียบการแสดงออก
ของภาพกัณฑ์มหาราชในฉากบายศรีสู่ขวัญสอง
กุ ม าร ใน กัณ ฑ์ กุ ม าร  ระห ว่ า งจิ ต รก รรม 
วั ด ศ รี ส ว่ า ง โน น ทั น  จ .ข อ น แ ก่ น  (บ น )  
กับภาพพิมพ์ผลงานของครูเหม เวชกร (ล่าง) 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 
 



  ๓๙๘ 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๕๓๓ ภาพเปรียบเทียบการแสดงออก
ภาพกัณ ฑ์ มหาราชในฉากชู ชก ได้ รับการ
ปรนนิบัติจากนางก านัล ระหว่างจิตรกรรม 
วัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น (บน) กับภาพ
พิมพ์ผลงานของครูเหม เวชกร (ล่าง) 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 
 นอกเหนือจากจิตรกรรมวัดศรีสว่างโนนทันที่กล่าวมาข้างต้นแล้วนั้น จิตรกรรมเวสสันดร
ชาดกภายในศาลาการเปรียญวัดสว่างสุทธาวาส จ.ขอนแก่น (ภาพที่ ๕๓๔) มีลักษณะของการเขียน
ภาพตามอย่างพระเทวาภินิมมิตและครูเหม เวชกรปะปนกัน เช่น ภาพกัณฑ์ชูชก (ภาพที่ ๕๓๕) ภาพ
ดังกล่าวพระเทวาภินิมมิตกับครูเหม เวชกรมีการวาดองค์ประกอบหลักคล้ายคลึงกันอย่างมากคือ 
ภาพชูชกจูงมือนางอมิตตดา (ภาพที่ ๕๓๖) แต่น่าสังเกตว่าจิตรกรรมกัณฑ์ชูชกของวัดสว่างสุทธาวาส



  ๓๙๙ 

แห่งนี้ มีการเขียนฉากองค์ประกอบแวดล้อมที่ดูเหมือนกับผลงานของพระเทวาภินิมมิตกล่าวคือ      
การเขียนภาพธรรมชาติและทางเดินทางทอดยาวไปในแนวลึกจรดหมู่บ้านที่เป็นฉากหลัง ในทาง
กลับกันภาพของชูชกและนางอมิตตดากลับใช้รูปแบบงานเขียนครูเหม เวชกร สังเกตได้จากลักษณะ
รูปร่างและเครื่องแต่งกายของทั้งสองคน ลักษณะของไม้เท้าและตะกร้าผ้าที่นางอมิตตดาถือซึ่งต่างไป
จากลักษณะของผลงานพระเทวาภินิมมิต (ภาพที่ ๕๓๗ – ๕๓๙) ทั้งนี้อาจเป็นการเลือกใช้ภาพตาม
ความคิดของช่างโดยค านึงถึงความยากง่ายในการเขียนภาพซึ่งหากเปรียบเทียบการเขียนฉากหลังของ
ครูเหม เวชกรในกัณฑ์ชูชกจะเห็นว่ามีความซับซ้อนในเรื่องของภาพที่เป็นมิติมากกว่าการเขียนฉาก
หลังตามแบบพระเทวาภินิมมิต ถึงแม้จะเขียนตามหลักทัศนีวิทยาแต่มีองค์ประกอบที่จัดวางง่ายและ
ไม่ซับซ้อนเหมือนกับงานครูเหม เวชกร  
 

 
ภาพที่ ๕๓๔ ศาลาการเปรียญวัดสว่างสุทธาวาส จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๕๓๕ ภาพกัณฑ์ชูชกภายในศาลาการเปรียญ วัดสว่างสุทธาวาส จ.ขอนแก่น 



  ๔๐๐ 

 

  
ภาพที่ ๕๓๖ ภาพเปรียบเทียบองค์ประกอบภาพหลักในกัณฑ์ชูชกบนภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี  
ผลงานของพระเทวาภินิมมิต (ขวา) และผลงานของครูเหม เวชกร (ซ้าย) จะเห็นว่าองค์ประกอบหลัก
ของภาพจะเขียนภาพชูชกจูงนางอมิตตดาเหมือนกันแต่ต่างกันที่ภาพแวดล้อมเท่านั้น  
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 
 
 
 
 
 
 



  ๔๐๑ 

 
(ก) 

 
(ข) 

 

(ค) 

ภาพที่  ๕๓๗ ภาพเปรียบเทียบลักษณะ
ร่างกายและท่าทางของชูชกและนางอมิตต
ดาในฉากกัณฑ์ชูชกระหว่างจิตรกรรมภายใน
ศ าล าก าร เป รี ย ญ วั ด ส ว่ า งสุ ท ธ า ว าส  
จ.ขอนแก่น (ก) กับภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี 
ผลงานของพระเทวาภินิมมิต (ข) และผลงาน
ของครูเหม เวชกร (ค)  
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 
 
 
 
 
 



  ๔๐๒ 

 
(ก) 

 
(ข) 

 
(ค) 

ภาพที่ ๕๓๘ ภาพเปรียบเทียบลักษณะไม้เท้าของชูชก ผลงานของพระเทวาภินิมมิต (ก) และ 
ผลงานของครูเหม เวชกร (ข) และจิตรกรรมวัดสว่างสุทธาวาส จ.ขอนแก่น (ค) จะเห็นว่าภาพไม้เท้า
บนจิตรกรรมของวัดสว่างสุทธาวาสนั้นมีความคล้ายกับผลงานของครูเหม เวชกร ทั้งลักษณะหัวไม้เท้า
และการเขียนเงาไม้ซึ่งต่างไปจากผลงานของพระเทวาภินิมมิต 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 

 
(ก) 

 
(ข) 

 
(ค) 

ภาพที่ ๕๓๙ ภาพเปรียบเทียบลักษณะตะกร้าและผ้า ผลงานของพระเทวาภินิมมิต (ก) และ 
ผลงานของครูเหม เวชกร (ข) และจิตรกรรมวัดสว่างสุทธาวาส จ.ขอนแก่น (ค) จะเห็นว่าภาพตะกร้า
ผ้าและลักษณะผ้าบนจิตรกรรมของวัดสว่างสุทธาวาสนั้นมีความคล้ายกับผลงานของครูเหม เวชกร  
ทั้งรูปทรงตะกร้าและลักษณะผ้าที่พับซึ่งต่างไปจากผลงานของพระเทวาภินิมมิต 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 



  ๔๐๓ 

 ลักษณะเช่นเดียวกันนี้ยังปรากฎในภาพนครกัณฑ์ (ภาพที่ ๕๔๐)ที่เขียนขบวนแห่พระ
เวสสันดรในแนวยาวขนานกับก าแพงเมือง ลักษณะของขบวนแห่เขียนตามผลงานครูเหม เวชกรดัง
สังเกตจากทรงช้างของพระเวสสันดรองค์แรกเพียงพระองค์เดียวต่างไปจากภาพของพระเทวาภินิมมิต
ที่ทรงช้างมาพร้อมกับพระนางมัทรีและสองกุมาร (ภาพที่ ๕๔๑) อีกทั้งภาพนายทหารที่ถือทรง
สามเหลี่ยมน าหน้าขบวนมีลักษณะเดียวกันกับภาพครูเหม เวชกร แต่ไม่ปรากฎในภาพพิมพ์ผลงาน
พระเทวาภินิมมิต (ภาพที่ ๕๔๒) แต่ทว่าการเขียนฉากหลังเป็นฉากก าแพงเมืองพระนครของจิตรกรรม
ที่วัดแห่งนี้น่าเชื่อว่าคงน ารูปแบบภาพของพระเทวาภินิมมิตมาวาด เนื่องจากมีความซับซ้อนน้อยกว่า
งานครูเหม เวชกรที่เขียนฉากพระนครในลักษณะอาคารไทยประเพณีที่มีมิติและมีการวางอาคารที่
ซับซ้อนอีกด้วย (ภาพที่ ๕๔๓) 
 

 
ภาพที่ ๕๔๐ กัณฑ์นครกัณฑ์ จิตรกรรมภายในศาลาการเปรียญวัดสว่างสุทธาวาส จ.ขอนแก่น 
 

 
(ก) 

 
(ข) 

 
(ค) 

ภาพที่ ๕๔๑ ภาพเปรียบเทียบการประทับช้างทรงในฉากนครกัณฑ์ระหว่างจิตรกรรมภายใน 
ศาลาการเปรียญวัดสว่างสุทธาวาส จ.ขอนแก่น (ก) กับผลงานของครูเหม เวชกร(ข)  และภาพพิมพ์  
ส.ธรรมภักดี (ค) 



  ๔๐๔ 

 
(ก) 

 
(ข)  

(ค) 
ภาพที่ ๕๔๒ ภาพเปรียบเทียบทหารถือธงสามเหลี่ยมน าขบวนในฉากนครกัณฑ์ระหว่างจิตรกรรม
ภายในศาลาการเปรียญวัดสว่างสุทธาวาส จ.ขอนแก่น (ก) กับผลงานของครูเหม เวชกร(ข)  และ  
ภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดีซึ่งไม่ปรากฎภาพทหารดังกล่าว (ค) 
 

 
(ก) 

  
(ข) (ค) 

ภาพที่  ๕๔๓ ภาพเปรียบเทียบกัณฑ์นครกัณฑ์ระหว่างจิตรกรรมภายในศาลาการเปรียญ 
วัดสว่างสุทธาวาส จ.ขอนแก่น (ก) กับผลงานของครูเหม เวชกร(ข)  และภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี (ค) 



  ๔๐๕ 

 แนวคิดการเขียนภาพพระมาลัยก่อนการเริ่มต้นกัณฑ์ทศพรซึ่งเขียนแทรกกับงาน
จิตรกรรมเวสสันดรชาดกอิทธิพลภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี ผลงานต้นแบบโดยพระเทวาภินิมมิตนั้น 
ดังเช่น จิตรกรรมวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น (ภาพที่ ๕๔๔) และจิตรกรรมวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น (ภาพ
ที่ ๕๔๕) น่าเชื่อว่าเป็นแนวคิดที่ช่างแต้มคงเอามาจากรูปแบบการเขียนภาพเริ่มต้นเวสสันดรชาดก
ตามอย่างผลงานครูเหม เวชกร (ภาพที่ ๕๔๖) แม้ว่าลักษณะการจัดวางองค์ประกอบจะไม่เหมือนกับ
ภาพต้นฉบับก็ตาม สิ่งที่ท าให้เข้าใจได้ว่าภาพพระมาลัยดังกล่าวได้แรงบันดาลใจมาจากงาน            
ครูเหม เวชกรกล่าวคือ การเขียนภาพพระมาลัยแจ้งข่าวแก่ชาวบ้านที่มาร่วมฟังซึ่งปรากฎในฉากหนึ่ง
ของภาพพิมพ์พระมาลัยของครูเหม เวชกร (ภาพที่ ๕๔๗) ขณะที่ภาพพิมพ์ของพระเทวาภินิมมิตไม่มี
เรื่องพระมาลัยแทรก 
 

 
 

 
ภาพที่ ๕๔๔ ภาพพระมาลัยโปรดสัตว์นรก (บน) และภาพพระมาลัยแจ้งข่าวกับชาวบ้าน (ล่าง) 
จิตรกรรมภายในศาลาการเปรียญวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น 
 



  ๔๐๖ 

 
 

 
ภาพที่ ๕๔๕ ภาพพระมาลัยแจ้งข่าวกับชาวบ้าน (บน) และภาพพระมาลัยบูชาเจดีย์จุฬามณี (ล่าง) 
จิตรกรรมภายในศาลาการเปรียญวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น 
 
 
 
 
 
 
 



  ๔๐๗ 

  
 

 
ภาพที่ ๕๔๖ ภาพเรื่องราวพระมาลัย ๓ ภาพแรกของภาพพิมพ์ชุดเวสสันดรชาดก ส.ธรรมภักดี 
ผลงานของครูเหม เวชกร กอปรด้วยพระมาลัยโปรดสัตว์นรก (ขวา) พระศรีอาริย์บอกเหตุอานิสงฆ์แด่
พระมาลัย (กลาง) และพระมาลัยแจ้งเรื่องนรกสวรรค์แก่ญาติโยม (ซ้าย) 
 ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 



  ๔๐๘ 

(ก) 

(ข) 

(ค) 

 
 
 
 
 
ภาพที่  ๕๔๗ ภาพพระมาลัยแจ้งข่าวแก่ชาวบ้าน 
จิตรกรรมภายวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น (ก), จิตรกรรม
วัดน าเล าะ  จ .ขอนแก่ น  (ข ) และผลงานของ 
ครูเหม เวชกร (ค) 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 
 อนึ่งแนวคิดการเขียนภาพพระมาลัยร่วมกับภาพเวสสันดรชาดกคงเกิดขึ้นมาแล้วในงาน 
ฮูปแต้มอีสานแบบท้องถิ่น อาทิ ภาพพระมาลัย   ฮูปแต้มบนสิมวั ดยางทวง จ.มหาสารคาม           
(ภาพที่ ๕๔๘) และภาพพระมาลัย ฮูปแต้มบนสิมวัดป่าเรไรย์ จ.มหาสารคาม (ภาพที่ ๕๔๙) อย่างไรก็
ตามฮูปแต้มแบบท้องถิ่นไม่เคยพบการเขียนฉากพระมาลัยแจ้งข่าวแก่ชาวบ้านให้ทราบถึงผลบุญของ
การฟังเทศน์เวสสันดรชาดก เหตุนี้การเขียนภาพพระมาลัยก่อนเริ่มต้นกัณฑ์ทศพรของจิตรกรรมที่



  ๔๐๙ 

กล่าวมาข้างต้นคงรับอิทธิพลภาพพิมพ์โดยเฉพาะผลงานครูเหม เวชกรซึ่งเป็นภาพพิมพ์ที่เป็นที่นิยม
สมัยนั้น 
 ทว่าการเขียนภาพพระมาลัยยังคงพบบนจิตรกรรมฝาผนั งวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น       
(ภาพที่ ๕๕๐)และวัดจันทรังษีจังหวัดเดียวกัน (ภาพที่ ๕๕๑) แต่ไม่พบการเขียนฉากการแจ้งข่าวของ         
พระมาลัยแก่ชาวบ้านเช่นเดียวกับจิตรกรรมวัดโพธารามและวัดนาเลาะที่กล่าวมา แต่ด้วยบริบทของ
ภาพจิตรกรรมทั้งหมดเขียนตามอย่างภาพพิมพ์ ดังนั้นอาจท าให้ให้เชื่อได้ว่ารูปแบบการเขียนภาพ   
พระมาลัยก่อนเริ่มกัณฑ์ทศพรคงมากจากรูปแบบของภาพเวสสันดรชาดกผลงานครูเหม เวชกร
เช่นเดียวกัน แต่แนวคิดในการเขียนพระมาลัยประกอบร่วมกับเรื่องราวเวสสันดรชาดกเป็นแนวคิด
และสิ่งที่ช่างแต้มอีสานรับรู้มาเป็นทอดๆรุ่นต่อรุ่น เพียงแต่ช่วงสมัยนั้นภาพพิมพ์เป็นที่นิยมอย่างมาก 
ช่างแต้มจึงรับเอาสิ่งที่ทันสมัยกว่ามาใช้เป็นแนวทางในการวาด 
 

 
ภ าพ ที่  ๕ ๔ ๘  ภ าพ เรื่ อ ง ร า วพ ระ ม าลั ย  ฮู ป แ ต้ ม บ น ผ นั งภ าย น อ ก  ด้ า น ทิ ศ ใต้ ข อ ง 
สิมวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม 
 



  ๔๑๐ 

 
ภ าพ ที่  ๕ ๔ ๙  ภ าพ เรื่ อ งร าวพ ระม าลั ย  ฮู ป แ ต้ ม บ น ผ นั งภ าย ใน  ด้ าน ทิ ศ เห นื อ ข อ ง 
สิมวัดป่าเรไรย ์จ.มหาสารคาม 
 

 
 

 
ภาพที่ ๕๕๐ ภาพพระมาลัย จิตรกรรมภายในศาลาการเปรียญวัดจอมศรี จ.ขอนแก่น ประกอบด้วย
ภาพพระมาลัยบูชาพระเกตุแก้วจุฬามณี และพระมาลัยโปรดเมืองนรก 
 



  ๔๑๑ 

 
ภาพที่ ๕๕๑ ภาพพระมาลัย จิตรกรรมภายในศาลาการเปรียญวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น ประกอบด้วย
ภาพมาลัยหมื่น (ภาพบน) และมาลัยแสน (ภาพล่าง) 
 

 การเขียนภาพเวสสันดรชาดกตามแบบภาพพิมพ์ผลงานพระเทวาภินิมมิตและครู.๕.๓ ๔

เหม เวชกรร่วมในฉากเดียวกัน 

 นอกเหนือจากการเขียนภาพเวสสันดรชาดกตามผลงานภาพพิมพ์ของทั้งสองจิตรกร ทั้ง
พระเทวาภินิมมิตและครูเหม เวชกรจะมีลักษณะเขียนแยกห้องภาพสลับกันแล้วนั้น อีกลักษณะหนึ่งที่
ช่างแต้มน ามาใช้ในการเขียนภาพแต้มอีสานคือ การน าองค์ประกอบของภาพต้นแบบทั้ ง              
พระเทวาภินิมมิตและครูเหม เวชกร มาเขียนร่วมกันในฉากเดียวกันหรือห้องภาพเดียวกัน รูปแบบ
จิตรกรรมลักษณะนี้ค่อนข้างพบได้น้อยซึ่งอาจเป็นเพราะความยุ่งยากในการเลือกและจัดวาง
องค์ประกอบของภาพอีกครั้งให้เหมาะสมกับห้องภาพ ดังนั้นจึงเห็นจิตรกรรมเวสสันดรชาดกอิทธิพล
ภาพพิมพ์ที่ถูกวาดจากตามแบบต้นฉบับเพียงหนึงเดียวเท่านั้นเป็นส่วนมาก 
 อย่างไรก็ตามการปะปนรูปแบบการเขียนภาพเวสสันดรชาดกทั้งผลงานพระเทวาภินิมมิต
และครูเหม เวชกรในภาพเดียวกัน ส่วนหนึ่งอาจมาจากข้อจ ากัดเฉพาะของพื้นที่ห้องภาพจึง
จ าเป็นต้องเลือกลักษณะตัวละครที่เหมาะสมมาใช้วาดทดแทนจากต้นฉบับเดิม ดังที่ปรากฏบนภาพ
กัณฑ์จุลพน จิตรกรรมวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น (ภาพที่ ๕๕๒) จะเห็นว่าภาพชูชกที่ปีนหนีสุนัขขึ้นไป
บนต้นไม้มีลักษณะอากัปกิริยาตามแบบผลงานพระเทวาภินิมมิต แต่ภาพพรานเจตบุตรกลับมีลักษณะ
เขียนตามอย่างผลงานครูเหม เวชกรในลักษณะอากัปกิริยานั่งชันเข่าและเหนี่ยวสายธนูเพื่อจะยิงไปที่  
ชูชก ต่างไปจากภาพของพระเทวาภินิมมิตที่เขียนพรานเจตบุตรในท่ายืน (ภาพที่ ๕๕๓) แนวคิดใน
การผสมผสานผลงานต้นแบบทั้งสองจิตรกรในภาพเดียวกันนี้คงเกี่ยวพันกับเนื้อที่ของห้องภาพที่มี
ลักษณะเป็นแนวยาวและมีความกว้างของห้องภาพน้อย กอปรกับภาพเขียนฉากต้นไม้และธรรมชาติ
จ านวนมาก ดังนั้นการเขียนภาพพรานเจตบุตรยืนจึงอาจท าให้ภาพดูไม่สมส่วนหรืออาจติดเพดานภาพ
มากจนเกินไป ช่างแต้มจึงเลือกใช้ลักษณะของครู เหม เวชกรมาทดแทน (ภาพที่  ๕๕๔)             



  ๔๑๒ 

ลักษณะดังกล่าวยังคงพบในฉากกัณฑ์เดียวกันนี้ที่วัดโพธิ์บัลลังก์ จ.ขอนแก่น แม้ว่าไม่ชัดเจนมากนักก็
ตามเนื่องจากท่าทางของชูชกมีลักษณะที่คลี่คลายจากต้นฉบับทั้งสองจิตรกรเป็นอย่างมากซึ่งอาจเรียก
ได้ว่าเป็นรสนิยมของช่างเอง แต่ลักษณะการยื่นสิ่งของของชูชกบนต้นไม้เพื่อให้พรานเจตบุตรดูและ
ภาพพรานเจตบุตรที่นั่งชันเข่าเหนี่ยวธนูยังคงท าให้นึกถึงรูปแบบที่ปรากฎบนภาพพิมพ์ทั้งผลงาน   
พระเทวาภินิมมิตและครูเหม เวชกรได้เป็นอย่างดี (ภาพที่ ๕๕๕) 
 

 
ภาพที่ ๕๕๒ ภาพกัณฑ์จุลพน จิตรกรรมภายในศาลาการเปรียญวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น 
 

 
(ก) 

 
(ข) 

 
(ค) 

ภาพที่ ๕๕๓ ภาพเปรียบเทียบชูชกในกัณฑ์จุลพน ระหว่างจิตรกรรมวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น (ก) กับ
ภาพผลงานพระเทวาภินิมมิต (ข) และผลงานครูเหมเวชกร (ค) 
 



  ๔๑๓ 

 
(ก) 

 
(ข) 

 
(ค) 

ภาพที่ ๕๕๔ ภาพเปรียบเทียบพรานเจตบุตรในกัณฑ์จุลพน ระหว่างจิตรกรรมวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น 
(ก) กับภาพผลงานพระเทวาภินิมมิต (ข) และผลงานครูเหมเวชกร (ค) 
 

(ก) 

 
(ก) 

 
(ข) 

ภาพที่ ๕๕๕ ภาพเปรียบเทียบกัณฑ์จุลพน ระหว่างจิตรกรรมวัดโพธิ์บัลลังก์ จ.ขอนแก่น (ก) กับ 
ภาพผลงานพระเทวาภินิมมิต (ข) และผลงานครูเหมเวชกร (ค) 



  ๔๑๔ 

 การเขียนจิตรกรรมเวสสันดรชาดกที่มีลักษณะผสมผสานผลงานพระเทวาภินิมมิตและ
ผลงานของครูเหม เวชกรร่วมในห้องภาพเดียวกันปรากฏเด่นชัดบนจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัด
ราษฏร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด เขียนขึ้นเมื่อปี พ.ศ. ๒๕๐๘ ตามข้อความที่ระบุไว้บนผนังอย่างชัดเจนว่า    
“ภาพนี้เขียนเมื่อ..๑. พ.ย. ๒๕๐๘..อ.ศิลป. ช่าง.มานิต” (ภาพที่ ๕๕๖) การแสดงออกของภาพบน
จิตรกรรมฝาผนังแห่งนี้แม้ว่าจะมีการเขียนตามแนวคิดของช่างแต้มสอดแทรกอยู่แล้วก็ตาม แต่บาง
ภาพได้น าเอาองค์ประกอบเด่นแต่ละกัณฑ์ที่ปรากฏบนภาพพิมพ์ของจิตรกรทั้งสองมาเขียนไว้ในฉาก
เดียวกัณฑ์ซึ่งภาพถูกแสดงเป็นเรื่องราวได้อย่างลงตัวดังที่เคยกล่าวไว้แล้วว่า ภาพพิมพ์เวสสันดรชาดก
ผลงานพระเทวาภินิมมิตกับผลงานครูเหม เวชกรนั้นมีมุมมองการเขียนภาพที่ไม่ซ้ าเหตุการณ์กัน     
อีกทั้งเรื่องราวที่เขียนยังเรียงต่อเนื่องกันได้อีกด้วย และยิ่งช่างต้องการเขียนภาพที่แสดงออกเป็น
เรื่องราวมากกว่าเน้นฉากส าคัญด้วยแล้วนั้น การน าผลงานต้นแบบของทั้งสองจิตรกรจึงมีความลง
ตัวอย่างยิ่งในการน ามาร่วมกันผนวกกับชุดภาพเวสสันดรชาดกทั้งผลงานพระเทวาภินิมมิตและ       

ครูเหม เวชมีความนิยมในช่วงเวลาเดียวกันคือในช่วงปี พ.ศ. ๒๕๐๖๑ ๗ ๔ จนกระทั่งมีการใส่กรอบ

กระจกและแขวนตามศาลาการเปรียญเพื่อใช้แทนพระบฏอีกด้วย๑ ๗ ๕ สิ่งนี้อาจเป็นอีกเหตุผลหนึ่งที่
ช่างน าผลงานของทั้งสองจิตรกรมาใช้ร่วมกัน 
 จิตรกรรมลักษณะที่กล่าวมาข้างต้นพบภาพเขียนในกัณฑ์ทศพร (ภาพที่ ๕๕๗) จะเห็นว่า 
การจัดวางภาพที่เป็นประเด็นของเรื่องราวกัณฑ์ไว้ด้านซ้ายมือและขวามือกล่าวคือ ทางด้านซ้ายมือ
เขียนภาพพระอินทร์ทรงหลั่ งอุทกวารีแก่พระนางผุสดีซึ่ งเขียนตามอย่างภาพพิมพ์ผลงาน              
พระเทวาภินิมมิต สังเกตได้จากภาพพระอินทร์ที่นั่งบนพระแท่นในท่าลลิตตสนะถือคนโทและหลั่งน้ า
สิโณทกบนฝ่าพระหัตถ์ของพระยางมัทรีที่นั่งพับเพียบอยู่เบื้องล่างโดยทั้งสองพระองค์มีรัศมีล้อมรอบ
พระเศียร (ภาพที่ ๕๕๘) ส่วนด้านขวามือเขียนภาพพระนางผุสดีก าลังลงมาจุติยังโลกมนุษย์ซึ่งช่าง
ทอนภาพมาจากกัณฑ์ทศพรที่เขียนโดยครูเหม เวชกร สังเกตได้จากลักษณะท่าทางของพระนางผุสดี
ประทับยืนและประนมมือ และมีการวาดล าแสงล้อมรอบพระนางด้วยเทคนิคการเขียนสีเป็นเส้นตรง

                                                            
๑ ๗ ๔ เอนก นาวิกมูล, พ่อค้าไทย ยุค ๒๔๘๐ เล่ม ๒ (กรุงเทพฯ: แสงดาว, ๒๕๕๗), 

๑๓๕. 
๑ ๗ ๕ แสงอรุณ  กนกพงศ์ชัย. (๒๕๓๒). คติความเชื่อเรื่องมหาชาติชาดก:   การ

เปลี่ยนแปลงและการสืบเนื่อง สะท้อนจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง กรณีศึกษาเฉพาะภาพจิตรกรรมฝา
ผนังในพระอุโบสถ วัดสุวรรณาราม คลองบางกอกน้อย. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
(มานุษยวิทยา). บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร. อ้างถึงใน นิธิอร พรอ าไพสกุล นิธิอร พร
อ าไพสกุล, "การสร้างสรรค์เวสสันดรชาดกในงานจิตรกรรมฝาผนังและภาพ," วารสารมนุษยศาสตร์ 
๒๑,  ๒ (กรกฎาคม – ธันวาคม ๒๕๕๗), ๑๑๕-๑๔๐.  



  ๔๑๕ 

ท าให้ภาพมีความรู้สึกเคลื่อนไหวในลักษณะก าลังพุ่งตกลงมาซึ่งลักษณะดังกล่าวถูกเขียนบนภาพพิมพ์
ครูเหม เวชกร (ภาพที่ ๕๕๙) 
 

 
ภาพที่ ๕๕๖ ข้อความปีการเขียนจิตรกรรมฝาผนังวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด ระบุว่า “ภาพนี้เขียนเมื่อ..
๑. พ.ย. ๒๕๐๘ .. อ.ศิลป. ช่าง. มานิตย.” 
 

 
ภาพที่ ๕๕๗ ภาพกัณฑ์ทศพร จิตรกรรมภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด 
 
 
 
 



  ๔๑๖ 

  
ภาพที่ ๕๕๘ ภาพเปรียบเทียบฉากพระอินทร์ประทานพรแด่พระนางผุสดีในกัณฑ์ทศพรระหว่าง
จิตรกรรมภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด (ซ้าย) กับภาพพิมพ์ผลงานพระเทวาภินิมมิต (ขวา) 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 

  
ภาพที่ ๕๕๙ ภาพเปรียบเทียบฉากพระนางผุสดีลงมาจุติยังโลกมนุษย์ในกัณฑ์ทศพรระหว่างจิตรกรรม
ภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด (ซ้าย) กับภาพพิมพ์ผลงานครูเหม เวชกร (ขวา) 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 
 การผสมผสานงานต้นแบบทั้งสองจิตรกรดังกล่าวยังเป็นเทคนิคที่ใช้เขียนในฉากกัณฑ์
มหาพนเช่นกัน (ภาพที่ ๕๖๐) ดังจะสังเกตได้จากภาพทางด้านขวามือที่เขียนเขียนภาพพระอัจจุตฤาษี
และชูชกสนทนากันถึง ๒ ฉากด้วยกัน โดยภาพที่เขียนฉากภายในอาศรมซึ่งมีพระอัจจุตตฤาษีนั่งใน
ชานนอกอาศรมและชูชกนั่งในท่าไหว้บนพื้นด้านหน้า ลักษณะการจัดวางองค์ประกอบสอดคล้องกับ



  ๔๑๗ 

ภาพพิมพ์ของพระเทวาภินิมมิตสังเกตได้จากการเขียนอาศรมยืนออกมาจากถ้ า รวมทั้งต าแหน่งการนั่ง
ของพระอัจจุตตฤาษีและชูชกที่คล้ายกับภาพพิมพ์อยู่บ้าง (ภาพที่  ๕๖๑)  แม้ว่าท่าทางของ            
พระอัจจุตตฤาษีจะมิได้มีลักษณะท่าทางยื่นมือชี้ออกไปเพื่อบอกทางตามอย่างภาพพิมพ์แต่อาจเป็น
เพราะไม่ให้เกิดความซ้ าซ้อนในการด าเนินเรื่องราวเนื่องด้วยช่างแต้มเขียนภาพพระอัจจุตตฤาษีชี้บอก
ทางแก่ชูชกซึ่งอยู่ถัดขึ้นไปจากภาพเหตุการณ์ในอาศรมไว้แล้ว ซึ่งภาพดังกล่าวนี้ถูกเขียนตามอย่าง  
ครูเหม เวชกรในฉากกัณฑ์มหาพน สังเกตได้จากการจัดวางท่าทางของพระอัจจุตตฤาษีที่อยู่ในท่าทาง
ยกมือชี้บอกทางแก่ชูชกซึ่งอยู่ในท่ายกมือไหว้ และช่างยังจงใจจัดวางต าแหน่งของภาพบุคคลทั้งสอง
โดยหันไปทางภูเขาที่สลับซับซ้อนกันจึงท าให้คิดว่าภาพเขียนดังกล่าวคงมีแรงบันดาลใจมาจากผลงาน
ครูเหม เวชกรอย่างชัดเจน (ภาพที่ ๕๖๒) 
 

 
ภาพที่ ๕๖๐ ภาพกัณฑ์มหาพน จิตรกรรมภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด 
 



  ๔๑๘ 

  
ภาพที่ ๕๖๑ ภาพเปรียบเทียบฉากพระอัจจุตฤาษีพูดคุยกับชูชกในอาศรม ระหว่างจิตรกรรมภายใน
อุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด (ซ้าย) กับภาพพิมพ์ผลงานพระเทวาภินิมมิต (ขวา) 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 

  
ภาพที่ ๕๖๒ ภาพเปรียบเทียบฉากพระอุจจุตฤาษีบอกทางไปยังเขาวงกตในกัณฑ์มหาพนระหว่าง
จิตรกรรมภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด (ซ้าย) กับภาพพิมพ์ผลงานครูเหม เวชกร (ขวา) 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 
 นอกเหนือจากการผสมผสานระหว่างตัวละครที่ตามแบบครูเหม เวชกรที่ปรากฏร่วมกับ
ภาพแต้มอิทธิพลภาพพิมพ์ผลงานของพระเทวาภินิมมิตร่วมในฉากเดียวกันหรือเขียนสลับกันภายใน



  ๔๑๙ 

อาคารดังที่กล่าวมาแล้ว การผสมผสานงานของจิตรกรทั้งสองยังคงพบการใช้เทคนิคบางส่วนของ    
ครูเหม เวชกรร่วมกับภาพแต้มผลงานตามอย่างพระเทวาภินิมมิต ซึ่งช่างแต้มได้น ามาใช้บนภาพเขียน
ด้วย ดังน้ี 

 ๑ . ภาพฉัพพรรณรังส ี

 ภาพฉัพพรรณรังสีที่ล้อมรอบพระเศียรของบุคคลชั้นสูงที่พบในงานภาพพิมพ์ผลงาน     
ครูเหม เวชกร มีลักษณะคล้ายดอกบัวตูมล้อมรอบพระเศียรของบุคคลชั้นสูงในภาพ อาทิ                 
ภาพฉัพพรรณรังสีรอบเศียรของเหล่าเทวดาบนภาพพิมพ์พุทธประวัติของครูเหม เวชกร ตอนเจ้าชาย
สิทธัตถะบรรลุปฐมฌาณใต้ร่มหว้า (ภาพที่ ๕๖๓) ซึ่งต่างไปจากลักษณะฉัพพรรณรังสีฝีมือของ       
พระเทวาภินิมมิตที่มีลักษณะเป็นเส้นโค้งหยักเข้าหนึ่งรอบและจึงลากเส้นบรรจบกันเป็นทรงกรวย
แหลม (ภาพที่ ๕๖๔) แต่กลับพบว่าภาพเขียนเวสสันดรชาดกที่เขียนตามภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี 
ผลงานพระเทวาภินิมมิตนั้นกลับมีการเขียนภาพฉัพพรรณรังสีตามอย่างครูเหม เวชกรแทรกลงไปด้วย 
อาทิ ภาพฉัพพรรณรังสีรอบพระเศียรพระอินทร์และนางผุสดีในกัณฑ์ทศพรบนจิตรกรรมเวสสันดร
ชาดก วัดโพธิ์บัลลังก์และวัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น (ภาพที่ ๕๖๕) ซึ่งอาจเป็นการผสมผสาน
อย่างหนึ่งของช่างที่น าผลงานบนภาพพิมพ์ทั้งสองจิตรกรมาปะปนกัน  หรืออาจเป็นรูปแบบการเขียน
โดยทั่วไปที่ช่างแต้มรับรู้ถึงการเขียนภาพฉัพพรรณรังสีในลักษณะคล้ายดอกบัวตูมซึ่งพบบนงาน
จิตรกรรมทั่วไป รวมทั้งลักษณะฉัพพรรณรังสีผลงานตามครูเหม เวชกรคงเขยีนได้ง่ายกว่าผลงานของ
พระเทวาภินิมมิตเป็นได้ช่างจึงน ารูปแบบดังกล่าวมาเขียน 
 

  
ภาพที่ ๕๖๓ ลักษณะฉัพพรรณรังสีบนภาพพิมพ์
พุ ท ธป ร ะ วั ติ ข อ งค รู เห ม  เว ช ก ร   ต อ น  
เจ้าชายสิทธัตถะบรรลุปฐม 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

ภาพที่ ๕๖๔ ลักษณะฉัพพรรณรังสีบนภาพพิมพ์
เวสสันดรชาดกของพระเทวาภินิมมิตในฉาก
กัณฑ์ทศพร 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 



  ๔๒๐ 

  
ภาพที่ ๕๖๕ ลักษณะฉัพพรรณรังสีตามแบบภาพพิมพ์ของครูเหม เวชกร  บนจิตรกรรมฝาผนัง 
เวสสันชาดก กัณฑ์ทศพร ภายในศาลาการเปรียญวัดโพธิ์บัลลังก์ (ซ้าย)และวัดศรีสว่างโนนทัน (ขวา)  
จ.ขอนแก่น 
 

 ๒. ภาพเงาสะท้อนของบุคคล/อาคาร 

 

 
ภาพที่  ๕๖๖ ภาพระบายเป็นกลุ่มสีด าเพื่อสะท้อนถึงเงาของกลุ่มคนในฉากกัณฑ์วนปเวสน์  
ภาพพิมพ์ผลงานพระเทวาภินิมมิต 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 
 หากพิจารณาลักษณะการเขียนภาพเงาระหว่างพระเทวาภินิมมิตกับครูเหม เวชกรที่พบ
บนภาพพิมพ์ของทั้งสองท่านจะพบว่ามีความแตกต่างกันอย่ างเห็นได้ชัด กล่าวคือภาพเงาของ       
พระเทวาภินิมมิตมีลักษณะการเขียนเป็นกลุ่มเงาด า มองไม่เห็นเป็นลักษณะของบุคคลหรือวัตถุนั้น ๆ 



  ๔๒๑ 

อาทิ  ภาพเงาบนภาพพิมพ์กัณฑ์ วนปเวสน์  (ภาพที่  ๕๖๖) จะเห็นว่าเงาบริ เวณพื้ นดินใต้                 
ภาพพระเวสสันดร พระนางมัทรีและสองกุมารถูกระบายเป็นกลุ่มเงาสีด าโดยไม่สามารถระบุได้ว่าเป็น
เงาผู้ใด ขณะที่ภาพเงาที่ปรากฏบนภาพพิมพ์ของครูเหม เวชกรจะมีลักษณะการเขียนที่สามารถระบุ
ถึงภาพบุคคลหรือวัตถุนั้น ๆ ได้อย่างชัดเจน อาทิ ภาพเงาบนภาพพิมพ์กัณฑ์หิมพานต์ (ภาพที่ ๕๖๗) 
จะเห็นว่าเงาที่สะท้อนลงบนพื้นที่นั้นสามารถระบุได้ชัดเจนว่าเป็นเงาของบุคคลหรือวัตถุใด เนื่องด้วย
เห็นเป็นภาพเป็นลักษณะภาพที่สะท้อน เช่น การเขียนภาพช้างยกงวงขึ้น ภาพเงาสะท้อนก็จะเป็น
ภาพช้างที่ยกงวงขึ้นเช่นเดียวกัน หรือภาพกัณฑ์ชูชก (ภาพที่  ๕๖๘) จะเห็นว่าเงาชูชกและ            
นางอมิตตดาแยกออกจากกันและเห็นเป็นรูปทรงเดียวกันกับภาพของทั้งสองอย่างชัดเจน 
 

  
ภาพที่ ๕๖๗ ลักษณะภาพเงาที่เขียนเห็นสัดส่วน
อย่างชัดเจนบนงานภาพพิมพ์ครูเหม เวชกร  
บนภาพกัณฑ์หิมพานต์ 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

ภาพที่ ๕๖๘ ลักษณะภาพเงาที่เขียนเห็นสัดส่วน
อย่างชัดเจนบนงานภาพพิมพ์ครูเหม เวชกร  
บนภาพกัณฑ์ชูชก 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 
 ทั้งนี้จิตรกรรมเวสสันดรชาดกอิทธิพลภาพพิมพ์ผลงานพระเทวาภินิมมิตมีการใช้เทคนิค
การเขียนภาพเงาตามอย่างครูเหม เวชกรร่วมอยู่ด้วย ดังปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิบัลลังก์  
จ.ขอนแก่น บนภาพกัณฑ์หิมพานต์จะเห็นว่า การเขียนภาพเงาสะท้อนของกวางที่ก าลังกินน้ าใน    
ฉากกัณฑ์กุมาร (ภาพที่ ๕๖๙) ซึ่งมีลักษณะเช่นเดียวกับการเขียนภาพสะท้อนน้ าของครูเหม เวชกรใน



  ๔๒๒ 

ฉากกัณฑ์กุมารเช่นกัน (ภาพที่ ๕๗๐) ทั้งนี้ภาพสะท้อนน้ าดังกล่าวยังคงพบในจิตรกรรมฝาผนัง       
วัดโพธาราม จ.ขอนแก่นด้วยเช่นเดียวกัน เช่น ภาพเงากวางที่สะท้อนในน้ า ในฉากกัณฑ์วนปเวสน์ 
(ภาพที่ ๕๗๑) เป็นต้น อนึ่งวัดโพธารามแห่งนี้ยังคงพบการเขียนภาพเงาตามอย่างครูเหม เวชกรเป็น
จ านวนมาก อาทิ ภาพเงาสัตว์ในกัณฑ์วนปเวสน์ และกัณฑ์ชูชก หรือภาพเงาหาบและเสียมของฉาก
กัณฑ์มัทรี (ภาพที่ ๕๗๒) 
 

 
ภาพที่ ๕๖๙ ภาพเงากวางที่สะท้อนบนน้ าในฉากกัณฑ์กุมารจะเห็นว่า มีการเขียนเงาเป็นไปตามภาพ
กวางทั้งตัวอย่างชัดเจนจิตรกรรมวัดโพธิบัลลังก์ จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๕๗๐ ภาพเงาสองกุมารที่สะท้อนลงในน้ า ภาพพิมพ์กัณฑ์กุมารผลงานของครูเหม เวชกร 
ที่มา : http://www.thaigoodview.com/ 
 



  ๔๒๓ 

 
ภาพที่  ๕๗๑  ภาพ เงากวางที่ สะท้ อน ในน้ าซึ่ ง เป็ นภาพแวดล้อม ในฉากกัณ ฑ์ วนป เวสน์            
จิตรกรรมวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น 
 
 
 
 
 
 
 
 



  ๔๒๔ 

 
(ก) 

 
(ข) 
 

 

 
(ค) 

ภาพที่  ๕๗๒ ลักษณะการเขียนภาพเงาที่สะท้อนสัดส่วนของวัตถุนั้นๆให้ เห็นอย่างชัดเจน  
จิตรกรรมวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น 
ภาพ (ก) สุนัขในฉากกัณฑ์ชูชก 
ภาพ (ข) กระต่ายในฉากกัณฑ์วนปเวสน ์
ภาพ (ค) หาบและเสียมในฉากกัณฑ์มัทรี 
 

 ๓. ภาพล าแสง 

 การเขียนภาพล าแสงล้อมรอบภาพบุคคลที่แสดงถึงการเคลื่อนไหวในลักษณะการขึ้นหรือ
ลง หรือกล่าวง่าย ๆ ว่าเป็นการแสดงในท่าทางเหาะหรือพุ่งตกลงมานั้นพบว่ามีการเขียนในภาพพิมพ์
ชุดเวสสันดรชาดกผลงานครูเหม เวชกร เช่น ฉากพระนางผุสดีพุ่ งลงมาจุติในกัณฑ์ทศพร (ภาพที่ 
๕๗๓) จะเห็นว่าเขียนภาพเป็นวงโค้งล้อมรอบภาพบุคคลและใช้เทคนิคขีดเป็นเส้นแสดงลักษณะพุ่งตก
ลงมา การเขียนภาพล าแสงลักษณะเดียวกันนี้ยังพบบนภาพพิมพ์ชุดพุทธประวัติซึ่งเป็นฝีมือของครู
เหม เวชกรเช่นกัน (ภาพที่ ๕๗๔) ย่อมแสดงให้เห็นว่าคงเป็นรสนิยมของครูเหม เวชกรในการเขียน
เทคนิคดังกล่าว 



  ๔๒๕ 

 

  
ภาพที่ ๕๗๓ ภาพพระนางผุสดีลงมาจุติยังโลก
มนุ ษย์  โดยมี ล าแสงแสดงลั กษณ ะพุ่ งตก
ล้อมรอบ ภาพพิมพ์ชุดเวสสันดรชาดกผลงาน 
ครูเหม เวชกร 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

ภาพที่ ๕๗๔ ภาพพระโพธิ์สัตว์ลงมาจุติยังโลก
มนุษย์เพื่อเกิดเป็นเจ้าชายสิทธัตถะต่อไป โดยมี
ล าแสงแสดงลักษณะพุ่งตกล้อมรอบ ภาพพิมพ์
ชุดพุทธประวัติผลงานครูเหม เวชกร 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 
 ลักษณะการเขียนล าแสงดังกล่าวปรากฏอย่างชัดเจนบนจิตรกรรมฝาผนังภายใน      
ศาลาการเปรียญวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด ในฉากกัณฑ์ทศพร (ภาพที่ ๕๗๕) ซึ่งเป็นการเขียนโดยตัด
ภาพฉากพระนางผุสดีลงมาจุติใช้เพียงอย่างเดียวแต่สังเกตได้ว่ามีลักษณะคล้ายกับภาพต้นแบบของ  
ครูเหม เวชกรอย่างชัดเจน (ดูภาพที่ ๕๗๓) ทั้งนี้การเขียนล าแสงลักษณะดังกล่าวยังคงพบบน
จิตรกรรมฝาผนังภายในศาลาการเปรียญวัดสว่างสุทธาราม จ.ขอนแก่น ในฉากกัณฑ์สักบรรพที่มี    
การเขียนล าแสงเป็นวงโค้งล้อมรอบพระอินทร์ในท่าก าลังเหาะขึ้นไปข้างบนซึ่งล าแสงดังกล่าวคล้ายกับ  
การเขียนภาพของครูเหม เวชกรดังที่กล่าวมาอย่างเห็นได้ชัด(ภาพที่ ๕๗๖) 
 



  ๔๒๖ 

 
ภาพที่  ๕๗๕ ภาพพระนางผุสดีลงมาจุติยั งโลกมนุษย์  จิตรกรรมภายในศาลาการเปรียญ 
วัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด 
 

  
ภาพที่  ๕๗๖ ภาพแสดงลักษณะการเขียนล าแสงระหว่างจิตรกรรมภายในศาลาการเปรียญ 
วัดสว่างสุทธาราม จ.ขอนแก่น (ซ้าย) และภาพพิมพ์พุทธประวัติผลงานครูเหม เวชกร (ขวา) 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 

 ๔. ภาพพรายน้ า 

 การเขียนภาพลักษณะพรายน้ าเป็นการเขียนภาพเพ่ือสะท้อนถึงฉากการล่องหน ลักษณะ
การเขียนดังกล่าวพบเพียงแห่งเดียวจากวัดทั้งหมดที่ท าการศึกษากล่าวคือ จิตรกรรมวัดนาเลาะ   



  ๔๒๗ 

จ.ขอนแก่น (ภาพที่ ๕๗๗) ซึ่งพบในกัณฑ์สักบรรพโดยจะเห็นว่าภาพที่เขียนเป็นลักษณะพรายน้ าสี
เขียว มีลักษณะโปร่งและเลือนลางนั้นคือ พระอินทร์ซึ่งร่างดังกล่าวประหนึ่งออกมาจากร่างของ
พราหมณ์ซึ่งเป็นร่างที่พระอินทร์แปลงลงมาเพื่อขอพระนางมัทรี ทั้งนี้ช่างได้เขียนฉากดังกล่าวเพื่อสื่อ
ถึงการกลับกลายร่างเป็นพระอินทร์ตามเดิมภายหลังจากทรงฝากพระนางมัทรีกับพระเวสสันดรไว้
เสียก่อน  
 

 
ภาพที่ ๕๗๗ การเขียนฉากล่องหนในลักษณะพรายน้ า กัณฑ์สักบรรพ จิตรกรรมเวสสันดรชาดก
ภายในอุโบสถวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น 
 

  
ภาพที่  ๕๗๘ ภาพพญามารล่องหนเพื่อทูล 
ขอพระพุทธเจ้าเสด็จปรินิพพาน 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

ภาพที่  ๕๗๙  ภาพพระอินทร์ล่ องหนเพื่ อ 
น าพระทันตธาตุจากมวยผมโทณพราหมณ ์
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 

 



  ๔๒๘ 

 เมื่อพิจารณาลักษณะการเขียนพรายน้ าดังกล่าวกับภาพพิมพ์ของทั้งสองจิตรกรพบว่า 
การเขียนภาพพรายน้ านั้นไม่พบในงานภาพพิมพ์ชุดเวสสันดรชาดกของท่านใดเลย แต่กลับพบในงาน
ภาพพิมพ์ชุดพุทธประวัติของครูเหม เวชกร ในตอนพญามารเข้าเฝ้าพระพุทธเจ้าเพื่อทูลเชิญ
ปรินิพพาน (ภาพที่ ๕๗๘) จะเห็นว่ามีการเขียนภาพลักษณะโปร่งใส มองเห็นพื้นด้านหลังแต่มีให้สีตัด
เส้นขอบด้วยสีม่วงบริเวณใบหน้าและสีเหลืองบริเวณมงกุฎเพื่อให้เห็นเค้าร่าง อีกทั้งแสดง  นัยยะว่า
การล่องหนดังกล่าวเพื่อมาให้พระพุทธเจ้าเห็น หรือฉากตอนโทณพราหมณ์แบ่งพระบรมสารีริกธาตุ
หลังจากพระพุทธเจ้าเสด็จดับขันธ์ปรินิพพาน (ภาพที่ ๕๗๙) จะเห็นว่ามีภาพด้านหลังโทณพราหมณ์
เป็นภาพพระอินทร์ถูกเขียนด้วยเส้นสีขาว ลักษณะโปร่งแสงจนเห็นพื้นด้านหลังเช่นกัน เพียงแต่
แตกต่างจากฉากล่องหนในตอนแรกที่กล่าวมาเนื่องจากฉากนี้ต้องการสื่อว่าไม่มีใครเห็นพระอินทร์ที่
ทรงลงมาเอาพระทันตธาตุของพระพุทธเจ้าที่โทณพราหมณ์ซ้อนไว้ในมวยผม แต่อย่างไรก็ตามภาพทั้ง
สองยังคงใช้เทคนิคการเขียนลักษณะโปร่งแสงเพ่ือแสดงถึงการล่องหนของบุคคลนั้น ๆ  
 

๔.๖ จิตรกรรมเวสสันดรชาดกอิทธิพลภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดีผลงานพระเทวาภินิมมิตกับการ

ผสมผสานตามแนวคิดของช่างแต้ม 

 จากการศึกษาจิตรกรรมเวสสันดรชาดกอิทธิพลภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดีในอีสานกลาง 
นอกเหนือจากช่างแต้มใช้แนวทางจากภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดีผลงานพระเทวาภินิมมิตและ             
ครูเหม เวชกรอย่างใดอย่างหนึ่งมาเป็นต้นแบบในการวาดหรือผสมผสานกันเพื่อให้เกิดเป็นเรื่องราว
แล้วนั้น การเขียนภาพตามแนวคิดหรือรสนิยมของช่างเพื่อที่จะสื่อความหมายถึงเรื่องราวตามกัณฑ์
ต่างๆสอดแทรกไปกับภาพที่เลียนแบบภาพพิมพ์ยังคงเป็นลักษณะหรือเทคนิคหนึ่งที่ปรากฎบน
จิตรกรรมในแถบอีสานเช่นกัน ทั้งนี้น่าสนใจว่าการเขียนตามแนวคิดของช่างที่ เพิ่มฉากขึ้นมา
นอกเหนือจากที่ปรากฎในต้นแบบนั้น สามารถที่จะแบ่งออกเป็น ๒ กลุ่มได้อย่างชัดเจนคือ           
ภาพผสมผสานตามแนวคิดของช่างที่น่าเชื่อว่าได้แรงบันดาลใจจากภาพแต้มเวสสันดรชาดกแบบ
ท้องถิ่นและภาพผสมผสานตามแนวคิดแบบใหม่ของช่างแต้ม 

 ๔.๖.๑ ภาพผสมผสานตามแนวคิดของช่างแต้มที่ได้แรงบันดาลใจจากภาพแต้ม

เวสสันดรชาดกแบบท้องถิ่น 

 ภาพเวสสันดรชาดกอิทธิพลภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดีที่ผสมผสานภาพตามแนวคิดของช่าง
แต้มที่น่าเช่ือว่าคงเกิดขึ้นโดยแรงบันดาลใจจากภาพแต้มเวสสันดรแบบท้องถิ่นที่ปรากฎบนผนังสิมเก่า 
ลักษณะดังกล่าวจะเห็นได้จากการเขียนภาพเวสสันดรจ านวนหลายๆฉากในหนึ่งกัณฑ์และมีลักษณะ
เป็นภาพเล่าเรื่องตามเนื้อหาในกัณฑ์นั้นๆค่อนข้างที่จะละเอียด อีกทั้งภาพที่แสดงออกยังแสดงความ
ต่อเนื่องตามเน้ือหาได้เป็นอย่างดีและแสดงถึงจุดเริ่มต้นและจุดจบของกัณฑ์นั้นอย่างชัดเจน 



  ๔๒๙ 

 การเขียนภาพลักษณะนี้พบบนจิตรกรรมฝาผนังวัดใต้โพธิ์ค า จ.กาฬสินธุ์ ซึ่งเขียนตาม
อย่างภาพพิมพ์ผลงานพระเทวาภินิมมิต เห็นได้จากการเขียนภาพปฐมเหตุเวสสันดรชาดกและ      
ภาพกัณฑ์ทศพรที่มีลักษณะตามอย่างผลงานพระเทวาภินิมนิมิตอย่างชัดเจน (ภาพที่ ๕๘๐) แต่พบว่า
บางภาพที่ปรากฎบนจิตรกรรมแห่งนี้มีลักษณะการเขียนที่ท าให้นึกถึงการจัดวางองค์ประกอบภาพ
ของฮูปแต้มแบบท้องถิ่นอีสานสอดแทรกสลับกับภาพตามอย่างภาพพิมพ์อยู่บ้าง อาทิ ภาพกัณฑ์   
ทานกัณฑ์ แม้ว่าองค์ประกอบหลักของภาพจะไม่ชี้ชัดว่าเขียนตามอย่างงานภาพพิมพ์ ดังเช่นการเขียน
ราชรถที่เปิดโล่งไม่มีบุษบกประกอบด้วยหรือแม้แต่การวางท่าทางของม้าเทียมและภาพบุคคล      
(ภาพที่ ๕๘๑) แต่ลักษณะดังกล่าว กลับพบบนงานฮูปแต้มอีสานที่ได้รับอิทธิพลภาคกลาง  เช่น        
ฮูปแต้มวัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด และฮูปแต้มวัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ดเช่นกัน (ภาพที่ ๕๘๒)   
การเขียนภาพราชรถลักษณะนี้อาจเกิดจากความเหมาะสมของพื้นที่ที่ไม่เพียงพอในการวาดหรือเป็น
ภาพที่ช่างแต้มเขียนตามภาพแต้มเวสสันดรชาดกแบบท้องถิ่นดังที่ปรากฎตามวัดที่กล่าวมาแล้วเป็นได้ 
แต่ทว่าการเขียนทางเดินที่ผลักระยะเป็นแนวลึกไปในภาพจรดภาพเมืองพระนครขนาดเล็กใน
ระยะไกลสุดของภาพอาจเป็นรูปแบบที่เลียนแบบจากผลงานภาพพิมพ์เป็นได ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  ๔๓๐ 

 

 

 

 
ภาพที่ ๕๘๐ ภาพเปรียบเทียบจิตรกรรมเวสสันดรชาดกวัดใต้โพธิ์ค า จ.กาฬสินธุ์กับภาพพิมพ์
เวสสันดรชาดกผลงานพระเทวาภินิมมิต ในฉากปฐมเหตุเวสสันดรชาดก (ภาพบน) และกัณฑ์ทศพร 
(ภาพล่าง) 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 



  ๔๓๑ 

 

 
ภาพที่ ๕๘๑ ภาพเปรียบเทียบกัณฑ์ทานกัณฑ์ระหว่างจิตรกรรมภายในอุโบสถวัดใต้โพธิ์ค า จ.
กาฬสินธ์ุกับจิตรกรรมภาพพิมพ์ผลงานพระเทวาภินิมมิต 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/ 
 

 
 

 
ภาพที่ ๕๘๒ ภาพราชรถเทียมม้าในฉากทานกัณฑ์ของฮูปแต้มวัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด (ภาพบน) 
และฮูปแต้มวัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด (ภาพล่าง) 
 



  ๔๓๒ 

 อนึ่งในภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ที่กล่าวมาจะสังเกตเห็นว่า ภาพดังกล่าวเป็นภาพเคลื่อนไหว
และมีการเขียนเนื้อหาหลายๆตอนซ้อนกันในภาพกล่าวคือ ภาพพราหมณ์ทูลขอม้าเทียมจาก        
พระเวสสันดรพร้อมกันนั้นก็เขียนฉากน าม้าออกไปโดยทอดระยะภาพออกไป ส่วนภาพพราหมณ์ที่นั่ง
ประนมมือไหว้พระเวสสันดร ช่างคงสื่อถึงฉากพราหมณ์ที่มาขอราชรถจากพระเวสสันดรซึ่งเป็นฉาก
ต่อเนื่องหลังจากพระเวสสันดรมอบม้าแก่พราหมณ์กลุ่มแรกแล้ว โดยภาพพระเวสสันดร พระนางมัทรี
และสองกุมารเสด็จลงจากราชรถเรียบร้อยแล้วเพื่อให้เห็นว่าได้มอบราชรถไปแล้ว และใช้ภาพทั้งสี่
พระองค์มาร่วมกับฉากพราหมณ์ที่มาทูลขอราชรถเพื่อให้ เกิดความสื บเนื่องกันของเนื้อหา            
(ภาพที่ ๕๘๓) ซึ่งเปรียบเทียบกับฮูปแต้มอีสานแบบท้องถิน่จะพบว่ามีลักษณะการจัดวางองค์ประกอบ
คล้ายกัน อาทิ ฮูปแต้มวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น (ภาพที่ ๕๘๔) ซึ่งมีลักษณะพื้นที่เขียนเป็น
กรอบภาพเช่นกันแต่ภาพที่แสดงออกในฉากทานกัณฑ์ยังคงสะท้อนความต่อเนื่องของเนื้อหาได้ดี     
ทั้งฉากพราหมณ์ทูลขอม้าเทียมและน าออกไป ตลอดจนฉากจูงราชรถออกไปของพราหมณ์อีกคนหนึ่ง 
เช่นเดียวกับภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ ฮูปแต้มวัดอุดมราษฎร์รังสรรค์ จ.กาฬสินธุ์ เพียงแต่ช่างแต้มเขียน
ฉากพราหมณ์ทูลขอราชรถซึ่งเทียมด้วยละมั่งซึ่งเป็นเรื่องราวเกิดขึ้นหลังการขอม้าของพราหมณ์กลุ่ม
แรกแต่ยังคงรักษาเนื้อหาภาพไว้โดยการเขียนเหล่าพราหมณ์ที่ขี่ม้าของพระเวสสันดรที่ประทานให้เห็น
อยู่เพ่ืออธิบายถึงเนือ้หาที่สืบเน่ืองกัน (ภาพที่ ๕๘๕) 
 ลักษณะการเขียนภาพต่อเนื่องกันเพื่อเก็บรายละเอียดตามเนื้อหาของกัณฑ์นั้นยังพบได้
จ านวนมากบนฮูปแต้มอีสานเนื่องด้วยนิยมเขียนภาพที่มีเนื้อหาค่อนข้างละเอียด แต่ส่วนใหญ่จะเขียน
แยกรายละเอียดฉากในกัณฑ์นั้นๆออกมาให้เห็นชัดเจนและค่อนข้างสมบูรณ์เนื่องด้วยพื้นที่ที่มี
มากกว่าจึงท าให้มีอิสระการวาดมากขึ้น เช่น ฉากทานกัณฑ์ ช่างแต้มเขียนภาพพราหมณ์ทูลขอม้า
เทียมและน ามาออกไป ถัดจากภาพดังกล่าวเขียนฉากพราหมณ์ทูลขอราชรถซึ่งเทวดาแปลงเป็นละมั่ง
มาเทียมแทนม้าที่เสียไปและเขียนฉากการเข็นราชรถออกไปด้วย จนกระทั่งเขียนภาพทั้งสี่พระองค์
ต้องเสด็จเดินเข้าป่าด้วยการเดินแทน อาทิ ภาพทานกัณฑ์บนฮูปแต้มวัดยางทวง และวัดป่าเรไรย์  
จ.มหาสารคาม และวัดโพธ์ิชยัโคกใหญ่ จ.กาฬสินธุ์ (ภาพที่ ๕๘๖) 
 



  ๔๓๓ 

 
ภาพที่ ๕๘๓ ลักษณะการจัดวางภาพกัณฑ์ทานกัณฑ์ จิตรกรรมวัดใต้โพธ์ิค า จ.กาฬสินธุ ์
 

 
ภาพที่ ๕๘๔ ภาพทานกัณฑ์ ฮูปแต้มภายในอุโบสถวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น 
 

 
ภาพที่ ๕๘๕ ภาพทานกัณฑ์ ฮูปแต้มบนผนังด้านนอกสิมวัดอุดมราษฎร์รังสรรค์ จ.กาฬสินธุ ์
 



  ๔๓๔ 

 
 

 
 

 
ภาพที่ ๕๘๖ การจัดวางองค์ประกอบภาพทานกัณฑ์ที่แสดงฉากตามเนื้อหาที่ค่อนข้างละเอียดทั้งฉาก
ทูลขอม้าและทูลขอราชรถจากพระเวสสันดรของพราหมณ์ทั้งสองกลุ่มที่เขียนแยกกันโดยชัดเจนของ 
ฮูปแต้มวัดยางทวง จ.มหาสารคาม (บน), วัดป่าเรไรย์ จ.มหาสารคาม (กลาง) และวัดโพธิ์ชัยโคกใหญ่  
จ.กาฬสินธุ์ (ล่าง) 
 
 ลักษณะภาพจิตรกรรมเวสสันดรชาดกอิทธิพลภาพพิมพ์ที่สอดแทรกภาพคล้ายกับภาพ
แต้มอีสานแบบท้องถิ่นเดียวกันนี้ยังพบบนจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดศรีบุญเรือง  จ.กาฬสินธุ์ 



  ๔๓๕ 

ในฉากทานกัณฑ์ที่มีการเขียนฉากการทูลขอม้าเทียมจากพระเวสสันดรและฉากพราหมณ์ทูลขอราชรถ
ในลักษณะภาพต่อเนื่องกันดังที่กล่าวมา เพียงแต่ภาพทานกัณฑ์แห่งนี้มิได้เขียนฉากพราหมณ์จูงม้า
ออกไปให้เห็นอาจเนื่องด้วยช่างไม่ช านาญในการวาดจะเห็นว่าภาพเขียนมีขนาดใหญ่และสัดส่วนไม่
สมจริง ตลอดจนเนื้อที่ส่วนใหญ่เต็มไปด้วยภาพธรรมชาติและภาพราชรถที่อยู่ตรงกลางจึงไม่สามารถ
วาดภาพดังกล่าวได้ (ภาพที่ ๕๘๗) เช่นเดียวกันนี้ยังพบบนจิตรกรรมกัณฑ์ทานกัณฑ์ วัดราษฎร์ศิริ  
จ.ร้อยเอ็ด ซึ่งเขียนตามผลงานพระเทวาภินิมมิตดูจากการจัดวางภาพบุคคลและลักษณะราชรถ 
ตลอดจนท่าทางของม้าเทียม แต่มีการเพิ่มภาพที่มีฉากต่อเนื่องกันได้เห็นอย่างชัดเจนและฉากค่อนข้าง
สมบูรณ์ตามเนื้อหาหลักเนื่องจากห้องภาพมีเนื้อที่เพียงพอ อาทิ ฉากพราหมณ์ทูลขอม้าเทียมและ
น าออกไป, ฉากเทวดาแปลงเป็นละมั่งมาเทียมราชรถแทนและมีพราหมณ์มาทูลขอราชรถและน าราช
รถออกไปคล้ายกับงานฮูปแต้มอสีานที่กล่าวมาข้างต้น (ภาพที่ ๕๘๘)  
 

 
ภาพที่ ๕๘๗ ภาพทานกัณฑ์ จิตรกรรมภายในอุโบสถวัดศรีบุญเรือง จ.กาฬสินธุ ์
 

 
ภาพที่ ๕๘๘ ภาพทานกัณฑ์ จิตรกรรมภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด 
 



  ๔๓๖ 

 น่าสังเกตว่ากัณฑ์ชูชกเป็นอีกกัณฑ์หนึ่งที่ช่างแต้มมักนิยมเขียนตามรสนิยมของช่างแม้ว่า
ภาพกัณฑ์อื่นๆจะอิงภาพพิมพ์มาเป็นต้นแบบก็ตาม ซึ่งอาจเป็นไปได้ว่าเป็นเนื้อหาหรือตัวละครที่
ชาวบ้านหรือผู้ชมรับรู้เป็นส่วนใหญ่รวมทั้งเขียนได้ง่ายกว่าภาพที่เกี่ยวกับชนชั้นสูงซึ่งมีองค์ประกอบ
และรายละเอียดภาพที่มากกว่า แต่ทั้งนี้ภาพกัณฑ์ชูชกที่ถูกเขียนตามแบบฮูปแต้มอีสานท้องถิ่นนั้นจะ
สังเกตได้จากภาพที่จะแสดงถึงฉากหมู่บ้านทุนวิษและเน้นไปที่ฉากนางอมิตตดาถูกเหล่าเมียพราหมณ์
บริภาษและทุบตี โดยมีบริบทแวดล้อมเป็นฉากพราหมณ์ผู้ชายด่าทอและทุบตีเมียของตนซึ่งเป็นชนวน
เหตุให้เหล่าเมียพราหมณ์ไม่พอใจและฉากนางอมิตตดาสนทนากับชูชกเพื่อให้ไปของสองกุมารมาเป็น
ทาสดังเช่น ภาพกัณฑ์ชูชกบนผนังสิมวัดยางทวง จ.มหาสารคาม (ภาพที่ ๕๘๙)และภาพกัณฑ์ชูชกบน
ผนังสิมวัดโพธาราม จ.มหาสารคามเช่นกัน (ภาพที่ ๕๙๐) 
 

 
ภาพที่ ๕๘๙ ภาพกัณฑ์ชูชก ฮูปแต้มบนผนังด้านนอกสิมวัดยางทวง จ.มหาสารคาม จะเห็นว่า 
ช่างเขียนภาพหมู่บ้านทุนวิษแสดงถึงเรื่องราวต่างๆภายหลังจากที่นางอมิตตดาเข้ามาอยู่ และมักนิยม
เขียนภาพนางอมิตตดาถูกเหล่าพราหมณีด่าทอและท าร้ายเนื่องด้วยเป็นสาเหตุให้พวกนางถูกสามีด่า
เสมอ 
 



  ๔๓๗ 

 
ภาพที่ ๕๙๐ ภาพกัณฑ์ชูชก ฮูปแต้มบนผนังด้านนอกสิมวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม จะเห็นว่า 
ช่างเขียนภาพหมู่บ้านทุนวิษแสดงถึงเรื่องราวต่างๆภายหลังจากที่นางอมิตตดาเข้ามาอยู่ และมักนิยม
เขียนภาพนางอมิตตดาถูกเหล่าพราหมณีด่าทอและท าร้ายเนื่องด้วยเป็นสาเหตุให้พวกนางถูกสามีด่า
เสมอ 
 
 ลักษณะกัณฑ์ชูชกดังกล่าวปรากฎบนจิตรกรรมกัณฑ์ชูชกทั้งวัดใต้โพธิ์ค าและวัดศรีบุญ
เรือง จ.กาฬสินธุ์ทั้งสิ้น ซึ่งภาพกัณฑ์ชูชกทั้งสองวัดนี้ลักษณะคล้ายกันและน่าเชื่อว่าอาจมีการเขียน
เลียนแบบกันซึ่งสังเกตได้จากองค์ประกอบของภาพและลักษณะการจัดวางและท่าทางของภาพที่
คล้ายกัน อาทิ ภาพพราหมณ์ด่าทอเมียบนเรือนไม้ด้านขวามือ ภาพพราหมณ์ไล่ตีเมียซึ่งวิ่งหนีจนผ่า
หลุดเห็นก้นและภาพนางอมิตตดาและชูชกสนทนากันบนเรือนทางซ้ายมือโดยชูชกนั่งบนชานขณะที่
นางอมิตตดายืน (ภาพที่ ๕๙๑) หากแต่ต่างกันเพียงขนาด การลงสีและลักษณะอาคารตลอดจน
ทิวทัศน์เท่านั้น อย่างไรก็ตามเมื่อพิจารณาองค์ประกอบภาพทั้งหมดแล้วน่าเชื่อว่าจิตรกรรมทั้งสอง
แห่งนี้มีแนวคิดแรงจูงใจจากภาพแต้มอีสานเป็นได้ เนื่องจากมีการเขียนที่เน้นภาพนางอมิตตดาถูกด่า
ทอจากเหล่าเมียพราหมณ์และแวดล้อมไปด้วยภาพหมู่บ้านซึ่งพราหมณ์ก าลังดุด่าและทุบตีเมีย 



  ๔๓๘ 

ตลอดจนภาพนางอมิตตดาบอกชูชกให้น าสองกุมารมาเป็นทาส (ดูภาพที่ ๕๙๐) เช่นเดียวกับ
จิตรกรรมกัณฑ์ชูชกของวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด แม้ว่าจะมีเนื้อหาภาพเพียงฉากนางอมิตตดาถูก
บริภาษและ ฉากบอกชูชกให้ไปน าสองกุมารมาเป็นทาสก็ตาม (ภาพที่ ๕๙๒) แต่น่าสนใจว่าจิตรกรรม
แห่งนี้น่าจะเลียนแบบหรือมีแนวคิดตามอย่างภาพแต้มอีสานแบบท้องถิ่นเป็นอย่างมากอันสังเกตจาก
การเขียนภาพเมียพราหมณ์ในอากัปกิริยาทั้งบริภาษและบางภาพเขียนเมียพราหมณ์ถกผ้าถุงจนเห็น
ก้นเพื่อหมิ่นนางอมิตตดาซึ่งการเขียนภาพลักษณะดังกล่าวพบได้มากในงานฮูปแต้มแบบท้องถิ่น อาทิ 
ฮูปแต้มวัดโพธาราม และวัดยางทวง จ.มหาสารคาม, ฮูปแต้มวัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ดและฮูปแต้ม          
วัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น (ภาพที่ ๕๙๓) ซึ่งช่างแต้มมักแสดงออกภาพอย่างตรงไปตรงมา     
และเน้นถึงอารมณ์ของภาพกับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น 
 

 
 

 
ภาพที่ ๕๙๑ ภาพเปรียบเทียบภาพกัณฑ์ชูชก จิตรกรรมภายในอุโบสถวัดใต้โพธิ์ค า จ.กาฬสินธุ์ (บน) 
และวัดศรีบุญเรือง จ.กาฬสินธุ์ (ล่าง) 
 



  ๔๓๙ 

 
ภาพที่ ๕๙๒ ภาพกัณฑ์ชูชก จิตรกรรมภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด 
 

 
(ก) 

 
(ข) 

 
(ค) 

 
(ง) 

ภาพที่ ๕๙๓ ภาพนางอมิตตดาถูกเหล่าเมียพราหมณ์บริภาษและท ากริยาดูหมิ่นต่างๆในกัณฑ์ชูชกของ     
ฮูปแต้มวัดโพธาราม (ก) และวัดยางทวง จ.มหาสารคาม (ข) , วัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด (ค) และ 
วัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น (ง) 
 



  ๔๔๐ 

 ทั้งนี้กัณฑ์มัทรีเป็นอีกกัณฑ์หนึ่งในจิตรกรรมที่เขียนลักษณะตามอย่างภาพแต้มแบบ
ท้องถิ่นดังปรากฎให้เห็นบนจิตรกรรมฝาผนังที่รับอิทธิพลภาพพิมพ์ดังเช่น จิตรกรรมกัณฑ์มัทรี        
วัดใต้โพธิ์ค า จ.กาฬสินธุ์ จะเห็นว่ามีการเขียนภาพนางมัทรีถูกเสือและสิงโตทั้งสามตัวขัดขวางระหว่าง
เดินทางกลับมายังบรรณาศาลาซึ่งการจัดวางภาพคล้ายกับผลงานพระเทวาภินิมมิตในระยะภาพที่ไกล
ลึกออกไป ขณะที่ด้านหน้าสุดของภาพเขียนฉากบรรณศาลาขนาดใหญ่และแวดล้อมไปด้วยฉาก
เรื่องราวต่างๆที่เกิดขึ้นในกัณฑ์มัทรี เช่น ฉากนางมัทรีตามหาสองกุมาร, ฉากนางมัทรีถามหาสอง
กุมารจากพระเวสสันดรและฉากนางมัทรีเป็นลมสลบไปมีพระเวส สันดรคอยดูแล เป็นต้น             
(ภาพที่ ๕๙๔) ลักษณะเดียวกันนี้ยังคงพบบนจิตรกรรมฝาผนังวัดศรีบุญเรือง จ.กาฬสินธุ์ แต่ภาพจะมี
เนื้อหาที่น้อยกว่าเนื่องจากขนาดห้องภาพที่แคบและเล็ก แต่เน้นฉากส าคัญที่ปรากฎในกัณฑ์มัทรีมา
เขียนในลักษณะภาพเรื่องราวต่อเนื่องกล่าวคือ ฉากพระนางมัทรีถูกเสือขวาง, ฉากพระนางมัทรีตาม
หาลูกและฉากพระเวสสันดรปรนนัติพระนางมัทรีที่สลบไป (ภาพที่ ๕๙๕) เช่นเดียวกับจิตรกรรม    
วัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด ที่ให้ความส าคัญของกัณฑ์มัทรีด้วยการเขียนผนังถึง ๒ ห้อง โดยห้องแรก
เขียนฉากพระนางมัทรีไปหาของป่าและขากลับพบเสือและสิงโต ๓ ตนขวางระหว่างทางกลับ
บรรณศาลา ขณะที่ห้องถัดไปเขียนฉากเหตุการณ์บริเวณบรรณศาลาประกอบด้วย ฉากพระนางมัทรี
ทูลถามถึงสองกุมาร ฉากพระนางมัทรีตามหาสองกุมาร และฉากพระนางมัทรีเป็นลมสลบไปและ   
พระเวสสันดรมาดูแล (ภาพที่ ๕๙๖) ซึ่งการเขียนภาพฉากจ านวนมากในกัณฑ์ๆเดียวเพื่อน าเสนอเป็น
ภาพบอกเรื่องราวลักษณะนี้นิยมมากในการเขียนฮูปแต้มอีสานแบบท้องถิ่นที่ปรากฎบนสิมวัดต่างๆ 
เช่น ฮูปแต้มกัณฑ์มัทรีบนผนังด้านนอกสิมของวัดอุดมราษฎร์รังสรรค์ จ.กาฬสินธุ์ (ภาพที่ ๕๙๗),      
ฮูปแต้มกัณฑ์มัทรีบนภายในสิมของวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น (ภาพที่ ๕๙๘) และฮูปแต้ม
กัณฑ์มัทรีบนภายในสิมของวัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น เป็นต้น (ภาพที่ ๕๙๙) เพียงแต่ฮูปแต้มแบบ
ท้องถิ่นนั้น ช่างมีอิสระในการจัดวางต าแหน่งภาพที่หลากหลายกว่าเนื่องด้วยพื้นที่มิได้ถูกจ ากัดด้วย
ห้องภาพที่ตายตัวจึงสามารถเลือกวางต าแหน่งของเหตุการณ์ต่างๆในกัณฑ์มัทรีโดยทอดระยะภาพได้
อิสระขึ้น 
 ทั้งนี้ เป็นที่น่าสังเกตถึงลักษณะการเขียนภาพบนพื้นที่ผนังสีขาวของวัดราษฎร์ศิริ  
จ.ร้อยเอ็ด สิ่งนี้คงเป็นรูปแบบของงานฮูปแต้มท้องถิ่นที่มักเขียนภาพวาดบนปูนเปลือยโดยไม่มีการ
ล้วงสี ซึ่งช่างแต้มน ารูปแบบดังกล่าวมาใช้กับวัดแห่งนี้ ในลักษณะการผสมผสานระหว่างงานท้องถิ่น
กับงานสมัยใหม่ ยิ่งกว่านั้นจิตรกรรมแห่งนี้เขียนขึ้น พ.ศ. ๒๕๐๘ ตามที่ปรากฎบนผนัง ดังนั้นน่าคิดได้
ว่าจิตรกรรมแห่งนี้ อาจเป็นศิลปกรรมที่แสดงถึงรอยต่อระหว่างงานจิตรกรรมเวสสันดรชาดกสมัยเก่า
และใหม่ที่ตกค้างในช่วงหลังพุทธศตวรรษที่ ๒๕ เป็นได้ 
 



  ๔๔๑ 

 
ภาพที่  ๕๙๔ ภาพกัณฑ์มัทรี จิตรกรรมภายในอุโบสถวัดใต้โพธิ์ค า จ.กาฬสินธุ์  จะเห็นว่ามี 
ภาพพระนางมัทรีถูกเสือขัดขวาง (วงกลมสีแดง) ที่เขียนตามอย่างภาพพิมพ์ ขณะที่ภาพเหตุการณ์
อื่นๆถูกเขียนขึ้นมาตามแนวคิดของช่างแต้ม อาทิ ฉากพระนางมัทรีเป็นลมสลบ 
 

 
ภาพที่  ๕๙๕ ภาพกัณฑ์มัทรี จิตรกรรมภายในอุโบสถวัดศรีบุญเรือง จ.กาฬสินธุ์  จะเห็นว่ามี 
ภาพพระนางมัทรีถูกเสือขัดขวาง (วงกลมสีแดง) ที่เขียนตามอย่างภาพพิมพ์ ขณะที่ภาพเหตุการณ์
อื่นๆถูกเขียนขึ้นมาตามแนวคิดของช่างแต้ม อาทิ ฉากพระนางมัทรีเป็นลมสลบ 
 



  ๔๔๒ 

 
 

 
ภาพที่ ๕๙๖ ภาพกัณฑ์มัทรี จิตรกรรมภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด ห้องภาพแรกเขียน 
ฉากที่เกิดขึ้นภายในป่า (บน) และห้องภาพที่สองเขียนฉากที่เกิดขึ้นบริเวณบรรณศาลา (ล่าง) 
 
 
 
 
 
 
 



  ๔๔๓ 

 
ภาพที่ ๕๙๗ ภาพกัณฑ์มัทรี ฮูปแต้มบนฝาผนังด้านนอกสิมวัดอุดมราษฎร์รังสรรค์ จ.กาฬสินธุ์  
จะเห็นว่ามีการเขียนฉากเนื้อหาในกัณฑ์มัทรีจ านวนมากอย่างอิสระ 
หมายเลข ๑ ฉากพระนางมัทรีเก็บผลไม้       
หมายเลข ๒ ฉากพระนางมัทรีโดนเสือและสิงโตขัดขวางทางกลับบ้าน 
หมายเลข ๓ ฉากพระนางมัทรีตรัสถามพระเวสสันดรถึงสองกุมาร 
หมายเลข ๔ ฉากพระนางมัทรีตามหาลูก 
หมายเลข ๕ ฉากพระนางมัทรีเป็นลมสลบและพระเวสสันดรคอยปรนนิบัติดูแล 
 

 
ภาพที่ ๕๙๘ ภาพกัณฑ์มัทรี ฮูปแต้มภายในสิมวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น  
หมายเลข ๑ ฉากพระนางมัทรีเก็บผลไม้ 
หมายเลข ๒ ฉากพระนางมัทรีถูกเสือและสิงโตขัดขวางระหว่างทางกลับบ้าน 
หมายเลข ๓ ฉากพระนางมัทรีเป็นลมสลบโดยมีพระเวสสันดรปรนนิบัติ 



  ๔๔๔ 

 
ภาพที่ ๕๙๙ ภาพกัณฑ์มัทรี ฮูปแต้มบนผนังด้านนอกสิมวัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น  
หมายเลข ๑ ฉากพระนางมัทรีเก็บผลไม้         หมายเลข ๒ ฉากพระนางมัทรีก าลังเดินทางกลับ 
หมายเลข ๓ ฉากพระนางมัทรีถูกเสือและสิงโตขัดขวางระหว่างทางกลับบ้าน 
หมายเลข ๔ ฉากพระนางมัทรีทูลถามพระเวสสันดรถึงสองกุมาร 
หมายเลข ๕ ฉากพระนางมัทรีเป็นลมสลบโดยมีพระเวสสันดรปรนนิบติั 
 
 กัณฑ์นครกัณฑ์เป็นฉากที่น่าสนใจอย่างมากเนื่องด้วยพบการเขียนภาพกัณฑ์ดังกล่าว
เพิ่มเติมจากต้นแบบงานภาพพิมพ์ซึ่งอาจเชื่อได้ว่าคงเกิดจากการเห็นหรือได้แรงบันดาลใจจากภาพ
แต้มเวสสันดรชาดกแบบท้องถิ่น เนื่องด้วยภาพที่เขียนเพิ่มเติมมักเขียนฉากขบวนดนตรี ขบวนร า และ
คนเมา ตลอดจนการละเล่นหัวล้านชนกัน (ภาพที่ ๖๐๐) ซึ่งลักษณะดังกล่าวนิยมและให้ความส าคัญ
เป็นอย่างมากในงานเขียนฮูปแต้มอีสานแบบท้องถิ่น (ภาพที่ ๖๐๑) โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพกัณฑ์นคร
กัณฑ์ จิตรกรรมวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด ที่เขียนภาพขบวนแห่พระเวสสันดรมีลักษณะคล้ายกับงาน   
ฮูปแต้มอีสานแบบท้องถิ่นเป็นอย่างมากสังเกตจากการเขียนภาพบุคคลในขบวนแห่ อาทิ ภาพทหารที่
เขียนจากที่มีอยู่จริงในสังคมสมัยนั้น หรือการจัดต าแหน่งขบวน เช่น ภาพคนร าที่จัดเป็นคู่ชายหญิง 
ตลอดจนภาพสตรีถือร่มซึ่งมีความคล้ายกับภาพแต้มแบบท้องถิ่นอย่างชัดเจน (ภาพที่ ๖๐๒) น่าสังเกต
ว่าภาพหัวล้านชนกันเป็นอีกภาพหนึ่งที่ถูกใช้เขียนเพิ่มเติมบนจิตรกรรมอิทธิพลภาพพิมพ์เช่นกันซึ่ง
เป็นที่นิยมอย่างมากบนฮูปแต้มอีสานในหลายๆวัดมาก่อน สิ่งนี้ย่อมสะท้อนถึงความส าคัญของ
การละเล่นดังกล่าวในแง่ประเพณีที่เกิดขึ้นในการแห่พระเวสสันดร รวมทั้งนัยยะความอุดมสมบูรณ์
เนื่องด้วยเป็นพิธีกรรมหนึ่งของการขอฝนในทางอีสาน (ภาพที่ ๖๐๓)  อย่างไรก็ตามแนวคิดการเขียน
ภาพเพิ่มเติมของช่างที่ปรากฎนั้นคงอาจเกิดจากสิ่งที่เคยเห็นและปฏิบัติกันอยู่แล้วในประเพณีทาง



  ๔๔๕ 

อีสานกล่าวคือ ประเพณีบุญผะเหวดในพิธีการแห่พระเวสเข้ าเมืองก่อนเริ่มการเทศน์มหาชาติ       
โดยจิตรกรรมลักษณะนี้อาจสะท้อนถึงพิธีการดังกล่าวเป็นได้ ช่างจึงรังสรรค์ฉากนครกัณฑ์ให้เกิดเป็น
เรื่องราวและใช้เน้ือที่ค่อนข้างมาก 
 

 
 

 
ภาพที่ ๖๐๐ ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์ จิตรกรรมภายในศาลาการเปรียญวัดโพธาราม จ.ขอนแก่น (บน) 
และวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น (ล่าง) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  ๔๔๖ 

 
 

 
 

 
ภาพที่ ๖๐๑ ภาพขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองในกัณฑ์นครกัณฑ์บนฮูปแต้มวัดป่าเรไรย์                
จ.มหาสารคาม (บน) วัดโพธาราม จ.มหาสารคาม (กลาง) และวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น (ล่าง) 
 
 
 
 
 



  ๔๔๗ 

 
(ก) 

 
(ข) 

 
(ค) 

 



  ๔๔๘ 

 
(ง) 

ภาพที่ ๖๐๒ ภาพเปรียบเทียบกัณฑ์นครกัณฑ์ระหว่างจิตรกรรมภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด 
(ก) กับฮูปแต้มแบบท้องถิ่นวัดโพธิ์ชัยโคกใหญ่ จ.กาฬสินธุ์ (ข) , วัดบ้านประตูชัย จ.ร้อยเอ็ด (ค) และ
วัดสว่างโพธ์ิศรี จ.กาฬสินธุ์ (ง) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  ๔๔๙ 

  
  

 
 

 

  
ภาพที่ ๖๐๓ ภาพการละเล่นหัวล้านชนกันที่สอดแทรกกัณฑ์นครกัณฑ์บนจิตรกรรมฝาผนังอิทธิพล
ภาพพิมพ์ (แถวบน) กับภาพการละเล่นหัวล้านชนกันบนฮูปแต้มอีสานแบบท้องถิ่น (แถวล่าง) 
รายละเอียดดังนี ้
แถวบนจากซ้ายไปขวา – วัดโพธาราม จ.ขอนแก่น - วัดจนัทรังษี จ.ขอนแก่น  
แถวกลางจากซ้ายไปขวา- วัดโพธ์ิบัลลังก์ จ.ขอนแก่น – วัดยางทวง จ.มหาสารคาม 
แถวล่างจากซ้ายไปขวา - วัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น – วัดโพธิ์ชัยโคกใหญ่ จ.กาฬสินธุ ์
 

 ๔.๖.๒ ภาพผสมผสานตามแนวคิดแบบใหม่ของช่างแต้ม 

 การเพิ่มเติมภาพเรื่องราวลงในจิตรกรรมเวสสันดรชาดกที่ได้รับอิทธิพลภาพพิมพ์อีก
รูปแบบหนึ่งที่พบในงานเขียนของช่างแต้มอีสาน น่าเชื่อว่าเกิดจากแนวคิดและความจงใจของช่างแต้ม
เองที่ต้องการรังสรรค์ภาพเพื่อให้เกิดเป็นเรื่องราวมากกว่าเพียงต้องการเขียนให้เต็มพื้นที่ห้องภาพ



  ๔๕๐ 

เนื่องด้วยภาพที่เขียนเพิ่มเติมส่วนใหญ่เป็นภาพที่มีเนื้อหาเรื่องราวปะติดปะต่อกับภาพที่เขียนตาม
ต้นแบบภาพพิมพ์ มิได้เขียนเพียงแค่เพิ่มจ านวนหรือขนาดของภาพธรรมชาติหรืออาคารให้มากหรือ
ใหญ่ขึ้นเท่านั้น แต่อย่างไรก็ตามภาพที่ถูกเขียนนั้นยังคงเป็นไปตามเนื้อหาของกัณฑ์นั้นๆ หากแต่ภาพ
ที่แสดงออกมาอาจแตกต่างไปจากงานฮูปแต้มอีสานที่พบตามสิมเก่าในแถบอีสานในด้านรูปลักษณ์
และรูปแบบการจัดวางภาพเท่านั้น ซึ่งลักษณะดังกล่าวคงเช่ือได้ว่าช่างแสดงความคิดสร้างสรรค์ในการ
ออกแบบภาพตามแนวคิดของตนเองที่ต้องการน าเสนอในรูปแบบเอกลักษณ์ของช่างแต้ม  
 จิตรกรรมเวสสันดรชาดกอิทธิพลภาพพิมพ์ที่มีการเขียนภาพเพิ่มเติมตามแนวคิดช่าง
พบว่ามีการเพิ่มเติมไม่พบทุกกัณฑ์ บางวัดเขียนตามภาพพิมพ์ทั้งหมดโดยไม่เปลี่ยนแปลงหรือเพิ่มเติม
เนื้อหาอย่างใด ส่วนบางแห่งที่มีการเขียนเพิ่มเติมมีทั้งเพิ่มในฉากกัณฑ์นั้นๆและเขียนแยกออกมาเป็น
อีกห้องภาพหนึ่ง ซึ่งการแสดงออกดังกล่าวมีลักษณะดังนี้ 
 กัณฑ์ทศพรที่ปรากฎในภาพพิมพ์ผลงานพระเทวาภินิมมิตและครูเหม เวชกรจะเน้นไปที่
ฉากพระนางผุสดีกับพระอินทร์เท่านั้น ส่วนภาพประกอบอื่นๆ อาทิ เทวดาและวิมาน เป็นเพียง
องค์ประกอบเพื่อบ่งชี้สถานที่เกิดเหตุการณ์เท่านั้นดังที่เคยกล่าวมา ภาพเพิ่มเติมที่เขียนร่วมกับ
จิตรกรรมเวสสันดรชาดกอิทธิพลภาพพิมพ์ในฉากกัณฑ์ทศพรนี้มักเขียนภาพเทวดาแวดล้อมภาพหลัก 
แต่น่าสังเกตว่าภาพเทวดาที่เขียนเพิ่มนั้นมิได้มีวัตถุประสงค์เพื่อบอกสถานที่เกิดเหตุการณ์ตามอย่าง
ภาพพิมพ์ เนื่องจากท่าทางและอากัปกิริยาภาพเทวดาที่ เขียนเพิ่มนั้นเขียนโดยหันหน้าเข้าหา       
พระอินทร์และพระนางผุสดีทั้งหมดซึ่งช่างอาจจงใจสื่อความหมายถึงการสรรเสริญยินดีกับการจุติลง
ยังโลกมนุษย์ครั้งนี้ของพระนางผุสดีเป็นได้ (ภาพที่ ๖๐๔) 
 



  ๔๕๑ 

 
(ก) 

 
(ข) 

 

 
(ค) 

 
(ง) 



  ๔๕๒ 

 

 
(จ) 

ภาพที่ ๖๐๔ ภาพกัณฑ์ทศพรที่มีการเพิ่มเติมภาพเนื้อหาต่างไปจากภาพพิมพ์ต้นแบบผลงานโดย 
พระเทวาภินิมมิต (ก)และผลงานครูเหม เวชกร (ข) กับจิตรกรรมวัดโนนราษี จ.มหาสารคาม (ค) ,  
วัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่น (ง) และวัดโพธิ์บัลลังก์ จ.ขอนแก่น (จ) 
 
 กัณฑ์ชูชกเป็นอีกฉากที่มีการเขียนเพิ่มเติมภาพและท าให้รู้สึกเป็นภาพเรื่องราวมากกว่า
ภาพที่สื่อความหมายเท่านั้นดังเช่นภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดีทั้งของพระเทวาภินิมมิตและครูเหม เวชกร
ที่เน้นเรื่องราวการเดินทางของชูชกและนางอมิตตดาไปยังหมู่บ้านทุนวิษ ขณะที่ภาพที่เขียนเพิ่มเติม
นั้นเขียนเพียงภาพชาวบ้านและอาจหมายรวมถึงพ่อแม่ของนางอมิตตดาอยู่ ในท่าทางร่ าลา            
นางอมิตตดาที่ต้องเสียไปให้กับ   ชูชก ซึ่งลักษณะดังกล่าวไม่ปรากฎในงานภาพพิมพ์และภาพแต้ม
อีสานแบบท้องถิ่นอีกด้วย ดังนั้นเข้าใจได้ว่าแนวคิดของช่างต้องการใช้ภาพที่เขี ยนเพิ่มนั้นสื่อและ
สะท้อนอารมณ์ที่ท าให้นึกถึงการร่ าลาหรือจากกันระหว่างนางอมิตตดากับพ่อและแม่ (ภาพที่ ๖๐๕) 
อนึ่งภาพกัณฑ์ชูชกที่มีการเขียนฉากเพิ่มเติมบนจิตรกรรมภายในศาลาการเปรียญวัดโพธ์บัลลังก์มีการ
เขียนฉากย่อยออกมาอีกห้องภาพหนึ่ง ซึ่งไม่พบทั้งงานภาพพิมพ์และภาพแต้มแบบท้องถิ่น อีกทั้งยัง
ต่างไปจากที่พบบนจิตรกรรมดังที่กล่าวมากล่าวคือ การเขียนภาพนางอมิตตดาปรนนิบัติดูแลเสบียง
อาหารการกินแก่ชูชกเพื่อเดินทางไปขอสองกุมาร (ภาพที่ ๖๐๖) ซึ่งช่างอาจต้องการน าเสนอมุมมอง
ใหม่ของกัณฑ์ชูชกให้มีด้านดีและชั่วสลับกันไปซึ่งโดยทั่วการเขียนฉากชูชกนั้นมักพบว่าน าเสนอเพียง
ฉากในด้านลบ อาทิ ฉากพราหมณ์ทุบตีเมีย ฉากเมียพราหมณ์บริภาษนางอมิตตดา 
 



  ๔๕๓ 

 
(ก) 

 
(ข) 

 
(ค) 

 
(ง) 

ภาพที่ ๖๐๕ ภาพกัณฑ์ชูชกที่มีการเพิ่มเติมภาพเนื้อหาต่างไปจากภาพพิมพ์ต้นแบบผลงานโดย 
พระเทวาภินิมมิต (ก)และผลงานครูเหม เวชกร (ข) กับจิตรกรรมวัดนาเลาะ จ.มหาสารคาม (ค) ,  
วัดโพธาราม จ.ขอนแก่น (ง) 
 



  ๔๕๔ 

 
ภาพที่ ๖๐๖ ภาพนางอมิตตดาเตรียมเสบียงเพื่อให้ชูชกเดินทางไปของสองกุมาร จิตรกรรมภายใน
ศาลาการเปรียญวัดโพธ์ิบัลลังก์ จ.ขอนแก่น 
 
 ในส่วนของกัณฑ์กุมาร ฉากพระเวสสันดรตามหาสองกุมารในสระบัวเป็นภาพเหตุการณ์
ที่พบบนภาพพิมพ์ซึ่งจิตรกรทั้งสองเขียนขึ้นเพื่อสื่อถึงกัณฑ์นี้ แต่ทว่าภาพจิตรกรรมที่เลียนแบบภาพ
พิมพ์นั้นกลับเขียนภาพชูชกเพิ่มขึ้นในฉากเพื่อสะท้อนถึงความสัมพันธ์เชิงเนื้อหาที่สื่อถึงเหตุที่        
พระเวสสันดรต้องตามหาลูกทั้งสองเพื่อจะน าไปมอบให้แก่ชูชกที่มาขอ (ภาพที่ ๖๐๗) โดยเฉพาะ
อย่างยิ่ง จิตรกรรมวัดโพธิบัลลังก์เขียนฉากพระเวสสันดรหลั่งอุทกวารีลงบนฝ่ามือของชูชก โดย
ด้านหน้าของภาพเขียนพระกัณหาและพระชาลีนั่งลงบนแท่นหินในท่าทางและสีหน้าที่โกรธ ไม่พอใจ
หรือน้อยใจซึ่งช่างอาจสื่อถึงความไร้เดียงสาของเด็กที่ไม่เข้าใจถึงสิ่งที่พระบิดามอบตนเองให้กับบุคคล
อื่นซึ่งเป็นการตีความเนื้อหาที่ช่างต้องการเสนอใหม่ต่างไปจากฮูปแต้มอีสานแบบท้องถิ่นและที่ปรากฎ
บนภาพพิมพ์ที่มักจะเขียนท่าทางของสองกุมารในท่าทางที่โศกเศร้าเสียใจ (ภาพที่ ๖๐๘) 
 
 
 
 



  ๔๕๕ 

 
(ก) 

 
(ข) 

 
(ค) 

 
(ง) 

ภาพที่ ๖๐๗ ภาพกัณฑ์กุมารที่มีการเพิ่มเติมภาพเนื้อหาต่างไปจากภาพพิมพ์ต้นแบบผลงานโดย 
พระเทวาภินิมมิต (ก)และผลงานครูเหม เวชกร (ข) กับจิตรกรรมวัดจันทรังษี จ.ขอนแก่น (ค) ,  
วัดโพธาราม จ.ขอนแก่น (ง) 
 



  ๔๕๖ 

 
(ก) 

 
(ข) 

ภาพที่ ๖๐๘ ภาพกัณฑ์กุมาร จิตรกรรมวัดโพธิ์บัลลังก์ จ.ขอนแก่น (ซ้าย) ที่มีการเพิ่มเติมภาพเนื้อหา
ต่างไปจากภาพพิมพ์ต้นแบบผลงานครูเหม เวชกร (ขวา) 
 
 กัณฑ์สักบรรพเป็นกัณฑ์ที่น่าสนใจที่มีการเขียนภาพโดยการใช้เทคนิคการวาดเพื่อสร้าง
ความรู้สึกว่าภาพที่ช่างแต้มเขียนนั้นเป็นฉากเคลื่อนไหวและเป็นเรื่องราวที่ด าเนินต่อเนื่องกัน ลักษณะ
ดังกล่าวถูกพบบนจิตรกรรมฝาผนังวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น จะเห็นว่า ภาพขณะที่พระเวสสันดรทรง
หลั่งอุทกวารีแก่บนพระหัตถ์พระอินทร์ที่แปลงมาเป็นพราหมณ์นั้น ตรงด้านซ้ายมือมีการเขียนภาพ
พระอินทร์ในท่าประนมมือเขียนเพียงครึ่งในลักษณะโปร่งแสงและเขียนล าแสงลากยาวจากส่วนบน
ของร่างกายมาล้อมรอบภาพพราหมณ์ไว้ ลักษณะดังกล่าวช่างเขียนเพื่อสื่อถึงพราหมณ์เป็นพระอินทร์
แปลงมาและเขียนในลักษณะโปร่งใส่เพื่อบ่งชี้ว่าการแปลงกายดังกล่าวเป็นไปอย่างล่องหนและไม่มีใคร
เห็น (ภาพที่ ๖๐๙) เช่นเดียวกับภาพพระอินทร์แปลงในฉากกัณฑ์สักบรรพบนผนังภายในอุโบสถ    
วัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด (ภาพที่ ๖๑๐) ที่เขียนภาพพระอินทร์แปลงโดยสังเกตจากเครื่องแต่งกายของ
พระอินทร์กับของที่พระองค์ถือมีความไม่สัมพันธ์กัน เนื่องจากภาพพระอินทร์ถูกเขียนในลักษณะสวม
เครื่องทรงอย่างกษัตริย์และมีรัศมีล้อมรอบ ขณะที่พระอังสะสะพายถุงผ้าและพระหั ตถ์ถือไม้เท้า   
(ภาพที่ ๖๑๑) เป็นที่แน่ชัดว่าช่างพยายามสื่อถึงความเปลี่ยนแปลงของพระอินทร์ที่ก าลังจะแปลงลง
มาเป็นพราหมณ์ที่อยู่ด้านล่างซึ่งนับเป็นภาพเคลื่อนไหวอีกรูปแบบหนึ่งที่พบ  
 
 



  ๔๕๗ 

 
ภาพที่ ๖๐๙ ภาพกัณฑ์สักบรรพ จิตรกรรมภายในอุโบสถวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น 
 

  
ภาพที่  ๖๑๐ ภาพกัณฑ์สักบรรพ จิตรกรรม
ภายในอุโบสถวัดราษฎร์ศิริ จ.ร้อยเอ็ด 

ภาพที่ ๖๑๑ พระอินทร์แปลงในกัณฑ์สักบรรพ 
จิ ต ร ก ร รม ภ าย ใน อุ โบ ส ถ วั ด ร าษ ฎ ร์ ศิ ริ  
จ.ร้อยเอ็ด 

 
 กัณฑ์มหาราชเป็นอีกกัณฑ์หนึ่งที่มีเนื้อหาค่อนข้างยาวและเป็นช่วงส าคัญของเหตุการณ์
ต่างๆตั้งแต่การเดินทางของชูชกที่พาสองกุมารกลับไปเป็นทาสแต่กลับหลงทางไปยังนครสีพี 
จนกระทั่งชูชกท้องแตกตาย จิตรกรรมวัดโพธิบัลลังก์ จ.ขอนแก่น เขียนฉากดังกล่าวถึง ๓ ภาพซึ่งภาพ
แรกเขียนตามอย่างพระเทวาภินิมมิต (ภาพที่ ๖๑๒) อีก ๒ ภาพคงมีแนวคิดจากภาพครูเหม เวชกรใน
เทคนิคการวาดและเรื่องราวแต่เปลี่ยนการจัดวางองค์ประกอบให้เป็นไปตามรสนิยมของช่างดังเห็นได้
จาก ฉากพระเจ้ากรุงสญชัยไถ่ตัวหลานทั้งสองโดยภาพเขียนมุมมองด้านข้างและมีการเขียนภาพ
ทางด้านทัศนียวิทยาโดยแสดงระยะภาพผ่านหน้าต่างออกไปตามอย่างผลงานครูเหม เวชกรที่นิยม
เขียน แต่การจัดวางภาพไม่พบทั้งงานพระเทวาภินิมมิตและครูเหม เวชกร (ภาพที่ ๖๑๓) และอีกภาพ
หนึ่งเขียนภาพชูชกนอนและมีนางสนมคอยปรนนิบัติ ถัดออกไปเขียนฉากนางสนมที่เดินน าอาหารมา
เป็นแถวเพื่อสะท้อนถึงความตะกละของชูชกซึ่งช่างคงต้องการแสดงสาเหตุการตายของชูชกโดยวาด
ท้องขนาดใหญ่เพื่อสื่อถึงเหตุการณ์ที่ก าลังจะเกิดขึ้นต่อไปโดยคนชมเข้าใจได้ง่าย (ภาพที่ ๖๑๔) 



  ๔๕๘ 

ขณะที่วัดศรีสว่างโนนทัน จ.ขอนแก่นเช่นกันที่มีการเขียนฉากชูชกท้องแตกตายเพิ่มตามรสนิยมของ
ช่างต่อจากภาพนางสนมปรนนิบัติชูชกซึ่งเขียนตามอย่างครูเหม เวชกร ทั้งนี้ค่อนข้างชัดเจนว่าช่าง
ต้องการให้เนื้อหาจบในฉากชูชกตายซึ่งภาพพิมพ์ของครูเหม เวชกรไม่เขียนฉากนี้ 
 

  
ภาพที่ ๖๑๒ ภาพเปรียบเทียบเทียบกัณฑ์มหาราช จิตรกรรมภายในศาลาการเปรียญวัดโพธิ์บัลลังก์ 
(ซ้าย) กับภาพต้นแบบผลงานพระเทวาภินิมมิต (ขวา) 
 

  
ภาพที่ ๖๑๓ การแสดงออกภาพการไถ่ตัวสองกุมารของพระเจ้ากรุงสญชัยระหว่างจิตรกรรม 
วัดโพธ์ิบัลลังก์ จ.ขอนแก่น (ซ้าย) กับผลงานต้นแบบโดยครูเหม เวชกร (ขวา) 
 



  ๔๕๙ 

  
ภาพที่ ๖๑๔ การแสดงออกภาพชูชกที่ถูกเหล่านางสนมคอยดูแลปรนนิบัติภายหลังจากสองกุมาร
ได้รับไถ่ตัวระหว่างจิตรกรรมวัดโพธิ์บัลลังก์ จ.ขอนแก่น (ซ้าย) กับผลงานต้นแบบโดยครูเหม เวชกร 
(ขวา) 
 
 กัณฑ์นครกัณฑ์ นอกเหนือจากการเขียนตามอย่างหรือได้รับแรงบันดาลใจจากฮูปแต้ม
อีสานที่กล่าวมาข้างต้นแล้วนั้น การเขียนภาพเพิ่มเติมเพื่อให้เกิดเป็นภาพเล่าเรื่องในมุมมองใหม่ที่ต่าง
ไปจากต้นฉบับยังคงพบบนงานจิตรกรรมฝาผนังอิทธิพลภาพพิมพ์เช่นกันกล่าวคือ การเขียนเพียงภาพ
ชาวบ้านไว้ด้านหน้าภาพในลักษณะหันหลังหรือกึ่งหันหลัง (หน้าเพล่) (ภาพที่ ๖๑๕) เพียงต้องการสื่อ
เป็นเรื่องราวเท่านั้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งจิตรกรรมวัดใต้ โพธิ์ค า จ.กาฬสินธุ์ (ภาพที่ ๖๑๖) ช่างแต้ม
เขียนภาพบุคคลเข้าเฝ้ารับเสด็จพระเวสสันดรกลับเมืองซึ่งมีลักษณะไม่เต็มตัวเช่นกัน ทว่าภาพทั้งหมด
เขียนภาพบุคคลจากซ้ายมือไปขวามืออยู่ในท่าหันหลังบริเวณด้านหน้าของภาพและมองไปยังขบวน
เสด็จประหนึ่งคล้ายกับมุมมองคนดูภาพยนตร์ซึ่งไม่ปรากฎการเขียนแบบนี้มาก่อน  
 

 
ภาพที่ ๖๑๕ การเพิ่มฉากชาวบ้านที่คอยรับเสด็จในกัณฑ์นครกัณฑ์ จิตรกรรมเวสสันดรชาดกภายใน
อุโบสถวัดนาเลาะ จ.ขอนแก่น 
 



  ๔๖๐ 

 
ภาพที่ ๖๑๖ การเพิ่มฉากชาวบ้านที่คอยรับเสด็จในกัณฑ์นครกัณฑ์ จิตรกรรมเวสสันดรชาดกภายใน
อุโบสถวัดใต้โพธิ์ค า จ.กาฬสินธุ ์
 
 จากการศึกษารูปแบบจิตรกรรมเวสสันดรชาดกอิทธิพลภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดีทั้งสอง
แนวคิดที่กล่าวมาพบว่า ฉากที่เขียนเพิ่มเติมนั้นมักเป็นกัณฑ์ที่สะท้อนถึงวิถีชีวิตและสะเทือนอารมณ์ 
ตลอดจนเป็นเรื่องใกล้ตัว อาทิ กัณฑ์ชูชก กัณฑ์มัทรี กัณฑ์มหาราช เมื่อพิจารณาแล้วอาจเป็นการสื่อ
ถึงการแหล่เครื่องเล่นหรือแหล่นอกซึ่งเป็นการเทศน์หรือแหล่อันพรรณเป็นการเทศน์หรือการแหล่อัน
พรรณนาถึงความนอกเรื่องในพระบาลีซึ่งจะท านองในการเทศน์ที่ต้องเล่นเสียงสูง – เสียงสูงและหนัก
เบาแตกต่างไปจากกัณฑ์อื่นๆ โดยส่วนใหญ่จะเป็นกัณฑ์ที่มีความน่าสนใจหรือมีอะไรที่โลดโผน หรือ 
ไม่ก็เศร้าสลดซึ่งท านองต่างๆจะเป็นไปตามเนื้อเรื่อง การแหล่นอกจะนิยมแหล่ประกอบกัณฑ์ทั้งสิ้น ๖ 
กัณฑ์คือ กัณฑ์ชูชก กัณฑ์จุลพน กัณฑ์มหาพน กัณฑ์กุมาร กัณฑ์มัทรีและกัณฑ์มหาราช และกัณฑ์
ส่วนใหญ่จะเป็นกัณฑ์ที่สอดแทรกเรื่องราวชาวบ้านเข้าไปได้  ในทางกลับกันหากเป็นกัณฑ์ในความ
พระบาลีที่เกี่ยวเนื่องกับสวรรค์และบุคคลชั้นสูงจะไม่มีการแหล่นอก อาทิ กัณฑ์ทศพร เป็นเรื่องราว

บนสวรรค์จะมีการเล่นท านองอื่นแทนเรียกว่า “ธรรมวัตร”๑ ๗ ๖ ซึ่ งใช้ในการเทศน์แหล่ใน            
งานบุญผะเหวด  
 เหตุนี้การเขียนภาพเวสสันดรชาดกอิทธิพลภาพพิมพ์ที่มีการเขียนภาพเพิ่มเติมเพื่อให้
เป็นภาพเรื่องราวคงมีนัยยะใช้ประกอบการเทศน์มหาชาติในประเพณีบุญผะเหวดทางอีสานเพื่อให้
พุทธศาสนิกชนที่มาร่วมฟังเทศน์ได้รับชมไปพร้อมๆกับการเทศน์ของพระสงฆ์ที่เป็นเจ้าของกัณฑ์นั้นๆ 

                                                            
๑ ๗ ๖ ทิพวัน บุญวีระ, "แหล่เครื่องเล่นมหาชาติ," ศิลปากร ๒๒, ๒ (กรกฎาคม ๒๕๒๑):  

๖๓ – ๖๖. 



  ๔๖๑ 

กอปรกับจิตรกรรมเวสสันดรชาดกช่วงหลังนี้มักถูกเขียนบนศาลาการเปรียญซึ่งเป็นสถานที่ใช้จัดงาน
บุญผะเหวดเนื่องด้วยมีขนาดใหญ่สามารถรองรับพุทธศาสนิกชนได้จ านวนมาก ดังนั้นการเขียนภาพ
เวสสันดรชาดกดังกล่าวจึงอาจใช้เป็นถาวรวัตถุแทนการขึงผ้าพระบฏหรือผ้าผะเหวดที่โดยทั่วไปน ามา
ประกอบการเทศน์มหาชาติภายหลังจากพิธีแห่พระเวสสันดรเสร็จสิ้น 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  ๔๖๒ 

 

บทที่ ๕ 

สรุปผลการศึกษาและข้อเสนอแนะ 

 
 จากการศึกษาจิตรกรรมเวสสันดรชาดกในเขตอีสานกลางแบบฝีมือช่างท้องถิ่น สามารถ
แบ่งออกเป็น ๓ รูปแบบคือ รูปแบบแรกคือจิตรกรรมที่เขียนเพียงเรื่องเวสสันดรชาดกเพียงอย่างเดียว 
ส่วนใหญ่จะพบตามรูปแบบภาพที่มีกรอบคั่นแบ่งภาพเป็นตอนๆ แบบที่ ๒ จิตรกรรมเวสสันดรชาดกที่
มีการเขียนภาพพุทธประวัติหรือภาพพระมาลัยอย่างใดอย่างหนึ่งและเขียนต่อภาพเวสสันดรชาดก 
และแบบสุดท้ายคือการเขียนภาพพุทธประวัติและพระมาลัยและต่อด้วยภาพเวสสันดรชาดกทั้ง      
๑๓ กัณฑ์  โดยทั้งสามรูปแบบมีลักษณะการเขียน ๒ ประเภทคือ ประเภทแรก รูปแบบการเขียนโดย
แบ่งเป็นห้องภาพแบบมีกรอบคั่นอย่างชัดเจน และประเภทที่สอง การเขียนตามอิสระของช่าง โดย
ส่วนใหญ่มีการใช้ภาพธรรมชาติหรือเส้นสีทึบเป็นการแบ่งภาพ โดยจากการศึกษาจิตรกรรมเวสสันดร
ชาดกกลุ่มนนี้ สามารถอภิปรายผลได้ดังนี ้
 การแสดงออกของจิตรกรรมเวสสันดรชาดกอีสานแบบท้องถิ่น พื้นที่ของสิมเป็นปัจจัย
ส าคัญหนึ่งในการก าหนดรูปแบบและการจัดวางองค์ประกอบภาพ ตลอดจนเทคนิคการเขียนของช่าง
แต้ม ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงระบบแนวความคิดทางเชิงช่างที่ชัดเจน ต่างไปจากแนวคิดส่วนใหญ่ที่นิยม
มองว่าการเขียนจิตรกรรมอีสานมักไม่มีระเบียบแผน เนื่องด้วยมีการใช้เทคนิคการเขียนต่างๆ        
เพื่อแสดงฉากต่างๆในเวสสันดรชาดกที่คล้ายๆ กันของแต่ละวัด ทั้งการเขียนภาพหลายเหตุการณ์ใน
สถานที่ เดียวกัน การเขียนภาพต่อเนื่องคล้ายกับภาพเคลื่อนไหว การเขี ยนองค์ประกอบภาพ
คล้ายๆกัน และการเขียนภาพจากเนื้อหาปลีกย่อยตามวรรณกรรมเวสสันดรชาดก ซึ่งเทคนิคที่กล่าว
มานี้ คงสะท้อนถึงอัตลักษณ์การแสดงออกของจิตรกรรมเวสสันดรชาดกได้เป็นอย่างด ี
 ด้านความสัมพันธ์ระหว่างจิตรกรรมเวสสันดรชาดกอีสานแบบท้องถิ่นกับประเพณี     
บุญผะเหวด น่าเชื่อได้ว่า ประเพณีบุญผะเหวดของทางอีสานเป็นมูลเหตุหรือแรงจูงใจหนึ่งของช่าง ซึ่ง
ท าให้เกิดความนิยมในการเขียนจิตรกรรมเวสสันดรชาดกบนผนังสิมของอีสานเป็นจ านวนมาก 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง จิตรกรรมเวสสันดรชาดกที่เขียนขึ้นนั้น สะท้อนให้เห็นถึงกระบวนการเทศน์
มหาชาติในงานบุญผะเหวดอีสานได้เป็นอย่างดี ดังที่ปรากฏภาพพระมาลัยและภาพพุทธประวัติ     
ร่วมอยู่ด้วย นอกเหนือจากภาพเวสสันชาดกทั้ง ๑๓ กัณฑ์เท่านั้น โดยทั้งภาพพระมาลัยและ              
ภาพพุทธประวัติ ช่างต้องการใช้สื่อถึงการเทศน์มาลัยหมื่นมาลัยแสนและการเทศน์สังกาศตามล าดับ 
ก่อนเริ่มการเทศน์มหาชาติอันแสดงออกด้วยภาพเวสสันดรชาดกทั้ง ๑๓ กัณฑ์ รวมไปถึงการเชื่อมโยง
ประเพณีการแห่พระเวสสันดรเข้าเมืองก่อนเริ่มเทศน์มหาชาติ ซึ่งช่างสะท้อนผ่านจิตรกรรมเวสสันดร
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ชาดกในฉากนครกัณฑ์ อันเห็นได้จากการให้ความส าคัญของขนาดของภาพและจ านวนของห้องภาพ  
ที่ใช้เขียน ซึ่งมีความโดดเด่นอย่างเห็นได้ชัด 
 ด้านความสัมพันธ์ระหว่างจิตรกรรมเวสสันดรชาดกอีสานแบบท้องถิ่นกับผ้าผะเหวด    
อีกปัจจัยหนึ่งที่น ามาซึ่งการเขียนจิตรกรรมเวสสันดรชาดกของอีสาน ซึ่งเปลี่ยนจากวัสดุชั่วคราว
ประเภทผ้าสู่การบนผนังสิมที่คงทนถาวรกว่า นอกเหนือจากเหตุผลดังกล่าว การพบข้อความค าว่า 
“พระบฏ” บนผนังที่เขียนจิตรกรรมทางศาสนา ซึ่งผ้าผะเหวดจัดเป็นพระบฏเช่นกัน รวมไปถึงเทคนิค
ของการวาดจิตรกรรมที่ไม่ล้วงสีพื้นผนัง และการเขียนค าอุทิศการสร้างลงบนฝาผนังที่เขียนจิตรกรรม 
เหล่านี้ปรากฏในงานเขียนผ้าผะเหวดด้วยเหมือนกัน โดยเฉพาะการพบผ้าผะเหวดติดกับไม้อัดที่น าไป
ประดับผนังศาสนาคารด้วยแล้วนั้น สิ่งเหล่านี้ล้วนสะท้อนการส่งผ่านแนวคิดของช่างจากงานเขียน   
ผ้าผะเหวดสู่การเขียนจิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกบนสิมอีสาน เพื่อสร้างเป็นถาวรวัตถุที่ใช้
ประกอบการเทศน์มหาชาติในประเพณีบุญผะเหวดอีสานที่ส าคัญ 
 ด้านความสัมพันธ์ระหว่างจิตรกรรมเวสสันดรชาดกอีสานแบบท้องถิ่นกับนัยยะความ
อุดมสมบูรณ์ ภาพกากที่ปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกอีสาน ซึ่งสะท้อนถึงความอุดม
สมบูรณ์ โดยเฉพาะการแสดงถึงการขอฝนและน้ านั้น อาทิ ภาพหัวล้านชนกัน ภาพตะขาบและ     
แมงป่อง ภาพนางเงือก ภาพราหู ฯลฯ ภาพเหล่านี้ล้วนแต่มีนัยยะถึงเรื่องการขอฝน และการให้ความ
อุดมสมบูรณ์ทั้งสิ้น ซึ่งแสดงถึงความคิดของช่างในการเลือกภาพที่จะเขียนร่วมในเรื่องราวเวสสันดร
ชาดก แม้ว่าจะเป็นภาพกากก็ตาม  แต่ช่างค านึงถึงความสัมพันธ์ทางด้านสังคมและวัฒนธรรมของ
อีสาน อันสะท้อนให้เห็นถึงอีกวัตถุประสงค์หนึ่งของประเพณีบุญผะเหวดในบทบาทพิธีกรรมการขอ
ฝนของชาวอีสาน เหตุนี้การเลือกเขียนภาพกากนั้น ช่างย่อมคิดถึงความเป็นเหตุและผลของภาพที่
เลือกมาเขียน ซึ่งนอกเหนือจากการเขียนเชื่อมโยงกับเนื้อหาในวรรณกรรมแล้วนั้น ความสัมพันธ์กับ
สังคมและวัฒนธรรมก็เป็นปัจจัยที่มีผลต่อการเขียนภาพของช่างแต้มอีสานเช่นกัน 
 บทบาทเทคโนโลยีด้านการพิมพ์ที่มีความเจริญมากขึ้นและการเกิดสายส่งสินค้า           
มีอิทธิพลต่อรูปแบบจิตรกรรมเวสสันดรชาดกอีสานที่เปลี่ยนแปลงไป โดยเฉพาะอย่างยิ่ง สื่อสิ่งพิมพ์
จากโรงพิมพ์ ส.ธรรมภักดี ที่มีการวางกลยุทธ์ทางการตลาดในการกระจายสินค้าไปทั่วประเทศ จน
เป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวาง รวมทั้งมีการผลิตผลงานภาพพิมพ์เวสสันดรชาดก ทั้งที่มีต้นแบบจากฝีมือ
ของพระเทวาภินิมมิต และครูเหม เวชกร ซึ่งผลงานดังกล่าวถูกน าไปใช้เป็นต้นแบบการเขียนภาพ
จิตรกรรมฝาผนังเวสสันดรชาดกของอีสานในช่วงหลัง พ.ศ. ๒๕๐๐ เป็นจ านวนมาก เนื่องด้วยรสนิยม
ของช่างที่มีต่อศิลปะภาคกลางในฐานะศิลปะประจ าชาติ ตลอดจนเรื่องราวของภาพที่ตีพิมพ์เป็นที่
นิยมในแถบอีสาน ดังเห็นได้จากจิตรกรรมเวสสันดรชาดกแบบท้องถิ่นบนสิมจ านวนมาก 
 จากการศึกษาจิตรกรรมเวสสันดรชาดกอิทธิพลภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดีในเขตอีสานกลาง 
สามารถจ าแนกลักษณะการแสดงออกของภาพได้ ๔ รูปแบบคือ ๑.กลุ่มจิตรกรรมที่เลียนแบบภาพ
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พิมพ์เวสสันดรชาดก ผลงานต้นแบบโดยพระเทวาภินิมมิต ๒.กลุ่มจิตรกรรมที่เลียนแบบภาพพิมพ์
เวสสันดรชาดก โดยผสมผสานผลงานต้นแบบโดยพระเทวาภินิมมิต และครูเหม เวชกร ๓.กลุ่ม
จิตรกรรมที่เลียนแบบภาพพิมพ์เวสสันดรชาดก ส.ธรรมภักดี และมีการสอดแทรกแนวคิดรูปแบบ
จิตรกรรมเวสสันดรชาดกแบบท้องถิ่น และ ๔.กลุ่มจิตรกรรมที่เลียนแบบภาพพิมพ์เวสสันดรชาดก  
ส.ธรรมภักดี ที่สอดแทรกแนวความคิดใหม่ตามรสนิยมของช่าง ซึ่งแต่ละกลุ่มมีรูปแบบการแสดงออกที่
คล้ายและแตกต่างกันไปตามปัจจัยต่างๆ ซึ่งจากการศึกษา สามารถอภิปรายผลได้ดังนี้ 
 จิตรกรรมเวสสันดรชาดกที่ เลียนแบบภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี ผลงานต้นแบบโดย 
พระเทวาภินิมมิต  มนิยมศิลปะถูกน าไปใช้เป็นต้นแบบการวาดบนฝาผนังเป็นส่วนใหญ่ เกิดจากควา
ทางภาคกลางของอีสานในช่วงนั้น รวมทั้งบทบาทของรูปแบบอุโบสถแบบมาตราฐาน ที่ถูกก าหนดขึ้น
จากส่วนกลางในสมัยจอมพล ป .พิบู ลสงคราม เหล่ านี้ เป็นปั จจัยที่ ช่ างเลือกผลงานของ                 
พระเทวาภินิมมิตมาเขียนจนเป็นที่นิยมเนื่องจากลักษณะการเขียนภาพของพระเทวาภินิมมิตนั้น      
มีลักษณะการเขียนตามอย่างจิตรกรรมภาคกลาง อาทิ การเขียนท่าทางแบบนาฏลักษณ์และ      
เครื่องทรงต่างๆ ฯลฯ ต่างไปจากภาพพิมพ์เวสสันดรชาดกของครูเหม เวชกร ที่มีการเขียนเน้นความ
เป็นปุถุชนหรือชาวบ้านเสียส่วนใหญ่ ส่วนด้านเทคนิคการเขียนโดยใช้ภาพพิมพ์ดังกล่าวเป็นต้นแบบ
นั้น ปัจจัยความต่างด้านพื้นที่ระหว่างฝาผนังและภาพต้นแบบท าให้เกิดเทคนิคในการแสดงออกของ
ภาพเพิ่มขึ้น โดยช่างยึดองค์ประกอบภาพหลักบนภาพพิมพ์ในแต่ละกัณฑ์ มาเขียนเป็นองค์ประกอบ
หลักของภาพบนจิตรกรรมฝาผนังที่จะเขียน และเขียนเพิ่มเติมบริบทแวดล้อมอื่นๆ ทั้งการเพิ่มขนาด
และปริมาณของภาพแวดล้อมเพื่อให้เหมาะสมกับพื้นที่ของห้องภาพ  
 จิตรกรรมที่เลียนแบบภาพพิมพ์เวสสันดรชาดก โดยผสมผสานผลงานต้นแบบโดย     
พระเทวาภินิมมิต และครูเหม เวชกร มีการแสดงออก ๒ รูปแบบ ทั้ งการเขียนภาพโดยน า
องค์ประกอบหลักของภาพพิมพ์ทั้งสองจิตรกรมาเขียนร่วมในห้องภาพเดียวกัน ซึ่งนอกเหนือจากเป็น
การเขียนเพื่อเติมภาพในพื้นที่ห้องภาพให้เต็ม ยังเป็นการแสดงออกของภาพให้เป็นภาพเล่าเรื่อง 
มากกว่าเขียนเพื่อเน้นเหตุการณ์ส าคัญเท่านั้น อีกรูปแบบหนึ่งคือ การเขียนภาพเวสสันดรชาดกตาม
อย่างผลงานพระเทวาภินิมมิตสลับกับผลงานครูเหม เวชกร มักพบว่าเกิดจากการเปลี่ยนแปลงขนาด
ของอาคารที่ใช้เขียนซึ่งมีขนาดใหญ่ขึ้น โดยเฉพาะมักถูกเขียนภายในศาลาการเปรียญแทนอุโบสถ    
ซึ่ งเป็นสถานที่ ใช่ ในการจัดงานประเพณี  ดังนั้นจึงต้องใช้ผลงานของทั้ งสองจิตรกรร่วมกัน            
เพื่อให้จ านวนภาพสอดคล้องกับจ านวนห้องภาพในอาคารที่ใหญ่ขึ้น กอปรกับภาพเนื้อหาของทั้งสอง
จิตรกรมีการแสดงออกต่างเหตุการณ์กัน จึงสามารถน ามาเรียบเรียงต่อกันเป็นเรื่องราวได้ จึงเป็นอีก
ปัจจัยหนึ่งในการใช้รูปแบบทั้งพระเทวาภินิมมิตและครูเหม เวชกรร่วมกัน 
 จิตรกรรมที่เลียนแบบภาพพิมพ์เวสสันดรชาดก ส.ธรรมภักดี และมีการสอดแทรก
แนวคิดรูปแบบจิตรกรรมเวสสันดรชาดกแบบท้องถิ่น เป็นการเขียนภาพเพื่อดัดแปลงจากภาพที่เน้น
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เหตุการณ์ส าคัญที่ปรากฏบนภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี เป็นภาพที่แสดงเป็นเรื่องราวแทน ทั้งนี้การ
เพิ่มเติมภาพตามรูปแบบของจิตรกรรมเวสสันดรแบบท้องถิ่นมาร่วมด้วยนั้น ช่างเขียนคงได้แนวคิด
จากหลักฐานเชิงประจักษ์ในพื้นที่ซึ่งมีอยู่เป็นจ านวนมาก และน ารูปแบบการแสดงออกดังกล่าวมา
สอดแทรกร่วมกับงานตามอย่างภาพพิมพ์ได้อย่างลงตัว 
 จิตรกรรมที่เลียนแบบภาพพิมพ์เวสสันดรชาดก ส.ธรรมภักดี ที่สอดแทรกแนวความคิด
ใหม่ตามรสนิยมของช่าง เป็นการแสดงออกทางความคิดและการตีความของช่าง ที่น าเสนอฉากใหม่
หรือเนื้อหาจากวรรณกรรมที่เป็นส่วนปลีกย่อยให้เพิ่มขึ้น และเรียบเรียงภาพให้เกิดเป็นเรื่องราว     
โดยฉากที่มีการเขียนแทรกเพิ่มเติมนั้นมักเป็นกัณฑ์ที่มีเนื้อหายาว และสะท้อนอารมณ์จากตัวภาพ    
คงใช้เป็นสื่อหนึ่งประกอบการเทศน์มหาชาติที่สอดรับวิธีการเทศน์ที่เน้นฉากสะเทือนอารมณ์ที่เรียกว่า 
การเทศนเ์ครื่องเล่น 
 แม้ว่าอิทธิพลภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี จะมีบทบาทต่อการแสดงออกจิตรกรรมฝาผนังใน
เขตอีสานกลางก็ตาม มูลเหตุหนึ่งของการเขียนยังคงใช้เพื่อเป็นสื่อหนึ่งในการประกอบการเทศน์
มหาชาติในงานบุญผะเหวดอีสาน เช่นเดียวกันกับจิตรกรรมเวสสันดรแบบท้องถิ่น ซึ่งจะเห็นจากการ
พยายามเขียนภาพให้เกิดเป็นเรื่องราวของช่าง แม้จะน าภาพพิมพ์มาเป็นต้นแบบก็ตาม อีกสิ่งหนึ่งคือ 
การเขียนภาพที่สะท้อนวิถีชีวิต สังคมและวัฒนธรรม ยังคงมีการสอดแทรกลงไปในภาพ ซึ่งสะท้อนถึง
แนวคิดของช่างอีสานที่ยังคงสืบเนื่องมาตั้งแต่จิตรกรรมแบบท้องถิ่น ที่ยังเขียนภาพกากที่บ่งช้ีเรื่องราว
ทางสังคม วัฒนธรรมและวิถีชีวิตต่างๆของชาวอีสานได้เป็นอย่างดี ซึ่งภาพส่วนใหญ่ย่อมเชื่อมโยงหรือ
เกี่ยวพันกับเวสสันดรชาดกทั้งด้านประเพณีและวรรณกรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่งการเขียนภาพหัวล้าน
ชนกันที่พบได้ค่อนข้างมากในงานจิตรกรรมอิทธิพลภาพพิมพ์ เช่นเดียวกับการให้ความส าคัญกับ   
ภาพนครกัณฑ์ ซึ่งเป็นรูปแบบหนึ่งที่รับกันมาจากงานท้องถิ่นที่นิยมเขียนเช่นกัน อนึ่งจิตรกรรม
เวสสันดรชาดกอิทธิพลภาพพิมพ์บางแห่ง คงมีนัยยะแฝงด้านความสัมพันธ์กับกระบวนการเทศน์
มหาชาติด้วย ทั้งการเทศน์สังกาศและมาลัยหมื่นมาลัยแสน โดยเขียนภาพพุทธประวัติและพระมาลัย
ตามล าดับ สอดแทรกก่อนเริ่มเขียนภาพเวสสันดรทั้ง ๑๓ กัณฑ์ เหตุนี้ภาพนครกัณฑ์ที่ช่างให้
ความส าคัญจึงเป็นภาพหนึ่งที่บ่งชี้ขั้นตอนการเทศน์ในการแห่พระเวสสันดรเข้าเมืองเช่นเดียวกัน 
เหล่านี้ล้วนแต่เป็นสิ่งที่แสดงถึงแนวคิดของช่างเขียนอีสาน ที่ยังคงรักษาความเป็นอัตลักษณ์ของช่าง
อีสานที่เขียนขึ้นตั้งแต่อดีตและยังคงด ารงรักษาไว้ แม้ว่ามีอิทธิภายนอกเข้ามามีบทบาทต่อการ
เปลี่ยนแปลงทางด้านศิลปกรรมของอีสานก็ตาม 
 
 
 
  



  ๔๖๖ 

 ข้อเสนอแนะ 
 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ในส่วนของจิตรกรรมเวสสันดรชาดกที่ได้รับอิทธิพลภาพพิมพ์       
ส.ธรรมภักดี ยังคงมีประเด็นที่น่าสนใจอื่นๆ ในการศึกษาเพิ่มเติม ทั้งด้านขอบเขตพื้นที่ที่ใช้ใน
การศึกษา ซึ่งครั้งนี้จ ากัดเพียงเขตอีสานกลางเท่านั้น หากมีการเพิ่มขอบเขตทางการศึกษาให้กว้าง
มากยิ่งขึ้นครอบคลุมทั้งอีสานเหนือและอีสานใต้ อาจได้ข้อมูลหรือผลวิจัยที่ชัดเจนมากยิ่งขึ้น ตลอดจน
เห็นความสัมพันธ์ในแง่มุมต่างๆ ทั้งด้านสังคม วัฒนธรรมและวิถีชีวิตต่างๆของแต่ละพื้นที่ที่แตกต่าง
กัน ซึ่งช่างอาจแสดงออกบนงานจิตรกรรมแตกต่างกันไปด้วย โดยในประเด็นการศึกษาของงานวิจัย
ครั้งนี้ ไม่ได้ศึกษาในประเด็นดังกล่าวละเอียดมากนัก จึงเป็นแนวทางหนึ่งที่ผู้วิจัยที่สนใจน่าจะศึกษา
เพิ่มเติม ตลอดจนควรศึกษาในประเด็นอิทธิพลภาพพิมพ์ที่มีผลต่องานจิตรกรรมอีสาน ซึ่งเป็นผลงาน
ต้นแบบจากจิตรกรคนอื่น เช่น ค านวน ชานันโท ที่มีแนวทางการเขียนภาพพุทธศิลป์โดยเขียน
ลักษณะภาพบุคคลตามอย่างคนอินเดียว รวมทั้งเครื่องแต่งกายต่างๆด้วย เป็นต้น ซึ่งรูปแบบการเขียน
จิตรกรรมอีสานรูปแบบนี้มีให้เห็นค่อนข้างมากเช่นกัน ทั้งนี้หากมีการศึกษาจิตรกรรมอีสานที่รับ
อิทธิพลภาพพิมพ์ครอบคลุมพื้นที่ทั้งหมดของภาคอีสาน คงได้ข้อมูลที่มีประโยชน์อย่างมาก และ
สามารถจัดกลุ่มภาพได้ชัดเจนขึ้น ตลอดจนคงเป็นงานวิจัยที่มีคุณค่าอย่างยิ่ง 
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Arts ๖,๑ (๒๕๖๑): ๘๐.  
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คณะท างานประวัติศาสตร์การพิมพ์ในประเทศไทย. สยามพิมพการ: ประวัติศาสตร์การพิมพ์ใน
ประเทศไทย. กรุงเทพฯ: มติชน, ๒๕๕๙. 

จรัส พยัคฆราชศักดิ์ . อีสาน ๑ ศาสนาและวรรณกรรมนิยมในท้องถิ่น . กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์, 
๒๕๓๔. 

จารุณี อินเฉิดฉาย. พระบฏ. กรุงเทพฯ: ส านักงานโบราณคดีและพิพิธภัณฑสถานแห่งชาต,ิ ๒๕๔๕. 

จารุณี อินเฉิดฉายและขวัญจิต เลิศศิริ. พระบฏ. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๔๕ 
จารุวรรณ ธรรมวัตร. รายงานการวิจัยตามโครงการปริวรรตวรรณกรรมอีสานจากหนังสือผูก “ศึกษา

อีสานจากวรรณกรรมค าสอน. มหาสารคาม: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๒๘. 
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, พระบาทสมเด็จพระ. พระราชพธิี ๑๒ เดือน". กรุงเทพฯ: แพร่พิทยา, ๒๕๑๔ 
เจษฎ ์ปรีชานนท.์ มาลัยกลอนสวด. กรุงเทพฯ: ม.ป.ท, ๒๕๓๙.  
 

 



  468 

 

บรรณานุกรรม 
 

จ านง ทองประเสริฐ. บ่อเกิดลัทธิประเพณีอินเดีย ภาค ๑. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตยสถาน, 
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เรื่องราวความรู้ต่างๆ". ศิลปากร ๔,๑ (พฤษภาคม ๒๕๐๓): ๑๗-๕๔. 

ชญานนท์ แสงศรีจันทร์. "วรรณกรรมประกอบการเทศน์ในพิธีกรรมบุญผะเหวด".  เอกสารประกอบ
งานสัมมนาโครงการสัมมนาระดับภูมิภาคเพื่อสร้างเครือข่ายความร่วมมือด้านการจัดการมรดก
ทางวัฒนธรรมประเภทเอกสารโบราณในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ วันที่ ๒๗ – ๒๙ สิงหาคม 
๒๕๕๔, โครงการอนุรักษ์ใบลานภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

ชนิดา สีหามาตย์ "ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกส านวนเจ้าพระยาพระคลัง (หน): การแปลเพื่อการ
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ทางงานช่าง". วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (ประวัติศาสตร์ศิลปะ
ไทย) มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๒. 
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บัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๙. 
บรรณานุกรม 

 

 



  469 

 

เดือนเพ็ญ ทองน่วม. หน้าต่างสู่โลกกว้าง เวียดนาม. กรุงเทพฯ: หน้าต่างสู่โลกกว้าง, ๒๕๔๓. 
เติม วิภาคย์พจนกิจ. ประวัติศาสตร์อีสาน เล่มที่ ๑. กรุงเทพฯ: สมาคมสังคมศาสตร์แห่งประเทศไทย, 

๒๕๑๕.  
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ศูนย์วิจัยพหุลักษณ์สังคมลุ่มน้ าโขง มหาวิทยาลัยขอนแก่น ๖,๒ (กันยายน – พฤศจิกายน 
๒๕๕๑): ๑ – ๗.  

เบญจาวรรณ นาราสัจจ์. ประวัติศาสตร์ภูมิปัญญาอีสาน. ขอนแก่น: ศูนย์พหุลักษณ์แห่งลุ่มน้ าโขง, 
๒๕๔๙. 

ปริญญาณ ภิกข.ุ ประเพณีโบราณไทยอีสาน. อุบลราชธานี: โรงพิมพ์ศิริธรรม, ๒๕๑๖. 
บรรณานุกรม 
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ประภัสสร์ ชูวิเชียร. ๕ มหาเจดีย์สยาม. กรุงเทพฯ: มิวเซียมเพรส, ๒๕๕๔. 
พระมหาชนะ ธมฺมธโช. โคลงสารปถมสมโพธิกถาฉบับล้านช้าง. กรุงเทพฯ: เคล็ดไทย, ๒๕๔๒. 
พระยาอนุมานราชธน (เสฐียรโกเศศ). เมืองสวรรค์และผีสางเทวดา. พระนคร: แพร่พิทยา, ๒๕๐๓. 
พัสวีสิริ เปรมกุลนันท์ . "จิตรกรรมฝาผนัง: พระราชประสงค์รัชกาลที่  ๔ เรื่องจริยวัตรสงฆ์ ".

วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะไทย, มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๒ 
พิทูร มลิวัลย์. (ตรวจสอบช าระ). ล าพระเวส – เทศน์มหาชาติ หรือ มหาเวสสันดรชาดกอีสาน . 

กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๓. 
ไพโรจน์ สโมสร. จิตรกรรมฝาผนังอีสาน. กรุงเทพฯ: อมรินทร์ พริ๊นต้ิง กรุ๊ป, ๒๕๓๒. 
พลอยชมพู ยามะเพวัน. "พัฒนาการจากหน้ากาลมาเป็นราหูในสมัยรัตนโกสินทร์". ปริญญาศิลป 

ศาสตรมหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ ศิลปะ, บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๔. 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น. บุญผเวสของชาวอีสาน : การวิเคราะห์และตีความหมายทางมานุษยวิทยา 

( Bun Phawes of Isan:  An Anthropological Interpretation) .  ข อ น แ ก่ น : 
ห้องปฏิบัติการทาง มานุษยวิทยาของอีสาน ภาควิชาสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา คณะ
มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๒๕๓๔.  

มาลัยโผดโลก. ล าปาง: ทวีสังฆภัณฑ,์ ม.ป.ป.  
ยุทธนาวรากร แสงอร่าม. "พื้นถิ่นอีสานในงานจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถวัดทุ่งศรีเมือง จังหวัด

อุบลราชธานี". ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๑. 

ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช ๒๕๒๕ . พิมพ์ครั้งที่  ๖. 
กรุงเทพฯ: อักษรเจริญทัศน์, ๒๕๓๙. 

วัฒนธรรมอีสาน: ๑๐๐ ปี ชาตกาล ค าดี สาระผล ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๕๕. ขอนแก่น: โรงพิมพ์พระ
ธรรมขันต,์ ๒๕๕๕. 

วราภรณ์ วิชญรัฐ. "เชิงสังวาสของเพศเดียวกัน ในจิตรกรรมฝาผนังแบบแผนประเพณีไทยสมัย
รัตนโกสินทร์ (รัชกาลที่ ๑- ๕)". ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์
ศิลปะ, บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๙.  

 
 

บรรณานุกรม 
 

วรรณภา จันทร์อ่อนและอุมารินทร์. ตุลารักษ์. "การสื่อความหมายทางวัฒนธรรมในพิธีกรรมและตัว
บทแต่งแก้เสียเคราะห์ของชาวไทพวนบ้านผือ อ าเภอบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี". วารสารวิจัย
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เพื่อพัฒนาสังคมและชุมชน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ๒,๑(๓) (สิงหาคม ๒๕๕๗ - มกราคม 
๒๕๕๘): ๒๖ – ๓๕. 

ศราวุฒ ิวิสาพรม. ราษฎรสามัญ หลังวันปฏิวัติ ๒๔๗๕. กรุงเทพฯ: มติชน, ๒๕๕๙. 
ศรัญญู  เทพสงเคราะห์. "มองส านึกพลเมืองยุคคณะราษฎรผ่านอนุสารีย์รัฐธรรมนูญในอีสาน". 

ศิลปวัฒนธรรม ๓๙,๘ (มิถุนายน ๒๕๖๑): ๗๘ – ๗๙. 
ศรันย์ ทองปาน. เหม เวชกร จิตรกรไร้ส านักเรียน ช่างเขยีนนอกสถาบัน. เข้าถึงเมื่อ ๑๒ กันยายน 

๒๕๖๑, เข้าถึงได้จาก https://www.sarakadee.com/feature/2000/10/hem2.htm 
ศักดิ์ชัย สายสิงห์. ศาสตราจารย์. เจดีย์ พระพุทธรูป ฮูปแต้ม สิม ศิลปะลาวและอีสาน. กรุงเทพฯ: มิว

เซียมเพลส, ๒๕๕๕. 
ศักดิ์ชัย สายสิงห์ . พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์: พัฒนาการงานช่างและแนวคิดที่ปรับเปลี่ยน . 

กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, ๒๕๕๖. 
ศิริพันธ์ ตาบเพ็ชร. "ฮูปแต้มสิมอีสาน จังหวัดมหาสารคาม". วารสารเมืองโบราณ ๒๔,๓ (กรกฎาคม –  

ธันวาคม ๒๕๔๑): ๑๒๔ 
ศิลปวัฒนธรรม .พุทธศิลป์อีสาน: อุดมการณ์ สังคม การเมือง รัฐชาติ .เข้าถึงเมื่อ ๒ ธันวาคม ๒๕๖๒ .

เข้าถึงได้จาก https://www.silpa-mag.com/culture/article_39139 
ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์. "จิตรกรรมฝาผนังพุทธอุโบสถอีสานในบริบทสังคมวัฒนธรรมท้องถิ่นสมัยสยาม

ประเทศ". วารสารวิชาการนวัตกรรมสื่อสารสังคม ๕,๒ (กรกฎาคม – ธันวาคม ๒๕๖๐): ๔๑ – 
๕๐. 

ส.ธรรมภักดี. (นามแฝง). ล ามหาชาติ. ม.ป.ท: ม.ป.ป,ไม่ปรากฏปีที่พิมพ ์
สันติ เล็กสุขุม. งานช่าง ค าช่างโบราณ. กรุงเทพฯ: มติชน, ๒๕๕๗. 
"———". จิตรกรรมไทย-แบบประเพณีและแบบสากล. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช. 

๒๕๓๕ 
."———". ลีลาไทย. กรุงเทพฯ: มติชน, ๒๕๔๖. 
สถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยขอนแก่น. บุญผเวสของชาวอีสาน: การวิเคราะห์และ

ตีความหมายทางมานุษยวิทยา. ขอนแก่น: มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๒๕๓๖.  
 
 

บรรณานุกรม 
 

สุกัญญา สุจฉายา. "พิธีขอฝนของชนชาติไท".  วารสารมนุษยศาสตร์ ๒๒,๒ (กรกฎาคม – ธันวาคม 
๒๕๕๘): ๒๗-๖๓. 

 

https://www.sarakadee.com/feature/2000/10/hem2.htm
https://www.silpa-mag.com/culture/article_39139
https://www.silpa-mag.com/culture/article_39139
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สุมาลี เอกชนนิยม. ฮูปแต้มในสิมอีสาน : งานศิลป์สองฝั่งโขง. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์มติชน, ๒๕๔๘. 
สุรจิตต์ แก่นพิมพ์. การพัฒนาผ้าผะเหวดของวัดท่าม่วง จังหวัดร้อยเอ็ด เพื่อการพัฒนาผลงาน

จิตรกรรม. ม.ป.ท: ม.ป.ป, ไม่ปรากฏปีที่พิมพ.์  
สุรีพรย์ บุญรักษาและสุพัตร์ตา จันทะแสง .อ าเภอบรบือ  .๒๕๖๐กันยายน ๑๕ เข้าถึงเมื่อ  . เข้าถึงได้

จาก  http://www.bl.msu.ac.th/bailan/storywat/wat_bora.asp 
สมเกียรติ เกิดอินทร์  .ธงกฐิน ๔ แบบ  .เข้าถึงได้จาก๒๕๖๒ เมษายน ๒๕ เข้าถึงเมื่อ        

http://sbr.onab.go.th/index.php?option=com_content&view=article&id=๓๕๐. 
สมชาย นิลอาธิ . "บุญผะเหวด-เทศน์มหาชาติชาติอีสาน : คติพุทธ แต่ขอน้ าฝนปลูกข้าว". 

ศิลปวัฒนธรรม ๒๖ (เมษายน, ๒๕๔๘): ๖๐-๖๓. 
"———". "ผ้าพระเวส ภาพสัญลักษณ์งานบุญมหาชาติ". วารสารศิลปวัฒนธรรม ๑๕,๕ (มีนาคม 

๒๕๓๗): ๘๘-๙๗.  
สมบัติ มั่งมีสุขศิริ. หากพระเวสสันดรไม่ได้ประสูติกลางตลาด  .๒๕๖๑กันยายน ๑๕ เข้าถึงเมื่อ  , เข้าถึง

ได้จาก http://www.damrong-journal.su.ac.th/upload/pdf/๗๓_๑๑.pdf  
ส านักงานโบราณคดีและพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติที่ ๗ ขอนแก่น. สิมพื้นบ้านวิหารพื้นถิ่น. อุดรธานี: 

วินิจการพิมพ,์ ๒๕๔๓.  
ส านักพระพุทธศาสนาแห่งชาต ิ.รายงานทะเบยีนวัดจังหวัดขอนแก่น  .๒๕๖๐กันยายน ๑๕ เข้าถึงเมื่อ  .

เข้าถึงได้จาก http://www๑.onab.go.th/Wad/KhonKaen.pdf 
ส านักวัฒนธรรมจังหวัดศรีษะเกษ. บุญบั้งไฟ. เข้าถึงเมื่อ ๑๓ เมษายน ๒๕๖๒. เข้าถึงได้จาก   
        https://www.m-culture.go.th/sisaket/ewt_news.php?nid=๙๒๖&filename=index. 
ส านักวัฒนธรรมจังหวัดศรีษะเกษ. ร าแถน. เข้าถึงเมื่อ ๑๕ มกราคม ๒๕๖๒. เข้าถึงได้จากhttp://www. 

m-cultUre.go.th/sisaket/ewt_news.php?nid=๙๒๔&filename=index. 
ส านักวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น. วัดราษฎร์ศิริ. เข้าถึงเมื่อ ๑๕ สิงหาคม ๒๕๖๐. เข้าถึงไดจาก 

http://cac.kku.ac.th/esanart/contact.html. 
อภิวัชญา นาเลิง. "การเปลี่ยนแปลงด้านรูปแบบผ้าผะเหวดอีสาน". วารสารวิถีสังคม ๓,๒ (กรกฎาคม 

– ธันวาคม ๒๕๕๘): ๑๕๘ – ๑๗๘.  
เอนก นาวิกมูล. พ่อค้าไทย ยุค๒๔๘๐ เล่ม ๒. กรุงเทพฯ: แสงดาว, ๒๕๕๗. 
"———". สิ่งพิมพ์สยาม. กรุงเทพฯ: ริเวอร์บุ๊ค, ๒๕๔๒.   

บรรณานุกรม 
 

อาทิตยา สืบมาแต่ปั้น. "เปรียบเทียบพระบฏแสดงภาพพุทธประวัติตอนเสด็จลงสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 
สมัย ล้านนาและรัตนโกสินทร์". สารนิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์

 

http://www.bl.msu.ac.th/bailan/storywat/wat_bora.asp
http://www.bl.msu.ac.th/bailan/storywat/wat_bora.asp
http://www.damrong-journal.su.ac.th/upload/pdf/73_11.pdf
http://www1.onab.go.th/Wad/KhonKaen.pdf
https://www.m-culture.go.th/sisaket/ewt_news.php?nid=926&filename=index
http://cac.kku.ac.th/esanart/contact.html
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ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๒. 
องค์ บรรจุน. "ธรรมเนียมร้านน้ าของชาวเมียนมาร์". ศิลปวัฒนธรรม ๓๗,๑๑ (กันยายน ๒๕๕๙): ๔๐-

๔๙. 
เอกรินทร์ พึ่งประชา. "ส.ธรรมภักดี อดีตราชาคลังพระพุทธธรรมแห่งสยาม ย่านข้าวสาร" . 

ศิลปวัฒนธรรม ๒๔,๗ (พฤษภาคม ๒๕๔๖): ๑๐๙ – ๑๐.  
Santi Leksukhum.  Temple of Gold:  Seven Centuries of Thai Buddhist Painting. 

Bangkok: RiverBooks, ๒๐๐๐. 

 
 

 



 



 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวตัิผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นรินทร์ ยืนทน 
วัน เดือน ปี เกิด ๐๓ ตุลาคม ๒๕๒๗ 
สถานทีเ่กิด ปราจีนบุรี 
วุฒิการศึกษา ศิลปศาสตรบณัฑิต (อุตสาหกรรมการท่องเที่ยว) เกียรตินิยมอันดับ ๒.  

คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (ประวัติศาสตร์ศิลปะ), บัณฑิตวิทยาลัย  
มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ที่อยู่ปัจจุบัน ๙๙/๕ ซอยราชวิถี ๑ ถนนรางน้ า แขวงทุ่งพญาไท เขตราชเทวี 
กรุงเทพมหานคร ๑๐๔๐๐   
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	บทที่ ๒ ความสำคัญของเวสสันดรชาดกและข้อมูลจิตรกรรมเวสสันดรชาดกในอีสานกลาง
	๒.๑ ความสำคัญของเวสสันดรชาดกในอีสาน
	๒.๒ วรรณกรรมสู่จิตรกรรมเวสสันดรชาดก
	๒.๓ การศึกษาจิตรกรรมเวสสันดรชาดกอีสานที่ผ่านมา
	๒.๔ ประวัติและความเป็นมาของวัดและจิตรกรรมฝาผนัง
	๒.๔.๑ จิตรกรรมเวสสันดรชาดกกลุ่มฝีมือช่างท้องถิ่น
	๑. วัดป่าเรไรย์ จังหวัดมหาสารคาม
	๒. วัดโพธาราม จ.มหาสารคาม
	๓. วัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม
	๔. วัดสนวนวารีพัฒนา จังหวัดขอนแก่น
	๕. วัดมัชฌิมวิทยาราม (วัดบ้านลาน) จังหวัดขอนแก่น
	๖. วัดอุดมประชาราษฎร์ จ.กาฬสินธุ์
	๗. วัดโพธิ์ชัยโคกใหญ่ จ.กาฬสินธุ์
	๘. วัดสว่างโพธิ์ศรี จ.กาฬสินธุ์
	๙. วัดกลางมิ่งเมือง อำเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด
	๑๐. วัดบ้านประตูชัย อำเภอธวัชบุรี จังหวัดร้อยเอ็ด
	๑๑. วัดบ้านเปือยใหญ่ อ.สุวรรณภูมิ จ.ร้อยเอ็ด

	๒.๔.๒ จิตรกรรมเวสสันดรชาดกกลุ่มอิทธิพลภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี
	๑. วัดราษฎร์ศิริ อ.เมือง จ.ร้อยเอ็ด
	๒. วัดศรีบุญเรือง (วัดเหนือ) จ.กาฬสินธุ์
	๓. วัดใต้โพธิ์ค้ำ จ.กาฬสินธุ์
	๔. วัดขวัญเมือง จ.กาฬสินธุ์
	๕. วัดโนนราษี จ.มหาสารคาม
	๖. วัดโพธาราม บ้านพังทุย อ.น้ำพอง จ.ขอนแก่น
	๗. วัดโพธิ์บัลลังค์ อ.เมือง จ.ขอนแก่น
	๘. วัดจอมศรี ต.ในเมือง อ.เมือง จ.ขอนแก่น
	๙. วัดจันทรังษี ต.หนองตูม อ.เมือง จ.ขอนแก่น
	๑๐. วัดนาเลาะ อ.กระนวน จ.ขอนแก่น
	๑๑. วัดยางคำ อ.อุบลรัตน์ จ.ขอนแก่น
	๑๒. วัดศรีสว่างโนนทัน ต.ในเมือง อ.เมือง จ.ขอนแก่น
	๑๓. วัดสว่างสุทธาราม ต.ศิลา จ.ขอนแก่น



	บทที่ ๓ การแสดงออกจิตรกรรมเวสสันดรชาดก ก่อน ปี ๒๕๐๐ ในเขตอีสานกลาง
	๓.๑ รูปแบบฮูปแต้มเวสสันดรชาดกในเขตอีสานกลาง
	๓.๒ ความสัมพันธ์ของพื้นที่กับการแสดงของภาพแต้มเวสสันดรชาดกอีสาน
	๓.๒.๑ การแสดงภาพโดยยึดสถานที่เดียวกันแต่ต่างเหตุการณ์วาดไว้ด้วยกัน
	๓.๒.๒ ฮูปแต้มเวสสันดรชาดกกับความสัมพันธ์ในวรรณกรรมอีสาน
	๑. ภาพกัณฑ์มัทรี: ฉากพระนางมัทรีเคาะประตูภายหลังจากฝันร้าย
	๒.ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์: ฉากพระเวสสันดรและพระนางมัทรีเปลี่ยนเครื่องทรงจากเพศฤาษีเป็นเครื่องทรงอย่างกษัตริย์
	๓. ภาพกัณฑ์นครกัณฑ์: ฉากพิธีฮดสรง

	๓.๒.๓ การเขียนองค์ประกอบภาพที่คล้ายกัน: เทคนิคหนึ่งของช่างอีสานในการถ่ายทอดผ่านฮูปแต้ม
	๑. ฮูปแต้มวัดสนวนวารีพัฒนา จ.ขอนแก่น
	๒. ฮูปแต้มวัดบ้านลาน จ.ขอนแก่น
	๓. ฮูปแต้มวัดกลางมิ่งเมือง จ.ร้อยเอ็ด
	๔. ฮูปแต้มวัดโพธาราม จ.มหาสารคาม
	๕. ฮูปแต้มวัดยางทวงวราราม จ.มหาสารคาม

	๓.๒.๔ การเขียนภาพต่อเนื่องเพื่อแสดงความเคลื่อนไหวของเนื้อหาภาพ

	๓.๓. ความสัมพันธ์ฮูปแต้มเวสสันดรอีสานกับผ้าผะเหวด
	๓.๔ ความสัมพันธ์ของฮูปแต้มเวสสันดรชาดกกับคติความอุดมสมบูรณ์
	๓.๔.๑ ภาพหัวล้านชนกัน
	๓.๔.๒ ภาพกามารมณ์และภาพเชิงสังวาส
	๓.๔.๓ ภาพอื่นๆ
	๑. ภาพนางเงือก
	๒. ภาพราหูอมจันทร์
	๓. ภาพตะขาบและแมงป่อง


	๓.๕ ความสัมพันธ์ฮูปแต้มเวสสันดรชาดกกับประเพณีบุญผะเหวด
	๓.๕.๑ การจัดวางภาพพระมาลัยกับความสัมพันธ์ฮูปแต้มเวสสันดรชาดก
	๓.๕.๒ ภาพเจดีย์จุฬามณีกับความสัมพันธ์ฮูปแต้มเวสสันดรชาดก
	๓.๕.๓ ภาพพุทธประวัติกับความสัมพันธ์ฮูปแต้มเวสสันดรชาดก
	๓.๕.๔ ภาพนครกัณฑ์กับความสัมพันธ์ประเพณีบุญผะเหวด
	๑. สิมที่วาดฮูปแต้มทั้งภาพขบวนแห่ไปรับพระเวสสันดรและเชิญพระเวสสันดรกลับเมืองสีพีนคร
	๒. สิมที่วาดฮูปแต้มภาพขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมืองพระนครเพียงอย่างเดียว


	๓.๖. พานรัฐธรรมนูญในงานฮูปแต้มเวสสันดรชาดกอีสาน

	บทที่ ๔ จิตรกรรมเวสสันดรอีสาน อิทธิพลภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี
	๔.๑ ความนิยมและการแพร่กระจายจิตรกรรมภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี
	๔.๒ ลักษณะภาพพิมพ์เวสสันดรชาดก ส.ธรรมภักดี ผลงานต้นแบบโดยพระเทวาภินิมมิต
	๔.๓ เหตุและปัจจัยการใช้ภาพพิมพ์เวสสันดรชาดก ส.ธรรมภักดี ผลงานพระเทวาภินิมมิตในการออกแบบฮูปแต้มในเขตอีสานกลาง
	๔.๔ อิทธิพลภาพพิมพ์เวสสันดรชาดก ส.ธรรมภักดี ผลงานพระเทวาภินิมมิตกับการแสดงออกของฮูปแต้มในเขตอีสานกลาง
	๔.๔.๑ ปัจจัยความแตกต่างด้านพื้นที่กับการแสดงออกฮูปแต้มเวสสันดรชาดก อิทธิพลภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี ผลงานพระเทวาภินิมมิตในอีสาน

	๔.๕ ฮูปแต้มเวสสันดรชาดกอิทธิพลภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดี ผลงานต้นแบบโดยพระเทวาภินิมมิตกับการสอดแทรกชุดภาพเวสสันดรชาดกผลงานต้นแบบโดยครูเหม เวชกร
	๔.๕.๑ ลักษณะภาพพิมพ์เวสสันดรชาดก ส.ธรรมภักดี ผลงานต้นแบบโดย            ครูเหม เวชกร
	๔.๕.๒ ภาพเวสสันดรชาดกตามอย่างผลงานพระเทวาภินิมมิตสลับกับผลงาน ครูเหม เวชกร
	๔.๕.๓ การเขียนภาพเวสสันดรชาดกตามแบบภาพพิมพ์ผลงานพระเทวาภินิมมิตและครูเหม เวชกรร่วมในฉากเดียวกัน
	๑. ภาพฉัพพรรณรังสี
	๒. ภาพเงาสะท้อนของบุคคล/อาคาร
	๓. ภาพลำแสง
	๔. ภาพพรายน้ำ


	๔.๖ จิตรกรรมเวสสันดรชาดกอิทธิพลภาพพิมพ์ ส.ธรรมภักดีผลงานพระเทวาภินิมมิตกับการผสมผสานตามแนวคิดของช่างแต้ม
	๔.๖.๑ ภาพผสมผสานตามแนวคิดของช่างแต้มที่ได้แรงบันดาลใจจากภาพแต้มเวสสันดรชาดกแบบท้องถิ่น
	๔.๖.๒ ภาพผสมผสานตามแนวคิดแบบใหม่ของช่างแต้ม


	บทที่ ๕ สรุปผลการศึกษาและข้อเสนอแนะ
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