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รูปแบบตวัหนังตะลุงของคณะหนังพร้อม บุญฤทธ์ิ เป็นรูปแบบตวัหนังตะลุงท่ีพบ

ทัว่ไปในทอ้งถ่ินภาคใต ้แต่ในขณะเดียวกนัก็มีตวัหนังตะลุงเฉพาะท่ีปรากฏในคณะหนังพร้อม
เท่านั้น และเทคนิคการออกแบบท่ีคลา้ยคลึงกบัตวัหนังตะลุงจากพื้นท่ีใกลเ้คียง อีกทั้งยงัพบว่ามี
รูปแบบหนังตะลุงมีความสัมพนัธ์กับรูปแบบของหนังใหญ่ของภาคกลาง วายงักุลิต ประเทศ
อินโดนีเซีย และลวดลายผา้บาติกของรัฐกลนัตนัและตรังกานู 

ผลจากการศึกษาพบว่ารูปแบบหนังตะลุงของคณะหนังพร้อม บุญฤทธ์ิกบัหนังใหญ่
นั้นมีรูปแบบท่ีต่างกัน มีลวดลายท่ีประณีต ใช้สีท่ีต่างกัน และการติดไม้คาบตัวหนังท่ีต่างกัน 
เปรียบเทียบกบัวายงักลิุตนั้นกลบัมีความคลา้ยคลึงกนัอยูใ่นแง่ของเทคนิคการท าตวัหนงั แต่รูปแบบ
ตวัหนงัท่ีปรากฏในวายงักลิุตแตกต่างจากหนงัตะลุง รูปแบบหนงัตะลุงท่ีพบในแถบภาคใตต้อนบน 
มีความประณีตและมีเทคนิคการฉลุลายท่ีสวยงาม เน่ืองจากมีช่างแกะตวัหนงัท่ีมีฝีมือ ท าใหก้ลุ่มคน
จากต่างพื้นท่ีเขา้มาฝึกหัดการแกะตวัหนังในจงัหวดัพทัลุง ส่งผลให้เกิดการผสมผสานวฒันธรรม 
และเกิดการแลกเปล่ียนรูปหนงักนั อีกทั้งรูปแบบหนงัตะลุงของภาคใตต้อนบนและตอนล่างมีความ
ต่างกนั เน่ืองจากหนังตะลุงภาคใตต้อนล่างมีความใกลชิ้ดกบัรัฐกลนัตนัและรัฐตรังกานู ประเทศ
มาเลเซีย ท าให้รูปแบบหนังตะลุงของภาคใต้ตอนล่างมีลักษณะเฉพาะเป็นของตนเอง เม่ือน า
ลวดลายผา้บาติกท่ีพบในตวันางท่ีเป็นสามญัชนของคณะหนังพร้อม  บุญฤทธ์ิมาเปรียบเทียบกบั
ลวดลายผา้บาติกท่ีปรากฏในรัฐกลนัตนัและรัฐตรังกานู  ประเทศมาเลเซีย พบว่าลวดลายบนผา้นุ่ง
ของตวันางของคณะหนงัพร้อมมีความเป็นทอ้งถ่ินและมีลกัษณะเฉพาะของตนเอง 
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บทคดัย่อภาษาอังกฤษ 

58107311 : Major ART HISTORY 
Keyword : NANG TALUNG, PHOM BUNYARIT, NANG YAI, WAYANG KULIT 
INDONESIA, BATIK KELANTAN AND TERANGGANU MALAYSIA 

MISS PAWINEE KHAINOO : CASE STUDY OF SHADOWS PUPPET STYLE ON 
PROM BUNYARIT THEATRE, PHATTHALUNG. THESIS ADVISOR : ASSISTANT 
PROFESSOR PATSAWEESIRI PREAMKULANAN 

The shadow play form Prom Bunyarit theatre. And design techniques that are 
similar to the shadow play from nearby areas Moreover, it is found that the Nang Talung pattern 
is related to the pattern of Nang Yai, Wayang Kulit in Indonesia. And Batik patterns of Kelantan 
and Terengganu. 

The result of the study form Nang Talung on Prom Bunyarit theatre. That’s Nang 
Talung in the case of Nang Yai, has a similar style. The design has different details. Because the 
large leather has intricate patterns on the leather,using different colors and the sticking. As for the 
comparison with Wayang Kulit Indonesia is somewhat similar. The pattern of the Nang Talung in 
the upper and lower southern regions is different. Because the shadow play in the southern region 
is near the state of Kelantan and Terengganu. The shadow play pattern found in the upper 
southern regions is exquisite and has beautiful slash technique. Because there is a skilled leather 
carver Causing groups of people from different areas to practice leather carving in Phatthalung. 
Resulting in cultural integration And the exchange of form Nang Talung. The batik pattern found 
in the woman of the compared with batik patterns found in Kelantan and Terengganu. Found that 
the motifs on the clothing of the female team of the Nang Talung were local and had their own 
characteristics. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กติติกรรมประกาศ 
  

การคน้ควา้อิสระฉบบัน้ีส าเร็จลุล่วงไปไดด้ว้ยดี เพราะไดรั้บความกรุณาและค าแนะน าท่ีดี
จาก ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร. พสัวีสิริ เปรมกุลนนัท ์ซ่ึงเป็นอาจารยท่ี์ปรึกษาการคน้ควา้อิสระและมอบ
โอกาสใหผู้ว้ิจยัไดบ้รรลุเป้าหมายแห่งความส าเร็จในคร้ังน้ี รวมไปถึงการช้ีแนะแนวทางการเขียนงาน
การคน้ควา้อิสระฉบบัน้ีให้ออกมาดีท่ีสุด รวมทั้งขอขอบคุณประธานกรรมการสอบ รองศาสตราจารย ์
ดร.รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง และขอขอบคุณผูท้รงคุณวุฒิภายนอก ดร.สิโรตม์ ภินนัทรั์ชตธ์ร รวมไปถึง
คณาจารยภ์ายในภาควิชาประวติัศาสตร์ศิลปะทุกท่านท่ีมอบโอกาสใหผู้ว้ิจยัมาถึงจุดน้ี และคอยให้ค า
ช้ีแนะมาโดยตลอด 

ขอขอบคุณเหล่าเพื่อนๆพี่ๆในรุ่นเดียวกันท่ีคอยให้ค าช้ีแนะในการท าวิทยานิพนธ ์
ขอขอบคุณนายปรัชญา เลิศกิจจานุวฒัน์ ท่ีคอยใหค้ าปรึกษา อ่านงานการคน้ควา้อิสระฉบบัน้ีพร้อมทั้ง
แนะน าการเขียนงาน ขอขอบคุณเรืออากาศตรีอานุภาพ นนัติ ซ่ึงเป็นรุ่นพี่ในท่ีปรึกษาการคน้ควา้อิสระ
เดียวกนั ท่ีคอยถามไถ่ความคืบหนา้ของงาน 

ขอขอบคุณคุณกิตติทตั ศรวงศ์ และคุณครูบุญเลิศ ท่ีคอยให้ค าอธิบาย และรายละเอียดของ
รูปหนังตะลุงของคณะหนังพร้อม บุญฤทธ์ิ ตลอดจนขอขอบคุณครูฉลาด ถาวรนุกูลพงศ์  ซ่ึงเป็นครู
สอนเชิดหนงัใหญ่แห่งวดัขนอน จงัหวดัราชบุรี 

ขอขอบคุณอาจารยต์วงทิพย์ พรมเขต อาจารยค์ณะอกัษรศาสตร์ มหาวิทยาลยัศิลปากร ท่ี
คอยให้ความช่วยเหลือและช่วยกระตุน้ใหููู้้วิจยัท างานการคน้ควา้อิสระ และขอขอบคุณพ่อแม่ท่ี
คอยใหโ้อกาสและก าลงัใจกบัลูกมาโดยตลอด และคอยสนบัสนุนลูกในทุกๆดา้น 

  
  

ภาวนีิ  ไข่หนู 
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บทที่ 1 
บทน า 

 

1. ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 

 หนังตะลุงเป็นการแสดงท่ีไดรั้บความนิยมมากในภาคใต ้โดยเฉพาะหนังตะลุงในพื้นท่ี
จงัหวดัพทัลุง นครศรีธรรมราช และสงขลา ลว้นมีวฒันธรรมการละเล่นหนงัตะลุงควบคู่กบัการร า
มโนราห์ นอกจากน้ีการเล่นหนังตะลุงยงัเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคม เป็นการสร้าง
ค่านิยมทางสังคมอนัเน่ืองมาจากกระบวนการเล่นหนงัตะลุงท่ีหยบิเร่ืองราวจริงท่ีเกิดข้ึนในสังคมมา
เล่าเร่ืองราวผา่นตวัหนงัตะลุง และมีความสัมพนัธ์กบัวรรณกรรมทอ้งถ่ิน ตามหลกัฐานท่ีพบในช่วง
รัตนโกสินทร์พบว่าหนังตะลุงมกัจะเล่นในลานเตียนโล่งแจง้และไม่นิยมขึงจอหนัง ส่วนใหญ่จะ
เล่นหนังตะลุงทั้งกลางวนัและกลางคืน ลกัษณะของตวัหนังจะแกะสลกัจากหนังววั หนังควาย 
ขนาดของตวัหนังไม่ใหญ่มากนกัและจะใชเ้ชือกมาร้อยตวัหนงั อีกทั้งตวัหนงัตะลุงมีพฒันาการท่ี
แตกต่างจากสมยัอดีต1   
 คณะหนงัพร้อม บุญฤทธ์ิ เป็นนายหนงัท่ีมีความสามารถในการแสดงหนงัตะลุงและเป็นผูท่ี้
มีความคิดริเร่ิมปรับเปล่ียนรูปแบบของดนตรีท่ีใชใ้นการแสดง โดยการน ากลองชุด ซออู ้ซอดว้งมา
ประกอบการแสดงหนังตะลุง ภายหลงัคณะหนังพร้อม บุญฤทธ์ิไดรั้บความนิยมจากผูช้มมากข้ึน 
คณะหนงัพร้อม บุญฤทธ์ิ จึงรู้จกักนัในนามวา่ “หนงัพร้อมนอ้ย อศัวิน ด.เด็ก” แต่ต่อมาชาวบา้นได้
ร่วมกนัตั้งช่ือใหม่ข้ึนมาวา่ “หนงัพร้อมนอ้ย ตะลุงสากล” นอกจากน้ีคณะหนงัพร้อม ไดมี้ความคิด
ริเร่ิมปรับเปล่ียนรูปแบบตวัหนงัตะลุงใหมี้ขนาดใหญ่ข้ึนกวา่รูปแบบเดิม เพื่อท าใหผู้ช้มสามารถชม
การแสดงหนังตะลุงไดอ้ย่างชดัเจนข้ึน ลกัษณะเฉพาะอย่างหน่ึงของหนังพร้อม บุญฤทธ์ิ คือ นาย
หนังจะมีรูปหนังตะลุงตวัเอกท่ีนายหนังให้ความเคารพนับถือ มีนามว่า “ตาหล า”2  เป็นตวัหนังท่ี
คณะหนังพร้อมใช้เป็นตัวหนังประจ าของคณะหนังพร้อม บุญฤทธ์ิ อีกทั้ งหนังพร้อมเป็นผูท่ี้มี
ความคิดริเร่ิมจะปรับเปล่ียนส่ือพื้นบา้นในการแสดงหนังตะลุง จนทา้ยท่ีสุดท าให้หนังพร้อม บุญ
ฤทธ์ิไดรั้บเลือกใหเ้ป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาการแสดงหนงัตะลุง ประจ าปี พ.ศ. 2546 
 การศึกษาหนังตะลุงจากคณะหนังพร้อม บุญฤทธ์ิ หรือ “พร้อมน้อย ตะลุงสากล” เป็น
การศึกษารูปแบบตวัหนังตะลุงและพฒันาการของตวัหนังตะลุงจากสมยัอดีตจนถึงสมยัปัจจุบนั 

 

 1 สุธิวงศ ์พงศไ์พบูลย,์ หนงัตะลุง อจัฉริยลกัษณ์การละเล่นแห่งเมืองใต,้ (กรุงเทพฯ : สถาบนัทกัษิณคดี
ศึกษา, 2529), 3. 
 2 ตาหล า หรือ “ไอหล า” เป็นภาษาทอ้งถ่ินภาคใตท่ี้ใชเ้รียกตวัหนงัตะลุงของคณะหนงัพร้อม บุญฤทธ์ิ. 
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ส าหรับการแบ่งกลุ่มของหนงัตะลุงจะใชเ้กณฑเ์ร่ืองเพศชายกบัเพศหญิง อาทิ ตวัพระ ตวันาง รูปเจา้
เมือง รูปยกัษ ์รูปฤาษี และตวัตลก เป็นตน้ นอกจากน้ีเคร่ืองแต่งกายของหนังตะลุงยงัมีความโดด
เด่น โดยเฉพาะเคร่ืองแต่งกายของรูปเจา้เมือง(นุด-นาง)3  จะมีเคร่ืองทรงเหมือนเจา้เมือง ไม่สวม
มงกุฏ ส าหรับรูปนุดท่ีเป็นสามญัชนจะแต่งกายเหมือนกบัชาวบา้น เคร่ืองแต่งกายของตวัตลกเป็น
ส่วนส าคญัในการดึงดูดความสนใจกับผูค้นเป็นอย่างดี ไม่เพียงแต่บทเจรจากับท่าทางท่ีแสดง
ออกไปแลว้ เคร่ืองแต่งกายของตวัตลกจะนิยมแต่งกายเปลือยท่อนบน ซ่ึงตวัตลกแต่ละตวัจะมี
ส าเนียงการพดูท่ีแตกต่างกนั4  
 การศึกษาเคร่ืองแต่งกายของหนังตะลุงท่ีอาจจะมีความสัมพนัธ์กบัรูปแบบของหนังใหญ่ 
เป็นการลดทอนรูปแบบรูปหนงัใหมี้ขนาดเลก็ลงกวา่หนงัใหญ่ ส าหรับรูปหนงัตะลุงซ่ึงเป็นอุปกรณ์
ส าคญัในการแสดงหนงัตะลุง รูปหนงัตะลุงท่ีงดงามจะตอ้งผา่นขั้นตอนการออกแบบ แกะสลกั ลงสี
ท่ีถูกตอ้ง และเม่ือเอารูปหนงัตะลุงมาทาบกบัจอผา้จะท าใหแ้สงไฟช่วยใหเ้กิดเงาท่ีสวยงาม ขั้นตอน
การแกะสลกัรูปหนงัแบบพื้นบา้นจะน าหนงัววั หนงัควายมาฟอก ขดูหนงัออกใหเ้กล้ียง แต่ในสมยั
ปัจจุบันรูปแบบการแกะสลักรูปหนังตะลุงได้เปล่ียนแปลงไป กล่าวคือ เลือกใช้หนังววัท่ีผ่าน
กระบวนการฟอกแบบส าเร็จรูป จากนั้นนายช่างจะวาดโครงร่างแบบคร่าวๆ และจะใชแ้ท่งเหล็กท่ี
แหลมคมตอกลงบนตัวหนังตามท่ีได้วาดโครงร่างไว ้ในส่วนของลวดลายท่ีต้องการเพิ่มความ
ละเอียดจะใชป้ลายแท่งเหลก็ดา้นท่ีเป็นมุมตอกลงบนตวัหนงั ส าหรับขั้นตอนการลงสีจะนิยมใชน้ ้ า
หมึก สียอ้มผา้ ลกัษณะของสีท่ีใชจ้ะเป็นสีแดงสด สีเหลือง สีเขียว สีน ้ าเงิน เป็นตน้ ขั้นตอนสุดทา้ย
จะเป็นการเคลือบรูปหนงัเพื่อใหเ้กิดเงา ซ่ึงจะนิยมใชน้ ้ามนัยางและน ้ามนัชกัเงา5  
 ความส าคญัของการศึกษารูปแบบหนงัตะลุง กรณีศึกษาคณะหนงัพร้อม บุญฤทธ์ิ มีมากกวา่
การศึกษารูปแบบและการตีความจากรูปหนังได ้แต่จ าเป็นตอ้งศึกษาถึงท่ีมาและจุดประสงคข์อง
รูปแบบตวัหนงัดงักล่าววา่มีนยัยะใด และอาจจะมีความสัมพนัธ์กบัรูปแบบหนงัใหญ่ และวายงักลิุต
ซ่ึงเป็นตวัหนงัของประเทศอินโดนีเซียท่ีอาจจะเป็นแรงบนัดาลใจ หรือมีความเก่ียวขอ้งกบัการสร้าง
หนงัตะลุงของไทยรูปแบบหนงัตะลุงนอกจากจะเป็นตวัสะทอ้นให้เห็นความส าคญัของภูมิปัญญา
ทอ้งถ่ินใตแ้ละยงัท าให้เราสามารถเขา้ใจถึงการแบ่งกลุ่มรูปหนงัตะลุง ขั้นตอนการสร้างสรรค ์การ
แกะสลกัรูปหนงัตะลุง การลงสี และเทคนิคขั้นตอนอ่ืนๆของนายช่าง 
 

 

 3 นุด-นาง หรือ “รูปมนุษย”์เป็นค าเรียกรูปหนงัตวัพระ ตวันาง และรูปเจา้เมือง. 
 4 พว่ง บุษรารัตน์, หนงัตะลุง, (กรุงเทพฯ : มูลนิธิธนาคารกรุงเทพ, 2542), 92. 
 5 เร่ืองเดียวกนั, 34-25. 
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2. ความมุ่งหมายและวตัถุประสงค์ 

 1. เพื่อศึกษาและรวบรวมรูปแบบตวัหนงัตะลุงจากคณะหนงัพร้อม บุญฤทธ์ิ จงัหวดัพทัลุง
และจงัหวดัใกลเ้คียง 
 2. ศึกษาเทคนิคการแกะหนงัตะลุงของคณะหนงัพร้อม บุญฤทธ์ิ รวมไปถึงการฉะลุลวดลาย 
การลงสี และฝีมือของช่างแกะสลกั 
 3. เพื่อศึกษารูปแบบของการจดักลุ่มหนังตะลุงของคณะหนังพร้อม บุญฤทธ์ิ รวมไปถึง
วิเคราะห์และเปรียบเทียบรูปแบบหนงัตะลุงกบัหนงัใหญ่ 
 4. เพื่อศึกษาและเปรียบเทียบรูปแบบหนงัตะลุงกบัวายงักลิุตประเทศอินโดนีเซีย 
 

3. สมมติฐานของการศึกษา 

 1. เคร่ืองทรงของหนงัตะลุงแต่ละคณะในแถบภาคใตมี้ความคลา้ยคลึงกนั อาทิ ตวัพระ ตวั
นาง ตวัตลก และฤาษี เป็นตน้ อนัเน่ืองมาจากรูปแบบเคร่ืองทรงหนงัตะลุงเป็นงานออกแบบของภูมิ
ปัญญาทอ้งถ่ินภาคใต ้
 2. รูปแบบตวัหนังตะลุงมีความแตกต่างกนักบัรูปแบบหนังใหญ่ ซ่ึงลกัษณะของตวัหนัง
ตะลุงจะลดรูปท าให้มีขนาดเลก็กว่าหนงัใหญ่ เนน้เทคนิคแสงเงา และเป็นรูปแบบตวัหนงัท่ีมีความ
เป็นพื้นบา้นภาคใต ้หนังทั้ง 3 ประเภทมีความสัมพนัธ์ระหว่างกนั เช่น ท ามาจากหนังสัตว ์เน้น
เทคนิคแสงเงา เป็นตน้ แต่ในขณะเดียวกนักมี็เอกลกัษณ์เฉพาะของตนเอง 
 3. รูปแบบและลวดลายของหนังตะลุงคณะหนังพร้อมสะท้อนถึงศิลปะท้องถ่ินท่ีเป็น
เอกลกัษณ์ของภาคใต ้
 

4. ขอบเขตของการศึกษา 

 ศึกษารูปแบบและเทคนิคการท าตัวหนังตะลุงจากคณะหนังพร้อม บุญฤทธ์ิ และ
เปรียบเทียบในแง่มุมต่างๆ โดยมีการศึกษารูปแบบตวัหนงัตะลุงท่ีมีรูปแบบเดียวกนัภายในจงัหวดั
พทัลุงและน าไปเปรียบเทียบกบัคณะหนงัตะลุงในจงัหวดัใกลเ้คียงกนั  
 ในส่วนของการวิเคราะห์ความสัมพนัธ์ทางดา้นรูปแบบของตวัหนงัตะลุง หนงัใหญ่และวา
ยงักุลิตของประเทศอินโดนีเซียนั้นไดเ้ลือกตวัอย่างจาก วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี และวายงักุลิต 
ประเทศอินโดนีเซียเพื่อน ามาวิเคราะห์ เปรียบเทียบร่วมกนั 
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5. ขั้นตอนของการศึกษา 

 1. ศึกษาและเก็บรวบรวมขอ้มูลจากหลกัฐานชั้นตน้โดยเป็นการถ่ายภาพและเก็บขอ้มูล

ส ารวจรูปแบบตวัหนงัตะลุงจากคณะหนงัพร้อม บุญฤทธ์ิ จงัหวดัพทัลุง และจงัหวดัใกลเ้คียง อาทิ 

หนงัสุชาติ ทรัพยสิ์น และหนงัปรีชา สงวนศิลป์ จงัหวดันครศรีธรรมราช 

 2. ศึกษาจากเอกสารชั้นรอง ขอ้มูลเอกสารทางประวติัศาสตร์ งานวิจยัทางประวติัศาสตร์

และงานศิลปกรรม เป็นตน้ โดยรวบรวมจากห้องสมุดต่างๆ เช่น หอสมุดมหาวิทยาลยัศิลปากร 

ส านักหอสมุดกลางจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช เพื่อน ามา

รวบรวมขอ้มูลส าหรับการศึกษา วิเคราะห์ และวิจยัต่อไป 

 3. การด าเนินงานวิจัยและวิจารณ์ข้อมูล เป็นการน าเสนอข้อมูลจากเอกสารงานวิจัย 

หลกัฐานงานศิลปกรรม หตักรรมภูมิปัญญาทอ้งถ่ินใต ้และประวติัศาสตร์ศิลปะมาวิเคราะห์ร่วมกนั

เพือ่ศึกษาท่ีมาของรูปแบบของตวัหนงัตะลุง โดยวิเคราะห์ร่วมกบัความสัมพนัธ์ของรูปแบบตวัหนงั

ตะลุงท่ีเป็นกรณีศึกษา  

 4. การสรุปและเสนอผลงานการศึกษา 

 

6. วธีิการศึกษา 

 1. รวบรวมหลกัฐาน เอกสาร งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งมาวิเคราะห์ร่วมกนั น าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการ

วิเคราะห์ทั้งหมดเพื่อไปปรึกษากบัอาจารยท่ี์ปรึกษา  

 2. เตรียมความพร้อมส าหรับขอ้มูลท่ีจะใชใ้นการออกภาคสนาม เช่น ขอ้มูลเก่ียวกบัคณะ

หนงัพร้อมนอ้ย ตะลุงสากล และหนงัตะลุงคณะอ่ืนๆ อีกทั้งเตรียมค าถามท่ีจะใชส้มัภาษณ์ 

 3. วิเคราะห์ข้อมูลท่ีได้จากการรวบรวมและการออกภาคสนามน าข้อมูลท่ี ได้จากการ

วิเคราะห์ทั้งหมดมาใส่ในงานวิจยั นอกจากน้ีตอ้งควบคู่กบัการปรับแกไ้ขงานวิจยั 
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7. แหล่งข้อมูล 

 1. เอกสารทางประวติัศาสตร์ศิลปะและงานวิจยัทางประวติัศาสตร์ร่วมกบัหลกัฐานงาน

ศิลปกรรม จากแหล่งข้อมูลท่ีส าคัญ เช่นหอสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร ส านักหอสมุดกลาง

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัหอสมุดมหาวิทยาลยัราชภฏันครศรีธรรมราช หอศิลป์จงัหวดัพทัลุง เป็น

ตน้ 

 2. ขอ้มูลจากการออกภาคสนามตามแต่ละพื้นท่ีต่างๆ เช่น ขอ้มูลการสัมภาษณ์จากคณะ
หนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล ต าบลท่ามิหร า อ าเภอเมือง จงัหวดัพทัลุง คณะหนังสุชาติ ทรัพยสิ์น 
ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง จงัหวดันครศรีธรรมราช และคณะหนังปรีชา สงวนศิลป์ ต าบลเชียรเขา 
อ าเภอเชียรใหญ่ จงัหวดันครศรีธรรมราชนอกจากน้ียงัรวมไปถึงขอ้มูลจากการสัมภาษณ์เก่ียวกบั
หนงัใหญ่ วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี 
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บทที่ 2 
ประวติัและความเป็นมาของหนังตะลุงในภาคใต้ 

 

 ในระยะเร่ิมแรกมีการศึกษา คน้ควา้หลกัฐานเก่ียวกบัประวติัและความเป็นมาของหนัง

ตะลุง ซ่ึงมีผูท้  าวิจยัเก่ียวกบัประวติัและความเป็นมาของหนงัตะลุงในภาคใตเ้ป็นจ านวนมาก ซ่ึงแต่

ละท่านก็ไดล้งความเห็นต่างกนั ผูศึ้กษาจึงไดท้ าการรวบรวมความคิดเห็นของผูท่ี้เคยศึกษาประวติั

และความเป็นมาของหนงัตะลุงในภาคใตม้าก่อน รวมทั้งวิเคราะห์หลกัฐานท่ีแนบมาดงัน้ี 

 

2.1 ประวตัิหนังตะลุงในภาคใต้ 

 หนงัตะลุงเป็นการละเล่นพื้นบา้นท่ีมีการสืบทอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ินมาอยา่งยาวนาน มีการ
พฒันาภูมิปัญญาการละเล่นรวมไปถึงการพฒันารูปแบบหนังตะลุงอยู่บา้ง ซ่ึงในแถบภาคใตฝ่ั้ง
ตะวนัออกพบว่ามีการเล่นหนังตะลุงหนาแน่นท่ีสุดเม่ือเทียบกบัภาคใตฝ่ั้งตะวนัตก อีกทั้งในพื้นท่ี
สามจงัหวดัชายแดนภาคใตก้็พบว่าวา่มีการละเล่นหนงัเช่นเดียวกนั แต่จะมีรูปหนงับางตวัเท่านั้นท่ี
อาจจะแตกต่างไปบา้งจากรูปหนงัท่ีพบในภาคใตฝ่ั้งตะวนัตกโดยมีผูท่ี้สนใจศึกษา ท าวิจยัเก่ียวกบั
ประวติัความเป็นมาของหนงัตะลุงในภาคใตห้ลายท่าน  
 การเขา้มาของการละเล่นหนงัตะลุงในระยะเร่ิมแรกมีหลกัฐานพบว่ามาจากอินเดีย โดยเขา้
มาผ่านภาคใต้ของประเทศไทย แต่ความเป็นไปได้นั้นอาจจะมีหลายช่องทางของการเขา้มาคือ 
อาจจะเขา้มาทางฝ่ังชวา ประเทศอินโดนีเซีย แลว้ส่งต่อมายงัประเทศมาเลเซีย และจึงส่งต่อมายงั
ภาคใตต้อนล่างของไทย ซ่ึงซ่ึงสมเด็จพระกนิษฐิราชเจา้ กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา เจา้ฟ้า
มหาจกัรีสิรินธร มหาวชิราลงกรณวรราชภกัดี สิริกิจการิณีพีรยพฒัน รัฐสีมาคุณากรปิยชาติ สยาม
บรมราชกุมารี ไดท้รงพระราชนิพนธ์การละเล่นหนงัตะลุง หรือเรียกอีกอยา่งวา่ “การแสดงเงา”เป็น
การแสดงของประเทศอินโดนีเซีย ในแถบชวาตอนกลางและชวาตะวนัออกเรียกวา่ “Wayang kulit”
ซ่ึงพระองคท์รงกล่าววา่ รูปแบบจอหนงั การแสดงเร่ืองราวกค็ลา้ยคลึงกนั เพราะในพื้นท่ีชวาก็หยบิ
ยกเร่ืองรามายณะ และมหาภารตะมาแสดง6   ซ่ึงมีความแตกต่างกบัรูปหนังท่ีใชเ้ล่นกนัในชวาอยู่
บา้ง แต่จะมีความคลา้ยคลึงกนัในแง่ของขั้นตอนการออกแบบ การแกะสลกั และการลงสี แต่ในแง่
ของรูปแบบนั้นยงัมีความต่างกนัอยูบ่า้ง เน่ืองจากรูปหนงัชวามีเอกลกัษณ์อยา่งหน่ึงท่ีไม่พบในหนงั

 

 6 ปองทิพย ์หนูหอม, วายงักอเละ ศิลปะการเล่นของภาคใต้, (กรุงเทพฯ : ศูนยว์ฒันธรรมจงัหวดัสงขลา, 
2531), 20. 
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ตะลุงของภาคใตข้องไทย คือ รูปหนงัมีหนา้ตาเพี้ยนไปจากหนา้ตาของมนุษย ์มีรูปร่างสูงใหญ่กว่า
หนงัตะลุง 
 นอกจากน้ียงัมีหลายท่านท่ีไดแ้สดงความคิดเห็นเก่ียวกบัประวติัและความเป็นมาของหนงั
ตะลุงในภาคใต ้อาทิ อนนัต ์วฒันานิกร7  กล่าววา่เป็นการเล่นเงา ซ่ึงส าหรับเขาเรียกวา่ “วายงัเซียม”
โดยรูปแบบน้ีไม่ไดพ้บในประเทศไทยเพียงอย่างเดียว แต่ยงัพบในประเทศเพื่อนบา้นอย่าง เขมร 
อินโดนีเซีย รวมไปถึงอินเดีย เขาคิดว่ารูปแบบการเล่นหนังอาจจะได้รูปแบบมาจากอินเดีย ใน
อินเดียเรียกการละเล่นหนงัว่า “ฉายนาฏกะ”และการละเล่นหนงัตะลุงของไทยอาจจะไดรั้บมาจาก
ชวาอีกทีหน่ึง ซ่ึงผูศึ้กษามีความเห็นวา่“วายงัเซียม” นั้นหมายถึง วายงัสยาม แต่กรณีท่ีอนนัต ์วฒันา
นิกรใชค้  าว่า “วายงั”นั้นมีนัยยะของค าว่าวายงักุลิต ซ่ึงในภาษาอินโดนีเซียเรียกว่า “Wayang kulit” 
คือหุ่นเชิดท่ีท าดว้ยหนงั 
 สุธิวงศ ์พงศไ์พบูลย์8 ไดล้งความเห็นว่าการเขา้มาของหนงัตะลุงนั้นมาจากชวา ส่งผ่านมา
จากประเทศมาเลเซีย ซ่ึงเขาเช่ือว่ารูปหนังของชวารูปหน่ึงมีความคลา้ยคลึงกับรูปตลกท่ีพบใน
ภาคใต ้คือ ตวัสะหมอ้ หรือในภาษามลายูเรียกว่า “สะเมาะ” เป็นรูปตวัตลกท่ีมีลกัษณะเด่น บุคลิก
เป็นชาวมุสลิม เป็นลูกชายของโต๊ะยีโซะ9 บา้นสะกอม ซ่ึงเขาก็ไดล้งความเห็นว่าหนงัตะลุงท่ีนิยม
เล่นกันในภาคใต้นั้ นเรียกว่า “วายงัเซียม” โดยนิยมเล่นกันในแถบจังหวดัปัตตานี ยะลา และ
นราธิวาส ซ่ึงผูศึ้กษาวิเคราะห์จากขอ้มูลในขา้งตน้น้ีพบว่า หนังตะลุงท่ีนิยมเล่นกนัในพื้นท่ีสาม
จงัหวดัชายแดนใตภ้าคใตน้ั้น เรียกว่า “วายงักอเละ” หรือในภาษามลายูอ่านออกเสียงว่า “Wayang 
Kolae”ซ่ึงค าดงักล่าวนั้นในภาษาอินโดนีเซียเรียกวา่ “Wayang Golek” 
 

2.2 ประวตัิและผลงานของพร้อม บุญฤทธ์ิ 

 พร้อม บุญฤทธ์ิ (พร้อมนอ้ย ตะลุงสากล) เป็นนายหนังตะลุงท่ีโดดเด่นคนหน่ึงในจงัหวดั
พทัลุง เคยแสดงหนงัตะลุงไม่นอ้ยกวา่ 57 ปี และจ านวนไม่นอ้ยกวา่ 2000 คร้ัง นอกจากน้ีเขายงัเคย
ได้รับเลือกตั้ งเป็นสมาชิกสภาผู ้แทนราษฎรของจังหวัดพัทลุง อีกทั้ งเป็นวิทยากรให้แก่
สถาบนัการศึกษา และหน่วยงานต่างๆในการเรียนรู้การเล่นหนังตะลุง จนในท่ีสุดหนังพร้อม บุญ
ฤทธ์ิไดรั้บรางวลัศิลปินแห่งชาติประจ าปี 2546 สาขาศิลปการแสดง (หนังตะลุง) มีประวติั ผลงาน 
และเกียรติคุณ โดยสงัเขปดงัน้ี 

 

 7 เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 21. 
 8 สุธิวงศ ์พงศไ์พบูลย,์ หนังตะลุง อจัฉริยลกัษณ์การละเล่นแห่งเมืองใต้,(กรุงเทพฯ : สถาบนัทกัษิณคดี
ศึกษา, 2529), 3. 
 9 โต๊ะยโีซะในภาษามลายนูั้นหมายถึง ผูน้ า หรืออาจะหมายถึงผูใ้หญ่บา้น. 
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 พร้อม บุญฤทธ์ิ เกิดวนัท่ี 12 กุมภาพนัธ์ พุทธศกัราช 2478 เติบโตท่ีบา้นชายห้วย อ าเภอ
ควนขนุน จงัหวดัพทัลุง เป็นบุตรคนโตของนายกราย หรือแปรง บุญฤทธ์ิ มีน้องสาวช่ือ ปราณี 
พรหมช่วย ครอบครัวของพร้อม บุญฤทธ์ิ สืบสายศิลปินนายหนงัตะลุงมาอยา่งแทจ้ริง เน่ืองจากบิดา
ของพร้อมเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียงทางดา้นการพากษห์นงัตะลุง โดยมีคณะหนงัเป็นช่ือของตนเอง คือ 
“หนงักรายชายแดน” หรือ “หนงัพรัดโห” จนกระทัง่พ่อของพร้อมไดอ้พยพครอบครัวมาตั้งถ่ินฐาน
ท่ีบา้นแหลมโตนด ต าบลปันแต อ าเภอควนขนุน จงัหวดัพทัลุง พร้อม บุญฤทธ์ิ แต่งงานคร้ังแรกเม่ือ
อาย ุ19 ปีกบันางก้ิมแน่น ปลอดพกั ท่ีบา้นนาปะขอ จงัหวดัพทัลุง และมีลูกร่วมกนัคือ นายกล่ิน บุญ
ฤทธ์ิ เน่ืองจากพร้อมเป็นนายหนงัท่ีมีช่ือเสียงในการแสดงหนงัตะลุงเป็นอยา่งยิง่ ท าให้เขามีภรรยา
เพิ่มอีก 9 คน ตามล าดบั คือ นางเน่ือง ศรีวิโรจน์, นางสารภี โพธ์ิทอง, นางสารภี บวัทอง, นางวิไล 
อินทฤทธ์ิพงศ,์ นางจนัทรา แซ่ยิง่, นงละเมียด ชูช่วย, นางหนูภกัด์ิ, นางศิศิธร บวัทอง, และนางวิมล
วรรณ 
 สมยัวยัเด็กของหนงัพร้อมอาศยัอยูก่บัยาย และเร่ิมเขา้ศึกษาชั้นประถมศึกษาท่ีโรงเรียนชยั
แกว้ศึกษา วดัป่าตอ ต าบลโตนดดว้น อ าเภอควนขนุน จงัหวดัพทัลุง หลงัจากนั้นเขาศึกษาจบชั้น
ประถมศึกษา 3 ก็ยา้ยไปอยู่กบับิดาท่ีบา้นโห และเขา้ศึกษาต่อท่ีโรงเรียนบา้นแหลมโตนด หนัง
พร้อม บุญฤทธ์ิ ฝึกหดัเล่นหนงัตะลุงมาแต่เด็ก โดยมีหนงัสีหมอก (คนขาดว้น) เป็นคนยืน่รูปใหก้บั
หนงัพร้อม ในตอนนั้นหนงัพร้อมมีอายไุดเ้พียง 11 ปี หลงัจากนั้นเขาก็มุ่งมัน่ท่ีจะฝึกเล่นหนงัตะลุง
อย่างจริงจงั เขาจะอาศยัเวลาว่างจากเรียนมาฝึกเล่นตวัหนังตะลุงกบัพ่อและจะติดตามพ่อเกือบทุก
คร้ังท่ีพ่อไปท าการแสดงหนงัตะลุง จนในท่ีสุดพ่อก็ใหเ้ขาฝึกพากษฤ์าษีเขาสะสมประสบการณ์จาก
การช่วยพ่อพากษห์นงัและเชิดตวัหนงัตะลุง ท าใหเ้ขามีความมุ่งมัน่ท่ีจะเดินตามรอยพ่ออยา่งแทจ้ริง 
จนกระทัง่เขาอายคุรบ 12 ปี เขากล็าออกจากโรงเรียนแหลมโตนด ระยะเร่ิมแรกเขามีลูกคู่เพียง 4 คน 
ไปตระเวนเล่นหนงัคร้ังแรกท่ีจงัหวดัตรัง ในตอนนั้นคณะหนงัไม่ไดโ้ด่งดงั อาศยัเล่นหนงัส่งต่อกนั
กบักลุ่มเพื่อนในจงัหวดัตรัง สมยัเล่นหนงัตะลุงในช่วงแรกไม่ไดมี้การตั้งช่ือคณะ เรียกขานกนัปาก
ต่อปากว่า “หนังพร้อม” ในสมยัก่อนยงัไม่มีเคร่ืองเสียงเขา้มา นายหนังร้องปากเปล่า มีลูกคู่ 4 คน 
คือ โหม่ง ฉ่ิง ทบั กลอง ป่ี ในตอนนั้นยงัไม่มีซอ เขาตระเวนเล่นหนงัเร่ือยๆ จากท่ีเร่ิมแรกเล่นเดือน
ละไม่ต ่ากว่า 5 คืน ก็เพิ่มจ านวนมากข้ึน มีคนดูเยอะสุดคือ 200 ไปจนถึง 300 คนจนกระทัง่ปัจจุบนั
หนงัพร้อม บุญฤทธ์ิ ไดถึ้งแก่กรรมเม่ือวนัท่ี 30 ตุลาคม พ.ศ. 2555 ท่ีบา้นโตนดดว้น จงัหวดัพทัลุง 
 พร้อม บุญฤทธ์ิ หรือ พร้อมนอ้ย ตะลุงสากล ตระเวนเล่นหนงัตะลุงและสอดแทรกแง่คิดคติ
ธรรมใหก้บัสังคมผา่นตวัหนงัและบทพากษ ์ท าใหบ้ทบาทการเล่นหนงัตะลุงของหนงัพร้อมมีความ
โดดเด่น รูปหนังตะลุงท่ีช่ือว่า “ตาหล า” เป็นรูปหนังตะลุงท่ีเป็นเอกลกัษณ์หรือตวัแทนของหนัง
พร้อม บุญฤทธ์ิ ส าหรับการฝึกหดัการเล่นหนงัตะลุงของหนงัพร้อมเรียนรู้และฝึกหัดมาจากพ่อ แต่
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ทว่าครูหนงัตะลุงของหนงัพร้อมท่ีครอบมือคือ หนงัสีหมอก เป็นนายหนงัตะลุงขาดว้น นอกจากน้ี
หนงัพร้อม บุญฤทธ์ิเป็นนายหนงัตะลุงคณะแรกในจงัหวดัพทัลุงท่ีมีแนวคิดริเร่ิมน าเอาดนตรีสากล
มาผสมผสานกบัดนตรีพื้นบา้นภาคใต ้หนงัพร้อม บุญฤทธ์ิไดป้ระชนัโรงกบัหนงัตะลุงคณะอ่ืนและ
มโนราห์จ านวนมาก อาทิ หนงัจูล้ี หนงัเคลา้นอ้ย หนงัแปลก หนงัจูเล่ียม หนงัแคร้ว หนงัหนูปลอ้ง 
หนังหลกั หนังพร้อมใหญ่ หนังอ่ิมเท่ง หนังจนัทร์แกว้หนังหมุนน้อย หนังฉ้ิน หนังประท่ิน หนัง
ประเสริฐน้อย หนังส าเนียง หนังก้ิมเน่ียว หนังนครินทร์ และคณะอ่ืนๆ ส าหรับคณะหนังตะลุงท่ี
หนงัพร้อม บุญฤทธ์ิไม่เคยประชนัโรง คือ หนงักั้น ทองหล่อ และหนงัประวิง หวัไทร10    
 พร้อม บุญฤทธ์ิ เป็นผูท่ี้มีความรู้ความสามารถทั้งทางดา้นหนังตะลุง และการพากษ์หนัง
ตะลุง จึงไดรั้บรางวลัและเกียรติบตัรต่างๆ ดงัน้ี 
 2509 ไดรั้บรางวลัตน้ศรีตรังทองค าจากสนามแข่งขนัโรงเรียนกลึงวิทยา อ าเภอห้วยยอด 
จงัหวดัตรัง 
 2511 ไดรั้บรางวลัมงกฏุทองค าฝังเพชรจากสนามแข่งขนัหนา้เมืองนครศรีธรรมราช 
 2515 ไดรั้บรางวลัฤาษีทองค าจากการแข่งขนั การประชนัโรงหนงัตะลุง ท่ีโรงเรียนเอง็เสียง
สมคัคี จงัหวดัสงขลา 
  2526 ได้รับรางวลัจากการแข่งขัน การประชันโรงหนังตะลุง ท่ีสนามหน้าศาลากลาง 
จงัหวดัสุราษฎร์ธานี 
 2537 ไดรั้บโล่เกียรติคุณในฐานะผูอ้นุรักษม์รดกไทยดีเด่นเน่ืองในวนัอนุรักษม์รดกไทย 
 2540 ไดรั้บโล่เกียรติยศ “ศิลปินดีเด่น” จากมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
 2546 ไดรั้บรางวลัพระสิทธิธาดาทองค าในฐานะผูมี้ผลงานดีเด่นทางวฒันธรรม ดา้นศิลปะ
และการแสดงพื้นบา้นและในปี2546 ไดรั้บรางวลัศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปการแสดง (หนงัตะลุง)11   
 

2.3 ความสัมพนัธ์ของหนังตะลุงแต่ละคณะภายในจังหวดัพทัลุงและจังหวดัใกล้เคยีง 

 การละเล่นหนังตะลุงในแถบภาคใตต้อนบน ตั้งแต่จงัหวดัสุราษฏร์ธานี นครศรีธรรมราช 
ตรัง สงขลา รวมไปถึงพทัลุง มีรูปแบบและความสัมพนัธ์ของหนงัตะลุงท่ีคลา้ยกนั เร่ิมจากในพื้นท่ี
ภายในจงัหวดัพทัลุงมีคณะหนงัตะลุงเกิดข้ึนใหม่จ านวนมาก เร่ิมจากคณะหนงัคล้ิงนอ้ย ตะลุงสากล 

 

 10 วิมล ด าศรี, หนังตะลุงช้ันครูคู่เมืองนครศรีธรรมราช, (พิมพค์ร้ังท่ี 2), (นครศรีธรรมราช : 
ส านกัศิลปวฒันธรรมมหาวิทยาลยัราชภฏันครศรีธรรมราช, 2549), 290-291. 
 11 สมบติั จ าปาเงิน, ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ. 2546-2548, (กรุงเทพฯ : ส านกัพิมพสุ์วีริยาสาส์น 
จ ากดั, 2550), 96-70. 
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หนงัทวี พรเทพ หนงัสุรินทร์นอ้ย ตะลุงสากล และหนงับุญเลิศ ศ.พร้อมนอ้ย ซ่ึงทั้งหมดลว้นแต่เป็น
ลูกศิษยข์องหนงัพร้อม บุญฤทธ์ิ อาทิรูปแบบการเล่นหนงัตะลุงของหนงัคล้ิงนอ้ยจะเนน้สอดแทรก
เร่ืองราวชีวิตในปัจจุบัน และการเอาข่าวท่ีก าลังฮือฮาแล้วหยิบเอามาเล่นคู่กับหนังตะลุง การ
สอดแทรกแง่คิด คุณธรรม รวมไปถึงการหยอกลอ้เร่ืองราวทางการเมือง เป็นตน้ 
 ส าหรับรูปแบบตวัหนังและวิธีการพากษ์ของนายหนังตามแต่ละพื้นท่ีจะต่างกนั รูปแบบ
หนงัตะลุงของคณะหนงัพร้อม บุญฤทธ์ิ จะมีลกัษณะของรูปหนงัทัว่ไป แต่จะมีรูปหนงับางตวัท่ีนาย
หนังเป็นคนจดัท าข้ึนเพื่อน ามาแสดงหนงัแต่ละเร่ือง นอกจากน้ีคณะหนงัพร้อม บุญฤทธ์ิไดย้กรูป
หนงัใหก้บัลูกศิษย ์คือ หนงับุญเลิศ ศ.พร้อมนอ้ย เป็นผูดู้แลทั้งหมด แต่อยา่งไรกต็ามหนงับุญเลิศ ศ.
พร้อมน้อยก็ไดสื้บทอดเจตนารมณ์ของหนังพร้อมไว ้คือ การเล่นหนังตะลุง โดยน ารูปหนังของ
หนงัพร้อมข้ึนเชิดแสดง ส าหรับวรรณกรรมหรือเร่ืองราวท่ีหนงัพร้อมกบัลูกศิษยอ์ยา่งหนงับุญเลิศ 
ใชน้ั้นเป็นเร่ืองราวสะทอ้นความจริงของสังคม บางคร้ังนายหนงัจะหยิบยกประเด็น เหตุการณ์ท่ียงั
อยูใ่นกระแสมาเล่น รวมไปถึงสอดแทรกคติธรรมลงไปดว้ย ส่ิงหน่ึงท่ีสร้างช่ือเสียงใหก้บัคณะหนงั
พร้อม บุญฤทธ์ิ และชาวพี่น้องจงัหวดัพทัลุง คือ วรรณกรรมหนังตะลุงเร่ือง “น ้ าใจแม่”ซ่ึงเป็น
เร่ืองราวท่ีไดรั้บเอาสร้างเป็นบทละครโทรทศัน์12   
 นอกจากน้ีการเล่นหนังตะลุงไดแ้พร่หลายมากข้ึนในแถบจงัหวดัใกลเ้คียง อย่างจงัหวดั
นครศรีธรรมราช ซ่ึงมีคณะหนังตะลุงอยู่จ  านวนมาก อาทิ หนังด าวิน หนังเอียดนุ้ย หนังตุด หนัง
เร้ือย และหนังจนัทร์แก้ว จนในปัจจุบนัมีคณะหนังตะลุงเกิดข้ึนใหม่หลายคณะท่ีสร้างช่ือเสียง
ใหก้บัจงัหวดันครศรีธรรมราช คือ หนงัสุชาติ ทรัพยสิ์น หนงัปรีชา หนงัประท่ิน และหนงัเคลา้นอ้ย 
เป็นตน้ ซ่ึงผูศึ้กษาไดจ้ดักลุ่มรูปแบบของหนังตะลุงท่ีมีความคลา้ยคลึงกนัดงัน้ี กลุ่มแรก คือ กลุ่ม
จงัหวดัพทัลุงกบัจงัหวดัตรัง ซ่ึงมีความคลา้ยคลึงกนัในแง่ของส าเนียงภาษา ลีลา ท านองการขบัร้อง
ท่ีมีความหนักแน่นตั้งแต่เร่ิมตน้จนกระทั้งตอนปลายซ่ึงรูปแบบของหนังพร้อม บุญฤทธ์ จงัหวดั
พทัลุงนั้นจะเบาทั้งตน้และเบาทั้งปลายวรรค เช่น บทกลอนน้ี “เธอหาผวัเสมือนหาผกั ใครหลงรัก
ศรีสวสัด์ิจะมีแต่ความบัดสี”ซ่ึงหมายความว่า ผูห้ญิงท่ีขวนขวายหาผูช้ายมาเป็นสามีนั้ นง่าย
เหมือนกบัผกัท่ีมีอยูท่ ัว่ไป หากผูใ้ดหลงเขา้ไปก็มีแต่ความเส่ือมเสีย อีกทั้งส าเนียงภาษาท่ีใชใ้นหนงั
ตะลุงของจงัหวดัพทัลุงนั้นจะขบัร้องกลอนแบบเบาๆ ตรงกนัขา้มกบัส าเนียงภาษาของจงัหวดัตรังท่ี
มีความหนกัแน่นทั้งตอนตน้จนตอนปลายวรรค13  

 

 12 สัมภาษณ์ หนงับุญเลิศ ศ.พร้อมนอ้ย, 18 สิงหาคม 2560. 
 13 หนงับุญธรรม เทอดเกียรติชาติ, แลใต ้หมายเลข 7 ประจ าเดือนมกราคม-กมุภาพนัธ,์ 
(กรุงเทพฯ : บริษทัภาพพิมพ,์ 2536), 48-49. 
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 จากการศึกษาพบวา่หนงัตะลุงคณะหนงัพร้อม บุญฤทธ์ิ มีการใชส้ าเนียงภาษา ลีลา การขบั
ร้องท่ียงัคงเป็นแบบเดิมอยู่ อีกทั้ งภาษาเจรจาของตัวตลกท่ีใช้เป็นภาษาใต้จะออกเสียงค าว่า ส่ี 
หมายถึง เลขส่ี กลบัออกเสียงในภาษาใตว้่า “เส”ไม่ไดอ้อกเสียงว่า “ส่ี” จากบทกลอนท่ีผูศึ้กษาได้
กล่าวไวข้า้งบนน้ี “เธอหาผวัเสมือนหาผกั ใครหลงรักศรีสวสัด์ิจะมีแต่ความบดัสี” ซ่ึงเวลาหนัง
พร้อมขบัร้องออกไปนั้น จะออกเสียงวา่ “บดัสี” แต่ไม่ไดอ้อกเสียงเหมือนกบัส าเนียงเจรจาท่ีมกัจะ
ออกเสียงว่า “บัดเส”อีกทั้ งการจดักลุ่มหนังตะลุงของจงัหวดัพทัลุงกับจังหวดัตรังนั้น พบว่ามี
รูปแบบตวัหนงัตะลุงท่ีทั้งสองจงัหวดัใชร่้วมกนั คือ อา้ยพนูแกว้14 
 ความสัมพนัธ์ของรูปหนังตะลุงท่ีใชก้นัอย่างแพร่หลายในแถบจงัหวดันครศรีธรรมราชมี
ความหลากหลาย และมีรูปหนงัจ านวนมาก อาทิ รูปตลกท่ีใชใ้นจงัหวดันครศรีธรรมราชกบัรูปตลก
ท่ีคณะหนงัพร้อม บุญฤทธ์ิ ใชเ้ชิดนั้นอาจจะตกต่างทางดา้นบุคคลิกและบทพากษข์องรูปตลกนั้นๆ 
กรณีความสมัพนัธ์ของรูปตลกท่ีใชก้นัอยา่งแพร่หลายในทอ้งถ่ินภาคใตน้ั้นมีตวัตลกตวัหลกัท่ีใชก้นั 
อาทิ เท่ง หนูนุ้ย ยอดทอง ลูกหมี สะหมอ้ พูน เป็นตน้ ซ่ึงรูปตลกของแต่พื้นท่ีสัมพนัธ์กบัเร่ืองราว
ชีวิตจริงของคนในพื้นท่ีดงักล่าว 15   ไม่เพียงแต่ความสมัพนัธ์ของรูปหนงัตะลุงเท่านั้น แต่ในแง่ของ
รูปแบบการแสดง เคร่ืองดนตรีท่ีใชเ้ล่นหนงัตะลุงของคณะหนงัสุชาติ ทรัพยสิ์น ซ่ึงเป็นนายหนงัท่ีมี
ช่ือเสียงของจงัหวดันครศรีธรรมราชและยงัเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (การแสดง
พื้นบา้น) พ.ศ. 2549 ซ่ึงรูปแบบเคร่ืองดนตรีท่ีใช้เล่นหนังตะลุงนั้นมีรูปแบบดั้งเดิม ไม่ไดมี้การ
ปรับเปล่ียนใหเ้ป็นสมยัใหม่มากนกั กล่าวคือ หนงัสุชาติ ทรัพยสิ์นไม่ไดน้ าดนตรีสากลเขา้มาใชก้บั
เคร่ืองดนตรีแบบดั้งเดิม เน่ืองจากตอ้งการอนุรักษรู์ปแบบเคร่ืองดนตรีแบบดั้งเดิมไว ้แตกต่างจาก
หนังพร้อม บุญฤทธ์ิ ซ่ึงเป็นผูห้ยิบดนตรีสากลเขา้มาผสมผสานเขา้กบัเคร่ืองดนตรีพื้นบา้น อย่าง 
โหม่ง ฉ่ิง ทบั กลองตุ๊ก และป่ี ลว้นเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีให้ความสุนทรียศ์าสตร์และเหมาะแก่การเล่น
หนงัตะลุง 16  
 จากขอ้ความท่ีกล่าวในขา้งตน้น้ีแสดงใหเ้ห็นถึงจุดยนืของหนงัตะลุงท่ีมีความคลา้ยคลึงกนั
ทั้งภายในจงัหวดัพทัลุงและจงัหวดัใกลเ้คียง ซ่ึงหนังพร้อมเองก็มีเอกลกัษณ์เฉพาะท่ีท าให้ผูช้ม
ทราบว่าตวัแทนของ “อา้ยหล า” หรือ “ตาหล า”คือ เอกลกัษณ์ของหนังพร้อม อีกทั้งพบว่าหนัง
พร้อม บุญฤทธ์ิเป็นคณะหนังตะลุงคณะแรกท่ีมีการหยิบยกดนตรีสากลเขา้มาผสมผสานกบัเคร่ือง
ดนตรีพื้นบา้นเม่ือน ารูปแบบของหนงัพร้อม บุญฤทธ์ิ และคณะหนงัตะลุงตะลุงท่ีปรากฏในจงัหวดั

 

 14 เร่ืองเดียวกนั, 49. 
 15 กรมศิลปากร, งานช่างพืน้ถิน่, (กรุงเทพฯ : ส านกัพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ, 2553), 179. 
 16 ไม่ปรากฏแหล่งท่ีมา, นายสุชาติ ทรัพยสิ์น. 
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พทัลุงและจงัหวดัใกลเ้คียงกพ็บวา่มีความแตกต่างกนัเลก็นอ้ยจากคณะหนงัสุชาติ ทรัพยสิ์น จงัหวดั
นครศรีธรรมราชท่ียงัคงเอกลักษณ์ของเคร่ืองดนตรีพื้นบ้าน หรือท่ี เรียกว่า “เคร่ืองห้า” 17

องคป์ระกอบท่ีส าคญัของหนังตะลุงท่ีจะท าให้ผูช้มไดรั้บอรรถรสท่ีดีท่ีสุด คือ การพากยห์นัง ซ่ึง
ส าเนียงของแต่ละจงัหวดัในภาคใตก้็ไม่เหมือนกนั อาทิ หนงัตะลุงของจงัหวดัพทัลุงกบัจงัหวดัตรัง 
ต่างก็มีส าเนียง ลีลา ท านองท่ีต่างกนั อย่างท่ีไดย้กตวัอย่างในขา้งตน้น้ี ไดก้ล่าวถึงถึงส าเนียงการ
ออกเสียงค าวา่ “บดัสี”โดยทัว่ไปถา้เป็นภาษาเจรจา หรือ ภาษาพดูวา่ “บดัเส” 18 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 

 17 เคร่ืองหา้ คือ เคร่ืองดนตรีพื้นบา้นของภาคใตท่ี้ใชเ้ล่นหนงัตะลุง ประกอบไปดว้ย โหม่ง 
ฉ่ิง ทบั กลองตุ๊ก และป่ี. 
 18 หนงับุญธรรม เทอดบุญเกียรติชาติ, “ปริทัศน์หนังตะลุง 3: หนังพทัลุง-ตรัง”,วารสารแล
ใต ้7, (มกราคม-กมุภาพนัธ์, 2536): 49. 
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บทที่ 3 
เทคนิคและรูปแบบของหนังตะลุง คณะหนังพร้อม บุญฤทธ์ิ 

 

 การออกแบบตวัหนงัตะลุงของแต่ละพื้นท่ีในภาคใตจ้ะมีความแตกต่างกนั อนัเน่ืองมาจาก
เทคนิคของช่างตามแต่ละทอ้งท่ีจะเป็นคนออกแบบ สร้างสรรคผ์ลงาน ซ่ึงรูปหนงัตะลุงแต่ละตวัท่ี
ช่างออกแบบจะมีรูปแบบไม่เหมือนกนั ไม่ซ ้ ารูปแบบกนั หน้าท่ีส าคญัของนายช่างจะเป็นคนคิด 
ก าหนดรูปแบบรูปหนงัเอง นอกจากน้ีงานแกะรูปหนงัท่ีใชส้ าหรับเชิดหนงัตะลุงหรือรูปหนงัท่ีใช้
ประดบัตกแต่งจะมีกรรมวิธี ขั้นตอนท่ีเหมือนกนั แต่จะแตกต่างในดา้นของรูปแบบ หรือลวดลาย
บางส่วนบนรูปหนงั 
 

3.1 เทคนิคการเตรียมหนัง 

 ในแถบภาคใตจ้ะนิยมใชห้นงัสัตวม์าแกะสลกัรูปหนงั คือ หนงัววัและหนงัควาย เน่ืองจาก
หนงัววัและหนงัควายมีคุณสมบติัท่ีเหนียวทนทานต่อการใชง้าน เม่ือผา่นกรรมวิธีการฟอกแลว้เน้ือ
หนังจะโปร่งแสง ท าให้ง่ายต่อขั้นตอนการลงสี นอกจากน้ีคุณสมบติัของหนังววัและหนังควายท่ี
ผา่นการฟอกหนงัจะไม่บิดงอ หรือเป็นรอยพบัไดง่้ายๆ ขั้นตอนในการเตรียมหนงั คือ นายช่างจะน า
เน้ือหนงัววั หนงัควายสดๆท่ีไม่ไดผ้่านกรรมวิธีใดๆมาขึงเขา้กบักรอบไมส่ี้เหล่ียม จากนั้นใชเ้ชือก
ดึงหนงัทุกดา้นใหตึ้ง แลว้น าไปตากแดดท้ิงไว ้2-3 วนั หลงัจากนั้นแกะหนงัออกจากกรอบส่ีเหล่ียม
แลว้น ามาฟอก ซ่ึงวิธีการฟอกหนงัจะมีกรรมวิธีท่ีแตกต่างกนัตามแต่ทอ้งท่ี แต่ในอดีตจะมีกรรมวิธี
การฟอกหนงัโดยใชผ้ลมะเฟืองมาหมกั หรือจะใชใ้บส้มป่อย ใบชะมวง เป็นตน้ หรือจะน าหนงัมา
แช่ในน ้าสบัปะรด คุณสมบติัของน ้าสับปะรดจะช่วยใหห้นงัมีความโปร่งแสงมากข้ึน จะหมกัในน ้า
สับปะรดท้ิงไวป้ระมาณ 3-4 วนั หลงัจากนั้นน าหนังมาลา้งและขูดขนออก แต่ในปัจจุบนัขั้นตอน
การฟอกหนงัง่ายดายและรวดเร็วมากข้ึน เน่ืองจากนายช่างเองไม่ตอ้งฟอกหนงัดว้ยตนเอง แต่เลือก
ท่ีจะซ้ือหนงัจากโรงงานฟอกหนงัแทน 
 ขั้นตอนการขดูขนจะตอ้งมีความละเอียด ประณีตเท่านั้น เน่ืองจากการขดูขนแรงๆจะเฉือน
หนังท าให้หนังมีรอยและไม่สามารถใช้งานต่อไปได ้การขูดขนจะตอ้งลงน ้ าหนักมือเบาๆ หรือ
อาจจะขดูหนงับนแผน่ไมเ้รียบ แต่ส่วนใหญ่แลว้ช่างมกัจะขดูขนบนเขียงไมก้ลม ซ่ึงขั้นตอนน้ีจะท า
ใหส้ามารถขดูขนออกไดห้มดหลงัจากนั้นน าหนงัท่ีขดูขนเสร็จมาลา้งน ้าใหส้ะอาด แลว้เอาไปขึงกบั
กรอบไมส่ี้เหล่ียม เม่ือน าหนังไปกึงลมอ่อนๆแลว้ จะท าให้หนังแห้งลงเร่ือยๆ หลงัจากนั้นให้น า
หนงัไปกึงในท่ีแดดจดั เพราะจะท าให้หนงัค่อยๆหดตวัลง หลงัจากนั้นแกะหนงัออกจากกรอบไม้
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ส่ีเหล่ียมแลว้ตดัส่วนกรอบนอกของหนังท่ีมีรอยต าหนิไม่สวยงาม 19  แต่ในปัจจุบนัรูปแบบการ
เตรียมหนังไดเ้ปล่ียนแปลงไป เน่ืองจากมีการซ้ือหนังฟอกส าเร็จรูปจากโรงงาน ท าให้เกิดความ
สะดวกสบายมากข้ึน 
 

3.2 เทคนิคการแกะฉลุลาย 

 ขั้นตอนการแกะลวดลายจะใช้เคร่ืองมือส าคญัไม่ก่ีอย่าง คือ เขียงใช้ส าหรับร่องแกะฉลุ
หนงั ควรเลือกใชเ้ขียงท่ีเน้ือไมแ้ขง็ เน้ือเหนียว 1เขียง และเขียงเน้ือไมอ่้อนเน้ือเหนียวอีกหน่ึงเขียง 
มีดขดุจ านวนสองเล่ม ควรเป็นมีดชนิดปลายแหลมเลก็หน่ึงเล่ม และมีดปลายแหลมมนหน่ึงเล่ม ตู๊ด
ตู่ หรือมุกอีก 1 ชุด ซ่ึงมุกจะมีช่ือเรียกแตกต่างกนัไปตามวิธีการใช ้อาทิ มุกกลม มุกเหล่ียม มุกโคง้ 
มุมตา มุกดอก มุกวงรี และมุกปากแบน คอ้นตอกมุก1 อนั และเทียนไข สบู่ ส าหรับใชจ้ิ้มปลายมีด
ขดู  
 
 

 
ภาพท่ี  1 ตุ๊ดตู่  มดีปลายแหลม ค้อนและเขยีงเนือ้เหนียว (เรียงจากซ้ายไปขวา) 

 
 

 

 19 สมัภาษณ์ กิตติทตั ศรวงศ,์ ช่างแกะหนงัตะลุงจงัหวดัพทัลุง, 16 สิงหาคม 2560. 
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ภาพท่ี  2 เทียนไข 
 

 ในกรณีการแกะลายกระหนกหรือตัวลายส าคัญจะใช้มีดขูด การขูดจะขูดบนเขียงไม้
เน้ืออ่อนรองหนงั และกดปลายมีดให้เล่ือนไปตามตวัลายแต่ละตวัโดยท่ีไม่ยกปลายมีดขดุ หากลาย
ตวัใดมีลกัษณะค่อนขา้งใหญ่ มีส่วนโคง้กวา้งจะใชมี้ดขดุปลายแหลมมน ถา้หากลายเลก็ ในส่วนคด
โคง้ก็จะเลก็ลงตามกนัไปก็จะใชมี้ดปลายแหลมเลก็ การเดินเส้นหรือการแกะเป็นลวดลายดอก อาทิ 
ลวดลายบนผา้นุ่งท่ีท าเป็นลายดอกต่างๆ หรือการเดินเส้นประก็จะใชมุ้กตอกตามลกัษณะของปาก
มุกแต่ละแบบ โดยการตอกมุกจะใช้คอ้นตอกในขณะใชเ้ขียงไมเ้น้ือแข็งรอง หลงัจากนั้นแกะฉลุ
ลายในส่วนภายในเสร็จก็ใช้มีดขูด ส าหรับเส้นรอบนอกตวัหนังนั้นนายช่างจะใช้หมุดหรือเชือก
หนังร้อยส่วนต่างๆ อาทิ มือ แขน ปาก เป็นต้น ขั้นตอนการน าเชือกหนังมาร้อยส่วนต่างๆของ
ร่างกายนั้นจะท าใหต้วัหนงัมีความสมจริงมากข้ึน คือ สามารถเคล่ือนไหวส่วนต่างๆได ้
 

3.3 เทคนิคการลงสีบนรูปหนัง 

 เทคนิคการลงสีบนรูปหนงัจะข้ึนอยูก่บัความคิดสร้างสรรคข์องนายช่างท่ีจะเป็นผูก้  าหนด
เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัการใชง้าน หรือใหเ้หมาะสมกบับุคคลนิสยัของแต่ละตวัหนงั ส าหรับรูปหนงัท่ี
ใชส้ าหรับเชิดท่ีตอ้งเล่นกบัแสงสี และเงา นายช่างจะเป็นผูเ้ลือกลงสีท่ีค่อนขา้งฉูดฉาดและหยบิเอา
สีท่ีตรงกนัขา้มมาตดักนั และจะตอ้งเป็นสีท่ีโปร่งแสง ไม่ทึบแสง ยกเวน้กรณีตวัหนงัท่ีมีบุคลิกนิสัย
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ดุดนัหรือการถือส่ิงของท่ีสอดคลอ้งกบัลกัษณะของตวัหนังนั้นๆ ช่างจะเลือกใช้สีซอง หรือ “สี
เยอรมนั” ซ่ึงสีชนิดน้ีเวลาใชจ้ะผสมกบัสุรา หรืออาจจะใชน้ ้ าร้อนมาผสม โดยคุณสมบติัของสีชนิด
น้ีจะซึมผ่านตวัหนังได้ดี และไม่ท าให้เกิดสีลอกไดง่้าย แต่อย่างไรก็ตามสีซองจะใช้กบัตวัหนัง
ทัว่ไปยกเวน้ตวัตลก หนงัตะลุงท่ีจะใชเ้ชิดทัว่ไปจะลงสีไม่ฉูดฉาดมากนกั แต่มกัจะเลือกใชสี้ด าเป็น
สีหลงั แลว้ค่อยส่งสีอ่ืนตามทีหลงั คุณสมบติัของการเลือกใชสี้ด ามาลงระบายสีบนรูปหนงัตะลุงนั้น
จะช่วยใหล้วดลายของตวัหนงัโดดเด่นมากข้ึนเม่ือน าตวัหนงัไปทาบกบัผา้ หรือพื้นขาว  
 การลงสีในส่วนท่ีมีการฉลุลาย หรือการเดินเส้นมุก จะต้องลงสีไม่ให้เข้มหรือหนา
จนเกินไป แต่จะเลือกใชพู้่กนัในการลงสีส่วนท่ีฉลุลายแทนเพื่อใหง่้ายต่อการลงสี การเลือกใชพู้่กนั
ในการลงสีจะตอ้งใชพู้่กนัท่ีท าจากหวาย จากนั้นเหลาให้เป็นปลายแหลม ทุบปลายให้ช ้ าๆ แต่ไม่
ตอ้งทุบใหล้ะเอียดมากนกั หลงัจากนั้นก็น าพู่กนัหวายปลายแหลมมาจุ่มน ้ าหมึกเพื่อระบายสีบนรูป
ตวัหนงัต่อไป20  
 

3.4 เทคนิคการลงเงาบนรูปหนัง 

 การลงเงาบนรูปหนงัเพื่อให้รูปหนงัมีความเงา และท าให้สีโดดเด่นมากข้ึน จะน ารูปหนงัท่ี
ผา่นขั้นตอนการลงสีมาลงน ้ ามนัชกัเงา ซ่ึงแต่ละพื้นท่ีอาจจะไม่ไดล้งน ้ามนัชกัเงา แต่กรณีรูปหนงัท่ี
จะใชเ้ชิดจะผา่นกระบวนการลงน ้ามนัชกัเงา เพื่อสร้างความโดดเด่นและความเงา โปร่งแสงมากข้ึน 
อีกทั้งน ้ ามนัชกัเงามีคุณสมบติัช่วยให้รูปหนังไม่ช ารุดหรือพงัไดง่้าย ขั้นตอนการลงน ้ ามนัชกัเงามี
กรรมวิธีท่ีไม่ซ ้ าซ้อน คือ น าหนงัวางบนกระดาษ จากนั้นใชพู้่กนัปลายแบนชุบน ้ ามยัชกัเงาทาตาม
ตวัหนงั ดา้นละ 3-4 คร้ัง แต่ไม่ควรทาน ้ ามนัชกัเงาหนาเกินไป เพราะจะท าให้สีท่ีลงไปก่อนหนา้น้ี
เกิดความเพี้ยนไปได้21  
 

3.5 รูปแบบของตัวหนังประเภทต่างๆ 

 3.5.1 ตัวหลกั 
 ตวัหลกัเป็นตวัท่ีนายหนังหยิบมาใช้แสดงบ่อย หรือเป็นรูปหนังท่ีมีความส าคญัต่อการ
แสดงในเร่ืองนั้นๆ อาทิ รูปตาหล า เป็นรูปหนงัท่ีนายหนงัจะตอ้งหยิบมาแสดงเปิดก่อนท่ีจะน าตวั
หลกัอ่ืนๆข้ึนแสดงตามล าดบั ตวัหลกัไม่เพียงแต่เป็นตวัท่ีใชเ้ปิดแสดงเท่านั้น แต่ยงัรวมไปถึงตวั

 

 20 สมัภาษณ์ กิตติทตั ศรวงศ,์ ช่างแกะหนงัตะลุงจงัหวดัพทัลุง, 16 สิงหาคม 2560. 
 21 สมัภาษณ์ กิตติทตั ศรวงศ,์ ช่างแกะหนงัตะลุงจงัหวดัพทัลุง, 16 สิงหาคม 2560. 



  17 

พระ ตวันางท่ีเป็นรูปแบบของพระมหากษตัริย ์มเหสี และรวมไปถึงพระเอก นางเอกท่ีเป็นบุคคล
สามญั 
  - รูปตาหล า 
  รูปตาหล าเป็นสัญลกัษณ์ของคณะหนงัพร้อม บุญฤทธ์ิ เป็นรูปตลกตวัหน่ึงท่ีสร้าง
ช่ือเสียงให้กบัคณะและจงัหวดัพทัลุง มีเพียงคณะหนังพร้อม บุญฤทธ์ิเท่านั้นท่ีมีรูปตาหล าเป็นตวั
หลกัของคณะเอง 22  
  ลกัษณะของตาหล า หรือ ไอห้ล า จะมีรูปร่างขนาดใหญ่ ล าตวัใหญ่ สะโพกใหญ่ 
แต่มีขนาดหัวเล็ก วสัดุท่ีใช้ในการประกอบรูปหนังตาหล าจะใช้หนังหลายช้ินมาประกอบกัน 
สามารถแบ่งออกไดด้งัน้ี ส่วนศีรษะ ล าตวั และส่วนแขนท่ีใชห้นงัสามถึงส่ีช้ินในการตอกมุกเขา้ไป 
เพื่อท าใหรู้ปหนงัสามารถเคล่ือนไหวไดส้มจริง 
  รูปแบบการแต่งกาย จะนุ่งกางเกงขาสั้น ไม่สวมเส้ือ แต่นายหนงัจะน าเส้ือผา้จริง
มาสวมใหภ้ายหลงัและบางคร้ังจะสะพายกระเป๋ายาไวด้า้นขา้ง (ภาพท่ี 3) 

 

 
ภาพท่ี  3 ตาหล าสัญลกัษณ์ของคณะหนังพร้อม บญุฤทธ์ิ 

 

 

 

 22 สัมภาษณ์ หนงับุญเลิศ ศ.พร้อมนอ้ย, 18 สิงหาคม 2560. 
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  - ฤาษี 

  รูปฤาษีเป็นรูปหนงัตะลุงท่ีทุกคณะจะตอ้งมี เพื่อใชใ้นการคารวะครู หรืออาจจะขอ

อ านาจจากพระพรหม พระอิศวร พระนารายณ์หรือเรียกอีกอย่างว่า “ออกฤาษี”ซ่ึงจะออกฤาษีจะ

ออกตอนหัวค ่า เป็นการบูชาก่อนท่ีจะเร่ิมท าการแสดงเน้ือเร่ือง หลงัจากนั้นจะออกรูปพระอิศวร

ทรงโค ตามล าดบัฤาษีเป็นรูปครูท่ีคอยช่วยบนัดาลให้หนังเล่นออกมาไดอ้ย่างราบร่ืนจะใช้หนัง

หลายช้ินมาตอกมุกติดกนั ส่วนล าตวั แขน รวมถึงการตอกมุกตรงขอ้มือเพื่อให้มือเคล่ือนไหวได้

จริง สามารถแสดงกิริยาออกมาไดอ้ย่างชัดเจน อีกทั้งยงัมีการสลกัลวดลายตามล าตวั รวมไปถึง

ส่ิงของท่ีแสดงเอกลกัษณ์ของฤาษี นอกจากน้ียงันิยมใช้สีด าลว้น (ภาพท่ี 2) และกรณีท่ีมีการใช้สี

ตรงขา้มกนั อาทิ สีแดง สีเขียวมาตดัขอบเส้น (ภาพท่ี 3) ขั้นตอนส าคญัของการเชิดหนังตะลุงคือ 

การตาบไมเ้ขา้กบัตวัหนงั ซ่ึงตวัหนงัฤาษีจะใชไ้มต้าบหลกัดา้มหน่ึง และไมต้าบท่ีแตกยอ่ยออกเป็น

สามส่วน คือ ตาบศีรษะ ส่ิงของ และไมต้าบท่ีโยงจากมือทอดยาวลงไปเพื่อให้รูปหนงัเคล่ือนไหว 

แสดงกิริยาท่าทางได ้

  ลกัษณะของฤาษีจะไวห้นวดเครายาว หลงัค่อม ถือไมเ้ทา้ และมือซ้ายถือตาลปัตร

ในแนวยกข้ึน 

  รูปแบบการแต่งกายสวมมงกฎุเป็นลายหนงัเสือ สวมกรองศอ ไม่สวมเส้ือ แต่จะ

นุ่งผา้มดัปมตรงกลางปล่อยชายหอ้ยตกลงมา23  (ภาพท่ี 4, 5) 
 

 

 23 สัมภาษณ์ หนงับุญเลิศ ศ.พร้อมนอ้ย, 18 สิงหาคม 2560. 
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ภาพท่ี  4 ฤาษท่ีีลงสีด าท้ังหมด 

 

ภาพท่ี  5 ฤาษท่ีีมกีารลงสีอ่ืนๆไม่เพียงแต่ลงสีด าอย่างเดยีว 
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  - พระอิศวรทรงโค 

  พระอิศวรเป็นรูปแสดงความศกัด์ิสิทธ์ิ ทรงโคนนทิ (สีขาวเผอืก) แต่ทัว่ไปแลว้ช่าง

จะแกะรูปโคนนทิเป็นสีด าเพื่อให้ตดักบัสีผา้นุ่งสีแดงของพระอิศวร โดยทัว่ไปพระอิศวรจะมี 4 กร 

ถือตรีศูล ธนู คฑา และบ่วงบาศ แต่ในกรณีรูปหนังตะลุงจะมีเพียง 2 กร คือ ถือจกัรและพระขรรค ์

ซ่ึงอาจจะมีความเช่ือมโยงกบัประติมานวิทยา กรณีรูปหนังพระอิศวรทรงโคของคณะหนังพร้อม 

บุญฤทธ์ิจะเลือกใชสี้ท่ีตดักนั อาทิ สีแดง สีเขียว สีเหลือง และสีด า เพื่อท าใหรู้ปหนงัมีความโดดเด่น 

มีการใช้หนังหลายช้ินมาประกอบกัน แต่จะมีรายละเอียดของลวดลายท่ีสลักลงไปบนหนังท่ี

ซบัซอ้น24 

 

 

ภาพท่ี  6 พระอิศวรทรงโค 
 

 

 

 

 24 สัมภาษณ์ หนงับุญเลิศ ศ.พร้อมนอ้ย, 18 สิงหาคม 2560. 
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  - เจา้เมืองและ พระเอก 

  บทบาทของเจา้เมือง คือ เป็นกษตัริย ์หรือพระราชา ซ่ึงมีบทบาทส าคญัต่อการ

ปกครองบา้นเมืองและเป็นผูท่ี้มีอ  านาจเด็ดขาด แต่อยา่งไรก็ตามเจา้เมืองจะตอ้งเป็นผูท่ี้มีคุณธรรม

สามารถเป็นท่ีพึ่งพาของราษฎรเม่ือยามทุกขร้์อนไดอี้กทั้งรูปหนังเจา้เมืองจะเน้นการใชสี้ท่ีสดใส 

อาทิ สีเขียว สีชมพู และสีด าท่ีมกัจะใชใ้นการตดัเส้น ลกัษณะการตาบไมบ้นรูปหนงัเจา้เมืองจะใช้

ไมต้าบหลกัเพียงดา้มเดียว ทอดยาวตั้งแต่ศีรษะผ่านล าตวั และเหลือพื้นท่ีในส่วนดา้มจบัรูปหนัง 

ส าหรับไมต้าบท่ีห้อยจากมือยาวลงมานั้นจะเจาะรูตรงขอ้มือ และใชห้นงัมามดักบัไมต้าบผูกติดกบั

ขอ้มือเพื่อใหง่้ายต่อการเชิดหนงั 

  รูปแบบการแต่งกาย แต่งเคร่ืองทรงกษตัริย ์สวมมงกุฎ กรองศอ สวมเส้ือ นุ่งผา้มดั

ปมตรงกลางแลว้ปล่อยชายผา้ห้อยตกลงมา สวมรองพระบาทท่ีมีความเป็นสมยัใหม่มากข้ึน จะ

สังเกตไดจ้ากภาพท่ี 7ลกัษณะของรองพระบาทท าจากหนงัหุ้มขอ้ มีส้นพระบาทสูง ปลายดา้นหนา้

ของรองพระบาทงอข้ึน ตดัขอบเส้นของรองพระบาทดว้ยสีแดง ซ่ึงในส่วนของการตดัเส้นของสี

แดงนั้นอาจจะแทนการร้อยเชือกเขา้กบัรองพระบาทเพื่อให้พื้นของรองพระบาทเช่ือมติดกบัส่วนท่ี

เป็นหนงั พระหตัถซ์า้ยถือดาบเพื่อแสดงยศฐาบรรดาศกัด์ิวา่เป็นผูท่ี้มีอ  านาจ25 

 

 

 25 สัมภาษณ์ หนงับุญเลิศ ศ.พร้อมนอ้ย, 18 สิงหาคม 2560. 
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ภาพท่ี  7 เจ้าเมือง หรือ พระราชา 
 

  ตวัพระ เป็นช่ือท่ีใชเ้รียก “เจา้ชาย” หรือเป็นโอรสของพระมหากษตัริย ์บทบาท

ของตวัพระ คือ เป็นผูท่ี้มีความรู้ ความสามารถ และมีคุณธรรมเหนือผูอ่ื้น แต่อยา่งไรก็ตามตวัพระ

จะไดรั้บพรวิเศษจากฤาษีและเหล่าเทวดาอยูเ่สมอ จะทรงถือดาบในพระหัตถซ์้าย แสดงให้เห็นถึง

ความกลา้หาญและความเป็นผูน้ า26  

  รูปแบบการแต่งกายสวมเคร่ืองทรงตามแบบกษตัริยก์ารสลกัลวดลายบนรูปหนัง

พระเอกจะมีลวดลายท่ีซบัซอ้น การออกแบบกรองศอ เส้ือ กางเกง ซ่ึงสามารถน าไปเปรียบเทียบกบั

เคร่ืองทรงของโขนท่ีแต่งองคก์ษตัริย ์การลงสีบนรูปหนงัจะใชสี้แดง เขียว เหลือง ซ่ึงเป็นสีหลกัท่ี

มกัจะใชล้งสีบนรูปหนงัตะลุง (ภาพท่ี8) 

 

 26 สัมภาษณ์ หนงับุญเลิศ ศ.พร้อมนอ้ย, 18 สิงหาคม 2560. 
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ภาพท่ี  8 ลักษณะมงกฎุตามแบบกษัตริย์ 
 

 

ภาพท่ี  9 เคร่ืองทรงแบบกษตัริย์(ซ้าย)    
ภาพท่ี  10 เทคนิคการลงสีเน้นขอบรูปหนัง (ขวา) 

. 

  - นางเมือง (มเหสี) 

  บทบาทของนางเมือง หรือเรียกอีกอย่างหน่ึงว่า “ราชินี”เป็นมเหสีของเจา้เมือง 

บทบาทของนางเมือง คือ เป็นผูติ้ดตามเจา้เมือง ในคราวใดท่ีมีการตดัสินลงโทษเหล่าทหาร หรือ
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รวมไปถึงพระโอรส พระธิดา บทบาทของนางเมืองคือ จะไม่กลา้คดัคา้นค าสั่งของเจา้เมือง แมว้่า

การกระท าดงักล่าวจะไม่ถูกตอ้งกต็าม 

  รูปแบบการแต่งกาย สวมมงกุฎ สวมกรองศอ สวมแหวน (ธ ามรงค)์ สวมเส้ือคอ

เวา้ (รูปตวัวี) รัดรูป นุ่งผา้นุ่งยาวจรดพระบาท ชายขอบผา้นุ่งจะสลกัลวดลายต่างๆสวมรองพระบาท 

ซ่ึงรองพระบาทแบบหุ้มขอ้ ท าจากหนงั แสดงให้เห็นว่าในขณะนั้นช่างแกะหนงัตะลุงมีการรับเอา

วฒันธรรมสมยัใหม่เขา้มา รูปลกัษณ์ของนางเมืองจะเป็นผูห้ญิงอ่อนชอ้ย รวมไปถึงการสวมเส้ือผา้

ท่ีแสดงเอกลกัษณ์ของผูห้ญิงอยา่งชดัเจน ท าใหก้ารลงสีตามส่วนต่างๆของล าตวั เส้ือผา้ จะเนน้ใชสี้

ท่ีฉูดจาด อาทิ สีแดง สีเขียว สีชมพู และสีด า ลวดลายบนผา้นุ่งจะนิยมสลักเป็นลายดอกกลม 

(สามเหล่ียม)27 
 

 

ภาพท่ี  11 นางเมือง หรือ “มเหสี” 
 

 

 

 

 27 สัมภาษณ์ หนงับุญเลิศ ศ.พร้อมนอ้ย, 18 สิงหาคม 2560. 
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  -นางเอก 

  นางเอกเป็นบุตรธิดาของกษตัริย ์หรือเป็นบุตรของเจา้เมืองยกัษ ์ซ่ึงบางคร้ังนางเอก

อาจจะเป็นลูกศิษยข์องฤาษีท่ีถูกส่งร ่ าเรียนวิชาอาคม อีกทั้งบุคคลิกของนางเอกเป็นผูท่ี้มีจิตใจงาม มี

ความซ่ือสตัย ์จงรักภกัดีต่อคู่ครอง28  

  รูปแบบการแต่งกาย สวมกระบงัหนา้ กรองศอไข่มุก สวมแหวน (ธ ามรงค)์ ก าไล 

สวมเส้ือท่ีรัดรูป นุ่งผา้ยาวจรดพระบาท และสวมรองพระบาทรูปนางเอกจะเลือกใชสี้ท่ีจูดจาด 

มกัจะใชสี้ท่ีตรงขา้มมาตดักนั อาทิ เส้ือคอวีสีน ้าเงิน สลกัลวดลายหมากรุก ชายคอเส้ือมีการแบ่ง

ออกเป็นสองชั้นโดยใชสี้เหลืองกบัสีเขียวอ่อนมาตดักนั บริเวณขอบเส้ือตรงแขนจะแบ่งออกเป็น

สองสี คือ สีน ้ าเงิน แดง เขียว จะเห็นไดว้า่ชายเส้ือดา้นล่างสลกัลวดลายดอกจิกสีแดงมาตดักบัสีน ้า

เงิน 

 

 

ภาพท่ี  12 ชฎาของนางเอก 
 

 

 28 สัมภาษณ์ หนงับุญเลิศ ศ.พร้อมนอ้ย, 18 สิงหาคม 2560. 
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ภาพท่ี  13 เทคนิคการแกะลายลงบนเส้ือ 
 

 

ภาพท่ี  14 การนุ่งผ้ายาวจรดพระบาท  
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  - พระเอก(สามญัชน) 

  บทบาทของพระเอกท่ีเป็นชาวบา้นนั้นเป็นเพียงลูกชาวบา้นธรรมดาสามญั  แต่

อย่างไรก็ตามพระเอกในคราบของคนสามญัเป็นผูท่ี้มีคุณธรรม มกัจะช่วยเหลือผูอ่ื้น มีรูปพรรณ

สนัฐานท่ีสง่า 29  

  รูปแบบการแต่งกาย ผมสั้น บางคร้ังสวมเส้ือเช้ิตแขนสั้นยดัชายเส้ือไวใ้นกางเกง

ขาสั้น น าผา้ขาวมา้มาพนัรอบสะเอวแลว้มดัปมปล่อยชายดา้นหนา้ และสวมรองเทา้ซ่ึงรูปแบบของ

รองเท้าเป็นรองเท้าหนังหุ้มส้น เย็บตะเข็บโดยการฉลุลายตามรอยปะของรองเท้า ซ่ึงการสวม

รองเทา้หนงัขดัแยง้กบัภาพลกัษณ์ของพระเอกในคราบสามญัชน ผูศึ้กษาคิดวา่รูปแบบดงักล่าวเป็น

รูปแบบท่ีช่างตั้งใจออกแบบมาเพื่อใหเ้กิดความขดัแยง้ในตวัของพระเอก 
 

 

ภาพท่ี  15 พระเอก ในภาพลกัษณ์ชาวบ้าน 
 

 

 

 

 29 หอศิลป์หนงัตะลุง จงัหวดัพทัลุง, “รวบรวมตัวหนังตะลุง,”ไม่ปรากฏปีท่ีพิมพ.์ 
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  - นางเอก (สามญัชน) 

  นางเอก หรือเรียกอีกอย่างหน่ึงว่า “ตวันาง”ซ่ึงในภาษาทอ้งถ่ินภาคใตจ้ะเรียกว่า 

“น้อง” เป็นค าเรียกผูห้ญิง บทบาทของนางเอกเป็นลูกชาวบา้นสามญัธรรมดา เป็นผูท่ี้มีรูปร่างสวย 

สง่า มีกิริมารยาทดี แต่งกายเรียบร้อย มีความซ่ือสัตย ์และรักเดียวใจเดียวลกัษณะของนางเอกท่ีเป็น

สามญัชนน้ีมกัจะไวผ้มยาว ปลายผมมวนเป็นลอนเขา้ใน ลกัษณะของเส้ือเป็นเส้ือแขนกดุ คอเส้ือเวา้

ลึก ขอบเส้ือท่ีเวา้ลึกไปนั้นแกะสลกัเป็นรูปทรงสามเหล่ียม ส่วนลวดลายบนเส้ือจะแกะสลกัเป็นรูป

สามเหล่ียมเช่นเดียวกัน หลกัการวางลวดลายบนเส้ือจะกระจดักระจาย ใช้สีแดงในส่วนท่ีเป็น

ลวดลาย บนผืนหลงัของเส้ือจะใชสี้ด าเพื่อดึงดูดให้ลายเส้ือมีความโดดเด่น ซ่ึงรูปแบบการสวมเส้ือ

จะนุ่งคลุมสะโพก ส่วนขอบเส้ือท่ีคลุมสะโพกจะแกะเป็นลวดลายแตกต่างกันไป อาทิ รูป

สามเหล่ียมฟันปลา และจะเลือกใชสี้สันให้โดดเด่นกว่าลายเส้ือคือ การหยิบใชสี้เขียว สีเหลืองส้ม 

และสีฟ้าในส่วนของผา้นุ่ง หรือในภาษาทอ้งถ่ินเรียกว่า “ผา้ถุง”30 จะใชล้วดลายของดอกไม ้ใบไม้

เป็นลวดลายหลกั ซ่ึงในทอ้งถ่ินภาคใตม้กัจะนิยมแกะสลกัเป็นรูปดอกไมท่ี้เนน้สีสัน สดใส และบ่ง

บอกความเป็นสาวชาวบา้นผ่านการนุ่งผา้ ส าหรับการเลือกใชสี้บนผา้นุ่งนั้นจะเลือกใชสี้ท่ีฉูดจาด 

อาทิ สีเหลืองท่ีใชแ้ทนในส่วนท่ีเป็นดอกไม ้สีเขียวแทนใบไม ้สีน ้าตาลแทนสีของกา้นดอกไม ้ส่วน

พื้นหลงัของผา้นุ่งจะเลือกใชสี้แดง หรือสีชมพู เคล็ดลบัอยา่งนึงของการนุ่งผา้ของภาคใต ้คือ การ

โอดลวดลายบนผา้นุ่ง จะดึงเอาส่วนท่ีเป็นลวดลายดอกไมท่ี้สวยงามไวด้า้นนอก ส่วนลวดลายท่ีไม่

เด่นมากไวด้า้นในความเป็นสาวชาวบา้นไม่ไดมี้ความเรียบง่าย แต่ช่างแกะสลกัจะใส่รายละเอียด

เล็กๆน้อยๆลงไป อาทิ รายละเอียดของขอบผา้นุ่งท่ีตัดขอบเพื่อยกให้ลายดอกไม้เด่นข้ึน และ

รายละเอียดของรองเทา้ท่ีมีความเป็นสมยัใหม่มากข้ึน มีการสวมรองเทา้หนงัหุม้ขอ้31  

 รูปแบบการแต่งกาย ผมยาว สวมตูม้หู สวมเส้ือแขนกดุรัดรูป สวมก าไล แหวน นุ่งผา้ยาว

จรดเทา้ และสวมรองเทา้ 

 

 30 ผา้ถุง คือ ผา้นุ่งท่ีผูห้ญิงสวมใส่กนั ซ่ึงในทอ้งถ่ินภาคใตจ้ะนิยมเรียกวา่ “ผา้ถุง” จะมี
ลวดลายท่ีหลากหลายกนัไป ส่วนใหญ่จะนิยมลายดอกไมส้ลบักบัลวดลายท่ีนิยมในทอ้งถ่ิน และ
มกัจะใชสี้ท่ีฉูดจาด 
 31 เร่ืองเดียวกนั. 
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ภาพท่ี  16 นางเอก ในภาพลกัษณ์ของชาวบ้าน 
 

 3.5.2 ตัวเบ็ดเตลด็ 

 เป็นตวัประกอบท่ีใชใ้นการแสดงตามแต่ละเร่ือง หรือเป็นตวัท่ีท าใหเ้น้ือเร่ืองด าเนินไปดว้ย

ความเขา้ใจและเพิ่มความสนุกสนานมากข้ึน อาทิ ยกัษผ์ูช้ายและยกัษผ์ูห้ญิงท่ีมีความโดดเด่น มี

ความดุร้าย และช่วยท าใหก้ารแสดงคลอ้ยตามไปกบัรูปหนงัตวัหลกัไดเ้ป็นอยา่งดี 

  - ยกัษผ์ูช้าย 

  บทบาทของยกัษ ์คือ เป็นเจา้เมืองยกัษ ์เป็นผูมี้รูปร่างขนาดใหญ่แสดงใหเ้ห็นถึง

การมีอ านาจเหนือผูอ่ื้น รูปร่างสูงใหญ่ หนา้ตาดุร้าย และมีเข้ียว แต่จะแต่งเคร่ืองทรงตามแบบ

กษตัริย ์นอกจากน้ียงัมีอาวธุเฉพาะของยกัษ ์คือ ถือตะบองเป็นอาวธุ 

  รูปแบบการแต่งกาย สวมชฎาตามแบบกษตัริย ์สวมกรองศอ สวมเส้ือ นุ่งผา้โจง

กระแบน สวมรองพระบาท จะนิยมใชสี้ด าในส่วนท่ีตอ้งการเนน้เป็นพิเศษ อาทิ หนวดเครา ค้ิว ร่อง

เหนือปาก และจะใชสี้แดงมาตดัเส้นรอบนอก ยกัษผ์ูช้ายจะนุ่งโจงกระเบนท่ีสลกัลวดลายตาม

รูปแบบเดียวกบัผา้นุ่งของพระมหากษตัริย ์สวมรองเทา้สีด าท่ีตดัขอบดว้ยสีแดง ปลายรองเทา้งอน
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ข้ึน ลกัษณะเฉพาะของยกัษผ์ูช้ายคือ จะยนืขาเหยยีดตรง พร้อมทั้งขาอีกขา้งหน่ึงยกข้ึน และยก

ตะบองใหป้ลายช้ีลง มือแนบศีรษะ (ภาพท่ี 17)32 

 

 

ภาพท่ี  17 ยกัษ์ผู้ชาย 
 

  - ยกัษผ์ูห้ญิง 

  บทบาทของยกัษผ์ูห้ญิง คือ เป็นราชินีของเมืองยกัษ ์เอกลกัษณ์ของยกัษผ์ูห้ญิงคือ 

ผมหยกิหยอย รูปร่างใหญ่ อีกทั้งยงัถือตะบองในลกัษณะเดียวกบัยกัษผ์ูช้ายเทคนิคการลงสีด าใน

ส่วนท่ีตอ้งการใหจุ้ดนั้นมีความโดดเด่น อาทิ เขียนค้ิว และขอบปากดว้ยสีด า ท าใหภ้าพลกัษณ์ดู

ดุดนัและน่ากลวัมากข้ึน รูปแบบการถือตะบองของผูห้ญิงจะถือในระดบัสะเอว ปลายของตะบองช้ี

ลงจรดเทา้ เทา้อีกขา้งยกข้ึน ในส่วนขั้นตอนการลงสีจะใชสี้ด าลงในจุดท่ีตอ้งการเนน้ย  ้า แต่บริเวณ

ทัว่ไปจะใชสี้แดง เขียว ชมพ ู

  รูปแบบการแต่งกาย สวมกระบงัหนา้ก าไลขอ้มือ สวมเส้ือ นุ่งผา้ยาวจรดพระบาท 

มดัปมตรงกลางแลว้ปล่อยชายผา้หอ้ยตกลงมา พระหตัถซ์า้ยถือตะบองเป็นอาวธุ (ภาพท่ี 17)33 
 

 32 สัมภาษณ์ หนงับุญเลิศ ศ.พร้อมนอ้ย, 18 สิงหาคม 2560. 
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ภาพท่ี  18 ยกัษ์ผู้หญิง 
 

  - ทหาร 

  บทบาทของทหาร คือ เป็นขา้รับใชเ้จา้เมืองหรือกษตัริย ์มีบุคคลิกท่ีแขง็แรง และ

มกัจะแต่งกายชุดทหารแบบโบราณ 

  รูปแบบการแต่งกาย สวมหมวก สวมเส้ือแขนสั้น นุ่งกางเกงยาว สวมผา้คาดเอวมดั

ปมดา้นหนา้แลว้ปล่อยชายหอ้ยตกลงมาสองขา้งสวมรองเทา้หุม้ส้น และสะพายอาวธุประจ ากาย คือ 

ดาบ 

 

 

 33  สัมภาษณ์ หนงับุญเลิศ ศ.พร้อมนอ้ย, 18 สิงหาคม 2560. 
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ภาพท่ี  19 ทหาร 
 

  - นกัเลง (ตวัร้าย) 

  รูปหนงัตะลุงท่ีตวัร้ายของคณะหนงัพร้อม ส่วนใหญ่จะถูกออกแบบใหมี้หนา้ตาดุ

ร้าย ไวห้นวดเครา บทบาทของนกัเลงเป็นผูท่ี้มีอิทธิพล หรืออาจจะเป็นลูกของนกัการเมืองใหญ่ ตวั

ร้ายบางตวัในคณะหนงัพร้อม จะถืออาวธุประจ ากาย อาทิ ปืนพกปืนดา้มยาว เป็นตน้ 

  รูปแบบการแต่งกาย ไวผ้มยาว ใส่หมวก สวมเส้ือแขนสั้นไวด้า้นในแลว้ใส่เส้ือ

แจค็เกต็แขนยาวทบั กางเกงขายาว รูปแบบการแต่งกายคลา้ยกบัคาวบอย (Cowboy) สวมรองเทา้หุม้

ส้นอีกทั้งมกัจะใส่แวน่ตาด า และพกปลอกปืนพกไวท่ี้สะเอว34 

 

 

 34 สัมภาษณ์ หนงับุญเลิศ ศ.พร้อมนอ้ย, 18 สิงหาคม 2560. 
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ภาพท่ี  20 นักเลง 
 
  - นางสนม (นางส้มโอ) 
  บทบาทของนางส้มโอคือเป็นผูรั้บใชพ้ระมเหสี 

  รูปแบบการแต่งกาย ผมสั้น ปลายผมดดัเป็นลอน สวมสร้อยไข่มุก ใส่ชุดกระโปรง

แขนสั้นรัดรูป ซ่ึงชุดกระโปรงของนางส้มโอมกัจะเป็นสีฉูดฉาด คือ สีส้ม แดง และใชสี้เขียวเพื่อ

เนน้ลายใหโ้ดดเด่น มกัจะสวมก าไลและแหวน สวมรองเทา้หนงัหุม้ส้น35 

 

 35 สัมภาษณ์ หนงับุญเลิศ ศ.พร้อมนอ้ย, 18 สิงหาคม 2560. 
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ภาพท่ี  21 นางส้มโอ 
 

  - พราหมณ์ 

  เป็นพราหมณ์เฒ่า ซ่ึงอาจจะใชแ้ทนบทบาทของฤาษี นกับวช หรือเทวดาท่ีมา

แปลงร่างช่วยเหลือผูท่ี้ท าคุณงามความดี 

  รูปแบบการแต่งกาย ผมยาวสีขาวมว้นข้ึน ไม่สวมเส้ือนุ่งเพียงผา้โจงกระเบนสีแดง 

พกผา้พาดบ่าสีแดงไวเ้สมอ และมกัจะสะพายยา่มสีเขียว ในบางคร้ังอาจจะถือไมเ้ทา้จะเห็นได้

ชดัเจนวา่มีการเลือกใชสี้เนน้เฉพาะจุดส าคญั ช่วงล าตวัจะใชสี้ด าเพื่อสร้างความโดดเด่น เม่ือนุ่งผา้

กระโจงเบนยาวสีแดงทบัจะดึงดูดใหภ้าพลกัษณ์ของตวัหนงัเด่นมากข้ึน ซ่ึงหลกัเกณฑก์ารใชสี้

เฉพาะจุดน้ีปรากฏแต่ละตวัหนงั ซ่ึงจะแตกต่างออกไปตามแต่ละบุคลิก36  

 

 
36

 หอศิลป์หนงัตะลุง จงัหวดัพทัลุง, “รวบรวมตัวหนังตะลุง,”ไม่ปรากฏปีท่ีพิมพ.์ 
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ภาพท่ี  22 พราหมณ์เฒ่า 
 

  - ตวัตลก 

  การพากษห์นงัตะลุงท่ีสร้างความสนุกให้กบัผูท่ี้มานัง่ชมไดน้ั้น จะขาดรูปหนงัตวั

ตลกเสียมิได้ เน่ืองจากตัวตลกเป็นรูปหนังท่ีท าให้ผูค้นอยากติดตามและสร้างเสีย งหัวเราะได้

ตลอดเวลา ตวัตลกหลกัๆของคณะหนังพร้อม บุญฤทธ์ิ จะมีรูปแบบเดียวกนักบัคณะอ่ืน รูปตลกท่ี

ส าคญัของคณะหนงัพร้อม มีดงัน้ี เท่ง หนูนุย้ ยอดทอง ปราบ ตาโพ ลูกหมี เป็นตน้ ตามแต่ละพื้นท่ี

จะมีรูปตัวตลกท่ีมีรูปแบบท่ีต่างกัน ในแถบจังหวดันครศรีธรรมราช พัทลุง ตรัง สงขลา จะมี

รูปแบบท่ีเหมือนกนั แต่ในกรณีรูปตลกในแถบชายแดนภาคใตจ้ะมีตวัตลกเพิ่มเติม37 
 

  - เท่ง  

  เท่ง หรือในภาษาทอ้งถ่ินภาคใตเ้รียกวา่ “ไอเ้ท่ง” เป็นรูปตลกท่ีเลียนแบบจากชีวิต 

อุปนิสัยคนจริง อา้งว่าเป็นนายเท่ง ชาวบ้านบ้านคูขุด อ าเภอสะทิงพระ จงัหวดัสงขลา ลกัษณะ
 

 37 สมัภาษณ์ กิตติทตั ศรวงศ,์ ช่างแกะหนงัตะลุงจงัหวดัพทัลุง, 16 สิงหาคม 2560. 
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โดยทัว่ไปของเท่ง คือ รูปร่างผอม ตวัสูง ผมหยิก หนา้ผากกวา้ง จมูกใหญ่ มีน้ิวพิการ คือ น้ิวช้ีจะมี

ขนาดใหญ่กวา่น้ิวอ่ืน มีรูปพรรณผวิด า มกัจะไม่สวมเส้ือ นุ่งผา้สโหร่งลายหมากรุก จะคาดผา้ขาวมา้ 

และเหน็บมีดปาดลูกตาล หรือ “ตาลโหนด” แต่จากภาพท่ี 23 เป็นภาพท่ีเท่งสวมใส่เส้ือผา้ ท าให้

สะทอ้นใหเ้ห็นถึงพฒันาการของรูปหนงัท่ีเปล่ียนแปลงไปตามแต่ละสมยั38 

  อุปนิสัย มีนิสัยตลก ชอบพูดจาทะล่ึง โดยปกติแลว้มกัจะพูดจาโผงผาง คือ พูดจา

ตรงไปตรงมา โดยไม่ทนัคิดใหร้อบคอบก่อนท่ีจะพดูออกไป และไม่ค่อยเกรงใจใคร 
 

 

ภาพท่ี  23 เท่ง หรือ “ไอ้เท่ง” 
 

  - หนูนุย้ 

  เป็นรูปตลกท่ีเลียนแบบจากชีวิตคนจริง ในภาษาทอ้งถ่ินภาคใตม้กัเรียกวา่ “ไอห้นู

นุ้ย”สันนิษฐานว่าเป็นคนแถวคลองขวาง ใกลก้ับตลาดเมืองสงขลา ซ่ึงพบโดยคณะหนังหนูนุ้ย 

ต่อมาเลยตั้งช่ือรูปหนงัตามช่ือคณะท่ีคน้พบบุคคลิกของหนูนุย้ คือ เป็นคนเท่ียวเตร่ ไม่ค่อยชอบอยู่

 

 38 สัมภาษณ์ หนงับุญเลิศ ศ.พร้อมนอ้ย, 18 สิงหาคม 2560. 
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บา้น มีรูปร่างเต้ีย หนา้ยาว ผิวด า เส้นผมช้ีข้ึนในแนวตรง พุงยอ้ย กน้มกัจะเชิดข้ึน มกัจะไม่ใส่เส้ือ 

นุ่งเพียงผา้สโหร่งอยา่งเดียว มือซา้ยจะถือกรรไกรคีบหมากไวเ้สมอ 

  อุปนิสัย มกัจะข้ีน้อยใจ ยอมคนง่าย นอกจากน้ีมกัชอบขวญัหาย กลวัในส่ิงท่ีไม่

ควรกลวั และเป็นคนท่ีเกบ็ความลบัไม่ค่อยอยู ่
 

 

ภาพท่ี  24 หนูนุ้ย หรือ “ไอ้หนูนุ้ย”สวมเส้ือผ้า(ซ้าย) 
ภาพท่ี  25 หนูนุ้ยกับภาพลักษณ์ท่ีนุ่งผ้า(ขวา) 

 

  - ยอดทอง 

  รูปตลกนายยอดทองเป็นรูปตลกท่ีมาจากอุปนิสัยคนจริง มีการสันนิษฐานว่าเป็น

คนสงขลาบา้ง คนพทัลุงบา้ง ลกัษณะทัว่ไปของนายยอดทอง คือ รูปร่างอว้น ตวัเต้ีย ผมหยกิ มีผวิด า 

คางยื่น พุงยอ้ย กน้งอนข้ึน มกัจะไม่ใส่เส้ือ นุ่งเพียงผา้โจงกระเบนลายดอกเท่านั้น เอกลกัษณ์ของ

ยอดทอง คือ มกัจะเหน็บฝังกริชไวท่ี้สะเอว และจะถือกริชเป็นอาวธุประจ ากาย 

  อุปนิสัย ชอบพูดโออ้วด อีกทั้งยงัชอบพูดขุ่มผูอ่ื้น แต่นิสัยลึกๆเป็นคนข้ีขลาดและ

ชอบพูดยกยอตวัเอง 
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ภาพท่ี  26 ยอดทอง 
 

  - ปราบ 

  รูปตลกนายปราบ หรือ “ไอป้ราบ” เป็นรูปตลกในหนังตะลุงท่ีไม่รู้แหล่งท่ีมาแน่

ชัดและไม่พบประวติัความเป็นมาของรูปหนังดงักล่าว เอกลกัษณ์ของปราบ คือ ผมสั้ น ผมแสก

กลาง มือซ้ายถือหวี มือขวาถือกระจก อีกทั้งมีจมูกเล็ก สั้น เพราะนายปราบเป็นโรคริดสีดวงในรู

จมูก ท าใหบุ้คคลิกของนายปราบแตกต่างไปจากรูปหนงัตลกตวัอ่ืน คือ กลายเป็นคนพูดไม่ชดั ออก

เสียงไม่ค่อยถูกตอ้ง ลกัษณะโดยทัว่ไปของนายปราบมกัจะไม่สวมเส้ือ นุ่งเพียงกางเกงขาสั้น 

  อุปนิสัย เป็นคนท่ีมกัจะส ารวจตวัเองอยู่ตลอดเวลา มกัจะเอากระจกมาส่องหน้า 

จดัแต่งทรงผมตลอด 
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ภาพท่ี  27 ปราบ หรือ “ไอ้ปราบ” 
 

  - ตาโพ 

  ตาโพ หรือเรียกอีกอย่างหน่ึงว่า “ไอต้าโพ”เป็นรูปตลกท่ีหนงัพร้อม บุญฤทธ์ิเป็น

ตน้คิดจดัท าข้ึน บุคลิกของตาโพเป็นคนแขง็แรง รูปร่างอว้นใหญ่ มีผิวด า จมูกทู่ยาว พุงยอ้ย กน้เชิด

ข้ึน โดยปกติแลว้ตาโพมกัจะไม่สวมเส้ือ นุ่งเพียงกางเกงขาสั้น หรือบางคร้ังอาจจะนุ่งผา้สีด าเพียง

คร่ึงท่อนจะถือขวานเป็นอาวธุประจ ากาย 

  อุปนิสยั ชอบพดูโออ้วดตวัเอง เห็นอะไรกอ็ยากไดทุ้กอยา่ง 
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ภาพท่ี  28 ตาโพ หรือ “ไอ้ตาโพ” 
 

  - ลูกหมี 

  เป็นรูปตลกหนังตะลุงท่ีสร้างข้ึนภายหลงั เป็นรูปตลกท่ีมีกระแสการตอบรับท่ีดี 

ลูกหมี หรือเรียกอย่างหน่ึงว่า “ไอลู้กหมี” เป็นรูปตลกท่ีสร้างข้ึนโดยหนังปลอ้ง ไอลู้กหมี ดงัเดิม

เป็นรูปหนังท่ีก่อก าเนิดท่ีจงัหวดันครศรีธรรมราช ต่อมาก็ไดเ้กิดคณะหนังตะลุงจ านวนมาก อาทิ 

หนงัปฐม ไอลู้กหมี หนงัปลอ้งนอ้ย ไอลู้กหมี และหนงับุญเติม ไอลู้กหมี เป็นตน้ รูปแบบของไอลู้ก

หมีนั้นเป็นการผสมผสานกบัไอแ้กว้หวักบ ลกัษณะอยา่งหน่ึงของไอลู้กหมี คือ เป็นคนรูปร่างอว้น  

  อุปนิสยั มกัจะชอบพดูไม่ชดัเจนหรือบางคร้ังอาจจะชอบพดูจาสบัสนไปมา 
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ภาพท่ี  29 ลูกหม ีหรือ “ไอ้ลูกหม”ี 
 

  - ศรีนวล 

  เป็นรูปตลกท่ีสร้างข้ึนเฉพาะแต่ละคณะ ดั้งเดิมรูปศรีนวล หรือ “ไอศ้รีนวล” เป็น

รูปตลกท่ีจดัท าข้ึนโดยคณะหนงัสุทิพย ์จงัหวดันครศรีธรรมราช ลกัษณะทัว่ไป คือ เป็นคนรูปร่าง

ใหญ่ ผวิด า หวัลา้น ไหล่ขา้งหน่ึงจะยกข้ึน มกัจะไม่สวมเส้ือ นุ่งกางเกงขาสั้น 

  อุปนิสยั ค่อนขา้งเป็นคนมีเหตุผล มกัจะพดูจาชา้ๆ 
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ภาพท่ี  30 ศรีนวล หรือ “ไอ้ศรีนวล” 
 

 จากขอ้มูลท่ีกล่าวในขา้งตน้น้ีไดอ้ธิบายถึงเทคนิคและรูปแบบของหนงัตะลุงของคณะหนงั

พร้อม บุญฤทธ์ิ ซ่ึงเป็นเทคนิคท่ีพบในจงัหวดัพทัลุงและพื้นท่ีใกลเ้คียงต่างก็ยึดรูปแบบการเตรียม

หนัง การแกะรูปหนัง การลงสี การลงเงาบนรูปหนังตามลกัษณะดงักล่าว อีกทั้งรูปแบบของหนัง

ตะลุงของคณะพร้อมนอ้ย ตะลุงสากลมีจ านวนมาก ผูศึ้กษาจึงจดักลุ่มแบ่งออกเป็นกลุ่มยอ่ย 3 กลุ่ม 

ดงัน้ี ตวัหลกั ตวัเบ็ดเตล็ด และตวัตลก นอกจากน้ีคณะพร้อมนอ้ย ตะลุงสากลยงัมีรูปหนงัท่ีเป็นตวั

เอกของคณะและพบว่ามีใช้ในคณะพร้อมน้อย ตะลุงสากลเพียงคณะเดียว คือ รูปตาหล า ท าให้ผู ้

ศึกษาสนใจท่ีจะศึกษาประเด็นรูปแบบของหนงัตะลุงของคณะพร้อมนอ้ย ตะลุงสากลกบัหนงัอ่ืนๆ 

อาทิ เปรียบเทียบกบัหนงัใหญ่ วายงักุลิตของประเทศอินโดนีเซีย เปรียบเทียบกบัหนงัตะลุงภาคใต้

ฝ่ังอนัดามนั เปรียบเทียบกบัหนงัตะลุงรัฐกลนัตน้และรัฐตรังกานู ประเทศมาเลเซีย 
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บทที่ 4 
หนังตะลุงของคณะหนังพร้อม บุญฤทธ์ิ กบัหนังอ่ืนๆ 

 

 หนงัตะลุงเป็นการแสดงท่ีไดรั้บความนิยมมากในภาคใต ้โดยเฉพาะกรณีศึกษาหนงัตะลุง
ในพื้นท่ีจงัหวดันครศรีธรรมราช พทัลุง และสงขลา ลว้นมีวฒันธรรมการละเล่นตวัหนงัตะลุงควบคู่
กับการร ามโนราห์  การเล่นหนังตะลุงยงัเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคม เป็นการสร้าง
ค่านิยมทางสังคมอนัเน่ืองมาจากกระบวนการเล่นหนงัตะลุงท่ีหยบิเร่ืองราวจริงท่ีเกิดข้ึนในสังคมมา
เล่าเร่ืองราวผ่านตวัหนังตะลุง และมีความสัมพนัธ์กบัวรรณกรรมทอ้งถ่ิน อีกทั้งรูปแบบของหนัง
ตะลุงกมี็ความสอดคลอ้งกบัหนงัใหญ่ และวายงักลิุตของประเทศอินโดนีเซีย 
 นอกจากน้ียงัไดศึ้กษาเปรียบเทียบกบัหนังตะลุงภาคใตฝ่ั้งอนัดามนั เปรียบเทียบกบัหนัง
ตะลุงรัฐกลนัตน้และรัฐตรังกานู ประเทศมาเลเซียซ่ึงไดท้ าการวิเคราะห์ตามล าดบัดงัต่อไปน้ี 
 

4.1 เปรียบเทียบกบัหนังใหญ่ 

 การศึกษาหนังตะลุงและหนังใหญ่เป็นการศึกษาในแง่ของความสัมพนัธ์ของรูปแบบ 
เทคนิคงานช่างท่ีมีส่วนคล้ายคลึงกัน และความสัมพนัธ์ของการรับรูปแบบนาฎศิลป์เข้ามาใน
ประเทศไทย รวมไปถึงการปรับเปล่ียนการแสดงหนงัเพื่อใหเ้ขา้กบับริบทของสังคมไทยในปัจจุบนั 
ผูศึ้กษาขอหยบิยกประเด็นการศึกษาตามดงักล่าวในขา้งตน้น้ี พร้อมทั้งการแสดงความคิดเห็นต่อค า
กล่าวของนกัวิชาการท่ีไดแ้สดงความคิดเห็นเก่ียวกบัความเป็นมาของหนงัใหญ่และความสัมพนัธ์
ร่วมกนัของหนงัตะลุงกบัหนงัใหญ่ 
 หนงัใหญ่จดัเป็นมหรสพชั้นสูง เป็นการแสดงท่ีนิยมในงานพระราชพิธี ลกัษณะอยา่งหน่ึง
ของหนงัใหญ่คือ การเชิดหนงั ประกอบกบัการบรรเลงดนตรีและค าพากย ์ค าว่า “หนงั” คือ การใช้
หนังววั หนงัควาย แทนรูปภาพของบุคคลหรือตวัละคร ค าว่าหนังเป็นค าท่ีปรากฏทั้งในภาคกลาง
และภาคใตข้องไทย จากหลกัฐานพบวา่มีการกล่าวถึงหนงัใน “สุบินค าพากย”์39 อีกทั้งยงัปรากฏค า
น้ีใน”ปุณโณวาทค าฉนัท์”40 และในประชุมบทพากยร์ามเกียรต์ิ41 ส่วนค าว่าหนงัใหญ่นั้นคงเป็นค า

 

 39 สุบินค าพากย ์เป็นวรรณกรรมทอ้งถ่ินท่ีเขียนในช่วงตน้สมยักรุงรัตนโกสินทร์. 
 40 ปุณโณวาทค าฉนัทแ์ต่งข้ึนในสมยัพระเจา้อยูห่วับรมโกศ โดยมหานาควดัท่าทราย. 
 41 ประชุมบทพากยร์ามเกียรต์ิ ฉบบัของนายละออ ทองมีสิทธ์ิ ซ่ึงเป็นครูหนงัใหญ่ของวดั
ขนอน ต าบลสร้อยฟ้า อ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี. 
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เรียกท่ีเรียกตามขนาดของตวัหนงัท่ีค่อนขา้งมีขนาดใหญ่ ผูศึ้กษามีความคิดเห็นวา่ค าเรียกดงักล่าวก็
เพื่อให้เกิดความแตกต่างไปจากหนงัตะลุงของภาคใตท่ี้มีขนาดเล็กกว่าหนงัใหญ่ หลงัจากนั้นในปี 
พ.ศ. 2001 ก็ยงัปรากฏหลักฐานการละเล่นหนังใหญ่ในกฎมนเทียนบาลในสมัยพระบรมไตร
โลกนาถ และในสมยัพระนารายณ์ พบหลกัฐานดงักล่าวในสมุทรโฆษค าฉันท์ ซ่ึงแต่งโดยพระ
มหาราชครู ในสมยักรุงธนบรึไม่ไดพ้บหลกัฐานว่ายงัมีการละเล่นหนงัใหญ่ แต่ในขณะนั้นมีหนัง
จีนเร่ิมเขา้มาแพร่หลายในไทย ต่อมาในสมยักรุงรัตนโกสินทร์ เป็นช่วงท่ีหนงัใหญ่กลบัมามีบทบาท
ต่อสงัคมไทยมากข้ึน  
 ในส่วนของกระบวนการเล่นหนังใหญ่จะเร่ิมต้นด้วยการเชิญตัวหนังหลักมาปักท่ีจอ
ดา้นหนา้อาทิ หนงัฤาษี หนงัอิศวร พระนารายณ์ หลงัจากนั้นจุดเทียนตามเคร่ืองดนตรีต่างๆ พร้อม
กบับรรเลง โดยมีหัวหน้าคณะกล่าวค านมสัการและน าตวัหนังเก็บเขา้โรง เรียกกระบวนการน้ีว่า 
“เบิกหน้าพระ” 42  คลา้ยคลึงกบัหนังตะลุงในภาคใตท่ี้มกัจะเร่ิมตน้ดว้ยการตั้งเคร่ืองเบิกโรง เป็น
การท าพิธีเอาฤกษเ์อาชยัก่อนตั้งโรงจดัแสดง(ภาพท่ี31), (ภาพท่ี32) ตามล าดบั ต่อจากนั้นเป็นการ
โหมโรงเพื่อเรียกคนดู การออกลิงหัวค ่าเป็นธรรมเนียมท่ีเลิกใช้ไป เพราะสันนิษฐานว่าเป็น
วฒันธรรมท่ีรับอิทธิพลจากหนังใหญ่ การออกฤาษีเป็นการเล่นเพื่อเป็นการเคารพครู ลกัษณะ
ดงักล่าวเป็นการออกฤาษีในลทัธิฮินดู มีการกล่าวถึงพระพรหม พระอิศวร พระนารายณ์และเทพเจา้
อ่ืนๆ การออกรูปฉะหรือรูปจบั เคยเป็นธรรมเนียมการละเล่นในหนงัใหญ่มาก่อนแต่ในปัจจุบนัเลิก
เล่นไปแลว้ การออกรูปปรายหน้าบท เป็นการไหวค้รูและส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ีนายหนังเคารพนับถือ 
นอกจากน้ียงัมีการออกรูปบอกเร่ือง เก้ียวจอ และตั้งนามเมือง หรือเป็นการตั้งเมืองในการออกรูป
กษตัริย์43 
 

 

 42 เอนก นาวิกมูล, หนังตะลุง – หนังใหญ่, (กรุงเทพฯ : ส านกัพิมพศิ์ลปวรรณกรรม, 2530), 
299-301. 
 43 สุธิวงศ ์พงศไ์พบูลย,์ หนังตะลุง อจัฉริยลกัษณ์การละเล่นแห่งเมืองใต้, (กรุงเทพฯ : 
สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา, 2529), 8-10. 
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ภาพท่ี  31 หน้าจอหนังใหญ่ วัดขนอน จังหวัดราชบรีุ 
 

 

ภาพท่ี  32 เชิดหนังใหญ่ วัดขนอน จังหวัดราชบุรี 
 

 เน้ือเร่ืองท่ีใช้ในการแสดงหนังตะลุงและหนังใหญ่สันนิษฐานว่าได้รับอิทธิพลมาจาก
อินเดีย โดยเน้ือเร่ืองท่ีนิยมน ามาแสดงมากท่ีสุดคือ รามเกียรต์ิ แต่ในเวลาต่อมามีการปรับเปล่ียนเน้ือ
เร่ืองท่ีใช้ในการแสดงให้เป็นมหรสพพื้นบา้นมากข้ึน อาทิ การหยิบยกเร่ืองราววรรณคดีทอ้งถ่ิน 
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และอิทธิพลท่ีไดรั้บแบบอยา่งมาจากอินเดียคือ อิทธิพลของพราหมณ์ท่ีหลงเหลืออยูเ่ป็นจ านวนมาก 
โดยเฉพาะการเคารพนบัถือฤาษี พระอิศวร พระนารายณ์ และพระพรหม 44 
 เทคนิคของการแกะหนงัใหญ่มีความแตกต่างไปจากการแกะหนงัตะลุงทางภาคใตอ้ยูบ่า้ง 
เน่ืองจากหนงัใหญ่เป็นหนงัท่ียดึคติความเช่ือท่ีวา่ หนงัท่ีใชส้ร้างตวัหนงัใหญ่นั้นท ามาจากหนงัสตัว ์
นอกจากน้ีหนงัสัตวท่ี์นิยมใช ้คือ หนงัววั หนงัควายและมีการใชห้นงัเสือเพื่อเพิ่มความขลงัของตวั
หนงั ซ่ึงส่วนใหญ่จะใชใ้นตวัท่ีเป็นตวัหลกั เทคนิคการท าตวัหนงัใหญ่นั้น ขั้นตอนแรกจะเอาหนงัท่ี
ไดไ้ปตากแห้ง ขูดขนหรือส่วนท่ีเป็นพงัผืดจนเกล้ียง จากนั้นทุบให้หนังอยูต่วัเพื่อไม่ให้หนังอ่อน 
เวลาเชิดหนงัจะไดไ้ม่ยน่ หกังอตามแรงโนม้ถ่วง ขั้นตอนดงักล่าวเรียกวา่ “ฆ่าหนงัใหต้าย” จากนั้น
ก็ลงมือร่างเคา้โครง แกะ และระบายสี ตามล าดบั จากขอ้ความในขา้งตน้น้ีจะเห็นเทคนิคการฆ่า
หนงัใหต้าย ซ่ึงเทคนิคดงักล่าวไม่ไดป้รากฏในการท าตวัหนงัตะลุงของภาคใต ้ตวัหนงัใหญ่มีขนาด
ค่อนขา้งใหญ่และมีน ้ าหนักมาก หากไม่ท าให้หนังบางไดน้ั้น อาจจะท าให้การเชิดหนังออกมาไม่
สวยงาม เหตุผลดงักล่าวสอดคลอ้งกบัการฆ่าหนงัให้ตาย คือ การทุบให้หนงัอยูต่วั แต่ในกรณีของ
หนังตะลุงท่ีมีตวัหนังขนาดเล็กกว่า และมีน ้ าหนักเบากว่า อาจจะขา้มขั้นตอนการทุบหนังน้ีไป 
เพราะเม่ือมองผ่านตวัหนังจะเห็นไดช้ดัว่าตวัหนังใหญ่มีความใส บางละเอียดอ่อนกว่าหนังตะลุง 
อยา่งไรก็ตามการทุบหนงัใหห้นงับาง ใส วาว มีผลต่อการลงสี หนงัใหญ่มีขนาดใหญ่มากจึงควรท า
ให้หนังบาง แตกต่างจากหนังตะลุงท่ีไม่นิยมการทุบหนังให้บาง ส าหรับการเลือกโทนสีท่ีใช้ใน
หนงัใหญ่ก็มีเพียงสีด ากบัสีขาวของเน้ือหนงัเท่านั้น ไม่ไดมี้สีสันเหมือนกบัตวัหนงัตะลุงท่ีค่อนขา้ง
ใชสี้สดใส หรือการใชสี้ตรงกนัขา้มมาตดักนั 45 
 นอกจากน้ีการติดไมค้าบหนงัในหนงัใหญ่ก็ยงัมีความส าคญั เน่ืองจากรูปหนงัใหญ่มีขนาด
ใหญ่และค่อนขา้งมีน ้ าหนกัมาก การติดไมค้าบในรูปหนงัใหญ่จะใชไ้มไ้ผ2่ อนั มดัดว้ยหวายผกูให้
แน่น เหลือโคนใหย้าวลงมาเพื่อไวจ้บัเชิดได ้ลกัษณะดงักล่าวกป็รากฏในเทคนิคการติดไมค้าบ หรือ
ในภาคใตเ้รียกว่า “ไมต้บั”กรณีหนังตะลุงของหนังพร้อม บุญฤทธ์ิจะพบว่ามีการติดไมต้บัเพียง 1 
อนัต่อรูปหนงัหน่ึงรูป จากนั้นเจาะรูเลก็ๆท่ีรูปหนงัเพื่อใหส้ามารถสอดเชือกเขา้ไปได ้แลว้น ามามดั
กบัไมต้บั ในส่วนของแขนและมือของรูปหนังตะลุงจะถูกออกแบบให้เคล่ือนไหวได ้จากรูปจะ
พบวา่มีรอยต่อตรงบริเวณขอ้มือ โดยจะตอกรูตรงขอ้มือแลว้น าตวัเหลก็ตอกลงไปบนไมไ้ผ ่เพื่อให้

 

 44 สุจิตรา มาถาวร, หนังใหญ่และหนังตะลุง, (กรุงเทพฯ : บริษทั คอมแพคพร้ินท ์จ ากดั, 
2542), 114. 
 45 ฉวีวรรณ ศิริ, สาเหตุของการเส่ือมความนิยมหนังใหญ่ วดัขนอน จังหวดัราชบุรี, 
(กรุงเทพฯ : คณะโบราณคดี มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2528), 38. 
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ตวัเหล็กยดึกบัรูปหนงัและสามารถเคล่ือนไหวตรงขอ้มือได ้เน่ืองจากรูปหนงัตะลุงมีขนาดเล็กกว่า
หนงัใหญ่ และมีน ้าหนกัเบากวา่หนงัใหญ่ จึงไม่จ าเป็นท่ีจะตอ้งติดไมต้บัสองอนัต่อรูปหนงัหน่ึงรูป 
(ภาพท่ี 33)46  
 

 

ภาพท่ี  33 รูปแบบการติดไม้ตับของรูปตาหล าของหนังพร้อม บญุฤทธ์ิ 
   

 จากหลกัฐานขา้งตน้ท าให้สามารถวิเคราะห์และเปรียบเทียบความแตกต่างของหนงัตะลุง
กบัหนังใหญ่ในแง่ของอตัลกัษณ์ และรูปแบบของการแสดงท่ีผสมผสานความเช่ือแต่ละทอ้งถ่ิน 
หนงัตะลุงเป็นการละเล่นพื้นบา้นท่ีมีรูปแบบเป็นทอ้งถ่ินเฉพาะในภาคใต ้ไม่ว่าจะเป็นลกัษณะของ
เร่ืองราวทีถ่ายทอดผ่านตวัหนัง ดนตรีท่ีใช้ในการบรรเลงประกอบบทบรรยายของนายหนัง การ
แสดงกิริยาและท่วงท่าของรูปหนัง นอกจากน้ีเอกลกัษณ์อย่างหน่ึงของหนังตะลุงคือ การใชภ้าษา
ทอ้งถ่ิน หรือภาษาใตใ้นการเล่าเร่ืองราวของนายหนัง ส าเนียงการพูดของนายหนังแต่ละพื้นท่ีจะ

 

 46 วาที ทรัพยสิ์น, “ลานวฒันธรรมหนังใหญ่”, วารสารรูสะมิแล 
มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี 27,1 (มกราคม-เมษายน. 2549), 58. 
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ต่างกนั 47  แต่อย่างไรก็ตามหนังตะลุงและหนังใหญ่ยงัมีความแตกต่างท่ีร่วมกนัคือ สันนิษฐานว่า
หนังตะลุงเลียนแบบมาจากหนังใหญ่ โดยท าการย่อรูปตวัหนังให้มีขนาดเล็กลง และมีการแสดง
เร่ืองรามเกียรต์ิเหมือนกนั แต่หนังตะลุงเปล่ียนบทพากยเ์ป็นภาษาทอ้งถ่ิน รวมไปถึงการเปล่ียน
เคร่ืองดนตรีจากพิณพาทย ์ตะโพน มาเป็นทบั กลอง ฉ่ิง โหม่ง ซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีอยู่เดิมใน
ทอ้งถ่ินภาคใต ้นอกจากการสันนิษฐานตามหลกัฐานท่ีบอกวา่หนงัตะลุงเลียนแบบมาจากหนงัใหญ่
คือ หนงัตะลุงจะไม่ไดใ้ชพ้ิณพาทย ์ตะโพน แต่ในการร่ายมนตพ์ระอิศวรมีเหมือนกนักบัหนงัใหญ่ 
ลกัษณะหน่ึงท่ีสามารถพบไดจ้ากหนงัตะลุงและหนงัใหญ่ คือ หนงัตะลุงจะมีเพียงผูเ้ชิด ซ่ึงเป็นทั้งผู ้
พากยแ์ละเจรจาไปในตวั และจะตอ้งเปล่ียนน ้ าเสียง ลีลาการพูดไปตามตวัหนงัแต่ละตวั ผูเ้ชิดหนงั
ตะลุงจะเชิดอยูห่ลงัจอแต่หนงัใหญ่จะเชิดอยู่หนา้จอ หนังใหญ่จะเนน้ไปท่ีตวัผูเ้ชิด ลกัษณะทัว่ไป
ของผูเ้ชิดหนงัใหญ่จะมีการแต่งกายดงัน้ี คือ การนุ่งผา้โจงกระแบนและมีผา้คาดเอว นอกจากน้ียงัมี
การใชท่้าทางท่ีสอดคลอ้งกบัลกัษณะของตวัหนงัและบทบาทของตวัหนงั หนังใหญ่จะมีคนพากย์
และคนเจรจาต่างหากแตกต่างจากหนงัตะลุงท่ีมีเพียงคนเดียว 

4.2 เปรียบเทียบกบัวายงักลุติ 

 วาย ังกุ ลิต (Wayang kulit) ซ่ึงในภาษาอินโดนี เซีย ค าว่า“Wayang”แปลว่า เงา  ส่วน
“kulit”แปลว่า หนังหรือผิวหนังพอเอามารวมกนัจึงเรียกว่าวายงักุลิต คือส่ิงท่ีท ามาจากหนังท าให้
เกิดเป็นเงา ในชวาจะนิยมใชห้นงัควาย และหนงัววั 
 ในช่วงท่ีกระแสวัฒนธรรมจากต่างแดนและศาสนาฮินดูเข้ามาในภูมิภาคชวานั้ น 
วฒันธรรมการละเล่นหนังก็เข้ามาด้วย ในระยะแรกคณะหนังของชวาจะนิยมเล่นเร่ืองราว
ประวติัศาสตร์ร่วมสมัย รวมไปถึงนิยายปรัมปรา ในช่วงศตวรรษท่ี 60 ในดินแดนชวายงัมี
การละเล่นวายงักลิุตกนัอยา่งต่อเน่ือง วายงักุลิตเร่ิมก่อตั้งประมาณปี 1920 (พ.ศ. 2463) ซ่ึงแพร่หลาย
ในภูมิภาคชวาตอนกลาง รวมไปถึงชวาตะวนัออก รูปวายงักุลิตท่ีปรากฏนั้นจะมีรูปแบบท่ีแตกต่าง
ไปจากรูปแบบของหนงัตะลุง 
รูปแบบวายงักลิุตท่ีพบในประเทศอินโดนีเซีย สามารถแบ่งออกเป็น 2 กลุ่มดงัน้ี คือ กลุ่มแรกจะเป็น
กลุ่มท่ีมีการใช้เวที หน้าจอ คลา้ยคลึงกบัรูปแบบของหนังตะลุง กลุ่มท่ีสองคือ การแสดงโดยคน 

 
47 ชวน เพชรแกว้, สภาพสังคมของนครศรีธรรมราชท่ีปรากฏในหนังตะลุง, รายงานการ

สัมมนาประวติัศาสตร์นครศรีธรรมราช คร้ังท่ี 4 เร่ือง ศิลปวฒันธรรมนครศรีธรรมราชกับการ
เปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคม, (นครศรีธรรมราช : วิทยาลยัครูนครศรีธรรมราช ร่วมกบักรม
ศิลปากร, 2554), 98-99. 
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หรือเรียกอีกอย่างว่า “Wayang Orang” นอกจากน้ีรูปแบบวายงัในอินโดนีเซียยงัมีหลากหลาย
รูปแบบ อาทิ วายงัปูวาร์ (Wayang Purwa) วายงัเจอบคั (Wayang Cepak) หรืออาจจะมีมากกวา่น้ี ซ่ึง
การละเล่นวายงัปูวาร์เป็นการแสดงเก่าแก่ท่ีสุด เน่ืองจากมีการตั้งขอ้สันนิษฐานวา่วายงัปูวาร์ก็คือวา
ยงักุลิต ซ่ึงในหนังสือสันสกฤตมีการกล่าวถึง “Parva” เป็นการแสดงพื้นฐานท่ีรับมาจากต านาน
เก่าแก่อยา่งเร่ืองราวรามายณะ และมหาภารตะ ส่วนวายงัเจอบคั (Wayang Cepak) เป็นการละเล่นวา
ยงัโดยจะน าเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบันิยามปรับปรา ในขณะเดียวกนัวายงัเจอบคัก็สามารถแบ่งเป็น
กลุ่มยอ่ยออกเป็น วายงัเกอด็อก (Wayang Gedog) เร่ืองราวท่ีแสดงจะเป็นบทละครเก่ียวกบัราชวงศ์
ฮินดูในชวา48 และประกอบไปดว้ยเร่ืองราวเก่ียวกบัวีรบุรุษท่ีมีช่ือวา่”Panji”และ “Damarwulan”49 
รูปแบบของวายงัสามารถแบ่งเป็นกลุ่มยอ่ยๆไดด้งัน้ี วายงักุลิต วายงักอเละ วายงัเกอลิติก วายงัเบอ

เบอร์ วายงัออรัง และวายงัทอเป็ง เป็นตน้ ล าดบัถดัไปผูศึ้กษาขอหยิบยกประเด็นเร่ืองวายงักุลิต 

(ภาพท่ี 34) เพราะเป็นรูปแบบท่ีใกลเ้คียงกบัรูปแบบของหนงัตะลุงมากท่ีสุด เน่ืองจากรูปแบบวายงั

กลุ่มท่ีเหลือเป็นกลุ่มวายงัท่ีถูกออกแบบดว้ยท่อนไม ้แกะสลกัเป็นรูปเทวดา กษตัริย ์รูปธรรมชาติ 

เป็นตน้ และกลุ่มท่ีเป็นระบ าหนา้กาก หรือในภาษาอินโดนีเซียเรียกว่า “Wayang Topeng” รวมไป

ถึงการละเล่นโดยใชค้นจริงมาแสดงเป็นบทบาทต่างๆ เรียกวา่ วายงัออรัง หรือ วายงัหวอง ในภาษา

อินโดนีเซียจะหมายถึง “Wayang Orang” โดยใหผู้ช้ายเป็นผูแ้สดงหลกั หนา้ตาดุดนั ตาถลน วาดค้ิว

โค้งตวดัเป็นทางยาว สวมเส้ือ เคร่ืองประดับ นุ่งผา้ยาวจรดเท้า ซ่ึงรูปแบบการเล่นจะนิยมเล่า

เร่ืองราวเก่ียวประวติัศาสตร์ร่วมสมยั นิยายปรัมปราบา้ง แต่การแสดงดงักล่าวจะใชภ้าษาชวาในการ

เล่าเร่ือง คนเล่าเร่ืองเป็นคนเดียวกบัคนท่ีแสดง 

 การออกแบบวายงักุลิตคลา้ยคลึงกบัหนงัตะลุงทางภาคใตข้องไทย คือ ขดูขนออกจนหมด 
ท้ิงไวใ้ห้แห้ง และตัดขอบหนังในส่วนท่ีใช้การไม่ได้ เหลือไวเ้พียงส่วนท่ีสามารถใช้งานได ้
หลงัจากนั้นก็ท าความสะอาดหนงั ขั้นตอนการเคลือบเงาเป็นการท าให้หนงัใสข้ึน จากนั้นนายช่าง
จะออกแบบลวดลาย ตดั ลงสีตามล าดบั ระยะเร่ิมแรกรูปวายงักุลิตจะเป็นลวดลายธรรมชาติ และรูป
กษตัริย ์วายงักุลิตท่ีพบในภูมิภาคชวาตะวนัออกมีลกัษณะดงัน้ี ใบหน้าและรูปร่างตั้งแต่ศีรษะจรด
เทา้จะมีขนาดเล็ก ขนาดเล็กสุดคือ 10-12 เซนติเมตร หรืออาจจะมากถึง 30 เซนติเมตร 50  รูปแบบ

 

 48 ราชวงศฮิ์นดู ท่ีกล่าวในขา้งตน้น้ี คือ ราชวงศม์ชัปาหิตและราชวงศเ์กอดิรี. 
 49 Panjiและ Damarwulanเป็นพระนามของเจา้ชายในราชวงศม์ชัปาหิต. 
 50 Asian puppets wall of the world,(U.S.A. : The Regents of the University of 
California, 1976), 7. 
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ของวายงักุลิตท่ีพบในสมยัอดีต ตลอดจนปัจจุบนัมีความแตกต่างอยู่บา้งในแง่ของรูปแบบหน้าตา 
รูปร่าง เคร่ืองแต่งกาย จะสังเกตว่าหน้าตาของวายงักุลิตในอดีตมีความผิดเพี้ ยน หน้าตาไม่
เหมือนกับมนุษย ์คล้ายคลึงกับหน้าสัตว์มากกว่า หน้าตาดุดัน ตาถลน เป็นต้น ในภูมิภาคชวา
ตอนกลางและชวาตะวนัออก ผูค้นส่วนใหญ่จะนบัถือศาสนาอิสลาม จึงท าใหศ้าสนาอิสลามมีผลต่อ
การละเล่นวายงักุลิต ซ่ึงกฏหมายของศาสนาอิสลามก าหนดไวว้่า ห้ามท ารูปหนงัเลียนแบบคนจริง 
อีกทั้ งไม่สนับสนุนให้จัดงานร่ืนเริงใดๆ ศาสนาอิสลามจึงก าหนดไวว้่าทุกวนัศุกร์ ซ่ึงเป็นวนั
ละหมาดใหญ่ของศาสนาอิสลาม หา้มประชาชนเขา้ร่วมงานร่ืนเริง แต่ในปัจจุบนัมีการละเล่นวายงักุ
ลิตไดท้ัว่ไป ไม่ไดมี้การจ ากดัพื้นท่ี นอกจากน้ีรูปแบบของวายงักุลิตในบาหลีจะมีรูปแบบเฉพาะ
และแตกต่างจากท่ีอ่ืน เน่ืองจากวายงักุลิตในบาหลีนั้นมีรูปแบบท่ีเช่ือมโยงเขา้กบัวฒันธรรมและ
ศาสนาฮินดู แต่คนชวาจะมีรูปแบบวายงักลิุตท่ีตายตวั เชิดชูอตัลกัษณ์ความเป็นชวาลงไปในรูปหนงั 
คลา้ยคลึงกบัการเล่นวายงักุลิตท่ีมีชีวิต เคล่ือนไหวไดอ้ยา่งสมจริง อีกทั้งการออกแบบวายงักุลิตจะ
ข้ึนอยูก่บันายช่าง คลา้ยคลึงกบันายช่างตะลุงของภาคใต ้ท่ีมกัจะใส่รายละเอียดลงไปเอง ไม่ไดท้ า
ตามแบบแผน รูปแบบโดยรวมอาจจะเหมือนกนั แต่รายละเอียดของลวดลายท่ีแกะสลกัลงไปอาจจะ
แตกต่างออกไป 51  
 กลุ่มวายงักุลิตท่ีเป็นตวัตลก (ภาพท่ี 35) สามารถแบ่งออกเป็นตวัหลกัและตวัตลกย่อยได้
ดังน้ี คือ เสมาร์จัดเป็นตัวตลกตัวส าคญัหรือเรียกได้ว่าเป็นหัวหน้าของทีมตลก ตามด้วยกาเร็ง 
(Gareng) มีลกัษณะหวัโลน้ ตาถลุน จมูกใหญ่ ปากห้อย มีฟันซ่ีเดียวเพทร็อก (Petruk) มีลกัษณะหวั
กะโหลกยาว ตาโต จมูกยาวแหลม ปากกวา้ง ล าคอยาว และเจอพอด (Cepot) มีลกัษณะรูปร่างคลา้ย
ยายแก่ หวัโลน้ มีผมอยูค่ร่ึงเดียวแลว้มดัรวมเป็นปมกลมขนาดใหญ่ หนา้ผากหยอ่น ค้ิวตวดัโคง้ยาว 
ตาถลุน จมูกเล็กแบนราบ ปากกวา้ง มีฟันซ่ีเดียว ล าคอสั้ นรูปตลกท่ีพบทั่วไปในภูมิภาคชวา
ตอนกลางและชวาตะวนัออก มีความแตกต่างกนัอยูเ่ลก็นอ้ย อาทิ เสมาร์ท่ีพบในเมืองบนัยมูาส ชวา
ตะวนัออก เมืองสุรการ์ตา้ และเมืองยอคยาการ์ตา้ ก็พบว่ารูปแบบของตวัตลกดงักล่าวมีรูปแบบท่ี
ต่างกนั แต่อย่างไรก็ตามเม่ือน ารูปแบบการแต่งกายของตวัตลกท่ีปรากฏในหนังตะลุงของคณะ
พร้อม บุญฤทธ์ิ กบัตวัตลกในวายงักุลิตก็พบวา่มีนยัยะของการแต่งกายท่ีแตกต่างกนัเลก็นอ้ย แต่ใน
บริบทภาพรวมของตวัตลกทั้งในหนงัตะลุงและวายงักุลิตคือ การสร้างความบนัเทิงใหก้บัผูช้ม การ
เรียกเสียงหวัเราะ  
 

 

 51 David Irvine,Leather Gods & Woods Heros Java’s Classical Wayang, (Singapore : 
Tien Wah Press Pte Ltd, 1996), 139. 
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ภาพท่ี  34 วายงักลิุต, Museum Wayangประเทศอินโดนีเซีย, 2018. 
 

 

ภาพท่ี  35 ตวัตลกในวายงักลิุตคือ เพทร็อก เจอพอด และเสมาร์ (เรียงจากซ้ายไปขวา) 
Museum Wayang ประเทศอินโดนีเซีย, 2018. 

 

 รูปแบบการเล่นวายงักุลิตมีความคลา้ยคลึงกบัหนังตะลุงทางภาคใตข้องไทยคือ มีหนา้จอ
กั้น โดยจะใชผ้า้ขาวบางโปร่งแสง เพื่อให้แสงลอดผ่านไปได ้และจะนิยมตดัขอบบน ขอบล่างของ
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ผา้ขาวดว้ยสีน ้ าเงินหรือสีแดง ในอดีตจะนิยมใชไ้ขมนัจากสัตวจุ์ดเป็นประกายไฟ แต่ในปัจจุบนัน้ี
ใช้โคมไฟห้อยหัวลงมา ท าให้มีความสะดวกสบายในการเคล่ือนยา้ยมากข้ึน ก่อนเร่ิมแสดง นาย
หนังหรือเรียกอีกอย่างว่า”ดาลงั”52 จากหลกัฐานพบว่าบทละครของอิเหนามีการกล่าวถึงการเล่น
หนงัใหญ่ ดงัน้ี “ดาหลงัวายงัแลว้ชูเชิด ฉลุฉลกัลายเลิศเลขา”53 
 จากค ากล่าวในขา้งตน้น้ีท าใหผู้ศึ้กษาวิเคราะห์วา่ในขณะนั้นหนงัแขก หรือ หนงัชวาคงเขา้
มามีอิทธิพลในสังคมไทย เน่ืองจากค าเรียก “ดาหลงั” เป็นภาษาอินโดนีเซียท่ีแปลวา่นายหนงั แต่ใน
ขณะเดียวกนัในภาษามลายอูาจจะออกเสียงวา่ “ดาแล” ส่วนค าวา่ “วายงั” คงหมายถึงวายงักลิุต หรือ 
วายงัปูรวา ซ่ึงเป็นการแสดงหนังของชวา ผูศึ้กษาสันนิษฐานว่าในขณะนั้นรูปตวัหนังท่ีใช้กนัมี
ความละเมียดละไม สลกัลวดลาย ลงสีอย่างสวยงาม ซ่ึงผูศึ้กษาสันนิษฐานว่าตวัหนังใหญ่อาจจะ
ไดรั้บอิทธิพลของรูปแบบวายงักุลิต เน่ืองจากรูปวายงักุลิตจะค่อนขา้งมีลวดลายท่ีละเอียด แทบจะ
ไม่มีพื้นท่ีวา่งเปล่า ทุกมุมของหนงัจะถูกฉลุลวดลายลงไป ซ่ึงเทคนิคน้ีเองท่ีท าให้รูปแบบของหนงั
ใหญ่มีความละเอียด 
 รูปแบบการเล่นวายงักุลิต ของประเทศอินโดนีเซียมกัจะใชต้น้กลว้ยสองตน้มาวางไวก่้อน 

ซ่ึงสัญลกัษณ์ของตน้กลว้ยสองตน้คือ แกนตั้งของจกัรวาล ในความหมายของตน้กลว้ยสองตน้ท่ี

น ามาวางขนาบกนัน้ีตรงกบัคติความดีและความชัว่ ฝ่ายซ้ายคือตวัแทนของความชัว่ร้าย ฝ่ังขวาคือ

ตวัแทนของความดี ส่วนใหญ่เร่ืองราวท่ีนิยมใช้เล่นคือ เร่ืองอิเหนา ต่อมามีการหยิบเร่ืองราวรา

มายณะ มหาภารตะ และรวมไปถึงนิยายปรัมปราในทอ้งถ่ิน ก่อนท่ีดาลงัจะเร่ิมเล่าเร่ือง ดาลงัจะ

หยบิรูปหนงัรูปหน่ึง ซ่ึงมีลกัษณะคลา้ยกบัใบพดัขนาดใหญ่ หรือมีความคลา้ยคลึงกบัใบโพธ์ิมาวาง

ไวก่้อน รูปหนงัน้ีแทนสัญลกัษณ์ของตน้ไม ้ถูกนิยามว่า “ตน้ไมแ้ห่งชีวิต” (Tree of life) 54 รูปหนงั

ดงักล่าวน้ีในชวาเรียกว่า “Gunungan”(ภาพท่ี36) แปลว่าภูเขาศกัด์ิสิทธ์ิ ล าดบัการหยิบรูปกุนุงงนั

ก่อนก็เพื่อเป็นการท าความเคารพ หรือถ้าเทียบกับหนังตะลุงก็คือ การออกรูปฤาษี (ภาพท่ี37) 

เสมือนเป็นการไหวค้รูบาอาจารยก่์อนท่ีจะเร่ิมท าการแสดง หลงัจากนั้นดาลงัจะเร่ิมเล่าเร่ืองและ

 

 52 นายหนงั ในภาษาอินโดนีเซียเรียกวา่ “Dalang” ซ่ึงทางภาคใตต้อนล่างเรียกนายหนงัวา่ 
“ดาแล” เน่ืองจากรากค าศพัทใ์นภาษามลายทูอ้งถ่ิน จะออกเสียงวา่ “dalae”. 
 53 ฉวีวรรณ ศิริ, สาเหตุของการเส่ือมความนิยมหนังใหญ่ วดัขนอน จังหวดัราชบุรี, 
(กรุงเทพฯ : คณะโบราณคดี มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2528), 17. 
 54 ปองทิพย ์หนูหอม, วายงักูเละ ศิลปะการเล่นหนังของภาคใต้,(กรุงเทพฯ : ศูนยว์ฒันธรรม
จงัหวดัยะลา, 2531), 21. 
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หยิบรูปวายงัตวัอ่ืนๆตามล าดบั ดาลงัจะเชิดรูปวายงัพระเอกทางดา้นขวาของดาลงั ซ่ึงเป็นดา้นซ้าย

ของคนดู ส่วนตวัโกงจะอยูท่างดา้นขวาของคนดู ลกัษณะเด่นของการล าดบัรูปวายงั คือ ดาลงัจะเชิด

รูปตวัตลกไวท้า้ยการแสดง กเ็พื่อเรียกคนดูใหอ้ยูดู่จนจบการแสดง ตวัตลกท่ีสร้างความโดดเด่นและ

สร้างความสนุกสนานให้กบัคนดูคือ เสมาร์ (Semar)55 เป็นตวัตลกท่ีมีรูปร่างอว้น พุงยอ้ย เต้ีย นุ่ง

โสร่ง ไม่สวมเส้ือ  

 

ภาพท่ี  36 Gununganหรือ “Tree of life” 
ท่ีมาของภาพ: ไม่ปรากฏช่ือ, “GununganWayang,” เขา้ถึงเม่ือวนัท่ี 28 มกราคม 2563, 

https://www.subpng.com/png-22cmc2/download.html. 

 

 55 เสมาร์ หรือในภาษาอินโดนีเซียเรียกวา่ “Semar” เป็นตวัตลกตวัส าคญัท่ีสร้างความ
สนุกสนานกบัผูช้ม. 

https://www.subpng.com/png-22cmc2/download.html


  54 

 

ภาพท่ี  37 ออกรูปฤาษีในหนังตะลงุ 
 

4.3 เปรียบเทียบกบัหนังตะลุงภาคใต้ฝ่ังอนัดามัน 

 การละเล่นหนังตะลุงเป็นวฒันธรรมทอ้งถ่ินภาคใตข้องไทย ซ่ึงมีการเล่นหนังในหลาย

พื้นท่ีทั้งในภาคใตฝ่ั้งตะวนัออก ตั้งแต่จงัหวดัสุราษฎร์ธานี นครศรีธรรมราช พทัลุง ตรัง และสงขลา 

ไม่เพียงแต่ในภาตใตฝ่ั้งตะวนัออกเท่านั้นท่ีพบวา่มีการเล่นหนงัตะลุง แต่ในภาคใตฝ่ั้งอนัดามนั เร่ิม

ตั้งแต่จงัหวดักระบ่ี พงังา ภูเก็ต ก็พบว่ามีการเล่นหนงัตะลุงเช่นเดียวกนั แต่ไม่กวา้งขวางเท่ากบัฝ่ัง

อ่าวไทย เน่ืองจากในสมยัอดีตมีคณะหนงั หรือผูท่ี้มีความสามารถท่ีอยากจะฝึกหดัเป็นนายหนงันอ้ย

มาก เพราะตอ้งอาศยัความรู้ ทกัษะ ความช านาญ และการสะสมประสบการณ์ 

 ในแถบภาคใตฝ่ั้งอ่าวไทยมีการกระจายตวัของคณะหนังในหลายพื้นท่ี แมก้ระทั้งในเขต

ชานเมืองของจังหวดัพัทลุงเกิดคณะหนังตะลุงหลายคณะ และมีนายหนังฝึกหัดเพิ่มข้ึน ข้อ

สันนิษฐานหน่ึงท่ีท าให้ภาคใตฝ่ั้งอ่าวไทยสามารถพฒันารูปหนังตะลุงไดร้วดเร็วกว่าฝ่ังอนัดามนั 

เน่ืองจากมีบุคคลท่ีมีความรู้ทางดา้นการเล่นหนงั พากยห์นงั ช่างแกะสลกัรูปหนงั กระบวนการกว่า

จะมีคณะหนงัตะลุงหน่ึงคณะนั้นตอ้งอาศยัประสบการณ์อยา่งยาวนาน นายหนงับางคนด้ินรนฝึกหดั
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จากครูหนงัตั้งแต่เล็กๆ ตะล่อนตามนายหนงัไปเล่นตามสถานท่ีต่างๆนอกจากน้ีใจความส าคญัของ

การเป็นนายหนัง คือ การมีไหวพริบท่ีดี สามารถพากยห์นัง เชิดหนังไปดว้ย และจะตอ้งจดจ ารูป

หนงัท่ีจะหยบิเอามาเล่น รูปหนงัตวัใดมีบุคลิกอยา่งไรก็ตอ้งพากยเ์สียงตามรูปแบบตวัหนงันั้นๆ ซ่ึง

ชีวิตของพร้อม บุญฤทธ์ิก็เช่นเดียวกนั คือเร่ิมจากความชอบ และการฝึกหัดพากยห์นงั เชิดหนงั อีก

ทั้งตอ้งมีทกัษะในการเล่าเร่ือง การหยิบยกเร่ืองเล่าทอ้งถ่ิน การวิพากษว์ิจารณ์สังคม การเมือง  รวม

ไปถึงเร่ืองเล่าของความกตญัญูรู้คุณบิดามารดา ซ่ึงเป็นเร่ืองเล่าท่ีพร้อม บุญฤทธ์ิมกัน ามาแสดงเป็น

ประจ า56 

  จากขอ้มูลในขา้งตน้น้ีท าให้มีคนท่ีสนใจอยากจะฝึกหัดเล่นหนังจากฝ่ังอนัดามนัเขา้มา

ฝึกหดัในจงัหวดันครศรีธรรมราช พทัลุง และสงขลา เกิดการผสมผสานของวฒันธรรมจากคนนอก

พื้นท่ีกบัคนอีกพื้นท่ีหน่ึงเขา้ดว้ยกนั คนจากฝ่ังอนัดามนัก็มีการหยิบยืมรูปหนังจากฝ่ังอ่าวไทยไป

เล่นบา้ง ในภาคใตฝ่ั้งตะวนัตกมีนายหนังท่ีมีช่ือเสียงและเป็นท่ีรู้จกัทัว่ฝ่ังอนัดามนั คือ นายชวน 

ประสมทรัพย ์เป็นนายหนังแห่งบา้นลิพอน อ าเภอถลาง จงัหวดัภูเก็ต เป็นนายหนังท่ีสืบสกุลจาก

หนงัไกรเลิศ ซ่ึงเป็นตระกูลนายหนงัดงัของจังหวดัภูเก็ต ค าเรียกหน่ึงท่ีมกัจะมีการเรียกหนงัตะลุง

ในภาคใตคื้อ หนงัตะลุงในแถบจงัหวดัภูเก็ต พงังา เรียกวา่หนงั “ปละออก”57 ส่วนหนงัตะลุงฝ่ังอ่าว

ไทยจะเรียกว่าหนัง “ปละตก” จากหลกัฐานในสมยัอดีตพบว่าในพื้นท่ีฝ่ังอนัดามนัมีรูปแบบหนัง

ตะลุงท่ีมีรูปแบบ หนา้ตาผิดเพี้ยนไปจากรูปหนงัท่ีพบในพื้นท่ีอ่าวไทย จากแหล่งส ารวจท่ีพบหนงั

ตะลุงจากคณะหนงัหวาด ไกรเลิศ หนงัชวน ผสมทรัพย ์และหนงัเกริก จินดาผล  58 พบว่ารูปหนงัมี

ขนาดใหญ่กว่า หน้าตาโบราณ และมีหน้าผิดเพี้ ยนไปจากคนจริง แต่รูปแบบดังกล่าวก็ไม่ได้

สอดคลอ้งกบัวายงักลิุตของชวาท่ีนิยมรูปแบบท่ีไม่เลียนแบบมนุษย ์

 อีกทั้งรูปแบบหนงัตะลุงท่ีพบในฝ่ังอนัดามนันั้นมีลกัษณะอยา่งหน่ึงคือ รูปหนงัตวัหลกัจะ

ถูกออกแบบใหเ้หยยีบนาคไว ้(ภาพท่ี38), (ภาพท่ี39) โดยคุณวิมล ค าศรี ไดศึ้กษาและวิจยัรูปแบบรูป

 

 56 สมัภาษณ์ กิตติทตั ศรวงศ,์ ช่างแกะหนงัตะลุงจงัหวดัพทัลุง, 16 สิงหาคม 2560. 
 57 หนงัปละออก คือ ค าเรียกหนงัตะลุงในแถบอนัดามนั ซ่ึงค าวา่ “ปละ” นั้นมาจากค าวา่ฝ่ัง 
ซ่ึงในภาษาทอ้งถ่ินใตจ้ะออกเรียกเสียงวา่ “ปละ”. 
 58 ที่ระลกึงานส่งเสริมวัฒนธรรมไทยคร้ังที่ 12,(กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ 
วิทยาเขตสงขลา, 2532), 35. 



  56 

หนงัตะลุงในกลุ่มท่ีมีรูปพญานาคเป็นฐานรองรับเทา้ หรือ รูปเหยยีบนาคไวใ้นกลุ่มรูปหนงัตะลุงรุ่น

อาย ุ200 ปี ซ่ึงรูปแบบในกลุ่มน้ีไม่ไดป้รากฏในรูปหนงัของคณะหนงัพร้อม บุญฤทธ์ิ เน่ืองจากหนงั

พร้อม บุญฤทธ์ิ เป็นคณะหนังตะลุงสมยัใหม่ในช่วงอายุ 60-65 ปี ซ่ึงรูปแบบของตวัหนังท่ีพบใน

กลุ่มน้ีจะไม่มีฐานรูปพญานาคอีกเลย แต่จะมีขนาดของรูปหนังท่ีเล็กลง และมีรูปลักษณ์ท่ี

หลากหลายมากข้ึนท่ีซ่ึงเม่ือมองยอ้นมาท่ีรูปตวัตลกหรือรูปกาก59 กลบัไม่ไดท้ าเป็นรูปเหยียบนาค

เลย รูปหนงัตะลุงท่ีถูกออกแบบใหเ้หยยีบนาคนั้นจะเป็นรูปตวัพระ ตวันาง ยกัษ ์เป็นตน้ 60 

 จากการตรวจสอบขอ้มูลถึงท่ีมาของรูปแบบหนงัตะลุงท่ีปรากฏในช่วงอาย ุ60-65 ปี พบว่า

เป็นรูปแบบสมยัใหม่มากข้ึน หรือท่ีเรียกวา่ “รัฐนิยม” ซ่ึงรูปแบบดงักล่าวเกิดข้ึนในสมยัจอมพล ป.

พิบูลสงคราม ในช่วงพทุธศกัราช 2481 ในขณะนั้นมีการปรับเปล่ียนรูปแบบเคร่ืองแต่งกาย มีการรับ

เอาวฒันธรรมการแต่งกายของต่างชาติเขา้มา จะเห็นไดช้ดัจากรูปแบบตวัหนงัตะลุงของคณะหนัง

พร้อม บุญฤทธ์ิ ในรูปตวัพระตวันางท่ีเป็นสามญัชน (ภาพท่ี 40) พบว่ามีการสวมใส่เส้ือแขนสั้น 

กางเกงขาสั้น สวมรองเทา้หนัง รวมไปถึงการสวมใส่เคร่ืองประดบั นอกจากตวัพระตวันางท่ีเป็น

สามญัชน พบอีกว่ารูปหนังเบ็ดเตล็ดก็มีการพฒันารูปแบบเคร่ืองแต่งกายให้ทนัสมยัมากข้ึน ซ่ึง

ความทนัสมยันั้นปรากฏใหเ้ห็นชดัในรูปหนงัของคณะหนงัพร้อม บุญฤทธ์ิ อีกทั้งคุณวิมล ค าศรี ได้

วิเคราะห์และจดักลุ่มหนงัตะลุงท่ีมีการเหยยีบนาคซ่ึงปรากฏในภาคใตฝ่ั้งอนัดามนัวา่อยใูนช่วงอาย ุ

200 ปี หรืออาจจะมากกวา่นั้น ซ่ึงรูปแบบการท าฐานเหยยีบนาคนั้นไม่ปรากฏในรูปแบบหนงัตะลุง

ของคณะหนงัพร้อม บุญฤทธ์ิ และรวมไปถึงคณะหนงัตะลุงอ่ืนๆภายในจงัหวดัพทัลุง61 

 

 59 รูปกาก หรือรูปหนา้กาก คือรูปหนงัท่ีใชแ้สดงเปิดเป็นอนัดบัแรก หรืออาจจะหมายถึง 
“การออกปรายหนา้บท” เป็นรูปฤาษี ออกพระอิศวร เสมือนเป็นการเคารพบูชา หรือไหวค้รูก่อนท่ี
จะเร่ิมท าการแสดง. 
 60 วิมล ค าศรี, พนิิจรูปหนังตะลุง มุ่งสู่การศึกษาวฒันธรรมของชุมชน, (นครศรีธรรมราช : 
มหาวิทยาลยัราชภฏันครศรีธรรมราช, 2548), 46-48. 
 61 รูปกาก หรือรูปหนา้กาก คือรูปหนงัท่ีใชแ้สดงเปิดเป็นอนัดบัแรก หรืออาจจะหมายถึง 
“การออกปรายหนา้บท” เป็นรูปฤาษี ออกพระอิศวร เสมือนเป็นการเคารพบูชา หรือไหวค้รูก่อนท่ี
จะเร่ิมท าการแสดง. 
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ภาพท่ี  38 ตวัพระเหยยีบนาค 
ท่ีมาของภาพ: รูปหนงัและการสร้างรูปหนงั, เขา้ถึงเม่ือ22 ธนัวาคม 2562, 

https://archive.clib.psu.ac.th/online-exhibition/talung/page3.html. 

https://archive.clib.psu.ac.th/online-exhibition/talung/page3.html
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ภาพท่ี  39 ตวันางท่ีฐานล่างท าเป็นรูปเหยยีบนาค 
ท่ีมาของภาพ: รูปหนงัและการสร้างรูปหนงั, เขา้ถึงเม่ือ 22 ธนัวาคม 2562, https://archive.clib.psu.ac.th/online-

exhibition/talung/page3.html. 

 

 ในขณะเดียวกนัก็มีรูปหนังตะลุงท่ีปรากฏในแถบอนัดามนั แต่ไม่ปรากฏรูปหนังน้ีในฝ่ัง

อ่าวไทย คือ “เณรพอน”(ภาพท่ี40 ) บทบาทของเณรพอนเป็นรูปศกัด์ิสิทธ์ิของบางคณะหนงัตะลุง

ในแถบอนัดามนั62 มีนัยยะคลา้ยคลึงกบัรูปตาหล าของคณะพร้อมน้อย ตะลุงสากล หมายความว่า

เป็นรูปหนงัตวัหลกัท่ีนายหนงัจะใชเ้ชิดก่อนจะท าการแสดง ลกัษณะของเณรพอนมีศีรษะโลน้ จมูก

ยืน่ยาวออกมาจนเห็นไดช้ดั รูปร่างสูงใหญ่ ผิวด า มกัจะนุ่งกางเกงขายาว โดยมีผา้ขาวมา้มาคาดเอว

ไว ้ซ่ึงรูปหนงัเณรพอนคลา้ยกบัรูปตลกทัว่ไปท่ีมกัจะเปลือยท่อนบน คือ ไม่สวมเส้ือ บุคลิกของเณร

พอนเป็นคนพูดไม่ชดั รูปแบบมือของเณรพอนถูกออกแบบให้มือยึดติดกบัล าตวั แลว้ปล่อยให้มือ
 

 62 ที่ระลกึงานส่งเสริมวัฒนธรรมไทยคร้ังที่ 12,(กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ 
วิทยาเขตสงขลา, 2532), 41. 

https://archive.clib.psu.ac.th/online-exhibition/talung/page3.html
https://archive.clib.psu.ac.th/online-exhibition/talung/page3.html
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อีกขา้งหน่ึงเคล่ือนไหวได ้และมกัจะถือพร้าอยู่ในมือฝ่ังท่ีเคล่ือนไหว จากขอ้มูลสันนิษฐานของ

หนังว่าง ซ่ึงเป็นลูกศิษยข์องหนังพร้อม เล่าว่ารูปหนังเณรพอนมีมานานไม่น้อยกว่า 70 ปีแลว้ แต่

อยา่งไรก็ตามรูปตลกเณรพอนน ามาใชแ้สดงนอ้ย โดยส่วนใหญ่แลว้นายหนงัจะหยบิรูปตลกอ่ืนมา

ใชแ้สดง นอกจากน้ียงัมีคติความเช่ือเก่ียวกบัรูปหนงัเณรพอนวา่เป็นรูปหนงัท่ีศกัด์ิสิทธ์ิ เช่ือกนัวา่มี

วิญญาณสิงอยู ่หากผูใ้ดล่วงละเมิดรูปหนังเณรพอนจะท าให้โทษร้ายถึงชีวิต ก่อนเร่ิมท าการแสดง

หนงัตะลุง นายหนงัจะท าการเซ่นไหวรู้ปหนงัเณรพอน ซ่ึงพิธีดงักล่าวเรียกวา่ “ถวายรูป”63  
 

 

ภาพท่ี  40 เณรพอน 
ท่ีมาของภาพ: ปาณิศรา ชูผล, “ชวน ผสมทรัพย ์: นายหนงัตะลุงปละตก,”เขา้ถึงเม่ือวนัท่ี 16 มกราคม 

2563, http://www.phuketdata.net/main/index.php?option=com_content&task=view&id=908&Itemid=2. 
  

 รูปหนงัตะลุงตั้งแต่สมยัอดีตจนถึงปัจจุบนัน้ีมีลกัษณะท่ีสังเกตไดคื้อ รูปหนงัท่ีเป็นเพศชาย 

ซ่ึงผูศึ้กษาจดักลุ่มไวใ้นกลุ่มตวัหลกั64 มีใบหนา้ท่ีสามารถมองเห็นไดข้า้งเดียว หรืออาจจะเห็นเพียง

ดวงตาขา้งเดียวเท่านั้น จะถูกเรียกว่า “หน้านอก” แต่ในส่วนของรูปหนังท่ีเห็นไดท้ั้งสองฝ่ัง จะ

 
63 มหาวิทยาลยัราชภฏัสงขลา, (ม.ป.ท. , ม.ป.ป.), ไม่ปรากฏเลขหนา้. 

 64 กลุ่มตวัหลกั คือ รูปฤาษี รูปพระอิศวร เจา้เมือง ยกัษ.์ 

http://www.phuketdata.net/main/index.php?option=com_content&task=view&id=908&Itemid=2
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เรียกว่า “หน้าใน” คือ กลุ่มของนางเมือง นางเอกท่ีเป็นบุคคลสามญัชน และรวมไปถึงพระอิศวร 

นอกจากน้ีรูปหนังในสมยัแรกๆจะถูกแบบให้เคล่ือนไหวไม่ได ้เน่ืองจากส่วนต่างๆถูกตอกมุขยึด

ติดกนั รวมไปถึงแขน มือก็ตอกติดไม่ให้เคล่ือนไหว การออกแบบรูปหนงัมีการพฒันาเคล่ือนไหว

อยูต่ลอดเวลา เพราะมีผูค้นสนใจและมีช่างแกะรูปหนงัตามแต่ละพื้นท่ีต่างๆมากข้ึน เหตุผลน้ีเองท่ี

ส่งผลใหรู้ปหนงัมีพฒันาการอยา่งรวดเร็ว จากท่ีรูปหนงัเคล่ือนไหวไม่ไดเ้ลย กอ็อกแบบใหแ้ขนขา้ง

หน่ึงเคล่ือนไหวได ้และปล่อยให้มืออีกขา้งหน่ึงถือส่ิงของ แต่ต่อมามีการพฒันารูปแบบหนงัตะลุง 

จึงท าให้รูปหนังเคล่ือนไหวไดส้มจริง ซ่ึงอรรถรสอย่างหน่ึงท่ีไดรั้บจากดูหนังตะลุงนั้นคือ การท่ี

นายหนงัเชิดหนงั ท าใหเ้ห็นการเคล่ือนไหวของรูปหนงัผา่นเงา 65 
 

4.4 เปรียบเทียบกบัหนังตะลุงของรัฐกลนัตนัและตรังกานู ประเทศมาเลเซีย 

 เอกลกัษณ์ของวายงักุลิตท่ีโดดเด่นไม่เพียงแต่การแสดงหรือบุคลิกของรูปหนงัเท่านั้น แต่

เคร่ืองแต่งกายเป็นปัจจยัหน่ึงท่ีเสริมให้รูปวายงักุลิตมีความโดดเด่นและมีลกัษณะเฉพาะตามแต่ละ

พื้นท่ี ผูศึ้กษาขอหยิบยกประเด็นเร่ืองผา้บาติก ลวดลายของผา้บาติกท่ีพบไดจ้ากเคร่ืองแต่งกายของ

วายงักุลิต อีกทั้งลวดลายดงักล่าวมีความใกลเ้คียงกบัลวดลายผา้นุ่งท่ีพบในเคร่ืองแต่งกายของตวั

นางของหนังพร้อม บุญฤทธ์ิ และเปรียบเทียบกบัลวดลายท่ีพบในผา้บาติกของรัฐกลนัตนัและรัฐ

ตรังกานู ประเทศมาเลเซีย 

 บาติก (Batik) เป็นค าเรียกท่ีมาจากภาษาชวาว่า “Amba” แต่ในภาษาเขียนคือ “Nitik-titik”66 

จากหลกัฐานการบนัทึกประวติัศาสตร์พบวา่ผา้บาติกมีมาอยา่งยาวนาน อีกทั้งยงัพบรูปแบบผา้บาติก

ทั้งในแถบทวีปแอฟริกา เช่น คาเมรูน มะลิ ไนจีเรีย และรวมไปถึงในแถบเอเชีย คือ บงัคลาเทศ 

อินเดีย ศรีลงักา อิหร่าน อินโดนีเซีย มาเลเซีย และประเทศไทย นับว่าผา้บาติกมีอยู่ทุกมุมโลก แต่

อาจจะแตกต่างในแง่ของลวดลาย สี และเร่ืองราวท่ีถ่ายทอดลงไปในผืนผา้ นอกจากน้ีเทคนิคการท า

บาติกในประเทศอินโดนีเซียท่ีแพร่หลายนั้นเป็นงานท ามือทุกช้ิน ตั้งแต่ขั้นตอนวาดเคา้โครงของ

 

 65 หนังตะลุง ศิลปะการเล่นพื้นบ้านภาคใต้ , (กรุงเทพฯ  : ส านักงานคณะกรรมการ
วฒันธรรมแห่งชาติ กระทรวงวฒันธรรม, 2550), 12. 
 66 Nitiktitik เป็นภาษาเขียนในภาษาชวา ซ่ึงแปลวา่เทคนิคการลงลวดลาย และการลงสี โดย
เทคนิคเดียวกนักบัผา้พิมพล์ายของอินเดีย. 
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ลวดลาย ลงเทียน ลงสี และการเคลือบ เทคนิคอย่างหน่ึงท่ีนิยมในประเทศอินโดนีเซียคือ “Batik 

Blok” ซ่ึงคนทัว่ไปในอินโดนีเซียจะรู้จกักนัในนามว่า “Cap” (ภาพท่ี41) เป็นแม่พิมพไ์มท่ี้มีดา้มจบั 

แม่พิมพด์งักล่าวท าจากไมเ้น้ือแขง็ บางคร้ังก็ท ามาจากทองเหลือง มีการแกะสลกัเป็นลวดลายต่างๆ 

ซ่ึงรูปแบบผา้บาติกดังกล่าวเรียกอีกช่ือหน่ึงว่า “Batik terap”67 ไม่เพียงแต่ในพื้นท่ีของประเทศ

อินโดนีเซียเท่านั้น 
 

 

ภาพท่ี  41 บลอ็คไม้ หรือ Cap, South Malang, 2554 
 

 รูปแบบของแม่พิมพแ์พร่กระจายในพื้นท่ีของประเทศมาเลเซียของรัฐกลนัตนัและรัฐตรัง

กานู ขั้นตอนท่ีเรียกว่า “Cap”  ในความหมายน้ีหมายถึงการป๊ัมลวดลาย ซ่ึงตวัแม่พิมพท่ี์ใชใ้นการ

ป๊ัมนั้นส่วนใหญ่ท ามาจากทองเหลืองท่ีค่อนขา้งมีน ้ าหนัก แต่ก็ยงัสามารถปรับความโคง้ ดดัเป็น

ลวดลายต่างๆไดง่้าย ในพื้นท่ีรัฐกลนัตนัมีช่างคนท่ีท าแม่พิมพท่ี์มีช่ือเสียงและสร้างสรรคผ์ลงานไว้

จ านวนมาก คือ Zakaria Ismail เขาริเร่ิมท าบล็อคไมต้ั้งแต่ช่วงกลางปี ค.ศ. 1980 เขาจึงนิยามค าว่า 

“Cap” วา่เป็นงานท ามือท่ีตอ้งใชท้กัษะมากท่ีสุด เพราะการท าบลอ็ค ช่างจะตอ้งรู้จกัและมีความรู้สึก

 

 67 Batik terapเป็นท่ีรู้จกัในนามวา่ “Cap” คือการน าแม่พิมพท่ี์ท าจากไม ้และทองเหลืองมา
กดเป็นลวดลายต่างๆ ผา่นเทคนิคการลงเทียน ลงสี ซ่ึงเทคนิคดงักล่าวคลา้ยคลึงกบัเทคนิคผา้พิมพ์
ลายของอินเดีย. 
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ร่วมไปกับลวดลายเพื่อให้ผลงานออกมาสวยงาม ขั้นตอนดังกล่าวคลา้ยคลึงกับการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะท่ีตอ้งประณีต 68  

 แต่ในชวาตอนกลางพบวา่มีการใชแ้ม่พิมพน้ี์อยา่งแพร่หลาย สลกัเป็นลวดลายดอกไมต่้างๆ

ขั้นตอนท าแม่พิมพท่ี์พบในมาเลเซียส่วนใหญ่จะเป็นงานท ามือ ตั้งแต่กระบวนการวางกรอบ การน า

ทองเหลืองมาวาง ดดัเป็นลวดลาย และการเช่ือมทองเหลือง จะเห็นไดว้า่ขั้นตอนดงักล่าวเป็นงานท า

มือทุกช้ิน และเป็นผลผลิตบล็อคท่ีเกิดข้ึนภายในอุตสาหกรรมครัวเรือนเท่านั้น เน่ืองจากแม่พิมพ์

เป็นเคร่ืองมือท่ีละเอียดอ่อน จะตอ้งใชแ้รงงานคนมาผลิตเท่านั้น ซ่ึงลวดลายท่ีนิยมในพื้นท่ีรัฐกลนั

ตนัและรัฐตรังกานูจะเป็นลวดลายดอกไมท่ี้ก าลงัเบ่งบาน โดยลวดลายดงักล่าวเป็นลายยอดนิยมท่ี

สามารถพบไดท้ัว่ไปอีกทั้งยงัพบลวดลายของผา้บาติกท่ีผสมผสานวฒันธรรมจีนกบัมลายูเขา้ไป

เรียกว่า “เปอรานากัน”69 ซ่ึงรูปแบบของลวดลายท่ีพบบนผา้นุ่งของชาวจีนเปอรานากนันั้นเป็น

ลวดลายท่ีผสมผสานความเป็นจีนเขา้ไป เนน้ลวดลายดอกไม ้โทนสีท่ีใชจ้ะใชสี้แดง น ้าเงินเขม้ โดย

จะให้พื้นหลงัเป็นสีขาวไม่ก็สีแดง จะออกแบบพื้นหลงัของผา้เป็นลวดลาย (Puncak rebung) หรือ 

“ตน้ไผ”่ และจะใส่รายละเอียดอ่ืนๆเขา้ไป อาทิ ดอกไม ้นก ลายจุด ลายเส้น เป็นตน้ ซ่ึงในแถบเมือง

ปีนงั มะละกา และสิงคโปร์จะเรียกผูห้ญิงท่ีสวมใส่ชุดดงักล่าววา่ “Nyonya” 

 นอกจากน้ีมีขอ้มูลสนันิฐานเก่ียวกบัแม่พิมพว์า่ การป๊ัมลวดลายและการแวกซ์เร่ิมเกิดข้ึนใน

ประเทศมาเลเซียในช่วงหลงั ค.ศ. 1930 ซ่ึงในขณะนั้นมีลูกจา้งเช้ือสายชวาเขา้มาฝึกหดัท าผา้บาติก 

สถานท่ีแรกท่ีเร่ิมมีการฝึกท าผา้บาติกข้ึนในมาเลเซียคือ ในเมืองบารู รัฐกลนัตนั และรัฐตรังกานู ใน

พื้นท่ีดงักล่าวพบว่ามีลูกจา้งท่ีท าผา้บาติกมากถึง 200 คน และมีโรงงานผลิตผา้บาติกเกิดข้ึนถึง 60 

แหล่ง เหตุผลดังกล่าวน้ีสนับสนุนให้ผา้บาติกของรัฐกลันตันและรัฐตรังกานูมีช่ือเสียง และมี

ลวดลายเฉพาะของพื้นท่ีนั้นๆ จากขอ้มูลในขา้งตน้น้ีท าใหส้ามารถวิเคราะห์เก่ียวกบัรูปแบบพื้นฐาน

 

 68 Yayasan Budi, Malaysian Batik Reinventing a Tradition, (Singapore: Tuttle 
Publishing Periplus, 2011), 19-20. 
 69 เปอรานากนั” หรือ “Peranakan” เป็นคนมาเลเซียท่ีมีเช้ือสายจีน ส่วนใหญ่จะอาศยัใน
เมืองปีนงั มะละกา และประเทศสิงคโปร์ ซ่ึงชาวเปอรานากนัจะมีชุดประจ าชาติพนัธ์ุตวัเอง คือ ชุด
กระโปรงยาว. 
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ท่ีปรากฏในงานผ้าบาติกของมาเลเซียว่า เป็นการใส่รายละเอียดจ านวนมากลงไปในผืนผ้า 

หลากหลายลวดลาย70 

 ท่ีมาของลวดลายผา้บาติกนั้นมาจากลวดลายท่ีปรากฏจากผา้นุ่งของวายงักุลิต กล่าวคือ การ

ออกแบบลวดลายยึดรูปแบบของลวดลายท่ีปรากฏจากรูปแบบวายงักุลิตเป็นหลกั รูปแบบและ

ลวดลายของผา้บาติกแต่ละพื้นท่ีแตกต่างกนั ท าใหเ้กิดลวดลายจ านวนมาก เม่ือน าลวดลายท่ีปรากฏ

ในวายงักุลิตมาวิเคราะห์ร่วมกบัลวดลายผา้บาติกท่ีพบในรัฐกลนัตนั ของประเทศมาเลเซีย พบว่ามี

การใชล้วดลายเดียวกนั คือ Pasang Rusak ซ่ึงค าดงักล่าวแปลว่า “การแสดงความก ้าก่ึงของมนุษยท่ี์

จะดีก็ดี จะเลวก็เลว” นอกจากน้ีลวดลายท่ีนิยมในประเทศมาเลเซียคือ ลวดลาย Flora จะมีลกัษณะ

เด่นคือ จะเป็นรูปดอกไมต่้างๆ อาทิ ดอกลีลาวดี กลว้ยไม ้รวมไปถึงใบไมต่้างๆ (ภาพท่ี 42,43) และ

ลวดลาย Fauna จะเป็นรูปสัตวต่์างๆ อาทิ ผีเส้ือ แมลงเต่าทองกวาง นกกระยาง ไก่ ปลาเป็นตน้ ซ่ึง

ลวดลายท่ีปรากฏบนผา้บาติกของรัฐกลนัตนัท่ีเป็นลวดลาย Flora มีความใกลเ้คียงกบัลวดลายท่ีพบ

บนผา้นุ่งในรูปหนังตะลุงของหนังพร้อม บุญฤทธ์ิ โดยเฉพาะตวัพระ ตวันาง รวมไปถึงนางเอก 

พระเอกท่ีเป็นคนสามญัชนท่ีนิยมใช้ลวดลายดอกไม้ (ภาพท่ี 44,45) เม่ือน าลวดลายดังกล่าวมา

เปรียบเทียบกับลวดลายดอกไม้ท่ีปรากฏในผา้บาติกของรัฐกลันตัน (ภาพท่ี 46) อธิบายได้ว่า 

ลวดลายดอกไมท่ี้ปรากฏบนผา้นุ่งของตวัพระตวันางในหนงัตะลุงนั้นมีความเป็นทอ้งถ่ิน โดยนิยม

ลวดลายดอกชบา กลว้ยไม ้แต่อาจจะแตกต่างในแง่ของสีท่ีใช ้ซ่ึงสีท่ีปรากฏในหนงัตะลุงจะเป็นสี

โทนฉูดฉาด เช่น โทนสีแดง เขียว เหลือง เป็นตน้ ซ่ึงโทนสีท่ีพบในผา้บาติกของรัฐกลนัตนัและตรัง

กานู ประเทศมาเลเซีย จะเป็นโทนสีอ่อน โทนสีท่ีนิยมมากท่ีสุดคือ สีพาสเทล 

 

 

 70 Yayasan Budi, Malaysian Batik Reinventing a Tradition, (Singapore: Tuttle 
Publishing Periplus, 2011), 28-29. 
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ภาพท่ี  42 ลวดลาย Flora 
ท่ีมาของภาพ: Yayasan Budi, Malaysian Batik Reinventing a Tradition, (Singapore: Tuttle Publishing 

Periplus), 2011. 
 

 

ภาพท่ี  43 ลวดลาย Flora 
ท่ีมาของภาพ: Yayasan Budi, Malaysian Batik Reinventing a Tradition, (Singapore: Tuttle Publishing 

Periplus), 2011. 
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ภาพท่ี  44 ตวันางท่ีเป็นคนสามัญชน 
 

 

ภาพท่ี  45 ลวดลายดอกไม้ท่ีปรากฏบนผ้านุ่ง 
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จากการเปรียบเทียบลวดลายผา้บาติกของรัฐกลนัตนั ประเทศมาเลเซียกบัลวดลายบนผา้นุ่งของรูป

หนงัตะลุงของไทยมีความคลา้ยคลึงกนัมาก เน่ืองจากลวดลายท่ีปรากฏบนลายผา้นุ่งของรูปหนงั

ตะลุงนั้นเป็นรูปลายดอกไม ้เช่น ดอกชบา ดอกกลว้ยไม ้ดอกพทุธซอ้น เป็นตน้ ซ่ึงรูปแบบอยา่ง

หน่ึงท่ีสร้างเอกลกัษณ์ใหก้บัลายผา้นุ่งของรูปหนงัตะลุงคือ โทนสีท่ีใชก้บัลวดลาย ซ่ึงจะเป็นโทนสี

ฉูดฉาด ซ่ึงรูปแบบดงักล่าวน้ีกพ็บในรูปแบบของผา้นุ่งของรัฐกลนัตนั มาเลเซียอีกดว้ย แต่โทนสีท่ี

รัฐกลนัตนันิยมใชคื้อโทนสีพาสเทล (Pastel) (ภาพท่ี41) จะเป็นสีท่ีดูละมุนตา เหลือง เขียวอ่อน น ้า

เงินอ่อน เป็นตน้ ไม่เพยีงแต่โทนสีพาสเทลเท่านั้น ในมาเลเซียกนิ็ยมโทนสีฉูดฉาด แต่จะเป็นโทนสี

ท่ียงัดูสบายตา ผสมผสานเขา้กบัลวดลายไดเ้ป็นอยา่งดี  
 

 

ภาพท่ี  46 ลวดลาย Flora ท่ีใช้โทนสีด าและขาว 
ท่ีมาของภาพ: Pepin van Roojen, Batik design, Singapore : The Pepin Press, 1993.   
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ภาพท่ี  47 โทนสีพาสเทลท่ีนิยมในรัฐกลนัตัน 
ท่ีมาของภาพ: Yayasan Budi, Malaysian Batik Reinventing a Tradition, (Singapore: Tuttle Publishing 

Periplus), 2011. 

4.5 สรุปความสัมพนัธ์ระหว่างหนังตะลุงคณะพร้อม บุญฤทธ์ิกบัหนังอ่ืนๆ 

 เปรียบเทียบกบัหนังใหญ่เป็นการศึกษารูปแบบการเล่นหนัง และเทคนิคงานช่างระหว่าง

หนงัตะลุงของคณะหนงัพร้อม บุญฤทธ์ิ กบัหนงัใหญ่ วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี ซ่ึงรูปแบบการเล่น

หนงัของหนงัตะลุงและหนงัใหญ่มีความคลา้ยคลึงในแง่ของการเชิดตวัหนงัหลกัข้ึนก่อน จากนั้นก็

ท าการเบิกโรง หรือ “เบิกหนา้พระ” ซ่ึงกระบวนการน้ีเองเป็นการเบิกโรงเพื่อท าความเคารพครูบา

อาจารยจ์ะสงัเกตไดว้า่รูปแบบการเล่นหนงัตะลุงกบัหนงัใหญ่ต่างกนั กล่าวคือ หนงัใหญ่จะเชิดหนงั

หนา้จอ โดยคนเชิดหนงักบัคนพากยเ์ป็นคนละคนกนั แตกต่างจากหนงัตะลุงท่ีมีนายหนงัท าหนา้ท่ี

พากยห์นงัและเชิดหนงัไปพร้อมกนั ซ่ึงการเชิดหนงัตะลุงจะเชิดกนัหลงัจอ โดยใชแ้สงไฟส่องลงมา

ใหเ้กิดเป็นเงา เน้ือเร่ืองท่ีใชแ้สดงนั้นก็มีความแตกต่างกนั หนงัใหญ่จะนิยมเล่าเร่ืองรามเกียรต์ิ ส่วน

หนังตะลุงจะนิยมเล่าเร่ืองราวสะท้อนความเป็นจริงของสังคม การเสียดสีสังคม เป็นตน้อีกทั้ ง

เทคนิคงานช่างของการออกแบบไม้ตับท่ีเป็นตัวยึดให้รูปหนังตะลุงนั้ นราบตรง หนังไม่ม้วน 

โดยทัว่ไปไมต้บัของรูปหนงัตะลุงจะใชไ้มไ้ผ่เพียงช้ินเดียวยึดบริเวณก่ึงกลางของรูปหนงั จากนั้น

เจาะรูเล็กๆบนรูปหนงั และใชเ้ชือกมดัร้อยให้ติดกบัไมไ้ผ่ แต่ในกรณีไมต้บัของหนงัใหญ่มีการใช้

ไม้ไผ่มายึดถึงสองช้ิน เน่ืองจากรูปหนังใหญ่มีขนาดใหญ่และมีน ้ าหนักมากกว่าหนังตะลุง 
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จ าเป็นตอ้งใชไ้มไ้ผ่สองช้ินมาวางในแนวตั้ง วางห่างกนัเพียงเล็กนอ้ย จากนั้นใชเ้ชือกหรือหนงัมา

ร้อยใหติ้ดกนั และเหลือโคนของไมต้บัไวส้ าหรับการเชิด 

 เปรียบเทียบกับวายงักุลิต ประเทศอินโดนีเซียเป็นการศึกษารูปแบบการเล่นหนัง และ

เทคนิคงานช่าง ซ่ึงรูปแบบการเล่นวายงักุลิตมีความคลา้ยคลึงกบัหนังตะลุงของทางภาคใตอ้ยูบ่า้ง 

คือ คนพากยก์บัคนเชิดเป็นคนเดียวกนั และจะเชิดหนงัอยูห่ลงัจอเสมอ ส าหรับเน้ือเร่ืองท่ีน ามาเล่น

นั้นมีความแตกต่างกนั ซ่ึงเน้ือเร่ืองท่ีวายงักลิุตนิยมเล่นกนัคือ อิเหนา รามเกียรต์ิ รามายณะ และมหา

ภาระตะ นอกจากน้ีรูปหนงัท่ีใชเ้ล่นในประเทศอินโดนีเซียกบัรูปหนงัตะลุงท่ีปรากฏในพื้นท่ีภาคใต้

ของไทยนั้นก็มีความแตกต่างกัน รูปร่างหน้าตา การแต่งกาย และอุปนิสัยของรูปหนังก็ต่างกัน 

ลกัษณะเด่นท่ีท าให้ตวัพระตวันาง รวมไปถึงรูปหนงัตวัหลกั ตวัตลกของหนงัตะลุงนั้นต่างไปจาก

วายงักุลิต คือ ความเสมือนจริง รูปหนังตะลุงท่ีปรากฏในทอ้งถ่ินภาคใตน้ั้นมีความเสมือนคนจริง 

โดยเฉพาะตวัตลกท่ีหยบิยกจุดเด่นของคนแต่ละจงัหวดัมาสร้างเป็นรูปหนงัตลกตวัหน่ึง แต่ในกรณี

วายงักุลิตกลบัเป็นรูปหนงัท่ีไม่เลียนแบบมนุษย ์ท าใหรู้ปลกัษณ์ของหนงัมีความผดิเพี้ยนไปจากคน

จริง 

 เปรียบเทียบกบัหนงัตะลุงภาคใตฝ่ั้งอนัดามนัความสัมพนัธ์ของรูปแบบหนงัตะลุงมีปรากฏ

ในภาคใตต้อนบน และตอนล่างนั้นมีรูปแบบไปในทิศทางเดียวกัน  ยึดรูปแบบหลกัเป็นเกณฑ ์

อธิบายไดว้่ากลุ่มรูปหนังตะลุงของฝ่ังอนัดามนัและฝ่ังอ่าวไทยมีรูปแบบเดียวกนั มีรูปตวัตลกท่ีมี

แตกต่างกนัอยู่บา้ง แต่อย่างไรก็ตามรูปหนังตะลุงในแถบจงัหวดันครศรีธรรมราช พทัลุง สงขลา 

เป็นตน้กลบัมีรูปแบบท่ีประณีต และมีเทคนิคการแกะสลกัตวัหนงัออกมาสวยงาม เน่ืองจากฝ่ังอ่าว

ไทยมีช่างแกะตวัหนงัท่ีมีฝีมือและมีความเช่ียวชาญในการสลกั ฉลุลวดลาย และการลงสี ท าใหมี้ผูท่ี้

สนใจอยากจะเรียนรู้การแกะตวัหนงัเขา้มาเรียนรู้ในจงัหวดัพทัลุง และจงัหวดัใกลเ้คียง โดยเฉพาะ

คนจากฝ่ังอนัดามนั แถบจงัหวดัพงังา ตรัง เขา้มาเรียนรู้การแกะรูปหนงั และมีบางส่วนน ารูปหนัง

กลับไป ท าให้เกิดการแพร่หลายของการละเล่นหนังตะลุง มีการผสมผสานวฒันธรรมและ

แลกเปล่ียนรูปหนงัจากฝ่ังอ่าวไทยไปยงัฝ่ังอนัดามนั รูปหนงัเณรพอนถือเป็นรูปหนงัท่ีมีช่ือเสียงใน

แถบอนัดามนั รูปหนงัดงักล่าวไม่ปรากฏในรูปแบบหนงัตะลุงของฝ่ังอ่าวไทย แต่อยา่งไรก็ตามรูป

หนงัเณรพอนหยบิมาแสดงนอ้ย ส่วนใหญ่จะหยิบรูปตลกท่ีเป็นขวญัใจประชาชนออกมาเรียกเสียง

ฮา ส าหรับรูปแบบหนงัตะลุงท่ีพบในภาคใตต้อนล่าง ตั้งแต่จงัหวดัปัตตานี นราธิวาส และยะลา นั้น
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มีรูปแบบคลา้ยคลึงกบัรูปแบบหนังตะลุงท่ีพบในภาคใตต้อนบน แต่ในขณะเดียวกนัรูปแบบของ

หนงัตะลุงท่ีปรากฏในสามจงัหวดัชายแดนภาคใตน้ั้น กลบัไดรั้บอิทธิพลจากวายงักอและ ในศิลปะ

ชวา เน่ืองจากพื้นท่ีดงักล่าวอยูใ่กลก้บัแหลมมลาย ู

 เปรียบเทียบกบัหนงัตะลุงของรัฐกลนัตนัและตรังกานู ประเทศมาเลเซียความสัมพนัธ์ของ

ผา้บาติกกบัหนังตะลุงสามารถสรุปไดว้่ารูปแบบผา้นุ่งของตวันางท่ีเป็นสามญัชนนั้นมีความเอน

เอียงไปทางรูปแบบของผา้บาติกท่ีพบในประเทศมาเลเซีย ผูศึ้กษาไดศึ้กษาลวดลายผา้บาติกท่ีเป็น

ลวดลายดั้ งเดิมของชวาพบว่ามีลวดลายท่ีเป็นเอกลกัษณ์และก็พบบ้างในลวดลายผา้บาติกของ

มาเลเซีย อาจจะเรียกวา่ ลกัษณะน้ีว่าการมีวฒันธรรมร่วมกนั แต่ลวดลายท่ีพบบนผา้นุ่งของตวั

หนังตะลุงท่ีเป็นตวันางนั้น กลบัมีความสัมพนัธ์กบัผา้ปาเต๊ะของรัฐกลนัตนั และรัฐตรังกานูของ

ประเทศมาเลเซีย ซ่ึงเป็นพื้นท่ีท่ีพบวา่มีการท าอุตสาหกรรมผา้บาติกท่ีใหญ่ท่ีสุด ลวดลายท่ีใกลเ้คียง

กันนั้ น คือ “Flora” และ“Fauna”เป็นลายดอกไม้ ซ่ึงก็มีดอกไม้หลายชนิดท่ีนิยมกัน อาทิ ดอก

กลว้ยไม ้ดอกชบาท่ีก าลงัเบ่งบาน และมีใบไม ้ดอกไมเ้ล็กๆเป็นลวดลายประกอบ ลกัษณะการแบ่ง

ลายของดอกไมบ้นผา้นุ่งนั้นจะใหด้อกไมท่ี้มีขนาดใหญ่สุดไวด้า้นหนา้เพื่อโชวล์วดลาย ในส่วนลาย

เลก็ๆท่ีไม่สวยงามนั้นจะไม่เอามาโชว ์ส าหรับสีสันของผา้นุ่งท่ีพบในรัฐกลนัตนัและตรังกานูนั้นจะ

ใชโ้ทนสีสดใส มีการใชสี้พาสเทล หรือสีโทนอ่อน  

 รูปแบบหนังตะลุงจากคณะหนังพร้อม บุญฤทธ์ิกับกรณีเปรียบเทียบกบัหนังใหญ่นั้นมี

รูปแบบการเล่นหนังท่ีคล้ายคลึงกันในแง่ของการเชิดตัวหนังท่ีจะเชิดตัวหลักก่อน ส่วนการ

ออกแบบกลบัมีรายละเอียดท่ีต่างกนั ในส่วนของการเปรียบเทียบกบัวายงักุลิต ประเทศอินโดนีเซีย

นั้นกลบัมีความคลา้ยคลึงกนัอยู่บา้ง ในส่วนของคนพากยก์บัคนเชิดเป็นคนเดียวกนั และต่างเชิด

หนงัอยูห่ลงัจอเสมอ แต่เน้ือเร่ืองท่ีน ามาเล่นนั้นต่างกนั หนงัตะลุงภาคใตต้อนล่างมีความใกลชิ้ดกบั

รัฐกลนัตนัและรัฐตรังกานู ท าให้รูปแบบหนังตะลุงของภาคใตต้อนล่างมีลกัษณะเฉพาะเป็นของ

ตนเอง รูปแบบหนงัตะลุงท่ีพบในแถบภาคใตต้อนบนจะมีความประณีตและมีเทคนิคการฉะลุลายท่ี

สวยงาม เน่ืองจากมีช่างแกะตวัหนงัท่ีมี เม่ือน าลวดลายผา้บาติกท่ีพบในตวันางท่ีเป็นสามญัชนของ

คณะหนังพร้อม บุญฤทธ์ิมาเปรียบเทียบกบัลวดลายผา้บาติกท่ีพบในรัฐกลนัตนัและรัฐตรังกานู 

ประเทศมาเลเซียพบว่าลวดลายบนผา้นุ่งของตวันางของคณะหนังพร้อมมีความเป็นทอ้งถ่ินและมี

ลกัษณะเฉพาะของตนเอง 
 



  70 

บทที่ 5  
สรุป 

 

 หนงัตะลุงจากคณะหนงัพร้อม บุญฤทธ์ิ หรือท่ีเรียกกนัวา่ “พร้อมนอ้ย ตะลุงสากล”ซ่ึงเป็น

คณะหนังตะลุงท่ีมีช่ือเสียงของจงัหวดัพทัลุง มีลูกศิษยจ์ านวนมาก หน่ึงในนั้นคือ หนังบุญเลิศ ศ.

พร้อมน้อย ซ่ึงเป็นลูกศิษยค์นส าคญั อีกทั้งยงัเป็นผูสื้บทอดเจตนารมณ์ของพร้อม บุญฤทธ์ิ ในการ

สานต่อวฒันธรรมการละเล่นหนังตะลุง ซ่ึงในปัจจุบนัน้ีหนังบุญเลิศ ศ.พร้อมน้อย ก็ตระเวนเล่น

หนงัตะลุงในจงัหวดัพทัลุงและพื้นท่ีใกลเ้คียง ในปัจจุบนัน้ีการละเล่นหนงัตะลุงในภาคใตมี้ให้เห็น

ในช่วงเทศกาลส าคญั อาทิ งานวดั งานท่ีจงัหวดัจดัข้ึน และงานท่ีชาวบา้นติดต่อมา ส่วนใหญ่จะเป็น

งานข้ึนบา้นใหม่ รวมไปถึงการแกบ้น หรือเรียกอีกอยา่งวา่ “แกเ้หม๋ย”71 ประเด็นส าคญัท่ีท าใหห้นงั

ตะลุงยงัอยูคู่่กบัสังคมทอ้งถ่ินภาคใต ้คือ การถ่ายทอดการเรียนรู้การเล่นหนงัตะลุงแก่ผูท่ี้สนใจ ซ่ึง

จงัหวดัพทัลุงกไ็ดส่้งเสริมการเล่นหนงัตะลุงอยา่งต่อเน่ือง มีการจดัตั้งศูนยเ์รียนรู้หอศิลป์หนงัตะลุง 

ข้ึนท่ีบา้นท่ามิหร า อ าเภอเมือง จงัหวดัพทัลุง อยูภ่ายใตก้ารดูแลของครูกิตติทตั ศรวงศ ์ซ่ึงเป็นนาย

หนงัและช่างแกะตวัหนงัตะลุงของจงัหวดัพทัลุง 

 เปรียบเทียบหนังตะลุงกับหนังใหญ่ หนังตะลุงกับหนังใหญ่มีความแตกต่างอยู่บ้าง 

เน่ืองจากหนงัตะลุงมีผูพ้ากยก์บัผูเ้ชิดหนงัคนเดียวกนั ในขณะท่ีหนงัใหญ่มีคนพากย ์คนเจรจา และ

คนเชิดหนงัเชิดอยูห่นา้จอ ไม่ไดเ้ชิดอยูห่ลงัจอเฉกเช่นหนงัตะลุง ส าหรับเร่ืองราวท่ีใชใ้นการพากย์

ก็มีความแตกต่างกนั ส่วนใหญ่หนังตะลุงจะนิยมเร่ืองราวนิยายปรัมปรา หรือเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนใน

ทอ้งถ่ิน รวมไปถึงเหตุการณ์ทางการเมือง การลอ้เลียนนกัการเมือง เป็นตน้ ในขณะท่ีหนงัใหญ่จะ

ใช้บทพากยเ์ก่ียวกบัเร่ืองราวรามเกียรต์ิ จะเห็นว่าหนังตะลุงกบัหนังใหญ่ก็ยงัมีความแตกต่าง ไม่

เพียงแต่ขนาดท่ีหนงัใหญ่มีรูปหนงัขนาดใหญ่กวา่หนงัตะลุง และมีน ้าหนกัมากกวา่ หนงัตะลุงนิยม

เล่นกนัในภาคใตต้อนบนและตอนล่าง แต่หนงัใหญ่หลายท่านกล่าววา่เป็นนาฏศิลป์ชนชั้นสูงนิยม

เล่นกนัในพระราชพิธี งานสมโภชต่างๆ ไม่เหมือนกบัหนงัตะลุงท่ีไม่ไดถู้กจ ากดัการเล่น สามารถ

เล่นไดต้ามงานทัว่ไป นอกจากน้ีเทคนิคการแกะหนังใหญ่มีความแตกต่างไปจากหนังตะลุง หนัง

 

 71 การแกเ้หม๋ย เป็นค าเรียกในภาษาทอ้งถ่ินภาคใต ้หมายถึง การบน หรือการขอใหส่ิ้ง
ศกัด์ิสิทธ์ิช่วยเหลือ. 
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ใหญ่จะนิยมใชห้นงัววั หนงัควาย และมีการใชห้นงัเสือกบัตวัหนงัท่ีเป็นตวัหลกัเพื่อเพิ่มความขลงั 

เทคนิคการท าหนงัใหญ่อยา่งหน่ึงท่ีไม่ปรากฏในหนงัตะลุงของหนงัพร้อม บุญฤทธ์ิ และคณะหนงั

ตะลุงคณะอ่ืนๆ คือ เทคนิคการทุบหนงั หรือ “ฆ่าหนงัใหต้าย”เพื่อใหห้นงัไม่อ่อน และไม่หกังอตาม

แรงโนม้ถ่วง ซ่ึงการฆ่าหนังให้ตายของหนังใหญ่จะท าให้ตวัหนงัมีความบาง ใส วาว และมีผลต่อ

การลงสีการติดไมค้าบในหนังใหญ่จะมีความแตกต่างจากไมค้าบ หรือในภาคใตเ้รียกว่า “ไมต้บั”

กรณีติดไมค้าบในหนังใหญ่นั้นจะติดไมไ้ผ่ 2 อนัเพื่อยึดให้ตวัหนัง แต่ในหนังตะลุงจะติดไมต้บั

เพียง 1 อนั เน่ืองจากตวัหนงัตะลุงมีน ้าหนกัเบากวา่หนงัใหญ่ จึงไม่จ าเป็นตอ้งติดไมต้บั 2 อนั 

 เปรียบเทียบหนังตะลุงกบัวายงักุลิต เทคนิคการท ารูปหนัง แกะสลกั ฉลุลวดลาย การลงสี 

ในวายงักุลิตนั้นมีความใกลเ้คียงกับหนังตะลุง แต่อาจจะแตกต่างในรายละเอียดของลวดลายท่ี

ปรากฏบนรูปหนงั เน่ืองจากรูปวายงักุลิตค่อนขา้งมีลวดลายท่ีละเอียด ทุกพื้นท่ีถูกสลกัเป็นลวดลาย 

ไม่เหลือพื้นท่ีวา่งเปล่า เทคนิคการลงสีในรูปวายงักุลิตค่อนขา้งละเอียดอ่อน เน่ืองจากช่างแกะสลกั

รูปวายงักุลิตจะใส่ใจรายละเอียด ท าให้ไดรู้ปวายงักุลิตท่ีสวยงามและมีความโดดเด่น ไม่เพียงแต่

ความแตกต่างของเทคนิคการแกะสลักลวดลายเท่านั้ น แต่เร่ืองราวท่ีนายหนัง หรือ “ดาหลัง” 

ถ่ายทอดผ่านรูปหนงันั้น จะเล่าเร่ืองราวเก่ียวกบัรามายณะ อิเหนา นิยายปรัมปรา และเร่ืองราวของ

ปันหยี ในขณะท่ีนายหนังตะลุงจะนิยมเล่าเร่ืองนิทานพื้นบ้าน การเสียดสีการเมือง รวมไปถึง

เหตุการณ์ทางสังคมท่ีเกิดข้ึนในภาคใต ้แต่อย่างไรก็ตามรูปแบบของวายงักุลิตก็ยงัยึดติดกบัคติ 

ความเช่ือ และลทัธิเหนือธรรมชาติ การเล่นวายงักุลิตจึงขดัแยง้กบัศาสนาอิสลาม ซ่ึงเป็นศาสนาท่ีมี

ประชากรนับถือมากท่ีสุดในประเทศอินโดนีเซีย ศาสนาอิสลามจึงมีอิทธิพลกับรูปวายงักุลิต 

กล่าวคือ ตามหลกัของศาสนาคือห้ามท าเลียนแบบรูปเคารพ เหตุผลดงักล่าวสอดกลอ้งกบัรูปแบบ

ของวายงัมีความผิดเพี้ยนไปจากมนุษย ์มีความซบัซอ้นของรูปแบบอยูภ่ายใน รูปแบบของวายงักุลิต

ท่ีมีอยูท่ ัว่ไปในชวาตอนกลาง ชวาตะวนัออกลว้นยึดรูปแบบหลกัเป็นเกณฑ์ ท าให้ทุกพื้นท่ีมีรูปวา

ยงักุลิตแบบเดียวกนั แต่อาจจะแตกต่างในแง่ของรายละเอียด ซ่ึงช่างแกะสลกัรูปหนงัแต่ละคนก็จะ

แกะออกมาไม่เหมือนกนั ข้ึนอยูว่า่ช่างจะออกแบบใหเ้ป็นอยา่งไร อาจจะใส่รายละเอียดเพิ่มหรือลด 

ท าใหรู้ปแบบของวายงักลิุตและหนงัตะลุงมีรายละเอียดของลวดลายท่ีต่างกนั 

 เปรียบเทียบกบัหนังตะลุงภาคใตฝ่ั้งอนัดามนัมีรูปแบบไปในทิศทางเดียวกนั  ยึดรูปแบบ

หลกัเป็นเกณฑ ์อธิบายไดว้า่กลุ่มรูปหนงัตะลุงของฝ่ังอนัดามนัและฝ่ังอ่าวไทยมีรูปแบบเดียวกนั มี



  72 

รูปตวัตลกท่ีมีแตกต่างกนัอยู่บา้ง แต่อย่างไรก็ตามรูปหนังตะลุงในแถบจงัหวดันครศรีธรรมราช 

พทัลุง สงขลา เป็นตน้กลบัมีรูปแบบท่ีประณีต และมีเทคนิคการแกะสลกัตวัหนังออกมาสวยงาม 

เน่ืองจากฝ่ังอ่าวไทยมีช่างแกะตวัหนงัท่ีมีฝีมือและมีความเช่ียวชาญในการสลกั ฉลุลวดลาย และการ

ลงสี ท าให้มีผูท่ี้สนใจอยากจะเรียนรู้การแกะตวัหนังเข้ามาเรียนรู้ในจงัหวดัพทัลุง และจงัหวดั

ใกลเ้คียง โดยเฉพาะคนจากฝ่ังอนัดามนั แถบจงัหวดัพงังา ตรัง เขา้มาเรียนรู้การแกะรูปหนงั และมี

บางส่วนน ารูปหนังกลบัไป ท าให้เกิดการแพร่หลายของการละเล่นหนังตะลุง มีการผสมผสาน

วฒันธรรมและแลกเปล่ียนรูปหนงัจากฝ่ังอ่าวไทยไปยงัฝ่ังอนัดามนั รูปหนงัเณรพอนถือเป็นรูปหนงั

ท่ีมีช่ือเสียงในแถบอนัดามนั รูปหนังดงักล่าวไม่ปรากฎในรูปแบบหนังตะลุงของฝ่ังอ่าวไทย แต่

อยา่งไรก็ตามรูปหนงัเณรพอนหยิบมาแสดงนอ้ย ส่วนใหญ่จะหยิบรูปตลกท่ีเป็นขวญัใจประชาชน

ออกมาเรียกเสียงฮา ส าหรับรูปแบบหนังตะลุงท่ีพบในภาคใต้ตอนล่าง ตั้ งแต่จังหวดัปัตตานี 

นราธิวาส และยะลา นั้นมีรูปแบบคลา้ยคลึงกบัรูปแบบหนังตะลุงท่ีพบในภาคใตต้อนบน แต่ใน

ขณะเดียวกนัรูปแบบของหนงัตะลุงท่ีปรากฏในสามจงัหวดัชายแดนภาคใตน้ั้น กลบัไดรั้บอิทธิพล

จากวายงักอและ ในศิลปะชวา เน่ืองจากพื้นท่ีดงักล่าวอยูใ่กลก้บัแหลมมลาย ูซ่ึงในสมยัอดีตการเขา้

มาของวฒันธรรมการเล่นหนังเกิดข้ึนในอินเดีย แลว้ส่งผ่านดินแดนชวา เขา้สู่แหลมมลาย ูและเขา้

มามีอิทธิพลต่อภาคใต้ตอนล่างของไทย หลงัจากนั้นส่งผ่านมายงัภาคกลางของไทย ท าให้เกิด

รูปแบบการเล่นหนงัชนิดหน่ึง ท่ีเรียกว่า “หนงัใหญ่” นอกจากน้ีในรูปแบบการเล่นหนงัตะลุงของ

สามจงัหวดัชายแดนใต ้มกัจะใชภ้าษามลายูในการพากย ์โดยนายหนังหรือคนพากยน์ั้นในภาษา

มลาย ูเรียกว่า “ดาแล” ในขณะท่ีในชวาเรียกนายหนังว่า “ดาหลงั” จะเห็นไดว้่านอกจากรูปแบบท่ี

ผูค้นในสามจงัหวดัชายแดนใตรั้บมาไม่เพียงแต่รูปแบบแต่ยงัรวมไปถึงค าเรียกท่ีอาจจะมีเพี้ยนไป

จากรากศพัทใ์นภาษาชวาและภาษาอินโดนีเซียบา้ง 

 เปรียบเทียบหนังตะลุงกบัผา้บาติกของรัฐกลนัตนัและตรังกานูสามารถสรุปไดว้่ารูปแบบ

ผา้นุ่งของตวันางท่ีเป็นสามญัชนนั้นมีความใกลเ้คียงไปทางรูปแบบของผา้บาติกท่ีพบในประเทศ

มาเลเซีย โดยลวดลายผา้บาติกท่ีเป็นลวดลายดั้งเดิมของชวาพบว่ามีลวดลายท่ีเป็นเอกลกัษณ์และก็

พบบา้งในลวดลายผา้บาติกของมาเลเซีย อาจจะเรียกว่าลกัษณะน้ีว่าการมีวฒันธรรมร่วมกนั แต่

ลวดลายท่ีพบบนผา้นุ่งของตวัหนงัตะลุงท่ีเป็นตวันางนั้น กลบัมีความสัมพนัธ์กบัผา้ปาเต๊ะของรัฐก

ลนัตนั และรัฐตรังกานูของประเทศมาเลเซีย ซ่ึงเป็นพื้นท่ีท่ีพบว่ามีการท าอุตสาหกรรมผา้บาติกท่ี
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ใหญ่ท่ีสุด ลวดลายท่ีใกลเ้คียงกนันั้น คือ “Flora” เป็นลายดอกไม ้ซ่ึงดอกไมท่ี้นิยมกัน คือ ดอก

กลว้ยไม ้ดอกชบาท่ีก าลงัเบ่งบาน และมีใบไม ้ดอกไมเ้ล็กๆเป็นลวดลายประกอบ ลกัษณะการแบ่ง

ลายของดอกไมบ้นผา้นุ่งนั้นจะใหด้อกไมท่ี้มีขนาดใหญ่สุดไวด้า้นหนา้เพื่อโชวล์วดลาย ในส่วนลาย

เลก็ๆท่ีไม่สวยงามนั้นจะไม่เอามาโชว ์ส าหรับสีสันของผา้นุ่งท่ีพบในรัฐกลนัตนัและตรังกานูนั้นจะ

ใชโ้ทนสีสดใส มีการใชสี้พาสเทล หรือสีโทนอ่อนบา้ง แต่อยา่งไรก็ตามลายดอกไมด้งักล่าวน้ีก็ยงั

พบในผา้บาติกของชวา แต่อาจจะมีรายละเอียดเพิ่มเติม เช่น มีการใส่รูปสัตวน์านาชนิด เสมือนเป็น
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