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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

61701305 : สังคีตวิจัยและพัฒนา แผน ก แบบ ก 2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต 
ค าส าคัญ : ซอไทย, ซอจีน, สยามหูฉิน 

นางสาว ณัฐฑิณี พลายพงษา: การศึกษาการรวมวงของซอไทยกับซอจีน กรณีศึกษาวงซอ
ผสมผสานสยามหูฉิน อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ : ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. เอกราช เจริญนิตย์ 

 
        การวิจัยในครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา 1. เพ่ือศึกษาประวัติ และองค์ความรู้

ของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 2. เพ่ือศึกษากระบวนการเรียบเรียงเพลงของวงซอผสมผสานสยาม หู
ฉิน  โดยใช้วิธีการเก็บข้อมูลด้วยการลงศึกษาภาคสนาม และการสัมภาษณ์เชิงลึก พบว่า 

        วงซอผสมผสานสยามหูฉิน เป็นวงดนตรีสองวัฒนธรรมที่มีการน าเครื่องดนตรี
ประเภทซอสองสายของไทยและจีนมาบรรเลงร่วมกัน มีวัตถุประสงค์ในการก่อตั้งวงเพ่ือพัฒนาซอไทย
และยกระดับซอจีนในประเทศไทย โดยใช้วิธีการของดนตรีจีน และดนตรีตะวันตก ได้แก่ การตั้งเสียง 
การเรียบเรียงบทเพลง รูปแบบการจัดต าแหน่งวง รูปแบบการบรรเลง เป็นต้น 

        การเรียบเรียงบทเพลงของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน มีการเรียบเรียงบทเพลง
ส าหรับวงซอผสมผสานสยามหูฉิน ไว้ทั้งหมด 13 เพลง แบ่งเป็นเพลงไทย 6 เพลง เพลงจีน 6 เพลง 
และเพลงสากล 1 เพลง ผู้วิจัยได้คัดเลือก 2 บทเพลง เพ่ือท าการศึกษากระบวนการเรียบเรียง 
ได้แก่  1. เพลงมยุราภิรมย์ มีการน าเรียบเรียงโดยสร้างแนวบรรเลงไว้ส าหรับซอไทยและซอจีน  4 
แนว ได้แก่ ซอด้วงเสียงสูง ซอด้วง ซออู้ ซอเอ้อร์หู แนวท านองหลักของเพลงจะไม่ได้อยู่ที่ซอชนิดใด

ชนิดหนึ่งแต่จะเรียบเรียงโดยใช้หลักความเหมาะสม  2.  เพลงบุปผางามจันทร์กระจ่าง (花好月

圆 :    Hua hao yue yuan)    เป็นเพลงจีน มีจังหวะสนุกสนาน มีการสร้างแนวเดี่ยวส าหรับซอ
เอ้อร์หู แนวท านองหลักส่วนใหญ่จะอยู่ที่แนวท านองเดี่ยวของซอเอ้อร์หู 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

61701305 : Major (Music Research and Development) 
Keyword : Thai fiddles, Chinese fiddles, Siam Huqin 

MISS NUTTINEE PLYPONGSA : A STUDY OF THAI AND CHINESE STRING 
ORCHESTRA : SIAM HUQIN THESIS ADVISOR : ASSISTANT PROFESSOR DR. EK-KARACH 
CHAROENNIT 

        This research objective was to 1. Study the history and knowledge 
of Siamhuqin Ensemble and 2. Study the music composition process of Siamhuqin 
Ensemble. 

        The research result showed that Siamhuqin ensemble is the 
ensemble that has 2 music culture.This ensemble took Thai and Chinese fiddles to 
play together.The objective of Siamhuqin Ensemble was to develop Thai fiddles and 
elevate Chinese fiddles in Thailand by using Chinese and western music theory 
process included of Tuning , composition , position arrangement. 

        In present , Music compossing of Siamhuqin ensemble. It has 13 
song included of 6 of Thai songs , 6 of chinese songs  and 1 of western song. The 
researcher selected 2 songs for study about arrangement process include of The first 
song was “Mayurapirom”.Siamhuqin Ensemble took this song to rearrange. It has 4 
line of fiddles included of high pitch Saw Duang , Saw Duang , Saw – U and Erhu.The 
main of Melody wasn’t in any fiddles but using suitability of  fiddles sound. The 

second song was “Hua hao yue Yuan” (花好月圆) was Chinese song .Its melody 
was funny and has erhu solo line. 
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         บทที่ 1 

      บทน า  

 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

ดนตรี เป็นศาสตร์ที่เกี่ยวข้องกับเสียง มีความผูกพันกับวิถีชีวิตของมนุษย์มาตั้งแต่อดีตถึง

ปัจจุบัน จนไม่สามารถหลีกเลี่ยงได้ มนุษย์ทุกกลุ่มชนล้วนมีวัฒนธรรมทางดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์ของ

ตนเองทั้งสิ้น ปัจจัยที่ท าให้ดนตรีแต่ละกลุ่มนั้นมีความแตกต่างกัน ได้แก่ วิถีชีวิ ต ภูมิประเทศ 

การเมืองการปกครอง ศาสนาและความเชื่อ เป็นต้น และนอกจากนี้วัฒนธรรมทางดนตรีก็สามารถ

เดินทางจากที่หนึ่งไปอีกที่หนึ่งได้ผ่านทาง กิจกรรมในชีวิตประจ าวันของมนุษย์ ได้แก่ การค้าขาย    

การติดต่อกับต่างประเทศ ด้วยเหตุนี้วัฒนธรรมทางดนตรีจึงมีการแพร่กระจายจากชุมชนหนึ่งไปสู่อีก

ชุมชนหนึ่ง เมื่อวัฒนธรรมใหม่ ๆ เข้ามาในชุมชนก็จะมีการปรับปรุง และพัฒนา เพ่ือให้เข้ากับ

วัฒนธรรมของตนเอง 

จีนเป็นประเทศหนึ่งที่มีประวัติศาสตร์และอารยธรรมที่เก่าแก่ มีการติดต่อสัมพันธไมตรีกับ

ประเทศอ่ืน ๆ ตลอดช่วงเวลาในอดีตถึงปัจจุบัน ตามหลักฐานการจดบันทึกในหนังสือประวัติศาสตร์

ของจีนในปี ค.ศ. 230 ได้กล่าวว่า กษัตริย์ซุนกวน แห่งง้อก๊ก ได้ส่งทูตมาเจริญสัมพันธไมตรีกับ

อาณาจักรฝูหนานที่ตั้งอยู่ในบริเวณประเทศกัมพูชา และเป็นส่วนหนึ่งของประเทศไทยในปัจจุบัน ได้มี

การบันทึกเรื่องราวของอาณาจักรฝูหนานไว้เป็นหลักฐาน ถ้าถือตามหลักฐานนี้ แสดงให้เห็นว่า ไทย

กับจีนก็มีความสัมพันธ์กันมา 1,700 กว่าปีและจากหลักฐาน ท าให้ทราบว่าจีนกับอาณาจักรที่ตั้งอยู่ใน

ประเทศไทยในปัจจุบันมีการค้าขายมาตั้งแต่คริสต์ศตวรรษที่ 7 มีการส่งทูตไปเจริญสัมพันธไมตรีต่อ

กัน ในสมัยราชวงศ์ถังของจีน ก็ได้ติดต่อกับอาณาจักรทวารวดี สมัยซ่งของจีนนั้นติดต่อกับละโว้ สมัย

ราชวงศ์หยวนค้าขายกับสุโขทัย สมัยราชวงศ์หมิง และราชวงศ์ชิง การติดต่อค้าขายกับสมัยอยุธยา 

สมัยกรุงธนบุรี และรัชกาลที่ 1 รัชกาลที่ 2 และรัชกาลที่ 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ และปลายสมัย

รัชกาลที่ 3 (ค.ศ. 1824 – 1851) ได้มีชาวจีนอพยพมาตั้งรกรากหรือท ามาหาเลี้ยงชีพในไทยถึง

ประมาณหนึ่งล้านคน(อาทร ฟุ้งธรรมสาร, 2543) จากการเดินทางติดต่อค้าขายไปมาหาสู่กันมีผลท า

ให้เกิดการผสมผสานของเชื้อชาติ   คนจีนได้อพยพมา ตั้งรกรากในประเทศไทย และมีการแต่งงานกับ

ชาวไทย ท าให้ ชาวจีนน า เอกลั กษณ์ ทางวิถี ชี วิต  และวัฒ นธรรมของตน เข้ามาเผยแพ ร ่                   

(ธนทรัพย์  มี ท รัพย์ , 2549 )จากการแต่ งงานข้ าม เผ่ าพั นธุ์ ระห ว่ างชาวจีนและชาวไทย                   
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เกิดการผสมผสานของคนและวัฒนธรรมต่าง ๆ ดนตรีก็เป็นวัฒนธรรมหนึ่ง เมื่อคนมีการผสมผสาน

เผ่าพันธุ์กัน ดนตรีก็จะออกมาในรูปแบบของการผสมผสานที่มีความหลากหลายในเผ่าพันธุ์ด้วย (สุกรี 

เจริญสุข, 2561)ดังนั้น ดนตรีจึงเปรียบเสมือนตัวเชื่อมสังคมเข้าด้วยกัน 

ดนตรีจีน ถือว่าเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมจีนที่มีความรุ่งเรืองในอดีต  วัฒนธรรมทางด้าน

ดนตรีของชนชาติจีนนั้นมีการจดบันทึกและพบหลักฐานทางประวัติศาสตร์หลายแห่ง เช่น การพบ

หลักฐานภาพจิตรกรรมเครื่องดนตรีจีนในถ้ าตุงหวง ซึ่ งอยู่ในเขตทะเลทรายโกบี มณฑลกานซู่ 

สามารถบอกได้ว่า ดนตรีจีนนั้นผ่านกระบวนการการพัฒนาที่มีการพัฒนารูปแบบทั้งทางด้านทักษะ           

การบรรเลงและรูปลักษณ์ของเครื่องดนตรีมายาวนาน ส าหรับเครื่องดนตรีจีนนั้นในปัจจุบันมี       

การพัฒนาไปอย่างรวดเร็วมีการตั้งสถาบันการศึกษาตามนโยบายของรัฐบาล คือ วิทยาลัยดนตรี

แห่งชาติ Central Conservatory of Music และยังส่งนักดนตรีที่มีฝีมือไปศึกษาดนตรีในยุโรป 

รวมถึงมีการก าหนดระดับเสียงมาตรฐานส าหรับเครื่องดนตรีทุกชนิด (น าภาค ศรีบัณฑิตมงคล) แสดง

ให้เห็นถึงรัฐบาลจีนมีความสนใจและใส่ใจในวัฒนธรรมทางดนตรีของประเทศ เพ่ือที่จะพัฒนาให้มี

ความเป็นสากล 

ดนตรีไทย ถือว่าเป็นศิลปะแขนงหนึ่งของไทย ได้รับอิทธิมาจากชาติต่าง ๆ เช่น อินเดีย จีน 

อินโดนีเซีย เป็นต้น แล้วน ามาปรับปรุง เปลี่ยนแปลงให้เป็นรูปแบบที่คนส่วนใหญ่ในสังคมไทยยอมรับ 

ดนตรีไทยจึงเปรียบเสมือนศิลปะที่ไม่หยุดนิ่ง มีพัฒนาการ การเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยและ

ความคิดของคน ฝีมือการสร้างสรรค์ของศิลปะ เป็นผลจากปัจจัยทางสังคม เศรษฐกิจ การเมืองการ

ปกครอง และเทคโนโลยีนั่นเอง การที่ไทยรับเอาเครื่องดนตรีจากประเทศต่าง ๆ มาปรับประยุกต์ให้

เข้ากับสภาพแวดล้อมของสังคมและวิถีชีวิตของตน  แสดงถึงเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของชาติไทย และยัง

เป็นมรดกอันทรงคุณค่าทางวัฒนธรรมไทยที่สืบทอดมาแต่บรรพบุรุษ มีการพัฒนาและรับเอารูปแบบ

ของประเทศเพ่ือนบ้านมาประยุกต์จนเป็นวัฒนธรรมของตนที่มีเอกลักษณ์ เครื่องดนตรีไทยถือว่าเป็น

สื่อที่ใช้ในการสร้างเสียงเพลง ซึ่งมีการจ าแนกตามวิธีที่บรรเลง ได้แก่ เครื่องดนตรีประเภทตี เช่น 

เครื่องปี่พาทย์ เครื่องหนัง เครื่องประกอบจังหวะต่าง ๆ , เครื่องดนตรีประเภทเป่า เช่น ปี่ และขลุ่ย ,  

เครื่องดนตรีประเภทดีด เช่น จะเข้ กระจับปี่ ,  และเครื่องดนตรีประเภทสี เช่น ซอชนิดต่าง ๆ 

(ปัญญา รุ่งเรือง 2546)  

เครื่องดนตรีประเภทสีของไทยนั้นซึ่งได้แก่ ซอประเภทต่าง ๆ มีความสัมพันธ์เครื่องดนตรี

ประเภทเครื่องสีของ จีน เช่น ซอด้วง ได้รับอิทธิพลมาจากซอเอ้อร์หู (Erhu) ของจีน โดยน ามา
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ปรับปรุง สัดส่วนและวัสดุให้เหมาะสม(พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2559) นอกจากนี้ ยังมีเอกสารหลายเล่ม

ที่กล่าวว่า ซอไทยนั้นได้พัฒนารูปแบบมาจากซอจีน และดัดแปลงจนมีเอกลักษณ์เป็นของตน ถึงแม้จะ

มีเทคนิคการบรรเลงที่แตกต่างกันตามสภาพของวัฒนธรรมทางดนตรีแต่ละประเทศ 

อาจกล่าวได้ว่าซอประเภทสองสายที่เป็นที่นิยมของไทยและจีน ที่นิยมน ามาบรรเลงร่วมกับ

เครื่องดนตรีต่างวัฒนธรรม ได้แก่ ซอด้วง และซออู้ เนื่องจากมีความยืดหยุ่นในการปรับสาย และ

เทคนิคการบรรเลง รวมทั้งการปรับเปลี่ยนทางด้านอุปกรณ์ จึงเป็นที่นิยมของนักดนตรีในการน ามา

บรรเลง ส าหรับซอจีนที่นิยมน ามาบรรเลง คือ ซอเอ้อร์หู เพราะ เป็นซอที่ผ่านกระบวนการการพัฒนา

จากนักดนตรีจีนตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ทั้งดนตรีทดลอง ดนตรีไฟฟ้า และดนตรีดิจิตอล   มีการ

พัฒนาทางด้านเทคนิค แนวคิด สุนทรียะ  บทเพลง และมาตรฐานในการบรรเลง จนได้รับการขนาน

นามว่าเป็น “ไวโอลินตะวันออก” ซึ่งเป็นการก้าวข้ามจากดนตรีพ้ืนบ้านอีกขั้นหนึ่งของดนตรีประเภท

ซอของจีน (น าภาค ศรีบัณฑิตมงคล) 

ในปัจจุบันมีการน าเครื่องดนตรีต่างวัฒนธรรมมาบรรเลงรวมวงกัน เช่น วงเครื่องสายผสม    

ก็จะมีการน าเครื่องดนตรีต่างชาติมาผสมเข้ากับวงเครื่องสายของไทย เช่น เปียโน ไวโอลิน กู่เจิง 

ออร์แกน  เป็นต้น  วงดนตรีร่วมสมัยก็มีการน าเครื่องดนตรีหลากหลายวัฒนธรรมมารวมวงและ

บรรเลงร่วมกันซึ่งเป็นเป็นการเปิดอิสระให้กับนักดนตรี  

ส าหรับวงซอผสมผสานสยามหูฉิน เป็นวงดนตรีสองวัฒนธรรมที่มีการน าเครื่องดนตรีประเภท

ซอสองสาย ของไทยและจีนมารวมวงบรรเลงผสมผสานกัน มีการเรียบเรียงเสียงประสาน และวิธีการ

รวมวงแบบตะวันตก ซึ่งรูปแบบของวงจะมีการจัดต าแหน่งแบบวงออร์เคสตร้า โดยมีอาจารย์น าภาค 

ศรีบัณฑิตมงคล เป็นผู้ก่อตั้งวง อาจารย์วิริยา โยธาภักดี เป็นผู้ดูแลซอไทย และอาจารย์วิษณ์กมล    

ชัยวาณิชศิริ เป็นวาทกร ซึ่งบทเพลงที่ใช้ในการบรรเลงก็จะมีทั้งเพลงไทยเดิม และเพลงจีน เช่น      

เพลงดอกมะลิ เพลงบุปผางามจันทร์กระจ่าง เพลงมยุราภิรมย์ เพลงชมแสงจันทร์ เถา  เป็นต้น             

โดยมีการเรียบเรียงเสียงประสานให้กับซอไทยและซอจีน เพื่อที่สามารถบรรเลงร่วมกันได้อย่างไพเราะ 

และมีการน าวงออกไปแสดงในโอกาสต่าง ๆ  

การรวมวงของซอไทยกับซอจีน ของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน เป็นการเริ่มต้นที่แปลกใหม่
ของวงการดนตรีไทย เนื่องจากที่ผ่านมามีการรวมวงของเครื่องดนตรีต่างวัฒนธรรมในไทยก็จะเป็นไป
ในรูปแบบการรวมเครื่องดนตรีที่ต่างประเภทต่างชนิดน ามาบรรเลงรวมกัน แต่ส าหรับวงซอผสมผสาน
สยามหูฉินเป็นการน าเครื่องดนตรีชนิดเดียวกัน คือ ซอสองสาย ของไทยและจีนน ามาบรรเลงรวมกัน 



  4 

และมีวิธีการการรวมวง การบรรเลง และการเรียบเรียงบทเพลง ที่น่าสนใจ และเป็นจุดเริ่มต้นของการ
พัฒนาซอไทย ซอจีน และนักซอให้มีมาตรฐานมากขึ้น มีความสามารถในการบรรเลงซออย่างเป็น
สากลในอนาคต ด้วยเหตุนี้ จึ งท าให้ผู้ วิจัยสนใจศึกษาประวัติและ รวบรวมองค์ความรู้ของ                  
วงซอผสมผสานสยามหูฉิน และกระบวนการเรียบเรียงเพลงของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 1. เพื่อศึกษาประวัติ และองค์ความรู้ของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

 2. เพื่อศึกษากระบวนการเรียบเรียงเพลงของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

 

ขอบเขตของการวิจัย 

การศึกษาการรวมวงของซอไทยกับซอจีน กรณีศึกษาวงสยามหูฉิน ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขต

การศึกษา ดังนี้ 

1. ประวัติของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

  1.1 ชื่อวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

  1.2 วัตถุประสงค์ของการก่อตั้งวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

  1.3 คณะผู้ก่อตั้งวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

  1.4 ผลงานการเรียบเรียงเพลงของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

  1.5  สมาชิกวงซอผสมผสานสยามหูฉิน  

2. องค์ความรู้ของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

  2.1  แนวคิดการก่อตั้งวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

2.2  หลักการผสมผสานซอ 

  2.3  หลักการจัดวง 

  2.4  เอกลักษณ์ของวง  
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2.5 การพัฒนาของวงซอสยามหูฉิน 

3. กระบวนการเรียบเรียงเพลงส าหรับใช้ในการบรรเลงของวงซอสยามหูฉิน ผู้วิจัยคัดเลือก

บางบทเพลงเพ่ือศึกษากระบวนการเรียบเรียงบทเพลงส าหรับใช้ในการบรรเลง โดยบทเพลงที่คัดเลือก

มีดังนี ้

  3.1.  เพลง มยุราภิรมย์ 

  3.2.  เพลง บุปผางามจันทร์กระจ่าง (花好月圆: Hua Hao Yue Yuan) 

จากนั้นน ามาวิเคราะห์ตามหลักทฤษฎีดนตรีดังหัวข้อต่อไปนี้ 

  1. ข้อมูลบทเพลง 

  2. บันไดเสียงของบทเพลง 

  3. รูปแบบของบทเพลง 

  4. อัตราจังหวะของบทเพลง 

  5. ความสัมพันธ์ของท านอง 

  6. จังหวะท านอง 

 

ข้อตกลงเบื้องต้น 

  การวิจัย เรื่อง ศึกษาการรวมวงของซอไทยกับซอจีน กรณีศึกษาวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 
ผู้วิจัยมีการใช้ศัพท์ภาษาจีน  โดยเขียนทับศัพท์เป็นภาษาไทย และมีภาษาจีน ซึ่งได้เขียน อักษร
ภาษาอังกฤษก ากับเพื่อสะดวกในการอ่าน 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 

1. การรวมวง  หมายถึง  การน าเครื่องดนตรีประเภทซอสองสาย ได้แก่ ซอด้วง ซออู้  และ 

ซอจีน มาบรรเลงรวมกันโดยมีวิธีการบรรเลง ตามรูปแบบของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

2. วงซอผสมผสานสยามหูฉิน   หมายถึง วงดนตรีที่มีการบรรเลงรวมวงระหว่างซอจีนและ 

ซอไทยโดยใช้แนวคิดของจีนและตะวันตกในการบรรเลง 
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3. ซอไทย หมายถึง ซอสองสายภาคกลางของไทยมีคันชักอยู่ระหว่างสายเอกและสายทุ้ม  

ได้แก่ ซอด้วง และซออู้  

4. ซอจีน  หมายถึง  ซอสองสายของจีนที่น ามาบรรเลงในวงซอผสมผสานสยามหูฉิน ได้แก่ 

ซอเอ้อร์หู ซอเกาหู เป็นต้น 

5. หูฉิน  หมายถึง  เครื่องดนตรีประเภทซอ   

6. โน้ตเชอร์เวย์  หมายถึง  โน้ตตัวเลขของจีน 

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. ทราบถึงประวัติ และองค์ความรู้ของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

2. ทราบถึงแนวทางการเรียบเรียงเพลงต่าง ๆ ของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 
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บทที่ 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

การศึกษาเรื่อง การศึกษาการรวมวงของซอไทยและซอจีน กรณีศึกษา วงซอผสมผสานสยาม
หูฉิน ผู้วิจัยได้ด าเนินการทบทวนเอกสาร  ต ารา และงานวิจัยต่างๆที่เกี่ยวข้อง รวมทั้งแนวคิด 
หลักการ ทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย ซึ่งมีดังต่อไปนี้ 

 
1. เอกสาร ต าราวิชาการท่ีเกี่ยวข้อง 

1.1. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดเก่ียวกับดนตรีและเครื่องดนตรี 
1.1.1 ดนตรี 

   1.1.2 เครื่องดนตรี 
   1.1.3 ซอ 
    1.1.3.1  ซอไทย  
    1.1.3.2  ซอจีน 
  1.2. เอกสารที่เก่ียวข้องกับการรวมวง 
   1.2.1 การรวมวงของดนตรีไทย 
   1.2.2 การรวมวงของดนตรีจีน 
   1.2.3 การรวมวงแบบดนตรีตะวันตก 
  1.3 เอกสารที่เกี่ยวข้องกับการวิเคราะห์เพลง 
 2. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

1. เอกสาร ต าราวิชาการที่เกี่ยวข้อง 

1.1. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดเกี่ยวกับดนตรีและเครื่องดนตรี 

1.1.1 ดนตรี 
ค าว่า “ดนตรี” นั้นเป็นค าที่มีความหมายเกี่ยวข้องกับเสียง ได้มีนักวิชาการหลายท่าน        

ได้กล่าวไว้ ดังนี้ 

ดนตรี เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นเมื่อเราได้ยินเสียงเพลง ร้องเพลง หรือกระทั่งการผิวปากเป็นท านอง
อะไรก็ได้ นั่นคือทุกครั้งที่ชาวป่าเริ่มตีกลอง ซึ่งท าจากต้นไม้ที่เป็นโพรง นั่นก็หมายความว่า เขาได้เริ่ม
เล่นดนตรีที่ได้เล่นกันมานานแสนนานแล้วส าหรับคนโบราณนั้นเชื่อว่า ดนตรีคือสิ่งศักดิ์สิทธิ์สามารถ
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เรียกวิญญาณและขับไล่สิ่งชั่วร้ายทั้งหลายได้ นอกจากนี้ ดนตรียังท าให้พวกเขามีความกล้าหาญใน
การสู้รบ และท าให้พวกเขารู้สึกว่าเป็นพวกเดียวกันด้วย และดนตรียังท าให้การสวดมนต์ในพิธีทาง
ศาสนาดูเคร่งขรึมและศักดิ์สิทธิ์มากขึ้นและด้วยเสียงกลองที่พิเศษ ก็ท าให้ผู้ที่ตีกลองสามารถเรียก
พรรคพวกของตนมารวมกันเพ่ือร่วมเผชิญกับสิ่งที่น่ากลัวหรือภัยอันตราย หรือให้เข้ามาร่วมเต้นร าใน
พิธีต่าง ๆ ได้ เสียงเคาะจังหวะต่าง ๆ สามารถท าให้คนลุกขึ้นเต้น เต้นอย่างบ้าคลั่งทีเดียว นอกจาก
เสียงกลองแล้วอาจจะมีเครื่องเป่าแบบโบราณร่วมเป่าด้วย นั่นก็คือเราได้เริ่มมีเครื่องดนตรีแล้ว  
(โกวิทย์ ขันธศิริ, 2550) 

ดนตรี เป็นสิ่งที่ธรรมชาติสร้างขึ้น และเกิดขึ้นมาพร้อมกับมนุษย์ ดนตรีเป็นทั้งศาสตร์และ
ศิลป์อย่างหนึ่งที่ช่วยให้มนุษย์มี ความสุข สนุกสนาน รื่นเริง ช่วยผ่อนคลายความเครียดทั้งทางตรง
และทางอ้อม ดนตรีเป็นเครื่องกล่อมเกลาจิตใจของมนุษย์ให้มีความเบิกบานหรรษา ให้เกิดความสงบ
และพักผ่อน กล่าวคือ ในการด ารงชีพของมนุษย์ตั้งแต่เกิดจนตาบ ดนตรีมีความเกี่ยวข้องอย่าง
หลีกเลี่ยงไม่ได้ อาจสืบเนื่องมาจากความบันเทิงในรูปแบบต่ าง ๆ โดยตรงหรืออาจเกิดจาก
ขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อ เช่น เพลงกล่อมเด็ก เพลงประกอบในการท างาน 
เพลงที่เกี่ยวข้องในงานพิธีการ เพลงสวดถึงพระผู้เป็นเจ้า เป็นต้น(คมสันต์ วงค์วรรณ์ 2553) 

ดนตรีเป็นภาษาที่เกิดใต้จิตส านึกของมนุษย์ ที่เห็นชัดที่สุด คือ การเคลื่อนไหวเป็นจังหวะ

ตั้งแต่หัวใจเต้น จนกระท่ังขยับเท้า(ดนัย  ลิปดนัย 2522) 

ดนตรีเป็นงานศิลป์อีกแขนงหนึ่งที่มนุษย์ได้รับอิทธิพลจากธรรมชาติ สิ่งแวดล้อมอันกว้างใหญ่ 

เป็นแรงบันดาลใจให้เกิดความคิด สร้างสรรค์เลียนแบบธรรมชาติเป็นการตอบสนองความต้องการ 

(Response) โดยตรง โดยใช้วัสดุจากธรรมชาติประดิษฐ์เป็นเครื่องดนตรีในการบรรเลงขับกล่อมตาม

กิริยาท่าทางของมนุษย์ที่พึงกระท าได้ ได้แก่ ดีด สี ตี เป่า (สุรพล  สุวรรณ, 2549)  

ดนตรี หมายถึง เสียงที่ประกอบกันเป็นท านอง หรือแม้แต่เสียงธรรมชาติ ที่ท าให้ผู้ฟังได้ยิน
เสียง มีความสุข นอกจากนี้ก็พัฒนาเป็นดนตรีคลาสสิกที่มีการสร้างสรรค์ เป็นวิทยาศาสตร์และศิลปะ
ชั้นสูง(ยุทธกร สริกขกานนท์, 2558) 

 ดนตรีมีความสัมพันธ์กับมนุษย์ตั้งแต่เกิดจนตาย มีบทบาทรับใช้สังคมมายาวนาน โดยอาศัย

เสียงเป็นสื่อถ่ายทอดความรู้สึกของศิลปิน กล่าวคือ ดนตรีสามารถถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิด อารมณ์ 

และจินตนาการของมนุษย์ ท าให้ผู้ฟังทุกชาติทุกภาษาที่ได้รับฟังดนตรีนั้นเข้าใจและเกิดอารมณ์คล้อย

ตามได้ จึงเปรียบเสมือนภาษาสากลของมนุษย์ที่มนุษย์ทุกคนสามารถสื่อให้เข้าใจร่วมกันได้ 

นอกจากนี้ดนตรีเป็นทั้งศาสตร์และศิลป์ เพราะดนตรีมีระบบ มีระเบียบ มีทฤษฎี ที่สามารถศึกษา 

พิสูจน์ ทดลองได้ด้วยกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ และเป็นศิลปะที่ง่ายต่อการสัมผัสโดยที่มนุษย์เอง
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ไม่รู้ตัว สารัตถะทางดนตรีจึงมีจ านวนมากมายที่เป็นองค์ความรู้ทางดนตรีที่มีประโยชน์ต่อการศึกษา

และการเรียนรู้อย่างยิ่ง(ภิญโญ ภู่เทศ, 2557) 

  จากความหมายของ ดนตรี สรุปได้ว่า ดนตรี เป็นทั้งศาสตร์และศิลป์ที่เกิดขึ้นมา

พร้อมกับมนุษย์ มีความสัมพันธ์กับชีวิตมนุษย์ตั้งแต่เกิดจนตาย กล่าวคือ มนุษย์มีการใช้เสียงดนตรีใน

การท ากิจกรรมต่าง ๆ เช่น ดนตรีในพิธีกรรม ดนตรีทางทหาร ดนตรีทางศาสนา เป็นต้น นอกจากนี้

ดนตรียังเป็นภาษาสากลที่มนุษย์ทุกชนชาติสามารถเข้าใจได้ สามารถถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิด ของ

ชนชาติหนึ่งให้อีกชนชาติหนึ่งเข้าใจได้  

1.1.2 เครื่องดนตรี 
 เครื่องดนตรี เป็นอุปกรณ์ท่ีสร้างเสียงซึ่งแต่ละชนชาติก็จะมีการใช้วัสดุที่แตกต่างกัน และมี

ทัศนะต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับเครื่องดนตรี ดังนี้ 

เครื่องดนตรี ว่า คือ อุปกรณ์ในการสร้างเสียงดนตรี ความแตกต่างกันของลักษณะรูปร่าง

ลักษณะวัตถุที่ใช้ท าเครื่องดนตรี และขนาดของตัวเครื่องดนตรี หรืออุปกรณ์ประกอบตัวเครื่องดนตรี 

และวิธีการท าให้เกิดเสียงจะให้เสียงดนตรีที่แตกต่างกัน ให้อารมณ์ผู้ฟังต่างกัน กระบวนการสร้าง

ดนตรีแต่ละอย่างขึ้นอยู่กับองค์ประกอบหลาย ๆ ด้าน ความยากง่ายหรือ ความสลับซับซ้อนของการ

สร้างเครื่องดนตรีแต่ละชิ้นขึ้นอยู่กับวิถีชีวิตและสภาพสังคม ซึ่งนายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล           

ได้อธิบายว่า  ในเมื่อร่างกายของมนุษย์ก็คือเครื่องดนตรีที่ส าคัญชิ้นหนึ่ ง  ร่างกายของมนุษย์เป็น

เครื่องประเภทแอร์โรโฟน เนื่องจากมีหลอดมีท่อลมให้ผ่านและอีกอย่างหนึ่งคือลักษณะโครงสร้าง

ร่างกายเป็นตัวก าหนดความสามารถในการเปล่งเสียง เป็นตัวก าหนดพลังของการเปล่งเสียง แล้วสิ่งที่

ส าคัญคือ เสียงที่เกิดขึ้นจากสิ่งแวดล้อมในสังคมนั้นเป็นตัวการส าคัญที่ท าให้เห็นดนตรีที่ออกมาจาก

ร่างกายของมนุษย์ล้อเลียนตามเสียงที่อยู่โดยรอบและเลียนเสียงจากธรรมชาติ(ภิญโญ  ภู่เทศ 2557) 

  เครื่องดนตรีไม่ว่าชาติใด ๆ ในโลกก็ย่อมมีธรรมชาติในการบรรเลงเครื่องดนตรีอยู่ 4 วิธี

ด้วยกัน คือ การตี การเป่า การดีด และการสี ซึ่งคนไทยเราในฐานะที่เป็นคนเจ้าบทเจ้ากลอนชอบพูด

ให้คล้องจองกันว่า ดีด สี ตี เป่า และในกระบวนการเครื่องดนตรีที่บรรเลงด้วยอาการทั้งสี่นี้ เครื่องตี

นับเป็นเครื่องดนตรีที่เก่าแก่ที่สุดที่ถือก าเนิดก่อนเครื่องดนตรีที่บรรเลงด้วยวิธีอ่ืน ๆ (ปัญญา รุ่งเรือง 

2546) 

การจ าแนกประเภทเครื่องดนตรีแต่ละชนชาติ มีวิธีการจ าแนกเครื่องดนตรีของตนไม่

เหมือนกัน  แล้วแต่ว่าใครจะเห็นว่าการจ าแนกแบบไหนจะเหมาะสมกับความต้องการ และเป็นไปตาม
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ความคิด ความเชื่อ และปรัชญาของแต่ละชาติ ตัวอย่างเช่น ชาวจีนจ าแนกตามวัตถุที่น ามาท าเป็น

เครื่องดนตรี โดยแบ่งเครื่องดนตรีออกเป็น 8 ประเภท ได้แก่ 

1. ประเภทที่ท าด้วยหิน เช่น ระฆังหิน (Stone shime) 

2. ประเภทที่ท าด้วยโลหะ เช่น ฆ้อง ระฆัง (Bell , Gong) 

3. ประเภทที่ท าด้วยไหม เช่น (สาย) ซอเอ้อร์หู จงหู ( Erhu , Zhong – hu) 

4. ประเภทที่ท าด้วยไม้ไผ่ เช่น ขลุ่นติ๊ (Ti) 

5. ประเภทเครื่องดนตรีที่ท าด้วยไม้ เช่น กรับจีนแบบต่าง ๆ (Chinese block) 

6. ประเภทที่ท าด้วยหนัง เช่น กลองนานาชนิด 

7. ประเภทที่ท าด้วยน้ าเต้า เช่น แคนจีน (Cheng) 

8. ประเภทที่ท าด้วยดิน เช่น ขลุ่ยดินเผาที่เรียก ชุน (Hsun) เป็นต้น 

คนไทยเราไม่จ าแนกเครื่องดนตรีตามวัตถุอย่างจีน แต่นิยมจ าแนกตามวิธีที่บรรเลง ได้แก่

เครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด เช่น จะเข้และกระจับปี่ เครื่องสี เช่น ซอชนิดต่าง ๆ เครื่องตี เช่น 

ระนาด ฆ้อง กลอง และเครื่องเป่า เช่น ปี่และขลุ่ย เป็นต้น บางทีก็จ าแนกตามหน้าที่และการใช้งาน 

เช่น เครื่องปี่พาทย์ เครื่องสาย เครื่องหนัง และเครื่องประกอบจังหวะ เป็นต้น 

ดนตรีและเครื่องดนตรี ว่าเป็นวัฒนธรรมร่วม เหมือนกับวัฒนธรรมข้าวเหนียว วัฒนธรรม

ปลาร้าท าปลาให้เน่าแล้วกินอร่อย วัฒนธรรมสาดน้ าในเทศกาลสงกรานต์เพราะว่าอากาศร้อน 

วัฒนธรรมนับถือผีบูชาผี วัฒนธรรมฆ้อง หรือวัฒนธรรมไม้ไผ่ เป็นต้น ซึ่งเป็นต้นตอของเครื่องดนตรี

หลายชนิด อาทิ เครื่องเป่าตระกูลปี่และขลุ่ย เครื่องกระทบ เกราะ โกร่ง ไปจนถึงระนาด และกลอง 

ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีตั้งแต่ดีดสีตีเป่า เขย่า ชัก ขูดดูดกวน โดยใช้วัสดุที่หาได้ในท้องถิ่นท้ังสิ้น(สุกรี เจริญ

สุข, 2561) 

  ดนตรีของไทยและจีนมีส่วนใกล้เคียงกันแล้ว ในเรื่องเครื่องดนตรีดนตรีและวัสดุที่ประกอบ

เครื่องดนตรีก็ใกล้เคียงกัน เช่น ปิปะ ซึง แคน ซอด้วง และซออู้ เพราะมีการแพร่กระจายทาง

วัฒนธรรมและการกลืนกันทางวัฒนธรรม(สุมาลี  นิมมานุภาพ, 2547) 

ดนตรีนั้นมีการคิดค้น พัฒนา และการเลียนแบบ เครื่องดนตรีที่  เกิดขึ้นนั้น เครื่องดนตรี
ประเภทแรกก็ คือ  

เครื่องตี ที่เปลี่ยนแปลงมาจากการตบมือ เครื่องเป่า ที่แปลงมาจากการผิวปาก  
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เครื่องดีด นั้นได้เคยพบอยู่ช่วงหนึ่งซึ่งชาวบ้านป่าเล่นอยู่เรียกกันว่า “จะเข้ป่า” ท าด้วยไม้กระบอกทั้ง
ปล้อง กรีดเอาผิวนอกขึ้นมาเหลาเป็นสายแล้วเอาไม้ซีก ๆ หนุนสายให้ตึง ดีดเป็นเสียง  

เครื่องสี นั้นย่อมเป็นที่แน่นอนว่ามิได้เกิดขึ้นโดยตนเอง เป็นสิ่งที่แปลงมาจากเครื่องดีดอีกที
หนึ่ง (มนตรี ตราโมท, 2540) 

การจัดแบ่งหมวดหมู่ของดนตรีไทยนั้นสามารถเทียบเคียงกับการจัดแบ่งหมวดหมู่ของดนตรี

อินเดีย เพราะมีลักษณะโครงสร้างของเครื่องดนตรีแต่ละหมวดหมู่เหมือนกัน แม้ว่าโดยทั่วไปจะ

คุ้นเคยกับการแบ่งหมวดหมู่ดนตรีไทยในแบบค าที่สอดคล้องกันไปตามวิธีการบรรเลง คือ ดีด สี ตี เป่า 

ที่จดจ าได้ง่าย แต่ไม่สามารถใช้ประโยชน์ในแต่ละหมวดหมู่เครื่องให้ถูกตามหลักทฤษฎีและวิธี

การศึกษาทางดนตรีไทยอย่างแท้จริง (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2559) 

จากเอกสาร และต าราต่าง ๆ สรุปได้ว่า เครื่องดนตรี นั้นถือว่าเป็นอุปกรณ์ หรือแหล่งที่ท าให้

เกิดเสียง มีทั้งที่สร้างจากวัสดุธรรมชาติ คือ เครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ  รวมถึงสร้างเสียงจากร่างกาย

ของมนุษย์ คือ การร้องเพลง การผิวปาก เครื่องดนตรีแต่ละวัฒนธรรมนั้นก็มีจะมีการจ าแนกที่

แตกต่างกันไปตามความคิด ความเชื่อ ปรัชญา เพ่ือให้สะดวกต่อความเข้าใจของตน แต่ในส่วนของ

กายภาพเครื่องดนตรีก็จะมีส่วนที่ เหมือนกัน ถือว่าเป็นการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม เช่น           

ระนาดเอกของไทย คล้ายกับโรเนียตเอกของกัมพูชา และปัตตาลาของพม่า ซอด้วง คล้ายกับซอจีน 

เป็นต้น ในที่นี้ จะขอศึกษาเอกสารเกี่ยวกับเครื่องดนตรีประเภท เครื่องสี  ได้แก่  ซอ 2 สาย        

เนื่องจากซอ 2 สาย เป็นเครื่องดนตรี ที่เก่ียวข้อง และผู้วิจัยสนใจที่จะศึกษา 

1.1.3 ซอ 

1.1.3.1 ซอไทย 

ซอด้วง เป็นชื่อของซอสองสายเหมือนกัน คันทวน และคันชักท าอย่างเดียวกับซออู้ แต่มี

ขนาดย่อม และสั้นกว่า ส่วนกล่องเสียงแต่เดิมท าจากกระบอกไม้ไผ่ ต่อมาใช้ไม้จริง และงาก็มี        

แต่ที่นิยมกันว่าเสียงดีนั้น คือ ไม้ล าเจียก ส่วนหน้าซอนั้นใช้หนังงูเหลือมขึ้นหน้า  ซอด้วง มีลักษณะ

คล้ายกับซอจีนที่เรียกว่า “ฮู – ฉิน” (Hu – Chin) ทุกอย่าง บางทีเราอาจจะเลียนแบบมาจากเขา    

แต่ที่เราเรียกซอชนิดนี้ว่า ซอด้วงนั้น เพราะมีลักษณะคล้ายกับ   ด้วงดักสัตว์  (กรมศิลปากร, 2541) 

ซอ เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี เกิดเสียงได้ด้วยการใช้คันชักสีกับสายซอที่ขึงตึง มีรูปร่าง

ลักษณะและชื่อหลายอย่างต่าง ๆ กัน เช่น ซอสามสาย ซออู้ ซอด้วง นอกจะใช้บรรเลงเป็นเอกเทศ

แล้ว ยังใช้บรรเลงผสมอยู่ในวงดนตรีต่าง ๆ เช่น วงเครื่องสาย วงมโหรี วงปี่พาทย์ไม้นวม วงปี่ พาทย์

ดึกด าบรรพ์ 
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 ซอด้วง ซอชนิดหนึ่งของไทย มีเสียงสูงแหลม การที่เรียกซอชนิดนี้ว่าซอด้วง เพราะส่วนที่เป็น

เครื่องอุ้มเสียงมีรูปร่างคล้ายเครื่องมือส าหรับดักสัตว์ที่เรียกว่า ด้วง 

ลักษณะทั่วไปของซอด้วงมีส่วนประกอบดังนี้ 

1. กระบอก คือส่วนที่เป็นเครื่องอุ้มเสียงให้เกิดกังวาน ที่เรียกว่ากระบอกเพราะมีรูปร่าง

เหมือนกระบอกไม้ไผ่ ยาวประมาณ 13 เซนติเมตร หน้าซอกว้างประมาณ 6 เซนติเมตร กระบอกนี้ท า

ด้วยไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้ชิงชัน ไม้ด าดง บางทีท าด้วยรากต้นล าเจียกก็มี ที่นิยมว่าสง่างามนั้นท าด้วย

งาช้าง ถ้าต้องการเสียงนุ่มนวลให้ใช้ไม้ล าเจียกไม้ตาล เสียแหลมกว้างให้ใช้ไม้ชิงชัน เสียงกลมให้ใช้ไม้

พะยูง และเสียงแหลมเล็กให้ใช้ไม้ประดู่ ด้านหน้าของกระบอกมีวัสดุบาง ๆ ขึงปิดหน้า ส่วนใหญ่     

จะใช้หนังงูเหลือม ถ้าไม่มีหนังงูเหลือมจะใช้หนังแพะ หนังลูกวัว หรือกระดาษว่าวปิดซ้อนกันหลาย ๆ 

ชั้นกไ็ด้ แต่คุณภาพเสียงจะสู้หนังงูเหลือมไม่ได้ 

 2. คันซอ ท าด้วยไม้หรืองาช้าง มีลักษณะกลมยาว สอดปักท่ีกระบอกและตั้งตรงขึ้นไป คันซอ

ด้วงแบ่งเป็น 2 ช่วง คือ ช่วงบนตั้งแต่ใต้ลูกบิดขึ้นไปจนถึงปลายคันชักมีรูปร่างเป็นเหลี่ยมคล้ายโขน

เรือ เรียกว่า โขน ไม่เรียกทวนบนเหมือน ซอสามสาย หรือซออู้ ปลายโขนโค้งงอไปทางด้านเปิดของ

กระบอก ส่วนคันซอตอนล่างนับตั้งแต่ใต้ลูกบิดลงไป เรียกว่าทวนล่าง ถ้าเป็นซองาช้างมักมีส่วนพิเศษ

ท าด้วยไม้มะเกลือหรือมุกประดับอยู่กลางทวนเพื่อความสวยงาม 

 3. ลูกบิด มี 2 ลูก เสียบอยู่ช่วงล่างของโขนหรือเหนือทวนล่าง ปลายลูกบิดเจาะรูไว้ส าหรับ

ร้อยสายซอเพ่ือขึงให้ตามความประสงค์ของผู้บรรเลง หัวลูกบิด(ท่ีมือจับ) ประดิษฐ์เป็นรูปคล้ายหัวเม็ด

ทรงมัณฑ์ หันไปทางเดียวกับส่วนปลายของโขนซอ ใช้ส าหรับหมุนให้สายตึงหรือหย่อน ลูกบิดลูกล่าง

ส าหรับสายที่มีเสียสูง เรียกว่า ลูกบิดสายเอกลูกบนส าหรับสายที่มีเสียงต่ า เรียกว่า ลูกบิดสายทุ้ม 

 4. รัดอก คือ บ่วงเชือกส าหรับรั้งสายซอ นิยมใช้ขนาดเดียวกับสายเอกใช้ผูกรั้งสายทั้ง 2 เข้า

กับทวนล่าง พันโดยรอบประมาณ 4 รอบ เพื่อให้ได้คู่เสียงของสายเปล่าที่ชัดเจน รัดอกนี้จะอยู่ต่ ากว่า

ลูกบิดลูกล่างประมาณ 13 มิลลิเมตร 

 5. หย่อง คือ ไม้ชิ้นเล็กๆ หนาประมาณ 3 มิลลิเมตร ใช้หนุนสายซอให้พ้นขอบกระบอก และ

เป็นตัวกลางรับความสั่นสะเทือนจากสายซอไปยังหน้าซอ 

 6. คันชัก ท าด้วยไม้เนื้อแข็งหรืองาช้าง รูปโค้ง ด้านมือจับมีหมุดส าหรับเป็นหลักให้เส้นหาง

ม้าคล้อง อีกด้านหนึ่งเจาะรูไว้เพ่ือร้อยหางม้าแล้วขมวดให้แน่นให้หางม้าตึง ใช้เส้นหางม้าประมาณ 
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250 เส้นรวมกันขึงกับคันชักให้ตึงคล้ายคันกระสุน คันชักยาวประมาณ 74 เซนติเมตร ส่วนที่ขึงหาง

ม้ายาวประมาณ 65 เซนติเมตร สอดเส้นหางม้าให้อยู่ภายในระหว่างสายเอกกับสายทุ้ม  ส าหรับชัก

เข้าชักออกซึ่งเรียกว่า สี ให้เส้นหางม้าถูกับสายซอ เส้นหางม้านั้นนิยมใช้ยางสนถูเพ่ือให้มีความฝืดมาก

พอที่จะใช้สีกับสายซอให้เกิดเสียงดัง  

 การเทียบเสียงซอด้วงใช้สายเอกเป็นหลัก โดยเทียบเสียงให้ตรงกับเสียงขลุ่ยเพียงออปิดรูทั้ง

สองมือ เว้นนิ้วก้อยรูล่าง แล้วเป่าแหบ (อนุโลมเทียบเสียง เร(D) ของโน้ตสากล) สายทุ้มตรงกับขลุ่ย

เพียงออปิดรูมือบนทั้งหมด แล้วเป่าธรรมดา (อนุโลม เท่ากับเสียงซอล (G) ของโน้ตสากล) หรือเทียบ

สายทุ้มให้ต่ าลงมาจากสายเอก 4 เสียง เป็นคู่ 5 กับสายเอก ส าหรับบรรเลงกับวงเครื่องสายหรือมโหรี 

 การฝึกหัด เมื่อได้หัดจับซอจับคันชัก และหัดท่านั่งดีแล้ว จึงฝึกสีสายเปล่าจนกว่าจะมีเสียง

ชัดเจน แล้วฝึกไล่นิ้วตามล าดับเสียงทั้งขึ้นและลงให้คล่องแคล่ว จากนั้นจึงเริ่มเรียน (ต่อ) เพลง เช่น 

ตับต้นเพลงฉิ่ง (3 ชั้น) ซึ่ง ประกอบด้วยเพลง 4 เพลง คือ เพลงตับต้นเพลงฉิ่ง  เพลงจระเข้หางยาว 

เพลงตวงพระธาตุ และเพลงนกขม้ิน ต่อไปจนถึงเพลงอื่น ๆ ซึ่งต้องใช้เม็ดพรายในการใช้นิ้วและคันชัก

ส าหรับการบรรเลง 

 หน้าที่ส าคัญของซอด้วง คือ ใช้บรรเลงในวงเครื่องสายและวงมโหรี เมื่อบรรเลงอยู่ในวง

เครื่องสาย ผู้บรรเลงซอด้วงมีหน้าที่เป็นผู้น าวง และด าเนินท านองเนื้อเพลงเป็นหลักของวง แต่บรรเลง

อยู่ในวงมโหรีมีหน้าที่เพียงด าเนินท านองเนื้อเพลงเท่านั้น ไม่มีหน้าที่เป็นผู้น าวง เพราะในวงมโหรีมี

ระนาดเอกซ่ึงเสียงดังกว่า ท าหน้าที่ เป็นผู้น าวงอยู่แล้ว ส่วนวิธีบรรเลงซอด้วงนี้ มีทั้งสีท านองเก็บและ

ท านองอ่อนหวนเป็นเสียงยาว ๆ แล้วแต่ลักษณะของท านองเพลงในตอนนั้น  ๆ (ส านักงานราชบัณฑิต

สภา, 2560) 

 ซอด้วงนั้นมีมาตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนปลาย ในสมัยรัตนโกสินทร์ใช้บรรเลงเดี่ยว และประสม

วงเครื่องสาย วงมโหรี (กาญจนา อินทรสุนานนท์, 2545) 

 เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี ว่าเกิดจากการใช้สายและคันชัก โดยการใช้คันชักติดขนหางม้า

ขึงให้ตึงแล้วสีเข้ากับสาย(จรินทร์  เทพสงเคราะห์, 2557)  

 ซอด้วง เป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงแหลมเล็ก มี 2 สาย สายทั้งสองท าด้วย เชือกไหม หรือเอ็น 

มีชื่อเรียกว่า “สายทุ้ม” และ “สายเอก” สายทุ้มเป็นสายด้านในมีเสียงทุ้มต่ าเรียกว่าเสียง “ซอล” 

สายเอกเป็นสายด้านนอกมีเสียงแหลมสูง เรียกว่าเสียง “เร”  การบรรเลงซอด้วยใช้เป็นเครื่องด าเนิน

ท านองและเป็นผู้น าเมื่อบรรเลงในวงเครื่องสาย(จรินทร์  เทพสงเคราะห,์ 2557) 
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ซอด้วง  เป็นซอสองสายชนิดหนึ่งของไทย แต่ไม่ปรากฏประวัติที่ชัดเจน ว่าเกิดขึ้นเมื่อใดและ

ใครเป็นผู้คิดค้นขึ้นมา แต่ปรากฎหลักฐานว่ามีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้น ในสมัยสมเด็จ    

พระบรมไตรโลกนาถ ว่า 

ค าว่า ซอ ที่ปรากฏนั้นไม่มีผู้ใดทราบว่าหมายถึงซอประเภทใด แต่หากพิจารณาแล้วซอที่ต้อง

มีกฎบัญญัติห้ามเล่นกันนั้น คงจะต้องเป็นซอที่สามารถเล่นได้ง่ายและหาได้ง่าย ซึ่งอาจจะหมายถึง ซอ

อู้ หรือ ซอด้วง ส าหรับซอด้วงนั้นเป็นซอที่มีรูปร่างคล้ายกับ ด้วง ซึ่งเป็นเครื่องดักสัตว์ มี เสียงแหลม 

เปรียบเทียบกับเสียงของผู้หญิง เป็นซอที่มีสองสาย ตัวกระบอกแต่เดิมท ามาจากไม้ไผ่ ในปัจจุบันนั้น

นิยมน าไม้จริง เช่น ไม้ชิงชัน ไม้มะเกลือ ไม้พยูง ไม้มะริด ไม้ด าดง มาท าเป็นตัวกระบอก ทวน รวมถึง

คันชัก หน้าซอนั้นถูกขึงด้วยหนังงูเหลือม หน้าที่ ในการบรรเลงของซอด้วง คือ ใช้บรรเลงใน            

วงเครื่องสาย และวงมโหรี เมื่อบรรเลงอยู่ในวงเครื่องสาย ผู้บรรเลงซอด้วงมีหน้าที่เป็นผู้น าวง และ

ด าเนินท านองเนื้อเพลงเป็นหลักของวง หากแต่เมื่อบรรเลงอยู่ในวงมโหรีจะมีหน้าที่เพียงด าเนินเนื้อ

เพลงเท่านั้นไม่มีหน้าที่เป็นผู้น าวง เพราะในวงมโหรีมีระนาดเอกแล้ว ซึ่งเสียงดังกว่าท าหน้าที่เป็นผู้น า

วงอยู่แล้ว ส่วนวิธีการบรรเลงของซอด้วงนี้ มีทั้งสีท านองเก็บและท านองอ่อนหวานเป็นเสียงยาว ๆ 

ทั้งนี้แล้วแต่ลักษณะของท านองเพลงรวมถึงทางบรรเลงของผู้บรรเลงที่ถ่ายทอดออกมา(เมธี พันธุ์วรา

ธร, 2559) 

ซออู้ เป็นซอสองสาย ตัวกะโหลกท ามาจากมะพร้าวเหมือนกับซอสามสาย แต่ใช้มะพร้าว

ชนิดกลมรี ขนาดกะโหลกใหญ่ ตัดปาดกะลาออกเสียด้านหนึ่ง แล้วใช้หนังแพะ หรือหนังลูกวัวขึงหน้า 

เจาะกะโหลกทะลุตรงกลางสองข้างเพ่ือสอดคันทวน ทวนนั้นท าจากไม้จริง เช่น ไม้พยูง ไม้แก้ว  หรือ

งาตัน 

ซออู้มีรูปร่างคล้ายกับซอจีนชนิดหนึ่ง ที่เราเรียกของเขาว่า”ฮู – ฮู้” (Hu – Hu) มี 2 สาย

เหมือนกัน แต่ ฮู – ฮู้ มีนมรับสายก่อนจะถึงลูกบิด และลูกบิดจะอยู่ด้านข้างทางขวามือของผู้เล่น   

ตรงลูกบิดที่สอดไปในทวนนั้น จะถูกขุดเป็นรางยาว และเอาสายผูกไว้กับก้ านลูกบิด ซอนี้มีเสียงทุ้ม       

จึงเป็นที่มาของชื่อ “ซออู้” และ “ฮู – ฮู้” 

จากหลักฐานพอจะทราบได้ว่า ซออู้ ได้น าไปบรรเลงในวงเครื่องสาย วงมโหรี เมื่อราวสมัย  

ต้นรัตนโกสินทร์ หรือถ้าก่อนหน้านั้น ก็คงราวปลายสมัยกรุงศรีอยุธยาและต่อมาในสมัยหลังนี้ ได้น า

ซออู้เข้าบรรเลงในวงปี่พาทย์ไม้นวม และวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์(กรมศิลปากร, 2541) 
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ซออู้ เป็นซอชนิดหนึ่งของไทย มีเสียงทุ้มกังวาน ลักษณะโดยทั่วไปคล้ายกับซอด้วง หากแต่

ส่วนประกอบบางส่วนเท่านั้นมีรูปร่างและใช้วัสดุที่ต่างกัน 

ลักษณะทั่วไปของซออู้มีส่วนประกอบดังนี้ 

 1. กะโหลก คือ ส่วนที่เป็นเครื่องอุ้มเสียงให้มีเสียงกังวาน ท าด้วยกะลามะพร้าวที่ตัดส่วนที่

กว้างใกล้กับขั้วให้พูทั้ง 3 อยู่ด้านบน เป็นพูข้าง 2 พู และพูหลัง 1 พู พูด้านหลังถือว่าเป็นพูส าคัญที่

จะต้องมีกระพุ้งยื่นอย่างสวยงาม ปลายพูด้านหลังฉลุเป็นลวดลายงดงามเพ่ือให้เสียงโปร่งชัดเจน 

กะลามะพร้าวที่จะท ากะโหลกซออู้ต้องเป็นมะพร้าวพันธุ์พิเศษเช่นเดียวกับกะโหลกของซอสามสาย 

กะโหลกซอตรงที่ตัดนั้นต้องมีวัสดุบางขึงเป็นหน้า ซึ่งนิยมใช้หนังแพะหรือหนังลูกวัว กะโหลกซออู้จาก

หน้าซอถึงที่แกะสลักมีขนาดลึกประมาณ 15 – 17.5 เซนติเมตร หน้าซอกว้างประมาณ 12.5 

เซนติเมตร สูงตามที่สอดคันซอประมาณ 12 เซนติเมตร 

2. คันซอ แบ่งเรียกเป็น 2  ช่วง คือ ตั้งแต่ใต้ลูกบิดขึ้นไปจนถึงปลายคัน เรียกว่า “ทวนบน” 

นับตั้งแต่ใต้ลูกบิดลงมาเรียกว่า “ทวนล่าง” คันซอยาวประมาณ 80 เซนติเมตร ทวนบนมีขนาดกว้าง

ประมาณ 4.5 เซนติเมตร ทวนล่างกว้างประมาณ 1.2 เซนติเมตร คันซอนี้ท าด้วยไม้หรืองาช้างกลึง

กลมตลอดคัน มีลวดหรือลูกแก้วคั่นเป็นระยะตามที่เห็นงาม บางทีมีส่วนพิเศษท าด้วยไม้ประดับมุกอยู่

ตอนกลางของคันซอเพ่ือความสวยงาม คันซออู้มีลักษณะกลมเรียวยาว ด้านล่างเล็ก และค่อย ๆ โต

ขึ้นไปทีละน้อย ๆ ปลายทวนล่างสอดทะลุกะโหลกลงไปประมาณ 1.5 เซนติเมตร เพื่อคล้องสายซอทั้ง   

2 เส้น 

3. ลูกบิดมี 2 ลูก เสียบอยู่กับทวนบน ปลายลูกบิดเจาะรูไว้ส าหรับร้อยสายซอเพ่ือขึงให้ตึง

ตามความประสงค์ของผู้สี สายซอมี 2 สาย ท าด้วยไหมฟ่ันเป็นเกลียวหรือท าด้วยเอ็น ผูกคล้องปลาย

ทวนล่างสุด (ใต้กะโหลก) ขึงผ่านหน้าซอขึ้นไปตามคันซอ ปลายสายข้างบนผูกพันกับปลายลูกบิดลูก

ละสายลูกบนส าหรับสายที่มีเสียงต่ า เรียกว่า สายทุ้ม  ลูกล่างส าหรับสายที่มีเสียงสูง เรียกว่า สายเอก 

4. รัดอก คือ บ่วงเชือกส าหรับรั้งสายซอ อยู่ต่ ากว่าลูกบิดลูกล่างประมาณ 13 เซนติเมตร 

นิยมใช้ขนาดเดียวกับสายเอก ผูกรั้งสายซอทั้ง 2  เข้ากับคันซอ พันรอบคันซอประมาณ 2 – 3 รอบ 

เพ่ือให้ไดคู้่เสียงของสายเปล่าที่ชัดเจน 

5. หมอน คือ วัสดุที่รองหนุนระหว่างหน้าซอกับสายซอเพ่ือท าให้เกิดเสียงดังกังวานชัดเจน 

นิยมใช้กระดาษม้วนให้แน่นแล้วพันหุ้มด้วยผ้า 1 รอบ หมอนยาวประมาณ  2 เซนติเมตร หนา
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ประมาณ 1.5 เซนติเมตร ต าแหน่งที่จะวางหมอนโดยประมาณอยู่ตอนกลางค่อนไปทางส่วนบนของ

หน้าซอ หมอนนี้บางทีก็เรียกว่า หย่อง 

6.  คันชัก ท าด้วยไม้เนื้อแข็งเป็นรูปโค้งเล็กน้อยขนาดความยาวใกล้เคียงกับคันชักของซอด้วง

ขึงเส้นหางม้าประมาณ 250 เส้นให้ตึงพอดีหางม้านี้สอดเข้าระหว่างสายเอกกับสายทุ้ม เดิมหยอดยาง

สนไว้กับกะโหลกตรงต าแหน่งที่สายหางม้าผ่าน แต่เนื่องจากจะท าให้กะโหลกซอขาดความสวยงาม ใน

ปัจจุบันจึงนิยมใช้ยางสนถูหางม้า 

 การเทียบเสียงซออู้ สายเอกมีระดับเสียงตรงกับเสียงสายทุ้มของซอด้วง สายทุ้มมีเสียงต่ ากว่า

สายเอก 5 เสียง 

 การฝึกหัดมีวิธีฝึกเช่นเดียวกับซอด้วง แต่มีแนวการบรรเลงที่แตกต่าง คือ ต้องใช้ก าลังนิ้วมือ

มากกว่า การแปรทางเป็นลูกล้อลูกขัดจะพิสดารกว่าซอด้วง ใส่อารมณ์สนุกสนาน ครึกครื้น ยั่วเย้า ได้

เช่นเดียวกับระนาดทุ้ม 

 หน้าที่ส าคัญของซออู้ คือ ใช้บรรเลงรวมอยู่ในวงเครื่องสาย วงมโหรี วงปี่พาทย์ไม้นวม และ

วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ มีหน้าที่หยอกล้อยั่วเย้าไปกับท านองเพลงกระตุ้นอารมณ์ให้สนุกสนาน 

โดยเฉพาะในการบรรเลงประกอบการแสดงหุ่นกระบอก ซออู้ มีหน้าที่สีเคล้าไปกับการร้องท านอง    

สังขารา (เรียกเป็นสามัญว่า ท านองหุ่นกระบอก)  และในการแสดงแอ่วเคล้า ซอก็ต้องสีเคล้าไปกับ

การร้องแอ่วให้สอดประสานกลมกลืนกัน(ส านักงานราชบัณฑิตสภา, 2560) 

ซออู้ เกิดขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลาย ใช้บรรเลงเดี่ยวและประสมวง เช่น วงเครื่องสาย       

วงมโหรี วงปี่พาทย์ไม้นวม วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์(กาญจนา อินทรสุนานนท์, 2545) 

กฤชกร เพชรนอก ได้อธิบายลักษณะ และการรวมวงของซออู้เช่นเดียวกับ ส านักงาน       

ราชบัณฑิตยสภา และกาญจนา อินทรสุนานนท์ ไว้ว่า  ซออู้ มีลักษณะทั่วไปคล้ายกับซอด้วง แต่

ส่วนประกอบบางอย่างแตกต่างจากซอด้วง ได้อธิบายเพ่ิมเติม เรื่อง สายซออู้ ว่า สายซออู้นั้นท าด้วย

ไหมฟ่ัน หรือเอ็น มีทั้งหมด 2 สาย คือ สายเอกและสายทุ้มซึ่งทั้งสองสายจะผูกคล้องไปกับปลายทวน

ด้านล่างสุด แล้วขึงผ่านหน้าซอขึ้นไปตามคันซอ โดยปลายสายด้านบนจะผูกไว้กับปลายลูกบิด 

กะโหลกซอ เป็นเครื่องอุ้มเสียง ท าด้วยกะลาของมะพร้าวซอเช่นเดียวกับซอสามสาย โดยน า

กะลาซอมาตัด และมีการแกะสลักเป็นลวดลายต่าง ๆ เพ่ือให้เสียงซออู้โปร่งและชัดเจนยิ่งขึ้น จากนั้น

จะขึงหน้าซอด้วยหนังลูกวัวหรือหนังแพะในส่วนที่ถูกตัดออกไป 
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คันซอ ท าด้วยไม้เนื้อแข็ง หรืองาช้างน ามากลึงกลมตลอดทั้งคัน(กฤชกร  เพชรนอก 2554)  

เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี เกิดจากการใช้สายและคันชัก โดยการใช้คันชักติดขนหางม้าขึง

ให้ตึงแล้วสีเข้ากับสาย  

ซออู้ เป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงนุ่มทุ้ม เกิดจากธรรมชาติของกะโหลกซอและสายมีขนาดใหญ่

กว่า ซออู้มี 2 สาย สายทั้ง 2 มีชื่อเรียกว่า “สายทุ้ม” และ “สายเอก” สายทุ้มเป็นสายด้านในมีเสียง

ทุ้มต่ าเรียกว่าเสียง “โด” สายเอกเป็นสายด้านนอกมีเสียงสูง เรียกว่าเสียง “ซอล” การบรรเลงซออู้ใช้

เป็นเครื่องด าเนินท านอง บรรเลงในวงจะเป็นผู้ตามและมีการขัดล้อกับซอด้วง สร้างความไพเราะ

สนุกสนาน และผู้บรรเลงจ าต้องมีไหวพริบ (จรินทร์  เทพสงเคราะห์, 2557) 

จากเอกสาร และต าราต่าง ๆ ที่กล่าวถึง ซอไทย สามารถสรุปได้ว่า ซอด้วง  ได้มีปรากฏตาม

หลักฐานตั้งแต่ในสมัยอยุธยา และใช้บรรเลงมาเรื่อย ๆ จนถึงปัจจุบัน และมีรูปร่างคล้ายกับซอจีน   

ซอด้วงเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี 2 สาย มีคันชักอยู่ระหว่างสาย สาเหตุที่เรียกว่า ซอด้วง 

เพราะ ตัวกล่องเสียง (กระบอกซอ) มีรูปร่างคล้ายกับด้วงดักสัตว์ ซอด้วงมีส่วนประกอบ ดังนี้ 

กระบอกซอ , คันซอ , ลูกบิด , สาย (สายเอก และสายทุ้ม) , รัดอก , หย่อง , คันชัก  ในการเทียบ

เสียง จะเทียบเสียงเป็นคู่ 5 คือ สายเอก เทียบเป็นเสียงเร (D) สายทุ้มเทียบเป็นเสียงซอล (G) โดย

เวลาเทียบจะเทียบกับขลุ่ยเพียงออ หน้าที่ในการบรรเลงของซอด้วง ท าหน้าที่เป็นเครื่องน าใน         

วงเครื่องสาย เพราะ ซอด้วงนั้นมีเสียงแหลม ส่วนในวงมโหรี ซอด้วงจะท าหน้าที่เป็นเครื่องด าเนิน

ท านอง เนื่องจากมีระนาดเอกซึ่งมีเสียงที่ดังกว่า ท าหน้าที่เป็นเครื่องน า นอกจากนี้ซอด้วงยังสามารถ

บรรเลงเดี่ยว เพ่ือแสดงฝีมือของผู้บรรเลงได้อีกด้วย โอกาสที่ใช้ในการบรรเลง ได้แก่ บรรเลงเดี่ยว               

วงเครื่องสาย วงมโหรี 

 ซออู้ มีปรากฏในสมัยปลายอยุธยา และใช้บรรเลงมาเรื่อย ๆ จนถึงปัจจุบัน และมีรูปร่าง

คล้ายกับซอจีน ที่มีชื่อเรียกว่า ฮู – ฮู้ ซึ่งที่มาของชื่อ อาจจะมาจากเสียงที่ทุ้มของซอ ซออู้เป็นเครื่อง

ดนตรีประเภทเครื่องสี 2 สาย มีคันชักอยู่ระหว่างสาย ซออู้มีส่วนประกอบ ดังนี้ กะโหลกซอ , คันซอ 

, ลูกบิด , สาย (สายเอก และสายทุ้ม) , รัดอก , หมอน , คันชัก ในการเทียบเสียง จะเทียบเสียงเป็นคู่ 

5 คือ สายเอก เทียบเป็นเสียงซอล (G) สายทุ้มเทียบเป็นเสียงโด (D) โดยเวลาเทียบจะเทียบกับขลุ่ย

เพียงออ หน้าที่ในการบรรเลงของซออู้ ท าหน้าที่เป็นเครื่องตาม และบรรเลงท านองหยอกล้อ ไปกับ

ท านองเพลง ซึ่งผู้ที่บรรเลงซออู้นั้นจะต้องมีไหวพริบปฏิภาณ โอกาสที่ใช้ในการบรรเลง ได้แก่ บรรเลง

เดี่ยว วงเครื่องสาย วงมโหรี วงปี่พาทย์ไม้นวม และวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
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1.1.3.1 ซอจีน 

ซออู้และซอด้วง เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ในวงมโหรีจีน แต่ซอจีนมีหลายขนาด มีทั้งขึ้นสายด้วย

ลวด (โลหะ) และไหม โดยทั่วไปเสียงจะแหลมกว่าซอไทย ซอของจีนมี 2 สาย มีหลายชนิด มีขนาดซอ

แตกต่างกัน ตั้งแต่กะโหลกซอใหญ่กว่าซอด้วงไทยเล็กน้อยขึ้นไปจนมีกะโหลก 8 เหลี่ยม ขึ้นหน้าซอ

ด้วงหนังงูเหลือม 

 

  

 

 

 

  

     ซอประเภทต่าง ๆ 

 หนานหู เป็นซอที่มีกะโหลกเป็นหกเหลี่ยมบ้าง แปดเหลี่ยมบ้าง และกลมบ้าง สายทั้ง 2 สาย 

อาจใช้เป็นสายไหมหรือสายลวดก็ได้ เสียงทุ้มกว่าเอ้อร์หู ขึงหน้าซอด้วงหนังงูเหลือม 

 Pan -  hu (ปังหู) เป็นซอที่ใช้มะพร้าวลูกเล็กท ากะโหลกซอ (ขนาดเล็กกว่าซออู้) ใช้สาย

โลหะ 2 สาย เสียงแหลมสุงใช้แทนเสียงปี่ ขึ้นหน้าซอด้วยไม้ไผ่บาง ๆ เป็นซอที่มีรูปร่างคล้ายสะล้อ 

(ซอพ้ืนเมืองภาคเหนือ)มาก แต่แตกต่างกันที่ลูกบิดเท่านั้น สะล้อมีลูกบิดเสียบจากด้านหน้าไป

ด้านหลัง แต่ Pan -  hu เสียบจากด้านหลังไปด้านหน้า เป็นลักษณะที่ขัดเกลาแล้ว คงได้แบบอย่าง

ความไม่สะดวกและไม่สวยงามไปจากสะล้อของไทย 

 เอียหู (พาฮ้ี) คล้ายซออู้ของไทยทุกอย่าง คือ ใช้สายไหม 2 สาย กะโหลกซอท าจาก

กะลามะพร้าว แต่ขนาดกะโหลกเล็กกว่าซออู้ไทยเล็กน้อย เสียงจึงสูงกว่า กะโหลกเอียหูใหญ่กว่าปังหู 

 ต้าหู เป็นซอ 2 สาย สายไหม เป็นซอขนาดใหญ่มาก กะโหลกซอเป็นรูปแปดเหลี่ยมบ้าง      

สิบเหลี่ยมบ้าง มีเส้นผ่าศูนย์กลางกะโหลกซอยาวประมาณ 18 นิ้วก็มี เวลาสีตั้งบนม้าเล็ก ๆ ส าหรับ

วางโดยเฉพาะใช้สีให้จังหวะแทน double bass(สุมาลี  นิมมานุภาพ, 2547) 

ภาพประกอบที่ 1 
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ซอจีน เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีจะถูกเรียกว่า หูฉิน ในภาษาจีน ซึ่งเครื่องดนตรี     

“หูฉิน” ปรากฏการเล่นในกลุ่มคนทางเหนือของจีน หลังจากพันปีต่อมาก็ถูกพัฒนา จนกลายเป็น        

เครื่องดนตรีประจ าชาติ สามารถใช้บรรเลงเดี่ยว , บรรเลงร่วมกับวง , บรรเลงคลอ  

ซอเอ้อร์หู  เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีในตระกูลหูฉินที่มีชื่อเสียงและนิยมอย่าง

กว้างขวางในประเทศจีนมาก ส่วนประกอบของซอเอ้อร์หูประกอบด้วย หัวซอ ทวนซอ  Qianjin      

(รัดอก) Qinma(หย่องซอ) กล่องเสียง สายซอ และคันชัก ส่วนประกอบทั้ งหมดสร้างจากไม้ ได้แก่    

ไม้แก่นจันทร์แดง (Red sandalwood) โรสวูด (Rosewood) ไม้มะเกลือ สายท าจากโลหะ คันชัก   

ท าจากไม้และขึงด้วยหางม้า เอ้อร์หูมีเสียงที่นุ่ม และบรรเลงได้หลายอารมณ์ ผ่านเทคนิคการบรรเลงที่

หลากหลาย สามารถบรรเลงท านองที่แสดงออกถึงความแข็งแรง ร่ าเริง และเลียนเสียงของฆ้อง    

กลองม้า และนก เทคนิคการบรรเลงเอ้อร์หูมีการพัฒนา ซึ่งประกอบด้วยเทคนิคคันชัก การสีแยกคัน

ชัก การสีคันชักแบบเร็ว การสั่นคันชัก การกระโดดคันชัก และทักษะการใช้นิ้วต่าง ๆ เช่น การถูสาย 

การดีดสาย การลื่นสาย โอกาสในการแสดงที่ใช้ เอ้อร์หูประกอบ ได้แก่ การบรรเลงวงดนตรี          

การร้องเพลง การเต้นร า การแสดงอุปรากรจีน ซึ่งเอ้อร์หูจะ ท าหน้าที่ในการบรรเลงคลอ นอกจากนี้

เอ้อร์หูสามารถใช้ในการบรรเลงเดี่ยวได้ซึ่ง อาจารย์หลิว เทียน หัว เป็นผู้พัฒนา ได้สร้างบทเพลงขึ้น

ส าหรับเอ้อร์หูโดยเฉพาะ(Jin, 2010) 

ZHAO YuwZhe,Wu ShuoXian , QIU JianZhen,HUANG Hong and WU LiLing ไ ด้

กล่าวถึง ซอเกาหู  ว่า เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีที่ส าคัญ มีอีกชื่อ คือ เอ้อร์หูกวางตุ้ ง 

(Guangdong Erhu) พัฒนามาจาก เอ้อร์หู แต่มีขนาดของกล่องเสียงเล็กกว่าเอ้อร์หู เกาหู เป็นเครื่อง

ดนตรีพ้ืนเมืองหลักของดนตรีกวางตุ้ง ใช้ในดนตรีพ้ืนเมืองกวางตุ้ง และวงออร์เคสตร้าจีน (ZHAO 

YuwZhe, 2010)  

จากเอกสาร และต าราต่าง ๆ ที่กล่าวถึง ซอจีน สามารถสรุปได้ว่า ค าว่า หูฉิน นั้นเป็นค าที่ใช้

เรียก เครื่องดนตรีประเภทซอ ซึ่งหูฉินนี้มีต้นก าเนิดจากกลุ่มคนเร่ร่อน และมีการพัฒนาเรื่อยมาจน

เป็นซอที่มีความส าคัญในวงดนตรีของประเภท ซึ่งซอของจีน มีหลายชนิด ได้แก่ หนานหู ปั งหู เอียหู 

ต้าหู เอ้อร์หู ฯลฯ แต่ซอที่มีความนิยมมากที่สุด คือ ซอเอ้อร์หู ซึ่งมีการขนานนามว่าเปรียบเสมือน

ไวโอลินแห่งโลกตะวันออก เนื่องด้วยมีการพัฒนาทั้งรูปร่าง ทักษะการบรรเลง จนมีความเป็นสากล 

สามารถน ามาบรรเลงเดี่ยว บรรเลงรวมวงพื้นบ้าน และรวมวงออร์เคสตร้าจีนได้   
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1.2 เอกสารที่เกี่ยวข้องกับการรวมวง 

1.2.1 การรวมวงของดนตรีไทย 
  วงดนตรีไทย มีการแบ่งออกเป็น 3 ประเภทใหญ่ ๆ ได้แก่ วงปี่พาทย์ วงเครื่องสาย และ       

วงมโหรี นอกจากนี้ยังมีวงดนตรีพื้นบ้านที่มีการรวมวงในรูปแบบต่าง ๆ ซึ่งมีนักวิชาการท่านต่าง ๆ ได้

กล่าวถงึ ดังนี้ 

 วงเครื่องสาย ว่า เป็นวงที่ใช้บรรเลงขับกล่อม เพ่ือความบันเทิงรื่นรมย์ มิใช่วงบรรเลงเพ่ือ
ประกอบนาฏศิลป์ มีเครื่องดีด และเครื่องสีเป็นหลัก สันนิษฐานว่านาจะประสมวง โดยใช้เครื่องดีดสีที่
มีมาแล้วตั้งแต่สมัยสุโขทัย เป็นวงดนตรีวงหนึ่งแยกต่างหากจากวงมโหรีและวงปี่พาทย์ ดังความในกฎ
มนเทียรบาลในสมัยอยุธยา ตอนที่กล่าวว่า “เรือปลาหน้าลูกขุนเฝ้าหน้าเรือเบญจา เรือตะเข้แนมทัง
สองข้าง ซ้ายดนตรี ขวามโหรี” ค าว่า ดนตรี นี้อาจเป็นชื่อเรียก วงเครื่องสาย ที่แยกต่างหากจากวง
มโหรีสมัยนั้น ด้วยเหตุที่ ค าว่า “ดนตรี” มีความหมายว่า ผู้มีสาย สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นมีการผสม
วงแบบหนึ่งเรียกว่า วงมโหรีเครื่องสาย สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรง
อธิบายว่า   

“..เมื่อครั้งกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี ห้ามมิให้ ผู้ อ่ืนหัดละครผู้หญิงมีได้แต่ของหลวง 
เพราะฉะนั้นผู้ที่มีบริวารมากเช่นเจ้านายและขุนนาง เป็นต้น จึงมักหัดผู้หญิงเป็นมโหรี หัดผู้ชายเป็นปี่
พาทย์เป็นประเพณีมา ครั้นถึงรัชกาลที่ 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดให้เลิกพระราช
ก าหนดนั้นเสีย พระราชทานพระบรมราชานุญาต ว่า ใคร ๆ จะหัดละครผู้หญิง ก็หาใคร่จะมีใครหัด
มโหรีอย่างแต่ก่อนไม่....เมื่อมโหรีผู้หญิงร่วงโรยลงครั้งนั้น ผู้ชายบางพวกซึ่งหัดเล่นเครื่องสายอย่างจีน  
จึงคิดเอาซอด้วง ซออู้ จะเข้กับปี่อ้อเข้าเล่นประสมกับเครื่องกลองแขก เครื่องประสมวงอย่างนี้เรียก
กันว่า “กลองแขกเครื่องใหญ่” ข้าพเจ้าได้กล่าวในค าอธิบายเรื่องประชุมบทมโหรีที่พิมพ์ เมื่อ พ.ศ. 
2463 ตามค าบอกเล่าว่า กลองแขกเครื่องใหญ่เกิดมีในสมัยรัชกาลที่ 3 แต่เมื่อพิจารณาต่อมาเห็นว่า
จะเกิดขึ้นในปลายรัชกาลที่ 4 ด้วยเมื่อตอนต้นรัชกาลที่ 5 ยังถือกันว่าเป็นของเกิดมีขึ้นใหม่ ครั้นต่อมา
เอากลองแขกกับปี่อ้อออกเสีย ใช้ทับกับร ามะนาและขลุ่ยแทน เรียกว่า “มโหรีเครื่องสาย” บางวงก็
เติมระนาดและฆ้องเข้าด้วย จึงเกิดมีมโหรีเครื่องสายผู้ชายเล่นแทนมโหรีผู้หญิงอย่างเดิมสืบมาจนทุก
วันนี้ ที่ผู้หญิงหัดเล่นก็มีแต่น้อยกว่าผู้ชายเล่น แต่การเล่นมโหรีเครื่องสาย ในชั้นหลังมาดูไม่มีก าหนด
จ านวนเครื่องเล่น เช่น ซอด้วง และซออู้  เป็นต้น แล้วแต่มีคนสมัครจะเข้าเล่นเท่าใดก็เข้าเล่นได้ดูเป็น
แต่ให้เสียงกึกก้องไม่ถือเอาการประสานเสียงเป็นส าคัญ มาถึงสมัยปัจจุบันนี้ บางวงแก้ไขเอาซอด้วง 
ซออู้ออกเสียและใช้ขมิจีนแทน ฮาโมเนียมฝรั่งเข้าประสมแทนก็มี....” 
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ตั้งแต่ในสมัยรัชกาลที่ 6 เป็นต้นมา มีการน าเอาเครื่องดนตรีต่างประเทศมาเล่นประสม เช่น 
ขิม ไวโอลิน ออร์แกน และเครื่องอ่ืน ๆ จึงเรียกกันว่า เครื่องสายผสมขิม หรือเครื่องสายผสมไวโอลิน 
เมือผสมเครื่องสายหลาย ๆ อย่างจึงเรียกชื่อเป็นค ากลาง ๆ ว่า “วงเครื่องสายผสม”  

ส าหรับวงดนตรีไทยวงเครื่องสายมี 2 ขนาด คือ วงเครื่องสายวงเล็ก (ซอด้วง 1 ซออู้ 1 จะเข้ 
1 ขลุ่ยเพียงออ 1 โทน 1 ร ามะนา 1 ฉิ่ง 1 ) วงเครื่องสายเครื่องคู่ (ซอด้วง 2 ซออู้ 2 จะเข้ 2 ขลุ่ย
เพียงออ 1 ขลุ่ยหลิบ(เพ่ิมมา) โทน 1 ร ามะนา 1 ฉิ่ง 1 )(ส านักงานราชบัณฑิตสภา, 2560; ส านัก
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ, 2557) 

วงเครื่องสาย เป็นวงดนตรีไทยที่ประกอบด้วยเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องดีดและประเภท
เครื่องสีเป็นหลัก ซึ่งทั้งสองประเภทเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้สายเป็นต้นก าเนิดเสียงดนตรี เช่น ซอด้วง  
ซออู้ และจะเข้ เป็นต้น แม้ว่าเครื่องดนตรีเหล่านั้นจะมีวีการบรรเลงที่แตกต่างกัน เช่น การดีด การสี 
หรือการตีก็ตาม ก็เรียกวงดนตรีไทยที่ใช้เครื่องดนตรีเหล่านี้ผสมวงว่า วงเครื่องสาย  วงเครื่องสายไทย
มี 3 ขนาด ดังนี้ วงเครื่องสายเครื่องเดี่ยว วงเครื่องสายเครื่องคู่ และวงเครื่องสายผสม จ านวนเครื่อง
ดนตรีก็จะเพ่ิมตามชนิดของวง เครื่องดนตรีหลัก ๆ มีหน้าที่ในการบรรเลง ดังนี้ 

ซอด้วง เป็นเครื่องดนตรีที่มีระดับเสียงสูลกระแสเสียงดัง มีหน้าที่บรรเลงด าเนินท านองเพลง
โดยเก็บบ้าง โหยหวนบ้าง เป็นผู้น าวงและเป็นหลักในการบรรเลงด าเนินท านอง  

ซออู้ เป็นเครื่องดนตรีที่มีระดับเสียงทุ้ม มีหน้าที่บรรเลงด าเนินท านองหยอกล้อ ยั่วเย้า และ
กระตุ้นให้เกิดความครึกครื้น สนุกสนานในกลุ่มเครื่องดนตรีที่บรรเลงด าเนินท านอง 

จะเข้ มีหน้าที่บรรเลงด าเนินท านองเพลงเช่นเดียวกับซอด้วง แต่มีวิธีการบรรเลงที่แตกต่าง
กันออกไป บรรเลงเก็บบ้าง แทรกแซงบ้าง 

ขลุ่ยเพียงออ เป็นขลุ่ยขนาดกลางมีหน้าที่บรรเลงด าเนินท านองโดยสอดแทรกด้วยเสียง
โหยหวนบ้าง เก็บบ้างตามโอกาสหรือตามความเหมาะสม 

โทนและร ามะนา เป็นเครื่องดนตรีประเภทท าจังหวะขึงหนังหน้าเดียว เครื่องทั้งสองชนิดจะตี
ให้สอดสลับรับกันอย่างสนิทสนมกลมกลืนเป็นท านองเดียวกัน เพ่ือควบคุมจังหวะหน้าทับ บอกรส
และส าเนียงเพลง และกระตุ้นเร่งเร้าให้เกิดความสนุกสนาน 

ฉิ่ง เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี มีหน้าที่ควบคุมจังหวะย่อยให้การบรรเลงด าเนินจังหวะ
ไปโดยสม่ าเสมอหรือช้าเร็วตามความเหมาะสม(บุญส่ง วรวัฒน์ 2556) 

บุษกร บิณฑสันต์ และข าคม พรประสิทธิ์ ได้อธิบาย เรื่องมโหรีอีสานใต้ ว่า มโหรีอีสานใต้ 
เป็นวัฒนธรรมการแสดงของกลุ่มชาวไทยเชื้อสายเขมรที่มีการประสมวงแตกต่างกันออกไปตามพ้ืนที่
ของแต่ละจังหวัดในอีสานใต้ เครื่องดนตรีที่ใช้ได้แก่ ตรัว หรือซอ กระปรือหรือจะเข้  จับเปย หรือ
กระจับปี่ ขิม ปี่สไล และปี่กลาง โทน กลองกันตรึม สกรัวมโหรี หรือกลองมโหรี เครื่องก ากับจังหวะ 
ซึ่ง “วงมโหรีอีสานใต้ บ้านตะคียนราม ต าบลตะเคียนราม อ าเภอภูสิงห์ จังหวัดศรีสะเกษ ”           
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พบเครื่องดนตรีที่น ามาประสม ดังนี้ ตรัวจี้ 1 คัน  ตรัวจี้ (เสียงเล็ก) 1คัน ตรัวอู้ 1 คัน ปี่สไล 1 เลา  
สกรัวมโหรี 1 ใบ และฉิ่ง  , “วงมโหรีอีสานใต้ คณะพ่อเผย บ้านระไซร์” ต าบลเฉนียง อ าเภอเมือง
สุรินทร์ จังหวัดสุรินทร์ พบเครื่องดนตรีที่ใช้ในการบรรเลง ดังนี้ ซอด้วง 1 คัน ตรัวกนาล 1 คัน ตรัวอู้ 
1 คัน ปี่สไล 1 เลา ปี่กลาง 1 เลา สกรัวมโหรี 1 ใบ กลองกันตรึม 1 ใบ ฉิ่ง กรับ และฉาบเล็ก ,     
“การผสมวงของคณะแม่พลอย ราชประโคน” ต าบลป่าชัน อ าเภอพลับพลาชัย จังหวัดบุรีรัมย์             
พบเครื่องดนตรี ดังนี้ กระปรือ (จะเข้) จเปย ซอกันตรึม กลองกันตรึม ฉิ่ง ฉาบ(บุษกร บิณฑสันต์ และ
ข าคม พรประสิทธิ์, 2558) 

1.2.2 การรวมวงของดนตรีจีน 
Tan Sooi Beng ได้อธิบาย เกี่ยวกับวงออร์เคสตร้าจีน ถึงที่มา โครงสร้าง และบทเพลงของ

วงออร์เคสตร้าจีน ว่า วงออร์เคสตร้าจีนมีการปรับตัวเป็นวงออร์เคสตร้าจีนสมัยใหม่ ในปี 1930     

ตรงกับศตวรรษที่ 20 มีการส่งนักดนตรีไปศึกษาที่สหภาพโซเวียตและยุโรป ท าให้ได้รับอิทธิพลต่างๆ    

ทางดนตรีจากตะวันตก และในเวลานั้นนักดนตรีมีการประชาสัมพันธ์ความเป็นชาตินิยมโดยสื่อผ่าน

ทาง   ตัวดนตรี วงออร์เคสตร้ารูปแบบใหม่จึงเป็นการรวมรูปแบบของดนตรีตะวันตกและจีนเข้า

ด้วยกัน ต่อมาวงออร์เคสตร้าสมัยใหม่นี้ก็ได้พัฒนาและเลื่อนให้เป็นดนตรีประจ าชาติ 

รูปแบบของวงออร์เคสตร้าจีนจะแบ่งกลุ่มเครื่องดนตรีออกเป็น 4 กลุ่ม ได้แก ่

1. กลุ่มเครื่องสายประเภทสี ได้แก่ 

กลุ่ม Treble  ได้แก่ Erhu banhu gaohu  

กลุ่ม Tenor    ได้แก่ Zhonghu 

กลุ่ม Bass      ได้แก่  gehu  beihu gehu cello DoubleBass 

2. กลุ่มเครื่องสายประเภทดีด ได้แก่ 

Pipa Yueqin Liuqin Ruan Sanxian Guzheng Yangqin 

3. กลุ่มเครื่องเป่า ได้แก่ 

Dizi Xiao Sheng Suona 

4. กลุ่มเครื่องกระทบ ได้แก่ 

Gu Bo Luo Shimiao Luo Ling Maling Shuanyin Mu Bangzi Muyu 
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                      รูปแบบการจัดวงออร์เคสตร้าจีน 

จากการแบ่งกลุ่มของเครื่องดนตรีในวงออร์เคสตร้าจีนจะเห็นว่ากลุ่มเครื่องสายประเภท

เครื่องสีเป็นกลุ่มที่ใหญ่ที่สุดของวง รูปแบบของการจัดวงแสดงให้เห็นถึงการรับอิทธิพลจากดนตรี

ตะวันตก และนอกจากนี้ยังมีคอนดักเตอร์หรือวาทยกรในการควบคุมวง ส าหรับต าแหน่งการจัด      

วงออร์เคสตร้าของตะวันตกจะให้กลุ่มเครื่องสีอยู่ทางขวาของเวที  เครื่องเป่าทองเหลืองอยู่ทาง  

ด้านซ้าย เครื่องเป่ าลมไม้อยู่ทางด้านหน้าวาทยกร และเครื่องกระทบจะอยู่ทางด้านหลัง                

ซึ่งวงออร์เคสตร้าจีนก็ได้รับอิทธิพลรูปแบบมาจากดนตรีตะวันตก หากเปรียบเครื่องดนตรีจีนกับ   

เครื่องดนตรีตะวันตกที่ใช้บรรเลงในวงออร์เคสตร้าสามารถแทนได้ (Tan, 1984) ดังนี้ 

 Nanhu 1 เปรียบเสมือน  Violin 1 

Nanhu 2 เปรียบเสมือน  Violin 2 

Zhonghu เปรียบเสมือน  Viola 

Dahu  เปรียบเสมือน  Cello 

Dihu  เปรียบเสมือน  Contrabass 

Yangqin เปรียบเสมือน  Piano 

Xindi  เปรียบเสมือน  Flute 

Xiao  เปรียบเสมือน  Clarinet 

Conductor 

Yangqin 

Wind 

Percussion 
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Guan  เปรียบเสมือน  Trombone 

Suona  เปรียบเสมือน  Trumpet 

Muqin  เปรียบเสมือน  Xylophone 

Diaobo  เปรียบเสมือน  Cymbal 

Pengling เปรียบเสมือน  Triangle 

1.2.3 การรวมวงแบบดนตรีตะวันตก 
 ค าว่า “Orchestra” ว่า วงดุริยางค์  , วงออร์เคสตร้า วงดนตรีมาตรฐานคลาสสิกที่

ประกอบด้วย 4 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มเครื่องสาย กลุ่มเครื่องลมไม้ กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง และ        

กลุ่มเครื่องตี ค าว่า ออร์เคสตร้า มาจากภาษากรีก แปลว่า สถานที่เต้นร า แต่เดิมหมายถึง วงดนตรี    

ที่ประกอบด้วยเครื่องสายซึ่งใช้นักดนตรีมากกว่า 1 คนเล่นแต่ละแนวต่อมามีเครื่องลมและเครื่องตีเพ่ิม

เข้ามา (ณัชชา พันธุ์ชาติเจริญ, 2552) 

การประสมวงดนตรีตะวันตก บทเพลงต่าง ๆ ที่นักประพันธ์หรือคีตกวี ได้พยายามใน       

การแต่งขึ้น ต้องประกอบด้วยองค์ประกอบหลาย ๆ อย่าง ซึ่งบทเพลงดังกล่าวนั้นไม่สามารถเกิดขึ้นมา

เองโดยปราศจากผู้เล่นหรือนักดนตรีที่บรรเลงออกมา และบทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นนั้น ผู้ประพันธ์ก็ได้

ตั้งจุดประสงค์ว่าจะให้วงดนตรีประเภทใดบรรเลงออกมาในรูปแบบใด  ซึ่งการประสมวงดนตรี

ตะวันตกนั้นจะขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ เพ่ือสนองความต้องการของผู้ประพันธ์และการใช้งาน         

แบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ ๆ ได้แก่ 

1. วงออร์เคสตร้า (Orchestra) 

 วงออร์เคสตร้า เป็นวงดนตรีที่มีวิวัฒนาการเริ่มขึ้นในราว ค.ศ. 1600 ช่วงระยะเวลา 400 ปี

ท าให้วงออร์เคสตร้าแตกต่างไปตามยุคสมัยของดนตรี ลักษณะของวงออร์เคสตร้าที่ส าคัญ

ประกอบด้วยเครื่องดนตรีหลัก 4 กลุ่ม 

กลุ่มเครื่องสาย (String Instruments) 

กลุ่มเครื่องลมไม้ (Woodwind Instruments) 

กลุ่มเครื่องทองเหลือง (Brass Instruments) 

กลุ่มเครื่องประกอบจังหวะ (Percussion Instruments) 
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2. วงเชมเบอร์มิวสิก (Chamber Music)  
 ในสมัยแรก ๆ วงเชมเบอร์มิวสิคเหมาะส าหรับบรรเลงในบ้านคฤหาสน์ของขุนนาง         
หรือห้องที่จุผู้ฟังได้น้อย ต่อมามีการน ามาเล่นในห้องโถงขนาดใหญ่ การฟังดนตรีเชมเบอร์จะต้องมี
ความรู้    ความเข้าใจเช่นเดียวกับการฟังดนตรีคลาสสิกทั่วไป เนื่องจากวงดนตรีประเภทนี้มีผู้เล่น
เพียงไม่กี่คน เสียงที่ออกมาจึงไม่ได้มีความยิ่งใหญ่เทียบเท่าวงออร์เคสตร้า ลักษณะเด่นของวงดนตรี
ประเภทนี้คือเสียงดนตรีที่แท้จริง ส าหรับด้านคุณภาพของการเล่นนั้น ผู้เล่นต้องใช้ความสามารถอย่าง
เต็มที่ ผู้ใดเล่นผิดพลาดจะได้ยินเสียงอย่างเด่นชัด ความถูกต้อง ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันถือว่า
เป็นหัวใจส าคัญของดนตรีประเภทนี้ 
 วงเชมเบอร์มิวสิก มีชื่อเรียกต่างกันออกไปตามจ านวนของผู้บรรเลง ต้องมีนักดนตรีตั้งแต่สอง
คนข้ึนไปถึงเก้าคน ดังนี้ 
 ผู้บรรเลง 2   คน เรียกว่า ดูโอ (Duo) 
 ผู้บรรเลง 3   คน เรียกว่า ทรีโอ (Trio) 

ผู้บรรเลง 4   คน เรียกว่า ควอเตต (Quartet) 
ผู้บรรเลง 5   คน เรียกว่า ควินเตต (Quintet) 
ผู้บรรเลง 6   คน เรียกว่า เซกส์เตต (Sextet) 
ผู้บรรเลง 7   คน เรียกว่า เซปเตต  (Septet) 
ผู้บรรเลง 8   คน เรียกว่า ออกเตต  (Octet) 
ผู้บรรเลง 9   คน เรียกว่า โนเนต    (Nonet) 
ในการเรียกชื่อ วงเชมเบอร์มิวสิกนั้นยังมีประเพณีการเรียกชื่อประเภทของเครื่องดนตรีก่อน 

แล้วตามด้วยจ านวนเครื่องดนตรี เช่น สตริงควอเตต หมายถึง วงเชมเบอร์มิวสิกที่ประกอบด้วย 
ไวโอลิน 2 คัน วิโอลา และเชลโล่ เป็นต้น (คมสันต์ วงค์วรรณ์ 2553) 

ส าเร็จ ค าโมง ได้อธิบาย วงออร์เคสตร้า ว่า เรียกเป็นภาษาไทยว่า “วงดุริยางค์” แต่คนไทย
มักน าเอาค าว่า วงดุริยางค์นี้ไปเรียก Military band ต้องเรียกว่า “วงโยธวาทิต” จึงจะถูกต้อง เพราะ
เป็นวงดนตรีตามแบบฉบับของทหาร วงดุริยางค์ เป็นวงดนตรีที่น าเอาเครื่องดนตรีจากทุกสกุลมาผสม
วงกัน ท าให้เสียงบรรเลงเกิดสีสันครบถ้วน และมีไดนามิกหลากหลายจัดขนาดวงได้ 3 พวก คือ 

1. วงดุริยางค์ซิมโฟนี (Symphony Orchestra) 
เป็นวงดุริยางค์ส าหรับบรรเลงสังคีตนิพนธ์ ประเภทบทบรรเลงขนาดใหญ่ที่มีแบบแผน

ซับซ้อนใช้อัตราก าลังผสมวง ดังนี้ 
1.1 ส่วนของเครื่องสาย ประกอบด้วย 

- ไวโอลิน แนวที่ 1 (เล่นแนวเสียงเอก) จ านวน 16 – 20 คัน 
- ไวโอลิน แนวที่ 2 (เล่นแนวเสียงอัลโต) จ านวน 14 – 18 คัน 
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- วิโอลา (เล่นแนวเทเนอร์) จ านวน 12 – 16 คัน 
- เบสวิโอล (เล่นแนวเบส) จ านวน 8 – 12 คัน 
- ฮาร์ปจ านวน 1 เครื่อง 
- กีตาร์ น าเข้ามาร่วมเฉพาะในบทเพลงส าหรับกีตาร์เท่านั้น 

1.2 ส่วนเครื่องลมไม้ ประกอบด้วย 
- ปิกโกโล   1 ตัว 
- ฟลูต    2 ตัว 
- โอโบ    2 ตัว 
- อิงลิชฮอร์น       1 ตัว 
- คลาริเน็ต Eb (ปี่เล็ก) 1 ตัว 
- คลาริเน็ต Bb (ปี่ใหญ่) 2 ตัว 
- เบสคลาริเน็ต  2 ตัว 
- บาสซูน   2 ตัว 
- แซกโซโฟนน าเข้ามาร่วมเฉพาะกิจเท่านั้น 

1.3 ส่วนเครื่องทองเหลือง ใช้เครื่องดนตรีตระกูลนี้ราว 10 – 15 เคริ่อง 
- ทรัมเป็ต      2 – 3 ตัว 
- ทรอมโบน      2 – 3 ตัว 
- เฟร็นฮอร์น F       4 ตัว 
- ทูบา   1 ตัว 

 
1.4 ส่วนเครื่องกระทบ มักใช้เครื่องดนตรีตระกูลนี้ เครื่องละ 1 ชิ้น ยกเว้นกลองทิมพะนี 2  

ตัวขึ้นไป 
- เปียโน 1 ตัวใช้เฉพาะตอนบรรเลงเดี่ยว หรือคลอการบรรเลงเดี่ยว 

2. วงดุริยางค์ส าหรับประกอบโอเปรา (Orchestra for Opera) 
ใช้เครื่องดนตรี 4 สกุลเหมือนกับวงดุริยางค์ส าหรับซิมโฟนี แต่ลดจ านวนลงอย่างมากไม่เกิน 

60 คน เนื่องด้วยบ่อท่ีนั่ง (Pool) ส าหรับนักดนตรีซึ่งจัดไว้ด้านหน้าเวทีโอเปรา มีจ านวนจ ากัด 
3. วงดุริยางค์ส าหรับส าหรับบรรเลงเพลงป๊อบปูลาร์ หรือเพลงเต้นร า (Small Orchestra 

for popular  or dance music)  
ใช้เครื่องดนตรีระหว่าง 12 – 24 ชิ้น ส่วนมากให้เครื่องสายเป็นเอก ดังนี้ 
 - ส่วนเครื่องสาย มี ไวโอลิน วิโอลา เชลโล่ และดับเบิลเบส 
 - ส่วนเครื่องลมไม้ มี ฟลูต คลาริเน็ต และแซกโซโฟน 
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 - ส่วนเครื่องทองเหลือง มี ทรัมเป็ต ทรอมโบน 
 - ส่วนเครื่องเคาะตี (กระทบ) เลือกใช้ตามความเหมาะสม 

- เครื่องคีย์บอร์ด ใช้เปียโนหนึ่งหลัง 
เนื่องด้วยวงออร์เคสตร้า เป็นวงดนตรีขนาดใหญ่มีสมาชิกวงจ านวนมาก จึงจ าเป็นต้องมี 

“บุคคล” คนหนึ่งท าหน้าที่ควบคุมวง เรียกบุคคลนั้นว่า “คอนดักเตอร์” หรือ “ผู้อ านวยเพลง”(ส าเร็จ 
ค าโมง, 2552)  

จากเอกสาร ต ารา เกี่ยวกับแนวคิดการรวมวง สามารถสรุปได้ว่า การรวมวงเป็นการน าเครื่อง

ดนตรีหลายชนิดมาบรรเลงร่วมกัน ซึ่งออร์เคสตร้าจีน ก็ได้รับอิทธิพลจากดนตรีตะวันตก ทั้งในด้าน

การแบ่งกลุ่มเครื่องดนตรี โดยมีการแบ่งเครื่องดนตรีออกเป็น 4 กลุ่ม คือ กลุ่มเครื่องสี กลุ่มเครื่องดีด 

กลุ่มเครื่องเป่า และกลุ่มเครื่องกระทบ และมีคอนดักเตอร์ควบคุมอยู่หน้าวง ส าหรับ วงดนตรีไทย นั้น

วงที่มีรูปแบบของการประสมวงด้วยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย คือ เครื่องดนตรีประเภทเครื่อง

ดีด และเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีเป็นหลัก จะเรียกว่า วงเครื่องสาย มี 3 ขนาด คือ วงเครื่องสาย

วงเล็ก วงเครื่องสายเครื่องคู่ และวงเครื่องสายผสม ซึ่งวงเครื่องสายผสมก็มีการน าเครื่องดนตรี

ต่างประเทศมาผสมในวง นอกจากนี้วงดนตรีพ้ืนเมืองของไทยก็มีวงดนตรีที่มีการเน้นเครื่องดนตรี

ประเภทเครื่องสายในวง ได้แก่ วงมโหรีอีสาน มีการผสมวงโดยมีการใช้เครื่องสายมาผสมโดยเฉพาะ 

ซอ ประเภท   ต่าง ๆ ของอีสานใต้ เช่น ซอกันตรึม  ซอด้วง ตรัวอู้ ตรัวจี้ ตรัวกนาล เป็นต้น 

1.3 เอกสารที่เกี่ยวข้องกับการวิเคราะห์เพลง 

โครงสร้างอย่างง่ายของบทเพลงจะประกอบด้วยธีม ปรากฏในรูปแบบของท านองด้วยการ

ประสานเสียงหรือวิธีอ่ืน ๆ ในธีมนั้นจะประกอบไปด้วยวลีหรือวรรคเพลงรวมกันหลายวรรคเพลงก็จะ

กลายเป็นประโยค โครงสร้างอย่างง่ายนี้มี 3 คือ  

1. แบบไบนารี ได้แก่ บทเพลงที่มีโครงสร้าง  2 ประโยค  A A 

2. แบบเทอนารี  มีความแตกต่างจากเทอนารีตรงที่แบบเทอนารีนั้นเมื่อจบท่อน A แล้วจะต่อ

ด้วยท่อน B แล้วจบสมบูรณ์ด้วยท่อน A  คือ เข้าลักษณะ A B A 

3. แบบฟอร์มเพลงร้อง แบบไทยสากล หรือแบบสากลมีลักษณะ A A B A หรือ A A’ B A      

ก็ได้(เฉลิมพล งามสุทธิ, 2526) 

 การวิเคราะห์ เป็นการแยกแยะสิ่งใดสิ่งหนึ่งออกเป็นส่วนย่อย ๆ ที่ประกอบกันเป็นของสิ่งนั้น 

โดยแยกตาม ลักษณะ หน้าที่ หรือบทบาท ของส่วนประกอบย่อย ๆ การวิเคราะห์ทางดนตรีมีอยู่
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หลายวิธีขึ้นอยู่กับองค์ประกอบหลาย ๆ อย่าง เช่น วัตถุประสงค์ในการวิเคราะห์ ประเภทดนตรีที่

วิเคราะห์ เป็นต้น  อย่างไรก็ตาม การวิเคราะห์ดนตรีถูกรวบรวมไว้ใน “The New Grove 

Dictionary of Music and Musicians” ภายใต้หัวข้อ Analysis มีวิธีวิเคราะห์ ดังนี้ 

 1. Fundamental Structure (Schenker)  

 Schenker มองดนตรีว่าเป็น Tonal Music ว่าสร้างข้ึนจากองค์ประกอบเดียว คือ Tonal 

Triad ซ่ึง Triad นี้มีโครงสร้างที่เป็นท านองเพลง 2 อย่าง คือ ส่วนที่เป็นท านองหลัก และส่วนที่เป็น

การปรุงแต่งท านองหลัก ในการวิเคราะห์ Schenker แยกบทเพลงออกเป็นชั้น ๆ คือ  

 ชั้น Foreground เป็นชั้นที่ประกอบด้วยรายละเอียดต่าง ๆ ทั้งหมดของบทเพลง 

 ชั้น Middle ground ชั้นนี้อยู่ถัดจากชั้น Foreground เป็นชั้นที่ไม่มีรายละเอียด ชั้นนี้จึง

ประกอบด้วยโครงสร้างหลายอย่างและโครงสร้างเหล่านี้เป็นฐานของการสร้างรายละเอียดในชั้น 

Foreground  

ชั้น Background เป็นชั้นที่เรียกว่าเป็นส่วนประกอบหลักของบทเพลง 

 2. Thematic process (Reti) and functional analysis (Keller) 

 Reti กล่าวว่า ผลงานดนตรีหรือบทประพันธ์ต่าง ๆ เกิดข้ึนได้เม่ือมี Motiv ในสมองของกวี 

แล้วจึงน าไปผ่านกระบวนการต่าง ๆ คือ transposition inversion reiteration paraphrase 

variation จนได้เป็นบทเพลงตามท่ีต้องการ  

 การน าเสนอการวิเคราะห์แบบ functional analysis ในยุคแรก ๆ เป็นการวิเคราะห์แบบ

พรรณนา โดยมีโน้ตเพลงประกอบการวิเคราะห์ แต่ Keller เห็นว่าการวิเคราะห์ไม่สามารถอธิบาย

ความหมายของดนตรีได้หมด ต้องใช้การฟังประกอบการวิเคราะห์ไปด้วย 

3. Formal Analysis 

 เป็นการวิเคราะห์ดนตรีที่เน้นการวิเคราะห์  form ของบทประพันธ์นั้น ๆ เป็นหลัก ซึ่ง Form 

หลัก ๆ มี 3 ลักษณะ ได้แก่ การซ้ า (Recurrence)  เขียนในลักษณะ Form ได้เป็น AA , การเปลี่ยน 

(Contrast)  เขียนในลักษณะ Form ได้เป็น AB ,และการแปร (Variation)เขียนในลักษณะ Form ได้

เป็น AA’ 
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 ลักษณะ Form ที่เป็นพ้ืนฐานมี 2 รูปแบบ คือ two – form หรือ Binary form (AB) และ 

Three – part form หรือ ternary form (ABA) 

 4. Phrase – Structure analysis (Rieman) 

 เป็นแนวคิดท่ียึดหลักโครงสร้างหลักส าคัญท่ีสุดของดนตรี คือ  Weak – strong beat sinv 

หรือ จังหวะเบาและจังหวะหนัก ซึ่งโครงสร้างทางดนตรีนี้เรียกว่า Motiv และจากโครงสร้างของ 

Motiv นี้ก็มีโครงสร้างในลักษณะเดียวกันแต่เป็นโครงสร้างที่ใหญ่กว่า เป็นวรรคถาม – วรรคตอบ 

และมีโครงสร้างที่ใหญ่กว่าเป็นชั้น ๆ ต่อไป 

5. Category and feature analysis  

 ใช้กบัการวิเคราะห์ Style ของเพลง เนื้อหาในการวิเคราะห์แบบนี้มี 5 อย่าง คือ Sound , 

Harmany , Melody , Rhythm และ Growth  ซึ่งในแต่ละส่วนก็จะมีเนื้อหาย่อยอีก 

   feature analysis หรือการวิเคราะห์ลักษณะเด่น หรือลักษณะส าคัญของบทเพลง โดย

วิเคราะห์จาก คุณลักษณะต่าง ๆ ของบทเพลง เช่น คอร์ด ขั้นคู่ กระสวนจังหวะ เป็นต้น น าเสนอใน

ลักษณะปริมาณ หรือความถี่ 

 6. Information – theory analysis  

 ทฤษฎีนี้เน้นที่ความหมายทางดนตรีที่มีการสื่อสารระหว่างผู้ส่งกับผู้รับ ไม่เน้นโครงสร้างเชิง 

ไวยกรณ์ของดนตรีหรือองค์ประกอบของดนตรี (มานพ วิสุทธิแพทย์ 2556) 

 การวิเคราะห์เพลงไทยต้องอาศัยความรู้พ้ืนฐาน ดังนี้ 

 1. ใช้ทางฆ้องเป็นหลักในการวิเคราะห์ 

 2. กลุ่มเสียงปัญจมูล 

 3. องค์ประกอบของดนตรี 

รูปแบบหรือคีตลักษณ์ อาจแบ่งได้ 2 ประเภท คือ 

1. การคลี่คลายท านอง ซึ่งมี 7 แบบ ได้แก่  

1.1 แบบแผนซ้ าท้าย แบบแผนนี้จะมีประโยคหรือท านองที่เหมือนกันในตอนท้าย 

ของทุกท่อน 



  30 

 สังคีตลักษณ์ :  AB/CB/….. 

1.2 แบบแผนซ้ าหัว เป็นสังคีตลักษณ์ของเพลงที่มีการย้อนท านองช่วงหัวภายในท่อนเดียวกัน

หรือต่างท่อนและเปลี่ยนท านองในช่วงท้าย 

สังคีตลักษณ์ : ABAC/DEDF/……..หรือ AB/AC/ 

1.3 แบบแผนซ้ าหัว – ท้าย เป็นสังคีตลักษณ์ของเพลงที่ขึ้นต้นและลงท้ายด้วยท านองแบบ

เดียวกัน โดยมักพบมากในเพลงท่อนเดียว 

สังคีตลักษณ์ : ABA/…… 

1.4 แบบแผนเปลี่ยนกลาง สังคีตลักษณ์ของเพลงประเภทนี้เป็นลักษณะของแบบแผนที่

ประโยคหรือท านองเพลงในส่วนกลางเปลี่ยนไป แต่ละประโยคหรือท านองในช่วงต้นและท้ายจะ

เหมือนกันไม่เปลี่ยนแปลง 

สังคีตลักษณ์ : ABC/ADC/….. 

1.5 แบบแผนโอด – พัน สังคีตลักษณ์ของเพลงประเภทนี้เป็นเพลงที่มีลักษณะการเปลี่ยน

บันไดเสียง แต่ยังคงท านองเดิม 

สังคีตลักษณ์ : A1/A2/….. 

1.6 แบบแผนทางเปลี่ยน  สังคีตลักษณ์ของเพลงประเภทนี้ เป็นเพลงซึ่งมีทางเปลี่ยนของตน 

หมายความว่า ท านองเพลงของท่อนเดิม ได้รับการปรุงแต่งให้เป็นส านวนใหม่โดยยังคงรักษาลูกตก 

จ านวนท่อน ความยาว และบันไดเสียงเดิมเอาไว้คงเดิม 

สังคีตลักษณ์ : A/A1/A2/A3/…… 

1.7 แบบแผนเที่ยวกลับ สังคีตลักษณ์ของเพลงประเภทนี้ เนื่องจากคีตกวีกระท าทางเปลี่ยน

ให้เพลงโดยมิได้ค านึงถึงความสั้นยาวของเพลงต้นราก เพียงแต่คงเสียงลูกตกส าคัญ บันไดเสียงไว้

เท่านั้น 

สังคีตลักษณ์ : A/B/Ax/Bx/….. 
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2. การคลี่คลายส านวนเพลง 

มุ่งวิเคราะห์ศึกษาลายละเอียดของท่วงท านองจังหวะการสอดประสาน อันปรากฏอยู่ในเพลง

นั้น ๆ สามารถแบ่งเนื้อหาออกเป็น 5 ประเด็น 

2.1 ว่าด้วยเรื่องบันไดเสียงและการเปลี่ยนระดับเสียง 

2.2 ว่าด้วยเรื่องของส านวนท้า – รับ 

2.3 ว่าด้วยเรื่องของความคลี่คลายจากต้นรากเดิม 

2.4 ว่าด้วยเรื่องของเพลงละครที่มีดนตรีเอื้อมเข้าไปอยู่ตรงกลาง 

2.5 ว่าด้วยเรื่องความสัมพันธ์ระหว่างเพลงเรื่องกับเพลงเถา (พิชิต ชัยเสรี 2559) 

แนวทางการวิเคราะห์วิเคราะห์เพลง ว่า การวิเคราะห์เพลงมีความส าคัญอย่างยิ่งในการท า
ความเข้าใจบทเพลง การที่จะวิเคราะห์เพลงให้  ถ่องแท้หรือละเอียดลออเพียงใดนั้น  ขึ้นอยู่กับ
วัตถุประสงค์ของผู้วิเคราะห์ ในการวิเคราะห์จะต้องมีข้ันตอน ดังนี้   

1. การบรรยายภาพรวมโดยทั่วไป  

ก่อนเริ่มการวิเคราะห์เพลงในแง่ทฤษฎี ต้องมีการหาข้อมูลเกี่ยวกับบทเพลงนั้น ๆ เสียก่อน  
บทวิเคราะห์เพลงที่ดีควรเริ่มต้นด้วยการบรรยายภาพรวมโดยทั่วไปที่เกี่ยวข้องกับเพลง เพ่ือเป็นการปู
พ้ืนในระดับหนึ่งให้แก่ผู้อ่านการบรรยายภาพรวมมี 2 ส่วน ได้แก่ ประวัติเพลง และภาพรวมภายนอก  

2. การวิเคราะห์ส่วนประกอบหลักของเพลง  

การวิเคราะห์ส่วนประกอบหลักของเพลง ประกอบด้วย ท านอง จังหวะ เสียงประสาน และ
สีสันของเสียง  

3. การวิเคราะห์ประโยคเพลง 

บทเพลงทุกบทเพลงต้องประกอบด้วยประโยคเพลง และประโยคเพลงเหล่านี้ก็จะถูกน ามาผูก
เรียงร้อยเข้าด้วยกันจนเป็นเพลงที่สมบูรณ์ แต่ละประโยคเพลงมักมีส่วนย่อย ๆ ออกไปแก เรียกว่า 
หน่วยท านองย่อยเอก ซึ่งมีความส าคัญในการผูกเพลงทั้งหมดเข้าเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน นอกจากการ
วิเคราะห์ประโยคเพลงยังต้องค านึงถึงเทคนิคทางการประพันธ์เพลงที่ใช้ เช่น เทคนิคการซ้ า การเลียน 
ฯลฯ  
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4. การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์  

สังคีตลักษณ์เปรียบเสมือนฉันทลักษณ์ในวรรณคดี ซึ่งเป็นโครงสร้างทางร้อยกรองที่แยกแยะ
โครง ฉันท์ กาพย์ กลอน ร่าย  ให้มีความต่างกัน สังคีตลักษณ์ทางดนตรีก็เช่นเดียวกัน มีโครงสร้างที่
ยึดถือได้เป็นแบบอย่าง โดยมีท านองและกุญแจเสียงเป็นตัวแปรส าคัญในการก าหนดโครงสร้างของ
สังคีตลักษณ์เหล่านี้(ณัชชา พันธุ์เจริญ 2560) 

จากเอกสาร ต ารา เกี่ยวกับการวิเคราะห์เพลง สามารถสรุปได้ว่า การวิเคราะห์เพลง คือ   
การแยกเพลงออกเป็นส่วนตามองค์ประกอบทางดนตรี แต่ละบทเพลงก็จะมีโครงสร้าง คีตลักษณ์ที่
แตกต่างกันไปตามการประพันธ์ของนักประพันธ์ นอกจากนี้ยังมีการแบ่งบทเพลงเป็นประโยคเพลง 
เพ่ือให้ผู้วิเคราะห์สามารถเห็นถึงรายละเอียดต่าง ๆ ที่นักประพันธ์นั้นสื่อหรือใส่ไว้ในบทเพลง 

2. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

ธนัช ถิ่นวัฒนา ได้ศึกษา กระบวนการสร้างสรรค์การแสดงงิ้วไทยจากการผสมผสานทาง
วัฒนธรรม มีรูปแบบการวิจัยเป็นแบบ การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ โดยใช้วิธีการวิจัย ดังนี้ การสร้างสรรค์
การแสดงงิ้วไทย เรื่อง พระสุธน และบันทึกกระบวนการสร้างสรรค์เป็นลายลักษณ์อักษร ภาพวีดีทัศน์ 
, การสัมภาษณ์เชิงลึก , การวิเคราะห์ และประเมินผลทัศนคติของผู้ชมการแสดง พบว่า การจัดการ
แสดงงิ้วไทยนั้นมีการใช้พ้ืนที่ อ่ืน ๆ  คือ ห้องประชุม ดร.เทียม โชควัฒนา คณะนิเทศศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งแต่เดิมนั้นการแสดงงิ้วจะถูกจ ากัดพ้ืนที่อยู่ในศาลเจ้า และการแสดงใน
โอกาสเฉลิมฉลองเท่านั้นแต่การแสดงงิ้วไทยได้มีการใช้พ้ืนที่อ่ืน ๆ ในการแสดง ส าหรับดนตรีที่ใ ช้ใน
การบรรเลงประกอบ จะถูกแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 1. เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ (โก๋วคา)  
ใช้เป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ บอกสัญญาณให้กับนักดนตรี และนักแสดง นอกจากนี้ยังสร้าง
บรรยากาศ และเร้าอารมณ์ในการแสดง ซึ่งประกอบไปด้วย กลอง ฆ้อง ฉาบ เป็นต้น , 2. เครื่องดนตรี
ก ากับท านอง (ฮ้ีคา) เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ก ากับท านอง การขับร้องเจรจาของนักแสดงงิ้ว เพ่ือสร้าง
บรรยากาศและเร้าความรู้สึกร่วมแก่ผู้ชมจากแต่ละเหตุการณ์ในบทละครงิ้ว เครื่องดนตรี ได้แก่  ขิม 
ซอ ปี่ ขลุ่ย เป็นต้น ในส่วนของการขับร้องจะมี 2 แบบ คือ 1.การขับร้องเจรจาประกอบดนตรีที่มี
ท่วงท านองสอดรับ และ2.การขับกลอน (เกี่ยฮ่ี) การขับร้องเจรจาประกอบการเคาะจังหวะด้วยกรับ 
ตัวละครก็จะมีการประยุกต์ความเป็นไทยให้เข้ากับการแสดง คือ ตัวพระ ตัวนาง ตัวตลก ตัวหน้าลาย 
ส่วนเอกลักษณ์ของการแสดงงิ้ว คือการแต่งหน้าก็จะแต่งแบบดั่งเดิมตามแบบฉบับของงิ้วแต้จิ๋ว   
เครื่องแต่งกายก็จะมีการใช้ชุดงิ้วแบบแต้จิ๋วแต่มีการปรับเปลี่ยนอุปกรณ์ตกแต่งด้วย   

การสร้างสรรค์การแสดงงิ้ว เรื่อง “พระสุธน” มีการอาศัยหลักการจัดการต่าง ๆ เข้ามาช่วย 

คือ  มีการสรรหาคณ ะงิ้ว เพ่ื อมาฝึกซ้อมการแสดงซึ่ งก็ ได้ เลื อกคณ ะงิ้ วที่ มี ป ระสบการณ์             
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ทางด้านการจัดการแสดงงิ้ว และจะต้องเปิดกว้างด้านการสร้างสรรค์และผสมผสานทางวัฒนธรรม 

นอกจากนี้ยังมีการจัดเตรียมด้านสถานที่ ด้านการแสดง การประชาสัมพันธ์เพ่ือน าเสนอผลงาน        

มีการสัมภาษณ์ทัศนคติของผู้เข้าชม ซึ่งมีการสรุปผลว่า ผู้ชมเกิดทัศนคติต่อการแสดงงิ้วรูปแบบใหม่

ในทางที่ดี ถึงแม้ว่าบางคนจะไม่เคยได้ชมการแสดงงิ้วมาก่อน ซึ่งจากผลการสัมภาษณ์ถือว่าเป็น

ความส าเร็จอีกขั้นหนึ่งของการจัดการแสดงผสมผสานครั้งนี้(ธนัช ถิ่นวัฒนากูล, 2548) 

ณัทวีร์ สดคมข า ได้ศึกษาเกี่ยวกับ การวิเคราะห์การเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับการบรรเลง  
กู่เจิง ของอาจารย์กัว หยุนเสียง โดยใช้วิธีการรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร ต ารา งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
จากแหล่งข้อมูล และท าการสัมภาษณ์อาจารย์กัว หยุนสียง และบุคคลที่เกี่ยวข้อง พบว่า มีการศึกษา
เพ ล งทั้ งห ม ด  9 บ ท เพ ล ง  ได้ แ ก่  1. เพ ล งก ลั ว  2. เพ ล งช ะต าชี วิ ต  3. เพ ล งบั ว ข า ว                           
4. เพลงพ่อแห่ งแผ่นดิน   5. เพลงรักข้ามขอบฟ้า  6. เพลงลาวดวงเดือน  7. เพลงสั่ งนาง               
8. เพลงสายฝน 9. เพลงอ่ิมอุ่น(ณัทวีร์ สดคมข า 2554) 

เพลงทั้ง 9 นี้ อาจารย์กัว หยุนเสียงได้เรียบเรียงเป็นกุญแจเสียง c เมเจอร์ เนื่องด้วยเป็น

บันไดเสียงที่ตรงกับเสียงกู่เจิง และสอดคล้องกันเทคนิคและวิธีการบรรเลงของกู่เจิง แต่เพราะกู่เจิง     

มีแค่ 5 เสียงหลัก คือ C D E G A จึงมีการกดสายเพ่ือให้ได้เสียง F และ B เพ่ิมในเพลงที่มีเสียงเหล่านี้ 

นอกจากนี้เสียงชาร์ป และแฟลตต่างๆ ก็สามารถกดสายเพ่ือให้เกิดเสียงนั้น ๆ ได้ การเรียบเรียงคอร์ด

ทั้ง 9 เพลงนี้ อาจารย์กัว หยุนเสียงได้ใช้บรรเลงคอร์ดที่ใช้ในเพลงสากล และเพลงจีน มาใช้กับเพลง

ไทยเช่นกัน โดยจะจับเสียงของท านองหลักแต่ละเสียงของท านองหลักนั้น โดยมีรูปแบบที่ส าคัญ คือ 

แบบ 3 เสียงหลัก โดยเริ่มที่เสียงที่ 1 ซึ่งเป็นเสียงเดียวกับเสียงท านองหลัก (ณัทวีร์ สดคมข า 2554) 

รุจี ศรีสมบัติ (2555: 44)  ได้ท าการศึกษาเกี่ยวกับ วัฒนธรรมดนตรี “กู่เจิง” ในประเทศไทย 

ว่าวัฒนธรรมของจีนนั้นได้มีการเผยแผ่เข้ามาในประเทศไทย โดยเฉพาะวัฒนธรรมทางด้านดนตรี     

กู่เจิง เป็นเครื่องดนตรีประเภทดีดของจีน มีเทคนิคการบรรเลงที่เป็นเอกลักษณ์ เช่น การโกว (การดีด

เข้า) การถี่ (การดีดออก) ฮวา (การลากนิ้วหัวแม่มือไปตามสายติดต่อกัน 3 – 5 สาย) การเหยา     

(การกรอสาย) การช่างขวาอิน การเซี่ยขวาอิน  การฟานอิน เป็นต้น  โน้ตที่ใช้จะเป็นโน้ตเจี๋ยวผู่      

ซึ่งเป็นโน้ตตัวเลขของจีน แต่มีการใช้สัญลักษณ์ต่างๆอย่างดนตรีตะวันตก ส าหรับวัฒนธรรมดนตรี      

กู่เจิง     ในประเทศไทยนั้น เนื่องจากเครื่องดนตรีชนิดนี้มีเสียงที่ไพเราะ เมื่อเข้ามาในประเทศไทยก็มี

นักดนตรีในประเทศไทยก็ต่างนิยมศึกษาเป็นจ านวนมากและได้น าเครื่องดนตรีชนิดนี้ไปประยุกต์เพ่ือ

บรรเลงบทเพลงไทยเดิม ให้เกิดการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรม จากการที่กู่เจิงเป็นที่นิยมในประเทศ

ไทยก็ได้มีหลายที่ที่มีการเรียนการสอนกู่เจิง ได้แก่ มูลนิธิกลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง)   
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โรงเรียนวิทยสถานแห่ งวัฒ นธรรมตะวันออก (OCA) โรงเรียนนนทศิลป์  (งามวงศ์ วาน )          

โรงเรียนนนทศิลป์ (ติวานนท์) โรงเรียนภาษาและดนตรีจีน บางนา (CLM)(รุจี ศรีสมบัติ, 2555) 

 เพชรดา เทียมพยุหา ได้ท าการศึกษาดนตรีร่วมสมัย : กรณีศึกษาวงก าไล ใช้วิธีการศึกษา

เอกสาร ต ารา และสัมภาษณ์เชิงลึกบุคคลที่เกี่ยวข้อง พบว่า วงก าไลก่อตั้งโดย อาจารย์ชัยยุทธ โตสง่า 

เป็น วงดนตรีไทยร่วมสมัยหญิงล้วนวงแรกของประเทศไทย ที่ได้รับแนวคิดมาจากวง 12 Girl Band 

วงดนตรีร่วมสมัยของจีน วงดนตรีร่วมสมัยของจีนวงนี้ มีสมาชิกทั้งหมด 12 คน ซึ่งเป็นผู้หญิงทั้งหมด 

ลักษณะเครื่องดนตรีที่ใช้จะเป็นเครื่องดนตรีจีนดั้งเดิม วัตถุประสงค์ของการก่อตั้งวงก าไลเพ่ือต้องการ

ให้ประเทศไทยมีวงดนตรีไทยร่วมสมัยที่ใช้เครื่องดนตรีไทยในการบรรเลงแสดงถึงความเป็นไทย 

สมาชิกของ วงจะคัดเลือกจากผู้มีความสามารถทางดนตรีไทยจากสถาบันต่าง ๆ มาบรรเลงเครื่อง

ดนตรีที่ก าหนดไว้ประกอบด้วย ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ขิม ซอด้วง ซออู้ ปี่ 

ขลุ่ย เครื่องหนัง เป็นต้น สมาชิกของ วงจะมีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลาเนื่องจากความสะดวกในการ

ร่วมงานของแต่ละคน ซึ่งก็ได้มีการปรับเปลี่ยนสมาชิกมา 4 รุ่นด้วยกัน บทบาทของวงก าไล มี 3 ด้าน 

คือ ด้านวัฒนธรรม สิ่งที่บ่งบอกความเป็นเอกลักษณ์อย่างชัดเจน คือ ดนตรีไทยและเพลงไทย , ด้าน

สังคม คือ การอยู่รวมกันมีลักษณะความสัมพันธ์ซึ่งกันและกันหลายรูปแบบ สามารถช่วยให้มนุษย์

สร้างและพัฒนาสิ่งต่าง ๆ ให้ประสบความส าเร็จได้ , ด้านการท่องเที่ยว และกีฬา วงก าไลมีส่วนร่วม

ในการโฆษณา ประชาสัมพันธ์เกี่ยวกับการท่องเที่ยวในประเทศไทย  

 เอกลักษณ์ของวงก าไล คือ เป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัยหญิงล้วนวงแรกของไทย และแบ่ง

เอกลักษณ์ด้านต่าง ๆ ตามหัวข้อได้ดังนี้ 

1. รูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรี วงก าไลมีรูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรีจะใช้วิธีการ

บรรเลงเครื่องดนตรีโดยการยืนทั้งหมด ยกเว้นเปิงมางที่จะต้องนั่งบรรเลง โดยได้แนวคิดมาจาก 

อาจารย์ชัยยุทธ โตสง่า ซึ่งการบรรเลงในรูปแบบนี้สามารถปฏิบัติได้ดี และสะดวกต่อการบรรเลง 

  2. รูปแบบการวางเครื่องดนตรี  มีการใช้อุปกรณ์ในการวางเครื่องดนตรีที่ท าให้เครื่องดนตรีมี

ระดับความสูง – ต่ า ตามต้องการ โดยใช้ขาตั้งเครื่องดนตรีที่สามารถปรับระดับให้เหมาะสมกับรูปร่าง

ของนักดนตรีได้ ส าหรับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย ได้แก่ ซออู้ และซอด้วงจะใช้เครื่องดนตรี

คล้องกับอุปกรณ์ไว้บริเวณเอวของนักดนตรี 

3. ต าแหน่งการจัดวงดนตรี มีการจัดวางเครื่องดนตรีที่มีลักษณะคล้ายดนตรีไทยเดิม อาจมี

ความแตกต่างกันเล็กน้อย แล้วแต่ขนาดของสถานที่และรูปแบบของบทเพลงที่บรรเลง เช่น ในบท
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เพลงที่จะต้องโชว์เครื่องดนตรีชิ้นใดชิ้นหนึ่งก็จะจัดเครื่องดนตรีชิ้นนั้นไว้บริเวณหน้าวง ซึ่งคล้ายกับ

การจัดวงอย่างดนตรีสากล 

  4. วิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี จะใช้หลักของดนตรีไทยในการบรรเลงเป็นหลักแล้วใช้ทฤษฎี

ของดนตรีสากลเข้ามาผสมผสาน ซึ่งเครื่องดนตรีแต่ละชิ้นจะมีหน้าที่ในการบรรเลงที่แตกตางกัน      

คือมีท านองหลักและคอร์ดประสาน 

5. ระดับเสียงในการบรรเลง วงก าไลจะใช้คีย์ C เป็นหลักในการบรรเลง จะปรับระดับเสียง

ของเครื่องดนตรีไทยให้เข้ากับเสียงของดนตรีสากล เพ่ือสะดวกต่อการบรรเลงร่วมกัน นอกจากนี้ยังมี

การบรรเลงด้วยระดับเสียงอื่น ๆ ด้วย 

6. การเทียบเสียงเครื่องดนตรี จะมีผู้เทียบเสียงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีให้กับวง คือ นาย

อานนท์ กาญจนโพธิ์ 

ผลงานของวงก าไล  

ผลงานเพลง มีทั้งหมด 14 เพลง ทั้งที่เป็นเพลงไทยเดิม และเพลงป๊อบที่น ามาท าใหม่ แต่งขึ้น

ใหม่ ส าหรับบทเพลงที่แต่งขึ้นมาใหม่มี  3 บทเพลง คือ Field of smile , เพลงจีนตอกไม้  ,        

เพลง Hana ซึ่งอาจารย์ชัยยุทธ โตสง่า ผู้ก่อตั้งวงก าไลเป็นผู้ประพันธ์ขึ้น 

ลักษณะของการเล่นวงดนตรีของดนตรีไทยเดิมกับลักษณะของการเล่นวงดนตรีไทยร่วมสมัย

มีความแตกต่างกัน มาตรฐานของการเล่นดนตรีไทยร่วมสมัยนั้นจะมีวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีที่ใช้

วิธีการยืนเล่นเครื่องดนตรี และมีเครื่องดนตรีสากลเล่นอยู่ทางด้านหลังของเครื่องดนตรีไทย การเล่น

ดนตรีร่วมสมัยในลักษณะนี้ค่อนข้างเป็นมาตรฐานที่มีมายาวนาน คนจะนิยมเล่นดนตรีลักษณะนี้เป็น

ส่วนใหญ่(เพชรดา เทียมพยุหา, 2556) 

ภมรศักดิ์ เกื้อหนองขุ่น ได้ศึกษา เรื่อง การศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงซออู้ของ
ครูฉลวย  จิยะจันทร์ เพ่ือศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงซออู้ของครูฉลวย  จิยะจันทร์ และ
วิเคราะห์อัตลักษณ์การบรรเลงซออู้ของครูฉลวย  จิยะจันทร์  ตามทฤษฎีองค์ประกอบทางการศึกษา
ของ สไตเนอร์ คือ ผู้สอน (ครูฉลวย จิยะจันทร์) ผู้เรียน เนื้อหา และการเรียนการสอน พบว่า       
ด้านผู้สอน (ครูฉลวย จิยะจันทร์) กระบวนการที่พัฒนาครูฉลวย จิยะจันทร์ที่น าไปสู่ลักษณะเฉพาะ
ด้านครูผู้สอนการบรรเลงซออู้ประกอบด้วยปัจจัย 3 ส่วน คือ 1.โอกาสในการเรียนและหล่อหลอม        
อัตลักษณ์ ครูฉลวย จิยะจันทร์ ได้เรียนดนตรีในวังของคุณพระสุจริตสุดา (เปรื่อง สุจริตกุล) ตั้งแต่อายุ 
8 ขวบ โดยเรียนพ้ืนฐานซออู้กับ ครูชุ่ม สุนทรวาทิน จากนั้นเรียนเพลงทั่วไปและเพลงเดี่ยวต่าง ๆ กับ
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พระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) ซึ่งเป็นผู้ที่เชี่ยวชาญในการบรรเลงซออู้สูงมาก ในกระบวนเพลง
ต่าง ๆ นั้น เพลงทยอยนอก และเพลงเชิดจีน เป็นเพลงที่พระสรรเพลงสรวงท าทางให้ครูฉลวยเป็น
พิเศษจึงมีความโดดเด่นมมาก 2. ประสบการณ์ในการหล่อหลอมการเป็นนักดนตรี ครูฉลวย จิยะ
จันทร์ ได้เป็นนักดนตรีในคณะนารีศรีสุมิตร ท าให้ได้พัฒนาและหล่อหลวม อัตลักษณ์ในการบรรเลง
เฉพาะตนขึ้นมาอย่างชัดเจน ทั้ งลักษณะวิธีบรรเลงตลอดจนทางเพลงและเทคนิคต่ าง ๆ              
อันมีความแตกต่างจากผู้บรรเลงซออู้ในสมัยเดียวกัน 3. วิชาชีพในการหล่อหลอมพัฒนาทักษะการ
บรรเลงและการสอน ครูฉลวย จิยะจันทร์ ได้รับราชการในกรมประชาสัมพันธ์ได้บรรเลงร่วมกับนัก
ดนตรีที่มีฝีมือมากมาย การได้บรรเลงร่วมกับนักดนตรีที่มีฝีมือท าให้เกิดการพัฒนาฝีมือมากยิ่งขึ้น , 
ด้านผู้เรียน พบว่า ผู้เรียนที่เป็นกลุ่มที่ให้ข้อมูลส าคัญจะได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงซออู้รวม
ระยะเวลาอยู่ในระหว่าง ช่วง 4 -13 ปี และทุกคนมีพ้ืนฐานดนตรีมาก่อน , บทเพลง พบว่า บทเพลงที่
ครูฉลวย จิยะจันทร์ ได้ถ่ายทอดให้แก่ลูกศิษย์ แบ่งเป็น 4 กลุ่ม คือ เพลงพ้ืนฐาน เพลงทั่วไป       
เพลงพิเศษ เพลงเดี่ยว แต่เพลงเดี่ยวจะมีการสืบทอดเฉพาะลูกศิษย์ในสายเท่านั้น , ด้านการเรียนการ
สอน หลักการสอนทักษะการบรรเลงซออู้ของครูฉลวย จิยะจันทร์ มี 3 ประการ คือ 1. สอนตาม
ความสามารถของผู้เรียน 2. สอนตามแบบโบราณ คือ สอนแบบตัวต่อตัว (ต่อมือ) 3. เน้นทักษะปฏิบัต ิ

    การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ ประกอบด้วยด้านท านอง ด้านเสียง และด้านเทคนิคที่ใช้ในการ
บรรเลงที่ปรากฏอยู่ในเฉพาะเพลงทยอยนอก อัตราจังหวะสามชั้น และเพลงเชิดจีน อัตราจังหวะสอง
ชั้น จ าแนกออกเป็นกลุ่มตามกลอนเพลงออกเป็น 6 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มการด าเนินท านอง(ส านวนกลอน) 
กลุ่มการขยี้  กลุ่มการล้วงจังหวะ  กลุ่มกลอนที่มีการประสานเสียงกับวง  กลุ่มการสะบัด และกลุ่ม
กลอนพิเศษ ด้านท านอง พบว่า ท านองซออู้และท านองหลักมีลักษณะของกลอนฝาก ด้านเสียง พบว่า 
อยู่ในทางเพียงออบน ทางนอกและทางเพียงออล่าง มีกลุ่มเสียง คือ ด ร ม ซ ล , ร ม ฟ ล ท , ซ ล ท 
ร ม ด้านเทคนิคที่ใช้ในการบรรเลง ได้แก่ เทคนิคการใช้นิ้ว มีการใช้การประ การสะบัดนิ้ว การพรม
เปิด การพรมปิด การสีควง การสีขยี้นิ้ว การป้ายนิ้ว และการกล้ าเสียง เทคนิคการใช้คันชัก พบว่า มี
การใช้การสะบัดคันชัก การใช้คันชักสอง (การลักคันชัก)  เป็นพ้ืน ประกอบกับการใช้คันชักหนึ่ง และ
ปรากฏการใช้คันชักสามแต่ไม่มาก เทคนิคอ่ืน ๆ พบว่ามีการย้อยจังหวะ การใช้โน้ตจร ทั้งการใช้ตรง
ตามท านองหลักและใช้ไม่ตรงตามท านองหลัก (ภมรศักดิ์ เกื้อหนองขุ่น 2556)   
  วิทยา วอนกล่ า (2561: 99 ) ได้ศึกษา เรื่อง การศึกษาเรียบเรียงเพลงไทยเดิมส าหรับ       
การบรรเลงเดี่ยวกู่เจิง ของอาจารย์หลี่ หยาง เพ่ือศึกษาชีวประวัติและผลงานของอาจารย์หลี่ หยาง 
และเพ่ือศึกษาการเรียบเรียงเพลงไทยเดิมส าหรับการบรรเลงเดี่ยวกู่เจิง ของอาจารย์หลี่ หยาง พบว่า 
อาจารย์หลี่ หยาง เป็นชาวจีน บิดา เป็นทหาร และมารดาเป็นแพทย์ทหาร เกิดท่ีโรงพยาบาลแห่งหนึ่ง
ในเมืองหลานโจว มณฑลกานซู่ สาธารณรัฐจีน มีพ่ีน้องทั้งหมด 3 คน โดยอาจารย์หลี่ หยาง เป็นบุตร
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คนที่ 2 เนื่องจากเป็นลูกผู้หญิงคนเดียว บิดาและมารดาต้องท างาน อาจารย์หลี่ หยาง จึงถูกส่งตัวไป
อยู่กับยายที่เมืองอู่ฮ่ัน มณฑลหูเป่ย โดยแยกกับพี่ชายซึ่งมีพ่ีเลี้ยงคอยดูแลให้  

ประวัติด้านการท างาน  
 อาจารย์หลี่ หยาง ยึดอาชีพนักดนตรีตั้งแต่ระหว่างศึกษาที่มหาวิทยาลัย โดยเป็นนัก
ดนตรีของคณะเผยแพร่วัฒนธรรมจีน ได้เดินทางไปแสดงตามที่ต่าง ๆ ทั้งในและนอกประเทศ จนได้
เดินทางมาแสดงที่ประเทศไทยในปี ค.ศ. 1985 หลังจากนั้นก็ได้มีผู้สนใจติดต่อให้มาสอนและแสดง
ดนตรีกู่เจิง เป็นนักดนตรีในโรงแรมโอเลียนเตล ต่อมาได้รับความกรุณาจากอาจารย์ดุษฎี พนมยงค์ ให้
ท าหน้าที่เป็นผู้ช่วยอาจารย์สุดา พนมยงค์ในการสอนเปียโน เนื่องด้วยช่วยนั้นกู่ เจิงยังไม่ได้รับ       
ความนิยม และเป็นช่วยอาจารย์มานี พนมยงค์ ในการสอนภาษาจีน และได้รับการติดต่อจาก
สถาบันวิจัยจุฬาภรณ์เพ่ือให้สอนดนตรีกู่เจิงถวายสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณ์วลัยลักษณ์อัค
ราชกุมารี และได้ถวายการสอนดนตรีกู่เจิงนับตั้งแต่นั้นมา ปัจจุบัน อาจารย์หลี่ หยาง มีที่อยู่ทั้งใน
ประเทศจีนและประเทศไทย โดยในประเทศไทยอยู่ในกรุงเทพมหานคร ท่านได้สมรสกับอาจารย์หลี่ 
ฮุย นักดนตรีชาวจีน และได้ประกอบอาชีพสอนดนตรีจีนที่ศูนย์วัฒนธรรมจีน และเป็นอาจารย์พิเศษ
สอนบรรเลงเครื่องดนตรีจีน และการแสดงดนตรีจีนตามสถานที่ต่างๆ จนแพร่หลายและมีชื่อเสียง 
ท่านได้สร้างสรรค์ผลงานไว้มากมาย 
ผลงานด้านดนตรี 
          ท่านได้สร้างสรรค์ต ารา ได้แก่ คู่มือการเล่นกู่เจิง (พิณจีน) มีทั้งหมด 8 เล่ม ไล่ตั้งแต่ระดับง่าย
ไปจนระดับยากใช้หลักสูตรของจีนมาปรับใช้กับคนไทย ซึ่งเนื้อหาจะอธิบายตั้งแต่แนะน าเครื่องดนตรี
กู่เจิง การอ่านโน้ต สัญลักษณ์ ทักษะการบรรเลงกู่เจิง และโน้ตเพลงส าหรับการบรรเลงกู่เจิง ซึ่งมีทั้ง
เพลงจีนเพลงไทย และเพลงสากลที่อาจารย์หลี่  หยาง ได้คิดเรียบเรียงขึ้นใหม่ ที่น่าสนใจคือ            
มีเพลงไทยที่ถูกเรียบเรียงให้ใช้กู่เจิงบรรเลงหลากหลายประเภท ทั้งเพลงไทยเดิม เพลงไทยลูกกรุง 
เพลงไทยลูกทุ่ง เพลงประจ าท้องถิ่น เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีการบันทึกเทป แผ่นเสียงซึ่งเป็นผลงาน
การบรรเลงกู่เจิง ทั้งบรรเลงเดี่ยว และบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ เช่น เอ้อร์หู เป็นต้น ซึ่ง
บทเพลงต่าง ๆ นี้อาจารย์หลี่ หยาง และอาจารย์หลี่ ฮุย เป็นผู้เรียบเรียง 
การถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรี และการเผยแพร่ 
          การถ่ายทอดความรู้และการเผยแพร่ผลงานทางด้านดนตรีของอาจารย์หลี่ หยาง ได้กระท า
หลายทาง ได้แก่ การแสดงดนตรีในงานต่าง ๆ การเผยแพร่วัฒนธรรมทางดนตรีจีน  ตั้งแต่ระหว่า ง
ศึกษาระดับมหาวิทยาลัย ได้รับเชิญออกรายการโทรทัศน์และวิทยุหลายรายการ ได้รับเชิญไปบันทึก
แผ่นเสียง นอกจากนี้อาจารย์ยังได้ถ่ายทอดความรู้การบรรเลงกู่เจิงให้แก่ลูกศิษย์ที่ประเทศไทย โดย
สร้างหลักสูตรในการฝึกการบรรเลงกู่เจิง ขึ้นมาจ านวน 7 เล่ม 
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 การศึกษาการเรียบเรียงเพลงไทยเดิมส าหรับการบรรเลงเดี่ยวกู่เจิง ของอาจารย์หลี่ หยาง    
ในการเรียบเรียงบทเพลง อาจารย์หลี่ หยาง ได้โน้ตเพลงไทยเดิมมาจากลูกศิษย์ ส าหรับเพลงที่น ามา
ศึกษาทั้งหกเพลงพบว่า เพลงที่มีอารมณ์สนุกสนาน รื่นเริง มีชีวิตชีวา ได้แก่ เพลงลาวแพน         
เพลง      เต้ยโขง เพลงต้นวรเชษฐ์ เพลงที่มีอารมณ์อ่อนหวาน  คิดถึงธรรมชาติ สายน้ า  ความร่วม
เย็น  ได้แก่ เพลงเขมรไทรโยค และเพลงลาวด าเนินทราย  ส่วนเพลงที่ให้อารมณ์ที่มีทั้งความ
อ่อนหวานและวามสนุกสนานร่าเริง ได้แก่ เพลงลาวดวงเดือน (วิทยา วอนกล่ า 2561) 
  จากงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง สามารถสรุปได้ว่า ได้มีผู้ศึกษาดนตรีจีน และการผสมผสานทาง

วัฒนธรรมจ านวนมาก ท าให้ทราบถึง อิทธิพลของดนตรีจีนที่ได้เข้ามาในประเทศไทย ทั้งด้านดนตรี 

และการแสดง นอกจากนี้ยังมีการผสมผสานทางวัฒนธรรมของดนตรีของไทย จีน และตะวันตก     

ในรูปแบบต่าง ๆ  
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  บทที่ 3 

วิธีด าเนินการวิจัย 

 

  การวิจัยเรื่อง การศึกษาการรวมวงของซอไทยกับซอจีน กรณีศึกษา วงซอผสมผสาน

สยามหูฉิน ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) ซึ่งใช้การเก็บข้อมูลภาคสนาม 

การสัมภาษณ์ และเอกสาร ต าราที่เกี่ยวข้อง เพ่ือท าการวิเคราะห์ มีวิธีการด าเนินการวิจัยแบ่งเป็น

ขั้นตอนดังต่อไปนี้ 

1. ขั้นรวบรวมข้อมูล 

2. ขั้นศึกษาข้อมูล 

3. ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล 

4. ขั้นน าเสนอข้อมูล 

 

1. ขั้นรวมรวมข้อมูล 

     1.1 ข้อมูลเอกสารหลักฐาน ที่ผู้วิจัยได้รวบรวมเป็นข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับซอไทยและซอจีน ได้

ท าการค้นคว้าจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ได้แก่ 

      หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

      หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร 

      ศูนย์วิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

     ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

1.2  ท าการสัมภาษณ์เชิงลึกผู้ที่มีความรู้และให้ข้อมูลเกี่ยวกับการท าวิจัย 

      อาจารย์น าภาค  ศรีบัณฑิตมงคล      ผู้ก่อตั้งวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

1.3 การลงปฏิบัติการภาคสนาม เพ่ือท าการเก็บข้อมูลการฝึกซ้อมของวงซอผสมผสาน  

สยามหูฉิน 
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2. ขั้นศึกษาข้อมูล 

 น าข้อมูลที่ได้มาจัดล าดับ รวบรวมและเรียบเรียงให้เป็นระเบียบ มีรายละเอียด ดังนี้ 

  2.1 ศึกษาความรู้ที่เก่ียวข้องกับประวัติของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

2.2 ศึกษาวิเคราะห์องค์ความรู้ของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

2.3 วิเคราะห์กระบวนการเรียบเรียงเพลงของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

โดยใช้เครื่องมือในการศึกษาข้อมูล ดังนี้ 

1. กล้องบันทึกภาพนิ่ง 

2. กล้องบันทึกวีดีโอ 

3. แบบสัมภาษณ์ 

3. ข้ันวิเคราะห์ข้อมูล 

 การวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัย ผู้วิจัยได้ข้อมูลจากเอกสาร และบุคคลผู้ที่เกี่ยวข้องเป็นหลัก        

ท าการตรวจสอบข้อมูลอย่างละเอียด น าข้อมูลที่ได้มาจัดล าดับ รวบรวม และเรียบเรียงได้ ดังนี้ 

 3.1 ประวัติของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

  3.1.1 ชื่อวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

  3.1.2 วัตถุประสงค์ของการก่อตั้งวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

  3.1.3 คณะผู้ก่อตั้งวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

  3.1.4 ผลงานการเรียบเรียงเพลงของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

  3.1.5 สมาชิกวงซอผสมผสานสยามหูฉิน  

 3.2 องค์ความรู้ของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

  3.2.1 แนวคิดการก่อตั้งวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

  3.2.2  หลักการผสมผสานซอ 

  3.2.3  หลักการจัดวง 

  3.2.4 เอกลักษณ์ของวง  

  3.2.5 การพัฒนาของวงซอสยามหูฉิน 



  41 

3.3 กระบวนการเรียบเรียงเพลงส าหรับใช้ในการบรรเลงของวงซอสยามหูฉิน ผู้วิจัยคัดเลือก

บางบทเพลงเพ่ือศึกษากระบวนการเรียบเรียงบทเพลงส าหรับใช้ในการบรรเลง โดยบทเพลงที่คัดเลือก

มีดังนี้ 

  1.  เพลง มยุราภิรมย์ 

  2.  เพลง บุปผางามจันทร์กระจ่าง (花好月圆: Hua Hao Yue Yuan) 

จากนั้นน ามาวิเคราะห์ตามหลักทฤษฎีดนตรีดังหัวข้อต่อไปนี้ 

   ข้อมูลบทเพลง 

   บันไดเสียงของบทเพลง 

   รูปแบบของบทเพลง 

    อัตราจังหวะของบทเพลง 

   ความสัมพันธ์ของท านอง 

   จังหวะท านอง    

4. ขั้นน าเสนอข้อมูล 

 ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิจัย เรื่อง การศึกษาการรวมวงของซอไทยกับซอจีน กรณีศึกษา        

วงซอผสมผสานสยามหูฉิน ในรูปแบบของเอกสารที่เป็นรูปเล่มและบทความการวิจัย โดยแบ่ง

การศึกษาออกเป็น 5 บท ดังนี้ 

 4.1  บทน า 
 4.2  เอกสาร ต ารา และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 4.3 วิธีด าเนินการวิจัย 
 4.4 การศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล 
 4.5  สรุป อภิปราย และข้อเสนอแนะ 
 

 



  42 

บทที่ 4 

การศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล 

 
การศึกษา เรื่อง การศึกษาการรวมวงของซอไทยกับซอจีน กรณีศึกษาวงซอผสมผสานสยาม  

หูฉิน ผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อในการวิเคราะห์ ดังนี้ 
 
1. ประวัติของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

  1.1 ชื่อวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

  1.2 วัตถุประสงค์ของการก่อตั้งวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

  1.3 คณะผู้ก่อตั้งวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

  1.4 ผลงานการเรียบเรียงเพลงของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

  1.5  สมาชิกวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

 2. องค์ความรู้ของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

2.1 แนวคิดการก่อตั้งวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

  2.2  หลักการผสมผสานซอ 

  2.3  หลักการจัดวง 

  2.4 เอกลักษณ์ของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

2.5 การพัฒนาของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

3. กระบวนการเรียบเรียงเพลงของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

  3.1  เพลง มยุราภิรมย์ 

3.1.1 ข้อมูลบทเพลง 

   3.1.2 บันไดเสียงของบทเพลง 

   3.1.3 รูปแบบของบทเพลง 
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   3.1.4  อัตราจังหวะของบทเพลง 

   3.1.5 ความสัมพันธ์ของท านอง 

   3.1.6 จังหวะท านอง 

  3.2  เพลง บุปผางามจันทร์กระจ่าง (花好月圆 : Hua Hao Yue Yuan) 

3.2.1 ข้อมูลบทเพลง 

   3.2.2 บันไดเสียงของบทเพลง 

   3.2.3 รูปแบบของบทเพลง 

   3.2.4  อัตราจังหวะของบทเพลง 

   3.2.5 ความสัมพันธ์ของท านอง 

   3.2.6 จังหวะท านอง 

 

1. ประวัติของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

1.1 ชื่อวงซอผสมผสานสยามหูฉิน  
  ค าว่า “สยาม” หมายถึง ประเทศไทย ส่วนค าว่า “หูฉิน” เป็นค าที่ใช้เรียกเครื่อง

ดนตรีประเภทเครื่องสาย แต่ผู้คนเข้าใจว่าหูฉิน คือ ซอจีน ค าว่า “หู” นั้นคือ ชนเผ่าเร่ร่อนของจีนใน

อดีต ส่วนค าว่า “ฉิน” แปลว่า สาย เมื่อน ามารวมกัน แปลว่า เครื่องสีของชาวหู เมื่อเกิดเครื่องดนตรี

ใหม่ ๆ ขึ้นจีนจึงน าค าว่า “หูฉิน” มาใช้เรียกเครื่องดนตรีประเภทซอทุกชนิดของจีน รวมถึงซอของ

กลุ่มชนเผ่าต่าง ๆ ในจีน ชื่อของวงจึงเป็นการผสมผสานค าจาก 2 ภาษา คือ ภาษาไทย และภาษาจีน  

 สยามหูฉิน เกิดจากแนวความคิดของ อาจารย์น าภาค ศรีบัณฑิตมงคล โดยเริ่มแรกนั้นมี

วัตถุประสงค์เพ่ือให้คนไทยหันมาสนใจซอจีน จึงใช้แนวคิด String Quartet มาสร้างวง ซึ่งในตอนนั้น

ก็เป็นเพียงงานทดลอง ต่อมาในเดือนเมษายน ปี 2562 วงซอผสมผสานสยามหูฉินเริ่มมีความเป็นรูป

เป็นร่างมากขึ้น มีการจัดอบรมเชิงปฏิบัติการวงซอผสมผสานสยามหูฉินขึ้น ซึ่งมีผู้สนใจเป็นจ านวน

มาก ในการอบรมเชิงปฏิบัติการจะแบ่งเป็น 2 ช่วง คือ ช่วงเช้าจะเป็น การสอนทฤษฎีการอ่านโน้ตจีน 

หรือโน้ตเชอร์เวย์ ซึ่งเป็นตัวเลข เรื่อง จังหวะ รวมถึงการท าความเข้าใจคอนดักเตอร์ ให้กับผู้ เข้าร่วม

อบรม เนื่องจากผู้เข้ารับการอบรมส่วนใหญ่นั้นเป็นนักซอไทย ไม่คุ้นชินกับการอ่านโน้ตจีน และจังหวะ 
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ช่วงบ่ายจะเป็นการฝึกปฏิบัติการรวมวงซอผสมผสาน ซึ่งผู้เข้าร่วมการอบรมจะต้องน าซอของตนมาใช้ 

และจะต้องถูกแยกออกเป็นกลุ่ม ๆ ดังนี้ กลุ่มซอด้วงเสียงสูง กลุ่มซอด้วง กลุ่มซอเอ้อร์หู และกลุ่มซออู้ 

หลังจากการแยกกลุ่ม ผู้เข้าร่วมการอบรมจะได้ฝึกทักษะการบรรเลงแบบประสานกันเบื้องต้น และ

บรรเลงเพลงง่าย ๆ คือ เพลง ดอกมะลิ (茉莉花  : Mo Li Hua) แล้วจะร่วมบรรเลงกับกลุ่มอ่ืน ๆ 

ก่อนการสิ้นกิจกรรม  

 ด้วยเหตุนี้ อาจารย์น าภาค จึงน าชื่อ วงซอผสมผสานสยามหูฉิน กลับมาใช้อีกครั้งหนึ่ง      

เป็นวงดนตรีที่มีการบรรเลงผสมผสานระหว่างซอจีนกับซอไทย โดยใช้วิธีคิดแบบซอจีนเป็นฐาน ได้แก่       

การตั้งเสียง บันไดเสียง จังหวะ และการใช้คันชักซอ  

 จากข้างต้นจึงกล่าวได้ว่า วงซอผสมผสานสยามหูฉิน เป็นวงซอผสมผสานของคนไทย ที่มีการ

ผสมผสานซอต่างวัฒนธรรม โดยใช้แนวคิดแบบดนตรีจีน และดนตรีตะวันตกเข้ามา จากการวิเคราะห์

ของผู้วิจัยพบว่า ประเทศไทยเป็นประเทศที่เปิดรับวัฒนธรรมของประเทศอ่ืนในรูปแบบต่าง ๆ        

ทั้งด้านการด ารงชีวิต ซึ่งจะเห็นได้จากเครื่องแต่งกาย หลักการคิดต่าง ๆ อาหาร เป็นต้น ส าหรับ

ทางด้านดนตรี พบว่าดนตรีในปัจจุบันมีการผสมผสานทางวัฒนธรรม นักดนตรีไทยมีการลองผิดลอง

ถูกน ารูปแบบ ทฤษฎีทางดนตรี รวมถึงเครื่องดนตรีมาผสมผสานเพ่ือบรรเลงร่วมกัน จนเกิดเป็นวงใน

รูปแบบต่าง ๆ การใช้หลักการของดนตรีตะวันตก คือ มีการสร้างแนวประสานให้แต่ละเครื่องดนตรี

ไทยบรรเลงโดยมีเครื่องดนตรีหนึ่งชิ้นบรรเลงเป็นท านองหลักของวง ส าหรับวงซอผสมผสานสยาม     

หูฉิน เป็นอีกหนึ่งวงใหม่ที่เกิดขึ้นจากการผสมผสานทางวัฒนธรรมทางดนตรี แต่มีความแตกต่างจาก

วงอ่ืน ๆ เพราะมีการเลือกใช้เครื่องดนตรีชนิดเดียวกัน คือ ซอ มาบรรเลงร่วมกัน โดยมีการปรับวิธีคิด 

การบรรเลง การวางรูปแบบของวง อาศัยหลักของดนตรีจีน ดนตรีตะวันตก โดยใช้เครื่องดนตรีไทย 

และเครื่องดนตรีจีนบรรเลง 
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1.2 วัตถุประสงค์ของการก่อตั้งวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 
 วงซอผสมผสานสยามหูฉิน จัดตั้งขึ้นเพ่ือพัฒนาซอไทยและซอจีนที่บรรเลงในประเทศไทย 

โดยจะเริ่มต้นจากซอจีน ซึ่งอาจารย์น าภาค ศรีบัณฑิตมงคล ได้ให้สัมภาษณ์ ว่า “โดยปกติเราจะเห็น

ซอจีนเล่นตามโรงเจ พิธีกงเต๊ก จึงต้องการพัฒนาให้เหมือนวงสตริงควอเตท (String quartet) แล้ววัน

หนึ่งอาจจะพัฒนาไปสู่วงออร์เคสตร้าจีนในประเทศไทย แต่ก็เกิดค าถามที่ว่า พอเกิดวงออร์เคสตร้าจีน

แล้วยังไงต่อ คนจะให้ความสนใจหรอ แต่พอกลับมามองอีกมุม คือ การเกิดวงออร์เคสตร้าไทย เป็นสิ่ง

ที่มีความน่าสนใจ และมีความเป็นไปได้มากกว่าการที่จะน านักซอไทยไปหัดซอจีนใหม่ เพื่อที่จะเล่นซอ

จีน ไม่สู้เอาหลักซอจีนมาช่วยให้เขาเล่นซอไทยได้อีกระดับหนึ่งดีกว่า”(น าภาค ศรีบัณฑิตมงคล, 

สัมภาษณ์, 15 กุมภาพันธ์ 2563) 

 นอกจากวัตถุประสงค์ที่อาจารย์น าภาคได้ให้การสัมภาษณ์แล้ว ประเทศไทยเป็นประเทศที่มี

การติดต่อกับต่างชาติมาตั้งแต่อดีต และมีชุมชนของชาวต่างชาติตั้งอยู่ตามมุมต่าง ๆ ของประเทศไทย

จึงท าให้วัฒนธรรมของชาวต่างชาติได้แทรกซึมเข้าไปอยู่ในวิถีชีวิตของคนไทยโดยไม่รู้ตัว โดยเฉพาะ

ชาวจีน ซึ่งเป็นอีกหนึ่งชนชาติที่มีการเข้ามาตั้งรกรากในประเทศไทยมากพอสมควร วัฒนธรรมของจีน

จึงผสมอยู่เกือบทุกส่วนของวิถีชีวิตของชาวไทย ดนตรีจีนก็เป็นอีกส่วนที่อยู่ในวิถีชีวิตของคนไทยมา

นานพร้อม ๆ กับวัฒนธรรมจีนอ่ืน ๆ ส าหรับเครื่องดนตรีเมื่อพูดถึงเครื่องดนตรีจีนคนไทยเมื่อเห็น

รูปร่างคล้าย ๆ กับเครื่องดนตรีไทยก็มักเรียกชื่อตามเครื่องดนตรีไทย เช่น หยางฉิน ก็จะเรียกเป็นขิม

จีน , ตี๋จื่อ ก็จะเรียกเป็นขลุ่ยจีน , เอ้อร์หู รวมถึงเครื่องสีสองชนิดอ่ืน ๆ ได้แก่ เกาหู ป่านหู จงหู ต้าหู 

ก็จะเรียกโดยรวมว่า ซอจีน เป็นต้น  ส าหรับเครื่องสีของจีนนั้นไม่ได้มีเพียงชนิดเดียว แต่มีจ านวนมาก

เพราะประเทศจีนเป็นประเทศที่มีขนาดใหญ่ มีหลายเมืองและดนตรีแต่ละเมืองก็มีลักษณะแตกต่างกัน

ไป วิถีชีวิตของคนในถิ่นนั้น การสร้างวงซอผสมผสานสยามหูฉินนอกจากจะพัฒนาซอไทย ยกระดับซอ

จีน และยังเป็นการให้ความรู้ที่ถูกต้องเก่ียวกับเครื่องสีของจีนให้เป็นที่รู้จักของคนไทยอีกด้วย 

1.3 คณะผู้จัดตั้งวงสยามหูฉิน 
 ในยุคเริ่มแรก วงสยามหูฉินเริ่มข้ึนเมื่อ ประมาณ ปี 2559 อาจารย์น าภาค ได้ร่วมกับเพ่ือนที่

มหาวิทยาลัยมหิดล ท าวงสยามหูฉิน โดยมี อาจารย์อานันท์ นาคคง เป็นที่ปรึกษา หลังจากนั้นได้ท า

วงอย่างจริงจัง มีการจัดอบรมเชิงปฏิบัติการวงซอผสมผสานสยามหูฉิน อาจารย์น าภาค ก็ได้ชักชวน  

อาจารย์วิริยา  โยธาภักดี หรือที่รู้จักใน ชื่อ ครูวิว คลินิกซอ มาร่วมด้วย เนื่องจากครูวิวนั้นเป็นคนซอ

ไทยที่มากด้วยความสามารถ และนอกจากนั้นยังมีอุดมการณ์ที่จะสร้างสรรค์ดนตรีให้พัฒนา            

ซึ่งภายในวงอาจารย์วิริยาจะช่วยดูแลเรื่อง การบริหารจัดการวง และครูโก้ วิษณ์กมล ชัยวาณิชศิริ ซึ่ง
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เป็นคอนดักเตอร์ มาร่วมงานซึ่งจะท าหน้าที่เป็นคอนดักเตอร์ และผู้ปรับวงให้กับวงซอผสมผสานสยาม

หูฉิน และยังมีอีกคน คือ นางสาวณัฐธิดา สุขศรี บรรเลงซออู้ จบการศึกษาสาขาธุรกิจดนตรี 

มหาวิทยาลัยมหิดล เป็นผู้จัดการและเลขาให้กับวง  

 

 

 

   

 

 

  

 

 อาจารย์น าภาค ศรีบัณฑิตมงคล 

 

 

 

 

 

 

          

           อาจารย์อานันท์  นาคคง 

 

        

ภาพประกอบที่ 2 

ภาพประกอบที่ 3 
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 อาจารย์วิริยา  โยธาภักดี 

 

 

 

 

 

 

 

 อาจารย์วิษณ์กมล ชัยวาณิชศิริ 

นอกจากนี้ยังมีท่ีปรึกษาด้านดนตรีจีน 2 ท่าน คือ  

 1. อาจารย์กัวจื่อถัง  ท่านเป็นอดีตสมาชิกวง Shanghi  Chinese Orchestra  

 2. อาจารย์หม่าตงเหยียน ท่านเป็นอดีตสมาชิกวง National Chinese Orchestra และ     

วง Singapore Chinese Orchestra ปัจจุบันท่านเป็นอาจารย์อยู่ที่ University of Melbourne 

ประเทศออสเตรเลีย 

 

ภาพประกอบที่ 4 

ภาพประกอบที่ 5 
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 1.4 ผลงานการเรียบเรียงเพลงของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 
 ปัจจุบันมีบทเพลงที่เรียบเรียงไว้ส าหรับบรรเลงวงซอผสมผสานสยามหูฉิน ทั้งหมด 13 เพลง 

ได้แก่ 

เพลงไทย จ านวน 6 เพลง 

  1. เพลง เขมรไทรโยค 

  2. เพลง มยุราภิรมย์  

  3. เพลง ชมแสงจันทร์ เถา 

  4. เพลง แผ่นดินของเรา 

  5. ชุดเพลง พระราชนิพนธ์ 

  6. เพลง สรรเสริญพระบารมี  

เพลงจีน จ านวน 6 เพลง 

  7. เพลง ม้าแข่ง (赛马 : Sai Ma) 

  8. เพลง ดอกมะลิ (茉莉花: Mo li hua) 

  9.เพลง ความสุขถาโถม (喜样样 : Xi yang yang) 

  10. เพลง ระบ าเผ่าเย้า (瑶族舞曲 : Yaozu Wuqu) 

  11. เพลง บุปผางามจันทร์กระจ่าง (花好月圆 : Hua hao yue yuan) 

  12. ชุดเพลง ท่องยุทธภพแดนมังกร (ร่วมบรรเลงกับวงเภตรา คณะพาณิชยศาสตร์ 

และการบัญชี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย) 

เพลงสากล จ านวน 1 เพลง 

  13. ชุดเพลง Chirstmas Medley  
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1.5  สมาชิกวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 
สมาชิกของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน นั้นได้มาจากการคัดเลือกโดยมีการเปิดรับสมัครทาง 

เพจ Facebook Erhu Lover Thailand ซึ่งมีผู้สนใจสมัครจ านวนมาก ทั้งที่เป็นนักดนตรีมืออาชีพ 

และนักดนตรีสมัครเล่น ซึ่งมีกระบวนการในการคัดเลือก คือ อาจารย์น าภาคและผู้ร่วมสร้างวงจะเป็น

ผู้คัดเลือกด้วยตัวเองคัดเลือกโดยให้ผู้สมัครบรรเลงโน้ตที่มีการก าหนดให้ หลังจากที่คัดเลือกแล้วได้

สมาชิกท้ังหมด ประมาณ 20 คน 

 

 

 

  

 

 

   

ภาพสมาชิกวงซอผสมผสานสยามหูฉิน ในรายการคุณพระช่วย 

 

 

 

 

 

   

การซ้อมรวมวงของสมาชิกวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

  

ภาพประกอบที่ 6 

ภาพประกอบที่ 7 
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สมาชิกของวงซอผสมผสานสยามหูฉินนั้นมีความหลากหลายทั้งทางด้านเพศ อายุ การศึกษา 

รวมถึงทักษะการบรรเลง สิ่งที่ท าให้สมาชิกมารวมตัวได้ คือ ความชื่นชอบการบรรเลงซอ และชื่นชอบ

การพัฒนา สมาชิกแต่ละคนนั้นจึงมีความแตกต่างทางด้านทักษะการบรรเลง และความรู้ทางด้าน

ดนตรี เนื่องจากบางคนนั้นไม่มีความรู้ทางทฤษฎีทางด้านดนตรีเลย ไม่ได้จบการศึกษาทางด้านดนตรี

โดยตรง ท าให้สมาชิกต้องได้รับการพัฒนาก่อนที่จะสามารถบรรเลงรวมวงได้ ซึ่งก็จะมีการพัฒนา

สมาชิกหลัก ๆ ที่มีทักษะทางด้านดนตรีและจบการศึกษาทางด้านดนตรีเป็นหลักให้กับสมาชิก        

คนอ่ืน ๆ เพ่ือจะได้ดูแล ช่วยเหลือเวลาฝึกซ้อม การรับสมาชิกที่มีความแตกต่างขอวงซอผสมผสาน

สยามหูฉินท าให้เห็นถึงการเปิดโอกาสให้กับคน คือ วงดนตรีส่วนมากที่เกิดขึ้นนั้นมักจะสรรหาบุคคลที่

ดีที่สุด เก่งที่สุด มีความสามารถ และพรสวรรค์ทางด้านดนตรี เพ่ือที่วงดนตรีจะออกมาดีเยี่ยม ส าหรับ

วงซอผสมผสานสยามหูฉินนั้นเริ่มด้วยการคัดเลือกบุคคลที่มีความชื่นชอบการบรรเลงซอเป็นหลัก 

ถึงแม้ทักษะการบรรเลงยังมีไม่มากเท่าที่ควร แต่ทุกคนล้วนมีใจในการพัฒนา  

2. องค์ความรู้ของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

2.1 แนวคิดการก่อตั้งวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

 

   การรวมวงรูปแบบวงสตริงควอเตท (String Quartet)  
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               การรวมวงรูปแบบวงสตริงออร์เคสตร้า(String Orchestra) 

สยามหูฉิน คือ นวัตกรรมการน าซอไทยและซอจีนมาบรรเลงร่วมกัน โดยอาศัยหลักการของ

ดนตรีจีนและตะวันตก แต่ก็ยังคงเอกลักษณ์ของเครื่องดนตรีชนิดนั้น ๆ เอาไว้ 

 ในการรวมวงนั้น วงซอผสมผสานสยามหูฉินจะใช้วิธีแบบดนตรีตะวันตก คือ การอ่านโน้ต

พร้อมกับบรรเลงดนตรี มีการใส่เสียงประสาน และก าหนด Dynamic รูปแบบการรวมวงของ         

วงซอผสมผสานสยามหูฉินก็ จะมี 2 รูปแบบ คือ แบบวงสตริงควอเตท (String Quartet) และวงสตริง

ออร์เคสตร้า (String Orchestra) 

2.2  หลักการผสมผสานซอ 
 วงซอผสมผสานสยามหูฉินมีการใช้ซอไทย และซอจีนมาบรรเลงร่วมกัน ซอที่น ามาใช้มี

ดังต่อไปนี้ 

ซอจีน ได้แก่ ซอเอ้อร์หู  , จงหู , เกาหู , ต้าหู   

ซอไทย ได้แก่ ซออู้ , ซอด้วง 

 นอกจากนี้ยังมีการใช้เครื่องดนตรีสากล เช่น เปียโน เชลโล ่ดับเบิลเบส มาช่วยในบางโอกาส 

หลักการเทียบเสียงซอไทยและซอจีน วงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

การเทียบเสียงของซอจีนนั้น โดยปกติจะเทียบเสียงเดียวตามช่วงเสียงของซอแต่ละชนิด    

เมื่อบทเพลงที่มีบันไดเสียงที่มีความแตกต่างกันจะไม่มีการตั้งสายใหม่ แต่ผู้บรรเลงจะเปลี่ยนนิ้วโดย     
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การคิดโน้ตใหม่ตามหลักของซอจีนแต่ละชนิด ส าหรับซอไทยสองสายที่ใช้บรรเลงในวงซอผสมผสาน

สยามหูฉิน ได้แก่ ซอด้วง และซออู้ ผู้บรรเลงยังไม่มีความคุ้นชินกับระบบเสียงอย่างดนตรีจีน และ          

การเปลี่ยนบันไดเสียงโดยการเปลี่ยนช่วงนิ้ว จึงต้องมีระบบในการปรับเสียง 2 ระบบ ซึ่งนิ้วอาจจะไม่

มีความสอดคล้องกับการบรรเลงซอไทยโดยทั่วไป เพ่ือให้ผู้บรรเลงซอไทยเข้าใจ และสามารถบรรเลง

ได้ง่ายขึ้น ส าหรับระบบเสียงไทยของซอด้วง (สายในตั้ง F , สายนอกตั้ง C) และซออู้ (สายในตั้ง Bb , 

สายนอกตั้ง F) นั้นจะใช้ในบทเพลงที่มีบันไดเสียง Bb เพ่ือผู้บรรเลงซอไทยทั้งสองชนิดนั้นสามารถกด

ต าแหน่งนิ้วได้ถนัดและบรรเลงได้ง่ายขึ้น การสร้างระบบนิ้วที่หลากหลาย เนื่องจากบทเพลงที่        

เรียบเรียงนั้นไม่ได้มีการเรียบเรียงเพียงบันไดเสียงเดียว 

การตั้งเสียงซอประเภทต่าง ๆ ภายในวง 

 การตั้งเสียงซอต่าง ๆ นั้นจะตั้งเสียงโดยใช้เสียงแบบดนตรีตะวันตกทั้งซอจีน และซอไทย    

ซึ่งรูปแบบการตั้งเสียงแบบนี้ดนตรีจีนมีการใช้อยู่แล้ว ซึ่งการตั้งเสียงมีดังนี้ 

 ซอเอ้อร์หู จะตั้งเป็น         สายในเสียง D  สายนอกเสียง A 

  

 

 จงหู  จะตั้งเป็น         สายในเสียง G  สายนอกเสียง D (ต่ า) 

   

 

 เกาหู  จะตั้งเป็น         สายในเสียง G  สายนอกเสียง D (สูง) 

    

  

ซอด้วงสูง จะตั้งเป็น         สายในเสียง G  สายนอกเสียง D    เสียงเท่ากับกับเกาหู 

   

 

ซอด้วงปกติ การตั้งเสียงมี 2 ระบบ คือ 
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  1. ตั้งเป็น         สายในเสียง F  สายนอกเสียง C (ระบบนี้เสียงจะเท่ากับดนตรีไทย) 

 

   

2. ตั้งเป็น สายในเสียง D  สายนอกเสียง A  

 

ซออู้ การตั้ง เสียงมี 2 ระบบ คือ 

  1. ตั้งเป็น       สายในเสียง Bb  สายนอกเสียง F (ระบบนี้เสียงจะเท่ากับดนตรีไทย) 

  

 

2. ตั้งเป็น         สายในเสียง A  สายนอกเสียง E (เสียงจะต่ าลงมาจากแบบที่ 1) 
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การเทียบนิ้วซอและเสียงกรณี บรรเลงคีย์  D 

บันไดเสียง D   :  D E F# G A B C# 

ซอเอ้อร์หู/ซอด้วง 

เสียงเทียบ 
สายใน 

D E F# G A 

นิ้วซอ 1 2 3 4 5 
เสียงเทียบ 
สายนอก 

A B C# D E 

นิ้วซอ 5 6 7 1 2 

 
ซอเอ้อร์หู ตั้งเป็น D A 

สายในคิดเป็นเสียง 1 สายนอกเป็นเสียง 5 
                 สายใน สายนอก 
                                          

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

5 

6

1 

1

1 

2นิ้วชี้ 

4นิ้วนาง 

1 สายเปล่า 

5

1 

7

1 

2

1 

3นิ้วกลาง 

นิ้วก้อย 
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ซอเกาหู/ซอด้วงเสียงสูง 

เสียงเทียบ 
สายใน 

G A B C# D 

นิ้วซอ 4 5 6 7 1 

เสียงเทียบ 
สายนอก 

D E F# G A 

นิ้วซอ 1 2 3 4 5 

 

ซอเกาหู/ซอด้วงเสียงสูง ตั้งเป็น G D 

สายในคิดเป็น เสียง 4 สายนอกเป็น เสียง 1 
                 สายใน สายนอก 
                                          

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1 

1

1 

2

1 

3

1 

4

1 

5

1 

5นิ้วชี้ 

6นิ้วกลาง 

7นิ้วนาง 

นิ้วก้อย 

4 สายเปล่า 
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ซออู้ 

เสียงเทียบ 
สายใน 

A B C# D E 

นิ้วซอ 5 6 7 1 2 

เสียงเทียบ 
สายนอก 

E F# G A B 

นิ้วซอ 2 3 4 5 6 

 

ซออู้ ตั้งเป็น A E 

สายในคิดเป็นเสียง 5 สายนอกเป็นเสียง 2 
                 สายใน สายนอก 
                                          

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2 

2

1 

3

1 

4

1 

5

1 

6

5

1 

6นิ้วชี้ 

7นิ้วกลาง 

1นิ้วนาง 

นิ้วก้อย 

5 สายเปล่า 
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การเทียบนิ้วซอและเสียงกรณี บรรเลงเพลงบันไดเสียง  Bb 

บันไดเสียง Bb   :  Bb C D Eb F G A  

ซอเอ้อร์หู 

เสียงเทียบ 
สายใน 

D Eb F G A 

นิ้วซอ 3 4 5 6 7 
เสียงเทียบ 
สายนอก 

A Bb C D Eb 

นิ้วซอ 7 1 2 3 4 
 

ซอเอ้อร์หู ตั้งเป็น D A 

สายในคิดเป็น เสียง 3 สายนอก เป็น เสียง 7  

สายใน สายนอก 

                                         

 

 

 

 

 

 

 

 

 

7 

1

1 

2

1 

3

1 

4

1 

5 

4 

5
นิ้วชี้ 

6นิ้วกลาง 

7นิ้วนาง 

นิ้วก้อย 1

3 สายเปล่า 
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ซอด้วงเสียงสูง/ซอเกาหู 

เสียงเทียบ 
สายใน 

G A Bb C D 

นิ้วซอ 6 7 1 2 3 

เสียงเทียบ 
สายนอก 

D Eb F G A 

นิ้วซอ 3 4 5 6 7 

 

ซอด้วงเสียงสูง/ซอเกาหู ตั้งเป็น  F C  

สายในคิดเป็น เสียง 6 สายนอกเป็น เสียง 3 
                 สายใน สายนอก 
                                          

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3 

3

1 

4

1 

5

1 

6

1 

7 

7นิ้วชี้ 

1นิ้วกลาง 

2นิ้วนาง 

นิ้วก้อย 

6 สายเปล่า 
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ซอด้วง 

เสียงเทียบ 
สายใน 

F G A Bb C 

นิ้วซอ 5 6 7 1 2 

เสียงเทียบ 
สายนอก 

C D Eb F G 

นิ้วซอ 2 3 4 5 6 

 

ซอด้วง ตั้งเป็น  F C 

สายในคิดเป็นเสียง 5 สายนอกเป็นเสียง 2 
                 สายใน สายนอก 
                                          

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2 

2

1 

3

1 

4

1 

5

1 

6

5

1 

6นิ้วชี้ 

7นิ้วกลาง 

1นิ้วนาง 

นิ้วก้อย 

5 สายเปล่า 
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ซออู้ 

เสียงเทียบ 
สายใน 

Bb C D Eb F 

นิ้วซอ 1 2 3 4 5 

เสียงเทียบ 
สายนอก 

F G A Bb C 

นิ้วซอ 5 6 7 1 2 

 

ซออู้ ตั้งเป็น Bb F  

          สายในคิดเป็นเสียง 1 สายนอกเป็นเสียง 5 
                 สายใน สายนอก 
                                          

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5 

5

1 

6

1 

7

1 

1

1 

2

1 

2นิ้วชี้ 

3นิ้วกลาง 

4นิ้วนาง 

นิ้วก้อย 

1 สายเปล่า 
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การเทียบนิ้วซอและเสียงกรณี บรรเลงคีย์  G 

บันไดเสียง G   :  G A B C D E F 

ซอเอ้อร์หู 

เสียงเทียบ 
สายใน 

D E F G A 

นิ้วซอ 5 6 7 1 2 
เสียงเทียบ 
สายนอก 

A B C D E 

นิ้วซอ 2 3 4 5 6 
 

ซอเอ้อร์หู ตั้งเป็น D A 
สายในคิดเป็นเสียง 5 สายนอกเป็นเสียง 2 

                 สายใน สายนอก 
                                          

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2 

2

1 

3

1 

4

1 

5

1 

6

5

1 

6นิ้วชี้ 

7นิ้วกลาง 

1นิ้วนาง 

นิ้วก้อย 

5 สายเปล่า 



  62 

ซอเกาหู/ซอด้วงเสียงสูง 

เสียงเทียบ 
สายใน 

G A B C D 

นิ้วซอ 1 2 3 4 5 

เสียงเทียบ 
สายนอก 

D E F G A 

นิ้วซอ 5 6 7 1 2 

 

ซอเกาหู/ซอด้วงเสียงสูง ตั้งเป็น G D 

สายในคิดเป็นเสียง 1 สายนอกเป็นเสียง 5 
                 สายใน สายนอก 
                                          

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5 

5

1 

6

1 

7

1 

1

1 

2

1 

2นิ้วชี้ 

3นิ้วกลาง 

4นิ้วนาง 

นิ้วก้อย 

1 สายเปล่า 
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ซออู้ 

เสียงเทียบ 
สายใน 

G A B C D 

นิ้วซอ 1 2 3 4 5 

เสียงเทียบ 
สายนอก 

D E F G A 

นิ้วซอ 5 6 7 1 2 

 

ซออู้ ตั้งเป็น G D 

สายในคิดเป็นเสียง 1 สายนอกเป็นเสียง 5 
                 สายใน สายนอก 
                                          

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5 

5

1 

6

1 

7

1 

1

1 

2

1 

2นิ้วชี้ 

3นิ้วกลาง 

4นิ้วนาง 

นิ้วก้อย 

1 สายเปล่า 
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ซอด้วง 

เสียงเทียบ 
สายใน 

D E F G A 

นิ้วซอ 5 6 7 1 2 

เสียงเทียบ 
สายนอก 

A B C D E 

นิ้วซอ 2 3 4 5 6 

 

ซอด้วง ตั้งเป็น D A 

สายในคิดเป็นเสียง 5 สายนอกเป็นเสียง 2 
                 สายใน สายนอก 
                                          

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2 

2

1 

3

1 

4

1 

5

1 

6

5

1 

6นิ้วชี้ 

7นิ้วกลาง 

1นิ้วนาง 

นิ้วก้อย 

5 สายเปล่า 
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 ส าหรับการตั้งเสียงซอด้วง กับซออู้นั้น การเลือกใช้จะขึ้นอยู่กับบทเพลง และจะช่วยให้         

ผู้บรรเลงนั้นสามารถบรรเลงเพลงในบันไดเสียงต่าง ๆ ได้ง่ายขึ้น แต่ส าหรับซอจีนนั้น จะไม่มีการตั้ง

เสียงใหม่ แต่จะใช้การเปลี่ยนต าแหน่งนิ้วที่กดสายแทน แต่ซอไทยต้องมีการคิดระบบขึ้นมาใหม่ 

เนื่องจากผู้บรรเลงยังไม่มีความคุ้นชินกับการเปลี่ยนนิ้วกะทันหัน 

 ซอไทย ได้แก่ ซออู้ และซอด้วงนั้นในการบรรเลงกับซอจีน ซึ่งวงซอผสมผสานสยามหูฉินจะ

ใช้ซอจีนเป็นหลัก และให้ซอไทยปรับเสียงให้เข้ากับซอจีน ซึ่งการปรับก็จะดูจากช่วงเสียงของซอนั้น ๆ 

ว่าสามารถอยู่หรือเข้ากับซอประเภทใดของจีนได้บ้าง  

บทบาทและหน้าที่ในการบรรเลงของเครื่องดนตรี 

 การบรรเลงเพลงต่าง ๆ ของวงซอผสมผสานสยามหูฉินแต่ละครั้ง ซอแต่ละประเภทจะไม่มี

หน้าที่ตายตัว แต่จะขึ้นอยู่กับความเหมาะสมของแต่ละเพลง หากบทเพลงนี้ ซอด้วงสามารถเล่นท่อน 

หรือช่วงนี้ได้ไพเราะ บทเพลงท านองหลัก ซอด้วงก็จะท าหน้าที่เป็นผู้บรรเลง ส่วนเครื่องอ่ืน ๆ ก็ต้อง

ท าหน้าที่เป็น เสียงประสาน คอร์ด จังหวะ หรือคลอ ตามความเหมาะสม ในเพลงเดียวกันอาจจะไม่ใช้

เครื่องดนตรีเครื่องเดียวท าหน้าที่เป็นท านอง อาจจะใช้เครื่องอ่ืน ๆ ซึ่งจะตัดสินตามความเหมาะสม 

นอกจากนี้บทเพลงจีนบางเพลงก็จะมีรูปแบบเพลงแบบคอนแชร์โต คือ ให้ซอเอ้อร์หู บรรเลงเดี่ยว 

และให้เครื่องอ่ืน ๆ บรรเลงสนับสนุน 

2.3  หลักการจัดวง 
 

 

 

 

 

 

 

แผนผังการจัดวงซอผสมผสานสยามหูฉินรูปแบบวงสตริงควอเต็ท  
(String Quartet) 

 

ซอด้วง 

 

ซออู้ ซอจง

หู 

ซอเอ้อร์หู 
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แผนผังการจัดวงซอผสมผสานสยามหูฉินรูปแบบวงสตริงออร์เคสตร้า(String Orchestra) 
  

รูปแบบการรวมวงของวงซอผสมผสานสยามหูฉินมี 2 รูปแบบ ได้แก่  
1. การจัดวงรูปแบบสตริงควอเต็ท (String Quartet) 
2. รูปแบบวงสตริงออร์เคสตร้า(String Orchestra) 
การจัดรูปแบบวงของวงซอผสมผสานสยามหูฉินนั้น จะขึ้นอยู่กับโอกาสที่แสดง หากแสดง

งานที่ใช้สมาชิกจ านวนมากจะมีการจัดวงในรูปแบบวงสตริงออร์เคสตร้า(String Orchestra) ส าหรับ
ในโอกาสที่การแสดงหรือการบันทึกการแสดงลงในสื่อออนไลน์ต่าง ๆ ที่เลือกสมาชิกหลักของวงมา
แสดงเพื่อเผยแพร่ผลงาน จะใช้รูปแบบการจัดวงแบบสตริงควอเต็ท (String Quartet)  

2.4 เอกลักษณ์ของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 
 เอกลักษณ์ของวงซอผสมผสานสยามหูฉินมี 2 อย่าง ได้แก่ 
 1. การผสมผสานซอ 
 วงซอผสมผสานสยามหูฉิน มีการเลือกสรรเครื่องดนตรีที่ใช้ภายในวง โดยเลือกเป็นซอจีน 
และซอไทย มาเล่นเป็นแนวประสานเสียง ในส่วนของบทเพลงไทยที่น ามาเรียบเรียงส าหรับบรรเลง
ยังคงกลิ่นไอของความเป็นไทยถึงแม้จะมีการประสานเสียงอย่างดนตรีตะวันตก ก็มีการใช้เทคนิค   
การบรรเลงอย่างซอไทยเข้ามาผสมเพ่ือไม่ให้เสียอรรถรสในการฟัง 
  
 
 
 

วาทยก

ร 

กลุ่มซอด้วงสูง /เกา

หู 

 

กลุ่มซอ

อู้ 

กลุ่มซอ

ด้วง 

กลุ่มเอ้อร์

หู 

v 

v v 

v 

v 

v 

v 

v 

v 

v v v 
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2. บทเพลง 
 บทเพลงต่าง ๆ ที่น ามาเรียบเรียงส าหรับใช้บรรเลงในวงซอผสมผสานสยามหูฉิน จะมีลายเซ็น
ของอาจารย์น าภาค ซึ่งในที่นี้ก็คือเอกลักษณ์ในการเรียบเรียงบทเพลง หากผู้ฟังได้ฟังเพลงของวงซอ
ผสมผสานหูฉินหลาย ๆ เพลงก็จะสามารถรู้ว่า เพลงนี้ใช้วงซอผสมผสานสยามหูฉินบรรเลง  

2.5  การพัฒนาของวงซอสยามหูฉิน 
 การพัฒนาวงซอผสมผสานสยามหูฉิน อาจารย์น าภาค ศรีบัณฑิตมงคล ได้แบ่งออกเป็น 3 
ด้าน ได้แก่ 

  1. พัฒนาคน 

  2. พัฒนาเครื่องดนตรี 

  3. พัฒนาเพลง 

การพัฒนาคน 

 ในช่วงแรกของการก่อตั้งวง สมาชิกมีการเปลี่ยนไปเรื่อย ๆ ไม่คงที่ จึงท าให้การพัฒนาวงไป

ได้ช้าและยาก ต่อมาหลั งจากการจัดการอบรมเชิ งปฏิบั ติการวงซอผสมผสานสยามหูฉิน                

ในเดือนเมษายน 2562 และมีการรับสมัครสมาชิกวงในเวลาต่อมา วงซอผสมผสานสยามหูฉินจึงเริ่มมี

ความเป็นรูปเป็นร่างมากขึ้น และได้มีจ านวนสมาชิกมากประมาณหนึ่ง แต่ปัจจุบันจะมีสมาชิกหลัก ๆ 

อยู่ 4 คน ได้แก่ อาจารย์น าภาค ศรีบัณฑิตมงคล , นายหาญณรงค์ หนูเสือ , นางสาวณัฐธิดา  สุขศรี ,     

นายนวพร นราพันธุ์ ซึ่งสมาชิก ทั้ง 3 คนนี้ มีทักษะทางด้านการบรรเลงที่ค่อนข้างดี อาจารย์น าภาค

จึงได้ท าการปรับทักษะการบรรเลง และแนะน าเพ่ิมเติมทางด้านเทคนิคให้ 

 ปัจจุบันวงซอผสมผสานสยามหูฉินมีหลายคน หากต้องแสดงงานที่อาศัยทักษะทางด้านความ

คล่องแคล่วก็จะให้สมาชิกหลัก ๆ แสดง 

การพัฒนาเครื่องดนตรี 

 ช่วงแรก วงซอผสมผสานสยามหูฉินจะใช้ซอจีนเพียงอย่างเดียว แต่ปัจจุบันวงซอผสมผสาน

สยามหูฉิน มีการน าซอไทยมาร่วมบรรเลงกับซอซอจีนด้วย เพราะ สามารถก าหนดคุณสมบัติของ      

ซอไทยได้แล้ว ซึ่งมีการก าหนด ดังนี้ 

 ซอด้วง ทวนซอจะต้องมีขนาดที่เหมาะสม ไม่เล็กหรือสั้นจนเกินไป สายซอต้องเปลี่ยนจาก   

สายไหมเป็นสายลวด ส่วนของคันชักนั้นต้องใช้เป็นคันชักซอจีน ซึ่งมีลักษณะแตกต่างจากคันชัก     
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ซอไทย เพราะสามารถปรับความตึงหย่องของหางม้าได้ ผู้ที่จะมาบรรเลงในวงทุกคนจะต้องมีการเรียน

การใช้คันชักก่อนที่จะเริ่มสี 

 ซออู้ เหมือนเช่นเดียวกับซอด้วง คือ สายซอต้องเปลี่ยนจากสายไหมเป็นสายลวด ส่วนของ

คันชักนั้นต้องใช้เป็นคันชักซอจีน และนอกจากนั้นยังมีเรื่องการตั้งเสียงซึ่งจะอธิบายในหัวข้อองค์

ความรู้ของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

 ปัจจุบันวงซอผสมผสานสยามหูฉิน มีซอประเภทต่าง ๆ ดังนี้ เกาหู จงหู ป่านหู เอ้อร์หู ซออู้     

ซอด้วง และต้าหู ซึ่งเป็นซอยักษ์ ในอนาคตอาจจะมีการน าซอสี่สายของมองโก มาร่วมผสมผสาน

ภายในวงด้วย 

 

   

 ภาพคันชักของซอจีน 

 

 

 

 

 

ภาพสายซอจีน (สายลวด) 

 

 

 

 

ภาพหย่องซอจีน  

  

ภาพประกอบที่ 10 

ภาพประกอบที่ 11 

ภาพประกอบที่ 12 
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การเปลี่ยนซอไทยให้ใช้อุปกรณ์ต่าง ๆ อย่างซอจีนนั้นท าให้เสียงของซอไทยนั้นเปลี่ยนแปลง

ไปด้วย แต่อุปกรณ์ต่าง ๆ ของซอจีนมีความเป็นมาตรฐาน มีขนาดที่เท่ากันทุกชิ้น หากเปรียบเทียบกับ

ของซอไทย ซึ่งได้แก่ คันชัก หย่อง แต่ละช่างก็จะมีการผลิตอุปกรณ์ออกมามีขนาดที่แตกต่างกัน 

ตัวอย่าง เช่น หย่องซอ จะมีความแตกต่างทางด้านความสูง รูปแบบของหย่อง (ทรงสี่ เหลี่ยม           

ทรงสามเหลี่ยม) หรือหมอนของซออู้ ก็จะมีขนาดใหญ่เล็ก และท าด้วยวัสดุที่มีความแตกต่างกัน     

เป็นต้น 

การพัฒนาเพลง 

 ช่ วงเริ่ มก่ อตั้ งว งเพลงส่ วน ใหญ่  อาจารย์น าภ าค  จะให้ เพ่ื อนที่ เป็ น  Composser                

ที่มหาวิทยาลัยมหิดล ช่วยเหลือด้านการเรียบเรียง แต่เนื่องด้วยเพลงที่เรียบเรียงออกมานั้น มีความ

ยากส าหรับซอทั้งทางด้านเรื่องเสียงและระดับฝีมือของคนในวง 

 ต่อมาอาจารย์น าภาคจึงเป็นผู้เรียบเรียงเพลงต่าง ๆ ด้วยตนเอง และเปลี่ยนวิธีคิดในการเรียบ

เรียงบทเพลง คือ ค านึงถึงผู้บรรเลงเป็นหลักว่า มีระดับฝีมืออย่างไร สามารถเล่นทักษะใดได้บ้าง หาก

เพลงที่เรียบเรียงออกมายากจนเกินไปก็จะมีการปรับให้เหมาะสม นอกจากนี้เพลงยังมีความซับซ้อน

มากขึ้นอาจารย์น าภาค ให้สัมภาษณ์ว่า “เมื่อก่อนเวลาท าเพลง ก็จะเอาโน้ตมาตรง ๆ แล้วใส่ เสียง

ประสาน ซึ่งเหมือนกับต้นฉบับ แต่ปัจจุบันมีเพลงที่ท าแล้วรู้สึกภูมิใจ ก็คือ เพลงชมแสงจันทร์ เถา ใน

ส่วนของ 3 ชั้น มีทั้งหมด 4 ท่อน เปลี่ยนจังหวะใหม่หมดเลย จากจังหวะช้า เป็นเร็วปานกลาง Waltz 

และSwing ส่วน 2 ชั้น มีการเปลี่ยนคีย์อีกรอบ ชั้นเดียวมีการใช้เทคนิคการเคาะซอ แล้วออกลูกหมด 

ซึ่ งปกติลูกหมดจะต้องจบเสียง เร แต่ เราท าให้มันจบเสียง โด แบบดนตรีจีน ”  (น าภาค                     

ศรีบัณฑิตมงคล, สัมภาษณ์, 15 กุมภาพันธ์ 2563) 

การพัฒนาวงซอผสมผสานสยามหูฉินทั้ง 3 ด้านของอาจารย์น าภาค เป็นการน าปัจจัยหลัก ๆ 
ที่ท าให้เกิดวงดนตรีมาพัฒนา ซึ่งได้แก่ คน เครื่องดนตรี และบทเพลง การพัฒนาด้านคน เป็นสิ่งแรก
ของการพัฒนา เพราะ วงนี้สมาชิกแต่ละคนนั้นมาจากต่างที่ มีความแตกต่างกันหลาย ๆ ด้าน  และ
บางคนไม่ได้จบการศึกษาทางด้านดนตรี แต่เล่นดนตรีด้วยใจรัก จึงท าให้ทักษะด้านการบรรเล ง
แตกต่างกัน จึงต้องมีการปรับทักษะต่าง ๆ ทั้งทางด้านการบรรเลง การอ่านโน้ต การดูสัญลักษณ์มือ
ของวาทยกร ซึ่งทักษะต่าง ๆ ล้วนเป็นทักษะทางด้านดนตรีตะวันตก ต่อมาคือ การพัฒนาทาง        
ด้านเครื่องดนตรี ในที่นี้ก็ คือ ซอ เครื่องดนตรีที่ถูกปรับเปลี่ยนทางกายภาพให้เข้ ากับการบรรเลงวง
ล้วนเป็นเครื่องดนตรีไทย  ซึ่งต้องเปลี่ยนทั้งคันชัก สาย หย่อง และอีกหลายล้วนให้เป็นอย่างซอจีน ซึ่ง
อุปกรณ์ของจีนสร้างมาเพ่ือให้ เกิดความยืดหยุ่น ในการบรรเลง เช่น คันชัก สามารถปรับ               
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ความตึง – หย่อนของหางม้าได้ , สายซอจีน จะเป็นสายลวด ซึ่งเมื่อเปลี่ยนแล้วเวลาสีเสียงที่ออกมา
จะแตกต่างจากสายไหม ของซอไทย เป็นต้น สุดท้ายคือ การพัฒนาทางด้านบทเพลง บทเพลงที่เรียบ
เรียงของวงซอผสมผสานสยามหูฉินส่วนใหญ่ เป็นเพลงประเภทเพลงไทยเดิม  เพลงพระราชนิพนธ์ 
เพลงจีน และเพลงพ้ืนเมืองตะวันตก ถ้าพิจารณาบางบทเพลงนั้นรู้จักเพียงในแวดวงนักดนตรี ยังไม่มี
ความติดหูผู้ฟังคนไทยเท่าไหร่นัก จึงท าให้ความสนใจอย่างลึกซึ้งของผู้ฟังนั้นถูกจ ากัดอยู่เพียงคน
ดนตรีเท่านั้น   ซึ่งยังไม่ครอบคลุมกลุ่มผู้ฟังบางกลุ่ม เช่น เพลงพื้นเมือง เพลงลูกทุ่ง เป็นต้น 
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3. กระบวนการเรียบเรียงเพลงของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

3.1  เพลง มยุราภิรมย์ 
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3.1.1 ข้อมูลบทเพลง 

เพลง มยุราภิรมย์ หรือระบ านกยูง ประพันธ์โดย ครูมนตรี ตราโมท เป็น 1  ใน 5 บทเพลงที่

ใช้บรรเลงเพ่ือประกอบระบ าสัตว์ ได้แก่ อัศวลีลา (ระบ าม้า) , มยุราภิรมย์ (ระบ านกยูง) , มฤคระเริง 

(ระบ ากวาง) , บันเทิงกาสร (ระบ าควาย) , กุญชรเกษม (ระบ าช้าง)  

3.1.2 บันไดเสียงของบทเพลง 

 การเรียบเรียงเพลง มยุราภิรมย์  เพ่ือใช้ ในการบรรเลงวงซอผสมผสานสยามหู ฉิน         

อาจารย์น าภาค  ศรีบัณฑิตมงคล ได้ใช้บันไดเสียง D major (D E F# G A B C# )  โดยบทเพลงนี้   

ใช้  5 หลัก ได้แก่ 

  เสียงที่ 1   D    

เสียงที่ 2   E    

เสียงที่ 3   F# 

เสียงที่ 5   A  

เสียงที่ 6   B 

3.1.3 รูปแบบของบทเพลง 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบของบทเพลง มยุราภิรมย์ พบว่ามีโครงสร้างลักษณะที่ส าคัญ คือ 

Ternary Form หรือรูปแบบเพลง 3 ท่อน โดยมีการแบ่งตามห้องเพลง ดังนี้  

ท่อน A  จ านวน 53  ห้อง  จากห้องที่ 1 – 53 

ท่อน B  จ านวน 18 ห้อง  จากห้องที่ 54 – 71 

ท่อน a  จ านวน 11 ห้อง  จากห้องที่ 72 – 85   

3.1.4  อัตราจังหวะของบทเพลง 

 อัตราจังหวะของเพลง มยุราภิรมย์ จัดอยู่ในรูปแบบ 4/4 
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  3.1.5 ความสัมพันธ์ของท านองเพลง 

เริ่มต้นเพลงด้วยการให้ซอชนิดต่าง ๆท าหน้าที่บรรเลงเป็นคอร์ด และในห้องที่ 4 เข้าท านอง

เพลงโดยให้แนวซอด้วงเสียงสูงบรรเลง 
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 บรรทัดต่อมาจะพบมีการเรียบเรียงให้แนวท านองซออู้นั้นประสานเสียงภายในกลุ่มของ

ตนเองโดยประสานเป็นคู่เสียง ดังนี้ คู่ 3  และคู่ 6 ส่วนในแนวท านองของซอด้วงและซอเอ้อร์หู        

จะบรรเลงท านองเพลง 

บรรทัดต่อมาจะพบว่า มีแนวท านองของซออู้มีการบรรเลงประสานกันภายในกลุ่มเช่นเดิม 
เป็น คู่ 6  แนวท านองซอด้วงและซอเอ้อร์หู จะบรรเลงแนวท านองเพลง ในห้องที่ 12 – 15 แนวของ
ซอด้วงเสียงสูงกับซอเอ้อร์หูจะบรรเลงประสานกันเป็นคู่ 2 และ คู่ 5 นอกจากนี้ยังมีการบรรเลงเสียง 
เดียวกัน ส่วนแนวท านองซอด้วงจะบรรเลงท านองเพลง 

 

ซอด้วงเสียงสูง 

ซอเอ้อร์หู 

ซอด้วง 

ซออู้ 

เชลโล 

ดับเบิลเบส 

ซอเอ้อร์หู 

ซอด้วง 

ซออู้ 

ซอด้วงเสียงสูง 

เชลโล 

ดับเบิลเบส 
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บรรทัดต่อมา พบว่า แนวท านองของซอด้วงเสียงสูงและซอเอ้อร์หู บรรเลงเป็นท านองเพลง 

และแนวท านองซอด้วงมีการบรรเลงประสานเสียงกันภายในกลุ่มซอ เป็นคู่ 3 และคู่  4 

บรรทัดต่อมาพบว่า มีการบรรเลงล้อ – รับกัน โดยแนวท านองซอเอ้อร์หูเป็นท านองล้อซึ่ง

แนวท านองจะมีความต่อเนื่องมาจากห้องที่ 20 และแนวท านองของซอด้วงเสียงสูงและซอด้วงเป็น

แนวท านองรับ ส่วนแนวท านองซออู้นั้นจะบรรเลงเป็นจังหวะ และในห้องที่ 24  จะท าหน้าที่บรรเลง

ล้อ นอกจากนี้ จากการสังเกตยังพบว่า มีการให้ เครื่องดนตรีที่มี เสียงต่ าท าหน้าที่บรรเลงล้ อ         

เครื่องดนตรีที่มีเสียงสูงกว่า 

 

  

 

 

 

 

 

 

ซอด้วงเสียงสูง 

ซอด้วงเสียงสูง 

ซอเอ้อร์หู 

ซอด้วง 

เชลโล 

ซออู้ 

ดับเบิลเบส 

ดับเบิลเบส 

เชลโล 

ซออู้ 

ซอด้วง 

ซอเอ้อร์หู 
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บรรทัดต่อไป พบว่า ห้องที่ 26 – 27 ยังคงมีการบรรเลงล้อ – รับ ห้องท่ี 28 จะมีการบรรเลง
แบบน า และตาม โดยแนวซอด้วงเสียงสูงจะบรรเลงเป็นท านองน า ส่วนแนวซอเอ้อร์หูและแนวซออู้จะ
บรรเลงตาม แนวท านองของซอด้วงจะบรรเลงประสานให้กับท้ังเครื่องดนตรีทั้ง  3 แนวข้างต้นเป็นคู่ 3 
 

 

 

 

 

 

 

 

บรรทัดต่อมา พบว่า มีการบรรเลงน าและตามต่อเนื่องมาจากบรรทัดก่อนหน้า ห้องที่ 32 

แนวซอด้วงจะบรรเลงท านองเพลง ส่วนแนวซอด้วงเสียงสูง ซอเอ้อร์หู และซออู้ จะบรรเลงประสาน

กับแนวท านองเพลงที่ซอด้วงบรรเลง เป็นคู่เสียง ได้แก่ คู่ 2 คู่ 3 คู่ 4 คู่ 6 และคู่ 8 

 

ดับเบิลเบส 

เชลโล 

ซออู้ 

ซอด้วง 

ซอเอ้อร์หู 

ซอด้วงเสียงสูง 

ซอด้วงเสียงสูง 

ดับเบิลเบส 

เชลโล 

ซออู้ 

ซอด้วง 

ซอเอ้อร์หู 
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บรรทัดต่อมา พบว่า มีการบรรเลงรูปแบบน าและตาม โดยใช้เครื่องดนตรีที่มีเสียงต่ า     

บรรเลงน า คือ แนวซออู้ และแนวเชลโล ส่วนการบรรเลงตามจะใช้แนวซอด้วงเสียงสูง แนวซอเอ้อร์หู        

แนวซอด้วงบรรเลงตาม นอกจากนี้แนวซอด้วงท าหน้าที่บรรเลงประสานด้วย โดยประสานเสียงกับ

แนวซอด้วงเสียงสูงและซอเอ้อร์หู เป็น คู่ 3 

บรรทัดต่อมา พบว่า แนวซอเอ้อร์หู และซอด้วงจะบรรเลงแนวท านองเพลง ส่วนซออู้จะ

บรรเลงประสานเสียงให้แก่ทั้ง 2 แนว เป็นคู่เสียง ดังนี้ คู่ 3 , 8 

 

ซอเอ้อร์หู 

ดับเบิลเบส 

เชลโล 

ซออู้ 

ซอด้วง 

ซอด้วงเสียงสูง 

ซอด้วงเสียงสูง 

ซอเอ้อร์หู 

ซอด้วง 

ซออู้ 

เชลโล 

ดับเบิลเบส 
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บรรทัดต่อมา พบว่า   แนวซอเอ้อร์หูและซอด้วงบรรเลงท านองเพลง ส่วนแนวซอด้วงเสียงสูง

จะมีการบรรเลงท านองของเพลงที่มีการแปรจากท านองที่แนวซอเอ้อร์หู และซอด้วงบรรเลง จากนั้น

ซอด้วงเสียงสูงบรรเลงท านองเพลงหลัก โดยที่แนวซออีกสามแนว ได้แก่ ซอเอ้อร์หู ซอด้วง และซออู้ 

บรรเลงประสานกับแนวท านองของซอด้วงเสียงสูงเป็นคู่เสียง คือ คู่ 3 คู่ 5 และคู่ 6  

  

 

 

 

 

 

 

 

บรรทัดต่อมา พบว่า มีรูปแบบของความสัมพันธ์คล้ายกับบรรทัดก่อนหน้า และเริ่มเข้า ท่อน 

B ห้องที่ 53 ท้ายห้องเพลง โดยที่แนวซอด้วงเป็นแนวท านองเพลงหลัก และแนวซอด้วงเสียงสูง ซอ

เอ้อร์หู และซออู้ บรรเลงประสานให้กับแนวซอด้วง เป็นคู่เสียงต่าง ๆ ดังนี้ คู่ 3 คู่ 4 คู่ 8  ในส่วนของ

แนวเครื่องดนตรีสากลทั้งสองแนวก็บรรเลงประสานกับแนวซอด้วงเช่นกัน 

 

 

 

 

 

 

 ดับเบิลเบส 

ซอด้วงเสียงสูง 

ซอด้วงเสียงสูง 

ซอเอ้อร์หู 

ซอด้วง 

ซออู้ 

ดับเบิลเบส 

เชลโล 

เชลโล 

ซออู้ 

ซอด้วง 

ซอเอ้อร์หู 
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บรรทัดต่อมา พบว่า แนวซอด้วงยังคงบรรเลงท านองเพลงหลัก ส่วนแนวท านองของซอด้วง

เสียงสูง ซอเอ้อร์หูและซออู้ บรรเลงประสานให้กัน  เป็นจังหวะเพ่ือสนับสนุนให้แนวท านองซอด้วงนั้น

เด่น เป็น คู่ 3 และ คู่ 8 

 

 

 

 

 

 

 

บรรทัดต่อมา พบว่า รูปแบบของความสัมพันธ์คล้ายกับบรรทัดก่อนหน้า  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ซอด้วงเสียงสูง 

งง 
ซอเอ้อร์หู 

ซอด้วง 

ซออู้ 

ดับเบิลเบส 

เชลโล 

ซอเอ้อร์หู 

ซอด้วง 

ซออู้ 

ซอด้วงเสียงสูง 

งง 

เชลโล 

ดับเบิลเบส 
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บรรทัดต่อมา พบว่า แนวซอด้วงเสียงสูง ซอเอ้อร์หู และซอด้วงบรรเลงท านองเพลงประสาน

เสียงกัน เป็นคู่ 3 คู่ 4 และคู่ 8 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บรรทัดต่อมา พบว่า   รูปแบบความสัมพันธ์ของท านองคล้ายกับบรรทัดก่อนหน้า                  

แต่มีการบรรเลงรูปแบบล้อ – รับ โดยที่แนวซอด้วงและซออู้บรรเลงบรรเลงล้อมาจากท านองต่อเนื่อง

จากห้องก่อนหน้า  แนวซอด้วงเสียงสูงและแนวซอเอ้อร์หูบรรเลงรับโดยมีการ ประสานกันของทั้ง 2 แนวเป็นคู่ 8             

 

 

 

 

 

  

 
 
 
 
 

ซอด้วงเสียงสูง 

งง 
ซอเอ้อร์หู 

ซอด้วง 

ซออู้ 

ล้อ 

รับ ซอด้วงเสียงสูง 

งง 
ซอเอ้อร์หู 

ซอด้วง 

ซออู้ 

เชลโล 

ดับเบิลเบส 

เชลโล 

ดับเบิลเบส 
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           บรรทัดต่อมา พบว่า ห้องที่ 72 แนวซอเอ้อร์หู ซอด้วง และซออู้จะบรรเลงท านองเพลง
ประสานกันเป็นคู่ 8 ต่อมาห้องที่ 73 เป็นต้นไป แนวท านองซอด้วงจะบรรเลงเป็นท านองเพลง        
ส่วน แนวซอด้วงเสียงสูง ซอเอ้อร์หู ซออู้จะบรรเลงประสานให้กับแนวซอด้วง เป็นคู่ 6 และคู่ 8 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
บรรทัดสุดท้าย พบว่า มีการประสานของแนวซอด้วงเสียงสูง ซอเอ้อร์หู กับซอด้วง และซออู้ 

เป็นคู่ 3 และ คู ่8 

 
 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

ซอเอ้อร์หู 

ซออู้ 

ซอด้วง 

ซอด้วงเสียงสูง 

ซอด้วงเสียงสูง 

ซอเอ้อร์หู 

ซอด้วง 

ซออู้ 

ดับเบิลเบส 

ดับเบิลเบส 

เชลโล 

เชลโล 
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3.1.6 จังหวะท านอง 

รูปแบบของกระสวนจังหวะในเพลง มยุราภิรมย์ มีรูปแบบที่คล้ายคลึงกันหลายส่วน ผู้วจิัยจึง

ได้วิเคราะห์และอธิบายตัวอย่างกระสวนจังหวะที่พบในเพลง มยุราภิรมย์ ดังนี้ 

 รูปแบบที่ 1 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะสั้น  โดยจะเริ่มด้วยตัวหยุดตัวขาว ซึ่งจะหยุด 2  

จังหวะ จากนั้นตามด้วยเขบ็ต 1 ชั้น จ านวน 4 ตัว และมีการเพิ่มจังหวะยาวในส่วนท้าย อยู่ในช่วง

เริ่มต้นของเพลง 

 

 

 

รูปแบบที่ 2 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะสั้น  ช่วงแรกเป็นการหยุดจังหวะ ตามด้วยโน้ตเขบ็ต 

1 ชั้น 3 ตัว และโน้ตตัวด า 2 ตัว   

 

 

รูปแบบที่ 3 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะสั้น  เริ่มด้วยเขบ็ต 1 ชั้น 4 ตัว ตามด้วย โน้ตตัวด า 1 

ตัว ตัวหยุด และต่อด้วยโน้ตตัวขาว 1 ตัว จะพบในช่วงต้นของบทเพลง และท้ายบทเพลง 

 

 

 

รูปแบบที่ 4 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะสั้น  ซึ่งในชุดแรกจะเป็นตัวหยุด แล้วตามด้วยโน้ตตัว

ด า ส่วนชุดที่ 2 จะเป็นตัวหยุดตามด้วยโน้ตตัวด า ตัวหยุด เขบ็ต 1 ชั้น และโน้ตตัวด า 
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รูปแบบที่ 5 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะสั้น  ลักษณะคล้ายกับรูปแบบที่ 4 แต่กระสวนจังหวะ

ชุดแรกจะเริ่มต้นด้วยโน้ตตัวด า 1 ตัว แล้วตามด้วยตัวหยุด ส่วนกระสวนจังหวะชุดที่ 2 มีลักษณะ

เหมือนชุดที่ 4 

 

 

รูปแบบที่ 6 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะสั้น ประกอบด้วย ชุดแรกเป็นตัวหยุด ตามด้วยตัวขาว 

1 ตัว ส่วนในชุดที่ 2 จะมีตัวขาว 2 ตัวต่อกัน พบได้ในช่วงกลาง และท้ายท่อนของบทเพลง 

 

 

รูปแบบที่ 7 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะสั้น  ประกอบด้วยตัวหยุด ตามด้วยโน้ตตัวด า และ

เขบ็ต 1 ชั้น 4 ตัว จะพบก่อนการบรรเลงล้อ และรับ 

 

 

รูปแบบที่ 8 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะสั้น กระสวนจังหวะชุดแรก จะเป็นโน้ตตัวด า ตาม

ด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น จ านวน 2 ชุด และโน้ตตัวตัว กระสวนจังหวะชุดที่ 2 เป็นโน้ตตัวขาว และตัวหยุด 

พบในช่วงที่มีการบรรเลงล้อและรับ ซึ่งอยู่ในช่วงกลางของบทเพลง 

 

 

 

รูปแบบที่ 9 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะสั้น ประกอบด้วยตัวหยุด ตามด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น   

ตัวหยุด โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น และตัวด า 
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รูปแบบที่ 10 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะสั้น ประกอบด้วยตัวหยุด โน้ตตัวด า และโน้ตตัวขาว 

พบในช่วงกลางของบทเพลง 

 

 

รูปแบบที่ 11 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะสั้น เริ่มด้วยตัวหยุด ตามด้วยโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น 1 ชุด 

โน้ตเขบ็ต 1ชั้น 3 ชุด แล้วตามด้วยโน้ตตัวขาวในห้องถัดไป 

 

 

 

รูปแบบที่ 12 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะที่ต่อเนื่องจากรูปแบบที่ 11 เริ่มด้วยโน้ตตัวขาว ตาม

ด้วยโน้ตตัวด าประจุด โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 1 ตัว และโน้ตตัวด าอีก 2 ตัว 

 

 

รูปแบบที่ 13 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะคล้ายกับรูปแบบที่ 12 แตกต่างกันที่ชุดที่ 2 ของ

กระสวนจังหวะ จะเป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น จ านวน 4 ตัว ตามด้วยโน้ตตัวด า 2 ตัว 

 

 

 

รูปแบบที่ 14 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะสั้น ประกอบด้วยโน้ตตัวด า ตามด้วยโน้ตเขบ็ต 1 

ชั้น โน้ตเขบ็ต 2 ชั้น โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 1 ชุด กระสวนจังหวะชุดต่อไป ประกอบด้วย โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 2 

ชุด และโน้ตตัวขาว จะพบในช่วงท้ายท่อนเพลง 
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รูปแบบที่ 15 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะสั้น ประกอบด้วยตัวหยุด โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 2 ชุด 

ตามด้วยโน้ตตัวด า และกระสวนจังหวะชุดที่ 2 ประกอบด้วย โน้ตตัวขาว และโน้ตเขบ็ต 1  ชั้น 2 ชุด 

พบช่วงท้ายท่อน 

 

 

 

รูปแบบที่ 16 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะสั้น ตัวหยุดสลับกับโน้ตตัวด า กระสวนจังหวะ     

ชุดที่ 1 ประกอบด้วย กระสวนจังหวะชุดที่ 2 ประกอบด้วย ตัวหยุด โน้ตตัวด า ตัวหยุด โน้ตเขบ็ต 1 

ชั้น และโน้ตตัวด า 

 

 

รูปแบบที่ 17 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะสั้น ประกอบด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น จ านวน 8 ตัว 

 

 

 

รูปแบบที่ 18 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะสั้น กระสวนจังหวะชุดที่  1 ประกอบด้วยเขบ็ต 1 

ชั้น 1 ชุด ตามด้วยโน้ตตัวด า และโน้ตตัวขาว กระสวนจังหวะชุดที่ 2 ประกอบด้วยโน้ตตัวด า ตัวหยุด 

และโน้ตตัวขาว อยู่ในช่วงท้ายของบทเพลง 
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รูปแบบที่ 19 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะสั้น ประกอบด้วยตัวหยุด โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น จ านวน 5 

ตัว และตัวด า มีโน้ตตัวกลมลากเสียงยาวเพ่ือแสดงให้เห็นถึง การจบเพลง 
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3.2  เพลง บุปผางามจันทร์กระจ่าง (花好月圆 : Hua hao yue yuan) 
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3.2.1 ข้อมูลบทเพลง 

           เพลง บุปผางามจันทร์กระจ่าง หรือ 花好月圆 : Hua hao yue Yuan เป็นบทเพลงที่

ประพันธ์ โดย   Huang Yi Yun นักประพันธ์เพลงชาวจีน ประพันธ์ขึ้นในปี 1930 ชื่อของเพลงมาจาก

สุภาษิตของจีน มีความหมายว่า “Full Moon, Gorgeous Flowers”   ซึ่งเป็นบทเพลงที่สื่อถึง

ความสุข ใช้ในงานรื่นเริงต่าง ๆ  

3.2.2 บันไดเสียงของบทเพลง 

การเรียบเรียงเพลง บุปผางามจันทร์กระจ่าง (花好月圆 : Hua hao yue Yuan) เพ่ือใช้ใน

การบรรเลงวงซอผสมผสานสยามหูฉิน อาจารย์น าภาค  ศรีบัณฑิตมงคล ได้ใช้บันไดเสียง  G major 

(G A B C D E F#  )  โดยบทเพลงนี้จะใช้ 5 หลัก ได้แก่ 

เสียงที่ 1   G    

เสียงที่ 2   A    

เสียงที่ 3   B 

เสียงที่ 5   D 

เสียงที่ 6   E 

3.2.3 รูปแบบของบทเพลง 

จากการวิเคราะห์รูปแบบของบทเพลง บุปผางามจันทร์กระจ่าง (花好月圆 : Hua hao 

yue yuan) พบว่ามีโครงสร้างลักษณะที่ส าคัญ คือ Ternary Form หรือรูปแบบเพลง 3 ท่อน โดยมี

การแบ่งตามห้องเพลง ดังนี้  

ท่อน A1   จ านวน  20  ห้อง   จากห้องที่ 1 - 20 

ท่อน B   จ านวน  20 ห้อง   จากห้องที่ 21 - 40 

ท่อน A2   จ านวน  15  ห้อง   จากห้องที่ 41 - 55 
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3.2.4  อัตราจังหวะของบทเพลง 

 อัตราจังหวะของเพลง บุปผางามจันทร์กระจ่าง (花好月圆 : Hua hao yue yuan)  จัดอยู่

ในรูปแบบ 4/4 

3.2.5 ความสัมพันธ์ของท านอง 

บรรทัดแรก พบว่า แนวเดี่ยวซอเอ้อร์หู ซอเกาหู ซอเอ้อร์หู บรรเลงท านองเพลงหลัก ส่วน
แนวซอด้วง ซออู้ บรรเลงท านองเพลงเป็นเสียงประสานให้กับแนวซอจีนทั้ง 3 แนว โดยมีการบรรเลง
เป็นคู่ 3 และคู่ 6 ในห้องเพลงที่ 3 แนวซอเดี่ยวเอ้อร์หูจะบรรเลงแปรท านอง โดยท านองที่บรรเลงจะ
เป็นการซ้ าตัวโน้ตจากท านองหลัก ที่บรรเลงโดยแนวซอเกาหู และเอ้อร์หู โดยที่แนวซอที่เหลือนั้น
บรรเลงรูปแบบเดิมที่กล่าวข้างต้น 
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บรรทัดต่อมา พบว่า แนวเดี่ยวซอเอ้อร์หูจะบรรเลงท านองเพลง โดย มีแนวซอเอ้อร์หู ซอด้วง 

ซออู้ และแนวเครื่องสายสากล บรรเลงเป็นจังหวะประสานให้ โดยประสานเป็นคอร์ด G และคู่เสียง 

นอกจากนี้ในช่วงท านองบรรทัดนี้แนวของซอเกาหูจะหยุดบรรเลง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                     
                     
  บรรทัดต่อไป พบว่า มีรูปแบบคล้ายกับบรรทัดก่อนหน้า ในส่วนของแนวซอที่บรรเลงเป็น

จังหวะสนับสนุนแนวเดี่ยวซอเอ้อร์หู จะบรรเลงคอร์ด G 

Erhu solo 

Gaohu 

Erhu  

ซอด้วง 

ซออู้ 

เชลโล 

ดับเบิลเบส 

Erhu solo 

Gaohu 

Erhu  

ซอด้วง 

ซออู้ 

เชลโล 

ดับเบิลเบส 
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           บรรทัดต่อมา พบว่า ห้องที่ 2 ของบรรทัดนี้แนวท านองเพลงจะบรรเลงโดย แนวซอเกาหู 

และแนวซอเอ้อร์หู การบรรเลงมีลักษณะบรรเลงประสานกันเป็นคู่ 8 ส่วนแนวอ่ืน ๆ จะท าหน้าที่

บรรเลงประสานและบรรเลงเป็นจังหวะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
บรรทัดต่อมา พบว่า มีรูปแบบคล้ายคลึงกับบรรทัดก่อนหน้า คือ แนวซอเกาหู และซอเอ้อร์หู

บรรเลงท านองเพลง มีการบรรเลงประสานกันเป็นคู่ 8 ส่วนแนวอ่ืน ๆ บรรเลงเป็นจังหวะสนับสนุน 
และทีการประสานเสียง 

Erhu solo 

Gaohu 

Erhu  

ซอด้วง 

ซออู้ 

เชลโล 

ดับเบิลเบส 

ดับเบิลเบส 

เชลโล 

ซออู้ 

ซอด้วง 

Erhu  

Gaohu 

Erhu solo 
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 บรรทัดต่อมา พบว่า แนวเดี่ยวซอเอ้อร์หู จะบรรเลงท านองเพลง ส่วนแนวซออ่ืน ๆ ได้แก่ 
แนวซอเอ้อร์หู ซอด้วง ซออู้ เชลโล และดับเบิลเบส นั้นบรรเลงเป็นจังหวะเพ่ือสนับสนุนแนวเดี่ยว   
ซอเอ้อร์หู มีการประสานเป็นคอร์ด G ส่วนแนวซอเกาหูจะหยุดบรรเลง 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
           บรรทัดต่อมา พบว่า แนวท านองเพลงยังคงให้แนวเดี่ยวซอเอ้อร์หูบรรเลงแต่มีการเพ่ิมให้    
แนวซอเกาหูบรรเลงร่วมด้วย ส่วนแนวอ่ืน ๆ บรรเลงเป็นจังหวะเช่นเดิม  
 

 

Erhu solo 

Gaohu 

Erhu  

ซอด้วง 

ซออู้ 

เชลโล 

ดับเบิลเบส 

ดับเบิลเบส 

เชลโล 

ซออู้ 

ซอด้วง 

Erhu  

Gaohu 

Erhu solo 
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บรรทัดต่อมา พบว่า ความสัมพันธ์ของท านองมีความคล้ายคลึงกับบรรทัดก่อนหน้า           
ในส่วนของเครื่องดนตรีทีท าหน้าที่บรรเลงเป็นจังหวะจะมีการประสานกันเป็น คู่ 3 คู่ 4  แ ล ะ  คู่  5 
และคอร์ด C 
 
 

บ 
 
 
 
 
 
 
 
ร 
 

 
 

บรรทัดต่อมา พบว่า แนวเครื่องดนตรีที่มีเสียงต่ า ได้แก่ แนวซออู้ เชลโล และดับเบิ้ลเบส    
จะหน้าที่บรรเลงท านองเพลง ส่วนแนวเดี่ยวซอเอ้อร์หู ซอเกาหู ซอเอ้อร์หู และซอด้วงจะท าหน้าที่
บรรเลงเป็นจังหวะเพ่ือสนับสนุน โดยประสานเสียงเป็นคู่ 3 คู่ 4  

Erhu solo 

Gaohu 

Erhu  

ซอด้วง 

ซออู้ 

เชลโล 

ดับเบิลเบส 

ดับเบิลเบส 

เชลโล 

ซออู้ 

ซอด้วง 

Erhu  

Gaohu 

Erhu solo 
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บรรทัดต่อมา พบว่า รูปแบบความสัมพันธ์ของท านองต่อเนื่องมาจากบรรทัดก่อนหน้าจึงมี
ความคล้ายคลึงกัน 
  

บรรทัด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
         บรรทัดต่อมา พบว่า ในห้องแรกแนวเดี่ยวซอเอ้อร์หูและเกาหูจะมีการแปรท านองเพลง จาก
แนวท านองซอชนิดอ่ืน ๆ จากนั้นในห้องที่ 3 เป็นต้นไปแนวเดี่ยวซอเอ้อร์หูจะมีบทบาทในการบรรเลง
แปรท านองซึ่งรูปแบบที่บรรเลงจะมีการย้ าตัวโน้ตที่แปรมาจากแนวท านองหลัก ส่วนแนวซออ่ืน ๆ        
จะบรรเลงเป็นจังหวะ โดยมีการประสานเป็นคู่เสียง ได้แก่ คู่ 4  คู่ 5  และคู่ 8 และคอร์ด G 

Erhu solo 

Erhu solo 

Gaohu 

Gaohu 

ซอด้วง 

ซออู้ 

Erhu  

เชลโล 

ดับเบิลเบส 

Erhu  

ซอด้วง 

ซออู้ 

เชลโล 

ดับเบิลเบส 
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บรรทัดต่อมา พบว่า มีรูปแบบความสัมพันธ์เหมือนกับบรรทัดก่อนหน้า คือ  แนวเดี่ยว        
ซอเอ้อร์หูจะมีบทบาทในการบรรเลงแปรท านองซึ่งรูปแบบที่บรรเลงจะมีการย้ าตัวโน้ตที่แปรมาจาก
แนวท านองหลัก ส่วนแนวซออ่ืน ๆ จะบรรเลงเป็นจังหวะ โดยมีการประสานเป็นคู่เสียง  
 

 

 

 

 

 

 

 

บรรทัดต่อมา พบว่า แนวเดี่ยวซอเอ้อร์หูและซอเกาหู บรรเลงท านองเพลงเหมือนกัน       
ส่วนแนวซอเอ้อร์หูและซอด้วงบรรเลงท านองเดียวกัน ซึ่งทั้ง 2 ท านองนั้นเป็นท านองที่มีการแปร    
ส่วนแนวซออู้ เชลโล และดับเบิลเบส บรรเลงเป็นจังหวะ  

Erhu solo 

Gaohu 

Erhu  

ซอด้วง 

ซออู้ 

เชลโล 

ดับเบิลเบส 

Erhu solo 

Gaohu 

ซอด้วง 

ซออู้ 

Erhu  

เชลโล 

ดับเบิลเบส 
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บรรทัดต่อมา พบว่า มีรูปแบบเหมือนกับบรรทัดก่อนหน้า 

           บรรทัดต่อมา พบว่า แนวซอจีน ได้แก่ แนวเดี่ยวซอเอ้อร์หู แนวซอเกาหู แนวซอเอ้อร์หู และ
แนวซอไทย ได้แก่ ซอด้วง และซออู้ บรรเลงท านองเพลงเดียวกัน และพบการบรรเลงประสานเสียง 
เป็นคู่ 3 คู่ 4 คู่ 6 และคู่ 8 

 

 

ดับเบิลเบส 

เชลโล 

ซออู้ 

ซอด้วง 

ซอด้วง 

Erhu  

Gaohu 

Erhu solo 

Erhu solo 

Gaohu 

Erhu  

ซออู้ 

เชลโล 

ดับเบิลเบส 
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3.2.6 จังหวะท านอง 

รูปแบบของกระสวนจังหวะ เพลง บุปผางามจันทร์กระจ่าง มีส่วนที่คล้ายกันหลายส่วน    
ผู้วิจัยจึงได้วิเคราะห์และอธิบายตัวอย่างกระสวนจังหวะที่พบ ดังนี้ 

รูปแบบที่ 1  พบว่า เป็นกระสวนจังหวะสั้น ๆ เริ่มต้นด้วยโน้ตตัวแรกประจุดมีความยาวของ

จังหวะมากกว่าตัวอ่ืน ๆ พบตอนต้นเพลง 

 

 

รูปแบบที่ 2 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะสั้น ๆ กว่าในรูปแบบที่ 1 ซึ่งเป็นโน้ตเขบ็ตสองชั้น     

จะท าให้จังหวะเกิดความกระซับมากยิ่งข้ึน กระสวนจังหวะรูปแบบนี้พบมากในเพลงนี้ 

 

 

 

รูปแบบที่ 3 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะสั้น ๆ ประกอบด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น จ านวน 2 ชุด 

พบได้ในท านองหลักของบทเพลง มีความยาวมากกว่ากระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2  

 

 

 

รูปแบบที่ 4 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะที่ยาวกว่ารูปแบบอ่ืน ๆ ประกอบด้วย โน้ตตัวขาว 1 

ตัว และโน้ตตัวด า 2 พบได้ในแนวท านองการประสานของเชลโล่ และดับเบิลเบส 
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รูปแบบที่  5  พบว่า  เป็นรูปแบบของกระสวนท านองสั้น ๆ มีโน้ตเพียงตัวเดียว คือ         

โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น จากนั้นเป็นตัวหยุด พบได้ตอนเริ่มต้นเพลง และท้ายเพลง 

 

 

 

รูปแบบที่ 6  พบว่า เป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะสั้น ๆ ประกอบด้วย โน้ตตัวด า 2  ตัว 

และ เขบ็ตชั้นเดียว 1  ชุด พบในกลางประโยคของเพลง 

 

 

 

รูปแบบที่ 7 พบว่าเป็นกระสวนจังหวะสั้น ๆ ประกอบด้วย โน้ตเขบ็ต 1 ชุด และโน้ตตัวขาว 

 

 

 

รูปแบบที่ 8 พบว่าเป็นกระสวนจังหวะสั้น ๆ มีการแตกโน้ตออกเป็นโน้ตตัวด าประจุด โน้ต

เขบ็ต 1 ชั้น และโน้ตตัวด าอีก 2 ตัว  

 

 

 

รูปแบบที่ 9 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะสั้น ๆ เป็นตัวหยุดสลับกับโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น พบได้แนว

ท านองของซอที่ท าหน้าที่เป็นเสียงประสานให้กับท านองหลัก 
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รูปแบบที่ 10 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะสั้น ๆ คล้ายกับรูปแบบที่ 9 ท าหน้าที่เป็นจังหวะขัด

กับกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9 มีรูปแบบเป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น สลับกับตัวหยุด พบได้แนวท านองของ

เชลโล่และดับเบิลเบส ท าหน้าที่เป็นเสียงประสานให้กับท านองหลัก 

 

 

รูปแบบที่ 11 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะสั้น ๆ คล้ายกับรูปแบบที่ 9 แตเ่ป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

สลับกับตัวหยุด พบได้แนวท านองของเชลโล่และดับเบิลเบส ท าหน้าที่เป็นเสียงประสานให้กับท านอง

หลัก 

 

 

รูปแบบที่ 12  พบว่า เป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะยาว มีเพียงโน้ตตัวขาวเพียงตัวเดียว 

มักพบท้ายวรรคเพลงและช่วงท านองจบของบทเพลง 

 

 

รูปแบบที่ 13 พบว่า เป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะที่ประกอบด้วยเสียงแรกที่มีความ

ยาวของเสียงจากนั้นก็เป็นกระสวนจังหวะสั้น ๆ มักจะพบกระสวนจังหวะเช่นนี้ก่อนเข้าท านองหลัก 

 

 

 

รูปแบบที่  14  พบว่า เป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะที่ประกอบด้วยโน้ตตัวขาว 2 ตัว มัก

พบกระสวนจังหวะลักษณะนี้ช่วงกลางของบทเพลง และท้ายของเพลงก่อนลงจบ  
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รูปแบบที่ 15  พบว่า  เป็นกระสวนจังหวะสั้น ๆ มีรูปแบบคล้ายกับแบบที่ 10 แต่มีโน้ตเขบ็ต 

1 ชั้น พบได้ ช่วงของท้ายท่อนที่ 1 

 

 

รูปแบบที่ 16 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะที่ประกอบด้วยโน้ตตัวขาว ประจุดท าให้มีเสียงที่ยาว 

และตามด้วยโน้ตตัวด า รูปแบบกระสวนจังหวะแบบนี้จะพบในแนวท านองที่ไม่ใช่แนวท านองหลัก 

 

 

รูปแบบที่  17 พบว่า เป็นกระสวนจังหวะที่ประกอบด้วย โน้ตตัวด า จ านวน 3 ตัว               

พบกระสวนจังหวะรูปแบบนี้ได้ ในแนวท านองหลักของเพลง 

 

 

 

รูปแบบที่ 18 พบว่า เป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะสั้น ๆ ประกอบด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

โน้ตเขบ็ต 2 ชั้น และ โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น อีก 4 ตัว จากนั้นจบด้วยโน้ตตัวด า มักพบกระสวนจังหวะ

รูปแบบนี้ในแนวท านองหลักของเพลง 

 

  

รูปแบบที่  19 พบว่า เป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะสั้น ๆ คล้ายรูปแบบที่ 18 แต่มีการลด

จังหวะให้สั้นลงโดยมีจ านวนโน้ตเขบ็ต 2 ชั้นที่มากขึ้นกว่าแบบก่อนหน้า พบกระสวนจังหวะรูปแบบนี้

ในแนวท านองหลักของเพลง 
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รูปแบบที่  20 พบว่า เป็นรูปแบบของกระสวนจั้งหวะสั้น ๆ คล้ายรูปแบบที่ 19 แต่มีจังหวะที่

สั้นกว่า เนื่องจากมีการเพ่ิมโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น พบกระสวนจังหวะรูปแบบนี้ในแนวท านองหลักของเพลง 

 

 

 

รูปแบบที่ 21 พบว่า เป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะสั้น ๆ ประกอบด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

และโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น จ านวน  2 ชุด จากนั้นตามด้วยโน้ตตัวด า 2 ตัว พบได้ในท านองหลักบริเวณช่วง

กลางของบทเพลง 

 

 

 

รูปแบบที่ 22  พบว่า เป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะสั้น ๆ ที่ต่อเนื่องมาจากกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 21 ประกอบด้วย โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น เป็นส่วนมาก ตัว พบได้ในท านองหลักบริเวณช่วงกลาง

ของบทเพลง 

 

 

 

รูปแบบที่ 23  พบว่า เป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะสั้น ๆ ประกอบด้วย โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

โน้ตเขบ็ต 2  ชั้น นอกจากนี้ยังมีตัวหยุดขั้นเป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะที่เปลี่ยนไปสู่การบรรเลง

แนวประสาน 
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รูปแบบที่ 24 พบว่า เป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะสั้น ๆ ประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

เป็นส่วนใหญ่ของรูปแบบนี้ พบในแนวท านองหลักท่ีเปลี่ยนไปให้เครื่องดนตรีเสียงต่ าบรรเลง 

 

 

 

รูปแบบที่ 25 พบว่า เป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะสั้น ๆ คล้ายกับรูปแบบของกระสวน

จังหวะที่ 9 แต่มีการเพ่ิมโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น และโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น พบได้ในแนวท านองประสานให้แก่

ท านองหลัก 

 

 

รูปแบบที่ 26 พบว่า เป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะสั้น ๆ  ประกอบด้วยโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น 

และโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น พบกระสวนจังหวะรูปแบบนี้อยู่ในท้ายท่อน A 

 

 

 

รูปแบบที่ 27 พบว่า เป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะที่ประกอบด้วยโน้ตตัวด า ตัวหยุด และ

โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

 

 

รูปแบบที่ 28 พบว่า เป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะสั้น ๆ ประกอบด้วยโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น 

และโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น พบในแนวท านองหลักของเพลง 
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รูปแบบที่  29 พบว่า เป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะสั้น ๆ คล้ายกับรูปแบบที่  9 แต่            

มีการสลับต าแหน่งของตัวโน้ตเล็กน้อย พบกระสวนรูปแบบนี้ในแนวท านองก่อนเข้า ท่อน A2 

 

 

รูปแบบที่ 30 พบว่า เป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะสั้น ๆ ประกอบด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

ทั้งหมด พบได้ในแนวท านองที่ไม่ใช่แนวท านองหลัก อยู่ในท่อน A2 

 

 

 

รูปแบบที่ 31 เป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะสั้น ๆ ประกอบด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น และมีตัว

หยุดแทรกอยู่ พบอยู่ในท่อน A2 

 

 

รูปแบบที่ 32 พบว่า เป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะสั้น ๆ ประกอบด้วยโน้ตตัวด า และโน้ต

เขบ็ต 1 ชั้น พบอยู่ในช่วงเริ่มต้นของแต่ละท่อนเพลง 

 

 

 

รูปแบบที่ 33 พบว่า เป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะสั้น ๆ ประกอบด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

และโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น เป็นส่วนใหญ่ พบอยู่ในแนวท านองหลัก 
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รูปแบบที่ 34 พบว่า เป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะสั้น ๆ มีรูปแบบของกระสวนคล้ายกับ

รูปแบบกระสวนจังหวะที่ 33 ประกอบด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น และโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น เป็นส่วนใหญ่ พบอยู่

ในแนวท านองหลัก 

 

 

 

รูปแบบที่ 35 พบว่า เป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะสั้น ๆ มีรูปแบบของกระสวนคล้ายกับ

รูปแบบกระสวนจังหวะที่  34 ประกอบด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น และโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น  พบอยู่ ใน              

แนวท านองหลัก 

 

 

 

รูปแบบที่ 36  พบว่า เป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะสั้น ๆ มีรูปแบบของกระสวนคล้ายกับ

รูปแบบกระสวนจังหวะที่ 35 ประกอบด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น และโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น เป็นส่วนใหญ่ แต่มี

การขยายจังหวะของโน้ตชุดแรกเป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น พบอยู่ในแนวท านองหลัก 

 

 

 

รูปแบบที่ 37 พบว่า เป็นรูปแบบของกระสวนจังหวะสั้น ๆ ประกอบด้วยโน้ตตัวด า พบในช่วง

ท้ายของบทเพลงก่อนลงจบ 
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บทที่ 5 

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

  

  การศึกษาการรวมวงของซอไทยกับซอจีน กรณีศึกษาวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูล จากการลงภาคสนาม การสัมภาษณ์อาจารย์น าภาค ศรีบัณฑิต

มงคล  และได้คัดเลือกบทเพลงในการศึกษาการเรียบเรียงบทเพลง จ านวน 2 เพลง โดยมี

วัตถุประสงค์ในการศึกษาค้นคว้า คือ 1. เพ่ือศึกษาประวัติ และองค์ความรู้ของวงซอผสมผสานสยามหู

ฉิน  2. เพื่อศึกษากระบวนการเรียบเรียงเพลงของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน สามารถสรุปผลการวิจัย

ได้ ดังนี้ 

 

สรุปผลการวิจัย 

1 ประวัติของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

1.1 ชื่อวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

 สยามหูฉิน มาจาก 2 ค า คือ ค าว่า “สยาม” หมายถึง ประเทศไทย ส่วนค าว่า “หูฉิน” เป็น

ค าภาษาจีนที่ใช้เรียกเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย หมายถึง เครื่องดนตรีประเภทซอ 

1.2 วัตถุประสงค์ของการก่อตั้งวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

1. เพื่อพัฒนาซอไทยให้มีมาตรฐาน 

2. เพ่ือยกระดับการบรรเลงซอจีนในประเทศไทย 

  1.3 คณะผู้ก่อตั้งวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

 วงสยามหูฉินเริ่มขึ้นเมื่อ ประมาณ ปี 2559 โดย อาจารย์น าภาค ศรีบัณฑิตมงคล หลังจาก

นั้นได้สร้างเป็นวงอย่างจริงจัง โดยมี อาจารย์อานันท์ นาคคง เป็นที่ปรึกษา อาจารย์วิริยา  โยธาภักดี  

การบริหารจัดการวง อาจารย์วิษณ์กมล ชัยวาณิชศิริ  ท าหน้าที่เป็นคอนดักเตอร์ และผู้ปรับวงให้กับ

วงซอผสมผสานสยามหูฉิน และนางสาวณัฐธิดา สุขศรี เป็นผู้จัดการและเลขาให้กับวง 

นอกจากนี้ยังมีท่ีปรึกษาด้านดนตรีจีน 2 ท่าน คือ  
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1. อาจารย์กัวจื่อถัง  ท่านเป็นอดีตสมาชิกวง Shanghi  Chinese Orchestra  

 2. อาจารย์หม่าตงเหยียน ท่านเป็นอดีตสมาชิกวง National Chinese Orchestra และ      

วง Singapore Chinese Orchestra ปัจจุบันท่านเป็นอาจารย์อยู่ที่ University of Melbourne 

ประเทศออสเตรเลีย 

1.4 ผลงานการเรียบเรียงเพลงของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

เพลงที่เรียบเรียงไว้ส าหรับบรรเลงวงซอผสมผสานสยามหูฉิน ทั้งหมด 13 เพลง ได้แก่ 

เพลงไทย จ านวน 6 เพลง คือ   เพลง เขมรไทรโยค , เพลง มยุราภิรมย์ ,  เพลง ชมแสง

จันทร์ เถา  , เพลง แผ่นดินของเรา , ชุดเพลง พระราชนิพนธ์ และเพลง สรรเสริญพระบารมี  

เพลงจีน จ านวน 6 เพลง คือ เพลง ม้าแข่ง (赛马 : Sai Ma) , เพลง ดอกมะลิ (茉莉花: 

Mo li hua) ,  เพลง ความสุขถาโถม (喜样样 : Xi yang yang) , เพลง ระบ าเผ่าเย้า (瑶族舞曲 : 

Yaozu Wuqu) , เพลง บุปผางามจันทร์กระจ่าง (花好月圆 : Hua hao yue yuan) และชุดเพลง 

ท่องยุทธภพแดนมังกร (ร่วมบรรเลงกับวงเภตรา คณะพาณิชยศาสตร์ และการบัญชี จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย) 

เพลงสากล จ านวน 1 เพลง คือ ชุดเพลง Chirstmas Medley 

1.5  สมาชิกวงซอผสมผสานสยามหูฉิน  

สมาชิกของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน เป็นสมาชิกที่มีความแตกต่างกันทั้งทางด้านช่วงวัย 

การศึกษาทางด้านดนตรี อาชีพ เนื่องด้วยมีการรับสมัครจากผู้ที่มีความสนใจ ชื่นชอบการเล่นซอ และ

มีจิตใจที่จะพัฒนาดนตรีไทย ซึ่งถือเป็นอีกหนึ่งความท้าทายในการสร้างวงดนตรีจากความหลากหลาย

ซึ่งจะต้องใช้เทคนิคต่าง ๆ ในการท าให้ความหลากหลายนี้กลายเป็นหนึ่งสามารถร่วมมือร่วมใจในการ

พัฒนาวงซอผสมผสานนี้วงให้สามารถมีจุดยืนในสังคมดนตรีไทยได้อย่างภาคภูมิ 

2. องค์ความรู้ของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

2.1 แนวคิดการก่อตั้งวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

วงซอผสมผสานสยามหูฉินจะใช้วิธีแบบดนตรีตะวันตก คือ การอ่านโน้ตพร้อมกับบรรเลง

ดนตรี นักดนตรีสามารถอ่านโน้ตได้ มีการใส่เสียงประสาน และก าหนด Dynamic หากมองอีกมุมหนึ่ง

วงซอสยามหูฉินก็ คือ วงสตริงควอเตท (String Quartet) ที่ใช้ซอไทยและซอจีน มาบรรเลง 
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2.2  หลักการผสมผสานซอ 

 การน าซอไทยและซอจีนมาบรรเลงผสมผสานกันของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน มีการใช้    

การตั้งเสียงเพื่อให้ซอทั้ง 2 ชาติสามารถบรรเลงร่วมกันได้ โดยมีวิธีตั้งเสียง ดังนี้ 

 ซอเอ้อร์หู จะตั้งเป็น         สายในเสียง D  สายนอกเสียง A 

 จงหู  จะตั้งเป็น         สายในเสียง G  สายนอกเสียง D (ต่ า)   

 เกาห ู  จะตั้งเป็น         สายในเสียง G  สายนอกเสียง D (สูง)   

ซอด้วงสูง จะตั้งเป็น         สายในเสียง G  สายนอกเสียง D    เสียงเท่ากับกับเกาหู 

ซอด้วงปกติ การตั้งเสียงมี 2 ระบบ คือ 

  1. สายในเสียง  F  สายนอกเสียง C (ระบบนี้เสียงจะเท่ากับดนตรีไทย) 

  2. สายในเสียง D  สายนอกเสียง A  

ซออู้ การตั้งเสียงมี 2 ระบบ คือ 

  1. สายในเสียง Bb  สายนอกเสียง F (ระบบนี้เสียงจะเท่ากับดนตรีไทย) 

2. สายในเสียง A  สายนอกเสียง E (เสียงจะต่ าลงมาจากแบบที่ 1) 

 ส าหรับการตั้งเสียงซอด้วง กับซออู้นั้น การเลือกใช้จะขึ้นอยู่กับบทเพลง และจะช่วยให้         

ผู้บรรเลงนั้นสามารถบรรเลงเพลงในคีย์ต่าง ๆ ได้ง่ายขึ้น แต่ส าหรับซอจีนนั้น จะไม่มีการตั้งเสียงใหม่ 

แต่จะใช้การเปลี่ยนต าแหน่งนิ้วที่กดสายแทน แต่ซอไทยต้องมีการคิดระบบขึ้นมาใหม่ เนื่องจาก         

ผู้บรรเลงยังไม่มีความคุ้นชินกับการเปลี่ยนนิ้วกะทันหันอย่างซอจีน 

บทบาทและหน้าที่ในการบรรเลงของเครื่องดนตรี 

 การบรรเลงเพลงต่าง ๆ ของวงซอผสมผสานสยามหูฉินแต่ละครั้ง ซอแต่ละประเภทจะไม่มี

หน้าที่ตายตัว แต่จะข้ึนอยู่กับความเหมาะสมของแต่ละเพลง 

2.3  หลักการจัดวง 

การจัดวงของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน มี 2 รูปแบบ คือ 1. แบบสตริงควอเต็ท (String 
Quartet) ใช้เมื่อบรรเลงอัดวีดีโอเพ่ือเผยแพร่ผลงานทางออนไลน์หรืองานที่ใช้เฉพาะสมาชิกหลัก ๆ 
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ซึ่งมี 4 คน และ 2. แบบวงสตริงออร์เคสตร้า (String Orchestra) ใช้จัดวงเมื่อต้องบรรเลงออกงาน
ใหญ่มีสมาชิกครบ 

2.4 เอกลักษณ์ของวง 
เอกลักษณ์ของวงซอผสมผสานสยามหูฉินมี 2 อย่าง ได้แก่ 
 1. การผสมผสานซอ 
 2. บทเพลง 

2.5 พัฒนาการของวงซอสยามหูฉิน 

การพัฒนาวงซอผสมผสานสยามหูฉิน อาจารย์น าภาค ศรีบัณฑิตมงคล ได้แบ่งออกเป็น 3 ด้าน ได้แก่ 

  1. พัฒนาคน คือ การพัฒนาสมาชิกในวงให้มีทักษะการบรรเลงที่มีมาตรฐาน และวง
ซอผสมผสานสยามหูฉินจะพัฒนาคนกลุ่มหนึ่งในวงเพ่ือเป็นฐานที่ส าคัญให้กับวง สามารถดูแล และ
ช่วยเหลือการฝึกซ้อมของสมาชิกท่านอื่น ๆ ได้  

  2. พัฒนาเครื่องดนตรี คือ การน าเครื่องดนตรีซึ่งในที่นี้ หมายถึง ซอ มาปรับปรุง
วัสดุอุปกรณ์ของเครื่องดนตรีให้สามารถบรรเลงร่วมกันได้อย่างเหมาะสม ในส่วนนี้ ซอ ที่ถูกปรับปรุง 
อุปกรณ์ในการบรรเลงส่วนมากจะเป็น ซอไทย ได้แก่ ซอด้วงและซออู้ มีการเปลี่ยนทั้งคันชัก สาย 
หมอนหรือหย่องซอ การพันเชือกรัดอก ให้เป็นแบบซอจีน 

  3. พัฒนาเพลง คือ การน าบทเพลงมาเรียบเรียงใหม่ ส าหรับวงซอผสมผสานสยาม 
หูฉิน บทเพลงที่น ามาเรียบเรียงนั้นมีทั้งเพลงไทยเดิม เพลงจีน และเพลงสากล แต่ละบทเพลงจะมี    
การสร้างแนวเสียงประสานให้กับซอแต่ละเครื่อง  

3. กระบวนการเรียบเรียงเพลงของวงซอสยามหูฉิน 

เมื่อท าการศึกษากระบวนการเรียบเรียงเพลงของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน การเรียบเรียง

เพลงไทยเดิม กับเพลงจีนนั้นมีรูปแบบที่แตกต่างกัน หากเป็นบทเพลงไทยการเรียบเรียงจะมีการใช้

เทคนิคการบรรเลงแบบดนตรีไทยเป็นส่วนหนึ่งของการเรียบเรียง ส่วนเพลงจีนนั้นการเรียบเรียงแนว

ประสานจะมีการเรียบเรียงแนวเดี่ยวให้กับซอจีนขึ้นมาแนวหนึ่ง เพ่ือให้ซอจีนมีความโดดเด่น  

3.1  เพลง มยุราภิรมย์ 

เพลง มยุราภิรมย์ หรือระบ านกยูง ประพันธ์โดย ครูมนตรี ตราโมท วงซอผสมผสานสยาม   

หูฉินน ามาเรียบเรียง ให้อยู่ในบันไดเสียง D major เสียงที่ปรากฏในบทเพลงมี 5 เสียง ได้แก่ D E F# 

A B อัตราจังหวะของบทเพลง เป็น 4/4 บทเพลงนี้ใช้ เครื่องดนตรี ได้แก่ ซอด้วงเสียงสูง ซอเอ้อร์หู 
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ซอด้วง ซออู้ เชลโล่ และดับเบิลเบส มีรูปแบบบทเพลงแบบ Ternary Form รูปแบบความสัมพันธ์

ของท านอง ที่พบ คือ การด าเนินท านองหลักของบทเพลงซอไทย และซอจีนจะแบ่งกันบรรเลงตาม

เสียงของบทเพลงในแต่ละช่วง ขณะที่เครื่องดนตรีชนิดหนึ่งท าหน้าที่บรรเลงท านองหลัก เครื่องอ่ืน ๆ 

จะท าหน้าที่ประสานเสียง ส่วนของกระสวนจังหวะในบทเพลง ส่วนมากจะเป็นกระสวนจังหวะ       

สั้น ๆ มีกระสวนจังหวะยาวบ้างในส่วนของการเปลี่ยนท่อนเพลงและท้ายเพลง 

3.2 เพลง บุปผางามจันทร์กระจ่าง (花好月圆: Hua Hao Yue Yuan)  

 เพลง บุปผางามจันทร์กระจ่าง (花好月圆 : Hua Hao Yue Yuan) เป็นเพลงจีนที่

มีท านองสนุกสนาน นิยมบรรเลงในงานรื่นเริงต่าง ๆ วงซอผสมผสานสยามหูฉินน ามาเรียบเรียง ให้อยู่

ในบันไดเสียง  G major โดยบทเพลงนี้จะใช้ 5 หลัก ได้แก่ G A B D E   อัตราจังหวะของบทเพลง 

เป็น 4/4 บทเพลงนี้ใช้ เครื่องดนตรี ได้แก่ ซอเกาหู ซอเอ้อร์หู ซอด้วง ซออู้ เชลโล่ และดับเบิลเบส 

ส าหรับแนวท านอง ประกอบด้วย  7 แนว ได้แก่ แนวท านองเดี่ยวของซอเอ้อร์หู แนวท านองซอเกาหู 

แนวท านองซอเอ้อร์หู แนวท านองซอด้วง แนวท านองซออู้  แนวท านองเชลโล่ และแนวท านองดับเบิล

เบส มีรูปแบบบทเพลงแบบ Ternary Form รูปแบบความสัมพันธ์ของท านอง ที่พบ คือ ท านองของ

เพลงจะให้ซอจีนบรรเลง ซึ่งได้แก่ ซอเอ้อร์หู และซอเกาหู ส่วนเครื่องอ่ืน ๆ นั้นจ าบรรเลงเป็นจังหวะ 

บางส่วนของบทเพลงก็มีการย้ายท านองเพลงไปให้เครื่องดนตรีที่มีเสียงต่ าบรรเลง ได้แก่ ซออู้ เชลโล 

และเบส นอกจากนี้ยังพบว่ามีการประสานเสียงของซอทั้งที่บรรเลงท านองเพลง และบรรเลงเป็น

จังหวะ มีการประสานเป็นคู่เสียง และคอร์ดง่าย ๆ ได้แก่ คอร์ด G C ส่วนของกระสวนจังหวะใน     

บทเพลง ส่วนมากจะเป็นกระสวนจังหวะสั้น ๆ 

อภิปรายผล 

     การศึกษาการบรรเลงรวมวงของซอไทยกับซอจีน กรณีศึกษาวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

พบว่า วงซอผสมผสานสยามหูฉิน เป็นอีกก้าวหนึ่งของวงการดนตรีในประเทศไทยที่มีการน า      

เครื่องดนตรีต่างวัฒนธรรมมาผสมผสานบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีไทย  โดยน าเครื่องดนตรี         

ชนิดเดียวกัน นั่นก็คือ ซอประเภทสองสาย มาบรรเลงร่วมกัน มีวัตถุประสงค์เพ่ือพัฒนาซอไทยและ

ยกระดั บ ซอจี น ในป ระ เทศ ไทย  การน าดนตรีจ าก อีกชาติ เ พ่ื อมาพัฒ นาดนตรี อี กช าติ                 

ส าหรับวงการดนตรีไทยนั้นมีทั้งคนสนับสนุน และไม่สนับสนุน เนื่องจากวงการดนตรีไทยนั้นมีกรอบ

มากมาย ตั้งแต่อดีตการต่อเพลง  แต่ละบ้านดนตรีก็มีทางบรรเลงที่แตกต่างกัน มีการตั้งเสียง      

เครื่องดนตรีที่แตกต่างกัน แม้ในปัจจุบันด้านการศึกษาดนตรีไทยซึ่งแต่ละสถาบันก็มีแนวทางที่

แตกต่างกัน เพลงเดียวกันแต่มีทางบรรเลงหลายทาง การน าซอจีนมาพัฒนาซอไทยของวงซอ
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ผสมผสานหูฉิน  ก็เนื่องจากซอจีนมีพัฒนาการตลอดจากเครื่องดนตรีทีถูกผู้คนให้เป็นสัญลักษณ์ของ

ชนชั้นต่ า เวลาผ่านไปนักดนตรีก็พัฒนาเครื่องดนตรีชนิดนี้ จนกลายเป็นเครื่องดนตรีที่ได้รับ ฉายาว่า 

“ไวโอลินแห่งโลกตะวันออก” จากฉายานี้คงแสดงให้เห็นว่า ซอจีนนั้นสามารถเทียบเคียงกับ      

เครื่องดนตรี “ไวโอลิน” แห่งโลกตะวันตกได้ และท าให้ผู้คนนั้นเกิดการยอมรับได้ มีความสอดคล้อง

กับ งาน วิ จั ย  The intonation in erhu performance ของ Su Ying Wei (2009) ที่ ก ล่ าวว่ า        

ซอเอ้อร์หู เป็นซอประเภทสองสายที่มีความแตกต่างจากเครื่องดนตรีจีนประเภทอ่ืน ๆ ไม่มีตัวรับนิ้ว 

(frets)  ที่ใช้ในการปรับต าแหน่งของเสียง เหมาะที่จะน ามาบรรเลงร่วมกันเครื่องดนตรีตะวันตกและ

เครื่องดนตรีต่างวัฒนธรรมได้   

รูปแบบของวงนี้จะใช้กระบวนการทางดนตรีจีน และตะวันตกเข้ามาพัฒนาวง เช่น         

การตั้งเสียง การจัดวง การควบคุมวงโดยวาทยกร การอ่านโน้ต การเรียบเรียงเพลงโดยมีการบรรเลง

หลายแนว เป็นต้น ซึ่งการใช้วิธีการของดนตรีตะวันตกเข้ามามีส่วนในการน าเครื่องดนตรีทั้งสอง

วัฒนธรรมมาบรรเลงร่วมกัน มีความสอดคล้องกับงานวิจัย ของ เพชรดา เทียมพยุหา (2556)  ซึ่งได้

ท าการวิจัย เรื่อง การศึกษาดนตรีร่วมสมัย กรณีศึกษาวงก าไล ซึ่งผลการวิจัยพบว่า  วงก าไล        

เป็นวงดนตรีร่วมสมัยวงหนึ่ง ซึ่งดนตรีร่วมสมัยมีวิวัฒนาการมาจากดนตรีไทยเดิม ในระยะต่อมามีการ

พัฒนาดนตรีโดยน าเครื่องดนตรีตะวันตกเข้ามาผสมและใช้แนวคิดทางดนตรีตะวันตก เอกลักษณ์    

ของวงก าไลมีความแปลกใหม่กว่าวงดนตรีไทยเดิม  

บทเพลงที่น ามาเรียบเรียงก็มีความหลากหลาย มีการใช้หลักการประสานเสียงของซอแต่ละ

ชนิด และมีการสร้างแนวท านองหลัก โดยในแต่ละเพลงนั้นจะไม่ได้ให้ซอชนิดใดชนิดหนึ่งเด่นเพียง

เครื่องเดียวแต่จะให้แต่ละเครื่องบรรเลงแนวท านองหลักที่เหมาะสมกับช่วงเสียงของซอชนิดนั้น ๆ   

วิธีการใช้หลักดนตรีตะวันตกเข้ามาเรียบเรียงบทเพลง ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัย ของ  ณัทวีร์ สดคมข า 

(2554) ได้ท าการวิจัย เรื่อง วิเคราะห์การเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับการบรรเลงกู่เจิง ของ อาจารย์กัว 

หยุนเสียง พบว่า ผลงานการเรียบเรียงเพลงไทยส าหรับการบรรเลงกู่เจิง ของ อาจารย์กัว หยุนเสียง   

มีทั้งหมด 65 เพลง รูปแบบส่วนใหญ่  เป็นเพลงประเภทสองตอน  เพราะเป็นเพลงไทยสากล          

ส่วนบันไดเสียงนั้น ได้เรียบเรียงให้ทุกเพลงบรรเลงด้วยบันไดเสียง C เมเจอร์ เนื่องด้วยเป็นบันไดเสียง

ของกู่เจิง  และสอดคล้องกับเทคนิค วิธีการบรรเลงของกู่เจิงโดยทั่วไป การเรียบเรียงท่อนน าของ    

บทเพลง  มีการน าท านองหลัก หรือท้ายของบทเพลง ที่มีท านองโดดเด่นมาท าการเรียบเรียงผสมกับ

การบรรเลงคอร์ด  และการบรรเลงคอร์ดเป็นจังหวะหลักของท านองหลักของเพลง 
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นอกจากนี้ยังพบว่า วงซอผสมผสานสยามหูฉิน  มีการสร้างระบบการตั้งเสียงซอไทยที่ใช้

ส าหรับวงซอผสมผสานสยามหูฉินโดยเฉพาะ โดยระบบการตั้งเสียงจะมีความสอดคล้องกับซอจีน คือ 

มีการสร้างหน้าที่ให้ซอด้วงใหม่ คือ ซอด้วงเสียงสูง ซึ่งสามารถเทียบได้กับซอเกาหูของจีน และในส่วน

ของซอด้วง ซออู้ปกติจะมีแนวทางในการตั้งเสียง 2 แบบโดยจะขึ้นอยู่กับบทเพลงที่บรรเลงว่าเป็น

บันไดเสียงใด วงนี้ยังสามารถเป็นต้นแบบในการต่อยอดสร้างวงดนตรีผสมเครื่องดนตรีต่างวัฒนธรรม     

ข้อเสนอแนะ 

 จากการศึกษาการรวมวงของซอไทยกับซอจีน กรณีศึกษา วงซอผสมผสานสยามหูฉิน        

ในครั้งนี้ท าให้ผู้วิจัยได้ทราบถึง ประวัติ องค์ความรู้ และกระบวนการเรียบเรียงของวงซอผสมผสาน

สยามหูฉิน และได้มีข้อเสนอแนะส าหรับผู้ที่สนใจจะท าการศึกษาเพ่ิมเติมในเรื่องที่เกี่ยวเนื่องกัน หรือ

ในลักษณะเช่นเดียวกัน ดังนี้ 

 1. ปัจจุบันวงซอผสมผสานสยามหูฉินนั้นเป็นวงดนตรีที่ เริ่มพัฒนาในก้าวแรก หากได้

ท าการศึกษาต่อเนื่องจะได้เห็นถึงพัฒนาการของวงนี้ และการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ ต่อวงการดนตรี    

ในประเทศไทย 

 2. ศึกษากระบวนการเรียบเรียงบทเพลงอื่น ๆ ของ วงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

 3. ปัจจุบันมีการทดลองน าเครื่องดนตรีต่างวัฒนธรรมมาบรรเลงร่วมกับดนตรีไทยอย่างเป็นที่

แพร่หลาย ซึ่งเหมาะแก่การศึกษาเพ่ือให้ทราบถึงองค์ความรู้ วิธีการน าเครื่องดนตรีมาบรรเลงร่วมกัน 
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ที่มาภาพ  https://www.facebook.com/ErhuLoverThailand/ 

 

น าภาค ศรีบัณฑิตมงคล นักซอเอ้อร์หูชาวไทย แอดมินเพจ Erhu Lover Thailand เข้า
ศึกษาในหลักสูตรเตรียมอุดมดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ในสาขาวิชาดนตรีไทย
และดนตรีตะวันออก เครื่องมือเอก ระนาดเอก และจบการศึกษาในระดับปริญญาตรีจาก Royal 
Melbourne Institute of Technology ประเทศออสเตรเลีย ในสาขาการออกแบบสื่อดิจิตอล      
เอกการออกแบบเสียงและการประพันธ์ดนตรีประกอบ ศึกษาซอเอ้อร์หู ซอเกาหู  ซอจงหู ซอป่านหู
และซอจิงหูกับ อาจารย์กัวจึอถาง อดีตสมาชิกวง Shanghai Chinese Orchestra , อาจารย์หม่าตง
หยวน แห่ง Central Conservatory of Music และอาจารย์จ้าวเจี้ยนฮว๋า หัวหน้ากลุ่มซอเอ้อร์หูแห่ง        
วง Singapore Chinese Orchestra ศิษย์เอกของบรมครูซอเอ้อร์หู หมิ่นฮุ่ยเฟิน 

ในปี 2019 ได้เข้าสอบและผ่านการวัดระดับมาตรฐานซอเอ้อร์หูในระดับ 10 ของศูนย์สอบ 
Central Conservatory of Music ด้วยคะแนนยอดเยี่ยมเป็นคนแรกของประเทศไทย นอกจากนี้ยัง
ได้รับรางวัลชนะเลิศเหรียญทองเยาวชนดนตรีแห่งประเทศไทยปี 2016 รางวัลชนะเลิศ Melbourne 
Youth String Competition ปี 2017 และรางวัลเหรียญทองแดงการประกวดซอเอ้อร์หูนานาชาติ 
ชิงถ้วยตุนหวง ประเภทบุคคลทั่วไป ในปี 2019 

ขณะที่ศึกษาอยู่ที่ประเทศออสเตรเลีย ได้เข้าสังกัดเป็นสมาชิกวง Chao Feng Chinese 
Orchestra นอกจากนี้ยังได้มีโอกาสร่วมแสดงกับออเคสตร้าจีนที่มีชื่อเสียงมากมาย ได้แก่ Chao 

https://www.facebook.com/ErhuLoverThailand/
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Feng Chinese Orchestra, Hong Kong YWCA Chinese Orchestra, Hong Kong Music Lover 
Chinese Orchestra, B.C Chinese Orchestra, Edmonton Chinese Orchestra, Keat Hong 
Chinese Orchestra, Vivo Experimental Chinese Orchestra แ ล ะ  Hong Kong La Salle 
College Chinese Orchestra และในเดือนสิงหาคม ปี 2019 ได้รับเชิญให้เป็น Soloist และขึ้นรับ
ต าแหน่ง Concert Master (หัวหน้านักดนตรี) ของวง Chao Feng Chinese Orchestra 

ช่วงที่พ านักในประเทศไทยได้รับเชิญไปเป็นวิทยากรบรรยายและสาธิตซอจีนชนิดต่างๆ       
ที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป์  มหาวิทยาลัยมหิดล, คณะดุริยางคศาสตร์  มหาวิทยาลัยศิลปากร,           
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น คณะวิจิตศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ และมูลนิธิโพธิ
ภาวนาสงเคราะห์ กรุงเทพฯ 

ปัจจุบันด ารงต าแหน่งอาจารย์พิเศษ ภาควิชาเทคโนโลยีดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล และก่อตั้งกลุ่ม Melocity Composers Collective ส าหรับธุรกิจผลิตดนตรี
ประกอบ และเผยแพร่ความรู้ด้ านดนตรีจีนให้กับผู้ที่ สนใจผ่านเพจ Erhu Lover Thailand            
ใบประกาศนียบัตรรับรองการวัดระดับซอเอ้อร์หูเกรด 10 
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ภาพการฝึกซ้อมของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 
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ภาพการฝึกซ้อมของวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพกิจกรรม เรื่อง จังหวะ ก่อนเริ่มการฝึกซ้อม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพกิจกรรม เรื่อง จังหวะ ก่อนเริ่มการฝึกซ้อม 
 
 

ภาพประกอบที่ 13 

ภาพประกอบที่ 14 
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ภาพการฝึกซ้อมของกลุ่มซอด้วง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพการฝึกซ้อมของกลุ่มซออู้ 

 
 
 

ภาพประกอบที่ 15 

ภาพประกอบที่ 16 
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ภาพการฝึกซ้อมของกลุ่มซอด้วงเสียงสูง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพการฝึกซ้อมของกลุ่มซอเอ้อร์หู 

 
 

ภาพประกอบที่ 17 

ภาพประกอบที่ 18 
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ภาพการฝึกซ้อมของเชลโล และดับเบิลเบส 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพการซ้อมรวมของสมาชิกวงซอผสมผสานสยามหูฉิน 

 
 
 

ภาพประกอบที่ 19 

ภาพประกอบที่ 20 
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ประเภทของซอจีนและอุปกรณ์ต่าง ๆ ของซอ 
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1 

2 

3 

4 

5 
6 

ซอจีนชนิดต่าง ๆ 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1. ซอเกาหู 

2. ซอป่านหู 

3. ซอจงหู 

4. ซอเอ้อร์หู 

5. ซอซื่อหู หรือซอสี่สาย 

6. ซอจิงหู 
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อุปกรณ์ต่าง ๆ ของซอในวงซอผสมผสานสยามหฉูนิ 

1. คันชักซอจีน 

 

2.  สายซอจีน (สายลวด) 

 

 

 

 

3. หย่องซอจีน  
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โน้ตจีนเพลงที่ใช้วิเคราะห์ 
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ประวัติผู้เขียน 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นางสาวณัฐฑิณี  พลายพงษา 
วัน เดือน ปี เกิด 1 ตุลาคม 2537 
สถานที่เกิด กรุงเทพฯ 
ที่อยู่ปัจจุบัน 103  ซอยบางบอน 3 ซอย 6 เขตบางบอน แขวงบางบอน กรุงเทพฯ 10150   
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