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บทคดัย่อภาษาไทย  

58901301 : ทัศนศิลปศึกษา แผน ก แบบ ก 2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต 
ค าส าคัญ : ความหลากหลาย กรุงเทพฯ สุนทรียภาพ 

นาย กิตติธัช อินทราราม: ความหลากหลายของกรุงเทพฯ สู่สุนทรียะใหม่ อาจารย์ที่ปรึกษา
วิทยานิพนธ์ : ศาสตราจารย์ เกียรติคุณ ปรีชา เถาทอง 

 
วิทยานิพนธ์ภายใต้หัวข้อ “ความหลากหลายของกรุงเทพฯ สู่สุนทรียะใหม่” เกิดข้ึนจาก

แรงบันดาลใจที่จะสร้างสรรค์กรุงเทพฯ ในความจริงใหม่ผ่านมุมมองความหลากหลายของ
องค์ประกอบต่างๆ ทั้งสวยงาม และเสื่อมโทรม สิ่งต่างๆ เหล่านี้ในกรุงเทพฯถูกออกแบบสร้างสรรค์
ด้วยความตั้งใจและไม่ตั้งใจ จากผู้คนที่อาศัยอยู่สะท้อนออกมาเป็นตัวตนของเมือง ที่มีรูปแบบการ
ผสมผสานวัฒนธรรม และความเป็นอยู่ในสังคมที่มีพ้ืนฐานที่แตกต่างกัน โดยสร้างสรรค์ผลงานจาก
วัสดุต่างๆ ที่เหลือจากกิจกรรมการบริโภคและการก่อสร้างของกรุงเทพฯ ผ่านร่องรอย ลวดลาย พ้ืนผิว 
และสีสันของวัสดุเป็นตัวถ่ายทอดความรู้สึก น ามาประกอบสร้างให้เกิดรูปทรงปริมาตร อย่างมีความ
งามทางสุนทรียะในรูปแบบใหม่ ที่หลากหลายเช่นเดียวกับกรุงเทพฯ ในปัจจุบัน 

โดยการค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์เรื่อง “ความหลากหลายของกรุงเทพฯ 
สู่สุนทรียะใหม่” ได้ก าหนดขอบเขตของการศึกษาไว้ดังนี้   ด้านเนื้อหาได้แรงบันดาลใจมาจากความ
หลากหลายของกรุงเทพฯ ที่มีร่องรอยต่างๆ ของกาลเวลาเป็นตัวเเสดงถึงความคงอยู่ของเมือง จาก
ผู้คนที่ด าเนินชีวิตอยู่ภายในเมืองเป็นตัวก าหนดเนื้อหาความส าคัญ และยังเป็นผู้สร้างวัสดุต่างๆ ที่
น ามาใช้สร้างสรรค์ผลงาน   ด้านรูปแบบสร้างสรรค์เป็นผลงานสื่อผสม แสดงออกถึงการผสมผสาน
รูปทรง ปริมาตร กับร่องรอย ลวดลาย พ้ืนผิว และสีสันเป็นโครงสร้างทางทัศนศิลป์   ด้านวัสดุที่ใช้
สร้างสรรค์นั้นมีหลากหลายเป็นวัสดุที่ผ่านการใช้งานหรือเหลือทิ้ง  โดยรวบรวมได้จากในกรุงเทพฯ 
เพ่ือสื่อสารให้เชื่อมโยงกับเนื้อหา อาทิเช่น วัสดุส าหรับก่อสร้างต่างๆ และวัสดุที่มาจากการท ากิจกรรม
ต่างๆ ของผู้คนในเมือง เป็นต้น   ด้านเทคนิคสร้างสรรค์ด้วยวิธีการตัด ประกอบ ยึดติด ผสมผสาน
รูปทรง ปริมาตรขึ้นใหม่จากวัสดุที่หลากหลาย และเป็นขยะของเมืองทั้งสิ้น 

ทั้งนี้การสร้างสรรค์ผลงานในวิทยานิพนธ์ หัวข้อ “ความหลากหลายของกรุงเทพฯ สู่
สุนทรียะใหม่” มีจ านวนทั้งหมด 1 ชุดผลงาน โดยการรวบรวมส่วนประกอบชิ้นต่างๆ ไว้ด้วยกับบน
พ้ืนที่ผลงานเกิดเป็นเอกภาพ ด้วยวิธีน าเสนอเทคนิคสื่อผสม จากวัสดุเหลือใช้จากกิจกรรมต่างๆ ที่มี
ความหลากหลายทั้งขนาดและรูปทรง โดยมีร่องรอย ลวดลาย พ้ืนผิว และสีสันที่แตกต่างกันเป็นตัว
แสดงออกถึงความหลากหลายเช่นเดียวกับกรุงเทพฯ ในปัจจุบัน เพ่ือถ่ายทอดความงามทางทัศนศิลป์
ที่สามารถสร้างประเด็นมุมมองในการใช้ชีวิตภายใต้บริบทของเมืองกรุงเทพฯ 
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บทคดัย่อภาษาองักฤษ 

58901301 : Major (VISUAL ARTS EDUCATION) 
Keyword : DIVERSITY BANGKOK AESTHETICS 

MR. KITTITACH INTRARAM : A NEW DIVERSITY OF ART IN BANGKOK THESIS 
ADVISOR : PROFESSOR EMERITUS PREECHA THAOTHONG 

The thesis under title “A New Diversity of Art in Bangkok” is from my 
inspiration to create authentic Bangkok into a new one through diversity factors aspect, 
both beauties and decadences of Bangkok city, which had been built with plan and 
no plan of the inhabitants. Those all reflect the city individuality that have got the 
pattern of mixing in culture and different lives styles of citizen in the society. 

By creating artwork from waste materials from consuming and building 
construction, using traces, patterns, texture, and colors of materials to convey feeling 
that were composed together to create new aesthetics and diversity forms like the 
diversity of Bangkok in present. 

To investigate and create artwork thesis under title “A New Diversity of Art 
in Bangkok”, the scope of the study was determined as follow; the content aspect is 
inspired by the diversity of Bangkok that the traces of time have displayed the 
existence of the city. And the inhabitants or Bangkok people that run their lives there, 
they are the ones who determine the content of this thesis including had built and 
used the materials in the work. The form of creation aspect is mixed media intending 
to reveal the mixture of forms, volume, traces, patterns, texture, and colors which are 
visual art structure. The materials used aspect, there are various used and wasted 
materials, gathering from Bangkok city as to relate and communicate to the content it 
is, such as materials used in buildings construction and materials used in different 
activities of Bangkok residents. Creating technique aspect used were cutting, attaching, 
mixing new form and volume from various materials 

Creating artwork thesis under title “A New Diversity of Art in Bangkok”, 
present a series of artworks that include the composition on a space to reveal the 
unity. By using mixed media technique with used and wasted materials from different 
activities in sizes, forms that various in traces, patterns, texture, and colors in displaying 
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present Bangkok city. As to covey visual art aesthetics in which has been set out to 
make a point of view in life styles under the context of Bangkok. 
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กิตติกรรมประก าศ  
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

การศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ เกิดข้ึนได้ด้วยการส่งเสริมในด้านทุนทรัพย์ 
ความรู้ และแนวทางการท างานที่ส าเร็จสมบูรณ์ด้วยดี โดยได้รับความอนุเคราะห์และความช่วยเหลือเป็น
อย่างดียิ่ง ดังที่กล่าวไว้ข้างต้นนี้ 

กราบขอบพระคุณครอบครับของผู้สร้างสรรค์ บิดา มารดาที่ได้เลี้ยงดูอบรมสั่งสอน และญาติพ่ี
น้องที่คอยส่งเสริมการศึกษาให้ช่วยเหลือและเป็นก าลังใจให้ที่ดีมาโดยตลอด 

กราบขอบพระคุณอาจารย์ที่ปรึกษาเป็นอย่างสูง ที่ได้กรุณาอบรมสั่งสอนชี้แนะแนวทาง และ
เมตตาต่อศิษย์ตลอดการศึกษาที่มหาวิทยาลัยศิลปากร อันได้แก ่ศาสตราจารย์เกียรติคุณปรีชา เถาทอง, 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วิสูตร โพธิ์เงิน รวมถึงอาจารย์ที่ปรึกษาพิเศษ รองศาสตราจารย์ ทิพเนตร์ แย้ม
มณีชัย ที่ชี้แนะให้ค าปรึกษาตรวจสอบแก้ไขข้อบกพร่องต่างๆ ให้ก าลังใจในการท างานและพร้อม
ช่วยเหลือผู้สร้างสรรค์ตลอดมา 

กราบขอบพระคุณอาจารย์ทุกท่านในสาขาทัศนศิลปศึกษา คณะจิตรกรรมประติมากรรมและ
ภาพพิมพ์ และศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ที่ได้อบรมสั่งสอน มอบความรู้วิชาการต่างๆ และ
ค าแนะน าท่ีดีตั้งแต่เริ่มการศึกษาจนส าเร็จการศึกษา 

ขอขอบคุณเพ่ือนๆพ่ีน้อง และพ่ีๆเจ้าหน้าที่ประจ าคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
และศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากรทุกท่าน ที่คอยช่วยเหลือ ติดตาม และแนะน าข้อมูลส าคัญต่างๆ 
กันอย่างดีตลอดมา 

ผู้สร้างสรรค์มีความซาบซึ้งและประทับใจในความกรุณาของทุกท่าน ผู้สร้างสรรค์จะน าความรู้
ความสามารถ และประสบการณ์ที่ได้จากการเรียน การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์นี้ไปใช้ประโยชน์ต่อชุมชน 
สังคม และประเทศชาติต่อไป จึงขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูงไว้ ณ โอกาสนี้ 
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บทที ่1 
บทน า 

 
1. ความส าคัญของปัญหาและแรงบันดาลใจ 

กรุงเทพฯ เมืองหลวงศูนย์กลางของประเทศไทย เมืองที่มีประชากรอยู่ร่วมกันอย่างหนาแน่น 
แตกต่างด้วยภูมิล าเนา เชื้อชาติ ศาสนา วัฒนธรรม และความเป็นอยู่พื้นฐานของสังคมเมือง ท าให้เกิด
รูปแบบชีวิตที่หลากหลาย อาศัยที่อยู่ภายใต้สถาปัตยกรรมต่างๆ บ้าน วัด วัง ชุมชน อาคารรูปทรง
ต่างๆ ที่ เสื่อมโทรมตามกาลเวลาและพัฒนาอย่างต่อเนื่องในเวลาเดียวกัน   นับตั้งแต่สร้าง
กรุงเทพมหานครฯ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ได้เสด็จขึ้นครองราช
สมบัติได้ย้ายราชธานีจากกรุงธนบุรี และลงมือก่อสร้างกรุงเทพฯ อย่างจริงจังเมื่อ พ.ศ.2326 จนถึงใน
ปัจจุบัน พ.ศ.2563 กรุงเทพฯ ได้มีการเป็นเปลี่ยนแปลงไปอย่างมาก มีการพัฒนาในหลากหลายด้าน
ทั้งตัวของเมืองเอง และตัวของผู้อยู่อาศัยในเมือง เหล่านี้เป็นตัวขับเคลื่อนการเดินไปของกรุงเทพฯ มี
ทั้งพัฒนาไปข้างหน้า และเดินถอยหลังกลับสู่อดีต  
 ช่วงเวลานับร้อยๆ ปีที่ผ่านมาของกรุงเทพฯ ได้เกิดการผสมผสานของผู้คนที่อยู่เดิม และผู้คน
ที่เข้ามาจากต่างถิ่น ต่างเชื้อชาติ ภาษา ศาสนา และวัฒนธรรม เกิดเป็นการผสมผสานทางความ
เป็นอยู่และวัฒนธรรมที่พ่ึงพาอาศัยหล่อหลอมรวมกันขึ้นมารูปแบบต่างๆ ไทย-จีน, ไทย-อินเดีย, ไทย-
ยุโรป เป็นต้น การรวมกันเป็นพหุวัฒนธรรมนี้สามารถพบเห็นได้ทั้งในทางรูปแบบของศิลปะที่
ผสมผสานกันออกมาเป็นที่อยู่อาศัยหรือศาสนสถานต่างๆ และยังพบเห็นได้จากวิถีชีวิตที่ด าเนินไปของ
ผู้คนที่แตกต่างกันทางเชื้อชาติ แสดงออกให้เห็นจากการกิน การอยู่ และอาชีพที่ใช้ท ามาหากิน สิ่ง
เหล่านี้เองก็ถือเป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่งที่ผสมผสานกันอยู่ในกรุงเทพฯ  จนเป็นบ้านเมืองที่มีความ
หลากหลายทางวัฒนรรมหรือเรียกว่า “พหุวัฒนธรรม” มีความหมายดังนี้ พหุวัฒนธรรม คือ พหุ + 
วัฒนธรรม = พหุวัฒนธรรม แปลว่า “วัฒนธรรมที่หลากหลาย” เป็นค าที่บัญญัติขึ้นเพ่ือเทียบค า
ภาษาอังกฤษว่า multiculture มักใช้เป็นคุณศัพท์ เช่น สังคมพหุวัฒนธรรม (multicultural society) 
หมายถึง วิถีชีวิตของหมู่ชนที่มีรูปแบบแตกต่างกัน แต่มาอยู่ในสังคมเดียวกัน ใช้ชีวิตร่วมกัน อยู่ภายใต้
กฎหมายหรือกติกาของสังคมเดียวกัน แต่ละกลุ่มยังคงรักษารูปแบบของตนไว้ แต่ไม่ขัดแย้งกัน 1

กิจกรรมที่ได้สร้างวัสดุต่างๆ ตามมาข้างหลังนี้ เกิดขึ้นได้จากหลากหลายเหตุปัจจัยไม่ว่าจะจากการ
พัฒนาของเมืองเอง การก่อสร้างที่สามารถพบเห็นได้ทุกวัน การก่อสร้างที่มาอย่างยาวนานของ
กรุงเทพฯ ซึ่งปัจจุบันนี้ก็ยังไม่มีแนวโน้มว่าจะหยุดลง และอีกปัจจัยที่ส าคัญคือการบริโภคของคนที่
สร้างวัสดุสิ่งของเหลือใช้ที่แตกต่างกัน เกิดมาจากพ้ืนฐานความเป็นอยู่ของแต่ละบุคคลไม่ว่าจะเป็นคน

                                                           
1 ทองย้อย แสงสินชัย, “พหุวัฒนธรรม อา่นว่า พะ-หุ-วัด-ทะ-นะ-ท า”, http://dhamma.serichon.us/พหุวัฒนธรรม. 

http://dhamma.serichon.us/
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จน คนชั้นกลาง และคนรวย ได้สร้างวัสดุที่แตกต่างกันออกมาตลอดเวลา   ผู้คนที่อาศัยในกรุงเทพฯ 
เป็นหลักส าคัญของการสร้างเมืองแห่งนี้ การใช้ชีวิตที่มีรูปแบบหลากหลายและอิสระในด้านต่างๆ 
ทางเลือกในการบริโภคและอุปโภครวมถึงลักษณะนิสัยส่วนตัวของแต่ละคนได้สร้างความหลากหลาย
ทางวัฒนธรรมขึ้นมาใหม่ นอกเหนือจากวัฒนธรรมที่มาจากเชื้อชาติหรือศิลปะต่างๆ ที่รวมอยู่ใน
กรุงเทพฯ มาแต่เดิม การใช้ชีวิตที่กกล่าวมานี้ของคนในกรุงเทพฯได้สร้างสิ่งที่ตามมาคือสิ่งของเหลือใช้
ต่างๆ หรืออาจเรียกได้ว่าคือขยะของเมืองนี้ถ้าสิ่งนั้นไม่สามารถท าประโยชน์ได้อีกต่อไป แต่นั่นคือ
ร่องรอยของการเวลาที่หลอมรวมกลายเป็นกรุงเทพมหานคร 

แรงบันดาลใจที่จะสร้างสรรค์กรุงเทพฯ ในความจริงใหม่ผ่านมุมมองความหลากหลายของ
องค์ประกอบต่างๆ ทั้งสวยงาม และเสื่อมโทรม สิ่งต่างๆ เหล่านี้ในกรุงเทพฯ ถูกออกแบบสร้างสรรค์
ด้วยความตั้งใจและไม่ตั้งใจ จากผู้คนที่อาศัยอยู่สะท้อนออกมาเป็นตัวตนของเมือง ที่มีรูปแบบการ
ผสมผสานวัฒนธรรม และความเป็นอยู่ในสังคมที่มีพ้ืนฐานที่แตกต่างกัน โดยสร้างสรรค์ผลงานจาก
วัสดุต่างๆ ที่เหลือจากกิจกรรมการบริโภคและการก่อสร้างของกรุงเทพฯ น ามาสร้างสรรค์ให้เกิดความ
งามทางสุนทรียะในรูปแบบใหม่ที่หลากหลายเช่นเดียวกับกรุงเทพฯ ในปัจจุบัน      

ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์นี้ เกิดจากความสนใจในกรุงเทพมหานครฯ ผ่านมุมมอง
ความหลากหลายขององค์ประกอบต่างๆ ทั้งสวยงาม และเสื่อมโทรม รวมถึงการใช้ชีวิตของผู้คนใน
กรุงเทพฯ เกิดเป็นสุนทรียะ และมลภาวะ โดยใช้วัสดุต่างๆ ที่เหลือจากผู้คนในกรุงเทพฯ นี้มา
สร้างสรรค์กรุงเทพฯ ในความจริงใหม่ผ่านร่องรอย ลวดลาย พ้ืนผิว และสีสันของวัสดุเป็นตัวถ่ายทอด
ความรู้สึก น ามาผสมผสานให้เกิดรูปทรงปริมาตรที่สร้างสรรค์ตามจิตนาการผ่านรูปแบบผลงาน
ประติมากรรมสื่อผสม เกิดเป็นความหลากหลายของกรุงเทพฯ สู่สุนทรียะใหม่  ทั้งนี้การสร้างสรรค์
ผลงาน โดยการรวบรวมส่วนประกอบชิ้นต่างๆ ไว้ด้วยกับบนพ้ืนที่ผลงานเกิดเป็นเอกภาพ ด้วยวิธี
น าเสนอเทคนิคสื่อผสม จากวัสดุเหลือใช้จากกิจกรรมต่างๆ ที่มีความหลากหลายทั้งขนาดและรูปทรง 
โดยมีร่องรอย ลวดลาย พ้ืนผิว และสีสันที่แตกต่างกันเป็นตัวถ่ายทอดความรู้สึกที่แสดงออกถึงความ
หลากหลายเช่นเดียวกับกรุงเทพฯในปัจจุบัน เพ่ือถ่ายทอดความงามทางทัศนศิลป์ที่สามารถสร้าง
ประเด็นมุมมองในการใช้ชีวิตภายใต้บริบทของเมืองกรุงเทพฯ 
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2. วัตถุประสงค์ 
 เพ่ือแสดงถึงความงามในความหลากหลายผสมผสานองค์ประกอบทางสุนทรียะที่เกี่ยวข้องกับ
เนื้อหา เป็นการสะท้อนมุมมองต่อกรุงเทพฯ ในสังคมปัจจุบัน   โดยผ่านการสร้างสรรค์จากร่องรอย 
พ้ืนผิว ลวดลายและสีสันของวัสดุที่สื่อสารและแสดงออกถึงความหลากหลายของกรุงเทพฯ ในมุมมอง
ใหม่จึงได้ประสานทั้งประเพณีวัฒนธรรม และสถาปัตยกรรมโบราณ และภาวะปัจจุบันซึ่งเป็นสภาพ
ของความเสื่อมถอย ข้าพเจ้าจึงได้น าเศษซากของสิ่งเหลือใช้ในปัจจุบัน ประกอบกันเข้าเป็นเมือง
ปัจจุบัน 
 

3. กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ 
แผนภาพที่ 1  กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ 
แรงบันดาลใจ 
 

แนวทางของศิลปกรรม 
 

รูปแบบ 
 

เทคนิค 
 

มุมมองความหลากหลาย
ของกรุงเทพฯ โดยใช้วัสดุ
เหลือใช้ที่เกิดจากผู้คนใน
กรุงเทพฯ แสดงออกผ่าน
พื้นผิว ร่องรอย ลวดลาย 
และสีสันของวัสดุ 

- ชลูด นิ่มเสมอ (2541) 
- Bodys Isek Kingelez 
(2539) 

- Choi Jeong Hwa 
(2553) 
 

ผลงานสื่อผสม 
 

ตัด ยึด ติด  
ประกอบสร้างรูปทรง 

     
      
ผลงานวิทยานิพนธ์ เร่ือง ความหลากหลายของกรุงเทพฯ สู่สุนทรียะใหม่ 
น าเสนอเป็นผลงานสื่อผสม จ านวน 1 ชุด 
แนวคิด ต้องการแสดงออกถึงกรุงเทพฯ ในความจริงใหม่ของตนเอง ที่มีองค์ประกอบความหลากหลายที่อยู่
รวมกันเป็นสังคมเมือง เกิดเป็นแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ข้ึน 

 

4. สมมติฐาน 
 ผลงานสื่อผสม 3 มิติที่แสดงออกถึงกรุงเทพฯ ในความจริงใหม่ โดยสื่อสารผ่านร่องรอย 
พ้ืนผิว ลวดลาย และสีสัน เกิดการผสมผสานวัสดุต่างๆ กลายเป็นสุนทรียภาพใหม่ เพ่ือถ่ายทอดความ
งามทางทัศนศิลป์ที่สามารถสร้างประเด็นมุมมองในการใช้ชีวิตภายใต้ความหลากหลาย 
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5. ขอบเขตของการสร้างสรรค์ 
 1. ขอบเขตด้านเนื้อหา โดยได้แรงบันดาลใจมาจากความหลากหลายของรูปแบบวัฒนธรรม
การอยู่อาศัย การอุปโภค บริโภค เกิดเป็นร่องรอยของกาลเวลาที่แสดงถึงความคงอยู่ของเมือง โดย
ผู้คนที่ด าเนินชีวิตอยู่ภายในเมืองเป็นตัวก าหนดเนื้อหาความส าคัญของการสร้างกรุงเทพฯ สู่สุนทรียะ
ใหม ่
 2. ขอบเขตด้านรูปแบบ การสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบสื่อผสม 3 มิติ แสดงออกถึงการ
ผสมผสานรูปทรง ปริมาตร กับร่องรอย พ้ืนผิว และลวดลายเป็นโครงสร้างทางทัศนศิลป์ 
 3. ขอบเขตด้านเทคนิค สร้างสรรค์ด้วยวิธีการยึดติดผสมผสาน ประกอบรูปทรงกับวัสดุเหลือ
ใช้ที่หลากหลาย เพ่ิมเติมด้วยงานตกแต่งสี ลงรายละเอียดเพื่อสร้างความสมบูรณ์ให้กับผลงาน 
 

6. ข้ันตอนการวิธีการศึกษาและสร้างสรรค์ 
1. ศึกษาค้นคว้ารูปแบบการวางผังเมืองของกรุงเทพฯ เขต ย่าน และชุมชนต่างๆ เพ่ือน ามา

ปรับใช้สร้างสรรค์ผลงาน  
 2. ศึกษาเทคนิคการประกอบวัสดุเป็นรูปทรง และการเลือกใช้จุดเด่นของวัสดุต่างๆ 
 3. รวบรวมข้อมูล จดบันทึก และสังเกตรูปแบบศิลปะต่างๆ รวมถึงประสบการณ์ตรงจากผู้คน
ในกรุงเทพฯ 

4. น าข้อมูลมาวิเคราะห์-สังเคราะห์  
 5. ค้นหาวัสดุที่มาใช้สร้างสรรค์ผลงาน 
 6. สร้างแบบร่าง 2 มิติ และ 3 มิต ิ

7. เข้าพบอาจารย์ที่ปรึกษาตรวจแบบวิเคราะห์ประเมินแบบร่างและปรับปรุงแก้ไขตาม
ค าแนะน า 
 8. สรุปผลการศึกษา เรียบเรียงข้อมูลแล้วน ามาสร้างสรรค์ผลงานจริง 

9. สร้างสรรค์ผลงานจริง 
 10. บันทึกข้อมูลแต่ละช่วงเพ่ือพัฒนาผลงานชิ้นต่อไป 
 

7. นิยามศัพท์เฉพาะ 
 ความหลากหลาย คือ การรวมกันของความแตกต่างที่อยู่ในพ้ืนที่เดียวกันอย่างเข้าใจบริบท
ของกันและกัน 
 กรุงเทพฯ คือ เมืองหลวงของประเทศไทยที่มีความหลากหลาย 
 สุนทรียะใหม่ คือ การรับรู้ทางความรู้สึก และรสนิยมทางการชื่นชมความงามที่เกิดขึ้นใน
รูปแบบที่ต่างออกไปจากเดิมท่ีเคยพบเห็นในประสบการณ์ของผู้สร้างสรรค์  



  

 

5 

8. วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการจัดการข้อมูลและสร้างสรรค์ 
วัสดุ อุปกรณ์ท่ีใช้ในการจัดการข้อมูล 

1. สมุดบันทึก สมุดสเก็ตช์                    
2. คอมพิวเตอร์ 
3. ดินสอ ปากกา 
4. กล้องถ่ายภาพ 

วัสดุ อุปกรณ์ท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
1. สิ่งของเหลือใช้ 
2. วัสดุก่อสร้าง 
3. ขยะ 
4. วัสดุทั่วไปอื่นๆ 
5. กรรไกร 
6. คีมตัดโลหะ 
7. คีมหนีบ 
8. มีดคัตเตอร์ 
9. ไขควง 
10. กาวอีฟอกซ่ี AB 
11. กาวร้อน 
12. เทปกาว 
13. สีอะคริลิค 
14. พู่กัน 
15. อีฟอกซ่ีปั้น AB 
16. เรซิ่น 

 
9. งบประมาณที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

1. ค่าวัสดุ  10,000  บาท 
2. ค่าอุปกรณ ์  5,000  บาท 
3. ค่าเอกสาร  5,000  บาท 
4. ค่าเดินทาง  3,000  บาท 
5. อ่ืนๆ   2,000    บาท 
รวมทั้งสิ้น  25,000  บาท 
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10. ประโยชน์ที่ได้รับ 
 1. ให้สังคมประเทศชาติได้รู้ถึงสภาวะของการเสื่อมสลายของเมืองที่ก าลังจะมาถึง  

2. ผลงานวิทยานิพนธ์ที่แสดงถึงความหลากหลายของกรุงเทพฯ ตามกระบวนการทางศิลปะ 
3. ได้ทดลองเทคนิคสร้างสรรค์ผลงานที่มีรูปแบบวิธีการเฉพาะตน ที่สามารถน าไปพัฒนาต่อ 

ยอดผลงานศิลปะต่อไปได ้
 4. สร้างแรงบันดาลใจแก่ผู้ชมผลงานจากการน าสิ่งของเหลือใช้รอบๆ ตัวน ากลับมาใช้ใหม่
อย่างสร้างสรรค์ 
 5. ตระหนักถึงการอุปโภค บริโภค อย่างฟุ่มเฟือยที่เป็นเหตุท าให้เกิดขยะในเมืองที่เราอยู่
อาศัย 

 
 



 
 

 

บทที่ 2 
เอกสารและข้อมูลที่เกี่ยวข้อง 

 
การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ได้เกิดแรงบันดาลใจมาจากกรุงเทพฯ ท าให้เกิด

การคิดวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลเนื้อหา แนวความคิด ทฤษฎีต่างๆ อิทธิพลในการสร้างสรรค์ 
จากงานวิจัย วิทยานิพนธ์ บทความต่าง ๆ และผลงานสร้างสรรค์ที่มีความเกี่ยวข้องกับเนื้อหาที่ก าลัง
ศึกษาค้นคว้าในด้านต่าง ๆ ของกระบวนการสร้างสรรค์ซึ่งแบ่งออกเป็นข้อมูลจากการศึกษาได้ดังนี้ 
 
1. แรงบันดาลใจและแนวความคิด  

1.1 พหุวัฒนธรรม 
1.2 การพัฒนาเขตเมืองในประเทศไทยกระจุกตัวอยู่ในพ้ืนที่กรุงเทพฯ 
1.3 ขยะจากการบริโภคและการก่อสร้าง 
1.4 แนวคิดการออกแบบที่น าทรัพยากรธรรมชาติมาใช้ 
1.5 ความส าคัญของผังเมือง 
1.6 ผังเมืองรวมกรุงเทพมหานคร 
 

2. ด้านรูปแบบและเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ 
ศิลปะสื่อผสม 
 

3. แนวทางของศิลปกรรม 
 3.1 ศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ 
 3.2 Bodys Isek Kingelez 
 3.3 Choi Jeong Hwa 
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1. แรงบันดาลใจและแนวความคิด  
1.1 พหุวัฒนธรรม         

 ในทางวิชาการ ค าว่า “พหุวัฒนธรรม” หรือ “สังคมพหุวัฒนธรรม” นอกจากจะเป็นการ
พรรณาถึงสภาพสังคมวัฒนธรรมที่มีความหลากหลาย โดยเฉพาะอย่างยิ่งในทางชาติพันธุ์และทาง
ศาสนาแล้วนั้น ยังหมายถึงขบวนการเคลื่อนไหว ที่มีเป้าหมายเพ่ือการสร้างความเท่าเทียมหรือ
ตระหนักในความหลากหลายของกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ รวมทั้งหมายถึง นโยบายรัฐ หรือรัฐประชาชาติ 
ที่ก่อตัวขึ้นมาท่ามกลางความหลากหลายของคน และพยายามหาดุลยภาพ ระหว่างการเคารพความ
ในความแตกต่างกับสร้างวัฒนธรรมร่วมแห่งชาติขึ้นมา ในมิติทางอุดมการณ์หรือมิติของขบวนการ
เคลื่อนไหว ค าว่า “พหุวัฒนธรรม” หรือ “สังคมพหุวัฒนธรรม” เป็นแนวคิดที่ยอมรับความ
หลากหลายทางวัฒนธรรม (cultural diversity) ต่อต้านการเหยียดและการกีดกันทางวัฒนธรรมต่อ
กลุ่มสังคมย่อยต่างๆ เพ่ือการอยู่ร่วมกันบนพ้ืนฐานของความเสมอภาคและสิทธิที่เท่าเทียมกันของคน
ทุกกลุ่ม ทั้งนี้ ตามปกติแล้ว กลุ่มคนที่มีอ านาจมากกว่ามักจะมองข้ามคุณค่าทางวัฒนธรรมของกลุ่ม
คนที่มีอ านาจน้อยกว่าในสังคม2 “พหุวัฒนธรรม” หรือ “สังคมพหุวัฒนธรรม” ไม่จ ากัดเฉพาะ
ความเป็นกลุ่มชาติพันธุ์เท่านั้น แต่สามารถค านึงถึงคนในกลุ่มวัฒนธรรมย่อยอ่ืนๆ ด้วย อาทิ ผู้อพยพ 
แรงงานข้ามชาติ กลุ่มเพศสภาพ กลุ่มผู้สูงอายุ ผู้พิการ คนจน คนไร้บ้าน  

ในสังคมพหุวัฒนธรรม ถือว่ากรุงเทพมหานครเป็นเมืองที่ของมีประชากรมากที่สุดในประเทศ
ไทย เป็นเมืองหลวงศูนย์กลางของประเทศทั้งการเมืองการปกครอง การศึกษา การคมนาคม การเงิน
การธนาคาร การสื่อสาร และ การศาสนาเป็นต้น กรุงเทพมหานครมีความหลากหลายของคนในชุมชน
ที่มีวัฒนธรรมหลากหลายซึ่ง พ้ืนฐานมาจากศาสนา มีวัดวาอารามตั้งอยู่จ านวนมาก นอกจากนั้น ก็ยัง
มีโบสถ์คริสต์ศาสนา มัสยิสศาสนาอิสลาม เป็นจ านวนมาก เพ่ือส่งเสริมการประกอบพิธีกรรมทาง
ศาสนาและช่วยเหลือศาสนิกชน 

ดังนั้นแนวคิดพหุวัฒนธรรม พหุวัฒนธรรม คือรัฐหรือประเทศท่ีมีการอพยพเคลื่อนย้ายเข้ามา
ของกลุ่มชาติพันธุ์ใหม่จึง มีการยอมรับความแตกต่างของกลุ่มชาติพันธุ์และวัฒนธรรมของกลุ่มเหล่านี้ 
การยอมรับพหุวัฒนธรรม คือการที่กฎหมายและกฎระเบียบที่ใช้ในการบริหารหรือการจัดการมี
ลักษณะไม่ เคร่งครัด เปิดโอกาสให้มีทางเลือกในการปฏิบัติการโดยไม่มีวัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่ง
ครอบง า และวัฒนธรรมอ่ืนถูกครอบง า (Subordinate culture) ในการพิจารณาเรื่องพหุวัฒนธรรม 
รายละเอียดเรื่องความสัมพันธ์เชิงอ านาจเรื่องส าคัญ และข้อแตกต่างระหว่างกฎระเบียบที่ก าหนดไว้

                                                           
2 Prachachat Party, “พหุวัฒนธรรม” หรือ “สังคมพหุวัฒนธรรม” คืออะไรกนัแน่”, https://prachachat.org/2019/03/22/พหุ

วัฒนธรรม. 
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เป็นลายลักษณ์อักษรกับการบังคับใช้ในการปฏิบัติ3 ในด้านวัฒนธรรมใหม่ ด้วยการผสมผสานทั้ง
สุนทรียภาพ และมลภาวะ 
 

  1.2 การพัฒนาเขตเมืองในประเทศไทยกระจุกตัวอยู่ในพื้นที่กรุงเทพฯ 
ส าหรับประเทศไทย การพัฒนาเขตเมืองกระจุกตัวอยู่ในพ้ืนที่กรุงเทพฯ ซึ่งมีพ้ืนที่ใหญ่เป็น

อันดับ 5 และมีประชากรที่เข้าใกล้ 10 ล้านคนในปี 2553 ซึ่งมากเป็นอันดับ 9 ในเอเชียตะวันออก 
ส่วนเขตเมืองอ่ืนๆ ในประเทศไทยล้วนมีประชากรไม่ถึง 500,000 คน มีผลการศึกษาดังนี้   
           1. เขตตัวเมืองในประเทศไทยขยายตัวจาก 2,400 มาเป็น 2,700 ตารางกิโลเมตร ระหว่างปี 
2543 ถึง 2553 คิดเป็นอัตราร้อยละ 1.4 ต่อปี ซึ่งช้ากว่าการขยายตัวโดยเฉลี่ยของภูมิภาค (ร้อยละ 
2.4) 
   2. ประชากรเมืองในประเทศไทย (ประชากรที่อาศัยอยู่ในเมืองที่มากกว่า 100,000 คน) 
เพ่ิมข้ึนในช่วงเวลานี้จาก 9.3 ล้านคนมาเป็นประมาณเกือบ 11.8 ล้านคน 
  3. อัตราโดยเฉลี่ยต่อปีการขยายตัวของประชาการเมืองอยู่ที่ร้อยละ 2.3 ซึ่งน้อยกว่าใน
ภูมิภาคเล็กน้อย (ร้อยละ 3.0) 
  4. โดยรวมความหนาแน่นของประชากรเมืองในประเทศไทยอยู่ที่ 4,000 คนต่อตาราง
กิโลเมตรในปี 2543 และเพ่ิมขึ้นเล็กน้อยที่ 4,300 คนต่อตารางกิโลเมตรในปี 2553 ซึ่งน้อยกว่า
ประเทศอ่ืนๆ ในภูมิภาคที่เฉลี่ยแล้วอยู่ที่ 5,800 คนต่อตารางกิโลเมตรในปี 2553 
  5. การพัฒนาเขตเมืองในประเทศไทยกระจุกตัวอยู่ในพ้ืนที่กรุงเทพฯ โดยมีประชากร 9.6 
ล้านคนในปี 2553 ซึ่งเกือบได้รับการจัดอันดับเป็นมหานครของภูมิภาคนี้ 
  6. เขตเมืองกรุงเทพฯ มีพ้ืนที่ขยายตัวจาก 1,900 มาเป็น 2,100 ตารางกิโลเมตรในปี 2543 - 
2553 ท าให้เป็นเขตเมืองที่ใหญ่เป็นอันดับ 5 ในเอเชียตะวันออกในปี 2553 ซึ่งมีพ้ืนที่ใหญ่กว่ามหา
นครอ่ืนๆ อาทิ จาการ์ตา มะนิลา และโซล 
  7. อัตราการขยายตัวต่อปีโดยเฉลี่ยอยู่ที่ร้อยละ 1.1 ซึ่งถือว่าเป็นเขตเมืองที่ผู้อยู่อาศัย
มากกว่า 5 ล้านคนที่โตช้าที่สุดเขตหนึ่งในภูมิภาค โดยที่โตเร็วกว่าเพียง ฮ่องกง จีน และเขตเมืองใหญ่
ในญี่ปุ่น 
  8. ในปี 2553 เขตเมืองกรุงเทพฯ นับได้เป็นเกือบร้อยละ 80 จากพ้ืนที่เขตเมืองในประเทศ
ไทย 

                                                           
3 กีฟละห์, มาโซ, “ผลการจัดการเรียนรู้วิทยาศาสตร์ตามแนวทฤษฎีสรรคนิยมที่มีต่อผลสัมฤทธิ์ ทางการเรียน ความสามารถในการคิดวิจารณญาณ และความพึง

พอใจต่อการจัดการเรียนรู้ของ นักเรียนในสังคมพหุวัฒนธรรม”, http://kb.psu.ac.th/psukb/bitstream/2010/8487/6/Chapter2.pdf. 

http://kb.psu.ac.th/psukb/browse?type=author&value=%E0%B8%81%E0%B8%B5%E0%B8%9F%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%AB%E0%B9%8C%2C+%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%8B
http://kb.psu.ac.th/psukb/bitstream/2010/8487/6/Chapter2.pdf
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  9. ประชากรเมืองในเขตเมืองกรุงเทพฯ เพ่ิมข้ึนจาก 7.8 ล้านเป็น 9.6 คนระหว่างปี 2453 ถึง 
2553 ถือว่าเป็นการเพ่ิมขึ้นอย่างพอประมาณในอัตราร้อยละ 2.0 และมีจ านวนประชากรมากเป็น
อันดับ 9 ในเอเชียตะวันออก 
  10. เช่นเดียวกับเขตเมืองใหญ่อ่ืนๆ ในภูมิภาคนี้ การบริหารเขตเมืองกรุงเทพฯ ไม่มีความเป็น
เอกภาพ โดยมากกว่าร้อยละ 60 ของเขตเมืองอยู่นอกอาณาเขตการปกครองของส านักงาน
กรุงเทพมหานคร4 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
4 world bank group, “การพฒันาเขตเมอืงในประเทศไทยกระจกุตัวอยู่ในพื้นที่กรุงเทพฯ”, 

https://www.worldbank.org/th/news/feature/2015/01/26/urbanization-in-thailand-is-dominated-by-the-bangkok-urban-area. 

https://www.worldbank.org/th/news/feature/2015/01/26/urbanization-in-thailand-is-dominated-by-the-bangkok-urban-area
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  1.3 ขยะจากการบริโภคและการก่อสร้าง 
 ปัญหาจากขยะมูลฝอย (หมายถึง ขยะทั่วไปที่เกิดจากการอุปโภค บริโภค กิจกรรมทั้งหลาย
ของมนุษย์ ไม่ว่าจะเป็นบ้านเรือน ชุมชน ตลาด ร้านค้า และโรงงาน) ในประเทศไทยถือเป็นปัญหา
สิ่งแวดล้อมที่ส าคัญที่เกิดขึ้นจากน้ ามือมนุษย์ ซึ่ง มีปัญหาที่เกี่ยวเนื่องกันในหลายแง่มุม ไม่ว่าจะเป็น 
พฤติกรรมการบริโภคและการแยกขยะจากต้นทาง การจัดการขยะที่ไม่ได้มาตรฐานก่อให้เกิดมลพิษ
และไม่เกิดการน ากลับมาใช้ซ้ า ปัญหามลพิษและสิ่งแวดล้อม เช่น ปฏิกิริยาเรือนกระจกท่ีมีสาเหตุจาก 
ขยะเทกอง ที่ปล่อยก๊าซมีเทน ซัลเฟอร์กับคาร์บอนไดออกไซต์ออกมา ปัญหาขยะในทะเลที่ส่งผล
กระทบต่อสภาพแวดล้อมและชีวิตความเป็นอยู่ของสัตว์ในทะเล เป็นต้น  
  สถานการณ์ปัจจุบันประเทศไทยมีปริมาณขยะสูงขึ้นต่อเนื่องขึ้นทุกปี จากรายงานสถานการณ์
ขยะมูลฝอยชุมชนของประเทศไทย ปี 2559¹ พบว่ามีปริมาณการเกิดขยะรวมกันทั้งประเทศ 27.06 
ล้านตันต่อปี เทียบเท่าตึกใบหยก 2 จ านวน 140 ตึก คิดเป็นประมาณ 74,130 ตันต่อวัน เฉลี่ยเป็น

ปริมาณขยะ 1.14 กิโลกรัมต่อคนต่อวัน ยังไม่รวมขยะตกค้างสะสมที่เพ่ิมขึ้นทุกปีไม่ต่ ากว่าปีละ 10 ล้าน
ตัน    

 

 
ภาพที่ 1  แผนภูมิจ าแนกสัดส่วนของประเภทขยะ 
ที่มา: school of change makers, “สถานการณ์ปัญหาขยะในประเทศไทย”, เข้าถึงเมื่อ 8 

พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้จาก

https://www.schoolofchangemakers.com/knowledge/11678/ 

 

https://www.schoolofchangemakers.com/knowledge/11678/
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ขยะมูลฝอยสามารถแบ่งแยกตามประเภทได้ทั้งหมด 4 ประเภท โดยมีสัดส่วนดังนี้ (ปี 2559) 
1. ขยะอินทรีย์ หรือขยะที่ย่อยสลายได้ คิดเป็นร้อยละ  64 จากขยะท้ังหมด ส่วนใหญ่มาจาก

อาหารเหลือทิ้ง 
2. ขยะรีไซเคิล เป็นที่ขยะสามารถน ามาหลอมใช้ใหม่ได้หากมีการแยกขยะอย่างถูกต้องและ

ท าความสะอาดก่อนทิ้ง คิดเป็นสัดส่วนร้อยละ 30 ของขยะทั้งหมด 
3. ขยะทั่วไป เป็นย่อยสลายตามธรรมชาติได้ยาก หรือน าไปรีไซเคิลแล้วไม่คุ้มทุน ต้องน าไป

ก าจัด ได้แก่ซองขนม กล่องโฟม ถุงพลาสติก  ร้อยละ 3 ของขยะทั้งหมด 
4. ขยะอันตราย เป็น ขยะที่ต้องน าไปก าจัดหรือบ าบัดด้วยวิธีเฉพาะ เช่น หลอดไฟ ขวดยา 

ถ่านไฟฉาย ยาฆ่าแมลง กระป๋องสี ขยะจากภาคการเกษตรและอุตสาหกรรม คิดเป็นสัดส่วนร้อยละ 3 
ปัญหาจากขยะจากการก่อสร้าง  หรือวัสดุที่เหลือใช้จากการก่อสร้างและการรื้อถอน เป็น

ปัญหาที่มักเกิดขึ้นในชุมชนเมืองที่มีการขยายตัวอย่างรวดเร็ว ซึ่งได้มีการก่อสร้างอาคารต่างๆ เพ่ิมขึ้น 
เพ่ือใช้เป็นที่อยู่อาศัย สถานประกอบการธุรกิจและอุตสาหกรรม และโครงสร้างพ้ืนฐานต่าง ๆ ได้แก่ 
ถนน ทางระบายน้ า ระบบขนส่งมวลชน ขยะมูลฝอยจากการก่อสร้างมักไม่ได้รับการจัดการที่ถูกวิธี
และเหมาะสม โดยจะถูกน าไปกองไว้ตามสถานที่สาธารณะ พื้นที่ว่างเปล่าตลอดจนเทลงแม่น้ าล า
คลอง ท าให้เกิดทัศนียภาพที่ไม่น่าดูและล าน้ าตื้นเขินได้ ตัวอย่างขยะจากการก่อสร้าง เช่น เศษอิฐ หิน 
ดิน ทราย คอนกรีต เศษไม้ โลหะต่าง ๆ เหล็ก กระป๋อง ตลอดจนกระดาษและพลาสติก อย่างไรก็ตาม
ปริมาณของขยะจากการก่อสร้างและรื้อถอนแต่ละชนิดนั้น จะมีปริมาณแตกต่างกันไปตามการใช้วัสดุ
ซึ่งข้ึนอยูก่ับประเภทของอาคาร และความแตกต่างของวิธีการก่อสร้าง 

ปัจจุบันจะพบว่ามีผู้รับเหมาที่รับงานก่อสร้างปรับปรุง อาคารมักจะแอบขนเศษวัสดุก่อสร้าง
ไปทิ้งในพ้ืนที่รกร้าง ซึ่งท าให้เกิดปัญหาด้านสภาพแวดล้อมตามมาอีกมากมาย ทั้งเรื่องทัศนียภาพ 
หรือสารเคมีที่ปนเปื้อนมากับขยะดังกล่าว โดยเฉพาะ “แร่ใยหิน” ได้ถูกน ามาใช้เป็นส่วนประกอบของ 
ผลิตภัณฑ์ในอุตสาหกรรมต่างๆ มาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ซึ่งผลิตภัณฑ์ที่คนไทยได้ใช้กันอยู่ส่วนใหญ่ 
ได้แก่ กระเบื้องมุงหลังคาแบบลอนฟูก ท่อระบายน้ า ฝ้าเพดาน ฉนวนกันความร้อน จะเห็นได้ว่าล้วน
แต่เป็นผลิตภัณฑ์ที่ใช้ในการก่อสร้างทั้งสิ้น เนื่องจากแร่ใยหินมีคุณสมบัติทนกรด ทนความร้อน ทนไฟ 
มีเส้นใยที่แข็งและเหนียว ยืดหยุ่นได้ดี แต่ก็มีข้อเสียที่ส าคัญโดยเฉพาะผลกระทบต่อร่างกาย หาก
ได้รับการสูดดมฝุ่นและละอองของแร่ใยหินเข้าสู่ร่างกาย จนสะสมในปริมาณที่มากเป็นเวลานาน ก็จะ
ท าให้เป็นโรคเก่ียวกับปอดได้ เช่น มะเร็งปอด มะเร็งเยื่อหุ้มปอด เป็นต้น  

ซึ่งปัญหาดังกล่าวในหลายประเทศได้ให้ ความส าคัญและลดการใช้วัสดุก่อสร้างที่มีส่วนผสม
ของแร่ใยหินอย่างเด็ดขาด รวมถึงการมีมาตรการ จัดการเกี่ยวกับแร่ใยหินไว้โดยด้วย เฉพาะใน
ประเทศญี่ปุ่นที่ให้ความส าคัญกับเรื่องแร่ใยหินมาก เนื่องจากปัญหาที่เกิดจากการน าแร่ใยหินมาใช้ใน
งานอุตสาหกรรม ก่อให้เกิดผลกระทบต่อสุขภาพของประชาชน และผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อม 
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ปัจจุบันประเทศญี่ปุ่น จึงรณรงค์ให้ประเทศต่างๆ ร่วมมือเลิกใช้แร่ใยหิน โดยการ หันมาใช้
ส่วนประกอบอื่นท่ีมีไม่กระทบต่อ สิ่งแวดล้อมแทน5 
 

  1.4 แนวคิดการออกแบบที่น าทรัพยากรธรรมชาติมาใช้ 
  Eco Design หรือว่า Ecological Design คือการออกแบบที่น าทรัพยากรธรรมชาติมา ใช้ 
โดยค านึงถึงการที่ท าให้เกิดมลภาวะกลับเข้าสู่ระบบนิเวศน์น้อยที่สุด ในอุดมคติทรัพยากรที่ถูกใช้แล้ว 
สามารถย่อยสลายโดยธรรมชาติเหมือนวงจรชีวิตของสิ่งมีชีวิตทั้งหลายจะเป็นสิ่งที่ดีที่สุด แต่ในความ
เป็นจริง หากทรัพยากรเหล่านั้นสามารถน ากลับมาใช้ซ้ าใหม่ได้บ้าง ย่อยสลายตามธรรมชาติได้บ้าง ก็
ถือว่า ได้บรรลุวัตถุประสงค์ของ Eco Design จะมากหรือน้อยขึ้นอยู่กับเงื่อนไขหลากหลายประการ 
การออกแบบที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม เป็นการออกแบบที่ได้จากแนวคิดการออกแบบเชิง  นิเวศ
เศรษฐกิจ หรือ Eco-design (Economic & ecological design) ซึ่ งประกอบด้วยแนวคิดด้าน 
เศรษฐศาสตร์ และด้านสิ่งแวดล้อม เข้ามาใช้ในกระบวนการออกแบบผลิตภัณฑ์ การออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ ที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อมเป็นการออกแบบที่ค านึงถึงปัจจัยที่มีผลต่องานออกแบบ  
  กล่าวคือวัสดุและ กรรมวิธีการผลิต (Materials and processes) ประโยชน์ ใช้สอย 
(Function) และรูปทรง (Form) รวมทั้งการควบคุมด้านความปลอดภัย และการอนุรักษ์ทรัพยากร
และสภาพแวดล้อม ที่นักออกแบบ น ามาผนวกเข้ากับแนวคิดการออกแบบเชิงนิเวศเศรษฐกิจ (Eco-
design) โดยใช้หลักการของ 4Rs เป็นแนวคิดในการออกแบบ ได้แก่ การลด (Reduce) การใช้ซ้ า 
(Reuse) การน ากลับมาใช้ใหม่ (Recycle) และ การซ่อมบ ารุง (Repair) ปัจจัยที่มีผลต่องานออกแบบ 
และ หลักการ 4Rs จะน ามาใช้ในช่วงของขั้นตอนการออกแบบ ซึ่งเป็นบทบาทหน้าที่ของนักออกแบบ
ใช้เป็นแนวคิดในการออกแบบสร้างสรรค์ ผลงานผลิตภัณฑ์ที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม แนวทางในการ
ลดผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อมเป็นส่วนหนึ่งที่ส าคัญของ Eco Design ปัจจุบัน ประเทศในกลุ่มพัฒนา
แล้ว เช่น สหภาพยุโรป สหรัฐอเมริกา หรือ ญี่ปุ่น ต่างให้ความสนใจด้านการรักษา สิ่งแวดล้อมในการ
ผลิตมากขึ้น ดังจะเห็นได้ว่ามีการออกข้อก าหนด และกฎระเบียบทางการค้าที่สัมพันธ์  กับการรักษา
สิ่งแวดล้อม เช่น ระเบียบว่าด้วยการจัดการเศษเหลือทิ้งจากผลิตภัณฑ์ไฟฟ้าและ อิเล็กทรอนิกส์ 
(Waste Electrical and Electronic Equipment; WEEE) ระเบียบว่าด้วยการจ ากัด การใช้สาร
อันตรายบางชนิดใน ผลิตภัณฑ์ไฟฟ้าและอิเล็กทรอนิกส์) The Restriction of the use of certain 
Hazardous Substance in electrical and electronic equipment; RoHS) ของกลุ่ มประ เทศ 
สหภาพยุโรป หรือระเบียบเกี่ยวกับการจัดการซากของยานยนต์ (End of Life Vehicles; ELV) ซึ่ง
มาตรการ เหล่านี้ส่งผลให้ผู้ประกอบการต้องเข้ามาเป็นผู้รับผิดชอบโดยตรงต่อเศษซากวัสดุจาก

                                                           
5 School Team, “สถานการณ์ปัญหาขยะในประเทศไทย”, 
https://www.schoolofchangemakers.com/author/schoolofchangemaker. 

https://www.schoolofchangemakers.com/author/schoolofchangemaker.
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ผลิตภัณฑ์ของตน ผู้ประกอบการจึงต้องปรับปรุงและพัฒนาสินค้าของตนเพ่ือที่จะสามารถส่งออก 
Eco Design เป็นแนวทางหนึ่ง ในการแสดงความรับผิดชอบต่อสิ่งแวดล้อม นอกจากนี้ยังมีแนวทางอ่ืน 
เช่น เทคโนโลยีสะอาด (Cleaner Technology; CT) หรือวัฏจักรชีวิตของผลิตภัณฑ์ (Life Cycle 
Assessment; LCA) ส าหรับประเทศไทยพบว่า ปัจจุบันมีหน่วยงานของรัฐ องค์กรอิสระ และ
สถาบันการศึกษา หลายแห่งที่มีโครงการศึกษา และการเรียนการ สอน เพ่ือพัฒนาองค์ความรู้ด้าน 
Eco Design มากขึ้น ตลอดจนการเผยแพร่ความรู้ และสนับสนุนให้  ภาคอุตสาหกรรมสามารถน า 
Eco Design มาผลิตผลิตภัณฑ์เพ่ือสิ่งแวดล้อม6  
 

  1.5 ความส าคัญของผังเมือง 
  ความเป็นเมือง และการผังเมืองเป็นสาระที่ส าคัญอย่างยิ่ง โดยเฉพาะในประเทศที่พัฒนา 
และเจริญแล้ว ส าหรับสังคมในประเทศเหล่านั้น สาระและองค์ความรู้ที่เกี่ยวกับเมืองเป็นเรื่องจริงจัง  
(Serious Matter) ไม่สามารถน าปัญหาส่วนตัว ผลประโยชน์ส่วนบุคคลและพวกพ้อง หรือกลุ่ม
ผลประโยชน์ กลุ่มอิทธิพลการเมืองหรือกลุ่มอิทธิพลใดๆ เข้ามาบิดเบือน แทรกแซง หรือแสวงหา
ประโยชน์ ไม่ว่ารูปแบบ ใด เพราะผลกระทบที่เกิดกับเมือง ไม่ได้เกิดพรุ่งนี้ เดือนหน้าหรือปีหน้า 
ผลกระทบบางเรื่องร้ายแรงมาก และจักเกิดข้ึนในรุ่นลูกรุ่นหลาน อีกสิบปี หรือร้อยปีข้างหน้า และเม่ือ
ถึงวันนั้นจักแก้ไขปัญหาอะไรได้ยาก มาก สิ้นเปลืองมาก หรือแก้ไม่ได้เลย สังคมเมืองในประเทศ
ตะวันตกตระหนักถึงความส าคัญของเมืองและผังเมืองอย่างดี เพราะ ประเทศเหล่านี้มีประสบการณ์
เกี่ยวกับปัญหาของเมืองมายาวนาน รับรู้ความทุกข์ยาก ความล าบาก และ ความทรมานจากสภาพ
ของเมืองที่ขาดการวางแผนและวางผัง มีประสบการณ์จากความเสื่อมโทรมของ  เมือง และ
สภาพแวดล้อมของเมืองจากมลภาวะทั้งน้ าและอากาศ ตั้งแต่ยุคกลางที่ประชากรเมืองล้มตาย นับล้าน
จากโรคระบาด เพราะเมืองอยู่ในสภาพสกปรกเน่าเหม็น ต่อเนื่องจนถึงยุ คปฏิวัติอุตสาหกรรม 
ประชากรล้มป่วยเพราะมลพิษและสิ่งแวดล้อมเมืองที่เสื่อมโทรมเพราะโรงงานอุตสาหกรรม สังคม
เมืองในยุโรปตระหนักดีถึงภัยที่เกิดจากมนุษย์ และกิจกรรมที่มนุษย์ก่อขึ้นรวมทั้ง จากความ ประมาท 
ความเขลา ความมักง่าย ความเห็นแก่ตัว ความโลภและ ฯลฯ โดยไม่ค านึ งถึงผลกระทบในอนาคต 
กระทั่งวันหนึ่งเมืองที่เคยสวยงาม เคยสงบน่าอยู่ และเคยให้ความสุขกับทุกคน กลายเป็นเมืองที่เต็ม
ไปด้วย ปัญหา และความทุกข์ยาก เรื่องราวเหล่านี้เป็นประวัติศาสตร์ของเมืองที่พร่ าสอนให้กับคนรุ่น
ใหม่ทุกรุ่น เพ่ือตอกย้ ามิให้กระท าผิดซ้ าอีก7  

                                                           
6 Thai Green Design Network, “หลักการของ Eco Design”, http://www2.mtec.or.th/website/article_list.aspx?id=46&cate=26. 

7 ธงชัย โรจนกนันท, “สถาปัตยกรรมผังเมือง การวิเคราะห์รูปทรงและโครงสร้างของเมือง”,

http://office.dpt.go.th/csp/images/stories/pdf/disaster/Architecture_Analysis.pdf. 

http://www2.mtec.or.th/website/article_list.aspx?id=46&cate=26
http://office.dpt.go.th/csp/images/stories/pdf/disaster/Architecture_Analysis.pdf
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  เมื่อเปรียบเทียบกับกรณีประเทศไทย สังคมไทยในปัจจุบันไม่เรียนรู้ มองข้ามและไม่ให้  
ความส าคัญประวัติศาสตร์ ปัญหาที่เกิดขึ้นจึงมักเกิดซ้ าแล้วซ้ าอีก กฎระเบียบและกติกาในสังคมถูก
ละเมิด ละเลย มีผู้ใดตระหนักในคุณค่าของวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ชาติไทยน้อยมาก นั่นสามารถ
อธิบายว่า ท าไมการอนุรักษ์ต่างๆ จึงไม่ประสบความส าเร็จเท่าที่ควร อาคารตึกแถวสร้างชิดเบียด
เจดีย์เก่าอายุหลาย ร้อยปียังปรากฏให้เห็นในเชียงใหม่และพระนครศรีอยุธยา ในขณะที่กระบวนการ
ผังเมืองแต่เดิมในประเทศไทย ระหว่างปี 2508 ถึง 2525 เคยมีบทวิเคราะห์ ประวัติศาสตร์ของเมือง 
เพ่ือจ าแนกองค์ประกอบของเมืองและคุณค่าทางประวัติศาสตร์ ซึ่งด าเนินตาม กระบวนการวางผัง
นครหลวงปี 2503 ถูกต้องครบถ้วนตามหลักสากล แตกต่างจากปัจจุบัน กระบวนการ เหล่านี้ถูกมอง
ว่าสิ้นเปลืองเวลาและมีขั้นตอนมากไป มีผลให้องค์ประกอบทางสังคมและวัฒนธรรมถูกตัด  ทอน
ออกไป เพ่ือเร่งกระบวนการผังเมืองเพ่ือให้สามารถผลิตผังเมืองได้ครั้งละมากๆ ตามนโยบายของ 
ผู้บริหาร ด้วยเหตุนี้ เมื่อผ่านกระบวนการมีส่วนร่วมของประชาชน มิติทางสังคม วัฒนธรรมและ 
ประวัติศาสตร์จึงเป็นจุดอ่อนที่ถูกต่อต้านและคัดค้านอยู่บ่อยครั้ง เช่น กรณีผังเมืองรวมเมืองบาง
สะพาน จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ และผังเมืองรวมอีกหลายแห่ง 
 

  1.6 ผังเมืองรวมกรุงเทพมหานคร  
  ผังเมืองรวมกรุงเทพมหานคร (ฉบับปรับปรุงครั้งที่ 1) พ.ศ.2542 กรุงเทพมหานครได้
ด าเนินการวางและจัดท าผังเมืองรวมกรุงเทพมหานคร (ฉบับปรับปรุงครั้งที่ 1) พ.ศ. 2542 แล้วเสร็จ
และมีผลบังคับใช้ตามกฏหมายโดยกฎกระทรวงฉบับที่  414 (พ.ศ.2542) ออกตามความใน
พระราชบัญญัติการผังเมือง พ.ศ.2518 ประกาศในราชกิจจานุเบกษา ฉบับกฤษฎีกา เล่ม 116 ตอนที่ 
57 ก ลงวันที่ 5 กรกฎาคม 25428 
 
วิสัยทัศน์ 
  1. เมืองที่ด ารงรักษามรดกทางประวัติศาสตร์และศิลปวัฒนธรรมซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของชาติ 
  2. เมืองที่สงวนรักษาสภาพแวดล้อมและทรัพยากรทางธรรมชาติที่มีคุณค่า เพ่ือคุณภาพชีวิต
ที่ดีของประชากร 
  3. เมืองที่เป็นศูนย์กลางการบริหาร การคมนาคมติดต่อสื่อสาร เศรษฐกิจ และวิทยาการที่
ทันสมัย 
  4. เมืองที่มีความคล่องตัวและสะดวกสบายในการเดินทาง โดยระบบคมนาคมขนส่งที่มี
ประสิทธิภาพ 

                                                           
8 ส านักผังเมืองกรุงเทพมหานคร, “ผังเมืองรวม”, http://cpd.bangkok.go.th/thai-map2.html. 
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  5. เมืองที่มีการวางแผนการใช้ที่ดินรองรับการเจริญเติบโตในอนาคตอย่างมีระเบียบแบบแผน 
 
วัตถุประสงค์ 
  เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการพัฒนากรุงเทพมหานคร และการด ารงรักษาเมืองและบริเวณที่
เกี่ยวข้องหรือชนบท ในด้านการใช้ประโยชน์ในทรัพย์สิน การคมนาคมและการขนส่ง การ
สาธารณูปโภค บริการสาธารณะ และสภาพแวดล้อมให้สอดคล้องกับการพัฒนาระบบเมืองในภาคต่าง 
ๆ และในเขตปริมณฑลตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ 
 
แนวความคิดในการวางผัง 

1. วางผังการพัฒนาเมืองระบบหลายศูนย์กลาง (Polycentric) โดยให้มีศูนย์ธุรกิจกลาง 
(CBD) เดิมอยู่ในบริเวณใจกลางเมือง และให้มีศูนย์ชุมชนหลายศูนย์กระจายอยู่บริเวณชานเมือง 
 

 

 
 
ภาพที่ 2  ผังการพัฒนาเมืองระบบหลายศูนย์กลาง 
ที่มา: ส านักผังเมืองกรุงเทพมหานคร, “ผังเมืองรวม”, เข้าถึงเมื่อ 8 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้จาก 

http://cpd.bangkok.go.th/thai-map2.html. 

 
 
 
 
 
 

http://cpd.bangkok.go.th/thai-map2.html
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2. อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมในบริเวณกรุงรัตนโกสินทร์ และพ้ืนที่ต่อเนื่อง 
 

 

 
ภาพที่ 3  ผังการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมในบริเวณกรุงรัตนโกสินทร์ 
ที่มา: ส านักผังเมืองกรุงเทพมหานคร, “ผังเมืองรวม”, เข้าถึงเมื่อ 8 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้จาก 

http://cpd.bangkok.go.th/thai-map2.html. 

 

3. จัดระเบียบการใช้ประโยชน์ที่ดินให้รองรับโครงข่ายระบบขนส่งมวลชนและระบบ
สาธารณูปโภค สาธารณูปการ ที่จะเกิดขึ้นในอนาคต ในบริเวณสถานีขนส่งมวลชนร่วม และพ้ืนที่
โดยรอบ 
 

 
 

ภาพที่ 4   ผังการจัดะเบียบการใช้ประโยชน์ที่ดินให้รองรับโครงข่ายระบบขนส่งมวลชน 
ที่มา: ส านักผังเมืองกรุงเทพมหานคร, “ผังเมืองรวม”, เข้าถึงเมื่อ 8 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้จาก 

http://cpd.bangkok.go.th/thai-map2.html. 

http://cpd.bangkok.go.th/thai-map2.html
http://cpd.bangkok.go.th/thai-map2.html
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 4. ก าหนดพ้ืนที่พัฒนาพิเศษ เพ่ือรองรับการเป็นศูนย์กลางทางด้านเศรษฐกิจ วิทยาการ ใน
พ้ืนที่ที่มีความคล่องตัวสูงในการเดินทาง เช่น ศูนย์ราชการแจ้งวัฒนะ ศูนย์พาณิชยกรรมบางซื่อ พ้ืนที่
พัฒนาพิเศษถนนพระราม 3 เป็นต้น 
 

 

 
ภาพที่ 5  ผังการก าหนดพ้ืนที่พัฒนาพิเศษ เพ่ือรองรับการเป็นศูนย์กลางทางด้านเศรษฐกิจ 
ที่มา: ส านักผังเมืองกรุงเทพมหานคร, “ผังเมืองรวม”, เข้าถึงเมื่อ 8 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้จาก 

http://cpd.bangkok.go.th/thai-map2.html. 

 
5. ปรับปรุงความคล่องตัวในการเดินทาง 

 

 
 

ภาพที่ 6  ผังการปรับปรุงความคล่องตัวในการเดินทาง 
ที่มา: ส านักผังเมืองกรุงเทพมหานคร, “ผังเมืองรวม”, เข้าถึงเมื่อ 8 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้จาก 

http://cpd.bangkok.go.th/thai-map2.html. 

http://cpd.bangkok.go.th/thai-map2.html
http://cpd.bangkok.go.th/thai-map2.html


  

 

19 

6. ส่งเสริมปรับปรุงฟ้ืนฟูสภาพแวดล้อมของเมือง 

 

 

 
ภาพที่ 7  ผังการส่งเสริมปรับปรุงฟื้นฟูสภาพแวดล้อมของเมือง 
ที่มา: ส านักผังเมืองกรุงเทพมหานคร, “ผังเมืองรวม”, เข้าถึงเมื่อ 8 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้จาก 

http://cpd.bangkok.go.th/thai-map2.html. 

 
7. ส่งเสริมพ้ืนที่แหล่งงาน และท่ีพักอาศัยให้เกิดความสมดุล 

 

 

 
ภาพที่ 8  ผังการส่งเสริมพ้ืนที่แหล่งงาน และท่ีพักอาศัยให้เกิดความสมดุล 
ที่มา: ส านักผังเมืองกรุงเทพมหานคร, “ผังเมืองรวม”, เข้าถึงเมื่อ 8 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้จาก 

http://cpd.bangkok.go.th/thai-map2.html. 

 
 
 

http://cpd.bangkok.go.th/thai-map2.html
http://cpd.bangkok.go.th/thai-map2.html
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8. การพัฒนาส่วนใหญ่จะอยู่ภายในกรอบของถนนวงแหวนรอบนอก 
 

 

 
ภาพที่ 9  ผังการการพัฒนาส่วนใหญ่จะอยู่ภายในกรอบของถนนวงแหวนรอบนอก 
ที่มา: ส านักผังเมืองกรุงเทพมหานคร, “ผังเมืองรวม”, เข้าถึงเมื่อ 8 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้จาก 

http://cpd.bangkok.go.th/thai-map2.html. 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

http://cpd.bangkok.go.th/thai-map2.html


  

 

21 

9. พ้ืนที่อนุรักษ์ชนบท และเกษตรกรรม ในฝั่งตะวันออกซ่ึงเป็นที่ลุ่มเป็นแอ่งกะทะที่มีน้ าท่วม
ขังทุกปี ปัจจุบันมีการพัฒนาพ้ืนที่ไปประมาณ 20% พ้ืนที่นี้ยังมีความจ าเป็นที่จะต้องรักษาไว้ เพ่ือให้
เป็นพ้ืนที่ชะลอรับน้ า และช่วยป้องกันน้ าท่วมกรุงเทพมหานครอีกทางหนึ่ง ส่วนพ้ืนที่อนุรักษ์ชนบท
และเกษตรกรรมในฝั่งตะวันตก เป็นพ้ืนที่อนุรักษ์ฯ ที่อยู่ใกล้ศูนย์กลางเมืองมากและจากการที่ได้
ก าหนดให้เป็นพ้ืนที่อนุรักษ์ชนบทและเกษตรกรรม เพ่ือเป็นบริเวณที่ท าการเกษตรกรรม และเป็น
พ้ืนที่ช่วยในการระบายน้ าของฝั่งธนบุรี ท าให้เกิดเป็นที่อยู่อาศัยชั้นดี มีสภาพแวดล้อมที่ดีมาก และอยู่
ใกล้ตัวเมืองในปัจจุบัน จึงสมควรที่จะอนุรักษ์พ้ืนที่นี้ต่อไปอีก เพ่ือให้เป็นย่านที่อยู่อาศัยชั้นดีภายใน
เมืองต่อไป 
 

 

 
ภาพที่ 10  ผังการพ้ืนที่อนุรักษ์ชนบท และเกษตรกรรม 
ที่มา: ส านักผังเมืองกรุงเทพมหานคร, “ผังเมืองรวม”, เข้าถึงเมื่อ 8 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้จาก 

http://cpd.bangkok.go.th/thai-map2.html. 

 

องค์ประกอบของผังเมืองรวมกรุงเทพมหานคร ประกอบด้วยผังประเภทต่าง ๆ 3 ผัง คือ 
1. ผังก าหนดการใช้ประโยชน์ที่ดินตามที่ได้จ าแนกประเภท เป็นแผนผังที่แบ่งการใช้

ประโยชน์ที่ดิน ในเขตผังเมืองรวมออกเป็นประเภทต่างๆ โดยใช้สีเป็นสัญลักษณ์และมีข้อก าหนด
ประกอบพ้ืนที่และสีเป็นตัวอธิบายว่าในแต่ละพ้ืนที่ของแต่ละสีให้ใช้ประโยชน์ในที่ดินอย่างไรได้บ้าง 
และในแผนผังก าหนดการใช้ประโยชน์ ที่ดินดังกล่าวยังได้แบ่งพ้ืนที่ในเขตผังเมืองรวมออกเป็นบริ เวณ
พ้ืนที่ย่อยโดยมีหมายเลขก ากับ เพ่ือสะดวกในการควบคุมการใช้ประโยชน์ที่ดินในแต่ละพ้ืนที่ ทั้งนี้มี
ค าอธิบายประกอบด้วยว่า หมายเลขดังกล่าวอยู่ในบริเวณใด โดยเป็นการอธิบายไว้ในรายการ
ประกอบแผนผังก าหนดการใช้ประโยชน์ที่ดินท้ายกฎกระทรวง 

http://cpd.bangkok.go.th/thai-map2.html
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2. ผังโครงการระบบคมนาคมขนส่ง เพ่ือแก้ปัญหาด้านการจราจร ส่งเสริมบทบาททาง
เศรษฐกิจให้ก้าวไปสู่การเป็นศูนย์กลางทางเศรษฐกิจวิทยาการ ด้วยแผนพัฒนาโครงสร้างพ้ืนฐานใหม่ 
3 โครงการ คือระบบทางด่วน ระบบขนส่งมวลชนขนาดใหญ่และระบบขนส่งมวลชนขนาดรอง 
เพ่ิมเติมถนนสายหลักถนนสายรอง อันจะเป็นปัจจัยช่วยกระตุ้นศักยภาพของการพัฒนาใหม่ๆ ให้
เกิดข้ึนอย่างมีแบบแผน และเป็นการวางผังเมืองที่น าหน้าแนวโน้มการพัฒนาต่อไป 

3. ผังแสดงที่โล่งเพ่ือนันทนาการและการรักษาคุณภาพสิ่งแวดล้อม ผังแสดงที่โล่งฯ นี้เป็น
แผนผังที่จะประกาศใช้บังคับเพ่ิมเติมจากผังการใช้ประโยชน์ที่ดิน และผังแสดงโครงการคมนาคม
ขนส่ง โดยมีนโยบายที่จะส่งเสริม ปรับปรุง ฟื้นฟู แก้ไข และรักษาสภาพแวดล้อมของเมือง ตลอดจน
การสืบสานวัฒนธรรมไทย องค์ประกอบของผังแสดงที่โล่งฯ มี 2 ประเภท คือ ที่โล่งเพ่ือนันทนาการ
และการรักษาคุณภาพสิ่งแวดล้อม และ ที่โล่งพักน้ าเพ่ือป้องกันน้ าท่วม 
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2. ด้านรูปแบบและเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ 
 

  ศิลปะสื่อผสม 
  ศิลปะสื่อผสม (Mixed Media Art) ค าว่า ศิลปะสื่อประสม หรือ ศิลปะสื่อผสม หมายถึง 
ผลงานที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นโดยใช้เทคนิคและวิธีการของศิลปะทางด้านทัศนศิลป์หลาย ๆ แขวงมา
ผสมผสานท าให้เกิดผลงานที่อยู่ในชิ้นเดียวกัน เน้นหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ แสดงออกถึงอารมณ์
สะเทือนใจของผู้สร้าง ซึ่งวัสดุที่ใช้ในการสร้างผลงานสื่อผสมสามารถหาได้จากวัสดุธรรมชาติ เช่น 
วัสดุจากพืช สัตว์ และแร่  วัสดุสังเคราะห์ เช่น กระดาษ โลหะ เป็นต้น 
  ซ่ึงนิยามของค าว่าศิลปะนั้นเป็นการน าสิ่งที่มีอยู่มาประยุกต์ผสมผสานกันเพ่ือให้เกิดเป็น
ผลงานทางด้านศิลปะที่มีรูปแบบออกมาเป็นรูปเป็นร่างเพ่ือให้คนดูได้สามารถรับรู้ถึงความหมายของ
ผลงานศิลปะที่เราสร้างขึ้นมานั่นเองครับ ซึ่งการถ่ายทอดเรื่องราวหรือว่าการเล่าเรื่องเหตุการณ์ต่างๆ
นั้น ถ้าเราสามารถถ่ายทอดเรื่องราวเป็นแบบสามมิติได้ ก็จะท าให้ผู้ที่ชมผลงานนั้นสามารถท่ีจะซึมซับ
ข้อมูลได้เร็วขึ้นและได้เห็นถึงความแตกต่างระหว่างเรื่องเล่ากับเหตุการณ์ที่เป็นจริง ซึ่งด้วยเหตุนี้จึงได้
มีการน าความรู้ทางด้านศิลปะแขนงต่างๆ มาผสมกันจนเรียกว่า ศิลปะสื่อผสม ซึ่ง สื่อผสม เป็นผลงาน
ศิลปะในด้านวิจิตรศิลป์ ในการน าสื่อมากกว่าสองสื่อ หรือศิลปะมากกว่าสองแขนงมารวมกันขึ้นไปมา
สร้างเป็นงานชิ้นเดียวกัน โดยนิยมใช้สื่อที่แตกต่างกัน มาน าจุดเด่นของแต่ละสื่อมาใช้ร่วมกัน9 
 

 

 
ภาพที่ 11  ศิลปะสื่อผสม “สิ่งที่มองเห็น หมายเลข 1” 

                                                           
9 ศากุล ตานะเศรษฐ, “ศิลปะสื่อผสม”, http://blog.mcp.ac.th/?p=60322. 

http://www.fakkema.com/
http://www.fakkema.com/
http://blog.mcp.ac.th/?p=60322
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ที่มา: ทวน ธีระพิจิตร, “สิ่งที่มองเห็น หมายเลข 1”, เข้าถึงเมื่อ 10 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้จาก 

http://notey3012.blogspot.com/2017/01/ 

การใช้หลักการออกแบบในการสร้างงานสื่อผสม10 หมายถึงกลวิธีการสร้างงานสื่อผสมที่ต้อง

ใช้หลักการออกแบบอันประกอบไปด้วยเอกภาพ ความสมดุล  จุดเด่น ความกลมกลืนและความ

ขัดแย้ง มาจัดองค์ประกอบศิลป์ให้ส่วนประกอบของการออกแบบซึ่งประกอบไปด้วย จุด เส้น รูปร่าง 

รูปทรง สี ลักษณะผิว จังหวะ ลวดลาย บริเวณว่าง และสัดส่วน เพ่ือให้เกิดผลงานที่สวยงามสมบูรณ์ 

และมีคุณค่าตามวัตถุประสงค์  

การสร้างงานศิลปะสื่อผสม (MIXED MEDIA ART) ในทางทัศนศิลป์หมายถึง ผลงานที่เกิด

จากการสร้างสรรค์ด้วยการใช้สื่อวัสดุต่างชนิด และกลวิธีการสร้างตั้งแต่ 2 ชนิดขึ้นไป เข้ามา

ผสมผสานกันในผลงานชิ้นนั้น ให้เกิดเป็นองค์ประกอบภาพสวยงามกลมกลืน  

 

 

 
ภาพที่ 12  ศิลปะสื่อผสม “จินตนาการ หมายเลข 5” 
ที่มา: เดชา วราชุน, “จินตนาการ หมายเลข 5, 2535”, เข้าถึงเมื่อ 15 มิถุนายน 2563, เข้าถึงได้จาก 

http://119.46.166.126/self_all/selfaccess9/m3/553/lesson2/pic/s1.jpg 

                                                           
10 “การใช้หลักการออกแบบในการสร้างงานสื่อผสม”, http://119.46.166.126/self_all/selfaccess9/m3/553/lesson2/item2.php. 

http://notey3012.blogspot.com/2017/01/
http://119.46.166.126/self_all/playvideo/pop.php?vdo=/mvdata/vdo06_2558/week3/art3_1/youtube2_2_1.mp4
http://119.46.166.126/self_all/selfaccess9/m3/553/lesson2/Page5.php
http://119.46.166.126/self_all/selfaccess9/m3/553/lesson2/pic/s1.jpg
http://119.46.166.126/self_all/selfaccess9/m3/553/lesson2/item2.php
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การสร้างสรรค์งานศิลปะสื่อผสมมีหลักการออกแบบส าคัญมีอยู่  3  ประการ 

1. หลักการด้านความงาม ผู้ออกแบบต้องมีความเข้าใจในส่วนประกอบส าคัญของการ

ออกแบบ ซึ่งประกอบไปด้วย จุด เส้น รูปร่าง รูปทรง สี ลักษณะผิว จังหวะ ลวดลาย บริเวณว่าง และ

สัดส่วน ที่มีผลต่อจิตวิทยาในการกระตุ้นเร้าอารมณ์ความรู้สึกมาใช้ในการสร้างสรรค์ โดยการน ามาจัด

เข้าด้วยกัน มีหลักการจัดดังนี้คือ จัดให้มีเอกภาพ ความสมดุล จุดเด่น ความกลมกลืน และความ

ขัดแย้ง เพ่ือให้ผลงานเกิดความงามมีความพอเหมาะพอดี 

  2. หลักการด้านความมั่นคงแข็งแรง การสร้างงานศิลปะสื่อผสมควรค านึงถึงความคงทน

สามารถอยู่ได้มั่นคงยาวนาน จึงต้องพิจารณาคัดเลือกวัสดุที่ใช้สร้างงานให้เหมาะสมกับลักษณะงาน 

เพ่ือให้ได้โครงสร้างที่มั่นคง เช่นผลงานศิลปะสื่อผสมมีลักษณะไปทางประติมากรรมแบบตั้งบนพ้ืน

แนวราบ ควรออกแบบให้มีฐานรองรับน้ าหนัก และตัวรูปทรงที่มีความมั่นคงแข็งแรง เป็นต้น 

 

 

 
ภาพที่ 13  ศิลปะสื่อผสม “สิ่งที่หลงเหลือจากอารยธรรมใหม่ของมนุษย์ 2” 
ที่มา: วัฒน กรีทอง, “สิ่งที่หลงเหลือจากอารยธรรมใหม่ของมนุษย์ 2”, เข้าถึงเมื่อ 15 มิถุนายน 

2563, เข้าถึงได้จากhttp://119.46.166.126/self_all/selfaccess9/m3/553/lesson2/pic/s5.jpg  
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3. หลักการด้านการน าไปใช้ การออกแบบและการสร้างงานต้องให้เกิดคุณค่าในการน าไปใช้

ตรงตามวัตถุประสงคใ์นการสร้าง 

 

 

 

ภาพที่ 14  ศิลปะสื่อผสม “ของสะสมหมายเลข 5” 
แสดงความงามการจัดองค์ประกอบศิลป์ ด้วยกลวิธีการปะติดวัสดุต่างๆ เช่น ไม้ กระดาษ อลูมิเนียม
และกล่องไม้ขีด ก้านไม้ขีด ซึ่งเป็นของสะสมที่ได้รับมา ที่มา: เดชา วราชุน, “ของสะสมหมายเลข 5”, 
เข้าถึงเมื่อ 15 มิถุนายน 2563, เข้าถึงได้จากhttp://119.46.166.126/self_all/selfaccess9/m3 
/553/lesson2/pic/s7.jpg  
 

   ขั้นตอนการสร้างสรรค์งานศิลปะสื่อผสม 

1. สร้างจินตนาการ (IMAGINATION) หรือการสร้างภาพขึ้นในใจ เพ่ือเป็นแนวทางก าหนด

รูปแบบงานที่จะสร้างสรรค์ ควรถ่ายทอดลักษณะรูปแบบใด เช่น รูปแบบเหมือนจริง รูปแบบตัดทอน 

รูปแบบตามความรู้สึก และจะมีเนื้อหาอย่างไร เช่น เป็นเนื้อหาเรื่องราวจากประสบการณ์ตรง 

ประสบการณ์ทางอ้อม หรือคิดสร้างสรรค์ใหม่ เป็นต้น 
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ภาพที่ 15  ศิลปะสื่อผสม “คลองแม่ปิง” 
ที่มา: อมรเทพ  มหาบาตร, “คลองแม่ปิง”, เข้าถึงเมื่อ 15 มิถุนายน 2563, เข้าถึงได้จาก 
http://119.46.166.126/self_all/selfaccess9/m3/553/lesson2/pic/s6.jpg 
 

     2. ออกแบบตามจินตนาการ เมื่อได้ภาพที่ก าหนดขึ้นในใจแล้วถ่ายทอดจินตนาการนั้นออกมา

เป็นภาพร่าง น าไปปรับแก้ไข จัดองค์ประกอบภาพให้สวยงาม จากนั้นก าหนดกลวิธีการสร้างสรรค์จะ

ใช้กลวิธีใดผสมกัน และจะใช้วัสดุใดบ้าง 

3. สร้างสรรค์งานตามที่ออกแบบ เมื่อได้แบบแล้วจึงลงมือสร้างตามกลวิธีของงาน อาจมีการ

ปรับแก้เพ่ิมเติม หรือตัดทอนบางสิ่งในภาพ เพ่ือความเหมาะสมลงตัวในด้านความงาม 

 

 
ภาพที่ 16  ศิลปะสื่อผสม “Chain” 
ที่ ม า : Johan P. Jonsson’s,  “Chain”,  เ ข้ า ถึ ง เ มื่ อ  1 8  มิ ถุ น า ยน  2563 ,  เ ข้ า ถึ ง ไ ด้ จ า ก 
https://emptyeasel.com/wp-content/uploads/2018/08/chain.jpg 
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ภาพที่ 17  ศิลปะสื่อผสม “มนุษย์อวกาศ” 
ที่มา: พอล ฟาน ฮอยดอง, “มนุษย์อวกาศ”, เข้าถึงเมื่อ 18 มิถุนายน 2563, เข้าถึงได้จาก 
http://cms576.bps.in.th/group5/images/07.jpg 
 

 

 
ภาพที่ 18  ศิลปะสื่อผสม “Free To Be” 
ที่มา Eileen Williams, “Free To Be”, เข้าถึงเมื่อ 18 มิถุนายน 2563, เข้าถึงได้จาก

https://bakerartist.org/sites/default/files/styles/project_artwork_xxxx600/public/migrat

ion/EileenWBAFreeToBe.jpg?itok=EVvQevxF 

http://cms576.bps.in.th/group5/images/07.jpg
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3. แนวทางของศิลปกรรม 
3.1 ศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ 

 

 

 
ภาพที่ 19  ศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ 
ที่ มา : MGR online,  “ชลูด นิ่ ม เสมอ”,  เข้ าถึ ง เมื่ อ  10 พฤษภาคม 2563,  เข้ าถึ ง ได้ จ าก 
https://mpics.mgronline.com/pics/Images/558000006543301.JPEG 
 
ประวัติ11    

ชื่อ  ชลูด นิ่มเสมอ 
เกิด   2 พฤษภาคม 2472 
เสียชีวิต  4 มิถุนายน 2558 
การศึกษา  2492 - ส าเร็จประโยคครูประถมการช่าง จากโรงเรียนเพาะช่าง 
  2497 - ส าเร็จปริญญาตรีศิลปบัณฑิต มหาวิทยาลัยศิลปากร  

2499 - ส าเร็จการศึกษาได้รับ Diploma Decorazion L'Academia di 
belle art di Roma- Certificate of Ceramic C.A.L.A.L.Rome 
                                      

                                                           
11 นราวิชญ์ เต็มวงษ,์ “ศิลปินด้านสื่อผสม สมยัใหม”่, http://myppmby.blogspot.com/p/1_23.html. 

 

https://mpics.mgronline.com/pics/Images/558000006543301.JPEG
http://myppmby.blogspot.com/p/1_23.html
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ศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ ในผลงานชุดแบกะดิน พ.ศ. 2541 เป็นผลงานประเภท

ประติมากรรม สื่อผสม ได้รับแรงบันดาลใจจากสภาพชีวิตและสิ่งแวดล้อมในชนบท เริ่มต้นจากการ

วาดเส้นในท้องทุ่ง ชีวิตของชาวนาในท้องนาและลงท านาด้วยตนเอง เมื่อกลับมาจากนาสิ่งที่ได้รับคือ 

ความรู้สึกที่ยิ่งใหญ่ของผืนนา และการท านาที่เต็มและอ่ิมด้วยชีวิตทั้งทางกายทางใจและทาง

วัฒนธรรม ท าให้ท่านได้คิดว่าสิ่งเหล่านี้น่าจะมีคุณค่าไม่น้อยกว่างานศิลปะที่มักจะยกย่องกันจนสูง

เกินไปว่าเป็นทิพย์ ประเทืองปัญญาอะไรท านองนั้น งานชุดนี้ท่านอยากให้ข้อคิดว่า ศิลปะไม่ใช่สิ่งที่

สูงส่งกว่ากิจกรรมอื่น ๆของมนุษย์ จึงอยากจะดึงศิลปะให้มาอยู่กับดิน ไม่จ าเป็นต้องอยู่บนแท่น อยู่ใน

กรอบ อยู่ในสถานที่ที่โอ่อ่าอีกต่อไป ท่านจึงน าผลงานที่สร้างมาเกือบทุกยุคมาวางลงกับพ้ืนดิน ใน

แนวคิดท่ีว่าศิลปะก็เหมือนกับสินค้าแบกะดินทั่ว ๆ ไปที่ผู้คนจะซื้อหาไปด้วยราคาถูก ๆ ด้วยแนวคิดนี้

ท่านได้น าผลงานที่สร้างมาแต่ก่อนทั้งหมดมาวางลงกับพ้ืนดิน และยังมีการจัดสร้างผลงานเกี่ยวกับ

ครัวชาวนาด้วย งานชื่อบันทึกของศิลปินชนบทมีลักษณะและแนวคิดคล้ายกับงานบันทึกประจ าวัน 

โดยเฉพาะวิธีแขวนห้อยงานต่างๆไว้บนราวกลางห้อง และคล้ายกับงานแบกะดินในแง่ของการน างาน

ยุคต่างๆมา แขวนกระจายกันเหมือนสินค้าในร้านช าชนบท นอกจากนี้ยังมีงานครัวชนบทอีกชิ้นหนึ่ง

ด้วย12 

 

 

ภาพที่ 20  ผลงาน ศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ “แบกะดิน” 
ที่มา: MGR online, “แบกะดิน”, เข้าถึงเมื่อ 10 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้จาก 
https://mpics.mgronline.com/pics/Images/558000006543306.JPEG 
                                                           
12 ศิลปปินบนเวิรด์ไวดเ์ว็ป, “ชลูด น่ิมเสมอ”, http://www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/tend.html. 

http://www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/tend.html
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ภาพที่ 21  ผลงาน ศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ “บันทึกประจ าวัน” 
ที่มา: ศิลปปินบนเวิร์ดไวด์เว็ป, “บันทึกประจ าวัน”, เข้าถึงเมื่อ 10 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้จาก 

http://www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/images/8.jpg 

 

 

 
ภาพที่ 22  ผลงาน ศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ “กระเทียม” 
ที่มา: ศิลปปินบนเวิร์ดไวด์เว็ป, “กระเทียม”, เข้าถึงเมื่อ 10 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้จาก 
http://www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/images/38.jpg 

http://www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/images/8.jpg
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ภาพที่ 23  ผลงาน ศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ “ครัวด า” 
ที่มา: Chalood Nimsamer Collectionand Archive, “ครัวด า”, เข้าถึงเมื่อ 10 พฤษภาคม 2563, 
เข้าถึงได้จาก https://scontent.fbkk2-3.fna.fbcdn.net/v/t1.0-
9/30656768_807408702801690_3131557485551288320_o.jpg?_nc_cat=111&_nc_sid=8
024bb&_nc_ohc=nyWsfmYCKZwAX9LAIm5&_nc_ht=scontent.fbkk2-
3.fna&oh=6de1fc1fc127c5f00efe39b0d5893c40&oe=5F120C2E 
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3.2 Bodys Isek Kingelez 
 

 

 
ภาพที่ 24  Bodys Isek Kingelez 
ที่มา: Leo J. O’Donovan, S.J., “Bodys Isek Kingelez”, เข้าถึงเมื่อ 10 พฤษภาคม 2563, เข้าถึง
ได้จาก https://www.americamagazine.org/sites/default/files/inline-
images/1990_bikportrait.jpg 
 
ประวัติ13    

Name  Bodys Isek Kingelez 
Born   1948  

Kimbembele-Ihunga, Belgian Congo 
 Died  March 14, 2015  

Kinshasa, Democratic Republic of Congo 
 Nationality Democratic Republic of Congo 

 Education  Self-taught 

                                                           
13 wikipedia, “Bodys Isek Kingelez”, https://en.wikipedia.org/wiki/Bodys_Isek_Kingelez. 

 

https://en.wikipedia.org/wiki/Belgian_Congo
https://en.wikipedia.org/wiki/Democratic_Republic_of_Congo
https://en.wikipedia.org/wiki/Bodys_Isek_Kingelez
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Bodys Isek Kingelez หรือ Jean Baptiste เป็นคาทอลิกประติมากรและที่รู้จักกันใน
บทบาทศิลปินเมืองจ าลอง ผลงานที่ยอดเยี่ยมของเขาท าจากกระดาษแข็ง  กระดาษเทป และวัสดุ
ธรรมดาอื่นๆ ผลงานของเขาได้รับการเผยแพร่ในงานนิทรรศการจ านวนมากท่ัวโลก รวมถึงนิทรรศการ
ที่ Centre Georges Pompidou ในปารีสและพิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่ในนิวยอร์ก 

เขาถูกรู้จักในตอนแรกโดยโมเดลเมืองยูโทเปีย ซึ่งท าจากเศษวัสดุจากกระดาษแข็ง และ 
พลาสติก โมเดลนี้เป็นการพรรณนาถึงมุมมองในการเปรียบเทียบของสังคม เค้าแสวงหาการสร้างโลก
ในนิยายในงานของเขา ซึ่งสะท้อนถึงแนวคิด และจินตนาการถึงความเป็นจริงที่จะให้ทุกคนได้เห็น
ต่อมาเขาได้สร้างสรรค์ผลงานมากกว่า 300 ชิ้น เริ่มจากโครงสร้างสถาปัตยกรรมในปี 1992 เค้าได้
รวบรวมอาคารมากมาย สวนสาธารณะต่างๆ สนามกีฬาและอนุสาวรีย์14 
 

 

 

 
ภาพที่ 25  Bodys Isek Kingelez “Ville Fantôme” 
ที่มา: Art Viewer, “Ville Fantôme”, เข้าถึงเมื่อ 10 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้จาก 
https://artviewer.org/wp-content/uploads/2018/09/Bodys-Isek-Kingelez-at-MoMA-
12.jpg 
 

                                                           
14 wikipedia, “Bodys Isek Kingelez”, https://en.wikipedia.org/wiki/Bodys_Isek_Kingelez. 

https://en.wikipedia.org/wiki/Bodys_Isek_Kingelez
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ภาพที่ 26  Bodys Isek Kingelez “Untitled. c. 1980” 
ที่มา: Art Viewer, “Untitled. c. 1980”, เข้าถึงเมื่อ 10 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้จาก
https://artviewer.org/wp-content/uploads/2018/09/Bodys-Isek-Kingelez-at-MoMA-1.jpg 
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ภาพที่ 27  Bodys Isek Kingelez “Africanisch” 
ที่มา: Art Viewer, “Africanisch”, เข้าถึงเมื่อ 10 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้จาก 

https://artviewer.org/wp-content/uploads/2018/09/Bodys-Isek-Kingelez-at-MoMA-8.jpg 
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ภาพที่ 28  Bodys Isek Kingelez “Sports Internationaux” 
ที่มา: Art Viewer, “Sports Internationaux”, เข้าถึงเมื่อ 10 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้จาก 

https://artviewer.org/wp-content/uploads/2018/09/Bodys-Isek-Kingelez-at-MoMA-
14.jpg 
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3.3 Choi Jeong Hwa 
 

 

 
ภาพที่ 29  Choi Jeong Hwa 
ที่มา: favforward, “Choi Jeong Hwa”, เข้าถึงเมื่อ 10 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้จาก  
 https://favforward.com/app/uploads/2017/11/BAB_02.jpg 
 
ประวัติ15    

Name  Choi Jeong Hwa 
Born   1961 

 Nationality Korean, South 

 Education Hongik University 
 

 
 
 
 
 
 

                                                           
15 wikipedia, “Choi Jeong Hwa”, https://en.wikipedia.org/wiki/Choi_Jeong_Hwa. 

 

https://en.wikipedia.org/wiki/South_Korea
https://en.wikipedia.org/wiki/Hongik_University
https://en.wikipedia.org/wiki/Choi_Jeong_Hwa
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ชเว จอง ฮวา (Choi Jeong Hwa) ศิลปิน และนักออกแบบ ผู้มีความเชี่ยวชาญในสายงาน 
Visual Arts, กราฟิก ดีไซน์, การออกแบบเพ่ืออุตสาหกรรม ไปจนถึงงานด้านออกแบบสถาปัตยกรรม 
โดยได้แรงบันดาลใจมาจากสภาพแวดล้อมรอบตัวที่มีทั้ง ความสงบสุข และ ความยุ่งเหยิงวุ่นวาย เขา
ไม่ยึดติดกับระบบการจัดแสดงงานในพิพิธภัณฑ์ แต่กลับยินดีที่จะติดตั้งผลงานของเขาบริเวณด้าน
นอกอาคารแทน แน่นอนว่าเขาจึงมีกลุ่มผู้ชมที่หลากหลายและสามารถวิพากษ์ผลงานของเขาได้อย่าง
อิสระ งานศิลปะจัดวางขนาดใหญ่ที่แฝงไปด้วยความขี้เล่น เป็นกันเองของตัวศิลปิน กลับกลายเป็น
เครื่องหมายค าถามขนาดใหญ่ให้คนในแวดวงศิลปะ และการประกวดประขันต่างๆ ถึงความเป็นไป
ของศิลปิน และ ศิลปะในโลกทุนนิยม16 
 

 

 
ภาพที่ 30  Choi Jeong Hwa “Hubble Bubble 2010” 
ที่มา: HSC Visual Art Resources, “Hubble Bubble 2010”, เข้าถึงเมื่อ 10 พฤษภาคม 2563, 
เข้าถึงได้จาก https://hscvisualartresources.files.wordpress.com/2012/06/sydney-
biennale_cockatoo-island_nick-hughes_yellowtrace_12.jpg?w=300&h=199 
 

                                                           
16 room, “ท าความรูจ้ัก “ชเว จอง ฮวา” หนึ่งในศิลปิน “BAB2018” ผ่านศิลปะที่มีหัวใจหลักเป็นผู้ชม”,

https://www.baanlaesuan.com/87116/design/lifestyle/choi-jeong-hwa. 

https://hscvisualartresources.files.wordpress.com/2012/06/sydney-biennale_cockatoo-island_nick-hughes_yellowtrace_12.jpg


  

 

40 

 

ภาพที่ 31  Choi Jeong Hwa “Flower Tree 2008” 
ที่มา: HSC Visual Art Resources, “Flower Tree 2008”, เข้าถึงเมื่อ 10 พฤษภาคม 2563, เข้าถึง
ได้จากhttps://hscvisualartresources.files.wordpress.com/2012/06/ 
choi_jeong_hwa_flower_tree2-s.jpg 
 

 

 
ภาพที่ 32  Choi Jeong Hwa “Happy Happy 2009” 
ที่มา: HSC Visual Art Resources, “Happy Happy 2009”, เข้าถึงเมื่อ 10 พฤษภาคม 2563, 
เข้าถึงได้จาก https://hscvisualartresources.files.wordpress.com/2012/06/la03.jpg?w= 
202&h=300 

 

https://hscvisualartresources.wordpress.com/
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ภาพที่ 33  Choi Jeong Hwa “Alchemy” 
ที่มา: The Artling, “Alchemy”, เข้าถึงเมื่อ 10 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้จาก 

https://ik.imagekit.io/theartling/p/products/Product/0a41de070ed54f5cb90b9a3cda68

89a8.jpg?tr=cm-pad_resize,w-611,h-611,bg-FFFFFF 

 
 
 



  

 

42 

ตารางที่ 1   ตารางวิเคราะห์อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งาน 
 

 
ชื่อ/ผลงานศิลปนิ 

วิเคราะห์ผลงานศิลปิน แนวทาง/แนวคิด
ท่ีมีต่อการ

สร้างสรรค์งาน แนวความคิด รูปแบบ เทคนิค 

 

 
“แบกะดนิ” 

ชลูด นิ่มเสมอ 
 

ศิลปะก็เหมอืนกับสินค้าแบกะ
ดินทัว่ ๆ ไปที่ผู้คนจะซื้อหาไป
ด้วยราคาถกู ๆ 

- งานสือ่ผสม  
รูปแบบกึ่งนามธรรม  
- ใช้ผลงานศิลปะกึ่ง
นามธรรมอื่นๆ มา
รวบรวมกนัเกิดเป็น
ผลงานใหม ่

งานประตมิากรรม 
และผสมผสานงาน
จิตรกรรม 
 

- ด้านแนวคิด
เนื้อหาการท างาน
กับศิลปะที่ไม่
จ าเป็นตอ้งเข้าถึง
ยาก  
- การน ารูปทรง
ของผลงานศิลปะ
ชิ้นอืน่มาใช้สร้าง
เนื้อหา 
- เป็นงานสื่อผสม 
รูปแบบกึ่ง
นามธรรม 
- การจัดวางแปร
ผันตามพืน้ที่  

 

 
“Ville Fantôme” 

Bodys Isek Kingelez 
 

จ าลองโมเดลเมอืงทางยุโรปใน
มุมมองความจริงของสังคมใน
ประเทศ และต้องการแสดงออก
สะท้อนสิ่งที่คิดผลงาน เพือ่เปิด
โลกของตนผ่านโมเดลเมอืง
จ าลอง 

- งานสือ่ผสม  
- การจ าลองลักษณะ
รูปทรงของสิ่งปลกูสร้าง 
อาคารต่างๆ 

ตัด ต่อ ประกอบ
สร้างรูปทรง จาก
กระดาษ พลาสตกิ 
และวัสดทุั่วไป 

- ด้านรูปแบบการ
ประกอบสร้าง
เมืองจ าลอง 
- ด้านเทคนิคการ
น าวัสดทุั่วไปมา
สร้างสรรค์ ยึดติด 
ประกอบสร้างเปน็
ผลงานสื่อผสม  

 

 
“Hubble Bubble 2010” 

Choi Jeong Hwa 

การเฟืองฟูของพลาสตกิการส่ง
สัญญาณของสิ่งแวดลอ้ม ที่
แสดงออกถึงทัศนคติของสังคม 
 
  
 

- งานสือ่ผสม  
-จัดวางบนพืน้ทีข่นาด
ใหญ่ และสีสนัสดใน
การแสดงออก โดยให้
ผู้ชมผลงานได้เดินผ่าน
และมีประสบการณ์รว่ม 

ยึดโยง มัดติด 
ประกอบสร้าง
รูปทรง โดยวัสดทุี่
หาได้จากรอบตัว  

- ด้านรูปแบบ การ
ใช้สีสันของวัสดุ
เป็นตัวแสดงออก  
-ด้านแนวคิด การ
เลือกใช้วัสดุ หรือ
สิ่งของเหลอืใช้มา
สร้างเนื้อหาให้กับ
ผลงาน 

สรุป  
    ผู้วิจัยได้อิทธิพลด้านแนวคิดและเทคนิคในการสร้างสรรค์ผลงานจากศิลปินทั้ง 3 ท่านใน
มุมมองด้านต่างๆ มาประยุกต์ใช้ ด้านรูปแบบได้รับแนวทางเป็นมาจากศิลปิน Bodys Isek 
Kingelez ในด้านการเลือกใช้วัสดุต่างๆ ได้รับแนวทางมาจากศิลปิน Choi Jeong Hwa เป็น
แนวทางให้การสร้างสรรค์ผลงาน 



  

 

43 

จากการทบทวนวรรณกรรมที่มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ทั้งหมด สู่ผลงานวิทยานิพนธ์ชื่อ 
“ความหลากหลายของกรุงเทพฯ สู่สุนทรียะใหม่” โดยมีแนวความคิด ต้องการสร้างกรุงเทพฯในความ
จริงใหม่ผ่านมุมมองความหลากหลายขององค์ประกอบต่างๆ ทั้งสวยงาม และเสื่อมโทรม โดยใช้วัสดุ
เหลือใช้ต่างๆ มาสร้างสรรค์กรุงเทพฯ ผ่านร่องรอย ลวดลาย พ้ืนผิว และสีสันของวัสดุ เหลือใช้และ 
ขยะในพ้ืนที่เป็นตัวถ่ายทอดความรู้สึก น ามาผสมผสานให้เกิดรูปทรงปริมาตรที่สร้างสรรค์ตามจิตนา
การผ่านรูปแบบผลงานประติมากรรมสื่อผสม 
 



 
 

 

บทที ่3 
วิธีด าเนินการสร้างสรรค์ 

 
การสร้างสรรค์ผลงาน “ความหลากหลายของกรุงเทพฯ สู่สุนทรียะใหม่” ที่แสดงถึงกรุงเทพฯ 

ในมุมมองความจริงใหม่ จากประสบการณ์ตรงของผู้วิจัย และได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลที่เก่ียวข้อง รวมไป
ถึงอิทธิพลที่ได้จากงานศิลปกรรม เพ่ือน ามาประกอบการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ จึงได้ก าหนด
ระยะเวลาด าเนินงานและกระบวนการสร้างสรรค์เป็นขั้นตอน ดังนี้  

 
1. แนวความคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 
2. รูปแบบของงานสร้างสรรค์ 
3. วิธีการด าเนินงาน 
4. รายละเอียดของระยะเวลาในการด าเนินงาน 
5. วัสดุ อุปกรณ์ในการด าเนินงาน 
6. เทคนิค ขั้นตอน และกระบวนการ 

 
1. แนวความคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 

กรุงเทพฯ ถูกออกแบบสร้างสรรค์ด้วยความตั้งใจและไม่ตั้งใจ จากผู้คนที่อาศัยอยู่เป็นตัว
สะท้อนตัวตนของเมืองที่มีรูปแบบการผสมผสานบนพ้ืนฐานความเป็นอยู่ที่แตกต่างกัน การบริโภค
อย่างไม่สิ้นสุด และการก่อสร้างอย่างไม่หยุดพักของเมือง ได้ก่อให้เกิดวัสดุต่างๆ ที่เหลือจากกิจกรรม
เหล่านี้ไว้จ านวนมาก   ได้ส่งผลท าให้เกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์กรุงเทพฯในความจริงใหม่
ผ่านมุมมองความหลากหลายขององค์ประกอบต่างๆ ทั้งสวยงาม และเสื่อมโทรม โดยใช้วัสดุต่างๆ
เหล่านี้มาสร้างสรรค์กรุงเทพฯ ผ่านร่องรอย ลวดลาย พ้ืนผิว และสีสันของวัสดุเป็นตัวถ่ายทอด
ความรู้สึก น ามาผสมผสานให้เกิดรูปทรงปริมาตรที่สร้างสรรค์ตามจิตนาการผ่านรูปแบบผลงาน
ประติมากรรมสื่อผสม 

 
2. รูปแบบของงานสร้างสรรค์ 

ผลงานสื่อผสม โดยใช้วัสดุเหลือใช้ ขยะ และเศษวัสดุก่อสร้างที่เกิดขึ้นจากกิจกรรมต่างๆ ของ
ผู้คนในกรุงเทพฯ โดยสื่อสารผ่านร่องรอย ลวดลาย พ้ืนผิว และสีสันของวัสดุ จัดวางองค์ประกอบ
สร้างสรรค์รูปทรงขึ้นใหม่ด้วยวิธีการตัดแต่ง ยึดติด ประกอบสร้าง และตกแต่งด้วยเทคนิคจิตรกรรม 
แสดงออกถึงความหลากหลายของกรุงเทพฯ ผ่านวัสดุเหลือใช้ต่างๆ เหล่านี้ โดยมีจ านวนทั้งหมด 1 
ชุดผลงาน 
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3. วิธีการด าเนินงาน 

1. ศึกษาค้นคว้ารูปแบบการวางผังเมืองของกรุงเทพฯ เขต ย่าน และชุมชนต่างๆ เพ่ือน ามา
ปรับใช้สร้างสรรค์ผลงาน  
 2. ศึกษาเทคนิคการประกอบวัสดุเป็นรูปทรง และการเลือกใช้จุดเด่นของวัสดุต่างๆ 
 3. รวบรวมข้อมูล จดบันทึก และสังเกตรูปแบบศิลปะต่างๆ รวมถึงประสบการณ์ตรงจากผู้คน
ในกรุงเทพฯ 

4. น าข้อมูลมาวิเคราะห์-สังเคราะห์  
 5. ค้นหาวัสดุที่มาใช้สร้างสรรค์ผลงาน 
 6. สร้างแบบร่าง 2 มิติ และ 3 มิต ิ

7. เข้าพบอาจารย์ที่ปรึกษาตรวจแบบวิเคราะห์ประเมินแบบร่างและปรับปรุงแก้ไขตาม
ค าแนะน า 
 8. สรุปผลการศึกษา เรียบเรียงข้อมูลแล้วน ามาสร้างสรรค์ผลงานจริง 

9. สร้างสรรค์ผลงานจริง 
 10. บันทึกข้อมูลแต่ละช่วงเพ่ือพัฒนาผลงานชิ้นต่อไป 
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4. รายละเอียดของระยะเวลาในการด าเนินงาน 
ตารางที่ 2  แสดงรายละเอียดของระยะเวลาในการด าเนินงานปี 2562 

 

ตารางที่ 3  แสดงรายละเอียดของระยะเวลาในการด าเนินงานปี 2563 
 

 
 
 

รายละเอียดในการด าเนินงาน 
เดือน/2562 

ส.ค. ก.ย. ต.ค. พ.ย. ธ.ค. 

พัฒนาแนวคิดรูปแบบและเทคนิคในการสร้างสรรค์
วิทยานิพนธ์ 

     

รายละเอียดในการด าเนินงาน เดือน/2563 
ม.ค. ก.พ. มี.ค. เม.ย. พ.ค. มิ.ย. 

เสนอหัวข้อสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ แนวคิด และแรง
บันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน กับกรรมการและ
อาจารย์ที่ปรึกษา 

      

เสนอแบบร่างผลงานกับคณะกรรมการและอาจารย์ที่
ปรึกษา และเร่ิมปฏิบัติงานสร้างสรรค์ผลงาน 

      

เสนอความคืบหน้าผลงานกับคณะกรรมการและอาจารย์
ที่ปรึกษา และปฏิบัติงานสร้างสรรค์ผลงานต่อเนื่อง 

      

เสนอความคืบหน้าผลงานกับคณะกรรมการและอาจารย์
ที่ปรึกษา และปฏิบัติงานสร้างสรรค์ผลงานให้สมบูรณ์ 
คณะกรรมการและอาจารย์ที่ปรึกษา คัดเลือกผลงานเพื่อ
ใช้ในการจัดนิทรรศการ 

      

แสดงนิทรรศการเชื่อมต่อระบบเครือข่ายคอมพิวเตอร์ 
(Online) ของนักศึกษาระดับปริญญาโท สาขาทัศน
ศิลปศึกษา รุ่นที่ 10  
สอบวิทยานิพนธ์โดยคณะกรรมการ อาจารย์ที่ปรึกษา 
และผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก 

      

ปรับปรุงรูปเล่มวิทยานิพนธ์       
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5. วัสดุ อุปกรณ์ในการด าเนินงาน 
วัสดุ อุปกรณ์ท่ีใช้ในการจัดการข้อมูล 

1. สมุดบันทึก สมุดวาดเส้น  
2. คอมพิวเตอร์ 
3. ดินสอ ปากกา 
4. กล้องถ่ายภาพ 

วัสดุ อุปกรณ์ท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
1. สิ่งของเหลือใช้ 
2. วัสดุก่อสร้าง 
3. ขยะ 
4. วัสดุทั่วไปอื่นๆ 

  5. กรรไกร 
6. คีมตัดโลหะ 
7. คีมหนีบ 
8. มีดคัตเตอร์ 
9. ไขควง 
10. กาวอีฟอกซ่ี AB 
11. กาวร้อน 
12. เทปกาว 
13. สีอะคริลิค 
14. พู่กัน 
15. อีฟอกซ่ีปั้น AB 
16. เรซิ่น 
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6. เทคนิค ขั้นตอน และกระบวนการ 
  6.1 เขียนแบบร่าง 2 มิติ 

เขียนแบบลายเส้นดินสอลงบนกระดาษในกรอบสี่เหลี่ยมจัตุรัส โดยได้รับแรงบันดาลใจ
ต้นแบบการวางต าแหน่งพ้ืนที่ และรายละเอียดมาจากกรุงเทพฯ ชั้นในตรงส่วนโค้งของแม่น้ า
เจ้าพระยา โดยใช้แหล่งข้อมูลภาพมุมสูงของพ้ืนที่ในส่วนนี้จาก Google earth เป็นหลักในการร่าง
แบบลายเส้น แล้วเพ่ิมเติมต าแหน่งความเป็นไปได้ของหน่วยวัสดุต่างๆ ในผลงานสร้างสรรค์ 

 
 

 

 
ภาพที่ 34  แหล่งข้อมูลภาพมุมสูงจาก Google earth 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, กุมภาพันธ์ 2563, เข้าถึงได้จาก
https://earth.google.com/web/@13.75698736,100.49181623,4.34033235a,5996.690589
58d,35.00000027y,34.97520259h,0t,0r 
 

https://earth.google.com/web/@13.75698736,100.49181623,4.34033235a,5996.69058958d,35.00000027y,34.97520259h,0t,0r
https://earth.google.com/web/@13.75698736,100.49181623,4.34033235a,5996.69058958d,35.00000027y,34.97520259h,0t,0r
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ภาพที่ 35  แบบร่าง 2 มิติ 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, กุมภาพันธ์ 2563 
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  6.2 สร้างแบบร่าง 3 มิติ  
หลังจากได้แบบร่างลายเส้น 2 มิติแล้ว น าแบบลายเส้นนั้นคัดลอกลงบนแผ่นพลาสติกแข็ง 

ส าหรับเป็นฐานในการปั้น แล้วจึงใช้ดินน้ ามันปั้นลงไปตามมุมมองของกรุงเทพฯ ที่ต้องการสื่อสารตาม
เนื้อหาให้เห็นภาพรวมของมิติในผลงาน เพ่ือปรับแก้ไขก่อนที่จะถึงขั้นตอนการลงมือปฏิบัติจริง 

 

 

 
ภาพที่ 36  แบบร่าง 3 มิติ 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, กุมภาพันธ์ 2563 
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  6.3 ขยายแบบขนาดเท่าจริง   
น าแบบลายเส้น 2 มิติที่ได้ร่างไว้ ไปเข้าเครื่องถ่ายเอกสารขนาดใหญ่ เพ่ือขยายอัตราส่วนให้

เท่ากับพ้ืนที่ท างานจริงคือ 3 x 3 เมตร หลังจากขยายแล้วน าแบบติดตั้งลงบนพื้นที่ท างานจริง ใช้เทป
กาวติดยึดขอบลงบนพื้นให้รอบแบบขยาย 

 

 

 
ภาพที่ 37  แบบขยายเท่าจริงขนาด 3 x 3 เมตร 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, กุมภาพันธ์ 2563 
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  6.4 เตรียมรวบรวมวัสดุในการสร้างสรรค์  
ออกค้นหารวบรวมวัสดุตามแหล่งพ้ืนที่ต่างๆ ในกรุงเทพฯ เป็นวัสดุที่เหลือจากการก่อสร้าง 

ข้าวของเครื่องใช้ที่เสียหาย สิ่งของเหลือใช้ รวมถึงขยะจากการอุปโภค และบริโภคในพ้ืนที่ต่างๆ ของ
กรุงเทพฯ โดยใช้หลักในการเลือกวัสดุจากรูปทรงที่สามารถน ามาสร้างสรรค์ให้เข้ากับเนื้ อหาของ
ผลงาน  
 

 

 
ภาพที่ 38  วัสดุที่น ามาใช้สร้างสรรค์ผลงาน กองเศษไม้ที่เหลือจากการก่อสร้างในกรุงเทพฯ 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2563 
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ภาพที่ 39  วัสดุที่น ามาใช้สร้างสรรค์ผลงาน ข้าวของเครื่องใช้ที่เสียหายช ารุด 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2563 
 

 

 
ภาพที่ 40  วัสดุที่น ามาใช้สร้างสรรค์ผลงาน แผ่นสังกะสี โครงลวดตาราง โครงพลาสติก 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2563 
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  6.5 เตรียมอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ 
วิธีการในการสร้างสรรค์ส่วนมากจะเป็นการตัดแยกออกแล้วประกอบติดเข้าไปใหม่ เพ่ือ

ประกอบสร้างรูปทรงใหม่จากวัสดุที่ต่างกัน อุปกรณ์จึงแบ่งออกเป็น 2 ส่วนหลักๆ และมีความ
หลากหลายเพ่ือให้รองรับกับทุกวัสดุ ส่วนที่หนึ่งคืออุปกรณ์ในการตัด เช่น กรรไกร กรรไกรตัดโลหะ 
คีมตัดลวด มีดคัดเตอร์ เป็นต้น ส่วนที่สองคืออุปกรณ์ในการติด เช่น การร้อน กาวยาง กาวอีฟอกซี่ 
กาวติดโลหะ เป็นต้น 
 

 

 
ภาพที่ 41  อุปกรณ์ที่น ามาใช้สร้างสรรค์ผลงาน 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2563 
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  6.6 ประกอบสร้างช้ินงาน 
เมื่อเตรียมวัสดุ อุปกรณ์ทั้งหมดเรียบร้อยแล้ว จึงเริ่มขั้นตอนการประกอบสร้างรูปทรงของ

ชิ้นงาน เนื่องจากผลงานมีขนาดใหญ่เป็น 1 ชุดผลงาน จึงต้องมีรายละเอียดของชิ้นงานขนาดย่อย
จ านวนมาก เมื่อน ามาประกอบรวมกันทุกหน่วยชิ้นงานแล้วจึงจะได้ภาพรวมผลงานขนาดใหญ่ทั้งหมด 
โดยสามารถเริ่มการประกอบชิ้นงานแต่ละชิ้นได้จากการจ าแนกชิ้นส่วน ใช้ขนาดใหญ่มาเป็นโครงสร้าง
หลัก แล้วจึงน าชิ้นส่วนย่อยที่เล็กรองลงมาประกอบเข้าด้วยกัน สร้างสรรค์รูปทรงชิ้นงานขึ้นมาใหม่ 
โดยค านึงถึงหลักองค์ประกอบศิลป์ และเลือกใช้วัสดุที่มีพ้ืนผิว และสีสันที่แตกต่างกัน เพ่ือเพ่ิมความ
หลากหลาย  

จากข้างต้นจ าแนกรูปแบบการสร้างสรรค์ของวัสดุแบ่งออกเป็น 3 กลุ่มตามเนื้อหาได้ ดังนี้ 
6.5.1 กลุ่มพ้ืนที่ศิวิไล 
6.5.2 กลุ่มพ้ืนที่เสื่อมโทรม 
6.5.3 กลุ่มพ้ืนที่ผสมผสาน 

 
 

 

 
ภาพที่ 42  ชิ้นงานบางส่วนที่ประกอบแล้ว 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2563 
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6.6.1 กลุ่มพื้นที่ศิวิไล 
เป็นพ้ืนที่ส่วนที่มีความเจริญทันสมัย รูปทรงของวัสดุจะมีรูปทรงสูงแทนตัวอาคารสูง

ส านักงาน ย่านธุรกิจต่างๆ และอีกส่วนจะอยู่ในพ้ืนที่ตรงกลางที่มีความงามของกรุงเทพฯ ดั้งเดิม โดย
ใช้สีสัน และพ้ืนผิวที่แวววาวของวัสดุในการแสดงออก และได้น าวัสดุขยะของเหลือใช้ ในพ้ืนที่สีลม 
สุขุมวิท อโศก และพระนคร มาเป็นวัสดุในการสร้างสรรค์ 

 
 

 

 
ภาพที่ 43  ชิ้นงานบางส่วนของกลุ่มพ้ืนที่ศิวิไลที่ประกอบแล้ว 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2563 
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ภาพที่ 44  ชิ้นงานบางส่วนของกลุ่มพ้ืนที่ศิวิไลที่ประกอบแล้ว 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2563 

 

 

 
ภาพที่ 45  ชิ้นงานบางส่วนของกลุ่มพ้ืนที่ศิวิไลที่ประกอบแล้ว 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2563 
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ภาพที่ 46  ชิ้นงานบางส่วนของกลุ่มพ้ืนที่ศิวิไลที่ประกอบแล้ว 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2563 

 

 

 
ภาพที่ 47  ภาพรวมชิ้นงานบางส่วนของกลุ่มพ้ืนที่ศิวิไลที่ประกอบแล้ว 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2563 
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6.6.2 กลุ่มพื้นที่เสื่อมโทรม 
พ้ืนที่ชุมชนเก่า หรือ พื้นที่ที่ยังไม่ได้รับการพัฒนา ซึ่งจะแทรกอยู่ในทุกซอกมุมของกรุงเทพฯ 

การเลือกใช้วัสดุที่มีข้อจ ากัดในการสร้างที่อยู่อาศัยของผู้คนเหล่านี้ ส่งผลท าให้วัสดุที่น ามาใช้
สร้างสรรค์มีการแสดงออกถึงอารมณ์ความเสื่อมโทรมได้โดยตรงในตัวของวัสดุ ซึ่งวัสดุที่น ามา
สร้างสรรค์ผลงานนั้นได้มาจาก พ้ืนที่ชุมชนแออัดชุมชนโรงหมู และสลัมคลองเตย 
 

 

 
ภาพที่ 48  ชิ้นงานบางส่วนของกลุ่มพ้ืนที่เสื่อมโทรมที่ประกอบแล้ว 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2563 

 

 

 
ภาพที่ 49  ชิ้นงานบางส่วนของกลุ่มพ้ืนที่เสื่อมโทรมที่ประกอบแล้ว 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2563 
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ภาพที่ 50  ชิ้นงานบางส่วนของกลุ่มพ้ืนที่เสื่อมโทรมที่ประกอบแล้ว 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2563 

 

 
 

ภาพที่ 51  ชิ้นงานบางส่วนของกลุ่มพ้ืนที่เสื่อมโทรมที่ประกอบแล้ว 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2563 
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ภาพที่ 52  ภาพรวมชิ้นงานบางส่วนของกลุ่มพ้ืนที่เสื่อมโทรมที่ประกอบแล้ว 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2563 
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 6.6.3 กลุ่มพื้นที่ผสมผสาน 

 พ้ืนที่ที่มีความหลากหลายของปัจจัยต่างๆ ในด้านความเป็นอยู่ที่มีการผสมระหว่างความ
เจริญ และเสื่อมโทรม มีการก่อสร้างขึ้นใหม่ และทุบท าลายในเวลาเดียวกัน เป็นกรุงเทพฯ ในส่วน
ใหญ่ที่ผู้คนที่ด ารงชีวิตอาศัยอยู่ วัสดุที่น ามาใช้จึงเน้นไปที่ข้าวของเครื่องใช้ หรือ สิ่งของเหลือใช้ต่างๆ 
ที่มาจากผู้คนในกรุงเทพฯ น ามาผสมผสานประกอบสร้างรูปทรงขึ้นใหม่ โดยที่วัสดุต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น
เศษเหล็ก พลาสติกอ่ืนๆ มาจากพ้ืนที่บริเวณคลองสานที่เป็นชุมชนที่มี การผสมผสาน ระหว่างความ
เสื่อมโทรมกับความเจริญ 
 
 

 

 
ภาพที่ 53  ชิ้นงานบางส่วนของกลุ่มพ้ืนที่ผสมผสานที่ประกอบแล้ว 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2563 
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ภาพที่ 54  ชิ้นงานบางส่วนของกลุ่มพ้ืนที่ผสมผสานที่ประกอบแล้ว 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2563 
 

 
 

ภาพที่ 55  ภาพรวมชิ้นงานบางส่วนของกลุ่มพ้ืนที่ผสมผสานที่ประกอบแล้ว 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2563 
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  6.7 จัดวางชิ้นงานทั้งหมดลงบนแบบขยายพ้ืนที่จริง 
 จากที่ได้สร้างแบบร่าง 3 มิติไว้ในเบื้องต้น จึงได้เห็นภาพรวมเมื่อน าชิ้นงานจริงลงไปวางตาม
ต าแหน่งต่างๆ บนพ้ืนที่ 3 x 3 เมตร ของผลงานตามเนื้อหาที่ได้กล่าวมา แต่จะมีการปรับเปลี่ยนบ้าง
ตามความเหมาะสมของวัสดุที่เลือกใช้ เพ่ือความสมบูรณ์ของผลงาน 
 

 

 
ภาพที่ 56  ชิ้นงานที่จัดวางลงบนแบบขยายพ้ืนที่จริง 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, เมษายน 2563 
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  6.8 เพิ่มเติมพื้นหลังของผลงาน 
พ้ืนหลังของผลงานเป็นส่วนที่เพ่ิมเติมขึ้นเพ่ือความสมบูรณ์ของผลงาน และเพ่ือการน าเสนอ

ในรูปแบบออนไลน์ การลงสีพื้นหลังจึงสร้างให้เหมือนท้องฟ้าในตอนใกล้ค่ าเพ่ือส่งให้ตัวผลงานเด่นชัด
ขึ้น 
 

 

 
ภาพที่ 57  การลงสีสร้างพ้ืนหลังผลงาน 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, เมษายน 2563 

 

 

 
ภาพที่ 58  พ้ืนหลังผลงาน 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, เมษายน 2563 
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  6.9 เพิ่มเติมสีในส่วนของแม่น้ าของผลงาน 
เพ่ิมเติมสีในส่วนของแม่น้ าเป็นสีน้ าเงินเข้ม เพ่ือความสมบูรณ์ของผลงาน 

 

 

 
ภาพที่ 59  การลงสีในส่วนแม่น้ าผลงาน 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, เมษายน 2563 
 

 

 
ภาพที่ 60   สีในส่วนแม่น้ าผลงาน 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, เมษายน 2563 
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 6.10 ผลงานสมบูรณ์ 
ภาพรวมผลงานที่จัดวางองค์ประกอบตามแบบที่วางไว้ และติดตั้งสมบูรณ์ 

 

 

 
ภาพที่ 61   สีในส่วนแม่น้ าผลงาน 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, พฤษภาคม 2563 
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ภาพที่ 62  ผลงานสมบูรณ์ 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, พฤษภาคม 2563 
 

 

 
ภาพที่ 63  ผลงานสมบูรณ์ 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, พฤษภาคม 2563 



 
 

 

บทที่ 4 
ผลการวิเคราะห์การสร้างสรรค์ 

 
การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ น าเสนอเรื่องราวความหลากหลายของกรุงเทพฯ ผ่าน

ร่องรอย ลวดลาย พ้ืนผิว และสีสันของวัสดุเป็นตัวแสดงออกมุมมองความรู้สึกที่มีต่อกรุงเทพฯ ซึ่ง
ผลงานชุดนี้มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องจากผลงานช่วงพัฒนาแนวความคิดและเทคนิค ได้ส่งผลต่อ
แนวคิดที่น าไปสู่การพัฒนาด้านเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ คิดค้นรูปแบบการน าเสนอใหม่ๆ สู่
กระบวนการเรียนรู้ที่พัฒนาและแก้ไขข้อผิดพลาดอย่างเป็นขั้นตอน เกิดเป็นผลงานวิทยานิพนธ์ 
“ความหลากหลายของกรุงเทพฯ สู่สุนทรียะใหม่” การวิเคราะห์การสร้างสรรค์นั้นจึงถูกแบ่งเป็น
ออกเป็น 2 ช่วงเวลา ดังต่อไปนี้ 

 
 1. ช่วงพัฒนาแนวความคิดและเทคนิค 
 2. ช่วงวิทยานิพนธ์ 

3. สรุปผลการวิเคราะห์การสร้างสรรค์ 
 

1. ช่วงพัฒนาแนวความคิดและเทคนิค 
ในการสร้างสรรค์ผลงานช่วงก่อนท าวิทยานิพนธ์ มีแรงบันดาลใจและแนวคิดที่ต้องการ

น าเสนอเรื่องราวของเมือง โดยการทดลองใช้วัสดุต่างๆ และเทคนิคที่สามารถสร้างอารมณ์ความรู้สึก 
เป็นการทดลองอย่างอิสระของการสร้างสรรค์เพ่ือค้นหาความน่าสนใจของวัสดุต่างๆ ที่น ามาใช้ในการ
สร้างสรรค์ได้ ซึ่งกลายเป็นแรงบันดาลใจที่น าไปสู่แนวคิดและกระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงาน
ช่วงวิทยานิพนธ์ต่อไป 
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ภาพที่ 64   ผลงานช่วงพัฒนาแนวความคิด และเทคนิคชิ้นที่1 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, 2558 
 

 

 
ภาพที่ 65  ผลงานช่วงพัฒนาแนวความคิด และเทคนิคชิ้นที่2 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, 2558 
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ภาพที่ 66  ผลงานช่วงพัฒนาแนวความคิด และเทคนิคชิ้นที่3 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, 2559 
 

 

 
ภาพที่ 67  ผลงานช่วงพัฒนาแนวความคิด และเทคนิคชิ้นที่3 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, 2559 
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ภาพที่ 68  ผลงานช่วงพัฒนาแนวความคิด และเทคนิคชิ้นสรุปผล 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, กุมภาพันธ์ 2559 
 

 

 
ภาพที่ 69  ผลงานช่วงพัฒนาแนวความคิด และเทคนิคชิ้นสรุปผล 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, กุมภาพันธ์ 2559 
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ภาพที่ 70  ผลงานช่วงพัฒนาแนวความคิด และเทคนิคชิ้นสรุปผล 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, กุมภาพันธ์ 2559 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  

 

74 

ตารางที่ 4  วิเคราะห์ผลงานช่วงพัฒนาแนวความคิด และเทคนิค 
ล าดับ
ผลงาน 

ชิ้นที่ 1 ชิ้นที่ 2 ชิ้นที่ 3 ชิ้นสรุปผล 

ภาพผลงาน 

  

 
  

 
ด้านแนว
ความ 
คิด 

เมืองที่มีผู้คนแบกรับ
ไว้ ไม่ว่าเมืองนั้นจะ
มีสภาพอย่าง นั้นก็
ล้วนเกิดจากผู้คนเอง
เช่นกันที่มีส่วนใน
การสร้างเมืองแห่งนี้ 

ผู้คนกับเมืองนั้นคือ
สิ่งเดียวกัน ผู้คน
สะท้อนเมือง เมืองก็
สะท้อนผู้คน 

การแก่งแย่งเพื่อที่จะขึ้นไปอยู่
ในจุดสูงสุดของผู้คนในสังคม   

เมืองที่สร้างขึ้นด้วยการ
ทดลองวัสดุต่างๆ ที่อยู่รอบตวั 
โดยตั้งอยู่บนแผ่นกระเบื้องปู
พื้น เสมือนการใช้ชีวิตของ
ผู้คนที่เดินทางใช้ชีวิตอยู่ใน
เมือง  

ด้าน
ขั้นตอนและ
กระบวนกา
รสร้างสรรค์ 

สร้างโครงร่างอาคาร
แล้วน าวัสดุเหลือใช้
เข้าไปประกอบ ปั้น
ต้นแบบคนขึ้นแล้ว
ท าพิมพ์หล่อ
ชิ้นงานเรซ่ินออกมา
ประกอบตาม
จ านวน  

หล่อโมเดลฟิกเกอร์
คนออกมาตาม
จ านวนที่ต้องการ 
แล้วน ามาประกอบ
สร้างเป็นโครงสร้าง
ของอาคาร 

หล่อโมเดลฟิกเกอร์คนออกมา
ตามจ านวนที่ตอ้งการ เพิ่มเติม
สีสันลงในตังฟิกเกอร์คน แล้ว
สร้างพื้นที่ส าหรับใช้วาง
ต าแหน่งฟิกเกอร์ ลงสีโดยใช้
แนวคิดจากการมองมุมสูงของ
เมือง 

ประกอบวัสดุและจัด
องค์ประกอบชิ้นงานยอ่ยๆ ใน
แต่ละแผ่นกระเบื้อง แล้วน า
ชิ้นงานแต่ละแผ่นมาประกอบ
เข้าด้วยกัน แลว้จัด
องค์ประกอบในภาพรวม 

ด้านรูปแบบ
และทักษะ

การ
แสดงออก 

สื่อผสม ใช้วัสดุ และ
โมเดลฟิกเกอร์คน
เป็นตัวสื่อสาร
อารมณ์ความรู้สึก 

ประติมากรรม ที่ใช้
การซ้ าของจ านวน 
เพื่ออสร้าง
ความรู้สึก 

สื่อผสม ใช้โมเดลฟิกเกอร์คน
เป็นตัวสื่อสารความรู้สึก อยูบ่น
พื้นที่ที่เขียนจ าลองเป็นเมือง
ขึ้นมา 

สื่อผสม ผลงานแสดงออกให้
เห็นพื้นผิวและสีสันของวัสดุ
โดยตรง เพิ่มเติมด้วยฟกิเกอร์
โมเดลคน เพื่อเพิ่มประเด็น
เนื้อหา โดยจัดวางแบบ
ปรับเปลี่ยนได้อิสระ 

ด้านเทคนิค
วิธีการ 

ใช้การยึดติด
ประกอบสร้าง
รูปทรงจากวัสดุ 
และงาน
ประติมากรรม  

ใช้การยึดติด
ประกอบกันของงาน
ประติมากรรมชิ้น
เล็กอื่นๆ เข้าด้วยกัน 

ในการยึดติด ประกอบกันของ
งานประติมากรรม และ
เพิ่มเติมด้วยงานจิตรกรรม 

ประติมากรรม โดย
รายละเอียดของงานส่วนใหญ่
ใช้ปูนปลาสเตอร์สร้างพื้นผิว 
และเพิ่มเติมด้วยการลงสีตาม
จุดต่างๆ บนผลงาน 
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2. ช่วงวิทยานิพนธ์ จ านวน 1 ชุดผลงาน แบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น 3 กลุ่ม 

สร้างสรรค์งานโดยน าเรื่องราวของกรุงเทพฯที่ตัวผู้วิจัยเองอาศัยอยู่ เป็นแรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์ โดยน าความรู้สึกที่มีต่อกรุงเทพฯ มาแสดงออกผ่านผลงานวิทยานิพนธ์ โดยใช้วัสดุที่เหลือ
ใช้ในกรุงเทพฯ เป็นตัวสื่อสารอารมณ์ความรู้สึก ผู้วิจัยจึงน าเนื้อหาดังกล่าวมาสร้างสรรค์เป็นผลงาน
สื่อผสม ผ่านรูปแบบของกรุงเทพฯ ในมุมมองความจริงใหม่ของตนเอง ด้วยเทคนิคการตัดต่อ ยึดติด 
ประกอบรูปทรงของวัสดุ ในรูปแบบผลงานสื่อผสม จ านวน 1 ชุดผลงาน 

โดยสามารถจ าแนกรูปแบบการสร้างสรรค์ตามเนื้อหาของวิทยานิพนธ์ได้ออกเป็น 3 กลุ่ม 
ดังนี้ 

2.1 กลุ่มพ้ืนที่ศิวิไล  
2.2 กลุ่มพ้ืนที่เสื่อมโทรม 
2.3 กลุ่มพ้ืนที่ผสมผสาน 
 

 

 

 
ภาพที่ 71  ภาพแสดงต าแหน่งจ าแนกการแบ่งกลุ่มตามเนื้อหาของผลงานวิทยานิพนธ์ 
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ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มิถุนายน 2563 
  2.1 กลุ่มพื้นที่ศิวิไล 

เป็นพ้ืนที่ส่วนที่มีความเจริญทันสมัย รูปทรงของวัสดุจะมีรูปทรงสูงแทนตัวอาคารสูง
ส านักงาน ย่านธุรกิจต่างๆ และอีกส่วนจะอยู่ในพ้ืนที่ตรงกลางที่มีความงามของกรุงเทพฯ ดั้งเดิมที่มี
ความส าคัญเป็นแลนด์มาร์คของกรุงเทพฯ  

 

 

 
ภาพที่ 72  ผลงานช่วงวิทยานพินธ์ กลุ่มพื้นที่ศิวิไล 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มิถุนายน 2563 
 

 

 
ภาพที่ 73  ผลงานช่วงวิทยานพินธ์ กลุ่มพื้นที่ศิวิไล 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มิถุนายน 2563 
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ภาพที่ 74  ผลงานช่วงวิทยานพินธ์ กลุ่มพ้ืนที่ศิวิไล 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มิถุนายน 2563 
 

 

 
ภาพที่ 75  ผลงานช่วงวิทยานพินธ์ กลุ่มพื้นที่ศิวิไล 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มิถุนายน 2563 
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  2.2 กลุ่มพื้นที่เสื่อมโทรม 
พ้ืนที่ชุมชนเก่า หรือ พ้ืนที่ที่ยังไม่ได้รับการพัฒนาที่มีความแออัดของผู้คนที่อยู่อาศัยอย่างไม่มี

ทางเลือกมากนัก จากการเลือกใช้วัสดุที่มีข้อจ ากัดในการสร้างที่อยู่อาศัยของผู้คนเหล่านี้ ซึ่งจะแทรก
อยู่ในทุกซอกมุมของกรุงเทพฯ  
 

 

 
ภาพที่ 76  ผลงานช่วงวิทยานพินธ์ กลุ่มพื้นที่เสื่อมโทรม 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มิถุนายน 2563 
 

 

 
ภาพที่ 77  ผลงานช่วงวิทยานพินธ์ กลุ่มพ้ืนที่เสื่อมโทรม 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มิถุนายน 2563 
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ภาพที่ 78  ผลงานช่วงวิทยานพินธ์ กลุ่มพ้ืนที่เสื่อมโทรม 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มิถุนายน 2563 

 

 

 
ภาพที่ 79  ผลงานช่วงวิทยานพินธ์ กลุ่มพ้ืนที่เสื่อมโทรม 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มิถุนายน 2563 
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  2.3 กลุ่มพื้นที่ผสมผสาน 
 พ้ืนที่ที่มีความหลากหลายของปัจจัยต่างๆ ในด้านความเป็นอยู่ที่มีการผสมระหว่างความ
เจริญ และเสื่อมโทรม เป็นพื้นที่ชุมชนการค้าต่าง ๆ อาคารพาณิชย์ธุรกิจขนาดย่อมๆ อยู่รวมกัน มีการ
ก่อสร้างข้ึนใหม่ และทุบท าลายในเวลาเดียวกัน  

 

 

 
ภาพที่ 80  ผลงานช่วงวิทยานพินธ์ กลุ่มพื้นที่ผสมผสาน 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มิถุนายน 2563 
 

 

 
ภาพที่ 81  ผลงานช่วงวิทยานพินธ์ กลุ่มพื้นที่ผสมผสาน 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มิถุนายน 2563 
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ภาพที่ 82  ผลงานช่วงวิทยานพินธ์ กลุ่มพื้นที่ผสมผสาน 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มิถุนายน 2563 
  

 

 
ภาพที่ 83  ผลงานช่วงวิทยานพินธ์ กลุ่มพื้นที่ผสมผสาน 
ที่มา: โดยผู้สร้างสรรค์, มิถุนายน 2563 
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ตารางที่ 5  วิเคราะห์ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ 

กลุ่ม
ผลงาน 

กลุ่มที่ 1 
พ้ืนที่ศิวิไล 

กลุ่มที่ 2 
พ้ืนที่เสื่อมโทรม 

กลุ่มที่ 3 
พ้ืนที่ผสมผสาน 

ภาพรวม 
ผลงาน 

ภาพ
ผลงาน 

    
ด้าน

แนวความ
คิด 

เป็นพื้นที่ส่วน
ที่มีความเจริญทันสมัย 
รู ป ท ร ง ข อ ง วั ส ดุ จ ะ มี
รูปทรงสูงแทนตัวอาคาร
สูงส านักงาน ย่านธุรกิจ
ต่างๆ และอีกส่วนจะอยู่
ในพื้นที่ตรงกลางที่มีความ
งามของกรุงเทพฯ ดั้งเดิม
ที่มีความส าคัญเป็นแลนด์
มาร์คของกรุงเทพฯ  
 

พื้ น ที่ ชุ ม ช น
เก่า หรือ พื้นที่ที่ยังไม่ได้
รับการพัฒนาที่มีความ
แออัดของผู้คนที่อยู่อาศัย
อย่างไม่มีทางเลือกมาก
นัก จากการเลือกใช้วัสดุที่
มีข้อจ ากัดในการสร้างที่
อยู่อาศัยของผู้คนเหล่านี้ 
ซ่ึงจะแทรกอยู่ในทุกซอก
มุมของกรุงเทพฯ  
 

พื้นที่ที่มีความหลากหลาย
ของปัจจัยต่างๆ ในด้าน
ความเป็นอยู่ที่มีการผสม
ระหว่างความเจริญ และ
เสื่ อม โทรม  เป็ นพื้ นที่
ชุ ม ช น ก า ร ค้ า ต่ า ง  ๆ 
อ า ค า รพ า ณิ ช ย์ ธุ ร กิ จ
ขนาดย่อมๆ อยู่รวมกัน 
มีการก่อสร้ า งขึ้ น ใหม่  
และทุบท าลายในเวลา
เดียวกัน  
 

กรุงเทพฯ ในมุมมองที่
คุ้นเคย อันมีโค้งแม่น้ า
เจ้าพระยาพาดผา่นตรง
กลาง เป็นภาพกว้างของ
กรุงเทพฯ ที่จดจ าได้อยา่ง
ชัดเจน 

ด้าน
ขั้นตอน

และ
กระบวน 

การ
สร้างสรรค์ 

ค้นหารวบรวมวัสดุโดย
เน้นไปที่ทรงสูง น ามาตัด
ต่อ ยึดติด ประกอบสร้าง
รูปทรงโดยใช้หลัก
องค์ประกอบศิลป ์

ค้นหารวบรวมวัสดุ น ามา
ตัดต่อ ยึดติด ประกอบ
สร้างรูปทรงโดยใช้หลัก
องค์ประกอบศิลป ์

ค้นหารวบรวมวัสดุ น ามา
ตัดต่อ ยึดติด ประกอบ
สร้างรปูทรงโดยใช้หลัก
องค์ประกอบศิลป ์

ออกแบบภาพรวม แล้ว
คัดเลือกวัสดุมาประกอบ
ทีละชิ้น ตามการก าหนด
ของพื้นที่ ที่ออกแบบไว้ 
แล้วจัดวางชิ้นส่วนทีละ
ชิ้นลงตามต าแหน่งจน
เต็มพื้นที่ 

ด้าน
รูปแบบ

และทักษะ
การ

แสดงออก 

สื่อผสม โดยเน้นไปที่วัสดุ
ทรงสูง เลือกพื้นผิวที่แวว
วาวของวัสดุ และเพิ่ม
สีสัน เพื่อแสดงความรู้สึก 
 

สื่อผสม โดยเน้นไปที่วัสดุ
ที่แสดงออกถึงอารมณ์
ความเส่ือมโทรมได้
โดยตรงจากตัวพื้นผิวและ
สีสันของวัสดุเดิม 
 

สื่อผสม ผสมผสานวัสดุ
ต่างชนิดเข้าด้วยกัน เพื่อ
เพิ่มความหลากหลาย
ให้กับรูปทรงชิ้นงาน 

สื่อผสม จัดวางตาม
รูปแบบที่วางไว้ มีการ
จัดการวัสดุและ
รายละเอียดเพิ่มเติม 
ผสมผสานพื้นผิว และ
สีสันให้เกิดความน่าสนใจ 

ด้าน
เทคนิค
วิธีการ 

รวบรวมวัสดุที่น่าสนใจ 
จัดการคัดเลือกแล้วตัดต่อ 
ยึดติด ประกอบรูปทรง
ขึ้นใหม่ โดยใช้
รายละเอียดเดิมของวัสดุ
ให้เกิดความน่าสนใจ 

รวบรวมวัสดุที่น่าสนใจ 
จัดการคัดเลือกแล้วตัดต่อ 
ยึดติด ประกอบรูปทรงขึ้น
ใหม่ โดยใช้รายละเอียด
เดิมของวัสดุให้เกิดความ
น่าสนใจ  

รวบรวมวัสดุที่น่าสนใจ 
จัดการคัดเลือกแล้วตัดต่อ 
ยึดติด ประกอบรูปทรง
ขึ้นใหม่ โดยใช้
รายละเอียดเดิมของวัสดุ
ให้เกิดความน่าสนใจ 

รวบรวมวัสดุที่น่าสนใจ 
จัดการคัดเลือกแล้วตัด
ต่อ ยึดติด ประกอบ
รูปทรงขึ้นใหม่ โดยใช้
รายละเอียดเดิมของวัสดุ
ให้เกิดความน่าสนใจ 
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ตารางที่ 6  วิเคราะห์ด้านทัศนธาตุของผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ 

ภาพผลงาน 

 
สี ถ้าจะแนกจากชิ้นงานที่ละชิ้นจะพบว่ามกีารใช้สีที่หลากหลาย ทั้งที่เป็นสีจากตวัวัสดุเดิม 

และตกแต่งเพิ่มเติมขึ้นใหม่ แต่พื้นที่สีสว่นใหญ่ที่เห็นได้ชัดเจนคือพื้นที่ส่วนของแม่น้ า และ
พื้นหลังที่เป็นท้องฟ้า จึงท าใหภ้าพรวมของผลงานออกไปในสีโทนเย็น  

วัสดุ วัสดุมีความหลากหลายเป็นอย่างมาก เนื่องจากเป็นวัสดุเหลือใช้ที่ไม่สามารถเจาะจงได้
เพียงรูปแบบเดียว ท าให้ผลงานสื่อสารออกมาอย่างหลากหลายในด้านของวัสดุ  

รูปทรง ภาพใหญข่องผลงานจะเป็นรูปทรงพื้นที่สีเหลี่ยมจัตุรัส แต่หากพิจารณาลงไปที่ตัวชิ้นงาน
แต่ละหน่วยแล้วนั้น จะพบเห็นรูปทรงส่วนมากเป็นทรงแท่งปริมาตรสี่เหลี่ยมสูง ต่ า 
หลากหลายขนาดทั้งเล็ก และใหญ่เต็มพืน้ที่ผลงาน  

พ้ืนที่ว่าง 
 

พื้นที่ว่างที่เห็นได้ชัดเจนที่สุดของผลงานคือส่วนของแม่น้ า ที่เป็นแนวยาวลากผา่นผลงาน
จากมุมหนึ่งไปยังอกีมุมหนึ่ง ท าให้ผลงานถูกแบ่งแยกออกเป็น 2 สว่นอย่างเห็นได้ชัด 

เทคนิค ชิ้นงานส่วนใหญ่เกิดจากการน าวัสดุที่แตกกต่างกันมาประกอบสร้าง ยึดติด ขึ้นรูปทรงใหม่ 
โดยเน้นพื้นผิววัสดุเดิมที่แสดงออกความรู้สึกได้อย่างชัดเจน และเพิ่มเติมการลงสีในส่วนที่
จ าเป็นเพื่อสร้างความสมบูรณ์ให้กับผลงาน 
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3. สรุปผลการวิเคราะห์การสร้างสรรค์ 

สรุปตารางวิเคราะห์ผลงานทั้งสองช่วงเวลาผลงานมีการพัฒนาที่ชัดเจน ขึ้นในด้าน
แนวความคิด และเนื้อหา แต่ยังคงใช้รูปแบบและเทคนิคที่ต่อยอดมาจากช่วงพัฒนาแนวความคิดและ
เทคนิค ส่งผลให้ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์สามารถเห็นภาพรวมและมิติของงาน โดยใช้จุดเด่นจากการใช้
วัสดุที่หลากหลายท าให้ผลงานน่าสนใจ รวมถึงขนาดของชุดงานที่มีผลต่อผู้ชมผลงานท าให้เกิด
ความรู้สึกเป็นเมืองมากยิ่งขึ้น แต่ผลงานก็ยังมีจุดด้อยในเรื่องของการควบคุมเอกภาพ เพราะวัสดุที่
หลากหลายจ านวนมากนั้นจ าเป็นต้องหาวิธีการจัดวางที่เหมาะสมกับองค์ประกอบโดยรวม ซึ่งเป็น
เรื่องท่ีต้องพัฒนาต่อไป 

การน าเสนอผลงานวิทยานิพนธ์เป็นอีกส่วนที่ส าคัญ ไม่ใช่เพียงการจัดวางเพียงอย่างเดียวที่
ท าให้ผลงานน่าสนใจ ผู้วิจัยได้เพ่ิมเติมการจัดแสงที่เคลื่อนไหวเพ่ือให้ผลงานไม่ดูสงบนิ่งจนเกินไป และ
ยังส่งเสริมเนื้อหาที่ว่าด้วยการคงอยู่ของกรุงเทพฯ ผ่านแสงที่เคลื่อนผ่านบนชิ้นงานที่ประกอบ
สร้างสรรค์ข้ึน 
 ผลงานวิทยานิพนธ์เป็นผลงานที่ผ่านกระบวนการคิด การทดลองสร้างสรรค์ การค้นหา
รูปแบบและเทคนิควิธีการ และพัฒนาผลงานมาโดยตลอด ตั้งแต่ทดลองสร้างสรรค์ในช่วงก่อนท า
วิทยานิพนธ์ ซึ่งผลงานวิทยานิพนธ์นี้ได้สื่อสารถึงความความหลากหลายของกรุงเทพฯ ผ่านวัสดุ
จ านวนมากเป็นตัวสะท้อนเนื้อหาของวิทยานิพนธ์  ไปสู่ผู้ชมผลงานได้ตรงตามที่ผู้ วิจัยตั้งเป้าหมายไว้ 
และใช้พัฒนาตนเอง ศึกษาเรียนรู้ เทคนิควิธีการ และรูปแบบการน าเสนอแบบใหม่ๆ ต่อไป  
 



 
 

 

บทที่ 5 
สรุปผลอภิปรายและข้อเสนอแนะ 

 
ผลงานวิทยานิพนธ์หัวข้อ “ความหลากหลายของกรุงเทพฯ สู่สุนทรียะใหม่” จากการศึกษา

ค้นคว้า และสร้างสรรค์ผลงานมาอย่างต่อเนื่องได้สร้างองค์ความรู้ ความเข้าใจถึงที่มาของ
แนวความคิด อันเกิดจากสภาพแวดล้อมบริบททางสังคม การด ารงชีวิตของผู้คนกรุงเทพมหานคร โดย
ก าหนดขั้นตอนกระบวนการท าผลงานวิทยานิพนธ์ เพ่ือบรรลุเป้าหมายทางความคิด ต่อการแสดงออก
ถึงวัตถุประสงค์การสร้างสรรค์ผลงานให้มากที่สุด อีกท้ังองค์ความรู้ที่ได้รับสามารถเป็นประโยชน์ส่งผล
การเรียนรู้จากปัญหาในการสร้างสรรค์สู่การพัฒนา และสามารถแก้ไขได้อย่างเป็นระบบมากขึ้น ส่งผล
ให้ผู้สร้างสรรค์พัฒนาการท างานศิลปะด้านความคิด รูปแบบ และเทคนิค จึงสามารถสรุปผลสัมฤทธิ์
ทางการสร้างสรรค์ผลงานเป็นหัวข้อ ดังนี้  

 
1. สรุปผลการสร้างสรรค์ 
2. อภิปรายผล 
3. ข้อเสนอแนะ 

 
1. สรุปผลการสร้างสรรค์ 

การถ่ายทอดถึงกรุงเทพที่มีความหลากหลาย การด าเนินชีวิตของผู้คนที่อาศัยอยู่เป็นตัว
สะท้อนถึงกรุงเทพฯในมุมมองความจริงใหม่ของการสร้างสรรค์อย่างมีสุนทรียะ การศึกษาและ
สร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์หัวข้อ “ความหลากหลายของกรุงเทพฯ สู่สุนทรียะใหม่” ประกอบไป
ด้วยผลงานสร้างสรรค์ทั้งหมด 1 ชุดผลงาน เพ่ือถ่ายทอดเนื้อหา ความหลากหลายที่สร้างสรรค์ให้เกิด
คุณค่าอย่างมีสุนทรียะใหม่จากวัสดุที่เหลือใช้ จึงมีที่มาของแนวความคิดจากบริบทสังคมที่มีบทบาท
ระหว่างผู้คนที่อาศัยอยู่กรุงเทพฯ กับวัสดุเหลือใช้ ด้วยวิธีการศึกษา และสร้างสรรค์ผลงาน ที่
แสดงออกถึงความสัมพันธ์ของรูปทรง ผ่านลวดลาย ร่องรอย พ้ืนผิว และสีสันของวัสดุ ด้วยเทคนิค
สื่อผสมที่ส่งผลให้เกิดองค์ความรู้ การรับรู้ และเข้าใจ ที่สอดคล้องกับเนื้อหา และวัตถุประสงค์ของการ
สร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้  

จากการศึกษาการแสดงออกถึงแนวความคิดในการเลือกใช้เทคนิคสื่อผสมมาถ่ายทอดผลงาน 
ท าให้เกิดความสนใจกับการค้นคว้าวัสดุที่มีความหลากหลาย เพ่ือตอบสนองความต้องการที่แสดงออก
ถึงการสร้างผลงานได้อย่างสมบูรณ์ และเกิดความลงตัวในผลงานอย่างที่สุด  

ลักษณะของผลงานใช้รูปแบบศิลปะกึ่งนามธรรมในการถ่ายทอดแนวความคิดการตัดทอน
ของรูปทรง และคงไว้บางส่วนที่มีความส าคัญต่อผลงาน อีกทั้งยังน าองค์ความรู้ด้านโครงสร้างทาง
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ทัศนศิลป์ และหลักองค์ประกอบศิลป์มาเป็นแนวทางการศึกษา และสร้างสรรค์เพ่ือการถ่ายทอด
ผลงานอย่างมีความสมบูรณ์เหมาะสมกับผลงานวิทยานิพนธ์  
 

2. อภิปรายผลการศึกษา และสร้างสรรค์ 
วิทยานิพนธ์หัวข้อ “ความหลากหลายของกรุงเทพฯ สู่สุนทรียะใหม่” จากเนื้อหาของการ

สร้างสรรค์ผลงานด้วยวัสดุเหลือใช้ที่มาจากผู้คนที่อาศัยอยู่ภายในกรุงเทพฯ นั้นมีบทบาทต่อ
สภาพแวดล้อมของสังคมในปัจจุบัน ผลของการถ่ายทอดเนื้อหากับผลงานมีความสอดคล้อง และ
สัมพันธ์กันเนื่องจากผู้วิจัยวิเคราะห์เนื้อหา และผลการท างานสร้างสรรค์อยู่เสมอ ท าให้เข้าใจถึง
ความหมายต่อการแสดงออกที่ตรงตามเป้าหมายวัตถุประสงค์ การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้
จึงเกิดความเป็นเอกภาพในด้านเนื้อหา และผลงานด้านศิลปะอย่างลงตัว  

จากการศึกษาและสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์หัวข้อ ความหลากหลายของกรุงเทพฯ สู่
สุนทรียะใหม่ ผลลัพธ์ที่ได้สามารถสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์นี้ได้ทั้งหมด 1 ชุดผลงานโดยการ
ถ่ายทอดเนื้อหากับผลงานได้อย่างลงตัว ด้วยวิธีด าเนิน การศึกษา และสร้างสรรค์ผลงานที่สามารถ
แสดงออกถึงความสัมพันธ์ในเนื้อหา โดยน าเรื่องราวของกรุงเทพฯที่ตัวผู้วิจัยเองอาศัยอยู่ เป็นแรง
บันดาลใจในการสร้างสรรค์ โดยน าความรู้สึกที่มีต่อกรุงเทพฯ มาแสดงออกผ่านผลงานวิทยานิพนธ์ 
โดยใช้วัสดุที่เหลือใช้ในกรุงเทพฯ เป็นตัวสื่อสารอารมณ์ความรู้สึก กับจินตนาการที่มาจากความ
หลากหลายของกรุงเทพฯในมุมมองความจริงใหม่อย่างมีสุนทรียะภาพ โดยผ่านลวดลาย ร่องรอย 
พ้ืนผิว และสีสัน ของวัสดุเหลือใช้ วัสดุจากการก่อสร้าง และวัสดุทั่วไปอ่ืนๆ ด้วยเทคนิคการตัดต่อ ยึด
ติด ประกอบรูปทรงของวัสดุ ที่ได้ค้นคว้ารวบรวมมาสังเคราะห์ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ในลักษณะ
ศิลปะสื่อผสม ซึ่งสามารถสื่อสารในเชิงความหมายที่สอดคล้องกับเนื้อหา และสร้างแรงบันดาลใจใน
การน าวัสดุเหลือใช้ สิ่งของรอบตัว มาใช้อย่างเป็นประโยชน์และสร้างสรรค์ อีกท้ังองค์ความรู้ที่ได้จาก
การสร้างสรรค์ผลงานจากวัสดุเหลือใช้ที่เก็บรวบรวมมาจากพ้ืนที่ที่เชื่อมโยงกับเนื้อหาของผลงาน โดย
จะพบว่าสามารถจ าแนกการสร้างสรรค์ได้ตามรูปแบบของวัสดุ และบริบทของพ้ืนที่นั้นๆ ได้เป็น 3 
กลุ่ม ดังนี้  

กลุ่มที่หนึ่งพ้ืนที่ศิวิไล เป็นพ้ืนที่ส่วนที่มีความเจริญทันสมัย รูปทรงของวัสดุจะมีรูปทรงสูง
แทนตัวอาคารสูงส านักงาน ย่านธุรกิจต่างๆ และอีกส่วนจะอยู่ในพ้ืนที่ตรงกลางที่มีความงามของ
กรุงเทพฯ ดั้งเดิมที่มีความส าคัญเป็นแลนด์มาร์คของกรุงเทพฯ จะใช้วัสดุที่มีพ้ืนผิวแวววาว และได้น า
วัสดุส่วนนี้มาจากพ้ืนที่สีลม สุขุมวิท อโศก และพระนครมาเป็นวัสดุในการสร้างสรรค์ 

กลุ่มที่สองพ้ืนที่เสื่อมโทรม พ้ืนที่ชุมชนเก่า หรือ พ้ืนที่ที่ยังไม่ได้รับการพัฒนาที่มีความแออัด
ของผู้คนที่อยู่อาศัยอย่างไม่มีทางเลือกมากนัก จากการเลือกใช้วัสดุที่มีข้อจ ากัดในการสร้างที่อยู่อาศัย
ของผู้คนเหล่านี้ ซึ่งจะแทรกอยู่ในทุกซอกมุมของกรุงเทพฯ ส่งผลท าให้วัสดุที่น ามาใช้สร้างสรรค์มีการ
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แสดงออกถึงอารมณ์ความเสื่อมโทรมได้โดยตรงในตัวของวัสดุเช่น เศษไม้ แผ่นสังกะสี หรือพ้ืนผิวที่
เป็นสนิม เป็นต้น ซึ่งวัสดุที่น ามาสร้างสรรค์ผลงานนั้นได้มาจาก พ้ืนที่ชุมชนแออัดชุมชนโรงหมู และ
สลัมคลองเตย 

กลุ่มท่ีสามพื้นที่ผสมผสาน พ้ืนที่ที่มีความหลากหลายของปัจจัยต่างๆ ในด้านความเป็นอยู่ที่มี
การผสมระหว่างความเจริญ และเสื่อมโทรม เป็นพ้ืนที่ชุมชนการค้าต่าง ๆ อาคารพาณิชย์ธุรกิจขนาด
ย่อมๆ อยู่รวมกัน มีการก่อสร้างขึ้นใหม่ และทุบท าลายในเวลาเดียวกัน วัสดุที่น ามาใช้จึงเน้นไปที่ข้าว
ของเครื่องใช้ หรือ สิ่งของเหลือใช้ต่างๆ ที่มาจากผู้คนในกรุงเทพฯ น ามาผสมผสานประกอบสร้าง
รูปทรงขึ้นใหม่ โดยที่วัสดุต่างๆ นั้นมาจากพ้ืนที่บริเวณคลองสานที่เป็นชุมชนที่มีการผสมผสานระหว่าง
ความเสื่อมโทรมกับความเจริญในพ้ืนที่ โดยเนื้อหาการจ าแนกกลุ่มทั้งสามที่กล่าวมานั้น สามารถน าไป
พัฒนาต่อยอดการท างานสร้างสรรค์ผลงานชุดอ่ืนๆ ต่อไปไดอี้กในอนาคต 

การศึกษาและวิเคราะห์พบว่าการถ่ายทอดเรื่องราวแนวความคิด จ าต้องสร้างให้เกิดการรับรู้
ความเข้าใจ ถึงความหลากหลายของกรุงเทพฯในมุมมองความจริงใหม่อย่างมีจินตนาการ และเกิด
สุนทรียะ พบว่ารูปแบบที่สามารถถ่ายทอดได้รอบด้าน เพ่ือเกิดความรับรู้ และเข้าใจความหมายของ
เนื้อหาอย่างต่อเนื่อง คือรูปแบบในลักษณะผลงานสื่อผสม และหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์มา
พัฒนาสร้างสรรค์โครงสร้างผลงาน การค้นคว้าและหาค่าความเป็นไปได้ด้านวัสดุ ที่ใช้เทคนิคการ
ผสมผสานสร้างให้เกิดความลงตัวตามเป้าหมายการสร้างสรรค์ให้กับผลงาน โดยมีเอกลักษณ์หน้า
ติดตามเกิดความสนใจต่อการรับรู้ของผู้ชมผลงานได้เป็นอย่างดี  

 
 

3. ข้อเสนอแนะ 
 วิทยานิพนธ์หัวข้อ “ความหลากหลายของกรุงเทพฯ สู่สุนทรียะใหม่” สามารถถ่ายทอดเป็น
องค์ความรู้ให้เกิดประโยชน์ในการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ ต่อไปได้ นั้นจ าเป็นต้องใช้เวลาสั่งสม
ประสบการณ์การท างานศิลปะ เพ่ือที่จะสร้างการเรียนรู้ให้เกิดความเข้าใจ เป็นผลต่อการพัฒนา
ศักยภาพในการท างานศิลปะให้เกิดคุณค่า และมีประสิทธิภาพต่อการด ารงชีวิตอย่างมีสุนทรียะต่อไป
ได้  
 

 
 
 
 
 



  

 

88 

รายการอ้างอิง 
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https://www.worldbank.org/th/news/feature/2015/01/26/urbanization-in-thailand-is-
dominated-by-the-bangkok-urban-area. 

Party, Prachachat. "พหุวฒันธรรม” หรือ “สังคมพหุวฒันธรรม” คอือะไรกนัแน่."  
https://prachachat.org/2019/03/22/พหุวฒันธรรม. 

  . 
room. "ท าความรู้จกั “ชเว จอง ฮวา” หนึ่งในศิลปิน “Bab2018” ผ่านศิลปะทีม่หัีวใจหลกัเป็นผู้ชม."  

https://www.baanlaesuan.com/87116/design/lifestyle/choi-jeong-hwa. 
Team, School. "สถานการณ์ปัญหาขยะในประเทศไทย."  

https://www.schoolofchangemakers.com/author/schoolofchangemaker. 
Wikipedia. "“Bodys Isek Kingelez." https://en.wikipedia.org/wiki/Bodys_Isek_Kingelez. 
———. "Choi Jeong Hwa."  https://en.wikipedia.org/wiki/Choi_Jeong_Hwa. 
ศิลปปินบนเวร์ิดไวดเ์วป็. "ชลูด นิ่มเสมอ." http://www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/tend.html. 

 

https://www.worldbank.org/th/news/feature/2015/01/26/urbanization-in-thailand-is-dominated-by-the-bangkok-urban-area
https://www.worldbank.org/th/news/feature/2015/01/26/urbanization-in-thailand-is-dominated-by-the-bangkok-urban-area
https://prachachat.org/2019/03/22/
https://www.baanlaesuan.com/87116/design/lifestyle/choi-jeong-hwa
https://www.schoolofchangemakers.com/author/schoolofchangemaker
https://en.wikipedia.org/wiki/Bodys_Isek_Kingelez
https://en.wikipedia.org/wiki/Choi_Jeong_Hwa
http://www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/tend.html


 
 

 

รายการอา้งอิง  
 

รายการอ้างอิง 
 

 

 

 



 
 

 

 

 



 
 

 

ประวติัผูเ้ขียน  
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นาย กิตติธัช  อินทราราม 
วัน เดือน ปี เกิด 10 พฤษภาคม 2534 
สถานที่เกิด สมุทรปราการ 
วุฒิการศึกษา 2555   ศิลปบัณฑิต สาขาหัตถศิลป์ คณะศิลปประจ าชาติ   

    วิทยาลัยเพาะช่าง มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตน  
    โกสินทร์  
 
2562   มหาบัณฑิต สาขาทัศนศิลปศึกษา   
    คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์   
    และศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ที่อยู่ปัจจุบัน     92 หมู่ 6 ต าบลบางหญ้าแพรก อ าเภอพระประแดง   
    จังหวัดสมุทรปราการ 10130 

ผลงานตีพิมพ์ 2553   ร่วมเเสดงผลงาน “นิทรรศการวันเกิดเพาะช่างครบรอบ 98   
    ปี” ณ หอศิลป์เพาะช่าง วิทยาลัยเพาะช่าง มหาวิทยาลัย  
    เทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์  
2556   ร่วมแสดงผลงาน “นิทรรศการ จินตลักษณ์งานช่าง   
    รังสรรค์ศิลปกรรมประจ าชาติ ครั้งที่3” ณ หอศิลป์ธนาคาร  
    กรุงไทย  
2563   ร่วมแสดงผลงานศิลปกรรม Online “นิทรรศการ Xสิปป์ Art  
    Thesis Exhibition”     
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