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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

61901303 : ทัศนศิลปศึกษา แผน ก แบบ ก 2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต 
ค าส าคัญ : รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่ 

นางสาว กุลนันทน์ ทองนิ่ม: รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ : 
อาจารย์ ดร. ริญญาภัทร์ นิธิภัทรอนันต์ 

 
การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์หัวข้อ  รูปรอยความทรงจ าพ่อแม่  (Parents : 

Memorable Imprints)  มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาค้นคว้าการสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์รูปแบบสื่อผสม
สามมิติ (Mixed Techniques) โดยใช้วัสดุและการสร้างรูปขึ้นใหม่ด้วยวัตถุที่เสมือนจริงและใช้
สัญลักษณ์เป็นตัวแทนของพ่อและแม่ ได้แก่ วัตถุสิ่งของเครื่องใช้ในกิจกรรมของครอบครัว เช่น เสื้อผ้า 
เสื่อ เก้าอ้ีน ามาประกอบหล่อเป็นประติมากรรมด้วยพาราฟิน  ผ่านการจัดวางผลงานและการจัดสรร
พ้ืนที่ในลักษณะศิลปะการจัดวาง (Installation Art) โดยน าแรงบันดาลใจจากช่วงเวลาที่ห่างไกลบ้าน 
ก่อเกิดความคิดถึงพ่อและแม่ซึ่ งอยู่ห่างไกล ประสบการณ์และความทรงจ าในอดีตส่งผลให้เกิด
ความรู้สึกคิดถึงและนึกย้อนค านึงถึงความผูกพันอันเกิดจากประสบการณ์อันดีและการด าเนินชีวิตอยู่
กับครอบครัวและยังเป็นสื่อสะท้อนให้คนที่มีความรู้สึกเดียวกันหรืออยู่ในสภาวะเดียวกันตระหนักถึง
คุณค่าของเวลาและความคิดถึงท่ีมีต่อบุคคลอันเป็นที่รัก 

ผลงานสร้างสรรค์แสดงออกถึงการเห็นคุณค่าของช่วงเวลาของความรู้สึกคิดถึงพ่อและ
แม่ผ่านวัตถุสิ่งของและประสบการณ์ด้วยผลงานประติมากรรมเทคนิคสื่อผสมสามมิติ  (Mixed 
Techniques) ในลักษณะศิลปะการจัดวาง (Installation Art)  จ านวน 3 ชุด แต่ละชุดมีจ านวน
ผลงานประมาณ 3 - 6 ชิ้น โดยมีผลงานประติมากรรมสื่อผสมทั้งหมด 3 ชุด คือ 1.หัวใจของบ้าน 2. 
แดดร่ม ลมตก   3. ช่วงเวลาของครอบครัว 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

61901303 : Major (VISUAL ARTS EDUCATION) 
Keyword : PARENTS : MEMORABLE IMPRINTS 

MISS KULLANUN THONGNIM : PARENTS : MEMORABLE IMPRINTS THESIS 
ADVISOR :  RINYAPHAT NITHIPATTARAAHNAN, Ph.D. 

The objective of this thesis “Parents: Memorable Imprints” is to study and 
research the creation of visual arts in Mixed Techniques by using materials and creating 
new images with virtual objects and use the symbol to represent the father and 
mother, such as materials, utensils for family activities such as clothing, mats, chairs to 
be cast into paraffin sculptures by arranging the work placement and Installation 
Art,  inspired by the moment away from home causing the miss of parents far away, 
experience and memories in the past, resulting in feelings of nostalgia and recalling 
the commitment from good experiences and the living with family, and it is also a 
reflection of those who have the same feeling to realize the value of time and nostalgia 
for loved ones beloved. 

The creative work shows appreciation of the moments of feelings of 
missing parents through objects with sculptures of mixed techniques by using 
installation art. There are 3 sets, each set has about 3 - 6 works. Three sets of mixed 
media sculptures are 1. The family center 2. Before sunset 3. Family moment 
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กิตติกรรมประกาศ  

 

กิตติกรรมประกาศ 
  

การค้นคว้าสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่” ส าเร็จลุล่วงได้
ด้วยดีด้วยการให้ความช่วยเหลือแนะน าของอาจารย์ที่ปรึกษาหลัก อาจารย์ ดร.ริญญาภัทร์ นิธิภัทร
อนันต์    อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม อาจารย์ ดร.ประติมา ธันยบูรณ์ตระกูล ให้ความรู้ค าแนะน าในการ
ปรับปรุงแก้ไขข้อบกพร่องต่างๆ ที่เป็นประโยชน์ต่อการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

ขอกราบขอบพระคุณอาจารย์ประจ าภาควิชาทัศนศิลปศึกษา คณะจิตรกรรม ประติมากรรม
และภาพพิมพ์และคณะศึกษาศาสตร์ทุกท่านที่ให้ความรู้ที่สามารถน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานและ
การท างานในวิชาชีพครูตลอดการศึกษารวมถึงเจ้าหน้าที่ประจ าหลักสูตรทุกท่านที่อ านวยการและ
ประสานงานให้ความช่วยเหลือในการท าวิทยานิพนธ์ การสร้างสรรค์ผลงานค้นคว้าข้อมูลในการศึกษา
จัดท าวิทยานิพนธ์ของผู้เขียนส าเร็จลุล่วงด้วยดี 

ขอขอบคุณเพ่ือนนักศึกษาสาขาทัศนศิลปศึกษา รุ่นที่ 10 ทุกท่านที่ให้ก าลังใจและความ
ช่วยเหลือตลอดการศึกษาระดับปริญญาโทมาโดยตลอด 

ขอกราบขอบพระคุณบิดา มารดา บุคคลอันเป็นที่รักเป็นแรงบันดาลใจ แรงขับเคลื่อนในการ
สร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ให้ก าลังใจและการมีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ผลงานโดยทั้งคุณพ่อก าจร 
ทองนิ่ม  คุณแม่สุฑาดา ทองนิ่ม  เป็นผู้สร้าง ผู้ถ่ายทอด ความรัก ความอบอุ่น ตลอดจนการด าเนินชีวิต
ให้แก่ลูกและยังเป็นที่มาของความส าเร็จในการศึกษาสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ 

ท้ายนี้ผู้เขียนขอน้อมร าลึกถึงอ านาจบารมีของคุณพระศรีรัตนตรัยและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายที่
อยู่ในสากลโลก อันเป็นที่พึ่งให้ผู้เขียนมีสติปัญญาในการจัดท าวิทยานิพนธ์ให้ส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี ผู้เขียน
เพียรพยายามอย่างสุดก าลังความสามารถในการสร้างสรรค์ทั้งผลงานศิลปะและงานเขียนวิทยานิพนธ์  
เพ่ือก่อให้เกิดประโยชน์สูงสุดเท่าที่สามารถท าได้  ส าหรับคุณงามความดีอันใดที่เกิดจากการท า
วิทยานิพนธ์ “รูปรอยความทรงจ า พ่อแม ่(Parents : Memorable Imprints)” ฉบับนี้ ผู้เขียนขอให้เป็น
กตเวทิตา แด่บิดา มารดา ตลอดจนครูอาจารย์ที่เคารพทุกท่านที่ให้ความรู้แก่ผู้เขียนจนสามารถท าให้
วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ส าเร็จได้ด้วยดี 

  
  

กุลนันทน์  ทองนิ่ม 
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บทที่ 1 
บทน า 

 การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมสื่อผสม ในหัวข้อ รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่ (Parents : 

Memorable Imprints) เป็นการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะอันมีแรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตความเป็นอยู่ 

ความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ ศึกษารูปแบบการสร้างสรรค์ผลงาน รูปแบบการน าเสนอผลงาน น ามาคิด 

วิเคราะห์ ทดลองเพ่ือสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบที่เป็นลักษณะเฉพาะตนและได้สร้างสรรค์ผลงาน

ประติมากรรมสื่อผสมจ านวน 3 ชิ้น ซึ่งเป็นการน าวัสดุ วัตถุ มาประกอบ ประสม เพ่ือสื่อความหมาย 

รวมถึงให้ผู้ชมได้มีผัสสะหลายด้าน เช่น การมองเห็น การได้กลิ่น โดยผลงานดังกล่าว มีรายละเอียด

ดังต่อไปนี้ 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของการสร้างสรรค์ 
           ผู้สร้างสรรค์มีความจ าเป็นต้องห่างไกลพ่อและแม่เป็นระยะเวลานาน พ่อและแม่มีอาชีพ

เกษตรกรซึ่งเป็นทั้งชาวนา ชาวไร่และชาวสวนในเวลาเดียวกัน    พ่อ  ซึ่งเป็นผู้น าครอบครัวที่มีความ

แข็งแกร่งแข็งแรงและท างานหลากหลายเป็นบุคคลที่คิดท างานทุกอย่างไม่หยุดนิ่งเพ่ือน าพาความสุข

สบายมาสู่ลูกและภรรยา  แม่  ผู้ซึ่งเป็นผู้หญิงชาวบ้านคนหนึ่งที่ผู้สร้างสรรค์รักและห่วงใยมาก ท่าน

คอยดูแลช่วยเหลือคนในครอบครัวอย่างดีมาโดยตลอดด้วยการท าหน้าที่ภรรยาและท าหน้าที่แม่ได้

อย่างสมบูรณ์ ตลอดระยะเวลาที่ผู้สร้างสรรค์อยู่กับครอบครัวนั้นได้รับความอบอุ่นจากการดูแลใน

แบบวิถีของครอบครัวชนบทที่ท าเกษตรกรรมใช้ชีวิตแบบอิสระและมีความสุขในแบบครอบครัว เล็กๆ 

การย้อนคิดค านึงถึงประสบการณ์ท่ีเคยเกิดขึ้นซึ่งห่างหายไปช่วงเวลาหนึ่ง ส่งผลให้เกิดความรู้สึกคิดถึง

และนึกย้อนค านึงถึงความผูกพันอันเกิดจากประสบการณ์อันดีและการด าเนินชีวิตอยู่กับครอบครัว

ด้วยวิถีชีวิต ซึ่งนั่นเป็นความทรงจ าที่ดีที่ท าให้ผู้สร้างสรรค์เกิดความคิดถึงพ่อและแม่ท่ีอยู่ห่างไกล 

เมื่อผู้สร้างสรรค์เดินทางกลับบ้านจะพบว่า พ่อและแม่มีความเปลี่ยนแปลงด้านร่างกายที่ร่วง

โรยลงทุกครั้งด้วยอายุที่เพ่ิมขึ้นที่พบเจอจึงท าให้คิดเสมอว่าเวลาของเราเดินหน้าเราเติบโตขึ้นและ

ด ารงชีวิตปฏิบัติหน้าที่การงานแต่เมื่อมองไปยังพ่อแม่พบว่าเวลาของพ่อและแม่นั้นกลับเหลือน้อยและ

ใกล้หมดลง เหมือนนาฬิกาของผู้สร้างสรรค์และพ่อแม่เดินสวนทางกัน  กิจวัตรประจ าวันที่พ่อและแม่

ท าเป็นประจ ารวมถึงกิจกรรมที่ผู้สร้างสรรค์มีส่วนร่วมในครอบครัว เช่น รับประทานอาหารร่วมกัน 

การท างานบ้าน การประกอบอาชีพล้วนเป็นประสบการณ์ที่ผู้สร้างสรรค์จดจ า ร่องรอยของการด าเนิน

ชีวิต อุปกรณ์การท างานของพ่อและแม่รวมถึงสิ่งของเครื่องใช้ภายในบ้านสิ่งเหล่านั้นเองเป็นสิ่งที่ผู้

สร้างสรรค์นึกถึงเหตุการณ์ประสบการณ์ที่เคยผ่านมาตั้งแต่อดีตตลอดจนถึงปัจจุบัน 



  2 

การน าวัตถุสิ่งของเครื่องใช้และร่องรอยของพ่อและแม่ คือ สื่อเชื่อมโยงความรู้สึกคิดถึงใน

ช่วงเวลาที่ห่างไกลบ้านรวมทั้งเป็นสิ่งที่บ่งบอกเวลาและระยะทางของความห่างไกล  ร่องรอยการ

ด าเนินชีวิต คือ สื่อซึ่งแสดงออกถึงความทรงจ าเหตุการณ์ในการใช้ชีวิตประจ าวันซึ่งผู้สร้างสรรค์มีภาพ

ความคิดจากประสบการณ์ที่เคยเกิดขึ้นในครอบครัวที่เคยอาศัยอยู่  โดยวัตถุสิ่งของเครื่องใช้ในวิถี

ชีวิตประจ าวันของพ่อและแม่รวมถึงร่องรอยแห่งความทรงจ าเมื่อครั้งยังใช้ชีวิตอยู่ที่บ้าน ประสบการณ์ 

ภาพความทรงจ าที่ผู้สร้างสรรค์เคยคลุกคลีกับกิจวัตรประจ าวันเป็นสื่อส าคัญในการเชื่อมโยงความรู้สึก

คิดถึงที่มีต่อพ่อและแม่   

 สิ่งของที่มีความหมายต่อบุคคลอันเกิดจากความคิดถึงที่ถูกตีความ ประกอบวัสดุให้เกิดเป็น

รูปธรรม กระทั่งเกิดเป็นวัตถุสิ่งของที่แสดงถึงความคิดถึงที่เกิดขึ้นในความรู้สึกอันจับต้องไม่ได้ให้

กลายเป็นความคิดที่จับต้องได้ ผ่านการถูกเคลือบด้วยพาราฟินสีขาวแสดงถึงการห่อหุ้มเก็บรักษา

ช่วงเวลาและความทรงจ าที่ก าลังละลายหรือสูญสลายไป  ซึ่งผลงานจะถูกจัดวางด้วยรูปแบบ

ประสบการณ์ที่เกิดขึ้นในชีวิตจริงสะท้อนความคิดถึงพ่อและแม่ของผู้สร้างสรรค์ยามที่มีความ

จ าเป็นต้องห่างไกลและผลงานนี้ยังเป็นสื่อสะท้อนสังคมให้คนที่มีความรู้สึกเดียวกันหรืออยู่ในสภาวะ

เดียวกันตระหนักถึงคุณค่าของเวลาและความคิดถึงที่มีต่อบุคคลอันเป็นที่รัก 

1.2 วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 
 ศึกษาค้นคว้าการสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์เทคนิคสื่อผสมสามมิติและการใช้ศิลปะการจัดวาง

(Installation art) เพ่ือให้เกิดความสอดคล้องสัมพันธ์กับเนื้อหาของงานที่ต้องการน าเสนอ โดยใช้วัสดุ

และการสร้างรูปขึ้นใหม่ด้วยวัตถุที่เสมือนจริงและใช้สัญลักษณ์เป็นตัวแทนของพ่อและแม่ ได้แก่ 

สิ่งของเครื่องใช้ในกิจกรรมของครอบครัวน ามาเคลือบด้วยพาราฟิน แสดงออกถึงความรู้สึกคิดถึง 

ความรัก ความผูกพันระหว่างกันของคนในครอบครัว 
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1.3 กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1.4 สมมุติฐานของการศึกษา     
การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์เทคนิคประติมากรรมสื่อผสมสามมิติด้วยการประกอบวัตถุ 

การกดประทับรอยมือและรอยย่ าของเท้า ซึ่งน ามาเป็นสื่อถ่ายทอดความรู้สึกคิดถึง ผูกพัน จาก

ประสบการณ์ในอดีต น าเสนอด้วยรูปแบบศิลปะการจัดวางและจัดสรรพ้ืนที่เพ่ือสอดคล้องสัมพันธ์กับ

เนื้อหาที่บอกเล่าสื่อสารความคิดถึงและการเห็นคุณค่าของช่วงเวลาที่มีต่อพ่อและแม่ โดยการ

สร้างสรรค์ผลงานจากแนวความคิดน าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานในเทคนิคและรูปแบบที่รองรับ

แนวความคิดของผู้เขียนตามหลักคิดของศิลปะแนวความคิด(Conceptual art)   

1.5 ขอบเขตของการสร้างสรรค์ 
1. ขอบเขตทางด้านเนื้อหา เป็นการแสดงออกถึงการเห็นคุณค่าของช่วงเวลาของ

ความรู้สึกคิดถึงพ่อและแม่ ผ่านวัตถุสิ่งของและประสบการณ์ 

2. ขอบเขตทางด้านเทคนิค เป็นการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมเทคนิคสื่อผสม

(Mixed Techniques) มีการใช้วัตถุสิ่งของเครื่องใช้  เช่น ผ้า เสื่อ เก้าอ้ี  และวัสดุอื่น ๆ โดย

ประกอบเป็นประติมากรรมด้วยพาราฟิน รูปแบบและขนาดเท่าวัตถุสิ่งของที่มียู่จริง 

ภาพที่ 1  กรอบความคิดและวิธีสร้างสรรค ์

ความทรงจ า 

-ตนเอง 

     -ครอบครัว 

การสร้างสรรค์ผลงาน 

- ศิลปะสื่อผสม (Mix Media) 

     - ศิลปะการจัดวาง 

(Installation Art) 

     - ศิลปะเชิงแนวคิด 

(conceptual art) 

ผลงานการสร้างสรรค์ 

“รูปรอยความทรงจ า พ่อ

แม่” 
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3. ขอบเขตทางด้านรูปแบบ เป็นการเสนอผลงานในลักษณะศิลปะการจัดวาง 

(Installation Art)  จ านวน 3 ชุด แต่ละชุดมีจ านวนผลงานประมาณ 3-6 ชิ้น 

1.6 วิธีการศึกษาและการสร้างสรรค์ 
วิธีการศึกษา 

             1. การศึกษาข้อมูล 

                การศึกษาข้อมูลเพ่ือการสร้างสรรค์ผลงาน ได้ศึกษาจากแหล่งข้อมูลและศึกษาจาก

สถานที่จริงของครอบครัว สัมผัสความรู้สึกคิดถึงความรักความผูกพันรวมถึงศึกษาข้อมูลการเลือกใช้

วัตถุที่สามารถสื่อสารความคิดถึง ความรัก ความผูกพัน พร้อมบันทึกลงสมุด และการถ่ายภาพ 

รวบรวมเป็นข้อมูลเบื้องต้นในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ 

 2. การวิเคราะห์ข้อมูลและการสร้างสรรค์ภาพร่าง 

                 วิเคราะห์ข้อมูลจากแหล่งข้อมูลเอกสารต่าง ๆ สถานที่จริงและภาพถ่ายที่เหมาะสม 

ผ่านการด าเนินชีวิตของคนในครอบครัว สื่อสารเนื้อหาความรู้สึกผ่านวัสดุและวัตถุที่แฝงด้วยคุณค่า

แห่งความคิดถึง ความผูกพันในเวลาที่ผ่านไปเพ่ือสร้างสรรค์ผลงานสื่อผสม ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงตาม

ค าแนะน าจากอาจารย์ที่ปรึกษาน าไปสู่การปฏิบัติงานจริง 

ขั้นตอนของการศึกษาและการสร้างสรรค์ 

1. ศึกษาวิถีชีวิต วัตถุสิ่งของเครื่องใช้อันเกี่ยวเนื่องกับชีวิตประจ าวัน ความสัมพันธ์

ตามบริบทของครอบครัว  

2. รวบรวมข้อมูลภาคสนาม(ด้วยวิธีการจากสถานที่จริง) โดยวิธีการเก็บบันทึกข้อมูล

ภาพถ่ายชีวิตประจ าวันของพ่อและแม่ เช่น บ้าน ทุ่งนา สวน  

3. ศึกษาข้อมูลภาคเอกสารรูปแบบผลงานของศิลปินที่มีลักษณะเรื่องราวเกี่ยวกับ

ความคิดถึง ความผูกพัน รูปแบบการสร้างสรรค์งานศิลปะและเนื้อหาการสร้างสรรค์ผลงาน

ตามวัตถุประสงค์ น ามาวิเคราะห์ข้อมูลความเป็นไปได้ของผลงานทั้งด้านเนื้อหา เทคนิค

วิธีการสร้างสรรค์ คือ ประติมากรรมสื่อผสม และการน าเสนอผลงานรูปแบบการจัดวาง 

4. ร่างแบบด้วยดินสอ ดินสอสี  ทดลองร่างแบบด้วยวิธีการจัดวางวัตถุเสมือนจริง

และถ่ายภาพ ตามแบบร่างดินสอ และแก้ปัญหาตามค าแนะน าจากอาจารย์ที่ปรึกษา 

5. ด าเนินการสร้างสรรค์ผลงานทั้ง 3 ชุด ได้แก่ ผลงานชุด “หัวใจของบ้าน”, “แดด

ร่ม ลมตก”, “ช่วงเวลาของครอบครัว” 
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6. วิเคราะห์ผลงาน รวบรวมข้อมูลอันเป็นประโยชน์จากการเสนอแนะ วิจารณ์

ผลงาน เพื่อน ามาพัฒนาผลงานทั้งด้านเนื้อหาและการสร้างสรรค์ผลงาน  

7. สรุปองค์ความรู้ที่ได้จากการศึกษา กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม

สื่อผสม พร้อมทั้งรวบรวมน าเสนอคณาจารย์ 

8. เขียนวิเคราะห์ในรูปแบบวิทยานิพนธ์ 

1.7 ค านิยามศัพท์ 
รูปรอย  หมายถึง  รูปธรรมของภาพประสบการณ์ ร่องรอยของการกระท าความทรง

จ าที่เกิดขึ้นในอดีต ประสบการณ์ซึ่งเกิดจากการด าเนินชีวิต เมื่อครั้งอาศัยอยู่กับพ่อและแม่

ในช่วงชีวิตหนึ่ง 

คิดถึง  หมายถึง  ความนึกถึงด้วยใจผูกพัน อันเนื่องมาจากความรักความผูกพันของ

บุคคลอันเป็นที่รักภายในครอบครัว 

ประสบการณ์  หมายถึง  เรื่องราว การกระท าที่ เคยเกิดขึ้นในช่วงชีวิตหนึ่ง 

เหตุการณ์ กิจกรรมต่าง ๆในการด าเนินชีวิตร่วมกับพ่อและแม่ 

พาราฟิน หมายถึง การห่อหุ้มเก็บรักษาช่วงเวลาแห่งความสุขและความทรงจ าใน

อดีตที่ก าลังละลายหรือสูญสลายไป เช่น กิจกรรมต่างๆ ของบุคคลอันเป็นที่รักทั้งกิจกรรมที่

เกิดข้ึนจากกคนเดียวและท้ังครอบครัว 

1.8 วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
อุปกรณ์ที่ใช้บันทึกข้อมูล 

1. กล้องถ่ายรูป  

2. สมุดบันทึก  

3. ดินสอ  

4. ดินสอสี  

5. ปากกา  

6. คอมพิวเตอร์ 

อุปกรณ์ที่ใช้สร้างสรรค์ผลงาน 

1. กรรไกร 

2. มีด 

3. เตาแก๊ส 
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4. กาต้มน้ า 

5. เครื่องเป่าลมร้อน 

    

วัสดุที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

1. สิ่งของเครื่องใช้(คราด, ตลับเมตร, กระบวย, เลื่อย, คีมตัดลวด) 

2. พาราฟิน 

3. ดิน 

4. ข้าวสาร 

5. แกลบ 

6. เสื้อผ้าของพ่อและแม่ 

7. เครื่องครัว(ขิง, ข่า, ตะไคร้, เมล็ดโป๊ยกั๊ก, ถั่ว, พริกไทย) 

8. กระจก 

9. ไม้เท้า 

10. เสื่อ 

11. ฟืน 

12. เตาถ่าน 

13. ขี้เถ้า 

14. ถ่าน  

15. แผ่นไม้ 

16. ช้อน 

1.9 งบประมาณที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
 180,000 บาท 

 

1.10 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 จากการศึกษาค้นคว้าและทดลองสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในหัวข้อ “รูปรอยความทรงจ า พ่อ

แม่”   ได้แนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานเทคนิคประติมากรรมสื่อผสมสามมิติ รูปแบบศิลปะการจัด

วาง และได้สร้างสรรค์สื่อทางศิลปะที่มาสามารถกระตุ้นคนให้ตระหนักถึงคุณค่าของเวลาและความ

คิดถึงที่มีต่อบุคคลอันเป็นที่รัก 



 

 

บทที่ 2 
เอกสาร ข้อมูลและศิลปกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 

 
ในการพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ ในหัวข้อ  รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่  (Parents : 

Memorable Imprints) เพ่ือค้นหาสาระหลักของการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ ผู้วิจัยได้ศึกษา

ข้อมูลในเอกสาร ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

1. อิทธิพลที่มีต่อแนวคิดแรงบันดาลใจ 

1.1 แรงบันดาลใจ 

1.2 ภาพถ่ายกิจกรรมของพ่อและแม่ 

2. ทฤษฎีและเทคนิคที่เก่ียวข้อง 

2.1 ทฤษฎีสัญวิทยา (Semiology) 

2.2 ศิลปะแนวความคิด (Concepture Art) 

2.3 ศิลปะสื่อผสม (Mix Media) 

2.4 ศิลปะการจัดวาง (Installation Art) 

3. อิทธิพลทางศิลปกรรม 

3.1 ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ชลูด  นิ่มเสมอ 

3.2 มณเฑียร บุญมา 

3.3 Orimoto Tatsumi 

3.4 Louise Joséphine Bourgeois   
 

อิทธิพลที่มีต่อแนวคิดและแรงบันดาลใจ 
การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ ในหัวข้อ รูปรอยความทรงจ าพ่อแม่(Parents : Memorable 

Imprints) มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาค้นคว้าการสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์รูปแบบสื่อผสมสามมิติโดยใช้

วัสดุและการสร้างรูปขึ้นใหม่ด้วยวัตถุที่เสมือนจริงและใช้สัญลักษณ์เป็นตัวแทนของพ่อและแม่ เพ่ือให้

ผลงานแสดงออกถึงความรู้สึกคิดถึง ความรัก ความผูกพันระหว่างกันของคนในครอบครัว ศึกษาการ

จัดวางผลงานและการจัดสรรพ้ืนที่เพ่ือให้เกิดความสอดคล้องสัมพันธ์กับเนื้อหาของงานที่ต้องการ
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น าเสนอ  ดังนั้น การศึกษาเอกสาร ข้อมูลและศิลปกรรมจึงเป็นกระบวนการส าคัญส าหรับการศึกษา

ค้นคว้าข้อมูลอย่างยิ่ง โดยมีรายะเอียดดังต่อไปนี้ 

1.1 แรงบันดาลใจ 

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานเกิดจากในช่วงชีวิตที่ผู้เขียนมีความจ าเป็นต้องห่างไกล

บ้านจึงเกิดความรู้สึกความคิด ประสบการณ์จากการด าเนินชีวิตซึ่งเหตุการณ์และกิจกรรมต่างๆ นั้น

เป็นที่มาก่อเกิดความรู้สึกคิดถึงและมีความส าคัญกับความคิดการด าเนินชีวิตในปัจจุบันของผู้

สร้างสรรค์  ประสบการณ์ในด้านต่าง ๆ ล้วนประกอบด้วยความรัก ความผูกพันระหว่างคนใน

ครอบครัว    

ผู้สร้างสรรค์เติบโตมาในครอบครัวชนบทโดยทั้งพ่อและแม่มีอาชีพเกษตรกรรมคือ ท าสวน 

นาและไร่  ได้รับการเลี้ยงดูตามวิถีชนบท เมื่อถึงช่วงชีวิตที่ต้องศึกษาเล่าเรียนในระดับปริญญาตรีท า

ให้ผู้สร้างสรรค์ต้องออกจากบ้านโดยที่ห่างไกลพ่อและแม่ ซึ่งหลังจากเรียนจบแล้วยังคงท างานอยู่

ต่างจังหวัดจนถึงปัจจุบัน นานครั้งจึงจะได้กลับบ้าน ส่งผลให้ผู้สร้างสรรค์เกิดความคิดถึงพ่อและแม่ 

คิดถึงประสบการณ์การด าเนินชีวิตในช่วงเวลาที่อยู่บ้าน เป็นความทรงจ าที่ดีที่มีความสุขร่วมกับพ่อ

และแม่ ประสบการณ์ความทรงจ าอันดีเหล่านั้นประกอบด้วยกิจกรรมที่ข้าพเจ้าท าร่วมกับพ่อและแม่

เมื่อครั้งที่ยังอยู่บ้าน ทุกครั้งที่คิดถึงยังท าให้อยากย้อนเวลากลับไปยังช่วงเวลาเหล่านั้น เพ่ือเก็บ

ความรู้สึกและความทรงจ าที่มีความสุข 

กิจกรรมต่างๆที่คนในครอบครัวท าร่วมกันและกิจกรรมของคนใดคนหนึ่งซึ่งทั้งพ่อและแม่ต่าง

ท าเพ่ือคนในครอบครัว ได้แก่ การท ากับข้าวในครัวของแม่ ท าเพ่ือทุกคนในบ้านได้กินอ่ิมอย่างมี

ความสุข  การท างานของพ่อคือ ท าสวน ท านาและท าไร่เป็นกิจกรรมซึ่งก่อเกิดความสุขสบายมาสู่คน

ในครอบครัวเป็นอาชีพที่หาเลี้ยงครอบครัว การรับประทานอาหารร่วมกันพร้อมกันทั้งสามคน เป็น

กิจกรรมที่เป็นความทรงจ าของผู้เขียนซึ่งเป็นช่วงเวลาแห่งความสุขที่ทุกคนในครอบครัวอยู่ร่วมกัน 

พูดคุย ถามไถ่  งานประจ าของแม่ที่แสดงถึงความรักดูแลเอาใจใส่ด้วยกิจกรรมการซักผ้าหรือกิจกรรม

ประจ าของพ่อกับการเป็นช่างซ่อมทุกอย่างภายในบ้าน เช่น ซ่อมไฟ น้ า เครื่องใช้ไฟฟ้า เครื่องจักร 

รถจักรยานยนต์ยังแสดงถึงความรับผิดชอบที่มีต่อคนในครอบครัว   รวมถึงสถานที่ประจ าที่พ่อและแม่

พักผ่อนหลังท างานเสร็จ พ่อนอนพักเปลหลังอาหารกลางวัน แม่พักผ่อนบนแคร่ดูโทรทัศน์  เป็น

กิจกรรมเฉพาะของแต่ละคนเป็นพ้ืนที่ส่วนตัวที่อยู่ในความทรงจ าของข้าพเจ้า 

จากประสบการณ์ก่อเกิดความรู้สึกต่าง ๆ ซึ่งเป็นแรงผลักดันให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงาน

ทัศนศิลป์ ได้ศึกษาเทคนิค รูปแบบและวิธีการในการท าเสนอผลงานเพ่ือรองรับแนวความคิดและเพ่ือ

ถ่ายทอดความคิดความรู้สึกอย่างเป็นรูปธรรม 
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1.2 ภาพถ่ายกิจกรรมของพ่อและแม่ 

จากการศึกษาวิเคราะห์เอกสารและภาคสนามมีภาพถ่ายแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์

ผลงานที่หลากหลาย ซึ่งเป็นภาพถ่ายกิจกรรมของพ่อและแม่ และภาพถ่ายที่ท าให้นึกย้อนถึงความ

ทรงจ าในอดีต ได้น ามาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน ดังนี้ 

 

 

  

ภาพที่ 2  แรงบันดาลใจจากพ่อและแม่อยู่ร่วมกันใน
บ้าน 

ภาพที่ 3  แรงบันดาลใจจากกิจกรรมพักผ่อน
ร่วมกัน 
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      ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, สิงหาคม 2562 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, สิงหาคม 2562 
 

 

 

ภาพที่ 4  แรงบันดาลใจจากอาชีพของพ่อ, ท านา 

ภาพที่ 5  แรงบันดาลใจจากกิจกรรมของพ่อ, งานช่าง 
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      ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, สิงหาคม 2562 
 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, สิงหาคม 2562 
 

 

 

 

ภาพที่ 6  แรงบันดาลใจจากอาชีพของแม่, ท าสวน 

ภาพที่ 7  แรงบันดาลใจจากกิจกรรมของแม่, ดูแลต้นไม้ 
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ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, สิงหาคม 2562 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, สิงหาคม 2562 

ภาพที่ 8  แรงบันดาลใจจากกิจกรรมของพ่อ, ดูแลสวน 

ภาพที่ 9  แรงบันดาลใจจากกิจกรรมของแม่, ประกอบอาหาร 
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ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, สิงหาคม 2562 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

  

ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, สิงหาคม 2562 
 

 

ภาพที่ 10  แรงบันดาลใจจากกิจกรรมร่วมกันในครอบครัว 

ภาพที่ 11  การประกอบอาหารของครอบครัว 
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จากการศึกษาภาคสนามได้ข้อมูลและภาพถ่ายซึ่งเป็นแรงบันดาลใจส าคัญในการน ามา

สร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในหัวข้อ “รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่” 

2. ทฤษฎีและเทคนิคที่เกี่ยวข้อง 
2.1 ทฤษฎีสัญญวิทยา (Semiology) 

           ผลงานสร้างสรรค์ในหัวข้อ รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่ มีเทคนิคเป็นประติมากรรมสื่อผสม

สามมิติ รูปแบบศิลปะการจัดวางโดยใช้วัสดุ วัตถุสิ่งของเครื่องใช้ในการสร้างสรรค์ ดังนั้น ใน

แนวความคิดและการสร้างสรรค์จึงใช้สื่อในการสื่อสารที่หลากหลายในแต่ละชุดผลงานจะมีลักษณะที่

แตกต่างกัน ผู้ชมผลงานสามารถรับสัมผัสได้หลายด้าน เช่น การดู ได้กลิ่นหรือแม้แต่การเข้าไปเป็น

ส่วนหนึ่งของผลงาน  ดังนั้นการสื่อสารความหมายในเชิงสัญญะจึงมีความส าคัญเป็นอย่างมาก 

           “สัญญศาสตร์” หรือ “สัญญวิทยา” มาจากค าว่า Semiotics และ Semiology ทั้งสองค า 

มาจากรากศัพท์ภาษากรีกค าเดียวกัน คือ Semeion แปลว่า Sign หรือสัญญะ Semiotics เป็นค าที่

นักปรัชญาชาวอเมริกัน Charles S. Peirce (ค.ศ. 1839-1914) ใช้และท าให้เป็นที่รู้จักกันแพร่หลาย

ในวงวิชาการในสหรัฐอเมริกาส่วน Semiology เป็นค าที่นักภาษาศาสตร์ชาวสวิสผู้มีชื่อเสียงคือ 

Ferdinand de Saussure (ค.ศ. 1857-1913) ต้ังขึ้นและนิยมใช้ในหมู่นักวิชาการชาวยุโรป1 

สัญญะ(sign) หมายถึง สิ่งใดๆ (ค า/ภาพ/วัตถุ ฯลฯ)ที่อ้างอิงความหมายถึงสิ่งอื่น  

“สัญศาสตร์ กับ ภาพแทนความ,” 2 

การศึกษาเกี่ยวกับสัญศาสตร์จะเป็นการหาความสัมพันธ์ระหว่างรูปสัญญะ และ ความ

หมายสัญญะ เพ่ือดูว่าความหมายถูกสร้างและถูกถ่ายทอดอย่างไร ซึ่ง Saussure อธิบายว่าในทุก ๆ 

สัญญะต้องมีส่วนประกอบทั้ง 2 อย่างได้แก่3  

                                                           
1 Brian Anthony Curtin, สัญศาสตร์ กับ ภาพแทนความ, ผู้แปล เถกิง พัฒโนภาษ, 
วารสารวิชาการ คณะ 
สถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 2551:35 
2 Brian Anthony Curtin, สัญศาสตร์ กับ ภาพแทนความ, ผู้แปล เถกิง พัฒโนภาษ, 
วารสารวิชาการ คณะ 
สถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 2551:35 
3 กาญจนา แก้วเทพ. การวิเคราะห์สื่อแนวคิดและเทคนิค . กรุงเทพมหานคร: คณะนิเทศศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2552 
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1.  รูปสัญญะ (Signifier) คือสิ่งที่เราสามารถรับรู้ผ่านประสาทสัมผัส เช่น การมองเห็น

ตัวอักษร รูปภาพ หรือการได้ยินค าพูดที่เปล่งออกมาเป็นเสียง (acoustic-image) 

2.  ความหมายสัญญะ (Signified) หมายถึงความหมาย ค านิยามหรือความคิดรวบยอด 

(concept) ที่เกิดขึ้นในใจหรือในความคิดของผู้รับสาร 

อย่างไรก็ตาม กาญจนา แก้วเทพ กล่าวว่าสิ่งที่จะเรียกว่าเป็นสัญญะ นั้นต้องประกอบด้วยคุณสมบัติ 3 

ประการ ดังนี้ คือ  

  1) มีลักษณะทางกายภาพซึ่งอาจเป็นภาพ เสียง อักษร หรือวัตถุอื่น ๆ  

  2) มีความหมายมากไปกว่าตัวเอง  

  3) ผู้ใช้สัญญะต้องตระหนักว่ารูปธรรมดังกล่าวนั้นเป็นสัญญะ  

 สัญญะเก่ียวข้องกับองค์ประกอบ 3 ส่วน ได้แก่   

  1. ของจริง (Reference)    

  2. รูปสัญญะหรือตัวหมาย (Signifier หรือ Sound image)หมายถึงสิ่งที่เป็นตัวสื่อ 

  3. ความหมายสัญญะหรือตัวหมายถึง (signified หรือ concept) ซึ่งหมายถึง

ความคิดท่ีรูปสัญญะต้องการสื่อดังแสดงในภาพ4  

การศึกษาสัญญะตามทัศนะของ Saussure ศึกษา “ภาษา” ในฐานะระบบเครื่องหมายอย่าง

หนึ่ง เขาได้เสนอว่ายังมีระบบเครื่องหมายรูปแบบอ่ืน ๆ ที่สามารถจะแสดงความหมายและความคิด

ของผู้ส่งสารได้ ไม่ว่าจะเป็นภาษาใบ้ พิธีกรรม สัญญาณทหาร อาหาร อาการเจ็บป่วย ฯลฯ กล่าวคือ 

ทุกสิ่งทุกอย่างสามารถจะเป็นสัญญะได้หากถูกน ามาใช้แสดงความหมายได้Saussure ได้กล่าวถึง

องค์ประกอบของสัญญะเอาไว้ดังแผนภาพนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
4 กาญจนา แก้วเทพ. การวิเคราะห์สื่อแนวคิดและเทคนิค . กรุงเทพมหานคร: คณะนิเทศศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2552 
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ความสัมพันธ์ระหว่างของจริง-ตัว หมาย-ตัว

หมายถึง 

ที่มา: กาญจนา แก้วเทพ, 2552: 81. 

 

ทั้งนี้นอกเหนือจากแนวคิดสัญวิทยาและการสร้างความหมาย ของโซซูร์ Roland Barthes   

นักสัญวิทยาชาวฝรั่งเศสได้น าแนวคิดของโซซูร์มาพัฒนาต่อได้แบ่งประเภทความหมายของสัญญะ

ออกเป็น 2 ระดับ คือ ประเภทความหมายตรงและความหมายโดยนัย5  

1. ความหมายตรงหรือความหมายโดยอรรถ (Denotative meaning) ได้แก่ ความหมายที่ 

เข้าใจกันตามตัวอักษร เป็นความหมายที่เข้าใจตรงกัน โดยส่วนใหญ่ และมักเป็นที่ยอมรับกันโดยทั่วไป 

เช่น แม่คือสตรีที่ให้ก าเนิดลูก 

2. ความหมายโดยนัย (Connotative meaning) เป็นความหมายทางสั งคมซึ่ งอาจ 

เปลี่ยนแปลงไปตามวัฒนธรรมในแต่ละบริบททางสังคม ความหมายทางสังคมจะเกิดขึ้นได้จากการ 

ก าหนดรูปแบบของตัวหมายซึ่งสามารถแปรไปตามสภาวะทางเศรษฐกิจ สังคม และตามยุคสมัย ทาง

ประวัติศาสตร์ รวมถึงการให้ความหมายของผู้รับสารที่อาจแตกต่างกันได้ตามประสบการณ์ ส่วน

บุคคลและการเรียนรู้ทางสังคมที่ไม่เหมือนกัน เช่น ค าว่าแม่อาจหมายถึงความเจ็บปวดเมื่อนึกถึง

ส าหรับคนหนึ่งแต่อาจหมายถึงความอบอุ่น อ่อนโยนของอีกคนหนึ่งก็เป็นได้    

                                                           
5 กาญจนา แก้วเทพ. การวิเคราะห์สื่อแนวคิดและเทคนิค . กรุงเทพมหานคร: คณะนิเทศศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2552 

ขวด 

bottle 

ฯลฯ 

(3) 

ตัวหมายถึง 

(Signified) 

(1) 

ของจริง 

(Reference) 
(2) 

ตัวหมาย 

(Signifier) 
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ในทุกสัญญะจะต้องประกอบด้วยความหมายทั้งสองควบคู่กันเสมอเพียงแต่จะมีสัดส่วน 

ความหมายโดยอรรถและโดยนัยมากน้อยแตกต่างกัน และในมุมมองของบาร์ธส์ มายาคติ คือ การพูด 

การใช้ภาษาชนิดหนึ่งที่มีเจตนาเฉพาะ มายาคติจึงไม่ใช่วัตถุ สิ่งของ ความคิด แต่เป็นระบบ ระเบียบ 

และรูปแบบวิธีการสร้างความหมาย แบบหนึ่ง ที่ข้องกับเงื่อนไขทางประวัติศาสตร์เฉพาะชุดหนึ่ง มี

ขีดจ ากัดของการใช้ และมี กระบวนการท าให้เกิดการยอมรับในสังคมวงกว้าง การวิเคราะห์มายาคติ

จึงเป็นการศึกษาที่พยายามเผยให้เห็นถึง “สิ่งที่เกิดขึ้นแต่ไม่นิยมพูดถึงกัน” (what goes without 

saying) หรือความชัดเจนอันจอมปลอมนั่นเอง6  

ดังนั้น ในฐานะผู้สร้างสรรค์จึงมีความสนใจการสื่อสารความหมายผ่านผลงานโดยใช้วัตถุ

สิ่งของเครื่องใช้ เพ่ือต้องการให้ผู้ชมผลงานรับรู้ผ่านประสาทสัมผัส เช่น การมองเห็น การได้กลิ่น และ

จากการมองเห็นแล้วผู้ชมมองเห็นแล้วสามารถตีความหรือแปลความหมายจากการรับสัมผัส ร่วมกับ

การใช้ประสบการณ์ส่วนตัวของผู้ชมผลงานเอง ผู้สร้างสรรค์เลือกใช้รูปสัญญะหรือสื่อ ในการสื่อ

ความหมายตามประสบการณ์ของผู้ สร้างสรรค์เองและยังเลือกใช้สื่อที่ผู้ชมสามารถรับรู้และ

แปลสัญญะได้ ด้วยการเลือกใช้สื่อที่ผู้ชมรับรู้ง่ายและเห็นบ่อย การศึกษาและน าทฤษฎีสัญศาสตร์มา

ใช้ในผลงานวิทยานิพนธ์ นั้นผู้สร้างสรรคเ์ชื่อว่าจะท าให้ผู้สร้างสรรค์สามารถสื่อสารให้ผู้ชมผลงานรับรู้

ความหมายเรื่องความทรงจ า ความคิดถึงผ่านผลงานรูปรอยความทรงจ า พ่อแม่ ทั้ง 3 ชุด โดยง่าย

และสมบูรณ ์

 

2.2 ศิลปะแนวความคิด (Concepture Art) 
ผลงานศิลปะแต่ละยุคสมัย ย่อมมีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมตลอดเวลา เปลี่ยนไปตามสังคม 

ชุมชน ผู้คน กาลเวลา ซึ่งทุกอย่างย่อมมีความสัมพันธ์กับความคิดความรู้สึกของมนุษย์ ผลงานศิลปะ

ย่อมสะท้อนความคิดความรู้สึกตัวตนของศิลปิน การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและความคิดของศิลปิน

เองส่งผลให้เกิดการพัฒนาและเปลี่ยนแปลงของศิลปะในทุกช่วงเวลา  

นับตั้งแต่ ค.ศ.1960 เป็นต้นมาค าศัพท์นี้ก็นิยมน ามาใช้เรียกทั้งแนวคิดและกระบวนการ

สร้างสรรค์ในทวีปยุโรป มาเชล ดูชองป์ ศิลปินผู้พลิกหน้าประวัติศาสตร์วงการศิลปะและผู้เริ่มต้นการ

ท างานศิลปะแบบ ศิลปะเชิงแนวคิด อย่างจริงจัง หากแต่ก่อนหน้านี้ ค าว่า  คอนเซปชวลอาร์ต 

                                                           
6 ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร. ภาษากับการเมือง/ความเป็นการเมือง. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์  
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2551, 127-128 
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(Conceptual Art)  มาจากค าว่า Concept Art จากการเขียนบทความของศิลปินในกลุ่มฟุกซุส  ชื่อ 

เฮนรี่ ฟลินต์ เขากล่าวว่า ศิลปะที่สร้างภายหลังมาเชล ดูชองป์ เป็นงานคอนเซปชวลอาร์ต 

(Conceptual Art) ทั้งสิ้นเพราะ ศิลปะเป็นเรื่องของความคิดทั้งหมด ต่อมาได้เปลี่ยนเป็นค าว่า 

Conceptual Art โดยการเขียนในบทความโดย ซอลเลวิทท์7 

เมื่อเกิดศิลปะคอนเซ็ปชวลในปลายปีคริสต์ศตวรรษที่ 20 ทฤษฎีศิลปะในอดีต 2 ทฤษฎี คือ 

ทฤษฎีสถาบัน และทฤษฎีวัฒนธรรมเท่านั้นที่สามารถอธิบายแนวคิดคอนเซ็ปชวลได้ เพราะศิลปะคอน

เซ็ปชวลไม่เก่ียวกับฝีมือความประณีตที่จะท าให้เหมือน8  

นักวิชาการด้านศิลปะได้ให้ความหมายของศิลปะแนวความคิด หรือ Conceptual Art ไว้ 

ดังนี้ 

            ค าว่า Conceptual เป็นค าคุณศัพท์ มีความหมายเมื่อแปลเป็นภาษาไทยว่า “เกี่ยวกับ

ความคิด”  เกี่ยวกับการสร้างความคิด ดังนั้นเมื่อรวมเป็นค าว่า Conceptual Art จึงอาจจะหมายถึง 

ศิลปะมโนทัศน ์ 

 “คอนเซ็ปชวลอาร์ต” เป็น  แนวทางท่ีมุ่งน าเสนอกรอบความคิดของศิลปินมากกว่าสุนทรียะ

หรือความงาม เริ่มต้นและเป็นที่นิยมอย่างมาก โดยเฉพาะในสหรัฐฯ ยุโรป และกระจายมาถึงเอเชีย9  

           แนวคิดส าคัญในการพัฒนาหลักสุนทรียศาสตร์ของศิลปินคอนเซ็ปชวล คือ ศิลปะไร้รูปทรง

(Formless art) ศิลปะคอนเซ็ปชวลยึดแนวคิดว่าเป็นสิ่งส าคัญที่สุด ส่วนฝีมือและความประณีตนั้นไม่

ส าคัญ10 

                                                           
7 Daniel Marzona, คอนเซ็ปชวลอาร์ต, แปลจาก CONCEPTUAL ART, แปลโดย อฌิมา ทัศจันทร์   

(กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์TASCHEN, 2552), 60. 
8 ไพโรจน์ ชุมนี, สูจิบัตรการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 56 , เข้าถึงเมื่อ 1 พฤษภาคม 2563, 
56           
เข้าถึงได้จาก https://issuu.com/artcentre/docs/__a0459842b70a70 

9 ภาณุ บุญพิพัฒนาพงศ์, 2017, Conceptual Art ศิลปะของนักคิดเข้าใจยากหรือมักง่าย , วันที่ค้น
ข้อมูล 15  
เมษายน 2563 เข้าถึงได้จาก https://minimore.com/b/art-is-art/3 

10 วิทย์ เที่ยงบูรณธรรม, มโนทัศศิลป์, 2541: 175             
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 จากการวิเคราะห์ความหมายของ Concepture Art คือ ศิลปะที่ผู้ เสร้างสรรค์ได้การ

กลั่นกรองจากแรงบันดาลใจจนเกิดแนวความคิด น าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานเพ่ือตอบสนอง

แนวความคิดที่ชัดเจนโดยใช้สื่อที่หลากหลาย โดยศิลปะแนวความคิด(Conceptual Art)นั้น มี

ความส าคัญที่แนวความคิดของศิลปิน 

             คอนเซ็ปชวลอาร์ตได้รับอิทธิพลอย่างสูงจากมาร์แซล ดูชองป์(Marcal Duchamp)และ

ศิลปะลัทธิดาดา นอกจากนี้ยังมักได้แรงบันดาลใจจากทฤษฎีปรัชญา จิตวิทยา การเมือง 

ประวัติศาสตร์ วิทยาศาสตร์ ประเด็นทางการเมือง การเรียกร้องสิทธิมนุษยชน การวิพากษ์วิจารณ์

ความเหลื่อมล้ า รวมถึงการเปิดโปงความเสแสร้งจอมปลอมในสังคม11 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา : เข้าถึงเมื่อ 15 เมษายน  2563, เข้าถึงได้จาก https://tonkit360.com/36126 
 

 “Fountain” ผลงานศิลปะชิ้นโด่งดังของมาร์แซล ดูชองป์(Marcal Duchamp) คือ โถฉี่

กระเบื้องเคลือบสีขาวธรรมดาที่จัดวางหงายอยู่บนแท่นโชว์และเขียนนามแฝงไว้บนโถฉี่นี้ว่า R.Mutt 

ซึ่งมาจากค าว่า J.L.Mott Iron Works ชื่อของบริษัทขายอุปกรณ์สารธารณูปโภคและสุขภัณฑ์เจ้าโถฉี่ 

แต่ค าว่า “Mott” เปลี่ยนเป็น “Mutt” ซึ่งยืมจากตัวละครในการ์ตูน และตัว R. ย่อมาจาก Richard 

                                                           
11 ภาณุ บุญพิพัฒนาพงศ์ ,2017 ,Conceptual Art ศิลปะของนักคิดเข้าใจยากหรือมักง่ายวันที่ ,
 ,2563 เมษายน 15 ค้นข้อมูลhttps://minimore.com/b/art-is-art/3          

ภาพที่ 12  มาร์แซล ดูชองป์ Fountain (1917) 

https://tonkit360.com/36126
https://minimore.com/b/art-is-art/3
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เป็นศัพท์แสลงของค าว่า Moneybags หรือถุงใส่เงินในภาษาฝรั่งเศสโดยเป็นการกระทบเสียดสีเรื่อง

ความศักดิ์สิทธิ์ของศิลปะว่า แม้แต่ภาชนะรองรับสิ่งปฏิกูลอย่างโถฉ่ียังกลายเป็นของมีค่าไปได้ 

จากแนวความคิดและการเลือกใช้วัสดุ วัตถุ Readymades พบว่า การสร้างสรรค์ผลงานนั้น 

ศิลปินให้ความส าคัญกับเรื่องแนวความคิดก่อนเป็นอันดับแรกเป็นส าคัญและใช้สื่อที่หาง่ายเพ่ือ

ตอบสนองเนื้อหาและแนวความคิดนั้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา : เข้าถึงเมื่อ 15 เมษายน  2563,  

เข้าถึงได้จาก https://www.wikiart.org/en/joseph-kosuth/one-and-three-chairs 

 

จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลศิลปะแนวความคิด (Concepture Art) เป็นศิลปะที่มุ่งเน้นด้าน

แนวความคิดก่อนเป็นหลักแล้วจึงน าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงาน   ผลงานสร้างสรรค์หัวข้อ รูปรอย

ความทรงจ า พ่อแม่ ผู้สร้างสรรค์เริ่มจากแรงบันดาลใจ แนวความคิด ความรู้สึก แล้วจึงน าไปสู่การคิด

เทคนิครูปแบบการสร้างสรรค์ผลงาน กล่าวคือผู้สร้างสรรค์ได้ให้ความส าคัญกับแนวความคิดและแรง

บันดาลใจเป็นอันดับแรก และเป็นสิ่งส าคัญที่สุดในการสร้างสรรค์ผลงานหัวข้อ รูปรอบความทรงจ า 

พ่อแม ่

ภาพที่ 13  ‘เก้าอ้ีศิลปะ’ หรอื One and Three Chairs (1965) 
โจเซฟ โคซุธ (Joseph Kosuth) 

https://www.wikiart.org/en/joseph-kosuth/one-and-three-chairs
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2.3 ศิลปะสื่อผสม (Mix Media) 
ศิลปะสื่อผสมถือเป็นงานศิลปะประเภทหนึ่งที่เกิดขึ้นจากการคิดสร้างสรรค์ของศิลปินในแวด

วงศิลปะ ซึ่งเป็นความเคลื่อนไหวและการเปลี่ยนแปลงอันเกิดจากสภาพแวดล้อม สังคม ส่งผลต่อ

ความคิดความรู้สึกของศิลปิน ซึ่งศิลปินมีการสร้างสรรค์ศิลปะรูปแบบใหม่ตลอดเวลาโดยศิลปะ

สื่อผสมถือก าเนิดขึ้นในปี 2524 

           ปี 2524 เริ่มเกิดค าว่า  ผลงานประเภทสื่อผสม  (Mixed media) ขึ้นมาเพ่ือรองรับศิลปะ

รูปแบบใหม่ที่ใช้สื่อตั้งแต่สองประเภทขึ้นไปมาประสมกัน12 โดยผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะสื่อผสมและ

นักวิชาการด้านศิลปะได้ให้ความหมายของค าว่า ศิลปะสื่อผสม(Mixed Media) ไว้ ดังนี้ 

ชลูด นิ่มเสมอ กล่าวเรื่องสื่อผสมว่า สื่อผสมเป็นผลงานการน าสื่อและวิธีการ หรือเทคนิคมา

ประกอบกันหลายประเภท เข้าไปรวมด้วยกันในผลงานศิลปะ เรื่องราวแล้วแต่ผู้สร้างสรรค์ผลงาน

เฉพาะตน จะเป็นทัศนศิลป์ที่เป็นรูปแบบ 2 มิติ และ 3 มิติ ถึงแม้ศิลปินจะแสดงออกด้วยหลายๆอย่าง

ก็ตาม แต่โดยทั่วไปแล้วจะมีสื่อหนึ่งประธานเป็นโครงสร้างส าคัญในงานนั้นและอ่ืนๆจะเป็น

ส่วนประกอบ เช่น ในงานชิ้นหนึ่งมีสีและแสงเป็นตัวส าคัญ งานนั้นก็จะจัดอยู่ในสาขาจิตรกรรมหรือใน

งานที่มีลักษณะทางปริมาตรของวัตถุหรือของที่ว่างเป็นโครงสร้างส าคัญแล้วมีสี แสง เสียง เป็น

ส่วนประกอบ ก็เป็นงานในสาขาประติมากรรม ทั้งนี้ย่อมแล้วแต่จินตนาการของศิลปินและผลที่ได้รับ

จากงานชิ้นนั้นเป็นส าคัญแต่อาจจะมีงานบางชิ้นที่มีสื่อต่างๆ ผสมกันในลักษณะทีไ่ม่อาจแยกออกได้ว่า

สื่อใดเด่นกว่าและเป็นเจตนาของศิลปินที่จะให้เป็นเช่นนั้นด้วย ก็มักจะเรียกศิลปะชิ้นนี้ว่า ศิลปะ

สื่อผสม(Mixed Media Art) 

              ศิลปะสื่อผสม(Mixed media art) เป็นงานวิจิตรศิลป์ที่ผสมผสานสื่อหลายๆประเภทเข้า

ด้วยกัน ได้แก่ งานจิตรกรรม ประติมากรรมหรืองานวาดเส้น ศิลปะสื่อผสมอาจมี 2 ลักษณะ เป็น 2 

มิติ หรือ 3 มิติ ก็ได้ 13 

                                                           
12 วิโชค มุกดามณี, สื่อประสมและศิลปะแนวจัดวางในประเทศไทย, (กรุงเทพ: หอศิลป์ 
มหาวิทยาลัย  
ศิลปากร , 15, 2545) 
13 Sukun padungted, Sukun padungted 058, เข้าถึงเมื่อ 1 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้จาก  
http://scademics.satitpatumwan.sc.th 

 

http://scademics.satitpatumwan.sc.th/
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              ค าว่า “ Mixed media” ในแง่ของศิลปะสามารถจ าแนกได้เป็นสองความหมายคือ วัสดุที่

ใช้เป็นสื่อในการแสดงออกในงานศิลปะและกรรมวิธีหรือวิธีการในการสร้างสรรค์ศิลปะ ดังนั้น

ความหมายของค าว่า “Mixed media” คือการใช้วัสดุผสมหรือการใช้กรรมวิธีหรือวิธีการในการ

สร้างสรรค์ในลักษณะผสม14  

               สื่อผสม ได้แก่ ผลงานทัศนศิลป์ที่เกิดจากการผสมผสานสื่อหรือวัสดุ ศิลปะสาขาเดียวกัน

หรือต่างสาขาเข้าไว้ด้วยกันในผลงานชิ้นใดชิ้นหนึ่งด้วยวิธีอย่างใดอย่างหนึ่งหรือหลากหลายวิธีการเพ่ือ

เป้าหมายการสร้างสรรค์งานศิลปะชิ้นนั้นบรรลุผล ทั้งนี้ โดยมีสื่อหรือวัสดุสาขาทัศนศิลป์เป็น

ส่วนประกอบหลักและมีสื่อสาขาอ่ืนเป็นส่วนประกอบ15 

สมพร บุญรอด ได้ให้ความหมายของ Mixed media ในงานศิลปะนั้น คือ การใช้วัสดุที่

หลากหลายชนิดผสมกัน หรือการใช้กรรมวิธีหรือวิธีการในการสร้างสรรค์ในลักษณะผสม เช่น กรรมวิธี

ของจิตรกรรมผสมผสานกับกรรมวิธีของประติมากรรม16 

ในงานศิลปะประเภทต่างๆ สามารถมีลักษณะสื่อประสมได้ เช่น จิตรกรรมสื่อประสม ซึ่ง

เรียกว่า Mixed media paints  งานประติมากรรมสื่อผสมเรียกว่า  Mixed media sculpture  ภาพ

พิมพ์สื่อประสม เรียกว่า  Mixed media prints  และในงานศิลปะประเภทอินสตอลเลชั่นอาร์ต 

(ศิลปะการจัดวาง) ศิลปินจ านวนไม่น้อยใช้วัสดุและกรรมวิธีทางศิลปะ ผสมผสานเรียกว่า Mixed 

media installation ศิลปะแนวนี้มิได้เจาะจงเฉพาะผลงานที่ใช้เพียงวัสดุนานาชนิดผสมผสานเท่านั้น 

ในปัจจุบันมีการสร้างสรรค์ศิลปะที่เป็นการข้ามศาสตร์ เช่น การน าผลงานทัศนศิลป์ผสมผสานกับ

ดนตรี วรรณกรรม หรือการใช้ภาษาในลักษณะต่างๆด้วย 

ศิลปะในแนวสื่อผสมมิใช่แยกเป็นประเภทของงานเท่านั้น บางครั้ง “สื่อผสม” ยังแทรกและ

แฝงอยู่ในงานศิลปะประเภทต่างๆ งานจิตรกรรมมีวัสดุที่เข้าไปผสมปนเปอยู่ด้วยนั้นเรียกว่า “Mixed 
                                                           
 
14 สมพร บุญรอด, บทความสูจิบัตรศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 37, เข้าถึงเมื่อ 1 พฤษภาคม 2563, 
เข้าถึงได้ 
จาก https://issuu.com/artcentre/docs/cff2045517cd57 

15 อารี สุทธิพันธุ์, ศิลปะนิยม, (กรุงเทพ : พริ้นติ้ง เฮ้าส์.เอส., 4, 2535) 
16 สมพร บุญรอด, บทความสูจิบัตรศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 37, เข้าถึงเมื่อ 1 พฤษภาคม 2563, 
เข้าถึงได้ 
จาก https://issuu.com/artcentre/docs/95a3fb8be0368b 



  23 

media painting” หมายถึงว่า จิตรกรรมนั้นมิใช่เป็นการระบายสีลงบนแผ่นระนาบซึ่งเป็นจิตรกรรม

บริสุทธิ์(Pure painting) ส่วนประติมากรรมที่มีวัสดุที่หลายประเภทประกอบเข้าด้วยกัน เรียกว่า 

“Mixed media sculpture” นอกจากนี้ศิลปินบางท่านยังใช้ค าว่า Mixed media environment 

หรือ Mixed media installation   เพ่ือแสดงให้เห็นว่าเขาใช้วัสดุและกรรมวิธีผสมผสานกันใน

ลักษณะต่าง ๆประกอบกันขึ้นเป็นรูปทรง และพ้ืนที่ ตลอดจนสร้างสร้างบรรยากาศของบริเวณติดตั้ง 

ผลงานให้มีการสื่อความหมายและมีความเป็นเอกภาพ ดังเช่น ผลงาน “หลอดสี” ผลงานสร้างสรรค์

ของ กมล ทัศนาญชลี    “บิลบอร์ด” ศิลปะแนวสื่อผสมกับสิ่งแวดล้อม  ผลงานของ จอร์จ ซีกัลป์  

และ “แม่และเด็ก” ประติมากรรมสื่อผสม ผลงานของ ปาโบล ปิกัสโซ  

จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลเนื้อหาศิลปะสื่อผสมแล้ว ผู้สร้างสรรค์พบว่า การสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะด้วยเทคนิคสื่อผสมมีความเหมาะสมตรงตามแนวความคิด แรงบันดาลใจและศิลปะ

สื่อผสมสามารถเป็นสื่อเพ่ือสื่อสารแนวความคิดส่งต่อถึงผู้ชมผลงานได้อย่างครบถ้วนสมบูรณ์และ

ตรงไปตรงมา การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสื่อผสมโดยใช้วัสดุ วัตถุท่ีมีสัญลักษณ์ในเชิงความหมายของ

พ่อและแม่มาประกอบประสมเข้าด้วยกัน เพ่ือให้เกิดผลงานสร้างสรรค์หัวข้อ รูปรอยความทรงจ า พ่อ

แม่(Parents : Memorable Imprints) ซึ่งมีแรงบันดาลใจจากความคิด ความรู้สึกและประสบการณ์

อันดีที่เกิดข้ึนจริงในชีวิต 

2.4 ศิลปะการจัดวาง (Installation Art) 
 “ศิลปะการจัดวาง” (installation art)เป็นรูปแบบของผลงานศิลปะที่นักศึกษาศิลปะหรือ

ผู้สนใจศิลปะมักได้ยินอย่างบ่อยครั้ง พูดถึงกันอย่างกว้างขวาง ซึ่งค าว่า ศิลปะการจัดวางในภาษาไทย 

และด้วยความคุ้นชิ้นกับความหมายของค า อาจท าให้หลายคนเข้าใจความหมายผิด หรือยังไม่เข้าใจ

ความหมายโดยแท้จริงอย่างลึกซึ้ง 

ความหมายโดยทั่วไปของค าว่า “อินสตอลเลชั่น”(installation) คือ การติดตั้งหรือการจัด

วาง  แต่ค าว่า “installation art”  หรือศิลปะในรูปแบบของอินสตอลเลชั่นมีความหมายที่แตกต่าง

ไปจากความหมายทั่วๆไปโดยสิ้นเชิง การแปลชื่อศิลปะในลักษณะนี้เป็นภาษาไทยว่าศิลปะติดตั้งหรือ

ศิลปะจัดวาง นั้นอาจมีผลท าให้นักศึกษาศิลปะและผู้สนใจทั้งหลายเกิดความเข้าใจผิดโดยคิดว่าเป็น

การน าวัสดุ สื่อต่าง ๆ หรือผลงานศิลปะมาติดตั้งและจัดวางที่ไหนแห่งหนใดก็ได้ ความจริงในวงการ
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ศิลปะนานาประเทศจะไม่แปลค าว่าอินสตอลเลชั่นอาร์ตเป็นภาษาของเขาเนื่องจากว่าเป็นศัพท์เฉพาะ

และจะเรียกทับศัพท์โดยตรง17  

ก าจร สุนพงษ์ศรี  ได้ให้ความหมายไว้ว่า ศิลปะจัดวาง(installation art) หรือเรียกอีกอย่าง

หนึ่งว่า ศิลปะติดตั้งซึ่งความหมายของ “ติดต้ัง” มาจากการแปลความหมายของค าว่า  install  ซ่ึง

แปลว่าการติดตั้ง18 

ศิลปะแนวอินสตอลเลชั่นเป็นรูปแบบของงานศิลปะที่แสดงให้เห็นถึงการแสวงหาแนวทาง

ใหม่ในการแสดงออกของศิลปิน ซึ่งเริ่มมีบทบาทในช่วงทศวรรษของปี คศ. 1970  ในประเทศอเมริกา

และยุโรป ในส่วนของประเทศไทยเองได้มีจุดเริ่มต้นของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะรูปแบบการจัด

วางในโดยศิลปินคนไทย ชื่อ กมล ทัศนาญชลี เดินทางกลับจากประเทศสหรัฐอเมริกาพร้อมกับน า

ศิลปะรูปแบบคอนเซ็ปชวลอาร์ต (concepture art)เข้าสู่ประเทศไทยเป็นรายแรกซึ่งขณะนั้นการ

ประกวดศิลปกรรมแห่งชาติยังไม่มีสาขาการประกวดเพิ่มเพ่ือรองรับผลงานศิลปะแนวนี้จนกระทั่ง ปี 

พ.ศ.2524 จึงเริ่มเกิดค าว่า ผลงานประเภทสื่อผสม(Mixed media) ขึ้นมาเพ่ือรองรับศิลปะรูปแบบ

ใหม่ที่ใช้สื่อตั้งแต่สองประเภทขึ้นไปมาประสมกัน หลังจากนั้นไม่นานมีความเคลื่อนไหวของสถาบัน

ทางศิลปะหลายแห่ง ดังเช่น ผลงานของ อภินันท์ โปษยานนท์ ชื่อผลงาน “สอนศิลป์ให้ไก่กรุง”  เป็น

ศิลปะการจัดวาง(installation art) ด้วยรูปแบบการติดตั้งของสื่อที่มีความแตกต่าง รวมทั้งกระแส

ศิลปินคอนเซ็ปชวลอาร์ต(concepture art) โดยการน าของมณเฑียร บุญมา  ศิลปินกลุ่มนี้ส่วนหนึ่ง

รวมตัวกันอยู่ที่ภาคเหนือร่วมมือกันจัดการแสดงศิลปะที่สร้างปฏิสัมพันธ์ร่วมกับพ้ืนทางสังคม เช่น 

กิจกรรมเชียงใหม่จัดวางสังคมในปี 2535 หลังจากจุดเริ่มต้นส าคัญของศิลปะการจัดวาง(installation 

art)ท่ีเกิดข้ึนในประเทศไทยแล้วท าให้มีกระแสของรูปแบบงานนี้ ท าให้มีจ านวนศิลปินในประเทศไทย

ที่ท างานศิลปะรูปแบบการจัดวางอย่างแพร่หลายจนถึงปัจจุบัน 

              ศิลปะในรูปแบบอินสตอลเลชั่น คือ งานศิลปะท่ีสามารถสร้างในพ้ืนที่ เฉพาะเจาะจง(Site-

Specific Installtion) หรือเป็นพ้ืนที่แห่งหนใดก็ได้ พ้ืนที่ดังกล่าวจะต้องถูกสร้างหรือแปรสภาพให้

                                                           
17 สมพร บุญรอด, บทความสูจิบัตรศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 54, เข้าถึงเมื่อ 1 พฤษภาคม 2563, 
เข้าถึงได้ 
จาก https://issuu.com/artcentre/docs/95a3fb8be0368b 

18 ก าจร สุนพงษ์ศรี  สุนทรียศาสตร์ หลักปรัชญาศิลปะ ทฤษฎีทัศนศิลป์ ศิลปะวิจารณ์, 
(กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย) 
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เป็นส่วนหนึ่งของงานซึ่งมีความหมายแตกต่างไปจากเดิม  ศิลปินที่ท างานแนวนี้จะไม่น าสิ่งต่าง ๆ มา

จัดวางในพ้ืนที่เพียงเพ่ือความสวยงามหรือความเหมาะสม แต่เป็นการสร้างพ้ืนที่ขึ้นใหม่ตามกรรมวิธี

เทคนิคหรือการใช้สื่อต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นวัสดุเหลือใช้ วัสดุส าเร็จรูป งานจิตรกรรม ภาพถ่าย ภาพพิมพ์ 

ประติมากรรมหรืองานวาดเส้นมาสร้างสรรค์ให้เป็นศิลปะตามความคิด อารมณ์ความรู้สึกและจิตนา

การของศิลปิน19 ผลงานศิลปะการจัดวางจะมีลักษณะที่แตกต่างจากผลงานศิลปะรูปแบบอ่ืน ๆ คือ 

ศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานศิลปะในลักษณะนี้จะท าได้แค่ น าผลงานมาวางหรือติดตั้ง โดยค านึงแค่แสง

เงา แสงไฟ หรือค านึงถึงการมองเห็นเพียงอย่างเดียว แต่ผลงานศิลปะรูปแบบการจัดวางนั้น ศิลปิน

จะต้องมีเจตนา แนวความคิด ในการสร้างสรรค์ผลงานโดยอาจใช้พ้ืนที่ สถานที่แสดงผลงานนั้นเป็น

ส่วนหนึ่งหรือองค์ประกอบหนึ่งของผลงานรวมถึงแนวคิดและการสร้างสรรค์ได้ค านึงถึงการมีส่วนร่วม

ของผู้ชมผลงานที่สามารถเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของผลงานได้หรือกระทั่งผู้ชมผลงานอาจเป็นส่วนหนึ่ง

ของผลงานศิลปะชิ้นนั้นด้วย  ศิลปะการจัดวางหรือศิลปะติดตั้งนี้ เป็นรูปแบบวิธีการที่ศิลปินสามารถ

เลือกใช้เทคนิคด้านทัศนศิลป์อย่างหลากหลายมาบูรณาการตามแนวความคิด แรงบันดาลใจและความ

ต้องการซึ่งนิยมใช้เทคนิคสื่อผสม(Mixed media) เป็นการน าวัสดุ วัตถุที่หลากหลายมาสร้างงาน

ศิลปะ  

ศิลปะการจัดวางมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ผลงานในหัวข้อ รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่ เป็น

อย่างมาก เนื่องจากแรงบันดาลใจนั้นเกิดจากของความคิดถึง ความทรงจ า ศิลปินต้องการถ่ายทอด

น าเสนอความรู้สึกผ่านกิจกรรม โดยมีสิ่งของเครื่องใช้ วัตถุสิ่งของ สร้างบรรยากาศ  สถานการณ์ความ

ผูกพัน    ในการติดตั้งผลงาน จากการศึกษาค้นคว้าและทดลองสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้แล้วพบว่า 

รูปแบบทางศิลปะที่สามารถรองรับแนวความคิด แรงบันดาลใจ วัตถุประสงค์อย่างครบถ้วนสมบูรณ์

และสามารถน าเสนอสิ่งที่ศิลปินต้องการสื่อสารถึงผู้ชมผลงานได้อย่างเหมาะสม คือ การน าเสนอ

ผลงานผ่านรูปแบบศิลปะการจัดวาง 

 

                                                           
19 สมพร บุญรอด, บทความสูจิบัตรศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 54, เข้าถึงเมื่อ 1 พฤษภาคม 2563, 
เข้าถึงได้ 
จาก https://issuu.com/artcentre/docs/95a3fb8be0368b  
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3. ผลงานศิลปกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับหัวข้อ “รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่” 
3.1 ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ชลูด นิ่มเสมอ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา : Art eye View    เข้าถึงเมื่อ 30 เมษายน 2563, เข้าถึงได้จาก 

https://mgronline.com/celebonline/detail/9580000063212 
 

ในการศึกษาวิธีการสร้างสรรค์ผลงานเทคนิคประติมากรรมสื่อผสมสามมิติ รูปแบบศิลปะการ

จัดวาง(Installation art) โดยผ่านผลงานของศาสตราจารย์เกียรติคุณ ชลูด นิ่มเสมอ ที่มีการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะตลอดเวลาในทุกประเภท ซึ่งหนึ่งในผลงานของท่านที่มีชื่อเสียงอย่างมากเป็น

ผลงานประติมากรรมสื่อผสมรูปแบบศิลปะการจัดวาง อีกทั้งยังเป็นผลงานที่เป็นการบันทึกเรื่องราว

ความทรงจ า ผลงานที่เกี่ยวกับชนบท ล้วนแต่น าวัตถุสิ่ งของที่หลากหลายมาใช้ในการสร้างสรรค์

ผลงาน 

ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ชลูด นิ่มเสมอ เป็นบุคคลส าคัญด้านการศึกษาศิลปะของประเทศ

ไทยเป็นอย่างมาก เกิดเมื่อวันที่ 2 พฤษภาคม พ.ศ.2472 ที่จังหวัดธนบุรี  ท่านเป็นหนึ่งในศิษย์รุ่น

แรกๆของอาจารย์ศิลป์ พีระศรี  จบการศึกษาทางศิลปะจากวิทยาลัยเพาะช่างและได้เข้าศึกษาใน

คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ต่อจากนั้นได้มีโอกาสศึกษาต่อที่

ประเทศอิตาลี  ท่านเป็นผู้ก่อตั้ งภาควิชาภาพพิมพ์และภาควิชาศิลปะไทย คณะจิตรกรรม 

ภาพที่ 14  ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ชลูด นิ่มเสมอ 

https://mgronline.com/celebonline/detail/9580000063212
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ประติมากรรม และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  ได้รับรางวัลศิลปินชั้นเยี่ยม ประเภทจิตรกรรม  

นับได้ว่า ศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ เป็นบุคคลส าคัญแห่งวงการศิลปะของประเทศไทยเป็นอย่างมาก 

“ไม่ว่าจะสังคมไหนยุคไหน ศิลปะก็เป็นอาหารที่จ าเป็นส าหรับจิตวิญญาณของมนุษย์ตลอด

มา ยิ่งในสังคมยุคใหม่ที่ฝ่ายวัตถุเจริญขึ้นอย่างมากและรวดเร็วท่วมท้น บดบังด้านจิตใจเกือบมืดเช่นนี้ 

ศิลปะก็ยิ่งเป็นสิ่งจ าเป็นมากขึ้นในการถ่วงดุลให้ชีวิตด ารงอยู่ได้ศิลปะเป็นผลิตผลทางพุทธปัญญาของ

มนุษย์ไม่ว่าจะสร้างขึ้นในสมัยใด จะใช้วัสดุวิธีการหรือแนวความคิดอย่างไรความเป็นศิลปะแท้ของมัน

ก็คงเป็นอย่างเดียวกันให้ผลต่อจิตวิญญาณของมนุษย์ในการรับรู้แบบเดียวกันสิ่งที่ต่างกันเพียงวัสดุ

วิธีการ แนวความคิดและรายละเอียดบางส่วนซึ่งเป็นภายนอกเท่านั้น”20   ศาสตราจารย์เกียรติคุณ 

ชลูด นิ่มเสมอ เป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่หลากหลาย ทั้งวาดเส้น จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพ

พิมพ์ สื่อผสม รวมถึงศิลปะสมัยใหม่อย่างศิลปะการจัดวาง(installation art) ท่านเป็นศิลปินที่อยู่ใน

ยุครอยต่อของยุคใหม่ของวงการศิลปะสมัยใหม่ของไทย เป็นผู้ที่มีความคิดก้าวหน้าร่วมสมัย  โดยท่าน

มีความเชื่อว่า ศิลปะคือสิ่งที่แสดงออกซึ่งแก่นแท้ของความเป็นมนุษย์ เพ่ือความเป็นมนุษย์ที่ขึ้ นของ

มนุษยชาติ ศิลปินทุกคนแสดงความเป็นมนุษย์ตามทัศนคติส่วนตัวออกมาในงานของตนไม่ด้านใดก็

ด้านหนึ่งเสมอ “ความเป็นมนุษย์คือความดี และความดีนั้นแสดงออกได้ด้วยความงาม”21 

             ผลงานของศาสตราจารย์เกียรติคุณ ชลูด นิ่มเสมอ มีการใช้เทคนิคประติมากรรมสื่อผสม 

ศิลปะรูปแบบศิลปะการจัดวาง ด้วยการประกอบ ประสม วัสดุที่หลากหลายและผลงานศิลปะ

แสดงออกถึงความรักความผูกพันเกี่ยวกับลูกสาว  เช่น ผลงานชุดบันทึกประจ าวัน (พ.ศ.2523-2527) 

ผลงานชุดประติมากรรมจากชนบท(2525-2527) ผลงานชุดวาดเส้นลูกสาว(พ.ศ.2528) ผลงาน

ดังกล่าวของศาสตราจารย์เกียรติคุณ ชลูดนิ่มเสมอ ล้วนเป็นผลงานศิลปะที่มีคุณค่าและเป็นประโยชน์

ส าหรับการศึกษาศิลปะของนักศึกษาศิลปะ         ผู้สร้างสรรค์จึงคัดเลือกผลงานที่สร้างแรงบันดาลใจ

และศึกษาผลงานที่มีความใกล้เคียงท้ังด้านแนวความคิดและด้านกายภาพของผลงาน ดังนี้ 

 

 

                                                           
20 ชลูด นิ่มเสมอ, สูจิบัตรศิลปกรรมแห่งชาติครั้งที่ 40, เข้าถึงเม่ือ  2 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงได้
จาก  https://issuu.com/artcentre/docs/___0858a8b9b4a501 
21 ชลูด นิ่มเสมอ, ศิลปินบนเวิร์ลด์ไวด์เว็บ , เข้าถึงเม่ือ 30 เมษยน 2563 , เข้าถึงได้จาก  
http://www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/a8.html 

http://www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/a8.html
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           2.1.1 ผลงานชุดบันทึกประจ าวัน  

             ผลงานชุดบันทึกประจ าวันเป็นงานประเภทประติมากรรมสื่อผสมมาสร้างขึ้นด้วยการน า

วัตถุส าเร็จรูปต่างๆ มาติด แขวน รวมกันให้เกิดรูปทรงและความหมายตามความต้องการ ส่วนมาก

เป็นกระดาษท่ีพิมพ์หรือเขียนข้อความต่าง ๆ จดหมายรวมทั้งหนังสือราชการและเอกชน  ภาพถ่ายที่มี

ความส าคัญช่วยเตือนให้ระลึกถึง ภาพร่างวาดเส้นชิ้นเล็กๆ แขวนด้วยเชือกไนล่อนหลากหลายสี ห้อย

เกี่ยวกับแผ่นทองเหลืองรูปกลมที่เป็นประติมากรรมโลหะเชื่อมเป็นการเก็บบันทึกเหตุการณ์ที่น่าสนใจ

ในแต่ละวัน เริ่มตั้งแต่ระยะแรกที่มีของแขวนอยู่ ไม่กี่ชิ้น จนเมื่อเวลาผ่านมานานหลายปี สิ่งของหรือ

เรื่องที่บันทึกก็เพ่ิมมากขึ้นบางชิ้นก็ถูกปลดลงเมื่อหมดความส าคัญ จึงเป็นรูปทรงที่มีการเปลี่ยนแปลง

ตลอดเวลา เนื้อหาของงานส่วนใหญ่เป็นเนื้อหาทางความคิดที่อาศัยเรื่องราวของวัตถุสิ่งของที่มี

ความหมายในตัวเองแต่ละชิ้น ให้ความคิดในเรื่องการเปลี่ยนแปลงทั้งเนื้อหาและรูปทรงที่ค่อยเป็น

ค่อยไปตามเวลาและเหตุการณ์  

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา : ศิลปินบนเวิร์ลด์ไวด์เวบ็    เข้าถึงเมื่อ 30 เมษายน 2563, เข้าถึงได้จาก 

http://www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/a8.html 

 

จะเห็นได้ว่าศิลปินน าสิ่งที่อยู่รอบตัวเกิดขึ้นอยู่ตลอดทุกวันน ามาสร้างสรรค์ผลงานโดยผ่าน

การสังเกต คิด วิเคราะห์ จัดการกับรูปแบบการน าเสนอแบบศิลปะการจัดวางโดยน าลักษณะของการ

ผูก ห้อย ซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของคนไทยมาใช้ในการน าเสนอผลงาน ท าให้ผลงานมีการสื่อการ

ง่ายขึ้นกับประสบการณ์การใช้ชีวิตของคนไทย 

จากการศึกษาผลงานชุด บันทึกประจ าวันของศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ พบว่า วัตถุและ

วัสดุที่ศิลปินเลือกใช้รวมถึงวิธีการน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ล้วนมีสัญญะในเรื่องความทรงจ าและการ

ภาพที่ 15  ผลงานชุดบันทึกประจ าวัน (พ.ศ.2523-2527) 

http://www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/a8.html
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บันทึกในการสื่อความหมายทั้งทางตรงและทางอ้อม ซึ่งในส่วนนี้เองผู้สร้างสรรค์คิดว่าสามารถศึกษา

และน ามาพัฒนาเพื่อสร้างสรรค์ผลงาน หัวข้อ รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่ ได้อย่างดี 

              3.1.2 ผลงานชุดประติมากรรมจากชนบท  

            ผลงานชุดประติมากรรมจากชนบท ประกอบด้วยประติมากรรมหลายชิ้น เช่น 

ประติมากรรมชนบท-กระเทียม, แนวเรื่องและการเปลี่ยนแปลง, ประติมากรรมชนบท 4/2525  เป็น

ต้น ซึ่งผลงานล้วนถูกถ่ายทอดจากประสบการณ์ผลงานชุดประติมากรรมจากชนบทเป็นหนึ่งในการ

เปลี่ยนแปลงการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของท่านเองและเป็นการเปลี่ยนแปลงของวงการศิลปะครั้ง

ส าคัญที่สร้างความตื่นเต้น ความรู้ครั้งใหม่ให้กับคนไทย การเปลี่ยนแปลงในการคิดและการท างาน คือ 

จากประสบการณ์ที่ได้จากการท างานและการสอนศิลปะในช่วงเวลาหนึ่งท าให้ท่านขยายขอบเขต

ความคิดด้านศิลปะจากการค้นหาความจริงภายในไปสู่การผสมผสานกับความจริงภายนอก จากการ

แสดงอารมณ์ความรู้สึกด้วยรูปทรงไปสู่การแสดงออกทางความคิดมากขึ้น จากรูปทรงที่ส าเร็จสมบูรณ์

ในตัวไปสู่รูปทรงส่วนรวมในสิ่งแวดล้อม และจากการแสดงลักษณะส่วนตนเพียงอย่างเดียว ขยายวง

ออกไปถึงความจ าเป็นที่จะแสดงเอกลักษณ์บางด้านของท้องถิ่นและของชาติ     จากการพบเห็นวัตถุ

สิ่งของ เครื่องมือเครื่องใช้ในการประกอบอาชีพ สิ่งของเครื่องใช้ประจ าวันและรวมถึงสิ่งของที่ถูกใช้

แล้วและท้ิงขว้างอยู่ทั่วไป จากการมองเห็นสิ่งเหล่านี้ท าให้ท่านคิดว่าสิ่งแวดล้อมเหล่านี้เป็นวัฒนธรรม

ความเป็นอยู่ชีวิตของคนชนบทในท้องถิ่นนั้น  จากการมองเห็นสิ่งเหล่านี้เองน าให้ท่านน าวัตถุสิ่งของ

มาสร้างสรรค์เป็นรูปผลงานใหม่ด้วยลักษณะลีลาเอกลักษณ์ของการด าเนินชีวิตเป็นการสื่อสารให้ผู้ชม

รู้สึกถึงวิถีชีวิตและวิญญาณของชนบทไทยอย่างลึกซึ้ง 

 

 

 

 

 

 

 

 
ที่มา : ศิลปินบนเวิร์ลด์ไวด์เวบ็    เข้าถึงเมื่อ 30 เมษายน 2563, เข้าถึงได้

จาก http://www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/a8.html 

 
 

ภาพที่ 16  ผลงานชุดประติมากรรมชนบท-กระเทียม (พ.ศ.2527) 

http://www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/a8.html
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ที่มา : ศิลปินบนเวิร์ลด์ไวด์เวบ็    เข้าถึงเมื่อ 30 เมษายน 2563, เข้าถึงได้จาก 

http://www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/a8.html 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ที่มา : ศิลปินบนเวิร์ลด์ไวด์เวบ็    เข้าถึงเมื่อ 30 เมษายน 2563, เข้าถึงได้จาก 

http://www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/a8.html 

 

 
 

ภาพที่ 17   ผลงานชุดแนวเรือ่งการเปลี่ยนแปร (พ.ศ.2528) 

ภาพที่ 18  ผลงานชุดประติมากรรมชนบท (พ.ศ.2528) 

http://www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/a8.html
http://www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/a8.html
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จากการศึกษาผลงานชุดประติมากรรมจากชนบท ของศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ พบว่า

ผลงานชิ้นนี้ถูกสร้างสรรค์จากประสบการณ์และการจับประเด็นจุดส าคัญหรือเอกลักษณ์ของวิถีความ

เป็นอยู่มาใช้เพ่ือสื่อสาร ซึ่งสามารถสื่อสารถึงผู้ชมผลงานได้รู้สึกถึงวิถีชีวิตและวิญญาณของชนบทได้

อย่างดี  มีลักษณะการจัดติดตั้ง การจัดวางอย่างมีลีลาเช่น การผูก ห้อยสิ่งของ เลือกใช้สิ่งของที่เป็น

ชนบทในวิถีชีวิตและน าแนวคิดแรงบันดาลใจที่หลากหลายมาประกอบกับความเป็นชนบทอย่าง

แนบเนียนและการน าเสนอผลงานในรูปแบบศิลปะการจัดวางมีการสร้างบรรยากาศ การจัดสรรพ้ืนที่

และการติดตั้งผลงานทั้งภายในหอศิลป์และสถานที่จริงท าให้ผู้ชมเข้าถึงและรับรู้สารที่ศิลปินต้องการ

สื่อสารได้อย่างง่ายและเข้าใจมากขึ้น 

จากการศึกษาผลงานของศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ ทุกชิ้นแสดงถึงความเข้าใจถึงการสื่อ

การ การเลือกใช้วิธีการ เทคนิค ที่น ามาซึ่งการสร้างสรรค์อันมีการสื่อสารถึงผู้ชมผลงานอย่างดี  ท่านมี

ความเข้าใจถึงการรับรู้ของมนุษย์ เข้าใจตนเองและสามารถดึงเอกลักษณ์ร่วมของสังคมวิถีชีวิตมาใช้ใน

การสื่อสารได้อย่างแยบยล ผลงานประติมากรรมสื่อผสมของท่านล้วนเกิดจากความเข้าใจวัสดุ วัตถุ

สิ่งของ และเข้าถึงวิญญาณของชนบทไทย รูปแบบการน าเสนอผลงานแบบจัดวางนั้นยิ่งท าให้ผู้ชม

เข้าใจและเข้าถึงแนวคิด สิ่งที่สื่อสารได้ดีมาก 

3.2 มณเฑียร บุญมา 
 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา : หอจดหมายเหตุ มณเฑียรบุญมา    เข้าถึงเมื่อ 30 เมษายน 2563 

เข้าถึงได้จาก https://www.slideshare.net/museumrefocused/ss-78119053 

ภาพที่ 19  มณเฑียร บุญมา 

https://www.slideshare.net/museumrefocused/ss-78119053
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มณเฑียร บุญมา เป็นศิลปินที่มีชื่อเสียงมากในฐานะศิลปินผู้สร้างสรรค์ศิลปะแนวใหม่  เกิด

เมื่อวันที่25 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2496 และเสียชีวิต พ.ศ.2543  จบการศึกษาศิลปบัณฑิตและศิลป

มหาบัณฑิตจากสาขาจิตรกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร และจบปริญญาเอกจากประเทศฝรั่งเศส 

ผลงานศิลปะของมณเฑียร บุญมา   มีความแปลกใหม่ตั้งแต่สมัยเรียนอยู่ระดับปริญญาตรีชั้นปีที่ 4 

เช่น ต่อโต๊ะจริงจากภาพ 2 มิติ ตามหลักทัศนียภาพ  ใช้สนิมและครามละลายน้ าแทนสี ราดลงบน

กระดาษที่มีเม็ดข้าวสารเรียงเป็นรูปสามเหลี่ยม เหมือน ผลงานชุดนี้ ศิลปินต้องการน าเสนอให้คนดู

ตระหนักว่าโลกที่เราอยู่นั้นก าลังเปลี่ยนแปลงไปโดยอารยธรรมสมัยใหม่ ข้าวปลาที่เรากินถูกปนเปื้อน

ด้วยสารเคมี  เป็นต้น  และเริ่มมีการทดลองเทคนิค ศิลปะรูปแบบใหม่เรื่อยมา ผลงานเปลี่ยนแปลงไป

เรื่อยจากจิตรกรรมเป็นศิลปะสื่อผสมโดยน าวัสดุต่างๆมาใช้ เช่น ดิน กระสอบ สุ่มไก่ ถังปูน ขี้เถ้า ฟาง 

ผงซักฟอก กระดาษ เทียนไข เครื่องปั้นดินเผา ฯลฯ มาสร้างเป็นผลงานสะท้อนแง่มุมต่างๆ ของสังคม

อย่างชาญฉลาดรวมถึงการกระทับร่องรอยการท างานของเกษตรกรร่วมกับ อุปกรณ์การเกษตร ดังเช่น

ผลงานชุด กิจกรรมของมือ  การใช้วัตถุร่วมกับการวิปัสสนา ท าสมาธิ  

ผลงานของมณเฑียร บุญมา ส่วนใหญ่เป็นประติมากรรม รูปแบบศิลปะการจัดวางที่เผยแพร่

ปรัชญาในการด ารงชีวิตอย่างสงบและการสื่อสารธรรมะในพระพุทธศาสนาอันเป็นการรู้แจ้งสภาวะ

ความเจ็บป่วยของตนเองและภรรยา ผลงานที่สร้างชื่อเสียงสื่อผสมสายพันธ์ใหม่ที่ใช้วัสดุ อาทิ ขี้เถ้า 

ดิน ขี้ผึ้ง ทอง เครื่องดินเผา และซีเมนต์  ผลงานมีความมุ่งเน้นการเปลี่ยนแปลงและแรงกดดันระหว่าง

ความดั้งเดิมกับสมัยใหม่ชนบทกับสังคมเมือง มหาอ านาจกับโลกที่สาม ผลงานศิลปะระยะหลังของ

มณเฑียร บุญมา ผลงานช่วงปี 1991-1993  แรงบันดาลใจจากความศรัทธาในศาสนา ร่วมกับอาการ

ป่วยของภรรยา จึงเกิดผลงานที่เป็นเรื่องจิต สมาธิ 

ผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาประวัติและผลงานของมณเฑียร บุญมา และเลือกผลงานที่ลักษณะเด่น

และมีความสัมพันธ์กับการใช้วัตถุ วัสดุ ประกอบ ประสม การสร้างผลงานที่มีพ้ืนที่เป็นส่วนประกอบ 

น ากลิ่นมาร่วมกับงานเพ่ือเกิดผัสสะที่เพ่ิมขึ้นรวมถึงการกด ประทับร่องรอยกิจกรรมต่างๆของ

เกษตรกร ดังต่อไปนี้ 

 ผลงานชุด Temple of the Mind 

ความขัดแย้งภายในจิตใจโดยใช้วัสดุ เช่น เชือก กระดาษ ดิน ทราย ขี้เถ้าและเทียนไขในการ

สร้างงาน ซึ่งผลงานยังมีผูกพันเรื่อง ความตาย จิต และสมาธิ  ผลงานระยะต่อมาได้ใช้สมุนไพรโดย

ได้รับแรงสะเทือนใจจากการรักษาอาการป่วยของภรรยาซึ่งเนื้อหาส าคัญ คือเรื่องของความหวังโดยมี

กลิ่นอายของความเป็นไทยแสดงออก มีทัศนคติแบบพ้ืนบ้านและมีเจตนาแสดงออกอย่างตรงไปตรงมา 
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ผลงานเช่น Temple of the Mind สร้างขึ้นในปี ค.ศ.1995  เป็นผลงานที่สร้างสรรค์จากสมุนไพร

หลากหลายชนิดซึ่งมีจุดประสงค์ต้องการให้ผู้ชมผลงานสามารถเข้าไปสัมผัสกลิ่นของสมุนไพรซึ่งเป็น

ยาพื้นบ้านของคนไทยโดยการประกอบสร้างเป็นลักษณะสถูป โดยหลักทางประติมากรรมใช้โครงสร้าง

ที่เป็นด้านบวกและด้านลบโดยใช้พ้ืนที่  เรื่องการไหลเวียนหมุนเวียนของอากาศและพ้ืนที่ ภายใน

บรรจุประติมากรรมรูปปอดของมนุษย์ที่มีกลิ่นสมุนไพรเป็นสิ่งที่ได้จากธรรมชาติรวมถึงเป็นศาสตร์

และความรู้ของไทย เชื่อมโยงการใช้งานของปอดกับสมาธิและสติด้วยการหายใจเข้าออก ต้องการ

เปลี่ยนสภาวะหอศิลป์ให้เป็นสภาวะของโบสถ์ วิหาร เพ่ือสร้างความรู้สึกสงบทางจิตใจและบ าบัดสติ

ของมนุษย์ให้เกิดความครุ่นคิดและระลึกถึงความเป็นธรรมชาติของทุกสิ่ง”22  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา : NGA National Gallery of Australia ,เข้าถึงเมื่อ 30 เมษายน 2563, เข้าถึงได้จาก 

https://nga.gov.au/boonma/edu.cfm 
 

 

 

                                                           
22 มณเฑียร บุญมา, “ตายก่อนดับ” มณเฑียร บุญมา, เข้าถึงเมื่อ 15 เมษายน 2563, เข้าถึงได้จาก                          
https://www.youtube.com/watch?v=2wDdlHsxQjc&t=649s 

ภาพที่ 20  ผลงานชุด Arokhayasala (1995) 

https://nga.gov.au/boonma/edu.cfm
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ที่มา : NGA National Gallery of Australia ,  เข้าถึงเมื่อ 30 เมษายน 2563, เข้าถึงได้จาก 

 

ผลงานชุด Temple of the Mind (1995)  มีความหลากหลายในการจัดการเรื่องวัสดุและ

การสื่อความหมาย ศิลปินน าแรงสะเทือนใจจากตนเอง ทางออกด้านศาสนา มาวิเคราะห์จัดการกับ

วัตถุและพ้ืนที่ เลือกใช้การสื่อสารที่ส าคัญที่สามารถสื่อสารถึงผู้รับสารได้อย่างหลากหลาย ไม่ใช่แค่

มองเห็นแต่ยังมีผัสสะเรื่องการสูดดม คือ กลิ่นซึ่งเกิดจากสมุนไพรซึ่งมาจากการทางออกรักษาอาการ

ป่วยซึ่งเป็นความหวัง เรื่องการเข้าอยู่ในพ้ืนที่ซึ่งผู้ชมจะรับรู้กลิ่นอายจากโครงสร้างทางสถาปัตยกรรม

ทางพุทธศาสนา  

ผลงานชุด “กิจกรรมของมือ” ร่วมกับผลงานชื่อ “รูปรอยของมือบนดินกับรวงข้าว” 

แรงบันดาลใจจากความประทับใจในกิจกรรมของชาวไร่ ชาวนาไทยในชนบท ผู้ใช้พลังแรงกายด้วยมือ

และความบากบั่นเข้าสู้งานหนักและจากความประทับใจในภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยที่ใช้สีจาก

ธรรมชาติมาสร้างเป็นผลงานขึ้น  การน าผลงานประติมากรรมชุด “กิจกรรมของมือ” สองชิ้นซึ่งใช้

เครื่องมือทางการเกษตรอย่างไทย เช่น เสียม จอบ และเครื่องมือหาปลา เช่น แห สร้างประกอบกับ

รอยพิมพ์เป็นประติมากรรมดินเผามาประกอบเข้ากับจิตรกรรมฝาผนัง “ รูปรอยมือบนดินกับรวง

ข้าว” แสดงถึงการด าเนินชีวิตของผู้คนในชนบทไทยที่อาศัยพลังกายเข้าสู้งานหนักอย่างตรงไปตรงมา

กับธรรมชาติ โดยการแสดงออกด้วยสัญญะหลายอย่าง ทั้งรอยบีบของมือลงบนดินเหนียว การจับ

ภาพที่ 21  ผลงานชุด Temple of the Mind (1995) 
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อุปกรณ์ต่าง ๆ รวมถึงการใช้ลายน้ า มาท าเป็นจิตรกรรมฝาผนังแสดงถึงความเป็นไทย การน าวัสดุจริง

ที่มีนชีวิตจริงมาอยู่ในงานศิลปะเพ่ือสื่อความหมาย  ด้านรูปแบบการจัดวางลงตัว และกลมกลืน แม้ว่า

จะเป็นงานคนละประเภทคือ จิตรกรรมและประติมากรรม ผลงานสมบูรณ์ด้วยการสื่อความหมายและ

วัสดุที่มีความจริงใจ ท่าทางของประติมากรรมที่จริงใจด้านความรู้สึก ผลงานมีผลกระทบโดยตรงต่อ

ความรู้สึกด้วยประสบการณ์ของผู้ชมและความเป็นไปอย่างจริงจังของผลงาน ผู้ชมรับรู้ได้ถึงความหนัก

หน่วง ความหมุนเปลี่ยนก้าวไปของการเกษตรและผู้คนในชนบท 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

     ที่มา : ศิลปะกับสิ่งแวดล้อม ,  กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัย 

 

ที่มา : ศิลปะกับสิ่งแวดล้อม , กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 

ภาพที่ 22  ผลงานชุด รูปรอยของมือบนดินกับรวงข้าว 

ภาพที่ 23  ผลงานชื่อ กิจกรรมของมือ 
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จากการศึกษาผลงานผลงานชุด “กิจกรรมของมือ” ร่วมกับผลงานชื่อ “รูปรอยของมือบนดิน

กับรวงข้าว” ประติมากรรมสื่อผสมรูปแบบศิลปะการจัดวางของ มณเฑียร บุญมา มีความเป็นไทยด้วย

การน าลักษณะลีลาช่วงจังหวะการท างานของมือจากอาชีพเกษตรกร โดยเลือกลักษณะการก ามือจับ

วัตถุสิ่งของเพ่ือการท างาน ใช้ดินเผา ซึ่งดินเป็นส่วนหนึ่งของเกษตรกรรม และใช้จ านวนการซ้ าของ

ผลงานจัดวางตามรูปแบบวิถีของเกษตรกรไทย ศิลปินเลือกใช้วัสดุที่มีที่มาจากต้นเหตุแรงบันดาลใจ 

และเลือกวัสดุที่ใช้สื่อสารอย่างเป็นสากลในแบบวิถีไทย  

 

3.3 Orimoto Tatsumi 
 

 

 

 

 

 

 

 

ศิลปิน Performance sculpture เกิดปี ค.ศ.1964 ชาวเมืองคาวาซากิ ประเทศญี่ปุ่นที่น า

ขนมปังมาร่วมกับศิลปินในการแสดงสดทางทัศนศิลป์ เพ่ือต้องการให้เกิดความแปลกแยกในชุมชน 

สังคม  การน าขนมปังมาใช้เพียงเพ่ือบอกว่า สิ่งเหล่านี้เป็นแค่ส่วนประกอบของงานประติมากรรม 

เป็น Living sculpture โดนน้ าเสนอในวิธีการ Performance  

การน าขนมปังมาปกปิดใบหน้าเพ่ือพูดถึงความแปลกแยก ความคุ้นชิน ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งที่ท า

ให้เมื่อปรากฏตัวในที่สาธารณะท าให้ผู้คนมึนงงในวิถีชีวิตปกติ ซึ่งมีปฏิกิริยาที่ขัดแย้งกันทั้งมึนงงและ

ต่อต้าน นั่นท าให้ผลงานของเค้ามีปฏิกิริยากับพ้ืนที่ด้วย การเชื้อเชิญ ท้าทาย การเล่นกับการไม่ถูก

กาลเทศะ สิ่งที่ต้องการพูดถึงคือ การท้าทาย เผชิญหน้ากับความรู้สึกของคนที่รู้สึกแปลกแยกทาง

สังคมเป็นปฏิกิริยาของผู้คนในสถานที่ที่แตกต่างกันทางสังคม การเข้าไปอยู่ในวิถีชีวิต การผิด

ที่มา : เข้าถึงเมื่อ 5 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงที่ facebook.com/tatsumi.orimoto 
 

ภาพที่ 24  Orimoto Tatsumi 
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กาลเทศะถือเป็นสิ่งที่ต้องการให้ปรากฏขึ้น เมื่อผู้คนเห็นว่าแปลกแยก แล้วอาจเกิดความคุ้นชิน  อาจ

ตรงกับจารีต Kabuki ซึ่งเป็นวัฒนธรรมของญี่ปุ่น ศตวรรษที่ 17  ในประเทศญี่ปุ่นเองที่พูดถึงการ

ล้อเล่นกับสิ่งต่างๆ จนเกิดการยอมรับ23 

อีกสิ่งหนึ่งที่เป็นผลของการสร้างสรรค์ผลงานเกิดจากความรักที่ได้รับจากแม่ของศิลปิน การ

ด าเนินชีวิตในฐานะศิลปินที่ต้องดูแลแม่ที่เป็นอัลไซเมอร์ ท าให้การด าเนินชีวิตนั้นมีผลต่อการ

สร้างสรรค์ผลงาน โดยน าการด าเนินชีวิตมาผสานกับการสร้างสรรค์ผลงานรวมถึงเกิดจากรากทาง

วัฒนธรรมของการดูแลบุพการี และการสร้างสรรค์ผลงานนี้สะท้อนให้ เห็นถึงปัญหาสังคมผู้สูงอายุ ที่

ถูกทอดทิ้ง ดังเช่นผลงานของศิลปินที่เมื่อแสดงตัวที่ใด มักถูกผลักไสออกเช่นเดียวกับชีวิตของศิลปินที่

หน้าที่การงานหรือวิถีชีวิตมักจะผลักไสให้แยกจากบุคคลที่รัก 

ผลงานชุด Art mama “ small mama and bigshoes” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

ที่มา : เข้าถึงเมื่อ 5 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงที่ http://www.kelterborn-

collection.com/artwork/small-mama-and-big-shoes/ 

 

 

 
                                                           
23 สัตตะ, ศิลปะยั่วยุและความรักกับความจ าเสื่อม, เข้าถึงเมื่อ 15 เมษายน 2563, เข้าถึงได้จาก   
https://www.youtube.com/watch?v=2wDdlHsxQjc&t=649s 

ภาพที่ 25  Art mama “ small mama and bigshoes”, 1998 

http://www.kelterborn-collection.com/artwork/small-mama-and-big-shoes/
http://www.kelterborn-collection.com/artwork/small-mama-and-big-shoes/
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ที่มา : เข้าถึงเมื่อ 5 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงที่facebook.com/tatsumi.orimoto 

 

 

ผลงานชุด “Art mama”ชื่อผลงาน small mama and bigshoes  เกิดจากการดูแลแม่ 

หรือคนแก่ที่ถูกทอดทิ้งเกิดจากแม่ของศิลปินเป็นโรคความจ าเสื่อม แต่สิ่งที่แม่จ าได้ในขณะนั้นคือ 

มนุษย์ขนมปังที่อยู่ในบ้านที่แม่เห็นว่ามนุษย์ขนมปังนั้นดูแม่แม่ตลอดเวลาโดยที่แม่ไม่รู้ว่านั้นคือลูก 

ผลงานศิลปะนี้แสดงให้เห็นถึงความรัก การดูแลเอาใจใส่ระหว่างแม่กับลูก ผลงาน “Art mama”  

ด้วยมาของศิลปะนั้น ถือเป็นวัตถุพยานของความรักที่ Orimoto มีต่องานศิลปะ ในขณะเดียวกัน

เนื้อหาประเด็นของงานชุดนี้คือการสร้างแนวคิดเรื่องความผูกพัน เอาใจใส่ โดยศิลปินสร้างรองเท้า

ขนาดใหญ่ให้แม่ใส่รองเท้าเดินปรากฏตัวเขามาในสถานที่จัดแสดงและจบลงที่แม่นั่งลงบนรถเข็นและ

ลูกซึ่งเป็นศิลปิน เป็นคนเข็นรถเข็นนั้นพร้อมกับพูดค าว่า “ขอบคุณๆ ๆ”และเดินออกจากที่แสดง   

 ผลงาน Art mama เกิดจากความรัก ความผูกพัน การดูแลเอาใจใส่แม่ที่สูงอายุ ศิลปินเลือก

ให้แม่ผู้เป็นที่รักร่วมอยู่ในผลงานด้วยและร่วมแสดงด้วยเพ่ือสื่อสารอย่างตรงประเด็นท าให้ผู้ชมเข้าใจ

ความหมายที่ต้องการสื่อสารได้อย่างซาบซึ้ง ศิลปินเลือกใช้วัสดุที่ มีความหมายถึงการดูแล คือรองเท้า

ที่สวมใส่ ที่มีขนาดใหญ่แสดงถึงปริมาณของความรักและการดูแลเอาใจใส่แต่เมื่อได้เห็น Bread Man 

ภาพที่ 26  small mama and bigshoes, 1998 
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ก็ยังจ าได้ว่า เคยเห็นมนุษย์หน้าตาขนมปังนี้ในบ้านของเขา Bread Man จึงเป็นตัวเชื่อม Orimoto 

เข้ากับความทรงจ าพร่าเลือนของมารดา 

3.4 Louise Joséphine Bourgeois   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Louise Joséphine Bourgeois  คือ ชื่อเต็มของบูชัวร์ เป็นศิลปินเชื้อสายฝรั่งเศส-อเมริกัน 

เดิมบูชัวร์ผ่านการท างานอย่างหลากหลายอาชีพ ไม่ได้เรียนจบในด้านศิลปะทั้งที่เกิดมาในครอบครัว

ร้านขายผ้าม่านโบราณในปารีส ซึ่งมีหน้าที่ช่วยงานแม่ซ่อมผ้าและเขียนลายผ้าแต่ต้องการเลือกเรียน

สายวิชาที่มีกฎเกณฑ์แน่นอนแต่สุดท้ายกลับมาเรียนศิลปะ ชีวิตแต่งงานกับศิลปินอเมริกัน จึงใช้เวลา

ในช่วงชีวิตหนึ่งไปกับการสร้างครอบครัวแต่ยังคงท างานศิลปะสอนพิเศษศิลปะ Louise Joséphine 

Bourgeois ใช้เวลากับการท างานศิลปะมาตลอดร่วมกับอาชีพพาร์ตไทม์ คนขายภาพพิมพ์ ครูสอน

ศิลปะและศิลปิน  

Louise Joséphine Bourgeois  สร้างสรรค์ผลงานที่มีเนื้อหาหนักหน่วง เข้มข้น โดยมาจาก

ความเจ็บปวดที่ฝังลึกลงในจิตใจตั้งแต่สมัยเด็กท่ีรับรู้ปัญหาครอบครัวโดยเฉพาะเรื่องราวที่เกี่ยวกับพ่อ 

เหตุนี้เองท าให้บูชัวร์สร้างสรรค์ผลงานที่เป็นไปในทางจิตใต้ส านึกที่มีความเจ็บปวด แสดงผลงาน

รูปแบบเหนือจริง(Surrealism)ลัทธิสตรีนิยม รวมถึงสร้างสรรค์ผลงานสามมิติที่เป็นรูปแบบที่หาได้

ที่มา :  หลุยส ์บูชัวร์ มาสเตอร์พีซในวัยแปดสิบ   เข้าถึงเมื่อ 5 พฤษภาคม 2563                     

เข้าถึงที่ https://web.tcdc.or.th/th/Articles/Detail 

ภาพที่ 27  Louise Joséphine Bourgeois 

https://web.tcdc.or.th/th/Articles/Detail/%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B9%8C-%E0%B8%9A%E0%B8%B9%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B8%AA%E0%B9%8C-%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%9E%E0%B8%B5%E0%B8%8B%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B9%81%E0%B8%9B%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%9A?fbclid=IwAR1QDjypsbEfpNd7-WdLxBVflDryywvVbZVikMgraJBgd3YrzVd4Jd2CnLE
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ยาก จากการทดลองสร้างสรรค์งานศิลปะอย่างหลากหลาย เมื่อน าผลงานมารวมกันแล้วยังคงมี

เอกลักษณ์ของตนเอาไว้อย่างน่าทึ่ง 

สร้างสรรค์ผลงานด้วยวัสดุที่หลากหลาย เช่น บรอนซ์ หินอ่อน ปูนปลาสเตอร์และผ้าทอ ทั้งนี้

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานจากความรู้สึกและสิ่งที่พบเจอในชีวิต Louise Joséphine 

Bourgeois  สร้างสรรค์ผลงานมาตลอดชีวิตและตกตะกอนในวัย 80 ปี ด้วยผลงานที่โด่งดังไปทั่วโลก

และมีผลงานติดตั้งอยู่ทั่วโลก ชื่อ “มามอง” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา : หลุยส์ บูชัวร์ มาสเตอร์พีซในวัยแปดสิบ 

เข้าถึงเมื่อ 5 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงที่https://web.tcdc.or.th/th/Articles/Detail 

 

 

“Maman” แปลว่า “แม่” ในภาษาฝรั่งเศส ส าหรับหลุยส์ แมงมุมก็คือแม่ เพราะแมงมุม

เป็นผู้ถักทอ (ใยแมงมุม) สร้าง (บ้าน) และปกป้อง (ลูก) ในขณะเดียวกันแมงมุมก็มีความน่ากลัวและ

ขัดแย้ง เช่น แข็งแรง แต่ในขณะเดียวกันก็บอบบาง เมื่อดูจากประวัติและหลักฐานต่างๆ อาจสรุปได้

ว่า แมงมุมมามองก็คือ มารดาของบูชัวร์ที่พยายามรักษาครอบครัวที่ก าลังจะแตกสลายไว้นั่นเอง24  

                                                           
24 กัญญ์ชลา นาวานุเคราะห์, หลุยส์ บูชัวร์...มาสเตอร์พีซในวันแปดสิบ, เข้าถึงเมื่อ 15 เมษายน 

2563,  

ภาพที่ 28  “มามอง” (Maman) , 1999 

https://web.tcdc.or.th/th/Articles/Detail/%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B9%8C-%E0%B8%9A%E0%B8%B9%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B8%AA%E0%B9%8C-%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%9E%E0%B8%B5%E0%B8%8B%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B9%81%E0%B8%9B%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%9A?fbclid=IwAR1QDjypsbEfpNd7-WdLxBVflDryywvVbZVikMgraJBgd3YrzVd4Jd2CnLE
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โดยเธอเคยให้ความเห็นเกี่ยวกับผลงานของเธอว่า “แมงมุมคือนักซ่อมแซม ถึงคุณจะพยายามท าลาย

ใยของมัน แต่แมงมุมก็ไม่เคยเดือดร้อน และพร้อมจะชักใยขึ้นใหม่เพ่ือซ่อมแซมมัน” (The spider is 

a repairer. If you bash into the web of a spider, she doesn’t get mad. She weaves 

and repairs it.) 25 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา : หลุยส์ ชัวร ์กับการกลับมาใน To Unravel a Torment 

เข้าถึงเมื่อ 5 พฤษภาคม 2563, เข้าถึงที่www.jwd-artspace.com/news/หลยุส์-บชูวัร์กบั

การกล/ั?fbclid=artspace.com เข้าถึงได้จาก  https://web.tcdc.or.th/th/Articles/Detail 

 

ผลงานชื่อ Cell สร้างสรรค์เทคนิคประติมากรรม รูปแบบศิลปะการจัดวาง ประกอบสร้าง

จากบรอนซ์ หินอ่อน ปูนปลาสเตอร์ ยาง และผ้าทอ ซึ่งแสดงสภาวะทางจิตและอารมณ์ที่ซ่อนอยู่

ภายในออกมา ได้แก่ ความกลัว ความโกรธ ความโดดเดี่ยว 

                                                           

 
25 Moma, Louise Bourgeois, เข้าถึงเมื่อ 15 เมษายน 2563, เข้าถึงได้จาก
https://www.moma.org/artists/710 

ภาพที่ 29  Cell , 1998 

http://www.jwd-artspace.com/news/หลุยส์-บูชัวร์กับการกลั/?fbclid=artspace.com
http://www.jwd-artspace.com/news/หลุยส์-บูชัวร์กับการกลั/?fbclid=artspace.com
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จากการศึกษาผลงานของ Louise Joséphine Bourgeois  แนวความคิดของการสร้างสรรค์

ผลงานเกิดจากจิตใต้ส านึกที่สะสมจากประสบการณ์ตลอดชีวิตของศิลปินจนตกผลึกเป็นผลงานที่

ยิ่งใหญ่ทั้งด้านแนวความคิด รูปแบบ ขนาดและเทคนิคที่มีการรองรับเชื่อมโยงกันเป็นอย่างดี 

ตอบสนองแสดงความคิดรวมถึงการใช้สัญลักษณ์ที่สื่อสารถึงเนื้อหาแนวความคิดที่เกี่ยวกับแม่ซึ่งผู้ชม

สามารถเข้าใจได้  

สรุปการวิเคราะห์ผลงานของ ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ, มณเฑียร บุญมา, 

Orimoto Tatsumi และ Louise Joséphine Bourgeois  จากการศึกษาและวิเคราะห์ผลงานของ

ศิลปินทั้ง 4 ท่าน  ศิลปินมีพัฒนาการของผลงานที่มีความหลากหลาย คิดอย่างตกตะกอนด้วย

ประสบการณ์ การทดลองและพัฒนาตนเองด้วยการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะตลอดเวลา แต่ละช่วงอายุ

จะมีการสื่อสาร การน าเสนอและแม้แต่แนวคิดท่ีแตกต่างกัน ด้วยสภาพแวดล้อม สภาวะทางจิตใจ 

ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ชลูด นิ่มเสมอ มีความเชี่ยวชาญสนใจศิลปะหลากหลายประเภท 

หนึ่งในนั้นคือผลงานประติมากรรมสื่อผสม รูปแบบศิลปะการจัดวาง ซึ่งน าลักษณะลีลาของวิถีชีวิต

ชนบทมาใช้ในการน าเสนอผลงาน จัดแสดงในพื้นที่หอศิลป์และพ้ืนที่จริง เลือกใช้วัสดุที่อยู่ในวิถีชนบท

เพ่ือการสื่อสารที่ง่ายตามประสบการณ์ 

จากการศึกษาและวิเคราะห์ผลงานศิลปะของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ พบว่า

การสร้างสรรค์ทั้งแรงบันดาลใจ ด้านเทคนิคและรูปแบบการน าเสนอผลงาน ผู้สร้า งสรรค์สามารถ

ศึกษาและน ามาพัฒนาต่อยอดได้ทั้ง 3 ด้าน โดยแรงบันดาลใจในชุด บันทึกประจ าวัน ซึ่งเนื้อหา

กล่าวถึงการบันทึกเรื่องราว ซึ่งมีความคล้ายคลึงกันและใกล้เคียงกันเรื่องความทรงจ าและการเก็บ

รักษาความทรงจ าที่ดี ผลงานชุดประติมากรรมชนบท ซึ่งเป็นแรงบันดาลใจหนึ่งของผู้เขียนมีความรู้สึก

ถึงบรรยากาศชนบทของศิลปิน   ด้านเทคนิค ใช้เทคนิคประติมากรรมสื่อผสมในการสร้างสรรค์ 

รูปแบบศิลปะการจัดวางซึ่งสอดคล้องกับผู้เขียนซึ่งเลือกศึกษาและพัฒนาผลงานสร้างสรรค์เพ่ือ

ตอบสนองแนวความคิดและแรงบันดาลใจโดยใช้วัสดุ วัตถุสิ่งของที่เป็นสัญลักษณ์และมีความหมาย

เฉพาะของผู้สร้างสรรค์ 

มณเฑียร บุญมา ศิลปินน าความประทับใจในวิถีเกษตรกรชนบทและที่มีแรงสะเทือนใจจาก

ชีวิตตนเองและคู่ชีวิต ได้น าแรงสะเทือนใจเหล่านั้นมาสร้างสรรค์ผลงานที่มีผัสสะหลากหลาย น าวัสดุ

ที่หลากหลาย เช่น ดิน เทียนไข ขี้เถ้า อุปกรณ์เกษตร เป็นต้น น ามาสร้างสรรค์ผลงาน ร่วมกับการใช้

โครงสร้างสถาปัตยกรรม รวมถึงสมุนไพรเพ่ือการสื่อสาร โดยเนื้อหาแบ่งเป็นสองส่วน คือ 1. วิถีชีวิต

เกษตรกร 2. ศาสนาและความหวัง ศิลปินน าสื่อ วัสดุ วัตถุ มาประกอบ ประสม เพ่ือเกิดผลงานศิลปะ 

และจัดวางเพื่อสื่อสารโดยมีนัยยะ 
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จากการศึกษาวิเคราะห์ผลงานศิลปะของมณเฑียร บุญมา พบว่าแรงบันดาลใจในการ

สร้างสรรค์ผลงานมีความส าคัญเป็นอย่างมาก ซึ่งเป็นสิ่งส าคัญสิ่งแรกในการสร้างสรรค์ผลงาน แรง

บันดาลใจของมณเฑียร บุญมา เกิดจากความรักความผูกพันที่มีต่อบุคคลอันเป็นที่รัก เลือกน าวัสดุ 

วัตถุสิ่งของที่สื่อความหมายด้วยสัญญะและการใช้ผัสสะด้านต่างๆเพ่ือให้ผู้ชมผลงานเข้าถึงผลงาน

ศิลปะได้ดีขึ้น น าเสนอผลงานด้วยรูปแบบศิลปะการจัดวาง(Installation Art) การจัดสรรพ้ืนที่โดยให้

ผู้ชมผลงานมีส่วนร่วมและรับสัมผัสได้ครบถ้วน ซึ่งตรงกับเจตนาของผู้เขียนทั้งสิ้น 

Orimoto Tatsumi ศิลปินผู้น าแรงบันดาลใจจากความรัก ความผูกพัน ที่มีต่อแม่ผู้มีความจ า

พร่าเลือน มนุษย์ขนมปังเป็นสิ่งเดียวที่แม่จ าได้ นั่นเป็นสิ่งที่ศิลปิน Performance น าแม่มาร่วม

แสดงผลงานด้วย แม่จึงเป็นส่วนหนึ่งของผลงานและเป็นส่วนส าคัญที่ท าให้ผู้ชมผลงานรับรู้สิ่งที่ศิลปิน

ต้องการสื่อสาร 

จากการศึกษาวิเคราะห์ผลงานของ Orimoto Tatsumi พบว่า แรงบันดาลใจในการ

สร้างสรรค์ผลงานเกิดจากความรักความผูกพันระหว่างศิลปินกับแม่ซึ่งเป็นบุคคลอันเป็นที่รัก เมื่อแม่

เป็นโรคความจ าเสื่อมแต่สิ่งเดียวที่แม่จ าได้คือ สัญญะของลูก นั่นคือขนมปัง ดังนั้นการสร้างสรรค์

ผลงานของศิลปินจึงสร้างสรรค์จากการน าแรงบันดาลใจจากความทรงจ าในอดีตที่แม่เคยดูแลเป็น

อย่างดีตั้งแต่เด็ก มาสร้างสรรค์ผลงาน 

Louise Joséphine Bourgeois  ศิลปินที่มีแนวความคิดและแรงบันดานใจอันเข้มข้นจาก

ประสบการณ์ในชีวิตซึ่งมีความซึมซับเข้าสู่ภายในจิตใจ ถึงขั้นจิตใต้ส านึก ผลงานตั้งแต่รุ่นแรกที่

สร้างสรรค์จนถึงปัจจุบันมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว พัฒนาการสร้างสรรค์ผลงานตลอดชีวิตนั้นน ามาสู่การ

สร้างสรรค์ผลงานชิ้นเอกในอายุ 80 ปี ซึ่งทั้งแนวความคิด เทคนิคและรูปแบบการสร้างสรรค์ผลงาน

ผ่านกระบวนการทุกอย่างจนตกตะกอนน าไปสู้ผลงานที่สมบูรณ์ 

จากการศึกษาวิเคราะห์ผลงานของ Louise Joséphine Bourgeois  พบว่า แรงบันดาลใจ

และแนวความคิดของศิลปินเกิดจากประสบการณ์ซึ่งสะสมมาตั้งแต่เด็กจนเกิดความซึมซับสู่จิตใจ 

น าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่สมบูรณ์ทั้งรูปแบบของผลงานและด้านการสื่อสารด้วยสัญลักษณ์ 

ซึ่งตรงกับผู้สร้างสรรค์ที่แรงบันดาลใจมาจากความรู้สึกที่เกิดขึ้นภายในจิตใจจนสามารถน าไปสู่

แนวความคิดท่ีสามารถสื่อสารได้ด้วยสัญญะและให้ผู้ชมผลงานเข้าใจสิ่งที่ต้องการสื่อสาร 
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ตารางที่ 1  ตารางวิเคราะห์ผลงานศิลปกรรม 
            
เนื้อหา 

ศิลปิน 

แรงบันดาลใจ, 

แนวความคิด 
เทคนิค รูปแบบ ส่วนที่ใช้ร่วมกัน 

ชะลูด นิ่มเสมอ 

 

ความประทับใจวิถี
ชีวิต, จังหวะลีลา
เอกลักษณ์ของความ
เป็นไทย 

ประติมากรรม
สื่อผสม  

ศิลปะการจัด
วาง 

แรงบันดาลใจ
เกี่ยวกับวิถีชีวิต ซึ่ง
เป็นชาวบ้านชนบท, 
รูปแบบศิลปะการ
จัดวาง เทคนิค
สื่อผสม 

มณเฑียร บุญมา 

 

ความประทับใจวิถี
ชีวิตเกษตรกร, น า
ลักษณะการท างาน
ของชาวเกษตรกร , 
แรงบันดาลใจจาก
ภรรยาที่ป่วย , 
ความหวัง 

สื่อผสม, การ
ใช้สมุนไพร 
วัสดุ วัตถุท่ี
หลากหลายมา
ประกอบ 
ประสม เป็น
ผลงานสื่อผสม 

ศิลปะการจัด
วาง 

แรงบันดาลใจ 
เรื่องราวของวิถีชีวิต
ชนบท, เทคนิค
สื่อผสมโดยใช้วัสดุ 
รูปแบบศิลปะการ
จัดวาง 

Orimoto 
Tatsumi 

 

ความรักความผูกพัน
ระหว่างศิลปินกับแม่
,ดูแลเอาใจใส่แม่จาก
ลูก 

Performance 
sculpture 

การแสดงสด
ทางทัศนศิลป์ 

แรงบันดาลใจจาก
ความรักความผูกพัน
ระหว่างคนใน
ครอบครัว, พ่อแม่ 
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ตารางที่ 2    ตารางวิเคราะห์ผลงานศิลปกรรม(ต่อ) 
            
เนื้อหา 

ศิลปิน 

แรงบันดาลใจ, 

แนวความคิด 
เทคนิค รูปแบบ ส่วนที่ใช้ร่วมกัน 

Louise 
Joséphine 
Bourgeois 

   

ความรักท่ีมีต่อแม่
จากประสบการณ์ที่
เกิดข้ึนในชีวิตจริง  

ประติมากรรม ศิลปะการจัด
วาง 

แรงบันดาลใจที่เกิด
จากความรู้สึกในชีวิต
จากประสบการณ์ , 
เทคนิค
ประติมากรรม, 
รูปแบบสื่อผสม 

 

จากการศึกษาศิลปินทั้ง 4 ท่าน  ได้แก่ ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ, มณเฑียร บุญ

มา, Orimoto Tatsumi  และ Louise Joséphine Bourgeois  มีกระบวนการคิด แรงบันดาลใจที่

ชัดเจน มีการศึกษาทดลอง สร้างสรรค์ผลงานอย่างต่อเนื่อง และมีการสื่อความหมาย การน าเสนอ

ผลงานที่สามารถท าให้ผู้ชมมีความเข้าใจ เข้าถึง และซาบซึ้ง โดยกระบวนการเฉพาะตัวของแต่ละคน

และด้วยความแตกต่างของทั้ง 4 ศิลปิน ผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาและวิเคราะห์เทียบเคียงกับผลงานของ

ผู้เขียนเอง เพ่ือท าให้น าเทคนิควิธี แนวความคิด เทคนิคและรูปแบบวิธีการเพ่ือเรียนรู้ พัฒนาและ 

น าไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานหัวข้อ “รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่”ต่อไป



 

บทที่ 3 
 

วิธีการด าเนินงานวิจัยสร้างสรรค ์
 

จากการศึกษาเอกสาร ข้อมูลภาคสนาม ผลงานศิลปะและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องท าให้เกิดแนวคิด 
แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ  ศึกษาผลงานศิลปะแนวความคิด (Conceptual art)   
การศึกษารูปแบบผลงานทางศิลปะการจัดวาง (installation art) วางแผนวิธีการด าเนินงาน
สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมสื่อผสมสามมิติ การใช้สัญลักษณ์แทนความหมายในลักษณะต่างๆ 
เพ่ือสื่อสารสื่อความหมาย รวมถึงการเลือกใช้วัสดุ  วัตถุสิ่งของ  น ามาวิเคราะห์เชื่อมโยงเกิดประเด็น
ทางการศึกษา สร้างสรรค์เป็นโครงร่าง รูปแบบผลงานประติมากรรมสื่อผสมโดยมีวิธีการด าเนินการ
สร้างสรรคผ์ลงาน ดังต่อไปนี้ 
 

1. แนวความคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน  
1.1 แนวความคิด 

     ผลงานประติมากรรมเทคนิคสื่อผสมสามมิติน าลักษณะวัตถุสิ่งของเครื่องใช้ใน
ชีวิตประจ าวันประกอบ ติด เข้ากับวัสดุอ่ืน และจัดวางตามรูปแบบแนวคิดที่ต้องการ แสดงถึง
โครงสร้าง รูปแบบของสิ่งของเครื่องใช้ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ตัวแทนความรู้สึกคิดถึง ความผูกพันที่มีต่อ
บุคคลอันเป็นที่รัก รวมถึงสะท้อนผู้คนในสังคมที่มีความจ าเป็นต้องห่างไกลพ่อและแม่ซึ่งเป็นสถานที่
แห่งความรักของครอบครัวและสะท้อนถึงคุณค่าของความรัก ความผูกพันของคนในครอบครัว 

1.2 แรงบันดาลใจ 
  ความรู้สึกคิดถึงพ่อและแม่ที่อยู่ห่างไกล ความห่วงหาค านึงรวมความผูกพันอันเกิดจาก

ประสบการณ์อันดีในอดีตครั้งเมื่อยังใช้ชีวิตอยู่ที่บ้านกับพ่อและแม่ เมื่อวันหนึ่งที่ข้าพเจ้าต้องห่างไกล
จากบ้านเพ่ือเรียนและท างาน การใช้ชีวิตคนเดียวสู้กับปัญหาหรือเรื่องราวที่ผ่านเข้ามาในชีวิตท าให้
เกิดความคิดถึงพ่อและแม่ที่เคยเลี้ยงดูอย่างอบอุ่น คิดถึงช่วงเวลาที่เคยผ่านมาเมื่อครั้งอาศัยอยู่ที่บ้าน
ประสบการณ์อันดี คือการด าเนินชีวิตอยู่กับครอบครัว วิถีชีวิตประจ าวันเป็นความทรงจ าที่มีความสุข 
ซ่ึงความรู้สึกเหล่านี้เองท าให้เกิดความคิดถึงพ่อและแม่ 
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ตารางที่ 3  การเปรียบเทียบแรงบันดาลใจของศิลปิน Orimoto Tatsumi  กับผู้วิจัยสร้างสรรค์ 
แรงบันดาลใจของ Orimoto Tatsumi 

ผลงานชุด “Art mama” 
แรงบันดาลใจของผู้วิจัยสร้างสรรค์ หัวข้อ 

“รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่” 
     บุคคลส าคัญในชีวิตของ Orimoto Tatsumi คือ 
แม่ ผู้ ให้ความรักความอบอุ่น ผูกพัน แม่และ 

Orimoto Tatsumi ใช้ชีวิตอยู่ด้วยกันมาตลอดจน
กระทั่งแม่เป็นโรคความจ าเสื่อม สิ่งเดียวที่แม่จ า
ได้คือ ลูก ซึ่งมีเอกลักษณ์เฉพาะตนและความทรง
จ าเดียวที่แม่เหลืออยู่เกิดจากความรักความผูกพัน
ระหว่างกัน ในการสร้างสรรค์ผลงานของ Orimoto 

Tatsumi จึงน าความทรงจ าครั้งที่แม่เคยดูแลเมื่อ
ครั้งยังเด็กมาสร้างสรรค์ผลงานชุด Art mama 

     ความรู้สึกคิดถงึเมื่อครั้งที่อยู่ห่างไกลพ่อและ
แม่ คิดถึงประสบการณ์ ความทรงจ าอันดีที่มี
ความสุขเมื่อครั้งยังใช้ชีวิตอยู่ที่บ้าน โดยได้รับ
การเลี้ยงดู ดูแลเอาใจใส่จากพ่อและแม่ ด้วยวิถี
ชีวิตชนบทแบบเรียบง่าย 

 
 ผลงานหัวข้อ รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่ เปรียบเทียบกับผลงานของศิลปิน Orimoto 
Tatsumi ในเรื่องของแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์เกิดจากความรัก ความผูกพันที่มีต่อบุคคลอัน
เป็นที่รักและในด้านการน าเสนอผลงานใช้สื่อที่มีความสามารถในการสื่อสารได้อย่างชัดเจน โดยใช้
สัญลักษณ์ในการแสดงออกท่ีเกิดจากความทรงจ า ความผูกพันของบุคคลอันเป็นที่รัก 
 ทั้งนี้ ผลงานสร้างสรรค์ในหัวข้อ รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่ และผลงานสร้างสรรค์ของ 
Orimoto Tatsumi ใช้สื่อสัญลักษณ์ท่ีมีความรักความผูกพันที่ท าให้ผู้ชมผลงานสามารถรับรู้ความรู้สึก
ของศิลปินได้เป็นอย่างดี ดังเช่น การใช้ขนมปังซึ่งเป็นความทรงจ าเดียวของแม่ที่เหลืออยู่มา ใช้ในการ
สื่อสาร ซึ่งมีความหมายสอดคล้องกับผลงานสร้างสรรค์หัวข้อ รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่ ที่น าวัตถุ
สิ่งของอันเป็นสัญลักษณ์ของพ่อและแม่มาสร้างสรรค์ผลงานเพ่ือสื่อสารความรู้สึกคิดถึง 
 ในการศึกษาการเลือกใช้วัสดุ  วัตถุสิ่ งของเครื่องใช้จากผลงานสร้างสรรค์ของ
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ และมณเฑียร บุญมา มีการใช้วัตถุสิ่งของและวัสดุที่หลากหลาย 
สามารถสื่อสารด้านความหมายอย่างเป็นสากลและเป็นปัจเจกบุคคล โดยการน าวัสดุ วัตถุท่ีพบเห็นใน
วิถีชีวิตประจ าวันมาสร้างสรรค์เพื่อสื่อความหมายในรูปแบบศิลปะการจัดวางโดยการจับจังหวะวิถีชีวิต
มาสร้างสรรค์ 
 

2. รูปแบบของงานสร้างสรรค์  
 การเสนอผลงานในลักษณะศิลปะการจัดวาง (Installation Art)  จ านวน 3 ชุด แต่ละชุดมี
จ านวนผลงานประมาณ 3-6 ชิ้น แสดงออกถึงการเห็นคุณค่าของช่วงเวลาของความรู้สึกคิดถึงพ่อและ
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แม่ ผ่านวัตถุสิ่งของและประสบการณ์สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมเทคนิคสื่อผสม (Mixed Media)  
โดยใช้วัสดุ วัตถสุิ่งของเครื่องใช้  เช่น ผ้า เครื่องครัว เก้าอ้ี  และวัสดุอ่ืนๆ โดยประกอบ ประสมเป็น
ประติมากรรมถูกเคลือบด้วยพาราฟิน รูปแบบและขนาดเท่าวัตถุสิ่งของที่มียู่จริง 
 

3.วิธีการด าเนินงานวิจัยสร้างสรรค์ 
3.1 การศึกษา  

3.1.1 การศึกษาข้อมูลภาคเอกสาร 
รูปรอยความทรงจ า เกิดจากความ “คิดถึง” เป็นความนึกถึงด้วยใจผูกพัน อัน

เนื่องมาจากความรักความผูกพัน ของบุคคลอันเป็นที่รักภายในครอบครัว ความรู้สึกคิดถึง 
ความรักและผูกพันเป็นความรู้สึกที่มนุษย์ล้วนมีและเกิดขึ้นได้กับทุกคน ความทรงจ าเกิดจาก
ความคิดถึงประสบการณ์ท่ีเคยเกิดขึ้น นึกย้อนถึงอดีต 

การสร้างสรรค์ผลงานในหัวข้อ รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่  มีจุดมุ่งหมายศึกษา
ค้นคว้าการสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์รูปแบบสื่อผสมสามมิติโดยใช้วัสดุและการสร้างรูปขึ้นใหม่
ด้วยวัตถุที่เสมือนจริง และใช้สัญลักษณ์เป็นตัวแทนของพ่อและแม่ ได้แก่ สิ่งของเครื่องใช้ใน
กิจกรรมของครอบครัวน ามาหล่อพาราฟิน เพ่ือให้ผลงานแสดงออกถึงความรู้สึกคิดถึง ความ
รัก ความผูกพันระหว่างกันของคนในครอบครัว น าเสนอผลงานด้วยจัดวางผลงานและการ
จัดสรรพ้ืนที่เพ่ือให้เกิดความสอดคล้องสัมพันธ์กับเนื้อหาของงาน สร้างบรรยากาศและ
สถานการณ์ของผลงาน 

ฉะนั้น การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ในหัวข้อ รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่ แสดงถึง
ความรู้สึกคิดถึง ความรัก ความผูกพันของคนในครอบครัวการศึกษาผลงานของศิลปินทั้ง 3 
ท่าน ส่งผลให้ผู้เขียนได้สร้างสรรค์ผลงานผ่านกระบวนการคิด วิเคราะห์ ทดลอง เพ่ือ
สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมสามมิติ รูปแบบศิลปะการจัดวาง โดยน าสัญญะและผัสสะที่มี
ผลกระทบต่อการรับรู้ของผู้ชมมาร่วมเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน 

การสร้างสรรค์ผลงานหัวข้อ รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่ จากแรงบันดาลใจที่เกิดจาก
ความรู้สึก ความคิด ความทรงจ ารวมถึงความผูกพัน น าสู่แนวความคิดในการสร้างสรรค์
ผลงานที่ตอบสนองความคิดและจุดมุ่งหมายก่อให้เกิดผลงานสร้างสรรค์ 

3.1.2 การศึกษาข้อมูลภาคสนาม 
การศึกษาข้อมูลเพ่ือการสร้างสรรค์ผลงาน ได้ศึกษาจากแหล่งข้อมูลและศึกษาจาก

สถานที่จริงของครอบครัว สัมผัสความรู้สึกคิดถึงความรักความผูกพันรวมถึงศึกษาข้อมูลการ
เลือกใช้วัสดุที่สามารถสื่อสารความคิดถึง ความรัก ความผูกพัน พร้อมบันทึกลงสมุดและการ
ถ่ายภาพ รวบรวมเป็นข้อมูลเบื้องต้นในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้  นอกจากศึกษาข้อมูลภาค
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เอกสารแล้วและเพ่ือน าความรู้แรงบันดาลใจผ่านการวิเคราะห์ได้แนวคิดและวัตถุประสงค์
แล้ว ต้องลงพ้ืนที่ภาคสนามเพ่ือค้นหาองค์ความรู้แรงบันดาลใจเพ่ิมเติมเพ่ือน าไปสร้างสรรค์
ผลงานจากข้อมูลจริงให้มีความสมบูรณ์ต่อไป 

1.) การสัมภาษณ์ คุณพ่อก าจรทองนิ่ม และคุณแม่สุฑาดา ทองนิ่ม ซึ่ งเป็น

บุคคลแรงบันดาลใจของผู้สร้างสรรค์ ท่านให้ความรู้ ข้อสังเกต แง่มุม 

ความรู้และความรู้สึกบางสิ่งบางอย่างที่ผู้สร้างสรรค์ไม่เคยทราบเป็น

ความรู้สึกและความรู้ที่สามารถน าไปพัฒนาผลงานศิลปะเพ่ือให้ผลงานมี

ความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 

2.) การสังเกตการณ์ ส ารวจพฤติกรรมการด าเนินชีวิตของพ่อและแม่

ตลอดเวลาในแต่ละวันที่ผ่านไปกับกิจกรรมของพ่อและแม่เพ่ือให้ได้แง่มุม

และมุมมองที่มีความเชื่อมโยงกับความรู้ความทรงจ าในอดีตของผู้

สร้างสรรค ์

3.1.3 เครื่องมือที่ใช้เก็บข้อมูล 
การสร้างสรรค์ผลงาน ชุด รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่  เป็นการวิจัยเชิงสร้างสรรค์  

ดังนั้นจะใช้ข้อมูลภาคสนามที่แสดงถึงความผูกพัน ความสัมพันธ์ของคนในครอบครัวด้วย
เครื่องมือดังต่อไปนี้ 

1.) การถ่ายภาพ  ถ่ายภาพสถานที่ วัสดุ อุปกรณ์ ในการด าเนินชีวิต ภาพ

กิจกรรมต่างๆของพ่อและแม่ 

2.) จดบันทึก เก็บบันทึกข้อมูลรายละเอียดของข้อมูล   

3.2  วิเคราะห์กระบวนการสร้างสรรค์และการพัฒนาผลงาน 
จากการศึกษาข้อมูลเอกสาร ข้อมูลภาคสนามและการศึกษาผลงานศิลปกรรม 

ผลงานทัศนศิลป์ที่เป็นต้นแบบ พบว่า การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์เพ่ือน าเสนอ
ถ่ายทอดแรงบันดาลใจ แนวความคิดของผู้สร้างสรรค์ที่มีต่อผู้ชมผลงานผ่านการเรียนรู้ 
สัมผัสหลากหลายด้านด้วยการใช้สื่อที่มีความหมายเชิงสัญญะ ผู้สร้างสรรค์จึงได้ก าหนด
ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงาน ดังนี้ 

3.1.4 การออกแบบโครงร่าง(Sketch Design)  
เป็นการน าเสนอแนวความคิดในการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน การ

น าเสนอแนวความคิดเบื้องต้นเป็นจุดเริ่มต้นในการน าไปสู่การสร้างสรรค์ตาม
แนวความคิดท่ีตั้งไว้ โดยน าเสนอโครงร่างแนวความคิดภาพรวมแล้วจึงสรุป
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แนวความคิดรายละเอียดย่อยเพ่ือน าไปสู่ชิ้นงานที่จะเตรียมในการสร้างสรรค์ 
ก าหนดโครงร่างที่ชัดเจนตอบสนองแนวความคิดและจุดประสงค์ที่ต้องการให้ผู้ชม
ผลงานรับรู้ความรู้สึกและแนวความคิดโดยค านึงถึงการจัดการพื้นที่เพ่ือน าเสนอ
ผลงานอย่างสมบูรณ์ 

ดังนั้น การออกแบบโครงร่างผลงานสร้างสรรค์ทุกชุดผลงานเป็นจุดเริ่มต้น
ของการสร้างสรรค์ผลงานเพ่ือน าไปสู่วัตถุประสงค์เพ่ือถ่ายทอดแนวความคิดและ
แรงบันดาลใจที่ต้องการสื่อสารให้ผู้ชมผลงานรับรู้และน าไปสู่การพัฒนาผลงานการ
สร้างสรรค์ของผู้สร้างสรรค์ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, สิงหาคม 2562 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, สิงหาคม 2562 
 

ภาพที่ 30  แบบร่างผลงาน(sketch)แผนผังการด าเนินชีวิตของพ่อและ
แม่ 

ภาพที่ 31  แบบร่างผลงาน(sketch)ผลงานชุดที่ 1 “หัวใจของบ้าน 
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ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, ตุลาคม 2562 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, พฤศจิกายน 2562 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์,พฤศจิกายน 2562 
 

ภาพที่ 32  แบบร่างผลงาน(sketch) ผลงานชุดที่ 2 “แดดร่ม ลมตก” 

ภาพที่ 33  แบบร่างผลงาน(sketch) ผลงานชุดที่ 3 “ช่วงเวลาของครอบครัว” 

ภาพที่ 34  แบบร่างผลงาน(sketch) ผลงานชุดที่ 4 
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3.1.5 การสร้างสรรค์ผลงาน 
การสร้างสรรค์ผลงานเพื่อน าไปสู่ผลงานทัศนศิลป์ที่สมบูรณ์ จากแบบโครง

ร่างที่สมบูรณ์นั้นมีวิธีการสร้างสรรค์ผลงาน ดังนี้ 
1.) จัดเตรียม ทดลองจัดวางวัตถุสิ่งของ 
จัดเตรียมวัตถุสิ่งของตามแบบโครงร่างพร้อมกับถ่ายภาพเพ่ือตรวจสอบ

แบบโครงร่างอีกครั้งและเพ่ือความชัดเจนในการจัดวางตามแบบโครงร่าง ทดลองจัด
วางให้เหมาะสม ให้เห็นถึงภาพรวมของชุดผลงาน โดยตรวจสอบและค านึงถึง
แนวความคิด วัตถุประสงค์ องค์ประกอบของผลงานรวมถึงการจัดวางจัดสรรพื้นที่
อันส่งผลกระทบต่อความรู้สึกของผู้ชมผลงาน หากพบว่า จัดวางวัตถุตามแบบโครง
ร่างแล้วแต่ผลงานยังไม่สมบูรณ์สามารถปรับการจัดวางเพ่ือความเหมาะสมและ
สมบูรณ์สูงสุด 

2.) การประกอบสร้าง 
การประกอบ ประสมวัตถุเพ่ือสร้างสรรค์ผลงานจะต้องผ่านการออกแบบ

รายละเอียดของชิ้นงาน การหล่อ การกดประทับร่องรอยของวัตถุ รอยมือและ
รอยเท้าตามแบบร่างซึ่งในกระบวนการท างานที่เกิดจากการทดลองการสร้างสรรค์
จนเกิดความช านาญตามการสร้างสรรค์วัตถุชิ้นงานแต่ละชิ้นมีความแตกต่างตาม
วัตถุประสงค์  

ขั้นตอนสุดท้ายของการประกอบสร้างเป็นการเคลือบวัตถุสิ่งของด้วย
พาราฟินตามแบบโครงร่างที่ก าหนดไว้ เพ่ือให้มองเห็นภาพรวมของผลงาน 
3.1.6 การแสดงผลงาน 

การจัดวางการแสดงผลงานถือว่าเป็นสิ่งส าคัญในการสื่อสารกับผู้ชมผลงานเพ่ือ
น าไปสู่วัตถุประสงค์ท่ีต้องการ  การจัดวางองค์ประกอบและการจัดสรรพื้นที่ในสถานที่
แสดงผลงานโดยค านึงถึงโครงร่างผลงานเป็นหลัก การจัดแสงไฟ การเดินชมผลงาน 
รวมถึงการสัมผัสในด้านต่างๆ เช่น การมองเห็น การมีส่วนร่วมในพ้ืนที่ผลงานของผู้ชม
ผลงานรวมถึงการรับสัมผัสทางการได้กลิ่นล้วนเป็นสื่อส าคัญในการแสดงผลงาน 

 
3.3 พัฒนาการในการสร้างสรรค์ผลงาน 

การสร้างสรรค์ผลงานจากแรงบันดาลใจและแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานมีการใช้
วัตถุสิ่งของแทนสัญลักษณ์ของความรัก ความผูกพัน ความทรงจ าที่มีต่อพ่อและแม่แสดงออก
ความรู้สึกท่ีสื่อสารถึงผู้ชมผลงานผ่านกระบวนการสร้างสรรค์และการพัฒนาผลงาน สามารถอธิบายได้
โดยละเอียด ดังนี้ 
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ตารางที่ 4  ลักษณะทางกายภาพการพัฒนาการในการสร้างสรรค์ผลงาน 
             
          ช่วงที่ 
 
 
พัฒนาการ 

พัฒนาการช่วงที่ 1 
ผลงานที่ 1 ถังเก็บผัก 

ผลงานที่ 2 หมวกของแม่ 

ผลงานที่ 3 ชามข้าว 

พัฒนาการช่วงที่ 2 
ชุดผลงานที่ 1 ซักผ้า 

ชุดผลงานที่ 2 หลัง
อาหารกลางวัน 

พัฒนาการช่วงที่ 3 
ผลงานวิทยานิพนธ์ 

ชุดผลงานที่ 1 หัวใจของ
บ้าน 

ชุดผลงานที่ 2 แดดร่ม 
ลมตก 

  ชุดผลงานที่ 3 ช่วงเวลา
ของครอบครัว 

ลักษณะทาง
กายภาพ     
การพัฒนา
สร้างสรรค์
ผลงาน 

ประกอบกับวัสดุเป็น
สิ่งของเครื่องใช้หรือเป็น
วัตถุท่ีต้องการและกด
ประทับร่องรอยร่างกาย
บนชิ้นงานที่ประกอบสร้าง
ขึ้น  แสดงออกจากการ
จ าลองวัตถุจากวัสดุกับ
การจัดวาง อย่าง
ตรงไปตรงมา  ตาม
ประสบการณ์ 

ประกอบวัตถุร่วมกัน  
จัดวางตาม
ประสบการณ์โดย
ค านึงถึงการจัดวาง
ตามกิจกรรม
องค์ประกอบและพ้ืนที่
ในการจัดวางผลงาน 
น าวัตถุสิ่งซึ่งเกิดจาก
การประกอบ ประสม
วัสดุ น าเสนอด้วย
รูปแบบการจัดวางกับ
พ้ืนที่ ยังไม่ค านึงถึง
แสงเงา 

ประกอบวัตถุ เป็นชุด
ผลงานจากกิจกรรม         
มีการจัดวางผลงานโดย
ค านึงถึงพ้ืนที่ จาก
ต าแหน่งของการจัดวาง  
สร้างสถานการณ์และ
บรรยากาศเสมือนบ้าน   
มีศูนย์กลางของบ้านเป็น
จุดเชื่อมต่อและพ้ืนที่
ส่วนรวม  จัดวางผลงาน
เสมือนบ้าน ใช้พาราฟิน
เคลือบเป็นส่วนบ่งบอก
การเก็บรักษาช่วงเวลา
และการหยุดเวลาและ
ความทรงจ า 
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การพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ทั้ง 3 ช่วง มีการเปลี่ยนแปลงพัฒนาทางด้านกายภาพที่เห็นได้
อย่างชัดเจนในเรื่องของวัสดุไปสู่วัตถุท่ีมีสัญลักษณ์ทางความหมาย มีการเลือกใช้วัตถุสิ่งของที่
สอดคล้องกับแนวความคิดน าไปสู่ชุดผลงานเป็นกิจกรรมต่างๆของครอบครัว 
 
 

ชุดที่ 1 “หัวใจของบ้าน”(The family center) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา : ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, กุมภาพันธ์ 2563 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 35  ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดที่ 1 “หัวใจของบ้าน” 
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1.) แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 
กิจกรรมของแม่เป็นพ้ืนที่แห่งความสุขในการประกอบอาหารให้แก่ลูกและสามีซึ่ง

เป็นพื้นที่ของแม่ในตลอดทั้งวันจะใช้เวลาอยู่ในพ้ืนที่นี้ค่อนข้างมากกับการรังสรรค์อาหารเพื่อ
บุคคลในครอบครัวที่ท่านรัก และยังเป็นศูนย์รวมของคนในครอบครัว 
2.) กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานและการพัฒนา 

ขั้นตอนที่ 1 จัดเตรียม ทดลองจัดวางวัตถุสิ่งของ 
จัดเตรียมวัตถุสิ่งของที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด หัวใจของบ้าน(The family 

center) โดยน าวัตถุสิ่งของเครื่องใช้ชิ้นหลักส าคัญ ได้แก่ เตาถ่าน เสื่อ โต๊ะ ฟืน มาทดลองจัด
วางตามแบบโครงร่าง จากนั้นถ่ายภาพและเพ่ิมเติมในส่วนที่เป็นพาราฟินสีขาวบนภาพถ่าย
ด้วยดินสอสีขาวตามต าแหน่งที่ก าหนดไว้เพ่ือตรวจสอบองค์ประกอบภาพรวมและความพอดี
เหมาะสมของผลงานทั้งหมด 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, กุมภาพันธ์ 2563 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, กุมภาพันธ์ 2563 

ภาพที่ 36  ขั้นตอนที่ 1 การจัดวางตามแบบร่างผลงานชุดที่ 1 “หัวใจของบ้าน” 

ภาพที่ 37  ขั้นตอนที่ 1 จัดเตรียมวัตถุสิ่งของ เตาถ่าน, เสื่อ 
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ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์,กุมภาพันธ์ 2563 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, กุมภาพันธ์ 2563 
 
 

 
 
 
 
 
 

ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, กุมภาพันธ์ 2563 
ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, กุมภาพันธ์ 2563 

ภาพที่ 38  ขั้นตอนที่ 1 จัดเตรียมวัตถุสิ่งของ ผ้าถุงของแม่ 

ภาพที่ 39  ขั้นตอนที่  1 จัดเตรียมวัตถุสิ่งของ เครื่องครัว 

ภาพที่ 40  ขั้นตอนที่  1 จัดเตรียมวัตถุสิ่งของ เครื่องครัวเคลือบด้วยพาราฟิน 
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ขั้นตอนที่ 2 ประกอบสร้างชิ้นงาน 
  น าเตาถ่าน ฟืน เสื่อ เครื่องครัว มาประกอบ ประทับรอยมือ ตามต าแหน่งของจังหวะ
การจับสิ่งของเครื่องใช้ ประสม ปะติด เครื่องครัวลงบนเตาถ่านพร้อมกับเคลือบพาราฟินลงบนวัตถุ
สิ่งของบนเสื่อ บนโต๊ะตามแบบโครงร่าง เมื่อได้ผลงานแต่ละชิ้นแล้วน ามาวางตามแบบโครงร่าง
ภาพถ่าย พร้อมกับทดลองเคลือบพาราฟินในส่วนที่เป็นรอยต่อของวัตถุโดยก าหนดและควบคุมการ
ไหลและการแข็งตัวของพาราฟิน เมื่อได้ทดลองจัดวางผลงานตามที่ต้องการตามแบบโครงร่างแล้ว 
ถ่ายภาพและวางแผนการน าผลงานไปจัดแสดงนิทรรศการ 
 
 
   
 
 
 
 
 

ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, กุมภาพันธ์ 2563 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, กุมภาพันธ์ 2563 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, กุมภาพันธ์ 2563 
 

ภาพที่ 41  ขั้นตอนที่ 2 เครื่องครัวปะติดลงบนเตาถ่าน 

ภาพที่ 42  ขั้นตอนที่ 2 รอยกดประทับจังหวะมือบนเตาถ่าน 

ภาพที่ 43  ขั้นตอนที่ 2 เสื้อผ้าและเครื่องครัวปะติดบนเตาถ่าน 
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ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2563 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2563 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2563 

ภาพที่ 44  ขั้นตอนที่ 2 ภาพรวมเตาถ่านที่เสร็จสมบูรณ์ 

ภาพที่ 45  ขั้นตอนที่ 2  ฟืนผ่านกระบวนการเคลือบพาราฟิน ประทับรอยมือ 

ภาพที่ 46   ขั้นตอนที่ 2 รอยเท้า ประกอบ ดิน 
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 ทั้งนี้ กระบวนการจัดการกับวัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานมีการใช้วัตถุสิ่งของ
ส าเร็จรูป รวมทั้งสิ่งของที่ใช้อยู่จริงในชีวิตประจ าวันซึ่งมีลักษณะเฉพาะตัวจึงต้องมีการจัดการกับวัสดุ
อุปกรณ์เพ่ือให้ได้คุณสมบัติที่เป็นไปตามความต้องการในกระบวนการสร้างสรรค์ 
  เตาถ่าน  น าเตาถ่านที่มีอยู่จริงมาใช้ในการสร้างสรรค์ ซึ่งเตาถ่านที่ผ่านการใช้งานจะมี
ลักษณะที่ควบคุมลักษณะภายนอกได้ยาก เมื่อผ่านการติดเครื่องครัวและเคลือบด้วยพาราฟินบางส่วน
แล้ว ท าให้ชิ้นงานมีเอกภาพมากข้ึน 
  เครื่องครัว ประกอบด้วย ขิง, ข่า, ตะไคร้, ข้าวสาร, เมล็ดโป๊ยกั๊ก   เป็นพืชพรรณ
ธรรมชาติซึ่งมีน้ าประกอบด้วยน้ า ย่อมมีความชื้นและมีลักษณะรูปแบบเฉพาะ สีสันที่แตกต่างกันตาม
ประเภท ดังนั้นจึงต้องผ่านกระบวนการชุบพาราฟินร้อน 3 ครั้ง และจึงน ามาติดบนเตาถ่านแล้ว
เคลือบทับด้วยพาราฟินอีกครั้งให้ติดกับเตาถ่าน โดยเห็นสีของเครื่องครัวบางส่วนเพ่ือให้ชิ้นงาน
สมบูรณ์  รวมถึงเครื่องครัวที่ถูกจัดวางข้างเตาถ่านบนเสื่อถูกจัดวางอย่างมีระยะและเคลือบเพ่ือ
ควบคุมความโดดเด่นของสีสัน 
 

 ตารางที่ 5  วัตถุ ผลงานชุดที่ 1 หัวใจของบ้าน 
ชื่อผลงาน เทคนิค ขนาด วัตถุ 

 
“หัวใจของบ้าน” 

 
 
ประติมากรรมสื่อผสม 
รูปแบบ 
ศิลปะการจัดวาง 
(Installation Art)   

 
 
150 x 200 x50
ซม. 

1. โต๊ะไม ้
2. เสื่อ 
3. เตาถ่าน 
4. พาราฟิน 
5. ขี้เถ้า/ถ่าน 
6. ฟืน 
7. เสื้อผ้า 
8. เครื่องครัว (ขิง/

ข่า/ตะไคร่/
ข้าวสาร/เมล็ด
ถั่ว/โป๊ยกั้ก) 

 
รายละเอียดวัตถุเฉพาะในการสร้างสรรค์ผลงานชุด “หัวใจของบ้าน” 

เตาถ่าน  คือ วัตถุชิ้นส าคัญในการประกอบอาหาร ซึ่งครอบครัวของศิลปิน
ใช้เตาถ่านในการประกอบอาหาร เตาที่น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนั้น
เป็นของที่ใช้อยู่จริง 
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เสื่อกก  เป็นวัตถุพ้ืนบ้านท าจากกกธรรมชาติ ส าหรับรองรอบทั้งคนและ
สิ่งของ  
ฟืน  คือ วัตถุท่ีใช้เผาไหม้เพ่ือประกอบอาหาร 
 

ชุดที่ 2 “แดดร่ม ลมตก”(Before sunset) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา : ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2563 
 
 

1.) แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 
อาชีพของพ่อ คือ เกษตรกร ซึ่งกิจกรรมประจ าวันของพ่อ คือ การท านา การท าสวน 

และการท าไร่ ในทุกวัน เช้ามืดและช่วงเวลาบ่ายจนถึงเย็น  พ่อจะออกไปท างานดังกล่าว
ซึ่งเป็นกิจกรรมที่ท่านมีความสุขเป็นอาชีพที่เลี้ยงครอบครัวจนถึงปัจจุบันและนั่นท าให้

ภาพที่ 47  ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดที่ 2 แดดร่ม ลมตก 
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พ่อจะมีมุมโปรดเป็นที่เก็บอุปกรณ์การเกษตรรวมถึงอุปกรณ์ช่างเป็นสิ่งผูกพันกับชีวิตมา
ตลอดจนถึงปัจจุบัน  มุมโปรดซึ่งมีการเก็บวางอุปกรณ์ต่างๆนั้นมีรอยเท้าที่ย่ าไปมาแสดง
ถึงปริมาณการใช้งาน พ้ืนที่ของพ่อและมุมนี้เอง คือ มุมมองที่ผู้สร้างสรรค์คิดถึงอยู่
บ่อยครั้งเมื่อคิดถึงพ่อ    

 
2.) กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานและการพัฒนา 

ขั้นตอนที่ 1 จัดเตรียม ทดลองจัดวางวัตถุสิ่งของ 
จัดเตรียมวัตถุและวัสดุสิ่งของที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด แดดร่ม ลมตก(Before 

sunset) ได้แก่ แผ่นไม้ คราด ตลับเมตร เลื่อย กระบวย อุปกรณ์ตัดลวด มาทดลองจัดวาง
ตามแบบโครงร่าง จากนั้นถ่ายภาพและเพ่ิมเติมในส่วนที่เป็นพาราฟินสีขาวบนภาพถ่ายด้วย
ดินสอสีขาวตามต าแหน่งที่ก าหนดไว้เพื่อตรวจสอบองค์ประกอบภาพรวมและความพอดี
เหมาะสมของผลงานทั้งหมด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ ,มีนาคม 2563 

 
 
 

ภาพที่ 48  ขั้นตอนที่ 1 การจัดวางตามแบบร่างผลงานชุดที่ 2 แดดร่ม ลมตก 
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ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ ,มีนาคม 2563 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ ,มีนาคม 2563 

  
ขั้นตอนที่ 2 ประกอบสร้างชิ้นงาน 

จากการออกแบบโครงร่างที่สมบูรณ์และการทดลองการจัดวางรวมทั้งการ
ปรับเปลี่ยนต าแหน่งของการจัดวางวัตถุบางส่วนเมื่อจัดวางตามการจัดองค์ประกอบสมบูรณ์
แล้ว จัดการกับวัสดุและวัตถุแต่ละชิ้น โดยเริ่มจากการประทับรอยมือบนอุปกรณ์เครื่องมือ 
เคลือบและควบคุมการไหลการแข็งตัว ความหนาบางของพาราฟินบนวัตถุ พร้อมทั้ง
สร้างสรรค์ประทับรอยเท้าด้วยดินและพาราฟินเพ่ือน าไปจัดวางบนพื้นโดยการควบคุมความ
หนาและสีสันของพาราฟิน เมื่อสิ่งของครบตามแบบโครงร่างแล้วจัดวาง เคลือบและราด
พาราฟินตามรอยต่อของวัตถุเพ่ือสร้างการไหลและแข็งตัวของพาราฟินคล้ายการละลายไหล
ลงสู่พ้ืน พร้อมทั้งตรวจสอบความสมบูรณ์ของผลงานในโครงสร้างภาพรวม 

ภาพที่ 49  ขั้นตอนที่ 1 จัดเตรียมแผ่นไม่ติดฝาผนัง 

ภาพที่ 50  ขั้นตอนที่ 1 ทดลองหล่อรอยเท้าและทดลองการจัดวาง 
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ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ ,มีนาคม 2563 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ ,มีนาคม 2563 

 
ทั้งนี้ กระบวนการจัดการกับวัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานมีการใช้วัตถุ

สิ่งของส าเร็จรูปและวัตถุ วัสดุที่น ามาประกอบสร้าง รวมทั้งสิ่งของที่ใช้อยู่จริงใน
ชีวิตประจ าวันซึ่งมีลักษณะเฉพาะตัวจึงต้องมีการจัดการกับวัสดุอุปกรณ์เพ่ือให้ได้คุณสมบัติที่
เป็นไปตามความต้องการในกระบวนการสร้างสรรค์ 

ภาพที่ 51  ขั้นตอนที่ 2 หล่อรอยเท้าด้วยพาราฟินผสมดิน 

ภาพที่ 52   ขั้นตอนที่ 2 กดประทับรอยเท้าบนแป้งข้าวจ้าว 
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ดิน  น าดินจากพ้ืนสวนของพ่อมาประสมกับพาราฟินในการสร้างรอยเท้าให้เกิดการ
ประทับร่องรอย 

อุปกรณ์การท างาน เนื่องจากวัสดุและวัตถุต่างๆมีลักษณะทางกายภาพเฉพาะตัว ทั้ง
รูปร่าง สีสัน น ามาสร้าง ประทับรอยมือด้วยปูนปลาสเตอร์และเคลือบด้วยพาราฟินบางส่วน 

 
ตารางที่ 6  ผลงานชุดที่ 2 แดดร่ม ลมตก 

ชื่อผลงาน เทคนิค ขนาด วัตถุ 
 

“แดดร่ม ลมตก” 
 

 
 
ประติมากรรมสื่อผสม 
รูปแบบ 
ศิลปะการจัดวาง 
(Installation Art)   

 
 
130 x 80 x180 
ซม. 

1. แผ่นไม ้
2. อุปกรณ์การ

ท างาน (คราด 
/ตลับเมตร/
เลื่อย/อุปกรณ์
ตัดลวด/
กระบวย) 

3. ดิน 
4. พาราฟิน 

 

รายละเอียดวัตถุเฉพาะในการสร้างสรรค์ผลงานชุด “แดดร่ม ลมตก” 
ดิน  คือ วัตถุซึ่งน ามาจากพ้ืนสวนของพ่อ  
อุปกรณ์การท างาน  คือ เครื่องมือ เครื่องใช้ในการประกอบอาชีพ 
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ชุดที่ 3 “ช่วงเวลาของครอบครัว”(Family moment) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ที่มา : ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, เมษายน 2563 

 
1.) แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 

การรับประทานอาหารร่วมกันในครอบครัวถือเป็นกิจกรรมที่ท าให้ทุกคนใน

ครอบครัวได้อยู่ร่วมกัน พูดคุยถามไถ่ในเรื่องต่างๆทั้งเรื่องที่ผ่านไปแล้วและเรื่องที่ก าลัง

จะเกิดขึ้นในอนาคตอันใกล้ตั้งแต่จ าความได้ ในครอบครัวจะรับประทานอาหารพร้อมกัน

ทุกวันซึ่งเป็นเหตุการณ์ที่ประทับใจอยู่ในความทรงจ าเสมอมาเม่ือถึงช่วงชีวิตที่ต้องไกล

บ้านแล้วนั้นการกลับบ้านเพ่ือไปหาพ่อและแม่นั้น การรอคอยที่ได้รับประทานอาหาร

ภาพที่ 53  ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดที่ 3 ช่วงเวลาของครอบครัว, 
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ร่วมกันยังคงเกิดข้ึนในความรู้สึกของทุกคนในครอบครัวจนถึงปัจจุบัน ซึ่งผลงานชิ้นนี้เป็น

ผลงานพัฒนาต่อเนื่องจากผลงานชุด กลับบ้าน  แสดงถึงความคิดถึงประสบการณ์ที่เมื่อ

ทุกครั้งที่กลับบ้านสิ่งที่พ่อแม่เตรียมไว้เพื่อการรอคอย คือ อาหาร 

2.) กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานและการพัฒนา 
ขั้นตอนที่ 1 จัดเตรียม ทดลองจัดวางวัตถุสิ่งของ 
จัดเตรียมวัตถุและวัสดุสิ่งของที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด “ช่วงเวลาของ

ครอบครัว”(Family moment) ได้แก่ กระจกกลม 2 แผ่น ไม้เท้า เสื้อผ้าของพ่อและแม่ 
ช้อน ถ้วยชามดินและปูนปลาสเตอร์  โดยมีความจ าเป็นต้องประกอบไม้เท้าทั้ง 3 ชิ้นให้มี
ลักษณะคล้ายขาโต๊ะเพ่ือเตรียมทดลองการจัดวางวัตถุสิ่งของ น ามาทดลองจัดวางตามแบบ
โครงร่าง จากนั้นถ่ายภาพและเพ่ิมเติมในส่วนที่เป็นพาราฟินสีขาวบนภาพถ่ายด้วยดินสอสี
ขาวตามต าแหน่งที่ก าหนดไว้เพ่ือตรวจสอบองค์ประกอบภาพรวมและความพอดีเหมาะสม
ของผลงานทั้งหมด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ ,มีนาคม 2563 

 
 

ภาพที่ 54  ขั้นตอนที่ 1 จัดเตรียมตัดเสื้อผ้าส าหรับติดกระจก(แม่) 
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ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ ,มีนาคม 2563 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ ,มีนาคม 2563 
 

ขั้นตอนที่ 2 ประกอบสร้างชิ้นงาน 
 จากการร่างแบบโครงร่างและทดลองการจัดวางวัตถุสิ่งของที่สมบูรณ์เรียบร้อยแล้ว เข้าสู่
กระบวนการประกอบสร้างชิ้นงานโดยเริ่มจากการจัดวางปะติดเสื้อผ้าลงบนด้านหลังกระจกเงาตาม
การจัดวางรูปแบบที่เหมาะสมและหล่อถ้วยชามซึ่งพร้อมกับการประทับรอยมือโดยจับจังหวะลีลาของ
มือลงบนดิน เมื่อได้วัตถุสิ่งของครบแล้ว น ามาจัดวางตามแบบโครงร่างพร้อมทั้งตรวจสอบความ
สมบูรณ์ของผลงงานในภาพรวมทั้งหมดของผลงาน 

ภาพที่ 55  ขั้นตอนที่ 1 ทดลองจัดวางเสื้อผ้าตามต าแหน่ง 

ภาพที่ 56  ขั้นตอนที่ 1 ทดลองจัดวางต าแหน่งร่องรอยมือและช้อน 
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ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ ,มีนาคม 2563 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ ,มีนาคม 2563 

 
 
 
 

ภาพที่ 57  ขั้นตอนที่ 2 ประทับรอยมือและจังหวะการจับช้อน 

ภาพที่ 58  ขั้นตอนที่ 2 เตรียมน าดินเข้าเตาเผา 
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ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ ,มีนาคม 2563 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ ,มีนาคม 2563 

ภาพที่ 59  ขั้นตอนที่ 2 ปะติดเสื้อผ้าลงบนกระจก 

ภาพที่ 60  ขั้นตอนที่ 2 ติดแต่งเสื้อผ้าชายขอบกระจก 
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 ทั้งนี้ กระบวนการจัดการกับวัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานมีการใช้วัตถุสิ่งของ
ส าเร็จรูปรวมทั้งสิ่งของที่ใช้อยู่จริงในชีวิตประจ าวันซึ่งมีลักษณะเฉพาะตัวจึงต้องมีการจัดการกับวัสดุ
อุปกรณ์เพ่ือให้ได้คุณสมบัติที่เป็นไปตามความต้องการในกระบวนการสร้างสรรค์ 
  ไม้เท้า ทั้ง 3 ชิ้น ถูกประกอบขึ้นลักษณะคล้ายขาโต๊ะ 
  เสื้อผ้า เครื่องแต่งกายของพ่อและแม่ ถูกน ามาตัดแต่งอย่างเหมาะสมเพ่ือติด
ประกอบลงบนพื้นด้านหลังของกระจกท าให้ผลงานมีความสมบูรณ์มากขึ้น 
  ถ้วย เกิดการการหลอมรวม ประกอบสร้างจาก ดินเผา ปูนพลาสเตอร์ อยู่ด้านบน
เพ่ือเป็นวัตถุรองรับการกดประทับร่องรอยมือ ร่องรอยการใช้งานจากมือของพ่อ แม่ และผู้สร้างสรรค์
ด้านล่างเกิดจากการหลอมละลาย เครื่องครัว เช่น พริกไทย ข่า ข้าวสาร ตะไคร้ ขิง   

 
ตารางที่ 7  ผลงานชุดที่ 3 ช่วงเวลาของครอบครัว 

 

รายละเอียดวัตถุเฉพาะในการสร้างสรรค์ผลงานชุด “ช่วงเวลาของครอบครัว” 
ไม้เท้า  คือ อุปกรณ์ท่ีใช้พยุงร่ากายของคนป่วย  
เสื้อผ้า  เป็นเครื่องแต่งกายของพ่อและแม่ซึ่งทั้งหมดผ่านการใช้งานแล้วทั้ง
ของพ่อและแม ่
 
 

ชื่อผลงาน เทคนิค ขนาด วัตถุ 
 

“ช่วงเวลาของครอบครัว” 
 

 
 
 
 
ประติมากรรมสื่อผสม 
รูปแบบ 
ศิลปะการจัดวาง 
(Installation Art)   

 
 
 
 
130 x 130 x 70 
ซม. 

1. กระจก 
2. ไม้เท้า 
3. เสื้อผ้าของพ่อแม่ 
4. พาราฟิน 
5. ปูนปลาสเตอร ์
6. ดินเหนียว 
7. ช้อน 
8. เครื่องครัว (ขิง/

ข่า/ตะไคร้/
ข้าวสาร/
พริกไทย) 
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ชุดที่ 4 “สวน ชีวิต” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, เมษายน 2563 

 
1.) แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 

กิจกรรมที่พ่อและแม่ท าร่วมกันตลอดเป็นอาชีพหนึ่งที่ทั้งพ่อและแม่เป็นอยู่ นั่นคือ 

การท าสวน  การท าสวนตั้งแต่ระยะแรกคือ เพาะปลูกจนถึงระยะเก็บเก่ียวเป็นกิจกรรมที่

พ่อและแม่ท าร่วมกันมากที่สุดในชีวิตประจ าวัน  แปลงผักถูกแบ่งเป็นสองแปลงนั่นคือ

ส่วนของพ่อและแม่ แต่มีส่วนที่เชื่อมต่อกันคือ รอยเท้า ซึ่งเกิดจากการท างานการเดินใน

พ้ืนที่ของทั้งสองท่าน วัตถุอุปกรณ์ แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่าเป็นส่วนของพ่อและแม่ท่ี

แตกต่างกันซึ่งทั้งหมดเป็นการแสดงออกถึงการท างาน กิจกรรมที่อยู่ร่วมกันช่วยเหลือกัน

ตลอดชีวิตที่ผ่านมาจนถึงปัจจุบัน   

ขั้นตอนที่ 1 จัดเตรียม ทดลองจัดวางวัตถุสิ่งของ 
จัดเตรียมวัตถุสิ่งของที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด “สวน ชีวิต” ได้แก่ ดินจากพ้ืน

สวนของพ่อแม่ คราด เสียม เก้าอ้ี รองเท้าบูท โดยการเตรียมดินนั้นต้องน าดินข้าเครื่องปั่นดิน
ให้ละเอียดพอดี เพื่อให้ได้เนื้อดินที่เป็นไปตามต้องการ จากนั้นน ามาทดลองจัดวางตามแบบ
โครงร่าง ถ่ายภาพและเพ่ิมเติมในส่วนที่เป็นพาราฟินสีขาวบนภาพถ่ายด้วยดินสอสีขาวตาม

ภาพที่ 61  ผลงานชุดที่ 4  สวน ชีวิต 
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ต าแหน่งที่ก าหนดไว้เพ่ือตรวจสอบองค์ประกอบภาพรวมและความพอดีเหมาะสมของผลงาน
ทั้งหมด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, เมษายน 2563 
ขั้นตอนที่ 2 ประกอบสร้างชิ้นงาน 

เมื่อได้แบบร่างผลงานแล้วนั้น ประทับรอยเท้าด้วยการผสมดินกับพาราฟิน จัดการ
กับวัตถุสิ่งของโดยการเคลือบและควบคุมการไหลความหนาของพาราฟินตามต้องการทุกชิ้น  
ท าการทดลองเตรียมหน้าดินบนพื้นที่ท่ีก าหนด ประทับรอยเท้าลงบันพื้นดินและจัดวาง
รอยเท้าให้เป็นไปตามแบบโครงร่าง พร้อมทั้งปรับเปลี่ยนต าแหน่งของวัตถุบางชิ้นเมื่อเข้าสู่
การจัดวางในสถานที่เสมือนจริง  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ ,เมษายน 2563 

ภาพที่ 62  ขั้นตอนที่ 1 จัดเตรียมดินที่ได้จากสวนของพ่อ 

ภาพที่ 63  ขั้นตอนที่ 2 หล่อรอยเท้าด้วยพาราฟินบนดิน 
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ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ ,เมษายน 2563 
 

 

ตารางที่ 8  ผลงานชุดที่ 4  สวน ชีวิต 
ชื่อผลงาน เทคนิค ขนาด วัตถุ 

 
“สวน ชีวิต” 

 

 

 
 
 
ประติมากรรมสื่อผสม 
รูปแบบ 
ศิลปะการจัดวาง 
(Installation Art)   

 
 
 
150 x 500 
x150 ซม. 

1. ดิน 
2. เครื่องมือ

(คลาด, 
เสียม, 
รองเท้าบูท,เก้าอ้ี, 
พาราฟิน) 
 
 
 
 

 

 

ภาพที่ 64  ขั้นตอนที่ 2 ประกอบสร้างคราด(พ่อ) 
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รายละเอียดวัตถุเฉพาะในการสร้างสรรค์ผลงานชุด “สวน ชวีิต” 
ดิน  เป็นดินที่น ามาจากพ้ืนสวนที่บ้าน พ่อและผู้เขียนขุดมาด้วนตนเอง 
เครื่องมือ ประกอบด้วย คราด, เสียม, รองเท้าบูท, เก้าอ้ี  เป็นเครื่องมือที่
ผ่านการใช้งานจากพ่อและแม่ 
 

ทั้งนี้ ผลการคัดเลือกผลงานวิทยานิพนธ์จากผู้ทรงคุณวุฒิ คณะกรรมการและอาจารย์ที่
ปรึกษาเพ่ือจัดแสดงนิทรรศการ จากผลงานทั้งหมด 4 ชุด คณะกรรมการได้ท าการคัดเลือก 3 ชุด 
ได้แก่  

ผลงานชุดที่ 1 หัวใจของบ้าน  
ผลงานชุดที่ 2 แดดร่ม ลมตก 
ผลงานชุดที่ 3 ช่วงเวลาของครอบครัว 
 

3.2 สรุปวิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์  
การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์หัวข้อ รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่ เป็นการศึกษาค้นคว้า

การสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์เทคนิคสื่อผสมสามมิติโดยการสร้างรูปขึ้นใหม่ด้วยวัตถุท่ีเสมือนจริงและ
ใช้สัญลักษณ์เป็นตัวแทนของพ่อและแม่ ได้แก่ สิ่งของเครื่องใช้ในกิจกรรมของครอบครัวน ามาหล่อ
พาราฟินเพ่ือให้ผลงานแสดงออกถึงความรู้สึกคิดถึง ความรัก ความผูกพันระหว่างกันของคนใน
ครอบครัว ศึกษาการจัดวางผลงานและการจัดสรรพ้ืนที่เพ่ือให้เกิดความสอดคล้องสัมพันธ์กับเนื้อหา
ของงานที่ต้องการน าเสนอ โดยสามารถแบ่งพัฒนาการสร้างสรรค์ผลงานได้ทั้งหมด 3 ช่วง ได้แก่ 

ช่วงที่ 1 ช่วงการศึกษาค้นคว้าทดลองการประกอบวัสดุและวัตถุเป็นสิ่งของเครื่องใช้ ผ่าน
ผลงานชื่อ ถังเก็บผัก, หมวกของแม่และถ้วยชาม รวมถึงผลงานที่มีการประทับรอยมือเป็นการจับ
จังหวะของวิถีชีวิตผ่านผลงานชามข้าว โดยเนื้อหาแสดงออกทางความคิดในด้านลบ คือ ความทุกข์
ของแม่ 

ช่วงที่ 2 ศึกษาค้นคว้าการประกอบวัสดุและวัตถุร่วมกับการจัดวางผลงานตามประสบการณ์ 
โดยค านึงถึงการจัดวางตามกิจกรรมและพ้ืนที่ในการจัดวางผลงานแต่ยังไม่ค านึงถึงแสงเงา โดย
สร้างสรรค์ผลงานผ่านชุด ซักผ้า และผลงานชุด หลังอาหารกลางวัน น าเสนอเนื้อหาความคิด 
ความรู้สึกในด้านบวกเชิงความสุข 

ช่วงที่ 3 สร้างสรรค์ผลงานศิลปะหัวข้อ รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่ เป็นการสร้างสรรค์ผลงาน
ทัศนศิลป์เทคนิคสื่อผสมสามมิติ รูปแบบศิลปะการจัดวางการประกอบวัตถุเป็นชุดกิจกรรม จัดวาง
ผลงานโดยค านึงถึงต าแหน่งที่มีความเชื่อมโยงโดยการสร้างสถานการณ์และบรรยากาศเสมือนบ้านซึ่ง
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ภาพที่ 65  แผนภาพแสดงพัฒนาการสร้างสรรค์ผลงาน 

มีศูนย์กลางคือ ผลงานชุด “ช่วงเวลาของครอบครัว” เป็นกิจกรรมในพ้ืนที่ส่วนรวมและเชื่อมโยงกับ
กิจกรรมของพ่อและแม่ในชุดผลงาน “หัวใจของบ้าน” และผลงานชุด “แดดร่ม ลมตก” 

ทั้งนี้ ผลงานทั้งหมดตลอดการพัฒนาการสร้างสรรค์เป็นองค์ประกอบส าคัญที่น าไปสู่การ
สร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์หัวข้อ รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่ ซึ่งประกอบด้วยผลงานทั้งหมด 3 ชุด 
คือ ชุดที่ 1 หัวใจของบ้าน  ชุดที่ 2 แดดร่ม ลมตก และชุดที่ 3 ช่วงเวลาของครอบครัว 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

พัฒนาการช่วงที ่1 
ศึกษาค้นคว้าทดลองการประกอบวัสดุเป็นสิ่งของเครื่องใช้ 

 

พัฒนาการช่วงท่ี 3 ผลงานวิทยานิพนธ ์

รูปแบบศิลปะการจัดวาง การจัดสรรพื้นที่รวมทั้งการก าหนดบรรยากาศ   
ของผลงานและการชมผลงาน 

 

พัฒนาการช่วงที ่2 
ศึกษาค้นคว้าการประกอบวัสดุและการจัดวาง 

 

พัฒนาการสร้างสรรค์ผลงาน 
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4. ระยะเวลาในการด าเนินงาน 
ตารางที่ 9  รายละเอียดของระยะเวลาในการด าเนินงาน 

รายละเอียดในการด าเนินงาน เดือน/2562 
ส.ค. ก.ย. ต.ค. พ.ย. ธ.ค. 

เสนอแบบร่างครั้งที่ 1      

ส่งงานครั้งที่ 1      

เสนอแบบร่างครั้งที่ 2      

ส่งงานครั้งที่ 2      

เสนอแบบร่างครั้งที่ 3      

ส่งงานครั้งที่ 3      

สรุปการทดลองสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ      

ประมวลองค์ความรู้เพ่ือน าเข้าสู่วิทยานิพนธ์      

ตารางที่ 10  รายละเอียดของระยะเวลาในการด าเนินงาน(ต่อ) 
รายละเอียดในการด าเนินงาน เดือน/2563 

ม.ค. ก.พ. มี.ค. เม.ย. พ.ค. 
เสนอหัวข้อสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ แนวคิดและแรงบนัดาล
ใจในการสร้างสรรค์ผลงานต่อคณะกรรมการและอาจารย์ที่
ปรึกษา 

     

เสนอแบบร่างชุดที่ 1 ต่อคณะกรรมการและอาจารย์ที่
ปรึกษา และปฏิบัตงิานชุดที่ 1 

     

เสนอแบบร่างชุดที่ 2,3 ต่อคณะกรรมการและอาจารย์ที่
ปรึกษา และปฏิบัตงิานชุดที่ 2,3 

     

เสนอแบบร่างชุดที่ 4 ต่อคณะกรรมการและอาจารย์ที่
ปรึกษา และปฏิบัตงิานชุดที่ 3,4 

     

คณะกรรมการและอาจารย์ทีป่รึกษา คัดเลือกผลงานที่ใช้
ในการแสดงผลงานนทิรรศการ 

     

แสดงนิทรรศการเชื่อมต่อระบบเครือข่ายคอมพิวเตอร์
(Online)ของนักศึกษาระดบัปรญิญาโท สาขาทัศน
ศิลปศึกษา รุ่นที่ 10 

     

สอบวิทยานิพนธ์โดยคณะกรรมการ อาจารย์ที่ปรึกษาและ
ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก 

     

ปรับปรุงรูปเล่มวิทยานิพนธ์      
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5. วัสดุอุปกรณ์ในการด าเนินงาน  
วัสดุอุปกรณ์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ ได้แบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือส่วนของการบันทึก

ข้อมูล และส่วนของการสร้างสรรค์ผลงาน โดยรายละเอียดดังนี้ 
ส าหรับบันทึกข้อมูล 
วัสดุ 

1. ดินสอ 
2. ดินสอสี 
3. ยางลบ 
4. สมุดบันทึกสมุดวาดภาพ 

 อุปกรณ์ 
1. กล้องถ่ายภาพ 
2. ขาตั้งกล้อง 
3. เครื่องคอมพิวเตอร์ 
4. อุปกรณ์ส าหรับเก็บข้อมูล 

 ส าหรับใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
 อุปกรณ์ 

1. เตาไฟฟ้า 
2. กาต้มน้ า 
3. เครื่องเป่าลมร้อน 
4. แผ่นพลาสติก 
5. มีด 
6. กรรไกร 
7. กระป๋องพลาสติก 

6.งบประมาณในการสร้างสรรค์ 

 180,000 บาท



 

บทที่ 4 
 

ผลการวิเคราะห์สร้างสรรค์ 
 

วิทยานิพนธ์หัวข้อ “รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่” เป็นผลงานที่แสดงออกถึงความทรงจ า 
ความรัก ความผูกพันที่มีต่อคนในครอบครัว โดยมีที่มาจากความคิดถึงพ่อและแม่ที่อยู่ห่างไกล น าแรง
บันดาลใจ แนวความคิด สู่การศึกษาข้อมูลต่างๆ วิเคราะห์ ทดลองสร้างสรรค์ผลงานด้วยวัสดุ วัตถุ
สิ่งของผ่านการสร้างสถานการณ์และบรรยากาศที่เคยมีความผูกพันผ่านกิจกรรมต่างๆของครอบครัว 

พัฒนาการในการสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้เริ่มจากแรงบันดาลใจสู่การสร้างสรรค์ผลงานโดย
ผ่านกระบวนการคิด วิเคราะห์ ทดลองทั้งด้านแนวความคิด ขั้นตอนกระบวนการสร้างสรรค์ รูปแบบ
และทักษะการแสดงออกและเทคนิควิธีในการใช้วัสดุอุปกรณ์ รวมไปถึงการแสดงออกสื่อสารเนื้อหา
ความต้องการผ่านผลงาน โดยแบ่งพัฒนาการในการสร้างสรรค์ผลงานเป็น 3 ช่วง   ดังต่อไปนี้ 
 
 

ตารางที่ 11  ตารางการวิเคราะห์ผลงาน 
            ช่วงท่ี 
พัฒนาการ 

พัฒนาการช่วงที่ 1 
 

พัฒนาการช่วงที่ 2 
 

พัฒนาการช่วงที่ 3 
 

แนวความคิดแรง
บันดาลใจ 

ความคิดถึงบ้าน ผู้คน 
บรรยากาศในอดีต 
ประสบการณ์ เหตุการณ์ที่
เคยเกิดขึ้นตลอดระยะเวลา
ที่อาศัยอยู่บ้าน 

คิดถึงประสบการณ์ เหตุการณ์
แห่งความสุขที่อยู่ร่วมกับ
ครอบครัว กิจกรรมของ
ครอบครัว พ่อและแม่รวมถึง
ประสบการณ์ที่มีร่วมกันของ
คนในครอบครัว เกิดเป็น
กิจกรรมต่างๆของบุคคลใน
ครอบครัว 

คิดถึงช่วงเวลาแห่งความสุข  
ภาพความทรงจ า
ประสบการณ์ของครอบครัว
ที่เคยมีร่วมกัน เกิดกิจกรรม
จากวิถีชีวิตของบุคคลใน
ครอบครัวบนพ้ืนที่แห่ง
ความสุข 
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ตารางที่ 12  ตารางการวิเคราะห์ผลงาน(ต่อ) 
            ช่วงท่ี 
พัฒนาการ 

พัฒนาการช่วงที่ 1 
 

พัฒนาการช่วงที่ 2 
 

พัฒนาการช่วงที่ 3 
 

ลักษณะทาง
กายภาพของ
ผลงาน 

ประกอบกับวัสดุเป็นสิ่งของ
เครื่องใช้หรือเป็นวัตถุท่ี
ต้องการและกดประทับ
ร่องรอยร่างกายบนชิ้นงานที่
ประกอบสร้างขึ้น 

ประกอบวัสดุและวัตถุ
ร่วมกัน  จัดวางตาม
ประสบการณ์โดยค านึงถึง
การจัดวางตามกิจกรรม
องค์ประกอบและพ้ืนที่ใน
การจัดวางผลงาน 

ประกอบวัตถุเป็นชุดผลงาน
จากกิจกรรม   มีการจัดวาง
ผลงานโดยค านึงถึงพ้ืนที่ จาก
ต าแหน่งของการจัดวาง  
สร้างสถานการณ์และ
บรรยากาศเสมือนบ้าน      
มีศูนย์กลางของบ้านเป็นจุด
เชื่อมต่อและพ้ืนที่ส่วนรวม 

การแสดงออก แสดงออกจากการจ าลองวัตถุ
จากวัสดุกับการจัดวาง อย่าง
ตรงไปตรงมา  ตาม
ประสบการณ์ 

น าวัตถุสิ่งซึ่งเกิดจากการ
ประกอบ ประสมวัสดุ 
น าเสนอด้วยรูปแบบการจัด
วางกับพื้นท่ี ยังไม่ค านึงถึง
แสงเงา 

จัดวางผลงานเสมือนบ้าน ใช้
พาราฟินเคลือบเป็นส่วนบ่ง
บอกการเก็บรักษาช่วงเวลา
และการหยุดเวลาและความ
ทรงจ า 

 
 

1. พัฒนาการผลงานช่วงที่ 1  
 การพัฒนาการสร้างสรรค์ผลงานในช่วงที่ 1  เป็นช่วงเริ่มต้นของการสร้างสรรค์ผลงาน 
ซึ่งจะเป็นผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ซึ่งอยู่ในระยะเริ่มต้น ประกอบด้วย การทดลองสร้างสรรค์ตาม
แรงบันดาลใจและแนวความคิด ดังนี้  

1.1 วิเคราะห์ พัฒนาการด้านแนวความคิดและแรงบันดาลใจ 
 แรงบันดาลใจเกิดขึ้นจากความคิดถึงบ้าน ผู้คน บรรยากาศในอดีต  ประสบการณ์ 
เหตุการณ์ที่เคยเกิดขึ้นตลอดระยะเวลาที่อาศัยอยู่บ้าน เนื่องจากผู้เขียนมีความจ าเป็นต้องห่างไกล
บ้าน 

1.2 วิเคราะห์ พัฒนาการลักษณะทางกายภาพของผลงาน 
 ประกอบสร้างวัสดุขึ้นเพ่ือเป็นสิ่งของเครื่องใช้หรือเป็นวัตถุที่ต้องการและกดประทับ
ร่องรอยร่างกายบนชิ้นงานที่ประกอบสร้างขึ้น  เช่น  ผลงานอุปกรณ์เครื่องใช้เป็นการประกอบสร้าง
วัสดุร่วมกับวัสดุให้เกิดวัตถุสิ่งของที่ต้องการ เช่น  หมวก, ถังเก็บผัก อุปกรณ์ของแม่ซึ่งประกอบวัสดุ
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จากแผงยา สังกะสี เสื้อผ้า, ผลงานถ้วยชาม ซึ่งเป็นการผสมปูนปลาสเตอร์กับขี้เถ้า และมีการกด
ประทับรอยมือจังหวะการรับประทานอาหาร 
 

1.3 วิเคราะห์ พัฒนาการด้านการแสดงออก 
 แสดงออกจากการจ าลองวัตถุจากวัสดุกับการจัดวางอย่างตรงไปตรงมาตาม
ประสบการณ์ แสดงออกทั้งความคิดด้านลบ ความทุกข์ของแม่และด้านบวกซึ่งเป็นความคิดถึง  
ผลงานถ้วยชาม มีการแสดงออกถึงการเคลื่อนไหวจากจังหวะร่องรอยของการกดประทับรอยมือการ
กินข้าว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ ,สิงหาคม 2562 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ ,กันยายน 2562 

ภาพที่ 66  แบบร่างผลงาน ถังเก็บผัก และผลงานหมวกของแม่ 

ภาพที่ 67  พัฒนาการช่วงที่ 1 ผลงานชื่อ ถังเก็บผัก 
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ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ ,เมษายน 2562 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา :  ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์ ,เมษายน 2562 
 

ภาพที่ 68  พัฒนาการช่วงที่ 1 ผลงาน ชื่อ หมวกของแม่ 

ภาพที่ 69  พัฒนาการช่วงที่ 1 ผลงานชื่อถ้วยชาม 
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ที่ มา :  ถ่ ายโดยผู้ สร้ างสรรค์ ,  กันยายน 2562  

 
สรุป  ผลงานช่วงการพัฒนาช่วงที่ 1   

 เป็นช่วงที่ต้องการหาแนวความคิดที่ชัดเจน  การค้นหาเทคนิควิธีในการรองรับ
แนวความคิด สิ่งที่ต้องการแสดงออกหรือน าเสนอจากการน าวัสดุมาประกอบ ประสมกับวัสดุเอง เพ่ือ
สร้างวัตถุสิ่งของตามต้องการ วัสดุที่น ามาใช้นั้นมีสัญญะแทนแม่และพ่อ โดยการเลือกวัสดุที่มี
ความสัมพันธ์หรือผูกพันกับพ่อและแม่ การใช้แผงยาซึ่งเกิดจากอาการป่วยของแม่ ซึ่งต้องการให้แทน
ความเป็นแม่ ประกอบ ประสมขึ้นเป็นวัตถุสิ่งของเครื่องใช้ในชีวิตประจ าวัน  
 
 

2. พัฒนาการผลงานช่วงที่ 2 
 การสร้างสรรค์ผลงานในช่วงที่ 2 เป็นการพัฒนาที่มีความชัดเจนขึ้น ทั้งด้านแนวความคิด 
การสร้างสรรค์ผลงานและการแสดงออก ส่งผลให้ผลงานมีรูปแบบที่เป็นลักษณะเฉพาะซึ่งผ่าน
กระบวนการคิดการทดลองสร้างสรรค์ผลงาน ดังนี้ 

2.1 วิเคราะห์ พัฒนาการด้านแนวความคิดและแรงบันดาลใจ 
 คิดถึงประสบการณ์ เหตุการณ์แห่งความสุขที่อยู่ร่วมกับครอบครัว กิจกรรมของ
ครอบครัว พ่อและแม่รวมถึงประสบการณ์ที่มีร่วมกันของคนในครอบครัว เกิดเป็นกิจกรรมต่างๆของ
บุคคลในครอบครัว 

2.2 วิเคราะห์ พัฒนาการลักษณะทางกายภาพของผลงาน 
 ประกอบวัสดุและวัตถุร่วมกัน  จัดวางตามประสบการณ์โดยค านึงถึงการจัดวางตาม
กิจกรรมองค์ประกอบและพ้ืนที่ในการจัดวางผลงาน 

ภาพที่ 70  ผลงานพัฒนาการช่วงที่ 1  ผลงานชื่อ ชามข้าว 
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ภาพที่ 71  พัฒนาการช่วงที่ 2 ผลงานชุด ซักผ้า 

2.3 วิเคราะห์ พัฒนาการด้านการแสดงออก 
 น าวัตถุสิ่งซึ่งเกิดจากการประกอบ ประสมวัสดุ น าเสนอด้วยรูปแบบการจัดวางกับพ้ืนที่ 
ยังไม่ค านึงถึงแสงเงา 
 
 
 

 
 
 

ที่มา : ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, พฤศจิกายน 2562 
ชื่อผลงาน : ซักผ้า 

เทคนิค : ประติมากรรมสื่อผสม 
ขนาด : แปรผันตามพ้ืนที่ 
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ที่มา : ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, พฤศจิกายน 2562 

ชื่อผลงาน : หลังอาหารกลางวัน 
เทคนิค : ประติมากรรมสื่อผสม 

ขนาด : แปรผันตามพ้ืนที่ 
 

 
วิเคราะห์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ชุดที่ หลังอาหารกลางวัน 

ผลงานชุด “หลังอาหารกลางวัน”  เป็นเรื่องของการพักผ่อนหลังจากออกท างานช่วงเช้าจน

สาย เมื่อรับประทานอาหารเที่ยง พ่อ จะอยู่ในพื้นท่ีแห่งนี้ กิจกรรมการพักผ่อนที่เป็นกิจวัตรประจ าวัน 

เลือกใช้เปลที่ผ่านการใช้งานจริงของพ่อ โต๊ะไม้ส าหรับวางของของพ่อ น ามาจัดการสร้างสรรค์โดยใช้

เสื่อผ้าของพ่อเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของเปล การจัดวางใหม่มีลักษณะแปลกตาการวางของเปลแสดงถึง

การพักผ่อนทิ้งตัวลงนอนของพ่อ ดินที่น ามาใช้เป็นดินจากผืนสวนที่บ้าน  หล่อขันด้วยพาราฟินและ

เคลือบวัตถุส่วนใหญ่ด้วยพาราฟินเพื่อแสดงถึงเรื่องเวลา การเก็บรักษาความทรงจ าของผู้เขียน 

ภาพที่ 72  พัฒนาการช่วงที่ 2 ผลงานชุด หลังอาหารกลางวัน 
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สรุป พัฒนาการช่วงท่ี 2  
 การสร้างสรรค์ผลงานงานช่วงที่ 2 เป็นผลของการสร้างสรรค์ผลงานในช่วงที่ 1 ซึ่งเป็น
เพียงการน าวัสดุมาประกอบประสมกับวัสดุ เพ่ือได้วัตถุสิ่งของที่ต้องการ ในพัฒนาการช่วงที่ 2 ผลงาน
มีลักษณะการจัดวางเป็นชุดกิจกรรมซึ่งได้จากแรงบันดาลใจและแนวความคิดที่เป็นด้านบวกและมี
ความสุขมากขึ้น น าเสนอลักษณะประติมากรรมสื่อผสมสามมิติ มีการจัดวางองค์ประกอบของผลงาน 
ทั้งในแนวระนาบกับพ้ืน แนวตั้ง มีการติดตั้งแบบแขวนซึ่งท าให้ผลงานมีความน่าสนใจมากขึ้นและ
ค านึงถึงผู้ชมที่เข้าชมผลงานได้มีการสัมผัสใกล้ชิดผลงานโดยรอบ น าดินซึ่งเป็นดินจากผืนสวนที่บ้าน
มาใช้เป็นส่วนประกอบของผลงานโดยการปูพ้ืน เพ่ือสร้างพ้ืนที่ น าศิลปะการจัดวาง(Installation art) 
มาใช้ในการน าเสนอผลงาน  รวมถึงน าพาราฟิน ซึ่งมีคุณสมบัติในการแข็งตัวและหลอมละลายด้วย
ความร้อน เป็นสื่อสัญญะถึงการเก็บรักษาและการหยุดเวลา ผ่านพาราฟินที่ห่อหุ้มวัตถุสิ่งของ 

 
 

3. พัฒนาการผลงานช่วงที่ 3 
 การสร้างสรรค์ผลงานในช่วงที่ 3 เป็นการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ จากแนวคิดแรง
บันดาลใจที่มีความชัดเจน ลักษณะรูปแบบของผลงานเป็นประติมากรรมสื่อผสมซึ่งแสดงออกความคิด
ถึง ความทรงจ า ความรักและความผูกพันผ่านกิจกรรมต่างๆของคนในครอบครัวรวมถึงการจัดการกับ
พ้ืนที่ เพ่ือผู้ชมผลงานได้รับรู้และเข้าชมผลงาน โดยมีผลงานจ านวน 3 ชุด ซึ่งผลงานทั้ง 3 ชุด มี
ลักษณะเฉพาะทั้งด้านเนื้อหา กายภาพและการแสดงออก ซึ่งแต่ละชุดประกอบด้วยชิ้นงาน จ านวน  
3-6  ชิ้น  ได้แก่  ผลงานชุดที่ 1. หัวใจของบ้าน   ผลงานชุดที่ 2. แดดร่ม ลมตก  3. ช่วงเวลาของ
ครอบครัว  ดังนี้ 

3.1 วิเคราะห์ พัฒนาการด้านแนวความคิดและแรงบันดาลใจ 
 คิดถึงช่วงเวลาแห่งความสุขภาพความทรงจ าประสบการณ์ของครอบครัวที่เคยมีร่วมกัน 
เกิดกิจกรรมจากวิถีชีวิตของบุคคลในครอบครัวบนพ้ืนที่แห่งความสุข 

3.2 วิเคราะห์ พัฒนาการลักษณะทางกายภาพของผลงาน 
 ประกอบ ประสมวัสดุ วัตถุ เป็นชุดผลงานจากกิจกรรม   มีการจัดวางผลงานโดย
ค านึงถึงพ้ืนที่ จากต าแหน่งของการจัดวางสร้างสถานการณ์และบรรยากาศเสมือนบ้าน มีศูนย์กลาง
ของบ้านเป็นจุดเชื่อมต่อและพ้ืนที่ส่วนรวม 

3.3 วิเคราะห์ พัฒนาการด้านการแสดงออก 
 จัดวางผลงานเสมือนบ้าน ใช้พาราฟินเคลือบเป็นส่วนบ่งบอกการเก็บรักษาช่วงเวลาและ
การหยุดเวลาและความทรงจ าจัดวางผลงานเสมือนบ้าน  
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ที่มา : ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, พฤษภาคม 2563 

ชื่อผลงาน : หัวใจของบ้าน (The family center) 
เทคนิค : ประติมากรรมสื่อผสม 

ขนาด : แปรผันตามพ้ืนที่ 
 

 
 

วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 1 หัวใจของบ้าน 
ผลงานชุดที่ 1  ชื่อ “หัวใจของบ้าน”   จากพ้ืนที่แห่งความสุขของแม่ซึ่งเป็นสถานที่ก่อเกิด

อาหารที่ดูแลคนในบ้าน คือ ห้องครัว จัดเป็นศูนย์กลางของคนในครอบครัว แสดงออกถึงความรัก

 

ภาพที่ 73  ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดที่ 1 ชื่อชุด หัวใจของบ้าน 
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ความอบอุ่นการดูแลเอาใจใส่ลูกและสามี ผลงานลักษณะประติมากรรมสื่อผสม รูปแบบศิลปะการจัด

วาง  เลือกใช้วัตถุที่มีความหมายสัญญะแสดงถึงความรักความอบอุ่น จัดวางองค์ประกอบสิ่งของโดย

ภาพรวมคล้ายห้องครัว มีกลิ่นเครื่องครัวอันเกิดจาก ขิง ข่า ตะไคร้และอ่ืนๆ ท าให้ผู้ชมผลงานสามารถ

รับรู้ความรู้สึกถึงอาหาร ห้องครัว 

การให้สัญลักษณ์แทนความหมาย 
การจัดวางวัตถุร่วมกันโดยน าเสื่อวางพาดลงบนโต๊ะที่พ่อเป็นคนประกอบสร้างขึ้น การวางเสื้อ

พาดลงบนโต๊ะขัดกับชีวิตจริงแต่แสดงออกถึงการเป็นห้องครัวที่ รองรับเสื่อซึ่งเป็นเสมือนบุคคลใน

ครอบครัว สีธรรมชาติของเสื่อให้ความรู้สึกอบอุ่น ห้องครัวเป็นพ้ืนที่ที่ก่อเกิดอาการซึ่งเลี้ยงดูคนใน

ครอบครัว ได้รับการดูแลจากแม่ ผู้เป็นเจ้าของพ้ืนที่เป็นผู้ประกอบสร้างอาหารและความรักให้กับคน

ในครอบครัว นั่นคือหัวใจของบ้าน หัวใจของครอบครัว 

ตารางที่ 13  ตารางแสดงสัญญะและวัสดุที่เลือกใช้ในผลงานชุด หัวใจของบ้าน 
สัญญะหลัก คุณค่าในทางนามธรรม 

1. โต๊ะไม ้ 1. พ่อ ซึ่งเป็นโครงสร้างหลักของ
ครอบครัว 

1. เสื่อ 1. ความอบอุ่น คนในครอบครัว 
1. เตาไฟ 1. แหล่งเกิดข้าวปลาอาหาร 
1. ขี้ถ้า /ถ่าน 
2. ฟืน 

1,2  กลิ่นไอ ความเป็นชนบท 

1. เครื่องครัว(ขิง/ข่า/ตะไคร่/ข้าวสาร/เมล็ด
ถั่ว/โป๊ยกั้ก) 

1. ข้าวปลาอาหาร 

1. พาราฟิน 1. การเก็บรักษา  เวลา 

 
การเปรียบเทียบผลงานศิลปกรรมของศิลปินและผลงาน ชุด หัวใจของบ้าน 
 จากการศึกษาผลงานศิลปกรรมของศิลปินได้ผ่านการวิเคราะห์ทั้งด้านกายภาพ เทคนิค
วิธี รูปแบบ การน าเสนอและแรงบันดาลใจ พบว่ามีลักษณะสอดคล้องกับผลงานชุด หัวใจของบ้าน กับ
ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เรื่องการเลือกใช้วัตถุพ้ืนบ้านและการน าเสนอผลงาน Louise 
Joséphine  มีความสอดคล้องเรื่องแรงบันดาลใจและแนวความคิด 
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ตารางที่ 14  ตารางเปรียบเทียบผลงานของศิลปิน ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอและผลงาน
ชุด หัวใจของบ้าน 

ผลงานของ ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่ม
เสมอ 

ผลงานชุด ประติมากรรมชนบท 

ผลงานหัวข้อ รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่ 
ชุด หัวใจของบ้าน 

  
 

 
 

ตารางที่ 15  ตารางเปรียบเทียบผลงานของศิลปิน Louise Joséphine Bourgeois  และผลงานชุด 
หัวใจของบ้าน 

ผลงานของ Louise Joséphine Bourgeois   
ผลงาน “มามอง” (Maman)  

ผลงานหัวข้อ รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่ 
ชุด หัวใจของบ้าน 
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ชื่อผลงาน : แดดร่ม ลมตก(Before sunset) 
เทคนิค : ประติมากรรมสื่อผสม 

ขนาด : แปรผันตามพ้ืนที่ 
 

 

ที่มา : ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2563 

ภาพที่ 74  ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดที่ 2 ชื่อชุด แดดร่ม ลมตก 
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วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 2 แดดร่ม ลมตก 

ผลงานชุดที่ 2  ชื่อ “แดดร่ม ลมตก”   อาชีพของพ่อเป็นเกษตรกร ดังนั้นจะมีกิจกรรมการ

งานและมีพ้ืนที่ส่วนตัวส าหรับเก็บวางอุปกรณ์ทางการเกษตร ซึ่งเป็นพ้ืนที่เฉพาะ มีการใช้งานตลอดทั้ง

วัน แสดงออกด้วยการจัดวางวัตถุและสร้างพ้ืนที่ที่มีการใช้งานด้วยร่องรอย รอยเท้าที่เกิดการเหยียบ

ย่ าซ้ าไปมาปริมาณมาก แสดงถึงการใช้งานในพ้ืนที่นี้จัดวางวัตถุในแนวตั้งกับผนังให้ดูคล้ายกับผนัง

บ้าน วางวัตถุสิ่งของ ห้อย แขวน ให้เกิดความน่าสนใจ 

การให้สัญลักษณ์แทนความหมาย 
การจัดวางรอยเท้าซึ่งมีดินที่น ามาจากพ้ืนสวนที่บ้านและมีพาราฟินเคลือบอยู่ ที่มีจ านวนมาก 

ย่ าไปมา เป็นสิ่งที่แสดงถึงปริมาณในการใช้พ้ืนที่ในการท างาน แผ่นไม้เป็นส่วนติดตั้งวัตถุอุปกรณ์ 

เปรียบเสมือนบ้าน มุมโปรดซึ่งเป็นพ้ืนที่ประจ าของพ่อ พาราฟินซึ่งมีคุณสมบัติเหมือนเทียน  คือ 

ละลายเมื่อโดนความร้อน แทนความหมายเรื่องของเวลา   พาราฟินเคลือบวัตถุสิ่งของ เคลือบดินบน

รอยเท้า แสดงถงึการห่อหุ้มเก็บรักษา ประสบการณ์ท่ีเคยเกิดขึ้น ที่คิดถึงไว้ 

ตารางที่ 16  ตารางแสดงสัญญะและวัสดุที่เลือกใช้ในผลงานชุด แดดร่ม ลมตก 
สัญญะหลัก คุณค่าในทางนามธรรม 

1. แผ่นไม ้ 1. บ้าน 

1. อุปกรณ์การท างาน (คลาด/ตลับเมตร/
เลื่อย/อุปกรณ์ตัดลวด/กระบวย) 

1. อาชีพ และกิจกรรมของพ่อ 

1. ดิน 1. ธาตุพื้นฐาน  บ้าน 
1. พาราฟิน 1. การเก็บรักษา เวลา 

 
การเปรียบเทียบผลงานศิลปกรรมของศิลปินและผลงาน ชุด แดดร่ม ลมตก 
  
 จากการศึกษาผลงานศิลปกรรมของศิลปินได้ผ่านการวิเคราะห์ทั้งด้านกายภาพ เทคนิค
วิธี รูปแบบ การน าเสนอและแรงบันดาลใจ พบว่ามีลักษณะสอดคล้องกับผลงานชุด แดดร่ม ลมตก 
กับศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ผลงานชุด ประติมากรรมชนบท ซึ่งสอดคล้องในเรื่องวัตถุท่ี
น ามาใช้ 
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ตารางที่ 17  ตารางเปรียบเทียบผลงานของศิลปิน ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ และผลงาน
ชุด แดดร่ม ลมตก 

ผลงานของ ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่ม
เสมอ 

ผลงานชุด ประติมากรรมชนบท 

ผลงานหัวข้อ รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่ 
ชุด แดดร่ม ลมตก 
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ที่มา : ถ่ายโดยผู้สร้างสรรค์, เมษายน  2563 
ชื่อผลงาน : ช่วงเวลาของครอบครัว(Family moment) 

เทคนิค : ประติมากรรมสื่อผสม 
ขนาด : แปรผันตามพ้ืนที่ 

 

ภาพที่ 75  ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดที่ 3 ชื่อชุด ช่วงเวลาของครอบครัว 
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วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ ชุดที่ 3 ช่วงเวลาของครอบครัว 

ผลงานชุดที่ 3  ชื่อ “ช่วงเวลาของครอบครัว”   กิจกรรมที่ทุกคนในครอบครัวอยู่ร่วมกันคือ

การล้อมวงรับประทานอาหาร  ผลงานชิ้นนี้จึงเป็นจุดศูนย์รวมของคนในครอบครัว  ประกอบสร้าง

ผลงานคล้ายโต๊ะอาหาร วงกลม ด้วยไม้เท้า กระจก เสื้อผ้า ทุอย่างล้วนเป็นสัญญะ สื่อแทนความหมาย

ทั้งหมด นอกจากนั้น ผู้ชมผลงานยังสามารถเป็นส่วนหนึ่งของผลงานได้ ซึ่งเมื่อเข้าใกล้ผลงานจะเห็น

ตนเองสะท้อนอยู่ในกระจก ผู้ชมจะเสมือนเข้าไปอยู่ในผลงานชุดนี้ด้วย 

 
การให้สัญลักษณ์แทนความหมาย  

การประกอบชิ้นงานเป็นรูปโต๊ะวงกลม ประกอบด้วยกระจกซึ่งเป็นวัตถุที่ใช้ในการสะท้อน 

ส่องให้เห็นตนเองท่ีอยู่ในผลงานสร้างสรรค์ชิ้นนี้ ได้หวนย้อนคิดถึงเหตุการณ์กิจกรรมในอดีตที่มีตนเอง

อยู่ในช่วงเวลาที่ประทับใจในความทรงจ านั้น  อีกทั้งยังส่งผลให้รู้สึกคิดถึงช่วงเวลาแห่งความสุขความ

ผูกพันได้รู้ปัจจุบันขณะที่ชมผลงานจนสะท้อนนึกถึงประสบการณ์ของตนเอง  การกดประทับรอยมือ 

เกิดร่องรอย 

ตารางที่ 18  ตารางแสดงสัญญะและวัสดุที่เลือกใช้ในผลงานชุด ช่วงเวลาของครอบครัว 
สัญญะหลัก คุณค่าในทางนามธรรม 

1. กระจก 1. สื่อสะท้อนความรู้สึก จิตใจ เรื่องราวประสบการณ์ที่เคย
เกิดขึ้น 

1. ไม้เท้า 1. แม่ เป็นฐานโครงสร้างของโต๊ะ ซึ่งเป็นผูป้ระกอบอาหาร 
1. เสื้อผ้าของพ่อและแม่ 1. พ่อและแม่เป็นบุคคลที่คิดถึง 
1. ช้อน 
2. เครื่องครัว 

1. ส่วนประกอบของอาหาร 

1. ดินเหนียว 1. ธาตุพื้นฐาน เป็นตัวแทนของบา้นชนบท 
1. พาราฟิน 1. การเก็บรักษา /เวลา 

 
 
 
 
 
 



  94 

การเปรียบเทียบผลงานศิลปกรรมของศิลปินและผลงาน ชุด ช่วงเวลาของครอบครัว 
 จากการศึกษาผลงานศิลปกรรมของศิลปินได้ผ่านการวิเคราะห์ทั้งด้านกายภาพ เทคนิค
วิธี รูปแบบ การน าเสนอและแรงบันดาลใจ พบว่ามีลักษณะสอดคล้องกับผลงานชุด ช่วงเวลาของ
ครอบครัว กับมณเฑียร บุญมา ผลงานชุด Temple of the Mind ในเรื่องการเลือกใช้วัตถุที่มี
ความหมายในเชิงสัญลักษณ์ที่มีความผูกพันและส าคัญกับศิลปิน และการน าเสนอที่มีความหมาย
เชิงสัญญะ 
 

ตารางที่ 19  ตารางเปรียบเทียบผลงานของศิลปิน มณเฑียร บุญมา และผลงานชุด ช่วงเวลาของ
ครอบครัว 

ผลงานของ มณเฑียร บุญมา 
ผลงานชุด Temple of the Mind 

ผลงานหัวข้อ รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่ 
ชุด ช่วงเวลาของครอบครัว 
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ตารางที่ 20  ตารางการวิเคราะห์ผลงาน  พัฒนาการช่วงที่ 3 (วิทยานิพนธ์) 
การวิเคราะห์

ผลงาน 
 
 
 

  

รูปทรง 

(Form) 
โครงสร้างภาพรวมจากลักษณะ
ของห้องครัว 

โครงสร้างภาพรวมของผลงานมี
ลักษณะของผนังบ้านสี่เหลี่ยม 

ใช้รูปทรงของโต๊ะอาหาร
เป็นต้นแบบ, พื้นโต๊ะ
ลักษณะวงกลม 

พื้นผิว 

(Texture) 
พ้ืนผิวของวัตถุและวัสดุจริงเป็น
ส่วนใหญ่ ดังนั้นพื้นผิวของ
ผลงานจะมีลักษณะเฉพาะของ
แต่ละวัตถุ และเคลือบด้วย
พ้ืนผิวด้วยพาราฟิน สีขาว
ละเอียด  

พ้ืนผิวของวัตถุแต่ละชนิดมี
ลักษณะเฉพาะ และถูกเคลือบ
ด้วยพาราฟินโดยส่วยใหญ่ของ
งาน 

พ้ืนผิว 90% เป็นของวัตถุ
จริง เช่น กระจก ผ้า ไม้เท้า  
จึงมีลักษณะเฉพาะของวัตถุ
นั้น  ส่วนที่กระทบสัมผัส
ได้มากท่ีสุดคือ ผิวเรียบ
สะท้อน ของกระจก  

สี 
(Color) 

สีธรรมชาติของเสื่อกก เตาถ่าน 
ฟืน ซึ่งเป็นสีของวัตถุ และสี
ขาวของพาราฟิน เป็นสีที่ให้
ความรู้สึกอบอุ่น 

เนื่องจากงานส่วนใหญ่ถูก
เคลือบด้วยพาราฟิน ภาพรวม
ผลงานจึงเป็นสีขาว ดูสะอาดตา  

สีเป็นไปตามเนื้อวัตถุ ซึ่ง
กระจกเป็นส่วนสะท้อนและ
เป็นพื้นที่ใหญ่ที่สุดของ
ผลงาน คุณสมบัติของการ
สะท้อน ท าให้สีของผลงาน
เป็นไปตามสภาพแวดล้อม
ด้วย เจตนาของผู้สร้างสรรค์
ต้องการให้ผลงานอยู่ใน
ขอบเขตของสีขาวและ
อบอุ่นด้วยแสงไปสีส้มอ่อน 
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ตารางที่ 21  ตารางการวิเคราะห์ผลงาน  พัฒนาการช่วงที่ 3 (วิทยานิพนธ์ ต่อ) 
การวิเคราะห์

ผลงาน 

 

 

 
 

  

การน าเสนอ แสดงออกถึงความทรงจ า 
ความรักความอบอุ่น ระลึกถึง
กิจกรรมของแม่ ซึ่งห้องครัว
เปรียบเสมือนหัวใจของบ้าน 

น าเสนอเรื่องราวความทรงจ า
เกี่ยวกับกิจกรรมของพ่อ ซึ่ง
พ้ืนที่ของพ่อเป็นพื้นที่ใช้เก็บ
วัสดุอุปกรณ์ทางการเกษตร 
และร่องรายการใช้งานในพ้ืนที่
แห่งนี้  

น าเสนอเรื่องราวความทรง
จ าในพื้นที่ที่มีกิจกรรม
ร่วมกันของคนในครอบครัว 
คือ โต๊ะอาหาร เป็นศูนย์
รวมของคนในบ้านที่
รับประทานอาหารอย่าง
พร้อมหน้าพร้อมตา ในการ
จัดวาง ต้องการให้ผลงานชุด
นั้นอยู่ตรงกลางเพ่ือเป็นจุด
ศูนย ์
 

จุดเด่น การจัดวางที่แปลกตา และสีผิว
ของวัตถุที่เลือกใช้ คือ เสื่อ  

จังหวะรอยเท้าที่สร้างความ
ดึงดูดสายตา ลักษณะสีขาวของ
พาราฟิน 

ความสะท้อนของกระจกท่ี
ดึงดูดอีกท้ังยังเป็นส่วน
ร่วมกับผู้ชมงาน 

จุดด้อย ความเสียหายที่อาจเกิดขึ้นใน
ระหว่างขนย้าย และความอ่อน
ตัวของพาราฟินเมื่อถูกความ
ร้อน 

ความเสียหายที่อาจเกิดขึ้นใน
ระหว่างขนย้าย และความอ่อน
ตัวของพาราฟินเมื่อถูกความ
ร้อน 

ความเสียหายที่อาจเกิดขึ้น
จากกระจกซึ่งมีความบอบ
บาง 

แนวทางการ
พัฒนา 

สร้างความคงทนให้วัตถุก่อน
เคลือบพาราฟิน 

สร้างโครงสร้างภายในเพื่อความ
คงทนให้วัตถุก่อนเคลือบ
พาราฟิน 

ใช้วัสดุ วัตถุท่ีมีความ
แข็งแรงทนทานมากข้ึน 

 

สรุป  พัฒนาการช่วงท่ี 3 
ผลงานสร้างสรรค์ในพัฒนาการช่วงที่ 3 ซึ่งเป็นผลงานวิทยานิพนธ์ แนวความคิดและแรง

บันดาลใจมีความชัดเจนขึ้น น าเสนอผลงานผ่านกิจกรรมของครอบครัวตามช่วงเวลาในแต่ละวัน 
กิจกรรมที่บุคคลในครอบครัวท าเป็นประจ า มีทั้งชุดกิจกรรมที่เป็นของพ่อ  แม่ และส่วนรวมของ
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ครอบครัว ใช้เทคนิคประติมากรรมสื่อผสมสามมิติที่พัฒนามาจากผลงานสร้างสรรค์ในช่วงที่ 1และ 2  
ด้วยการน าวัตถุสิ่งของเครื่องใช้มาเป็นส่วนร่วมในงานมากขึ้น มีการประกอบ ประสมวัสดุในบาง
ชิ้นงาน จัดวางตามรูปแบบกิจกรรมที่ที่มีความผูกพัน ลักษณะการจัดวางและจัดสรรพ้ืนที่ค านึงถึง
บรรยากาศและสร้างสถานการณ์ประกอบการน าเสนอ  การจัดวางผลงานเสมือนบรรยากาศของบ้าน 
ซึ่งมีความอบอุ่น มีพ้ืนที่ศูนย์รวมของบ้านคือ ผลงานชุด ช่วงเวลาของครอบครัว   รวมถึงการ
แทรกสัญญะผ่านการเลือกใช้วัตถุสิ่งของ ซึ่งเป็นตัวแทนของความรัก ความอบอุ่น ความคิดถึง ที่มีต่อ
คนในครอบครัว 



 

 
บทที่ 5 

สรุปอภิปรายและข้อเสนอแนะในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ 
 

สรุปการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ 
 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ในหัวข้อ “รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่”  จากความคิดถึงความ

ทรงจ า ความรักที่มีต่อพ่อแม่ที่อยู่ห่างไหล ได้ศึกษาค้นคว้าเทคนิค รูปแบบทางศิลปะและงาน

ศิลปกรรม น าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานเทคนิคประติมากรรมสื่อผสมสามมิติ น าเสนอรูปแบบศิลปะ

การจัดวาง โดยการประกอบสร้างรูปขึ้นใหม่ ใช้สัญลักษณ์เป็นตัวแทนของพ่อและแม่เพ่ือแสดงออกถึง

ความรู้สึกคิดถึงความรักความผูกพันระหว่างกันในครอบครัวและการจัดสรรพื้นที่เพ่ือให้เกิดความ

สอดคล้องสัมพันธ์กับเนื้อหาและแนวความคิดที่ต้องการน าเสนอ  

 ผลงานสร้างสรรค์ท้ังหมด 3 ชุด เป็นกิจกรรมของคนในครอบครัว ซึ่งน าเสนอประสบการณ์

ในอดีตในความทรงจ าผ่านกิจกรรมต่างๆ ของคนในครอบครัว กดประทับร่อยรอยของการด าเนินชีวิต

ลงบนวัตถุสิ่งของเครื่องใช้บนพ้ืนที่ สร้างบรรยากาศและสถานการณ์ท่ีคุ้นเคยเสมือนบ้านโดยการจัด

องค์ประกอบของผลงานจัดวางชุดผลงานตามต าแหน่งที่ต้องการบนพื้นที่เสมือนบ้านแสดงบรรยากาศ

ความอบอุ่นของความทรงจ าเพ่ือแสดงออกถึงความคิดถึง ความรัก ความผูกพันของคนที่อยู่ห่างไกล 

เห็นคุณค่าของช่วงเวลาที่มีต่อพ่อและแม่ 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ “รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่” เริ่มจากแรงบันดาลใจ

จากความรู้สึกและศึกษาข้อมูลด้านต่างๆทั้งเอกสารและการลงพ้ืนที่ภาคสนามเพ่ือเก็บรวบรวมข้อมูล 

ศึกษางานศิลปกรรมและทดลองการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมสื่อผสมและการจัดวางพ้ืนที่ซึ่ง

ตอบสนองแนวคิดแรงบันดาลใจรวมถึงการศึกษาสัญลักษณ์ในการแทนความหมายและน ามาใช้ในการ

สร้างสรรค์ผลงานเพื่อสื่อความหมายรายละเอียดอย่างและเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 

 

วิเคราะห์และอภิปรายผล 
ผลงานการสร้างสรรค์ในหัวข้อ รูปรอยความทรงจ า พ่อแม่  สร้างสรรค์ลักษณะผลงาน

ประติมากรรมสื่อผสมสามมิติ โดยน าวัตถุสิ่งของเครื่องใช้ ประกอบ ประสม เป็นวัตถุเสมือนจริง

รวมถึงใช้วัสดุ วัตถุที่เป็นสัญลักษณ์ตัวแทนพ่อและแม่ ความคิดถึงความผูกพันระหว่างคนในครอบรัว
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เคลือบด้วยพาราฟิน โดยจัดวางจัดสรรพื้นที่ตามประสบการณ์ของผู้สร้างสรรค์และน าเสนอรูปแบบ

ศิลปะการจัดวาง สร้างสรรค์ผลงานจ านวน 3 ชุด  

จากการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์เป็นไปตามวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์จากแรง

บันดาลใจ ความรู้สึก แนวความคิด การศึกษาข้อมูลด้านเอกสารทฤษฎีผลงานศิลปกรรม เทคนิค

วิธีการสร้างสรรค์ รูปแบบการน าเสนอผลงานและการลงพ้ืนที่ภาคสนาม น ามาวิเคราะห์ผสมผสาน

เพ่ือทดลองสร้างสรรค์ผลงาน เพ่ือให้สามารถสื่อสารให้ผู้ชมผลงานได้รับรู้ความรู้สึกกลิ่นไอความรัก 

ความทรงจ า ความอบอุ่น    การพัฒนาผลงานช่วงที่ 1 เป็นการทดลองสร้างสรรค์ผลงานโดยใช้วัสดุ

มาประกอบเพ่ือให้เกิดวัตถุท่ีต้องการ  การพัฒนาผลงานช่วงที่ 2 ได้พัฒนาผลงานจากช่วงที่ 1 โดยน า

วัสดุและวัตถุมาประกอบ ประสมสร้างสรรค์เป็นชุดผลงานซึ่งเกิดจากแรงบันดาลใจเป็นการถ่ายทอด

ความสุขของความคิดถึง  การพัฒนาผลงานช่วงที่ 3 ผลงานวิทยานิพนธ์ จากการศึกษาเอกสารและ

ศึกษาภาคสนามรวมถึงแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานเป็นการน ากิจกรรมแห่งความสุขของคน

ในครอบครัวจากความคิดถึงช่วงเวลาแห่งความทรงจ ามาสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคประติมากรรม

สื่อผสมสามมิติและน าเสนอรูปแบบศิลปะการจัดวางโดยค านึงถึงพ้ืนที่และบรรยากาศในการ

สร้างสรรค์ผลงาน ใช้พาราฟินเคลือบเป็นส่วนบ่งบอกถึงการเก็บรักษา การหยุดช่วงเวลาแห่งความสุข

และความทรงจ าไว้ ผลงานการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้มีความลงตัวในด้านกายภาพ เนื้อหา

แนวความคิดและรูปแบบการน าเสนอ รวมถึงการเลือกใช้วัตถุเพ่ือเป็นสัญลักษณ์ 

ผลจากการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ครั้งนี้ ข้าพเจ้าได้ทดลองเทคนิคและการใช้วัตถุ

เพ่ือให้สามารถเชื่อมโยงและจัดสรรพื้นที่ตามเนื้อหา ในการสร้างสรรค์ผลงานทุกชุด พร้อมกับการ

ทดลองเนื่องจากวัตถุท่ีน ามาใช้รวมถึงการจัดวางเปลี่ยนแปลงไปตามเนื้อหาวัตถุประสงค์ จึงมีการ

ทดลองและแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าอยู่เสมอ เพ่ือการสร้างสรรค์ผลงานให้ตรงตามเป้าหมายและ

วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ด้วยพัฒนาการ 3 ช่วง ดังกล่าวข้างต้น 

 

โดยแต่ละชุดสามารถได้รับการวิเคราะห์และอภิปรายผลงานสร้างสรรค์ได้ดังนี้ 

1. ผลงานชุด “หัวใจของบ้าน” 

ผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้น าเสนอกิจกรรมที่เป็นหัวใจของบ้านในส่วนกิจกรรมของแม่คือ

ห้องครัว จากแรงบันดาลใจและกิจกรรมของแม่ มุมหนึ่งของบ้านที่แม่เป็นผู้รังสรรค์อาหารมื้อโปรด

เพ่ือคนในครอบครัวเป็นการดูแลเอาใจใส่คนในครอบครัวที่ท่านรักซึ่งอยู่ในความทรงจ าของผู้
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สร้างสรรค์ น าวัตถุสิ่งของเครื่องใช้ที่ผ่านการใช้งานและมีอยู่จริงในบ้าน เช่น เตาถ่าน ฟืน น าวัตถุ

สิ่งของเครื่องใช้มาจัดวางตามประสบการณ์ร่วมกับแนวความคิดที่ต้องการน าเสนอ คือ ความรัก ความ

อบอุ่น การเอาใจใส่ของแม่ที่มีต่อบุคคลในครอบครัว 

สร้างสรรค์ผลงานผ่านวัตถุสิ่งของที่มีอยู่จริง คือ เตาถ่าน(ของจริงที่ผ่านการใช้งานของ

ครอบครัว)   ฟืน(ท่ีมีอยู่จริง) เสื่อ เครื่องครัว ได้แก่ ขิง ข่า ตะไคร้ เมล็ดพืช ข้าวสาร  รอยเท้าซึ่งเกิด

จากพาราฟินผสมขี้เถ้าน ามาจากเตาถ่านซึ่งวัตถุสิ่งของเหล่านี้มีกลิ่นไอของชาวบ้านชนบทท าให้หวน

คิดถึงความทรงจ าของครอบครัว สีของวัตถุที่เป็นสีธรรมชาติให้ความอบอุ่นถึงห้องครัว  

จากการศึกษาเรียนรู้การจัดวางดังกล่าวตามแนวคิดและประสบการณ์ที่มีความแปลกตา

น่าสนใจโดยน าเสื่อวางพาดลงบนโต๊ะมีรอยเท้าน าสายตาเข้าสู่ผลงานการจัดวางท าให้ผู้ชมสามารถ

เข้าถึงผลงานได้รอบด้านและได้รับกลิ่นของเครื่องครัวซึ่งเกิดจาก ขิง ข่า ตะไคร้ พริกไทย และอ่ืนๆ 

การสร้างสรรค์ผลงานชุด “หัวใจของบ้าน” มีความสอดคล้องกับผลงานศิลปกรรมของศิลปิน 

ดังนี้ 

ผลงานของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ชุด “ประติมากรรมชนบท” ถูกน าเสนอ

ผ่านประสบการณ์แบบวิถีชนบท วัฒนธรรมและสิ่งแวดล้อมโดยน าวัตถุสิ่งของที่พบเห็นในวิถีชีวิต

ชนบทประจ าวันมาสร้างสรรค์เป็นรูปแบบผลงานใหม่ด้วยลีลาจังหวะและเอกลักษณ์ของการด าเนิน

ชีวิต 

จากผลงานชุด ประติมากรรมจากชนบท จะเห็นได้ว่า ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ 

เลือกใช้วัตถุสิ่งของที่มีอยู่จริงในชีวิตชนบท น ามาประกอบสร้างจัดวางตามจังหวะลีลาของวิถีการ

ด าเนินชีวิตของผู้คนชนบทเช่นเดียวกับผู้สร้างสรรค์และจัดวางตามประสบการณ์โดยมีลีลาและจังหวะ

ตามวิถีชนบท จากการวิเคราะห์ผลงานของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ท าให้ผู้สร้างสรรค์

พบว่าศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ เป็นแบบอย่างของการสร้างสรรค์ผลงานโดยการ

ประกอบสร้างและการเลือกใช้วัตถุสิ่งของผ่านประสบการณ์และการเลือกใช้สื่อสัญลักษณ์ในการ

สร้างสรรค ์

ผลงานศิลปกรรมของ Louise Joséphine Bourgeois  ชื่อผลงาน “มามอง” (Maman) มี

แรงบันดาลใจจากแม่ซ่ึงเป็นผู้ดูแล ปกป้องคุ้มครองและให้ความรักความอบอุ่นแก่ลูก เทคนิค

ประติมากรรม รูปแมงมุมขนาดใหญ่ โดยให้ความหมายของแมงมุมไว้ว่าแมงมุมก็คือแม่ เพราะแมงมุม

เป็นผู้ถักทอ (ใยแมงมุม) สร้าง (บ้าน) และปกป้อง (ลูก) มาใช้สื่อความหมายและเป็นตัวแทนของแม่ 
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เช่นเดียวกับผู้สร้างสรรค์ชุด หัวใจของบ้าน ซึ่งได้เลือกใช้วัตถุสิ่งของเพื่อเป็นสัญลักษณ์ในการสื่อ

ความหมายถึงแม่ผู้เป็นที่รัก 

ปัญหาที่พบระหว่างการสร้างสรรค์ผลงานชุดที่ 1 ขนาดของผลงานในภาพรวมมีขนาดใหญ่

และวัตถุแต่ละชิ้นมีน้ าหนักค่อนข้างมาก ซึ่งยากแก่การประกอบสร้างและการเคลื่อนย้าย รวมถึง

กระบวนการในการเคลือบพาราฟินซึ่งเป็นของเหลวและมีอุณหภูมิสูงจึงเป็นอุปสรรคแก่การ

สร้างสรรค์ การควบคุมการไหลของพาราฟินในขณะหลอมเหลวในวัตถุท่ีมีขนาดใหญ่และหนักย่อม

เป็นไปด้วยความยาก เครื่องครัวซึ่งเป็นของสดมีน้ าเป็นส่วนประกอบอยู่มาก เช่น ขิง ข่า ตะไคร้ ท าให้

เกิดเชื้อราได้ง่ายจึงต้องมีการเคลือบด้วยพาราฟินก่อนเพ่ือกันเชื้อราแล้วจึงน าไปปะติดบนวัตถุ การ

ควบคุมพาราฟินบนวัตถุท่ีมีความอ่อนเคลื่อนขยับง่ายโดยธรรมชาติ เช่น เสื่อ เป็นผลเสียต่อการ

เคลื่อนย้าย 

การแก้ปัญหาด้วยการวางแผนจัดล าดับในการสร้างสรรค์ผลงานจากขนาดเล็กแล้วจึงเพิ่ม

ขนาดที่ใหญ่ขึ้น รวมถึงการเคลือบพาราฟินโดยสังเกตระยะเวลาของการหลอมเหลวและการแข็งตัว

เพ่ือสามารถก าหนดการไหลและการแข็งตัวของพาราฟินตามความต้องการและเครื่องครัวที่เป็นของ

สดต้องเคลือบด้วยพาราฟินที่มีความร้อนเคลือบก่อนจ านวน 3 ครั้ง 

2. ผลงานชุด “แดดร่ม ลมตก” 

ผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้น าเสนอกิจกรรมของพ่อ ซึ่งเป็นมุมโปรดของพ่อจากกิจกรรมในวิถี

ชีวิตประจ าวันจากการประกอบอาชีพ เป็นสิ่งที่ผู้สร้างสรรค์คิดถึงมุมเก็บอุปกรณ์ของพ่อทุกครั้งที่

คิดถึงพ่อ นั่นคือแรงบันดาลใจ  

สร้างสรรค์โดยน าวัตถุสิ่งของเครื่องใช้ เครื่องมือในการประกอบอาชีพของพ่อ เช่น กระบวย 

เลื่อย คีมตัดลวด คราด ตลับเมตร มาประกอบสร้างร่องรอยมือ รอยจับ รอยย่ าของเท้าบนพื้นที่ซ้ าๆ 

ถูกเคลือบด้วยพาราฟินบางส่วนและจัดวางแบบห้อยแขวนกับผนัง พิงผนังรวมถึงรอยย่ าของเท้าท่ีอยู่

บนพื้น จัดวางตามประสบการณ์ร่วมกับแนวความคิดความรู้สึกคิดถึง  

จากการศึกษาเรียนรู้การสร้างสรรค์และจัดวางผลงาน สามารถสร้างจุดรวมสายตาของผู้ชม

โดยผลงานส่วนใหญ่อยู่บนผนังในระดับสายตาของผู้ชม อีกทั้งสีขาวสะอาดของพาราฟินและการสร้าง

รอยย่ าของเท้าบนพื้นที่วางซ้ าๆเป็นจ านวนมาก สามารถสร้างความสนใจให้กับผู้ชมได้มากพอสมควร 

การสร้างสรรค์ผลงานชุด “แดดร่ม ลมตก” มีความสอดคล้องกับศิลปิน ดังนี้ 
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ผลงานศิลปกรรมของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ชุด บันทึกประจ าวัน ซึ่ง

สร้างสรรค์ด้วยการน าวัตถุส าเร็จรูปต่างๆมาติดแขวนรวมกันเป็นรูปทรงใหม่ ใช้การผูกห้อยเกี่ยวกับ

แผ่นทองเหลืองรูปกลมเป็นการเก็บเหตุการณ์บันทึกประจ าวันไว้เริ่มจากมีของแขวนไม่ก่ีชิ้นแต่เมื่อ

เวลาผ่านไปสิ่งของต่างๆจึงเพ่ิมมากขึ้น รวมทั้งสิ่งของที่ไม่จ าเป็นจะถูกปลดออกเมื่อหมดความส าคัญ

จึงเป็นรูปทรงที่มีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลาตามเหตุการณ์ประจ าวัน 

จากการวิเคราะห์ผลงานของผลงานของ ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ผลงานชุด 

ประติมากรรมชนบท มีความสอดคล้องกับผลงานชุด แดดร่ม ลมตก  ทั้งด้านกายภาพและด้าน

แนวความคิด โดยด้านกายภาพเลือกใช้วัตถุสิ่งของส าเร็จรูปมาจัดวางจนเกิดเป็นรูปแบบใหม่ตาม

ประสบการณ์ รูปแบบศิลปะการจัดวางและใช้การจัดสรรพ้ืนที่  ด้านแนวความคิดผู้สร้างสรรค์เคลือบ

พาราฟินโดยต้องการสื่อสารถึงการหยุดเวลาและการเก็บรักษาความทรงจ า 

ปัญหาที่พบในการสร้างสรรค์ผลงานชุดที่ 2 เนื่องจากผู้สร้างสรรค์ต้องการให้มีการไหลของ

พาราฟินที่ห้อยย้อยลงจากวัตถุ ซึ่งจะท าให้ส่วนที่เป็นพาราฟินหักง่าย ละลายเมื่อโดนอุณหภูมิที่ไม่สูง

มาก เช่น แสงแดดท าให้ผลงานเกิดความเสียหายยากต่อการเก็บรักษาและขนย้าย 

การแก้ไขปัญหาโดยเลือกใช้วิธีการจัดเก็บรักษาผลงานที่มีความม่ันคงและแข็งแรง ด้วยการ

น าผลงานใส่กล่องที่มีความแข็งแรงและยึดผลงานติดกับฐานหรือแผ่นไม้เพ่ือไม่ให้เคลื่อนที่ขณะขนย้าย

และจัดเก็บไว้ในที่อุณหภูมิห้อง ไม่โดนแสงแดดและความร้อน 

3. ผลงานชุด “ช่วงเวลาของครอบครัว” 

ผลงานชุด “ช่วงเวลาของครอบครัว” เป็นกิจกรรมร่วมกันครบทั้งสามคนในครอบครัว คือ

การรับประทานอาหารซึ่งเกิดจากทุกครั้งที่ผู้สร้างสรรค์กลับบ้าน แม่และพ่อมีค าถามทุกครั้งที่ “อยาก

กินอะไร”  คือ สิ่งที่ประทับใจ และคิดถึงความทรงจ าในอดีตครั้งที่เคยอยู่บ้าน คือ การรับประทาน

อาหารครอบทุกคนพร้อมหน้ากันมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้าสรรค์ผลงาน 

  น าวัตถุมาประกอบสร้างเป็นวัตถุสิ่งของเสมือนโต๊ะกินข้าว และวัตถุที่เป็นสัญลักษณ์แทน

ความหมายต่างๆ เช่น กระจกทั้ง 2 ชิ้น  เป็นสื่อสะท้อนเป็นมองเห็นตนเองเมื่อครั้งอดีตที่เสมือนว่า

ตนเองอยู่ในเหตุการณ์นั้นในวัตถุนั้น เสื้อผ้าของพ่อแม่ เป็นสัญลักษณ์ตัวแทนของพ่อและแม่ ไม้เท้าท่ี

ท าเป็นขาโต๊ะ โครงสร้างหลักส าคัญ แสดงถึงแม่ ผู้ประกอบอาหารแต่ละมื้อให้เกิดขึ้น รอยกดประทับ

ของมือของคนในครอบครัว ช้อน  เป็นร่องรอยที่เคยเกิดขึ้นในความทรงจ าในอดีตและเครื่องครัวที่อยู่

ก้นถ้วยชาม ให้กลิ่นของเครื่องครัว แสดงถึงอาหาร 
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จากการศึกษาการสร้างสรรค์และการจัดวาง ผู้ชมสามารถเดินชมได้รอบด้านของผลงาน เข้า

ไปมีส่วนร่วม เมื่อก้มดูผลงานแล้วจะเห็นตัวเองและผู้ชมได้รับกลิ่นหอมของเครื่องครัวท าให้มี

ความรู้สึกถึงอาหารตามประสบการณ์และความรู้สึกของผู้ชม 

การสร้างสรรค์ผลงานชุด “ช่วงเวลาของครอบครัว” มีความสอดคล้องกับผลงานศิลปกรรม

ของศิลปิน ดังนี้ 

ผลงานศิลปกรรมของมณเฑียร บุญมา ชุด “ผลงานชุด Temple of the Mind” สร้างสรรค์

โดยใช้สมุนไพรและน าโครงสร้างของสถูปมาใช้ในการสร้างสรรค์โดยได้รับแรงบันดาลใจจากอาการ

ป่วยของภรรยา เนื้อหาแสดงถึงความหวัง โดยมีกลิ่นอายของการแสดงออกถึงความเป็นไทย 

จุดประสงค์เพ่ือให้ผู้ชมสัมผัสกับกลิ่นสมุนไพรภายในประติมากรรม 

จากผลงานชุด “Temple of the Mind” จะเห็นว่ามณเฑียร บุญมา ได้เลือกใช้สมุนไพรซึ่ง

เป็นกลิ่นอายของพ้ืนบ้านชนบทของไทยเพ่ือให้ผู้ชมได้รับกลิ่นสมุนไพรและทางกายภาพของผลงานมี

การใช้สัญลักษณ์จากลักษณะของปอด แสดงถึงอาการป่วยของภรรยา โครงสร้างของประติมากรรมมา

จากสถาปัตยกรรมสถูป ดังเช่นผลงาน “ช่วงเวลาของครอบครัว” เลือกน าเครื่องครัวซึ่งมีกลิ่นหอมท า

ให้ผู้ชมผลงานรู้สึกถึงกลิ่นอายของครัว อาหารในชนบทและน าสัญลักษณ์ของแม่ คือ เสื้อผ้า ไม้เท้า 

ซึ่งแม่ใช้เป็นประจ า น ามาประกอบสร้างเป็นโต๊ะอาหาร ซึ่งผ่านการดูแลเอาใจใส่จากแม่ให้กับทุกคนใน

ครอบครัว 

ปัญหาในการสร้างสรรค์ผลงานชุดที่ 3 เนื่องจากร่องรอยข้าวสารบนดินเผาและบนปูนเมื่ออยู่

ในอุณหภูมิห้องหรือมีความชื้นมักเกิดเชื้อรา การเผาดินเผาส่วนบนของถ้วยเกิดความเสียหายหลายชิ้น

จากการทดลองเนื่องจากเป็นดินเผาที่พ่อเป็นผู้เผาเองจึงท าให้การควบคุมอุณหภูมิเป็นไปได้ยาก  

การแก้ไขปัญหาเมื่อเผาดินที่มีการกดประทับเมล็ดข้าวแล้วรีบท าความสะอาดร่องรอยให้

สะอาดซึ่งเกิดจากการกดประทับให้สะอาดและเคลือบด้วยพาราฟินที่มีความร้อนสูงลักษณะหลอม

ละลาย รวมถึงสังเกตการวางต าแหน่งของวัตถุในเตาเผาควบคุมอุณหภูมิและระยะเวลาในการเผาให้

พอเหมาะเพ่ือลดการแตกหักของผลงาน 

ข้อเสนอแนะ 

1. น าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับความคิดถึง ความผูกพัน ความทรงจ าที่มีต่อครอบครัว ดังนั้นควร

ศึกษาข้อมูลด้านทฤษฎีความผูกพันและควรศึกษาข้อมูลจากสถานที่จริง ซึ่งจะเป็นประโยชน์

ในการเรียนรู้และด าเนินการสร้างสรรค์ผลงานเพ่ือสื่อสารผลงานตามความต้องการ 
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2. การศึกษารูปแบบผลงานศิลปกรรมของศิลปินควรมีการศึกษาด้านเนื้อหา เทคนิค รูปแบบ

ผลงานของศิลปกรรมของศิลปินไทยและศิลปินต่างชาติเพ่ิมเติมเพ่ือมุมมองและแง่คิดท่ี

กว้างไกล 

3. ศึกษาทดลองการสร้างสรรค์ศิลปะสื่อผสมและรูปแบบศิลปะการจัดวาง ทั้งการเลือกใช้วัสดุ

และอุปกรณ์เพ่ิมเติมเพ่ือความเข้าใจและน ามาเป็นแนวทางในการคิดสร้างสรรค์ผลงานเพ่ือ

ความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 
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