
 

 

  

ร่มเงาจากปุาชายเลนบางขุนเทียน 
 

โดย 
นายเขมชาติ รัตน์ปิยะภาภรณ์  

วิทยานิพนธ์นี้เป็นส่วนหนึง่ของการศึกษาตามหลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาทัศนศิลปศึกษา แผน ก แบบ ก 2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต 

บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ปีการศึกษา 2562 

ลิขสิทธิ์ของบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร  
 

 



 

 

ร่มเงาจากปุาชายเลนบางขุนเทียน 
 

โดย 
นายเขมชาติ รัตน์ปิยะภาภรณ์  

วิทยานิพนธ์นี้เป็นส่วนหนึง่ของการศึกษาตามหลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาทัศนศิลปศึกษา แผน ก แบบ ก 2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต 

บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ปีการศึกษา 2562 

ลิขสิทธิ์ของบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร  
 

 



 

 

SHADE OF BANG KHUN TIEN' S MANGROVE FOREST 
 

By 

MR. Khemachart RATPIYAPAPORN 
 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for Master of Fine Arts (VISUAL ARTS EDUCATION) 

Graduate School, Silpakorn University 
Academic Year 2019 

Copyright of Graduate School, Silpakorn University 
 

 

 



 4 
 

 

หัวข้อ ร่มเงาจากปุาชายเลนบางขุนเทียน 
โดย เขมชาติ รัตน์ปิยะภาภรณ์ 
สาขาวิชา ทัศนศิลปศึกษา แผน ก แบบ ก 2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต 
อาจารย์ที่ปรึกษาหลัก รองศาสตราจารย์ ทิพเนตร์ แย้มมณีชัย  

 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร ได้รับพิจารณาอนุมัติให้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษา 

ตามหลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต 
 

  
(รองศาสตราจารย์ ดร.จุไรรัตน์ นันทานิช)  

คณบดีบัณฑิตวิทยาลัย 

 
พิจารณาเห็นชอบโดย 

 
   ประธานกรรมการ 
(ศาสตราจารย์ เกียรติคุณพิษณุ ศุภนิมิตร)  

   อาจารย์ที่ปรึกษาหลัก 
(รองศาสตราจารย์ทิพเนตร์ แย้มมณีชัย)  

   อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม 
(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วิสูตร โพธิ์เงิน)  

   ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก 
(รองศาสตราจารย์สรรณรงค์ สิงหเสนี )  

 

 

 



  ง 

บทคัดย่อภาษาไทย 

61901304 : ทัศนศิลปศึกษา แผน ก แบบ ก 2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต 
ค าส าคัญ : จิตรกรรม แสงสี แสงเงา พื้นผิว ปุาชายเลนบางขุนเทียน 

นาย เขมชาติ รัตน์ปิยะภาภรณ์: ร่มเงาจากปุาชายเลนบางขุนเทียน อาจารย์ท่ีปรึกษา
วิทยานิพนธ์ : รองศาสตราจารย์ ทิพเนตร์ แย้มมณีชัย 

 
วิทยานิพนธ์หัวข้อ “ร่มเงาจากปุาชายเลนบางขุนเทียน” มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาข้อมูล

ในเรื่องของปุาชายเลนบางขุนเทียนโดยน ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานทัศนศิลป์ในช่วงเวลาบรรยากาศ
ต่างๆท่ีมีสีสัน แสงเงาท่ีแตกต่างกัน และถ่ายทอดผลงานศิลปะสร้างสรรค์ด้วยเทคนิคสีอะคิริค
(Acrylic)และรูปแบบท่ีปรากฏร่องรอยฝีแปรงอย่างอิสระเฉพาะท่ีมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตนเอง 
ท าให้ผู้ชมได้เห็นถึงความสวยงามของปุาชายเลนท่ีอุดมสมบูรณ์เต็มไปด้วยรากไม้กิ่งก้านสาขา 
สลับซับซ้อนดูมีชีวิตชีวาท่ีเกิดขึ้นจาก “ร่มเงา”จากปุาชายเลน บรรยากาศในเวลาต่างๆ ท าให้เกิดแสง
เงาท่ีแตกต่างกัน ดูแล้วมีความรู้สึกท่ีหลากหลายอารมณ์ในการรับชม 

ขอบเขตของการศึกษาเป็นการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ปุาชายเลนบางขุนเทียน 
บรรยากาศในช่วงเวลาต่างๆ ท่ีเกิดจากความรู้สึกประทับใจต้ังแต่แรกเห็นของสุนทรียภาพในรูปแบบ
ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย โดยใช้เทคนิคสีอะคิริค(Acrylic)บนผ้าใบท่ีปรากฏร่องรอยฝีแปรงอย่าง
อิสระในผลงานท าให้เกิดรูปแบบในงานจิตรกรรมท่ีมีลักษณะเฉพาะตน 

ผลของการศึกษา และการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ ได้น าข้อมูลมาวิเคราะห์ และ
สร้างสรรค์ผลงานตามแนวความคิด และการศึกษาท่ีได้วางแผนไว้โดยการศึกษาจากข้อมูลท่ีเกี่ยวข้อง
ดังนี้ 

1.ทางด้านเนื้อหาท่ีเกี่ยวข้องกับวิธีคิดในเรื่องของปุาชายเลน และศิลปกรรมเพื่อเป็น
ฐานข้อมูลท่ีใช้ในการอ้างอิงตามหลักความเป็นจริงได้ 2.ทางรูปแบบได้ศึกษาผลงานศิลปินท่ีเกี่ยวข้อง
ทางด้านรูปแบบ และเทคนิคท่ีคล้ายคลึงกันกับผลงานของตนเอง 3.ทางด้านเทคนิค แสดงถึงอารมณ์
ความรู้สึกท่ีถ่ายทอดผลงานด้านจิตรกรรมร่วมสมัย โดยใช้สีอะคิริค(Acrylic) พู่กันท้ิงร่องรอยบนผืน
ผ้าใบ และใช้เกรียงปาดสีสร้างพื้นผิว โดยมีรูปแบบเป็น 2 มิติรวมกันท้ัง 4 ช้ินงาน ช้ินท่ี 1 ขนาด 100 
x 240 ซม. ช้ินท่ี 2 ขนาด 100 x 240 ซม. ช้ินท่ี 3 ขนาด 100 x 240 ซม. และช้ินท่ี 4 ขนาด 100 x 
240 ซม. 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

61901304 : Major (VISUAL ARTS EDUCATION) 
Keyword : PAINTING/LIGHT COLOR/SHADE/TEXTURE/BANG KHUN TIEN’S MANGROVE FOREST 

MR. KHEMACHART RATPIYAPAPORN : SHADE OF BANG KHUN TIEN' S 
MANGROVE FOREST THESIS ADVISOR : ASSOCIATE PROFESSOR TIPPANET 
YAEMMANEECHAI, Ph.D. 

Thesis title “Shade of Bang Khun Tien’s Mangrove forest” The object is to 
study information title of Bang Khun Tien’s Mangrove forest by creating it as a visual art 
work in time of atmosphere colorful, different light shadows and conveying creative art 
with Acrylic paint and appearance model brush marks Independently, only with Unique. 
Allowing viewers to see the beauty of abundant mangrove forest full of roots and 
branches complex, lively look that arises from “Shade” from the Mangrove forest 
atmosphere at various time, causing different shadows. After watching, there are a variety 
of feeling to watch. 

The scope of education is a creating visual art works Bang Khun Tien Mangrove 
forest atmosphere at various time. Caused by feelings first impressionism of aesthetic in 
from contemporary painting, by technique Acrylic colors on canvas that appeared brush 
marks freely in the work result in from painting work specific characteristics. 

The results of the study and this creation of thesis, analyze three data and 
create works according to concepts and planned studies by education from data related as 
follows: 

1) In the content, related how to think of the Mangrove forest and the art 
work is to be a data base used in reference to the truth. 2) Conformation studied Artist 
related mind set and technique similar to their own work. 3) technique in side show the 
emotions that convey the work in contemporary painting by acrylic colors, paint brush is 
to leave mark on canvas and to use a palette knife on the surface paint with form two 
dimension the set of this artwork consisted of 4 pieces: 1) artwork size 100 x 240 cm. 2) 
artwork size 100 x 240 cm. 3) artwork size 100 x 240 cm. 4) artwork size 100x240 cm. 
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กิตติกรรมประกาศ 

 

กิตติกรรมประกาศ 
  

การสร้างสรรค์และค้นคว้าผลงานวิทยานิพนธ์ เร่ือง “ร่มเงาจากปุาชายเลนบางขุนเทียน” ที่น าเสนอผ่าน
ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยได้ส าเร็จรุร่วงตามเปูาหมายที่ได้คาดหวังไว้  งานจะไม่ส าเร็จหากไม่มีแรงบันดาลใจ ความ
มานะพยายาม ค าแนะน าแนวทางการแก้ไขปรับปรุงข้อบกพร่องในตัวผลงาน จากอาจารย์ที่ปรึกษา และคณาจารย์ทุก
ท่าน ซึ่งให้ความอนุเคราะห์ ความเมตตากรุณา ให้ค าปรึกษาช้ีแนะแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานในคร้ังน้ี และ
แน่นอนสิ่งเหล่าน้ีเป็นที่มาของแรงผลักดันที่ท าให้ข้าพเจ้ามีก าลังใจในการค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ใน
ชุดน้ี ขอกราบขอบพระคุณอาจารย์ที่ปรึกษารองศาสตราจารย์ทิพเนตร์ แย้มมณีชัย และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วิสูตร 
โพธ์ิเงิน ที่ให้ความกรุณาช้ีแนะแนวทาง เทคนิค วิธีการต่างๆ ในการสร้างสรรค์ผลงาน ท าให้เกิดการพัฒนาให้มี
ประสิทธิภาพและประสิทธิผล ขอขอบคุณการช้ีแนะในการค้นคว้าทดลองข้อมูลในเชิงทฤษฎี รวมถึงการจัดรูปเล่ม
วิทยานิพนธ์ให้ส าเร็จรุร่วงเป็นไปได้ด้วยดี 

ขอกราบขอบพระคุณศาสตราจารย์เกียรติคุณพิษณุ ศุภนิมิต และศาสตราจารย์เกียรติคุณปรีชา  เถาทอง ที่
ให้ความกรุณาช้ีแนะแนวทางเทคนิค วิธีการต่างๆ ข้อบกพร่องในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ทั้งในเชิงทฤษฎีและ
ปฏิบัติ ท าให้ข้าพเจ้าเพ่ิมพูนความรู้ในการค้นคว้าสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในชุดน้ี 

ขอกราบขอบพระคุณอาจารย์คงศักด์ิ กุลกลางดอน และอาจารย์ ดร.ริญญาภัทร์ นิธิภัทรอนันต์ ที่ให้ความ
กรุณาช้ีแนะแนวทาง มองเห็นในความสามารถ ความถนัดเฉพาะ ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ และเป็น
แรงผลักดันที่ท าให้ข้าพเจ้ามีความมั่นใจ ว่าตนน้ันเดินมาถูกทางแล้ว 

ขอกราบขอบพระคุณอาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอกรองศาสตราจารย์ สรรณรงค์ สิงหเสนี ที่ให้ความกรุณา 
ช่วยช้ีแนะแนวทางในการตรวจเล่มวิทยานิพนธ์ให้แก้ข้าพเจ้า 

ขอกราบขอบพระคุณคณาจารย์คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์และคณะศึกษาศาสตร์ทุกท่าน 
ที่มีส่วนร่วมในการให้ค าแนะน า ทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัติ ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในคร้ังน้ี ท าให้ข้าพเจ้าได้
เพ่ิมพูนความรู้ และมีทัศนคติที่กว้างข้ึน 

ขอขอบคุณเจ้าหน้าท่ีมหาวิทยาลัยคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์และคณะศึกษาศาสตร์ ที่คอย
ให้อ านวยความสะดวก ติดต่อประสานงาน จนงานส าเร็จรุร่วงเป็นไปด้วยดี 

ขอขอบพระคุณ บิดา มารดา ผู้ให้ก าเนิดที่คอยให้ก าลังใจ สนับสนุนในเร่ืองการศึกษา และเป็นตัวอย่างที่ดี 
ให้ข้าพเจ้ามีแรงผลักดัน มีความมานะพยายามในการที่จะเข้ามาศึกษาในมหาวิทยาลัยแห่งน้ี จนส าเร็จลุล่วง 

สุดท้ายน้ีขอขอบคุณเพ่ือนๆ พ่ีๆ น้อง ๆ ทัศนศิลป์รุ่น 10 ที่คอยช่วยเหลือเกื้อกูลกันเป็นระยะเวลา2ปีมาน้ี 
เป็นก าลังใจให้ซึ่งกันและกัน เป็นแรงผลักดันที่มีพลังอย่างมากท าให้ไม่ท้อถอย และช่วยสร้างบรรยากาศที่ดีในห้องเรียน 
ท าให้มีประสบการณ์ มุมมองที่หลากหลายกับทัศนคติใหม่ๆที่น่าจดจ าในช่วงเวลาหน่ึงส าหรับข้าพเจ้า 
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บทที่ 1  

บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา  

  
    บางขุนเทียนถิ่นบ้าน  นานมี 
    เทียนว่าเทียนแรงสี     สว่างเย้า 
    เย็นยามพระสุริยลี       ลาโลกลงแม่ 
    เทียนแม่จุดจับเข้า       สู่ห้องหาใคร 
       ( นิราศนรินทร์ )1 
  
   ปุาชายเลน (mangroves forrest) คือ ระบบนิเวศท่ีประกอบไปด้วยพันธุ์พืช พันธุ์สัตว์
หลายชนิด ด ารงชีวิตร่วมกันในสภาพแวดล้อมท่ีเป็นดินเลน น้ ากร่อย และมีน้ าทะเลท่วมถึงอย่าง
สม่ าเสมอ ดังนั้นจึงพบปุาชายเลนปรากฏอยู่ท่ัวไปตามบริเวณท่ีเป็นชายฝ่ังทะเล ปากแม่น้ า ทะเลสาบ 
และรอบเกาะแก่งต่างๆ ในพื้นท่ีชายฝ่ังทะเล พันธุ์ไม้ท่ีมีมาก และมีบทบาทส าคัญท่ีสุดในปุาชายเลน 
คือ ไม้โกงกาง ในระบบนิเวศปุาชายเลนประกอบไปด้วย พวกสัตว์หน้าดินขนาดเล็ก เช่น ส่ิงมี ชีวิต
ขนาดเล็ก(แพลงก์ตอนสัตว์ ปู ไส้เดือนทะเล และสัตว์น้ าชนิดอื่นๆ เช่น ปลา กุ้ง ปู รวมไปถึง นก 
สัตว์เล้ือยคลาน และสัตว์เล้ียงลูกด้วยนม พวกธาตุอาหาร เกลือแร่ น้ า ซากพืช ซากสัตว์ พืชพันธุ์ไม้
ต่างๆ ในปุาชายเลน รวมไปถึงไดอะตอม แพลงก์ตอนพืช และสาหร่าย เป็นต้น 
 ปุาชายเลนมีประโยชน์ท้ังทางด้านนิเวศวิทยา การด ารงชีวิตของมนุษย์สัตว์และยังเป็น
องค์ประกอบท่ีส าคัญยิ่งของชายฝ่ังทะเล ได้แก่ เป็นแหล่งอาหาร แหล่งอนุบาล และท่ีอยู่อาศัยของ
สัตว์ต่างๆ รวมถึงมนุษย์ พืชในปุาชายเลนสามารถน ามาใช้เป็นผักพื้นบ้าน ปุาชายเลนช่วยรักษาความ
สมดุลของระบบนิเวศชายฝ่ังและใกล้เคียง โดยเฉพาะหญ้าทะเล และปะการัง ปุาชายเลนมีบทบาทใน
การรักษาสมดุลของธาตุอาหาร และความอุดมสมบูรณ์ของน้ าทะเลชายฝ่ัง ซึ่งจะส่งผลถึงความอุดม
สมบูรณ์ของทรัพยากรประมง และยังท าหน้าท่ีเหมือนปราการบรรเทาความรุนแรงของคล่ืนและลม 

                                                             
1 นายนรินทร์ธิเบศร์ (2467). โคลงนิราสนริทร์, (แจกในงานกฐินพระราชทาน มหาเสวกตรี 

พระยาอาทรธุระศิลป์). พระนคร, โรงพิมพ์โสภณพิพรรฒธนากร. 
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เป็นแหล่งกักเก็บคาร์บอนช่วยลดปริมาณก๊าชคาร์บอนไดออกไซด์ในอากาศ นอกจากนี้ ยังมีประโยชน์
ในการก่อสร้าง เช่น ไม้เสาเข็ม ไม้ค้ ายัน ไม้ก่อสร้าง แพปลา อุปกรณ์การประมง เฟอร์นิเจอร์ ไม้หลาย
ชนิดน ามาสกัดได้แทนนิน เพื่อใช้ท าน้ าหมึก ท าสี ท ากาว ย้อมอวน ฟอกหนัง เป็นต้น 
            
 สาเหตุที่มีผลกระทบต่อทรัพยากรป่าชายเลน  
 ปุาชายเลนท่ีพบอยู่ในบริเวณพื้นท่ีปุาชายฝ่ังทะเลของแขวงท่าข้าม เขตบางขุนเทียนมีสภาพ
ค่อนข้างเส่ือมโทรม เนื่องจากได้รับอิทธิพลความรุนแรงจากคล่ืน และกระแสน้ าท่ีมีความรุนแรงมาก 
ปุาชายเลนบริเวณนี้จะขึ้นอยู่ตลอดชายฝ่ังทะเล แต่เป็นแนวแคบ ๆ ประมาณ 0–150 เมตร โดยพบว่า
สาเหตุท่ีท าให้ทรัพยากรปุาชายเลนเส่ือมโทรม มีสาเหตุดังนี้ 
         1. สาเหตุเกิดจากธรรมชาติ การเปล่ียนแปลงทางธรรมชาติของกระแสน้ าหมุน และคล่ืน
ทะเลบริเวณปากอ่าวไทย ท าให้ชายฝ่ังทะเลถูกกัดเซาะพังทลาย และจมหายไปในทะเล พื้นท่ีท่ีสูญ
หายไปเป็นปุาชายเลนท้ังส้ิน ส่งผลกระทบต่อส่งผลกระทบต่อชาวบ้านท่ีอาศัยอยู่ในบริเวณนั้นได้รับ
ความเดือดร้อน และไม่สามารถใช้ประโยชน์จากปุาชายเลนได้เช่นเดิม 
           2. การเปล่ียนสภาพการใช้ประโยชน์พื้นท่ีปุาชายเลน เพื่อเปล่ียนเป็นพื้นท่ีส าหรับกา ร
เพาะเล้ียงสัตว์น้ า โดยเฉพาะการเล้ียงกุ้งแบบธรรมชาติ นาเกลือ เกษตรกรรม เมืองและส่ิงก่อสร้าง ซึ่ง
จากการส ารวจของกรมทรัพยากรทางทะเลและชายฝ่ัง พบว่า พื้นท่ีส่วนใหญ่ภายในขอบเขตการ
จ าแนกเขตการใช้ประโยชน์ท่ีดินปุาชายเลน ปี พ.ศ. 2543 เป็นพื้นท่ีเพาะเล้ียงสัตว์น้ าจ า นวน 
22,769.19 ไร่ นาเกลือจ านวน 51.24 ไร่ เกษตรกรรมจ านวน 965.04 ไร่ เมืองและส่ิงก่อสร้างจ านวน 
5,849.61 ไร่ พื้นท่ีท้ิงร้างจ านวน 223.19 ไร่ และพื้นท่ีเปล่ียนแปลงแนวชายฝ่ังจ านวน 886.33 ไร่ 
 3. กฎหมาย และระเบียบข้อบังคับเกี่ยวกับการใช้ประโยชน์ในพื้นท่ีปุาชายเลนไม่รัดกุม การ
ด าเนินการบังคับใช้กฎระเบียบ และกฎหมายยังขาดประสิทธิภาพ รวมถึงขั้นตอนการปฏิบัติงานของ
หน่วยราชการท่ีเกี่ยวข้องในการเข้าท าประโยชน์ในพื้นท่ีปุาชายเลนมีความซับซ้อน 
           4. นโยบาย และแผนการอนุรักษ์ปุาชายเลนไม่ชัดเจนเพียงพอ การด าเนินการแก้ไขปัญหา
ปุาชายเลนเส่ือมโทรมยังขาดการบูรณาการในภาพรวมระหว่างหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้อง นโยบาย และ
แผนการอนุรักษ์ปุาชายเลนไม่ชัดเจน ตลอดจนเจ้าหน้าท่ีท่ีรับผิดชอบ ส่งผลให้การด าเนินการขาด
ประสิทธิภาพ ไม่สามารถจัดการพื้นท่ีปุาชายเลนได้อย่างเป็นระบบ 
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           5) การขาดความรู้ ความเข้าใจในการอนุรักษ์ปุาชายเลน ในกลุ่มบุคคลระดับต่างๆ ท้ังระดับ
ผู้บริหารประเทศ นักการเมือง เจ้าหน้าท่ี ผู้ดูแล ผู้น าชุมชน และประชาชนท่ัวไป เป็นผลให้เกิดการใช้
ประโยชน์พื้นท่ีปุาชายเลนอย่างไม่เหมาะสม โดยไม่ค านึงถึงผลเสียหายท่ีจะเกิดขึ้นในระยะยาว2 
 ปัญหาเนื่องจากความเจริญได้เข้ามาท าให้นายทุนเข้ามากว้านซื้อท่ีดินจากชาวบ้านเพื่อเก็ง
ก าไร เพราะนายทุนให้ราคาแพงจึงท าให้ชาวบ้านตัดสินใจขาย และนายทุนก็เอาไปประกอบธุรกิจเปิด
ร้านอาหาร ร้านค้าต่างๆ ท าให้ปุาชายเลนบางส่วนถูกท าลายไปเพราะนายทุนต่างก็มาเปิดร้านอาหาร
กันมากมาย  จึงท าให้ระบบนิเวศทางธรรมชาติถูกท าลายไป 
 นอกจากนี้แล้วชาวบ้านและนักท่องเท่ียวเองยังไม่มีจิตส านึกท่ีจะอนุรักษ์ และทะนุถนอม
สถานท่ีท่องเท่ียวท่ีเป็นแหล่งธรรมชาติ ต่างก็ท้ิงขยะเกล่ือนกลาดตามสถานท่ีท่องเท่ียวไม่ว่าจะเป็น
สถานท่ีปุาชายเลน ปุาโกงกาง และทะเลบางขุนเทียน อีกท้ังจากท่ีสังเกตจากสถานท่ีท่องเท่ียวตามปุา
ชายเลน และทะเลบางขุนเทียนสะพานทางเท้าท่ีมีไว้ให้นักท่องเท่ียวได้เดินเยี่ยมชมปุาชายเลนเกิด
สภาพความเสียหาย และช ารุดโดยเป็นส่วนน้อยท่ีจะมีการซ่อมบ ารุง หากแต่นักท่องเท่ียวใช้ทางเดิน
ไม่ช่วยการรักษาส่ิงแวดล้อม ท้ังธรรมชาติ และส่ิงท่ีมนุษย์สร้างขึ้น 
 ดังนั้นจากปัญหาต่างๆท่ีได้กล่าวขึ้นมานั้น ไม่เพียงแต่จะส่งผลกระทบต่อระบบนิเวศของปุา
ชายเลนเท่านั้น แต่ยังส่งผลกระทบต่อระบบนิเวศอื่นๆทางธรรมชาติ ไม่ว่าจะเป็นปุาชายเลน ,ปุา
โกงกาง,ทะเลบางขุนเทียนและสัตว์น้ า หรือสัตว์เล้ือยคลานท่ีอยู่ตามปุาชายเลนโดยตรงด้วย ซึ่งอาจจะ
เป็นผลมาจากชาวบ้าน และนักท่องเท่ียวท่ีไม่ช่วยกันรักษาความสะอาด สภาพแวดล้อมปุาชายเลน 
หรือผลมาจากชุมชนเมืองนักลงทุนท่ีขยายตัวออกมาประกอบการค้าธุรกิจอสังหาริมทรัพย์ตามพื้นท่ี
ของปุาชายเลนท่ีอยู่ริมน้ า ท าให้บรรยากาศของธรรมชาติดูเส่ือมโทรม และความงดงามของธรรมชาติ
ท่ีคงอยู่ค่อยๆถูกท าลายไปในท่ีสุด  
 ด้วยเหตุนี้ข้าพเจ้าเติบโตมาในย่านบางขุนเทียนท่ีมีธรรมชาติอยู่ใกล้ตัว จึงมีความผูกพันกับ
ธรรมชาติ จ าพวกปุาชายเลน หรือปุาโกงกางท่ีขึ้นตามริมน้ าข้างร้านอาหาร และแหล่งอนุรักษ์ปุาชาย
เลน ซึ่งเป็นธรรมชาติอันงดงามในมุมมองของข้าพเจ้าจึงเกิดความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมร่วมสมัย จึงต้องการบันทึกสภาพนี้ไว้ท่ีสะท้อนคุณค่าความประทับใจหวงแหนปุาชายเลน 
และถ่ายทอดให้เห็นสุนทรียภาพที่มีพลังความงดงามของธรรมชาติ ผ่านรูปร่างรูปทรง ของกิ่งไม้และ
รากเสมือนการเคล่ือนไหวไปมา มีจังหวะ ลีลา แสงเงา สีสันท่ีกลมกลืนไปกับ บรรยากาศ ในช่วงของ
เวลาท่ีแตกต่างกัน จนเกิดเป็นความรักความหวงแหนสภาพธรรมชาติของปุาชายเลนบางขุนเทียน ซึ่ง
เปรียบเสมือนบ้านของข้าพเจ้า 

                                                             
2  ระบบฐานข้อมูลกลาง และมาตรฐานข้อมูลทรัพยากรทางทะเลและชายฝ่ัง.ป่าชายเลน.

(2556) สืบค้นจาก https//km.dmcr.go.th/th/c_1/.s_418/d_19110 
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 1.2 ความมุง่หมายและวตัถุประสงค์ของการศึกษา  

 เพื่อศึกษาข้อมูลในเรื่องของปุาชายเลนบางขุนเทียนที่น ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานทัศนศิลป์
บรรยากาศในช่วงเวลาต่างๆที่มีสีสัน แสงเงาในช่วงเวลาที่แตกต่างกัน และถ่ายทอดผลงานศิลปะ
สร้างสรรค์ด้วยเทคนิคและรูปแบบเฉพาะที่มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตนเอง เพื่อบันทึกให้เห็นถึงความ
สวยงามของปุาชายเลนที่อุดมสมบูรณ์เต็มไปด้วยรากไม้กิ่งก้านสาขา สลับซับซ้อนดูมีชีวิตชีวาที่เกิดข้ึน
จาก “ร่มเงา”ของปุาชายเลน บรรยากาศในเวลาต่างๆ ท าให้เกิดแสงเงาที่แตกต่างกัน ท าให้เกิดความรัก 
และความหวงแหนทรัพยากรธรรมชาติผ่านผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย  

1.3 กรอบแนวความคิดในการสร้างสรรค์ 

แรงบันดาลใจ แนวทางทางศิลปกรรม รูปแบบ เทคนิค 
แรงบันดาลใจเนื่องจาก
ข้าพเจา้เติบโตมาในย่าน
บางขุนเทียนที่มี
ธรรมชาติอยู่ใกล้ตัว จึง
มีความผูกพันกับ
ธรรมชาติ จ าพวกปุา
ชายเลน หรือปุาโกงกาง
ที่ข้ึนตามริมน้ าข้าง
ร้านอาหาร และแหล่ง
อนุรักษ์ปุาชายเลน ซึ่ง
เป็นธรรมชาติอันงดงาม
ในมุมมองของข้าพเจา้ 

- CLAUDE MONET 
- PIET MONDRIAN 
- เอกชัย ลวดสูงเนิน 

จิตรกรรมร่วมสมัย สีอะครลิิคบนผา้ใบทีใ่ช้
พู่กันทิ้งร่องรอยฝีแปรง 
และเกรียงปาดสี
(Palette Knife) 

 
 
 

ผลงานวิทยานพินธ์เรื่อง รม่เงาจากป่าชายเลนบางขุนเทียน 
น าเสนอเป็นผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย จ านวนทั้งหมด 4 ช้ิน  
แนวความคิด  ในการสรา้งสรรคผ์ลงานจิตรกรรมรว่มสมัย ทีส่ะท้อนคุณคา่ความประทับใจของปุาชายเลน 
และถ่ายทอดใหเ้ห็นสนุทรียภาพที่มีพลังความงดงามของธรรมชาติ ผ่านรูปร่างรูปทรง ของกิ่งไม้และราก
เสมือนการเคลื่อนไหวไปมา มจีังหวะ ลลีา แสงเงา สีสันที่กลมกลนืไปกับ บรรยากาศ ในช่วงของเวลาต่างๆ 
ที่มีสสีัน ในช่วงเวลาที่แตกต่างกัน จนเกิดเป็นความรักความหวงแหนสภาพธรรมชาติของปุาชายเลนบาง
ขุนเทียน ซึ่งเปรียบเช่นบ้านของข้าพเจ้า 

แผนภาพที่ 1 กรอบแนวความคิดในการสร้างสรรค์ 
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1.4 สมมติฐานของการศึกษา 

 ได้ผลงาน ”ร่มเงาจากปุาชายเลนบางขุนเทียน” เพื่อท่ีจะถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกใน
บรรยากาศช่วงเวลาต่างๆ ท่ีดูมีสีสันแสงเงาท่ีแตกต่างออกจากกันไป เป็นรูปแบบผลงานจิตรกรรมร่วม
สมัย อีกท้ังคาดว่าตัวผลงานสามารถสะท้อนให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกหวงแหนเห็นคุณค่าอยากช่วยกัน
รักษาบรรยากาศสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติของปุาชายเลนให้อยู่ตลอดไป และซึมซับกับความรู้สึก
ของบรรยากาศปุาชายเลนผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย ท่ีแสดงถึงพลังความงดงามของธรรมชาติ  

1.5 ขอบเขตของการศึกษา 

 ด้านเนื้อหา 
 ศึกษาข้อมูลด้านปุาชายเลนในเขตบางขุนเทียน สังคมพืชท่ีอยู่อาศัยริมน้ าในเขตน้ าลงต่ าสุด 
และน้ าขึ้นสูงสุดส่วนใหญ่ประกอบด้วยพันธ์ไม้สกุลโกงกาง ศึกษาในเรื่องของรากไม้ ล าต้น ดินท่ีอุ้มน้ า 
รูปร่างรูปทรง แสงสี บรรยากาศในช่วงเวลาต่างๆของปุาชายเลน  
 ด้านรูปแบบ 
 ผลงานสร้างสรรค์เป็นผลงานในรูปแบบจิตรกรรมร่วมสมัย ศึกษาพลังความงามของธรรมชาติ 
ท่ีผ่านรูปร่างรูปทรงของกิ่งไม้รากไม้ เสมือนการเคล่ือนไหวไปมา มีจังหวะลีลาของแสงเงา สีสัน ท่ี
กลมกลืนไปกับบรรยากาศในช่วงเวลาต่างๆตามมุมองของข้าพเจ้าเอง 
 ด้านเทคนิค  
 ศึกษาผลงานศิลปินท่ีท างานเกี่ยวกับงานจิตรกรรม ภาพบรรยากาศของปุาไม้ ในช่วงเวลา
ต่างๆท่ีเกี่ยวกับการลงสีในการใช้เทคนิคท่ีท าให้เกิดพื้นผิว และใช้เทคนิคในการท้ิงร่องรอยฝีแปรง
เกรียงปาดสี(Palette Knife) เพื่อเพิ่มพื้นผิวในการท างานจิตรกรรม(Painting) 
 

1.6 ขั้นตอนวิธีการศึกษาของการสร้างสรรค์ 

 1. ศึกษาค้นคว้าทดลอง รวบรวมข้อมูลของปุาชายเลน และข้อมูลศิลปินท่ีมีช่ือเสียงท่ี
เกี่ยวข้องกับผลงานของตนเอง เดินทางไปในสถานท่ีจริง เพื่อเก็บเกี่ยวบรรยากาศ และส่ิงแวดล้อม
ต่างๆ 
 2. ค้นหารูปแบบมุมอง รูปร่าง รูปทรง สีสัน แสงเงาของบรรยากาศ และเทคนิควิธีการท่ีเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะของตนเอง 
 3. ศึกษาเทคนิคกระบวนการสร้างสรรค์ ทดลอง และพัฒนาผลงาน โดยการศึกษาบรรยากาศ
ในสถานท่ีจริงเก็บภาพในช่วงเวลานั้น และสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย ด้วยสีอะคริลิคลิก
บนผ้าใบ  
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1.7 นิยามศัพท์เฉพาะ 

 1. ปุาชายเลน หรือปุาโกงกาง (Mangrove Forest) คือเป็นกลุ่มสังคมพืชซึ่งขึ้นอยู่ในเขตน้ า
ลงต่ าสุดและน้ าขึ้นสูงสุด บริเวณชายฝ่ังทะเล ปากแม่น้ าหรืออ่าว อีกความหมายหนึ่ง หมายถึง สังคม
พืชท่ีประกอบด้วยพันธุ์ไม้หลายชนิดหลายตระกูล และเป็นพวกท่ีมีใบเขียวตลอดปี ( Evergreen 
Species) ซึ่งมีลักษณะทางสรีรวิทยาและความต้องการส่ิงแวดล้อมท่ีคล้ายกัน ซึ่งส่วนใหญ่
ประกอบด้วยพันธุ์ไม้สกุลโกงกาง (Rhizophora spp.) 
 2. ค าว่า "Mangrove" เป็นค าจากภาษาโปรตุเกสค าว่า "Mangue" ซึ่งหมายถึงกลุ่มสังคมพืช
ท่ีขึ้นอยู่ตามชายฝ่ังทะเลดินเลน และใช้กันแพร่หลายในประเทศแถบลาตินอเมริกา ส่วนประเทศอื่น ๆ 
ก็ใช้เรียกตามภาษาของตัวเอง เช่น ประเทศมาเลเซียใช้ค าว่า "Manggi-Manggi" ประเทศท่ีใช้ภาษา
ฝรั่งเศสเรียกปุาชายเลนว่า "Mangrove" ส่วนภาษาไทยเรียกปุาชนิดนี้ว่า "ปุาชายเลน" หรือ "ปุา
โกงกาง"3 
 3. จิตรกรรม (Painting) เป็นงานศิลปะท่ีแสดงออกด้วยการวาด ระบายสี และการจัด
องค์ประกอบความงามอื่น เพื่อให้เกิดภาพ 2 มิติ ไม่มีความลึกหรือนูนหนา จิตรกรรมเป็นแขนงหนึ่ง
ของทัศนศิลป์ ผู้ท างานจิตรกรรม มักเรียกว่า จิตรกร (Painter)4 
 4. เกรียงปาดสี (Palette Knife) เทคนิคการเขียนด้วยเกรียง เป็นอีกเทคนิคหนึ่งท่ีศิลปิน
น ามาใช้ในการเขียนภาพสีน้ ามันคุณสมบัติของสีน้ ามันดังกล่าวข้างต้น คือมีเนื้อสีข้น เหนียว เมื่อแห้ง
จะมีความคงทนไม่ละลายน้ าการปาด ปูาย ด้วยเกรียงจะมีความแตกต่างจากการเขียนด้วยพู่กัน 

 การเขียนด้วยเกรียง นับว่าเป็นกลวิธีอันหนึ่งท่ีท าให้เกิดสีหนาท่ีเรียกว่า การใช้สีหนาทับซ้อน
กัน หน้าท่ีของเกรียง คือ การวาดภาพและขูดสีออกจานผสมสี เกรียงส าหรับการวาดภาพนั้นมีหลาย
ขนาดแตกต่างกัน การวาดด้วยเกรียงจะให้ผล กล่าวคือ เป็นเหล่ียม เป็นเส้นขอบ ซึ่งต่างจากการใช้
พู่กันเป็นต้น5 
 

1.8 วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

 1. สีอคิลิค 
 2. พู่กัน จานสี  
 3 เฟรมผ้าใบ 
 4. เกรียงส าหรับปาดสี 

                                                             
3 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี ป่าชายเลน สืบค้นจาก https://th.wikipedia.org/wiki 
4 วีกิพีเดีย สารานุกรมเสรี จิตรกรรม สืบค้นจาก http://th.wiki.pedia.org/wiki/จิตรกรรม 
5 เทียนชัย ต้ังพรประเสริฐ.เทคนิคองค์ประกอบศิลป์.(กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นต้ิง,(2555) 



  7 

วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในศึกษาค้นคว้า 

 1. คอมพิวเตอร์ 
 2. หนังสือจากห้องสมุดของมหาวิทยาลัยศิลปากร 
 3.โทรศัพท์มือถือ 
 4.แหล่งข้อมูลสถานท่ีจริงในย่านบางขุนเทียน 
 

1.9 งบประมาณที่ใช้ในการสร้างสรรค์  

 ค่าวัสดุอุปกรณ์      35,000  บาท 
 ค่าเอกสาร      5,000  บาท       
 รวมท้ังส้ิน     40,000 บาท  
 

1.10 ประโยชน์ที่จะได้รับ 

 1. ผลงานจิตรกรรมออกมาเป็นลักษณะความประทับใจของธรรมชาติ โดยใช้เทคนิคเกรียง
ปาดสีท าให้เกิดพื้นผิวที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง 
 2.  ผลงานท่ีได้ศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลจากปุาชายเลนบางขุนเทียน และน ามาสร้างสรรค์เป็น
ผลงานทัศนศิลป์ในรูปแบบงานจิตรกรรม 
 3. ผลงานท่ีสร้างสรรค์ต่อสาธารณชน เพื่อให้เกิดประโยชน์จากการเรียนรู้เรื่องปุาโกงกาง 
และเห็นคุณค่าของธรรมชาติ และส่ิงแวดล้อม 
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บทที่ 2  

เอกสารข้อมูลศิลปกรรมที่เก่ียวข้อง 

 
  การศึกษาข้อมูลของข้าพเจ้า เริ่มต้นจากประสบการณ์โดยสร้างความประทับใจในการสัมผัส
ธรรมชาติ สภาพแวดล้อมของปุาชายเลนบางขุนเทียนท่ีมีความผูกพันท่ีมีความผูกพันมาต้ังแต่อดีตจน
มาถึงปัจจุบัน เป็นช่วงเวลาท่ีมีผลต่อการสร้างแรงจูงใจ ท่ีจะสร้างสรรค์ผลงานท่ีมีความเป็นเอกลักษณ์
ของตนเอง แนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน รวมถึงการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก มุมมอง
ส่วนตัวที่จะใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้า จึงจ าแนกประสบการณ์ท่ีเกี่ยวข้องกับธรรมชาติ
ของปุาชายเลนบางขุนเทียน และจัดว่าเป็นอิทธิพลส าคัญต่อการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย
ออกเป็น 3 ประเภทใหญ่มีดังต่อไปนี้ 
 1. อิทธิพลจากธรรมชาติส่ิงแวดล้อมของปุาชายเลนบางขุนเทียน 
 2. อิทธิพลรูปแบบผลงานทางศิลปกรรม 
 3. อิทธิพลจากศิลปิน 
 

1. อิทธิพลจากทางธรรมชาติสิ่งแวดล้อมของป่าชายเลนบางขุนเทยีน 

 ธรรมชาติจากปุาชายเลนบางขุนเทียน จากประสบการณ์ท่ีข้าพเจ้าได้สัมผัส พลังของความ
งามท่ีสร้างความประทับใจต่อรูปลักษณ์ภายนอกเช่น รูปร่าง รูปทรง พื้นผิว การเคล่ือนไหว จังหวะ 
ลีลา แสงเงา ท่ีกลมกลืนไปกับบรรยากาศในช่วงเวลาต่างๆของปุาชายเลนบางขุนเทียนซึ่งได้จาก
การศึกษาค้นคว้ามา 4 ประเภทดังต่อไปนี้ 

 1.1 ป่าชายเลน หรือปา่โกงกาง  

 ปุาชายเลน (Mangrove Forest) เป็นระบบนิเวศท่ีอยู่ในแนวเช่ือมต่อระหว่างผืนแผ่นดิน กับ
ผืนน้ าทะเลในเขตร้อนและกึ่งร้อนของโลก ประกอบด้วยสังคมพืชและสัตว์หลากชนิด ด ารงชีวิต
ร่วมกันภายใต้สภาพแวดล้อมท่ีเป็นดินเลนน้ ากร่อย และมีน้ าทะเลท่วมถึงอย่างสม่ าเสมอ ปุาชายเลน
จะพบได้ในบริเวณท่ีเป็นชายฝ่ังทะเล ปากแม่น้ า อ่าว ทะเลสาบ และรอบเกาะแก่งต่างๆ สามารถ
เรียกว่า “ปุาโกงกาง” ได้อีกช่ือหนึ่ง ตามพันธุ์ไม้ส าคัญและพบเป็นจ านวนมากนั่นคือ “ไม้โกงกาง” 6 
 

                                                             
6 วิมลรัตน์ ธัมมิสโร ความลับป่าชายเลนแหล่งกักเก็บคาบอนด์ (2561) สืบค้นจาก 

https://greennews.agency/?p=17714 
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                                              ภาพที่ 1 ปุาชายเลน หรือปุาโกงกาง 
   ท่ีมา ความลับปุาชายเลนแหล่งกักเก็บคาบอนด์   

    (https://greennews.agency/?p=17714) 
 

 1.2 รากป่าโกงกาง  

มีรากเป็นแบบค้ าจุนขนาดใหญ่ โดยจะงอกจากล าต้นออกเป็นจ านวนมาก ดูไม่เป็นระเบียบ 
เพราะแตกแขนงระเกะระกะ และมีลักษณะเป็นทรงเรือนยอดรูปกรวยคว่ าแบบแคบๆ (ข้อมูลพรรณ
ไม้ ส านักงานโครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี.  "โกงกางใบใหญ่ 7 

 
 

                                                             
7 ส านักงานโครงการอนุรักษ์พนัธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี.ข้อมูลพรรณไม้.(2556) สืบค้นจากwww.rspg.or.th/plants 
_data/. 
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                                   ภาพที่ 2 ภาพถ่ายรากปุาโกงกาง 
    ท่ีมา บันทึกจากปุาชายเลนบางขุนเทียน เวลา 15.45 
 
 

 1.3 ลักษณะดินป่าชายเลน 

  ดินปุาชายเลนในจังหวัดกรุงเทพมหานคร มีความลึกประมาณ 40 เซนติเมตร เกือบ
ท้ังหมดเป็น ดินเหนียว ท่ีมีเนื้อละเอียดมาก (มีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางน้อยกว่า 1 มิลลิเมตร) คิดเป็น
ร้อยละ 99 ส่วนมากมีกล่ินของซากพืช ซากสัตว์ สีของดินพบว่าส่วนมากอยู่ในกลุ่มสีน้ าตาล (7.5YR) 
และส่วนน้อยมีสีอยู่ในกลุ่มสีน้ าตาลอมเหลืองมะกอกและสีเทาอมเขียว (G1) ท่ีความลึก 0-5 
เซนติเมตร อุณหภูมิดินอยู่ระหว่าง 28.0-32.0 องศาเซลเซียส (เฉล่ีย 29.9 องศาเซลเซียส) มีค่า pH 
ในช่วง 6.4-7.0 ส่วนท่ีความลึก 5-45 เซนติเมตร อุณหภูมิอยู่ระหว่าง 27.0-31.0 องศาเซลเซียส 
(เฉล่ีย 28.9 องศาเซลเซียส) มีค่า pH ในช่วง 6.5-7.0 
 ท่ีความลึกจากผิวดินลึกลงไปถึงระดับ 45 เซนติเมตร ส่วนมากพบรากไม้ปะปน และมีจาโร
ไซต์ (Jarosite) บนชั้นหน้าตัดดินระหว่างร้อยละ 2-20 แต่ไม่พบหินปะปนในช้ันหน้าตัดดิน 
 ปริมาณคาร์บอนรวมอยู่ในช่วงร้อยละ 1.97-3.08 ค่าเฉล่ียเท่ากับ 2.33 มีปริมาณไนโตรเจน
รวมอยู่ในช่วงร้อยละ 0.17-0.3 ค่าเฉล่ียเท่ากับ 0.23 มีค่า C : N ratio ของดินโดยรวมประมาณ 10 : 
1 และมีปริมาณฟอสฟอรัสรวมอยู่ในช่วงร้อยละ 0.046-0.085 ค่าเฉล่ียเท่ากับ 0.068  
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     ภาพที่ 3 ลักษณะดินปุาชายเลน 
                      ท่ีมา ศูนย์ศึกษาเรียนรู้ระบบนิเวศปุาชายเลนสิรินาถราชินี สืบค้นจาก  

 
 https://thailandtourismdirectory.go.th/th/info/attraction/detail/itemid/284 

 

 1.4 ลักษณะสภาพภูมิอากาศ 

  สภาพภูมิอากาศได้รับอิทธิพลจากลมมรสุมประจาฤดูท่ีพัดผ่าน แบ่งได้ เป็น 3 
ฤดูกาล ดังนี้ 
   1. ฤดูฝน เริ่มเดือนพฤษภาคม - เดือนตุลาคม 
   2. ฤดูหนาว เริ่มเดือนพฤศจิกายน - เดือนมกราคม 
   3. ฤดูร้อน เริ่มเดือนกุมภาพันธ์ – เดือนเมษายน  
  ภูมิอากาศ โดยปัจจัยเกี่ยวกับภูมิอากาศท่ีส าคัญ ได้แก่ แสง อุณหภูมิ ฝน และลม 
  แสง เป็นปัจจัยท่ีมีบทบาทส าคัญอย่างมากในการสังเคราะห์แสงของพืชสีเขียวหรือ
พรรณไม้ในปุาชายเลน 
  อุณหภูมิ เป็นปัจจัยส าคัญต่อขบวนการทางสรีรวิทยาของพรรณไม้ในปุาชายเลน 
โดยเฉพาะขบวนการสังเคราะห์แสงและการหายใจ ซึ่งส่งผลต่อการเจริญเติบโตและการด ารงชีวิต 
เนื่องจากอุณหภูมิท่ีสูงหรือต่ าเกินไปจะท าให้การแตกยอดอ่อนของพรรณไม้ลดลง โดยอุณหภูมิท่ี
เหมาะสมอยู่ท่ีประมาณ 25-30 องศาเซลเซียส8 

                                                             
8 กลุ่มวิจัยและพัฒนาทรัพยากรปุาชายเลน ส านักอนุรักษ์ทรัพยากรปุาชายเลน กรม

ทรัพยากรทางทะเลและชายฝ่ัง.รายงานโครงการวิจัยป่าชายเลน. ม.ป.ท. 2549 
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  ฝน โดยปริมาณ ระยะเวลาท่ีฝนตก และการกระจายของฝนเป็นปัจจัยท่ีส าคัญต่อ
การกระจายและการเจริญเติบโต ตลอดจนการออกดอกของพรรณไม้ โดยปกติปุาชายเลนสามารถ
ขึ้นอยู่และเจริญเติบโตได้ดีเมื่อพื้นท่ีชายฝ่ังมีฝนตกประมาณ 1,500-3,000 มิลลิเมตรต่อปี 
  ลม จะมีอิทธิพลต่อการตกและการกระจายของฝน อีกท้ังยังมีอิทธิพลต่อความเร็ว
ของกระแสน้ าและคล่ืนท่ีมีผลต่อการพังทลายของดิน ซึ่งส่งผลโดยตรงต่อการเปล่ียนแปลงโครงสร้าง
ของปุาชายเลน9  
 

    
  
     
                                                      ภาพที่ 4 ลักษณะภูมิอากาศ 
           ท่ีมา พิพิธภัณฑสถานธรรมชาติวิทยา ๕o พรรษาสยามบรมราชกุมารี  
            คณะวิทยาศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตหาดใหญ่                
                 สืบค้นจาก http//www.sci.psc.ac.th/chm/biodiversity/mangrove_ envi.htmal 
 

 1.5 น้ าขึ้นน้ าลง  

 การขึ้นลงของน้ าทะเลบริเวณชายฝ่ังเป็นปัจจัยท่ีส าคัญยิ่ง เนื่องจากเป็นตัวก าหนดการแบ่ง
เขตพรรณไม้หรือสัตว์ในปุาชายเลนโดยช่วงเวลาท่ีน้ าขึ้น พื้นดินในปุาชายเลนจะถูกน้ าทะเลท่วมและ

                                                             
9 พิพิธภัณฑ์สถานธรรมชาติวิทยา ๕o พรรษาสยามบรมราชกุมารี คณะวิทยาศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตหาดใหญ่.(2563)สืบค้นจาก https://www.sci.psu.ac.th 
/chm/biodiversity/mangrove_envi.html 
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จะโผล่พ้นน้ าในช่วงน้ าลง ดังนั้น ส่ิงมีชีวิตท่ีอาศัยอยู่บริเวณนี้จะต้องพบกับสภาพจมอยู่ใต้น้ าในขณะท่ี
น้ าขึ้นและล าตัวจะแห้งในขณะท่ีน้ าลงเช่นกัน การเปล่ียนแปลงระดับน้ าทะเลในแต่ละวัน เรียกว่า          
น้ าขึ้นน้ าลง โดยในบางพื้นท่ีจะมีน้ าขึ้นน้ าลง 2 ครั้งในเวลาหนึ่งวัน กล่าวคือ มีน้ าขึ้น 2 ครั้ง และน้ าลง  
2 ครั้ง แต่บางพื้นท่ีในรอบหนึ่งวันอาจจะมีน้ าขึ้น 1 ครั้ง และน้ าลง 1 ครั้ง ระดับความสูงของน้ าขึ้นน้ า
ลงในแต่ละวันจะมีการเปล่ียนแปลงแตกต่างกันไป โดยบางวันอาจจะมีน้ าขึ้นสูงมากและน้ าลงต่ ามาก 
เราเรียกช่วงวันท่ีมีน้ าขึ้นสูงมากและลงต่ ามาก ว่า ช่วงน้ าเกิด ในขณะท่ีบางวันจะมีน้ าขึ้นสูงไม่มาก
และน้ าลงไม่มาก เราเรียกช่วงนี้ว่า “ช่วงน้ าตาย” การเปล่ียนแปลงของระดับความแตกต่างระหว่างน้ า
ขึ้นสูงสุดหรือน้ าลงต่ าสุดในรอบหนึ่งจะมีระยะเวลาประมาณ 30 วัน ตามจันทรคติ การเปล่ียนแปลงนี้
เกิดจากแรงดึงดูดระหว่างดวงจันทร์และดวงอาทิตย์ เมื่อโลก ดวงจันทร์ และดวงอาทิตย์ เรียงตัวอยู่ใน
แนวเดียวกัน คือ ในช่วงคืนจันทร์เพ็ญ (ข้ึน 15 ค่ า) หรือ เดือนมืด (แรม 15 ค่ า) จะเป็นช่วงท่ีมีความ
แตกต่างระหว่างระดับน้ าขึ้นน้ าลงแตกต่างกันมาก เรียกว่า “น้ าเกิด หรือ น้ าเป็น (Spring Tides)” 
โดยท่ีระดับน้ าทะเลขึ้นสูงสุดบนด้านท่ีหันเข้าหาดวงจันทร์และด้านตรงข้ามดวงจันทร์ (ต าแหน่ง H 
และ H’) และระดับน้ าทะเลจะลงต่ าสุดบนด้านท่ีต้ังฉากกับดวงจันทร์ (ต าแหน่ง L และ L’) โลกหมุน
รอบตัวเอง 1 รอบ ท าให้ ณ ต าแหน่งหนึ่งๆ บนพื้นผิวโลก จึงเคล่ือนผ่านบริเวณท่ีเกิดน้ าขึ้น และน้ า
ลง ท้ังสองด้าน จึงท าให้เกิดน้ าขึ้นน้ าลง วันละ 2 ครั้ง10  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
10 พิพิธภัณฑสถานธรรมชาติวิทยา ๕o พรรษาสยามบรมราชกุมารี คณะวิทยาศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตหาดใหญ่.(2563).น้ าขึ้นน้ าลง สืบค้นจาก
http//www.sci.psc.ac.th/chm/biodiversity/mangrove_ envi.htmal 
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                                      ภาพที่ 5 การแสดงช่วงเวลาของน้ าขึ้นน้ าลง 
  ท่ีมา พิพิธภัณฑสถานธรรมชาติวิทยา ๕o พรรษาสยามบรมราชกุมารี  
   คณะวิทยาศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตหาดใหญ่              
          สืบค้นจาก http//www.sci.psc.ac.th/chm/biodiversity/mangrove_ envi.htmal  
 

2. แนวทางศิลปกรรม  

 ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมควรเริ่มต้นจากการท าความเข้าใจในตนเองในเรื่องของ
ความถนัด ความรู้สึก ความประทับใจ วิธีการคิด และมุมมองต่างๆ ท่ีตนเองสนใจ เพื่อน าไปพัฒนาต่อ
ยอดสู่การศึกษาถึงรูปแบบศิลปกรรมน ามาเป็นข้อมูลพื้นฐานในการคิดวิเคราะห์ถึงกระบวนการ
สร้างสรรค์ท่ีมีความหลากหลาย และน่าสนใจในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของข้าพเจ้า ท่ีได้รับ
อิทธิพลมาจากรูปแบบผลงานศิลปะในลัทธิความประทับใจความรู้สึก ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 
การทดลองสร้างสรรค์ด้วยตนเอง ศึกษาข้อมูลค้นคว้าเพิ่มเติมแหล่งท่ีมาของงานศิลปะเพื่อให้เข้าใจถึง
แก่นแท้ในทฤษฎีศิลป์ โดยเฉพาะรูปแบบผลงานของศิลปิน ในเรื่องของสีสัน และบรรยากาศต่างๆ ก็
เป็นการเรียนรู้ลักษณะของผลงานทางศิลปกรรมท่ีเป็นรากฐานส าคัญของกระบวนการน าไปสู่การ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 
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 2.1 รูปแบบศิลปะในลัทธิความประทับใจ  

 การเริ่มต้นก่อก าเนิด เมื่อปี ค.ศ.1874 จิตกรหนุ่มกลุ่มหนึ่งจัดงานแสดงนิทรรศการผลงาน
ของพวกเขาขึ้นท่ีห้องแสดงภาพของเนดาร์ (Nadar) ท่ีถนนคาปูนซีนส์ ปารีส นับเป็นการแสดงครั้ง
แรกซึ่งเป็นไปอย่างเงียบๆ ไม่ครึกโครมนัก แต่ทว่ากลับมีเสียงสะท้อนแสดงการเยาะเย้ยถากถาง และ
ประณามอย่างรุนแรงจากพวกอนุรักษนิยมท้ังหลาย นักวิจารณ์ศิลปะคนส าคัญในระยะเวลานั้นช่ือ 
เลอรัว(Leroy) ได้เขียนบทความวิจารณ์ลงในหนังสือพิมพ์ซาวิวารี กล่าวเรียกจิตกรเหล่านี้ว่า กลุ่มอิม
เพรสช่ันนิสม์ ซึ่งค านี้ไม่ใช่เป็นค าชมแต่เป็นค าถากถาง ต่อภาพท่ีช่ือว่า แองเปรซซียอง ,ซอเรย เลอ
วองต์ (Impresionnism,Soleil Levant  Impresionism,Sunriseความประทับใจยามพระอาทิตย์
ขึ้น) ซึ่งโกลด มอเนวาดขึ้นเมื่อปี ค.ศ. 1872 ในสายตาของเรอรัวนั้นเห็นว่าเป็นภาพท่ีอัปลักษณ์ 
หยาบกระด้าง ท าลายคุณค่าทางความงามของจิตรกรรม เขาจึงต้ังช่ือกลุ่มนี้ขึ้นเพื่อประชดประชัน แต่
แล้วแทนท่ีจิตรกรกลุ่มนี้จะโกรธแค้นหรือรังเกียจ พวกเขากลับยินดี และรับค าว่าอิมเพรสช่ันนิสม์ มา
เป็นช่ือกลุ่มของตัวเอง 
  ตามข้อเท็จจริงแล้ว การเริ่มต้นของจิตรกรกลุ่มอิมเพรสช่ันนิสม์ มิได้มีความหมายถึง
ในการยึดปรัชญา หรือร่วมอุดมคติเดียวกันท้ังหมด หากแต่ศิลปินต่างเกิดมีความคิดเห็นสอดคล้อง
ต้องกันในเรื่องของการแสดงออก การทดลองค้นคว้า และเห็นด้วยกับหลักทฤษฎีของเชฟเริล โดยได้
แยกย้ายกันไปท างานตามความต้องการของตน เมื่อได้งานพอเพียงจึงมีกลุ่มร่วมกันแสดงงาน กลุ่ม
ของจิตรกรส าคัญแนวคิดนี้ ท่ีมีบทบาทในสมัยนั้นแบ่งออกเป็น 3 กลุ่มใหญ่ๆ ดังนี้ 
  กลุ่มท่ี 1 เรียกว่ากลุ่ม แซงต์ ซีมง มีผู้น าท่ีส าคัญคือ บูแดง (Eugene Louis 
Boudin) ผู้วาดภาพตามแบบฉบับของเรียลิสม์ แต่ชอบสนับสนุนพวกศิลปินหนุ่มๆผู้ก้าวหน้าท้ังหลาย 
นอกจากนั้นก็มีจองกินต์ (Johann Barthold Jongkind) กูเบร์ (Gustave Courbet) มีเล (Millet) 
เป็นต้น กลุ่มนี้ส่วนมากเป็นจิตกรรุ่นอาวุโสชอบไปชุมนุมพบปะกันท่ีอองเฟลอร์ ถึงแม้ ยังไม่เป็นอิม
เพรสช่ันนิสม์ท่ีสมบูรณ์แบบ แต่พวกเขาก็สนับสนุนความคิดก้าวหน้า ต้องการเห็นการพัฒนาของ
วงการศิลปะ   
  กลุ่มท่ี 2 เป็นจิตรกรท่ีมาจากอากาเดมี ซุย์อีส อันเป็นประกอบด้วย พอล เซซาน
(Paul Cezanne) และปิซาโร( Camille Pissaro) เป็นต้น 
  กลุ่มท่ี 3 มีช่ือเรียกอีกว่า “กลุ่มของส่ี” มีจุดนัดพบท่ีห้องท างานของแกลแยร์ 
ประกอบด้วยบาซีย์,ซีสเลย์,เรอนัวร์ และโมเน 
  สองกลุ่มหลังได้รับการนับถือว่าเป็นพวกส าคัญของลัทธิอิมเพรสช่ันนิสม์ท่ีแท้จริง
และมีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกันอย่างลึกซึ้ง ท่ีส าคัญคือ ต่างยึดถือหลักทฤษฎีสีร่ วมกันแต่การ
แสดงออกในด้านความรู้สึกและจินตนาการนั้น ต่างคนต่างอิสระเต็มท่ี ดังเช่น โกลด มอเน ชอบวาด
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ภาพเกี่ยวกับน้ า เช่น แม่น้ า ล าคลอง หรือทะเล ในขณะท่ีปีซาโรชอบวาดภาพทิวทัศน์ของปุา ต้นไม้
และภูเขา ส่วนซิสเลย์นั้นชอบวาดท้ังภาพทิวทัศน์และภาพเกี่ยวกับน้ าผสมปนเปกันไป เป็นต้น  
  จิตรกรที่ส าคัญของลัทธิอิมเพรสช่ันนิสม์ 
   เอดัวร์ มาเนท์ (Edouard Manet,1832-1883)                 
   แอดการ์ เดอกาส์ (Hilaire Germain Edgar Degas,1834-1917) 
   กามีย์ ปีซาโร (Camile Pissaro,1831-1903)              
   อัลเฟรด ซิสเลย์ (Alfred Sisley,1839-1899) 
   เฟรดเดอริค บาซีย์ (Jean Frederic Bazille,1834-1871)      
   โกลด มอเนท์ (Claude Monet,1840-1926) 
              ออกุสต์ เรอนัวร์ (Pierre August Renoir,1841-1919)    
   มาริโซต์ (Marisot 1841-1895) ฯลฯ11   
 

         
 
     
                                      ภาพที่ 6 ตัวอย่างผลงานรูปแบบความประทับใจ 
   ผลงานภาพ Water lilly  pond,2443 ของศิลปินชาวฝรั่งเศส โกลด มอแนท์ 
     ท่ีมา โกลด มอแน วิกิพิเดีย http//www.wikidata.org/wiki/Q20269443  
 
   

                                                             
11 ก าจร สุนพงษ์ศรี. (2554) ศิลปะสมัยใหม่. ส านักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
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2.2  บทบาทของกลุ่มลัทธิความประทับใจ 

  การแสดงงานของศิลปินกลุ่มอิมเพรสช่ันนิสม์ได้เริ่มอย่างเป็นงานเป็นการครั้งแรกใน
ปี ค.ศ. 1874 ก่อนหน้านั้นจิตรกรบางคนของกลุ่มได้ร่วมมือกันมาก่อนบ้างแล้ว เช่น ในราวปี ค.ศ. 
1860 มอแนท์,ซิสเลย์ และเรอนัวร์ ร่วมกันเรื่องสี แสงตามตามแนวทางวิทยาศาสตร์จนกระท่ังต่อมา
ภายหลังได้มีผู้เห็นพ้องและปฏิบัติตามแนวทฤษฎีนี้มากขึ้น จนสามารถรวบรวมจัดการแสดงเป็นกลุ่ม
ได้ การแสดงเริ่มต้ังแต่ปี ค.ศ.1874 จนถึงปี ค.ศ. 1886 รวมเวลา 12 ปี แสดงงานร่วมกันท้ังหมด        
8 ครั้ง หลังจากนั้นสลายตัวไป มีบางคนท าง านตามอุดมคติเดิม เช่น มอแนท์ หรือบางคนก็
เปล่ียนแปลงไปวาดภาพแบบอื่น ดังเช่น ชีวิตในบั้นปลายของเรอนัวร์ ได้หันเหความสนใจไปในการ
วาดภาพตามอุดมคติแบบเก่า ส่วนปิซาโร่,บาซีย์ และมาริโอโซต์ก็เบนเข็มไปท างานตามทฤษฎีใหม่ใน
เรื่องแสง สีของเซอราแม้ว่าจะมีอายุกลุ่มไม่ยืนยาวนัก ถึงกระนั้นความคิดตามแนวทางนี้ก็ได้รับการนับ
ถือปฏิบัติกันอย่างแพร่หลายท่ัวโลก นับต้ังแต่เริ่มสมัยเรอแนสซองส์เป็นต้นมาจนถือคตินิยมแบบอิม
เพรสช่ันนิสม์ซึ่งถือว่าเป็นรูปแบบสุดท้าย โดยมีการสืบสานอุดมคติ วิธีการและกระบวนแบบการ
ท างานคล้ายคลึงกันตลอดมานานกว่า 600 ปี เพราะว่าหลังจากนี้แล้ว แนวทางคิดแลปฏิบัติได้ถึงจุด
วิวัฒนาการก้าวหน้าผิดแปลกแตกต่างไปจากเดิม นับแต่หลักสุนทรียภาพ เทคนิคการแสดงออก ฯลฯ 
จนได้ช่ือว่าศิลปะสมัยใหม่ ความจริงแล้วลัทธิอิมเพรสช่ันนิสม์ต้องการ จะค้นคว้าความจริงของ
ธรรมชาติมากกว่าเจตนาอื่น แต่พวกชนช้ันกลางและชนช้ันสูงเวลานั้นไม่สนับสนุนเท่าท่ีควร เพราะ
ต่างไม่เข้าใจเจตนาอันแท้จริงของลัทธิ ท่ีต้องการแสดงออกในเรื่องความรักในธรรมชาติมากกว่าจะ
เป็นด่ังวิทยาศาสตร์แท้ๆ ดังนั้นในระยะแรกพวกหัวเก่าจึงพากันคัดค้านอย่างรุนแรง จะมีผู้รู้เพียงไม่กี่
คนเท่านั้นท่ีเห็นคุณค่าในจุดหมายส าคัญท่ีสุดของกลุ่มนี้ ท่ีได้ค้นพบภูมิปัญญาทางศิลปะ ซึ่งก่อให้เกิด
การเปล่ียนแปลงอย่างใหญ่ในเวลาต่อมา โดยได้ปลดปล่อยศิลปะให้หลุดพ้นจากการแสดงออกเพียงรูป
ท่ีปรากฏแค่ตาเห็น หรือมีเจตนาเพียงแสดงถึงส่ิงภายในใจของศิลปิน โดยไม่ค านึงถึงหลักความจริง
ของโลกภายนอกซึ่งสามารถพิสูจน์ได้ตามหลักวิทยาศาสตร์ความส าคัญของอิมเพรสช่ันนิสม์ แบ่งออก
กว้างๆเป็น 2 ข้อคือ 
  1. เป็นการแสดงออกทางสุนทรียภาพท่ีมีความมั่นคงและชัดเจน เนื่องจากมี
การศึกษาธรรมชาติตามแนววิทยาศาสตร์อย่างกว้างขวางและมีศิลปินร่วมด้วยจ านวนมาก 
  2. เป็นปรากฎการณ์แห่งสมัยท่ีก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลงปฏิวัติวงการศิลปะใน
ระยะเวลาต่อมาเท่ากับเป็นบ่อเกิดของศิลปะสมัยใหม่ด้วย  

 2.3 หลักสุนทรียภาพของลัทธิความประทับใจ  

  นับเป็นระยะเวลาหลายศตวรรษที่ศิลปินของแต่ละยุคแต่ละสมัยในวงการจิตรกรรม 
ได้พยายามท างานตามส่ิงท่ีเห็นหรือท่ีคิดฝัน โดยยังคงเวียนอยู่ในรูปแบบเรื่องราวหรือกฏเกณฑ์
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ซ้ าๆซากๆ คล้ายกันอยู่ตลอดเวลา พวกอิมเพรสช่ันนิสม์ได้เข้าถึงจุดสุดยอดจุดหนึ่ง คือเรื่องของแสง 
ก่อนหน้านั้นกรรมวิธีในการสร้างภาพให้เกิดสามมิติได้ มักใช้หลักทฤษฎีทัศนียวิทยาด้วยเส้น (Linear 
Perspective) สร้างให้เกิดภาพลวงตา ให้ดูลึก-ต้ืน ใกล้-ไกล ด้วยการใช้เส้นน าส่ือสายตา ต่อมาศิลปิน
เป็นกลุ่มอิมเพรสช่ันนิสม์ได้เพิ่มเติมมิติของอากาศ(Airial Perspective) ขึ้นด้วยการน าทฤษฎี 
แสงอาทิตย์ให้สีมีความกระจ่างสดใสยิ่งขึ้น พวกเขาเน้นในเรื่องรูปทรงท่ีเกิดขึ้ นด้วยสี แสง และเงา 
รวมท้ังแสงท่ีสะท้อนและเงาท่ีตกทอดด้วย เรื่องของแสงนี้แม้ไม่เคยท ากันมานานแล้วในอดีต หากแต่
ท าอยู่ในวงจ ากัดคับแคบ มิได้ให้ความส าคัญดังพวกอิมเพรสช่ันนิสม์ได้กระท าไว้ 
 

 2.4 วิธีการสร้างงานของพวกอิมเพรสชั่นนิสม์ 

  พอสรุปวิธีการสร้างงานของจิตรกรกลุ่มอิมเพรสช่ันนิสม์ได้ดังนี้ 
  1. ออกไปวาดวาดภาพของจริงท่ีต้องการโดยตรง โดยเฉพาะภาพภูมิทัศน์ 
  2. พยายามจับแสงสีในอากาศให้ตรงตามสภาพของกาลเวลา บรรยากาศในเวลานั้น
ใกล้เคียงมากท่ีสุด เพราะแสงในเวลานั้น ให้ใกล้เคียงมากท่ีสุด เพราะแสงและสีจะเปล่ียนทุกๆนาที 
(ไม่ใช่เขียนต้ังแต่เช้าจรดเย็น) 
  3. มีวิธีการระบายสีอย่างรวดเร็วฉับพลัน มีการใช้เทคนิคของพู่กัน ปล่อยให้เห็นรอย
แปรง เทคนิคนี้เรียกว่าอิมเพรสช่ันนิสติก ได้รับการยกย่องว่า ศิลปินกลุ่มนี้ได้น ามาใช้อย่างได้ผล 
ผลงานจะดูคล้ายไม่เสร็จ เนื่องจากต้องการความฉับไวในการจับแสงสีในบรรยากาศท่ีถูกต้อง โมเนได้
กล่าวว่า มันเป็นภาพที่เกิดข้ึนอย่างปัจจุบันทันด่วนมาก กว่าท่ีจะมาใคร่ครวญคิดเห็น 
  4. ยืดหลักทฤษฎีสีอย่างเคร่งครัด เคารพสีแสงท่ีปรากฏต่อหน้า 
  5.  ขจัดความฝัน จินตนาการ หรืออารมณ์ส่วนตัวออกไป ถือธรรมชาติเป็นส่ิงส าคัญ 
ถ้าเราเปรียบเทียบกับศิลปินกลุ่มธรรมชาตินิยมของพวกบาร์บิซง เช่น โกโร,รุสโซ หรือโดบิญี ผลงาน
ของกลุ่มนี้ได้แสดงเจตนารมณ์อย่างชัดแจ้ง เพื่อแสดงความจริงตามธรรมชาติท่ีปรากฏตามตาเห็น มี
แต่ความอ้างว้าง เปล่าเปล่ียว การมีชีวิตเรียบๆ ง่ายๆ เช่ืองช้า ผิดกับพวกอิมเพรสช่ันนิสม์ ซึ่งเคารพ
ธรรมชาติเช่นกัน หากเต็มไปด้วยความรวดเร็ว ไม่ใช่พวกชอบคิดฝันเฟื่อง เป็นศิลปะท่ีแสดงทัศนคติ
ของชาวเมือง มิใช่ทรรศนะของชาวชนบทดังเช่นพวกบาบิซง 
  6. เรื่องราวมิได้เป็นจุดประสงค์เป็นสาระส าคัญ จะวาดอะไรก็ได้ แต่ส่วนมากชอบ
วาดแม่น้ า ล าคลอง ทะเล หรือหมอกควัน แต่ก็มีบางคนวาดภาพฝูงชน การแข่งม้า การละเล่น ฯลฯ 
(ก าจร สุนพงษ์ศรี 2554) 
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 2.5 จิตรกรของลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม์ 

 พวกเขามีการรับรู้และความรู้สึกต่อการท างานในเรื่องของสัญชาตญาณมากกว่าเรื่องพุทธิ
ปัญญา(Intellectual) พวกเขาจะศึกษาธรรมชาติโดยน าบางส่ิงบางอย่างทางวิทยาศาสตร์เข้ามาช่วย
ในการสร้างงานให้สะดวกสบายยิ่งขึ้น แต่ทว่าทรรศนะในการมองแสงและสีระหว่างนักวิทยาศาสตร์
กับศิลปินแตกต่างกันอย่างส้ินเชิง นักวิทยาศาสตร์มีทรรศนะต่อการค้นหาสภาพเป็นจริงแท้ แต่ศิลปิน
พยายามแสดงคุณค่าในความงามออกมาให้เด่นชัดมากกว่า พวกเขารู้ว่าสีท่ีถูกผสมบนจานสีจะลด
คุณค่าสดใสบริสุทธิ์ ซ้ ายังมีความเคล่ือนไหวด้วย จิตรกรจัดปรับปรุงให้สีไปตามกฎเกณฑ์แห่งการมอง 
(Optic Law) ในเรื่องสีคู่ปฏิปักษ์ จะท าให้ผลงานบังเกิดความสดใสขึ้น พวกเขาละเว้นไม่ยอมใช้สีด า
ให้ปรากฏลงในภาพเลย เพราะสีด าไม่อยู่ในแสงอาทิตย์ ส่ิงเหล่านี้ไม่ใช่เรื่องของนักวิทยาศาสตร์แต่
เป็นหน้าท่ีของศิลปินโดยตรง ท่ีต้องการแสดงความงามนั้นๆ ออกมาให้ประจักษ์โดยยังคงด ารงความ
เป็นจริงแท้ตามหลักวิทยาศาสตร์ด้วย 12 

 

3. อิทธิพลทางศิลปิน 

          จอห์น คอนสเตเบิล (John Constable 1776-1837) 

       
 
      

              ภาพที่ 7 จอห์น คอนสเตเบิล (John Constable) 
   ท่ีมา จอห์น คอนสเตเบิล (John Constable) 

สืบค้นจากวิกิพีเดียสารานุกรมเสรี https://en.wikipedia.org/wiki/John_Constable 
 

                                                             
12 ก าจร สุนพงษ์ศรี. (2554) ศิลปะสมัยใหม่. ส านักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
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 จอห์น คอนสเตเบิล (John Constable) เป็นจิตรกรชาวอังกฤษของยุคจินตนิยมของ
คริสต์ศตวรรษที่ 18 และ19 ผู้มีช่ือเสียงจากเขียนจิตรกรรมภูมิทัศน์ของบริเวณเดแดมเวล (Dedham 
Vale) ซึ่งเป็นบริเวณท่ีมีทิวทัศน์งดงามท่ีต้ังอยู่ระหว่างเอสเซ็กซ์ -ซัฟโฟล์ค ท่ีปัจจุบันเรียกว่า 
“Constable Country” ด้วยท้ังใจรัก คอนสตาเบิลเขียนถึงจอห์น ฟิชเชอร์ผู้เป็นเพื่อนในปี ค.ศ. 
1821 ว่า “ผมควรจะเขียนท่ีท่ีเป็นของผมได้อย่างงดงามท่ีสุด13 การเขียนภาพก็เป็นวิธีหนึ่งในการ
บรรยายความรู้สึกงานเขียนช้ินเอกของคอนสตาเบิลก็ได้แก่ “เดแดมเวล”(Dedham Vale) ท่ีเขียนใน
ปี ค.ศ. 1802 และ “เดอะเฮย์เวน” (The Heaven) ท่ีเขียนในปี ค.ศ. 1821 แม้ว่าในปัจจุบัน
ภาพเขียนของคอนสตาเบิลจะได้รับความนิยม และ เป็นงานท่ีมีราคาสูงในบรรดาศิลปะอังกฤษ แต่
ในขณะท่ีมีชีวิตอยู่ก็มิได้ประสบความส าเร็จทางการเงินเท่าใดนักและไม่ได้เป็นสมาชิกของสถาบัน
จนกระท่ังได้รับเลือกให้เป็นสมาชิกของราชสถาบันศิลปะเมื่ออายุได้ 52 ปี และขายภาพในฝรั่งเศสได้
มากกว่าในอังกฤษ 
 การวาดภาพ ของจอร์น คอนสเตเบิล ในผลงานจิตรกรรม 6 ภาพ(Six-Footers) ปกติของ
จอร์น คอนสเตเบิล จะชอบเขียนภาพจิตรกรรมขนาดเล็กในช่วงแรกๆ เพราะเขาชอบออกไปวาดภาพ
ข้างนอกตามสถานท่ีต่างๆ ท่ีเป็นภาพทิวทัศน์บรรยากาศจริงจึงจ าเป็นต้องใช้ผ้าใบขนาดเล็ก แต่ในปี 
ค.ศ.1819 เข้าเริ่มวาดภาพที่มีขนาดใหญ่ขึ้น เพราะว่าเขาจะน าภาพไปแสดงนิทรรศการท่ีราชบัณฑิตย
สภา(Royal Acadamy) โดยเฉพาะผลงานช้ินเอกท้ัง 6 ภาพ (Six-Footers) ท่ีเป็นภาพทิวทัศน์
ท้ังหมด 6 ภาพด้วยกัน เป็นภาพท่ีเขาเห็นความส าคัญของภูมิทัศน์ และวิวทิวทัศน์ของชีวิตในชนบท 
ในผลงานท่ีมีช่ือว่า “The White Horse ” (ค.ศ.1819) เป็นภาพสีน้ ามันบนผ้าใบท่ีมีความสวยงาม
มาก เป็นภาพแรกท่ีแสดงให้เห็นภูมิทัศน์ และทิวทัศน์ในชนบทยามบ่ายริมแม่น้ าสเตาร์ (River Stour) 
ในภาพจะเห็นเรือบรรทุกท่ีมีม้าสีขาวก าลังเดินทางข้ามแม่น้ า และชีวิตผู้คนท่ีก าลังท างาน ในผลงานท่ี
มีช่ือว่า “The Hay Wain” (ค.ศ.1821)  เป็นภาพสีน้ ามันบนผ้าใบในภาพมีเกวียนบรรทุกหญ้าอยู่ตรง
จุดศูนย์กลางของภาพวาด จะเห็นบรรยากาศท้องฟูาในเวลาเท่ียง (Midday moment) และมีม้าท่ี
ก าลังลากเกวียนเดินทางไปบนพื้นผิวน้ า ผลงานของเขาได้รับการลงมติจากราชบัณฑิตว่าเป็นผลงานท่ี
ประสบความส าเร็จอย่างมาก  
 ในผลงานท่ีมีช่ือว่า “Salisbury Cathedral from The Medows” (ค.ศ.1829) เป็นการร่าง
ภาพท่ีจัดองค์ประกอบเต็มผืนผ้าใบ(Full-Scale Compositional Sketch) เป็นภาพของวิหาร 
“Salisbury Cathedral” เขาร่างภาพนี้หลายครั้งก่อนลงสี เพื่อให้เห็นวิวทิวทัศน์ และความงดงาม

                                                             
13 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี จอร์น คอนสเตเบิล (John Constable) สืบค้นจาก 

https://en.wiki pedia.org/wiki/John_Constable 



  21 

ของวิหารหลายๆด้าน แต่จะไม่เห็นรายละเอียดของสีรุ้งบนท้องฟูา และภาพที่มีแกะสลักบนยอดวิหาร 
แต่จะมุ่งเน้นไปท่ีวิหารให้ดูมีพลัง และความงดงามของแต่ละด้านบนตัววิหาร 
 ในการเตรียมตัวส าหรับ 6 ผลงานช้ินสุดท้าย(Six-Footers) ท่ีเป็นภาพสีน้ ามันของเขาท้ังหมด 
ส่ิงเหล่านี้ช่วยเขาในการจัดองค์ประกอบ และความคิดของเขาก่อนท่ีจะท าการวาดลงบนผืนผ้าใบ การ
ฝึกฝนท่ีไม่เหมือนใครนี้ ไม่เคยเกิดข้ึนมาก่อนในประวัติศาตร์ของศิลปะตะวันตก ซึ่งเขาแสดงให้เห็นว่า 
มีความทันสมัยอย่างชัดเจนในผลงานของเขา สุดท้ายภาพผลงานท้ังหมดนี้ ได้รับการช่ืนชมเป็นอย่าง
มากในการจัดแสดงผลงาน14 
 

โกลด โมเนท์ (Claude Monet 1840-1926) 
 

 
 
                                  

ภาพที่ 8 โกลด โมเนท์ (Claude Monet) 
                                     ท่ีมา โกลด โมเนท์ (Claude Monet) 
                                    สืบค้นจาก https://th.wikipedia.org 
  
 โกลด โมเนท์ (Claude Monet,1840-1926) มีผลงานเกี่ยวกับภาพวิวหลายภาพ บางภาพมี
ขนาดใหญ่ เขาจะใช้สีให้เกิดความรู้สึกระยิบระยับให้เกิดผสมกันในดวงตาของผู้ดู เขามีความเช่ือว่าสี
ของแสงเงาเปล่ียนไปตามความเข้มของแสงท่ีตกบนวัตถุ ภาพท่ีมีช่ือคือภาพดอกบัว ซึ่งเขาเขียนไว้

                                                             
14 Constable's techniques, materials and 'six footer' paintings สืบค้นจาก 

https://www.tate.org.uk/art/artworks/constable-salisbury-cathedral-from-the-
meadows-t13896/in-depth-salisbury-cathedral-from-the-meadows/techniques-
materials-six-footer-paintings 



  22 

จ านวนมาก โมเนเขียนภาพเหล่านี้โดยใช้แสงเงาระยิบระยับ เกิดความรู้สึกว่ามีแสงแดดเจิดจ้าเป็นงาน
ท่ีประทับใจผู้พบเห็น เพราะเป็นภาพท่ีให้ความรู้สึกสมจริง ดูเป็นธรรมชาติ และยังเป็นความแปลก
ใหม่ในงานจิตรกรรมอีกด้วย15  
 แนวโน้มความสนใจเรื่องแสงสีตามหลักทฤษฎีทางวิทยาศาสตร์ เริ่มปรากฏขึ้นเมื่อปี ค.ศ. 
1860 โมเนท์กับเรอนัวร์ได้ออกท างานวาดภาพนอกสถานท่ีด้วยกันเสมอซึ่งท้ังสองปฏิบัติการบางอย่าง
ตามแนวทางลัทธิอิมเพรสชันนิสม์ขึ้นเป็นครั้งแรก โมเนท์เริ่มต้นขจัดสีท่ีขุ่นมัวออกไป หันมาใช้สี
บริสุทธิ์และท้ิงร่องรอยพู่กันอย่างสนุกสนานเข้าแทน ภาพ ”ความประทับใจยามรุ่งอรุณ” (Sunrise) 
ซึ่งเป็นบ่อเกิดช่ือของกลุ่ม เป็นภาพท่ีมีแนวความคิดคล้ายคลึงกับงานจิตรกรรมของเทอร์เนอร์  
(Terner) จิตรกรชาวอังกฤษ อาจเป็นไปได้ว่าโมเนท์ได้รับความดลใจมาเพราะเขาเคยไปเท่ียวกรุง
ลอนดอน และพยายามจัดการแสดงหลายครั้ง แต่หวังไม่ได้รับความร่วมมือสนับสนุน ภาพนี้เป็นภาพ
พระอาทิตย์ก าลังขึ้นยามเช้าการวาดใช้เทคนิคการปูายพู่กันอย่างรวดเร็ว สามารถจับแสงสีในอากาศ
ได้อย่างฉับพลัน แต่คนท่ัวไปจะดูว่าเป็นงานหยาบคล้ายภาพร่างอย่างหวัดๆ เพราะโมเนท์ไม่แสดง
ส่วนรายละเอียดใดๆ นอกจาก สีท่ีเกิดขึ้นในยามเช้าเท่านั้น16 

 
Paul Cézanne (1839-1906) 

 

 
 
 

ภาพที่ 9 ปอล เซซาน (Paul Cézanne) 
ท่ีมา ปอล เซซาน(Paul Cézanne) 

                 สืบค้นจาก https://www.findagrave.com/memorial/6760/paul-c_zanne 

                                                             
15 ประไพ วีรอมรกุล 2550 ประวัติศาสตร์ศิลป์ (History of Art)  
16 ก าจร สุนพงษ์ศรี.ศิลปะสมัยใหม่ (2554). 
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 ได้สมญานามว่าบิดาแห่งศิลปะสมัยใหม่ เกิดเมื่อวันท่ี 19 มกราคม ค.ศ. 1839 ท่ีเมืองเอ็ก-
ซองปรอวองซ์( Aix-Enprovince) จิตรกรชาวฝรั่งเศสในลัทธิประทับใจยุคหลัง สมัยคริสต์ศตวรรษท่ี 
19 มีความเช่ียวชาญทางการเขียนภาพสีน้ ามัน งานของเซซานเป็นงานท่ีวางรากฐานส าหรับการ
เปล่ียนแปลงจากศิลปะในลัทธิประทับใจของคริสต์ศตวรรษท่ี 19 ไปสู่ศิลปะบาศกนิ ยมของ
คริสต์ศตวรรษที่ 20 

 หลักสุนทรียภาพของ ปอล เซซาน ตลอดชีวิตในวงการศิลปะเขาผูกพันอยู่กับศิลปินกลุ่มอิม
เพรสชันนิสม์ ตลอดชีวิตมีความศรัทธาในโกลด โมเนท์ และ ปาโบล ปิซาโร  
 ปอล เซซานต้องการสร้างงานของเขาให้เป็นจริง โดยมีการแปลงธรรมชาติให้เป็นธรรมชาติ
ทางศิลปะ นอกจากนี้ เขายังเป็นจิตกรผู้พิถีพิถันในการค้นหา “จุดส าคัญทางศิลปะ” ได้ทุกหนทุกแห่ง 
ไม่ว่าจะเป็นลอมฟางหรือสระน้ าอันดารดาษด้วยดอกบัว นั่นเป็นเพราะโมเนท์มีจุดประสงค์ให้ส่ิง
ภายนอกท่ีห้อมล้อมตัวศิลปินส าคัญกว่าตัวศิลปินเอง (Object movement)  
 ส่วน ปอล เซซานนั้น เขาถือว่าภายในตัวจิตรกรมีความส าคัญเท่าเทียมกับส่ิงภายนอกเขาเคย
กล่าวว่า “ศิลปะ” คือทฤษฏีท่ีพัฒนา และใช้ประยุกต์เพื่อติดต่อกับธรรมชาติ และในธรรมชาติก็มี
รูปทรงต่างๆกัน เช่นรูปทรงกระบอก ทรงกลม ทรงกรวย ต่างๆ มีอยู่สองแบบคือ รูปทรงตาม
ธรรมชาติกับรูปทรงซึ่งกล่ันออกมาจากธรรมชาติ ผลงานของปอล เซซาน ได้มุ่งมั่นได้บรรลุถึงรูปทรง
อันบริสุทธิ์ในแบบนามธรรมตามแบบหลัง ไม่ใช่เป็นแบบแรกท่ีส่ิงต่างๆ อันปรากฏอยู่ในธรรมชาติ
เท่าท่ีตาเห็นเท่านั้น 
 ผลงานของ ปอล เซซาน แสดงให้เห็นอุดมคติ ทรรศนะต่อการมองโลก และธรรมชาติ ศิลปะ
ไม่ใช่การจ าลอง (Reproduction) หากเป็นการเสนอ (Representation) ของศิลปินต่อสัจธรรม และ
การเสนอนี้ ในทางจิตรกรรมเขาได้แนะน าว่า ควรเป็นเรื่องของสี นอกจากนั้นการวาดเส้น (Drawing) 
กับการระบายสี (Painting) ไม่ได้มีความหมายไกลกันนัก ขณะท่ีเขาระบายสีก็ได้วาดเส้นด้วย การ
ประสานสัมพันธ์ของสีมีมากเท่าไร ความกลมกลืนก็มีมากเท่านั้น สียิ่งสดใสเท่าใด ภาพยิ่งเด่นชัดขึ้น
เช่นกัน เมื่อสีมีความเข้มข้นในตัวเองมากรูปทรงก็ย่อมมีเนื้อมีหนังเพิ่มขึ้น สีพึงพลานุภาพหากใช้ได้
ถูกต้อง มันได้รวมเอาเส้นความมีปริมาตร และน้ าหนัก (ขาว-ด า-อ่อน-แก่) เข้าไว้ด้วยกัน ภาพจะ
กลายเป็นอนุภาคแห่งความหนาแน่นของสี 
 ปัญหาเรื่องมิติ (Dimension) ภายในภาพ ปอล เซซานได้ละท้ิงวิชาทัศนียภาพเชิงเส้น
(Linear Perspective) ท่ีเคยท ากันมาแต่โบราณกาล เขามุ่งเข้าหาความคิดใหม่ทางด้านสี ซึ่งเป็นวิชา
ทัศนียภาพอีกรูปแบบหนึ่งอันแตกต่างไปจากของเดิม คือให้สีเป็นผู้ก าหนดความลึกต้ืนหรือระยะใกล้
ไกล ปอล เซซาน อธิบายถึงการกระท าท่ีเขาได้ท ามาแล้วในการค้นหาเรื่องมิติกับ ดร.กาสเกต์ เขา
กล่าวว่า “ตามเจตนาของข้าพเจ้ามันจะเป็นดังนี้” ปอล เซซาน ยกมือท้ังสองข้าง กางนิ้วทั้งสิบของเขา
อย่างช้าๆ ขยับมือท้ังสองข้างเข้าหากันแล้วค่อยๆสอดนิ้วท้ังสิบเข้าประสานกัน “นี่แหละคือส่ิงท่ี
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ข้าพเจ้าได้มันมา ถ้าข้าพเจ้า ถ้าข้าพเจ้าท ามันมากไปหรือน้อยไปมันจะสูญเสียท้ังหมด มันต้องไม่มี
รอยตะเข็บหลุดลุ่ยแม้แต่รอยเดียว ต้องไม่มีรูให้ความจริงรั่วออกมาได้ ทุกอย่างซึ่งกระจัดกระจาย 
ข้าพเจ้าน ามันมารวมเข้ากันไว้ด้วยกันเหมือนดังท่ีให้มือท้ังสองข้างของข้าพเจ้าก าลังเกาะยึดกันอยู่ สี
ซึ่งเต็มไปด้วยคุณค่าบนผืนผ้าใบมันส่งผลอยู่ต่อหน้าต่อตาของข้าพเจ้า ข้าพเจ้าจะให้ผืนผ้าใบนั้นยึดนิ้ว
ต่างๆ ของสีเข้าไว้ท าให้มัน (สี) ไม่สามารถเคล่ือนไหวได้ มันจะเป็นความจริง มีความประสานสัมพันธ์
กันอย่างมีเอกภาพอันเต็มไปด้วยความสมบูรณ์”  
 ปอล เซซานบุกเบิกงานจิตรกรรมให้ก้าวขั้นขึ้นไปจากพวกอิมเพรสชันนิสม์ได้กระท า
นอกเหนือไปจากสี ปริมาตร ฯลฯ ดังได้กล่าวมาแล้ว ปอล เซซาน มาถึงการผันแปรรูปทรง เขากล่าว
ว่า “ในการวาดภาพนั้น มีส่ิงส าคัญอยู่สองอย่าง คือ ตาและสมอง ท้ังสองจะต้องคอยช่วยเหลือซึ่งกัน
และกัน ตาต้องเพ่งตรงไปยังส่ิงท่ีเห็นเพื่อส ารวจส่ิงนั้น สมองต้องน ามาพิจารณาอย่างมีเหตุผล และ
ความช านาญทางศิลปะของศิลปินออกมา มันคือความหมายของการแสดงออก พลังอ านาจและของ
ตาท่ีร่วมกันนี้ ไม่เฉพาะแต่การน าให้เข้าถึงธรรมชาติเท่านั้น หากยังต้องดึงเอาความจริงอันซ่อนเร้น
ออกมาปรากฏในภาพวาดอีกด้วย17 
 ผลงานท่ีมีช่ือว่า “The Avenue at the jas de Bouffan” คือท่ีดินท่ีอยู่นอกเมืองในแคว้น 
แอ๊กซองโพรว็องซ์ (Aix-en-Provence) ของฝรั่งเศส เป็นภาพบ้านแสนสวยในช่วงศตรวรรษท่ี 17 ซึ่ง
ครอบครัวอาศัยอยู่ท่ีถนน “Avenue” ซึ่งท้ัง 2 ฝากฝ่ังเต็มไปด้วยปุาต้นเกาลัด (Chestnut) ภาพนี้
เป็นภาพที่ต้นเกาลัดก าลังพัดไหวไปตามแรงลม เป็นภาพที่เก่าแก่ท่ีสุดในหลายๆภาพของ ปอล เซซาน 
แม้ว่ายากท่ีจะก าหนดอายุวันเวลา แต่ก็ดูเหมือนว่าน่าจะเป็นภาพที่ถูกวาดขึ้นในปลายยุคของอิมเพรส
ชันนิสม์ จากโครงสร้างของภาพนี้จะเห็นว่าเทคนิคท่ีเขาใช้จะเน้นช่องว่าง รูปร่าง รูปทรงท่ีหนักแน่น 
และเส้นทแยงมุมเหมือนแผ่นพื้น (Slab-like diagonal) ซึ่งเขาใช้เกรียงปาดสีของใบไม้ (Foliage) 
สลับซับซ้อนท่ีดูเคล่ือนไหวไปมา (Motif) ดังปรากฏให้เห็นในภาพ และนี่คือเอกลักษณ์ของเขาในช่วง
ตอนปลายยุคซึ่งเขามักชอบวาดภาพวิวทิวทัศน์ (Landscape)18  
 
     
 
 

                                                             
17 ก าจร สุนพงษ์ศรี. (2554) ศิลปะสมัยใหม่. ส านักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
18Paul Cézanne.The Avenue at the Jas de Bouffan สืบค้นจาก

https://www.tate.org.uk/art/artworks/cezanne-the-avenue-at-the-jas-de-bouffan-
t01074 
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พีท มอนเดรียน (Piet Mondriaan1872-1944) 
 

 
 
     

ภาพที่ 10 พีท มอนเดรียน (Piet Mondriaan) 
ท่ีมา พีท มอนเดรียน (Piet Mondriaan) 

สืบค้นจาก https://tonkit360.com/23139 
  
 พีท มอนเดรียน (Piet Mondriaan1872-1944) ผลงานระยะแรกของมอนเดรียนนั้นจะได้รับ
อิทธิพลมาจากความเป็นธรรมชาตินิยมและกลุ่มดัตช์อิมเพรสชันนิสม์ (impressionism) เขาชอบ
ออกไปวาดภาพธรรมชาติ ใช้สีค่อนข้างจะเศร้า มีโครงร่างเป็นสีเทาและเขียวทึบระหว่างปี ค.ศ. 
1907-1910 ท้ังความคิดและผลงานตกอยู่ภายใต้อิทธิพลของจิตรกรชาวดัตช์ผู้มีช่ือเสียงยิ่งในยุคนั้น 
คือ ยัน โตโรป (Jan Toorop) โดยมีการแสดงออกตามแนวของกลุ่มสัญลักษณ์นิยม 
 ในช่วงนั้นเขาได้วาดภาพท่ีแสดงให้เห็นถึงสภาพบ้านเกิดของเขาอย่างชัดเจน ด้วยการวาด
ภาพกังหันลม ทุ่งหญ้า และแม่น้ า ซึ่งเป็นรูปแบบท่ีนิยมในกลุ่มดัตช์อิมเพรสชันนิสม์จากสกุลศิลปะ
เฮก (Hague School) ภาพวาดเหล่านี้เป็นการแสดงถึงจินตนาการของโมนดรียานท่ีได้รับอิทธิพลมา
จากศิลปินหลายคน หลายกลุ่ม ซึ่งรวมถึงลัทธิผสานจุดสีและการใช้แสงสีท่ีจัดจ้านสว่างไสวของคติโฟ
วิสต์ ท่ีพิพิธภัณฑ์เทศบาลเมืองเดอะเฮก (Gemeentemuseum Den Haag) เองได้มีการจัดแสดง
ภาพวาดในช่วงเวลานี้เช่นกัน รวมท้ังผลงานในลัทธิประทับใจยุคหลัง เช่น The Red Mill and Trees 
in Moonrise และในงานอื่น ๆ เช่น Evening (Avond), 1908 ในปี ค.ศ. 1905-1908 มีการจัด
แสดงผลงานชุดท่ีรวบรวบจากการวาดภาพนามธรรมบนผืนผ้าใบ ซึ่งมีการพรรณนาถึงงความมืดมัว 
คลุมเครือของต้นไม้ และบ้านท่ีได้รับผลกระทบจากน้ า แม้ว่าตัวภาพจะน าเสนอต่อสายตาผู้ชมด้วย
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รูปแบบของโครงสร้าง การจัดวางท่ีเด่นชัด มากกว่าท่ีจะให้เนื้อหากับผู้ชม หากแต่รูปภาพเหล่านี้ก็
ยังคงรากฐานความหนักแน่นของความเป็นธรรมชาติเอาไว้ให้เห็น19 
 

   
 
    

ภาพที่ 11 ผลงานภาพ The White Horse 1819 ของศิลปิน จอร์น คอนสเตเบิล 
ท่ีมา จอร์น คอนสเตเบิล Constable's techniques, materials and 'six footer' paintings  
สืบค้นจาก https://www.tate.org.uk/art/artworks/constable-salisbury- cathedral-from-
the-meadows-t1 3 8 9 6 / in-depth-salisbury-cathedral-from-the-meadows/techniques-
materials-six-footer-paintings 
 

                                                             
19  วีกิพีเดีย สารานุกรมเสรี พีต มอนเดรียน (Piet Mondriaan) สืบค้นจาก 

https://th.m.wikipedia.org/wiki/ปีต_โมนดรียาน 
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ภาพที่ 12 ผลงานภาพ The Hay Wain 1821 ของศิลปิน จอร์น คอนสเตเบิล 
ท่ีมา จอร์น คอนสเตเบิล Constable's techniques, materials and 'six footer' paintings          
สืบค้นจากhttps://www.tate.org.uk/art/artworks/constable-salisbury-cathedral-from-the-
meadows-t13896/in-depth-salisbury-cathedral-from-the- meadows/techniques-
materials-six-footer-paintings 
 

 
 

ภาพที่ 13 ผลงานภาพ The Hay Wain 1820 ของศิลปิน จอร์น คอนสเตเบิล 
ท่ีมา จอร์น คอนสเตเบิล Constable's techniques, materials and 'six footer' paintings             
สื บ ค้ น จ า ก  https://www.tate.org.uk/art/artworks/constable-salisbury-cathedral-from-
the-meadows-t13896/in-depth-salisbury-cathedral-from-the-meadows/techniques-
materials-six-footer-paintings 
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ภาพท่ี 14 ผลงานภาพ Stratford Mill (full-size sketch) (1819) ของศิลปิน จอร์น คอนส
เตเบิล 
ท่ีมา จอร์น คอนสเตเบิล Constable's techniques, materials and 'six footer' paintings          
สื บ ค้ น จ า ก  https://www.tate.org.uk/art/artworks/constable-salisbury-cathedral-from-
the-meadows-t1 3 8 9 6 / in-depth-salisbury-cathedral-from-the-meadows/techniques-
materials-six-footer-paintings 
 

 
 

ภาพท่ี 15 ผลงานภาพ Stratford Mill (full-size sketch) (1819) ของศิลปินจอร์น คอนส
เตเบิล 
ท่ีมา จอร์น คอนสเตเบิล Constable's techniques, materials and 'six footer' paintings   
สื บ ค้ น จ า ก  https://www.tate.org.uk/art/artworks/constable-salisbury-cathedral-from-
the-meadows-t13896/in-depth-salisbury-cathedral-from-the-meadows/techniques-
materials-six-footer-paintings 
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ภาพท่ี 16 ผลงานภาพ Salisbury Cathedral from the Meadows (1829) ของศิลปิน 
จอร์น คอนสเตเบิล 
ท่ีมา จอร์น คอนสเตเบิล Constable's techniques, materials and 'six footer' paintings    
สืบค้นจากhttps://www.tate.org.uk/art/artworks/constable-salisbury-cathedral-from-the-
meadow s-t13896/in-depth-salisbury-cathedral-from-the-meadows/techniques-
materials-six-footer-paintings 
 

 
  

ภาพท่ี 17 ผลงานภาพ Salisbury Cathedral from the Meadows (1830) ของศิลปิน 
จอร์น คอนสเตเบิล 
ท่ีมา จอร์น คอนสเตเบิล Constable's techniques, materials and 'six footer' paintings             
สืบค้นจาก https://www.facebook.com/photo?fbid=2368869623218393&set =a.236 
886258655 2430  
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ภาพท่ี 18 ผลงานภาพ Salisbury Cathedral from the Meadows (1831) ของศิลปิน 
จอร์น คอนสเตเบิล 
ท่ีมา จอร์น คอนสเตเบิล Constable's techniques, materials and 'six footer' paintings               
สืบค้นจาก https://www.facebook.com/photo?fbid=2368869623218393&set=a.236886 
2586 552430  
   

                     
 

ภาพท่ี 19 ผลงานภาพ Salisbury Cathedral from the Bishop's Grounds (1826) ของ
ศิลปิน จอร์น คอนสเตเบิล 
ท่ีมา จอร์น คอนสเตเบิล Constable's techniques, materials and 'six footer'paintings       
สืบค้นจากhttps://www.facebook.com/photo?fbid=2368869366551752& set=a. 236886        
2586552430 
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ภาพที่ 20 ผลงานภาพ Hadleigh Castle (1828) ของศิลปิน จอร์น คอนสเตเบิล 
ท่ีมา จอร์น คอนสเตเบิล Constable's techniques, materials and 'six footer' paintings  
สืบค้นจาก https://www.facebook.com/photo?fbid=236886962 3218393&set=a.23 
6886 2586552430 
 

 
   

ภาพที่ 21 ผลงานภาพ Hadleigh Castle (1828) ของศิลปิน จอร์น คอนสเตเบิล 
ท่ีมา จอร์น คอนสเตเบิล Constable's techniques, materials and 'six footer' paintings  
สืบค้นจาก https://www.facebook.com/photo?fbid=236886962 3218393 &se t= 
a.2368862586552430 
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ภาพที่ 22 ผลงานภาพ Hadleigh Castle (1829) ของศิลปิน จอร์น คอนส เตเบิล 
ท่ีมา จอร์น คอนสเตเบิล Constable's techniques, materials and 'six footer'    
paintings สืบค้นจาก https://www.facebook.com/photo?fbid=23688696 23 218393&se 
t=a.2368862586552430 
         

     
 
     ภาพที่ 22 ผลงานภาพ Impressionism Sunrise,1872 ของศิลปิน โกลด โมเนท์ 
ท่ีมา โกลด โมเนท์ วิกีพีเดียสารานุกรมเสรี สืบค้นจาก https:// en.wikipedia.org/ 
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             ภาพที่ 23 ผลงานภาพ Bordighera,2427 ของศิลปิน โกลด โมเนท ์
ท่ีมา   โกลด โมเนท์ วิกิพิเดีย  สืบค้นจาก http//www.wikidata.org/wiki/Q3236083 
 

           
 

 ภาพที่ 24 ผลงานภาพ The Artist's Garden at Giverny(1900) ของศิลปิน โกลด โมเนท์ 
ท่ีมาโกลด โมเนท์ สืบค้นจากhttps://www.facebook.com/photo?fbid=594896187282 421  
&set=a.594895890615784 
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 ภาพที่ 25 ผลงานภาพ The Artist's Garden at Giverny(1900) ของศิลปิน โกลด โมเนท์         
ท่ีมาโกลด โมเนท์  สืบค้นจาก https://www.facebook.com/photo?fbid=594896187282421     
&set=a.594895890615784 
 

          
 
 

 ภาพที่ 26 ผลงานภาพ The Artist's Garden at Giverny(1900) ของศิลปิน โกลด โมเนท์          
สืบค้นจาก https://www.facebook.com/photo?fbid=594896187 282421&set=a.594 895 
890615784 
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 ภาพท่ี 27 ผลงานภาพ Apple Trees in Bloom at Giverny (1900) ของศิลปิน โกลด 
โมเนท ์
ท่ีมา โกลด โมเนท์ สืบค้นจาก https://www.facebook.com/photo?fbid=59489635728240 
4&set=a.594895890615784 

 
 

ภาพที่ 28 ผลงานภาพ Vétheuil, Afternoon (1901) ของศิลปิน โกลด โมเนท์     
ท่ีมาโกลด โมเนท์ สืบค้นจาก https://www.facebook.com/photo?fbid =59489635 
7282404&set=a.594895890615784 
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ภาพที่ 29 ผลงานภาพ Vétheuil dans la matinée (in the Morning) (1901) ของศิลปิน 
โกลด โมเนท์ 
ท่ีมาโกลด โมเนท์ สืบค้นจาก https://www.facebook.com/photo?fbid=5948963572824 
04&set=a.594895890615784 
 

 
 

      
ภาพที่ 30 ผลงานภาพ Vétheuil dans la matinée  (1901) ของศิลปิน โกลด โมเนท์ 

สืบค้นจาก https://www.facebook.com/photo?fbid= 594896357282404&set= 
a.594895890615784 
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ภาพท่ี 31 ผลงานภาพ The Avenue at the Jas de Bouffan (1874) ของศิลปิน ปอล เซ
ซาน 
ท่ีมา Paul Cézanne The Avenue at the Jas de Bouffan  
สืบค้นจาก https://www.tate.org.uk/art/artworks/cezanne-the-avenue-at-the-jas-      
de-bouffan-t01074 
 

 
 

 

ภาพที่ 32 ผลงานภาพ The Brook (1898) ของศิลปิน ปอล เซซาน 
ท่ีมา Paul Cézanne สืบค้นจาก https://www.wikiart.org/en/paul- cezanne/the-brook-
1900   
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ภาพที่ 33 ผลงานภาพ Forest (1902) ของศิลปิน ปอล เซซาน 
ท่ีมา Paul Cézanne สืบค้นจาก  https://www.wikidata.org/wiki/Q5468794 

 
 

ภาพที่ 34 ผลงานภาพ Evening; Red Tree,1908 ของศิลปิน พีท มอนเดรียน 
ท่ีมา พีท มอนเดรียน วิกิพีเดีย http//www.wikidata.org/wiki/Q3818263 
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ภาพที่ 35 ผลงานภาพ Village Church,1894 ของศิลปิน พีท มอนเดรียน 
ท่ีมาพีทมอนเดรียน วิกิพีเดีย http//www.wikiart.org/en/piet-mondrian/village-church -1898 
 

 
    

ภาพที่ 36 ผลงานภาพ Spring Sun 1909 ของศิลปิน พีท มอนเดรียน 
ท่ีมาพีท มอนเดรียน วิกิพีเดีย Piet Mondrian uptown dallas art collective-WordPress.com 
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 จากข้อมูลดังกล่าว เมื่อพูดถึงลัทธิความประทับใจน าไปสู่การสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีเกี่ยวข้อง
กับธรรมชาติมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานจึงขอยกตัวอย่าง ศิลปินไทยท่านหนึ่งท่ีมี
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในรูปแบบความประทับใจท่ีดูน่าสนใจ และดูสวยงามอีกด้วย 
 

เอกชัย ลวดสูงเนิน 
    

 
 
                   ภาพที่ 37 เอกชัย ลวดสูงเนิน 
      ท่ีมา โพสต์ทูเดย์ http//www.posttoday.com/ent/news/104229  
 
 เอกชัย ลวดสูงเนิน เป็นศิลปินไทยท่ีเขียนรูปแบบแนวอิมเพรสช่ันนิสม์ท่ีมีช่ือเสียงคนหนึ่ง รัก
ท่ีจะเดินทางไปเขียนภาพในสถานท่ีจริงท่ัวทุกมุมโลกโดยเฉพาะท่ีประเทศญี่ปุุน รวมถึง ประเทศใน
แถบยุโรปและอเมริกา และหากยังพอจะจ ากันได้ นิทรรศการซึ่งรวบรวมงานศิลปะกว่า 300 ช้ินท่ี
สร้างสรรค์ขึ้นใน สมัยรัชกาลท่ี 9 ท่ีหยิบยืมมาจากศิลปินและนักสะสม มาจัดแสดง ณ หอ
ศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร20  
 เพื่อสามารถวาดภาพทิวทัศน์อย่างมีชีวิตชีวา จิตรกรเอกชัย ลวดสูงเนินได้เดินทางไปวาดภาพ
ท่ีกรุงฮานอยและจังหวัดต่างๆในภาคเหนือเวียดนาม เช่น ห่ายาง หว่าบิ่ง นิงบิ่งและแทงฮว้าในตลอด 
10 เดือนก่อนหน้านั้น เขาได้มีประสบการณ์วาดภาพทิวทัศน์ในประเทศต่างๆ เช่น เยอรมนี ฝรั่งเศส
และประเทศอื่นๆในยุโรปเป็นเวลากว่า 30ปี“เวลาเขาเขียนรูปจะสะท้อนความรู้สึกข้างในดังนั้น เวลา

                                                             
20 MGR ONLINE  “ART EYE VIEW” (2556) สืบค้นจากhttp://mgronline.com 

/celebonline/de 
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เขาไปเขียนรูป สถานท่ีใดสถานท่ีหนึ่งก็คือการสะท้อนบรรยากาศของสถานท่ีนั้น สะท้อนผู้คนใน
สถานท่ีนั้น จิตรกรได้ผสมสีของต้นไม้และแสงแดดอย่างลงตัว ท าให้มันมี ชีวิตชีวามากขึ้นและท าให้
ผู้ชมมีความรู้สึกอบอุ่น 
 10 เดือนบวกกับแนวความคิดเกี่ยวกับแสงแดด ต้นไม้และเงาท าให้ภาพวาดต่างๆของจิตรกร
เอกชัย ลวดสูงเนินมีชีวิตชีวามากยิ่งขึ้น จิตรกรและศิลปินงานด้านปฏิมากรรมเลด่ิงกวี่ได้ประเมินว่า
“หัวข้อ “แสงจากเงา”ของงานนิทรรศการเป็นหัวข้อท่ีดีมาก เพราะศิลปินเวียดนามไม่เคยคิดว่า จะ
วาดภาพที่บรรยายเกี่ยวกับแสงและเงา แต่ศิลปินไทยท่ีมาเวียดนามสามารถมองเห็นส่ิงเหล่านี้ได้ ซึ่งดี
มากๆเพราะสามารถบรรยายถึงประเทศและคนเวียดนามจากหัวข้อดังกล่าว21 
 จากผลงานของ เอกชัย ลวดสูงเนิน ได้อาศัยการเดินทาง ท่องโลกเป็นแรงบันดาลใจ
สร้างสรรค์งานศิลปะจากภาพความงามของธรรมชาติ โดยถ่ายทอดความประทับใจท่ีมีต่อสถานท่ี 
เวลา แสงสี บรรยากาศท่ีต่างกันออกไป และการลงสีน้ ามันท่ีผสมผสานกับการใช้เทคนิคเกรียงปาดสี 
 

 
 

ภาพที่ 38 ผลงานภาพ ต้นไม้ใหญ่ในกรุงฮานอย (2019)  
ของศิลปิน  เอกชัยลวดสูงเนินท่ีมา เอกชัยลวดสูงเนิน งานนิทรรศการ “แสงจากเงา”ความงามของ
เวียดนามจากมุมมองจิตรกรไทย สืบค้นจาก (ท่ีอยู่ตามล้ิงค์ด้านล่างของกระดาษ 

                                                             
21 VOVWORLD งานนิทรรศการ “แสงจากเงา” ความงามของเวียดนามจากมุมมองจิตร

กรไทย สืบค้นจาก https://vovworld.vn/th-TH/%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8% 
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ภาพที่ 39 ผลงานภาพ สระคืนดาบ (2019) ของศิลปิน เอกชัยลวดสูงเนิน 
 ท่ีมา เอกชัยลวดสูงเนิน งานนิทรรศการ “แสงจากเงา”ความงามของเวียดนามจาก 
 มุมมองจิตรกรไทย สืบค้นจาก (ท่ีอยู่ตามล้ิงค์ด้านล่างของกระดาษ) 
 

 
 
 ภาพที่ 40 ผลงานภาพ สระคืนดาบ (2019) ของศิลปิน เอกชัยลวดสูงเนิน 
 ท่ีมา เอกชัยลวดสูงเนิน งานนิทรรศการ “แสงจากเงา”ความงามของเวียดนามจาก 
 มุมมองจิตรกรไทย สืบค้นจาก (ท่ีอยู่ตามล้ิงค์ด้านล่างของกระดาษ) 
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ภาพที่ 41 ผลงานภาพ ภาพทิวทัศน์ท่ีจังหวัดนิงบิ่ง  (2019) ของศิลปิน เอกชัย ลวดสูงเนิน 
ท่ีมา เอกชัยลวดสูงเนิน งานนิทรรศการ “แสงจากเงา”ความงามของเวียดนามจากมุมมอง
จิตรกรไทย สืบค้นจาก (ท่ีอยู่ตามล้ิงค์ด้านล่างของกระดาษ)  
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ตารางที่ 1 ตารางการวิเคราะห์ผลงานศิลปิน 

 
ผลงานศิลปิน 

 

 
ด้านรูปแบบ 

 
ด้านเทคนิค 

 
ด้าน

แนวความคิด 

 
สรุป 

แนวทางที่มีต่อ 
การสร้างสรรค์งาน 
 

 

 
Bordighera 
โกลด มอเนท์ 

จิตรกรรม 
ลัทธิความ
ประทับใจ 

ใช้สีบริสุทธ์ 
และท้ิงร่องรอย
ฝีแปรงอย่าง
สนุกสนาน 

ความสนใจเรื่อง
แสงสีตามหลัก

ทฤษฎี
วิทยาศาสตร์ของ

ช่วงเวลาและ
บรรยากาศ 

-ด้านแนวความคิด
บรรยากาศช่วงเวลา 
-ด้านเทคนิคการท้ิงฝี
แรงท่ีฉับไว 
-ด้านรูปแบบในเรื่อง
ของความประทับใจ 

 

 

 
Evening; Red Tree 

พีท มอนเดรียน 

จิตรกรรม 
ลัทธิความ
ประทับใจ 

ผสานจุดสีและ
การใช้แสงสีท่ีจัด

จ้านสว่างไสว 

สนใจในการวาด
ภาพธรรมชาติท่ีมี

อยู่จริงและใช้
จินตนาการของ
ตนเองในเรื่อง
ของโครงร่าง 

รูปร่าง รูปทรง 

-ด้านแนวความคิด
การวาดภาพใน

ธรรมชาติท่ีมีอยู่จริง 
และแสดงในเรื่อง
ของรูปร่าง รูปทรง 
-ด้านเทคนิค การใช้
แสงสีบรรยากาศท่ี

จัดจ้าน 

 

 
ภาพทิวทัศน์ท่ีจังหวัดนิงบิ่ง 

เอกชัย ลวดสูงเนิน 

จิตรกรรม 
ลัทธิความ
ประทับใจ 

ใช้สีท่ีสดใส 
และใช้ 

เกรียงปาด 

ถ่ายทอดความ
ประทับใจท่ีมีต่อ
สถานท่ี เวลา 

แสงสี 
บรรยากาศท่ี
ต่างกันออกไป 

-ด้านแนวความคิด
ถ่ายทอดความ

ประทับใจท่ีมีต่อ
ธรรมชาติ แสงสีและ

บรรยากาศ 
-ด้านเทคนิค การลง

สีท่ีสดใสและใช้
เกรียงปาด 
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ตารางที่ 1 ตารางการวิเคราะห์ผลงานศิลปิน (ต่อ) 
 

ผลงานศิลปิน 
 

ด้านรูปแบบ 
 

ด้านเทคนิค 
 

ด้าน
แนวความคิด 

 
แนวทางที่มีต่อการ

สร้างสรรค์งาน 
 

 
The Hay Wain 

จอร์น คอนสเตเบิล 
 

จิตรกรรม 
ลัทธิความ
ประทับใจ 

การลงสีด้วยฝี
แปรงท่ีฉับไว 
และใช้เกรียง
ปาดสี 

ความสนใจใน
การวาดภาพเรื่อง
ของทิวทัศน์
มุมมองของ
บรรยากาศและ
ช่วงเวลาตาม
สถานท่ีจริง 

- ด้านแนวความคิด
ความสนใจใน
มุมมองของ
บรรยากาศและ
ช่วงเวลาตามสถานท่ี
จริง 
- ด้านเทคนิคการลง
สีด้วยฝีแปรงท่ีฉับไว 
และใช้เกรียงปาดสี 

 

 
The Brook 
ปอล เซซาน 

 
 

จิตรกรรม 
ลัทธิความ
ประทับใจ 

ความสนใจ
ของการใช้สีท่ี
เด่นชัด และ
การใช้เกรียง
ปาดสีเพื่อ
สร้างพื้นผิว
ของธรรมชาติ 

- ความสนใจของ
การเน้นรูปร่าง
รูปทรงท่ีหนัก
แน่น 
- ใช้สีเป็นผู้
ก าหนดความลึก
ต้ืน หรือ
ระยะใกล้ ไกล 
- สียิ่งเด่นยิ่งชัด
เท่าไร ภาพยิ่ง
เด่นยิ่งชัดขึ้น
เช่นกัน 

- ด้านแนวความคิด 
ใช้สีเป็นผู้ก าหนด
ความลึกตื้น หรือ
ระยะใกล้ ไกล 
- สียิ่งเด่นยิ่งชัด
เท่าไร ภาพยิ่งเด่นยิ่ง
ชัดขึ้น 
- ความสนใจของ
การใช้สีท่ีเด่นชัด 
และการใช้เกรียง
ปาดสีเพื่อสร้าง
พื้นผิวของธรรมชาติ 

  
สรุป ข้าพเจ้าได้รับอิทธิพลด้วยแนวความคิดเนื้อหารูปแบบผลงาน และเทคนิควิธีการของศิลปินทั้ง 5 ท่าน ในเรื่องของ
การถ่ายทอดความประทับใจในเรื่องของบรรยากาศ และการวาดภาพตามธรรมชาติ ทิวทัศน์ตามสถานท่ีต่างๆ การเลือก
มุมมองในหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ และแสดงผลงานในเรื่องของรูปร่าง รูปทรง แสงเงาสีสันของบรรยากาศใน
ช่วงเวลาต่างๆรวมถึงการใช้เทคนิคพู่กันผสมผสานกับการใช้เกรียงปาดสี เพื่อสร้างพื้นผิวในระยะใกล้ไกลของตัวผลงาน 
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บทที่ 3  

วิธีการด าเนินการสร้างสรรค์ 
 

 ในการศึกษาเพื่อค้นคว้าการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ หัวข้อเรื่อง “ร่มเงาจากปุาชายเลน
บางขุนเทียน” ซึ่งเป็นการแสดงถึงความประทับใจต่อปุาชายเลน ในมุมมองส่วนตัว สีสัน แสงเงา และ
บรรยากาศของช่วงเวลาต่างๆอิทธิพลจากทางศิลปกรรมเพื่อน ามาประกอบกับหลักทฤษฎี และปฏิบัติ
มาเป็นกระบวนการสร้างสรรค์ของผลงานของข้าพเจ้า มีดังต่อไปนี้ 
 

3.1 แนวความคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 แรงบันดาลใจเนื่องจากข้าพเจ้าเติบโตมาในย่านบางขุนเทียนท่ีมีธรรมชาติอยู่ใกล้ตัว จึงมี
ความผูกพันกับธรรมชาติ จ าพวกปุาชายเลน หรือปุาโกงกางท่ีขึ้นตามริมน้ าข้างร้านอาหาร และแหล่ง
อนุรักษ์ปุาชายเลน ซึ่งเป็นธรรมชาติอันงดงามในมุมมองของข้าพเจ้าจึงเกิดความคิดในการสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย ท่ีสะท้อนคุณค่าความประทับใจของปุาชายเลน และถ่ายทอดให้เห็น
สุนทรียภาพท่ีมีพลังความงดงามของธรรมชาติ ผ่านรูปร่างรูปทรง ของกิ่งไม้และรากเสมือนการ
เคล่ือนไหวไปมา มีจังหวะ ลีลา แสงเงา สีสันท่ีกลมกลืนไปกับ บรรยากาศท่ีมีสีสัน ในช่วงเวลาท่ี
แตกต่างกัน จนเกิดเป็นความรักความหวงแหนสภาพธรรมชาติของปุาชายเลนบางขุนเทียน ซึ่ง
เปรียบเสมือนบ้านของข้าพเจ้า 
 

3.2 รูปแบบของงานสร้างสรรค์ 

 ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยในรูปแบบ 2 มิติ เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับปุาชายเลนท่ีแสดงความ
ประทับใจท่ีมีต่อธรรมชาติ เมื่อพบเห็น ในเรื่องของมุมมอง แสงสี แสงเงา บรรยากาศ รูปร่าง รูปทรง 
และเทคนิคส่วนตัวในหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ ในการท้ิงร่องรอยของฝีแปรงท่ีฉับไว และเกรียง
ปาดเพื่อสร้างพื้นผิวในตัวผลงาน  
 

3.3 วิธีการด าเนินงาน 

 มีการวางแผนด าเนินงาน และกระบวนการสร้างสรรค์เป็นขั้นตอน โดยก าหนดระยะเวลาการ
ท างานเป็นขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
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 3.3.1 ขั้นตอนการศึกษา และรวบรวมข้อมูล 

 ศึกษาค้นคว้าแหล่งข้อมูลของปุาชายเลนบางขุนเทียน พร้อมเดินทางสัมผัสสถานท่ีจริงเพื่อ
สร้างความประทับใจท่ีมีต่อบรรยากาศของปุาชายเลน และน ามาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ รวมไปถึง
การค้นคว้าข้อมูลอิทธิพลทางศิลปกรรมท่ีมีต่อความประทับใจ รูปแบบผลงาน แนวความคิด เทคนิค
วิธีการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่ส่ือถึง “ร่มเงาจากปุาชายเลนบางขุนเทียน”  

 3.3.2 การวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล 

 ด้านเนื้อหา 
 ศึกษาข้อมูลโดยการเข้าไปพื้นท่ีปุาชายเลนในเขตบางขุนเทียน สังเกตเห็นพลังความงามของ
ธรรมชาติ ท่ีผ่านรูปร่าง รูปทรง เสมือนการเคล่ือนไหวไปมา มีจังหวะลีลา สีสัน แสงเงาท่ีกลมกลืนไป
กับบรรยากาศ และสังเกตเห็นในช่วงเวลาต่างๆ ท่ีมีความกลมกลืนไปกับบรรยากาศ และสังเกตเห็นใน
ช่วงเวลาต่างๆ ท่ีมีความเคล่ือนไหวของระดับน้ าทะเลท่ีแตกต่างออกกันไป ในช่วงฤดูฝนระดับน้ าทะเล
จะขึ้นไวกว่าปกติในช่วงตอนเย็นต้ังแต่เวลา 15.40 น. ระดับน้ าจะขึ้นเร็วกว่าปกติ ท าให้เกิดแสงเงา
กระทบพื้นน้ า และน้ าจะขึ้นเต็มฝ่ังพื้นท่ีของปุาชายเลนเวลา 17.00 น. แต่ในช่วงฤดูร้อนในช่วงเย็น 
น้ าจะขึ้นช้ากว่าปกติ ท าให้สีสันของการบันทึกภาพในช่วงเย็นแตกต่างกันออกไป 
 ด้านรูปแบบ 
 ผลงานสร้างสรรค์เป็นผลงานในรูปแบบจิตรกรรมร่วมสมัย ศึกษาพลังความงามของธรรมชาติ 
ท่ีผ่านรูปร่างรูปทรงของกิ่งไม้รากไม้ เสมือนการเคล่ือนไหวไปมา มีจังหวะลีลาของแสงเงา สีสัน ท่ี
กลมกลืนไปกับบรรยากาศในช่วงเวลาต่างๆ ในมุมองของข้าพเจ้า ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นภาพท่ีผ่านรูปร่าง 
รูปทรงของกิ่งไม้ รากไม้ ล าต้นของปุาโกงกางเป็นส่วนใหญ่ ท่ีมีสีสันแสงเงากระทบกันกับต้นโกงกาง 
และพื้นน้ า แต่จะตัดทอนใบไม้ของต้นโกงกางออกไป  แต่จะเน้นรูปร่าง รูปทรงสัดส่วนของต้นโกงกาง
ให้มากขึ้น เพื่อท่ีจะแสดงถึงพลังความงามของธรรมชาติ ท่ีมีรากไม้ กิ่งไม้ จ านวนมาก ท่ีดูแล้วให้
ความรู้สึกเคล่ือนไหวไปมา มีแสงอาทิตย์สาดส่องลงบางส่วนของต้นโกงกาง และพื้นน้ าท าให้เกิดแสง
เงา ดูมีมิติระยะใกล้ ไกล 
 ด้านเทคนิค  
 ศึกษาผลงานศิลปินที่ท างานเกี่ยวกับงานจิตรกรรมร่วมสมัย ภาพบรรยากาศของปุาไม้ ในช่วง
เวลาต่างๆท่ีเกี่ยวกับการลงสีในการใช้เทคนิคท่ีท าให้เกิดพื้นผิว และ ใช้เทคนิคในการใช้พู่กันท้ิง
ร่องรอยฝีแปรง ผสมผสานเกรียงปาดสีเพื่อเพิ่มพื้นผิวให้ดูมีระยะใกล้ ไกล และเปรียบเสมือนพื้นผิว
ของล าต้นโกงกาง และแต่งเติมพื้นผิวของดินเลนท่ีอยู่ใต้พื้นน้ า  



  48 

 3.3.3 ขั้นตอนการสร้างผลงานวิทยานิพนธ ์

 การร่างภาพต้นแบบ  
 ส ารวจข้อมูล พร้อมเก็บภาพถ่ายท่ีประทับใจ ในการจัดวางภาพองค์ประกอบมุมมองส่วนตัว 
แสงเงา สีสันของบรรยากาศในช่วงเวลาต่างๆท่ีต้องการ และน ามาให้อาจารย์ท่ีปรึกษาหลักตรวจดู 
เพื่อปรึกษาแสดงความคิดเห็นต่อข้อมูลท่ีสร้างสรรค์ผลงาน ในรูปจิตรกรรมร่วมสมัยซึ่งแบ่งออกเป็น 4 
ประเด็นส าคัญดังนี้ 
 1 รูปร่าง รูปทรง ของปุาโกงกางท่ีข้าพเจ้าเลือกใช้มุมมองต่างๆท่ีเป็นส่วนตัวในการจัด
องค์ประกอบศิลป์ โดยท่ีจะเลือกตัดทอนรูปร่าง รูปทรงของใบไม้ของต้นโกงกางออกไป เพื่อท่ีจะส่ือ
ผ่านรูปร่าง รุปทรงของรากไม้กิ่งไม้ ล าต้นของปุาโกงกางท่ีมีจ านวนมาก เปรียบเสมือนการเคล่ือนไหว
ไปมา และท าให้ดูมีพลังของความงามในธรรชาติ 
 2. แสงเงา ข้าพเจ้าสังเกตบรรยากาศรอบๆของปุาชายเลน จึงท าให้เกิดมุมมองส่วนตัว นั่นก็
คือการมองเห็นแสงอาทิตย์ท่ีกระทบพื้นไม้ของล าต้น รากไม้ กิ่งไม้ ของปุาโกงกาง และพื้นน้ าพื้นดินใน
บางส่วน จึงท าให้ภาพที่เห็นเกิดแสงเงาในธรรมชาติท่ีมีระยะใกล้ไกล อีกท้ังผลงานดูมีชีวิตชีวา และดู
น่าสนใจมากยิ่งขึ้น 
 3. เวลา  ข้าพเจ้าเลือกบันทึกภาพในช่วงเวลาตอนกลางวัน และเย็นซึ่งเป็นช่วงเวลาท่ี
แตกต่างกัน ในช่วงตอนกลางวันเวลา 14.00น. จะมีแสงอาทิตย์ท่ีสาดส่องกระทบลงมาบริเวณ กิ่งไม้ 
ล าต้น และรากไม้ของปุาโกงกาง ท าให้ภาพดูสว่างกว่าปกติ แต่ในทิวทัศน์รอบๆปุาชายเลนจะไม่มีน้ า 
เพราะช่วงกลางวันเป็นช่วงท่ีน้ ายังไม่ข้ึน จึงท าให้ระดับน้ าต่ ากว่าปกติ เมื่อเปรียบเทียบกับในเวลาตอน
ช่วงเย็น (17.00น.ขึ้นไป) แสงอาทิตย์จะกระทบกับ ล าต้น รากไม้ กิ่งไม้ของปุาโกงกาง และพื้นน้ าแบบ
อ่อนเป็นบางจุด บรรยากาศจะดูมืดคล้ึมกว่าปกติ และมีน้ าขึ้นที่เต็มพื้นท่ีปุาชายเลน จึงท าให้เกิดความ
แตกต่างระหว่าง สีสัน แสงเงา ในแต่ละภาพไม่เหมือนกัน ท าให้ดูหลากหลายอารมณ์ ในช่วงเวลาของ
บรรยากาศต่างๆท่ีได้บันทึกภาพไว้ 
 4. สี ในตัวผลงานท้ังหมด จะใช้สีอะคริลิค เพราะสีอะคริลิคมีคุณสมบัติของเนื้อสีท่ีมีความ
เข้มข้น เหนียว แห้งเร็ว สามารถลงทับกันได้ในบริเวณต่างๆ ง่ายต่อการลงสี และใช้เทคนิคต่างๆ เช่น 
การใช้พู่กันท้ิงรอยฝีแปรง เพื่อให้ดูหลากหลายอารมณ์ ควบคู่กับการใช้เกรียงปาดสีเพื่อสร้างพื้นผิวบน
ผ้าใบได้  
 ในเรื่องของโทนสี ข้าพเจ้าเลือกใช้สีโทนร้อน สีโทนเย็น เหตุผลคือในภาพที่บันทึกนั้นเป็นภาพ
ธรรมชาติ ท่ีจ าต้องระบายสีตามจุดต่างๆท่ีเกิดแสงเงา และในจุดปุาไม้จ าต้องใช้สีโทนเย็นเพื่อให้ดู
เสมือนจริง รวมท้ังเก็บรายละเอียดสีสันต่างๆ ในแต่ละจุดท่ีจ าต้องใช้สีโทนร้อน และสีโทนเย็น  
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 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 1   

 
  
ภาพที่ 42 ภาพถ่ายสถานท่ีปุาชายเลนบางขุนเทียนช่วงเวลาตอนกลางวัน (ผลงานช้ินท่ี 1) 
  
 เป็นภาพท่ีใช้ถ่ายสถานท่ีจริงในย่านปุาชายเลนบางขุนเทียนในช่วงฤดูฝนตอนกลางวันเวลา 
15.45 น. เป็นช่วงเวลาท่ีน้ าขึ้นเร็วในช่วงฤดูฝน และมีแสงอาทิตย์ท่ีส่องลงมากระทบกับพื้นน้ า และ
พื้นไม้ ท าให้เกิดแสงเงาในบางส่วน 
 
 ขั้นตอนท่ี 1 ท าการร่างภาพต้นโกงกาง และลงสีพื้นหลังบางส่วนท่ีเป็น พื้นน้ า พร้อมลงสี
รายละเอียดบนล าต้น และรากของต้นโกงกาง 
        

              
 
    ภาพที่ 43 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 1 
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 ขั้นตอนท่ี 2 เมื่อลงสีเสร็จแล้วครึ่งเฟรม ในบางส่วนก็ท าการร่างภาพที่เหลืออีกครึ่งเฟรมซึ่งใช้
เฟรมผ้าใบท้ังสองเฟรมน ามาประกบกัน ซึ่งแต่ละเฟรมมีขนาด 100 x 120 ซม. 
 
 

 
 
   ภาพที่ 44 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 1 
   
 ขั้นตอนท่ี 3 หลังจากท าการร่างภาพเสร็จแล้ว ท าการลงสีบนพื้นน้ า และต้นโกงกางใน
บางส่วน 
 

 
 

ภาพที่ 45 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 1 
   



  51 

 ขั้นตอนท่ี 4  เมื่อลงสีพื้นน้ าเสร็จแล้ว ท าการเก็บแสงเงา เพิ่มรายละเอียดท่ีเป็นกิ่งไม้ และ
รากของปุาโกงกางตามจุดต่างๆของภาพ 
 

 
    

ภาพที่ 46 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 1 
 
 ขั้นตอนท่ื 5 เมื่อลงสีเพิ่มเติมราก กิ่งไม้ตามจุดต่างๆของปุาโกงกาง ท าการเก็บรายละเอียด
 แสงเงา ท้ิงฝีแปรง ผสมผสานในขั้นตอนสุดท้ายคือใช้เกรียงปาดสีเพิ่มเติมพื้นผิวพื้นน้ า พื้นท่ีมี   
         ดินเลนแต่งแต้มให้เสร็จสมบูรณ์ 
   

 
  

ภาพที่ 47 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 1 
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 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 2 

 

 
 
      ภาพที่ 48 ภาพถ่ายสถานท่ีปุาชายเลนบางขุนเทียนช่วงเวลาตอนเย็น (ผลงานช้ินท่ี 2) 
 
 เป็นภาพท่ีใช้ถ่ายสถานท่ีจริงในย่านปุาชายเลนบางขุนเทียนในช่วงฤดูฝน ตอนเย็น เวลา 
17.30 น. เป็นช่วงเวลาท่ีน้ าขึ้น เหลือแสงอาทิตย์อ่อนๆกระทบลงพื้นไม้ของต้นโกงกาง และพื้นน้ า 
 
 ขั้นตอนท่ี 1 ท าการร่างภาพ รายละเอียดต่างๆของปุาโกงกางบนเฟรมผ้าใบเฟรมท่ี 1 ขนาด
100 x 120 ซม. 
 

 
 

ภาพที่ 49 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 2 
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  ขั้นตอนท่ี 2 ลงสีตามรากไม้ และล าต้นของปุาโกงกาง ท่ีวาดภาพเอาไว้ ให้เสร็จ 
เพื่อท่ีจะแบ่งพื้นท่ีในการลงสีพื้นน้ า และพื้นหลังได้สะดวก ท าให้ไม่เผลอลงทีทับบนจุดท่ีเราวาดเอาไว้ 
 

 
 

     

ภาพที่ 50 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 2 
 

  ขั้นตอนท่ี 3 เมื่อลงสีท่ีล าต้นและรากไม้ท่ีร่างเสร็จแล้ว ก็ท าการลงสีภาพพื้นหลังท่ีเป็นปุาไม้ 
และลงสีพื้นน้ าให้เต็มเฟรมผ้าใบ 

 
 

ภาพที่ 51 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 2 
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 ขั้นตอนท่ี 4 เมื่อลงสีตามรากไม้ พื้นหลัง และพื้นน้ าเสร็จแล้ว ใช้สีม่วงแดงช่วยท าเงาใต้ล าต้น
ของปุาโกงกาง และลงสีให้เต็มเฟรมผ้าใบ 
 

 
 

ภาพที่ 52 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 2 
  
 ขั้นตอนท่ี 5 เมื่อลงสีเงาใต้ต้นไม้เสร็จแล้ว ก็ท าการใช้สีเพิ่มรากไม้ของต้นโกงกาง พร้อมลงสี
เขียวผสมน้ าตาลเข้มให้ตามจุดสีม่วง ค่อยๆแตะพู่กันให้ดูเป็นเม็ดดินเลนอยู่ใต้ล าต้นปุาโกงกาง และ
เก็บรายละเอียดแสงเงาต่างๆบนพื้นน้ า 
 
 

 
 

ภาพที่ 53 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 2  
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  ขั้นตอนท่ี 6 เมื่อลงเก็บรายละเอียดบนเฟรมท่ี 1 เสร็จแล้ว ก็น าเฟรมอันท่ี 2 ซึ่งมี
ขนาดท่ีเท่ากันน ามาประกบกัน พร้อมร่างภาพต่อจากท่ี 1 และลงสีรายละเอียดต่างๆท่ีได้ท าการร่าง
ภาพเอาไว้ 

 
 
    ภาพที่ 54 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 2 
  
 ขั้นตอนท่ี 7 เมื่อลงสีตามล าต้นเสร็จแล้ว ก็ท าการเก็บรายละเอียดต่างๆเหมือนเฟรมท่ี 1 ให้
เรียบร้อย จากนั้นใส่รายละเอียด พื้นหลัง พื้นน้ า รากไม้ แสงเงาต่างๆ บนล าต้นปุาโกงกาง การใช้
พู่กันลงสีโดยการท้ิงฝีแปรง ผสมผสานกับการใช้เกรียงปาดสีในการเพิ่มเติมพื้นผิว และพื้นน้ าให้เสร็จ
สมบูรณ์ 
 
    

 
 

ภาพที่ 55 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 2 
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 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 3 

 

 
 
 ภาพที่ 56 ภาพถ่ายสถานท่ีปุาชายเลนบางขุนเทียนช่วงเวลาตอนเย็น (ผลงานช้ินท่ี 3) 
  
 เป็นภาพที่ใช้ถ่ายสถานท่ีจริงในย่านปุาชายเลนบางขุนเทียนในช่วงฤดูร้อน ถ่ายช่วงเย็นเวลา
ประมาณ 17.00 น ยังมีแสงแดดท่ีจัดซึ่งแตกต่างกับฤดูฝนท่ีแสงใกล้หมดไป 
 
 ขั้นตอนท่ี 1 ท าการร่างภาพ และลงสีบนล าต้นปุาโกงกาง และรากไม้ 
 

 
 

ภาพที่ 57 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 3 
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 ขั้นตอนท่ี 2 ท าการลงสีเก็บรายละเอียดต่างๆ และเพิ่มรากไม้ของปุาโกงกาง 
 

 
   

ภาพที่ 58 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 3 
  
 ขั้นตอนท่ี 3 เมื่อลงสีล าต้นและรากไม้เสร็จแล้ว ก็ท าการลงพื้นหลังให้เต็มเฟรมผ้าใบ 
 

 
 

ภาพที่ 59 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 3 
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 ขั้นตอนท่ี 4 เมื่อลงสีล าต้น รากไม้ และพื้นหลังเสร็จแล้ว น าเฟรมผ้าใบขนาดเท่ากันมา
ประกบให้เข้ากันกันท้ังสองเฟรม และท าการร่างภาพ ลงสีรากไม้ และต้นโกงกาง 
 

 
 

ภาพที่ 60 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 3 
  
 ขั้นตอนท่ี 5 เมื่อท าการร่างภาพลงสีรากไม้ และล าต้นของปุาโกงกางของเฟรมท่ี 2 เสร็จแล้ว 
ก็แต่งเติมรายละเอียดต่างๆ และลงสีภาพพื้นหลังให้ให้เต็มเฟรมผ้าใบ 
 
       

 
 
    ภาพที่ 61 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 3 
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 ขั้นตอนท่ี 6 เมื่อการลงสีเต็มพื้นผ้าใบเสร็จ เก็บรายละเอียด แสงเงาต่างๆ 
 

 
 

ภาพที่ 62 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 3 
  
 ขั้นตอนท่ี 7 เพิ่มเติมสีสัน แสงเงาต่างๆให้เสร็จสมบูรณ์ การลงสีใช้พู่กันท้ิงรอยฝีแปรง และใช้
เกรียงปาดสีเพื่อเพิ่มเติมพื้นผิวที่มีดินเลนท่ีอยู่ในร่มไม้                     
 
           

 
 

ภาพที่ 63 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 3 
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ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 4 

        

 
 

ภาพที่ 64 ภาพถ่ายสถานท่ีปุาชายเลนบางขุนเทียนช่วงเวลากลางวัน (ผลงานช้ินท่ี 4 ) 
 
 เป็นภาพที่ใช้ถ่ายสถานท่ีจริงในย่านปุาชายเลนบางขุนเทียนในช่วงฤดูร้อน ถ่ายช่วงเย็นเวลา
ประมาณ 14.30 น เป็นช่วงท่ีมีแสงแดดจัด และกระทบพื้นผิวของต้นโกงกางอยู่มาก 
 
 ขั้นตอนท่ี 1  ท าการร่างภาพ และลงสีบนล าต้นปุาโกงกาง และรากไม้ 
  

 
 

ภาพที่ 65 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 4 
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  ขั้นตอนท่ี 2  เมื่อลงสีเสร็จท าการเพิ่มเติมรากไม้ในบางส่วน 
 

 
 

ภาพที่ 66 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 4 
   
 ขั้นตอนท่ี 3  เมื่อเพิ่มรากและลงสีในเฟรมผ้าใบด้านซ้ายเสร็จแล้ว ก็เริ่มลงสีต้นโกงกางและ
รากท่ีวาดเอาไว้ลงเฟรมผ้าใบในด้านขวา 
 
  

 
 
   ภาพที่ 67 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 4 
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ขั้นตอนท่ี 4  ลงสีให้ท่ัวเฟรมผ้าใบและเก็บรายละเอียดต่างๆ อย่างเช่น ราก และกิ่งไม้ท่ีเล้ือยไปมา 
 
 

 
 

ภาพที่ 68 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 4 
 
 ขั้นตอนท่ี 5  เมื่อลงสีและเก็บรายละเอียดของรากเสร็จแล้ว ก็ท าการเพิ่มสีสันและแสงเงาให้
เสร็จสมบูรณ์ การลงสีท่ีใช้พู่กันในการท้ิงรอยฝีแปรง และเพิ่มเติมพื้นผิว 
  
 
 

 
  

ภาพที่ 69 ภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 4 
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 3.4 วัสดุอุปกรณ์ในการด าเนินงาน 

 วัสดุ 
 - ดินสอ 2B 
 - สีอะคริลิค ยี่ห้อ Amsterdam Silpakorn และ Sakura 
 - สีฟูา (Blue Vert) 
 - สีน้ าเงินเข้ม (Prussian Blue Hue) 
 - สีเขียว (Anitique Green) 
 - สีเขียวเข้ม (Sap Green) 
 - สีเขียวเหลือง (Yellow Green) 
 - สีเหลืองสด (Yellow Ochre) 
 - สีเหลือง (Yellow Light) 
 - สีแดง (Cadmium Red Medium Hue ) 
 - สีส้มแดง (Rose Pink) 
 - สีม่วงแดง (Magenta) 
 - สีม่วง (Prism Violet) 
 - สีน้ าตาลแดง (Burnt Sienna) 
 - สีน้ าตาลเข้ม (Burnt Umber) 
 - สีขาว (Zinc White)  
 - เจลเพิ่มเนื้อสี (Medium Acrylic) 
 - เฟรมผ้าใบขนาด 100 x 240 ซม. ท้ังหมดจ านวน 8 ช้ิน 
 อุปกรณ์ 
 - กล้องถ่ายภาพ 
 - โทรศัพท์มือถือ (Smart Phone) 
 - พู่กันปากแบนเบอร์ 2,4,6,20 
 - ถังน้ า 
 - เกรียง  
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ภาพที่ 70 ภาพวัสดุอุปกรณ์ในการด าเนินงาน 
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บทที่ 4  

ผลการวิเคราะห์การสร้างสรรค์ 
 

ข้าพเจ้าสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยในหัวข้อเรื่อง “ร่มเงาจากปุาชายเลนบางขุน
เทียน” น าเสนอเรื่องราวความประทับใจท่ีมีต่อธรรมชาติน ามาถ่ายทอดให้เห็นถึงสุนทรียภาพพลังแห่ง
ความงามของธรรมชาติ ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในรูปแบบศิลปะลัทธิความ
ประทับใจ ซึ่งประกอบไปด้วย รูปร่าง รูปทรง การเคล่ือนไหว จังหวะ ลีลา แสงเงา ท่ีมีสีสันกลมกลืน
ไปกับบรรยากาศในช่วงเวลาต่างๆซึ่งมีการวิเคราะห์ผลงาน การด าเนินงานสร้างสรรค์เทคนิค และ
วิธีการต่างๆน ามาพัฒนาสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
 4.1 ผลงานสร้างสรรค์ช่วงก่อนวิทยานิพนธ ์
  4.1.1 วิเคราะห์ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 1 
  4.1.2 วิเคราะห์ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2  
 4.2 ผลงานงานสร้างสรรค์ช่วงวิทยานิพนธ ์
  4.1.1 วิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์จ านวน 4 ช้ิน 
 

4.1 ผลงานสร้างสรรค์ช่วงก่อนวิทยานิพนธ ์

 ในการสร้างสรรค์ผลงานช่วงก่อนท าวิทยานิพนธ์ มีแรงบันดาลใจและแนวความคิดกับผลงาน
เป็นการสร้างสรรค์เกี่ยวกับปุาชายเลนบางขุนเทียน และเดินทางหามุมมองปุาชายเลน ณ สถานท่ีอื่นๆ 
ท่ีดูน่าสนใจ สร้างสรรค์ผลงานโดยอาศัยรูปร่างรูปทรง มุมมองส่วนตัว ความรู้สึก จินตนาการ มุมมอง
ของตนเอง และตัดทอนบางส่วนออกไปในตัวผลงาน สร้างสรรค์ด้วยสีอะคริลิค แสดงออกด้วย
ทัศนียภาพทางธรรมชาติเป็นส่วนใหญ่ มีระยะใกล้ไกล ตามอารมณ์ความรู้สึกถึงความประทับใจจาก
ปุาชายเลน บรรยากาศมุมมองท่ีพบเห็นช่วงแรก และลงมือสร้างสรรค์ภาพผลงานในทันที ณ สถานท่ี
จริง และมาเพิ่มเติมให้สมบูรณ์ขึ้นในสตูดิโอ 
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ช่วงพัฒนาแนวความคิดและวิธีการสร้างสรรค์ (ก่อนวิทยานิพนธ์ชุดที่ 1) 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ซึ่งเป็นการค้นคว้าทดลองหาแนว
ทางการสร้างสรรค์ผลงานของตนเอง แนวความคิดในการสร้างสรรค์เกี่ยวกับการเดินทางไปตามจุด
ต่างๆท่ีมีปุาชายเลน สร้างสรรค์ผลงานด้วยความประทับใจ อาศัยรูปร่างรูปทรงตัดทอนบางส่วนออก
เพื่อเป็นมุมมองของตนเอง วิธีการต่างๆในการลงสีสันท่ีสดใสและฉับไว โดยผ่านการใช้พู่กันท่ีท้ิง
ร่องรอยฝีแปรง และการปาดสีด้วยเกรียงเป็นงานจิตรกรรมในรูปแบบ 2 มิติ  
 
ตารางที่ 3 วิเคราะห์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชุดที่ 1 

  

 

 

ด้านแนวความคิด แนวความคิดในการสร้างสรรค์เกี่ยวกับการเดินทางไปตามจุดต่างๆ
ท่ีมีปุาชายเลน สร้างสรรค์ผลงานด้วยความประทับใจเมื่อแรกเห็น 
อาศัยรูปร่างรูปทรงตัดทอนบางส่วนออกเพื่อเป็นมุมมองของตนเอง 
วิธีการต่างๆในการลงสีสันท่ีสดใสและจัดจ้านเป็นงานจิตรกรรมใน
รูปแบบ 2 มิติ 

ด้านขั้นตอนและกระบวนการ 
การสร้างสรรค์ 

เลือกมุมมองส่วนตัวในการเก็บภาพ ใช้รูปร่างรูปทรงของปุาโกงกาง
โดยเน้นท่ีรากไม้กิ่งไม้ท่ีเล้ือยกันไปมาในการจัดองค์ประกอบศิลป์ 
เลือกวัสดุอุปกรณ์ท่ีเหมาะสมเพื่อใช้สร้างสรรค์ในงานจริง 

ด้านรูปแบบ 
และทักษะการแสดงออก 

เป็นงานจิตรกรรมในรูปแบบ 2 มิติ ลักษณะแสดงถึงรูปร่าง รูปทรง 
เลือกใช้สีสันสดใสและจัดจ้านตามอารมณ์ และความรู้สึกในการ
สร้างสรรค์ผลงาน 

ด้านเทคนิค ใช้พู่กันลงสีอะคริลิคท้ิงรอยฝีแปรงบนผ้าใบ และใช้เกรียงปาดสี 

ข้อควรพัฒนา พัฒนาในเรื่องการจัดวางเส้นจุดสายตา การผสมสี จัดองค์ประกอบ
แสงสีให้ดีขึ้น และฝึกใช้เกรียงปาดสีในการท าพื้นผิว 

แนวทางในการพัฒนา พัฒนาด้านรูปแบบ รูปร่าง รูปทรงมุมองในส่วนของตนเอง พัฒนา
ด้านเทคนิคการใช้พู่กันลงสีแสดงร่องรอยฝีแปรง และการฝึกใช้
เกรียงปาดสี 



  68 

สรุปผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชุดที่ 1 

  มีจ านวนท้ังหมด 6 ช้ินงาน ในช่วงนี้ผลงานจิตรกรรมยังยึดติดอยู่กับการลงสีตามอารมณ์
ความรู้สึกนึกคิดของตนเองมากจนเกินไป ยังไม่ค่อยชอบในการผสมสี อีกท้ังในผลงานช้ินท่ี 2 สังเกต
ได้ว่าจะมีรูปชาวประมงก าลังจับปลาอยู่บนเรื่อง ภาพพื้นหลังเป็นภาพปุาชายเลนติดริมน้ า ซึ่งอาจารย์
ท่ีปรึกษาหลักให้ค าแนะน าว่า พยายามอย่าวาดคนเพราะยังไม่มีพื้นฐานวาดคนได้แม่นย าพอ และยัง
ไม่สามารถควบคุมน้ าหนักในการลงสีคนได้อีกด้วย ท าให้ดูเหมือนภาพการ์ตูน แต่ให้หามุมมองปุาชาย
เลนในแบบของตนเองอย่างเดียว พยายามจับจุดแข็งของตนเองให้ได้ และควรผสมสีเพื่อไม่ให้สี
ออกมาดูขัดแย้งจากกลุ่มสีโดยส่วนรวมมากจนเกินไป ในส่วนนี้ถือเป็นการเริ่มต้นของการพัฒนา
ผลงาน และเป็นแนวทางท่ีดีในการแก้ไขปัญหา เพื่อพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ในครั้งต่อไป 
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ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ชุดที่ 1 

 

           
 
 ภาพที่ 68 ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 1 ขนาด A3 (10 สิงหาคม 2562) 
 

            
  
 ภาพที่ 69 ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 2 ขนาด A3 (10 สิงหาคม 2562) 
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 ภาพที่ 70 ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 3 ขนาด A1 (17 สิงหาคม 2562) 
 

     
 
 ภาพที่ 71 ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 4 ขนาด A1 (24 สิงหาคม 2562) 
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ภาพที่ 72 ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 5 ขนาด 90x120 ซม. (31สิงหาคม2562) 
 

 

 
 
ภาพที่ 73 ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 1 ช้ินท่ี 6 (ขนาด 90ตx120 ซม.) (31สิงหาคม2562) 
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ช่วงพัฒนาแนวความคิดและวิธีการสร้างสรรค์(ก่อนวิทยานิพนธ์ชุดที่ 2)  

 ในการสร้างสรรค์ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ซึ่งเป็นการค้นคว้าทดลองหาแนว
ทางการสร้างสรรค์ผลงานของตนเอง มีการทดลองในเรื่องของเทคนิควิธีการ พยายามค้นคว้าข้อมูล
มากขึ้น ปรับเปล่ียนแก้ไขมุมมองแนวความคิดความประทับใจในบรรยากาศช่วงเวลาต่างๆจากปุาชาย
เลนบางขุนเทียนเพียงท่ีเดียว เพราะสะดวกกับการค้นคว้าหาข้อมูลเนื่องจากใกล้ท่ีอยู่อาศัย อีกท้ัง
พยายามเพิ่มเติมเทคนิควิธีการต่างๆเพื่อพัฒนารูปแบบของพื้นผิวให้มากขึ้น โดยใช้กระดาษลัง  
(Corrugated Paper) ,สีโปฺวผนัง (PUTTY) น ามาสร้างสรรค์บางผลงาน และพยายามพัฒนาผลงาน
ในเรื่องของรูปร่าง รูปทรงมากยิ่งขึ้น พยายามผสมสีในการใช้สร้างสรรค์ผลงาน สะท้อนอารมณ์
ความรู้สึกของบรรยากาศในช่วงเวลานั้น มีการพัฒนาในการควบคุมน้ าหนัก พัฒนาขนาดให้ใหญ่ขึ้น
กว่าเดิม แต่ยังประสบปัญหาในการจัดวางองค์ประกอบศิลป์ และการใช้สีในบางส่วน  
 
ตารางที่ 4 วิเคราะห์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชุดที่ 2 

 
 
 
 

ด้านแนวความคิด ปรับเปล่ียน แนวความคิดเป็นความประทับใจในบรรยากาศช่วงเวลา
ต่างๆจากปุาชายเลนบางขุนเทียน 

ด้านขั้นตอนและ
กระบวนการการ
สร้างสรรค์ 

จัดองค์ประกอบมุมมองท่ีเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง สร้างสรรค์
กระบวนการส่ิงใหม่ๆในเรื่องของบรรยากาศ เพื่อให้สะท้อนอารมณ์
ความรู้สึก 

ด้านรูปแบบ  
และทักษะการแสดงออก 

เป็นงานจิตรกรรมในรูปแบบ 2 มิติ ลักษณะรูปร่าง รูปทรงเลือกใช้สีสัน
ท่ีสดใสและจัดจ้านตามอารมณ์ความรู้สึกในการสร้างสรรค์ผลงาน 

ด้านเทคนิค ปะติดกระดาษลัง ใช้สีอะครายลิกผนผ้าใบ และเกรียงปาด  

ข้อควรพัฒนา พัฒนาในเรื่องการใช้พู่กันท้ิงรอยฝีแปรง พัฒนาในเรื่องของการใช้เกรียง
สร้างพื้นผิว ในช่องไฟที่เป็นดินเลน พัฒนาในเรื่องของสีสัน แสงเงา จับ
หลักในเรื่องของเวลาในการบันทึกภาพ 

แนวทางในการพัฒนา พยายามพัฒนารูปแบบ เทคนิควิธีการต่างๆในการสร้างสรรค์ และขนาด
ของผลงาน 
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สรุปผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชุดที่ 2 

  มีจ านวนท้ังหมด 12 ช้ิน ในการสร้างสรรค์ผลงานมีการพัฒนาเริ่มควบคุมน้ าหนักของสีใน
บางส่วนได้บ้างแล้ว พยายามพัฒนาเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบใหม่ มีการใช้กระดาษ
ลัง (Corrugated Paper),สีโปฺวผนัง (PUTTY)  แต่ก็ประสบปัญหาในเรื่องของเทคนิคการประติด 
อาจารย์ที่ปรึกษาหลักแนะน าว่าให้ใช้เจลเพิ่มเนื้อสี (Medium Acrylic) ในการสร้างพื้นผิว เพราะท า
ให้สะดวกและไว อีกท้ังท าให้สีออกมาเด่นชัดขึ้น ปัญหาในบางผลงานยังไม่พบจุดแข็งของตนเอง จน
มาถึงผลงานช้ินท่ี 12 เริ่มจับจุดแข็งของตนเองได้ ในการสร้างสรรค์ผลงานด้านรูปร่าง รูปทรง พัฒนา
เพิ่มเติมในเรื่องของบรรยากาศในช่วงเวลาต่างๆ สีสัน แสงเงาท่ีกระทบพื้นไม้ และพื้นน้ า อีกท้ังการ
พัฒนาขนาดของเฟรมผ้าใบซึ่งท าให้ผลงานออกมาดูเด่นอย่างเห็นได้ชัด ดูแล้วมีความรู้สึกถึงพลังแห่ง
ความงาม รายละเอียดต่างๆจากปุาชายเลน ซึ่งสามารถตอบสนองอารมณ์ความต้องการของข้าพเจ้า
ได้ในท่ีสุด และน าไปใช้ต่อยอดในการสร้างสรรค์ผลงานครั้งต่อไป 
  

ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชุดที่ 2  

   

 
 
 ภาพที่ 74 ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 1 ขนาดA3  (7 กันยายน 2562) 
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 ภาพที่ 75 ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 2 ขนาดA3 (7 กันยายน 2562) 
 

            
 
 ภาพที่ 76 ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 3 ขนาดA3 (14 กันยายน 2562) 
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 ภาพที่ 77 ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 4 ขนาดA3 (21 กันยายน 2562) 
 

 
 

ภาพที่ 78 ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 5 ขนาด 50 x 70 ซม. (28 กย. 2562) 
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ภาพที่ 79 ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 6 ขนาด 50 x 70 ซม. (28 กย. 2562) 
 

 
 
ภาพที่ 80 ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 7 ขนาด 50 x 70 ซม. (5 ตุลาคม 2562) 
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ภาพที่ 81 ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 8 ขนาด 60 x 80 ซม. (12 ตุลาคม 2562) 
 
 

 
 
ภาพที่ 82 ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 9 ขนาด 60 x 80 ซม. (19 ตุลาคม 2562) 
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       ภาพที่ 83 ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 10 (ขนาดA3)  (26 ตุลาคม 2562) 
 
 

 
 
ภาพที่ 84 ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 11 ขนาด 90 x 120 ซม. (9 พฤศจิกายน 2562) 
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ภาพที่ 85 ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ชุดท่ี 2 ช้ินท่ี 12 ขนาด 100 x 240 ซม. (14 ธันวาคม 2562) 
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ตารางที่ 5 สรุปผลงานสร้างสรรค์ และพัฒนาผลงาน 

  

เทคนิค/การพัฒนาผลงาน ภาพผลงานการสร้างสรรค์ 
ผลงานช่วงก่อน
วิทยานิพนธ์ชุดที่ 1 
  1. การลงสี 
  2. การใช้เกรียงปาดสี
สร้างพื้นผิว 
 
 

 

        

 
 
                   

ผลงานช่วงก่อน
วิทยานิพนธ์ชุดที่ 1 
1. การลงสี 
 2. การใช้เกรียงปาดสีสร้าง
พื้นผิว 
 3. การใช้กระดาษลังสร้าง 
พื้นผิวของงาน 
 (บางผลงาน)  
4.การใช้สีโปฺวผนังสร้าง
พื้นผิว (บางผลงาน) 
5. การเก็บรายละเอียด 
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 ตารางที่ 5 สรุปผลงานสร้างสรรค์ และพัฒนาผลงาน (ต่อ)  

 

4.2 ผลงานงานสร้างสรรค์ช่วงวิทยานิพนธ ์

 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ เป็นการสรุปผลจากการค้นคว้าทดลอง เทคนิค วิธีการ 
ตลอดจนกระบวนการต่างๆ จากการศึกษาค้นคว้าช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ท้ัง 2 ช่วง ในท้ายท่ีสุดของ
ผลงานจิตรกรรมชุดนี้ท่ีสะท้อนคุณค่าความประทับใจของปุาชายเลน และถ่ายทอดให้เห็นสุนทรียภาพ
ท่ีมีพลังความงดงามของธรรมชาติ ผ่านรูปร่างรูปทรง ของกิ่งไม้และรากเสมือนการเคล่ือนไหวไปมา มี
จังหวะ ลีลา แสงเงา สีสันท่ีกลมกลืนไปกับ บรรยากาศ ในช่วงของเวลาต่างๆ ท่ีมีสีสัน ในช่วงเวลาท่ี
แตกต่างกัน จนเกิดเป็นความรักความหวงแหนสภาพธรรมชาติของปุาชายเลนบางขุนเทียน ซึ่ง
เปรียบเสมือนบ้านของข้าพเจ้า ท้ังหมดนี้ได้ถูกถ่ายทอดเป็นผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย เทคนิคในการ
ใช้พู่กันลงสีอะคริลิคบนผ้าใบ และเกรียงปาดสีท้ังหมด ซึ่งมีดังต่อไปนี้ 

เทคนิค/การพัฒนาผลงาน ภาพผลงานการสร้างสรรค์ 
ผลงานช่วงก่อน
วิทยานิพนธ์ชุดที่ 2 
 1. การลงสี 
 2. การใช้เกรียงปาดสีสร้าง
พื้นผิว 
 3. การใช้กระดาษลังสร้าง 
พื้นผิวของงาน 
 (บางผลงาน)  
4.การใช้สีโปฺวผนังสร้าง
พื้นผิว (บางผลงาน) 
5. การเก็บรายละเอียด 
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ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์  

 

 
 

ภาพที่ 86 ภาพวิเคราะห์ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 1 ( 15 กุมภาพันธ์ 2563) 
   ช่ือผลงาน ร่มเงาจากปุาชายเลนบางขุนเทียนหมายเลข 1   
   ขนาด 100 x 240 เซนติเมตร 
   เทคนิคสีอะคริลิคบนผ้าใบ เกรียงปาด 
   ช่ือศิลปิน เขมชาติ รัตน์ปิยะภาภรณ์ 
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ตารางที่ 6 วิเคราะห์ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 1 

 

ด้านแนวความคิด สะท้อนคุณค่าความประทับใจของปุาชายเลน และถ่ายทอดให้เห็น
สุนทรียภาพที่มีพลังความงดงามของธรรมชาติ ผ่านรูปร่างรูปทรง 
ของกิ่งไม้และรากเสมือนการเคล่ือนไหวไปมา มีจังหวะ ลีลา แสง
เงา สีสันท่ีกลมกลืนไปกับ บรรยากาศในช่วงของเวลาท่ีแตกต่างกัน 

ด้านขั้นตอนและกระบวนการ
สร้างสรรค์ 

จัดองค์ประกอบมุมมองท่ีเป็นเอกลักษณ์ของตนเองสร้างสรรค์
กระบวนการส่ิงใหม่ๆ ในช่วงของเวลาและบรรยากาศเพื่อสะท้อน
ความประทับใจ 

ด้านรูปแบบ 
และทักษะการแสดงออก 

เป็นงานจิตรกรรมร่วมสมัย แสดงออกถึงรูปร่าง รูปทรง แต่งเติม
รายละเอียดต่างๆ และเลือกใช้สีสันท่ีจัดจ้านในการสร้างสรรค์
ผลงาน 

ด้านเทคนิค ใช้พู่กันลงสีอะคริลิคท้ิงฝีแปรงบนพื้นน้ า และใช้เกรียงปาดสีสร้าง
พื้นผิวตามช่องว่างท่ีมีดินเลน 
 

วิเคราะห์องค์ประกอบศิลป์ จัดองค์ประกอบโดยอยู่ ในเ ส้นระดับสายตาแบบดุลยภาพ
อสมมาตร มีระยะใกล้ไกลของปุาโกงกาง เพื่อแสดงถึงพลังความ
งามของธรรมชาติ การบันทึกผ่านรูปร่าง รูปทรง รากไม้กิ่งไม้ ล า
ต้น สีสัน แสงอาทิตย์ท่ีส่องลงมากระทบพื้นน้ า รากไม้ และล าต้น
บางส่วน ท าให้เกิดแสงเงาในบางส่วน มีรากไม้ขนาดใหญ่ และเล็ก
ดูแล้วเสมือนการเคล่ือนไหวไปมา ท าให้ภาพดูหลากหลายอารมณ์
ในการรับชม สีสันท่ีใช้เป็นสีโทนเย็นผสมผสานกับสีโทนร้อน 
เนื่องจากเป็นบรรยากาศในช่วงเวลาตอนเย็น  

แนวทางในการพัฒนา พัฒนารูปแบบเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ และขนาดของผลงาน 
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ภาพที่ 87 ภาพวิเคราะห์ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 2  (14 มีนาคม 2563) 
   ช่ือผลงาน ร่มเงาจากปุาชายเลนบางขุนเทียนหมายเลข 1   
   ขนาด : 100 x 240 เซนติเมตร 
   เทคนิค :  สีอะคริลิคลิกบนผ้าใบ เกรียงปาด 
   ช่ือศิลปิน : เขมชาติ รัตน์ปิยะภาภรณ์ 
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ตารางที่ 7 วิเคราะห์ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 2 
ด้านแนวความคิด สะท้อนคุณค่าความประทับใจของปุาชายเลน และถ่ายทอดให้เห็น

สุนทรียภาพท่ีมีพลังความงดงามของธรรมชาติ ผ่านรูปร่างรูปทรง 
ของกิ่งไม้และรากเสมือนการเคล่ือนไหวไปมา มีจังหวะ ลีลา แสงเงา 
สีสันท่ีกลมกลืนไปกับ บรรยากาศในช่วงของเวลาท่ีแตกต่างกัน 

ด้านขั้นตอนและกระบวนการ
สร้างสรรค์ 

จัดองค์ประกอบมุมมองท่ีเป็นเอกลักษณ์ของตนเองสร้างสรรค์
กระบวนการส่ิงใหม่ๆ ในช่วงของเวลาและบรรยากาศเพื่อสะท้อน
ความประทับใจ 

ด้านรูปแบบ 
และทักษะการแสดงออก 

เป็นงานจิตรกรรมร่วมสมัยแสดงออกถึงรูปร่าง รูปทรง แต่งเติม
รายละเอียดต่างๆ และเลือกใช้สีสันท่ีจัดจ้านในการสร้างสรรค์ผลงาน 

ด้านเทคนิค ใช้พู่กันลงสีอะคริลิคท้ิงฝีแปรงบนพื้นน้ ากับพื้นไม้บางส่วน ใช้เกรียง
ปาดสีสร้างพื้นผิวตามช่องว่างท่ีมีดินเลน และพื้นน้ า 

วิเคราะห์องค์ประกอบศิลป์ จัดองค์ประกอบภาพในจุดสายตาอยู่ด้านขวา มีระยะใกล้ ไกลของต้น
โกงกางท่ีตัดส่วนใบออกไป เน้นการจัดภาพท่ีผ่านทางรูปร่าง รูปทรง 
ของล าต้น รากไม้ กิ่งไม้เพื่อแสดงถึงพลังความงดงามของธรรมชาติ 
และเป็นช่วงเวลาตอนเย็นท่ีมีแสงอาทิตย์อ่อนๆ ส่องลงมากระทบบน
ต้นโกงกาง และพื้นน้ า การใช้สีเป็นโทนเย็นซักส่วนใหญ่เพราะเป็น
ช่วงเวลาเย็น และพื้นหลังเป็นปุาไม้ แต่จะมีการใช้สีโทนร้อนใน
บางส่วน เนื่องจากปริมาณแสงอาทิตย์ท่ีส่องลงมากระทบบนพื้นผิว
ของต้นโกงกาง และพื้นน้ าบางส่วน  

แนวทางในการพัฒนา พัฒนารูปแบบเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ และขนาดของผลงาน 
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 ภาพที่ 88 ภาพวิเคราะห์ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 3 ( 4 เมษายน 2563) 
   ช่ือผลงาน ร่มเงาจากปุาชายเลนบางขุนเทียนหมายเลข 3   
   ขนาด 100 x 240 เซนติเมตร 
   เทคนิคสีอะคริลิคบนผ้าใบ เกรียงปาด 
   ช่ือศิลปิน เขมชาติ รัตน์ปิยะภาภรณ์ 
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ตารางที่ 8 วิเคราะห์ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 3 
ด้านแนวความคิด สะท้อนคุณค่าความประทับใจของปุาชายเลน และถ่ายทอดให้เห็น

สุนทรียภาพที่มีพลังความงดงามของธรรมชาติ ผ่านรูปร่างรูปทรง ของ
กิ่งไม้และรากเสมือนการเคล่ือนไหวไปมา มีจังหวะ ลีลา แสงเงา สีสันท่ี
กลมกลืนไปกับ บรรยากาศในช่วงของเวลาท่ีแตกต่างกัน 

ด้านขั้นตอนและ 
กระบวนการสร้างสรรค์ 

จัดองค์ประกอบมุมมองท่ีเป็นเอกลักษณ์ของตนเองสร้างสรรค์
กระบวนการส่ิงใหม่ๆ ในช่วงของเวลาและบรรยากาศเพื่อสะท้อนความ
ประทับใจ 

ด้านรูปแบบ 
และทักษะการแสดงออก 

เป็นงานจิตรกรรมร่วมสมัยแสดงออกถึงรูปร่าง รูปทรง แต่งเติม
รายละเอียดต่างๆ และเลือกใช้สีสันท่ีจัดจ้านในการสร้างสรรค์ผลงาน 

ด้านเทคนิค ใช้พู่กันลงสีอะคริลิคท้ิงฝีแปรงบนพื้นดินกับพื้นไม้บางส่วน ใช้เกรียง
ปาดสีสร้างพื้นผิวตามช่องว่างท่ีมีดินเลน  

วิเคราะห์องค์ประกอบศิลป์ เป็นการจัดองค์ประกอบในเส้นระดับสายตาท่ีสมดุลกัน ท่ีมีการแสดง
ผ่านรูปร่าง  รูปทรงรายละเอียดของรากไม้ เป็น ส่วนใหญ่  ท่ี ดู
สลับซับซ้อน เสมือนมีการเคล่ือนไหวไปมา และมีต้นโกงกางขนาดใหญ่ 
ท่ีสมดุลกันท้ังซ้ายและขวาท้ังสองข้าง ในภาพจะเป็นการให้สีโทนร้อน
เป็นส่วนใหญ่ เพราะเป็นช่วงฤดูร้อนท าให้แสงอาทิตย์มีมากพอควรท่ีจะ
กระทบลงมาบนพื้นไม้ และพื้นดิน ท าให้เกิดแสงเงาในธรรมชาติ และ
พลังความงามของธรรมชาติ 

แนวทางในการพัฒนา พัฒนารูปแบบเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ และขนาดของผลงาน 
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                      ภาพท่ี 89 ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินท่ี 4 (22 เมษายน 2563) 
   ช่ือผลงาน ร่มเงาจากปุาชายเลนบางขุนเทียนหมายเลข 4 
   ขนาด 100 x 240 เซนติเมตร 
   เทคนิคสีอะคริลิคบนผ้าใบ เกรียงปาด 
   ช่ือศิลปิน เขมชาติ รัตน์ปิยะภาภรณ์ 
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ตารางที่ 9 วิเคราะห์ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ ช้ินที่ 4 
ด้านแนวความคิด สะท้อนคุณค่าความประทับใจของปุาชายเลน และถ่ายทอดให้เห็น

สุนทรียภาพที่มีพลังความงดงามของธรรมชาติ ผ่านรูปร่างรูปทรง ของ
กิ่งไม้และรากเสมือนการเคล่ือนไหวไปมา มีจังหวะ ลีลา แสงเงา สีสันท่ี
กลมกลืนไปกับ บรรยากาศในช่วงของเวลาท่ีแตกต่างกัน 

ด้านขั้นตอน 
และกระบวนการสร้างสรรค์ 

จัดองค์ประกอบมุมมองท่ีเป็นเอกลักษณ์ของตนเองสร้างสรรค์
กระบวนการส่ิงใหม่ๆ ในช่วงของเวลาและบรรยากาศเพื่อสะท้อนความ
ประทับใจ 

ด้านรูปแบบ 
และทักษะการแสดงออก 

เป็นงานจิตรกรรมร่วมสมัย แสดงออกถึงรูปร่าง รูปทรง แต่งเติม
รายละเอียดต่างๆ และเลือกใช้สีสันท่ีจัดจ้านในการสร้างสรรค์ผลงาน 

ด้านเทคนิค ใช้พู่กันลงสีอะคริลิคท้ิงฝีแปรงบนพื้นดินกับพื้นไม้บางส่วน ใช้เกรียง
ปาดสีสร้างพื้นผิวตามช่องว่าง และพื้นท่ีมีดินเลน  

วิเคราะห์องค์ประกอบศิลป์ ในการจัดองค์ประกอบศิลป์ในแบบดุลยภาพอสมมาตรท่ีมีลักษณะของ
การเคล่ือนไหวไปมา มีระยะใกล้ ไกลดูมีมิติท่ีแสดงถึงพลังความงดงาม
ของธรรมชาติผ่านรูปร่าง รูปทรงของล าต้น รากไม้ของต้นโกงกาง ท่ีมี
ขนาดใหญ่อยู่ด้านหน้าของภาพ และรายละเอียดของกิ่งไม้ รากไม้อยู่
ด้านหลังเป็นจ านวนมาก ในภาพนี้แสดงให้เห็นถึงสีสัน แสงเงา เวลา
ช่วงฤดูร้อนตอนกลางวันท่ีมีแสงอาทิตย์ท่ีมากพอควรลงมากระทบล า
ต้น รากไม้ กิ่งไม้ ของปุาโกงกาง และพื้นดินในท าให้เกิดแสงเงากระทบ
ในบางส่วน จึงใช้สีโทนร้อนเป็นส่วนใหญ่ ส าหรับผลงานในภาพนี้  

แนวทางในการพัฒนา พัฒนารูปแบบเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ และขนาดของผลงาน 
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ตารางที่ 9 สรุปการวิเคราะห์ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ 
 

ชิ้นที ่ 1 2 3 4 
เทคนิค ใช้พู่กนัลงสีอะคริลิ

คทิ้งรอยฝีแปรง
บนล าต้นบางส่วน
และพื้นน้ า และใช้
เกรียงปาดสีเพื่อ
สร้างพื้นผิว 

ใช้พู่กนัลงสีอะคริลิ
คทิ้งรอยฝีแปรง
บนล าต้นบางส่วน
และพื้นน้ า และใช้
เกรียงปาดสีเพื่อ
สร้างพื้นผิว 

ใช้พู่กันลงสีอะคริลิ
ค ทิ้ ง ฝี แ ป ร ง บ น
พื้น ดินกับพื้ น ไม้
บางส่วน ใช้เกรียง
ปาดสีสร้างพื้นผิว
ตามช่องว่าง และ
พื้นที่มีดินเลน 

ใช้พู่กันลงสีอะคริลิ
ค ทิ้ ง ฝี แ ป ร ง บ น
พื้น ดินกับพื้ น ไม้
บางส่วน ใช้เกรียง
ปาดสีสร้างพื้นผิว
ตามช่องว่าง และ
พื้นที่มีดินเลน 

องค์ประกอบศลิป์ จัดองค์ประกอบ
โดยอยู่ใน
เส้นระดับสายตา
แบบดุลยภาพ
อสมมาตรเสมือน
การเคลื่อนไหวไป
มาเพื่อแสดงถึง
พลังความงามของ
ธรรมชาติ และ
บันทึกผ่านรูปร่าง 
รูปทรง รากไม้กิ่ง
ไม้ ล าต้น ซึ่งเปน็
บรรยากาศใน
ช่วงเวลาตอนเย็น 
ท าใหเ้กิดสีสนั 
และแสงเงา  
 

จัดองค์ประกอบ
ภาพในจุดสายตา
อยู่ด้านขวา มี
ระยะใกล ้ไกล 
เน้นการจัดภาพที่
ผ่านทางรูปร่าง 
รูปทรง ของล าต้น 
รากไม้ กิ่งไมเ้พื่อ
แสดงถึงพลังความ
งดงามของ
ธรรมชาติ และ
เป็นช่วงเวลาตอน
เย็นที่มีแสงอาทิตย์
อ่อนๆ ส่องลงมา
กระทบบนต้น
โกงกาง และพื้น
น้ า การใช้สีเปน็
โทนเย็นซักส่วน
ใหญ่เพราะเป็น
ช่วงเวลาเยน็ 

เป็นการจัด
องค์ประกอบใน
เส้นระดับสายตาที่
สมดุลกัน ที่มีการ
แสดงผ่านรูปร่าง 
รูปทรง
รายละเอียดของ
รากไม้เป็นส่วน
ใหญ่ ที่ดู
สลับซับซ้อน 
เสมือนมีการ
เคลื่อนไหวไปมา 
และมีต้นโกงกาง
ขนาดใหญ่ ที่
สมดุลกันทั้งซา้ย
และขวาทั้งสอง
ข้าง มีแสงเงา 
สีสันกระทบต้น
โกงกางและพื้นดิน 

ในการจัด
องค์ประกอบศลิป์
ในแบบดุลยภาพ
อสมมาตรที่มี
ลักษณะของการ
เคลื่อนไหวไปมา มี
ระยะใกล ้ไกลดูมี
มิติที่แสดงถึงพลงั
ความงดงามของ
ธรรมชาติผา่น
รูปร่าง รูปทรงของ
ล าต้น รากไม้ของ
ต้นโกงกางใช้สี
โทนร้อนเป็นส่วน
ใหญ่ ส าหรับ
ผลงานในภาพนี้ มี
สีสัน แสงเงาที่
กระทบพืน้ไม้ และ
พื้นดิน 
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ชิ้นที ่ 1 2 3 4 
แนวทางที่มีต่อ
การสรา้งสรรค์
งานจาก  
จอร์น คอนสเต
เบิ้ล 

- ความสนใจใน
มุมมองของ
บรรยากาศ และ
ช่วงเวลาตาม
สถานที่จรงิ 
- ใชเ้ทคนคิฝีแปรง
ที่ฉับไว  

- ความสนใจใน
มุมมองของ
บรรยากาศ และ
ช่วงเวลาตาม
สถานที่จรงิ 
- การใช้เกรียงปาด
สีเพื่อใช้สรา้ง
พื้นผิว 

- ความสนใจใน
มุมมองของ
บรรยากาศ และ
ช่วงเวลาตาม
สถานที่จรงิ 

- ความสนใจใน
มุมมองของ
บรรยากาศ และ
ช่วงเวลาตาม
สถานที่จรงิ 
- การใช้เกรียงปาด
สีเพื่อใช้สรา้ง
พื้นผิว 

แนวทางที่มีต่อ
การสรา้งสรรค์
งานจาก 
 โกลด มอเนท ์

- ใชส้ีบริสทุธิ์ และ
ทิ้งร่องรอยฝีแปรง
อย่างสนุกสนาน 

- ความสนใจเรื่อง
แสงสีบรรยากาศ 
- ด้านรูปแบบใน
เ รื่ อ ง ข อ งค ว า ม
ประทับใจ 

- ด้านรูปแบบใน
เ รื่ อ ง ข อ งค ว า ม
ประทับใจ 

- ใชส้ีบริสทุธิ์ และ
ทิ้งร่องรอยฝีแปรง
อย่างสนุกสนาน 

แนวทางที่มีต่อ
การสรา้งสรรค์
งานจาก 
 ปอล เซซาน 

- ความสนใจใน
ความเด่นชัดของสี 
และใชเ้กรียงปาด
สีสรา้งพืน้ผิว
ธรรมชาติ 

- ใช้สเีป็นผู้
ก าหนดความลึก
ต้ืน หรือระยะใกล้
ไกล 
- ความเด่นชัดของ
สี 

- ความสนใจใน
ความเด่นชัดของสี 
และใชเ้กรียงปาด
สีสรา้งพืน้ผิว
ธรรมชาติ 

- ใ ช้ สี เ ป็ น ผู้
ก าหนดความลึก
ต้ืน หรือระยะใกล้
ไกล 

แนว ทา ง ที่ มี ต่ อ
กา รส ร้ า ง สร รค์
งานจาก  
พีท มอนเดรียน 

- การแสดงรูปรา่ง 
รูปทรง ใน
ธรรมชาติที่มีอยู่
จริง 

- การแสดงรูปรา่ง 
รูปทรง ใน
ธรรมชาติที่มีอยู่
จริง 

- การแสดงรูปรา่ง 
รูปทรง ใน
ธรรมชาติที่มีอยู่
จริง 

- การแสดงรูปรา่ง 
รูปทรง ใน
ธรรมชาติที่มีอยู่
จริง 

แนวทางที่มีต่อ
การสรา้งสรรค์
งานจาก 
เอกชัย ลวดสูงเนิน 

- ถ่ายทอดความ
ประทับใจที่มีต่อ
ธรรมชาติ สีสนั 
แสงเงาและ
บรรยากาศ 

- ถ่ายทอดความ
ประทับใจที่มีต่อ
ธรรมชาติ สีสนั 
แสงเงาและ
บรรยากาศ 

- ถ่ายทอดความ
ประทับใจที่มีต่อ
ธรรมชาติ สีสนั 
แสงเงาและ
บรรยากาศ 

- ถ่ายทอดความ
ประทับใจที่มีต่อ
ธรรมชาติ สีสนั 
แสงเงาและ
บรรยากาศ 

ตารางที่ 9 สรุปการวิเคราะห์ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ (ต่อ) 
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สรุปผลงานวิทยานิพนธ์  

 มีจ านวนท้ังหมด 4 ช้ิน เป็นผลงาน แนวความคิดค้นหารูปแบบ มุมมองเทคนิควิธีการต่างๆ ท่ี
เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง และพยายามพัฒนาผลงานมาโดยตลอด ต้ังแต่ท าการทดลองช่วงก่อน
วิทยานิพนธ์ ท้ัง 2 ชุด ซึ่งสะท้อนคุณค่าความประทับใจของปุาชายเลน และถ่ายทอดให้เห็น
สุนทรียภาพท่ีมีพลังความงดงามของธรรมชาติ ผ่านรูปร่างรูปทรง ของกิ่งไม้และรากเสมือนการ
เคล่ือนไหวไปมา มีจังหวะ ลีลา แสงเงา สีสันท่ีกลมกลืนไปกับ บรรยากาศในช่วงของเวลาท่ีแตกต่าง
กัน โดยถ่ายทอดเป็นผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย ด้วยเทคนิคการใช้พู่กันลงสีอะคริลิคบนผ้าใบ และใช้
เกรียงปาดสี เป็นส่ิงในการแสดงออกไปสู่ผู้ชมได้พบเห็น  
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บทที่ 5  

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

  

5.1 สรุปผลการสร้างสรรค์ 

 ผลงานวิทยานิพนธ์  “ร่มเงาจากปุาชายเลนบางขุนเทียน”  เป็นผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยท่ี
สะท้อนถึงคุณค่าความประทับใจของปุาชายเลน ซึ่งเป็นธรรมชาติท่ีอยู่ใกล้ตัว จึงมีความผูกพันกับปุา
ชายเลน หรือปุาโกงกาง ท่ีขึ้นตามริมน้ าข้างร้านอาหาร และแหล่งอนุรักษ์ปุาชายเลน เป็นธรรมชาติท่ี
งดงามในมุมมองของข้าพเจ้า จึงท าให้เกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบจิตรกรรม
ร่วมสมัย 2 มิติ ท่ีถ่ายทอดให้เห็นถึงสุนทรียภาพที่มีพลังความงดงามของธรรมชาติผ่านรูปร่าง รูปทรง 
ของกิ่งไม้รากไม้ท่ีมีจังหวะ ลีลา แสงเงาสีสันท่ีกลมกลืนไปกับบรรยากาศในช่วงเวลาต่างๆท่ีแตกต่าง
กัน จนเกิดเป็นความรักความหวงแหนสภาพธรรมชาติของปุาชายเลนบางขุนเทียน ซึ่งเปรียบเสมือน
บ้านของข้าพเจ้า 
 ดังนั้น ข้าพเจ้าจึงมีความสนใจในเรื่องของปุาชายเลน ซึ่งมีพลังความงดงามของธรรมชาติ 
รวมไปถึงบรรยากาศรอบด้าน สร้างแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย โดยเริ่ม
จากการศึกษาค้นคว้า ทดลอง ข้อมูลจากธรรมชาติ เดินทางไปในสถานท่ีจริง เพื่อสัมผัสช่วงเวลา
บรรยากาศในช่วงเวลาต่างๆท่ีมีสีสันแสงเงาท่ีแตกต่างกัน และถ่ายทอดผลงานศิลปะสร้างสรรค์ด้วย
เทคนิค และรูปแบบเฉพาะท่ีมีความเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง ท าให้ผู้ชมได้เห็นถึงความสวยงามของ
ปุาชายเลนท่ีอุดมสมบูรณ์เต็มไปด้วยรากไม้กิ่งก้านสาขาสลับซับซ้อนดูมีชีวิตชีวาท่ีเกิดขึ้นจาก “ร่ม
เงา” ของปุาชายเลนบางขุนเทียน และถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกในบรรยากาศของช่วงเวลาต่างๆ ท่ีดู
มีสีสันแสงเงาท่ีแตกต่างออกจากกันไป เป็นรูปแบบจิตรกรรมร่วมสมัย อีกท้ังคาดว่าท าให้ผู้ชมเห็นถึง
คุณค่าท่ีอยากจะช่วยกันรักษาบรรยากาศสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติของปุาชายเลนให้อยู่ตลอดไป 
และซึมซับกับความรู้สึกของบรรยากาศในผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย ท่ีดูมีสุนทรียภาพในช่วงเวลาท่ี
แตกต่างกันท าให้รู้สึก ถึงความมีชีวิตชีวา และพลังความงดงามจากร่มเงาจากปุาชายเลนบางขุนเทียน
สร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้ มีผลงานวิทยานิพนธ์จ านวนท้ังหมด 4 ช้ิน ช้ินท่ี 1 ขนาด 100 x 240 ซม. 
ช้ินท่ี 2 ขนาด 100 x 240 ซม. ช้ินท่ี 3 ขนาด 100 x 240 ซม. ช้ินท่ี 4 ขนาด 100 x 240 ซม.  
 

5.2 การอภิปรายผลงาน  

 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ “ร่มเงาจากปุาชายเลยบางขุนเทียน ข้าพเจ้าได้ถ่ายทอด
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ในรูปแบบจิตรกรรมร่วมสมัย การจัดองค์ประกอบศิลป์ผลงาน
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ท้ัง 4 ช้ิน เป็นการจัดองค์ประกอบแบบดุลยภาพอสมมาตร ท่ีท าให้มีลักษณะเสมือนการเคล่ือนไหว
ของภาพ ความสมดุลท่ีมีความเท่ากันท้ังสองข้าง และจุดรวมสายตาท่ีท าให้เกิดมิติระยะใกล้ ไกล ใน
ผลงานเป็นส่วนใหญ่ 
 ในหลักส าคัญของผลงานคือ การถ่ายทอดพลังความงดงามของธรรมชาติ ท่ีแสดงผ่านรูปร่าง
รูปทรง ของล าต้น รากไม้ กิ่งไม้ของปุาโกงกางเป็นส่วนใหญ่ มีแสงอาทิตย์ท่ีส่องลงมากระทบล าต้น 
รากไม้ ของต้นโกงกางตามช่วงเวลาต่างๆ ท าให้เกิดแสงเงาสะท้อนลงไปในน้ า แต่บางช่วงเวลาท่ีน้ ายัง
ไม่ขึ้นก็จะกระทบกับพื้นดิน ท าให้ดูมีสีสันท่ีสวยงาม บรรยากาศส่วนใหญ่ จะเป็นช่วงเวลากลางวัน 
และเวลาตอนเย็น ท าให้สีสัน แสงเงา ของบรรยากาศแตกต่างออกกันไป ท าให้เ กิดอารมณ์ และ
ความรู้สึกต่างๆ ในการรับชม 
 เทคนิคในผลงานใช้พู่กันลงสีอะคริลิคท้ิงร่องรอยฝีแปรงบนล าต้นของปุาโกงกางในบางส่วน 
และลงพื้นน้ าเป็นส่วนใหญ่ ผสมผสานกับการใช้เกรียงปาดสีเพื่อสร้างพื้นผิว ให้กับล าต้น รากไม้ ใน
บางส่วน และช่องว่างตามพื้นท่ีท่ีมีดินเลน 
 ข้าพเจ้า ได้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม โดยเริ่มศึกษาแนวความคิด รูปแบบผลงานศิลปินท่ีมี
ช่ือเสียง เทคนิควิธีการสร้างสรรค์ผลงานท่ีได้รับการยอมรับในการสร้างสรรค์งานศิลปะ น ามาสู่
กระบวนการคิดวิเคราะห์จากประสบการณ์จริง สู่การร่างภาพการลงสีอะคริลิค ตลอดจนการศึกษา
ทดลองกระบวนการรูปแบบ ผลงานศิลปะของตนเอง ในกลุ่มศิลปินที่มีช่ือเสียง ข้าพเจ้าจึงน าแนวทาง
ท่ีมีต่อการสร้างสรรค์งาน ของศิลปินเหล่านี้ มาพัฒนาด้านแนวคิด เทคนิค รูปแบบของผลงาน
สร้างสรรค์ ในเรื่องของแนวทางการแสดงออกท่ีมีความสอดคล้องความคล้าย รูปแบบของผลงาน 
จอร์น คอนสเตเบิล ความสนใจในเรื่องมุมมองของบรรยากาศในช่วงเวลาตามสถานท่ีจริง  ในด้าน
เทคนิค เป็นการลงสีด้วยฝีแปรงท่ีฉับไว และใช้เกรียงปาดสีเพื่อสร้างพื้นผิวในบางส่วน หากแต่ผลงาน
ของจอร์น คอนสเตเบิล จะติดไปทางการสร้างสรรค์ผลงานทัศนียภาพท่ีดูสมจริงไม่ว่าจะเป็นการเก็บ
รายละเอียด สีสัน แสงเงา ช่วงเวลา ช้ันบรรยากาศ เนื่องจากเป็นศิลปินในยุคสัจนิยม(Realism) มา
ก่อนท่ีจะหันมาสร้างสรรค์ผลงานในรูปบบความประทับใจ(Impressionism) ซึ่งแตกต่างจากผลงาน
ของข้าพเจ้าท่ีสร้างสรรค์ผลงานท่ีใช้สีสัน แสงเงาในรูปแบบความประทับใจ( Impressionism) และ
การแสดงออกของรูปร่างรูปทรงของธรรมชาติเป็นส่วนใหญ่ ในเรื่องของแนวทางการแสดงออกท่ีมี
ความสอดคล้องความคล้ายในรูปแบบผลงานของ พีท มอนเดรียน ซึ่งเป็นการวาดภาพธรรมชาติท่ีมีอยู่
จริง และแสดงออกผ่านรูปร่าง รูปทรง ของธรรมชาติ มีเทคนิคการใช้สีท่ีจัดจ้านสว่างไสว แต่ในความ
แตกต่างของผลงาน พีท มอนเดรียน มักจะใช้การผสานจุดในการท าแสงสี และวาดภาพต้นไม้ท่ีแสดง
ถึงรูปร่าง รูปทรง รายละเอียดของกิ่งไม้ด้านบนเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งแตกต่างจากผลงานของข้าพเจ้าท่ีจะ
ใช้พู่กันในการลงสี ท่ีท้ิงร่องรอยฝีแปรงในการท าสีสัน แสงเงา และแสดงออกในด้านรูปแบบท่ีผ่าน
รูปร่าง รูปทรง ของรากไม้ท่ีอยู่ด้านล่างของต้นโกงกางเป็นส่วนใหญ่ และใช้เกรียงปาดสีเพื่อสร้าง



  95 

พื้นผิวของธรรมชาติ ในส่วนของแนวทางการแสดงออกท่ีมีความคล้าย ด้านรูปแบบผลงานของ ปอล 
เซซาน จะเป็นในเรื่องของความสนใจในการเน้นรูปร่าง รูปทรงท่ีหนักแน่น ใช้สีเป็นผู้ก าหนดความลึก
ต้ืน หรือระยะใกล้ไกล สียิ่งเด่นชัดเท่าไหร่ ภาพยิ่งเด่นชัดยิ่งขึ้น และใช้เกรียงปาดสีเพื่อสร้างพื้นผวใน
ธรรมชาติ ข้อแตกต่างของผลงานคือ ปอล เซซาน จะวาดภาพปุาไม้ท่ีมีใบไม้เป็นส่วนใหญ่ และใช้
เกรียงปาดสีใบไม้ ต้นไม้ แสงเงา สีสัน ท้ังหมด บางผลงานจะเห็นได้ว่า สัดส่วน รูปทรงเป็นปริมาตรท่ี
รวมเป็นกลุ่มก้อนเพราะใช้เกรียงปาดสี ซึ่งแตกต่างกับผลงานของข้าพเจ้าในด้านรูปแบบท่ีแสดงถึง 
รูปร่าง รูปทรง ของล าต้น กิ่งไม้ รากไม้ ของต้นโกงกาง และตัดทอนใบไม้ออกเป็นส่วนใหญ่ ในด้าน
เทคนิคจะใช้พู่กันลงสี ท้ิงร่องรอยฝีแปรงเป็นส่วนใหญ่ และใช้เกรียงปาดสีสร้างพื้นผิวของธรรมชาติ
เฉพาะจุดท่ีมีดินเลนกับล าต้นในบางส่วน  ดังนั้นการจัดท าผลงานวิทยานิพนธ์เรื่อง “ร่มเงาปุาชาย
เลนบางขุนเทียน” จะต้องฝึกฝน ศึกษาค้นคว้า เพื่อพัฒนาท้ังรูปแบบ แนวความคิด เทคนิควิธีการ
สร้างสรรค์ให้น าไปสู่วัตถุประสงค์ ตามท่ีต้องการของการสร้างสรรค์ได้ ในการสร้างสรรค์ผลงาน
วิทยานิพนธ์ ได้รับค าแนะน าจากศิลปินอาวุโส และอาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก อาจารย์ท่ี
ปรึกษารอง ในการปรับปรุงแก้ไขเป็นระยะ เพื่อความสมบูรณ์ของเนื้อหา เทคนิค วิธีการ ความรู้ความ
เข้าใจ ในผลงานเนื้อหาท่ีถูกต้อง และสร้างสรรค์ผลงานได้ในครั้งต่อไป   

5.3 ข้อเสนอแนะ 

 1. ในเรื่องของปุาชายเลน ยังมีส่ิงมีชีวิตอย่างอื่นอีกหลายชนิดมากมายท่ีมีความสวยงาม 
น่าสนใจ แปลกตา เช่น ปลาตีน ปูแสม ปูก้ามดาบ ลิงแสม นกกินปลาท่ีอาศัยอยู่ตามริมน้ าปุาชายเลน 
ล้วนแล้วเป็นส่ิงมีชีวิตท่ีอยู่รอบๆ เป็นการน าเสนอมุมมองท่ีสามารถน ามาพัฒนารูปแบบผลงาน
จิตรกรรมได้อีกแง่มุมหนึ่ง 
 2. ในเรื่องของปุาชายเลน สามารถน ามาสร้างสรรค์เทคนิคใหม่ๆได้ ยกตัวอย่าง ภาพพิมพ์ 
เพื่อแสดงถึงร่องรอยบนพื้นไม้ ล าต้น ใบ รากไม้ กิ่งไม้ ดินท่ีขรุขระ และพื้นน้ า สะท้อนถึงพลังความ
งดงามของธรรมชาติ ได้อีกแง่มุมหนึ่งของผลงานสร้างสรรค์ 
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พระราชทาน มหาเสวกตรี พระยาอาทรธุระศิลป์),(2467) 

ประไพ วีรอมรกุล ประวัติศาสตร์ศิลป์ (History of Art),(2550) 
วีกิพิเดีย สารานุกรมเสรี.(2563).“จิตรกรรม”.เข้าถึงเมื่อ 8 มิถุนายน 2563  

จาก http://th.wiki.pedia.org/wiki/จิตรกรรม  
วีกิพีเดีย สารานุกรมเสรี.(2559).จอร์น คอนสเตเบิล.เข้าถึงเมื่อ 8 มิถุนายน 2563 

จาก http://th.wiki.pedia.org/wiki/จอร์น_คอนสตาเบิล 
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จาก http://th.wiki.pedia.org/wiki/ปุาชายเลน  
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ภาคผนวก 

 

  
 
     
  
    
 
    
 
             
 
 
 
 
 
 
             



  
 

99 

สถานที่เก็บรวบรวมข้อมูล 

 

            

ภาพที่ 93 ภาพสถานท่ีเก็บรวบรวมข้อมูลช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ 
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ภาพที่ 94 ภาพสถานท่ีเก็บรวบรวมข้อมูลช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ 
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ภาพที่ 95 ภาพสถานท่ีเก็บรวบรวมข้อมูลช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ 
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ภาพที่ 96 ภาพสถานท่ีเก็บรวบรวมข้อมูลช่วงวิทยานิพนธ์ 
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ภาพที่ 97 ภาพสถานท่ีเก็บรวบรวมข้อมูลช่วงวิทยานิพนธ์ 
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ประว ัติผู้เขียน 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล เขมชาติ  รัตน์ปิยะภาภรณ์ 
วัน เดือน ปี เกิด 18 มีนาคม 2533 
วุฒิการศึกษา พ.ศ.2561   ศึกษาต่อปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ศึกษา  

           คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพมิพ์   
                และคณะศึกษาศาสตร์ ณ มหาวิทยาลัยศิลปากร  
พ.ศ.2559   ส าเร็จการศึกษาหลักสูตรประกาศณียบัตรบัณฑิตวิชาชพีครู  
                ณ มหาวิทยาลัยราชพฤกษ ์ 
พ.ศ.2555   ส าเร็จการศึกษาหลักสูตร ศิลปศาสตร์บัณฑิต   
               สาขาวิชาออกแบบนิเทศศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  
               ณ มหาวิลยาลัยราชภัฎบ้านสมเด็จเจา้พระยา  
พ.ศ.2551   มัธยมศึกษาโปรแกรมวิจิตรศิลป์   
               ณ โรงเรียนรัตนโกสินทร์สมโภชบางขนุเทียน  
               แขวงแสมด า เขตบางขุนเทียน จ.กรุงเทพมหานคร 

ที่อยู่ปัจจุบัน 100/234 หมู่บ้านพฤกษาวิลเลจจ ์6 ซ.15 หมู่ 6 ต.พนัท้ายนรสิงห ์ 
อ.เมือง จ.สมุทรสาคร ถ.บางขุนเทียนชายทะเล 74000 

ผลงานตีพิมพ์ พ.ศ.2554   นิทรรศการ พันมาย ณ หอศิลป์คณะศิลปกรรม  
                มหาวิทยาลัยราชภัฎบ้านสมเด็จ  
พ.ศ.2563   นิทรรศการ X-สิปป์ศิลปะร่วมสมัย ณ หอศิลป์บรมราชกุมารี      
                (อาคารศูนย์ปฏิบัติการทัศนศิลป์สิรินธร)   
                คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ ์  
                มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจนัทร์ 

รางวัลที่ได้รับ พ.ศ.2559   - ครูผู้สอนนักเรียนได้รับรางวัลเหรียญทอง   
       รองชนะเลิศอันดับ 2 กิจกรรมแข่งขันวาดภาพระบายส ี  
                ระดับมัธยมศึกษาปีท่ี 1-3 งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน   
                ระดับเขตพื้นท่ีการศึกษามัธยมศึกษา เขต 1 ครั้งท่ี 66  
                - ครูผู้สอนนักเรียนได้รับรางวัลเหรียญทอง   
           กิจกรรมแข่งขันประติมากรรม ระดับมัธยมศึกษาปีท่ี 4-6   
                งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน ระดับเขตพื้นท่ีการศึกษา   
                มัธยมศึกษา เขต 1 ครั้งท่ี 66   
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