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การวิจยัคร้ังน้ีจดัท าขึ้นเพื่อวิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณของ อนัโทนิโอ ซานเชส ใน

งานบนัทึกคอนเสิร์ต Speaking of Now live (2003) ซ่ึงมีบทเพลงท่ี อนัโทนิโอ ซานเชส ไดบ้รรเลง
คีตปฏิภาณไว ้2 บทเพลงคือ The Gathering Sky และ Song for Bilbao โดยในการวิจยัจะมุ่งเน้นไป
ท่ีหัวขอ้ 3 ประการไดแ้ก่ 1) การซ ้ าและพฒันาลกัษณะจงัหวะ 2) การเรียบเรียงเสียงกลอง และ 3) 
การใชห้ลากจงัหวะ เพื่อแสดงใหเ้ห็นถึงหลกัการในการสร้างประโยค 

ผลจากการวิจยัพบวา่ในขณะบรรเลงคีตปฏิภาณ อนัโทนิโอ ซานเชส จะท าการการใชฟุ้ต
คาวเบลหรือไฮแฮทเพื่อบ่งบอกจงัหวะในแต่ละห้องและมีวิธีการสร้างประโยคดว้ยการผสมผสาน
การซ ้า การพฒันาลกัษณะจงัหวะ การเรียบเรียงเสียงกลองและการใชล้กัษณะหลากจงัหวะ 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ  

60701313 : Major (Music Research and Development) 
Keyword : Antonio Sanchez, Improvisation 

MR. KOMGRID SUKSREETONGGUL : THE ANALYSIS OF ANTONIO 
SANCHEZ’S IMPROVISATION TECHNIQUES THESIS ADVISOR : ASSOCIATE 
PROFESSOR SAKSRI VONGTARADON, D.F.A. 

This research aims to analyze Antonio Sanchez's improvisation from “Speaking of Now 
live (2003)” which includes 2 of Sanchez’s solos: “The Gathering sky” and “Song for Bilbao”. 
This research will focus on 3 topics: 1) Rhythmic Repetitions and Developments 2) 
Orchestrations and 3) Polyrhythms to illustrate his principles to construct phrasings. 

The analysis shows that Sanchez used a foot cowbell and hi–hats in every bar to create 
a rhythmic foundation and used combinations of repetitive rhythms, rhythmic developments, 
drums orchestrations, and polyrhythms to construct phrasings. 

 
 

 

  



  ฉ 

กิตติกรรมประกาศ  

 

กติติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีส าเร็จลุล่วงดว้ยดีเน่ืองจากได้รับความกรุณาจากอาจารยท่ี์ปรึกษา รอง
ศาสตราจารย์ ดร.ศักด์ิศรี วงศ์ธราดล  เป็นผู ้คอยให้ความช่วยเหลือด้านต่างๆทั้ งการให้ความรู้ 
ค าแนะน าตรวจทาน แกไ้ขและใหค้  าปรึกษาต่างๆจนท าใหวิ้ทยานิพนธ์ฉบบัน้ีมีความสมบูรณ์มากท่ีสุด 
ผูวิ้จยัขอขอบพระคุณในความกรุณาเป็นอยา่งยิง่ 

ขอขอบพระคุณบิดา มารดา และครอบครัวท่ีคอยสนบัสนุนทุนทรัพยใ์นการศึกษาคน้ควา้จน
สามารถสร้างวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีไดส้ าเร็จลุล่วงดว้ยดี 

ขอขอบพระคุณอาจารยช์นุตร์ เตชธนนนัท์และอาจารย  ์Willard Dyson ส าหรับการสั่งสอน
วิชาความรู้ดา้นกลองต่างๆจนสามารถมีความเขา้ใจวิธีการวิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณ 

ขอขอบพระคุณ สุพดั ทองฉวี ส าหรับการแนะน าขอ้มูล หนงัสือ วารสาร งานวิจยั และเป็นท่ี
ปรึกษาในการคน้ควา้ความรู้ต่างๆ 

  
  

คมกฤต  สุขศรีทองกุล 
 

 

 



 

สารบัญ 

 หน้า 
บทคดัยอ่ภาษาไทย ............................................................................................................................ ง 

บทคดัยอ่ภาษาองักฤษ ...................................................................................................................... จ 

กิตติกรรมประกาศ ............................................................................................................................ ฉ 

สารบญั ............................................................................................................................................. ช 

สารบญัภาพ ......................................................................................................................................ฌ 

บทท่ี 1 บทน า .................................................................................................................................... 1 

1.ความเป็นมาและความส าคญั ...................................................................................................... 1 

2.วตัถุประสงคข์องการวิจยั ........................................................................................................... 2 

3.ขอบเขตของการศึกษา ............................................................................................................... 2 

4.ประโยชน์ท่ีคาดวา่จะไดรั้บ ........................................................................................................ 2 

5.ขอ้ตกลงเบ้ืองตน้ ........................................................................................................................ 2 

บทท่ี 2 วรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้ง ........................................................................................................... 3 

1.ประวติัของ อนัโทนิโอ ซานเชส ................................................................................................ 3 

2.การพฒันาโมทีฟ ........................................................................................................................ 6 

3.โพลิริธึม ..................................................................................................................................... 8 

บทท่ี 3 เทคนิคการบรรเลงคีตปฎิภาณในบทเพลง The Gathering Sky ........................................... 13 

3.1 การพฒันาโมทีฟ ................................................................................................................... 13 

3.2 การเรียบเรียงเสียงกลอง ........................................................................................................ 69 

3.3 โพลิริธึม ................................................................................................................................ 76 

บทท่ี 4 เทคนิคการบรรเลงคีตปฎิภาณในบทเพลง Song for Bilbao ................................................ 81 

4.1 การพฒันาโมทีฟ ................................................................................................................... 81 

  



  ซ 

4.2 การเรียบเรียงเสียงกลอง ........................................................................................................ 93 

4.3 โพลิริธึม .............................................................................................................................. 100 

บทท่ี 5 สรุปผลการวิจยั .................................................................................................................. 104 

อภิปรายผล ................................................................................................................................ 104 

ขอ้เสนอแนะ ............................................................................................................................. 105 

รายการอา้งอิง ................................................................................................................................ 106 

ภาคผนวก ...................................................................................................................................... 108 

ภาคผนวก ก เอกสารโนต้กลองท่อนคีตปฏิภานบทเพลง The Gathering Sky .......................... 109 

ภาคผนวก ข เอกสารโนต้กลองท่อนคีตปฏิภานบทเพลง Song for Bilbao ............................... 123 

ประวติัผูเ้ขียน ................................................................................................................................ 130 

 



 

สารบัญภาพ 

 หน้า 
ภาพท่ี 1 ภาพอธิบายลกัษณะโนต้กลอง ............................................................................................. 2 

ภาพท่ี 2 อนัโทนิโอ ซานเชส ............................................................................................................. 3 

ภาพท่ี 3 ตวัอยา่งท่ี 1 ตวัอยา่งโมทีฟของ อนัโทนิโอ ซานเชส ........................................................... 7 

ภาพท่ี 4 ตวัอยา่งท่ี 2 ตวัอยา่งการพฒันาโมทีฟของ อนัโทนิโอ ซานเชส ........................................... 7 

ภาพท่ี 5 ตวัอยา่งท่ี 3 ตวัอยา่งการบรรเลง 8 บาร์ ใน Antonio Sanchez - Master Series..................... 8 

ภาพท่ี 6 ตวัอยา่งท่ี 4 รูปแบบจงัหวะพื้นฐาน ..................................................................................... 9 

ภาพท่ี 7 ตวัอยา่งท่ี 5 รูปแบบจงัหวะพื้นฐานในเมทริกโมดูเลชัน่สัดส่วนตวัด าสามพยางค ์............... 9 

ภาพท่ี 8 ตวัอยา่งท่ี 6 รูปแบบจงัหวะพื้นฐานในเมทริกโมดูเลชัน่สัดส่วนสามพยางค ์........................ 9 

ภาพท่ี 9 ตวัอยา่งท่ี 7 การซ้อนทบัจงัหวะ 3 โอเวอ่ร์ 2 และ 4 โอเวอ่ร์ 3 ........................................... 10 

ภาพท่ี 10 ตวัอยา่งท่ี 8 การซ้อนทบัจงัหวะในอตัราจงัหวะ 4/4 ........................................................ 10 

ภาพท่ี 11 ตวัอยา่งท่ี 9 การจดักลุ่มโนต้ 3 ตวั ................................................................................... 11 

ภาพท่ี 12 ตวัอยา่งท่ี 10 การจดักลุ่มโนต้ 4 ตวั ................................................................................. 11 

ภาพท่ี 13 ตวัอยา่งท่ี 11 การจดักลุ่มโนต้ 5 ตวั ................................................................................. 11 

ภาพท่ี 14 ตวัอยา่งท่ี 12 รูปแบบจงัหวะพื้นฐานในลกัษณะฮาฟไทม ์(Half time) ............................. 12 

ภาพท่ี 15 ตวัอยา่งท่ี 13 รูปแบบจงัหวะพื้นฐานในลกัษณะฮาฟไทมท่ี์เร่ิมตน้ในเขบ็ต 1 ชั้นตวัท่ี 2 . 12 

ภาพท่ี 16 ตวัอยา่งท่ี 14 รูปแบบจงัหวะพื้นฐานในลกัษณะฮาฟไทมท่ี์เร่ิมตน้ในจงัหวะท่ี 2 ............ 12 

ภาพท่ี 17 ตวัอยา่งท่ี 15 รูปแบบจงัหวะพื้นฐานในลกัษณะฮาฟไทมท่ี์เร่ิมตน้ในเขบ็ต 1 ชั้นตวัท่ี 4 . 12 

ภาพท่ี 18 ตวัอยา่งท่ี 16 การซ ้าโมทีฟในบทเพลง The Gathering Sky ............................................. 52 

ภาพท่ี 19 ตวัอยา่งท่ี 17 ออสตินาโต (Ostinato) ของบทเพลง The Gathering Sky ........................... 52 

ภาพท่ี 20 ตวัอยา่งท่ี 18 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 1 ถึงหอ้งท่ี 8 .................................................... 53 

ภาพท่ี 21 ตวัอยา่งท่ี 19 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 24 ถึงหอ้งท่ี 31 ................................................ 54 

  



  ญ 

ภาพท่ี 22 ตวัอยา่งท่ี 20 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 40 ถึงหอ้งท่ี 48 ................................................ 55 

ภาพท่ี 23 ตวัอยา่งท่ี 21 การใชมื้อซา้ยเล่นออสตินาโตควบคู่ไปกบัการใชอ้อสตินาโตในเทา้ซา้ยใน
หอ้งท่ี 48 ถึงหอ้งท่ี 64 ...................................................................................................................... 58 

ภาพท่ี 24 ตวัอยา่งท่ี 22 ลกัษณะจงัหวะของคาสคาร่า (Cascara) และรุมบาคลาเว 2-3 ..................... 58 

ภาพท่ี 25 ตวัอยา่งท่ี 23 การใชรุ้มบาคลาเวและคาสคาร่าบนออสตินาโตในห้องท่ี 87 ถึงหอ้งท่ี 95 59 

ภาพท่ี 26 ตวัอยา่งท่ี 24 การใชรุ้มบาคลาเวและคาสคาร่าบนออสตินาโตในห้องท่ี 101 ถึงหอ้งท่ี 108
 ......................................................................................................................................................... 60 

ภาพท่ี 27 ตวัอยา่งท่ี 25 รูปแบบการใชมื้อในห้องท่ี 108 ถึงหอ้งท่ี 127 ............................................ 61 

ภาพท่ี 28 ตวัอยา่งท่ี 26 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 108 ถึงหอ้งท่ี 127 ............................................ 62 

ภาพท่ี 29 ตวัอยา่งท่ี 27 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 96 ถึงหอ้งท่ี 100 .............................................. 63 

ภาพท่ี 30 ตวัอยา่งท่ี 28 ลกัษณะโมทีฟของห้องท่ี 131 ถึงหอ้งท่ี 148 ............................................... 64 

ภาพท่ี 31 ตวัอยา่งท่ี 29 ประโยคหลกัของหอ้งท่ี 131 ถึงห้องท่ี 148................................................. 65 

ภาพท่ี 32 ตวัอยา่งท่ี 30 ประโยคพฒันาท่ี 1 ของห้องท่ี 131 ถึงหอ้งท่ี 148 ....................................... 65 

ภาพท่ี 33 ตวัอยา่งท่ี 31 ประโยคพฒันาท่ี 2 ของห้องท่ี 131 ถึงหอ้งท่ี 148 ....................................... 66 

ภาพท่ี 34 ตวัอยา่งท่ี 32 ประโยคพฒันาท่ี 3 ของห้องท่ี 131 ถึงหอ้งท่ี 148 ....................................... 66 

ภาพท่ี 35 ตวัอยา่งท่ี 33 การซ ้าประโยคในห้องท่ี 153 ถึงห้องท่ี 158 ................................................ 67 

ภาพท่ี 36 ตวัอยา่งท่ี 34 โมทีฟของหอ้งท่ี 154 ท่ีไดถู้กน ามาใชใ้นหอ้งท่ี 159 ถึงหอ้งท่ี 164 ............ 67 

ภาพท่ี 37 ตวัอยา่งท่ี 35 ประโยคของหอ้งท่ี 159 ถึงห้องท่ี 164 ........................................................ 68 

ภาพท่ี 38 ตวัอยา่งท่ี 36 การซ ้าประโยคในห้องท่ี 176 ถึงห้องท่ี 178 ................................................ 68 

ภาพท่ี 39 ตวัอยา่งท่ี 37 การเรียบเรียงเสียงกลองในหอ้งท่ี 2 และหอ้งท่ี 8 ....................................... 69 

ภาพท่ี 40 ตวัอยา่งท่ี 38 การเรียบเรียงเสียงกลองในหอ้งท่ี 10 และหอ้งท่ี 14 ................................... 69 

ภาพท่ี 41 ตวัอยา่งท่ี 39 การเรียบเรียงเสียงกลองในหอ้งท่ี 15 ถึง 18 ................................................ 69 

ภาพท่ี 42 ตวัอยา่งท่ี 40 การเรียบเรียงเสียงกลองในหอ้งท่ี 52 ถึง 55 ................................................ 70 

ภาพท่ี 43 ตวัอยา่งท่ี 41 ประโยคของหอ้งท่ี 108 ถึงห้องท่ี 127 ........................................................ 71 

 



  ฎ 

ภาพท่ี 44 ตวัอยา่งท่ี 42 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคท่ี 1 ในหอ้งท่ี 108 ถึงห้องท่ี 111 ....... 72 

ภาพท่ี 45 ตวัอยา่งท่ี 43 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคท่ี 2 ในหอ้งท่ี 111 ถึงห้องท่ี 113 ....... 72 

ภาพท่ี 46 ตวัอยา่งท่ี 44 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคท่ี 3 ในหอ้งท่ี 113 ถึงห้องท่ี 114 ....... 73 

ภาพท่ี 47 ตวัอยา่งท่ี 45 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคท่ี 4 ในหอ้งท่ี 114 ถึงห้องท่ี 116 ....... 73 

ภาพท่ี 48 ตวัอยา่งท่ี 46 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคท่ี 5 ในหอ้งท่ี 116 ถึงห้องท่ี 118 ....... 73 

ภาพท่ี 49 ตวัอยา่งท่ี 47 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคท่ี 6 ในหอ้งท่ี 118 ถึงห้องท่ี 120 ....... 74 

ภาพท่ี 50 ตวัอยา่งท่ี 48 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยค 7 ในหอ้งท่ี 121 ถึงห้องท่ี 123.......... 74 

ภาพท่ี 51 ตวัอยา่งท่ี 49 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคท่ี 8 ในหอ้งท่ี 124 ถึงห้องท่ี 127 ....... 74 

ภาพท่ี 52 ตวัอยา่งท่ี 50 การเรียบเรียงเสียงคาวเบลในห้องท่ี 134 ถึงหอ้งท่ี 148 .............................. 76 

ภาพท่ี 53 ตวัอยา่งท่ี 51 การใชโ้พลิริธึมในหอ้งท่ี 11 และหอ้งท่ี 12................................................. 76 

ภาพท่ี 54 ตวัอยา่งท่ี 52 การใชโ้พลิริธึมในหอ้งท่ี 37 ....................................................................... 77 

ภาพท่ี 55 ตวัอยา่งท่ี 53 การใชโ้พลิริธึมในหอ้งท่ี 54 และหอ้งท่ี 55................................................. 77 

ภาพท่ี 56 ตวัอยา่งท่ี 54 การใชโ้พลิริธึมในหอ้งท่ี 61 และ 62 .......................................................... 77 

ภาพท่ี 57 ตวัอยา่งท่ี 55 การใชโ้พลิริธึมในหอ้งท่ี 50 ถึงห้องท่ี 64 ................................................... 79 

ภาพท่ี 58 ตวัอยา่งท่ี 56 การใชโ้พลิริธึมในหอ้งท่ี 69 และหอ้งท่ี 70................................................. 79 

ภาพท่ี 59 ตวัอยา่งท่ี 57 การใชโ้พลิริธึมในหอ้งท่ี 150 และหอ้งท่ี 151............................................. 79 

ภาพท่ี 60 ตวัอยา่งท่ี 58 การใชโ้พลิริธึมในหอ้งท่ี 176 ถึงห้องท่ี 178 ............................................... 80 

ภาพท่ี 61 ตวัอยา่งท่ี 59 ออสตินาโตของบทเพลง Song for Bilbao .................................................. 81 

ภาพท่ี 62 ตวัอยา่งท่ี 60 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 2 ถึงหอ้งท่ี 5 .................................................... 81 

ภาพท่ี 63 ตวัอยา่งท่ี 61 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 9 ถึงหอ้งท่ี 15 .................................................. 83 

ภาพท่ี 64 ตวัอยา่งท่ี 62 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 17 ถึงหอ้งท่ี 20 ................................................ 83 

ภาพท่ี 65 ตวัอยา่งท่ี 63 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 21 ถึงหอ้งท่ี 27 ................................................ 84 

ภาพท่ี 66 ตวัอยา่งท่ี 64 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 ................................................ 86 

ภาพท่ี 67 ตวัอยา่งท่ี 65 โมทีฟของหอ้งท่ี 29 ถึงห้องท่ี 44................................................................ 86 

 



  ฏ 

ภาพท่ี 68 ตวัอยา่งท่ี 66 ประโยคพฒันาท่ี 1 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 ........................................... 86 

ภาพท่ี 69 ตวัอยา่งท่ี 67 ประโยคพฒันาท่ี 2 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 ........................................... 86 

ภาพท่ี 70 ตวัอยา่งท่ี 68 ประโยคพฒันาท่ี 3 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 ........................................... 86 

ภาพท่ี 71 ตวัอยา่งท่ี 69 ประโยคพฒันาท่ี 4 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 ........................................... 87 

ภาพท่ี 72 ตวัอยา่งท่ี 70 ประโยคพฒันาท่ี 5 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 ........................................... 87 

ภาพท่ี 73 ตวัอยา่งท่ี 71 ประโยคพฒันาท่ี 6 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 ........................................... 87 

ภาพท่ี 74 ตวัอยา่งท่ี 72 ประโยคพฒันาท่ี 7 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 ........................................... 87 

ภาพท่ี 75 ตวัอยา่งท่ี 73 ประโยคพฒันาท่ี 8 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 ........................................... 88 

ภาพท่ี 76 ตวัอยา่งท่ี 74 ประโยคพฒันาท่ี 9 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 ........................................... 88 

ภาพท่ี 77 ตวัอยา่งท่ี 75 ประโยคพฒันาท่ี 10 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 ......................................... 88 

ภาพท่ี 78 ตวัอยา่งท่ี 76 ประโยคพฒันาท่ี 11 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 ......................................... 88 

ภาพท่ี 79 ตวัอยา่งท่ี 77 ประโยคพฒันาท่ี 12 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 ......................................... 88 

ภาพท่ี 80 ตวัอยา่งท่ี 78 รูปแบบจงัหวะสวิงในอตัราจงัหวะ 3/4 ...................................................... 89 

ภาพท่ี 81 ตวัอยา่งท่ี 79 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 45 ถึงหอ้งท่ี 47 ................................................ 89 

ภาพท่ี 82 ตวัอยา่งท่ี 80 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 49 ถึงหอ้งท่ี 55 ................................................ 90 

ภาพท่ี 83 ตวัอยา่งท่ี 81 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 61 ถึงหอ้งท่ี 70 ................................................ 91 

ภาพท่ี 84 ตวัอยา่งท่ี 82 รูปแบบจงัหวะท่ีใชใ้นหอ้งท่ี 73 ถึงหอ้งท่ี 79 ............................................. 92 

ภาพท่ี 85 ตวัอยา่งท่ี 83 การเรียบเรียงเสียงกลองในหอ้งท่ี 21 ถึงหอ้งท่ี 27 ...................................... 93 

ภาพท่ี 86 ตวัอยา่งท่ี 84 การเรียบเรียงเสียงกลองในหอ้งท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 ...................................... 95 

ภาพท่ี 87 ตวัอยา่งท่ี 85 การเรียบเรียงเสียงกลองของโมทีฟในหอ้งท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 ..................... 95 

ภาพท่ี 88 ตวัอยา่งท่ี 86 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 1 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 95 

ภาพท่ี 89 ตวัอยา่งท่ี 87 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 4 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 95 

ภาพท่ี 90 ตวัอยา่งท่ี 88 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 2 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 96 

ภาพท่ี 91 ตวัอยา่งท่ี 89 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 3 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 96 

 



  ฐ 

ภาพท่ี 92 ตวัอยา่งท่ี 90 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 5 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 96 

ภาพท่ี 93 ตวัอยา่งท่ี 91 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 6 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 96 

ภาพท่ี 94 ตวัอยา่งท่ี 92 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 7 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 96 

ภาพท่ี 95 ตวัอยา่งท่ี 93 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 8 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 96 

ภาพท่ี 96 ตวัอยา่งท่ี 94 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 9 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 96 

ภาพท่ี 97 ตวัอยา่งท่ี 95 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 10 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44
 ......................................................................................................................................................... 97 

ภาพท่ี 98 ตวัอยา่งท่ี 96 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 11 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44
 ......................................................................................................................................................... 97 

ภาพท่ี 99 ตวัอยา่งท่ี 97 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 12 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44
 ......................................................................................................................................................... 97 

ภาพท่ี 100 ตวัอยา่งท่ี 98 การเรียบเรียงเสียงกลองในห้องท่ี 61 ถึงหอ้งท่ี 69 .................................... 98 

ภาพท่ี 101 ตวัอยา่งท่ี 99 การเรียบเรียงเสียงกลองในห้องท่ี 73 ถึงหอ้งท่ี 80 .................................... 99 

ภาพท่ี 102 ตวัอยา่งท่ี 100 การใชโ้พลิริธึมในห้องท่ี 2 ถึงห้องท่ี 5 ................................................. 100 

ภาพท่ี 103 ตวัอยา่งท่ี 101 การใชโ้พลิริธึมในห้องท่ี 9 ถึงห้องท่ี 15 ............................................... 100 

ภาพท่ี 104 ตวัอยา่งท่ี 102 การใชโ้พลิริธึมในห้องท่ี 21 ถึงหอ้งท่ี 26 ............................................. 101 

ภาพท่ี 105 ตวัอยา่งท่ี 103 การใชโ้พลิริธึมในห้องท่ี 49 ถึงหอ้งท่ี 55 ............................................. 102 

ภาพท่ี 106 ตวัอยา่งท่ี 104 การใชโ้พลิริธึมในห้องท่ี 73 ถึงหอ้งท่ี 79 ............................................. 103 

 



 1 
 

บทท่ี 1 
บทน า 

 

1.ความเป็นมาและความส าคัญ 
 ในปัจจุบนัการบรรเลงกลองในเพลงแจ๊สมิไดเ้ป็นเพียงแค่การเล่นประกอบจงัหวะเท่านั้น 
แต่ในบางบทเพลงนั้นจะมีท่อนส าหรับบรรเลงเด่ียวกลองเพื่อใหผู้แ้สดง หรือนกัดนตรีไดแ้สดงคีต
ปฏิภาณของตนเองเองดว้ย ซ่ึงส่ิงส าคญัในการแสดงคีตปฎิภาณส าหรับดนตรีแจ๊สคือส าเนียงหรือ
ภาษาท่ีจะเป็นส่ิงบ่งบอกถึงตวัตนและศกัยภาพของผูท่ี้บรรเลง การศึกษาส าเนียงหรือภาษาในการ
บรรเลงนั้นเป็นส่ิงท่ีจ าเป็นอย่างมากต่อการพฒันาความสามารถในการบรรเลง แต่ในประเทศไทย
ยงัมีส่ือหรือเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัการแสดงคีตปฏิภาณท่ีเป็นภาษาไทยอยูน่อ้ยผูว้ิจยัเลง็เห็นถึง
ปัญหาดา้นน้ีจึงไดมี้ความคิดท่ีจะจดัท าวิทยานิพนธ์น้ีขึ้น 

ผูว้ิจยัไดเ้ลือก อนัโทนิโอ ซานเชส เพื่อมาใชส้ าหรับในการศึกษาวิธีการบรรเลงคีตปฎิภาณ 
เน่ืองจากวา่ซานเชสเป็นมือกลองท่ีมีความสามารถเป็นท่ียอมรับในระดบันานาชาติและเป็นหน่ึง
ของสมาชิกวงแพท เมธินีกรุ๊ป (Pat Metheny Group) ซ่ึงไดรั้บรางวลัแกรมม่ีในสาขาอลับั้มดนตรี
แจ๊สร่วมสมยัยอดเยีย่ม  (Best Contemporary Jazz Album) จากการบนัทึกเสียงอลับั้ม Speaking of 
Now ท่ีไดแ้สดงถึงความสามารถของซานเชสถึงความเป็นเอกลกัษณ์และการเรียบเรียงวิธีการ
บรรเลงอยา่งเป็นระบบ 

ในการแสดง Pat Metheny Group Speaking of Now Live (2003) นั้น อนัโทนิโอ ซานเชส 
ไดมี้การแสดงคีตปฏิภาณท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงความสามารถท่ีโดดเด่นและมีความเป็นลกัษณะ
เฉพาะตวัของเขาไดเ้ป็นอยา่งดีอยา่งเช่น การใชเ้ทา้เหยยีบฟุตคาวเบล (Foot Cowbell) และฟุตไฮ
แฮท (Foot Hi-Hats) เป็นจงัหวะต่าง ๆ ในเทา้ซา้ยในขณะท่ีมือและเทา้ขวาแสดงคีตปฏิภาณอยู ่
นอกจากน้ียงัมีวิธีการสร้างประโยคดว้ยการพฒันาโมทีฟ (Motivic Developments) การใชโ้พลิริธึม 
(Polyrhythms) หรือการเรียบเรียงเสียงกลอง (Orchestrations) ท่ีน่าสนใจ ผูว้ิจยัเห็นวา่ประเด็น
เหล่าน้ีเป็นประเด็นท่ีมีความน่าศึกษาและสามารถน าไปพฒันาในการฝึกซอ้มได ้จึงมีความตอ้งการ
ในการน าวิธีการบรรเลงคีตปฏิภาณของ อนัโทนิโอ ซานเชส มาน าเสนอเพื่อเป็นแนวทางในการ
พฒันาวิธีการบรรเลงคีตปฏิภาณของผูท่ี้ตอ้งการศึกษาหรือผูท่ี้สนใจ 
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2.วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 2.1 เพื่อศึกษาชีวประวติัของอนัโทนิโอ ซานเชส 
 2.2 เพื่อศึกษาและวิเคราะห์วิธีการบรรเลงคีตปฏิภาณของอนัโทนิโอ ซานเชส 
3.ขอบเขตของการศึกษา 
ผูว้ิจยัก าหนดขอบเขตการวิจยัการบรรเลงเด่ียวของอนัโทนิโอ ซานเชส ในบทเพลง The Gathering 
Sky และ Song For Bilbao ของ Pat Metheny Group ในการแสดง Pat Metheny Group Speaking of 
now Live ในปี 2003 โดยแบ่งประเด็นการศึกษาเป็น 
  3.1 การพฒันาโมทีฟ 
  3.2 การเรียบเรียงเสียงกลอง 
  3.3 โพลิริธึม 
4.ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 
 4.1 เป็นแนวทางในการศึกษาวิธีการบรรเลงคีตปฏิภาณของอนัโทนิโอ ซานเชส 
 4.2 เป็นแนวทางในการฝึกฝนวิธีการบรรเลงคีตปฏิภาณของผูท่ี้ตอ้งการศึกษา 
 4.3 เป็นแนวทางในการศึกษาวิธีการบรรเลงคีตปฏิภาณของศิลปินมือกลองท่านอ่ืนต่อไป 
5.ข้อตกลงเบื้องต้น 
 ผูเ้ขียนไดก้ าหนดลกัษณะโนต้ท่ีใชใ้นการบนัทึกดงัน้ี 

 
ภาพท่ี 1 ภาพอธิบายลกัษณะโนต้กลอง 
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บทท่ี 2 
วรรณกรรมที่เกีย่วข้อง 

 

การศึกษาเร่ืองการวิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณของ อนัโทนิโอ ซานเชส ผูศึ้กษาได้
ท าการคน้ควา้ขอ้มูลจากแหล่งต่าง ๆ หนงัสือ บทความต่างๆ และ ส่ือจากอินเทอร์เน็ต ตลอดจน
งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง โดยผูศึ้กษาก าหนดประเด็นศึกษาดงัน้ี 
 1.ประวติัของ อนัโทนิโอ ซานเชส 
 2.การพฒันาโมทีฟ 
 3.โพลิริธึม 
1.ประวัติของ อนัโทนิโอ ซานเชส 
 

 
ภาพท่ี 2 อนัโทนิโอ ซานเชส 
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อนัโทนิโอ ซานเชส เกิดในเมืองเมก็ซิโก (Mexico City) เม่ือวนัท่ี 1 พฤษจิกายน ปีค.ศ.
1971 เขาเร่ิมศึกษากลองเม่ืออายไุด ้5 ปี หลงัจากนั้นในปี 1993 เขาไดเ้รียนจบดา้นเปียโนคลาสสิค
จากสถาบนัดนตรีแห่งชาติของประเทศเมก็ซิโก (National Conservatory of Music of Mexico) และ
หลงัจากนั้นจึงไดย้า้ยไปท่ีรัฐบอสตนั (Boston) เมืองแมสซาซูเซต (Massachusetts) เพื่อศึกษาต่อท่ี
มหาวิทยาลยัเบิร์คล่ี (Berklee College of Music) โดยในระยะเวลา 4 ปีคร่ึงท่ีศึกษาอยูเ่ขาไดรั้บทุน
เพื่อศึกษาในดา้นการแสดงดนตรีแจ๊ส (Jazz Performance) โดยเขาไดศึ้กษาวิชาต่างๆ เช่น การเรียบ
เรียงบทเพลง(Arrangement) การแสดงคีตปฏิภาณ (Improvisation) การประพนัธ์บทเพลง 
(Composition) การพฒันาการฟัง (Auditory training) ทฤษฎีดนตรี (Music theory) และ การเรียบ
เรียงเสียงประสานดว้ยการใชว้ิธีแบบดนตรีแจ๊ส (Harmony with a primarily jazz approach) โดยใน
ระหวา่ง 4 ปีท่ีไดศึ้กษาอยูเ่ขาไดรั้บการศึกษาจากเหล่าอาจารยม์ากมาย เช่น เคนวูด เดนนาร์ด 
(Kenwood Dennard) เคซ่ี ชูเรล (Casey Scheurell) วิคเตอร์ เมนโดซา (Víctor Mendoza) จอห์น แรม
เซย ์(John Ramsay) เอ็ด อูไรบ ์(Ed Uribe) ฮาล ครูก (Hal Crook) เจม่ี ฮาดแดด (Jamey Haddad) 
และอีกมากมาย นอกจากน้ีในเวลาวา่งหลงัจากเลิกเรียนเขายงัชอบเขา้ไปในห้องเก็บดนตรีใน
บอสตนัเพื่อศึกษาบทเพลงจากศิลปินและโปรดิวเซอร์ต่างๆอยูเ่สมอและเขายงัไดร่้วมวงกบันกั
ดนตรีแจ๊สช่ือดงัมากมาย เช่น แกร่ี เบอร์ตนั (Gary Burton) ดานิโล เปเรซ (Danilo Pérez) และ มิค 
กูดริค (Mick Goodrick) หลงัจากจบการศึกษาดว้ยระดบัเกียรตินิยมจากเบิร์คล่ีเขายงัไดรั้บทุนเพื่อ
เขา้ศึกษาต่อในระดบัปริญญาโทดา้นการแสดงคีตปฏิภาณดนตรีแจ๊ส (Jazz Improvisation) ท่ี
วิทยาลยัดนตรีนิวอิงแลนด์ (New England Conservatory of Music) ท่ีอยูใ่นบอสตนั แมสซาซูเซ
สเช่นกนั โดยเขาไดรั้บการศึกษาจากอาจารยเ์ช่น ดานิโล เปเรซ และ จอร์จ การ์โซน (George 
Garzone) 
 ในช่วงปีค.ศ. 1997 ขณะท่ียงัศึกษาอยูเ่ขาไดเ้ขา้ร่วมวงดิซซ่ีกิลเลสปียไูนเตด็เนชัน่ออเครส
ตรา (Dizzy Gillespie's United Nations Orchestra) ผา่นการแนะน าจากดานิโล เปเรสใหก้บั ปา
ควิโต เดอรีเวอรา  (Paquito D'Rivera) และหลงัจากนั้นเขา้ยงัไดเ้ขา้ร่วมวงทริโอของ ดานิโล เปเรซ 
อีกดว้ยซ่ึงหลงัจาก 2 ปีคร่ึงท่ีไดร่้วมงานกนัเขาไดร่้วมกนัท าอลับั้มท่ีช่ือ Motherland ซ่ึงไดรั้บการ
เสนอช่ือเขา้ชิงรางวลัแกรมม่ีในปี 2000 อีกดว้ยและในขณะท่ีวงก าลงัแสดงคอนเสิร์ตในยโุรปในปี
ค.ศ.1999 ก็ไดมี้ แพท เมธิน่ี (Pat Metheny) เขา้มาร่วมบรรเลงดว้ยโดยแพทไดแ้นะน าใหอ้นัโทนิโอ
เขา้ร่วมการออดิชัน่วงของเขาโดยหลงัจากการออดิชัน่เขาไดเ้ขา้ร่วมเป็นสมาชิกวง แพท เมธิน่ีกรุ๊ป 
หลงัจากนั้นในปีค.ศ.2003 วงก็ไดอ้อกอลับั้มท่ีช่ือวา่ Speaking Of Now โดยอลับั้มน้ีไดรั้บรางวลั
แกรมม่ีในสาขาดนตรีแจ๊สร่วมสมยัยอดเยีย่ม (Best Contemporary Jazz Album) อีกดว้ยนอกจากน้ี
ในระหวา่งท่ีเขา้ร่วมกบัวงแพท เมธิน่ีกรุ๊ป นั้น อนัโทนิโอ ซานเชส ก็ยงัไดเ้ขา้ร่วมวงและท าอลับั้ม
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กบัศิลปินท่ีมีช่ือเสียงอีกหลากหลายท่าน เช่น ชิค โคเรีย (Chick Corea) ไมเคิล เบรคเกอร์ (Michael 
Brecker) จอห์น ปาตีตุช่ี (John Patitucci) คริส พอทเตอร์ (Chris Potter) เดวิด ซานเชส (David 
Sanchez) มาคสั โรเบิร์ตส (Marcus Roberts) อวิชยั โคเฮน (Avishai Cohen) เดฟ ซามูเอล (Dave 
Samuels) และอ่ืนๆอีกมากมาย โดยมีอลับั้มท่ีไดรั้บรางวลัและไดรั้บการเสนอช่ืออีกมากมาย เช่น 
อลับั้ม Melaza และ Travesía ของ เดวิน ซานเชส ไดรั้บการเสนอรางวลัแกรมม่ี อลับั้ม Wide 
Anglesของ ไมเคิล เบรคเกอร์ควินเทท็ (Michael Brecker's Quindectet) ไดรั้บรางวลัแกรมม่ีสาขา
การรวมวงขนาดใหญ่ยอดเยีย่ม (Grammy Award for Best Large Jazz Ensemble Album) ในปี 2004 
 ในปีค.ศ. 2007 อนัโทนิโอ ซานเชส ไดเ้ร่ิมท าอลับั้มท่ีเป็นผลงานในช่ือของตนเองโดยมีช่ือ
อลับั้มวา่ Migration ซ่ึงมีนกัดนตรีช่ือดงัร่วมบนัทึกเสียงดว้ย คือ คริส พอทเตอร์ เดวิด ซานเชส 
สก๊อต คูลเลย ์(Scott Colley) ชิค โคเรีย และ แพท เมธิน่ี โดยเขาไดก้ล่าวถึงอลับั้มน้ีในนิตยสาร 
Modern Drummer วา่ "I didn't want people to say this is a drummer's album...I wanted it to be 
something that could be from any instrumentalist. I thought in terms of music, not how many 
solos I got and if I blew enough chops or not. I wanted the music to be very melodic and 
accessible and with a lot of really good interplay."1 (Micallef, 2008) นอกจากน้ียงัมีอีกหลากหลาย
อลับั้มท่ีอยูใ่นนามของเขา คือ Live in New York at Jazz Standard (2010) New Life (2013) Three 
Times Three (2015) The Meridian Suite (2015) Bad Hombre (2017) Channels of Energy (2018) 
Lines in the Sand (2019) นอกจากน้ียงัมีผลงานท่ีเป็นดนตรีประกอบภาพยนตร์และรายการทาง
โทรทศัน์อีกดว้ย คือ Birdman ในปี 2014 โดยผลงานชุดน้ีเป็นดนตรีประกอบภาพยนตร์เร่ือง 
Birdman ซ่ึงเป็นการใชก้ลองและเคร่ืองกระทบในการบรรเลงดนตรีประกอบเป็นส่วนใหญ่ดว้ยการ
ดนตรีคลาสสิคจากหลากหลายนกัประพนัธ์ เช่น กุสทฟั มาเลอร์ (Gustav Mahler) มอริส ราแวล 
(Maurice Ravel) เซีอร์เกย ์รัคมานีนอฟ (Sergei Rachmaninov) และ จอห์น อดมัส์ John Adams มา
ดดัแปลง โดยภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดรั้บรางวลัทั้งหมด 123 รายการจากการน าเสนอช่ือทั้งหมด 276 
รายการ ซ่ึงมีรางวลัแกรมม่ีสาขาดนตรีประกอบภาพยนตร์ยอดเยีย่ม (Grammy Award for Best 
Score Soundtrack for Visual Media) อยูด่ว้ย นอกจากน้ียงัมีผลงานประกอบรายการทางโทรทศัน์
คือ Get Shorty ในปี 2018 ซ่ึงเป็นละครท่ีดดัแปลงมาจากนวนิยายในปี 1990 ของนกัเขียนท่ีช่ือ เอ
ลมอร์ เลียวนาร์ด (Elmore Leonard) อีกดว้ย 
 

 
1 Ken Micallef, “Antonio Sanchez.” Modern Drummer (February 2008) 
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 รางวลัท่ี อนัโทนิโอ ซานเชส ไดรั้บมีมากมายโดยเขาไดรั้บรางวลัแกรมม่ีทั้งหมด 4 รางวลั 
คือ 1. Pat Metheny Group - Speaking Of Now ไดรั้บรางวลัในสาขาอลับั้มดนตรีแจ๊สร่วมสมยัยอด
เยีย่มในปี 2002 
2. Pat Metheny Group - The Way Up ไดรั้บรางวลัในสาขาอลับั้มดนตรีแจ๊สร่วมสมยัยอดเยีย่มในปี 
2005 
3. Avishai Cohen – Unity ไดรั้บรางวลัในสาขาอลับั้มดนตรีแจ๊สบรรเลงยอดเยีย่ม (Best Jazz 
Instrumental Album) ในปี 2012 
4. Antonio Sanchez – Birdman ไดรั้บรางวลัในสาขาดนตรีประกอบภาพยนตร์ยอดเยีย่มในปี 2015 

นอกจากน้ียงัมีรางวลัอ่ืนๆอีก เช่น ไดรั้บการเสนอช่ือเขา้ชิงรางวลั Golden  Globe & Bafta 
Awards ชนะรางวลั World Soundtrack New Artist  Discovery and Best Original Film Score 
Award ไดรั้บรางวลั Echo Awards (Germany) 3 รางวลั ไดรั้บรางวลั  Hollywood Music in Media 
Award ไดรั้บรางวลั the Critics’ Choice Movie Award และ  Modern Drummer’s Jazz Drummer of 
the Year 3 คร้ังและยงัมีรางวลัและไดรั้บการเสนอช่ือเขา้ชิงรางวลัอ่ืนๆอีกมากมาย นอกจากน้ีเขายงั
ไดรั้บเลือกใหล้งปกนิตยสารทางดนตรีต่างๆ เช่น นิตยสาร DownBeat นิตยสาร JazzTimes 
นิตยสาร JAZZIZ นิตยสาร Modern Drummer นิตยสาร Drum! นิตยสาร Musico Pro นิตยสาร 
Drumhead และนิตนสารอ่ืนๆอีกมากมาย นอกจากน้ีเขายงัไดเ้ขา้ร่วมการสอนกลอง (Drum Clinic) 
ทั้งในยโุรป ญ่ีปุ่ นหรืออเมริกาและเขา้ร่วมเทศกาลต่างๆท่ีเก่ียวกบัดนตรีมากมาย เช่น PASIC หรือ 
Modern Drum Festival และ the Montreal Drum Festival นอกจากน้ีเขายงัไดรั้บเลือกใหเ้ป็นศิลปิน
ตวัแทนแบรนดเ์คร่ืองดนตรีต่างๆ เช่น Yamaha Zildjian Remo และ Latin Percussion ซ่ึงเหล่าน้ี
ลว้นเป็นแบรนดท่ี์มีช่ือเสียงไปทัว่โลก 
2.การพฒันาโมทีฟ 

โมทีฟหรือหน่วยท านองย่อยเอก (Motif, Motive) คือ ท านองหรือชุดจงัหวะยอ่ยๆท่ีมี
ความส าคญัในการท าใหบ้ทเพลงทั้งหมดหรือช่วงใดช่วงหน่ึงของบทเพลงเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั 
โดยโมทีฟมกัปรากฎขึ้นเป็นระยะๆทั้งในรูปแบบท่ีเหมือนกนัหรือมีความแตกต่างไปเลก็นอ้ยหรือ
อาจกลบัมาเฉพาะลกัษณะจงัหวะก็ได ้2 

อนัโทนิโอ ซานเชส ไดก้ล่าววา่โมทีฟคือไอเดีย (Idea) ซ่ึงไอเดียนั้นสามารถเป็นเสียงหรือ
ชุดจงัหวะอะไรก็ได ้ไอเดียอาจก าเนิดมาจากการเล่นแบบสุ่มจากความรู้สึกแต่ส่ิงนั้นจะกลายเป็น

 
2 (ณชัชา พนัธุเ์จริญ) 
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ไอเดียไดก้็ต่อเม่ือเกิดการพฒันา หากเล่นสุ่มไปเร่ือย ๆ โดยมิไดพ้ฒันาส่ิงนั้น ๆ จะมิเกิดเป็นไอเดีย3 
โดยไอเดียท่ีซานเชสมกัยกตวัอยา่งในการเวิร์คชอป คือ 

 
ภาพท่ี 3 ตวัอยา่งท่ี 1 ตวัอยา่งโมทีฟของ อนัโทนิโอ ซานเชส 

 ซ่ึงซานเชสไดน้ าลูกกลองของ แมก็ซ์ โรช (Max Roach) ในบทเพลง Mop Mop หรือ For 
Big Sid มาใชเ้ป็นตวัอยา่งในการพฒันาโมทีฟชุดน้ี โดยจะเห็นไดว้า่มีการซ ้าโมทีฟและมีการยา้ย
ต าแหน่งของโนต้บางตวั ดว้ยการพฒันาน้ีจึงท าใหเ้กิดเป็นประโยคถาม-ตอบ (Question – Answer) 
ขึ้น 

 
ภาพท่ี 4 ตวัอยา่งท่ี 2 ตวัอยา่งการพฒันาโมทีฟของ อนัโทนิโอ ซานเชส 

 อนัโทนิโอ ซานเชส ไดอ้ธิบายวา่การพฒันาเป็นการจดัการไอเดียเพื่อท่ีจะไดเ้ล่าเร่ืองราว 
โดยอาจเป็นเร่ืองราวสั้น ๆ เร่ืองราวท่ีมีความยาว เร่ืองราวท่ีสามารถเขา้ใจไดง้่าย หรือเร่ืองราวท่ีมี
ความซบัซอ้นก็ไดท้ั้งหมด แต่ส่ิงส าคญัในการพฒันาคือ การท่ีสามารถจดจ าส่ิงท่ีเล่นออกไปได ้ ซ่ึง
หากจ าส่ิงท่ีเล่นออกไปไม่ไดจ้ะท าใหไ้ม่สามารถท าการซ ้าส่ิงนั้นได ้เน่ืองจากในแต่ละประโยคอาจ
มีไอเดียมากกวา่ 1 ไอเดีย โดยไอเดียท่ีเพิ่มขึ้นอาจมาจากการพฒันาไอเดียท่ี 1 หรืออาจเกิดจากการ
เล่นแบบสุ่ม หรือจงใจเพิ่มเขา้ไปก็ได ้ซานเชสจึงมกัใหผู้ท่ี้เขา้ร่วมเวิร์คชอปเร่ิมตน้จากไอเดียง่าย ๆ 
โดยเขามกัยกตวัอยา่งการบรรเลงในฟอร์ม 8 บาร์หรือฟอร์มเพลง 12 บาร์บูลส์ (12 Bars Blues) เช่น 

 
3 (Antonio Sanchez) 
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ภาพท่ี 5 ตวัอยา่งท่ี 3 ตวัอยา่งการบรรเลง 8 บาร์ ใน Antonio Sanchez - Master Series 

 จะเห็นไดว้า่มีการซ ้าประโยค มีการยา้ยต าแหน่งของประโยค มีการยน่ระยะประโยค และมี
การเปล่ียนการเรียบเรียงเสียงกลองบางใบ ซ่ึงการพฒันาเหล่าน้ีท าใหเ้กิดเป็นประโยคถาม-ตอบขึ้น
และประโยคถาม-ตอบท าให้เกิดเร่ืองราวขึ้น 
 ซานเชสกล่าววา่ มีวิธีการพฒันาโมทีฟอยูม่ากมายโดยขึ้นอยูก่บัตวัผูเ้ล่นเองวา่จะพฒันา
ไอเดียนั้นๆไปในทิศทางใด นอกจากน้ีการพฒันายงัสามารถท าไดก้บัดนตรีทุกๆแนว โดยอาจท า
การปรับวิธีการเล่นใหเ้ขา้กบัภาษาของดนตรีแนวนั้นๆ ซ่ึงหากผูเ้ล่นไม่รู้จกัภาษาของแนวดนตรีท่ี
เล่นการพฒันาไอเดียอาจเกิดประโยคท่ีไม่เขา้กบัแนวของดนตรีนั้นๆ เช่น การพฒันาไอเดียลกัษณะ
ของดนตรีร็อค (Rock) ในดนตรีแจ๊ส หรือการพฒันาไอเดียลกัษณะของดนตรีแจ๊สในดนตรีแนว
แซมบา้ (Samba) 
3.โพลริิธึม 

โพลิริธึมนั้นอยูใ่นดนตรีอฟัริกนัมาอยา่งยาวนานนบัศตวรรศ ต่อมาไดถู้กนกัดนตรีแจ๊
สน ามาพฒันาจนกลายเป็นส่วนหน่ึงของดนตรีแจ๊สไปในปัจจุบนั บทเพลงท่ีมีลกัษณะของโพลิริธึม 
เช่น เพลง My Favorite Things ของ จอห์น โคลเทรน (John Coltrane) เพลง Footprints ของ เวยน์ 
ชอร์ทเตอร์ (Wayne Shorter)  หรืออลับั้ม Standard time Volume One ของ วินตนั มาเซลิส 
(Wynton Marsalis) 

ค าวา่ โพลิริธึม เบ้ืองตน้มีความหมายวา่ การน าลกัษณะหลายรูปมาบรรเลงพร้อมกนั แต่ใน
หนงัสือ “Intro To Polyrhythms Contracting and Expanding Time Within Form, Vol. 1” ของอารี      
โฮนิก (Ari Hoenig) ร่วมกบั โยฮนัเนส เวยเ์ดนมูลเลอร์ (Johannes Weidenmueller) และวิทยานิพนธ์ 
“Time Travels Modern Rhythm Section Techniques as Employed by Ari Hoenig” ของ เจอราด 
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ลิปป้ี (Jerad Lippi) และ “Crossing Rhythms Ari Hoenig polyrhythmic devices applied to Brazilian 
rhythms on the drum set” ของ มากอส โรชา เฟอเรร่า เอ ซิลวา (Marcos Rocha Ferreira e Silva) ได้
ใหค้  าจ ากดัความของค าวา่โพลิริธึมใหเ้ป็นหวัขอ้ใหญ่โดยมีหวัขอ้ยอ่ยดงัน้ี  
3.1 เมทริกโมดูเลชัน่ (Metric Modulation) 
 เมทริโมดูเลชัน่ คือ การเปล่ียนอตัราความเร็ว (Tempo) ของบทเพลงโดยอตัราความเร็วใหม่
จะตอ้งมีความสัมพนัธ์เก่ียวเน่ืองกนัทางสัดส่วนกบัอตัราความเร็วเดิม ตวัอยา่งเช่น การน าโนต้ตวัด า
ของอตัราความเร็วเร่ิมตน้เปล่ียนใหก้ลายเป็นโนต้ตวัขาวของอตัราความเร็วใหม่ จึงไดค้วามเร็วใหม่
ท่ีเป็นสองเท่า (Doubletime) ของอตัราความเร็วเดิม หรือการน าโนต้ตวัด าของอตัราความเร็วเร่ิมตน้
เปล่ียนใหก้ลายเป็นโนต้เขบ็ต 1 ชั้นของอตัราความเร็วใหม่จะไดค้วามเร็วใหม่ท่ีชา้กวา่เดิมเป็นสอง
เท่า (Halftime)4 โดยการสร้างเมทริกโมดูเลชัน่สามารถท าไดห้ลากหลายรูปแบบ เช่น 

 
ภาพท่ี 6 ตวัอยา่งท่ี 4 รูปแบบจงัหวะพื้นฐาน 

 การน าจงัหวะพื้นฐานให้เขา้ไปอยูใ่นสัดส่วนตวัด าสามพยางคจ์ะอยูใ่นลกัษณะดงัน้ี 

 
ภาพท่ี 7 ตวัอยา่งท่ี 5 รูปแบบจงัหวะพื้นฐานในเมทริกโมดูเลชัน่สัดส่วนตวัด าสามพยางค ์

 จากตวัอยา่งจะเห็นไดว้า่รูปแบบจงัหวะมิไดเ้ปล่ียนแปลงไปแต่เพียงเปล่ียนสัดส่วนโนต้
เขบต็ 1 ชั้นใหก้ลายเป็นสัดส่วนตวัด าสามพยางคจึ์งท าใหจ้งัหวะมีความชา้ลง 
 หรือการน ารูปแบบจงัหวะพื้นฐานให้เขา้ไปอยูใ่นสัดส่วนสามพยางคจ์ะอยูใ่นลกัษณะดงัน้ี 

 
ภาพท่ี 8 ตวัอยา่งท่ี 6 รูปแบบจงัหวะพื้นฐานในเมทริกโมดูเลชัน่สัดส่วนสามพยางค ์

 
4 (Hoenig and Weidemueller) 
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 จากตวัอยา่งจะเห็นไดว้า่รูปแบบจงัหวะถูกเปลี่ยนใหอ้ยูใ่นสัดส่วนใหเ้ป็นสามพยางคจึ์งท า
ใหจ้งัหวะมีความเร็วขึ้น และนอกจากน้ียงัสามารถน ารูปแบบจงัหวะพื้นฐานปรับเปล่ียนใหอ้ยูใ่น
สัดส่วนอ่ืนๆ หรือน ารูปแบบจงัหวะอ่ืนๆมาปรับใชก้บัสัดส่วนต่างๆไดเ้ช่นกนั 
 3.2 การซอ้นทบัจงัหวะ (Superimposition) 
 การซอ้นทบัจงัหวะหรือท่ีมือกลองแจ๊สในประเทศไทยรู้จกักนัดีวา่การ อะเกนสท 
(Against) หรือการเล่นโอเว่อร์ (Over) คือ การน าสัดส่วนหน่ึงเล่นซอ้นทบักบัอีกสัดส่วนหน่ึงโดย
ไม่เปลี่ยนชีพจรจงัหวะหรืออตัราความเร็ว หรืออีกรูปแบบหน่ึงคือการเล่นสัดส่วนท่ีไม่ปกติบน
อตัราจงัหวะหน่ึงๆ ตวัอยา่งเช่น การเล่นโนต้ 3 ตวัซอ้นทบักบัโนต้ 2 ตวัท่ีเรียกวา่ 3 โอเวอ่ร์ 2 (3 อะ
เกนสท 2) หรือการน าโนต้ 4 ตวัเล่นซอ้นทบักบัโนต้ 3 ตวัท่ีเรียกวา่ 4 โอเวอ่ร์ 3 (4 อะเกนสท 3) 
หรือการเล่นโนต้ตวัขาวสามพยางคบ์นอตัราจงัหวะ 4/4 ก็นบัเป็นการซ้อนทบัจงัหวะท่ีเรียกวา่ 3 โอ
เวอ่ร์ 4 (3 อะเกนสท 4) เป็นตน้ 
การซอ้นทบัจงัหวะสามารถท าไดโ้ดยสัดส่วนท่ีน ามาซ้อนทบัจะตอ้งไม่เก่ียวเน่ืองกบัสัดส่วนตั้งตน้ 
เช่น การน าตวัขาว 2 ตวัหรือเขบต็ 1 ชั้น 8 ตวัมาเล่นบนอตัราจงัหวะ 4/4 จะไม่นบัเป็นการซอ้นทบั
จงัหวะ 

 
ภาพท่ี 9 ตวัอยา่งท่ี 7 การซ้อนทบัจงัหวะ 3 โอเวอ่ร์ 2 และ 4 โอเวอ่ร์ 3 

 การซอ้นทบัจงัหวะสามารถท าไดห้ลากหลายรูปแบบขึ้นอยูก่บัอตัราจงัหวะตั้งตน้ เช่น ใน
อตัราจงัหวะ 4/4 สามารถซอ้นทบัจงัหวะไดต้ั้งแต่ 3 5 6 7 9 10 11 12 13 14 15 หรือมากกวา่นั้นโดย
หากใชโ้นต้ 3 ตวัในการซ้อนทบัก็จะเรียกวา่ 3 โอเว่อร์ 4 หรือหากใชโ้นต้ 5 หรือ 7 ตวัก็จะเรียกวา่ 5 
โอเวอ่ร์ 4 และ 7 โอเว่อร์ 4 ตามล าดบั 
 

 
ภาพท่ี 10 ตวัอยา่งท่ี 8 การซ้อนทบัจงัหวะในอตัราจงัหวะ 4/4 

 3.3 การจดักลุ่มโนต้แบบไม่ปกติ (Odd Grouping หรือ Cross Rhythm) 
 การจดักลุ่มโนต้แบบไม่ปกติ คือ การน ารูปแบบจงัหวะหรือประโยคท่ีอยูใ่นรูปไม่ปกติมา
ท าการซ ้า โดยประโยคท่ีถูกซ ้าจะไม่กลบัมาเร่ิมตน้ในต าแหน่งเดียวกนักบัประโยคเร่ิมตน้ในทนัที 
การจดักลุ่มโนต้แบบไม่ปกติสามารถท าไดโ้ดยการน าค่าสัดส่วนโนต้ปกติ เช่น เขบ็ต 1 ชั้น เขบต็ 2 
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ชั้น หรือ 3 พยางค ์น ามาจดัเรียงดว้ยจ านวนท่ีไม่ปกติ เช่น การน าโนต้สัดส่วนตวัด าประจุดหรือ
เขบต็ 1 ชั้น 3 ตวัมาซ ้ากนัไปเร่ือย ๆ จะเรียกวา่กลุ่มโนต้ 3 ตวั (Group of  3) หรือการน าโนต้
สัดส่วนตวัขาวสามพยางคห์รือสามพยางค ์4 ตวัมาซ ้ากนัไปเร่ือย ๆ จะเรียกวา่กลุ่มโนต้ 4 ตวั 
(Group of 4) หรือการน าโนต้สัดส่วนตวัขาว 1 ตวัและเขบ็ต 1 ชั้น 1 หรือเขบต็ 1 ชั้น 5 ตวัมาซ ้ากนั
ไปเร่ือย ๆ จะเรียกวา่กลุ่มโนต้ 5 ตวั (Group of 5) โดยหากซ ้าจนประโยคเกิดการคาบเก่ียวขา้มหอ้ง
จะเรียกวา่การโอเว่อร์เดอะบาร์ไลน์ (Over the barline5) 

 
ภาพท่ี 11 ตวัอยา่งท่ี 9 การจดักลุ่มโนต้ 3 ตวั 

 

 
ภาพท่ี 12 ตวัอยา่งท่ี 10 การจดักลุ่มโนต้ 4 ตวั 

 
ภาพท่ี 13 ตวัอยา่งท่ี 11 การจดักลุ่มโนต้ 5 ตวั 

 นอกจากการเนน้หรือเล่นในจงัหวะท่ี 1 ของชุด การจดักลุ่มโนต้ยงัสามารถแบ่งไดด้ว้ย
วิธีการอ่ืน เช่น การใชเ้สียงในการแบ่งกลุ่มโดยอาจน าเสียงกลองสแนร์ เสียงฉาบ หรือเสียงกลอง
ทอมมาเป็นจุดเร่ิมตน้ของประโยค และในระหวา่งประโยคยงัสามารถใชเ้สียงอ่ืนๆไดด้ว้ยเช่นกนั 
 3.4 การแทนท่ีจงัหวะ (Rhythmic Displacement หรือ Beat Displacement) 

 
5

 Over the barline คือการตีกลองขา้มหอ้ง สามารถพบเห็นไดท้ั่วไปในการตีกลองรว่มสมยัในรูปแบบต่างๆ (ชนตุร ์เตช
ธนนนัท)์ 
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 การแทนท่ีจงัหวะ คือ การน าลกัษณะจงัหวะหรือประโยคมาเล่นซ ้าโดยท าการยา้ยต าแหน่ง
จุดเร่ิมตน้จากประโยคตั้งตน้ การแทนท่ีจงัหวะสามารถใชก้บัประโยคในรูปแบบในก็ได ้เช่น 
รูปแบบจงัหวะพื้นฐานต่างๆ การใชรู้ปแบบจงัหวะร่วมกบัเมทริกโมดูเลชัน่ หรือใชร่้วมกบัการจดั
กลุ่มโนต้แบบไม่ปกติก็สามารถท าไดเ้ช่นกนั การแทนท่ีจงัหวะสามารถท าไดโ้ดยการน าชุดจงัหวะ
ตั้งตน้มาเปล่ียนจุดเร่ิมตน้ในลกัษณะของการเล่ือนสัดส่วนยอ่ยรูปแบบต่างๆ เช่น 

 
ภาพท่ี 14 ตวัอยา่งท่ี 12 รูปแบบจงัหวะพื้นฐานในลกัษณะฮาฟไทม ์(Half time) 

 การน ารูปแบบจงัหวะพื้นฐานเล่ือนสัดส่วนใหเ้ร่ิมตน้ในเขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 2 จะไดล้กัษณะ
ดงัน้ี 

 
ภาพท่ี 15 ตวัอยา่งท่ี 13 รูปแบบจงัหวะพื้นฐานในลกัษณะฮาฟไทมท่ี์เร่ิมตน้ในเขบ็ต 1 ชั้นตวัท่ี 2 

 การน ารูปแบบจงัหวะพื้นฐานมาเร่ิมตน้ในจงัหวะท่ี 2 จะไดล้กัษณะดงัน้ี 

 
ภาพท่ี 16 ตวัอยา่งท่ี 14 รูปแบบจงัหวะพื้นฐานในลกัษณะฮาฟไทมท่ี์เร่ิมตน้ในจงัหวะท่ี 2 

การน ารูปแบบจงัหวะพื้นฐานมาเร่ิมตน้ในเขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 4 จะไดล้กัษณะดงัน้ี 

 
ภาพท่ี 17 ตวัอยา่งท่ี 15 รูปแบบจงัหวะพื้นฐานในลกัษณะฮาฟไทมท่ี์เร่ิมตน้ในเขบ็ต 1 ชั้นตวัท่ี 4 

 โดยการแทนท่ีจงัหวะในลกัษณะน้ีสามารถเล่ือนไดจ้นถึงโนต้เขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 8 ซ่ึงในการ
เปล่ียนจุดเร่ิมตน้ในแต่ละท่ีจะสร้างความรู้สึกท่ีแตกต่างกนัในแต่ละจุดอยา่งชดัเจน 
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บทท่ี 3 
เทคนิคการบรรเลงคีตปฎิภาณในบทเพลง The Gathering Sky 

 

บทเพลง The Gathering Sky เป็นเพลงท่ีประพนัธ์โดยแพท เมธินีและไลเอล เมยส์ (Lyle 
Mays) อยูใ่นอลับั้ม Pat Metheny Group Speaking of Now (2002) บทเพลงน้ีอยูใ่นอตัราจงัหวะ 3/4 
และมีโครงสร้างบทเพลงดงัน้ี ท่อนท านองมีฟอร์มเป็นท่อนอินโทร 12 ห้องท านอง A 24 หอ้ง
ท านอง B 12 หอ้งท านอง C 7 หอ้งท านอง A’ 20 หอ้งท่อนเช่ือมท านอง 8 ห้องท่อนท านอง D 32 
หอ้งโดยตั้งแต่ท่อนเช่ือมจะเพิ่มความเร็วของเพลงขึ้นอยา่งกระทนัหนัและหลงัจากท่อนท านองจะ
เป็นท่อนเด่ียวกีตาร์ 120 ห้องและมีท่อนเช่ือมก่อนเขา้สู่ท่อนเด่ียวกลอง 20 ห้องซ่ึงในช่วงท่อนเด่ียว
กลองซานเชสไดท้ าการบรรเลงเป็นการบรรเลงเด่ียวแบบอิสระ (Open Solo) และไดท้ าการเปลี่ยน
อตัราจงัหวะเป็น 4/4 และหลงัจากท่อนเด่ียวกลองจะเป็นท่อนเช่ือม 30 ห้องซ่ึงไดล้ดความเร็วลง
และท าการค่อยๆเพิ่มขึ้นเร่ือยๆจนไปถึงท่อนน าก่อนเขา้สู่ท านอง 6 ห้องและเขา้สู่ท่อนท านอง 28 
หอ้งและท่อนจบอีก 8 ห้อง 
3.1 การพฒันาโมทีฟ 

 



 52 
 

 
ภาพท่ี 18 ตวัอยา่งท่ี 16 การซ ้าโมทีฟในบทเพลง The Gathering Sky 

 จากตวัอยา่งท่ี 16 จะสังเกตไดว้า่มีการเร่ิมโมทีฟในจงัหวะท่ี 1 หอ้งท่ี 1 ของท่อนบรรเลง
เด่ียวและหลงัจากนั้นจะมีการซ ้าโมทีฟอยูเ่ป็นระยะ ๆ โดยอาจมีการปรับเปล่ียนการเรียบเรียงเสียง
กลองเพื่อใหผู้ฟั้งเกิดการละรึกไดถึ้งโมทีฟตลอดเวลา 

 
ภาพท่ี 19 ตวัอยา่งท่ี 17 ออสตินาโต (Ostinato) ของบทเพลง The Gathering Sky 

 จากตวัอยา่งท่ี 17 จะเห็นวา่มีการใชอ้อสตินาโตของเทา้ซา้ยทั้งหมด 5 รูปแบบโดยสามารถ
แบ่งไดด้งัน้ี 

รูปแบบท่ี 1 ใชเ้ทา้ซา้ยเหยยีบฟุตไฮแฮท (Foot Hi-hats) เป็นรูปแบบจงัหวะรุมบาคลาเว 
(Rhumba Clave) ในสัดส่วนเขบต็ 2 ชั้น 

รูปแบบท่ี 2 ใชเ้ทา้ซา้ยเหยยีบฟุทไฮแฮทเป็นรูปแบบจงัหวะรุมบาคลาเวในสัดส่วนเขบ็ต 2 
ชั้น แต่ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งจะใชเ้ทา้ซา้ยเหยยีบฟุทคาวเบล (Foot Cowbell) แทน 

รูปแบบท่ี 3 ใชเ้ทา้ซา้ยเหยยีบฟุทไฮแฮทเป็นรูปแบบจงัหวะรุมบาคลาเวในสัดส่วน 3 
พยางคโ์ดยโนต้ตวัท่ี 1 ในจงัหวะท่ี 1 และโนต้ตวัท่ี 3 ในจงัหวะท่ี 2 จะท าการเหยยีบฟุทคาวเบลและ
ฟุทไฮแฮทพร้อมกนั 

รูปแบบท่ี 4 ใชเ้ทา้ซา้ยเหยยีบฟุทคาวเบลเป็นรูปแบบจงัหวะรุมบาคลาเวในสัดส่วน 3 
พยางค ์
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รูปแบบท่ี 5 จะมีลกัษณะท่ีเหมือนกบัรูปแบบท่ี 4 แต่จะมีการเพิ่มกลองใหญ่ (Bass Drum) 
ในเทา้ขวาเขา้มา 4 คร้ังดงัน้ี คร้ังท่ี 1 คือโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 3 ของจงัหวะท่ี 1 คร้ังท่ี 2 คือโนต้ 3 
พยางคต์วัท่ี 2 ของจงัหวะท่ี 2 คร้ังท่ี 3 คือโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 2 ของจงัหวะท่ี 3 และคร้ังท่ี 4 คือโนต้ 
3 พยางคต์วัท่ี 2 ของจงัหวะท่ี 4 

 
ภาพท่ี 20 ตวัอยา่งท่ี 18 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 1 ถึงหอ้งท่ี 8 

จากตวัอยา่งท่ี 18 จะเห็นไดว้่ามีการใชอ้อสตินาโตรูปแบบท่ี 1 และมีการใชโ้มทีฟ 3 
รูปแบบดงัน้ี 

โมทีฟท่ี 1 มีความยาว 1 จงัหวะ มีสัดส่วนคือเขบ็ต 1 ชั้นประจุด 1 ตวัและเขบต็ 2 ชั้น 2 ตวั 
โดยโมทีฟท่ี 1 จะอยูใ่นจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 1 3 5 7 และจงัหวะท่ี 3 ของห้องท่ี 3 

โมทีฟท่ี 2 มีความยาว 1 จงัหวะ มีสัดส่วนคือโนต้ 6 พยางค ์6 ตวั โดยโมทีฟท่ี 2 จะอยูใ่น
จงัหวะท่ี 4 ของห้องท่ี 2  

โมทีฟท่ี 3 มีความยาว 2 จงัหวะ มีสัดส่วนคือเขบ็ต 1 ชั้น 2 ตวัเขบ็ต 2 ชั้น 1 ตวัเขบ็ต 1 ชั้น 
1 ตวัและเขบต็ 2 ชั้น 1 ตวั โดยโมทีฟท่ี 3 จะอยูใ่นจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 4 5 6  จงัหวะท่ี 1 ของหอ้ง
ท่ี 5 และหอ้งท่ี 5 
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นอกจากน้ียงัมีการน าจงัหวะท่ี 1 ของโมทีฟท่ี 2 และน าโมทีฟท่ี 3 มาพฒันาเป็นประโยคท่ี
อยูใ่นจงัหวะท่ี 3 และ 4 ของหอ้งท่ี 8 อีกดว้ย 

 
ภาพท่ี 21 ตวัอยา่งท่ี 19 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 24 ถึงหอ้งท่ี 31 

จากตวัอยา่งท่ี 19 จะเห็นไดว้่ามีการใชอ้อสตินาโตรูปแบบท่ี 2 โมทีฟท่ี 1 และโมทีฟท่ี 2 
โดย  ออสตินาโตรูปแบบท่ี 2 จะมีการสลบัเปล่ียนสัดส่วนไปมาระหวา่งเขบ็ต 2 ชั้นและ 3 พยางค ์

โมทีฟท่ี 1 มีลกัษณะเป็นการเหยยีบกลองใหญ่โดยใชก้ระเด่ืองคู่เหยยีบสลบัขา้งระหวา่ง
ซา้ยและขวาเป็นเขบต็ 2 ชั้นทั้งหมด 5 ตวัและเขบต็ 1 ชั้นอีก 1 ตวัแลว้จึงเหยยีบออสตินาโตช่วงหลงั
ต่อเพื่อเป็นการควบคุมจงัหวะและยงัมีโนต้กลองทอม 2 (Tom 2) ในจงัหวะท่ี 3 อีก 1 ตวั 

โมทีฟท่ี 1 ประโยคพฒันาท่ี 1 มีการปรับเปล่ียนสัดส่วนโนต้ในจงัหวะท่ี 4 ใหอ้ยูใ่น
สัดส่วน 3 พยางคมี์การปรับเปลี่ยนเสียงกลองจากเสียงกลองทอม 2 เป็นเสียงกลองทอม 3 (Tom 3) 
และมีการเพิ่มโนต้เสียงริมคลิก (Rim Click) เขา้ไปในโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 3 
 โมทีฟท่ี 2 มีลกัษณะเป็นโนต้ 3 พยางคโ์ดยจะเร่ิมจากโนต้ตวัท่ี 3 ของจงัหวะท่ี 1 และ
ต่อเน่ืองยาวไปจนโนต้ตวัท่ี 2 ของจงัหวะท่ี 4 โดยโมทีฟท่ี 2 น้ีจะพบในหอ้งท่ี 25 และจะมีการ
พฒันาจงัหวะจาก โมทีฟท่ี 2 ในหอ้งท่ี 29 30 และ 31 ตามล าดบัโดยการพฒันาในแต่ละคร้ังจะมีการ
เปล่ียนแปลงโนต้ดงัน้ี 
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 โมทีฟท่ี 2 ประโยคพฒันาท่ี 1 มีการเพิ่มโนต้ตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 1 และมีการตดัโนต้ตวัท่ี 3 
ของจงัหวะท่ี 2 และโนต้ตวัท่ี 1 ของจงัหวะท่ี 3 ออกไป 
 โมทีฟท่ี 2 ประโยคพฒันาท่ี 2 มีการเพิ่มโนต้ตวัท่ี 2 ของจงัหวะท่ี 1 และมีการตดัโนต้ตวัท่ี 
3 ของจงัหวะท่ี 2 ออกไป 
 โมทีฟท่ี 2 ประโยคพฒันาท่ี 3 มีการเพิ่มโนต้ตวัท่ี 2 ของจงัหวะท่ี 1 และมีการตดัโนต้ตวัท่ี 
3 ของจงัหวะท่ี 2 ออกไปและมีการเปล่ียนลกัษณะจงัหวะโนต้ของจงัหวะท่ี 3 และ 4 ใหเ้ป็นเขบต็ 1 
ชั้น 

 
ภาพท่ี 22 ตวัอยา่งท่ี 20 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 40 ถึงหอ้งท่ี 48 

 จากตวัอยา่งท่ี 20 จะเห็นไดว้่ามีการใชรู้ปแบบจงัหวะท่ีเป็นประโยคใหญ่โดยมีประโยค
หลกัซ่ึงเร่ิมจากจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 40 ไปจนถึงจงัหวะท่ี 2 ของหอ้งท่ี 42 แลว้จึงท าการแปร
ประโยคใหเ้ป็นรูปแบบต่างๆดงัน้ี 
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 โมทีฟของท่อนน้ีเร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 40 โดยโนต้ 6 ตวัแรกจะเป็นเสียงคาวเบล 
กลองทอม 3 กลองใหญ่ ริมคลิก กลองทอม 2 และริมคลิกตามล าดบัโดยในทุกๆ ประโยคพฒันาจะ
มีการใชเ้สียงของโนต้ 6 ตวัน้ีน ามาในทุกๆคร้ังแต่จะท าการเปล่ียนสัดส่วนไปโดยในจงัหวะท่ี 3 
ของหอ้งท่ี 40 จะเป็นสัดส่วนเขบต็ 1 ชั้น 1 ตวัและเขบ็ต 2 ชั้น 2 ตวัส่วนในจงัหวะท่ี 4 และหลงัจาก
นั้นจะเป็นสัดส่วน 3 พยางคใ์นหอ้งท่ี 41 จงัหวะท่ี 1 และ 2 จะเร่ิมดว้ยกลองทอม 3 กลองทอม  1 
(Tom 1) กลองใหญ่ ริมคลิก กลองทอม 2 และโนต้หยดุตามล าดบั จงัหวะท่ี 3 และ 4 จะเร่ิมดว้ย 
กลองทอม 3 ริมคลิก กลองใหญ่ ริมคลิก กลองทอม 2 และริมคลิกตามล าดบั ในหอ้งท่ี 42 จะ
บรรเลงเพียงแค่จงัหวะท่ี 1 และ 2 โดยเร่ิมตน้ท่ี กลองทอม 3 กลองทอม 1 กลองใหญ่ ริมคลิก กลอง
ทอม 2 และโนต้หยดุตามล าดบัและในประโยคน้ีจะท าการเนน้ทุกคร้ังเม่ือท าการเล่นกลองทอม 2 
 ประโยคพฒันาท่ี 1 เร่ิมตน้ในจงัหวะท่ี 3 ของห้องท่ี 42 โดยเปลี่ยน 3 โนต้แรกของประโยค
ใหเ้ป็นสัดส่วน 3 พยางคแ์ละท าการปรับเปล่ียนสัดส่วนของจงัหวะท่ี 4 จากโนต้ 3 พยางคใ์หเ้ป็น
เขบต็ 2 ชั้นโดยท าการเล่นโนต้เขบต็ 2 ชั้นตวัท่ี 1 2 และ 4 ซ่ึงเป็นเสียงริมคลิก กลองทอม 2 และริม
คลิก ตามล าดบั ในหอ้งท่ี 43 ในจงัหวะท่ี 1 และ 2 จะเป็นโนต้เขบ็ต 2 ชั้นเร่ิมดว้ยโนต้หยดุ กลอง
ทอม 1 กลองทอม 3 กลองใหญ่ ริมคลิก กลองทอม 2 ซ่ึงเป็นโนต้เขบ็ต 1 ชั้นและเสียงริมคลิกใน
โนต้ตวัท่ี 4 ของจงัหวะท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 3 ไดใ้ชส้ัดส่วน 3 พยางคเ์ร่ิมดว้ยกลองทอม 3 กลองทอม 1 
และกลองใหญ่ตามล าดบั ในจงัหวะท่ี 4 ในคร่ึงแรกจะเป็นสัดส่วนเขบต็ 2 ชั้นเร่ิมดว้ยเสียงริมคลิก
และกลองทอม 2 ส่วนคร่ึงหลงัจะเป็นโนต้ท่ีอยูใ่นสัดส่วน 6 พยางคโ์ดยจะท าการหยุดในโนต้ท่ี 1 
และใชเ้สียงริมคลิกเป็นสัดส่วนเขบต็ 1 ชั้นในโนต้ท่ี 2 และ 3 หอ้งท่ี 44 จงัหวะท่ี 1 และ 2 เป็น
สัดส่วน 3 พยางคเ์ร่ิมดว้ยกลองทอม 3 ริมคลิก กลองใหญ่ กลองทอม 1 กลองทอม 2 และโนต้หยดุ
ตามล าดบั 
 ประโยคพฒันาท่ี 2 เร่ิมตน้ในจงัหวะท่ี 3 และ 4 ของห้องท่ี 44 โดยใชโ้นต้ 6 ตวัแรกเป็น
สัดส่วน 3 พยางคต์่อมาในห้องท่ี 45 จงัหวะท่ี 1 จะเป็นโนต้เขบ็ต 2 ชั้นเร่ิมโดยกลองทอม 3 กลอง
ทอม 1 กลองทอม 3 และกลองใหญ่ตามล าดบั ในจงัหวะท่ี 2 เป็นโนต้เขบต็ 2 ชั้นตวัท่ี 1 เป็นเสียง
ริมคลิก ส่วนโนต้ตวัท่ี 2 และ 3 จะเป็นสัดส่วนเขบ็ต 1 ชั้นเป็นเสียงกลองทอม 2 และโนต้ตวัท่ี 4 
เป็นเสียงริมคลิกในจงัหวะท่ี 3 และ 4 จะท าการซ ้าชุดโนต้ของจงัหวะท่ี 1 และ 2 อีกคร้ัง ในหอ้งท่ี 
46 จงัหวะท่ี 1 เป็นโนต้เขบ็ต 2 ชั้นเร่ิมโดยโนต้ตวัหยดุกลองทอม 1 กลองทอม 3 และกลองใหญ่
ตามล าดบัส่วนในจงัหวะท่ี 2 จะเป็นโนต้ 3 พยางคเ์ร่ิมโดยเสียงริมคลิก กลองทอม 2 และโนต้ตวั
หยดุตามล าดบั 
 



 57 
 
 ประโยคพฒันาท่ี 3 เร่ิมตน้ในจงัหวะท่ี 3 และ 4 ของห้องท่ี 46 โดยทั้ง 2 จงัหวะจะใช้
สัดส่วนเหมือนกบัประโยคพฒันาท่ี 1 ในห้องท่ี 47 จงัหวะท่ี 1 และ 2 เป็นสัดส่วน 3 พยางคโ์ดยเร่ิม
จากกลองทอม 3 กลองทอม 1 กลองใหญ่ ริมคลิกกลองทอม 2 กลองทอม 1 ตามล าดบั ในจงัหวะท่ี 
3 เป็นสัดส่วนเขบ็ต 2 ชั้นโดยเร่ิมจากกลองทอม 3 ริมคลิกและกลองใหญ่ในโนต้ท่ี 3 และ 4 ส่วนใน
จงัหวะท่ี 4 จะใชโ้นต้ชุดเดียวกบัจงัหวะท่ี 4 ของห้องท่ี 43 และในหอ้งท่ี 48 จะใชโ้นต้ชุดเดียวกนั
กบัจงัหวะท่ี 1 และ 2 ในหอ้งท่ี 42 
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ภาพท่ี 23 ตวัอยา่งท่ี 21 การใชมื้อซา้ยเล่นออสตินาโตควบคู่ไปกบัการใชอ้อสตินาโตในเทา้ซา้ยใน

หอ้งท่ี 48 ถึงหอ้งท่ี 64 
 จากตวัอยา่งท่ี 21 จะเห็นไดว้่ามีการเล่นคาวเบลในรูปแบบ 3 พยางคต์วัท่ี 1 และ 2 ของทุก 
ๆ จงัหวะโดยเร่ิมตน้ตั้งแต่จงัหวะท่ี 3 ของห้องท่ี 48 ควบคู่ไปกบัการใชอ้อสตินาโตของเทา้รูปแบบ
ท่ี 4 โดยซานเชสไดใ้ชมื้อซา้ยในการเล่นออสตินาโตและใชมื้อขวาและเทา้ขวาในการบรรเลงคีต
ปฏิภาณในท่อนน้ีมีความพิเศษคือมีการสร้างประโยคท่ีมีการขา้มหอ้ง (Over the barline) และมีการ
ใชโ้พลิริธึมซ่ึงจะไดอ้ธิบายในหวัขอ้ถดัไป 

 
ภาพท่ี 24 ตวัอยา่งท่ี 22 ลกัษณะจงัหวะของคาสคาร่า (Cascara) และรุมบาคลาเว 2-3 

ตวัอยา่งท่ี 22 คือลกัษณะจงัหวะท่ีเรียกวา่คาสคาร่าและรุมบาคลาเวโดยจะถูกน ามาใชร่้วมกบั  ออ
สตินาโตในการบรรเลงตั้งแต่หอ้งท่ี 91 ไปจนถึงห้องท่ี 126 แต่จะถูกน ามาเรียบเรียงจงัหวะใหม่เป็น
ประโยคพฒันาท่ีมีหลากหลายรูปแบบโดยแบ่งเป็น 3 ช่วงคือช่วงท่ี 1 ตั้งแต่ห้องท่ี 87 ถึงหอ้งท่ี 94 
ช่วงท่ี 2 คือห้องท่ี 101 ถึงหอ้งท่ี 108 และช่วงท่ี 3 หอ้งท่ี 108 ไปจนถึงหอ้งท่ี 126 โดยช่วงท่ี 1 และ 
2 จะมีการใชรุ้มบาคลาเวร่วมกบัคาสคาร่า แต่ในช่วงท่ี 3 จะเป็นการใชรุ้มบาคลาเวกบัลกัษณะ
จงัหวะอีกรูปแบบหน่ึง 
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ภาพท่ี 25 ตวัอยา่งท่ี 23 การใชรุ้มบาคลาเวและคาสคาร่าบนออสตินาโตในห้องท่ี 87 ถึงหอ้งท่ี 95 

 จากตวัอยา่งท่ี 23 จะเห็นไดว้่ามีการใชเ้ทา้บรรเลงออสตินาโตรูปแบบท่ี 5 ท่ีและมีการสร้าง
ประโยคโดยการใชมื้อซา้ยบรรเลงรุมบาคลาเวดว้ยแจมบลอ็ค (Jam Block) ในสัดส่วนต่างๆซ่ึงมีจุด
เร่ิมและจุดจบของประโยคแตกต่างกนัและเป็นการใชป้ระโยคขา้มหอ้งดว้ย โดยในตั้งแต่ห้องท่ี 87 
ไปจนถึงหอ้งท่ี 95 จะมีการสร้างประโยคโดยรุมบาคลาเวทั้งหมด 4 คร้ังโดยแต่ละคร้ังมีล าดบัดงัน้ี 

ประโยคท่ี 1 เร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 87 ไปจนถึงจงัหวะท่ี 4 ของห้องท่ี 88 
ประโยคท่ี 2 เร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 89 ไปจนถึงจงัหวะท่ี 4 ของห้องท่ี 90 
ประโยคท่ี 3 เร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 91 ไปจนถึงโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 1 ในจงัหวะท่ี 1 

ของหอ้งท่ี 93 
ประโยคท่ี 4 เร่ิมตน้ท่ีโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 3 ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 93 ไปจนถึงเขบ็ต 1 

ชั้นตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 95  
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จากตวัอยา่งท่ี 23 จะเห็นไดว้่าการใชรุ้มบาคลาเวบนออสตินาโตรูปแบบท่ี 5 นั้นมีการ
ดดัแปลงจงัหวะในช่วงคร่ึงหลงัเลก็นอ้ย โดยมีการดดัแปลงใหเ้ป็นสัดส่วน 3 พยางคแ์ละเขบต็สอง
ชั้นเพื่อเป็นการสร้างประโยคใหมี้ความแปลกใหม่ 

 
ภาพท่ี 26 ตวัอยา่งท่ี 24 การใชรุ้มบาคลาเวและคาสคาร่าบนออสตินาโตในห้องท่ี 101 ถึงหอ้งท่ี 108 
 จากตวัอยา่งท่ี 24 จะเห็นไดว้่ามีการยดืจงัหวะท่ีมากกวา่ห้องท่ี 87 ถึงหอ้งท่ี 95 อยา่งเห็นได้
ชดัโดยในช่วงน้ีไดมี้การใชรุ้มบาคลาเวทั้งหมด 3 คร้ังและมีการใชค้าสคาร่าในคร้ังท่ี 2 และ 3 โดย
แต่ละคร้ังท่ีจะมีล าดบัตามน้ี 

ประโยคท่ี 1 เร่ิมตน้ท่ีเขบต็ 2 ชั้นตวัท่ี 4 ของจงัหวะท่ี 3 ในหอ้งท่ี 101 ไปจนถึงโนต้ 3 
พยางคต์วัท่ี 3 ของจงัหวะท่ี 2 ในหอ้งท่ี 103 

ประโยคท่ี 2 เร่ิมตน้ท่ีโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 2 ของจงัหวะท่ี 2 ในหอ้งท่ี 103 ไปจนถึงโนต้
เขบต็ 2 ชั้นตวัท่ี 2 ของจงัหวะท่ี 4 ในหอ้งท่ี 105 

ประโยคท่ี 3 เร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 1 ในหอ้งท่ี 106 ไปจนถึงโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 2 ของจงัหวะท่ี 
2 ในหอ้งท่ี 108 
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ภาพท่ี 27 ตวัอยา่งท่ี 25 รูปแบบการใชมื้อในห้องท่ี 108 ถึงหอ้งท่ี 127 

 จากตวัอยา่งท่ี 25 จะเห็นไดว้่ารูปแบบของประโยคจะเป็นการใชมื้อซา้ยเล่นรุมบาคลาเวบน
แจมบลอ็คและมีการใชมื้อขวาเล่นลกัษณะจงัหวะแทรกขึ้นมาโดยจะมีรูปแบบมือคือ ซ้ายซา้ยขวา
ขวา ซา้ยขวาขวา ซา้ยขวาขวา ซา้ยขวา และตั้งแต่หอ้งท่ี 108 ไปจนถึงหอ้งท่ี 127 จะใชรู้ปแบบมือน้ี
ทุกคร้ังโดยจะมีการดดัแปลงในบางประโยค 
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ภาพท่ี 28 ตวัอยา่งท่ี 26 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 108 ถึงหอ้งท่ี 127 

จากตวัอยา่งท่ี 26 จะเห็นไดว้่ามีการน ารุมบาคลาเวและไดท้ าการแทรกโนต้ในช่องวา่งมา
สร้าง ประโยคต่างๆดว้ยการเรียบเรียงจงัหวะใหม่โดยในช่วงท่ี 3 น้ีจะมีประโยคทั้งหมด 8 ประโยค 
ซ่ึงในแต่ละประโยคจะมีลกัษณะจงัหวะท่ีแตกต่างกนัและมีประโยคขา้มห้องทุกคร้ัง โดยมีล าดบั
ตามน้ี 

ประโยคท่ี 1 เร่ิมตน้ท่ีเขบต็สองชั้นตวัท่ี 2 ของจงัหวะท่ี 4 ในหอ้งท่ี 108 ไปจนถึงโนต้ 3 
พยางคต์วัท่ี 3 ของจงัหวะท่ี 1 ในหอ้งท่ี 111 

ประโยคท่ี 2 เร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 111 ไปจนถึงเขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 1 ของจงัหวะท่ี 2 
ในหอ้งท่ี 113 

ประโยคท่ี 3 เร่ิมตน้ท่ีเขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 2 ของจงัหวะท่ี 2 ในหอ้งท่ี 113 ไปจนถึงโนต้ 3 
พยางคต์วัท่ี 2 ของจงัหวะท่ี 3 ในหอ้งท่ี 114 โดยในประโยคท่ี 3 น้ีจะมีการตดัโนต้ของรุมบาคลาเว
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ออกไป 1 ตวัคือโนต้ท่ีเขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 1 ของจงัหวะท่ี 1 ในหอ้งท่ี 114 ซ่ึงเป็นโนต้ตวัท่ี 3 ของ
จงัหวะรุมบาคลาเว 

ประโยคท่ี 4 เร่ิมตน้ท่ีโนต้ 6 พยางคต์วัท่ี 6 ของจงัหวะท่ี 3 ในหอ้งท่ี 114 ไปจนถึงเขบต็ 2 
ชั้นตวัท่ี 4 ของจงัหวะท่ี 1 ในหอ้งท่ี 116 

ประโยคท่ี 5 เร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 116 ไปจนถึงโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 2 ของจงัหวะ
ท่ี 2 ในหอ้งท่ี 118 

ประโยค 6 เร่ิมตน้ท่ีโนต้เขบ็ต 1 ชั้นตวัท่ี 2 ของจงัหวะท่ี 3 ในหอ้งท่ี 118 ไปจนถึงจงัหวะท่ี 
4 ของหอ้งท่ี 120 

ประโยคท่ี 7 เร่ิมตน้ท่ีโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 2 ของจงัหวะท่ี 1 ในหอ้งท่ี 121 ไปจนถึงโนต้ 3 
พยางคต์วัท่ี 2 ของจงัหวะท่ี 4 ในหอ้งท่ี 123 

ประโยคท่ี 8 เร่ิมตน้ท่ีโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 2 ของจงัหวะท่ี 2 ในหอ้งท่ี 124 ไปจนถึงจงัหวะท่ี 
3 หอ้งท่ี 126 โดยในประโยคน้ีไดท้ าการตดัโนต้ตวัสุดทา้ยของรุมบาคลาเวออกไป 

 
ภาพท่ี 29 ตวัอยา่งท่ี 27 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 96 ถึงหอ้งท่ี 100 

 จากตวัอยา่งท่ี 27 จะเห็นไดว้่ามีการน าประโยคโมทีฟในห้องท่ี 96 มาเปล่ียนสัดส่วน 
ลดทอน และเพิ่มเติมท าใหเ้กิดประโยคพฒันาขึ้น 2 ประโยคโดยส่ิงท่ีท าใหผู้วิ้จยัวิเคราะห์วา่เป็น
การพฒันาประโยคคือรูปแบบการใชเ้สียงริมคลิก ซ่ึงมีความเป็นรูปแบบคือในหน่ึงประโยคจะมีการ
ใชเ้สียงริมคลิกทั้งหมด 3 คร้ังแลว้จบดว้ยเสียงกลองทอมโดยแต่ละประโยคจะมีตวัโนต้หยดุ
คัน่กลางท าใหมี้ระยะห่างของแต่ละประโยคดว้ยซ่ึงในแต่ละประโยคมีรูปแบบดงัน้ี 
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ประโยคโมทีฟ อยูใ่นหอ้งท่ี 96 ถึงหอ้งท่ี 97 เร่ิมตน้ดว้ยการใชเ้สียงริมคลิกในจงัหวะท่ี 2 
แลว้ตามดว้ยกลองทอม 3 ในสัดส่วนเขบต็ 1 ชั้นและกลองทอม 1 ในจงัหวะท่ี 3 หลงัจากนั้นจึงใช้
เสียงริมคลิกคร้ังท่ี 2 ในโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 3 ของจงัหวะท่ี 3 และใชเ้สียงริมคลิกคร้ังท่ี 3 ในเขบต็ 1 
ชั้นตวัท่ี 2 ของจงัหวะท่ี 4 และจบดว้ยกลองทอม 4 ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 97 

ประโยคพฒันาท่ี 1 อยูใ่นห้องท่ี 97 ถึงหอ้งท่ี 98 เร่ิมตน้ดว้ยการใชเ้สียงริมคลิกคร้ังท่ี 1 ใน
โนต้เขบต็ 2 ชั้นตวัท่ี 4 ของจงัหวะท่ี 2 แลว้ตามดว้ยกลองทอม 2 ในโนต้เขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 2 ของ
จงัหวะท่ี 3 และจงัหวะท่ี 4 มีการใชส้ัดส่วน 3 พยางคต์ามล าดบัคือใชเ้สียงริมคลิกคร้ังท่ี 2 กลอง
ทอม 3 และริมคลิกคร้ังท่ี 3 แลว้จบดว้ยกลองทอม 2 ในโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 2 ของจงัหวะท่ี 1 ในหอ้ง
ท่ี 98 โดยส่ิงท่ีแตกต่างจากประโยคโมทีฟคือสัดส่วนต่างๆมีการเปล่ียนแปลงเลก็นอ้ยมีการเปล่ียน
เสียงกลองทอมท่ีใช ้มีการตดัโนต้กลองทอมหลงัจากการริมคลิกคร้ังท่ี 1 ไป 1 ตวัและมีการเพิ่มโนต้
กลองทอมมาคัน่กลางระหวา่งเสียงริมคลิกคร้ังท่ี 2 และคร้ังท่ี 3 

ประโยคพฒันาท่ี 2 อยูใ่นห้องท่ี 98 ถึงหอ้งท่ี 100 เร่ิมตน้ดว้ยการใชเ้สียงริมคลิกคร้ังท่ี 1 ใน
โนต้ 5 พยางคต์วัท่ี 4 ของจงัหวะท่ี 2 และกลองทอม 1 ทั้งหมด 3 คร้ังโดยคร้ังท่ี 1 คือโนต้ 5 พยางค์
ตวัท่ี 5 ของจงัหวะท่ี 2 ส่วนคร้ังท่ี 2 และ 3 คือโนต้เขบต็ 2 ชั้นตวัท่ี 2 และ 4 ของจงัหวะท่ี 3 ตาม
ดว้ย กลองทอม 2 อีก 3 คร้ังคือโนต้ 5 พยางคต์วัท่ี 2 และ 4 ของจงัหวะท่ี 4 และจงัหวะท่ี 1 ของหอ้ง
ท่ี 99 ตามล าดบั ตามดว้ยกลองทอม 3 อีก 3 คร้ังคือโนต้ 5 พยางคต์วัท่ี 4 ของจงัหวะท่ี 1 และโนต้ 5 
พยางคต์วัท่ี 1 และ 3 ของจงัหวะท่ี 2 ตามล าดบัและกลองทอม 4 อีก 1 คร้ังในจงัหวะท่ี 3 หลงัจาก
นั้นจึงตามดว้ย การริมคลิกคร้ังท่ี 2 กลองทอม 3 และริมคลิกคร้ังท่ี 3 ในสัดส่วนเขบ็ต 2 ชั้นตวัท่ี 2 3 
และ 4 ของจงัหวะท่ี 4 ตามล าดบัและตามดว้ยกลองทอม 1 ในสัดส่วนเขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 2 ของจงัหวะ
ท่ี 1 ในหอ้งท่ี 100 และกลองทอม 1 อีก 6 คร้ังในสัดส่วน 6 พยางคใ์นจงัหวะท่ี 2 และตีกลองสแนร์ 
(Snare) ในจงัหวะท่ี 3 โดยในประโยคพฒันาท่ี 2 ไดมี้การเพิ่มโนต้กลองทอมระหวา่งการริมคลิก
คร้ังท่ี 1 และ 2 มามากขึ้นท าใหป้ระโยคมีความยาวขึ้นและยงัมีการเพิ่มโนต้หลงัจากการริมคลิกคร้ัง
ท่ี 3 เขา้ไปและมีการจบดว้ยการตีกลองสแนร์ท าใหเ้กิดความรู้สึกวา่จบประโยค 

 
ภาพท่ี 30 ตวัอยา่งท่ี 28 ลกัษณะโมทีฟของห้องท่ี 131 ถึงหอ้งท่ี 148 

 จากตวัอยา่งท่ี 13 จะเห็นไดว้่ามีโมทีฟทั้งหมด 2 รูปแบบโดยรูปแบบทั้ง 2 น้ีไดถู้กน ามาใช้
ในหอ้งท่ี 131 ถึงหอ้งท่ี 148 แต่จะมีการปรับเปล่ียนลกัษณะของประโยคโดยการเรียบเรียงเสียง
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กลองและการซ ้าหอ้งท่ีแตกต่างกนัเลก็นอ้ยแต่ยงัคงใชล้กัษณะจงัหวะรูปแบบเดิมโดยมีไดมี้การ
เปล่ียนโดยจะมีรูปแบบประโยคต่างๆดงัน้ี 

 
ภาพท่ี 31 ตวัอยา่งท่ี 29 ประโยคหลกัของหอ้งท่ี 131 ถึงห้องท่ี 148 

 จากตวัอยา่งท่ี 29 จะเห็นไดว้่าประโยคหลกัอยูใ่นห้องท่ี 131 ถึงหอ้งท่ี 134 มีลกัษณะคอืใช้
โมทีฟรูปแบบท่ี 1 ทั้งหมด 3 คร้ังและโมทีฟรูปแบบท่ี 2 อีก 1 คร้ังตามล าดบั โดยในหอ้งท่ี 3 ของ
ประโยคจะมีการตดัโนต้กระเด่ืองในจงัหวะท่ี 4 ออกไปและในมือจะใชเ้ป็นเสียงสแนร์เท่านั้น 

 
ภาพท่ี 32 ตวัอยา่งท่ี 30 ประโยคพฒันาท่ี 1 ของห้องท่ี 131 ถึงหอ้งท่ี 148 

 จากตวัอยา่งท่ี 30 จะเห็นไดว้่าประโยคพฒันาท่ี 1 อยูใ่นห้องท่ี 135 ถึงหอ้งท่ี 138 มีลกัษณะ
คือใชโ้มทีฟรูปแบบท่ี 1 ทั้งหมด 3 คร้ังและโมทีฟรูปแบบท่ี 2 อีก 1 คร้ังตามล าดบัโดยในประโยคน้ี
มีความแตกต่างจากประโยคหลกัท่ีหอ้งท่ี 3 ของประโยคมีการเล่นโนต้กระเด่ืองในจงัหวะท่ี 4 และ
มีการเพิ่มโนต้กลองทอม 3 เขา้มาดว้ย 
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ภาพท่ี 33 ตวัอยา่งท่ี 31 ประโยคพฒันาท่ี 2 ของห้องท่ี 131 ถึงหอ้งท่ี 148 

 จากตวัอยา่งท่ี 31 จะเห็นไดว้่าประโยคพฒันาท่ี 2 อยูใ่นห้องท่ี 139 ถึงหอ้งท่ี 144 มีลกัษณะ
คือใชโ้มทีฟรูปแบบท่ี 1 และโมทีฟรูปแบบท่ี 2 สลบักนัทั้งหมด 3 คร้ังโดยการพฒันาประโยค
ลกัษณะน้ีเป็นการท าใหป้ระโยคค่อยๆมีความแคบลงเร่ือยๆเพื่อเป็นการส่งเขา้ประโยคพฒันาท่ี 3 
ต่อไป 

 
ภาพท่ี 34 ตวัอยา่งท่ี 32 ประโยคพฒันาท่ี 3 ของห้องท่ี 131 ถึงหอ้งท่ี 148 

จากตวัอยา่งท่ี 32 จะเห็นไดว้่าประโยคพฒันาท่ี 3 อยูใ่นห้องท่ี 145 ถึงหอ้งท่ี 148 มีลกัษณะ
คือใชโ้มทีฟรูปแบบท่ี 2 ทั้งหมด 4 คร้ังโดยในห้องท่ี 4 ของประโยคจะมีการใชโ้มทีฟท่ี 2 ในจงัหวะ
ท่ี 1 เท่านั้นและท าการปรับเปล่ียนลกัษณะจงัหวะในจงัหวะท่ี 2 ใหเ้ป็นสัดส่วน 3 พยางคแ์ละโนต้
ตวัขาวในจงัหวะท่ี 3 เพื่อเป็นการจบประโยค 
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ภาพท่ี 35 ตวัอยา่งท่ี 33 การซ ้าประโยคในห้องท่ี 153 ถึงห้องท่ี 158 

 จากตวัอยา่งท่ี 33 จะเห็นไดว้่ามีการน าโมทีฟท่ีอยูใ่นสัดส่วน 6 พยางคซ่ึ์งจะเร่ิมจากโนต้ 6 
พยางคต์วัท่ี 6 ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 153 ไปจนถึงจงัหวะท่ี 2 ของหอ้งท่ี 154 โดยประโยคน้ีได้
ถูกน ามาใชซ้ ้าทั้งหมด 2 คร้ังโดยคร้ังท่ี 1 จะเร่ิมจากโนต้ 6 พยางคต์วัท่ี 6 ของห้องท่ี 156 ไปจนถึง
จงัหวะท่ี 2 ของห้องท่ี 157 และคร้ังท่ี 2 จะเร่ิมจากโนต้ 6 พยางคต์วัท่ี 6 ของห้องท่ี 157 ไปจนถึง
จงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 158 

 
ภาพท่ี 36 ตวัอยา่งท่ี 34 โมทีฟของหอ้งท่ี 154 ท่ีไดถู้กน ามาใชใ้นหอ้งท่ี 159 ถึงหอ้งท่ี 164 
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ภาพท่ี 37 ตวัอยา่งท่ี 35 ประโยคของหอ้งท่ี 159 ถึงห้องท่ี 164 

 จากตวัอยา่งท่ี 34 และ 35 จะเห็นไดว้า่มีการน าโมทีฟท่ีอยูใ่นจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 154 มา
ใชก้บัหอ้งท่ี 159 ไปจนถึงห้องท่ี 164 โดยมีการเปล่ียนแปลงการเรียบเรียงเสียงกลองในช่วงทา้ย
เลก็นอ้ยเพื่อให้เกิดความรู้สึกส่งไปประโยคถดัไป 

 
ภาพท่ี 38 ตวัอยา่งท่ี 36 การซ ้าประโยคในห้องท่ี 176 ถึงห้องท่ี 178 

 จากตวัอยา่งท่ี 36 จะเห็นไดว้่ามีการใชโ้มทีฟท่ีมีความยาวเป็น 2 จงัหวะคร่ึงโดยในจงัหวะท่ี 
1 จะเป็นสัดส่วน 6 พยางคแ์ละอีก 1 จงัหวะคร่ึงจะเป็นเขบ็ต 2 ชั้นซ่ึงรวมกนัแลว้ในประโยคจะมี
โนต้ทั้งหมด 12 ตวัโดยจะแบ่งเป็น 3 ชุด มีชุดละ 4 ตวัโดยในทุกชุดจะเร่ิมตน้ดว้ยโนต้ฉาบไชน่า 
(China Cymbals) 1 ตวัแลว้ตามดว้ยโนต้กลองทอมอีก 3 ตวัซ ้ากนั 3 คร้ังจนเป็น 1 ประโยคโดย
ประโยคจะเร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 176 แลว้ท าการซ ้าอีก 3 คร้ังจนจบประโยคท่ี 4 ในหอ้งท่ี 
178 นอกจากน้ียงัมีการน าโนต้ 4 ตวัสุดทา้ยของโมทีฟมาท าการพฒันาให้เป็นประโยคท่ีอยูใ่นหอ้งท่ี 
179 ท าใหป้ระโยคมีความยาวเป็น 3 จงัหวะอีกดว้ย 
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3.2 การเรียบเรียงเสียงกลอง 

 

 
ภาพท่ี 39 ตวัอยา่งท่ี 37 การเรียบเรียงเสียงกลองในหอ้งท่ี 2 และหอ้งท่ี 8 

 จากตวัอยา่งท่ี 37 จะเห็นไดว้่าในจงัหวะท่ี 4 ของหอ้งท่ี 2 มีการใชเ้สียงกลอง 2 ใบซ่ึงเป็น
กลองทอม 3 และกลองทอม 2 โดยในจงัหวะท่ี 4 ของห้องท่ี 8 ไดท้ าการเปลี่ยนมาเป็นการใชก้ลอง
ทอม 1 เพียง 1 ใบแลว้ท าการค่อยๆเพิ่มความดงัจากระดบัความดงั pp เพื่อความน่าสนใจ 

 

 
ภาพท่ี 40 ตวัอยา่งท่ี 38 การเรียบเรียงเสียงกลองในหอ้งท่ี 10 และหอ้งท่ี 14 

 จากตวัอยา่งท่ี 38 จะเห็นไดว้่ามีการใชซี้เควนซ์ในการบรรเลงของหอ้งท่ี 10 และ 14 โดยใน
หอ้งท่ี 10 จะเร่ิมโดยกลองสแนร์ กลองทอม 2 กลองทอม กลองทอม 4 ตามล าดบัและห้องท่ี 14 จะมี
เร่ิมโดยกลองสแนร์ กลองทอม 1 กลองทอม 2 กลองทอม 3 ตามล าดบัซ่ึงจะเป็นชุดโนต้ท่ีมีระดบั
เสียงสูงกวา่หอ้งท่ี 10 

 
ภาพท่ี 41 ตวัอยา่งท่ี 39 การเรียบเรียงเสียงกลองในหอ้งท่ี 15 ถึง 18 

 จากตวัอยา่งท่ี 39 จะเห็นไดว้่ามีการใชก้ารเรียบเรียงเสียงกลองท่ีน่าสนใจ โดยในหอ้งท่ี 15 
และ 16 จะเร่ิมจาก กลองทอม 4 กลองทอม 3 ฉาบสแปลช (Splash Cymbal) ตามล าดบัซ่ึงเป็นการ
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เรียบเรียงจากเสียงต ่าไปเสียงสูงแต่ในหอ้งท่ี 17 และ 18 จะเร่ิมจากเสียงริมคลิก เสียงริมช็อต 
(Rimshot) กลองทอม 1 และเสียงกลองทอม 2 ตามล าดบัซ่ึงเป็นการเรียบเรียงจากเสียงสูงไปเสียงต ่า 

 
ภาพท่ี 42 ตวัอยา่งท่ี 40 การเรียบเรียงเสียงกลองในหอ้งท่ี 52 ถึง 55 

 จากตวัอยา่งท่ี 40 จะเห็นไดว้่าประโยคท่ีเร่ิมจากจงัหวะท่ี 3 ในหอ้ง 52 ไปจนถึงโนต้ตวัท่ี 1 
ของจงัหวะท่ี 3 ในหอ้งท่ี 53 มีการใชเ้สียงกลองเป็นรูปแบบไล่เสียงจากต ่าไปสูงและประโยคท่ีเร่ิม
จากโนต้ตวัท่ี 3 ของจงัหวะท่ี 3 ในหอ้งท่ี 53 ไปจนถึงโนต้ตวัท่ี 1 ของจงัหวะท่ี 3 ในห้องท่ี 54 มี
ลกัษณะเป็นการไล่เสียงกลบัซ่ึงเป็นรูปแบบของการรีโทรเกรด (Retrograde) และประโยคท่ีเร่ิมจาก
โนต้ตวัท่ี 3 ของจงัหวะท่ี 3 ในหอ้งท่ี 54 ไปจนถึงโนต้ตวัท่ี 2 ของจงัหวะท่ี 4 ในหอ้งท่ี 55 มีรูปแบบ
การไล่เสียงขึ้นซ่ึงเป็นการเลือกใชเ้สียงกลองแบบเดียวกบัประโยคในห้องท่ี 52 ท าใหป้ระโยคมี
ความยาวและมีเร่ืองราวมากขึ้น 
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ภาพท่ี 43 ตวัอยา่งท่ี 41 ประโยคของหอ้งท่ี 108 ถึงห้องท่ี 127 
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 จากท่ีไดอ้ธิบายถึงรูปแบบการใชมื้อและรูปแบบจงัหวะของประโยคในหอ้งท่ี 108 ถึงหอ้ง
ท่ี 127 แลว้มีส่ิงท่ีน่าสนใจอีกประเด็นคือการเรียบเรียงเสียงกลองโดยลกัษณะการเรียบเรียงเสียง
กลองของประโยคในท่อนน้ีจะท าการเปล่ียนเสียงกลองเฉพาะจงัหวะท่ีใชมื้อขวาบรรเลงเท่านั้นโดย
จะคงรูปแบบของมือซา้ยไวด้ว้ยเสียงของแจมบลอ็คเพื่อให้เกิดความชดัเจนของประโยค โดยในแต่
ละประโยคจะมีเสียงกลองท่ีแตกต่างกนัตามล าดบัดงัน้ี 

 
ภาพท่ี 44 ตวัอยา่งท่ี 42 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคท่ี 1 ในหอ้งท่ี 108 ถึงห้องท่ี 111 

จากตวัอยา่งจะเห็นวา่ประโยคเร่ิมตน้ดว้ยแจมบลอ็คและคาวเบล แจมบลอ็คและคาวเบล 
ริมช็อตกลองสแนร์ ริมช็อตกลองทอม 1 แจมบล็อค คาวเบล คาวเบล แจมบลอ็ค ริมช็อตกลองส
แนร์ กลองทอม 3 แจมบล็อค ริมช็อตกลองทอม 2 ตามล าดบั 

 
ภาพท่ี 45 ตวัอยา่งท่ี 43 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคท่ี 2 ในหอ้งท่ี 111 ถึงห้องท่ี 113 

จากตวัอยา่งจะเห็นวา่ประโยคเร่ิมตน้ดว้ยแจมบลอ็ค แจมบลอ็ค ริมช็อตกลองทอม 1 
ริมช็อต กลองสแนร์ แจมบล็อค กลองทอม 2 กลองทอม 2 แจมบลอ็ค กลองทอม 3 กลองทอม 3 
แจมบลอ็คกลองทอม 2 ตามล าดบั 
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ภาพท่ี 46 ตวัอยา่งท่ี 44 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคท่ี 3 ในหอ้งท่ี 113 ถึงห้องท่ี 114 

จากตวัอยา่งจะเห็นวา่ประโยคเร่ิมตน้ดว้ยแจมบลอ็ค แจมบลอ็ค ริมช็อตกลองทอม 1 
ริมช็อต กลองสแนร์ โนต้ตวัหยดุเขบต็ 2 ชั้น กลองทอม 2 กลองทอม 2 แจมบลอ็ค กลองทอม 2 
กลองทอม 2 แจมบลอ็ค กลองทอม 1 ตามล าดบั เน่ืองจากในประโยค 3 น้ีมีการตดัโนต้ตวัท่ี 3 ของ
รุมบาคลาเวออกไปจึงขอใชโ้นต้ตวัหยดุเป็นการแทนโนต้ตวัท่ี 3 ของรุมบาคลาเว 

 
ภาพท่ี 47 ตวัอยา่งท่ี 45 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคท่ี 4 ในหอ้งท่ี 114 ถึงห้องท่ี 116 

จากตวัอยา่งจะเห็นวา่ประโยคเร่ิมตน้ดว้ยแจมบลอ็ค แจมบลอ็ค ริมช็อตกลองสแนร์ กลอง
ทอม 3 แจมบลอ็ค กลองทอม 2 กลองทอม 2 แจมบลอ็ค ริมช็อตกลองทอม 1 ริมช็อตกลองทอม 1 
แจมบลอ็ค ริมช็อตกลองสแนร์ ตามล าดบั 

 
ภาพท่ี 48 ตวัอยา่งท่ี 46 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคท่ี 5 ในหอ้งท่ี 116 ถึงห้องท่ี 118 

จากตวัอยา่งจะเห็นวา่ประโยคเร่ิมตน้ดว้ยแจมบลอ็ค แจมบลอ็ค กลองทอม 3 กลองทอง 4 
แจมบลอ็ค กลองทอม 3 กลองทอม 3 แจมบลอ็ค ริมช็อตกลองสแนร์ กลองสแนร์ แจมบลอ็ค 
ริมช็อต กลองทอม 1 ตามล าดบั 
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ภาพท่ี 49 ตวัอยา่งท่ี 47 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคท่ี 6 ในหอ้งท่ี 118 ถึงห้องท่ี 120 

จากตวัอยา่งจะเห็นวา่ประโยคเร่ิมตน้ดว้ยแจมบลอ็ค แจมบลอ็ค ริมช็อตกลองสแนร์ 
ริมช็อต กลองทอม 2 แจมบลอ็ค กลองทอม 1 กลองทอม 1 แจมบลอ็ค กลองทอม 3 กลองทอม 3 
แจมบลอ็คกลองทอม 2 ตามล าดบั 

 
ภาพท่ี 50 ตวัอยา่งท่ี 48 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยค 7 ในหอ้งท่ี 121 ถึงห้องท่ี 123 

จากตวัอยา่งจะเห็นวา่ประโยคเร่ิมตน้ดว้ยแจมบลอ็ค แจมบลอ็ค ริมช็อตกลองสแนร์ กลอง
ทอม 1 แจมบลอ็ค กลองทอม 2 กลองทอม 2 แจมบลอ็ค กลองทอม 3 กลองทอม 3 แจมบลอ็ค 
กลองทอม 4 ตามล าดบั 

 
ภาพท่ี 51 ตวัอยา่งท่ี 49 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคท่ี 8 ในหอ้งท่ี 124 ถึงห้องท่ี 127 
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จากตวัอยา่งจะเห็นวา่ประโยคเร่ิมตน้ดว้ยแจมบลอ็ค แจมบลอ็ค ริมช็อตกลองสแนร์ กลอง
ทอม 1 แจมบลอ็ค กลองทอม 2 กลองทอม 2 แจมบลอ็ค กลองทอม 3 กลองทอม 3 โนต้ตวัหยดุและ
ริมช็อต กลองสแนร์ตามล าดบั เน่ืองจากในประโยคท่ี 8 มีการตดัโนต้สุดทา้ยของรุมบาคลาเวออกจึง
ขอใช ้โนต้ตวัหยดุเป็นการแทนโนต้ตวัสุดทา้ยของรุมบาคลาเว 
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ภาพท่ี 52 ตวัอยา่งท่ี 50 การเรียบเรียงเสียงคาวเบลในห้องท่ี 134 ถึงหอ้งท่ี 148 

จากตวัอยา่งท่ี 50 จะเห็นไดว้่ามีการใชค้าวเบล 2 ช้ินสร้างเสียงใหเ้ป็นท านองในช่วงจงัหวะ
ท่ี 1 และ 2 ของหอ้งท่ี 134 138 140 142 144 145 146 147 และ 148 ซ่ึงจุดส าคญัของท านองนั้นคือ
เขบต็ 2 ชั้นทั้ง 4 ตวัของจงัหวะท่ี 1 ซ่ึงจะมีการสลบัเสียงกนัในช่วงน้ีโดยสามารถจ าแนกท านองท่ี
ถูกใชใ้นช่วงน้ีออกไดเ้ป็น 3 แบบจากการเรียบเรียงเสียงในจงัหวะท่ี 1 คือ 
ท านองท่ี 1 ใชเ้สียงสูง สูง สูง ต ่า ตามล าดบั 
ท านองท่ี 2 ใชเ้สียงต ่า สูง สูง ต ่า ตามล าดบั 
ท านองท่ี 3 ใชเ้สียงสูง ต ่า สูง ต ่า ตามล าดบั 
โดยท านองท่ี 1 จะถูกใชใ้นหอ้งท่ี 134 140 146 147 และ 148 โดยในห้องท่ี 147 จะมีการเพิ่ม
โนต้ปิคอพั (Pickup) เป็นเสียงคาวเบลต ่ามา 1 ตวัในสัดส่วนเขบต็ 2 ชั้นและหอ้งท่ี 148 จะมีการตดั
โนต้เขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 2 ออกไป 
ท านองท่ี 2 จะถูกใชใ้นหอ้งท่ี 138 142 และ 144 และ ท านองท่ี 3 จะถูกใชใ้นหอ้งท่ี 145 โดยจะมี
การเพิ่มโนต้ปิคอพัเป็นเสียงคาวเบลต ่ามา 1 ตวัในสัดส่วนเขบต็ 2 ชั้น 
3.3 โพลริิธึม 

 
ภาพท่ี 53 ตวัอยา่งท่ี 51 การใชโ้พลิริธึมในหอ้งท่ี 11 และหอ้งท่ี 12 

 จากตวัอยา่งท่ี 51 จะเห็นไดว้่ามีการใชโ้พลิริธึมท่ีมีลกัษณะของการจดักลุ่มโนต้ไม่ปกติ 
โดยมีการน าสัดส่วน 3 พยางคม์าท าการจดัเรียดโนต้ใหเ้ป็นชุดละ 4 ตวั มีลกัษณะคือตีกลองในโนต้ 
3 ตวัแรกและใชต้วัหยดุในโนต้ตวัท่ี 4 โดยมีการใชก้ลุ่มโนต้น้ีทั้งหมด 3 ชุดติดต่อกนั ชุดท่ี 1 เร่ิมท่ี
โนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 4 ของหอ้งท่ี 11 ชุดท่ี 2 เร่ิมท่ีโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 3 ในจงัหวะท่ี 1 
ของหอ้งท่ี 12 และชุดท่ี 3 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 3 ของห้องท่ี 12 
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ภาพท่ี 54 ตวัอยา่งท่ี 52 การใชโ้พลิริธึมในหอ้งท่ี 37 

 จากตวัอยา่งท่ี 52 จะเห็นไดว้่ามีการโพลิริธึมท่ีมีลกัษณะของการซอ้นทบัจงัหวะ โดยเป็น
การใชมื้อและเทา้ขวาเล่นโนต้ท่ีอยูใ่นสัดส่วน 5 พยางคใ์นขณะท่ีเทา้ซา้ยเล่นออสตินาโตรูปแบบท่ี 
3 ซ่ึงอยูใ่นสัดส่วนเขบต็ 2 ชั้นโดยการซ้อนทบัจงัหวะลกัษณะน้ีมีช่ือเรียกวา่ 5 โอเว่อร์ 4 

 
ภาพท่ี 55 ตวัอยา่งท่ี 53 การใชโ้พลิริธึมในหอ้งท่ี 54 และหอ้งท่ี 55 

 จากตวัอยา่งท่ี 53 จะเห็นไดว้่ามีการใชโ้พลิริธึมท่ีมีลกัษณะของการจดักลุ่มโนต้ไม่ปกติ 
โดยมีการจดักลุ่มโนต้ลกัษณะเดียวกนักบัหอ้งท่ี 11 และห้องท่ี 12 แต่ในหอ้งท่ี 54 และหอ้งท่ี 55 
นั้นจะมีการใชก้ลุ่มโนต้ทั้งหมด 4 ชุดและมีต าแหน่งเร่ิมตน้ของโนต้แตกต่างกนัเลก็นอ้ยคือ ชุดท่ี 1 
เร่ิมตน้ท่ีโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 3 ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 54 ชุดท่ี 2 เร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 55 
ชุดท่ี 3 เร่ิมตน้ท่ี โนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 2 ของห้องท่ี 55 และชุดท่ี 4 เร่ิมตน้ท่ีโนต้ 3 
พยางคต์วัท่ี 3 ของจงัหวะท่ี 4 ในหอ้งท่ี 55 ซ่ึงกลุ่มโนต้ 4 ซ่ึงมีจุดเร่ิมตน้ลกัษณะเดียวกนักบัชุดท่ี 1 

 
ภาพท่ี 56 ตวัอยา่งท่ี 54 การใชโ้พลิริธึมในหอ้งท่ี 61 และ 62 

 จากตวัอยา่งท่ี 54 จะเห็นไดว้่ามีการใชโ้พลิริธึมท่ีมีลกัษณะของการซอ้นทบัจงัหวะ โดยมี
ลกัษณะคือ หากสังเกตุท่ีเสียงกลองทอมและกลองใหญ่ในหอ้งท่ี 61 จะเห็นไดว้า่มีการเล่นกลุ่มโนต้ 
3 ตวัใน 2 จงัหวะซ่ึงเป็นลกัษณะของการซอ้นทบัจงัหวะท่ีเรียกวา่ 3 โอเวอ่ร์ 2 นอกจากน้ีในหอ้งท่ี 
62 ยงัมีการใชก้ารซอ้นทบัจงัหวะดว้ยเช่นกนัแต่เป็นการแบ่งคร่ึงโดยน ามาเพียงจงัหวะท่ี 1 เท่านั้น 
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ภาพท่ี 57 ตวัอยา่งท่ี 55 การใชโ้พลิริธึมในหอ้งท่ี 50 ถึงห้องท่ี 64 

 จากตวัอยา่งท่ี 55 จะเห็นไดว้่ามีการใชโ้พลิริธึมท่ีมีลกัษณะของการซอ้นทบัจงัหวะ โดยมี
ลกัษณะคือ การเล่นกลองต่างๆในสัดส่วนเขบต็ 1 ชั้นในขณะท่ีก าลงัเล่นคาวเบลและออสตินาโตใน
สัดส่วน 3 พยางค ์โดยการซอ้นทบัจงัหวะลกัษณะน้ีจะอยูใ่นหอ้งท่ีในจงัหวะท่ี 3 และ 4 ของหอ้งท่ี 
50 จงัหวะท่ี 1 2 และ 3 ของห้องท่ี 52 จงัหวะท่ี 3 และ 4 ของหอ้งท่ี 56 จงัหวะท่ี 1 2 และ 3 ของหอ้ง
ท่ี 59 และจงัหวะท่ี 1 2 และ 3 ของหอ้งท่ี 64 โดยลกัษณะการซอ้นทบัจงัหวะรูปแบบน้ีเรียกวา่ 2 โอ
เวอ่ร์ 3  

 
ภาพท่ี 58 ตวัอยา่งท่ี 56 การใชโ้พลิริธึมในหอ้งท่ี 69 และหอ้งท่ี 70 

 จากตวัอยา่งท่ี 56 จะเห็นไดว้่ามีการใชโ้พลิริธึมท่ีมีลกัษณะของการจดักลุ่มโนต้ไม่ปกติ 
โดยมีลกัษณะคือ ใชก้ลุ่มโนต้ท่ีอยูใ่นสัดส่วน 3 พยางคท์ั้งหมด 8 ตวั มีจุดเร่ิมตน้ประโยคท่ีฉาบไรด์
และตามดว้ยโนต้กลองอีก 7 ตวัโดยกลุ่มท่ี 1 จะเร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 69 และกลุ่มท่ี 2 
เร่ิมตน้ท่ีโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 3 ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 69 

 
ภาพท่ี 59 ตวัอยา่งท่ี 57 การใชโ้พลิริธึมในหอ้งท่ี 150 และหอ้งท่ี 151 

 จากตวัอยา่งท่ี 57 จะเห็นไดว้่ามีการใชโ้พลิริธึมท่ีมีลกัษณะของการจดักลุ่มโนต้ไม่ปกติโดย
มี 2 รูปแบบดงัน้ี  
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รูปแบบท่ี 1 กลุ่มโนต้ 5 ตวัมีลกัษณะคือใชโ้นต้สัดส่วนเขบต็ 2 ชั้น 5 ตวัในการแบ่งกลุ่ม 
โดยในแต่ละกลุ่มจะท าการเล่นโนต้ตวัท่ี 1 และตวัท่ี 3 และท าการซ ้าทั้งหมด 4 คร้ังติดต่อกนั โดย
กลุ่มท่ี 1 เร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 2 ของหอ้งท่ี 150 กลุ่มท่ี 2 เร่ิมตน้ท่ีเขบ็ต 2 ชั้นตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 3 ของ
หอ้งท่ี 150 กลุ่มท่ี 3 เร่ิมตน้ท่ีเขบต็ 2 ชั้นตวัท่ี 3 ในจงัหวะท่ี 4 ของหอ้งท่ี 150 และกลุ่มท่ี 4 เร่ิมตน้ท่ี
เขบต็ 2 ชั้นตวัท่ี 4 ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 151 

รูปแบบท่ี 2 กลุ่มโนต้ 7 ตวัมีลกัษณะคือใชโ้นต้สัดส่วนเขบต็ 2 ชั้นทั้งหมด 7 ตวัในการ
แบ่งกลุ่ม โดยจะท าการเล่นโนต้ตวัท่ี 1 3 และ 5 ดว้ยเสียงฉาบไรด ์กลองสแนร์และกลองใหญ่ โดย
กลุ่มโนต้ 7 ตวัจะเร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 3 ของห้องท่ี 151 

 
ภาพท่ี 60 ตวัอยา่งท่ี 58 การใชโ้พลิริธึมในหอ้งท่ี 176 ถึงห้องท่ี 178 

 จากตวัอยา่งท่ี 58 จะเห็นไดว้่ามีการใชโ้พลิริธึมท่ีมีลกัษณะของการซอ้นทบัจงัหวะ โดยมี
ลกัษณะคือการใชโ้นต้ 6 พยางคเ์ล่นซอ้นทบักบัโนต้เขบต็ 2 ชั้นซ่ึงมีช่ือเรียกวา่ 6 โอเว่อร์ 4 โดยจะ
พบไดใ้นจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 176 เขบต็ 2 ชั้นตวัท่ี 3 ในจงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 177 จงัหวะท่ี 4 
ของหอ้งท่ี 177 และเขบต็ 2 ชั้นตวัท่ี 3 ในจงัหวะท่ี 2 ของห้องท่ี 178 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 81 
 

บทท่ี 4 
เทคนิคการบรรเลงคีตปฎิภาณในบทเพลง Song for Bilbao 

 

 บทเพลง Song for Bilbao เป็นเพลงท่ีประพนัธ์โดยแพท เมธินีและไลเอล เมยส์ซ่ึงเดิมเป็น
บทเพลงท่ีอยูใ่นอลับั้ม Pat Metheny Group Travels (1984) โดยเพลงน้ีเป็นบทเพลงท่ีใชท้ านอง
หลกัเพียง 2 ชนิดโดยท านองหลกั A จะอยูใ่นอตัราจงัหวะ 4/4 มีความยาวทั้งหมด 8 หอ้งและ
ท านองหลกั B จะอยูใ่นอตัราจงัหวะ 3/4 ทั้งหมด 4 หอ้งซ่ึงสังคีตลกัษณ์ของบทเพลงน้ีจะเป็นการใช้
ท านองในรูปแบบ AABA ซ่ึงท าใหร้วมเป็นทั้งหมด 28 ห้องโดยการบรรเลงทั้งหมดจะเรียกวา่ 1 
คอรัสซ่ึงลกัษณะสังคีตลษัณ์น้ีจะถูกใชซ้ ้าไปจนกวา่จะจบบทเพลงโดยโครงสร้างของบทเพลงน้ีใน
คอนเสิร์ต Speaking of  Now จะเร่ิมโดยท่อนอินโทร 1 คอรัสบรรเลงท านอง 2 คอรัสหลงัจากนั้นจึง
เขา้สู่ช่วง Solo ซ่ึงน าโดย เปียโน 3 คอรัสตามดว้ยทรัมเป็ต 3 คอรัสตามดว้ยเบส 3 คอรัสตามดว้ย
กลอง 3 คอรัสตามดว้ยกีตาร์ 3 คอรัสและจบทา้ยดว้ยท านองอีก 1 คอรัส 
4.1 การพฒันาโมทีฟ 

  
ภาพท่ี 61 ตวัอยา่งท่ี 59 ออสตินาโตของบทเพลง Song for Bilbao 

 จากตวัอยา่งท่ี 59 จะเห็นไดว้่ามีการใชฟุ้ตไฮแฮทในจงัหวะท่ี 1 2 3 และ 4 นอกจากน้ียงัมี
การใชฟุ้ตคาวเบลไปพร้อมกนัดว้ยในจงัหวะท่ี 1 และ 3 ซ่ึงเป็นการบ่งบอกจงัหวะตกไดอ้ยา่งชดัเจน
และช่วยใหน้กัดนตรีเคร่ืองอ่ืนๆหรือผูฟั้งสามารถเขา้ใจประโยคเพลงไดง้่ายมากขึ้น 

 
ภาพท่ี 62 ตวัอยา่งท่ี 60 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 2 ถึงหอ้งท่ี 5 
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จากตวัอยา่งท่ี 60 จะเห็นไดว้่ามีการใชโ้มทีฟ 2 รูปแบบดงัน้ี 
โมทีฟท่ี 1 มีลกัษณะเป็นกลุ่มโนต้ 5 ตวัท่ีอยูใ่นสัดส่วนเขบต็ 1 ชั้นสร้างเป็นประโยคขึ้นมา

โดยมีรูปแบบหลกัคือการเล่นฉาบไรด ์กลองสแนร์และกลองใหญ่พร้อม ๆ กนัในตวัท่ี 1 ของ
ประโยค โดยโมทีฟจะมีลกัษณะโนต้คือเร่ิมดว้ยโนต้ตวัด าและตามดว้ยเขบต็ 1 ชั้นอีก 3 ตวัซ่ึงเป็น
เสียงฉาบไรด ์ฉาบไรดแ์ละกลองสแนร์ตามล าดบั โมทีฟจะถูกใชใ้นจงัหวะท่ี 4 ของหอ้งท่ี 2 และ
เขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 4 นอกจากน้ีโมทีฟท่ี 1 มีประโยคพฒันาอยู่ 2 ประโยค
ดงัน้ี 

โมทีฟท่ี 1 ประโยคพฒันาท่ี 1 มีลกัษณะโนต้คือเร่ิมตน้ดว้ยสัดส่วนเขบต็ 1 ชั้นและตวัหยดุ
โนต้ตวัด าและโนต้ตวัด าท่ีเป็นเสียงฉาบไรดแ์ละกลอง สแนร์พร้อม ๆ กนั ประโยคพฒันาท่ี 1 ถูกใช้
ท่ีเขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 2 ของหอ้งท่ี 3 

โมทีฟท่ี 1 ประโยคพฒันาท่ี 2 เร่ิมตน้ดว้ยโนต้ตวัด าแลว้ตามดว้ยเขบต็ 1 ชั้นอีก 3 ตวัเป็น
เสียงฉาบไรด ์กลองสแนร์และฉาบไรดต์ามล าดบั ประโยคพฒันาท่ี 2 ถูกใช ้2 คร้ังคือในจงัหวะท่ี 1 
ของหอ้งท่ี 4 และจงัหวะท่ี 2 ของหอ้งท่ี 5 และจะสังเกตไดว้า่โมทีฟและประโยคพฒันาท่ี 2 นั้นมี
ความคลา้ยคลึงกนั แต่แตกต่างกนัดว้ยการเรียงล าดบัเสียงเท่านั้น 

โมทีฟท่ี 2 มีสัดส่วนเป็นเขบ็ต 1 ชั้น 8 ตวั มีลกัษณะเสียงคือ ตวัหยดุ กลองสแนร์ ฉาบไรด ์
กลองสแนร์ ฉาบไรด ์ฉาบไรดก์ลองสแนร์และกลองใหญ่พร้อมกนั ตวัหยดุ ฉาบไรดก์ลองสแนร์
กลองใหญ่พร้อมกนัตามล าดบั 

โมทีฟท่ี 2 ประโยคพฒันามีลกัษณะเช่นเดียวกนักบัโมทีฟท่ี 2 แต่ท าการเปล่ียนเสียงโนต้ตวั
ท่ี 8 ใหเ้ป็นเสียงฉาบไรด์ 
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ภาพท่ี 63 ตวัอยา่งท่ี 61 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 9 ถึงหอ้งท่ี 15 

 จากตวัอยา่งท่ี 61 จะเห็นไดว้่าลกัษณะของโมทีฟมีสัดส่วนเขบต็ 1 ชั้น 5 ตวั โดยมีล าดบั
เสียงคือ ฉาบไรดก์ลองสแนร์กลองใหญ่พร้อมกนั กลองสแนร์ ฉาบไรด ์ฉาบไรดก์ลองสแนร์กลอง
ใหญ่พร้อมกนั และโนต้ตวัหยดุตามล าดบั โดยจะมีการเนน้โนต้ตวัท่ี 1 และ 4 โดยโมทีฟจะถูกใช้
ทั้งหมด 5 คร้ังดงัน้ี คร้ังท่ี 1 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 2 ของห้องท่ี 9 คร้ังท่ี 2 เร่ิมท่ีเขบ็ต 1 ชั้นตวัท่ี 2 ใน
จงัหวะท่ี 4 ของห้องท่ี 9 คร้ังท่ี 3 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 3 ของห้องท่ี 10 คร้ังท่ี 4 เร่ิมท่ีเขบ็ต 1 ชั้นตวัท่ี 2 ใน
จงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 11 คร้ังท่ี 4 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 4 ของห้องท่ี 11 และคร้ังท่ี 5 เร่ิมท่ีเขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 
2 ในจงัหวะท่ี 2 ของหอ้งท่ี 12 นอกจากน้ียงัมีการน าโมทีฟไปพฒันาไดอี้ก 4 ประโยคดงัน้ี 

ประโยคพฒันาท่ี 1 มีการปรับเปล่ียนล าดบัเสียงคือ ฉาบไรดก์ลองสแนร์กลองใหญ่พร้อม
กนั กลองสแนร์ ฉาบไรด ์ฉาบไรดก์ลองสแนร์กลองใหญ่พร้อมกนั ฉาบไรดก์ลองสแนร์กลองใหญ่
พร้อมกนัตามล าดบั นอกจากยงัในประโยคพฒันาท่ี 1 จะมีการเนน้โนต้ท่ี 1 เท่านั้น 

ประโยคพฒันาท่ี 2 มีการปรับเปล่ียนล าดบัเสียงคือ กลองสแนร์ โนต้ตวัหยดุ ฉาบไรด ์ฉาบ
ไรดก์ลองสแนร์กลองใหญ่พร้อมกนั กลองสแนร์ตามล าดบั นอกจากน้ีในประโยคพฒันาท่ี 2 ยงัมี
การเนน้ในโนต้ตวัท่ี 1 เท่านั้น 

ประโยคพฒันาท่ี 3 มีการปรับเปล่ียนล าดบัเสียงคือ ฉาบไรดก์ลองสแนร์กลองใหญ่พร้อม
กนั โนต้ตวัหยุด ฉาบไรด ์ฉาบไรดก์ลองสแนร์กลองใหญ่พร้อมกนั โนต้ตวัหยดุตามล าดบั 

ประโยคพฒันาท่ี 4 มีการปรับเปล่ียนล าดบัเสียงคือ ฉาบไรดก์ลองสแนร์กลองใหญ่พร้อม
กนั โนต้ตวัหยุด ฉาบไรด ์ฉาบไรดก์ลองสแนร์กลองใหญ่พร้อมกนั นอกจากน้ีในประโยคพฒันาท่ี 
4 มีการเนน้โนต้ตวัท่ี 1 ตวัท่ี 3 และตวัท่ี 4 อีกดว้ย 

 
ภาพท่ี 64 ตวัอยา่งท่ี 62 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 17 ถึงหอ้งท่ี 20 
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 จากตวัอยา่งท่ี 62 จะเห็นไดว้่ามีการใชโ้มทีฟท่ีมีความยาว 2 หอ้งซ่ึงอยูใ่นอตัราจงัหวะ 3/4 
โดยมีลกัษณะจงัหวะดงัน้ี ห้องท่ี 17 จงัหวะท่ี 1 มีเขบต็ 1 ชั้น 2 ตวัเป็นเสียงฉาบไรดก์ลองใหญ่
พร้อมกนัและเสียงกลองทอม 1 ตามล าดบั จงัหวะท่ี 2 มีเขบต็ 2 ชั้น 2 ตวัและเขบต็ 1 ชั้น 1 ตวัเป็น
เสียงฉาบไรดก์ลองสแนร์ ฉาบไรดก์ลองใหญ่พร้อมกนัตามล าดบั จงัหวะท่ี 3 มีโนต้สามพยางค ์3 
ตวัเป็นเสียง ฉาบไรด ์กลองสแนร์ กลองใหญ่ตามล าดบั ห้องท่ี 18 จงัหวะท่ี 1 มีเขบต็ 1 ชั้น 2 ตวั
เป็นเสียงฉาบไรดก์ลองสแนร์พร้อมกนั ฉาบไรดต์ามล าดบั จงัหวะท่ี 2 มีเขบต็ 2 ชั้น 2 ตวัและเขบต็ 
1 ชั้น 1 ตวัเป็นเสียง ฉาบไรด์ กลองสแนร์ ฉาบไรดต์ามล าดบั จงัหวะท่ี 3 มีโนต้ตวัหยดุเขบต็ 1 ชั้น 
1 ตวัและมีโนต้เขบ็ต 2 ชั้น 2 ตวัเป็นเสียงกลองสแนร์ 

ในหอ้งท่ี 19 และ 20 ไดมี้การน าโมทีฟมาพฒันาโดยการโดยการปรับเปล่ียนโนต้เขบ็ต 2 
ชั้นตวัท่ี 1 ในจงัหวะท่ี 2 ของหอ้งท่ี 19 ใหเ้ป็นโนต้ตวัหยดุ ปรับเปล่ียนเสียงกลองของโนต้ 3 
พยางคต์วัท่ี 1 ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 19 จากเสียงฉาบไรดเ์ป็นเสียงกลองสแนร์ ปรับเปล่ียน
สัดส่วนในจงัหวะท่ี 2 ของห้องท่ี 20 ใหเ้ป็นเขบต็ 1 ชั้น 2 ตวัโดยมีเสียงเป็นฉาบไรดท์ั้ง 2 ตวั และ
ปรับเปล่ียนเสียงกลองของโนต้เขบ็ต 2 ชั้นตวัท่ี 1 ในจงัหวะท่ี 4 ของหอ้งท่ี 20 ให้เป็นเสียงกลอง
ทอม 3 

 
ภาพท่ี 65 ตวัอยา่งท่ี 63 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 21 ถึงหอ้งท่ี 27 

 จากตวัอยา่งท่ี 63 จะเห็นไดว้่ามีการใชโ้มทีฟท่ีมีสัดส่วนเขบต็ 1 ชั้น 5 ตวัเช่นเดียวกบั
ประโยคในช่วงห้องท่ี 2 ถึงห้องท่ี 15 โดยในช่วงน้ีจะเนน้การใชเ้สียง 2 หรือ 3 เสียงพร้อมกนั
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มากกวา่ช่วงหอ้งท่ี 2 ถึงหอ้งท่ี 15 ในช่วงน้ีไดมี้การน าโมทีฟมาพฒันาดว้ยการปรับเปล่ียนการเรียบ
เรียงเสียงกลองในรูปแบบต่างๆท าใหเ้กิดประโยคพฒันาท่ี 1 ถึงประโยคพฒันาท่ี 4 โดยจะมี
ประโยคพฒันาท่ี 3 ท่ีถูกพฒันาใหมี้ลกัษณะจงัหวะเป็นเขบต็ 1 ชั้น 7 ตวั และนอกจากน้ียงัไดท้ าการ
ปรับเปล่ียนลกัษณะจงัหวะของประโยคแต่ไดท้ าการใชล้กัษณะการเรียบเรียงเสียงของประโยค
พฒันาท่ี 4 ท าใหเ้กิดประโยคพฒันาท่ี 5 อีกดว้ย 
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ภาพท่ี 66 ตวัอยา่งท่ี 64 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

 จากตวัอยา่งท่ี 64 จะเห็นไดว้่ามีการใชโ้มทีฟมาท าการพฒันาโดยการยดืและเพิ่มสัดส่วนใน
ลกัษณะต่างๆท าใหเ้กิดเป็นประโยคพฒันาหลากหลายประโยคดงัน้ี 

 
ภาพท่ี 67 ตวัอยา่งท่ี 65 โมทีฟของหอ้งท่ี 29 ถึงห้องท่ี 44 

โมทีฟมีลกัษณะจงัหวะคือ มีโนต้เขบต็ 1 ชั้น 3 ตวัและโนต้ตวัด า 1 ตวั โดยโมทีฟจะเร่ิมตน้
ท่ีเขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 29 

 
ภาพท่ี 68 ตวัอยา่งท่ี 66 ประโยคพฒันาท่ี 1 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

ประโยคพฒันาท่ี 1 มีลกัษณะจงัหวะคือ มีโนต้ เขบต็ 1 ชั้น 2 ตวัโนต้ตวัด า 3 พยางค ์3 ตวั
และโนต้ตวัด า 1 ตวัโดยประโยคพฒันาท่ี 1 จะเร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 2 ของห้องท่ี 30 
 

 
ภาพท่ี 69 ตวัอยา่งท่ี 67 ประโยคพฒันาท่ี 2 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

ประโยคพฒันาท่ี 2 มีลกัษณะจงัหวะคือโนต้ เขบต็ 1 ชั้น 4 ตวั โดยประโยคพฒันาท่ี 2 จะ
ถูกใชท้ั้งหมด 3 คร้ัง ๆ ท่ี 1 เร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 2 ของห้องท่ี 31 คร้ังท่ี 2 เร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 1 ของหอ้ง
ท่ี 33 คร้ังท่ี 3 เร่ิมตน้ท่ีเขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 33 โดยอาจสังเกตไดว้า่ประโยค
พฒันาท่ี 2 มีลกัษณะท่ีคลา้ยคลึงกบัโมทีฟแต่จะมีความแตกต่างท่ีลกัษณะเสียงของโนต้ตวัท่ี 4 ซ่ึงจะ
เปล่ียนจากเสียงริมช็อตกลองสแนร์เป็นเสียงบซัโรล (Buzz Roll) แทน 

 
ภาพท่ี 70 ตวัอยา่งท่ี 68 ประโยคพฒันาท่ี 3 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 
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ประโยคพฒันาท่ี 3 มีลกัษณะจงัหวะคือ มีโนต้เขบต็ 1 ชั้น 3 ตวัโนต้ตวัด า 3 พยางค ์3 ตวั
และโนต้ตวัด า 1 ตวั โดยประโยคพฒันาท่ี 3 จะเร่ิมตน้ท่ีโนต้เขบ็ต 1 ชั้นตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 4 ของ
หอ้งท่ี 31 

 
ภาพท่ี 71 ตวัอยา่งท่ี 69 ประโยคพฒันาท่ี 4 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

ประโยคพฒันาท่ี 4 มีลกัษณะจงัหวะคือ มีโนต้เขบต็ 1 ชั้น 3 ตวัโนต้เขบต็ 1 ชั้นประจุด 2 
ตวัและโนต้เขบ็ต 1 ชั้น 1 ตวัตามล าดบั โดยประโยคพฒันาท่ี 4 เร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 2 ของหอ้งท่ี 34 

 
ภาพท่ี 72 ตวัอยา่งท่ี 70 ประโยคพฒันาท่ี 5 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

ประโยคพฒันาท่ี 5 มีลกัษณะจงัหวะคือ มีโนต้เขบต็ 1 ชั้น 5 ตวั โดยประโยคพฒันาท่ี 5 ถูก
ใชท้ั้งหมด 3 คร้ังคือ คร้ังท่ี 1 เร่ิมตน้ท่ีโนต้เขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 35 คร้ังท่ี 2 
เร่ิมตน้ท่ีโนต้เขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 41 คร้ังท่ี 3 เร่ิมตน้ท่ีโนต้เขบ็ต 1 ชั้นตวัท่ี 2 
ในจงัหวะท่ี 4 ของหอ้งท่ี 41 

 
ภาพท่ี 73 ตวัอยา่งท่ี 71 ประโยคพฒันาท่ี 6 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

ประโยคพฒันาท่ี 6 มีลกัษณะจงัหวะคือ มีโนต้เขบต็ 1 ชั้น 3 ตวัโนต้เขบต็ 1 ชั้นประจุด 1 
ตวัและโนต้เขบ็ต 1 ชั้น 1 ตวัตามล าดบั โดยประโยคพฒันาท่ี 6 เร่ิมตน้ท่ีโนต้เขบต็ 2 ชั้นตวัท่ี 2 ใน
จงัหวะท่ี 4 ของห้องท่ี 35 

 
ภาพท่ี 74 ตวัอยา่งท่ี 72 ประโยคพฒันาท่ี 7 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

ประโยคพฒันาท่ี 7 มีลกัษณะจงัหวะคือ มีโนต้เขบต็ 1 ชั้น 3 ตวัและโนต้ตวัด า 2 ตวัโดย
ประโยคพฒันาท่ี 7 เร่ิมตน้ท่ีโนต้เขบ็ต 1 ชั้นตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 36 
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ภาพท่ี 75 ตวัอยา่งท่ี 73 ประโยคพฒันาท่ี 8 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

ประโยคพฒันาท่ี 8 มีลกัษณะจงัหวะคือ มีโนต้ตวัด าสามพยางค ์4 ตวัและโนต้ 3 พยางค ์1 
ตวั โดยประโยคพฒันาท่ี 8 เร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 3 ของห้องท่ี 37 

 
ภาพท่ี 76 ตวัอยา่งท่ี 74 ประโยคพฒันาท่ี 9 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

ประโยคพฒันาท่ี 9 มีลกัษณะจงัหวะคือ มีโนต้ตวัด าประจุด 4 ตวัและโนต้เขบต็ 1 ชั้น 1 ตวั 
โดยประโยคพฒันาท่ี 9 ถูกใชท้ั้งหมด 2 คร้ังคือ คร้ังท่ี 1 เร่ิมท่ีโนต้เขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 2 
ของหอ้งท่ี 38 คร้ังท่ี 2 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 2 ของห้องท่ี 39 

 
ภาพท่ี 77 ตวัอยา่งท่ี 75 ประโยคพฒันาท่ี 10 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

ประโยคพฒันาท่ี 10 มีลกัษณะจงัหวะคือ มีโนต้เขบต็ 1 ชั้น 6 ตวั แต่โนต้ตวัท่ี 3 จะเป็น
โนต้ตวัหยดุ โดยประโยคพฒันาท่ี 10 เร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 2 ของหอ้งท่ี 40 

 
ภาพท่ี 78 ตวัอยา่งท่ี 76 ประโยคพฒันาท่ี 11 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

ประโยคพฒันาท่ี 11 มีลกัษณะจงัหวะคือ มีโนต้เขบต็ 1 ชั้น 3 ตวัโนต้เขบต็ 1 ชั้นประจุด 2 
ตวั(มีค่าเท่ากบัโนต้เขบ็ต 2 ชั้น 1 ตวัและโนต้ตวัหยดุเขบต็ 1 ชั้น 1 ตวั) และโนต้เขบต็ 1 ชั้น 1 ตวั
ตามล าดบัโดยประโยคพฒันาท่ี 11 เร่ิมตน้ท่ีโนต้เขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 3 ของห้องท่ี 42 

 
ภาพท่ี 79 ตวัอยา่งท่ี 77 ประโยคพฒันาท่ี 12 ของห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

ประโยคพฒันาท่ี 12 มีลกัษณะจงัหวะคือ มีโนต้ตวัด า 3 ตวัและโนต้เขบต็ 2 ชั้น 8 ตวั โดย
ประโยคพฒันาท่ี 12 เร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 4 ของห้องท่ี 43 
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ประโยคต่างๆในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 มีลกัษณะมาจากการสร้างประโยคโดยใชเ้พียงเสียง
กลองทอมและกลองสแนร์เท่านั้น โดยจะท าการอธิบายในหวัขอ้การเรียบเรียงเสียงกลองต่อไป 

 
ภาพท่ี 80 ตวัอยา่งท่ี 78 รูปแบบจงัหวะสวิงในอตัราจงัหวะ 3/4 

 จากตวัอยา่งท่ี 78 จะเห็นรูปแบบจงัหวะสวิงในอตัราจงัหวะ 3/4 มีลกัษณะจงัหวะคือ ใช้
ฉาบไรดท่ี์มีสัดส่วนโนต้ตวัด าในจงัหวะท่ี 1 โนต้ตวัด า 3 พยางคแ์ละโนต้ 3 พยางคใ์นจงัหวะท่ี 2 
และโนต้ตวัด าในจงัหวะท่ี 3 ตามล าดบั และนอกจากน้ียงัมีการใชฟุ้ทไฮแฮทในจงัหวะท่ี 2 อีกดว้ย 

 

ภาพท่ี 81 ตวัอยา่งท่ี 79 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 45 ถึงหอ้งท่ี 47 
 จากตวัอยา่งท่ี 79 จะเห็นไดว้่าในหอ้งท่ี 45 มีการใชโ้มทีฟท่ีมีอยูใ่นอตัราจงัหวะ 3/4 มีความ
ยาว 3 จงัหวะ มีลกัษณะจงัหวะของฉาบไรด์เป็นรูปแบบจงัหวะสวิงในอตัราจงัหวะ 3/4 โดยมีการ
สอดแทรกโนต้ต่างๆดงัน้ี โนต้กลองใหญ่ในจงัหวะท่ี 1 มีสัดส่วนเป็นโนต้ตวัด า โนต้กลองใหญ่ใน
ต าแหน่งโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 3 ของจงัหวะท่ี 2 โนต้ริมคลิกในต าแหน่งโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 2 ของ
จงัหวะท่ี 3 และโนต้กลองใหญ่ในต าแหน่งโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 3 ของจงัหวะท่ี 3 และไดมี้การน าโม
ทีฟมาพฒันาท าใหเ้กิดประโยคพฒันาขึ้น 
 ประโยคพฒันาของช่วงน้ีมีความยาว 3 จงัหวะเช่นเดียวกบัโมทีฟ โดยถูกพฒันาดว้ยการ
ปรับเปล่ียนโนต้ท่ีสอดแทรกแต่ยงัคงใชล้กัษณะจงัหวะของฉาบไรดใ์นรูปแบบจงัหวะสวิงในอตัรา
จงัหวะ 3/4 ไวเ้ช่นเดิมโดยมีการใชโ้นต้ท่ีสอดแทรกดงัน้ี โนต้ริมคลิกในจงัหวะท่ี 1 มีสัดส่วนเป็น
โนต้ตวัด า 3 พยางค ์โนต้กลองทอม 1 ในต าแหน่งโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 3 ของจงัหวะท่ี 1 โนต้ริมคลิก
ในต าแหน่งโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 2 ของจงัหวะท่ี 2 โนต้กลองใหญ่ในต าแหน่งโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 3 
ของจงัหวะท่ี 2 โนต้ริมคลิกในต าแหน่งโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 2 ของจงัหวะท่ี 3 และโนต้กลองใหญ่ใน
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ต าแหน่งโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 3 ของจงัหวะท่ี 3 โดยประโยคพฒันาถูกใชท้ั้งหมด 2 คร้ังคือในหอ้งท่ี 
46 และหอ้งท่ี 47 

 
ภาพท่ี 82 ตวัอยา่งท่ี 80 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 49 ถึงหอ้งท่ี 55 

 จากตวัอยา่งท่ี 80 จะเห็นไดว้่ามีการใชโ้มทีฟท่ีมีความยาว 3 จงัหวะ ท าใหมี้สัดส่วนโนต้ 3 
พยางคท์ั้งหมด 9 ตวั โดยมีการเรียบเรียงเสียงกลองดงัน้ี ฉาบไรดแ์ละริมคลิกพร้อมกนั กลองทอม 3 
กลองทอม 1 โนต้ตวัหยดุ ริมคลิก ฉาบไรดแ์ละกลองใหญ่พร้อมกนั กลองทอม 3 ริมคลิก กลอง
ใหญ่ตามล าดบั โดยโมทีฟน้ีจะถูกใชท้ั้งหมด 7 คร้ังคือ คร้ังท่ี 1 เร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 49 
คร้ังท่ี 2 เร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 4 ของหอ้งท่ี 49 คร้ังท่ี 3 เร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 2 ของหอ้งท่ี 51 คร้ังท่ี 4 
เร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 52 คร้ังท่ี 5 เร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 4 ของหอ้งท่ี 53 คร้ังท่ี 6 เร่ิมตน้ท่ี
จงัหวะท่ี 3 ของห้องท่ี 54 และคร้ังท่ี 7 เร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 2 ของหอ้งท่ี 55 โดยในช่วงน้ีมีประโยค
พฒันา 2 ประโยคดงัน้ี 
 ประโยคพฒันาท่ี 1 มีลกัษณะเช่นเดียวกนักบัโมทีฟแต่จะแตกต่างท่ีโนต้เบสดรัมท่ีอยูใ่น
ต าแหน่งโนต้ 3 พยางคต์วัท่ี 3 ของจงัหวะท่ี 3 จะถูกเปลี่ยนสัดส่วนใหเ้ป็นโนต้ 6 พยางค ์2 ตวัแทน 
โดยประโยคพฒันาท่ี 1 เร่ิมตน้ท่ีจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 50 
ประโยคพฒันาท่ี 2 มีความยาว 4 จงัหวะ อยูใ่นสัดส่วน 3 พยางคท์ าใหมี้โนต้ 3 พยางคท์ั้งหมด 12 
ตวัโดยมีการเรียบเรียงเสียงกลองดงัน้ี โนต้แฟลม (Flam) เสียงฉาบไรดแ์ละริมคลิก กลองทอม 3 ริม
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คลิก โนต้แฟลมเสียงฉาบไรดแ์ละริมคลิก กลองทอม 3 ริมคลิก กลองทอม 3 ริมคลิก ฉาบไรดแ์ละ
กลองใหญ่พร้อมกนั โนต้ตวัหยดุ ริมคลิก กลองใหญ่ตามล าดบั โดยประโยคพฒันาท่ี 2 เร่ิมตน้ท่ี 
จงัหวะท่ี 4 ของห้องท่ี 52 

 
ภาพท่ี 83 ตวัอยา่งท่ี 81 รูปแบบประโยคของหอ้งท่ี 61 ถึงหอ้งท่ี 70 

 จากตวัอยา่งท่ี 81 จะเห็นไดว้่ามีการใชโ้มทีฟท่ีมีความยาว 3 จงัหวะ อยูใ่นสัดส่วนเขบต็ 2 
ชั้นท าใหมี้โนต้เขบ็ต 2 ชั้นทั้งหมด 12 ตวั โดยมีลกัษณะการเรียบเรียงเสียงคือ ฉาบไรด์และกลอง
ใหญ่พร้อมกนั ริมคลิก กลองสแนร์ กลองใหญ่ กลองสแนร์ กลองใหญ่ ริมช็อตกลองสแนร์ ริมคลิก 
กลอง สแนร์ ริมคลิก กลองสแนร์ ริมคลิกตามล าดบั โดยโมทีฟถูกใชท้ั้งหมด 4 คร้ังคือ คร้ังท่ี 1 เร่ิม
ท่ีจงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 61 คร้ังท่ี 2 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 4 ของหอ้งท่ี 61 คร้ังท่ี 3 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 3 ของ
หอ้งท่ี 62 คร้ังท่ี 4 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 2 ของหอ้งท่ี 62 และนอกจากน้ียงัมีการน าโมทีฟมาพฒันาใหเ้กิด
เป็นประโยคพฒันาอีกหลากหลายประโยค โดยประโยคพฒันาท่ี 1 ถึงประโยคพฒันาท่ี 3 จะใช้
ลกัษณะจงัหวะเช่นเดียวกบัโมทีฟแต่จะท าการปรับเปล่ียนการเรียบเรียงเสียงกลองเลก็นอ้ย แต่ใน
ประโยคพฒันาท่ี 4 ไดมี้การปรับเปล่ียนความยาวของประโยคใหเ้ป็น 4 จงัหวะคร่ึงท าใหมี้โนต้
เขบต็ 2 ชั้นทั้งหมด 18 ตวั และไดท้ าการปรับเปล่ียนการเรียบเรียงเสียงกลองดงัน้ี ฉาบและกลอง
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ใหญ่พร้อมกนั ริมคลิก กลองสแนร์ ริมคลิก กลองสแนร์ กลองใหญ่ กลองทอม 3 ริมคลิก กลองส
แนร์ ริมคลิก กลองสแนร์ กลองใหญ่ ริมช็อตกลองสแนร์ ริมคลิก กลองสแนร์ ริมคลิก กลองสแนร์ 
ริมคลิกตามล าดบั โดยประโยคพฒันาท่ี 5 และประโยคพฒันาท่ี 6 จะมีลกัษณะจงัหวะเช่นเดียวกบั
ประโยคพฒันาท่ี 4 แต่จะท าการปรับเปล่ียนเสียงกลองเลก็นอ้ย 

 
ภาพท่ี 84 ตวัอยา่งท่ี 82 รูปแบบจงัหวะท่ีใชใ้นหอ้งท่ี 73 ถึงหอ้งท่ี 79 

 จากตวัอยา่งท่ี 82 จะเห็นไดว้่ามีการใชโ้มทีฟท่ีมีความยาว 3 จงัหวะโดยสามารถแบ่งออก
ไดเ้ป็น 2 ชุดโดยชุดท่ี 1 คือจงัหวะท่ี 1 มีสัดส่วนเป็นโนต้ตวัด า 3 พยางค ์1 ตวัและโนต้ 3 พยางค ์1 
ตวัตามล าดบัและชุดท่ี 2 คือจงัหวะท่ี  2 และ 3 มีสัดส่วนเป็นโนต้ตวัด า 3 พยางค ์3 ตวัโดยท าการ
เนน้ทุกตวัยกเวน้โนต้ตวัท่ี 1 ของชุดท่ี 2 มีการเรียบเรียงเสียงกลองดว้ยการใช ้ฉาบไรด ์กลองสแนร์
และกลองใหญ่พร้อมกนัทั้ง 3 เสียง โดยโมทีฟถูกใชท้ั้งหมด 6 คร้ังคือ คร้ังท่ี 1 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 1 ของ
หอ้งท่ี 73 คร้ังท่ี 2 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 74 คร้ังท่ี 3 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 75 คร้ังท่ี 4 
เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 76 คร้ังท่ี 5 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 77 คร้ังท่ี 6 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 4 ของ
หอ้งท่ี 75 นอกจากน้ียงัมีการน าโมทีฟมาท าการพฒันาใหเ้กิดประโยคพฒันา 1 ประโยค 
 ประโยคพฒันามีความยาวทั้งหมด 4 จงัหวะโดยมีสัดส่วนคือ โนต้ตวัด า 3 พยางค ์1 ตวั 
โนต้ 3 พยางค ์1 ตวัโนต้เขบ็ต 1 ชั้น 4 ตวัและโนต้ตวัด า 1 ตวัและในประโยคพฒันายงัคงใชล้กัษณะ
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การเรียบเรียงเสียงกลองเช่นเดียวกบัโมทีฟ นอกจากน้ียงัท าการเนน้โนต้ทุกตวัยกเวน้โนต้เขบ็ต 1 
ชั้นตวัท่ี 1 โดยประโยคพฒันาเร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 4 ของห้องท่ี 77 
4.2 การเรียบเรียงเสียงกลอง 

 
ภาพท่ี 85 ตวัอยา่งท่ี 83 การเรียบเรียงเสียงกลองในหอ้งท่ี 21 ถึงหอ้งท่ี 27 

 จากตวัอยา่งท่ี 83 จะเห็นไดว้่าลกัษณะการเรียบเรียงเสียงกลองของโมทีฟมีล าดบัดงัน้ี ฉาบ
ไรดก์ลองใหญ่พร้อมกนั กลองสแนร์ ฉาบไรดก์ลองสแนร์พร้อมกนั ฉาบไรดก์ลองสแนร์กลอง
ใหญ่พร้อมกนั โนต้ตวัหยดุตามล าดบั 
 ประโยคพฒันาท่ี 1 มีลกัษณะการเรียบเรียงเสียงกลองดงัน้ี ฉาบไรดก์ลองสแนร์กลองใหญ่
พร้อมกนั ฉาบไรดก์ลองสแนร์พร้อมกนั ฉาบไรดก์ลองสแนร์กลองใหญ่พร้อมกนั ฉาบไรดก์ลองส
แนร์กลองใหญ่พร้อมกนัตามล าดบั 
 ประโยคพฒันาท่ี 2 มีลกัษณะการเรียบเรียงเสียงกลองดงัน้ี ฉาบไรดก์ลองสแนร์กลองใหญ่
พร้อมกนั กลองสแนร์ ฉาบไรดก์ลองสแนร์พร้อมกนั ฉาบไรดก์ลองสแนร์กลองใหญ่พร้อมกนั โนต้
ตวัหยดุตามล าดบั 
 ประโยคพฒันาท่ี 3 มีลกัษณะการเรียบเรียงเสียงกลองดงัน้ี ฉาบไรดก์ลองสแนร์พร้อมกนั 
ฉาบไรดก์ลองสแนร์กลองใหญ่พร้อมกนั ฉาบไรดก์ลองสแนร์กลองใหญ่พร้อมกนั ฉาบไรดก์ลองส
แนร์กลองใหญ่พร้อมกนัตามล าดบั 
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 ประโยคพฒันาท่ี 4 มีลกัษณะการเรียบเรียงเสียงกลองดงัน้ี ฉาบไรดก์ลองสแนร์กลองใหญ่
พร้อมกนั ฉาบไรดก์ลองสแนร์กลองใหญ่พร้อมกนั ฉาบไรดก์ลองสแนร์กลองใหญ่พร้อมกนั ฉาบ
ไรดก์ลองสแนร์กลองใหญ่พร้อมกนั โนต้ตวัหยดุตามล าดบั 
 ประโยคพฒันาท่ี 5 มีลกัษณะการเรียบเรียงเสียงกลองดงัน้ี ฉาบไรดก์ลองสแนร์กลองใหญ่
พร้อมกนั ฉาบไรดก์ลองสแนร์กลองใหญ่พร้อมกนั ฉาบไรดก์ลองสแนร์กลองใหญ่พร้อมกนั ฉาบ
ไรดก์ลองสแนร์กลองใหญ่พร้อมกนั 
 จะเห็นไดว้า่ประโยคในช่วงน้ีจะเป็นการใชเ้สียง ฉาบไรด์ กลองสแนร์และกลองใหญ่เพียง 
3 เสียงเท่านั้นโดยในช่วงของโมทีฟ ประโยคพฒันาท่ี 1 และประโยคพฒันาท่ี 2 จะเป็นการค่อย ๆ 
เพิ่มความเขม้ขน้ของเสียงเพื่อน าเขา้สู่ประโยคพฒันาท่ี 3 และประโยคพฒันาท่ี 4 นอกจากน้ีใน
ประโยคพฒันาท่ี 5 ไดท้ าการเปล่ียนลกัษณะจงัหวะใหเ้ป็นสัดส่วนตวัด า 3 พยางคแ์ต่ไดมี้การน า
ลกัษณะเสียงของประโยคพฒันาท่ี 4 มาใชเ้พื่อใหป้ระโยคมีความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัอีกดว้ย 
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ภาพท่ี 86 ตวัอยา่งท่ี 84 การเรียบเรียงเสียงกลองในหอ้งท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

 จากตวัอยา่งท่ี 84 จะเห็นไดว้่าประโยคต่างๆสร้างขึ้นจากการน าเสียงกลองของโมทีฟคือ 
กลองทอม 3 กลองทอม 2 กลองทอม 1 และริมช็อตกลองสแนร์ ตามล าดบัมาท าการใชซ้ ้าโดยท า
การยดืจงัหวะหรือปรับเปล่ียนลกัษณะเสียงโนต้หรือเพิ่มเติมโนต้กลองใหม้ากขึ้น โดยในแต่ละ
ประโยคมีลกัษณะทีเหมือนและแตกต่างกนัดงัน้ี 

 
ภาพท่ี 87 ตวัอยา่งท่ี 85 การเรียบเรียงเสียงกลองของโมทีฟในหอ้งท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

 การเรียบเรียงเสียงกลองของโมทีฟมีลกัษณะคือ กลองทอม 3 กลองทอม 2 กลองทอม 1 
และริมช็อตกลองสแนร์ตามล าดบั 

 
ภาพท่ี 88 ตวัอยา่งท่ี 86 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 1 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

 
ภาพท่ี 89 ตวัอยา่งท่ี 87 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 4 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 1 และประโยคพฒันาท่ี 4 มีลกัษณะคือ กลอง
ทอม 3 กลองทอม 2 กลองทอม 1 และบซัโรล 3 คร้ังตามล าดบั 
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ภาพท่ี 90 ตวัอยา่งท่ี 88 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 2 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 2 มีลกัษณะคือ กลองทอม 3 กลองทอม 2 
กลองทอม 1 และบซัโรลตามล าดบั 

 
ภาพท่ี 91 ตวัอยา่งท่ี 89 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 3 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 3 มีลกัษณะคือ กลองทอม 3 กลองทอม 2 
กลองทอม 1 และบซัโรล 4 คร้ังตามล าดบั 

 
ภาพท่ี 92 ตวัอยา่งท่ี 90 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 5 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

 
ภาพท่ี 93 ตวัอยา่งท่ี 91 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 6 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

 
ภาพท่ี 94 ตวัอยา่งท่ี 92 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 7 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

 
ภาพท่ี 95 ตวัอยา่งท่ี 93 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 8 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

 
ภาพท่ี 96 ตวัอยา่งท่ี 94 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 9 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 
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ภาพท่ี 97 ตวัอยา่งท่ี 95 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 10 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 5 ถึงประโยคพฒันาท่ี 10 มีลกัษณะคือ กลอง
ทอม 4 กลองทอม 3 กลองทอม 2 กลองทอม 1 และบซัโรลตามล าดบั 

 
ภาพท่ี 98 ตวัอยา่งท่ี 96 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 11 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 11 มีลกัษณะคือ กลองทอม 4 กลองทอม 3 
กลองทอม 2 กลองทอม 1 กลองสแนร์ บซัโรล และกลองสแนร์ตามล าดบั 

 
ภาพท่ี 99 ตวัอยา่งท่ี 97 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 12 ในห้องท่ี 29 ถึงหอ้งท่ี 44 

 การเรียบเรียงเสียงกลองของประโยคพฒันาท่ี 12 มีลกัษณะคือ กลองทอม 4 กลองทอม 3       
ริมช็อตกลองทอม 2 ริมช็อตกลองทอม 1 และกลองสแนร์ 7 คร้ังตามล าดบั 
 จะสังเกตไดว้า่มีการใชล้กัษณะเสียงใหญ่ ๆ เพียง 2 รูปแบบคือ รูปแบบท่ี 1 มีเสียงกลอง
ทอม 3  กลองทอม 2 กลองทอม 1 และบซัโรลตามล าดบั รูปแบบท่ี 2 มีเสียงกลองทอม 4 กลองทอม 
3 กลองทอม 2 กลองทอม 1 และบซัโรลตามล าดบั โดยซานเชสไดใ้ชล้กัษณะเสียง 2 รูปแบบน้ีมา
ท าการพฒันาลกัษณะจงัหวะรูปแบบต่าง ๆ จนท าใหเ้กิดเป็นประโยคใหญ่ขึ้นได ้
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ภาพท่ี 100 ตวัอยา่งท่ี 98 การเรียบเรียงเสียงกลองในห้องท่ี 61 ถึงหอ้งท่ี 69 

 จากตวัอยา่งท่ี 98 จะเห็นไดว้่ามีประโยคในช่วงน้ีทั้งหมด 7 รูปแบบ โดยในแต่ละประโยคมี
การเรียบเรียงเสียงกลองดงัน้ี 

โมทีฟมีสัดส่วนเป็นโนต้เขบ็ต 2 ชั้น 12 ตวั มีการเรียบเรียงเสียงกลองดงัน้ี โนต้ตวัท่ี 1 เป็น
เสียงฉาบไรดก์ลองใหญ่พร้อมกนั โนต้ตวัท่ี 2 เป็นเสียงริมคลิก โนต้ตวั 3 เป็นเสียงกลองสแนร์โนต้
ตวัท่ี 4 เป็นเสียงกลองใหญ่ โนต้ตวัท่ี 5 เป็นเสียงกลองสแนร์ โนต้ตวัท่ี 6 เป็นเสียงกลองใหญ่ โนต้
ตวัท่ี 7 เป็นเสียงริมช็อตกลอง สแนร์ โนต้ตวัท่ี 8 เป็นเสียงริมคลิก โนต้ตวัท่ี 9 เป็นเสียงกลองสแนร์ 
โนต้ตวัท่ี 10 เป็นเสียงริมคลิกโนต้ตวัท่ี 11 เป็นเสียงกลองสแนร์และโนต้ตวัท่ี 12 เป็นเสียงริมคลิก 
 ประโยคพฒันาท่ี 1 เป็นการน าโมทีฟมาท าการเปลี่ยนเสียงโนต้เขบต็ 2 ชั้นตวัท่ี 4 จากเสียง
กลองใหญ่เป็นเสียงริมคลิก 
 ประโยคพฒันาท่ี 2 เป็นการน าประโยคพฒันาท่ี 1 มาท าการเปล่ียนเสียงโนต้เขบ็ต 2 ชั้นตวั
ท่ี 12 จากเสียงริมคลิกเป็นเสียงกลองใหญ่ 
ประโยคพฒันาท่ี 3 เป็นการน าประโยคพฒันาท่ี 1 มาท าการเปล่ียนเสียงโนต้เขบ็ต 2 ชั้นตวัท่ี 1 จาก
เสียงฉาบไรดแ์ละกลองใหญ่พร้อมกนัเป็นเสียงกลองทอม 3 
 ประโยคพฒันาท่ี 4 มีสัดส่วนเป็นโนต้เขบต็ 2 ชั้น 18 ตวั มีการเรียบเรียงเสียงกลองดงัน้ี      
โนต้ตวัท่ี 1 เป็นเสียงฉาบไรด์และกลองใหญ่พร้อมกนั โนต้ตวัท่ี 2 เป็นเสียงริมคลิก โนต้ตวั 3 เป็น
เสียงกลองสแนร์ โนต้ตวัท่ี 4 เป็นเสียงริมคลิก โนต้ตวัท่ี 5 เป็นเสียงกลองสแนร์ โนต้ตวัท่ี 6 เป็น
เสียงกลองใหญ่ โนต้ตวัท่ี 7 เป็นเสียงกลองทอม 3 โนต้ตวัท่ี 8 เป็นเสียงริมคลิก โนต้ตวัท่ี 9 เป็น
เสียงกลองสแนร์ โนต้ตวัท่ี 10 เป็นเสียงริมคลิก โนต้ตวัท่ี 11 เป็นเสียงกลองสแนร์ โนต้ตวัท่ี 12 เป็น
เสียงกลองใหญ่ โนต้ตวัท่ี 13 เป็นเสียงริมช็อตกลองสแนร์ โนต้ตวัท่ี 14 เป็นเสียงริมคลิก โนต้ตวัท่ี 
15 เป็นเสียงกลองสแนร์ โนต้ตวัท่ี 16 เป็นเสียงริมคลิก โนต้ตวัท่ี 17 เป็นเสียงกลองสแนร์ โนต้ตวัท่ี 
18 เป็นเสียงเคาะขอบกลองสแนร์ 

ประโยคพฒันาท่ี 5 เป็นการน าประโยคพฒันาท่ี 4 มาท าการเปล่ียนเสียงโนต้เขบ็ต 2 ชั้นตวั
ท่ี 18จากเสียงริมคลิกเป็นเสียงริมคลิกและกลองใหญ่พร้อมกนั 
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ประโยคพฒันาท่ี 6 เป็นการน าประโยคพฒันาท่ี 4 มาท าการเปล่ียนเสียงโนต้เขบ็ต 2 ชั้นตวั
ท่ี 1จากเสียงฉาบไรดแ์ละกลองใหญ่พร้อมกนัเป็นเสียงฉาบไรดเ์ท่านั้น 

ในท่อนน้ีลกัษณะเสียงของโนต้ท่ีเป็นเสียงอดัขอบกลองสแนร์จะมีความแตกต่างจากปกติ
ตรงท่ี ซานเชสจะท าการใชมื้อขวาในการตีโนต้อดัขอบกลองสแนร์และท าการใชมื้อซา้ยในการอุด
เสียง (Mute) หลงัจากท าการตีลงไปแลว้เลก็นอ้ยท าใหไ้ดเ้สียงท่ีมีหางเสียงยาว (Sustain) และมี
ความแปลกกวา่ศิลปินท่านอ่ืน โดยศิลปินบางท่านจะใชมื้อซา้ยอุดเสียงไวต้ั้งแต่เร่ิมตน้หรือบางท่าน
จะอุดเสียงชา้กวา่หรือไม่อุดเสียงเลย 
 นอกจากน้ีในประโยคพฒันาต่าง ๆ แมจ้ะมีความแตกต่างดา้นเสียงจากโมทีฟเพียงเลก็นอ้ย 
แต่ลกัษณะเสียงและต าแหน่งท่ีปรับเปล่ียนเป็นจุดส าคญั จึงท าใหค้วามรู้สึกของประโยคมีความ
แตกต่างกนัดว้ยเช่นกนั 

 
ภาพท่ี 101 ตวัอยา่งท่ี 99 การเรียบเรียงเสียงกลองในห้องท่ี 73 ถึงหอ้งท่ี 80 

 จากตวัอยา่งจะเห็นไดว้า่ประโยคต่างๆในหอ้งท่ี 73 ถึงหอ้งท่ี 80 เป็นการใชล้กัษณะเสียง
เพียงรูปแบบเดียวคือ ฉาบไรด ์กลองสแนร์และกลองใหญ่พร้อมกนัโดยท าการพฒันาประโยคดว้ย
การน าลกัษณะเสียงมาเป็นแกนหลกัและปรับเปล่ียนลกัษณะจงัหวะ ท าใหป้ระโยคเหล่าน้ีมีความ
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เป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัซ่ึงเป็นการพฒันาประโยคในลกัษณะเดียวกนักบัประโยคในห้องท่ี 29 ถึง
หอ้งท่ี 44 
4.3 โพลริิธึม 

 
ภาพท่ี 102 ตวัอยา่งท่ี 100 การใชโ้พลิริธึมในห้องท่ี 2 ถึงห้องท่ี 5 

 จากตวัอยา่งท่ี 100 จะเห็นไดว้า่มีการใชโ้พลิริธึมท่ีมีลกัษณะของการจดักลุ่มโนต้แบบไม่
ปกติ โดยเป็นการน าโนต้เขบ็ต 1 ชั้นมาจดัใหเ้ป็นกลุ่มละ 5 ตวัโดยมีการใชท้ั้งหมด 5 คร้ังดงัน้ี คร้ัง
ท่ี 1 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 4 ของห้องท่ี 2 คร้ังท่ี 2 เร่ิมท่ีโนต้เขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 2 ของหอ้งท่ี 3 
คร้ังท่ี 3 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 4 คร้ังท่ี 4 เร่ิมท่ีโนต้เขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 
4 คร้ังท่ี 5 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 2 ของหอ้งท่ี 5 

 
ภาพท่ี 103 ตวัอยา่งท่ี 101 การใชโ้พลิริธึมในห้องท่ี 9 ถึงห้องท่ี 15 
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 จากตวัอยา่งท่ี 101 จะเห็นไดว้า่มีการใชโ้พลิริธึมท่ีมีลกัษณะของการจดักลุ่มโนต้แบบไม่
ปกติ โดยมีลกัษณะเดียวกนักบัหอ้งท่ี 2 ถึงหอ้งท่ี 5 แต่มีความแตกต่างกนัดา้นลกัษณะการเรียบเรียง
เสียงกลอง โดยมีการใชท้ั้งหมด 10 คร้ังดงัน้ี คร้ังท่ี 1 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 2 ของห้องท่ี 9 คร้ังท่ี 2 เร่ิมท่ี
โนต้เขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 4 ของห้องท่ี 9 คร้ังท่ี 3 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 3 ของห้องท่ี 10 คร้ังท่ี 4 
เร่ิมท่ีโนต้เขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งท่ี 11 คร้ังท่ี 5 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 4 ของหอ้งท่ี 11 
คร้ังท่ี 6 เร่ิมท่ีโนต้เขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 2 ของห้องท่ี 12 คร้ังท่ี 7 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 1 ของหอ้ง
ท่ี 13 คร้ังท่ี 8 เร่ิมท่ีโนต้เขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 13 คร้ังท่ี 9 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 2 
ของหอ้งท่ี 14 คร้ังท่ี 10 เร่ิมท่ีโนต้เขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 4 ของห้องท่ี 14 

 
ภาพท่ี 104 ตวัอยา่งท่ี 102 การใชโ้พลิริธึมในห้องท่ี 21 ถึงหอ้งท่ี 26 

 จากตวัอยา่งท่ี 102 จะเห็นไดว้า่มีการใชโ้พลิริธึมท่ีมี 2 ลกัษณะ คือการจดักลุ่มโนต้แบบไม่
ปกติ 2 รูปแบบและการซอ้นทบัจงัหวะโดยการจดักลุ่มโนต้แบบไม่ปกติจะมี 2 ลกัษณะดงัน้ี 
 รูปแบบท่ี 1 คือการน าโนต้เขบต็ 1 ชั้นมาจดักลุ่มโนต้ 5 ตวัมีการใชรู้ปแบบน้ี 5 คร้ังคือ คร้ัง
ท่ี 1 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 24 คร้ังท่ี 2 เร่ิมท่ีโนต้เขบ็ต 1 ชั้นตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 
21 คร้ังท่ี 3 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 2 ของหอ้งท่ี 22 คร้ังท่ี 4 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 4 ของห้องท่ี 23 คร้ังท่ี 5 เร่ิมท่ี
โนต้เขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 2 ของห้องท่ี 24 การจดักลุ่มโนต้แบบไม่ปกติรูปแบบท่ี 2 คือการ
น าโนต้เขบ็ต 1 ชั้นมาจดักลุ่มโนต้ 7 ตวั โดยลกัษณะน้ีจะเร่ิมท่ีโนต้เขบต็ 1 ชั้นตวัท่ี 2 ในจงัหวะท่ี 4 
ของหอ้งท่ี 22 
 การซอ้นทบัจงัหวะในช่วงน้ีจะมีลกัษณะเป็นการใชโ้นต้ 3 ตวัใน 2 จงัหวะโดยเป็นการใช้
สัดส่วนตวัด า 3 พยางค ์มีการใช ้3 คร้ังคือ คร้ังท่ี 1 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 25 คร้ังท่ี 2 เร่ิมท่ี
จงัหวะท่ี 4 ของห้องท่ี 25 คร้ังท่ี 3 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 3 ของห้องท่ี 26 
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ภาพท่ี 105 ตวัอยา่งท่ี 103 การใชโ้พลิริธึมในห้องท่ี 49 ถึงหอ้งท่ี 55 

 จากตวัอยา่งท่ี 103 จะเห็นไดว้า่มีการใชโ้พลิริธึมท่ีมีลกัษณะของการจดักลุ่มโนต้แบบไม่
ปกติ ซ่ึงมีลกัษณะคือการน าประโยคท่ีมีความยาว 3 จงัหวะมาใชใ้นอตัราจงัหวะ 4/4 ซ่ึงจะท าให้
ประโยคท่ีไดไ้ม่ครบหอ้งและท าใหใ้น 3 หอ้งจะพบประโยคอยูท่ ั้งหมด 4 ประโยค ประโยคเหล่าน้ี
ถูกใชท้ั้งหมด 8 คร้ังคือ คร้ังท่ี 1 เร่ิมท่ี จงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 49 คร้ังท่ี 2 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 4 ของหอ้งท่ี 
49 คร้ังท่ี 3 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 50 คร้ังท่ี 4 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 2 ของห้องท่ี 51 คร้ังท่ี 5 เร่ิมท่ี
จงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 52 คร้ังท่ี 6 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 4 ของห้องท่ี 53 คร้ังท่ี 7 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 3 ของหอ้ง
ท่ี 54 คร้ังท่ี 8 เร่ิมท่ีจงัหวะท่ี 2 ของหอ้งท่ี 55 
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ภาพท่ี 106 ตวัอยา่งท่ี 104 การใชโ้พลิริธึมในห้องท่ี 73 ถึงหอ้งท่ี 79 

 จากตวัอยา่งท่ี 104 จะเห็นไดว้า่มีการใชโ้พลิริธึมท่ีมีลกัษณะของการซอ้นทบัจงัหวะ โดยมี
ลกัษณะเป็นการใชส้ัดส่วนตวัด า 3 พยางคใ์น 2 จงัหวะเช่นเดียวกนักบัประโยคในห้องท่ี 25 ถึงหอ้ง
ท่ี 26 โดยถูกใชท้ั้งหมด 6 คร้ังคือ ในจงัหวะท่ี 2 ของห้องท่ี 73 74 75 76 77 และจงัหวะท่ี 1 ของหอ้ง
ท่ี 79 
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บทท่ี 5 
สรุปผลการวิจัย 

 จากการวิเคราะห์บทเพลง The Gathering Sky และ Song for Bilbao พบวา่ อนัโทนิโอ ซาน
เชส มีเทคนิคการสร้างประโยคท่ีใชใ้นการแสดงคีตปฏิภาณท่ีน่าสนใจอยู ่3 หวัขอ้ คือ 
 1.การพฒันาโมทีฟ 
 2.การเรียบเรียงเสียงกลอง 
 3.โพลิริธึม 
 โดยวิธีการพฒันาโมทีฟท่ีซานเชสใชมี้อยูห่ลากหลายลกัษณะ เช่น การซ ้า การเพิ่มโนต้ การ
ตดัโนต้ การเปล่ียนสัดส่วน การเปล่ียนเสียงกลอง การน าประโยคมายดืหรือหดสัดส่วน นอกจากน้ี
ในบางประโยคยงัมีการน ารูปแบบมือมาท าการซ ้าโดยเปล่ียนสัดส่วนหรือเสียงกลองอีกดว้ย 
 วิธีการเรียบเรียงเสียงกลองของซานเชสนั้นมีหลากหลายลกัษณะ โดยในบางประโยคมีการ
ใชล้กัษณะของซีเควนซ์หรือการรีโทรเกรด หรือในประโยคท่ีมีความยาวซานเชสมกัค่อย ๆ ท าการ
เปล่ียนเสียงกลองทีละเลก็นอ้ยท าใหส้ามารถพฒันาประโยคไดอ้ย่างหลากหลายและท าใหผู้ฟั้ง
สามารถติดตามไดง้่ายอีกดว้ย นอกจากน้ีลกัษณะเสียงบางอยา่งท่ีซานเชสใชจ้ะมีลกัษณะเสียงท่ีเป็น
เอกลกัษณ์ เช่นการใชเ้สียงริมช็อตในบทเพลง Song for Bilbao จะมีลกัษณะเสียงท่ีมีความยาวกวา่
ปกติเลก็นอ้ย หรือการเล่นเสียงกลองสแนร์ กลองใหญ่และฉาบไรดพ์ร้อมกนัและสร้างเป็นประโยค 
ก็มกัเป็นส่ิงท่ีซานเชสใชบ้่อยกวา่ศิลปินท่านอ่ืน ๆ 
 โพลิริธึมท่ีซานเชสใชป้ระกอบไปดว้ย เมทริกโมดูเลชัน่ การซอ้นทบัจงัหวะ การจดักลุ่ม
โนต้แบบไม่ปกติ และการแทนท่ีจงัหวะ โดยส่ิงท่ีพบไดบ้่อยคร้ังคือลกัษณะของการซอ้นทบัจงัหวะ
ท่ีเรียกวา่ 3 โอเวอ่ร์ 2 และ 2 โอเวอ่ร์ 3 หรือการจดักลุ่มโนต้แบบปกติในรูปแบบต่างๆ เช่น กลุ่ม
โนต้ 4 ตวัในลกัษณะการใชส้ัดส่วน 3 พยางค ์หรือกลุ่มโนต้ 5 และ 7 ตวัในลกัษณะการใชส้ัดส่วน
เขบต็ 1 ชั้น 
อภิปรายผล 
 ในการแสดงคีตปฏิภาณของ อนัโทนิโอ ซานเชส จะมีวิธีการในการใชฟุ้ตคาวเบลหรือไฮ
แฮทในการบ่งบอกจงัหวะในแต่ละหอ้ง และท าการบรรเลงใหเ้ป็นประโยคถาม-ตอบจึงท าใหค้ีต
ปฏิภาณของซานเชสมีความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั เป็นเร่ืองราว ผูฟั้งจึงสามารถเขา้ใจไดแ้ละดว้ย
วิธิการของซานเชสจึงท าให้ประโยคสามารถพฒันาไปไดอ้ยา่งไม่ส้ินสุด นอกจากน้ีลกัษณะเสียงท่ี
ซานเชสเลือกใชใ้นบางเสียงจะมีความแตกต่างจากศิลปินท่านอ่ืนเลก็นอ้ย แต่ดว้ยรายละเอียดเลก็ ๆ 
นอ้ย ๆ เหล่าน้ีจึงท าให้อนัโทนิโอ ซานเชส นั้นมีความเป็นเอกลกัษณ์อยา่งมาก 
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ข้อเสนอแนะ 
 ส าหรับผูท่ี้ตอ้งการศึกษาวิธีการแสดงคีตปฏิภาณของกลอง สามารถน าผลการวิจยัน้ีไป
ฝึกซอ้มเพื่อพฒันาวิธีการแสดงคีตปฏิภาณได ้โดยผูว้ิจยัไดท้ าการน าวิธีการพฒันาประโยคและได้
ท าการน าบางประโยคของซานเชสไปฝึกซอ้มและใชใ้นการบรรเลง ท าใหผู้ว้ิจยัมีแนวคิดในการ
บรรเลงท่ีเพิ่มมากขึ้นและท าใหค้ีตปฏิภาณของผูวิ้จยัมีความเป็นเร่ืองราวมากขึ้นกวา่เดิม 
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