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วิทยานิพนธ์สีสันเลื่อมพรายจากลวดลายประดับไทยเป็นผลงานศิลปกรรมที่เกิดจากการต่อยอด 
ภูมิปัญญาการสร้างสรรค์เทคนิคลวดลายกระเบื้องเคลือบเบญจรงค์และกระจกสีของช่างศิลป์ไทย
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

60004213 : Major (VISUAL ARTS) 
Keyword : colorful shimmering, thai ornament 

MR. RATCHAWOOT KURUWONGWATTANA : VIBRATIONAL COLOR  FROM THAI 
DECORATIVE   ORNAMENT THESIS ADVISOR : ASSOCIATE PROFESSOR WIRANYA 
DUANGRAT 

The thesis under the name of “colorful shimmering from Thai Ornament”. 
Colors that align on the surface appear as drops of glass paint shows fast movement 
and power. Dropping color technique will splash from its origin to so many directions 
to represent the idea of growing in every aspect belong with the balance and last 
long life and this idea became “colorful shimmering from Thai Ornament”, is the 
artwork that related to an old wisdom of Thai’s craftmanship which are Benjarong 
porcelain and stain glass technique by using the principle of element with new way 
to compose combine with specific technique for the creation of patterns and 
colorful connects to the Thai’s ideology and Buddhism mixed by multicultural and 
involve with Thai’s architecture.  
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บทที่ 1 
บทน า 

 
ลวดลายประดับกระเบื้องเคลือบเขียนสีและกระจกสีเป็นงานศิลปหัตถกรรมที่กลายมาเป็น

วัฒนธรรมไทยในงานศิลปกรรมไทยหลายแขนง ปรากฏพบงานในช่างสิบหมู่ของไทย งานศิลปหัตถกรรม
เหล่านี้เป็นสิ่งส าคัญของราชส านักไทย ที่แสดงถึงความสามารถและความคิดร่วมกันระหว่างแนวทาง 
การสร้างสรรค์ของไทยและประเทศต่าง ๆ จากการติดต่อค้าขายจนเกิดการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม 
ท าให้ประเทศไทยได้รับอิทธิพลจากประเทศเพื่อนบ้านมาสร้างสรรค์คิดค้นจนเป็นเอกลักษณ์ของไทย 
ตัวอย่างเช่น สถาปัตยกรรมของไทยในวัดราชบพิธมีพระอุโบสถที่มีลักษณะโดดเด่นแตกต่างจาก
พระอุโบสถวัดอื่น ๆ คือ ด้านนอกอาคารเป็นศิลปะไทย ส่วนด้านในอาคารเป็นศิลปะยุโรปผสมศิลปะ
ไทย ลักษณะสถาปัตยกรรมที่ส าคัญของวัดแห่งนี้ คือ การประดับลวดลายกระเบื้องเคลือบเบญจรงค์
และกระจกสีที่เขียนด้วยมือทุกชิ้น ให้ความรู้สึกนุ่มนวล พริ้วไหว มีความละเอียดประณีต วิจิตรบรรจง
ตามแบบอย่างศิลปะไทย สถาปัตยกรรมวัดอรุณราชวรารามองค์พระปรางค์ยังผสานงานศิลป์อย่าง
ไทย-จีน-เทศ อย่างเป็นเอกลักษณ์  และสถาปัตยกรรมวัดพระศรีรัตนศาสดารามหรือวัดพระแก้วที่มี
งานสถาปัตยกรรมไทยมีการประดับกระจก เช่น โบสถ์ วิหาร ช่อฟ้า ใบระกา รวมไปถึงฐานชุกชี  
เครื่องครุภัณฑ์ต่าง ๆ ล้วนเกิดจากภูมิปัญญาของช่างไทยเป็นงานศิลปกรรมอันทรงคุณค่า ความนิยมต่อ
การประดับกระจกสีนั้นเนื่องจากคนสมัยก่อนเห็นความส าคัญในลักษณะของกระจกสีที่มีความมันวาว 
เมื่อเปล่งแสงออกมาแล้วแลดูคล้ายอัญมณีเวลาแสงส่องมาตกกระทบบนผิวกระจกดังนั้นกระจกสีจึงได้รับ
ความนิยมในการน ามาประดับลงในงานแทน อัญมณีจริง งานช่างประดับกระจก เป็นงานช่างรักประเภทหนึ่ง
ของไทยมาแต่โบราณ ด้วยวิธีการทางช่างที่ประดับตกแต่งเครื่องอุปโภคเครื่องครุภัณฑ์บนผิวภายนอก
ให้ดูงดงามสมบูรณ์  
 
ที่มาและความส าคญัของปญัหา 

สิ่งเหล่านี้ได้สะท้อนให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองทั้งด้านศิลปวัฒนธรรมและศาสนาซึ่งถูกบันทึก 
และรวบรวมไว้ในสถานที่ต่าง ๆ ทั้งในศาสนสถาน รวมไปถึงตู้พระธรรมและสมุดข่อยโดยช่างไทยได้มี
การประดิษฐ์ลวดลายพันธ์พฤกษาและลายไทย ให้ถูกใช้ประดับตกแต่งในส่วนต่าง ๆ ของงานศิลปกรรม
ที่เกี่ยวกับพุทธศาสนา เพื่อเพิ่มความวิจิตรงดงามช่างไทยยังมีการก าหนดโครงสีของภาพ เพื่อสร้าง
บรรยากาศและแสดงอารมณ์ความรู้สึกที่สอดคล้องตามเนื้อหาเรื่องราวนั้น ส่งผลให้งานศิลปกรรมชิ้นนั้น 
มีคุณค่า ทางด้านจิตใจ และก่อให้เกิดสุนทรียภาพในการรับรู้เนื้อหาทางด้านพุทธศิลป์ ซึ่งการสร้างวัฒนธรรม
ของช่างไทยสมัยก่อน มองสิ่งต่าง ๆ อาทิ สถาปัตยกรรมไทยที่มีลวดลายสีสัน คติความเชื่อและหลักธรรม
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ทางพระพุทธศาสนา การมองสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้อย่างแยกแยะเป็นระบบโครงสร้าง มองเป็นสัญญะ  
แล้วน ามาวิเคราะห์ตีความเข้าใจ ทอดความ ท าการเทียบแย้งกับบริบทต่าง ๆ ที่รายล้อมจะท าให้เรา
เข้าใจถึงที่มาและมูลเหตุแห่งการสร้างโบราณสถานอันเป็นพุทธานุสติที่แฝงไว้ซึ่งหลักธรรมและสิ่งต่าง ๆ 
ได้อย่างลึกซึ้ง การสังเคราะห์วิเคราะห์เชิงลึกในประเด็นที่มา ความหมายทั้งทางกายภาพ และเนื้อหาของ 
สีสัน ลวดลายประดับจากสถาปัตยกรรมไทยนี้เป็นการกระตุ้นเตือนให้เราตระหนักถึงเนื้อแท้ แก่น ที่
อยู่ภายใน ซึ่งอันที่จริงเนื้อความเหล่านั้นก็ก าลังแสดงตนให้เห็นอยู่ตรงหน้าอย่างเปิดเผยแต่เราไม่สามารถ
มองเห็นหรือรับรู้เนื้อแท้จริงที่สะท้อนออกมาได้ สภาวะการณ์เช่นนี้เองที่เรียกว่า "มายาคติ" ความนั้น
ได้สื่อด้วยคติความเชื่อทางวัฒนธรรม ซึ่งถูกกลบเกลื่อนให้รับรู้ เสมือนเป็นธรรมชาติหรือเป็นกระบวนการ
ท าให้หลงอย่างหนึ่ง มายาคติ นั้นมิได้ บิดบังอ าพรางสิ่งได้ทั้งสิ้น ทุกอย่างปรากฎต่อหน้าต่อตาเรา
อย่างเปิดเผย แต่เราต่างหากที่คุ้นเคยกับมันจนไม่ทันสังเกต ว่ามันเป็นสิ่งประกอบสร้างทางวัฒนธรรม
จะเห็นได้จากงานสถาปัตยกรรมไทย ล้วนเกิดจากภูมิปัญญาของช่างไทยที่มีความเชื่อความและน ามา
ต่อยอดผสมผสานเทคนิควัฒนธรรมต่าง ๆ  

ผู้สร้างสรรค์ได้เล็งเห็นคุณค่าความงามและคุณสมบัติของ งานสี “เพนท์แก้ว-เพนท์กระจก” 
มาพัฒนาปรับประยุกต์สร้างสรรค์ใหม่โดยน ามาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมรูปแบบศิลปะนามธรรม 
(Abstract Art) เป็นการใช้ภาษาภาพในการสื่อความหมายด้วย สี และลวดลาย เพื่อสร้างสัดส่วนซึ่ง
อาจจะประกอบขึ้นในระดับความเป็นนามธรรมที่แตกต่างกันไปจากการศึกษาข้อมูลศิลปะนามธรรมน้ัน
ความส าคัญของจิตรกรรมอยู่ที่ความรู้สึกของสีและการจัดรูปทรง (Colour of Form) ส าหรับ
การถ่ายทอดออกมาเป็นศิลปะ มีหลักการสองอย่าง คือความรู้สึกภายนอกและความรู้สึกภายใน  

ความรู้สึกภายนอก คือ วัสดุรูปทรงเมื่อผัสสะเกิดการกระทบต่อการเห็นรูปทรงดังกล่าวแล้ว 
ก็ย่อมเกิดความรู้สึกภายในส าหรับการเรียนรู้คุณค่าของรูปทรงนั้น เป็นการสร้างความกลมกลืนขึ้นด้วย
สีสัน การเคลื่อนไหว ลีลา จังหวะ ลักษณะผิว สัดส่วน และความเด่นชัดของภาพ เพื่อให้เกิดอารมณ์
และความรู้สึกเมื่อได้สัมผัสถึงสิ่งที่ไม่อาจชี้เฉพาะไปได้ว่าเป็นอะไร และอาจน าไปสู่การเปลี่ยนแปลง
ขั้นพื้นฐานของเทคโนโลยี,ปรัชญาและวิทยาศาสตร์ ต้นตอที่ท าให้ศิลปินสร้างสรรค์งานศิลปะของตัวเอง
ที่มีความหลากหลาย ซึ่งสามารถสะท้อนให้เห็นสภาพก่อนการเปลี่ยนแปลงทั้งทางสังคมและปัญญาใน
ทุกแง่มุมของวัฒนธรรมได้ด้วยเช่นกัน ความสนใจในเรื่องของสีโดยเฉพาะสีที่เป็นเคมีที่เกิดจากการทดลอง
ทางวิทยาศาสตร์ในยุคปัจจุบันเป็นสี “เพนท์แก้ว-เพนท์กระจก” คุณสมบัติมีความแวววาวสดใส 
ระยิบระยับ และเป็นสีที่ดูฉูดฉาดเลื่อมพลาย ข้าพเจ้าจึงเกิดความคิด ค้นหากระบวนการสร้างสรรค์ใหม่
โดยการหยด รูปทรงของสีจะเห็นเป็นจุดสีที่สลับซับซ้อนกันจนเป็นสีเลื่อมพรายการใช้สีให้เกิดปฏิกิริยา 
สั่นสะเทือนโดยอาศัยสีคู่ตรงกันข้ามมาจัดวางที่มาจากสถาปัตยกรรมไทยแต่โบราณ ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึง
คติความเช่ือ เรื่องราวแห่งความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ได้ถูกบันทึกและถ่ายทอดมาตั้งแต่อดีตกาล 
จากอุดมคติของช่างไทยที่ได้อุทิศสร้างเพื่อถวายเป็นพุทธบูชา ด้วยความสามารถ ความคิด และ
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แรงบันดาลใจที่มาจากคุณธรรม ให้ปรากฏออกมาเป็นผลงานจิตรกรรมอันอุดมไปด้วยสุนทรียภาพ 
เพื่อให้ผู้ชมได้ความรู้ ความเข้าใจและเห็นคุณค่าทางด้านความงามของงานศิลปกรรมนั้น ๆ ดังที่
แสดงออกเป็นเรื่องราวที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา เช่น พุทธประวัติ ไตรภูมิวรรณคดีและชีวิตไทย 
ด้วยรูปแบบและวิธีการที่มีแต่โบราณ เป็นการถ่ายทอดความเชื่อความศรัทธาของช่างที่มีต่อศาสนา และ
เพื่อประโยชน์ต่อพระพุทธศาสนาโดยตรง คือ เผยแผ่ความดีงามของหลักธรรมค าสอนให้คนทั่วไปได้
เห็นอย่างเป็นรูปธรรม      

 
วัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค ์

1. เพื่อต้องการถ่ายทอด ความคิดความรู้สึกและอารมณ์ของข้าพเจ้าที่มีต่องานศิลปกรรมไทย 
ประเภทกระเบื้องเคลือบสีเบญจรงค์และกระจกสีสู่การสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย 

2. ข้าพเจ้าต้องการสร้างรูปทรงของสีที่ผสานกลมกลืนกับธรรมชาติ จากขั้นตอนทาง
จิตรกรรมที่ข้าพเจ้าลงมือปฏิบัติ คือ การหยดสี ท าให้เห็นความงามอันพิเศษที่สื่อถึง การเกิดขึ้นความดี 
ความรู้สึกทางใจเป็นสาระและเกิดคุณค่าที่ส าคัญ 

3. เพื่อน าเสนอการเปลี่ยนแปลงของยุคสมัยในการคิดค้นหาวิธีการในการต่อยอดเทคนิคใหม่
เพื่อใช้ในการแสดงออกถึงคุณค่าและสุนทรียภาพของกระเบื้องเคลือบสีเบญจรงค์และกระจกสีที่เป็น
งานศิลปหัตถกรรมของไทย 

4. เพื่อต้องการให้สังคมไทยได้ตระหนักถึงวัฒนธรรมทางวัตถุที่มีการเปลี่ยนแปลงอยู่
ตลอดเวลา และให้ความส าคัญต่อความเรียบง่ายในภูมิปัญญาและวัฒนธรรมดั้งเดิมของไทย 

 
แนวความคิดในการสร้างงสรรค์ 

หยดสีที่กระจายตัวเรียงกัน มีเงาเป็นประกายวูบวาบสลับซับซ้อนกันหลายสี แสดงให้เห็น
ถึงความเคลื่อนไหวอันว่องไวและมีพลัง รูปแบบการหยดนี้พวยพุ่งออกจากจุดก าเนิดไปยังทุกทิศทาง 
เปรียบเสมือนการเจริญเติบโตในทุก ๆ ด้านไปพร้อม ๆ กันอันจะน ามาสู่การอยู่ร่วมกันอย่างสมดุลและ
ยั่งยืน โดยอาศัยหลักการใช้ทัศนธาตุใหม่ร่วมเข้ากับเทคนิคเฉพาะที่ได้สร้างให้เกิดลวดลายสีสันเชื่อมโยง
กับอุดมคติไทยและพระพุทธศาสนาผสมผสานหลากหลายวัฒนธรรมที่เกี่ยวกับสถาปัตยกรรมของไทย 
อีกทั้งเป็นการพัฒนาต่อยอดสร้างสรรค์กับความคิดและภูมิปัญญาไทยเข้ามาประยุกต์เพื่อเชิดชู
งานศิลปหัตถกรรมมิให้ห่างหายไปจากสังคมไทยยุคปัจจุบัน 
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ขอบเขตของการวิจัย/ศึกษา/สรา้งสรรค์ 
ข้าพเจ้ามุ่งแสดงออกทางความคิด การตีความเกี่ยวกับความงามของสถาปัตยกรรมไทย 

เพื่อสร้างสรรค์ผลงานชุดนี ้มีขอบเขตที่แน่นอนตรงตามจุดมุ่งหมายจึงมีข้อก าหนดดังนี้ 
1. เนื้อหา 
ข้าพเจ้าต้องการตั้งค าถามว่าเพราะเหตุใดวัดจึงมีสถาปัตยกรรมที่มีลวดลาย และสีสันที่ดู

ฉูดฉาดทั้งที่วัดควรเป็นโบราณสถานที่มีสภาพแวดล้อมอันน้อมน าให้เกิดความสงบจิตใจ หรืออาจเกิด
จากความคิดของคนโบราณที่ต้องการกระตุ้นให้คนเข้าวัดมากขึ้น จึงเกิดการเปลี่ยนแปลงสถาปัตยกรรม
ให้นานาประเทศเห็นว่าเรามีศักยภาพและความสามารถ เพื่อเชิดชูวัฒนธรรมบ้านเมืองของตัวเองให้
เทียบเท่ากับประเทศอื่น ข้าพเจ้าจึงสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์เพื่อสะท้อนความคิดเห็นบางอย่าง
เกี่ยวกับในพุทธศาสนสถานและให้เกิดความตระหนักถึงคุณค่าความส าคัญของความเรียบง่ายในภูมปิัญญา
และวัฒนธรรมด้ังเดิมของไทย    

2. รูปแบบ 
ด้านรูปแบบในผลงานชุดนี้เป็นการน าเอา ลวดลาย สีสันอย่างงานกระเบื้องเคลือบสีและ

งานกระจกสีที่มีความเลื่อมพรายโดยการใช้สีที่ส่งผลให้เกิดปฏิกิริยา สั่นสะเทือน เคลื่อนไหวต่อสายตา 
และอาศัยสีคู่ตรงข้ามมาจัดวางให้อยู่ในรูปแบบแนวระนาบกับสถาปัตยกรรมอันมีองค์ประกอบสามส่วน
หลัก ๆ ที่ผสมผสานกันอย่างลงตัวและสมดุล ได้แก่ ความงาม ความมั่นคงแข็งแรงและมีประโยชน์ 
ให้ความรู้สึกนิ่งสงบในรูปแบบของเส้นและระนาบที่สมดุลกัน 

  
ขั้นตอนการศกึษา 

1. ท าการส ารวจพื้นที่ และสถานที่ที่มีการใช้กระเบื้องเคลือบเบญจรงค์และกระจกสีมา
ประดับตกแต่ง 

2. ค้นคว้าข้อมูลทางวิชาการเกี่ยวกับหลักทฤษฎีและผลงานศิลปกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับ
แนวความคิด 

3. สร้างภาพร่างจากข้อมูลที่ได้ไปลงพ้ืนที่เพื่อขยายขนาดเป็นผลงานจริงต่อไป 
4. ทดลองสร้างสรรค์ผลงานตามที่วางแผน 
5. พัฒนาและแก้ไขผลงานที่สร้างสรรค์ให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์ 
 

ระยะเวลาในการท าวิจัย 
ประมาณ 2 ภาคการศึกษาเริ่มงานวิจัย ตั้งแต่เดือนกุมภาพันธ์ พ.ศ.2562 และเสนอ

วิทยานิพนธ์/การค้นคว้าอิสระ ภายในเดือน ธันวาคม พ.ศ.2564 
 



  5 

วิธีการศึกษา 
1. รวบรวมข้อมูลของการลงพื้นที่ด้วยการออกส ารวจด้วยตัวเอง 
2. รวบรวมข้อมูลศิลปินศึกษาวิธีการและแนวคดิของงานศิลปะในรูปแบบที่คล้ายกัน  
3. ศึกษา คิดค้นและทดลองสีที่ใช้ในการปฏิบัติงาน 
 

แหล่งข้อมูล 
1. แหล่งข้อมูลภาคเอกสาร ได้แก่ ห้องสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร และข้อมูลจาก

อินเตอร์เน็ต 
2. แหล่งข้อมูลภาคสนามได้แก่ วัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

วัดอรุณราชวรราม 
 

อุปกรณ์ที่ใช้ในการค้นคว้า 
1. อุปกรณ์ที่ใช้เกบ็ข้อมูลและบันทึกกิจกรรม 

1.1 กล้องถ่ายรูป 
2. อุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

2.1 สีเขียนกระจก(GLASS COLOURS) 
2.2 สีอะคลีลิค 
2.3 พู่กันชนิดต่าง ๆ  
2.4 กาว ดินสอพอง 
2.5 อุปกรณ์ตัดไม้และประกอบไม ้

 
 



 

บทที่2 
ข้อมูลในการสร้างสรรค์วทิยานิพนธ์ 

 
ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด สีเลื่อมพรายจากลวดลายประดับไทย เป็นผลงานที่มาจากการต่อ

ยอดการสร้างสรรค์ เทคนิคของ สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจกที่ที่มีเอกลักษณ์ที่โด่ดเด่นและแพร่หลายใน
ปัจจุบันมาพัฒนาใหม่ด้วยการศึกษาและเรียนรู้จากเทคนิคเดิมสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะจิตรกรรม
ไทยร่วมสมัยโดยอาศัยรูปแบบ ลวดลาย กระเบื้องสี กระจกสี ที่ประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมไทย 
ผ่านเรื่องราวของความเป็นอุดมคติและความจริง 
 
ที่มาของแนวความคิดและแรงบันดาลใจ 

กระเบื้องเคลือบเบญจรงค์และศิลปะประดับกระจกสีนับเป็นงานศิลปหัตถกรรมที่เริ่มจะ
ห่างหายไปจากสังคมไทย ซึ่งงานศิลปหัตถกรรมทั้งสองอย่างนี้ได้กลายมาเป็นแรงบันด าลใจใน
การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ด้วยเทคนิคสี “เพนท์แก้ว-เพนท์กระจก” (GLASS paint) 
ปัจจุบันถือว่าเป็นงานศิลปหัตถกรรม ที่มีวิวัฒนาการจากการท ากระจกสี ( Stained glass) และ
กระเบื้องเคลือบเบญจรงค์มีกระบวนการเทคนิคที่มีมานานในแวดวงช่างประณีตศิลป์ของไทย เพื่อประดับ
ตกแต่งให้เกิดความสวยงามและสร้างคุณค่าของผลงานชิ้นนั้น ๆ ช่างโบราณโดยมามักจะใช้รูปแบบที่เป็น
รูปทรงเรขาคณิต(geometric shape)เป็นส่วนเพื่อง่ายต่อการต่อลายเป็นลายไทยประเภทต่าง ๆ และ
ต้องคิดแบบลวดลายส าหรับประดับกระจกสีและกระเบื้องเคลือบเบญจรงค์ขึ้นอย่างชัดเจนจึงน าไปสู่
ผลงานวิทยานิพนธ์   

ในผลงานวิทยานิพนธ์ ชุด “สีสันเลื่อมพรายจากลวดลายประดับไทย"ข้าพเจ้าต้องการเสนอ
มุมมองวิธีสร้างสรรค์ใหม่เพื่อเป็นไปตามยุคสมัย โดยการค้นหาความอิสระ ในตัวผลงานและตัวเทคนิค
ให้หลุดออกจากความเป็นดั้งเดิม แต่ยังคงรูปแบบกระบวนการทางจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ทดลองหา
วิธีการที่มีความใกล้เคียงและรักษาคุณค่าและคุณสมบัติของความแวววาวเสมือนกระจกหรือกระเบื้อง
เคลือบโดยน าเสนอ ผ่านรูปแบบ ศิลปะกึ่งนามธรรม (Semi Abstract) เป็นศิลปะที่เริ่มบิดเบือนไปจาก
ศิลปะแบบเหมือนจริง ด้วยการตัดทอน รูปทรงของจริงให้อยู่ในรูปแบบเรียบง่าย แต่ยังมีเค้าโครงที่
เหมือนจริงหลงเหลืออยู่ การสร้างศิลปะกึ่งนามธรรมนี้จะต้องมีจินตนาการในการสร้างสรรค์งาน  
เพื่อให้ผลงานมีรูปแบบที่แลดูแปลก น่าสนใจ รวมทั้งให้อารมณ์และความรู้สึกไม่จ าเจทั้งเนื้อเรื่องและ
รูปแบบจะไม่ชัดเจนเหมือนศิลปะแบบเหมือนจริง ความเข้าใจในลักษณะงาน แบบกึ่งนามธรรมด้วยคุณค่า
ของงานจะเน้นโครงสร้างองค์ประกอบสีที่แปลก น่าสนใจ ตื่นเต้น และแนวความคิดหลายด้าน หลายทาง 
ที่ท าให้การสร้างสรรค์ผลงานเป็นไปในทิศทางที่ตัวข้าพเจ้าเองต้องการน าเสนอ 
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ความเป็นมาของอิทธิพลจากรูปแบบงานสถาปัตยกรรมประดับกระจกสีและงานกระเบื้องเคลือบเขียนส ี
วัดราชบพิธราชวรวิหารเป็นพระอารามหลวงชั้นเอก เป็นวังเดิมของพระบรมวงศ์เธอ 

กรมหลวงบดินทรไพศาลโสภณ เมื่อ พ.ศ.2412 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 
โปรดเกล้าให้สร้างเป็นวัดประจ ารัชกาลสถาปัตยกรรมวัดราชบพิธ เป็นตัวอย่างหนึ่งที่แสดงให้เห็นถึง
ค่านิยม และความเจริญรุ่งเรืองของคนในสมัยก่อนที่มีการน าเครื่องเคลือบเบญจรงค์และกระจกสีมา
ประดับตกแต่งเครื่องถ้วยเบญจรงค์เป็นเครื่องเคลือบที่ท ากันมานานตั้งแต่สมัยอยุธยาและเฟื่องฟู
อยู ่ในราวพุทธศตวรรษที่ 20 เครื่องเคลือบเบญจรงค์ใช้คู ่กับเครื่องลายคราม แต่นิยมใช้กันใน
ชีวิตประจ าวัน มากกว่าใช้ในพิธีกรรมทางศาสนา ทั้งนี้ เนื่องจากสยามประเทศในสมัยโบราณนับถือ
พุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์มาช้านาน เครื่องประกอบพิธีทางศาสนาหลายอย่างมาจาก
เครื ่องเบญจรงค์และเครื่องถ้วยจีน ซึ่งนิยมกันว่าเป็นของชั้นสูง เหมาะส าหรับเทพเจ้าเท่านั้น
ตัวอย่างเช่น ชุดหมู่บูชาบางชุดในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น นิยมใช้เครื่องถ้วยเบญจรงค์ลายเทพพนมนร
สิงห์ ซึ่งลายเทพนมนั้นนิยมกันมาแต่ครั้งสมัยสุโขทัยเป็นราชธานีและได้รับความนิยมมากขึ้นในสมัย
อยุธยาตอนปลาย งานกระเบื้องเคลือบสีและกระจกประดับเครื่องถ้วยที่เขียนลวดลายด้วยสีห้าสี ซึ่ง
แรกเริ่มมีใช้กันเฉพาะในราชส านัก ต่อมาได้แพร่ขยายมายังเหล่าขุนนาง คหบดี กระทั่งสู่สามัญชนใน
ปัจจุบัน สีที่เขียนลายในปัจจุบันได้พัฒนาจากสีห้าสีมาผสมกันจนมีหลากหลายสีเกิดขึ้น  และยัง ปรากฏ
พบใน งานศิลปกรรมไทยหลายแขนง เช่น ในช่างสิบหมู่ของไทยซึ่งถือเป็นสิ่งส าคัญของราชส านักไทย 
และในยุคปัจจุบันที่โลกมีการพัฒนาและเปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็วส่งผลให้ งานศิลปหัตถกรรม
เหล่านี้เริ่มจะห่างหายไปจากสังคมไทยด้วยเช่นกัน (ภุชชงค์ จันทวิช, 2551)  
 

 
 

ภาพที่ 1 ภายนอกวัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร กรุงเทพมหานคร 
ที่มา: Natowatt. (2563). วัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร กรุงเทพมหานคร . เข้าถึงเมื่อ 
5 กุมภาพันธ์ 2564. เข้าถึงได้จาก https://th.wikipedia.org/wiki/ไฟล์:วัดราชบพิธสถิตมหาสีมา
รามราชวรวิหาร_004.jpg 
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ภาพที่ 2 ภาพถ่ายภายในพระอุโบสถวัดราชบพิธราชวรวิหาร 
ที่มา: Sanook. (2559). งดงาม..ดั่งต้องมนต์ “6 พระอารามหลวง” ในสมัยรัชกาลที่ 5. เข้าถึงเมื่อ 
5 กุมภาพันธ์ 2564. เข้าถึงได้จาก https://www.sanook.com/travel/1401033/ 
 

กระจกสีท ากันมาตั้งแต่สมัยโบราณทั้งที่ ประเทศอียิปต์ และ โรมันซึ่งผลิตสิ่งของท าด้วย
แก้วที่ชิ้นไม่ใหญ่นัก บริติชมิวเซียม มีกระจกส าคัญจากสมัยโรมันหนึ่งเรียกว่าถ้วย “Lycurgus” ซึ่งเป็น
สีเหลืองมัสตาร์ดขุ่น ๆ แต่จะออกสีม่วงแดงเมื่อถูกแสง(สารานุกรมเสรี, 2564) 
 

 
 

ภาพที่ 3 แก้วน้ าหอมจากประมาณ 100 ก่อนคริสตกาลถึง ค.ศ. 200  
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ที่มา: วิกิพีเดีย สารนุกรมเสรี. (2564ก). งานกระจกสี. เข้าถึงเมื่อ 5 กุมภาพันธ์. เข้าถึงได้จาก https://th. 
wikipedia.org/wiki/งานกระจกส ี

ในวัดคริสต์ศาสนาสมัยแรก ๆ จากคริสต์ศตวรรษที่ 4 และ 5 มีหน้าต่างที่ใช้ตกแต่งด้วย
แผ่นหินปูน อาลาบาสเตอร์ (alabaster) บาง ๆ บนกรอบไม้ ลักษณะจะคล้ายกระจกที่มีแบบหน้าต่าง
ประดับกระจกสี แต่ที่คล้ายคลึงกับการท าหน้าต่างประดับกระจกสีมากกว่าคือหน้าต่างที่ท าจากหิน
และใช้แก้วสีของศิลปะอิสลาม จาก เอเชียตะวันตกเฉียงใต้ ใน 
  

 
 

ภาพที่ 4 หน้าต่างประดับกระจกสีจากสุเหร่า Nasir al-Mulk ที่ชิราส (Shiraz) ประเทศอิหร่าน  
ที่มา: วิกิพีเดีย สารนุกรมเสรี. (2564ก). งานกระจกสี. เข้าถึงเมื่อ 5 กุมภาพันธ์. เข้าถึงได้จาก https://th. 
wikipedia.org/wiki/งานกระจกส ี
 

“กระจกสี” โดยทั่วไปจะหมายถึงแก้วที่ท าให้เป็นสีโดยการเติม Metallic salts ระหว่าง
การผลิต ช่างจะใช้กระจกสีในการสร้าง “หน้าต่างประดับกระจกสี” โดยการเอากระจกสีชิ้นเล็ก ๆ 
มาจัดให้เป็นลวดลายหรือภาพภายในกรอบโดยเชื่อมชิ้นกระจกด้วยกันด้วยเส้นตะกั่ว เมื่อเสร็จแล้วก็
อาจจะทาสีและย้อมสีเหลืองตกแต่งอีกเล็กน้อยเพื่อให้ลวดลายเด่นขึ้น นอกจากนั้นค าว่า “กระจกย้อมสี” 
(Stained glass) จะหมายถึงหน้าต่างกระจกที่วาดทาสีเสร็จแล้วเผาในเตาหลอมก่อนที่จะทิ้งไว้ให้เย็น 

“งานกระจกสี” เป็นงานฝีมือที่ศิลปินต้องมีพรสวรรค์ทางศิลปะเพื่อที่จะออกแบบได้ และ
ต้องมีความรู้ทางวิศวกรรมเพี่อที่สามารถประกอบบานกระจกที่ท าไว้ให้แน่นหนาภายในกรอบสิ่งก่อสร้าง 
โดยเฉพาะกระจกบานใหญ่ ๆ ที่จะต้องรับน้ าหนักของตัวบานกระจกเองและสามารถทนทานต่อสภาวะ
อากาศภายนอกได้ หน้าต่างบานใหญ่เหล่านี้ยังอยู่รอดมาให้เราชมบ้างตั้งแต่สมัยยุคกลางโดยไม่มีอะไร
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เปลี่ยนแปลง ในยุโรปตะวันตกหน้าต่างประดับกระจกสีเป็นจักษุศิลป์ชนิดเดียวที่เหลือมาตั้งแต่ยุคกลาง 
จุดประสงค์ของหน้าต่างประดับกระจกสีมิใช่ให้ผู้ดูมองออกไปดูโลกภายนอกหรือให้แสงส่องเข้ามาใน
สิ่งก่อสร้างแต่จะควบคุมผู้อยู่ภายใน จากเหตุผลนี้หน้าต่างประดับกระจกสีจึงอาจจะเรียกได้ว่าเป็น 
“การตกแต่งผนังส่องแสง” (“illuminated wall decorations”) มากกว่าจะเป็นหน้าต่างอย่างตาม
ความหมายทั่วไปของหน้าต่างที่ใช้มองออกสู่ภายนอก (วิกิพีเดีย สารนุกรมเสร,ี 2564ก) 

ปัจจุบันยังมีโรงงานที่ผลิตกระจกสีโดยเฉพาะที่ ประเทศเยอรมนี , สหรัฐอเมริกา, 
สหราชอาณาจักร, ประเทศฝรั่งเศส และ ประเทศโปแลนด์ ที่ยังผลิตกระจกสีลักษณะแบบดั้งเดิมโดยใช้
วิธีการท าแบบสมัยโบราณ กระจกสีที่ผลิตโดยวิธีนี้ส่วนใหญ่จะใช้ในงานปฏิสังขรณ์หน้าต่างกระจกสีที่
สร้างก่อนปีค.ศ. 1920 หน้าต่างกระจกสีสมัยใหม่ และงานหัตถกรรม หลังจากนั้นมักจะใช้แก้ว 
(วิกิพีเดีย สารนุกรมเสร,ี 2564ก) 

การออกแบบหน้าต่างวัดอาจจะเป็นได้ทั้งอุปมาอุปไมยหรือไม่ก็ได้ หน้าต่างอาจจะเป็น
ต านานจากคัมภีร์ไบเบิล ประวัติศาสตร์ หรือ วรรณคดี หรือ ชีวิตของนักบุญ หรือผู้อุปการะวัด หรือ
อาจจะเป็นลวดลายสัญลักษณ์ เช่นตราประจ าตระกูล การตกแต่งภายในสิ่งก่อสร้างหนึ่งอาจจะเป็นเรื่องราว
ในหัวข้อเดียวกันเช่นถ้าเป็นวัดก็อาจจะเป็นเรื่องราวชีวประวัติของพระเยซู หรือนักบุญ หรือผู้สร้างวัด 
ถ้าเป็นภายในวิทยาลัย กระจกอาจจะมีสัญลักษณ์ส าหรับศิลปะหรือวิทยาศาสตร์ หรือภายในบ้าน
อาจจะเป็นลวดลายแบบใดแบบหน่ึงที่เจ้าของเลือก (วิกิพีเดีย สารนุกรมเสร,ี 2564ก) 

งานกระเบื้องเคลือบเขียนสีหรือเครื่องถ้วยเบญจรงค์ของไทย แรกเริ่มมีใช้กันเฉพาะใน
ราชส านัก ต่อมาได้แพร่ขยายมายังเหล่าขุนนาง คหบดี กระทั่งสู่สามัญชนในปัจจุบัน เบญจรงค์ หมายถึง 
เครื่องถ้วยที่เขียนลวดลายด้วยสี ห้าสี วิวัฒนาการมาจากเครื่องถ้วยเขียนสีของจีนซึ่งนิยมกันในสมัย
พระเจ้าว่ันลี่ แห่งราชวงศ์หมิง      
 

 
 

ภาพที่ 5 เครื่องถ้วยเบจรงค ์(พ.ศ.1969-1978) สมัยราชวงศ์หมิง  
ที่มา: River City Bangkok. (2559). ชามเบญจรงค์ลายเทพนมนรสิงห์. เข้าถึงเมื่อ 5 กุมภาพันธ์ 2564. 
เข้าถึงได้จาก https://www.facebook.com/RiverCityBangkok/posts/811586815637957/ 
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ส่วนเครื่องถ้วยเบญจรงค์ของไทยเข้าใจว่าสั่งท าจากเมืองจีนที่เตาจิ่งเต๋อเจิ้นอันเป็นแหล่งผลิต
เครื่องถ้วยหลวงของจีน โดยส่งแบบแลลวดลายไปให้ เครื่องถ้วยเบญจรงค์จึงมีความผสมผสานระหว่าง
ศิลปะไทย-จีนที่มีเอกลักษณ์เป็นของตัวเองเป็นภาพสะท้อนความสัมพันธ์ทางการค้าที่มีมาอย่างยาวนาน
ของทั้งสองประเทศผ่านภาชนะดินเผาเคลือบสีสันงดงามเหล่านี้  เครื่องถ้วยจีนที่นิยมน าเข้ามาใน
ประเทศไทย ยุคแรกเป็นเครื่องถ้วยจีนที่สั่งเข้ามาทางภาคเหนือ คือทางเมืองเชียงใหม่ ตาก สุโขทัย 
ได้เคยพบเครื่องถ้วยที่ได้สั่งเข้ามามีทั้งที่เป็นของคุณภาพดีเยี่ยม ปานกลาง และคุณภาพค่อนข้างต่ า 
ซึ่งก็เป็นไปตามฐานะของผู้คนในสังคมในขณะนั้น จึงท าให้วัดราชบพิธ มีสถาปัตยกรรมของกระเบื้องเคลือบ
เบญจรงค์เป็นหลัก รองลงมาก็มีการประดับพื้นผิวของงานช่างทั้งสถาปัตยกรรม ประติมากรรมหรือ
ประณีตศิลป์ด้วยแผ่นกระจกที่ได้รับการตัดแบ่งและแต่งเป็นชิ้นเล็ก ชิ้นน้อยที่มีสีเดียวหรือสีต่างกัน
ติดต่อกันเป็นลวดลายโดยใช้รักสมุกเป็นกาวยึดระหว่างพ้ืนผิวกับกระจก (ภุชชงค์ จันทวิช, 2551) 

งานประดับกระจกมีคุณสมบัติที่ส าคัญ คือกระจกมีความมันแวว สะท้อนแสง เป็นวัสดุที่
เปล่งประกายแสงออกคล้ายอัญมณี มีความคงทนถาวรต่อแดดฝน ช่วยป้องกันมิให้วัตถุที่กระจกปิดทับ
เสื่อมสลายง่าย งานประดับกระจกและงานหุงกระจก ที่ใช้ในงานศิลปกรรมไทยหลายแขนง ปัจจุบันนี้
เราใช้กระจกที่มาจากต่างประเทศซึ่งในสมัย รัชกาลที่ 3 งานหุงกระจกประดับกระจกรุ่งเรืองมาก 
เป็นศาสตร์แขนงหนึ่งในช่างสิบหมู่  

กระจกประดับในงานศิลปกรรมไทยมี 2 ชนิด คือ กระจกแก้วและกระจกเกรียบหรือ
กระจกจีน เป็นการดาด(เท)แก้ว ลงบนแผ่นดีบุกหรือแผ่นตะกั่ว ท าได้หลายสี เช่น สีแดง สีขาว สีเขียว 
สีฟ้า สีขาว ตัดง่าย ๆ ด้วยกรรไกร สั่งมาจากจีนจึงเรียกกระจกจีน ส่วนกระจกแก้ว เป็นกระจกที่นิยมใช้กัน
ในยุคนี้ เนื่องจากกระจกจีนไม่มีการผลิตแล้ว มีความหนาตัดยากแต่ก็ไม่ยากมากนักหากฝึกฝนชั่วโมงเดียว
ก็หน้าจะตัดได้ดีพอควร  จากการที่ข้าพเจ้าศึกษารูปแบบกระจกที่ใช้กันในเมืองไทยได้พบกระจก
อีกรูปแบบหนึ่งคือแก้วอังวะหรือกระจกจือ เป็นกระจกประเภทเดียวกับจีนหรือกระจกเกรียบ เป็นการดาด
ลงบนแผ่นตะกั่วหรือดีบุก สีสันไม่แวววาวเหมือนกระจกแก้ว แต่ก็ให้ความนุ่มนวลตาสามารถตัดโค้งงอ
ได้ด้วยกรรไกรธรรมดา 
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ภาพที่ 6 ภาพกระจกเกรียบ สถาปัตยกรรมวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  
ที่มา: ผู้วิจัย (5 สิงหาคม 2563) 
 

 
 

ภาพที่ 7 กระจกแก้ว Saint Chapelle ตั้งอยู่ที่ลานพระราชวังหลวงกรุงปารีส  
ที่มา: มนุษย์ไฟฟ้า. (ม.ป.ป.). Stained Glass ศิลปะบนกระจกแก้ว. เข้าถึงเมื่อ 5 กุมภาพันธ์ 2564. 
เข้าถึงได้จาก https://www.bareo-isyss.com/service/art-culture/stained-glass-ศิลปะบนกระจกแก้ว/ 
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งานประดับกระจกและงานกระเบื้องเคลือบเบญจรงค์นั้นมีรูปแบบและสีสันไกล้เคียงกัน 
เมื่อมีการน ามาตกแต่งวัดวาอาราม กระทั่งพระราชวังอันโอ่อ่า ท าให้เกิดประกาย ประดุลอัญมณีที่วูบ
วาบเมื่อแสงมากระทบเกิดเป็นสุนทรียภาพทางความงามในรูปแบบของงานศิลปกรรมไทย  เครื่องถ้วย
เบญจรงค์คือหลากหลายสี เพราะค าว่าเป็นเบญจรงค์แปลว่า เครื่องถ้วยห้าสี เบญจรงค์มีแม่สีส าคัญคือ
สีเขียว สีขาว สีแดง สีเหลือง เป็นสีในหมวดหมู่ใหญ่ ๆ ที่ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในกระบวนการของสี
หรือสีต่าง ๆ อาจเป็นสัญลักษณ์ของวันอันเกิดจากการเดินทางของดวงดาวในระบบสุริยะจักรวาล ท าให้
เกิดเป็น วัน เดือน ปี  สีสันสดใส่ในเครื่องถ้วยชนิดนี้เป็นที่นิยมในพุทธศวรรษที่ 22-23 ซึ่งตรงกับสมัย
รัชกาลพระเจ้าคังซีหรือคังฮี หย่งเจิ้น และเฉียนหลงหรือเคี่ยนหลง ซึ่งเป็นยุคทองของการผลิตเครื่อง
ถ้วยชามตามความต้องการของตลาดในสมัยนั้น ตรงกับสมัยอยุธยาที่การติดต่อค้าขายเฟื่องฟูทั้งตลาด
ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ จีน และอินเดีย ความนิยมสีฉูดฉาดจากอินเดีย เปอร์เซีย ย่อมส่งผลมาจาก
อิทธิพลของเสื้อผ้าอาภรณ์ มายังเครื่องถ้วยชามที่สั่งเข้ามาในสมัยนั้น ถ้วยชามเบญจรงค์จีนเป็นสิ่งที่
ถูกสั่งเข้ามาเป็นพิเศษเพื่อใช่เป็นชุดรับพระหรือชุดเลี้ยงพระ เป็นชุดอาหารหรือเครื่องบูชาส าหรับบูชา
เทวดา ตลอดจนเป็นเครื่องใช้ในพิธีกรรมต่าง ๆ ที่มิได้ใช้ในชีวิตประจ าวัน (เศรษฐมันตร์ กาญจนกุล, 2555) 

 

 
 

ภาพที่ 8 ลวดลายซุ้มกระเบื่องเคลือบเบญจรงค์ จากสถาปัตยกรรมพระอุโบสถ วัดราชบพิธ                 
สถิตมหาสีมาราม 

ที่มา: ผู้วิจัย (5 สิงหาคม 2563) 
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ภาพที่ 9 ลวดลายกระเบื ้องเคลือบเบญจรงค์รูปเทพประนมจากสถาปัตยกรรมพระอุโบสถ           
วัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม 

ที่มา: ผู้วิจัย (5 สิงหาคม 2563) 
 

เครื่องถ้วยเบญจรงค์ในชุดเทพนมนรสิงห์ซึ่งมักจะพบใน ศาสนสถานหรือวังเจ้านายเท่านั้น 
เป็นข้อสังเกตเล็ก ๆ น้อย ๆ เท่าที่ผ่านมาโดยเฉพาะที่วัดราชบพิธเป็นวัดที่บุผนังด้วยกระเบื้องลายเทพพนม 
มีลักษณะคล้ายกับกระเบื้องอาซาละจูดซึ่งเป็นกระเบื้องโปรตุเกสหรือดัตช์ เป็นกระเบื้องเขียนสีเคลือบ
ตระกูลมุสลิมผสมดัตช์ แต่ได้เขียนเป็นลายนิยมแบบไทยคือลายเทพพนม กระเบื้องอาซาละจูด นี้เป็น
กระเบื้องที่ผลิตด้วยความละเอียดโดยใช้อุณภูมิ 1,100 องศาเซลเซียส และเข้าเผานาน 18 ชั่วโมง 
เผาเคลือบ 9 ชั่วโมง ที่อุณภูมิ 1,000 องศาเซลเซียส ขั้นตอนตากแห้งก่อนเข้าเผาอีก 4 เดือน และใช้
ของหนักทับด้านบนเพื่อป้องกันการบิดเบี้ยวของผลิตภัณฑ์ อีกทั้งต้องลงทุนลงแรงและใช้ฝีมือประณีต
ทุกขั้นทุกตอน ดังนั้นเครื่องถ้วยเบญจรงค์และกระเบื้องเบญจรงค์ จึงเป็นสินค้าส าคัญเป็นแม่แบบแห่ง
ศิลปะของเครื่องถ้วย ที่มีความนิยมกันโดยมิเสื่อมคลายนอกจากจะหยุดไปเป็นด้วยเหตุผลของ
การเปลี่ยนแปลงไปตามสังคมตามกาลเวลาและโอกาส 

เครื่องถ้วยเบญจรงค์และศิลปะประดับกระจกสีได้กลายมาเป็นศิลปกรรมไทยโดยผ่าน
ราชส านักไทยโดยการรับอิทธิพลจากประเทศต่างที่มีการติดต่อค้าขายเป็นส่วนใหญ่จากประเทศเพื่อนบ้าน
และได้พัฒนาต่อยอดสร้างสรรค์ ความคิด และภูมิปัญญาของไทยเข้ามาประยุกต์จนกลายมาเป็น
ศิลปวัฒนธรรมไทย ซึ่งในยุคนั้นเป็นความนิยมของสังคมหรือโลกใหม่ที่เกิดความเจริญทั่วยุโรป แม้ว่า
แต่เดิมงานประดับกระจกจะเป็นงานที่ท าขึ้นเพื่อการประดับสิ่งก่อสร้างและสิ่งของเครื่องใช้ที่เกี่ยวเนื่องกับ
สถาบันพระมหากษัตริย์และพระศาสนาเท่านั้น แต่ปัจจุบันนอกเหนือจากการสร้างวัดวาอารามยังนิยม
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ใช้งานประดับกระจกอยู่การพาณิชย์และโรงแรมรวมทั้งงานหัตถกรรมของประชาชนทั่วไปก็นิยม
การประดับกระจกด้วยเช่นกัน (สุรพล ด าริห์กุล, 2542) ด้วยเหตุนี้จึงเป็นแรงบันดาลใจและอิทธิพลใน
การสร้างสรรค์ผลงาน วิทยานิพนธ์ชุดนี้เกิดขึ้นจากการน าสี “เพนท์แก้ว-เพนท์กระจก”เป็นเทคนิคสีที่
ถูกพัฒนาต่อยอดให้มีกระบวนการใช้งานที่ง่ายขึ้นจากอดีตแต่ยังคงลักษณะที่ให้ความรู้สึกถึงงานกระจกสี
และกระเบื้องเคลือบสีมาสร้างสรรค์ในรูปแบบเฉพาะตน ศึกษาจากเทคนิควิธีการของช่างไทยโบราณ
นิยมวิธีการตัดแบบรูปทรงเรขาคณิตและอีกประการหนึ่งคือกระบวนการยึดที่โดยส่วนมากแล้วใน
สมัยก่อนมักใช้ยางรักเป็นตัวยึดติดกับกระจก ซึ่งกระบวนการแบบโบราณดั้งเดิม ข้าพเจ้าได้น าเทคนิค
และกระบวนการรองพื้นงานแบบจิตรกรรมไทย ดินสอพองกับกาว ที่เป็นเทคนิคการท าผนังจิตรกรรม
โบราณมาเป็นตัวรองพื้นผลงานซึ่งเป็นวัสดุที่มีความแข็งแรง เป็นวัสดุจากธรรมชาติให้ความรู้สึกถึงฝาผนัง
โบราณ 

 
ข้อมูลจากรูปแบบสถาปัตยกรรมว่าด้วยกระเบื้องเคลือบสีและกระจกสีวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม 
วัดพระศรีรัตนศาสดาราม วัดอรุณราชวรราม 

การหาข้อมูลจากสีเพ้นท์กระจกเป็นตัวก าหนดให้เกิดความสนใจน าไปสู่การศึกษาไทยที่
สามารถเทียบเคียงความเป็นมาจากปัจจุบันไปสู่อดีต การศึกษาวัดที่มีการประดับกระจกหรือกระเบื้อง
เคลือบสี  

วัดราชบพิธฯมีพระอุโบสถที่ประดับลวดลายกระเบื้องเคลือบเบญจรงค์อยู่ด้านในของ
องค์อาคารที่ได้รับอิทธิพลจากหลากหลายวัฒนธรรมด้วยสีที่มีความเป็นเอกลักษณ์ของความเป็นกระเบื้อง
เบญจรงค์ที่เขียนด้วยมือทุกช้ินให้ความรู้สึกนุ่มนวลพริ้วไหวมีความละเอียดประณีต   

วัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม  
มีลักษณะผสมระหว่างสถาปัตยกรรมไทยกับสถาปัตยกรรมตะวันตก คือ ลักษณะภายนอก

เป็นสถาปัตยกรรมไทย ส่วนภายในออกแบบตกแต่งอย่างตะวันตก พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานนามว่าวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม หมายถึง วัดที่
พระมหากษัตริย์ทรงสร้าง และมีมหาสีมาอันเป็นเสาศิลาจ าหลักยอดเป็นรูปเสมาธรรมจักร 8 เสา 
ตั้งเป็นสีมาที่ก าแพง 8 ทิศ “ราชบพิธ” หมายถึง พระอารามที่พระเจ้าแผ่นดินทรงสร้าง บพิธ ค านี้มาจาก
ภาษาบาลีคือ ปวิธะ ที่แปลว่าสร้าง ส่วน “สถิตมหาสีมาราม” หมายถึง พระอารามซึ่งมีสีมากว้างใหญ่ 
เป็นมหาสีมาล้อมรอบอาณาเขตของวัด 

วัดราชบพิธฯ นับเป็นพระอารามหลวงสุดท้าย ที่พระมหากษัตริย์ทรงสร้างตามโบราณ
ราชประเพณีที่มีการสร้างวัดประจ ารัชกาล   

นอกจากนี้สีเพ้นท์แก้ว ยังสามารถเขียนได้บนกระจก เซรามิค แผ่นอะคริลิค โลหะ กระเบื้อง
รวมทั้ง วัสดุที่ไม่ดูดซับสีอื่น ๆ อีกด้วย  
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ภาพที่ 10 ลวดลายกระเบื้องเคลือบเบญจรงค์จากสถาปัตยกรรม วัดราชบพิธฯ 
ที่มา: ผู้วิจัย (5 สิงหาคม 2563) 
 

 
 

ภาพที่ 11 ภาพลวดลายกระเบื้องเคลือบเบญจรงค์จากสถาปัตยกรรมฐานพระอุโบสถ วัดราชบพิธฯ 
ที่มา: ผู้วิจัย (5 สิงหาคม 2563) 
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ภาพที่ 12 ลวดลายก าแพงกระเบื้องเคลือบเบญจรงค์จากสถาปัตยกรรมพระอุโบสถ วัดราชบพิธฯ 
ที่มา: ผู้วิจัย (5 สิงหาคม 2563) 
 

 
 

ภาพที่ 13 ลวดลายกระเบื่องเคลือบเบญจรงค์จากสถาปัตยกรรมพระอุโบสถ วัดราชบพิธสถิตฯ 
ที่มา: ผู้วิจัย (5 สิงหาคม 2563) 
 

วัดพระศรีรัตนศาสดาราม หรือที่เรียกกันทั่วไปว่า วัดพระแก้ว เป็นวัดที่พระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชโปรดเกล้าฯ ให้สร้างขึ้นในพร้อมกับการสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์ 
พ.ศ. 2325 เป็นวัดในพระบรมมหาราชวังเช่นเดียวกับวัดพระศรีสรรเพชญ์ ซึ่งเป็นวัดในพระราชวัง
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หลวงในสมัยอยุธยา และมีพระราชประสงค์ให้วัดพระศรีรัตนศาสดารามเป็นที ่ประดิษฐาน  
พระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร หรือพระแก้วมรกต    

ในการเตรียมงานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 150 ปี ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า
เจ้าอยู่หัว ได้มีการบูรณปฏิสังขรณ์ภายนอกองค์เจดีย์ ซ่อมพืน้ผนังที่ปูกระเบื้อง เปลี่ยนกระเบื้องที่ช ารุด
ซ่อมช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์พระเจดีย์เล็กบนซุ้มประต ู

ปัจจุบันได้มีการบูรณปฏิสังขรณพ์ระศรีรัตนเจดีย์อีกครั้งหนึ่ง โดยเปลี่ยนกระเบื้องทองที่
ประดับภายนอกบางส่วน และบูรณะส่วนที่ช ารุดเสียหาย แต่ยังคงลักษณะของศิลปะเดิมไว้ (วิกิพีเดีย 
สารนุกรมเสรี, 2564ข) 
 

 
 

ภาพที่ 14 ลวดลายฐานกระเบื่องโมเสกจากสถาปัตยกรรมพระอุโบสถ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม  
ที่มา: ผู้วิจัย (5 สิงหาคม 2563) 
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ภาพที่ 15 ลวดลายประดับกระจกสีจากสถาปัตยกรรมพระอุโบสถ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
ที่มา: ผู้วิจัย (5 สิงหาคม 2563) 
  

 
 

ภาพที่ 16 ลวดลายประดับกระจกเกรียบบนรูปปั้นยักษ์จากสถาปัตยกรรม วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
ที่มา: ผู้วิจัย (5 สิงหาคม 2563) 
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ภาพที่ 17 ลวดลายกระเบือ้งเคลือบสีและประดับกระจกจากสถาปัตยกรรม วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
ที่มา: ผู้วิจัย (5 สิงหาคม 2563) 
 

 
 

ภาพที่ 18 ลวดลายประดับกระจกเกรียบจากสถาปัตยกรรม วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
ที่มา: ผู้วิจัย (5 สิงหาคม 2563) 
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ภาพที่ 19 ลวดลายกระเบื้องเคลือบสีตรงเสาสถาปัตยกรรมพระอุโบสถ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
ที่มา: ผู้วิจัย (5 สิงหาคม 2563) 
 

 
 

ภาพที่ 20 ลวดลายกระเบื้องเคลือบสีตรงฐานสถาปัตยกรรมพระอุโบสถ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
ที่มา: ผู้วิจยั (5 สิงหาคม 2563) 
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ภาพที่ 21 ลวดลายกระเบื ้องเคลือบสีและประดับกระจกสี  ฐานสถาปัตยกรรมพระอุโบสถ            
วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

ที่มา: ผู้วิจัย (5 สิงหาคม 2563) 
 

วัดอรุณวรมหาวิหารวรราราม 
เป็นพระพุทธศิลป์สถาปัตยกรรมของอารามหลวง โดยเฉพาะองค์พระปรางค์วัดอรุณวราราม

เป็นพระปรางค์สถาปัตยกรรมไทยขนาดใหญ่ประกอบด้วยพระปรางค์ประธาน พระปรางค์วัดอรุณฯ 
เป็นพระปรางค์สถาปัตยกรรมไทย ขนาดใหญ่ ประกอบด้วยปรางค์ประธานและปรางค์รองอีก 4 ปรางค์ 
ตั้งอยู่ที่ วัดอรุณราชวรารามราชวรมหาวิหาร แขวงวัดอรุณ เขตบางกอกใหญ่ กรุงเทพมหานคร 
ตัวพระปรางค์ปัจจุบันนี้มิใช่พระปรางค์เดิม ที่สร้างขึ้นราวสมัยกรุงศรีอยุธยา ที่มีความสูงเพียง 16 เมตร 
โดยปรางค์ปัจจุบันนี้ถูกสร้างขึ้นแทน ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ในปี พ.ศ. 2363 
แต่ก็ได้แค่รื้อพระปรางค์องค์เดิม และขุดดินวางราก ก็เสด็จสวรรคตเสียก่อน ต่อมาพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ก็ได้ทรงมีพระราชด าริให้ด าเนินการสร้างต่อ โดยพระองค์เสด็จมาวางศิลาฤกษ์
เมื่อวันที่ 2 กันยายน พ.ศ. 2385 จนแล้วเสร็จเมื่อปี พ.ศ. 2394 ใช้เวลารวมกว่า 9 ปี พระปรางค์วัดอรุณฯ 
ได้รับการบูรณะเสมอมา จนกระทั่งในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้ท าการ
บูรณะพระปรางค์ครั้งใหญ่ องค์พระปรางก่ออิฐถือปูน ประดับด้วยชิ้นเปลือกหอย กระเบื้องเคลือบ  
จานชามเบญจรงค์สีต่าง เป็นลายดอกไม้ ใบไม้ และลายอื่น ๆ ซึ่งส่วนใหญ่มาจากประเทศจีนเป็นจ านวน
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มหาศาล นอกจากนี้ยังมีการประดับตกแต่งด้วย กินนร กินรี ยักษ์ เทวดา และพญาครุฑ ส่วนยอดบนสุด
ของพระปรางค์ติดตั้งยอดนภศูล กลายเป็นสิ่งก่อสร้างที่สูงที่สุดในกรุงเทพมาอย่างช้านาน รวมถึงเป็น
พระปรางค์ที่สูงที่สุดในประเทศไทยและของโลกอีกด้วย พระปรางค์วัดอรุณยังเป็นหนึ่งในสัญลักษณ์
การท่องเที่ยวของ ประเทศไทยและยังได้รับการจัดอันดับให้เป็นหนึ่งในสิบสถานที่ทางพุทธศาสนาที่มี
ชื่อเสียงที่สุด (วิกิพีเดีย สารนุกรมเสร,ี 2564ค)  

จากการหาข้อมูลเพื่อให้เกิดแรงบันดาลใจและสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะ การหาข้อมูล
จากต ารา บรรยายถึงเรื่องราวประวัติความเป็นมาของสถาปัตยกรรมไทย ที่มีการประดับกระจกสีและ
กระเบ้ืองเคลือบสี เพื่อเป็นพื้นฐานให้เกิดความเข้าใจและความจริง การหาข้อมูลจากสถาปัตยกรรมซึ่ง
เป็นศิลปะอันทรงคุณค่าและวิจิตรงดงามและแสดงถึงจิตวิญญาณไทยได้เป็นอย่างดี เนื้อหา โครงสร้าง 
ช่องไฟ เส้นสายและลวดลายชนิดต่าง ๆ ที่สร้างแล้วสามารถสอดคล้องกับเรื่องราวนั้น ๆ ส่วนข้อมูลจาก
กระเบื้องสีและกระจกสีจะได้ศึกษาข้อมูลจากสถานที่จริง ภาพถ่ายจากวัด เพื่อซึมซับ อารมณ์ความรู้สึก
และบรรยากาศ รวมทั้งศึกษากระบวนการของช่างไทยไม่ว่าจะเป็นเรื่องของสี สัดส่วน โครงสร้างและ
ทัศนธาตุต่าง ๆ ที่มีการเชื่อมโยงกับการน าคติความเชื่อจากไตรภูมิเพื่อค้นคว้าหาข้อมูลให้เห็นว่าช่างไทย
โบราณได้ถ่ายทอดความรู้ความเข้าใจออกมาเป็นผลงานที่มีความงดงามในเชิงศิลปะและมีความหมาย
ในทางปรัชญาศาสนาเพ่ือเป็นรากฐานให้ข้าพเจ้าถ่ายทอดเรื่องความหมายได้อย่างชัดเจนยิ่งขึ้น 
 

 
 

ภาพที่ 22 รูปภาพแผนผังวัดอรุณฯ 
ที่มา: ไทยโพสต์. (2563). สืบสานพุทธศิลป์สถาปัตยกรรม"วัดอรุณ”ทรงคุณค่าผ่านหนงัสือ. เข้าถึงเมื่อ 
26 มีนาคม 2564. เข้าถึงได้จาก https://www.thaipost.net/main/detail/62450 
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อิทธิพลจากบทความ “เศษซากโบราณสถานกับความเบ่งบานของศลิปะ” 
จากบทความ “เศษซากโบราณสถานกับความเบ่งบานของศิลปะ” น าไปสู่วัตถุประสงค์

ในรูปแบบการสร้างสรรค์งานวิทยานิพนธ์ จากเนื้อหาส่าระส าคัญของบทความ"เศษซากโบราณสถาน
กับความเบ่งบานของศิลปะ ซึ่งมีแนวคิดและแรงบันดาลใจไปในทิศทางเดียวกันคือ หลักการของ
ความไม่สมบูรณ์ อันน าไปสู่การพินิจประเด็นที่ว่าด้วยเศษซากของโบราณสถานและสิ่งปรักหักพัง
ที่หลงเหลือมาจากยุคประวัติศาสตร์และยุคก่อนประวัติศาสตร์ เชื่อมโยงไปสู่เรื่องของธรรมชาติ เรื่องของ
การสร้างสรรค์ของมนุษย์ ซึ่งในท้ายที่สุดแล้วมีความสัมพันธ์ลึกซึ้งกว่าความผูกพันเชิงสุนทรียภาพ  
เพราะท าให้เกิดการครุ่นคิดพินิจนึกและความคิดเชิงปรัชญา เกิดความส านึกในคุณค่าของความเป็นมนุษย์
และส านึกในเรื่องของจริยธรรม ในรูปที่วัตถุนิยมก าลังเข้ามาครอบง าเราจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องมอง
ทะลุลักษณะเชิงกายภาพในระดับของวัตถุเข้าไปให้ซึ้งถึงแก่นของความเป็นไปของโลก จักรวาล 
และมนุษยชาติ และที่ส าคัญที่สุด คือความเห็นอกเห็นใจต่อเพื่อนมนุษย์ “เศษซากโบราณสถานกับ
ความเบ่งบานของศิลปะ” (เจตนา นาควัชระ, 2561) มีเงื่อนไข 3 ประการที่สอดคล้องไปกับแนวคิด
และแรงบันดาลใจที่เกี่ยวเนื่องกันดังนี้ 

1. ความส านึกเชิงประวัติศาสตร์ (historical sense) เป็นตัวก าหนดให้เกิดความสนใจ
น าไปสู่การศึกษาโบราณสถานและมรดกทางวัฒนธรรมอื่น ๆ ที่ยุคปัจจุบันรับมาจากอดีต อันที่จริง 
“เศษซากโบราณสถาน"เป็นเพียงองค์ประกอบหนึ่ง” ซึ่งมีลักษณะเป็นรูปธรรมที่ช่วยเปิดประตูไปสู่ความคิด
ที่กว้างขึ้น ในส่วนที่เกี่ยวกับอดีตในแง่ของวิชาการความส านึกเชิงประวัติศาสตร์เป็นตัวกระตุ้น ให้
นักวิชาการมุ่งแสวงหาความจริง กระบวนการดังกล่าวสร้างทั้งองค์ความรู้หล่อหลอมความคิดและชี้ทาง
ในด้านระเบียบวิธีที่สร้างควรรมที่ตกทอดมาถึงปัจจุบันเป็นอย่างไร ณ จุดก าเนิด ความกระหายใคร่รู้
ที่ว่านี้ในส่วนที่เกี่ยวกับการสร้างองค์กรความลุ่มลึกให้แก่วิชาการได้ 

2. บรบิททางวัฒนธรรมต้นก าเนิด (originating conditions) เป็นตัวกระตุ้นให้เกิด
การศึกษาทั้งทางกว้างและทางเลือก ซึ่งจะช่วยตอบการกระหายใครรู้ทางวิชาการว่ามรดกทางวัฒนธรรมรู้ 
ท าให้เกิดความงอกงามทางวิชาการอันมีการวิจัยเป็นตัวน า เราอาจจะไม่จ าเป็นต้องพิจารณาตัวอย่าง
ไกลตัว เช่น การก าเนิดและพัฒนาการของวิชา classics ของตะวันตก แต่ถ้ามุ่งมองไปที่ปรากฏการณ์
ในบ้านเราเองก็จะเห็นได้ว่า การขุดค้นทางโบราณคดี ทั้งในส่วนที่เกี่ยวกับโบราณคดีประวัติศาสตร์และ
โบราณคดีก่อนประวัติศาสตร์ ท าให้เรารู้จักสภาพของบ้านเราในอดีตได้ดียิ่งขึ้น เมื่อผนวกกับความก้าวหน้า
ของวิทยาการบางสาขาเช่นการอ่านจารึกและการศึกษาเอกสารประวัติศาสตร์อันรวมถึงส่วนที่เป็น  
ภาษาต่างประเทศ ท าให้ภาพอดีตของไทยชัดเจนยิ่งขึ้น 

3. การเชื่อมโยงทางความคิด เป็นวิธีการทางวิชาการที่ช่วยให้การศึกษาอดีตมีความเข้มข้น
และลึกซึ้งยิ่งขึ้น ทั้งนี้เพราะเราอยู่ ณ ปลายทางของการถ่ายทอดความคิด และอาจมองไม่เห็นต้นทาง 
มรดกที่เราครอบครองอยู่ ณ ปลายทางอาจจะผิดเพี้ยนไปจากต้นทางมาก ซึ่งในบางครั้งเป็นการดัดแปลง
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ให้เหมาะกับยุคสมัยและอาจจะมีลักษณะสร้างสรรค์เสียด้วยซ้ า แต่ในบางครั้งก็อาจเป็นการบิดเบือน
ความหมายดั้งเดิม หรือเป็นการน ามาใช้ที่ปลายทางอย่างมักง่าย ซึ่งเป็นการลดทอนหรือแม้แต่ท าลาย
คุณค่าของต้นก าเนิด นอกจากนั้นการสืบสานสาวเส้นทางความคิดจากอดีตมาสู่ปัจจุบันเป็นการก าหนด
หรือเลือกให้เราได้ศึกษาความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นตาม “รายทาง” (มันเป็นศัพท์ทางวิชาการที่
ศาสตราจารย์สุทธิวงศ์พงศ์ไพศาลแห่งมหาวิทยาลัยทักษิณเป็นผู้คิดคนขึ้น) เส้นทางเดินเหล่านี้อาจไม่ใช่
เป็นเส้นตรง แต่อาจเลี้ยวลดคดเคี้ยวผ่านกาลเวลาและถิ่นที่อันหลากหลาย เท่ากับเป็นการให้โอกาส
นักวิชาการที่จะได้แสวงหาความรู้ที่มาจากแหล่งต่าง ๆ เปิดโลกทัศน์ในด้านของความรู้และความคิด 
และในขณะเดียวกันสร้างเงื่อนไขที่ท้าทายนักวิชาการให้แสวงหาวิธีการศึกษา (methodologies) 
ที่เหมาะสมเพื่อให้ได้มาซึ่งความรู้ความหมายที่สะท้อนความเป็นจริง (เจตนา นาควัชระ, 2561) 

 
อิทธิพลความเชื่อทางศาสนาจากคติไตรภูมิในจิตรกรรมไทย 

ไตรภูมิกถาเป็นวรรณกรรมที่ส าคัญและล้ าค่าเก่าแก่ที่สุดของไทย เป็นสิ่งแสดงถึงความสามารถ
และอัจฉริยภาพของบรรพบุรุษไทยในการรวบรวมองค์ความรู้จากคัมภีร์โบราณมากกว่า 40 เล่ม 
โดยปรับแต่งเรียบเรียงขึ้นใหม่ และคัดเฉพาะส่วนเนื้อหาที่กล่าวถึงที่ตั้ง สัณฐาน และการมีอยู่ เกิดขึ้น 
ตลอดจนกระทั่งการสลายของโลกและจักรวาล ด้วยความรู้ความแตกฉานในแนวทางพุทธศาสนาของ
พระมหาธรรมราชาที่ 1 (พญาลิไท) จึงทรงพระราชนิพนธ์ไตรภูมิพระร่วงขึ้นเมื่อปีพุทธศักราช 1888 
ซึ่งแนวคิดหรือหลักธรรมส าคัญที่ใช้เป็นหลักการทางพระพุทธศาสนา ที่เน้นให้มนุษย์ประพฤติปฏิบัติ
แต่ความดี ละเว้นความช่ัว ช าระจิตใจให้สะอาดผ่องใส หรือหลักโลกบาลธรรม คือ ธรรมะคุ้มครองโลก 
มีหิริ และโอตตัปปะ ท าหน้าที่ปกครองและควบคุมจิตใจมนุษย์ให้ตระหนักถึงความละอายชั่วกลัวบาป 
มันอยู่ในความดี มีให้ละเมิดศีลธรรม ไม่เดือดร้อนสับสนวุ่นวาย เพื่อให้เกิดความสงบเรียบร้อยและ
ร่มเย็นเป็นสุข ซึ่งมีความสัมพันธ์สอดคล้องกับความคิดจากไตรภูมิกถา ว่าด้วยเรื่องของภพภูมิที่เป็น
ผลกรรมสะท้อนจากการพฤติกรรมประพฤติปฏิบัติ ทั้งทางกาย วาจาและใจ มีความส าคัญอย่างยิ่งต่อ 
การก าหนดสภาวะมีหลักธรรม ตลอดจนหลักการด าเนนิชีวิตในสังคมที่เป็นวงกว้าง   

ไตรภูมิบ่อเกิดแห่งความบันดาลใจในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมไทยทุกประเภท 
ทั้งทางด้าน จิตรกรรมประติมากรรม สถาปัตยกรรม ตลอดจนประณีตศิลป์ ด้วยศิลปกรรมแต่ละประเภท
มีลักษณะและรูปแบบที่แตกต่างกันออกไปตามแต่วัสดุหรือ เทคนิคที่เลือกใช้และจุดมุ่งหมายใน
การสร้างสรรค์ ด้วยเนื้อหา เรื่องราวในไตรภูมิที่มีความสลับซับซ้อน วิจิตรพิสดาร และแปลกประหลาด
มหัศจรรย์ ก็สอดคล้องกันดีกับแนวคิดทางการสร้างสรรค์ของคนไทย ที่มีค่านิยมในทางอุดมคติ คือ
เน้นในการให้คุณค่าทางด้านจิตใจมากกว่าการแสดงออกที่ดูเหมือนจริง งานศิลปกรรมที่เกิดขึ้น 
ในประเทศไทยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันล้วนมีพื้นฐานจากคติความเชื่อที่ปลูกฝังผสมมาจากความบันดาลใจ
เดียวกัน คือความศรัทธาในพระพุทธศาสนาและการเทิดทูนบูชาในกษัตริย์ ประกอบกับความเชื่อดั้งเดิม
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ที่มีอยู่ในพื้นถิ่นที่อาจจะแตกต่างกันไปตามแต่สภาพแวดล้อมและความเอื้ออ านวยด้านทรัพยากรทาง
ธรรมชาติ อีกทั้งวิสัยคนไทยที่ชื่นชอบและพึงใจในความละเอียดอ่อน ประณีต จึงเกิดผลอันเป็น
รูปแบบเฉพาะของงานจิตรกรรมไทย เฉกเช่นการนิยมบอกเล่าเรื่องไตรภูมิเป็นแนวคิดหลักที่ปรากฏ
งานศิลปกรรมแขนงต่าง ๆ อย่างภาพจิตรกรรมไทยฝาผนัง และเรามักจะพบภาพเขียนเรื่องไตรภูมิที่
ผนังด้านหลังพระประธานในพระอุโบสถและพระวิหาร และจะเห็นภาพมงคลแห่งจักรวาลเป็นลายประดับ
มุกบนพระพุทธบาท ทางด้านสถาปัตยกรรมและประติมากรรมเราจะพบการวางแผนผังอาคารในพุทธ
ศาสนาสถานบางแห่งเป็นการจ าลองแบบมาจากแผนภูมิจักรวาล มีอาคารแทนเขาพระสุเมรุอยู่ตรงกลาง 
มีฐานรอบนอกแทนสีทันดรมหาสมุทร มีสถูปหรือองค์ปรางค์ประจ าทิศแทนมหาทวีปทั้ง 4 นอกจากนี้
ก็จะมีรายละเอียดปลีกย่อยอื่น เช่น ก าแพงแก้ว ศาลา ระฆังหรือแม้แต่ประติมากรรมที่ใช้ประดับตกแต่ง
อาคาร เช่น ครุฑจับนาค ฐานสิงห์ ฐานบัว กระจัง คันทวย ฯลฯ ก็ล้วนแสดงรูปลักษณ์แทนความหมาย
ที่เกี่ยวข้องกับไตรภูมิทั้งสิ้นนั่นคืออิทธิพลของไตรภูมิที่ส่งผลต่อการก าหนดแนวคิดการสร้างสรรค์ของไทย
มาตั้งแต่อดีตและยังปรากฏสืบต่อกันมาจวบจนปัจจุบัน   
 

 
 

ภาพที่ 23 มหาสมุทรทั้ง 4 มีชื่อเรียกตามสีของผลึกแต่ละเหลี่ยมของเขาพระสุเมรุ  
ที่มา: สุขใจ ดอท คอม. (2558). สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี. เข้าถึงเมื่อ 18 มีนาคม 2564. เข้าถงึ
ได้จาก http://www.sookjai.com/index.php?topic=163043.0 
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ภาพที่ 24 ฐานของเจดีย์ทรงกลมล้านเป็นแบบย่อเก็จ 
ที่มา: พิเศษ เจียจันทร์พงษ์. (ม.ป.ป.). ย่อเก็จ-ย่อมุม: ความคิดที่แตกต่างกัน. เข้าถึงเมื่อ 18 มีนาคม 2564. 
เข้าถึงได้จาก http://www.icomosthai.org/m_news/piset2.htm 
 

นอกเหนือจากการน าเสนอเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับไตรภูมิ ด้วยกระบวนการวิธีการเขียน
ภาพบอกเล่าเรื่องราวจากความคิด ความเชื่อมั่นและความศรัทธา เป็นจุดมุ่งหมายหลักที่ส าคัญแล้ว 
ยังมีวิธีการสื่อสารความรู้ด้วยกระบวนวิธีการอื่น ๆ ที่ผู้สร้างสรรค์เล็งเห็นว่าอาจใช้วัสดุเทคนิควิธีการอื่นมา
ปรับประยุกต์ใช้ เพื่อผลทางการแสดงออกที่สอดคล้องเหมาะสมกับความคิดหรือแนวเรื่อง ซึ่งในบางครั้ง
กระบวนการความคิดและการสร้างสรรค์ตลอดจนการแสดงออกของผู้สร้าง อาจเกิดขึ้นจากการหยิบยก
เรื่องราวจากคติไตรภูมิมาเป็นประเด็นหลักส าคัญก่อน แล้วจึงค้นหาเทคนิควิธีการสร้างสรรค์อันส่งผลต่อ
การแสดงออกที่สอดคล้องกับเรื่องราวนั้น ๆ  หรือในบางครั้ง ก็อาจก าหนดเทคนิควิธีการสร้างสรรค์
ผลงานเป็นประเด็นหลักก่อน แล้วจึงค้นหาแนวเรื่องหรือรูปทรงตลอดจนทัศนธาตุทางด้านศิลปะที่มี
ความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับไตรภูมิมาปรับประยุกต์ใช้ เพื่อให้ได้มาซึ่งรูปแบบทางการแสดงออกที่สอดคล้อง
เหมาะสมกัน อันเป็นเหตุและผลส่งให้ความคิดความหมายเป็นที่เข้าใจแก่คนทั่วไปได้ แต่เมื่อบทบาท
และหน้าที่ของศิลปะไทย ได้แปรเปลี่ยนไปจากการรับใช้ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา หรือสะท้อน
ความเชื่อมั่นในระบบการปกครอง มาสู่การแสดงความคิดเห็นที่เป็นแนวทางส่วนต้นผ่านบริบททางสังคม
ที่เป็นปัจจุบันมากยิ่งขึ้น ท าให้สภาวการณ์ปัจจุบัน ได้เกิดรูปแบบการสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์อย่างเป็น
อิสระไม่มีข้อก าหนดขอบเขตที่ชัดเจนตายตัว การลดความยึดถือในขนบธรรมเนียมจารีตประเพณีที่มี
อย่างยาวนานและเก่าแก่ เพื่อแสวงหาโอกาสความเป็นไปได้ในแนวทางสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ ๆ อาจท าให้
ผู้คนหลงลืมรากฐานแห่งชีวิตเป็นดั่งอัตลักษณ์ด้านความมีอยู่ของตัวตนอันเกี่ยวข้องกับความเป็นชน
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ชาติเชื้อชาติ ซึ่งเป็นเหตุปัจจัยส าคัญอันจะน าไปสู่ผลด้านความเจริญรุ่งเรืองทางสังคม และความก้าวหน้า
ทางเทคโนโลยีในยุคสมัยปัจจุบัน ปัจจุบันได้มีหนทางสื่อความรู้ความคิดตลอดจนความเข้าใจที่หลากหลาย
ลักษณะรูปแบบกระบวนการวิธี โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการแสดงออกทางด้านจิตรกรรมไทยแนวทางร่วมสมัย 
ที่เปิดโอกาสให้ผู้สร้างสรรค์ที่เกี่ยวได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับสภาพสังคมปัจจุบันผ่านรูปแบบ
บางประการจากกิจกรรมไทยประเพณี ทั้งกลวิธีสอดแทรกเนื้อหาหรืออาจแสดงออกมาอย่างชัดเจน
และเปิดเผย จนแนวเรื่องสะท้อนการสภาพสังคมกลายเป็นเนื้อหาหลักส าคัญในผลงานแต่ทั้งนี้ก็เพื่อ
ต้องการชี้น าประเด็นความคิดเห็นที่เป็นประโยชน์ต่อสังคม ตลอดจนแสดงให้เห็นถึงความเชื่อมโยง
สัมพันธ์ระหว่างคุณค่าแห่งวิถีชีวิตในอดีตกับความเป็นวิถีปัจจุบัน และความเชื่อมโยงกันระหว่างคติ
ความเชื่อที่ส่งผลต่อความรู้แบบอันเป็นเอกลักษณ์ประจ าชนชาติ ซึ่งก่อให้เกิดค่านิยมที่แปรเปลี่ยนไป
ในวัฒนธรรมร่วมสมัยอ่านภาพสะท้อนสังคมอันกระทบจิตใจ เพื่อให้เกิดการตระหนักรู้ถึงคุณค่าชีวิตและ
คุณค่าแห่งจิตวิญญาณ ที่ก าลังถูกลดทอนความส าคัญลงไปตามกระแสสังคมแห่งวัตถุนิยมในปัจจุบัน 
(วิรัญญา ดวงรัตน,์ 2558) 

เพื่อให้เป็นไปตามแนวคิดในการสร้างสรรค์ข้าพเจ้าจึงน าไตรภูมิกถาที่มีแนวความคิดหรือ
หลักธรรมทางพุทธศาสนาที่เน้นให้มนุษย์ปฏิบัติแต่ความดี เพื่อให้เกิดความสงบเรียบร้อยและร่มเย็น
เป็นสุขซึ่งสอดคล้องกับความคิดจากไตรภูมิ บ่อเกิดแห่งความบันดาลใจในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมไท 
ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันโดยมีพื้นฐานจากคติความเชื่อที่ปลูกฝังมาจากความบันดาลใจเดียวกัน คือ 
ความศรัทธาในพระพุทธศาสนาและการเทิดทูนบูชาในกษัตริย์ ทั้งนิสัยคนไทยชื่นชอบและพึงใจใน
ความละเอียดอ่อน ประณีต และมีค่านิยมตามอุดมคติ จึงเกิดผลอันเป็นรูปแบบเฉพาะไทย ทางด้าน
สถาปัตยกรรมจะพบการวางแผนผังอาคารในพุทธศาสนาบางแห่งเป็นการจ าลองแบบมาจากแผนภูมิ
จักรวาลมีอาคารแทนเขาพระสุเมรุอยู่ตรงกลาง น าไปสู่การสร้างสรรค์ รูปแบบ ความคิด นอกเหนือจากนั้น
แล้วเทคนิคและกระบวนการในการสร้างสรรค์ก็เป็นหลักส าคัญทางการแสดงออกที่สอดคล้องเหมาะสม
กับบทบาทและหน้าที่ของศิลปะไทย ที่ได้เปลี่ยนแปลงไปจากการรับใช้ความศรัทธาในพุทธศาสนาและ
สะท้อนสภาพสังคมทางวัฒนธรรมที่มีความหลากหลายตามกระแสสังคมแห่งวัตถุนิยม 
 



 

บทที่ 3 
การก าหนดรูปแบบเทคนิคและวิธีการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

 
ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด"สีสันเลื่อมพรายจากลวดลายประดับไทย"น าเสนอคติความเชื่อที่

เกี่ยวข้องกับไตรภูมิได้หยั่งรากลึกอยู่ในระบบความคิดและวิถีชีวิตของคนไทยผ่านงานช่างศิลป์ของไทย
เป็นเรื่องของความสัมพันธ์ทางใจและเรื่องของศรัทธาในหลักธรรมทางพุทธศาสนาส่งผลให้เกิด
สถาปัตยกรรมไทยที่มีสีสันและลวดลาย อันทรงคุณค่าที่ได้รับการสรรสร้างเพื่อสื่อสารความคิดความเชื่อ
ด้านความงดงามอันเป็นอุดมคติ ซึ่งสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้มีความเกี่ยวข้อง เชื่อมโยงกับศาสนาย่อมมีมายาคติ
เกิดขึ้นควบคู่กันไปเสมอ สิ่งนี้ท าให้ข้าพเจ้าได้สัมผัสและเล็งเห็นถึงคุณค่าและความงาม ซึ่งเป็นตัวกระตุ้น
ท าให้เกิดความสนใจที่น าไปสู่การศึกษาที่มาที่ไปโบราณสถานและมรดกทางวัฒนธรรมไทย ที่ยุคปัจจุบัน
รับมาจากอดีต เนื้อหาสาระที่อยู่ในตัว ด้วยการเลือกสรรบันทึกมุมมองส่วนตัวหลากหลายแง่มุมมาพิจารณา
เพื่อให้สอดคล้องกับแนวทางการสร้างสรรค์ โดยเลือกใช้ ลวดลายและรูปทรงตามสถาปัตยกรรมไทย 
ถ่ายทอดผ่านผลงานจิตรกรรมทีมีเรื่องราวไปในทิศทางเดียวกันกับเทคนิคหยดสี “เพนท์แก้ว-เพนท์กระจก” 
ที่มีความพิเศษ มีความมันวาว ความสว่างเมื่อแสงส่องกระทบคล้ายกระเบื้องหรือกระจก การสร้างสรรค์
ผลงาน โดยค่อย ๆ ปรับเปลี่ยนศึกษากระบวนการ การหยดสีมาพัฒนาเพื่อให้เป็นผลงานที่มีความเป็น
ส่านตัว ลดทอนความเป็นรูปแบบดั้งเดิมจากกระบวนการต่าง ๆ รวมไปถึงรูปแบบของผลงานให้เหมาะกับ
แนวคิดเรื่องไตรภูมิอันสอดคล้องกับหลักธรรมทางพระพุทธศาสนามาปรับใช้เป็นแนวทางการด าเนินชีวิต 
ที่มุ่งเน้นแต่ความเจริญก้าวหน้าทางด้านเทคโนโลยีและโลกวัตถุท่ามกลางกระแสสังคมปัจจุบัน 

วิธีการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ได้น าประเด่นหลักที่ว่าด้วย “เศษซากโบราณสถาน
กับความเบ่งบานของศิลปะ” มีเงื่อนไข 3 ประการ คือ ความส านึกเชิงประวัติศาสตร์ บริบทของวัฒนธรรม
ต้นก าเนิดและการเชื่อมโยงทางความคิด มาเป็นหลักการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์"สีสันเลื่อมพรายจาก
ลวดลายประดับไทย 
 
วิธีการด าเนินงานและการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ ์

ขั้นตอนการศึกษาวิทยานิพนธ์ชุดสีสันเลื่อมพรายจากลวดลายประดับไทยถูกสร้างสรรค์ขึ้น
ตามกระบวนการตามล าดับขั้นตอนด้วยการศึกษาและการวิเคราะห์ข้อมูลที่น ามาสู่การสร้างสรรค์
ดังต่อไปนี้  
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ขั้นตอนการศกึษาค้นคว้าขอ้มูล  
1. จุดเริ่มต้นของการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ ชุด สีสันเลื่อมพรายจากลวดลายประดับไทย 

เกิดจากสีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก จนน ามาซึ่งการศึกษา หาความหมายและวิเคราะห์การสร้างสรรค์
กระบวนการเทคนิคสีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก 

2. ด้วยการตั้งค าถามว่า เพราะเหตุใดวัดจึงมีลวดลายสถาปัตยกรรมที่มี สีสัน ตระการตา 
เลี่ยมพราย และอลังการยิ่งใหญ่ท าให้น ามาซึ่งการศึกษาทั้งทางอิทธิพลประวัติ รวมไปถึงต้นก าเนิด
สถาปัตยกรรมของวัดที่ประดับกระเบื้องเคลือบสีและกระจกสี ทั้งในหนังสือ ตลอดจนทั้งเว็บไซต์
อินเทอร์เน็ตและได้น ามาซึ่งการศึกษาสถานที่จริงอย่าง  สถาปัตยกรรมวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม 
สถาปัตยกรรมวัดพระศรีรัตนศาสดารามและสถาปัตยกรรมวัดอรุณราชวราราม 

3. รูปแบบ ลักษณะ อิทธิพลความเชื่อ ลวดลาย ตลอดจนสัญลักษณ์ ที่แฝงด้วยความหมาย
อันดีงามภายในสถาปัตยกรรมประดับกระเบื้องเคลือบสีและประดับกระจก ซึ่งเป็นสิ่งที่จ าเป็นต้องศึกษา 
เช่น กันซึ่งมีผลต่อการสร้างสรรค์ประยุกต์และจินตนาการในทางปฏิบัติขั้นต่อไป 

4. ข้าพเจ้าได้ศึกษา คิดค้น เทคนิคกระบวนการ อิทธิพลจากรูปแบบและแนวคิด จากศิลปิน
ผู้เปรียบเสมือนครูบาอาจารย์ ทั้งหนังสือเว็บไซต์อินเทอร์เน็ต ทั้งการวิเคราะห์คิดวิเคราะห์ถึงลวดลาย
จากสถาปัตยกรรมน าคติความเชื่อ น าไปสู่การศึกษาวัฒนธรรมต้นก าเนิดที่เกิดจากคติความเชื่อทาง
พระพุทธศาสนา เพ่ือพัฒนาผลงานและแนวความคิดในขั้นต่อไป 

การหาข้อมลูด้านวัสดุและเทคนคิ 
การสร้างผลงานของข้าพเจ้าในผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ เกิดจากการประทับใจในสี 

ที่มีความล่ าสมัยเห็นคุณค่าความงามและปฏิกิริยาทางเคมีของสีที่มีความเป็นธรรมชาติ น ามาปรับเปลี่ยน
พลิกแพลงเทคนิคช่างโบราณมาต่อยอดพัฒนาใหม่ อาจพูดได้ว่าอันที่จริงแล้วหยิบยกเฉพาะตัวรูปแบบ
ความคิดของเทคนิคกระเบื้องเคลือบและกระจกสีบางส่วนมาสร้างสรรค์ใหม่โดยที่ยังคงกลิ่นอายของ
กระเบ้ืองเคลือบสีอยู่ในรูปแบบเฉพาะตัว 

สี (Color) เป็นองค์ประกอบที่ใช้สื่อสารกับผู้รับชมได้เร็วและเข้าใจง่ายที่สุด สีใช้โน้มน้าว
จิตใจ ใช้สร้างอารมณ์ความรู้สึกได้ดี ใช้ประดับตกแต่งใช้แสดงบุคลิกลักษณะและใช้สร้างจินตนาการได้ดี 
โดยทั่วไป สีที่คนเรามองเห็นเกิดจากแม่สีขั้นพื้นฐาน คือ แดง เหลือง น้ าเงิน เมื่อน าแม่สีขั้นพื้นฐานมา
ผสมกันจะได้สีอื่นเพิ่มขึ้น คือ ส้ม เขียว ม่วง สีเหล่านี้เป็นสีที่ผลิตขึ้นมาใช้ในชีวิตประจ าวันเช่น สีน้ า  
สีน้ ามัน สีโปสเตอร์ และมีสีอีกแบบหนึ่งที่ปรากฏขึ้นเองตามธรรมชาติ เช่น เมื่อแสงแดดกระทบกับ
ละอองน้ าก็จะเห็นเป็นสายรุ้ง ซึ่งประกอบด้วยสีม่วง คราม น้ าเงิน เขียว เหลือง แสด แดง แต่หากศึกษา
ทฤษฎีสีตามกระบวนการเกิดของสี จะพบว่า สีมี 2 ประเภท ได้แก่   

สีที่มีเนื้อสี (Pigment) เป็นสีที่จับต้องได้ เริ่มจากแม่สีสังเคราะห์ที่เกิดจากการผสม
สารเคมี ในขั้นต้นมี 3 สี คือ ฟ้า (Cyan) ชมพู (Magenta) และเหลือง (Yellow) การผสมกันเป็นคู่ ๆ 
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ระหว่างแม่สีขั้นต้นจะได้สีเพิ่มอีก 3 สี คือ น้ าเงิน (Blue) เขียว (Green) และแดง (Red) แต่เมื่อผสมกัน
ทั้ง 3 สีจะได้สีด า เราสามารถพบเห็นสีประเภทนี้ได้จากสีสเปรย์สีทาบ้านสีย้อมผ้าสีผสมอาหาร สีใน
เครื่องส าอาง สีส าหรับสร้างงานศิลปะ และสิ่งพิมพ์ที่ผ่านกระบวนการพิมพ์ทั้งหมด เช่น หนังสือ  
นิตยาสาร โปสเตอร์ ป้ายโฆษณา 

สีในคลื่นความถี่ของแสง (Spectrum) เป็นสีที่ไม่มีเนื้อสีจับต้องไม่ได้เริ่มจากแม่สีสังเคราะห์
ที่เกิดจากการหักเหของแสงในขั้นต้นมี 3 สีคือน้ าเงิน (Blue) เขียว (Green) และแดง (Red) การผสมกัน
เป็นคู่ ๆ ระหว่างแม่สีขั้นต้นจะได้สีเพิ่มอีก 3 สีคือฟ้า (Cyan) ชมพู (Magenta) และเหลือง (Yellow) 
แต่เมื่อผสมกันทั้ง 3 สีจะได้สีขาว เราสามารถพบเห็นสีประเภทนี้จากหน้าจอโทรทัศน์จอคอมพิวเตอร์
จอสัมผัสของโทรศัพท์มือถือจอสัมผัสของอุปกรณ์ไอทีแบบพกพาแสงที่เกิดจากเครื่องฉายภาพด้วยแสง
ที่เกิดจากหลอดไฟแอลอีด ี(พิบูล ไวจิตรกรรม, 2561) 

สีส าหรับเพ้นท์มีหลากหลายบริษัทที่ผลิตขึ้นมาและแต่ละยี่ห้อก็ยังมีโทนสีให้เลือกใช้มากมาย
ส่วนมากที่นิยมใช้จะเป็นสีเนื้อใสการผสมสีให้เกิดลูกสีอื่น ๆ ของแต่ละยี่ห้อจะมีความแตกต่างกันและ
มีน้ ายาจะน ามาผสมให้สีเจือจางมีโทนอ่อนเบายางลงของแต่ละบริษัทก็จะใช้แตกต่างกัน ในการผสมลูก
จากแม่สีอาจยึดหลักการผสมสีดังแผนภูมิดังนี้คือ 

สีที่มีเนื้อส ี
สีน้ าเงิน เกิดจาก  สีฟ้า  + สีชมพ ู
สีแดง เกิดจาก  สีชมพู + สีเหลือง 
สีเขียว เกิดจาก  สีฟ้า  + สีเหลือง 
สีด า เกิดจาก  สีฟ้า  + สีชมพู  + สีเหลือง 

 
คุณสมบัติของสีเพ้นท ์
สีส าหรับเพ้นท์กระจกและแก้วจะมีลักษณะโปร่งใสและมีความวาวสวยงาม เมื่อน าออกมาจาก

ขวดหรือภาชนะเปิดจะคืนตัวเร็ว ท าให้สีหนืดและข้นเหนียว จึงไม่ควรเปิดฝาขวดสีทิ้งไว้หรือเทสี
ออกมาใช้ในปริมาณมาก ควรมีจานสีจุ่มสีออกจากขวดในปริมาณน้อย ๆ สีส าเร็จจะมีความเข้มของสีสูง 
จึงจ าเป็นต้องใช้ตัวเจือจางของแต่ละยี่ห้อควรล้างพู่กันให้สะอาดก่อนที่จะจุ่มลงในขวดสี เพราะอาจมีสีอื่น
ค้างอยู่ในพู่กันท าให้สีในขวดเพี้ยน 

ตัวอย่างลักษณะของสีเพ้นกระแก้ว เพ้นกระจก มี 3 ชนิด 
1. สีเพ้นท์แก้ว ยีห้้อ เอสที (Glass paint solvent based+3D)set Aและset B   
2. สีเพ้นท์แก้ว ยีห้้อ camel  (Glass paint solvent based) 
3. สีเพ้นท์แก้ว ยีห้้อ marabu glas art glass vitrail vetro   
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ตารางที่ 1 สีเพ้นท์แก้ว ยีห่้อ เอสที (Glass paint solvent based+3D) set A  
ส ี ลักษณะของส ี

สีแดง 

 

เขียว 

 

เหลือง 

 

ม่วง 
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ตารางที่ 1 สีเพ้นท์แก้ว ยีห่้อ เอสที (Glass paint solvent based+3D) set A (ต่อ) 
ส ี ลักษณะของส ี

น้ าตาล 

 

น้ าเงิน 
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ตารางที่ 2 Set B 
ส ี ลักษณะของส ี

ชมพ ู

 

ส้ม 

 

ฟ้า 

 

เหลืองส้ม 
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ตารางที่ 2 Set B (ต่อ) 
ส ี ลักษณะของส ี

เขียวเหลือง 

 

เหลืองเขียว 
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ตารางที่ 3 สีเพ้นแก้วเพ้นกระจก ยี้ห้อ camel  (Glass paint solvent based) เลกิผลิตแล้ว 
ส ี ลักษณะของส ี

สีแดง 

 

สีเหลือง 

 

สีขาว 

 

สีฟ้า 
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ตารางที่ 3 สีเพ้นแก้วเพ้นกระจก ยี้ห้อ camel  (Glass paint solvent based) เลกิผลิตแล้ว (ต่อ) 
ส ี ลักษณะของส ี

สีน้ าตาล 

 

สีเขียว 
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ตารางที่ 4 สีเพ้นแก้ว ยี้หอ้ marabu glas art glass vitrail vetro   
ส ี ลักษณะของส ี

สีแดง 

 

สีเขียวฟ้า 

 

สีม่วงน้ าเงิน 

 

สีฟ้า 
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ตารางที่ 4 สีเพ้นแก้ว ยี้หอ้ marabu glas art glass vitrail vetro (ต่อ) 
ส ี ลักษณะของส ี

สีเหลืองน้ าตาล 

 

สีน้ าตาล 

 

สีเหลืองเลมอน 

 

สีน้ าเงิน 
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ตารางที่ 4 สีเพ้นแก้ว ยี้หอ้ marabu glas art glass vitrail vetro (ต่อ) 
ส ี ลักษณะของส ี

สีเขียวเข้ม 

 

สีม่วงแดง 

 

สีส้ม 
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ภาพที่ 25 สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก ยี้ห้อ เอสที (Glass paint solvent based+3D) set A และ     
set B   

 

 
 

ภาพที่ 26 สเีพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก ยีห่อ้ camel (Glass paint solvent based) เลิกผลิตแล้ว 
 

 
 

ภาพที่ 27 สีเพ้นท์แก้วเพ้นกระจก ยี้ห้อ marabu glas art glass vitrail vetro   
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สีเพ้นท์แก้ว สูตรน้ ามัน ช่วยให้งานเพ้นท์แก้วง่ายขึ้น เพียงวางลวดลายไว้ใต้แผ่นแก้วหรือ
กระจกใส เขียนลวดลายต่าง ๆ ทาสีเพ้นท์แก้วโดยบีบจากขวดโดยตรง ปล่อยให้แห้งเพียงหนึ่งชั่วโมง 
สีเพ้นท์แก้ว สูตรน้ ามันเป็น สีชนิดโปร่งใส แห้งเร็ว สีสด กันน้ า ทุกสีสามารถผสมตามวงจรสีได้ นอกจากนี้
สีเพ้นท์แก้ว ยังสามารถเขียนได้บนกระจก เซรามิค แผ่นอะคริลิค โลหะ กระเบื้องรวมทั้ง วัสดุที่ไม่ดูดซับ
สีอื่น ๆ อีกด้วย  

ข้าพเจ้าได้ศึกษาทดลองเทคนิคที่เกิดจากปฏิกิริยาของสีที่เกิดอย่างเป็นธรรมชาติกล่าวคือ  
เมื่อหยดสีลงบนพื้นพื้นดินสอพองผสมกาว สีจะแตกตัวอย่างเป็นอิสระเปรียบเสมือนกับกลีบดอกไม้ ที่
มีรายละเอียดที่พิเศษ เกิดขึ้นอย่างเป็นธรรมชาติ มีคุณค่าความงามและมีความหมายอยู่ในตัวมันเอง 
ในการน ามาสร้างสรรค์งาน เพื่อสื่อสารภาษาทางทัศนศิลป์ 

ภาษาทัศนศิลป์เกิดจาก “ตัวภาษา” ที่เทียบได้กับตัวอักขระ คือ จุด เส้น สี น้ าหนักอ่อน
แก่ หรือแสงเงา และพื้นผิว ส่วนที่สองคือ “วิธีการใช้ภาษา” เริ่มต้นตั้งแต่การสร้าง “รูปทรง” ซึ่งต้อง
ค านึง “ที่ว่าง” ที่เกิดขึ้นไปพร้อม ๆ กันด้วย การก าหนด “รูปร่าง ขนาด สัดส่วน ต าแหน่ง ปริมาณ 
ของรูปทรง” รวมไปถึงกลวิธีต่าง ๆ ทั้งการ “การซ้ า จังหวะ ลีลา ดุลยภาพและเอกภาพ” จุดเส้น สีน้ า 
หนักและพื้นผิว คือ “ทัศนธาต”ุ นั่นคือ “ธาต”ุ เบื้องตน้ หรือ ธาตุที่เป็น “รากฐาน” ซึ่งเราวิเคราะห์แยก
องค์ประกอบต่าง ๆ ของทัศนศิลป์ธย่อยออกเป็นส่วนละเอียดท้ายสุดก็จะเหลือเพียงทัศนธาตุ (อิทธิพล 
ตั้งโฉลก, 2550) ซึ่งน าไปสร้างสรรค์เป็นงานจิตรกรรมนามธรรมต่อไป 

ทั้งหมดนี้ เป็นการน าข้อมูลทั้งหมดรวบรวมเป็นพื้นฐานทางความคิดและอารมณ์ ความรู้สึก 
ในจิตใจ เพื่อน าไปสู่กระบวนการร่างภาพต่อไป 

 
การสร้างภาพร่าง  

จากข้อมูลการศึกษาโดยเริ่มศึกษาองค์ประกอบของสถาปัตยกรรมวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม
และวัดพระศรีรัตนศาสดารามเพื่อหารูปแบบที่ตรงกับความคิดและจินตนาการของภาพในใจ โดยวิธีการ
บันทึกจากกล้องถ่ายรูปในมุมมองโดยรวมที่หลากหลายมุมเพื่อมาประมวลผลหาความเป็นไปได้ 
หาองค์ประกอบรูปร่างรูปทรงของสีในกระเบื้องเคลือบสีและกระจกสี โดยเลือกมุมมองตามที่ตาเห็น 
สัมผัสกับความงามด้วยความรู้สึกที่ช่างสมัยก่อนสร้างเอาไว้ ของโครงสร้างลายกระเบื้องตามแบบโบราณ 
ที่มีการซ้ ากัน มีลีลาและจังหวะที่มีความกลมกลืนอย่างเป็นเอกภาพ แต่การร่างภาพจะต้องพลิกแพลง
ตามเทคนิคเพื่อให้สอดคล้องกับหยดสีในแต่ละช่อง หาโครงสร้างรวมของภาพวางต าแหน่งกลุ่มรูปทรง
พร้อมกับก าหนดสภาพแวดล้อมในต าแหน่งที่เหมาะสม เพื่อให้เห็นโครงสร้างที่ชัดเจน องค์ประกอบของ
ภาพอาจมีลดหรือเพิ่ม ตัดทอนบางส่วนตามความเหมาะสมเพื่อความสมดุลกันในภาพรวม ก่อนที่จะเป็น
ต้นแบบ 
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การสร้างผลงานจริง 
จากการประมวลผลทั้งรูปแบบและเรื่องราว โดยเบื้องต้น น าภาพร่างที่ได้ตามแนวคิดของ

งานวิทยานิพนธ์ มาสร้างผลงานจริง โดยการหยดสี ในแต่ละช่องคล้ายรูปแบบของกระเบื้องเคลือบสีที่เป็น
แผ่นกระเบื้องมาเรียงต่อกัน โดยในแต่ละช่องจะมีรูปแบบที่แตกต่างกันไป โดยการก าหนดสีลงไปนั้น 
ในขั้นตอนน้ีอาจมีการแก้ไขตามความเหมาะสมอีกครั้ง เพื่อให้ภาพเกิดความสมบูรณ์มากขึ้น 
 
ขั้นตอนการสร้างสรรค ์

ขั้นตอนการท าน้ าดนิสอพอง 
1. น าภาชนะใส่น้ า 1/4 ของภาชนะ 
2. แล้วน าดินสอพองใส่ลงตามไปในประมาณ 2/4ของภาชนะ 
3. ต่อด้วยกาว 1/4 แล้วคนให้เขา้กัน  
4. ทิ้งไว้ให้ฟองหายจึงค่อยหยอด น้ าดินสอพองและสามารถใส่สีตามที่ต้องการได้ หาก

น้ าดินสอพองหนืดเกินไปสามารถเพิ่มน้ าได้ ถ้าใส่มากเกินไปน้ าจะเหลวท าให้สีเคลื่อนที่ได้เร็วและ
ไม่สามารถควบคุมได้ทัน  

ขั้นตอนและกระบวนการหยดสีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก 
1. เฟรมไม้ที่ประกอบเสร็จตามต้องการ  
2. ทาด้วยน้ าดินสอพองลงในช่องที่ร่างไว้ในปริมาณพอเหมาะเพื่อที่จะให้สีเคลื่อนที่ได้

บนผิวน้ า หากใส่น้ าดินสอพองน้อยก็จะท าให้สีเคลื่อนที่ช้าและแห้งเร็วขึ้น แต่หากใส่น้ าดินสอพองมาก
เกินไปก็จะท าให้สีเคลื่อนที่เร็วและอาจจะควบคุมไม่ได้ ซึ่งน้ าดินสอพองมีส่วนส าคัญมาก ว่ารูปแบบของ
หยดสีจะออกมาแบบใดก็ขึ้นอยู่กับน้ าดินสอพอง 

3. สามารถหยดสีซ้ ากันตรงหยดเดิมได้อีกหากสียังไม่แห้งเพื่อเพิ่มน้ าหนักและรูปทรงของ
สีให้ชัดเจนมากขึ้น 

4. เมื่อหยดสีกระจกลงตรงส่วนใดส่วนหนึ่งของดินสอพอง สีจะแตกตัวออกจากจุดกึ่งกลาง
จากสีเข้มเคลื่อนที่ไปอ่อนบนผิวของน้ าดินสอพอง ปริมาณหนึ่งหยดสีจะขยายตัวออกโดยที่เราควบคุม
ไม่ได้ ซึ่งในขณะเดียวกันเราต้องหยดสีครั้งต่อไปต่อเนื่องกันเพื่อที่จะควบคุมสีจุดแรกเอาไว้ตามขนาด
ของวงสีที่เราต้องการ  

5. เราสามารถเตรียมสีหลากหลายชุดสีที่เราต้องการ เพื่อให้กระบวนการหยดสีรวดเร็ว
ในขนาดสีขยายตัวและเราสามารถก าหนดชุดสีที่อยู่ในช่องให้เป็นไปตามล าดับ 

6. การหยดสีกระจกลงของดินสอพอง การจะหยดลงไปในช่องต่อไป ต้องเว้นระยะห่าง
ของช่องเพื่อไม่ให้สีของอีกช่องไหลเข้ามาในขณะที่สียังไม่แห้ง  
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7. และหยดสีช่องที่เหลือเมื่อสีช่องใกล้เคียงแห้งแล้ว แต่บางครั้งสีที่ยังไม่แห้งอาจจะไหล
เข้าหากันเกิดสีสันและลวดลายที่อยู่ขึ้นเหนือการควบคุมแต่ก็ไม่ส่งผลต่องาน และอาจจะเป็นสิ่งที่เป็น
เอกลักษณ์ของงาน 

8. การหยดสี แต่ละช่องที่หยดไปจะค านึงถึงโครงสร้างของสีที่ก าหนดค่าน้ าหนักของภาพ 
9. การหยดสีหลากหลายสีในแต่ละช่อง เพื่อให้เกิดความสัมพันธ์กันทั้งภาพและการทับ

ซ้อนกัน ท าให้ภาพเป็นเอกภาพอย่างจัดเจนมากขึ้น หลังจากนี้อาจต้องรอดินสอพองแห้ง 1-2 วัน 
10. เมื่อสีแห้งแล้วอาจมีการ เพิ่มบรรยากาศของภาพโดยรวมอีกครั้ง อาจจะลดหรือเพิ่ม 

ตามความเหมาะสม ใส่น้ าหนักเข้มหรือเพิ่มความสว่างของภาพในขั้นตอนนี้อาจจะหยดสีเพิ่มเติมซ้ าได้ 
เพื่อเน้นความชัดเจนของภาพและคุมบรรยากาศให้สวยงามมากย่ิงขึ้น 
 
ทัศนธาตุที่ใช้ในการสร้างสรรค ์

ในการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้านั้น ได้ศึกษาค้นคว้าจากลวดลายกระเบื้องเบญจรงค์
และกระจกเคลือบสีน ามาสร้างเป็นผลงานจิตรกรรมรูปแบบศิลปะนามธรรม (Abstract Art) เป็นการใช้
ภาษาภาพในการสื่อความหมายด้วย สี และลวดลาย การแสดงออกอย่างต่อเนื่อง สด ฉับพลัน  
จากจิตใต้ส านึกเพื่อสร้างสัดส่วนซึ่งอาจจะประกอบขึ้นในระดับความเป็นนามธรรมที่แตกต่างกันไปจาก
การศึกษาข้อมูลศิลปะนามธรรมนั้นความส าคัญของจิตรกรรมอยู่ที่ความรู้สึกของสีและการจัดรูปทรง 
(Colour of Form) ส าหรับการถ่ายทอดออกมาเป็นศิลปะ มีหลักการสองอย่าง คือความรู้สึกภายนอก
และความรู้สึกภายใน 

ความรู้สึกภายนอก คือ วัสดุรูปทรงเมื่อผัสสะเกิดการกระทบต่อการเห็นรูปทรงดังกล่าวแล้ว 
ก็ย่อมเกิดความรู้สึกภายในส าหรับการเรียนรู้คุณค่าของรูปทรงนั้น เป็นการสร้างความกลมกลืนขึ้นด้วยสีสัน 
การเคลื่อนไหว ลีลา จังหวะ ลักษณะผิว สัดส่วน และความเด่นชัดของภาพ โดยก าหนดทัศนธาตุใน
การสร้างสรรค์ ดังนี้ 

เส้น 
เส้นที่ปรากฎขึ้นในผลงานเกิดจากพื้นที่ว่างของสีที่ไม่ผสมกันจนเป็นตามรูปทรงของสี

และเส้นที่เกิดจากการว่างสีในช่องเป็นรูปทรงเรขาคณิต (Geometric shape) หรือรูปทรงอิสระเพื่อ
ควบคุมทิศทางของส ี

สี 
สีเป็นเทคนิคที่ให้ความรู้สึกพิเศษโดยเฉพาะสีเพ้นท์แก้วซึ่งดูมีแสงและเงาในตัว การท า

ปฏิกิริยาของสีในการที่หยดลงบนดินสอพอง ดินสอพองมีความขาวจะท าให้เรามองเห็นรายละเอียด
ได้มากขึ้น เมื่อมีสีบริเวณจุดศูนย์กลางจะเกิดค่าน้ าหนักเข้มกระจายตัวออกไป ท าให้เกิดมิติมองเห็น
ระยะใกล้ ไกล เกิดความ ตื้น ลึก ซึ่งมีความส าคัญต่อการสร้างความโดดเด่น ความสมบูรณ์มีชีวิตชีวา
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และความสมดุลของสิ่งที่เกิดจากการใช้จุดสี ซ้ ากันอย่างน้อย 1 คู่ปริมาณ ในที่เท่ากันย่อมท าให้มองเห็นสี
ที่ท าให้เกิดความรู้สึก สมดุล ในงานความสมดุลมี 2 แบบ คือ แบบเท่ากัน และความสมดุลแบบไม่เท่ากัน 
เป็นความสมดุลในลักษณะที่ผู้ที่ซ้ ากัน ไม่ค่อยเหมือนกัน หรือเกือบจะไม่เหมือนกัน แต่มีปัจจัยอื่น
ที่ท าให้ดูสมดุลกันเช่นมี จุดสีในแนวทางเดียวกันมีขนาดและปริมาณใกล้เคียงกันจนเป็นเอกภาพ 
เกิดจากการหยดสีที่มีลักษณะคล้ายกันไม่ต่างกันมาก บางครั้งอาจเกิดการซ้ ากันของสี ความเป็นเอกภาพ
ช่วยท าให้ดูสมดุลกันในภาพรวม ช่วยให้เห็นภาพที่ให้ความรู้สึกเป็นหนึ่งเดียว ดูคล้ายคลึงกัน กลมกลืนกัน 
ไม่รู้สึกแตกแยก  มีความใกล้เคียงกันเป็นเอกภาพค่อนข้างมาก มีความอิสระในเรื่องความแตกต่าง
มากกว่าความเป็นจริง มีลักษณะที่ท าให้มองเห็นภาพในแบบผสมผสานกลมกลืนและมีความแตกต่างกัน
ในภาพแบบค่อยเป็นค่อยไป มีการเปลี่ยนแปลงในหลาย ๆ ระดับจนไม่ทันสังเกตขนาดที่ไม่เท่ากัน
มีทิศทางที่ไม่แน่นอน มีระยะห่างที่ไม่คงที่ ซึ่งเกิดจากการหยดสีในลักษณะต่าง ๆ ที่ไม่พร้อมเพียงกัน
ท าให้เกิดภาพในลักษณะก่อนและหลังการเคลื่อนที่รู้สึกไม่แน่นอนไม่มั่นคงการเคลื่อนไหวอาจหมายถึง 
ความก้าวหน้า บางครั้งก็หมายถึงความไร้ระเบียบ ส่วนจังหวะ เกิดจากการจัดวางองค์ประกอบขั้นแรก
ให้มีลักษณะต่อเนื่องกัน ในลักษณะสม่ าเสมอหรือไม่สม่ าเสมอก็ได้ ท าให้เห็นภาพที่ให้ความรู้สึก
เคลื่อนไหวเป็นจังหวะหรือดูสับสนวุ่นวาย รูปทรงของสี เกิดจากรูปทรงการหยดสีและรูปทรงที่เกิดจาก
การจัดวาง รูปทรงที่เกิดจากการหยดสีเป็นรูปทรงอิสระที่แตกตัวกระจายออกจากจุดศูนย์กลางของสี ซ้ า ๆ 
ต่อสลับกันไปตามช่องที่เตรียมไว้ มีความแข็งแรงและอ่อนไหว สามารถน ามาผสมผสานประกอบการสร้าง
เป็นรูปที่สมบูรณ์มีความกลมกลืนทางธรรมชาติโดยของอารมณ์ความรู้สึกความงามทางสายตาเป็นเหมือน
สุนทรียภาพที่เกิดจากภายในผลงาน 

รูปทรงที่เกิดจากการจัดวาง โดยปกติแล้วสีเพ้นท์กระจกเป็นสีที่มีความคงทน สีสันสดใส 
คล้ายกระเบื้องเคลือบสีเห็นคุณค่าสมบัติสมบัติของสีเพ้นท์กระจกจึงท าให้การทดลองเทคนิควิธีการ  
โดยยกตัวอย่างวิธีการรองพื้นด้วยดินสอพองที่ผสมกาวก่อนน ามาหยดสีให้มีรูปร่างรูปทรงที่หลากหลาย
มากขึ้น ซึ่งเป็นเหมือนกับกระบวนการวิธีการตัดรูปร่างรูปทรงของชิ้นส่วนกระจกหรือกระเบื้องเคลือบสี
เป็นรูปทรงเรขาคณิตที่เห็นโดยมากในผลงานศิลปกรรมประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมไทย ด้วยเหตุผล
ที่ว่าการตัดชิ้นส่วนกระจกเป็นลักษณะรูปแบบที่มีความชัดเจน เพื่อง่ายต่อการตรวจลายของช่างที่มี
รูปแบบตายตัว  ได้น ารูปแบบของช่างมาพัฒนาต่อยอดหาความหลากหลายและความอิสระในตัวงาน
ของการหยดสีมาสร้างเป็นรูปร่างรูปทรงแบบใหม่ 

น้ าหนักและแสงเงา  
น้ าหนักและแสงเงา เกิดจากตัวสีที่เกิดจากการหยดสีโดยการหยดซ้ า ๆ กันของสี การหยดสี

ชิดกันห่างกันและการแยกน้ าหนักของสีโทนร้อนและการกระจายตัวของสีและความเข้มของดินสอพอง
ที่เป็นตัวรองพื้นมีผลต่อผลงานท าให้เกิดมิติในงานท าให้เห็นระยะใกล้ไกลความลึกตื้นของการจัดวางชุดสี  
ซึ่งมิติของผลงานเกิดจากเส้นและสีน้ าหนักและแสงเงาสร้างเส้นที่เกิดจากช่องว่างของโครงสร้างในส่วน
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ที่เว้นให้เกิดการเห็นของเส้นดินสอพอง ซึ่งช่องแต่ละช่องจะมีความเล็กใหญ่และมีอิสระที่ไม่เท่ากันตาม
แนวคิดของผลงานและมิติของสี สีเขียนกระจกมีสีที่สดใสและมีมิติของสีอยู่ในตัว ด้วยเชื้อน้ ามันหยดสีกัน
จนเกิดความเลื่อมพรายสร้างความมีมิติให้มากขึ้นกว่าเดิมท าให้รู้สึกถึงความมหัศจรรย์ของธรรมชาติที่
เกิดจากปฏิกิริยาของตัวงานอันเกิดขึ้นจากสีเพ้นท์กระจก เสมือนการแทนค่าของความเป็นปัจจุบันที่มี
ความเป็นจริงด้วยการเลียนแบบวัสดุไทยเพื่อสื่อถึงคุณค่าเป็นอารยะธรรมของตัวเองและคุณค่าของ
ความงามที่มาจากรูปแบบมุมมองทางสถาปัตยกรรมซึ่งจะผสานสัมพันธ์กัน เกิดเป็นสุนทรียะภาพใน
รูปแบบใหม่ 

พื้นที่ว่าง 
พื้นที่ว่างของสี เมื่อสังเกตจุดสีจะเห็นภาพรวมเป็นพื้นที่ว่างราวกับว่าไม่มีความหมายแต่ใน

ความเป็นจริงพื้นที่ว่างนั้นท าให้มองเห็นรูปทรงรูปร่างและรายละเอียดข้างใน มีลักษณะกลวงคั่นกลาง
ระหว่างสีหลาย ๆ สีและบางครั้งพื้นที่ว่างก็อาจเป็นสีโปร่งใสและไม่มีรายละเอียด พื้นที่ว่างเป็นสิ่งส าคัญ
ท าให้เรามองเห็นรูปร่างและรูปทรงที่เกิดจากการกระจายตัวของสี  การที่ สี มีความใกล้เคียงกันมาก
อยู่ใกล้กันก็อาจสร้างพ้ืนที่ว่างในความรู้สึกได้และการแยกเฉดสีก็อาจสร้างพื้นที่ว่างได้เช่นกัน 

พื้นผิว 
พื้นผิวในตัวผลงานเกิดขึ้นจากดินสอพองผสมกาวที่แห้งแล้ว เกิดเป็นเส้นนูนตามขอบสี 

ที่หยด ส่วนพื้นผิวของสีเขียนกระจกเมื่อแห้งแล้วจะเรียบเนียน มีความแข็งแรงทนทาน 
 

 
 

ภาพที่ 28 ภาพร่างผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2  
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ภาพที่ 29 ภาพร่างผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 
 

 
 

ภาพที่ 30 ภาพร่างผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 
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ภาพที่ 31 ภาพร่างผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5 
 

 
 

ภาพที่ 32 ภาพร่างผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 6 
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ภาพที่ 33 ภาพวัสดุอุปกรณ์ในการท างาน 
 

 
 

ภาพที่ 34 การทาน้ าดินสอพองลงในรูปทรงย่อยที่ร่างไว ้
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ภาพที่ 35 การ หยดสี น้ าเงินและน้ าเงินเข้มลงบนดินสอพอง 
 

 
 

ภาพที่ 36 การหยดสีแดงซ้อนทับสีฟ้าลงบนดินสอพอง 



  51 

 
 

ภาพที่ 37 การหยดสีเหลอืงซ้อนทับสีน้ าตาลสีลงบนดินสอพอง 
 

 
 

ภาพที่ 38 การทาดินสอพองลงในช่องรูปทรงที่ร่างไว ้
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ภาพที่ 39 การทาดินสอพองลงในช่องรูปทรงที่ร่างไว ้
 

 
 

ภาพที่ 40 การหยดสีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจกลงบนดินสอพอง 
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ภาพที่ 41 การหยดสีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจกลงบนดินสอพอง 
 

 
 

ภาพที่ 42 การหยดสีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจกลงบนดินสอพอง 
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ภาพที่ 43 การหยดสีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจกลงบนดินสอพอง 
 

 
 

ภาพที่ 44 การหยดสีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจกลงบนดินสอพอง 
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ภาพที่ 45 การหยดสีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจกลงบนดินสอพอง 
 

 
 

ภาพที่ 46 การหยดสีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจกลงบนดินสอพอง 
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ภาพที่ 47 การทาดินสอพองลงในช่องรูปทรงที่ร่างไว ้
 

 
 

ภาพที่ 48 การทาดินสอพองลงในช่องรูปทรงที่ร่างไว ้
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ภาพที่ 49 การหยดสีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจกลงบนดินสอพอง 
 

 
 

ภาพที่ 50 การหยดสีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจกลงบนดินสอพอง 
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ภาพที่ 51 การทาดินสอพองลงในช่องรูปทรงที่ร่างไว ้
 

 
 

ภาพที่ 52 การทาดินสอพองลงในช่องรูปทรงที่ร่างไว ้
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ภาพที่ 53 การทาดินสอพองลงในช่องรูปทรงที่ร่างไว ้
 

 
 

ภาพที่ 54 การทาดินสอพองลงในช่องรูปทรงที่ร่างไว ้
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ภาพที่ 55 การหยดสีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจกลงบนดินสอพอง 
  

 
 

ภาพที่ 56 การทาดินสอพองลงในช่องรูปทรงที่ร่างไว ้
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ภาพที่ 57 การหยดสีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจกลงบนดินสอพอง 
 

 
 

ภาพที่ 58 การหยดสีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจกลงบนดินสอพอง 
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ภาพที่ 59 ภาพผลงานที่เสร็จสมบูรณ ์
 



 

บทที่ 4 
การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ ์

 
การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ “สีสันเลื่อมพรายจากลวดลายประดับไทย” ถูกพัฒนา 

ต่อยอดการสร้างสรรค์ และการพัฒนาสืบเนื่องจากมาผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ซึ่งเป็นการค้นคว้าหาความรู้
ด้านเทคนิควิธีการและลักษณะรูปแบบของผลงานเป็นหลัก  โดยศึกษาจากเทคนิคกระบวนการที่สร้าง
สามารถน ามาต่อยอดสร้างสรรค์เพื่อเป็นข้อมูลและแนวทางเบื้องต้น โดยน ามาพัฒนาและคลี่คลายต่อไป
จากการศึกษาและทดลองด้วยตัวเอง จากการศึกษาค้นคว้าทดลองและสร้างสรรค์ผลงานเหล่านี้ท าให้
ได้พบถึงปัญหาและได้น ามาสู่การแก้ไข พัฒนา เพื่อความสมบูรณ์ของผลงานโดยแบ่งตามระยะของ
ผลงานดังนี ้

 
การสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ ์

การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์เป็นการพัฒนาดัดแปลงต่อยอดเทคนิคจาก สีเพ้นท์กระจกมา
สร้างสรรค์โดยเสนอความเปลี่ยนแปลงของที่อยู่อาศัยในยุคปัจจุบัน ผ่านคุณค่าความงามของบ้านไม้เก่า 
ที่มีร่องรอยของกาลเวลาเกิดพื้นผิวและร่องรอยตามธรรมชาติ วัตถุที่ให้ความประทับใจและความทรงจ า
ในอดีตโดยอาศัยลักษณะเทคนิคสีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจกที่มีสีสัน แวววาว วูบวาบ สดใส หยดลงบน
ยางพาราเพื่อท าให้สีกระจายตัวออก ท าให้เห็นถึงความงามที่พิเศษ การเริ่มใหม่ การถือก าเนิด ซึ่งสื่อ
ถึงความรู้สึกทางใจลงบนแผ่นไม้เก่าต่าง ๆ ซึ่งเป็นการน าเสนอคุณค่าแห่งเรื่องราวถิ่นฐานบ้านเกิดของ
ตนเอง จนเกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ “สีสันเลื่อมพรายจากลวดลาย
ประดับไทย” ที่ได้เล็งเห็นถึงคุณสมบัติและความพิเศษของเทคนิคสีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก และได้คิดค้น
ศึกษาทดลองพัฒนาเทคนิค จนวัสดุมีความคงทนแข็งแรงทนต่อสภาพอากาศได้ดี  มีสีที่สดใสขึ้น 
และความหลากหลายของพ้ืนผิวที่ เกิดจากปฏิกิริยาของสี  จึงมีความช านาญและน าข้อดี ข้อเสีย มา
วิเคราะห์และพัฒนาให้ตรงตามรูปแบบของผลงาน 

การสร้างสรรค์โดยเริ่มต้นจากเทคนิคตามความเชื่อดั้งเดิมในอดีตเทคนิคเป็นเพียงเครื่องมือ
ในการแสดงออกถึงเรื่องราวเนื้อหา และศิลปินในยุคนั้นต่างร่ าเรียนฝึกฝนด้วยความเพียรและอดทน 
เพื่อให้เกิดทักษะฝีมือทางเทคนิคเป็นช่างผู้เชี่ยวชาญก่อน อันเป็นเหมือนการเตรียมตัวให้ศิลปินมีเครื่องมือ
อันดีพร้อมที่จะสร้างสรรค์ศิลปะ ได้ต่อไปในอนาคต เทคนิคในอดีตจึงไม่มีบทบาทส าคัญเทียบเท่ากับ
เนื้อหาของผลงาน แต่เมื่อก้าวเข้าสู่ยุคศิลปะสมัยใหม่โดยเฉพาะหลังสมัยแห่งศตวรรษที่ 20 และ 21 เทคนิค
ได้ถูกปรับเปลี่ยนบทบาท และหน้าที่ไปอย่างมากทั้งในด้านของการปฏิเสธละทิ้งความส าคัญของเทคนิค 
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ฝึกฝนโดยศิลปินบางกลุ่มแต่ในทางกลับตรงกันข้ามเทคนิคกลับถูกพัฒนาแปลเปลี่ยนจาก “เครื่องมือ” 
หรือ ”สื่อ” มากลายเป็น “สาระ” หรือเนื้อหาของผลงานเลยทีเดียว (อิทธิพล ตั้งโฉลก, 2550) 

การจากการศึกษาค้นคว้า ทดลอง พัฒนาเทคนิคจากเดิม เพื่อให้เข้ากับรูปแบบผลงานไม่มี
รูปแบบที่ตายตัวไม่มีความคงที่หรือความลงตัวแบบถาวร จึงได้พัฒนาและแก้ไขให้เหมาะกับผลงานใน
แต่ละชิ้น การสร้างสรรค์จึงเป็นไปในทิศทางที่เสาะแสวงหารูปแบบ วิธีที่แปลกใหม่อยู่เสมอผลงาน
วิทยานิพนธ์ในช่วงเริ่มต้น จึงมีวิธีการสร้างสรรค์ที่แตกต่างและหลากหลายรูปแบบเพื่อให้เทคนิคและ
รูปแบบเนื้อหาเป็นไปในทิศทางเดียวกัน โดยอาศัยรูปแบบความประทับใจในกระเบื้องเคลือบสีและ
รูปแบบการประดับกระจกของช่างศิลป์ไทย 

จากแรงบันดาลใจเหล่านี้น ามาซึ่งการสร้างสรรค์ผลงานในชุดก่อนวิทยานิพนธ์ โดยมีลักษณะ
ผลงาน 2 มิติ ด้วยรูปทรงที่ได้รับการแรงบันดาลใจมาจากสถาปัตยกรรมวัดราชบพิธฯ ที่มีอุโบสถ
ลักษณะโดดเด่น ประดับกระเบื้องเบญจรงค์และประดับกระจกสี ผ่านการหยด สีเพ้นท์กระจกที่มีสีสัน
เลื่อมพรายรองพื้นด้วยดินสอพอง ที่มีสีครีมขาวนวลดูละมุนตา เพื่อให้ผิวดูคล้ายราวกับปูนที่ฉาบผนัง 
โดยหยิบยืมกระบวนการประดับแบบช่างที่โดยส่วนมากประดับแบบมีระเบียบแบบแผนการวางกระจก
หรือกระเบื้องที่เกิดจากการต่อลายในรูปแบบต่าง ๆ ด้วยรูปทรงเรขาคณิต ที่พบเห็นได้จากผลงาน
ศิลปกรรมไทย เพื่อเป็นไปตามเป้าหมายและจุดประสงค์ของกรรมวิธีและรูปแบบของผลงานให้ไปใน
ทิศทางเดียวกันอย่างไรก็ตามผลงานในชุดก่อนวิทยานิพนธ์เหล่านี้เป็นช่วงของการทดลองทั้งการน าเอา
รูปทรง ลวดลายไทยต่าง ๆ เช่น  รูปแบบการหยดสีจะคล้ายลวดลายประจ ายามเป็นรายที่จะอยู่
ในรูปสี่เหลี่ยมทแยงมุมประกอบด้วยวงกลมและกระจังใบเทศถ้าเป็นตัวย่อจะเป็นกระจังตาอ้อยลายประจ า
ยามเป็นหนึ่งในลายไทยพื้นฐานซึ่งถูกน าไปประกอบในงานสถาปัตยกรรมและจิตรกรรมในลักษณะที่มี
ความโดดเด่นและเป็นที่น่าจดจ า นอกจากนี้รูปทรงของลายประจ ายาม ยังสื่อให้เห็นถึง “ความสมดุล” 
และ “การเจริญเติบโตในทุกมิติ” จากรูปแบบของลายที่มีความสมมาตรและพุ่งออกจากจุดก าเนิดไปยัง
ทุกทิศทาง สอดคล้องกับแนวคิดหลักของงาน “นิยามใหม่ของโลกาภิวัตน์ วิถีที่ยั่งยืน เพื่อโลกที่สมดุล” 
ที่มุ่งเน้นการเจริญเติบโตในทุก ๆ ด้านไปพร้อม ๆ กัน อันจะน ามาสู่การอยู่ร่วมกันอย่างสมดุลและยั่งยืน 

การสร้างสรรค์ผลงานนั้นนับว่าเป็นชุดที่ได้เกิดการทดลองท าให้น ามาสู่การประมวลผล
ทางค้นคว้าหาแนวคิดให้มีความชัดเจนยิ่งขึ้นเป็นท าให้เกิดข้อเปรียบเทียบและได้เห็นถึงปัญหาน ามาสู่
แนวทางการแก้ไขปรับปรุงและพัฒนาเพ่ือเข้าสู่การสร้างสรรค์ในชุดวิทยานิพนธ์ “สีสันเลื่อมพรายจาก
ลวดลายประดับไทย“ 
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ภาพที่ 60 ผลงานทดลองในระยะก่อนวิทยานิพน์ช้ินที่ 1 
 

ชื่อผลงาน: ราชบพิธ 
ขนาด: 120x180 ซม. 
เทคนิค: สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์ กระจก, น้ ายางพารา 
ปีที่สร้าง: 2561 
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ภาพที่ 61 ลวดลายและรายละเอียดของผลงานในระยะก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 1 
 

 
 

ภาพที่ 62 ผลงานทดลองในระยะก่อนวิทยานิพน์ช้ินที่ 2 
 

ชื่อผลงาน: ลวดลายกระเบื้องเคลือบสี 
ขนาด: 60x30 ซม. 
เทคนิค: สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก, น้ ายางพารา 
ปีที่สร้าง: 2561 
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ภาพที่ 63 ผลงานในระยะก่อนวิทยานิพน์ช้ินที่ 1 
 

ชื่อผลงาน: บริบทใหม่จากลวดลายประดับไทย 
ขนาด: 600x100 ซม. 
เทคนิค: สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก, ดินสอพอง 
ปีที่สร้าง: 2562 

 

 
 

ภาพที่ 64 ลวดลายและรายละเอียดของผลงานในระยะก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 1 
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ภาพที่ 65 ลวดลายและรายละเอียดของผลงานในระยะก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 1 
 

 
 

ภาพที่ 66 ลวดลายและรายละเอียดของผลงานในระยะก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 1 
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ภาพที่ 67 ลวดลายและรายละเอียดของผลงานในระยะก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 1 
 

 
 

ภาพที่ 68 ลวดลายและรายละเอียดของผลงานในระยะก่อนวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 1 
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ภาพที่ 69 ผลงานในระยะก่อนวิทยานิพน์ช้ินที่ 2 
 

ชื่อผลงาน: แสง เงา 
ขนาด: 150x180 ซม. 
เทคนิค: สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก, ดินสอพอง 
ปีที่สร้าง: 2562 
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ภาพที่ 70 ผลงานในระยะก่อนวิทยานิพน์ช้ินที่ 3 
 
ชื่อผลงาน: สีสันแห่งซุ้มประตู 
ขนาด: 150x180 ซม. 
เทคนิค: สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก, ดินสอพอง 
ปีที่สร้าง: 2562 
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ภาพที่ 71 ผลงานในระยะก่อนวิทยานิพน์ชิ้นที่ 4 
 

ชื่อผลงาน: โดมออฟเดอะร็อค 
ขนาด: 150x180 ซม. 
เทคนิค: สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก, ดินสอพอง 
ปีที่สร้าง: 2562 
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ภาพที่ 72 ผลงานในระยะก่อนวิทยานิพน์ช้ินที่ 5 
 

ชื่อผลงาน: ลายน้ า (watermark) 
ขนาด: 150x180 ซม. 
เทคนิค: สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก, ดินสอพอง 
ปีที่สร้าง: 2562 
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ภาพที่ 73 ผลงานในระยะก่อนวิทยานิพน์ช้ินที่ 6 
 

ชื่อผลงาน: ลายแผง (Pattern) 
ขนาด: 150x180 ซม. 
เทคนิค: สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก, ดินสอพอง 
ปีที่สร้าง: 2562 
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ภาพที่ 74 ผลงานในระยะก่อนวิทยานิพน์ช้ินที่ 7 
 

ชื่อผลงาน: ลายแผง 1 (Pattern 1) 
ขนาด: 150x180 ซม. 
เทคนิค: สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก, ดินสอพอง 
ปีที่สร้าง: 2562 
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ภาพที่ 75 ผลงานในระยะก่อนวิทยานิพน์ช้ินที่ 8 
 

ชื่อผลงาน: ย่อมุม 
ขนาด: 150x180 ซม. 
เทคนิค: สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก, ดินสอพอง 
ปีที่สร้าง: 2562 

 
การสร้างสรรค์และพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ์ผลงานวิทยานิพนธ์ “สีสันเลื่อมพรายจาก

ลวดลายประดับไทย” คือผลงานที่ถูกพัฒนาต่อยอดต่อเนื่องมาจากผลงานชุดก่อนวิทยานิพนธ์ด้วยแรง
บันดาลใจจากสีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจกและความประทับใจในสถาปัตยกรรมและวัดราชบพิธ  
วัดพระแก้ววัดอรุณตามล าดับเกิดความส านึกเชิงประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมต้นก าเนิดสิ่งเหล่านี้
ถูกประมวลผลทางความคิดวางแผนและน ามาซึ่งการสร้างสรรค์ผลงานจ านวน 6 ชิ้นโดยมีที่มาที่ไปจาก
ความเชื่อทางศาสนาจากไตรภูมิในจิตรกรรมไทย ด้วยขนาด รูปแบบและลวดลายที่แตกต่างกันออกไป
ดังนี้ 
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การสร้างสรรค์วิทยานิพนธใ์นชิ้นที่ 1 
พระพุทธบาท มงคล 108 ประการที่ฝ่าพระบาทพระพุทธไสยาส เป็นคติที่ปรากฏในคัมภีร์

ชินาลังการฎีกาของลังกา โดยระบุว่าเป็นมงคลที่พราหมณ์ได้เห็นจากฝ่าพระบาทของเจ้าชายสิทธัตถะ
เมื่อประสูติได้ 5 วัน แต่ทว่ากลับไม่ปรากฏการสร้างพระพุทธบาทรูปลักษณะแบบนี้ในศิลปะลังกา 
หากแต่พบในศิลปะพุกามแทน กล่าวกันว่า ลายมงคล 108 ประการนี้ เป็นการพัฒนาแนวความคิด
และสืบทอดมาจากรูปมงคล 8 ประกอบสัญลักษณ์มงคลต่าง ๆ ที่สามารถแบ่งประเภทได้ดังนี้ 

1. เป็นสัญลักษณ์แห่งโชคลาภและความอุดมสมบูรณ์ เช่น หม้อน้ า ปลาคู่ สวัสดิกะ 
พวงมณี ดอกบัว เป็นต้น 

2. เป็นเครื่องประกอบพระบารมีของกษัตริย์และพระเจ้าจักรพรรดิราช เช่น สัตตรัตนะ 
๗ ประการ เครื่องราชกกุธภัณฑ ์บัลลังก์ เครื่องสูง เครื่องยศ เครื่องต้นต่าง ๆ และราชพาหนะ เป็นต้น 

3. เป็นส่วนประกอบของภพภูมิในจักรวาลตามความเชื่อในไตรภูมิ เช่น ทวีปทั้ง 4 เขา
พระสุเมรุ เขาสัตตบริภัณฑ์ ป่าหิมพานต์ เป็นต้น (Matichon Academy, 2562) 

ผลงานชิ้นที่  1 เป็นการสร้างสรรค์โดยได้รับแรงบันดาลใจมาจากฝ่าพระบาท  
พระพุทธไสยาสน์ณพระวิหารพระพุทธไสยาสน์ วัดโพธิ์โดยน ารูปแบบและลวดลายมาประยุกต์ใช้จากมงคล 
108 ประการฝ่าพระบาทของพระพุทธรูปนั้นมีการประดับมุกที่พระบาททั้งสองข้างความเลื่อมพรายของ
มุกที่ประดับ เมื่อน ามาเทียบเคียงคุณค่าความงามคุณสมบัติของสีกระจกที่สร้างสรรค์ความเลื่อมพราย
ได้โดยน าเอาลักษณะรูปทรงลวดลายต่าง ๆ มาประยุกต์ออกแบบประดิษฐ์ลวดลายและสีสันขึ้นมาใหม่
ตามกระบวนการของตนการหยดสีหากมองย้อนไปสู่งานก่อนวิทยานิพนธ์จะเห็นได้ว่ารูปแบบผลงาน
จะเป็นการลอกเลียนแบบ ทั้งทางด้านรูปทรงและรูปแบบจากลวดลายสถาปัตยกรรมและเป็นไปใน
การทดลองเทคนิคของสียังคงมีให้เห็นชัดเจน 

 
ตารางที่ 5 การวิเคราะห์ผลงานการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ในชิ้นที่ 1 

® Elements of art ® princip of design ® physical materials 
ทัศนธาตุ หลักการออกแบบ สื่อ/วัสดุ/ขนาด/ที่ตั้ง 

ส ี
เส้น 
รูปร่าง/รูปทรง 
ที่ว่าง 
แสง/น้ าหนัก 

Pattern/รูปแบบ 
Emphasis/การเน้น 
Proportion/สัดส่วน 
Balance/สมดลุ 
Unity and variety/เอกภพและ
ความหลากหลาย 

สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก 
ดินสอพอง 
ไม้ 
ขนาด 120x180 ซม. 
แปรผันตามพืน้ที ่
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1. Formal analysis elements of art ลักษณะทางกายภาพ 
1.1 ภาพผลงานที่น ามาวิเคราะห์เป็นผลงาน 2 มิติ มีความกว้างความยาว จ านวน 

1 ชิ้น ในแนวนอน โดยจัดวางผันแปรตามพ้ืนที่ สีมีความสด แวววาว สีที่แสดงออกถึงความเป็นปัจจุบัน
และอนาคต 

1.2 สัดส่วนของชิ้นงานมีความสัมพันธ์กับรูปทรงย่อยที่น ามาประกอบเข้าด้วยกัน 
1.3 ผลงานเป็นโครงสร้างทรงเรขาคณิต สี่เหลี่ยมผืนผ้า หยอด หยด จุด “สีเพ้นท์แก้ว 

เพ้นท์กระจก”ลงบนดินสอพองหลากหลายสีในรูปทรงย่อย เส้นจะเกิดจากสีที่เรียงต่อกันเป็นระนาบ
เดียวกัน มีโครงสีเป็นสีฟ้าและสีเหลืองส้ม แสงจะเกิดจากขอบรัศมีของสีที่กระจายตัวจากสีที่สดและ
มีน้ าหนักเข้มก็เป็นสีที่อ่อนลงจนเห็นพ้ืนดินสอพองสีขาวนวลและสร้างพื้นที่ว่างในเวลาเดียวกัน 

รูปทรงย่อยที่ประกอบอยู่ในโครงสร้างหลัก มีรูปทรงที่เกิดจากการควบคุม ก าหนด 
รูปทรงของสี มีสีลักษณะที่แตกต่างกันคล้ายสัญญาลักษณ์ ต่าง ๆ เช่น ดวงจันทร์ ดวงอาทิตย์ น้ า ดอกไม้ 
ใบไม้ ฯลฯ 

2. principles of designd การออกแบบ 
ต้องการน าเสนอผลงานจิตรกรรมไทย ฝ่าพระพุทธบาท บริบทใหม่จากอิทธิผลของ

สถาปัตยกรรมไทย และลวดลายจากกระเบื้องเคลือบสีและการประดับกระจกสี โดยจัดองค์ประกอบสี 
หยดสีกระจายอยู่ทั่วทั้งภาพในปริมาณเท่า ๆ กัน โดยที่ขนาดของสีมีความแตกต่างกัน ไม่มีจุดรวมสายตา 
เริ่มจากจุดไหนก็ได้  

3. physical materials สื่อ/วัสดุ/ขนาด/ที่ตั้ง 
หยอด หยด จุด สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจกลงบนดินสอพอง รูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า 120x180 

เซนติเมตร 
4. เนื้อหา content anarysis 

4.1 ขั้นที่ 1 เห็นอะไร ผลงานจิตรกรรมนามธรรม จุดสี มีสีสันสดใส หลากหลายสี 
ระยิบระยับ เลื่อมพราย เรียงต่อกัน บางก็อยู่กันเป็นกลุ่ม อยู่ในกรอบสี่เหลี่ยมหรือวงกลม สี่เหลี่ยมผืนผ้า 
หลากหลายรูปทรง คล้ายลวดลาย ดอกไม้ ลายกระเบื้อง ฯลฯ 

4.2 ขั้นที่ 2 เข้าใจอะไร ภาพพระพุทธบาท คติความเชื่อในพระพุทธศาสนา 
ความฟุ่มเฟือย ความมั่งมี ความมีสิริมงคล ความอุดมสมบูรณ์ 

4.3 ขั้นที่ 3 (บริบทแวดล้อม) ศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมไทย  ไตรภูมิ ความส านึก
เชิงประวัติศาสตร์สู่บริบททางวัฒนธรรมต้นก าเนิดและการเชื่อมโยงทางความคิด 
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ภาพที่ 76 ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 1 
 

ชื่อผลงาน: พระพุทธบาท (Buddha's footprint)  
ขนาด: 150x180 ซม. 
เทคนิค: สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก, ดินสอพอง 
ปีที่สร้าง: 2562 
 

 
 

ภาพที่ 77 ลวดลายและรายละเอียดของผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 1 
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ภาพที่ 78 ลวดลายและรายละเอียดของผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 1 
 

การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ “สีสันเลื่อมพรายจากลวดลายประดับไทย” ชุด “อรุณวรราม” 
ได้รับแรงบันดาลใจมาจากวัดอรุณราชวรารามราชวรมหาวิหาร  จักรวาลไตรภูมิ: พระปรางค์วัดอรุณฯ 
สร้างตามคติจักรวาล “ไตรภูมิ” โดยองค์ปรางค์ประธานแทน “เขาพระสุเมรุ” เป็นศูนย์กลางของจักรวาล 
และด ารงอยู่ท่ามกลางแม่น้ าสีทันดรสมุทร 

แวดล้อมด้วยปรางค์ประจ าทิศแทน "ทวีป" หรือแผ่นดินใหญ่ล้อมรอบทั้ง 4 ทิศ ในระบบ
จักรวาลไตรภูมิ ได้แก ่

1. อุตรกุรุทวีปด้านทิศเหนือ  
2. บุรพวิเทหทวีปด้านตะวันออก 
3. อมรโคยานทวีปด้านตะวันตก 
4. และชมพูทวีปด้านทิศใต้ 
“ชมพูทวีป” ก็คือระบบสุริยะจักรวาลของเรา ซึ่งเป็นที่อยู่อาศัยของมนุษย์โลก โดยทวีป

ที่เหลือทั้ง 3 ก็คือระบบจักรวาลย่อย ที่เป็นสมาชิกของจักรวาลไตรภูมิ และเป็นที่อยู่ของมนุษย์ในโลก
อื่น ๆ  

บริเวณฐานพระปรางค์คือ “ป่าหิมพานต์” ที่มีเหล่าสัตว์หิมพานต์ เช่น กินนรี โดยมียักษ์
แบกฐานพระปรางค์อยู่ช้ันล่าง และภายใต้เขาพระสุเมรุเป็นเมืองของอสูร 

พระปรางค์วัดอรุณฯ คือ แบบจ าลองของ "จักรวาลวิทยา" ที่เป็นระบบจักรวาลหลายมิติ 
(Multiverse) คือจักรวาลที่ถูกแบ่งออกเป็นชั้น ๆ ตามค่ามิติเวลาที่สั้นหรือยาวไม่เท่ากัน ในแต่ละภพภูม ิ 
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การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้จะมีรูปทรง รูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสแทนความหมายถึง สิ่งที่มนุษย์
สร้างสรรค์ขึ้นมา ส่วนวงกลมที่ล้อมรอบหมายถึงธรรมชาติ สภาพแวดล้อม ความอุดมณ์สมบูรณ์และใช้สี
ที่มีบริบทที่ต่างออกไป 

 
การสร้างสรรค์วิทยานิพนธใ์นชิน้ที่ 2 

“สีสันเลื่อมพรายจากลวดลายประดับไทย” ชุด “อรุณวราราม” คือ ผลงานที่ถูกพัฒนา
ต่อเนื่องจากผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 สิ่งเหล่านี้ถูกประมวลผลทางความคิด วางแผนและน ามาซึ่ง
การสร้างสรรค์ผลงานจ านวน 4 ชิ้น โดยได้รับแรงบันดาลใจด้านรูปทรงมาจากสถาปัตยกรรมพระปรางค์
วัดอรุณราชวรารามวรมหาวิหารด้วยขนาดรูปแบบลวดลายและสีสันที่ต่างกันออกไปดังต่อไปนี ้ 

 
ตารางที่ 6 วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2  

® Elements of art ® princip of design ® physical materials 
ทัศนธาตุ หลักการออกแบบ สื่อ/วัสดุ/ขนาด/ที่ตั้ง 

ส ี
เส้น 
รูปร่าง/รูปทรง 
ที่ว่าง 
แสง/น้ าหนัก 

Pattern/รูปแบบ 
Emphasis/การเน้น 
Proportion/สัดส่วน 
Balance/สมดลุ 
Unity and variety/เอกภพและ
ความหลากหลาย 

สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก 
ดินสอพอง 
ไม้ 
แผนกระจกอะคริลิค 
ขนาด 200x200 ซม. 
ตดต้ังบนผนัง 

 
1. Formal analysis elements of art ลักษณะทางกายภาพ 

1.1 ภาพผลงานที่น ามาวิเคราะห์เป็นผลงาน 2 มิติ รูปทรงกลม จ านวน 1 ชิ้น โดย
ติดต้ังบนผนัง 

1.2 สีมีความสด แวววาว สีที่แสดงออกถึงความเป็นปัจจุบันและอนาคต 
1.3 สัดส่วนของชิ้นงานมีความสัมพันธ์กับรูปทรงย่อยที่น ามาประกอบเข้าด้วยกัน 
1.4 ผลงานเป็นโครงสร้าง ทรงเรขาคณิต วงกลม หยอด หยด จุด สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์ 

กระจก ลงบนดินสอพองที่เป็นรูปทรงย่อยหลากหลายสี เส้นจะเกิดจากสีที่เรียงต่อกันเป็นระนาบเดียวกัน 
รัศมี ส่วนของเส้นตรงที่เชื่อมต่อระหว่างจุดศูนย์กลาง ไปยังเส้นรอบวง มีโครงสีเป็นโทนร้อนสีเหลืองและ
สีชมพูแดงแสงจะเกิดจากสีเหลืองที่สว่างกระจายตัวรอบรัศมี น้ าหนักเข้มเกิดจากสีชมพู สีแดง สีน้ าเงิน
ท าให้เกิดมิติในงาน 
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รูปทรงย่อยที่ประกอบอยู่ในโครงสร้างหลัก มีรูปทรงที่เกิดจากการควบคุม ก าหนด รูปทรง
ของสี มีสีที่ลักษณะและขนาดแตกต่างกัน ตามรูปทรงโครงสร้างย่อย 

2. principles of designd การออกแบบ 
ต้องการน าเสนอผลงานจิตรกรรมไทย “อรุณ” บริบทใหม่จากอิทธิผลของวัดอรุณฯ และ

ลวดลายสถาปัตยกรรมจากกระเบื่องเคลือบสีและการประดับกระจกสี เป็นมุมมอง แบบ (bird’s eye 
view) เป็นภาพในลักษณะการมองจากที่สูงลงมาที่ต่ า โดยจัดสัดส่วนให้เป็นเอกภาพท าให้ดูสมดุลใน
ภาพรวม ขนาดและองค์ประกอบสี หยดสีกระจายอยู่ทั่วทั้งภาพในปริมาณเท่า ๆ ให้มีความสัมพันธ์กันกับ
รูปทรงกลมภายนอก โดยที่ขนาดลักษณะของสีที่คล้ายกัน ไม่แตกต่างกันมาก สื่อสารด้วยแนวคิดเดียวกัน 
สีที่เกิดจาการซ้ ากัน ช่วยให้ภาพรู้สึกเป็นหนึ่งเดียว มีจุดรวมสายตา ที่เกิดจากรัศมีวงกลม  

3. physical materials สื่อ/วัสดุ/ขนาด/ที่ตั้ง 
หยอด หยด จุด สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจกลงบนดินสอพอง รูปทรงกลม 200x200 เซนติเมตร 
4. เนื้อหา content anarysis 

4.1 ขั้นที่ 1 เห็นอะไร ผลงานจิตรกรรมนามธรรม จุดสี มีสีสันสดใส หลากหลายสี 
ระยิบระยับ เลื่อมพราย กระจายจากรัศมีกึ่งกลาง เรียงต่อกัน บางก็อยู่กันเป็นกลุ่ม อยู่ในกรอบวงกลมใหญ่
และรูปทรงย่อย หลากหลายรูปทรง คล้าย ดอกไม้ไฟที่มีลักษณะระเบิดกระจายตัว บ้างก็มีการระเบิดย่อย
ซ้อนกัน 

4.2 ขั้นที่ 2 เข้าใจอะไร ภาพวงกลมขนาดใหญ่ เป็นการประกอบกันของสี สีที่แตก
ระเบิดกระจายออกจากจุดกึ่งกลาง สีเกิดความเลื่อมพราย คติความเชื่อในพระพุทธศาสนา ความฟุ่มเฟือย 
ความมั่งมี ความมีสิริมงคล ความอุดมสมบูรณ์   

4.3 ขั้นที่ 3 (บริบทแวดล้อม) ศิลปกรรมและลวดลายสถาปัตยกรรมไทยกระเบื้อง
เคลือบสีและประดับกระจกสี วัดอรุณราชวราราม แผนผังไตรภูมิจักรวาล ความส านึกเชิงประวัติศาสตร์
สู่บริบททางวัฒนธรรมต้นก าเนิดและการเชื่อมโยงทางความคิด 
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ภาพที่ 79 ผลงานวิทยานิพน์ชิ้นที่ 2 
 

ชื่อผลงาน: “ดอกไม้ไฟ” 
ขนาด: 200x200 ซม. 
เทคนิค: สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก, ดินสอพอง 
ปีที่สร้าง: 2562 

 
การสร้างสรรค์วิทยานิพนธใ์นชิน้ที่ 3 “อรุณ 1”  

ได้รับแรงบันดาลใจมาจากแผนผังเป็น  มุมมอง แบบ (bird’s eye view) เป็นภาพทใน
ลักษณะการมองจากที่สูงลงมาที่ต่ า ของวัดอรุณฯ เปรียบเสมือนแผนผังไตรภูมิจักรวาลในความเชื่อ
ทางศาสนาพุทธ 
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ตารางที่ 7 วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3  
® Elements of art ® princip of design ® physical materials 

ทัศนธาตุ หลักการออกแบบ สื่อ/วัสดุ/ขนาด/ที่ตั้ง 
ส ี
เส้น 
รูปร่าง/รูปทรง 
ที่ว่าง 
แสง/น้ าหนัก 

Pattern/รูปแบบ 
Emphasis/การเน้น 
Proportion/สัดส่วน 
Balance/สมดลุ 
Unity and variety/เอกภพและ
ความหลากหลาย 

สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก 
ดินสอพอง 
ไม้ 
ขนาด 200x200 ซม. 
ติดต้ังบนผนัง 

 
1. Formal analysis elements of art ลักษณะทางกายภาพ 

1.1 ภาพผลงานที่น ามาวิเคราะห์เป็นผลงาน 2 มิติ รูปทรงกลม จ านวน 1 ชิ้น ใน
แนวนอน โดยติดตั้งบนผนัง 

1.2 สีมีความสด แวววาว สีที่แสดงออกถึงความเป็นปัจจุบันและอนาคต 
1.3 สัดส่วนของชิ้นงานมีความสัมพันธ์กับรูปทรงย่อยที่น ามาประกอบเข้าด้วยกัน 
1.4 ผลงานเป็นโครงสร้าง ทรงเรขาคณิต วงกลม หยอด หยด จุด สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์ 

กระจก ลงบนดินสอพองที่เป็นรูปทรงย่อยหลากหลายสี เส้นจะเกิดจากสีที่เรียงต่อกันเป็นระนาบเดียวกัน 
รัศมี ส่วนของเส้นตรงที่เชื่อมต่อระหว่างจุดศูนย์กลาง ไปยังเส้นรอบวง มีโครงสีเป็นโทนเย็น สีเหลือง 
สีฟ้าน้ าเงินและชมพูเป็นหลัก แสงจะเกิดจากสีเหลืองที่สว่างกระจายตัวรอบรัศมี น้ าหนักเข้มเกิดจาก
สีชมพ ูสีแดง สีน้ าเงินท าให้เกิดมิติในงาน 

รูปทรงย่อยที่ประกอบอยู่ในโครงสร้างหลัก มีจุดสีรูปทรงสี่เหลี่ยมอยู่ด้านในเรียงต่อกัน 
ในช่องมีรูปทรงที่เกิดจากการควบคุม ก าหนด รูปทรงของสี มีสีที่ลักษณะและขนาดแตกต่างกัน  
ตามรูปทรงโครงสร้างย่อย 

2. principles of designd การออกแบบ 
ต้องการน าเสนอผลงานจิตรกรรมไทย “อรุณ 1” บริบทใหม่จากอิทธิพลของวัดอรุณฯ 

และลวดลายสถาปัตยกรรมจากกระเบื้องเคลือบสีและการประดับกระจกสี เป็นมุมมอง แบบ (bird’s 
eye view) เป็นภาพในลักษณะการมองจากที่สูงลงมาที่ต่ า โดยจัดสัดส่วนให้เป็นเอกภาพท าให้ดูสมดุล 
ในภาพรวม ด้วยรูปทรงย่อยสี่เหลี่ยมที่เด่นกึ่งกลางรัศมี ขนาดและองค์ประกอบสี หยดสีกระจายอยู่ทั่ว
ทั้งภาพในปริมาณเท่า ๆ กัน  ให้มีความสัมพันธ์กันกับรูปทรงกลมภายนอก โดยที่ขนาดลักษณะของสีที่
คล้ายกัน ไม่แตกต่างกันมาก สื่อสารด้วยแนวคิดเดียวกัน สีที่เกิดจาการซ้ ากัน ช่วยให้ภาพรู้สึก เป็น
หนึ่งเดียว มีจุดรวมสายตา ที่เกิดจากรัศมีวงกลม จังหวะของหยดสีมีการเรียงตัวต่อเนื่องกัน ในลักษณะ
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สม่ าเสมอจะรับรู้ได้ถึงจังหวะที่คุ้นเคยและไม่สม่ าเสมอกัน โดยใช้ ขนาด สีสัน ความถี่ ระยะห่างและ
ทิศทางที่เหมือนกันหรือไม่เหมือนกันเลย ท าให้เห็นภาพที่ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว  

3. physical materials สื่อ/วัสดุ/ขนาด/ที่ตั้ง 
หยอด หยด จุด สีเพ้นท์แก้วเพน้ท์กระจกลงบนดินสอพอง รูปทรงกลม 200x200 เซนติเมตร 
4. เนื้อหา content anarysis 

4.1 ขั้นที่ 1 เห็นอะไร ผลงานจิตรกรรมนามธรรม จุดสี มีสีสันสดใส หลากหลายสี 
ระยิบระยับ เลื่อมพราย กระจายจากรัศมีกึ่งกลาง เรียงต่อกัน บ้างก็อยู่กันเป็นกลุ่ม อยู่ในกรอบวงกลมใหญ่
และรูปทรงย่อยที่หลากหลาย แต่รูปทรงหลักคือ แผนผังวัดอรุณฯ ที่ตัดทอนให้เห็นร่างลายเส้นและ
ความเคลื่อนไหวของสี  

4.2 ขั้นที่ 2 เข้าใจอะไร ภาพวงกลมขนาดใหญ่เปรียบเสมือนจักรวาล สีเหลี่ยมด้าน
ในวงกลมเปรียบเป็นเขาพระสุเมรุ เป็นการประกอบกันของสี สีที่แตกระเบิดกระจายออกจากจุดกึ่งกลาง 
สีเกิดความเลื่อมพราย สีที่ดูคล้ายลวดลายของกระเบื้อง น ามาสร้างสรรค์ตัดทอนรูปทรงและสร้างสีใหม่ 

4.3 ขั้นที่ 3 (บริบทแวดล้อม) ศิลปกรรมและลวดลายสถาปัตยกรรมไทยกระเบื้อง
เคลือบสีและประดับกระจกสี วัดอรุณฯ แผนผังไตรภูมิจักรวาล ความส านึกเชิงประวัติศาสตร์สู่บริบท
ทางวัฒนธรรมต้นก าเนิดและการเชื่อมโยงทางความคิด  
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ภาพที่ 80 ผลงานวิทยานิพน์ชิ้นที่ 3 
 

ชื่อผลงาน: อรุณ 1 
ขนาด: 200x200 ซม. 
เทคนิค: สเีพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก, ดินสอพอง 
ปีที่สร้าง: 2563 

 
การสร้างสรรค์วิทยานิพนธใ์นชิน้ที่ 4 “ยอ่มุม”  

เป็นวิธีการหนึ่งของการปฏิบัติงานของสถาปัตยกรรมไทย ที่เกี่ยวข้องกับผังพ้ืนที่ของฐาน 
แท่น ตัวอาคาร หรือรูปทรงของเสา และส่วนยอดหรือส่วนหลังคา การย่อมุม คือ วิธีการแตกมุมใหญ่
ของสิ่งต่าง ๆ ดังกล่าวให้เป็นมุมย่อย มุมที่มากขึ้นจากเดิม และจะเรียกสิ่งต่าง ๆ ใหม่ตามจ านวนมุมที่
เพิ่มขึ้น (สมใจ นิ่มเล็ก, 2556) 
 
 



  87 

ตารางที่ 8 วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4  
® Elements of art ® princip of design ® physical materials 

ทัศนธาตุ หลักการออกแบบ สื่อ/วัสดุ/ขนาด/ที่ตั้ง 
ส ี
เส้น 
รูปร่าง/รูปทรง 
ที่ว่าง 
แสง-เงา 
น้ าหนักเข้ม-ออ่น 
พื้นผิว 

Pattern/รูปแบบ 
Emphasis/การเน้น 
Proportion/สัดส่วน 
Balance/สมดลุ 
Unity and variety/เอกภพ
และความหลากหลาย 
Rhy thm จังหวะ 
Contrast/ความแตกต่าง 

สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก 
ดินสอพอง 
ไม้ 
ขนาด 200x200 ซม. 
ติดต้ังบนผนัง 

 
1. Formal analysis elements of art ลักษณะทางกายภาพ 

1.1 ภาพผลงานที่น ามาวิเคราะห์เป็นผลงาน 2 มิติ รูปทรงกลม จ านวน 1 ชิ้น โดย
ติดต้ังบนผนัง 

1.2 สีมีความสด แวววาว สีที่แสดงออกถึงความเป็นปัจจุบันและอนาคต 
1.3 สัดส่วนของชิ้นงานสร้างความสัมพันธ์กับรูปทรงย่อยที่น ามาประกอบเข้าด้วยกัน

และจัดวางรูปทรงย่อยของสี ลงในกลุ่มรูปทรงวงกลมหลัก เป็นระนาบของสีที่เรียงตัวตามระเบียบ
แบบแผน 

1.4 ผลงานเป็นโครงสร้าง ทรงเรขาคณิต วงกลม หยอด หยด จุด สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์ 
กระจก ลงบนดินสอพองที่เป็นรูปทรงย่อยหลากหลายสี เส้นจะเกิดจากสีที่เรียงต่อกันเป็นระนาบเดียวกัน 
ของรัศมีวงกลมส่วนของเส้นตรงที่เชื่อมต่อระหว่างจุดศูนย์กลาง ไปยังเส้นรอบวง มีโครงสีเป็นโทนเย็น 
สีเหลือง สีฟ้าน้ าเงินและชมพูเป็นหลัก แสงจะเกิดจากสีเหลืองที่สว่างกระจายตัวรอบรัศมี น้ าหนักเข้ม
เกิดจากสีชมพู สีแดง สีน้ าเงินท าให้เกิดมิติในงาน จังหวะของหยดสีมีการเรียงตัวต่อเนื่องกัน ในลักษณะ
สม่ าเสมอและไม่สม่ าเสมอกัน โดยใช้ ขนาด สีสัน ความถี่ ระยะห่างและทิศทางที่ไม่เหมือนกัน ท าให้
เห็นภาพที่ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหวหรือดูสับสนวุ่นวาย  

รูปทรงย่อยที่ประกอบอยู่ในโครงสร้างหลัก มีจุดสีรูปทรงสี่เหลี่ยมอยู่ด้านในเรียงต่อกัน 
ในช่องมีรูปทรงที่เกิดจากการควบคุม ก าหนด รูปทรงของสี มีสีที่ลักษณะและขนาดแตกต่างกัน 
ตามรูปทรงโครงสร้างย่อย 
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2. principles of designd การออกแบบ 
ต้องการน าเสนอผลงานจิตรกรรมไทย “ย่อมุม” บริบทใหม่จากอิทธิพลของวัดอรุณฯ และ

ลวดลายสถาปัตยกรรมจากกระเบื้องเคลือบสีและการประดับกระจกสี เป็นมุมมอง แบบ (ant’s eye 
view) มุมมองแบบเงย ด้านข้าง โดยจัดสัดส่วนให้เป็นเอกภาพท าให้ดูสมดุลในภาพรวม ด้วยรูปทรงย่อย
สี่เหลี่ยมที่เด่นกึ่งกลางรัศมี ขนาดและองค์ประกอบสี หยดสีกระจายอยู่ทั่วทั้งภาพในปริมาณเท่า ๆ กัน 
ให้มีความสัมพันธ์กันกับรูปทรงกลมภายนอก โดยที่ขนาดลักษณะของสีที่คล้ายกัน ไม่แตกต่างกันมาก 
สื่อสารด้วยแนวคิดเดียวกัน สีที่เกิดจาการซ้ ากัน ช่วยให้ภาพรู้สึกเป็นหนึ่งเดียว มีจุดรวมสายตา ที่เกิดจาก
รัศมีวงกลม การจัดวางแบบไม่สม่ าเสมอ ไม่มีรูปแบบที่คาดเดาได้ จังหวะที่ไม่คุ้นเคย สร้างความตื่นเต้น  

3. physical materials สื่อ/วัสดุ/ขนาด/ที่ตั้ง 
หยอด หยด จุด สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจกลงบนดินสอพอง รูปทรงกลม 200x200 เซนติเมตร 
4. เนื้อหา content anarysis 

4.1 ขั้นที่ 1 เห็นอะไร ผลงานจิตรกรรมนามธรรม จุดสี มีสีสันสดใส หลากหลายสี 
ระยิบระยับ เลื่อมพราย กระจายตัวดูสับสนวุ่นวาย จากรัศมีกึ่งกลาง เรียงต่อกัน บางก็อยู่กันเป็นกลุ่ม 
อยู่ในกรอบวงกลมใหญ่และรูปทรงย่อยที่หลากหลาย แต่รูปทรงหลักคือ แบบย่อมุมด้านข้าง ลักษณะ
การมองไปในที่สูง  

4.2 ขั้นที่ 2 เข้าใจอะไร ภาพวงกลมขนาดใหญ่เปรียบเสมือนจักรวาล สี่เหลี่ยมด้าน
ในวงกลมเปรียบเป็นเขาพระสุเมรุ เป็นการประกอบกันของสี สีที่แตกระเบิดกระจายออกจากจุดกึ่งกลาง 
สีเกิดความเลื่อมพราย  คติความเชื่อในพระพุทธศาสนามายาคติ 

4.3 ขั้นที่ 3 (บริบทแวดล้อม) ศิลปกรรมและลวดลายสถาปัตยกรรมไทยกระเบื้อง
เคลือบสีและประดับกระจกสี วัดอรุณฯ แผนผังไตรภูมิจักรวาล ความส านึกเชิงประวัติศาสตร์สู่บริบท
วัฒนธรรมต้นก าเนิดและการเชื่อมโยงทางความคิด 
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ภาพที่ 81 ผลงานวิทยานิพน์ชิ้นที่ 4 
 

ชื่อผลงาน: หิมพานต์ในย่อมุม 
ขนาด: 200x200 ซม. 
เทคนคิ: สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก, ดินสอพอง 
ปีที่สร้าง: 2563 
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การสร้างสรรค์วิทยานิพนธใ์นชิน้ที่ 5    
“ชมพูทวีป” ก็คือระบบสุริยะจักรวาลของเรา ซึ่งเป็นที่อยู่อาศัยของมนุษย์โลก โดยทวีป

ที่เหลือทั้ง 3 ก็คือระบบจักรวาลย่อย ที่เป็นสมาชิกของจักรวาลไตรภูมิ และเป็นที่อยู่ของมนุษย์ในโลก
อื่น ๆ  

 
ตารางที่ 9 วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5  

® Elements of art ® princip of design ® physical materials 
ทัศนธาตุ หลักการออกแบบ สื่อ/วัสดุ/ขนาด/ที่ตั้ง 

ส ี
เส้น 
รูปร่าง/รูปทรง 
ที่ว่าง 
แสง 
น้ าหนัก 
พื้นผิว 

Pattern/รูปแบบ 
Emphasis/การเน้น 
Proportion/สัดส่วน 
Balance/สมดลุ 
Unity and variety/เอกภพ
และความหลากหลาย 
Repetition/การซ้ า 
Harmony/ความกลมกลืน 

สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก 
ดินสอพอง 
ไม้ 
ขนาด 200x200 ซม. 
ติดต้ังบนผนัง 

 
1. Formal analysis elements of art ลักษณะทางกายภาพ 

1.1 ภาพผลงานที่น ามาวิเคราะห์เป็นผลงาน 2 มิติ รูปทรงกลม จ านวน 1 ชิ้น 
โดยติดต้ังบนผนัง 

1.2 สีมีความสด แวววาว สีที่แสดงออกถึงความเป็นปัจจุบันและอนาคต 
1.3 สัดส่วนของช้ินงานมีความสัมพันธ์กับรูปทรงย่อยที่น ามาประกอบเข้าด้วยกัน 

มีจุดสีเต็มรูปทรงวงกลมหลัก เป็นระนาบของสีที่เรียงตัวตามระเบียบแบบแผน คล้ายลายกระเบื้อง  
1.4 ผลงานเป็นโครงสร้าง ทรงเรขาคณิต วงกลม หยอด หยด จุด สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์ 

กระจก ลงบนดินสอพองที่เป็นรูปทรงย่อยหลากหลายสี เส้นจะเกิดจากสีที่เรียงต่อกันเป็นระนาบเดียวกัน
กับรัศมีวงกลมส่วนของเส้นตรงที่เชื่อมต่อระหว่างจุดศูนย์กลาง ไปยังเส้นรอบวง มีโครงสีเป็นโทนเย็น 
สีเหลือง สีฟ้าน้ าเงินเป็นหลัก แสงจะเกิดจากสีเหลืองที่สว่างกระจายตัวรอบรัศมี น้ าหนักเข้มเกิดจาก 
สีน้ าเงินท าให้เกิดมิติในงาน จังหวะของหยดสีมีการเรียงตัวต่อเนื่องกัน ในลักษณะสม่ าเสมอกัน โดยใช้ 
ขนาด สี ความถี่ ระยะห่างและทิศทางที่เหมือนกัน ท าให้เห็นภาพที่ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหวอย่างช้า ๆ  
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รูปทรงย่อยที่ประกอบอยู่ในโครงสร้างหลัก มีจุดสีรูปทรงสี่เหลี่ยมอยู่ด้านในเรียงต่อกัน 
ในช่องมีรูปทรงที่เกิดจากการควบคุม ก าหนด รูปทรงของสี มีสีที่ลักษณะและขนาดแตกต่ างกัน 
ตามรูปทรงโครงสร้างย่อย 

2. principles of designd การออกแบบ  
ต้องการน าเสนอผลงานจิตรกรรมไทย “ชมพูทวีป” ในบริบทใหม่ซึ่งได้รับอิทธิพลจาก

วัดอรุณราชวราราม และลวดลายสถาปัตยกรรมจากกระเบื่องเคลือบสีและการประดับกระจกสีเป็น
มุมมอง แบบ bird’s eye view เป็นภาพในลักษณะการมองจากที่สูงลงมาที่ต่ า โดยจัดสัดส่วนให้เป็น
เอกภาพท าให้ดูสมดุลในภาพรวม ด้วยรูปทรงย่อยสีเหลี่ยมที่เด่นกึ่งกลางรัสมี ขนาดและองค์ประกอบสี 
หยดสีกระจายอยู่ทั่วทั้งภาพในปริมาณเท่า ๆ กัน  ให้มีความสัมพันธ์กันกับรูปทรงกลมภายนอก โดยที่
ขนาดลักษณะของสีที่คล้ายกัน ไม่แตกต่างกันมาก สื่อสารด้วยแนวคิดเดียวกัน สีที่เกิดจาการซ้ ากัน 
ช่วยให้ภาพรู้สึกเป็นหนึ่งเดียว มีจุดรวมสายตา ที่เกิดจากรัศมีวงกลม การจัดวางแบบไม่สม่ าเสมอ ไม่มี
รูปแบบที่คาดเดาได้ จังหวะที่ไม่คุ้นเคย สร้างความตื่นเต้น 

3. physical materials สื่อ/วัสดุ/ขนาด/ที่ตั้ง 
หยอด หยด จุด สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจกลงบนดินสอพอง รูปทรงกลม 200x200 เซนติเมตร 
4. เนื้อหา content anarysis 

4.1 ขั้นที่ 1 เห็นอะไร ผลงานจิตรกรรมนามธรรม จุดสี มีสีสันสดใส หลากหลายสี 
ระยิบระยับ เลื่อมพราย กระจายตัวดูสับสนวุ่นวาย จากรัศมีกึ่งกลาง เรียงต่อกัน บ้างก็อยู่กันเป็นกลุ่ม 
อยู่ในกรอบวงกลมใหญ่และรูปทรงย่อยที่หลากหลาย แต่รูปทรงหลักคือ แบบย่อมุมด้านข้าง ลักษณะ
การมองไปในที่สูง หรือเป็นรูปทรงคล้ายพีระมิด 

4.2 ขั้นที่ 2 เข้าใจอะไร ภาพวงกลมขนาดใหญ่เปรียบเสมือนจักรวาล สี่เหลี่ยมด้าน
ในวงกลมเปรียบเป็นเขาพระสุเมรุ เป็นการประกอบกันของสี สีที่แตกระเบิดกระจายออกจากจุดกึ่งกลาง 
สีเกิดความเลื่อมพราย  คติความเชื่อในพระพุทธศาสนา และ มายาคติ   

4.3 ขั้นที่ 3 (บริบทแวดล้อม) ศิลปกรรมและลวดลายสถาปัตยกรรมไทยกระเบื้อง
เคลือบสีและประดับกระจกสี วัดอรุณราชวราราม แผนผังไตรภูมิจักรวาล ความส านึกเชิงประวัติศาสตร์
สู่บริบททางวัฒนธรรมอันเป็นต้นก าเนิดและการเช่ือมโยงทางความคิด 
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ภาพที่ 82 ผลงานวิทยานิพน์ชิ้นที่ 5 
 

ชื่อผลงาน: ชมพูทวีป  
ขนาด: 200x200 ซม. 
เทคนิค: สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก, ดินสอพอง 
ปีที่สร้าง: 2563 

 
การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ในชิ้นที ่6 “จกัรวาลแห่งสี”  

ได้รับแรงบันดาลใจมาจาก  เจดีย์ หมายถึงสิ่งก่อสร้างหรือสิ่งของที่สร้างขึ้น เพื่อเป็นที่
ระลึกถึงและเคารพบูชา ส าหรับประเทศไทย ค าว่า สถูป และ เจดีย์ เรามักรวมเรียกว่า “สถูปเจดีย์” 
หรือ “เจดีย์” มีความหมายเฉพาะถึงสิ่งก่อสร้างในพุทธศาสนาที่สร้างขึ้นเพื่อบรรจุอัฐิ หรือเพื่อประดิษฐาน
พระพุทธรูป หรือเพื่อเป็นที่ระลึก ทั้งนี้อาจเป็นเพราะในสมัยหลังลงมาคงมีการสร้างสถานที่เพื่อ
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บรรจุอัฐิธาตุ และเพื่อเคารพบูชาระลึกถึงพร้อมกันไปด้วย 1 เปรียบเสมือนการเกิดขึ้นและดับลงตาม 
วัฐจักร 

 
ตารางที่ 10 วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 6  

® Elements of art ® princip of design ® physical materials 
ทัศนธาตุ หลักการออกแบบ สื่อ/วัสดุ/ขนาด/ที่ตั้ง 

ส ี
เส้น 
จุด 
รูปร่าง/รูปทรง 
ที่ว่าง 
แสง-เงา 
น้ าหนักเข้ม-ออ่น 
พื้นผิว 

Pattern/รูปแบบ 
Emphasis/การเน้น 
Proportion/สัดส่วน 
Balance/สมดลุ 
Unity and variety/เอกภพ
และความหลากหลาย 
Repetition/การซ้ า 
Harmony/ความกลมกลืน 
Rhy thm /จังหวะ 
Contrast/ความแตกต่าง 

สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก 
ดินสอพอง 
ไม้ 
ขนาด 243x243ซม. 
ติดต้ังบนผนัง 

 
1. Formal analysis elements of art ลักษณะทางกายภาพ 

1.1 ภาพผลงานที่น ามาวิเคราะห์เป็นผลงาน 2 มิติ รูปทรงสี่เหลี่ยม จ านวน 1 ชิ้น 
โดยติดต้ังบนผนัง 

1.2 สีมีความสด แวววาว สีที่แสดงออกถึงความเป็นปัจจุบันและอนาคต 
1.3 สัดส่วนของชิ้นงานมีความสัมพันธ์กับรูปทรงย่อยที่น ามาประกอบเข้าด้วยกัน 

มีจุดสีระยิบระยับเต็มรูปทรงสีเหลี่ยมนอกและวงกลมด้านใน จะเห็นสีที่เรียงตัวตามระเบียบแบบแผน 
ลวดลายต่าง ๆ  

1.4 ผลงานเป็นโครงสร้าง ทรงเรขาคณิต สี่เหลี่ยม หยอด หยด จุด สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์ 
กระจก ลงบนดินสอพองที่เป็นรูปทรงย่อยหลากหลายสี เส้นจะเกิดจากสีที่เรียงต่อกันเป็นระนาบเดียวกัน
กับรัศมีวงกลมส่วนของเส้นตรงที่เชื่อมต่อระหว่างจุดศูนย์กลาง ไปยังเส้นรอบวง มีโครงสีเป็นโทนเย็น 
สีเหลือง สีฟ้าน้ าเงินเป็นหลักและสีแดง เขียว ม่วง ฯลฯ สลับซับซ้อนไปมา แสงจะเกิดจากสีเหลืองที่สว่าง
                                           

1 วิกิพีเดีย สารนุกรมเสร,ี เจดยี.์ เข้าถึงเมื่อ 5 กุมภาพันธ์ 2564. เข้าถึงได้จาก 
https://th.wikipedia.org/wiki/เจดีย์ 
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กระจายตัวรอบรัศมีด้านในวงกลมสู่รูปทรงสี่เหลี่ยมด้านนอก น้ าหนักเข้มเกิดจาก สีน้ าเงินเรียงติดกับ
สีเหลืองที่เป็นแสงท าให้เกิดมิติในงาน มีความลึก จังหวะของหยดสีมีการเรียงตัวต่อเนื่องกัน ในลักษณะ
สม่ าเสมอกัน โดยใช้ ขนาด สี ความถี่ ระยะห่างและทิศทางที่เหมือนกันและไม่เหมือนกันเลย ท าให้เห็น
ภาพที่ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว 

รูปทรงย่อยที่ประกอบอยู่ในโครงสร้างหลัก มีจุดสีรูปทรงวงกลมอยู่ด้ านในเรียงต่อกัน 
ในช่องมีรูปทรงที่เกิดจากการควบคุม ก าหนด รูปทรงของสี มีสีที่ลักษณะและขนาดแตกต่างกัน 
ตามรูปทรงโครงสร้างขนาดย่อย 

2. principles of designd การออกแบบ  
ต้องการน าเสนอผลงานจิตรกรรมไทย “จักรวาลแห่งสี” โดยจัดสัดส่วนให้เป็นเอกภาพ

ท าให้ดูสมดุลในภาพรวม ด้วยรูปแบบการหยดสีที่พวยพุ่งออกจากจุดก าเนิดไปยังทุกทิศทาง จุดกึ่งกลาง
รัศมี ขนาดและองค์ประกอบสีหยดสีกระจายอยู่ทั่วทั้งภาพในปริมาณเท่า ๆ กัน ให้มีความสัมพันธ์กันกับ
รูปทรงกลมภายนอก โดยที่ขนาดลักษณะของสีที่คล้ายกัน ไม่แตกต่างกันมาก สื่อสารด้วยแนวคิดเดียวกัน 
สีที่เกิดจาการซ้ ากัน ช่วยให้ภาพรู้สึกเป็นหนึ่งเดียว มีจุดรวมสายตาที่เกิดจากรัศมีวงกลม การจัดวาง
แบบไม่สม่ าเสมอ ไม่มีรูปแบบที่คาดเดาได้ จังหวะที่ไม่คุ้นเคย สร้างความตื่นเต้น 

3. physical materials สื่อ/วัสดุ/ขนาด/ที่ตั้ง 
หยอด หยด จุด สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจกลงบนดินสอพอง รูปทรงกลม 200x200 เซนติเมตร 
4. เนื้อหา content analysis 

4.1 ขั้นที่ 1 เห็นอะไร ผลงานจิตรกรรมนามธรรม จุดสี มีสีสันสดใส หลากหลายสี 
ระยิบระยับ เลื่อมพราย กระจายตัวเรียงตามแบบแผนมีระเบียบและดูสับสนวุ่นวาย จากรัศมีกึ่งกลาง 
เรียงต่อกัน บ้างก็อยู่กันเป็นกลุ่ม อยู่ในกรอบวงกลมกระจายตัวออกด้วยรูปทรงย่อยที่หลากหลาย แต่
รูปทรงหลักคือ สี่เหลี่ยมจัตุรัส 

4.2 ขั้นที่ 2 เข้าใจอะไร ภาพวงกลมขนาดใหญ่เปรียบเสมือนจักรวาล วงกลมด้าน
ในสี่เหลี่ยมปรียบเสมือนการเกิดใหม่ ของธรรมชาติด้วยมนุษย์สรรสร้าง เป็นการประกอบกันของสี 
สีที่แตกระเบิดกระจายออกจากจุดกึ่งกลาง สีเกิดความเลื่อมพราย   

4.3 ขั้นที่ 3 (บริบทแวดล้อม) ศิลปกรรมและลวดลายสถาปัตยกรรมไทยกระเบื้อง
เคลือบสีและประดับกระจกสี วัดอรุณราชวราราม แผนผังไตรภูมิจักรวาล ความส านึกเชิงประวัติศาสตร์
สู่บริบททวัฒนธรรมต้นก าเนิดและการเชื่อมโยงทางความคิด  คติความเชื่อในพระพุทธศาสนา    
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ภาพที่ 83 ผลงานวิทยานิพน์ชิ้นที่ 6 
 

ชื่อผลงาน: จักรวาลแห่งส ี
ขนาด: 243x243 ซม. 
เทคนิค: สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก, ดินสอพอง 
ปีที่สร้าง: 2564 

 
สรุปการสร้างสรรค์ผลงานวทิยานิพนธ์ “สีสนัเลื่อมพรายจากลวดลายประดับไทย 

ผลงานวิทยานิพนธ์ “สีสันเลื่อมพรายจากลวดลายประดับไทย” สร้างสรรค์ขึ้นทั้งหมด 
จ านวน 6 ผลงานจากการศึกษาทดลองสีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจกที่ได้รับแรงบันดาลใจจากสี ลวดลาย
สถาปัตยกรรมที่มีการประดับกระเบื้องเคลือบสีและการประดับกระจกสี ท าให้เกิดความสนใจ น าไปสู่
การศึกษาโบราณสถานและมรดกทางพหุวัฒนธรรม ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 1 เป็นผลงานที่พัฒนามาจาก
ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ด้วยแรงบันดาลใจจากลายฝ่าพระบาทพระพุทธไสยาสน์ ที่มีเรื่องราวพุทธประวัติ 
ซึ่งเป็นเรื่องราวความเชื่อจากไตรภูมิและยังมีการทดลองรูปทรงย่อยและลายละเอียดย่อยของสีในรูปแบบ
ต่าง ๆ ดังจะเห็นได้จากผลงานช้ินนี้ 
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งานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2, 3, 4, 5 เป็นผลงาน ชุด “อรุณ” จ านวน 4 ชิ้น เป็นทรงกลมเรียบ
ดังปางประจ าทิศแทนทิศทวีปทั้ง 4 ได้แรงบันดาลใจมาจากสถาปัตยกรรมพระปรางค์วัดอรุณอันดีงาม
ทั้งทางรูปแบบและลวดลายอันเป็นเอกลักษณ์ ความเชื่อจากจักรวาลไตรภูมิ มาเป็นต้นแบบจนน ามาสู่
การประยุกต์และสร้างสรรค์ขึ้นใหม่เฉพาะตน โดยการ หยอด หยด จุด สี เพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก 
ลงบนดินสอพองที่น าเสนอ สีสัน ลวดลายจังหวะเคลื่อนไหวของสี ในบริบทใหม่ สีที่มีความเลื่อมพราย 
ระยิบระยับ กรรมวิธีเหล่านี้ ถูกบรรจง สร้างอย่างพิถีพิถัน เพื่อถ่ายทอดถึงความงดงามอันทรงคุณค่า
จากสถาปัตยกรรมประดับลวดลายกระเบื้องเคลือบสีและประดับกระจกสี อีกทั้งได้เรียนรู้บริบททาง
วัฒนธรรมต้นก าเนิด ศึกษาอดีตเชื่อมโยงความคิดของช่างโบราณที่มีความละเอียดอ่อนและงดงาม
อย่างยิ่ง ด้วยรูปแบบลวดลายเหล่านี้  น ามาซึ่งผลงานในชิ้นที่ 2 “ดอกไม้ไฟ” ที่ถ่ายทอดเป็นรูปทรง
ของสีที่เกิดจากการระเบิดแตกกระจาย จากรัศมีกึ่งกลางเปรียบเสมือน “ธรรมจักร” ที่หมายถึงสิ่งที่
ท าให้เกิดการขับเคลื่อนด าเนินต่อไปนั่นเอง ผลงานชิ้นที่ 3 “อรุณ” แสดงให้เห็นถึงแผนผังมุมสูงของ
วัดอรุณ ผลงานชิ้นที่ 4 “หิมพานต์” ในย่อมุม แสดงให้เห็นถึงรูปแบบการสร้างสรรค์ “ป่าหิมพานต์”
ในบริบทใหม่จากจินตนาการ ความคิด ความเชื่อในแบบตนเอง ผลงานการสร้างสรรค์ชิ้นที่ 5 “ชมพูทวีป” 
แสดงให้เห็นถึงระบบสุริยะของเรา ที่อยู่อาศัยของมนุษย์โลกซึ่งด ารงอยู่ท่ามกลางแม่น้ าสีทันดรสมุทร
จะเห็นได้ว่า ผลงานทั้ง 4 ชิ้นนี้ สร้างสรรค์ขึ้นด้วยรูปทรงและขนาดที่คล้ายคลึง เพื่อสร้างความสมดุล
ในผลงานและเนื้อหาอันเป็นภาพรวม ด้วยรูปแบบย่อยในรายละเอียดของสีโดดเด่น และสัญลักษณ์ที่
แตกต่างกันไปตามบริบทซึ่งทั้งหมดนี้แทนความหมายในเรื่องเดียวกัน นั่นคือคติความเชื่อในอุดมคติ 
ผลงานชิ้นที่ 6 “จักรวาลแห่งสี”เป็นผลงานที่เติมเต็มความสมบูรณ์ให้กับผลงานทุกชิ้น เป็นผลงานที่ 
คิด วิเคราะห์ ทดลอง พัฒนาและแก้ปัญหาเพื่อให้เกิด รูปแบบสีที่พวยพุ่งออกจากจุดก าเนิดไปยัง
ทุกทิศทางที่กระจายตัวเรียงกันสลับซับซ้อนกันเห็นถึงความเคลื่อนไหวของสีอย่างมีพลังเปรียบเสมือน
การเจริญเติบโตในทุก ๆ ด้านอย่างสมดุลและยั่งยืน ความเชื่อเหล่านี้น ามาสู่การแสดงออกผ่านที่สะท้อน
ให้เห็นถึงจินตนาการ ความทรงจ า เชื่อมโยงทางความคิดและความส านึกเชิงประวัติศาสตร์ในงาน
ศิลปกรรมไทยสมัยก่อน สิ่งเหล่านี้ได้ถ่ายทอดไปยังผลงาน ที่มีความเป็นจิตรกรรมไทยร่วมสมัยทั้งนี้
เพราะเราอยู่ ณ ปลายทางของการถ่ายทอดความคิดและแสดงออกถึงความเป็นปัจจุบันได้มากที่สุด 
 



 

บทที่ 5 
บทสรุป 

 
สี เป็นสาระส าคัญของการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ “สีสันเลื่อมพรายจากลวดลายประดับไทย” 

เป็น ”สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก“ ที่มีความแวววาว สดใส ดูมีชีวิตชีวา เป็นสีที่ถูกพัฒนาหมายรวมถึงเป็น
เหมือนนวัตกรรมทางเคมีวิทยาศาสตร์ เป็นสีที่มีพื้นผิวคล้ายกระจก ข้าพเจ้ามีความประทับใจในตัวเทคนิค
สีเป็นอย่างมากจึงได้หยิบยืมต่อยอดและได้ศึกษาท าความเข้าใจทางเทคนิคและทดลอง คิดค้นจนเทคนิค
มีความคงทน แข็งแรง โดยใช้วัตถุดิบโบราณอย่างดินสอพองผสมกาวเป็นตัวรองพื้น แล้วหยดสีเพ้นท์แก้ว
เพ้นท์กระจก ซึ่งเป็นสีที่มีความเป็นอิสระมีความลื่นไหลตามธรรมชาติ (ถ้าไม่เกิดการควบคุม) คุณลักษณะ
ดังกล่าวแสดงถึงคุณค่าและเอกลักษณ์ จากการใช้สีเป็น ”เครื่องมือ” หรือ “สื่อ” กลายเป็น “เนื้อหา” 
และ “สาระ” ของผลงาน 

โดยผลงานวิทยานิพนธ์สีสันเลื่อมพรายจากลวดลายประดับไทยมีความประทับใจในวัสดุ 
“สีเพ้นท์แก้วเพ้นท์กระจก” ผ่านมุมมองของเรื่องราวจากไตรภูมิที่เป็นคติความเชื่อให้กับงานศิลปกรรมไทย
และสถาปัตยกรรมไทยอย่างเช่น ลวดลายประดับกระเบื้องเคลือบเขียนสีและประดับกระจกสี 
จากแรงบันดาลใจและความรู้สึกเหล่านี้ได้ถูกกลั่นกรองเป็นแนวความคิดตลอดจนก่อให้เกิดการวิเคราะห์
ถึงรูปแบบ โครงสร้างของสี องค์ประกอบ ฯลฯ อันน ามาซึ่งกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็นล าดับ 
ขั้นตอน ด้วยกรรมวิธีการ หยอด หยด จุด สีเป็นรูปแบบ 2 มิติ จ านวน 6 ชิ้น ประกอบไปด้วยรูปทรง
ผลงานที่แสดงถึงโครงสร้างของสีประกอบร่างเป็นรูปทรงคติความเชื่อทางศาสนาและวัฒนธรรม มีขนาด
และบริบทที่แตกต่างกัน ท าให้ได้มองเห็นถึงข้อดี รวมไปถึงข้อบกพร่องและปัญหาอย่างไรก็ดีสิ่งเหล่านี้
นับว่าเป็นหนึ่งที่ท าให้เกิดการพัฒนาและเรียนรู้ที่จะแก้ไขในสิ่งต่าง ๆ เพื่อค้นหาความลงตัวและความ
สมบูรณ์สู่ผลงานสร้างสรรค์ชุดต่อไป 
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ชื่อ-สกุล ราชวุธ คุรุวงศ์วัฒนา 
วัน เดือน ปี เกิด 29  พฤศภาคม  2536 
สถานทีเ่กิด สงขลา 
วุฒิการศึกษา โรงเรียนวัดโคกสมานคุณ  

โรงเรียนพัฒนศึกษา  
โรงเรียนห้วยไทร  
โรงเรียนปากพูน  
วิทยาลัยช่างศิลปนครศรีธรรมราช  
คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ ์มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ที่อยู่ปัจจุบัน 191 หมู ่4 ต.ปากพูน อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช 80000 
ผลงานตีพิมพ ์ นิทรรศการ "noir"แสดงผลงานนักศึกษาปริญญษตรีชั้นปีสดุท้าย คณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณหอศิลป์
บรมราชกุมาร ี 
-ร่วมแสดงจิตรกรรมเอเชียพลัส ครั้งที ่8 หัวข้อ"ทัศนียภาพแห่งสากล"  
-ร่วมแสดงการประกวดจิตรกรรมร่วมสมัยพานาโซนิค ครั้งที ่20 ภายใต้
แนวคิด "สร้างสรรค์เพื่อความสมบูรณข์องชีวิต  
-ร่วมแสดงนิทรรศการรศิลปกรรมช้างเผือกครั้งที ่8 "รื่นเรงิ เถลิงศก"  
-นิทรรศการศลิปนิพนธ์ " อหียัง E-YOUNG " ประจ าป ี2562 โดยนักศึกษา
ปริญญามหาบณัฑิต สาขาทัศนศิลป์ ภาควิชาศิลปไทย คณะจิตรกรรม 
ประติมากรรมและภาพพิมพ ์มหาวิทยาลัยศลิปากร  
-นิทรรศการศลิปนิพนธ์ " อหียัง E-YOUNG  ll  " ประจ าป ี2562 โดย
นักศึกษาปริญญามหาบัณฑิต สาขาทัศนศลิป์ ภาควิชาศิลปไทย คณะ
จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

รางวัลที่ได้รับ รางวัลสนับสนุนศิลปินรุ่นเยาว์ การประกวดศิลปกรรมร่วมสมัยของศิลปินรุ่น
เยาว์ ครั้งที ่35   
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