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บทคัดย่อภาษาไทย 
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นาย ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์: 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลที่ 9  อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก : 
ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ปรีชา เถาทอง 

 
วิทยานิพนธ์ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลที่ 9 มีจุดประสงค์เพ่ือสร้างสรรค์สืบทอดผลงานจิตรกรรม

บนผืนผ้าผะเหวด อันเป็นประเพณีและวัฒนธรรมของคนอีสาน เป็นจำนวน 89 ผืน มีกระบวนการสร้างสรรค์ที่ต้ังใจ
จะให้เกิดการมีส่วนร่วมของชุมชนต้ังแต่แรกเริ่มจนกระทั่งได้ผลงานศิลปะที่สามารถใช้ในพิธีจริง และนำไปถวายแก่
วัดในภาคอีสานรวมทั้งสิ้น 89 วัด ตามตัวเลขของพระชนมายุ ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร เพ่ือถวายเป็นพระราชกุศล และเทิดพระเกียรติคุณของพระองค์ในฐานะพุทธมามกะผู้ทรง
เป็นแบบอย่างอันดีงามในการดำเนินชีวิตของปวงชนของพระองค์ท่าน ตลอดจนเป็นการเทิดทูนพระองค์ผู้ทรงพระ
ราชนิพนธ์ พระมหาชนก ซึ่งเป็นชาดกที่นำไปรวมกับแรงบันดาลใจในการทำเรื่องพระเวส ทั้งน้ียังเป็นการยกระดับ
คุณค่างานช่างพ้ืนบ้านผ่านผลงานจิตรกรรมอีสานร่วมสมัยมี วิธีคิดในการอนุรักษ์จิตรกรรมอีสาน โดยใช้เทคนิคทาง
ศิลปะภาพพิมพ์ซิลค์สกรีนมาช่วยในการผลิตเป็นผลงานจิตรกรรมบนผืนผ้าเพ่ือรักษาอายุการใช้งาน  โดย
กระบวนการที่อาศัยการมีส่วนร่วมของคนท้องถ่ิน อีกทั้งยังเป็นการสืบสานศิลปกรรมพ้ืนบ้านอีสาน ที่เชื่อมโยงจิตใจ
ของคนในท้องถ่ินกับศาสนาที่มีคุณค่าทางจิตวิญญาณและการดำรงชีวิตของคนอีสาน และเป็นการเน้นย้ำถึง
ความสำคัญถึงความศรัทธาของผู้คนต่อการมีส่วนร่วมในงานบุญประเพณีที่มีเจตจำนงในการทำนุบำรุงศาสนาผ่าน
ผลงานสร้างสรรค์ 

โดยอาศัยวิธีการวิเคราะห์โครงสร้างภาพผ้าผะเหวดโบราณ ในแง่การจัดองค์ประกอบภาพ,โครงสี, การ
วางตัวละคร  และ การเล่า “เวลา” ในภาพ ผลการศึกษาพบว่า โครงสร้างผ้าผะเหวดมีลักษณะเฉพาะตัว เน่ืองจาก
แตกต่างจากจิตรกรรมฝาผนังทั่วไป ความยาว และลักษณะของการใช้ในพิธีบูชาผ้าทำให้มีแนวทางการออกแบบ ที่
แสดงออกถึง ความเรียบง่าย สีที่ไม่ซับซ้อนและการแสดงออกอย่างตรงไปตรงมา ทำให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์ สามารถ
นำมาพัฒนาต่อยอดเป็นผ้าผะเหวด 89 โดยใช้เทคนิคร่วมสมัยคือการพิมพ์ตะแกรงไหม  กลายเป็น ผ้าผะเหวด 
สำหรับงานพิธีโดยมีเป้าหมายจะสืบทอดประเพณีต่อไป 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

58007813 : Major (VISUAL ARTS) 
Keyword : Phawed Cloth, Bun Phra Wessantara, Contemporary Isan Painting in King Rama IX, 
Community Art 

MR. HOMESAWAN UMANSAP : 89 BANNERS FOR RAMA IX THESIS ADVISOR : 
EMERITUS PROFESSOR PREECHA THAOTHONG 

The thesis entitled “ 89 Banners for Rama IX ” was aimed to create and inherit the 
painting works of Phawed cloth which is a northeastern tradition and culture presented on the 89 
pieces of cloth, with intended creativity process was to engage the community participation from 
the beginning until the art works had been completed and can be used in the rituals. Those were 
offered to 89 temples in the Northeastern part, the number of cloth is as the age of His Majesty 
King Bhumibol Adulyadej, for the sake of royal charity offering to him and honoring his grace as 
good exemplar Buddhist in livelihood and extolling the virtues. Moreover, the story 
of Mahajanaka the fable written by him was included in creation inspiration. As well as to 
enhance the value of local craftsmanship through contemporary Isan painting, with the way of 
thinking about the conservation by which art techniques and Silk screen printing were used to 
produce fabric paintings by local people participation process, while preserving the length of its 
life.  In addition, it is the continuation of Northeastern folk art that connects the spirit of the local 
people with the religion embedded with spiritual values and Isan people’s way of life, whereas 
emphasizing on the importance of people's faith in participating in merit festival tradition, with 
will to nurture religion through creative works. 

Employing the analysis of the image structures of the ancient Phawed clothes in terms 
of composition, color scheme, characters placement, and narration of "time" in the picture. The 
results demonstrated that the Phawed cloth structure is unique and different from the common 
mural paintings, the length and utilization in cloth worship rituals, then the way to design 
conveys simplicity, simple colors, and straightforwardness, therefore the researcher could further 
develop Phawad 89 clothes creatively by using Silk screen, contemporary technique leading to 
Phawed cloth for the ceremony, as to inherit the tradition. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 เป็นการเทิดทูนคุณธรรมความดีขององค์
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ท่ีทรงเป็นแบบอย่างท่ีดีแก่ปวงชนชาวไทยในเรื่องการ
ทำความดี ท้ังพระองค์ทรงอุปถัมภ์สถาบันศาสนาเป็นพระราชกรณียกิจสำคัญอันเป็นท่ีประจักษ์ ล้วน
เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน และเป็นต้นแบบแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม
เพื่อสืบสานประเพณีวัฒนธรรมของคนอีสานให้คงอยู่ แสดงผ่านภาพ เทคนิค และรูปแบบงานจิตรกรรม
อีสาน ผ่านเรื่องของทานบารมี ของพระเวสสันดร 

ผลงานวิทยานิพนธ์ของผู้วิจัยสร้างสรรค์จะสำเร็จลงไม่ได้ถ้าปราศจากคำแนะนำจาก  
คณาจารย์ทุกท่าน ในการนี้ผู้สร้างสรรค์ขอกราบขอบพระคุณศาสตราจารย์เกียรติคุณปรีชา เถาทอง รอง
ศาสตราจารย์ ดร. ชัยยศ อิษฏ์วรพันธ์ อาจารย์ ท่ีปรึกษาและคณาจารย์ประจำหลักสูตรท่ีได้ให้  
คำปรึกษาแนะนำ แนวคิดและแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน รวมถึงด้านเอกสารและรวบรวมข้อมูล 
ปรับปรุงแก้ไขด้านเอกสารงานสร้างสรรค์ให้สำเร็จลุล่วงไปด้วยดี 

ผู้วิจัยสร้างสรรค์ขอกราบขอบพระคุณบิดา มารดา ผู้ให้กำเนิดท่ีให้การศึกษา ให้ความ 
ช่วยเหลือ ให้กำลังใจและให้การสนับสนุนด้วยดีมาโดยตลอด 

ผู้วิจัยสร้างสรรค์หวังไว้อย่างยิ่งว่าการสืบสานประเพณีอันดีงามของคนอีสานในครั้งนี้จะสร้าง
ประโยชน์แก่ผู้ท่ีมาศึกษา ขอให้คุณค่าในงานสร้างสรรค์งานวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ ก่อให้เกิดประโยชน์ ต่อ
สังคมและเพื่อนมนุษย์ในการดำรงอยู่ร่วมกันตลอดไป เพื่อนทุกคนท่ีคอยให้กำลังใจให้การ ช่วยเหลือ
ด้วยดีตลอดมาและขอขอบพระคุณผู้ท่ีมีส่วนช่วยให้งานวิทยานิพนธ์เล่มนี้สำเร็จลุล่วงไป  ด้วยดีทุก
ประการ 

  
  

ห่มสวรรค์  อู่ม่านทรัพย์ 
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บทที่ 1 
บทนำ 

 

ปัญหาและที่มาของการสร้างสรรค์ 
ผ้าพระเหวดเป็นภาษาอีสานท่ีออกเสียงว่าผ้าพระเวสในภาษาภาคกลาง หมายถึงผืนผ้าท่ีมี

หน้ากว้างประมาณหนึ่งเมตรและมีความยาวระหว่าง 40-60 เมตร บนผืนผ้าจะมีภาพวาดมหา
เวสสันดรชาดก อันเป็นท่ีมาของช่ือผ้าพระเวส วัฒนธรรมการวาดภาพนี้เกิดขึ้นก็เพื่อใช้ประดับบูชา
และประกอบพิธีกรรมในศาลาการเปรียญอันเป็นสถานท่ีจัดงานบุญมหาชาติท่ีเรียกในภาษาอีสานว่า 
งานบุญผะเหวด ท่ีจัดขึ้นในเดือนส่ีของทุก ๆ ปี จัดเป็นประเพณีสำคัญของชาวอีสานท่ีนับถือศาสนา
พุทธ เป็นหนึ่งในประเพณีท่ีเรียกว่า ฮีต 12 คอง 14 ท่ีชาวอีสานปฏิบัติสืบต่อกันมาแต่โบราณ  

งานบุญผะเหวดมีลักษณะสำคัญคือการเดินขบวนแห่ผ้าพระเหวดไปตามถนนหน้าวัดก่อนท่ี
จะนำไปแขวนในศาลาการเปรียญ กล่าวกันว่ามีส่วนในการช่วยลดความวิตกกังวลภายในใจชาวบ้านท่ี
จะต้องเผชิญกับความไม่แน่นอนของธรรมชาติ (สุริยา สมุทรคุปต์, 2534) ท่ีสำคัญกว่านั้นคืองานบุญนี้
เป็นกิจกรรมสำคัญท่ีทำให้คนในชุมชนได้มารวมตัวกัน เนื่องจากแม้กระบวนการผลิตผ้าพระเหวดแบบ
ด้ังเดิมจะใช้ช่างฝีมือเป็นหลัก แต่ในกระบวนการผลิตขั้นตอนอื่น ๆ ยังต้องการความร่วมมือจากคนใน
ชุมชน การท่ีผ้าพระเวสนี้มีขนาดยาวมากทำให้เมื่อเวลามีพิธีกรรมจำเป็นต้องอาศัยคนจำนวนมากใน
การร่วมมือกันถือผ้าและแขวนในศาลาการเปรียญ นอกจากนี้ผ้าพระเหวดนั้นเขียนเรื่องเล่ามหา
เวสสันดรชาดกอันเป็นหนึ่งในทศชาติชาดก เป็นชาดกเรื่องสุดท้ายท่ีเน้นการปฏิบัติทานบารมีอันเป็น
ทานท่ียิ่งใหญ่ เป็นท่ีเคารพนับถือของชาวอีสานและกระท่ังชาวภาคกลางท่ีมีงานบุญสวดมหาชาติ
เช่นกัน การสร้างภาพเล่าเรื่องท่ีอยู่ในจิตใจของคนอีสานมาต้ังแต่ในประวัติศาสตร์จวบจนปัจจุบันยิ่งมี
ส่วนทำให้เกิดความสำนึกร่วมกันถึงมรดกทางวัฒนธรรม  

ผ้าพระเหวดมีลักษณะท่ีโดดเด่นแตกต่างจากภาพท่ีวาดขึ้นในวัฒนธรรมไทยภาคอื่น ๆ โดยมี
รากฐานร่วมกันกับจิตรกรรมฝาผนังบนผนังสิมในภาคอีสาน ลักษณะเด่นของจิตรกรรมดังกล่าวคือ 
เขียนขึ้นโดยช่างพื้นบ้านในอีสานซึ่งมีฝีมือในเชิงช่างท่ีจำกัดแต่มีการแสดงออกท่ีชัดเจนและเรียบง่าย
ในแง่ของรูปทรง การจัดองค์ประกอบภาพใช้วิธีการสร้างภาพเป็นกลุ่ม แสดงฉากสำคัญของเรื่องราว
อย่างตรงไปตรงมา ซึ่งสอดคล้องกับวิธีการอ่านและทำความเข้าใจภาพของคนอีสานท่ีรับรู้เรื่องราวทศ
ชาติชาดกรวมถึงเวสสันดรชาดกผ่านทางวัฒนธรรมมุขปาฐะ มากกว่าการอ่านจากหนังสือเล่มยาวที่มี
รายละเอียดจำนวนมาก นอกจากนี้การท่ีมีทรัพยากรจำกัดทำให้ช่างอีสานใช้สีจำนวนน้อย ส่วนใหญ่
เป็นสีท่ีมีราคาถูก เช่น กลุ่มสีน้ำเงินก็ใช้สีท่ีมาจากคราม เป็นต้น เมื่อภาพบนผนังสิมกลายรูปมาเป็น
ภาพพระเหวดก็ยิ่งทำให้รูปของตัวละคร องค์ประกอบของภาพและสีสันเรียบง่ายข้ึนไปอีก  
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ผู้วิจัยสร้างสรรค์จึงต้ังใจจะนำลักษณะเด่นนี้มาเป็นประเด็นสำคัญในการศึกษา งานประเพณี
บุญผะเหวดเทศน์มหาชาติ เป็นการสืบทอดประเพณี งานบุญเป็นประจำทุกปี โดยมีวันโฮมบุญก่อน 
พุทธศาสนิกชนมาช่วยกันจัดตกแต่งศาลา หรือสถานท่ีท่ีจะทำบุญ มีการจัดเตรียมเครื่องสักการะ 
ดอกไม้ ธูปเทียน ข้าวตอก อย่างละพันก้อน มีการต้ังธงใหญ่ ไว้แปดทิศ และมีศาลเล็ก ๆ เป็นท่ีเก็บ
ข้าวพันก้อนและเครื่องคาวหวาน สำหรับผี เปรต และสัมภเวสีรอบ ๆ ศาลาการเปรียญจะแขวน ผ้า
ผะเหวด วันต่อมาจะมีการแห่พระเวสสันดรชาดก โดยทำเป็นขบวนแห่ มีการประดับตกแต่งขบวนแห่
แต่ละขบวนให้มีความสวยงามและเป็นเรื่องราวของพระเวสสันดร ถือ เป็นงานมหากุศล มุ่งให้รำลึกถึง
การบำเพ็ญบุญ การบริจาคทาน คือ ความดีท่ียิ่งใหญ่ อันมีการสละความเห็นแก่ตัว ของพระเวสสันดร 
เพื่อประโยชน์สุขของผู้อื่น มีการฟังเทศน์มหาชาติต้ังแต่กัณฑ์แรก ถึงกัณฑ์สุดท้าย โดยเช่ือว่าถ้าฟัง
เทศน์มหาชาติครบทุกกัณฑ์ภายในวันเดียวจะทำให้ไปเกิดในภพพระอริยเมตไตรย การได้รับรู้ถึงความ
เสียสละของพระเวสสันดร ทำให้ ผู้คนได้ซาบซึ้ งถึงความดีอันยิ่ งใหญ่  เกิดความซาบซึ้ งใน
พระพุทธศาสนา มีผลต่อจิตใจของผู้คนให้ยึดถือเป็นแบบอย่างท่ีดีในการประพฤติปฏิบัติ เป็นวิถีการ
ดำเนินชีวิตท่ีดีงามของผู้คน จนทำให้มีการสืบทอด สืบสานประเพณีบุญผะเหวดเทศน์มหาชาติกันทุก
หมู่บ้าน จากรุ่นสู่รุ่น จึงมีคุณค่าทางสังคมเพราะประเพณีทางศาสนาเป็นส่ิงยึดเหนี่ยวจิตใจของผู้คนใน
สังคม เป็นศูนย์รวมของชาวพุทธทุกคนท่ีประพฤติปฏิบัติแบบเดียวกันในวันดังกล่าว 

คุณค่าทางสุนทรียภาพของผ้าพระเหวดจึงไม่ใช่การวาดอันอ่อนช้อย องค์ประกอบอันซับซ้อน 
สีสันอันสวยงามกลมกลืนแบบจิตรกรรมฝาผนังของภาคกลางท่ีมีพัฒนาการเชิงช่างยาวนาน แต่เป็น
การนำเอาโลกของ “ศิลปะ” มาเป็นภาพสัญลักษณ์เปรียบเปรยหรืออุปมาอุปไมยเพื่อแสดงให้เห็น
แก่นของหลักธรรมคำสอนทางศาสนาพุทธ ท่ีมุ่งเน้นให้คนกระทำความดีและแสดงให้เห็นถึงคำสอน
ด้านคุณธรรม การตีความปริศนาธรรมขึ้นอยู่กับภูมิปัญญาของแต่ละบุคคล จะยึดถือความถูกผิดได้
ยากเพราะเป็นการสมมุติมาตามท่ีศิลปินหรือช่างแต้มผู้สร้างสรรค์ผลงานได้เรียนรู้มาบ้างเท่านั้น ส่ิงท่ี
จะอธิบายผิดถูกไม่ใช่การอาศัยเหตุผลแต่ให้เจตนาของผู้สร้างและกระบวนการสร้างเป็นสำคัญ การ
อุปมาอุปไมยสร้างภาพปริศนาธรรมขึ้นเพื่อให้ ผู้ดูสามารถใช้การพิจารณาตามเหตุปัจจัยและ
ประสบการณ์ในชีวิตมาร่วมในการตีความ นำไปสู่การประโยชน์และมีอิสรภาพทางการคิดท่ีแท้จริงได้  

ผู้วิจัยสร้างสรรค์เองถือกำเนิดท่ีจังหวัดขอนแก่น เติบโตในพื้นท่ีภาคอีสานและมีโอกาสได้
สัมผัสกับศิลปะแถบอีสานรวมไปถึงจิตรกรรมฝาผนังในวัดต่าง ๆ ในพื้นท่ีแถบอีสาน หลังจากท่ีได้
ศึกษาศิลปะและเติบโตขึ้นก็มีส่วนร่วมในกิจกรรมการก่อสร้างสิม (โบสถ์) หลายแห่ง เช่น วัดบ้ าน
หนองแหน จ.นครราชสีมา ได้สร้างผลงานผ้าพระเหวดในงานบุญผะเหวดในหลายวัด เช่น วัดแจ้ง
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สว่างใน จ.ขอนแก่น เป็นต้น และจากกิจกรรมดังกล่าวทำให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์ตระหนักถึงคุณค่า และ
ความสำคัญของผ้าพระเหวดท่ีมีต่อการสืบสานมรดกทางวัฒนธรรมของอีสานเป็นอย่างดี 

และจากการได้เรียนรู้การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง และการสร้างสรรค์ผลงานจากฮูปแต้ม
อีสานเมื่อปี พ ศ. 2551 ใน จ.กาฬสินธุ์ ได้ศึกษาและสะสมความรู้จากประสบการณ์การเป็นช่างแต้ม
มาก่อน ในการทำวิทยานิพนธ์ช่วงการศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑิต ซึ่งในช่วงเวลานั้นผลงาน
สร้างสรรค์เป็นเพียงภาพเขียนขาวดำท่ีอยู่รายรอบวิหาร และจากประสบการณ์และองค์ความรู้ในครั้ง
นั้น ทำให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้นำมาวิเคราะห์ หารูปแบบในการสร้างสรรค์ เพื่อมาพัฒนาต่อในผลงาน
ผ้าผะเหวด ท่ีมีลักษณะคล้ายคลึงกับฮูปแต้มบนผนังสิม และนำมาพัฒนาให้เกิดการสร้างสรรค์และมี
ความร่วมสมัยสอดคล้องกับการใช้งานในพิธีกรรมและชุมชนมากยิ่งขึ้น กระบวนการทางเทคนิคบาง
ประเภท ท่ีผู้วิจัยสร้างสรรค์ยังไม่สามารถนำมาพัฒนาต่อในครั้งนั้น ได้ถูกนำมาปรับประยุกต์ใช้ในการ
สร้างสรรค์ผลงานผ้าผะเหวด เพื่อให้ผู้ท่ีสนใจได้เห็นกระบวนการสร้างสรรค์ทางเทคนิค กระบวนการ
คิดวิเคราะห์จากงานวรรณกรรมพระเวสสันดรชาดกท่ีถอดออกมาเป็นภาพเล่าเรื่องราวผ่านผลงาน
จิตรกรรม เพื่อทำให้คนดูเกิดความความซาบซึ้งและเข้าถึงลักษณะความงามท่ีเป็นรูปแบบการ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมได้อย่างลึกซึ้ง อีกท้ังอธิบายความหมายอย่างละเอียดถี่ถ้วนมากกว่าการดู
ภาพเขียนท่ีทำให้เกิดความงามเพียงอย่างเดียว คำอธิบายในการร่างภาพต้นแบบนั้นจะมีประโยชน์ต่อ
การค้นคว้าและการสร้างสรรค์ท้ังของผู้วิจัยสร้างสรรค์เองและผู้ท่ีสนใจได้มากยิ่งขึ้น กอปรกับการเห็น
ความการชำรุดเสียหายของผลงานพุทธศิลป์ โดยเฉพาะผ้าพระเวสตามวัดวาอารามต่างๆเลยเกิดความ
อยากท่ีจะบูรณะซ่อมแซมจากภูมิปัญญาเดิมพัฒนาให้เข้ากับยุคสมัยมากขึ้น มองผ่านจากเอกลักษณ์
เดิมของส่ิงๆ นั้น เช่น สถาปัตยกรรม มีเอกลักษณ์ในยุคท่ีเกิดผ้าผืนเก่า ผ่านการออกแบบเปรียบเทียบ
จากของจริง เพื่อใช้ในการส่ือสารเป็นผลงานขึ้นระหว่างของจริงกับกับการออกแบบต่างกันหรือ
เหมือนกันตรงจุดไหนบ้าง การตัดทอน การคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ของส่ิงๆ นั้น นำมาใช้ในการออกแบบ
ตัวละครในผืนผ้า วัตถุ คน สัตว์ ส่ิงของ ตลอดจนสถาปัตยกรรม  

เมื่อเริ่มต้นทำโครงการวิจัยสร้างสรรค์เพื่อจบการศึกษา ประจวบกับมีเหตุการณ์สำคัญเกิดขึ้น 
ซึ่งสร้างความเศร้าเสียใจให้แก่ปวงชนชาวไทย รวมทั้งผู้วิจัยสร้างสรรค์อย่างยิ่งยวด นั่นคือการสวรรคต
ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 ท่ีทรงพระชนมายุ 89 พรรษา ผู้วิจัยสร้างสรรค์มีความ
สะเทือนใจเป็นอย่างมาก ทำให้อยากจะสร้างกุศลเพื่อถวายแด่พระองค์ท่าน   ผู้ทรงมีพระมห า
กรุณาธิคุณหาท่ีสุดมิได้ต่อปวงชนชาวไทยท้ังหลายรวมถึงผู้วิจัยสร้างสรรค์ จึงหวนระลึกถึงการท่ี
พระองค์ท่านก็ได้เคยนำหนึ่งในทศชาติชาดกคือ ตอนพระมหาชนก มาสร้างสรรค์เป็นผลงานใน
หลากหลายรูปแบบของงานศิลปะและวรรณกรรมเพื่อส่ังสอนเยาวชน  ผู้วิจัยสร้างสรรค์จึงสร้าง



  
 

 

4 

โครงการ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 เพื่อสร้างผ้าพระเหวด จำนวน 89 ผืน เท่าตัวเลขของ
พระชนมายุ ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ฯ รัชกาลท่ี 9 และนำไปถวายแก่วัดในภาคอีสานรวม
ท้ังส้ิน 89 วัด  

จากท่ีกล่าวมา ผู้วิจัยสร้างสรรค์ต้องการท่ีจะพัฒนาจากส่ิงเดิมท่ีมีอยู่สู่รูปแบบใหม่ท่ีชัดเจน
และมีความทันสมัยตามยุคเหตุการณ์ และคาดหวังว่าเนื้อหาและรูปแบบท่ีถ่ายทอดออกไป ผู้อื่นจะ
สามารถเข้าใจเนื้อหาและรูปแบบได้ง่ายมากยิ่งขึ้น มีกระบวนการขั้นตอนดังต่อไปนี้   

1. การศึกษารูปทรงบริสุทธิ์ เพื่อการเข้าใจซึ่งธรรมชาติของความงาม การรับรู้ความพิเศษ
และบุคลิกภาพตามความเป็นจริงโดยการวาดเส้น คน สัตว์ ส่ิงของและสถาปัตยกรรมท่ีปรากฏใน   ฮู
ปแต้มและผ้าผืนเดิมเพื่อทำความเข้าใจ กลวิธี ท่ีช่างโบราณได้ใช้ 

2. ศึกษารูปทรงปัจจุบัน เพื่อเกิดความเข้าใจในส่ิงแวดล้อมปัจจุบัน รวมรวมข้อมูลต่าง ๆ
เหล่านั้น เพื่อนำไปสู่การพัฒนารูปแบบจากส่ิงเก่าให้เข้ากับส่ิงใหม่ 

3. นำข้อมูลจากฮูปแต้มและข้อมูลการศึกษากายภาพ ณ ปัจจุบัน มาเปรียบเทียบส่ิงท่ีปรากฏ
และไม่ปรากฏเพื่อพัฒนาเพิ่มเติมจากของเก่าพร้อมกับการพัฒนาขึ้นใหม่ ให้สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น  

4. สร้างสรรค์เนื้อหาในส่ิงท่ีไม่ปรากฏจากส่ิงเดิมเพื่อพัฒนารูปแบบให้มีความร่วมสมัยในการ
ส่ือสารเนื้อหา เพื่อส่งเสริมให้รูปแบบและเนื้อหามีความชัดเจนครบถ้วน 

 โดยกระบวนการสร้างสรรค์ดังกล่าว ผู้วิจัยสร้างสรรค์มีความต้ังใจจะให้เกิดการมีส่วนร่วม
ของชุมชนต้ังแต่แรกเริ่ม ด้วยในการสร้างสรรค์ผลงานผ้าผะเหวด ต้องการความร่วมมือจากคนใน
ชุมชน การท่ีผ้านี้มีขนาดยาวมากทำให้ต้องอาศัยคนจำนวนมากร่วมมือกัน จนกระท่ังได้ผลงานศิลปะ 
ท่ีสามารถใช้ในพิธีจริง ดังท่ีจะเห็นว่ากระบวนการตั้งแต่เริ่มต้นจนกระท่ังนำไปใช้จริงนั้นอยู่บนพื้นฐาน
ของการทำงานร่วมกันกับชุมชนท้ังส้ิน รวมทั้งเป็นการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมของชาวอีสานท้ังใน
แง่รูปธรรมคือการสร้างสรรค์จิตรกรรมผ้าพระเหวดสืบต่อไปในสังคม ในขณะท่ีก็เป็นการอนุรักษ์มรดก
ทางวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้คือ คติความเช่ือทางศาสนาและประเพณีอันยาวนาน อันจะมีผลในทาง
ยึดเหนี่ยวจิตใจของชาวอีสานต่อไปในอนาคต 
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ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 
1. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานท่ีได้รับแรงบันดาลใจมาจากพระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จ

พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ตลอดช่วงรัชสมัย 

2. เพื่อถวายเป็นพระราชกุศลแด่พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช 
บรมนาถบพิตร เทิดพระเกียรติคุณของพระองค์ในฐานะองค์พุทธมามกะผู้ทรงเป็นแบบอย่างอันดีงาม 
ส่งเสริมให้ชุมชนเกิดความสามัคคีจากกิจกรรมงานบุญร่วมกัน 

3. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานภาพพระเหวดให้มีลักษณะร่วมสมัย ผสมผสานระหว่างแนวทางท่ี
เป็นประเพณีของอีสานและแนวทางการแสดงออกร่วมสมัย รวมถึงเทคนิควิธีการของผู้วิจัยสร้างสรรค์
ท่ีมีลักษณะเฉพาะของตนเองแบบอีสานร่วมสมัย 

4. เพื่ออนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมของอีสานท้ังในแง่รูปธรรมของการสร้างภาพพระเหวด
และในแง่นามธรรมของการสืบทอดคติความเช่ือและประเพณี 

5. เพื่อสืบสานอนุรักษ์งานบุญประเพณีอันเป็นพิธีกรรมในท้องถิ่นท่ีเช่ือมโยงด้านการมีส่วน
ร่วม ศาสนาและจิตวิญญาณของคนในชุมชน 

 

สมมติฐานของการสร้างสรรค์ 
 ผ้าพระเหวดอันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอีสานสามารถนำมาสร้างสรรค์ใหม่ด้วยกระบวนการ
ทางศิลปะร่วมสมัยแต่ยังคงส่ือสารประเด็นสำคัญของประเพณีเอาไว้ได้ โดยอาศัยชุมชนเป็นส่วนหนึ่ง
ของกระบวนการสร้างสรรค์และพัฒนาเทคนิคในการสร้างสรรค์ให้มีพื้นฐานอยู่ท่ีการมีส่วนร่วมของ
ชุมชน การมีส่วนร่วมในการใช้สอยและเก็บดูแลรักษา โดยองค์กร เช่น วัด ท่ีเป็นศูนย์กลางของชุมชน
จากอดีตไปยังอนาคต 

 

ขอบเขตของการสร้างสรรค์ 

1. ขอบเขตทางด้านเนื้อหา 
นำเสนอเรื่องราวพระเวสสันดรชาดกเกี่ยวกับการให้ทานบารมีท่ีมีท้ังหมด 13 กัณฑ์ ผูกร้อย

เข้ากับพระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ท่ีว่าด้วยเรื่องของ
ความดีงามของพระองค์ผ่านคติธรรมหลักคำสอนของศาสนาพุทธโดยได้นำเอาเรื่องราวของครั้งก่อน
ของพระองค์เข้ามาแทรกในเนื้อเรื่องของพระเวสสันดรชาดก ถ่ายทอดผ่านผ้า ผะเหวดจำนวน 89 ผืน  
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2. ขอบเขตทางด้านรูปแบบ 
ผลงานผ้าพระเหวดขนาดความกว้าง 1.20 เมตร ความยาว 40-50 เมตร จำนวน 89 ผืน โดย

มีรูปแบบและองค์ประกอบศิลปะท่ีมีท่ีมาจากจิตรกรรมฮูปแต้มและจิตรกรรมบนผ้าพระเหวดอีสาน
ด้ังเดิม พัฒนาต่อยอดองค์ความรู้ให้กลายเป็นผ้าพระเหวดร่วมสมัย โดยใช้เทคนิคร่วมสมัยคือ                 
ผ้าพิมพ์ตะแกรงไหมท่ีคนในชุมชนสามารถมีส่วนร่วมในกระบวนการสร้างสรรค์ได้ด้วย  

3. ขอบเขตทางด้านเทคนิค 
ในเรื่องของเทคนิคและวิธีการผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้ให้ความสำคัญในเรื่องของงานอนุรักษ์และ

คงสภาพในการรักษาผืนผ้า ดังนั้นผลงานจะต้องมีความคงทนและคุณภาพท่ีดีเหมาะกับการนำมาใช้
งานได้อีกครั้ง ได้มีการแบ่งรายละเอียดในการทำจากการจัดวางองค์ประกอบของภาพและเทคนิค
เอาไว้ดังนี้ 

3.1 การกำหนดภาพท่ีเป็นองค์ประกอบหลักของผืนผ้าผะเหวดทุกผืน อาทิ พระบรม
ฉายาลักษณ์ของของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชพระพุทธเจ้า พระเวสสันดร ชู
ชก ฯลฯ ใช้เทคนิคซิลค์สกรีนบนผืนผ้าผะเหวด เพื่อควบคุมโครงสร้างของผืนผ้าโดยรวมทุกผืนให้มี
เอกภาพร่วมไปในทิศทางเดียวกัน รวมท้ังเพื่อเป็นการแก้ปัญหาเรื่องการสร้ างช้ินงานจำนวนมาก
ภายในระยะเวลาท่ีจำกัด 

3.2 การสร้างสรรค์องค์ประกอบรองและรายละเอียดปลีกย่อยของผืนผ้าผะเหวด แต่
ละผืนอาศัยเทคนิคสีอะคริลิค โดยใส่ภาพ และสัญลักษณ์ต่าง ๆ ท่ีแสดงการผูกโยงเข้ากับตำนาน หรือ 
เรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับวัดและชุมชนแต่ละแห่ง เพื่อสร้างเอกลักษณ์ให้กับผลงานแต่ละผืน 

4. ขอบเขตทางด้านการนำเสนอ 
นำเสนอท้ังในรูปแบบของการติดต้ังผลงานในหอศิลป์และในรูปแบบของการนำผ้าพระเหวด

ไปใช้ในพิธีทางศาสนาจริง ถวายผ้าพระเหวดท้ัง 89 ผืนแก่วัด 89 วัดในภาคอีสาน 

 

วิธีการศึกษาสร้างสรรค์ 
1. ศึกษาบทบาทและหน้าท่ีของจิตรกรรมฮูปแต้มอีสานและผ้าพระเหวดเพื่อดูความหมาย

ทางศิลปกรรมและสังคมวัฒนธรรม 

2. ศึกษาเทคนิคการเขียนจิตรกรรมฮูปแต้มอีสานและผ้าพระเหวดเพื่อพิจารณาศักยภาพใน
การนำเทคนิคใหม่มาประยุกต์ใช้  

3. สำรวจพื้นท่ี สัมภาษณ์บุคคลในชุมชน เก็บรวมรวมข้อมูลจิตรกรรมฮูปแต้มอีสานและผ้า
พระเหวด 
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4. ศึกษาวิธีการแสดงออกของจิตรกรรมฮูปแต้มอีสานและผ้าพระเหวด ในแง่ของการสร้างรูป 
การจัดองค์ประกอบศิลปะ โครงสร้างสี  

5. สร้างสรรค์ผลงานจากแบบร่าง ออกแบบองค์ประกอบและโครงสร้างสี สร้างแม่พิมพ์ 
ชักชวนคนในชุมชนให้มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ 

6. นำผลงานสร้างสรรค์ไปใช้ในพิธีกรรมจริงในวัดจังหวัดต่าง ๆ ในภาคอีสาน 

 

แหล่งข้อมูล 
1. แหล่งข้อมูลภาคเอกสาร 

หนังสือและเอกสารวิชาการว่าด้วยฮูปแต้มอีสานและผ้าพระเหวด 

2. แหล่งข้อมูลศิลปกรรมภาคสนาม 

2.1 ว่าด้วยฮูปแต้มอีสานและผ้าพระเหวดจากวัดต่าง ๆ ในภาคอีสาน 

2.2 ว่าด้วยงานศิลปะร่วมสมัย โดยเฉพาะอย่างยิ่งแนวทางการสร้างงานจิตรกรรมบน
ผ้า 

2.3 ว่าด้วยศักยภาพของการทำภาพพิมพ์ตะแกรงไหมและเทคนิคร่วมสมัย 

2.4 ว่าด้วยคุณสมบัติประเภทต่าง ๆ ของสีและวัสดุสำหรับการสร้างงานจิตรกรรม 

 

อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
1. อุปกรณ์เทคโนโลยีและส่ือ 

2. อุปกรณ์วาดเส้นและจิตรกรรม 

3. อุปกรณ์สำหรับการพิมพ์  

4.  อุปกรณ์การตัดเย็บ 

5.  อุปกรณ์อื่น ๆ 
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บทที่ 2 
ทบทวนวรรณกรรม 

 

1. การศึกษาแนวคิดของงานบุญผะเหวด 
งานบุญเป็นกิจกรรมหนึ่งท่ีจัดขึ้นมาเพื่อทำให้คนในชุมชนได้มีส่วนร่วม เป็นกิจกรรมเพื่อสร้าง

ความกลมเกลียวและแสดงออกถึงเอกลักษณ์ประจำท้องถิ่นของชุมชนโดยเฉพาะภาคอีสาน งานบุญ
ถือว่าเป็นขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีสำคัญต่อวิถีชีวิตของคน ท่ีผ่านความเช่ือและพิธีกรรมได้บรรจุลง
ใน ฮีตสิบสอง คองสิบส่ี คือจารีตท่ีคนอีสานถือปฏิบัติสืบต่อมาผ่านงานบุญประเพณีท้ัง 12 เดือน ซึ่ง
งานบุญผะเหวดนั้นก็เป็นหนึ่งใน บุญประเพณี ท่ีเรียกกันว่า บุญเดือนส่ี หรือบุญมหาชาติ ท่ีนิยมจัดกัน
เป็นงานประจำปี รูปแบบของงานบุญจะมีการรวมตัวกันของคนในชุมชน จัดการประกอบพิธีกรรมทาง
ศาสนา เช่น การฟังเทศน์ การทำบุญ หรือในรูปแบบขบวนแห่ ฯลฯ เป็นส่ิงท่ีทำสืบต่อกันมาทุกปีตาม
คติความเช่ือทางศาสนา 

แนวคิดเกี่ยวกับงานบุญและประเพณีในภาคอีสานสืบเนื่องมาจากพิธีกรรมทางความเช่ือทาง
ศาสนาท้ังในกรอบความเช่ือท่ีเกี่ยวกับเรื่องของผี และความเช่ือทางศาสนาพุทธ  แนวคิดของประมวล 
พิมพ์เสน1  มองว่าความเช่ือของชาวอีสานจะแบ่งออกเป็น 2 ช่วง คือก่อนพุทธศาสนาจะเข้ามา และ
ช่วงอิทธิพลของพุทธศาสนา ช่วงก่อนพุทธศาสนาจะเข้ามาชาวอีสานเช่ือในเรื่องผีสาง นางไม้ เช่ือใน
เรื่องอำนาจล้ีลับอยู่ตามภูเขา แม่น้ำ อากาศ ท้องฟ้า โดยเช่ือว่าทุกส่ิงทุกอย่างมีพระยาแถน เป็นผู้
กำหนดชะตาชีวิตของมนุษย์ หลังจากได้รับอิทธิพลจากพระพุทธศาสนาคำสอนของพระพุทธศาสนาไม่
ปฏิเสธเทพบนเมืองฟ้าหรือบนสวรรค์ แต่จะช้ีให้เห็นว่าเทพนั้นไม่ได้มีอิทธิฤทธิ์มากไปกว่ามนุษย์ คำว่า 
แถน แปลว่าพญาคางคกท่ีเนรมิตฝนความเช่ือของชนชาวอีสานโบราณ จึงมา เปล่ียนเป็น พระพรหม 
พระอินทร์ และ เทวดา ช้ีให้คนรู้จักมีเหตุและผลไม่งมงาย ทุกส่ิงทุกอย่างเกิดจากเหตุดับลงก็ด้วยเหตุ 
ดังนั้นพิธีกรรมในงานบุญจึงแทรกไปพร้อมกับความเช่ือของท้ังสองส่ิง รวมไปถึงอิทธิพลจากศาสนา
พราหมณ์แนวคิดของเกวลิน ภูมิภาค ได้อธิบายสังคมอีสานถึงแม้จะมีความเข้าใจคำสอนไม่ลึกซึ้งมาก 
แต่ก็มีใจฝักใฝ่ในความดีละเว้นความช่ัวและทำจิตใจให้สงบ ซึ่งส่ิงเหล่านี้เองเป็นส่ิงท่ีซ่อนอยู่ในจิตใจ
ของคนอีสานต่อการปฏิบัติตามคำสอนของศาสนา และมีบทบาทของคนอีสานในการประพฤติปฏิบัติ
ตามครรลองครองธรรม ตามขนบธรรมเนียมประเพณี ภาพสะท้อนสังคมและวัฒนธรรม2 

 
1 ประมวล พิมพ์เสน, อธิบายผญา 1 (ขอนแก่น: ขอนแก่นการพิมพ์, 2545). 
2 เกวลิน ภูมิภาค, "ความเชื่อทางศาสนาและลัทธิที่ปรากฏในวรรณกรรมคำสอนของชาวอีสาน" (มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2543). 
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บุญผะเหวดจะจัดกันในช่วงระหว่างเดือน กุมภาพันธ์ และ มีนาคม เป็นงานบุญท่ีมีการ
ตระเตรียมกันก่อนล่วงหน้าเนื่องจากความสำคัญของบุญผะเหวดนั้นเช่ือมโยงกับคติความเช่ือทาง
ศาสนา การระลึกถึงอดีตชาติสุดท้ายขององค์สัมมาสัมพุทธเจ้า เช่ือว่า หากได้ฟังกัณฑ์เทศน์ครบ 13 
กัณฑ์ เมื่อเกิดไปยังชาติหน้าจะได้เข้าพบพระศรีอริยเมตไตรย พระพุทธเจ้าพระองค์ท่ีห้าพระองค์
สุดท้ายดังท่ีระบุ ในคัมภีร์ เช่น ไตรภูมิพระร่วง เป็นต้น  

ความสำคัญของงานบุญผะเหวดนอกจากจะเป็นขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีถือปฏิบัติกันมา
จนถึงปัจจุบันแล้ว ยังเป็นงานท่ีมีความสำคัญระดับชุมชนเพราะทำให้คนในชุมชนได้ปฏิสัมพันธ์ ได้มี
ส่วนร่วมในการทำบุญ ซึ่งโครงสร้างของพิธีกรรมจะเริ่มต้นจากการประชุมวางแผน ปรึกษาหารือกัน
ระหว่างผู้นำหมู่บ้าน พระสงฆ์ ผู้ทรงคุณท่ีคนในหมู่บ้านนับถือ บุญผะเหวดจะมีกำหนดการ 2 วัน 
ได้แก่การเตรียมการ ในวันโฮม หรือวันรวมพล เป็นวันท่ีต้องจัดแจง ข้าวของเตรียมการ ในวันฟังเทศน์
ซึ่งก็คือวันงานนั้นเอง พิธีกรรมท่ีเกิดขึ้นในงานบุญจะประกอบไปด้วย 

1) การใส่หนังสือ คือเอาหนังสือในใบลานท่ีเขียนขึ้นมาโดยอักษรธรรมนำมาย่อยและ
แบ่งเป็น 30-40 ผูก แบ่งไปตามวัดต่าง ๆ เพื่อขึ้นเทศน์ พระสงฆ์จะรู้วิธีการผูกกัณฑ์และ
เตรียมความพร้อมไว้สำหรับวันเทศน์  

2) การแห่ผ้าผะเหวด และการแห่ข้าวพันก้อน เป็นพิธีกรรมแห่ผ้าท่ีเขียนเล่าเรื่องราวของ
พระเวสสันดรท้ัง 13 กัณฑ์ เข้าวัดเพื่อเป็นจำลองเหตุการณ์ของชาดก โดยชาวบ้านจะ
รวมตัวกัน ในวันโฮมจะมีการกำหนดพื้นท่ีสมมุติ ว่าเป็น ป่า คล้ายการจำลองภาพใน
วรรณกรรมชาดก ในขบวนแห่งานบุญผะเหวด ในภาพมักจะประกอบไปด้วย ภาพขบวน
เสด็จพระเวสสันดร และพระญาติโดยมีช้าง ม้า วัว ควาย ในปัจจุบันจะเป็นรถแห่ท่ีเต็ม
ไปด้วยการตกแต่ง ท่ีสวยงาม มีการแต่งกายเป็นตัวละครในเรื่อง  มีการปักธงไว้ริมทาง 
กลุ่มประชาชนชาวเมืองถือพานข้าว หาบตะกร้า กางร่ม เป่าแคน ตีฆ้องร้องรำไปตาม
ขบวน ในงานแห่ผะเหวดงานเทศน์มหาชาตินั้น เมื่อขบวนแห่เชิญผะเหวดเข้าถึงหมู่บ้าน
หลายๆหมู่บ้านจะมีชาวบ้านส่วนหนึ่งท่ีไม่ได้ออกไปร่วมเชิญผะเหวดออกมาต้อนรับอยู่
ริมหมู่บ้าน หรือไม่ก็จะอยู่สองข้างทางท่ีเป็นเส้นทางแห่เชิญและชาวบ้านจะเตรียม
อาหารหวานคาวใส่ภาชนะรวมกันท่ีวัดอีกครั้งหนึ่งเพื่อพิธีแห่ข้าวพันก้อนเป็นเครื่องบูชา
คาถาพัน3 

 
3 สมชาย นิลอาธิ, เดือน 4 บุญมหาชาติ (มหาสารคาม: มหาวิทยาลยัมหาสารคาม, 2537). 
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3) การแห่พระอุปคุต จากแหล่งน้ำสู่หอพระอุปคุตบนศาลาท่ีมีการเทศน์มหาชาติ ในตอน
เย็นของวันโฮม จะมีการอัญเชิญพระอุปคุตจากแหล่งน้ำมาสู่ศาลาวัด มีเรื่องราวกล่าวไว้
ว่า ในอดีตพระอุปคุต ซึ่งเป็นพระเถระผู้ทรงฤทธิ์ นิรมิตกุฏิอยู่กลางแม่น้ำใหญ่ สามารถ
ปราบภูตผีปีศาจได้ ครั้งสมัย พระเจ้าอโศกมหาราช ได้รวบรวมพระบรมสารีริกธาตุของ
สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าจากท่ีต่าง ๆ มาบรรจุไว้ในสถูปเจดีย์ท่ีพระองค์ทรงสร้าง
ขึ้นมาใหม่  เสร็จแล้วจะทำการฉลองจึงทรง  ปริวิตกถึงมารผู้เป็น ศัตรู คู่ เวรของ
พระพุทธเจ้าจึงทรงรับส่ังให้ไปนิมนต์พระอุปคุตมาในพิธีฉลองนั้น เมื่อมารรู้ว่าพระเจ้า
อโศกมหาราชจะฉลองสถูปเจดีย์ก็มาแสดงฤทธิ์โต้ตอบกับพระอุปคุต ครั้งสุดท้ายพระอุป
คุตได้ เนรมิตหนังสุนัขเน่า ผูกแขวนคอมารไว้ มารไม่สามารถแก้ให้หลุดได้ในท่ีสุดมารก็
ยอมแพ้ พระอุปคุตจึงแก้หนังสุนัขออกจากคอมารและนำเอาตัวไปกักขังไว้บนยอดเขา 
การฉลองพระสถูปเจดีย์ ครั้งนั้นจึงปลอดภัย และสำเร็จลงด้วยดี (พ.สุวรรณ, 2550)  

4) การแห่กัณฑ์หลอน ในขณะท่ีพระสงฆ์กำลังเทศน์มหาชาติอยู่นั้น ชาวบ้านจะแบ่งกลุ่มไป
ยังหมู่บ้านพร้อมวงดนตรี เพื่อเรี่ยรายเงินบริจาคมาทำกัณฑ์ เทศน์ เมื่อได้รับเงิน
พอสมควรแล้วชาวบ้านจะกลับมาท่ีวัดโดยไม่ได้บอกกล่าว การลักลอบเข้ามาลักษณะนี้
จึงเรียกว่า กัณฑ์หลอน ซึ่งชาวบ้านจะถวายกัณฑ์เทศน์ให้กับพระสงฆ์ท่ีกำลังเทศน์อยู่ใน
ขณะนั้นรับไป   

 
จากการวิเคราะห์กรอบแนวความคิดในเรื่องพิธีกรรมของคนอีสานทำให้มองเห็นถึง

กระบวนการของพิธีกรรมงานบุญ ในมิติท่ีเช่ือมโยงจิตใจของคนอีสาน พิธีกรรมทางศาสนา การจำลอง
เหตุการณ์ สถานการณ์ ปรากฏการณ์ท่ีเป็นการเรียนรู้ของคนผ่านพิธีกรรม ทำให้คนได้รับรู้และปรับ
สภาพทางกายและจิตใจเข้าสู่การปฏิบัติตามหลักของศาสนาในเชิงความคิดท่ีเกี่ยวกับการใช้ร่างกาย
เป็นพาหนะในการสร้างบุญและบารมี อีกท้ังยังเป็นการจินตนาการภาพของคนในชีวิตหลังความตาย
และความเช่ือในเรื่องการเวียนไหว้ตายเกิด พิธีกรรมในงานบุญมีสภาวะการได้บุญ หรือความปีติจาก
การทำบุญให้ทาน เป็นความรู้สึกทางนามธรรมท่ีทำให้คนเข้าสู่สัญลักษณ์ท่ีเป็นรูปธรรม ผ่านส่ิงของ
แทนการสักการบูชา เช่น ดอกไม้ ส่ิงของบูชา หรือตัวแทนสัญลักษณ์ของพระพุทธเจ้า เช่น รูปปั้น 
ภาพจิตรกรรมบนผ้า เป็นต้น   ซึ่งทำให้คนอีสานได้ใกล้ชิดกับพระพุทธเจ้าในแง่ของโลกจิตวิญญาณ 
ทำให้คนท่ีมีส่วนร่วมเกิดความรู้สึกอิ่มเอมเหมือนได้สร้างบุญครั้งใหญ่ และการเข้าไปสู่ส่ิงท่ีดีในภพภูมิ
หน้า  
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ภาพท่ี 1   การแต่งกายสมมุติบทบาทตัวละครในเรื่องพระเวสสันดร ในขบวนแห่พระเวส 
ท่ีมาจาก   https://www.m-culture.go.th/roiet/ewt_news.php?nid= 

เข้าถึงเมื่อ 16 พฤษภาคม 2561 

 

 
 

ภาพท่ี 2  ชาวบ้านถวายกัณฑ์หลอน ชุมชนบ้านโนนหัน อ.ชุมแพ จ.ขอนแก่น 
ที่มา ห่มสวรรค์  อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 3 ขบวนแห่ผ้าผะเหวด ชุมชนบ้านโนนหัน อ.ชุมแพ จ.ขอนแก่น 
ที่มา   ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 

 

2. การศึกษาผลงานฮูปแต้มจิตรกรรมในสิมอีสาน 
การพบเจอฮูปแต้มมีหลักฐานศิลปะถ้ำในประเทศไทยท่ีสำรวจโดยกรมศิลปากร มีแหล่ง

ศิลปะถ้ำท่ีสำรวจและศึกษาแล้วทั้งสมัยก่อนประวัติศาสตร์และสมัยประวัติศาสตร์ 188 แห่งในจำนวน
นี้พบในภาคเหนือ 6 แห่ง ภาคกลาง 13 แห่ง ภาคใต้ 25แห่ง และพบมากท่ีสุดในภาคอีสาน 144 แห่ง  
ในครั้งแรกพบร่องรอยบนผนังถ้ำเรื่องราวของฮูปแต้มท่ีค้นพบเป็นเรื่องราวท่ี เกี่ยวกับพิธีกรรม เช่น 
เรื่องราวการล่าสัตว์ งานรื่นเริง การเกษตรกรรม ซึ่งขีดเขียนเป็นสัญลักษณ์ ต่าง ๆ อีกลักษณะหนึ่ง 
คือ ฮูปแต้มบนสิม4 ซึ่งไม่ได้สืบทอดวัฒนธรรมการสร้างจากถ้ำโดยตรง แต่มาจาก ชาดก นิทาน เช่น 
พระเวสสันดรชาดก เป็นวรรณกรรมเรื่องหนึ่งเขียนบรรจุไว้บนผนังของสิม 

 
4 สิม คือโบสถ์อีสาน เป็นศาสนาคารที่มีลักษณะเฉพาะตัว การพฒันาเปลี่ยนแปลงรูปแบบสิมในเชิงช่าง ไม่ว่าด้านสัดส่วน รูปทรง 
การเลือกวัสด ุการออกแบบโครงสร้างสิมทีเ่หมาะแก่อัตราภาพ หรือเร่ืองการตกแตง่เพื่อให้เกิดความสวยงามเกิดจากภูมิปัญญา
ของช่างพื้นบ้าน สุมาล ีเอกชนนิยม, ฮูปแต้มในสิมอีสาน งานศลิป์สองฝัง่โขง (กรุงเทพฯ: มติชน, 2548). 
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ลักษณะของเรื่องราวพระเวสสันดรชาดกในสิม จะนิยมเขียนท้ังผนังด้านในและผนังด้านนอก 
ถ่ายทอดโดยช่างพื้นบ้านท่ี เรียกกันว่า ช่างแต้ม เป็นผู้วาดภาพเล่าเรื่อง การวาดของช่างแต้มจะวาด
ตามพื้นท่ีว่างของพื้นท่ีภายในของสิมท่ีมีโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมขนาดเล็ก ช่างแต้มจึงต้อง
คำนึงถึงพื้นท่ีในการวางโครงเรื่องในการเขียนในแต่ละกัณฑ์ ต้องคำนวณ ระยะห่าง พื้นท่ีว่าง การ
แก้ปัญหาในการจัดวางองค์ประกอบ การวาดภาพของช่างแต้มจะตีความจากเนื้อเรื่องจากการอ่าน
และการฟังเทศน์ท่ีมาจากคัมภีร์ใบลานหรือตามองค์ความรู้เดิมท่ีทำสืบต่อกันมา รวมท้ังตามความ
ประสงค์ของเจ้าอาวาสผู้ต้องการท่ีจะถ่ายทอดพระธรรมคำสอนของศาสนาท่ีได้จากการแปลอักษร
ธรรมของภาคอีสาน ยกตัวอย่างจากเนื้อความในลำพระเวส คือพระเวสสันดรชาดกสำนวนอีสาน  
กัณฑ์มัทรีท่ีแปลมาจากอักษรธรรมของ อาจารย์เคน ลาวงศ์ เนื้อความกล่าวถึงการรำพั นของ        
พระเวสสันดรท่ีมีต่อนางมัทรีในขณะท่ีนางเป็นลมสลบไปเมื่อไม่พบลูกของตน พระเวสสันดรทรงเสีย
พระทัย รำพันกับตัวเองว่าถ้าหากนางม้วยมรณาไปจะสดุดีนางด้วยการประดับตกแต่งงานศพของนาง
ให้สมพระเกียรติ พรรณนาโวหารภาษาอีสานความว่า 

 

“บ่สมควรตายพี่นอ ผิว่านางมัทรีเมือตาย เมืองแก้วกู่ประเชชัยเวียงกว้าง พี่จักสร้างใส่ไม้โลง
ลายลวง ภายบนพี่จักใส่ปาสารทแป้นปูลาดพี่จักใส่ลายกลวง ดวงปีพี่จักใส่ช่อฟ้า ก้ำหน้าพี่จักแต้มลาย
วัลย์ ทันกลางพี่จักแต้มฮูป กินรีนะรอนนอนเทียมคู่เกาะเกี้ยวอยู่เวหา ลวงหน้าพี่จักแต้มฮูปนาคาลวง
เล่น พี่จักแต้มฮูปท้าวแอ่น นำสาว ทางยาวพี่จักแต้มฮูปลายเครือวงวาด ตีนผาสาดพี่จักแต้มลายโคม
ขัด ถัดนั้นโบกข่วมพี่จักใส่ลวงลาย ลวงหงายพี่จักใส่ดอก ผักแว่น แป้นอัดหน้าพี่จักใส่ลายจีน ตีนธรณี
พี่จักแต้มฮูปเทวดามาถือธุงชัยเดียรดาษ ถัดนั้นพี่จักแต้มฮูปจักรวรรดิราชมา แกว่งจามรด่ังลือ”       
(สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2539: 84-85) 

จากการพรรณนาข้างต้น บทลำพระเวส ได้บรรยายถึงการวาดภาพ การประดับโลงศพจาก
การแต่งเติมระบายสีลวดลายของดอกไม้ เถาวัลย์ ตามส่วนต่าง ๆ ของโลงศพให้มีความงาม เช่น จะ
วาดภาพกินนร และกินรี ไว้ตรงส่วนกลาง ตรงฝาโลงจะประดับตกแต่งด้วยลวดลายจีน ส่วนตรงท้าย
โลงจะวาดเป็นรูปเทวาถือธง เป็นต้น การถอดรูปร่างของลวดลายและเครือเถาวัลย์ ของช่างแต้มในบท
ลำนำ เป็นลวดลายประดับท่ีอยู่ตาม เครือเถาประดับในสิม ซึ่งลวดลายประดับต่าง ๆ นั้นจะมี
เอกลักษณ์ท่ีแตกต่างกันตามรูปแบบของสกุลช่างแต่ละหมู่บ้าน ดังภาพท่ี 9 ท่ีผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้เข้า
ไปศึกษาวิธีการวาดของช่างแต้ม ในสิม วัดสนวนวารีพัฒนาราม ต.หัวหนอง อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น ท่ี
กรมศิลปากรได้ระบุว่าช่างแต้มท่ีวาดฮูปแต้มนี้ช่ือ นายหยวกและนายแดง5  เพื่อศึกษาวิธีการเล่าเรื่อง

 
5 กรมศิลปากร, จิตรกรรมไทยประเพณี เล่มที่ 1 (กรุงเทพฯ: กองโบราณคดี กรมศิลปากร, 2533). 
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และนำรูปแบบของวิธีการการแก้ปัญหาองค์ประกอบของฮูปแต้มมาพัฒนายังผลงานวิจัยของตนเอง 
ซึ่งในส่วนการเล่าเรื่องของฮูปแต้มในสิม ได้มีการกำหนดวิธีการเล่าเรื่องในแต่ละกัณฑ์ เป็นลักษณะ
การจัดวางองค์ประกอบในภาพ จากเหตุการณ์สำคัญๆ จนไปถึงเหตุการณ์รอง โดยใช้วิธีการของการ
จัดองค์ประกอบทางทัศนธาตุมาใช้ในการจัดวางเรื่อง เป็นภาพต่อกัน เรียงยาว การวางองค์ประกอบ
ของภาพจะมีการวางซ้อนกันของรูปร่างรูปทรงเป็นกลุ่มๆ ดังภาพท่ี 10 อาทิเช่น กลุ่มทหาร ชาวบ้าน 
นางรำ เป็นต้น เพื่อแสดงให้เห็นถึงจำนวนความหนาแน่นของกลุ่มคนในนครกัณฑ์ ท่ีเน้นขบวนแห่พระ
เวสสันดรเข้าเมืองเป็นเหตุการณ์สำคัญในเรื่อง  

การแบ่งเนื้อหาในเรื่องจะใช้เส้นแบ่งเป็นตอนๆ ดังภาพท่ี 11 ใช้การตีเส้นสินเทาเป็นตัวแบ่ง
กัณฑ์ท่ี 13 กัณฑ์ เริ่มต้ังแต่หน้าประตูทางเข้าด้านในตัวสิม และวนไปยังทางขวามือ มีการว่ากัณฑ์ท่ี 1 
คือ ทศพร ไว้ระยะบนสุดเหนือระดับสายตา องค์ประกอบและทิศทางในการจัดวางภาพนิยมใช้เส้นต้ัง
และเส้นนอน ใช้วิธีการแบ่งเป็นบรรทัด เพื่อจัดการเล่าเรื่องของภาพได้ท้ังหมด ส่วนเรืองการถอดเรื่อง
ของช่างแต้มจำเป็นต้องใช้ความเข้าใจ ต้องผ่านการเรียนอภิธรรมและบาลีมา ช่างแต้มถอดจาก
วรรณกรรมท่ีได้มาจากการเล่าเรื่อง เป็นฉากลำดับขั้นตอน การวาดตัวละครสำคัญโดยใช้ขนาดในการ 
นำเสนอถึงความสำคัญของตัวละคร สี การจัดกลุ่มของรูปทรงของตัวละคร จากการวางขนาดท่ี
แตกต่างกัน ในระนาบเดียวกัน ใช้การเล่าเรื่องต่อกันเป็นระนาบ การเล่าเรื่องเหมือนการเล่าเรื่องใน
ภาพประกอบ เช่น ผ่านตัวละครการแต่งกาย รูปร่างสวยงาม หรือ ฉากอภินิหาร โดยใช้องค์ประกอบ
หรือสัญลักษณ์ผสมความเป็นอุดมคติเข้ามา การตัดทอน การด้นสด ท่ีสอดคล้องกับสถานการณ์
ปัจจุบัน  

ตัวละครในเวสสันดรชาดก ช่างแต้มจะใช้ฝีมือในการวาดภาพท่ีได้แรงบันดาลใจจากธรรมชาติ 
ส่ิงแวดล้อม ใช้สีท่ีสดระบายตามช่องหรือพื้นท่ีของรูปทรงท่ีร่างขึ้นมาเป็นมิติแบน ๆ มีการตัดเส้นตัว
ละครให้เกิดความคมชัด การใช้สีท่ีใช้ส่วนใหญ่นิยมเขียน สีแดงน้ำตาล ขาว น้ำเงิน คราม เหลือง เป็น
สีหลัก ใช้สีดำเป็นสีตัดเส้น และเขียนตัวอักษรเพื่อบอกช่ือ กัณฑ์ และคำพูดท่ีสำคัญของตัวละคร 
สำหรับหน้าตาของตัวละครในแต่ละกัณฑ์นั้น มีหน้าตาคล้ายกันแตกต่างกันเพียงแค่เครื่องทรงและ
การแต่งกาย การจัดองค์ประกอบของตัวละครส่วนใหญ่จะมีการกำหนดความสำคัญของตัวละครหลัก
เอาไว้ในแต่ละกัณฑ์ โดยเหตุการณ์สำคัญของเรื่องนิยมจัดไว้กลางภาพ เช่น กัณฑ์หิมพานต์ ดังภาพท่ี 
12 เป็นฉากท่ีพราหมณ์ขอช้างปัจจัยนาคกับพระเวสสันดร จะเห็นว่าตัวละครในฉากท่ีสำคัญคือพระ
เวสสันดร ช้างปัจจัยนาค และพระนางมัทรี จะถูกวางไว้บนระดับกลางภาพ มีการใช้ สีท่ีเน้นความ
แตกต่างระหว่างชนช้ันวรรณะของพระเวสสันดร ช้างปัจจัยนาค พระนางมัทรี กับพราหมณ์ ตามสีผิว 
เป็นภาพท่ีแสดงออกแบบตรงไปตรงมา ตามแบบฉบับในชาดก ไม่มีการคำนึงถึงสัดส่วนกับความเป็น
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จริง  ส่วนภาพสัตว์นั้นจะเป็นสัตว์ท่ีพบบ่อยในพื้นท่ี และสัตว์ในหิมพานต์ท่ีเขียนมาจากจินตนาการ
ตามคำบอกเล่าของช่างและลักษณะท่ีเขียนพรรณนาไว้ในวรรณกรรม  ส่วนการภูมิประเทศจะเป็นการ
วาดตามหลักเฉพาะตัวของช่างแต้มท่ีไม่มีเกณฑ์ในการวาดตายตัว เป็นการสังเกตและจดจำมาแล้ววาด
ขึ้นมาใหม่สังเกตได้จากรูปทรงของอาคารบ้านเรือน มีลักษณะเป็นไปตามแบบของบ้านคนอีสาน เช่น 
ปราสาทพระราชวังในกัณฑ์มหาราช ช่างแต้มจะวาดเป็นเรือนไม้ทรงอีสาน คือมีการยกถุนบ้านให้
สูงขึ้น (ดูภาพท่ี 13)   

การศึกษาฮูปแต้มจิตรกรรมในสิมอีสาน ส่งผลต่อการพัฒนาผลงานการสร้างสรรค์จิตรกรรม
ผ้าผะเหวดของผู้วิจัยสร้างสรรค์ผ่านการจัดวางองค์ประกอบ การใช้เส้น สี น้ำหนัก และการใช้วิธีการ
ซ้ำของรูปร่างรูปทรง ในการสร้างภาพให้เกิดสัญลักษณ์ทางความหมายจากการซ้ำของสัญลักษณ์ ตัว
ละครท่ีเป็นบุคคลในภาพ จำนวนของภาพท่ีทำให้เห็นปริมาณของคน เป็นต้น รวมท้ังการถ่ายทอด
ความรู้สึกของผลงานจิตรกรรมอีสานของผู้วิจัยสร้างสรรค์ต่ อความชำนาญในการแก้ปัญหา
องค์ประกอบของช่างแต้ม เช่น การสอดแทรกแนวเรื่องและคติธรรมลงไปผสมกับเนื้อหาหลักเป็นการ
สร้างอรรถรสแก่ผู้ชม ท่ีมีความกลมกลืนกันของเนื้อหา เทคนิคและวิธีการท่ีทำให้คนเข้าใจภาษาของ
ภาพได้ด้วยรูปทรงท่ีเข้าใจง่าย แต่สามารถคงสาระและความสำคัญอันนี้ไว้ได้  
 

 
 

ภาพท่ี 4   พระบฏกรุวัดดอกเงิน อำเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่ ขนาด 3.4 x 1.8 เมตร 
ที่มาจาก   http://oknation.nationtv.tv/blog/home/blog_data/425/2425/i 

เข้าถึงเม่ือ 16 พฤศจิกายน 2562 
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ผ้าผะเหวดอีสาน 
ผ้าผะเหวด เป็นงานวิจิตรศิลป์ของชนชาวอีสาน มีความหมายตรงกับคำว่า พระบฏ ในงาน

ศิลปะไทย นิยมใช้ประกอบขบวนแห่ผ้าผะเหวด เป็นผืนผ้าท่ีมี ขนาดหน้ากว้างราว ๆ 1 -1.20 เมตร 
และมีความยาวหลายสิบเมตร เมตรท่ี 50 บนผืนผ้ามีการเขียน เรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธเจ้า เช่น 
พระพุทธประวัติหรือชาดก พระมาลัย รวมถึงแต่เรื่องท่ีนิยม เช่น สังข์ศิลป์ชัย นิทานพื้นบ้านอีสาน 
เรื่องราวจากมหาเวสสันดรชาดก โดยการเรียกว่า ผืนผ้าในลักษณะดังกล่าวนี้ว่า ผ้าผะเหวด นั้น ย่อม
เป็นการกำหนดเจาะจงลงไปว่า รูปท่ีนิยมเขียนบนผืนผ้านั้นเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับมหาเวสสันดรชาดก6 
โดยจุดมุ่งหมายสำคัญในการสร้างจิตรกรรมบนฝืนผ้าขึ้นนี้คือ เพื่อใช้เป็นเครื่องประกอบบูชาสำคัญท่ี
นำไปแขวนประดับในศาลาการเปรียญ หรือพื้นท่ีจัดงานบุญมหาชาติ ซึ่งความเช่ือสืบแต่โบราณถือกัน
ว่า อานิสงฆ์ของการสร้างผ้าผะเหวด หนึ่งผืนนั้นเทียบเท่าได้กับการสร้างพระพุทธรูปหนึ่งองค์  

การสร้างสรรค์ผ้าผะเหวด นั้นเกิดจากการจดจำและการส่ังสมความรู้ผ่านประสบการณ์ของ
ช่างพื้นบ้าน หรือท่ีเรียกกันว่า ช่างแต้ม  ได้เขียนภาพ และถ่ายทอดออกมาจากการรับฟัง จากกัณฑ์
เทศน์ท้ัง 13 กัณฑ์ ซึ่งไม่มีการเรียนการสอนเชิงวิชาการ หรือ มีกฎเกณฑ์แบบแผนท่ีเคร่งครัดตายตัว 
อย่างเช่นงานจิตรกรรมประเพณี ดังนี้แล้ว หลักเกณฑ์เกี่ยวกับทัศนธาตุ และความเข้าใจเกี่ยวกับ
สุนทรียภาพตลอดจนทักษะวิธีในการสร้างสรรค์ของช่างแต้มส่วนใหญ่ จึงเป็นทักษะท่ีเกิดจาก
การศึกษาและทำความเข้าใจด้วยตัวเองเสียเป็นส่วนใหญ่  โครงเรื่องของพระเวสสันดรชาดกท่ีช่าง
แต้มได้เขียนลงบนพื้นผ้าผะเหวดนั้น แบ่งเป็น 13 กัณฑ์ ซึ่งในแต่ละกัณฑ์มักจะแทรกแนวคิดท่ี
เกี่ยวกับการสะสมทานบารมี จากส่ิงและทรัพย์สินมีค่า ไปจนถึงส่ิงท่ีเป็นของรักของหวง พบเจอวิบาก
กรรมนานาชนิด จนท้ายท่ีสุดก็สามารถเอาชนะความลำบากนั้นได้ ในวรรณกรรมมุ่งเน้นให้คนเช่ือใน
คุณธรรมความดี จากการให้ทาน และความเสียสละ ภาพงานจิตรกรรมในแต่ละตอนจึงแฝงไปด้วย
แนวคิด สัญลักษณ์ ท่ีช่างแต้มจะต้องถ่ายทอดให้คนได้ตระหนักถึงการทำความดี ผ่านภาพเป็น
สัญลักษณ์แทนการเล่าเรื่อง  

ภาพผลงานการสร้างจิตรกรรมผ้าผะเหวด จึงแสดงถึงความเช่ือของช่างแต้ม ความนึกคิด 
การถ่ายทอด และส่ังสอนคนคล้ายกับการสร้างหนังสือภาพ ผ่านกระบวนการคิด อารมณ์ความรู้สึก 
จินตนาการ ของตัวผู้สร้างสรรค์ และประสบการณ์ในการฝึกฝน ในขณะเดียวกันนั้นการถ่ายทอด
จะต้องเป็นสารท่ีส่งไปยังคนในชุมชน ให้สามารถ "เข้าถึง" และ "เข้าใจ" ในสาระสำคัญของผลงาน
ศิลปกรรมท่ีสร้างขึ้นได้ด้วย ดังนั้นผู้สร้างสรรค์จึงต้องรู้จักพลิกแพลงปรับเปล่ียนแนวทางการ

 
6 จารุณี อินเฉิดฉาย, "พระบฎ : ภูมิปัญญาไทยในจิตรกรรมไทยประเพณี," ศิลปากร 45, no. 1 (2545). 
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สร้างสรรค์ของตนให้สอดคล้องไปกับรสนิยมของผู้คนในชุมชนเพื่อทำให้คนได้เรียนรู้และรับสารนั้น
อย่างเข้าใจ การบูชาผ้าผะเหวด จึงเป็นท้ังผลงานวิจิตรศิลป์ท่ีแสดงถึงศักยภาพทางฝีมือของช่างแต้ม 
ความศรัทธาของตนเองในการสร้างบุญบูชาพระพุทธ ช่างแต้มจึงเป็นบุคคลท่ีเป็นตัวแทนแสดงฝีมือ
ทางวิจิตรศิลป์ของหมู่บ้าน คนในชุมชนจึงยกย่องผู้ท่ีเป็นช่างพื้นบ้านในฐานะท่ีสร้างผ้าบูชา และ
ผู้สร้างบุญร่วมกัน 

 

 
 

ภาพท่ี 5  ผ้าผะเหวด กัณฑ์หิมพาน วัดเสนานิคม บ.น้ำใส ต.ขานเฒ่ าพัฒนา อ.กันทรวิชัย                       
จ.มหาสารคาม 

ที่มาจาก ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
 

พระราชกรณียกิจ ด้านศาสนา ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 9  
“ศาสนา” เป็นหนึ่งในสามสถาบันหลักท่ีชาวไทยยึดถือ คือ ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ 

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 9 ทรงเป็นอัครศาสนูปถัมภก และทรงดำรงอยู่ ใน
ทศพิธราชธรรม ได้ทรงบำเพ็ญพระราชกรณียกิจหลายประการในการทะนุบำรุงศาสนาต่าง ๆ            
ในประเทศไทย ทรงมีพระราชจริยวัตรเล่ือมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา และทรงเป็น                       

https://www.sanook.com/kingbhumibol/
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พุทธมามกะผู้เคร่งครัดและสม่ำเสมอด้วยปฏิบัติบูชาทรงพระกรุณาประมวลคำสอนของพระภิกษุ           
ผู้เป็นพระอาจารย์ทรงคุณธรรมสูง พระราชทานแก่ข้าราชบริพารและข้าราชการในราชสำนัก ด้วยมี
พระราชประสงค์ให้ข้าราชสำนักเป็นผู้ใฝ่ในทางธรรม เพื่อความเจริญของตนเองและหมู่คณะ ท้ังใน
หน้าท่ีการงานและชีวิตส่วนตัว การเกื้อกูลข้าราชบริพารเช่นนี้ เป็นวัตรข้อหนึ่งในจักรวรรดิวัตร ทรง
ยึดมั่นในพระพุทธศาสนาทรงสวดมนต์ ทรงตักบาตร และทรงสดับพระธรรมเทศนา เมื่อจะเสด็จพระ
ราชดำเนินไป ทรงศึกษาต่อท่ีประเทศสวิตเซอร์แลนด์ได้ทรงแสดงพระองค์เป็นพุทธมามกะ และเมื่อ
เสด็จนิวัตประเทศไทยเป็นการถาวรแล้ว มีพระราชศรัทธาทรงพระผนวชเป็นพระภิกษุตามประเพณี
ทางพุทธศาสนาของไทย โดยทรงได้รับพระสมณนามจากพระราชอุปัธยาจารย์ว่า  “ภูมิพโล” 
ตลอดเวลา 15 วันท่ีทรงพระผนวช พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรงปฏิบัติพระองค์ตามแนวทาง
แห่งพระภิกษุสงฆ์โดยท่ัวไปอย่างเคร่งครัด ทรงลงพระอุโบสถทำวัตรและออกบิณฑบาตเป็นประจำทุก
วันมิได้ขาด ซึ่งภาพท่ีพระองค์ทรงเป็นพระภิกษุและออกบิณฑบาตนั้นเป็นภาพท่ีประทับใจ พสกนิกร
ชาวไทยอยู่มิรู้ลืม ทรงบำเพ็ญพระราชกุศลในวันสำคัญทางพระพุทธศาสนาโดยสม่ำเสมอ ทรงนำข้อ
ธรรมะมาเป็นหลัก ในการพระราชทานพระบรมราโชวาท ทรงอุปถัมภ์เกื้อกูลศาสนบุคคล ศาสนพิธี
และศาสนวัตถุมาโดยตลอด เช่น พระราชทานพระบรมราชูปถัมภ์แก่สามเณรท่ีสอบไล่ได้เปรียญธรรม 
9 ประโยคในการอุปสมบทเป็นพระภิกษุนาคหลวง ทรงสถาปนาพระราชาคณะ พระราชทานพระ
สมณศักดิ์ ทรงถวายผ้าพระกฐิน และพระราชทานพระราชทรัพย์ในการก่อสร้างและบำรุงรักษาวัดวา
อาราม ทรงสร้างพระพุทธรูปในโอกาสต่างๆ ได้แก่ พระพุทธปฏิมาชัยวัฒน์  ประจำรัชกาล 
พระพุทธรูป ภ.ป.ร. พระพุทธนวราชบพิตรพระพิมพ์จิตรลดาและพระพุทธนิรโรคันตรายชัยวัฒน์จตุร
ทิศ ทรงบำเพ็ญพระราชกุศลเนื่องในวันสำคัญทางพระพุทธศาสนา และสืบสานด้าน  ศาสนพิธีในพระ
ราชพิธีต่าง ๆ อยู่เสมอ ตลอดท้ังเสด็จพระราชดำเนินไปในการพิธีที่ทางคณะสงฆ์วัดต่าง ๆ ทำรายงาน
ขอพระราชทานพระบรมราชูปถัมภ์ผ่านมายังกรมการศาสนา กระทรวงวัฒนธรรม ในฐานะหน่วยงาน
ของรัฐท่ีสนองงานสถาบันพระมหากษัตริย์ด้านศาสนพิธี และพระราชทานผ้าพระกฐิน และ เครื่อง
พระกฐิน แก่หน่วยงาน องค์กร หรือบุคคล น้ำไปทอดถวายยังพระอารามหลวง หรือ วัดต่าง ( ซึ่งถือ
เป็นการส่งเสริมและเป็นกำลังใจให้พุทธศาสนิกชนได้ร่วมสืบสานโบราณราชประเพณีในกฐินกาลทาน 
อันเป็นการถวายทานตามท่ีพระวินัยบัญญัติไว้ 

ในการปลูกฝังธรรมะแก่ราษฎร พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 ได้ทรงพระราช
นิพนธ์เรื่อง “พระมหาชนก” พระราชทานเป็นธรรมะแก่ราษฎรให้มีความเพียร ด้วยความอดทนโดย
ไม่ท้อแท้จนกว่าจะประสบความสำเร็จโดยไม่หวังผลตอบแทน และทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้

http://event.sanook.com/
https://guru.sanook.com/27369/
http://www.sanook.com/news/8348798/


  
 

 

19 

พิมพ์ในโอกาสเฉลิมฉลองพระราชาพิธีกาญจนาภิเษก ต่อมากระทรวงศึกษาธิการได้ขอพระราชทาน
พระบรมราชานุญาตพิมพ์เป็นหนังสืออ่านสำหรับเยาวชน                   

นอกจากจะทรงศึกษาและทรงปฏิบัติตามหลักธรรมอย่างสม่ำเสมอแล้วยังทรงเผยแผ่แก่
ราษฎรเพื่อเป็นหลักยึดทางจิตใจและการดำเนินชีวิต ในโอกาสฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ปี ได้เสด็จ
ออกมหาสมาคม  ณ สีหบัญชรพระท่ีนั่งอนันตสมาคม เมื่อวันท่ี 9 มิถุนายน พุทธศักราช 2549 ได้
พระราชทานพระราชดำรัสแก่ผู้เข้าฝ้าทูลละอองธุลีพระบาทในเรื่องคุณธรรมอันเป็นท่ีต้ังของความรัก
ความสามัคคีท่ีจะทำให้คนไทยร่วมมือร่วมใจกันรักษาและพัฒนาชาติบ้านเมืองให้เจริญรุ่งเรืองสืบต่อ
กันไปได้ตลอดรอดฝ่ัง 4 ประการ คือ 

ประการท่ี 1 การท่ีทุกคนคิด พูด ทำ ด้วยความเมตตา มุ่งดี มุ่งเจริญต่อกัน 
ประการท่ี 2 การท่ีแต่ละคนต่างช่วยเหลือเกื้อกูลกัน ประสานงานประสานประโยชน์กนั ให้
งานท่ีทำสำเร็จผล ท้ังแก่ตน แก่ผู้อื่น และประเทศชาติ 
ประการท่ี 3 การท่ีทุกคนปฏิบัติตนอยู่ในความสุจริต ในกฎกติกาและในระเบียบแบบแผน
โดยเท่าเทียมเสมอกัน 
ประการท่ี 4 การท่ีต่างคนต่างพยายามนำความคิดความเห็นของตนให้ถูกต้องเท่ียงตรงและ
มั่นคงอยู่ในเหตุในผล หากความคิดจิตใจและประพฤติปฏิบัติท่ีลงรอยเดียวกันในทางท่ีดีท่ี
เจริญนี้ยังมีพรอ้มมูลอยู่ภายในกายในใจของคนไทย ก็มั่นใจได้ว่าประเทศไทยจะดำรงมั่นคง
อยู่ตลอดไปได้ 

ตลอดระยะเวลาแห่งการครองราชย์ได้มีพระมหากรุณาธิคุณอุปถัมภ์ค้ำจุนทุกศาสนาท่ีคนไทย
นับถือ ในฐานะอัครศาสนูปถัมภก พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 ได้พระราชทานพระบรม
ราชูปถัมภ์แก่ศาสนาต่าง ๆ มาโดยตลอดและอย่างท่ัวถึง ทรงได้พระราชทานพระราชทรัพย์อุปถัมภ์
บำรุงศาสนาอื่น ๆ พระราชทานพระบรมราโชวาทแก่ผู้แทนขององค์การศาสนาต่าง ๆ เพื่อเป็น
แนวทางในการอบรมส่ังสอนให้ประชาชนเป็นคนดี ตามหลักการแห่งศาสนาของตน อันจักเป็น
ประโยชน์ต่อสังคมโดยส่วนรวมสืบไป ในฐานะอัครศาสนูปถัมภก พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
รัชกาลท่ี 9 ได้พระราชทานพระบรมราชูปถัมภ์แก่ศาสนาต่าง ๆ ท่ีประชาชนนับถือโดยท่ัวถึง ได้แก่ 

ศาสนาคริสต์ สร้างโรงเรียน สร้างโรงพยาบาล สร้างโบสถ์และประกอบศาสนกิจได้ท่ัวทุก
ภาคของประเทศ เมื่อเอกอัครสมณทูต ณ แห่งนครรัฐวาติกันเดินทางมาประเทศไทย ก็ได้รับพระบรม
ราชวโรกาสให้เข้าเฝ้าฯ ทูลเกล้าฯ ถวายพระราชสาสน์ตราต้ัง เมื่อวันท่ี 16 ตุลาคม พุทธศักราช 2512 
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ณ พระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท และเมื่อพระสันตะปาปา จอห์น ปอล ท่ี 2 ประมุขแห่งคริสตจักรโรมัน
คาธอลิก เสด็จเยือนประเทศไทยอย่างเป็นทางการเมื่อวันท่ี 10 - 11 พฤษภาคม พุทธศักราช 2527 
เสด็จออกทรงรับ ณ พระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาทอย่าง สมพระเกียรติ สร้างความปลาบปล้ืมอิ่มเอมใจ
แก่ชาวไทยท่ีนับถือคริสตศาสนาเป็นอันมาก 

ศาสนาอิสลาม มีมัสยิดอยู่ท่ัวทุกภาคของประเทศ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 
ทรงห่วงใยประชาชนในภาคใต้ซึ่งส่วนใหญ่นับถือศาสนาอิสลามและพูดภาษายาวี ได้มีพระราชดำรัส
แก่ทางการศึกษาให้พยายามจัดให้ประชาชนสามารถพูดภาษาไทยให้ได้และให้กระทรวงศึกษาธิการ
ช่วยส่งเสริมให้โรงเรียนเอกชนสอนศาสนาอิสลามสอนวิชาสามัญและวิชาชีพ ได้ทรงติดตามผลโดย
พระราชทานรางวัลแก่ครูโรงเรียนสอนศาสนาอิสลามท่ีปรับปรุงดำเนินกิจการตามพระราชดำริ และ
เพื่อให้คนไทยท่ีนับถือศาสนาอิสลามมีความรู้ในสาระของคัมภีร์กุรอ่านซึ่งเป็นภาษาอาหรับได้มีพระ
มหากรุณาธิคุณโปรดเกล้าฯ ให้ จุฬาราชมนตรีจัดแปลคัมภีร์กุรอ่านเป็นเป็นภาษาไทยและ
พระราชทานเงินในการจัดพิมพ์ในการเสด็จพระราชดำเนิน เยี่ยมชาวไทยมุสลิมภาคใต้ ได้
พระราชทานพระราชทรัพย์สมทบทุนสร้างหรือบูรณะมัสยิด เสด็จเย่ียมในวันสำคัญทางศาสนาอิสลาม 
เช่น การเฉลิมฉลอง 14 ศตวรรษแห่งคัมภีร์กุรอ่าน การจัดงานเมาลิดกลาง ได้เสด็จฯ ไปเป็นประธาน
พิธีเปิดงานและต่อมาทรงพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกล้าฯ ให้   สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยาม
มกุฎราชกุมาร หรือพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 10 เสด็จฯ แทนพระองค์ 

ศาสนาพราหมณ์ ฮินดู มีอยู่ในเมืองไทยมาช้านาน ได้พระราชทานฐานันดรศักดิ์แก่พราหมณ์ 
เมื่อมีพระราชพิธีตามโบราณราชประเพณีได้โปรดเกล้าโปรดกระหม่อมพิธีพราหมณ์ควบคู่กับพิธีทาง
พุทธศาสนาเสมอ และให้พระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ปี ซึ่งมีพระราชพิธีบวงสรวงสมเด็จ
พระบูรพมหากษัตริยาธิราช ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้พระราชครูวามเทพมุนี อ่านประกาศ
บวงสรวง ทูลเกล้าฯ ถวายน้ำเทพมนต์และอื่น ๆ ตามพิธีพราหมณ์ สถานท่ีอันเกี่ยวเนื่องกับศาสนา
ฮินดูได้รับการบำรุงรักษาเป็นอย่างดี เช่น โบสถ์พราหมณ์ เมื่อสมาคมฮินดูสมาธแห่งประเทศไทยสร้าง 
“เทพมณเทียร” เพื่อเป็นศูนย์รวมของศาสนาพราหมณ์ ฮินดู ในประเทศไทย พระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ เสด็จพระราชดำเนินไปทรงเป็นประธานพิธีเปิด 

ศาสนาซิกข์ ชาวไทยผู้นับถือศาสนาซิกข์ส่วนใหญ่ประกอบอาชีพค้าขาย ได้ดำเนินชีวิต
เช่นเดียวกับผู้นับถือศาสนาอื่น ๆ สามารถบำเพ็ญศาสนกิจได้โดยเสรี เมื่อวันครบรอบ  500 ปีแห่ง
ศาสนาซิกข์ ผู้นับถือศาสนาซิกข์ในประเทศไทยจัดงานฉลองพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวพร้อมด้วย

http://event.sanook.com/
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สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถได้ทรงพระกรุณาเสด็จพระราชดำเนินไปทรงเป็นประธานใน
พิธี 

กล่าวได้ว่า พระบารมีและบรมราชูปถัมภ์ท่ีพระเจ้าอยู่หัวพระราชทานแก่ศาสนาต่าง ๆ ทำให้
ประชาชนทุกชาติทุกภาษา ทุกศาสนาต่างอาศัยอยู่ร่วมกันในประเทศไทยอย่างสงบสุขราบรื่น โดยไม่
ปรากฏความขัดแย้งกัน 

 

การศึกษาวิธีการเล่าเร่ืองของวรรณกรรมพระเวสสันดรชาดกผ่านงานจิตรกรรม 
การสร้างสรรค์ จิตรกรรมและงานวรรณกรรมในพุทธศาสนามั กจะปรากฏอยู่ ใน                      

ศาสนสถาน โบราณสถาน  โบราณวัตถุ หรือสถานท่ีประกอบศาสนกิจเพื่อเผยแพร่หลักธรรม              
คำสอน หลักฐานท่ีเกี่ยวกับภาพและการเล่าเรื่องในพุทธสถานท่ี มหาสถูปสาญจี โบราณสถานท่ีเป็น
อารยธรรมของต้นกำเนินแดนพุทธภูมิ พบแผ่นหินหน้าซุ้มประตูทางเข้าสถูป ช่ือประตูโตรณา (ดูภาพ
ท่ี 12)  มีลักษณะเป็นประตูทางเข้าออก เลียนแบบประตูไม้ของศิลปะอินเดียโบราณ ส่ีทิศ มีท่ีเป็น
คานแนวตั้งและแนวนอน บนคานนั้นสลักหินเป็นภาพสลักนูนต่ำแสดงชุดภาพพุทธประวัติ การประสูติ 
ตรัสรู้ แสดงปฐมเทศนา  การแสดงยมกปาฏิหาริย์ ปรินิพาน และชาดก ท่ีปรากฏอยู่ซุ้มประตูทางเข้า 
ไว้เพื่อเป็นท่ีให้คนเข้าไปเรียนรู้เรื่องราวของพระองค์ เป็นสัญลักษณ์เพื่อให้คนเข้าไปทำการสักการบูชา 
ศิลปะอินเดียมีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับวรรณคดีและตำราสุนทรียะภาพ ดังนั้นเพื่อให้เข้าใจถึงศิลปะ
อินเดียอย่างถ่องแท้เราต้องเข้าใจเรื่องราวในวรรณคดีอินเดียและกฎเกณฑ์แห่งศาสตร์แห่งความงาม
นั้นด้วย (สุภัทรดิศ ดิศกุล, 2510) ดังนั้นจะเห็นได้ว่าวรรณกรรมคือจุดเช่ือมโยงผลงานศิลปกรรมให้
ประจักษ์ชัดเป็นรูปธรรม เพื่อสร้างความเข้าใจคุณค่าความงามและหลักคำสอนท่ีมาจากคติความเช่ือ
ทางศาสนา มุ่งเน้นให้คนจดจำเรื่องราว ซึมซับเอาวิถีและประเพณีให้ดำรงสืบต่อตามการบันทึกหรือ
เรื่องเล่าผ่านการสร้างสรรค์  
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ภาพท่ี 6 ประตูโตรณา ประตูตะวันออก สถูปท่ี 1 สาญจี ศิลปะอินเดียโบราณ พุทธศตวรรษท่ี 6  
ผู้ถ่ายรูป   ศ.ม.จ.สุภัทรดิศ ดิศกุล  สงวนลิขสิทธิ์โดย  ห้องสมุด ศ.ม.จ.สุภัทรดิศ ดิศกุล 

ที่มาจาก   http://www.thapra.lib.su.ac.th/supatlib/picture2.php?check=country 

&keyword=6&Page=15 

เขา้ถึงเม่ือ 12 พฤศจิกายน พ.ศ.2562 

 

วรรณกรรมพระเวสสันดรชาดกเป็นหนึ่งในทศชาติของพระพุทธเจ้าในชาติสุดท้ายท่ีทรง
บำเพ็ญเพียร แนวคิดของวรรณกรรมได้แฝงคติเรื่องการให้ทานและการเสียสละเพื่อสะสมทานบารมี 
โดยมีเรื่องย่อดังนี้ พระเวสสันดรทรงเป็นพระราชโอรสของพระเจ้าสญชัยกับพระนางผุสดี แห่งแคว้น 
สีวี ประสูติท่ีตรอกพ่อค้า เมื่อพระเวสสันดรได้รับราชสมบัติจากพระบิดา ทรงได้พระราชทานช้าง
ปัจจัยนาคแก่กษัตริย์แคว้นกลิงคารัฐ ทำให้ประชาชนไม่พอใจ พระเวสสันดรจึงถูกพระราชบิดา
เนรเทศไปอยู่ป่าหิมพานต์พร้อมกับพระนางมัทรีพระมเหสี กัญหาและชาลี พระโอรสและพระธิดา 
ทรงถือเพศเป็นดาบสอยู่ในป่า ไม่ช้าไม่นานก็มีพราหมณ์ช่ือชูชก มาขอบุตรไปเล้ียงเป็นบริวารรับใช้แก่
ภริยาสาวนางอมิตตดา ทรงทานพระโอรสและพระธิดาให้แก่ชูชกในเวลาต่อมาทรงประทานทานพระ
นางมัทรีให้แก่ท้าวสักกเทวราชผู้แปลงกายมาขอพระพระนางมัทรี เพื่อทดสอบจิตใจและฝากไว้ให้พระ
เวสสันดรเพื่อเป็นการขัดขวางไม่ให้ผู้อื่นมาขอพระนางมัทรีไป ฝ่ังพราหมณ์เฒ่าชูชกเดินทางเข้าไป
แคว้นสีวี ได้พบพระเจ้าสญชัยโดยบังเอิญ ทรงเห็นสองกุมารท่ีเป็นพระราชนัดดาของพระองค์ จึงถาม
ถึงต้นสายปลายเหตุกับชูชก ทรงขอไถ่สองกุมาร และพระราชทานงานเล้ียงให้แก่เฒ่าชูชกและด้วย

http://www.thapra.lib.su.ac.th/supatlib/picture2.php?check=country
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ความโลภมากของพราหมณ์เฒ่าจึงถึงแก่กรรมด้วยการกินอาหารมากเกินควร จะเห็นได้ว่าวรรณกรรม
มีลักษณะการเล่าเรื่องท่ีดำเนินไปตามลำดับเหตุการณ์และทุก ๆ เหตุการณ์จะมีการแทรกข้อคิด
เกี่ยวกับคุณธรรมความดีอยู่เสมอ เมื่องานวรรณกรรมได้ถอดออกมาเป็นเรื่องราวบนงานจิตรกรรมต่าง
มีรูปแบบในการนำเสนอท่ีแตกต่างกันไปตามบริบทของชุมชนและสังคมท่ีอยู่ตามศาสนสถาน เช่น 
งานจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ หรืองานฮูปแต้ม จิตรกรรมอีสานในสิม เป็นต้น 

การเล่าเรื่องใน จิตรกรรมไทยเป็น เรื่องราวเกี่ ยวกับพุทธประวั ติของพระพุทธเจ้า                        
การบำเพ็ญทาน และอดีตชาติ ลักษณะเป็นนิทานชาดกท่ีมีคติสอนใจ ภาพงานจิตรกรรมเล่าประกอบ
ในชาดกเป็นเรื่องท่ีเกี่ยวกับการเวียนว่ายตายเกิดของพระโพธิสัตว์ การเกิดในชาติต่าง ๆ ของพระพุทธ
องค์ ท่ีต้องประสบกับภัยมาร มีท้ังดีและร้ายปะปนกันไปในเรื่อง จนกระท่ังครั้นกาลสะสมบารมีการ
ทำความดีจนได้เกิดเป็นพระพุทธเจ้า มีแนวคิดในเรื่องของคุณธรรมความดี ไว้สำหรับเป็นท่ีสอนใจแก่
มนุษย์โลก การจัดวางของภาพวาดเล่าเรื่องจะปรากฏภาพจิตรกรรมในพระอุโบสถเพื่อประกอบกับ
ศาสนกิจและสร้างความเข้าใจแก่ผู้ศึกษาธรรม พระภิกษุสงฆ์นอกเหนือจากการอ่านหลักคำสอนจาก
พระไตรปิฎก ภาพจากวรรณกรรมชาดกสามารถสร้างมโนภาพของผู้รับสารรู้ข้อความอย่างชัดเจน 
เกิดความรู้ทางปัญญา ในส่วนลักษณะของงานจิตรกรรมไทยจะเป็นการเขียนภาพแบบสกุลช่าง มีการ
วางองค์ประกอบและสัดส่วนของภาพท่ีต้องใช้ความสมมาตรและความประณีตในการเขียนท่ี
ละเอียดอ่อน รวมท้ังการใช้สีเฉพาะในการระบายและแสดงความเป็นการแบ่งชนช้ันวรรณะ ของเทพ 
กษัตริย์และไพร่ เช่น การใช้สีทองกับเครื่องประดับของตัวละครท่ีเป็นตัวพระ ตัวนาง เป็นต้น แนวคิด
ในการจัดองค์ประกอบของภาพคือการแบ่งเส้นสินเทาระหว่างพื้นท่ีว่างในสถาปัตยกรรม กั้นระหว่าง
ช้ันบรรยากาศ ได้แก่ สรวงสวรรค์ โลกมนุษย์ และ นรกภูมิ  

จิตรกรรมอีสานนิยมวาดวรรณกรรมพระเวสสันดรผ่านผลงานท่ีเป็นผ้าผะเหวด ในงานบุญ 
ผะเหวด งานจิตรกรรมอีสานบนผืนผ้ามีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตนด้านการวาด ส่วนใหญ่ช่างเขียน
ได้ภาพจิตนาการจากการฟังพระเทศน์ และการอ่านใบลาน ซึ่งมีต้นเค้าเดิมจากชาดกท่ีเขียนไว้ 
โครงสร้างและวิธีการเล่าเรื่องท่ีอยู่ในผ้าผะเหวด เป็นภูมิปัญญาของช่างท่ีต้องอาศัยการจำจดเรื่องราว
ของวรรณกรรมถ่ายทอดมายังภาพผลงาน มีวิธีกระบวนการวางแบบและการวางตัวละครท่ีคล้ายกับ
งานจิตรกรรมไทยคือการเขียนเล่าเรื่องโดยมีเส้นแบ่งเป็นตอนๆ ซึ่งการเขียนเล่าภาพเล่าเรื่องผ่านการ
สร้างสรรค์จิตรกรรมอีสานนี้ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้แบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น 2 ส่วน อันได้แก่ ด้านเนื้อ
เรื่อง และวิธีการเล่าเรื่องของช่างแต้ม ดังต่อไปนี้ 
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ตารางท่ี 1 การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องของพระเวสสันดรชาดกในจิตรกรรมอีสานอารัมภาบท   
 

 

 
กัณฑ์บทนำ/อารัมภบท 

เนื้อเร่ือง สรุปความจาก มหาสันนิบาตชาดก
ทศชาติฉบับชินวร  พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรม
หลวงชินวรสิริวัฒน์ 

วิธีการเล่าเร่ืองของผ้า 

ผะเหวด วัดแจ้ ง ส ว่างใน  อ .ชุมแพ  จ .
ขอนแก่น 

ประวัติของพระพุทธเจ้าเสด็จไปโปรดพระ
มารดา ทรงเสด็จลงจากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ เปิด
โลกสวรรค์ -นรก  บังเกิด ปรากฏการณ์ฝน
โบกขรพรรษ  เป็นหยาดน้ำฝนสีแดง ฝนนั้นจะ
ไม่ต้องกายของชนผู้ท่ีไม่ต้องการให้ตนเองเปียก 
ทรงตรัสแก่ สาวกของพระองค์ในอดีตชาติครั้ง
เป็นพระเวสสันดร   

ช่างแต้มนิยมใส่ภาพเหตุการณ์พุทธประวัติตอน
เสด็จกลับลงมาจากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ หรือ 
ปางเปิดโลก เพื่อส่ือถึงความกตัญญูกตเวทีของ
พระองค์และเช่ือมต่อกับปรากฏการณ์ฝน
โบกขรพรรษ  และนิยมวาดภาพนรก-สวรรค์
เพื่อเปรียบเทียบให้เห็นถึงการลงมาโปรดสัตว์
โลก  โดยจะวางองค์ประกอบท่ีสำคัญไว้บนสุด
เป็นจุดเด่นของภาพ ใช้เส้นสีชมพูอมแดงแบ่ง
พื้นท่ีของเทวโลก เช่นนรกขุมต่าง ๆ 

 
 



  
 

 

25 

ตารางท่ี 2 การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องของพระเวสสันดรชาดกในจิตรกรรมอีสานกัณฑ์           
ทศพร 1 

 

 
 

ชื่อกัณฑ์  กัณฑ์ทศพร 
 

เนื้อเร่ือง สรุปความจาก มหาสันนิบาตชาดกทศ
ชาติฉบับชินวร  พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหลวง

ชินวรสิริวัฒน์ 

วิธีการเล่าเร่ืองของผ้าผะเหวด วัด
แจ้ง สว่างใน อ.ชุมแพ จ.ขอนแก่น 

ท้าวสักกเทวราชเกิดบุพนิมิต5 ประการท่ีต้ังอยู่ใน
อายุของพระนางผุสดี ทรงทราบความว่านางจะ
ส้ินอายุ จึงพานางมายังนันทวันอุทยาน และ
ประสาทพรแก่พระนางผุสดี ก่อนท่ีจะจุติลงมา
เป็นพระราชมารดาของพระเวสสันดร เมื่อนาง
ทราบว่าตนกำลังจะ 

ช่างแต้มนิยมเขียนกัณฑ์คือการท้าว
สักกเทวราชหรือ รูปของเทวดาใส่
เครื่อ งทรง  อยู่ ในปราสาท  หรือ
อุทยานบนสวรรค์ ช้ันดาวดึงส์กำลัง
แสดงท่าประทานพรให้แก่พระนางผุ
สดี  ท่ีกำลังลอยลงมาขอพร ใช้เส้นสี
ดำในการเขียนการหล่ังน้ำประทาน
พรออกมาให้เห็นเป็นการแสดงการ
อวยพรของท้าวสักกเทวราช 
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ตารางท่ี 3 การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องของพระเวสสันดรชาดกในจิตรกรรมอีสานกัณฑ์              
ทศพร 2 
 

เนื้อเร่ือง สรุปความจาก มหาสันนิบาตชาดกทศ
ชาติฉบับชินวร  พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหลวง
ชินวรสิริวัฒน์ 

วิธีการเล่าเร่ืองของผ้าผะเหวด วัด
แจ้ง สว่างใน อ.ชุมแพ จ.ขอนแก่น 

 

ส้ินบุญจึงรับพรของท้าวสักกเทวราช ท่ีประทานพร
ให้ 10 ประการ คือ  

1. ขอให้มีจักษุดำดุจนัยน์ตาลูกมฤคี 

2.ขอให้มีขนค้ิวดำสนิท 

3. ขอให้พระนามว่าผุสดี 

4.ขอให้มี โอรสท่ีให้พัสดุอัน เลิศ ช่วยเห ลือคน
ยากจน ไม่ตะหนี่ เป็นท่ีเคารพบูชา มีเกียรติ มียศ 

5. ขอให้ครรภ์อุทรอย่านูนสูงคือแบนราบในเวลา
ทรงครรภ์  

6. ขอให้มีถันงามอย่าพึงหย่อนยาน  

7.ขอให้มีเกศาคำสนิท  

8.ขอให้มีผิวงามและข้อสุดท้าย 

9.ขอให้มีอำนาจปลดปล่อยนักโทษได้  

10. ขอให้เกิดเป็นอัครมเหสีของพระราชาในแคว้น
สีวี กรุงเชตุดร 

พระนางผุสดีได้ลงมาจุติยังโลกมนุษย์ ทรงได้รับพร
ท้ังสิบประการ พระนางได้อภิเษกสมรสกับ 

พระเจ้าสญชัยแห่งแคว้นสีวี  

 

องค์ประกอบโดยรอบเป็นบรรยากาศ
ของสวรรค์มีพืชพันธุ์ผลไม้ เช่น ต้น
กล้วย ต้นไม้ใหญ่ ว่าเป็นเส้นร่างให้
เห็นคร่าว ๆ 
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ตารางท่ี 4 การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องของพระเวสสันดรชาดกในจิตรกรรมอีสานกัณฑ์หิม
พานต์ 1 

 

 
 

กัณฑ์หิมพานต์ 

เนื้อเร่ือง สรุปความจาก มหาสันนิบาตชาดกทศ
ชาติฉบับชินวร  พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหลวง
ชินวรสิริวัฒน์ 

วิธีการเล่าเร่ืองของผ้าผะเหวด วัดแจ้ง 
สว่างใน อ.ชุมแพ จ.ขอนแก่น 

  ในหิมพานตวรรณนา หรือ กัณฑ์หิมพานต์ เป็น
การเล่าถึงการลงมาจุติของพระนางผุสดี ทรงได้
อภิเษกสมรสกับพระเจ้าสญชัยพระราชาในแคว้น
สีวี ทรงให้กำเนิดพระราชโอรส คือพระเวสสันดร 
ซึ่งเป็นพระบรมโพธิสัตว์ลงมาถือกำเนิดในพระ
ครรภ์ของพระนาง ครั้นเมื่อพระบรมโพธิสัตว์ทรง
ประทับในครรภ์ พระนางได้สร้างโรงทาน 6 แห่ง 
ทรงสละพระราชทรัพย์ 6 แสน กหาปณะทุก ๆ 
วัน พระเจ้าสญชัย 

ช่างแต้มนิยมเขียนเป็นภาพปราสาทราชวัง
มีข้าทาสบริวาร เหตุการณ์สำคัญจะเป็น
ฉากท่ีพระเจ้าสญชัยกับพระนางผุสดีผู้เป็น
อัครมเหสี กำลังมอบราชสมบัติให้กับพระ
เวสสันดร และพ ระพระนางมัทรี  ใน
ปราสาทมีช้างปัจจัยนาคท่ีเป็นสัตว์เล้ียง
คู่บารมีพระเวสสันดร 
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ตารางท่ี 5 การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องของพระเวสสันดรชาดกในจิตรกรรมอีสานกัณฑ์หิม
พานต์ 2 
เนื้อเร่ือง สรุปความจาก มหาสันนิบาตชาดกทศชาติฉบับ
ชินวร  พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน์ 

วิธีการเล่าเร่ืองของผ้าผะเหวด 
วัดแจ้ง สว่างใน  อ .ชุมแพ จ.
ขอนแก่น 

ทราบความปรารถนาของพระนางจึงเรียก พราหมณ์ผู้รู้
นิมิตรมาทำการสักการะและถามถึงเนื้อความว่าพระครรภ์
ของพระนางได้มีพระโพธิสัตว์ท่ีมีบุญบารมีลงมาจุติ เมื่อพระ
ราชโอรสถือกำเนิดขึ้นได้ตรัสกับพระนางว่าจะเกิดมาทำ
บารมีทาน พระนางตอบตกลง  ในขณะนั้นพังช้างได้นำ
ลูกช้างขาวท่ีเป็นมงคลมาถวาย เป็นช้างคู่บารมีของพระ
เวสสันดรช่ือ ปัจจัยนาค  

   เมื่อพระเวสสันดรพระเจริญชนม์ 16 พรรษา พระราช
บิดาก็ยกพระราชบัลลังก์ ได้ครองราชสมบัติและทรงอภิเษก
กับพระนางมัทรี มีพระโอรส 1 องค์ช่ือ ชาลี ราชธิดา ช่ือ 
กัณหา พระองค์ได้สร้างโรงทาน บริจาคทานแก่ผู้ เข็ญใจ 
ต่อมาพระเจ้ากาลิงครัฐแห่งนครกาลิงครัฐได้ส่งพราหมณ์มา
ขอพระราชทานช้างปัจจัยนาค พระองค์จึงพระราชทาน
ให้แก่พระเจ้ากาลิงครัฐ ชาวกรุงสีวีไม่พอใจจึงไปทูลพระ
เจ้าสญชัยให้ขับไล่พระเวสสันดร ออกนอกพระนคร พระ
เวสสันดรทราบข่าวว่าตนโดนขับไล่ จึงต้ังจิตจะถวายทาน
ก่อนท่ีตนจะโดนเนรเทศ คือ การจัดสัตตสดกมหาทานและ
ทรงตรัสส่ังพระนางมัทรีว่าให้อยู่ดูแลกัญหา-ชาลี  และให้
พระนางเก็บสมบัติของตนท่ีนำมาจากเมืองของตนไว้ พระ
นางมัทรีทรงไม่ยินยอม และขอตามพระสวามี เผชิญชะตา
กรรมนี้ด้วย ทรงสองพระองค์กันแสงคร่ำครวญอย่างน่า
สงสาร 
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ตารางท่ี 6 การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องของพระเวสสันดรชาดกในจิตรกรรมอีสานทานกัณฑ์ 
 
 

 
 

ทานกัณฑ์ 

เนื้อเร่ือง สรุปความจาก มหาสันนิบาตชาดกทศ
ชาติฉบับชินวร  พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหลวง
ชินวรสิริวัฒน์ 

วิธีการเล่าเร่ืองของผ้าผะเหวด  

วัดแจ้ง สว่างใน อ.ชุมแพ จ.ขอนแก่น  

 

พระนางผุสดีได้ทรงสดับฟังเสียง ทรงกังวลพระทัย
ต่อสถานการณ์นี้ ทรงห่วงใยพระราชโอรส พระนาง
มัทรีและพระนัดดาท้ังสองพระองค์ ในความวิบาก
กรรม ทรงกราบทูลขอพระสวามี  แต่ไม่เป็นผล
เพราะขัดต่อผุสดีและพระเจ้าสญชัยท่ีไม่สามารถฝืน
กฎพระราชประเพณีได้ พระเวสสันดร พระพระ
นางมัทรี กัญหาและชาลี ได้เปล่ียนองค์จากเครื่อง
ทรง ทรงขอพระราชทาน โอกาสบำเพ็ญมหา
สัตสดกทานการแจกทานครั้งยิ่งใหญ่ก่อนท่ีจะออก
จากพระนคร อันประกอบด้วย ช้าง ม้า โคนม นารี 
ทาสี ทาสา สรรพวัตถาภรณ์ต่าง ๆ รวมท้ังสุราบาน 
รวมทั้งหมดอย่างละ 700 อย่าง 

 

ช่างแต้มจะอธิบายถึงช้างปัจจัยนาคแสดง
เป็ น รูป ช้ าง ตั ว ให ญ่  และมี ภ าพ ของ 
พราหมณ์ท้ัง 7 อากัปกิริยาท่ีส่ือถึงการ
ได้รับทรัพย์ สิน ท่ีมี ค่า  และภาพพระ
เวสสันดรทรงทำพิธีหล่ังน้ำทักษิโณทก 

ช่างแต้มนิยมเขียนภาพช้าง ม้า วัด เส้ือผ้า 
ทาสหญิง-ชาย และภาพข้าวของเครื่องใช้
โดยย่อจำนวนจากอย่างละ 700 เหลือลง
เพี ยงแค่อย่ างละ 7 หรือ  อย่ างละ 1 
เท่านั้น 
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ตารางท่ี 7 การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องของพระเวสสันดรชาดกในจิตรกรรมอีสานกัณฑ์วน
ปเวสน์ 
 

 
กัณฑ์วนปเวสน์ 

เนื้อเร่ือง สรุปความจาก มหาสันนิบาตชาดกทศชาติ
ฉบับชินวร  พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหลวงชินวร
สิริวัฒน์ 

วิธีการเล่าเร่ืองของผ้าผะเหวด  

วัดแ จ้ ง ส ว่างใน  อ .ชุ ม แพ  จ .
ขอนแก่น  

กัณฑ์ ส่ีกษั ตริย์ เดินดงบ่ายพระพักตร์ สู่ เขาวงกต 
ระหว่างทางได้พบกับพราหมณ์ท้ังสาม  ทรงประทาน
ม้าและเกวียนท่ีทรงนั่งให้แก่พราหมณ์ท้ังสามในการ
เดินทางตามคำร้องขอ เมื่อเดินทางมาถึงนครเจตราช
ท้ังส่ีกษัตริย์จึงแวะเข้าประทับพัก ณ ศาลาพระกษัตริย์ 
ผู้ครองนครเจตราชจึงทูลเสด็จครองเมือง แต่พระ
เวสสันดรทรงปฏิเสธ ผู้ครองนครเจตราชจึงขอร้องให้
พระองค์ทรงประทับแรม1คืนก่อนเสด็จเข้าไปยังป่า 
พอรุ่งเช้าผู้ครองเมืองท้ังหลายได้มาส่งพระเวสสันดรท่ี
ประตูทางเข้าก่อนถึงป่า 15 โยชน์ น้ำตาอาบแก้มและ
เล่าเส้นทางในป่า สถานท่ีหาอาหาร แหล่งน้ำ ได้ให้เจต
บุตรเป็นกัลยาณมิตร เผ้าประตูทางเข้าป่า หากมีผู้ใด
ประสงค์ร้ายจะได้มีพรานเจตบุตรคอยคุ้มครอง และ
เมื่อเสด็จถึงเขาวงกตได้พบอาศรมท่ีซึ่งท้าววิษณุกรรม
เนรมิตตามพระราชบัญชาของท้าวสักกเทวราช 
กษัตริย์ท้ังส่ีจึงทรงผนวชเป็นฤษีพำนักในอาศรม 

ช่างแต้มเขียน ภาพพระเวสสันดร
ประทับนั่งในราชรถกับพระนางมัทรี 
กัญหา และชาลี และมีภาพแสดง
เหตุการณ์ตอนพราหมณ์เข้ามาขอ
ราชรถกับม้าระหว่างทางเป็นฉากใน
ป่ าวาด ตัดกั บ รูป ทรง ท่ี เป็ น เขต
พระราชวัง โดยใช้เว้นสีชมพูอมแดง
ท่ีใช้เขียนเส้นพื้น ดิน เขียนล้อกับ
กำแพงราชวัง สลับกับโขดหินและ
ฉากของพระเวสสันดรท่ีเดินทาง
มาถึงเขตนครเจตราช และมีฉากผู้
ครองนครเจตราชช้ีเส้นทางไปสู่เขา
เส้นทางเขาวงกตในเขตป่าหิมพานต์ 
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ตารางท่ี 8 การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องของพระเวสสันดรชาดกในจิตรกรรมอีสานกัณฑ์ชูชก 
 

 
กัณฑ์ชูชก 

 

เนื้อเร่ือง สรุปความจาก มหาสันนิบาตชาดกทศชาติ
ฉบับชินวร  พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหลวงชินวร

สิริวัฒน์ 

วิธีการเล่าเร่ืองของผ้าผะเหวด  

วัดแ จ้ ง ส ว่างใน  อ .ชุ ม แพ  จ .
ขอนแก่น  

 

 ชูชกบรรพ เป็นกัณฑ์ท่ีกล่าวถึงพราหมณ์เฒ่าช่ือชูชก
เป็นชาวบ้านช่ือทุนนวิฏฐุพราหมณคามในแคว้นกาลิง
คราษฎร์ ได้เท่ียวขอเงินจนรวบรวมได้ทรัพย์เป็นเงิน
100 กหาปณะ จึงนำไปฝากไว้กับสกุลพราหมณ์  
พราหมณ์ได้ใช้เงินจนหมด จึงยกบุตรสาวคือ ได้นาง
อมิตตดาให้มาเป็นภรรยา แต่เมื่อครั้งชูชกพานางมายัง
เรือนของตน ก็เป็นท่ีติฉินนินทาของเหล่าพราห์มณีท่ี
หมายจะขับไล่นางอมิตตดาออกจากหมู่บ้านท่ีได้รับแรง
กดดันมาจากเหล่าพราหมณ์ท่ีเป็นสามีของตน นาง
อมิตตดาทนไม่ได้จึงนำเรื่องไปฟ้องชูชกผู้เป็นสามี และ
ใช้กลให้ชูชกไปหาขอกัณหาและชาลีมาเป็นทาสรับใช้ 
หากชูชกไม่ยินยอมนางจะกลับไปบ้านของตน ด้วย
ราคะกิเลสของพราหมณ์แก่ จึงยอมเดินทางเข้าป่าเพื่อ
ไปขอพระราชโอรสและพระราชธิดาของพระเวสสันดร 

 

  การเขียนเล่าเรื่องนิยมเขียนโดยใช้
ฉากพราหมณ์แก่หน้าตาอัปลักษณ์ 
ผิดรูป เพื่อแสดงให้เห็นถึงลักษณะ
ของบุรุษโทษ 18  ประการ และภาพ
ของหญิงสาวกำลังพลอดรักต่อกัน
ตามวิถีการครองเรือนเป็นเหตุการณ์
สำคัญ ช่างแต้มใช้เส้นสีชมพูอมแดง 
เขียนเป็นเส้นทางท่ีชูชกนำนางอมิตต
ดามายังเรือนของตนเองเรียงตามกัน
ไป เป็ น เส้น ท าง ล้ อกั บ ก ลุ่มคน 
ชาวบ้าน นางพราหมณี ท่ีกล่ันแกล้ง
นางอมิตตดา และนางเดินกลับมา
ฟ้องสามีท่ีบ้าน 
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ตารางท่ี 9 การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องของพระเวสสันดรชาดกในจิตรกรรมอีสานกัณฑ์จุลพน 
 

 
กัณฑ์จุลพน 

เนื้อเร่ือง สรุปความจาก มหาสันนิบาตชาดกทศชาติ
ฉบับชินวร  พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหลวงชินวร

สิริวัฒน์ 

วิธีการเล่าเร่ืองของผ้าผะเหวด  

วั ด แ จ้ ง  ส ว่ า ง ใน  อ .ชุ ม แ พ  จ .
ขอนแก่น  

  ชูชกเดินทางไปยังป่าหิมพานต์ ด้วยกิเลสตัณหาและ
ราคะเข้าครอบงำจึงต้องเดินทางไปขอบุตรพระเวสสันดร
มาเป็นทาส ตามคำร้องขอและวิงวอนของนางอมติตดาผู้
เป็นภรรยา พราหมณ์แก่เดินเข้าไปในป่าอย่าง
ยากลำบาก ปากก็บ่นว่าตนเองต้องตกระกำลำบากก็
เพราะพระเวสสันดรท่ีเข้าไปพำนักในป่าท่ีลึก เสียงบ่น
ของชูชกทำให้สุนัขท่ีเฝ้าประตูทางเข้าต่ืนขึ้นและเข้ารุม
ทำร้ายชูชก ด้วยความกลัวชูชกจึงไต่ขึ้นไปบนกิ่งไม้ร้อง
หาคนช่วย และด่าทอพระเวสสันดรว่าเป็นเวรกรรมของ
เขาท่ีต้องเข้ามาในป่า เสียงบ่นของชูชกแว่วเข้าไปท่ีหูของ
พรานเจตบุญ รู้สึกไม่สู้ดีว่าจะมีคนมาทำร้ายพระ
เวสสันดร จึงวิ่งไปท่ีป่าทางเข้าพบกับชูชกท่ีอยู่บนต้นไม้
ด้วยอาการตื่นกลัว พรานเจตบุตรง้างคันธนูเพื่อเตรียมยิง
ชูชก แล้วไต่ถามว่าเข้ามาในป่าหิมพานต์เพื่อท่ีจะมาขอ
บุตรพระเวสสันดรหรือไม่ ชูชกใช้ไหวพริบของตน หว่าน
ล้อมพรานเจตบุตรว่าแท้จริงแล้วตนเป็นพราหมณ์ท่ีรับ
สารจากพระเจ้าสญชัยให้มารับพระเวสสันดรกลับเมือง 

 ข่างแต้มการเขียนเล่าเรื่องนิยมเขียน
ภาพการเดินทางของชูชกตั้งแต่เมืองก
ลิงคารัฐ เข้าไปยั งป่าหิมพาน ต์ มี
เทือกเขาท่ีสลับซับซ้อน โดยจะมีฉาก
ท่ีสำคัญคือฉากท่ีพรานเจตบุตรง้างคัน
ธนูเพื่อเตรียมยิงชูชกผู้หวาดกลัวอยู่
บนต้นไม้  มี สุนัขของพรานเจตบุญ
กำลังรุมทำร้ายอยู่ด้านล่าง ช่างแต้ม
จะเขี ยน เส้น เป็ นภาพ ต้น ไม้ ใหญ่  
เบื้องหลังเป็นทิวทัศน์ สัตว์ป่าฯ บน
ต้นไม้จะเป็นท่าทางของชูชกท่ีกำลัง
ป่ายตีนขึ้นไปบนยอดไม้ด้วยความกลัว 
เส้นพุ่งตรงคันธนูของพรานเจตบุตรท่ี
พร้อมจะยิง 
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พรานเจตบุตรหลงเช่ือในกลอุบายจึงต้อนรับและปรนนิ
บัตรชูชกอย่างดี พร้อมท้ังบอกหนทางไปหาพระอัจจุต
ฤษี 

      
ตารางท่ี 10 การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องของพระเวสสันดรชาดกในจิตรกรรมอีสานกัณฑ์
มหาพน 

 

 
กัณฑ์มหาพน 

 

เนื้อเร่ือง สรุปความจาก มหาสันนิบาตชาดกทศชาติฉบับ
ชินวร  พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน์ 

วิธีการเล่าเร่ืองของผ้าผะเหวด  

วัดแจ้ง ส ว่างใน  อ .ชุมแพ  จ .
ขอนแก่น  

  มหาวรรณนาเป็นกัณฑ์ท่ีชูชกใช้วาจา และการกระทำตัว
เป็นผู้ท่ีสุภาพอ่อนน้อม ต่ออัจจุตฤษี ในกัณฑ์นี้จะพรรณนา
ถึง ทัศนียภาพของป่าใหญ่ พรรณนาถึงแมกไม้ และพฤกษา
ชาติ ลักษณะอาศรมของพระเวสสันดร บรรยากาศโดยรอบ 
ชูชกหลอกล่ออัจจุตฤษีฤษีให้บอกทางสู่อาศรมพระเวสสันดร
แล้วก็รอนแรมเดินไพรไปหา เมื่อถึงอาศรมอัจจุตฤษีชูชกได้
พบกับอัจจุตฤษี ชูชกใช้คารมหลอกล่อจนอัจจุตฤษี ให้ท่ีพัก

 ช่างแต้มนิยมเขียนเป็นภาพอัจจุต
ฤษียกมือช้ีหนทาง และมีชูชกอยู่ใน
ท่านั่งพนมมืออย่างนอบน้อม มี
สภ าพ แวด ล้อมป ระกอบ เป็ น
ทิวทัศน์ของธรรมชาติ เป็นป่า หรือ 
ภูเขา 
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หนึ่งคืนและบอกเส้นทางไปยังอาศรมพระเวสสันดร 

 
 
ตารางท่ี 11 การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องของพระเวสสันดรชาดกในจิตรกรรมอีสานกัณฑ์ 
กุมาร 1 

 
กัณฑ์กุมาร 

เนื้อเร่ือง สรุปความจาก มหาสันนิบาตชาดกทศชาติฉบับ
ชินวร  พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน์ 

วิธีการเล่าเร่ืองของผ้าผะเหวด  

วั ด แ จ้ ง ส ว่ า ง ใ น  อ .ชุ ม แ พ         
จ.ขอนแก่น  

    ชูชกเดินทางมายังถึงสระโบกขรณี ส่ีเหล่ียมเส้นทาง
อาศรมของพระเวสสันดรแต่ยังไม่เข้าไปขอเพราะเกรงว่า
นางมัทรีจะไม่ให้บุตรเป็นแน่  

    นางมัทรีฝันร้ายว่ามีคนชายผิวดำห่มผ้าสองผืนมายัง 
บรรณศาลา ควักดวงตา ตัดแขนขา และดวงใจของพระนาง
ไป พระนางต่ืนจากบรรทม รีบไปเฝ้าพระเวสสันดร และถูก
พระเวสสันดรตำหนิว่าไม่ควรมาหาในยามวิกาลเช่นนี้ พระ
นางเล่าเรื่องความฝันให้พระเวสสันดรฟัง พระองค์ทรงทราบ
เรื่องและเห็นในนิมิตว่าจะมีคนมาขอบุตร แต่บอกพระนาง
มัทรีไปว่าไม่มีเหตุร้ายแรงอันใด 

ช่างแต้มนิยมเขียนเหตุการณ์สำคัญ
คือฉากท่ีพระเวสสันดรประทาน
บุ ต ร ท้ั ง ส อ ง ให้ แ ก่ ชู ช ก  จั ด
องค์ประกอบไว้กลางภาพ โดยรอบ
เป็นบรรยากาศของป่า ช่างแต้ม
วาดโขดหินเป็นแนวกั้นฉากแต่ละ
ฉากและใช้การเช่ือมเหตุการณ์ไป
ยังฉากต่อไปจากการเดินทางของ
ละครชูชก กัณหาชาลี มีการเขียน
เส้นสีชมพูอมแดงเป็นเส้นทางของ
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ตัวละคร  

  องค์ประกอบรองของภาพคือฉาก
ท่ีกัญหาและชาลีซ่อนตัวอยู่ในสระ
โบกขรณีแล้วเอาใบบัวปิดบังตัว 

      
ตารางท่ี 12 การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องของพระเวสสันดรชาดกในจิตรกรรมอีสานกัณฑ์กุมาร 
2 
เนื้อเร่ือง สรุปความจาก มหาสันนิบาตชาดกทศชาติฉบับ
ชินวร  พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน์ 

วิธีการเล่าเร่ืองของผ้าผะเหวด  

วัดแจ้ งส ว่างใน  อ .ชุ มแพ  จ .
ขอนแก่น  

   เมื่อรุ่งเช้า ชูชกได้เข้ามายังอาศรมของพระเวสสันดร ขอ
บุตร แต่กันหาและชาลีได้ยินจึงรีบไปหลบในสระโบกขรณี 
ใช้ใบบัวบังตนเอง ฝ่ายพระเวสสันดร ยินดีท่ีจะให้ทานบุตร
แก่ชูชก แต่ตามหาตัวกัญหาและชาลีไม่พบ ชูชกจึงกล่าว
ปรามาสพระเวสสันดรว่าเป็นผู้ไม่รักษาสัจจะ  

    พระเวสสันดรตามหาบุตรท้ังสองและเห็นว่าท้ังสอง
พระองค์แอบซ่อนอยู่ในสระโบกขรณีจึงอ้อนวอนให้บุตรท้ัง
สองขึ้นมา กัญหาและชาลีเข้าใจในการสร้างมหาบุญของ
พระบิดาครั้งนี้ จึงยอมไปกับชูชก แผ่นเดินเกิดการสนั่น
หวั่นไหว หลังจากท่ีพระเวสสันดรทรงบำเพ็ญทานครั้งนี้ ชู
ชกรับบุตรของพระเวสสันดรไปยังบ้านของตน มือข้างหนึ่ง
ใช้เถาวัลย์มัดกัญหาและชาลี อีกข้างหนึ่งก็มีเถาวัลย์ท่ีใช้
เฆี่ยนตีสองพระองค์ต่อหน้าพระเวสสันดร ในขณะท่ีสอง
พระองค์กำลังพรากจากพระราชบิดา เสียงร้องไห้คร่ำครวญ
ของบุตรท้ังสองสร้างความสลดใจต่อผู้เป็นพระราชบิดาเป็น
อย่างมาก แต่ไม่สามารถห้ามชูชกได้  พระองค์ทรงพิจารณา
เส้นทางท่ีชูชกเดินทางกลับไปยังกาลิงครัฐ ย่อมพบกับพระ
เจ้าสญชัยระหว่างทางเป็นแน่ และมีแต่สองพระองค์เท่านั้น
ท่ีจะสามารถจ่ายเงินค่าไถ่ เป็นทาสี ทาส ช้าง ม้า โค 100 
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อย่าง และทองคำ 100 ล่ิม  

  ฝ่ายนางมัทรีเมื่อหาผลไม้กลับมาไม่พบบุตรท้ังสอง ก็เริ่ม
กังวลใจ จึงตรัสถามพระเวสสันดร 

 

 

      
ตารางท่ี 13 การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องของพระเวสสันดรชาดกในจิตรกรรมอีสานกัณฑ์มัทรี 

 
กัณฑ์มัทรี 

เนื้อเร่ืองสรุปความจาก มหาสันนิบาตชาดกทศชาติฉบับ
ชินวร  พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน์ 

วิธีการเล่าเร่ืองของผ้าผะเหวด  

วัดแจ้ งส ว่างใน  อ .ชุ มแพ  จ .
ขอนแก่น  

   มัทรีบรรพ เป็นกัณฑ์ท่ีพระเวสสันดรได้บริจาคปิยบุตร
มหาทาน เกิดมหัศจรรย์บันลือเสียงโกลาหลเป็นอันเดียวกัน
จนถึงพรหม คณะเทพท่ีสิงสถิตอยู่ในป่าหิมพานต์จึงประชุม
กันว่า จะทำให้การบริจาคทานของพระเวสสันดรสำเร็จ จึง
จำแลงแปลงกายสัตวร้าย มีราชสีห์เสือโคร่ง เสือเหลือง ฝ่าย
นางมัทรีเดินเข้าไปหาผลไม้ในป่าลึกแต่ก็พบกับลางร้าย และ
พบสัตว์จำแลงท้ังสามนอนขวางไม่ให้พระนางกลับจนคล้อย
ตะวันตกดิน หลังจากท่ีพระเวสสันดรบริจาคทานสำเร็จสัตว์
ท้ังสามจึงหายไป พระนางเดินทางกลับอาศรม ในใจทรงห่วง
ลูกท้ังสอง แต่เมื่อกลับมาท่ีอาศรม ไม่พบบุตรของตนจึงทูล
ถามพระเวสสันดร พระองค์ทรงข่มพระทัยและทำร้ายจิตใจ
พระนางไปว่า เป็นเพราะพระนางกลับมาดึกด่ืนอาจไปพบ
รักกับพรานหนุ่ม จึงไม่สนใจลูก พระนางเสียพระทัยจาก
คำพูดของพระสวามีท่ีท่ิมแทงใจ พระนางจึงออกตามหาบุตร
ท้ังสอง คนเดียวในป่า ร้องไห้คร่ำครวญ กลัวบุตรจะเป็น

ช่างแต้มจะวางเหตุการณ์ท่ีสำคัญ
ของเรื่องไว้กลางภาพคือ ฉากท่ีนาง
ทราบเรื่ อ งว่ าบุ ตร ท้ั งสองหาย 
จนถึงฉากท่ีนางเป็นลมสลบอยู่บน
อาศรมของพระเวสสันดรหลังจาก
ทราบความจริง โดยการเล่าเรื่อง
จะวาดจากมุมขวาสุดของกัณฑ์วน
มาจนถึงกลางภาพเป็นฉากบทสรุป
ของกัณฑ์  ซึ่งมีเหตุการณ์ลำดับ
ต่อไปนี้ ได้แก ่

  ฉากหาผลไม้ของนางมัทรี 

  ฉากท่ีพบสัตว์จำแลงท้ังสามตน 

  ฉากตามหาบุตรในสระโบกขรณี
และฉากเหตุการณ์ในอาศรมของ
พระเวสสันดรท่ีนางมัทรีกลับไปขอ



  
 

 

37 

อันตราย นางไปหาทุกท่ีบุตรเคยเท่ียวเล่น แต่ไม่พบพระนาง
ร้องไห้จนสลบไป ฝ่ังพระเวสสันดร ได้เห็นภาพนั้นทรงกล้ัน
พระทัยไม่ไหว จึงสารภาพว่าตนได้ให้ทานโดยการบริจาค
บุตรให้แก่ชูชกไปเสียแล้ว  พระนางเสียพระทัยเหมือนคน
มากรีดดวงใจสองดวงไป แต่เมื่อตระหนักได้ถึงการบำเพ็ญ
ทานของสวามีนางจึงอนุโมทนาบุญครั้งนี้ด้วยความยินดี 

ทราบความจริง ในฉากจะเน้นท่ี
อาศรมของพระเวสสันดรเป็ น
จุ ด เ ด่ น  แ ล ะ น อ ก นั้ น เป็ น
บรรยากาศและความซับซ้อนของ
โขดหิน เทือกเขาป่าไม้ และเหล่า
สรรพสัตว์ ท่ีซ่อนอยู่ตามโขดหิน 
และสัตว์ที่อาศัยอยู่ในป่าหิมพานต์ 

     
ตารางท่ี 14 การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องของพระเวสสันดรชาดกในจิตรกรรมอีสานกัณฑ์
มหาราช 

 
กัณฑ์มหาราช 

เนื้อเร่ือง สรุปความจาก มหาสันนิบาตชาดกทศชาติ
ฉบับชินวร  พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหลวงชินวร

สิริวัฒน์ 

วิธีการเล่าเร่ืองของผ้าผะเหวด  

วัดแจ้งสว่างใน อ.ชุมแพ จ.ขอนแก่น  

กัณฑ์ท่ีเทพเจ้าจำแลงองค์ทำนุบำรุงขวัญสองกุมารก่อน
เสด็จนิวัติถึงแคว้นสีวีเมื่อเดินทางผ่านป่าใหญ่ชูชกจะผูก
สองกุมารไว้ท่ีโคนต้นไม้ เหล่าเทวดาจึงแปลงร่างลงมา
ปกป้องสองกุมาร จนเดินทางถึงกรุงสีวี เกิดนิมิตฝันตาม
คำทำนายยังพระเจ้าสญชัยว่ามีชายผิวกายดำนำดอก
ประทุมชาติท้ังสองดอก ละอองเกสรนั้นตกลงยังพระอุระ
ของพระราชาทรงต่ืนจากบรรทม ทรงให้พราหมณ์มา
ทำนายความฝัน ว่าจะมีพระประยูรญาติกลับมา ความ
ปีติปราโมทย์แก่พระองค์ เทวดาได้บันดลให้ชูชกกับพระ
กัญหาชาลีมาสถิตท่ีหน้าพระลานตอนรุ่งเช้าทอดพระ

ช่างแต้มจะวาดสถาปัตยกรรมไว้เป็น
ฉากสำหรับดำเนินเรื่อง มีการวาด
ภายในราชวัง สวนและปราสาทท่ีมอบ
ให้กับชูชก และเติมตัวละครหลักลงไป
ในฉาก และเน้นท่ีท่าทางของตัวละคร 
ได้แก่ ภาพพระเจ้าสญชัยกับพระนางผุ
สดีพบหลาน ภาพชูชกกำลังถวายกัญ
หาและชาลีคืนพระเจ้าสญชัยภาพ
โดยรอบ ภาพชูชกกำลังกินอาหารเกิน
ขนาดและอยู่ในสภาพท้องแตกตายใน
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เจ้าสญชัยทรงพระเนตรเห็นชูชกกำลังจูงสองพระองค์อยู่
ทรงเรียกชูชกมาถามจึงทราบความจริง ทรงพระราชทาน
ค่าไถ่คืนและมอบปราสาท 7 หลังให้ชูชก  ด้วยความโลภ
ในโภชนาอาหารของชูชก บริโภคอาหารเกินทำให้อาหาร
ไม่ย่อย และส้ิน ชีพไปใน ท่ี สุด พระราชาได้ทำการ
ฌาปนกิจศพแก่ชูชก และประกาศหาญาติเพื่อมอบ
สมบัติคืนแก่ญาติของชูชกครั้นไม่สามารถทราบได้ว่าผู้ใด
คือญาติ ส้ินทรัพย์เหล่านั่นจึงกลับมาสู่กองคลังหลวง
เช่นเดิม กัญหาชาลีได้ทูลขอให้ไปรับพระบิดาพระมารดา 
ในขณะเดียวกันเจ้านครกาลิงครัฐนำช้างปัจจัยนาค 
กลับคืนสู่นครสีวีดังเดิม 

ภาพถัดมา นิยมวาดเป็นภาพของชาย
ท่ีมีหน้าท้องท่ีใหญ่และไส้ พุง ทะลักใน
ตอนจบ และภาพบทสรุปของกัณฑ์คือ
การทำฌาปนกิจศพชูชก เป็นขบวนแห่
ศพ และการเผาศพในป่าช้า 

     
ตารางท่ี 15 การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องของพระเวสสันดรชาดกในจิตรกรรมอีสานฉกษัตริย์ 

 
กัณฑ์ฉกษัตริย์ 

เนื้อเร่ือง สรุปความจาก มหาสันนิบาตชาดกทศชาติ
ฉบับชินวร  พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหลวงชินวร
สิริวัฒน์ 

วิธีการเล่าเร่ืองของผ้าผะเหวด  

วัดแจ้ง สว่างใน อ.ชุมแพ จ ขอนแก่น  

กัณฑ์ท่ีท้ังส่ีกษัตริย์เดินทางกลับไปรับพระเวสสันดร
และพระพระนางมัทรี กองทัพได้ต้ังค่ายเพื่อมุ่งไปสู่
อาศรมของพระเวสสันดร ฝ่ังสระมุจจลินท์ ให้ต้ังรถ
หมื่นส่ีพันคัน เสียงพาหนะท้ังหลายมีช้าง ม้า เป็นต้น 
ดังสนั่นอื้ออึง จนพระเวสสันดรตกพระทัยคิดว่ามีการ
ทำสงคราม จึงชวนพระนางมัทรีเดินขึ้นไปบนหน้าผา
เพื่อสังเกตการณ์และเห็นกองทัพคิดว่าเป็นศัตรู แต่

ช่างแต้มนิยมวาดเป็นภาพของกษัตริย์
ท้ัง 6 ได้แก่ พระเจ้าสัญชัย พระนาง     
ผุสดี พระเวสสันดร พระพระนางมัทรี        
กัญหา และชาลี นั่งอยู่รวมกันเป็นหมู่ 
โดยลำดับ เห ตุการณ์ ในภาพจะ เริ่ ม
นับต้ังแต่การตั้งขบวน ช้าง ม้าจากแคว้น
สีวี เขียนสลับกับภาพเทือกเขา มีการใช้
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พระนางมัทรีสังเกตเห็นธงท่ีสะบัดและฝูงกองทัพม้าท่ี
เริงร่า จึงตีความได้ว่าน่าจะเป็นกองทัพของพระเจ้าสญ
ชัยเป็นแน่ เมื่อกองทัพของพระเจ้าสญชัย พระนางผุสดี 
กัญหาและชาลีมาถึงอาศรมพระเวสสันดร ท้ังหก
กษัตริย์จึงได้พบหน้ากัน ร้องไห้ดีใจ ถึงวิสัญญีภาพสลบ
ลงเมื่อได้พบหน้า ณ อาศรม รวมท้ังทหารเหล่าทัพ ทำ
ให้ป่าใหญ่สนั่นครั่นครื้น ท้าวสักกเทวราชจึงได้ทรง
บันดาลให้ฝนตกโบขรพัสส์ ประพรม หกกษัตริย์และ
เหล่าทหารได้หายเศร้าโศก 

ค่าน้ ำหนักความเข้มของเส้น สีดำใน
เทือกเขา และโขดหินนำสายตา ไปสู่
ฉาก ท่ี สำ คัญ คือ ท่ี อ าศรม ของพ ระ
เวสสันดร ในกัณฑ์นี้ช่างแต้มจะจัดวาง
องค์ประกอบท่ีง่ายเพื่อให้เห็นท่าทาง 
กำลังพล ท่ีมีจำนวนมาก สลับกับเส้นสี
ชมพูอมแดงท่ีเป็นเส้นนำสายตาไปสู่
เห ตุการณ์ ต่าง ๆ ใน เรื่ อ งถูก ทับ ตัว
รูปทรงของตัวละครท่ีวางเรียงเต็มผืนผ้า 

    
ตารางท่ี 16 การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องของพระเวสสันดรชาดกในจิตรกรรมอีสานนครกัณฑ์ 

 

 
นครกัณฑ์ 

เนื้อเร่ือง สรุปความจาก มหาสันนิบาตชาดกทศชาติ
ฉบับชินวร  พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหลวงชินวร
สิริวัฒน์ 

วิธีการเล่าเร่ืองของผ้าผะเหวด   

วัดแจ้งสว่างใน อ.ชุมแพ จ.ขอนแก่น  

กัณฑ์ท่ีหกกษัตริย์นำพยุหโยธาเสด็จนิวัติพระนคร พระ
เวสสันดรขึ้นครองราชย์แทน พระราชบิดา พระเจ้าสญ
ชัยตรัสสารภาพผิดและทรงออกผนวช พระเวสสันดร

ช่างนิยมเขียนภาพ ขบวนแห่ช้างม้าไพร่
พล เป็ นภาพ ขบวน เสด็จของพ ระ
เวสสันดร พระพระนางมัทรี กัญหา ชา
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และพระพระนางมัทรี ทรงเสด็จกลับสู่แคว้นสีวี เมื่อ
เสด็จถึงจึงรับส่ังให้ชาวเมืองปล่อยสัตว์ท่ีกักขัง ครั้น
ยามราตรีพระเวสสันดรทรงวิตกกั งวลว่า รุ่ งเช้า
ประชาชนจะแตกตื่นเพื่อมารับของบริจาคจากพระองค์ 
ท้าวสักกเทวราชได้ทราบจึงบันดาลให้มีฝนแก้ว 7 
ประการ ตกลงมาในแคว้นสีวีสูงถึงหน้าแข้ง พระ
เวสสันดรจึงทรงประกาศให้ประชาชนขนเอาตาม
ปรารถนา ท่ีเหลือให้ขนเข้าคลังหลวง ในการต่อมาพระ
เวสสันดรเถ ลิงราชสมบั ติปกครองนครสีวี  โดย
ทศพิ ธราชธรรมบ้ าน เมื อ งร่ม เย็ น เป็น สุขตลอด
พระชนมายุ 

ลี มุ่งหน้าจากป่ากลับสู่เมือง นิยมเขียน
เป็นภาพกษัตริย์บนช้าง มีขบวนแห่ง
ของทหาร ชาวบ้าน อากัปกิริยาของ
บุคคลท่ีประกอบอยู่ในภาพมีท่าทาง
ยินดีแสดงถึงการเฉลิมฉลองคนร่วม
ขบวนแห่ ท่าทางสนุกสนาน มีมโหรี 
กลอง แคน โหวต เครื่องดนตรีอีสาน ฯ 

 

สรุปการวิเคราะห์โครงสร้างเล่าเร่ืองพระเวสสันดรชาดกในจิตรกรรมอีสานในจิตรกรรม
อีสาน 

จากตารางการวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องของพระเวสสันดรชาดกในจิตรกรรมอีสาน 
กัณฑ์ต่าง ๆ การสรุปความจาก มหาสันนิบาตชาดกทศชาติฉบับชินวร  พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหลวง
ชินวรสิริวัฒน์ เปรียบเทียบกับวิธีการเล่าเรื่องของผ้าผะเหวด วัดแจ้งสว่างในอำเภอชุมแพ จังหวัด
ขอนแก่น แสดงให้เห็นชัดเจนว่า วรรณกรรม คือจุดเช่ือมโยงผลงานศิลปกรรมให้ประจักษ์ชัดเป็น
รูปธรรม ท้ังนี้เพื่อสร้างความเข้าใจคุณค่าความงามและหลักคำสอนท่ีมาจากคติความเช่ือทางศาสนา 
มุ่งเน้นให้คนจดจำเรื่องราวได้จากการเล่าเรื่อง ช่างแต้ม ได้ถอดเอาเรื่องราวของพระเวสสันดรชาดก 
นำเสนอด้วยภาพจิตรกรรม ท่ีมีความเรียบง่าย ตรงประเด็น เป็นการส่ือสาร ท่ีทำให้ศาสนิกชน รวมไป
ถึงอนุชนรุ่นหลัง และผู้ดู เข้าใจเรื่องราวได้ง่าย ทำให้ซึมซับเอาวิถีและประเพณีให้ดำรงสืบต่อตามการ
บันทึกหรือเรื่องเล่าผ่านการสร้างสรรค์จิตรกรรมอีสาน 
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บทที่ 3 
กระบวนการและวิธีวิจัย 

 

1. กระบวนการและวิธีคิดสร้างสรรค์ 
 กระบวนการและวิธีคิดในการสร้างสรรค์ ไปในแนวทางการสร้างผลงานจิตรกรรมอีสานบน
ผืนผ้าผะเหวด ท่ีประกอบไปด้วยการศึกษาพระราชกรณียกิจในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิ
พลอดุยเดช และวิเคราะห์ข้อมูลในเชิงเนื้อหาท่ีเกี่ยวกับวรรณกรรมพระเวสสันดรชาดก วิเคราะห์เชิง
รูปแบบเกี่ยวกับการสร้างผลงานจิตรกรรมบนผ้าผะเหวด เทคนิคและการพัฒนาผลงานผ้าผะเหวด 
รวมทั้งกระบวนการนำผลงานเข้าไปสู่ชุมชน ผ่านประเพณีและพิธีกรรมทางศาสนาซึ่งมีกระบวนการใน
การสร้างสรรค์จากการลงพื้นท่ีภาคสนาม เพื่อทำการเก็บข้อมูล กระบวนการเชิงเทคนิคท่ีตนเองได้
พัฒนาและทดลองสร้างสรรค์เป็นผลงานผ้าผะเหวด 

 

2. แนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 พระเวสสันดรชาดกเป็นวรรณกรรมท่ีเล่าถึงคุณธรรมความดี การให้ทาน การเสียสละ ซึ่งเป็น
ผลประโยชน์อันสูงสุดในการบำเพ็ญเพียรและการทำความดี พระเวสสันดรชาดกเป็นชาติสุดท้ายของ
พระโพธิสัตว์ก่อนท่ีจะเสวยพระชาติเสด็จมาเกิดเป็นพระพุทธเจ้า มุ่งเน้นให้คนมั่นทำบุญ และให้ทาน
อันควรแก่บุคคลท่ีควรให้ รวมไปถึงการสละทรัพย์สินอันเป็นปัจจัยภายนอก ขจัดความเห็นแก่ตน  
และหมั่นรักษาศีล ตามท่ีพระสงฆ์ได้เทศน์ในงานบุญผะเหวด งานบุญประจำปีของคนอีสาน ท่ีเช่ือใน
เรื่องของอนิสงฆ์ การให้ทาน การทำบุญ และการฟังเทศน์  ผ่านผ้าผะเหวด ผลงานจิตรกรรมอีสานท่ี
เป็นเสมือนตัวแทนของพระพุทธองค์ท่ีชาวบ้านต่างบูชากราบไหว้ งานจิตรกรรมอีสานสะท้อนให้เห็น
ความคิด วิถีของคนอีสานท่ีมีคติความเช่ือในเรื่องของพิธีกรรมท่ีมากับหลักคำสอนของศาสนาพุทธ มี
ความเป็นเอกลักษณ์และเป็นศิลปวัตถุท่ีไม่ได้เป็นเพียงส่ิงท่ีกราบไหว้บูชา แต่เป็นมรดกทางวัฒนธรรม
ท่ีควรค่าแก่การอนุรักษ์ จึงเกิดเป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์ท่ีจะอนุรักษ์ประเพณีบุญผะเหวดให้คงอยู่ 
โดยปรับประยุกต์ผลงานศิลปะแทรกซึมเข้ากับบริบทสังคมอีสานท่ียังดำรงกิจกรรมงานบุญอยู่ ผ้า
จิตรกรรมผ้าผะเหวดร่วมสมัย และยกระดับความรู้ทางภูมิปัญญาของช่างพื้นบ้านหรือช่างแต้ม ให้คน
ในท้องถิ่นได้เกิดความภาคภูมิใจ 
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3. กระบวนการศึกษาข้อมูลและเก็บข้อมูล 

3.1 การศึกษาในเชิงข้อมูลที่เก่ียวข้อง 
การศึกษาในเชิงข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องเป็นการรวบรวมเอกสารและการวิเคราะห์ข้อมูลท่ีเกี่ยวกับ 

ภาพจิตรกรรมไทย - อีสาน อิทธิพลของงานจิตรกรรมเล่าเรื่องบนผืนผ้าการกระจายอารยะธรรมไปสู่
ไปพื้นท่ีและตามภูมิภาคต่าง ๆ ในแถบเอเชีย และได้ศึกษางานจิตรกรรมอีสานบนผืนผ้าผะเหวด ใน
พื้นท่ีภาคอีสานตามวัดต่าง ๆ ในชุมชน ซึ่งได้สรุปองค์ความรู้และการวิเคราะห์ข้อมูลไว้เป็นแนวทางใน
การสร้างสรรค์ผลงานในเชิงการปฏิบัติงานให้เกิดเป็นผลงานจิตรกรรมสร้างสรรค์ร่วมสมัย 

  

3.2 การลงพื้นที่เก็บข้อมูลภาคสนาม 
การลงพื้นท่ีภาคสนามเป็นการสำรวจและเก็บข้อมูลด้านศิลปกรรม ได้แก่ ผลงานผ้าผะเหวด  

ฮูปแต้มในสิมอีสาน รวมถึงความสำคัญศึกษารูปแบบประเพณี งานบุญของคนในท้องถิ่นโดยแบ่งเป็น
วิธีการบันทึกวิธีการในการลงพื้นท่ีต่อไปนี้ 

1) การบันทึกเชิงประสบการณ์ คือการเข้าไปซึมซับกระบวนการทำงานแบบช่างแต้ม เรียนรู้
วิธีการเขียนจากภาพท่ีเป็นภาพต้นแบบ การฝึกฝนการร่างภาพผ่านเทคนิคการเขียนจาก
พู่กัน หมึกจีน ปากกา หรือวัสดุต่าง ๆ ท่ีช่างพื้นบ้านได้ถ่ายทอดบนผลงานจิตรกรรมท่ี
เก่าแก่  

2) การบันทึกเชิงการสัมภาษณ์  ได้บันทึกประสบการณ์การทำงานผ่านการอ่านใบลานท่ีอยู่
ในวัด และการลงพื้นท่ีเก็บข้อมูลสัมภาษณ์ พระอาจารย์ในวัด ช่างท้องถิ่น 
 

3.3 การลงพื้นที่เก็บข้อมูลภาคสนามผ้าผะเหวดที่วัดในเขตภาคอีสาน 
การลงพื้นท่ีเก็บข้อมูลผ้าผะเหวด ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้มีการทำการติดต่อและขอความร่วมมือ

ยัง ไปยังวัดต่าง ๆ ในเขตพื้นท่ีภาคอีสานเพื่อเป็นการขออนุญาตเข้าเก็บข้อมูลเพื่อนำมาเป็น
กรณีศึกษา ซึ่งได้รับความร่วมมือจากคนในชุมชนและจากทางเจ้าอาวาส การเก็บข้อมูลเพื่อเป็น
กรณีศึกษาในวิทยานิพนธ์ได้มีการบันทึกวิธีเขียนภาพของช่างพื้นบ้าน หลักการจัดวางองค์ประกอบใน
ภาพ การใช้สีของช่างแต้ม รวมถึงองค์ความรู้ภูมิปัญญาเกี่ยวกับการเล่าเรื่องในภาพผ้าผะเหวด เพื่อ
นำมาวิเคราะห์องค์ประกอบต่าง ๆ ซึ่งผลงานผ้าผะเหวด ท่ีผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้นำทำการวิเคราะห์และ
เปรียบเทียบเป็นตัวอย่างนั้น ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้เลือกการเขียนภาพของช่างในท้องถิ่นภูมิลำเนาเกิด
ของตน เนื่องจากมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว และมีการวางหลักองค์ประกอบตามแบบแผน
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ด้ังเดิม โดยตัวอย่างของงานจิตรกรรมท่ีนำมาเป็นกรณีศึกษานั้นได้เลือกมาจากวัดแจ้งสว่างใน ตำบล
โนนหัน อำเภอชุมแพ จังหวัดขอนแก่น และ วัดเสนานิคม บ้านน้ำใส ตำบลขามเฒ่าพัฒนา อำเภอ
กันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม 

 

3.4 ผ้าผะเหวด (ผืนด้ังเดิมก่อนการบูรณะ) วัดแจ้งสว่างใน ตำบลโนนหัน อำเภอชุมแพ
จังหวัดขอนแก่น  

วัดแจ้งสว่างใน ตำบลโนนหัน อำเภอชุมแพ จังหวัดขอนแก่น เป็นวัดในเขตหมู่บ้านเกิดของ
ผู้วิจัยสร้างสรรค์ ทางวัดได้มีการเก็บผ้าผะเหวด ไว้เป็นเวลากว่า 30 ปีและทุกปีจะมีการนำผ้าผืนนี้มา
ใช้ในงานบุญเดือนส่ี ซึ่งมีลายละเอียด ในการจัดวาง โครงสร้างและองค์ประกอบ ดังต่อไปนี้ 
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ผ้าผะเหวดผืนนี้ สร้างขึ้นเมื่อ พ .ศ. 2519 ด้วยคณะผู้ศรัทธาสร้างถวายไห้กับวัด มีขนาดกว้าง1.20 
เมตร ยาว 48เมตร ความเก่าแก่ของผืนผ้ามีอายุเกิน 40 ปีขึ้นไป ตัววัสดุเป็นเนื้อผ้าฝ้าย มีความนุ่ม
บาง เก่ารักษาแบบเรียบง่ายในศาลาการเปรียญของวัด ถูกม้วนเก็บวางไว้บนธรรมมาส เมื่อคล่ีดูแล้วมี
สภาพขาดชำรุดตามสภาพอายุของผืนผ้า วิธีการเล่าเรื่องของภาพ เริ่มต้นจากการวางเรื่อง พุทธ
ประวัติและตามด้วยเนื้อหาของพระเวสสันดรชาดก 13 กัณฑ์ จากรูปภาพอธิบายได้โครงสร้างทิศ
ทางการวางตำแหน่งของผืนผ้า เส้นน้ำเงินหรือ ตำแหน่ง A คือองค์ประกอบหลัก เป็นกลุ่มโครงสร้าง
หลักของกัณฑ์ ตำแหน่ง B คือรูปทรงขององค์ประกอบรอง ท่ีช่วยส่งเสริมเรื่องราวในแต่ละกัณฑ์ อาทิ
เช่น วิถีชีวิตกิจกรรมประเพณี ตำแหน่ง C คือกลุ่มรูปทรงแทนเรื่องเกร็ดความรู้วิถีชีวิต เช่น ธรรมชาติ 
บุคคล ซึ่งนิยมให้การซ้ำของรูปแบบและการกระทำของกลุ่มคน เพื่อเช่ือมโยงไปยังกัณฑ์อื่น ๆ การซ้ำ
นี้ช่วยให้ภาพเคล่ือนไหวพร้อมกับสร้างเอกภาพของผ้าท้ังผืนได้  

ลักษณะการวางโครงเรื่องเป็นแนวนอนเรียงลำดับจากด้านซ้ายไปขวาเหมือนการเขียน
หนังสือ การแบ่งองค์ประกอบของผ้าเหมือนกับการตีเส้นบรรทัด จำนวน 3-5 บรรทัด โดยในแต่ละ
บรรทัดเขียนภาพดำเนินเรื่องใส่รูปทรงของคน สัตว์ และสถานท่ีในแนวต้ังเป็นรูปทรงหลัก ๆ วิธีการ
สร้างสรรค์ใช้การร่างดินสอและตัดเส้นด้วยปากกาเคมีสลับกับพู่กัน เป็นสีน้ำพลาสติกท่ีหาซื้อได้ท่ัว ๆ 
ไป มีการเช่ือมน้ำหนักอ่อน-แก่ และกระจายไปท้ังความยาวของผืนผ้าท้ังหมด ความน่าสนใจของผ้า
ผืนนี้คือ การวางน้ำหนักของสีท่ีเป็นบรรยากาศโดยรวมของภาพเป็นสีเทาก่อน แล้วจึงใช้พู่กันลงสีภาพ
ส่วนท่ีเป็นธรรมชาติ เช่น ภูเขา ต้นไม้ โดยลงน้ำหนักผู้กันท่ีหนาและเข้ม อีกท้ังมีการใช้สีสะท้อนแสง
ร่วมด้วย ใน 2 ลักษณะคือ  

1. ขับเน้นความเป็นจุดเด่นของภาพในแต่กัณฑ์ให้กับรูปทรงของตัวละครหลัก เช่น 
พระเวสสันดร พระพระนางมัทรี กัณหา-ชาลี ชูชก รวมท้ังภาพของสถาปัตยกรรม คน สัตว์ 
และส่ิงของ  

2. ใช้เพื่อแบ่งองค์ประกอบของการดำเนินเรื่องของภาพในแนวนอนและแนวต้ัง 
เหมือนกับเป็นการ แบ่งช่องบรรทัด ให้เกิดพื้นท่ีว่าง เพื่อให้สามารถเติมภาพการดำเนินเรื่อง
ในแต่ละกัณฑ์ได้ชัดเจนขึ้น และเป็นการควบคุมการสร้างเอกภาพร่วมของการเล่าเรื่องในแต่
ละกัณฑ์ให้แก่ผืนผ้า   

  จากภาพผลงานมีการใช้สีชมพูและสีฟ้าเป็นสีให้มีน้ำหนักเข้มรองลงมาจากสีดำ เช่ือม
ระหว่างสีสะท้อนแสงและสีของบรรยากาศท้ังหมด ในการเช่ือมการมองเห็นสีดำกับสีสะท้อนแสงนั้นมี
ความเป็นเอกภาพไม่ดูขัดแย้งกันมากเกินไป การร่างรูปทรงธรรมชาติ ส่ิงมีชีวิตอื่น ๆ ด้วยดินสอ แล้ว
ตัดเส้นด้วยพู่กัน ให้อารมณ์ท่ีล่ืนไหลเป็นอิสระ และในส่วนของรูปทรงของบุคคลท่ีเป็นตัวละครหลัก 
ช่างแต้มต้องการแสดงเส้นท่ีมีความชัดเจนจึงใช้ปากกาเคมีท่ีมีความเข้มของสีตัดเส้นให้มีความคม   
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3.5 ผ้าผะเหวด วัดเสนานิคม บ้านน้ำใส ตำบลขามเฒ่าพัฒนา อำเภอกันทรวิชัย จังหวัด
มหาสารคาม 

ขนาดของผืนผ้าผะเหวด มี หน้ากว้าง 1 เมตร ยาว 30 เมตร สร้างขึ้นเมื่อปี พ .ศ. 2515 มี
การเรียงลำดับภาพเล่าเรื่องจากทางซ้ายไปขวา มีวิธีการเขียนท่ีใช้เส้นพู่กันท่ีเล็ก ใช้สีท่ีโดดเด่นมีสีสัน 
ได้แก่ แดง เหลือง ส้ม เขียว ชมพู ฟ้า คราม มีการใช้ จุด สี เส้น แสดงรูปทรงต่าง ๆ ทำให้เกิดความ
น่าสนใจเป็นน้ำหนักแสดงระยะใกล้ - ไกลในภาพ แสดงวัตถุท่ีอยู่ไกลโดยการลดทอนขนาดของวัตถุให้
มีความแตกต่างกับไม่ระบายพื้นหลัง แต่ใช้วิธีการระบายในรูปทรง ท้ิงพื้นท่ีด้านหลังของผ้าไว้ให้เป็นสี
พื้นหลัง ระบายสีตัดเส้น วางเรื่องเป็นตอน และยังแสดงภาพพุทธประวัติบางตอนเอาไว้ด้วย วัสดุท่ีใช้ 
คือ ผ้าฝ้ายสีขาวชนิดหนา ท่ีมีความอ่อนและยืดหยุ่น เย็บขอบหูสำหรับการเกี่ยวแขวน มีการรองผืน
ผ้าด้วยสีพลาสติก มีร่องรอยดินสอร่าง สีท่ีปรากฏคือ สีแดง ดำ เหลือง ชมพู น้ำตาล เขียวเข้ม เขียว
อ่อน ส้ม ม่วง น้ำเงิน ฟ้า และขาวเมฆ โขดหิน มีการสร้างความลึก ระยะมีเส้นระดับสายตา แต่เป็น
การประดิษฐ์จากรูปทรงธรรมชาติท่ีสร้างขึ้นจากความเข้าใจ ต้นไม้บางต้นสร้างความรู้สึกเสมือนจริง
และแยกพรรณไม้ได้ เช่น ต้นมะพร้าวมีความเหมือนจริง มีระยะและแทนด้วยสีเขียวอ่อน การเขียน
เมฆใช้รูปทรงโค้งซ้อนกัน ทำให้เกิดความรู้สึกเคล่ือนไหวเป็นระนาบ การเขียน สัตว์ ได้แก่ ช้าง ม้า 
กวาง มีการเขียนแบบมีโครงสร้างท่ีมีความชำนาญ อีกท้ังการเขียนเครื่องประดับและลายผ้านั้นมีการ
เลือกใช้สีเข้ามาช่วยในการสร้างสรรค์  

จากการเล่าเรื่องในผ้าผะเหวด ท่ีใช้ในการประกอบพิธีกรรมสามารถศึกษาเปรียบเทียบ
ระหว่างตัวอย่าง ผ้าผะเหวด ท้ัง 2 ผืนนี้ ว่ามีความคล้ายกันคือ ถ้าท้ังสองผืนเกิดจากคติความเช่ือเรื่อง
เดียวกัน โครงสร้างความเข้าใจอันเดียวกันไว้ในส่วนท่ีเป็นสัญลักษณ์สำคัญ ในด้านเทคนิค ผืนผ้าท้ัง
สองจะท้ิงพื้นผ้าสีขาวไว้ด้วยกัน เว้นเกิดเป็นท่ีว่างระหว่างรูปทรงสลับท้ังผืนผ้า การตัดเส้นและการ
ระบายสี การใช้สีท่ีฉูดฉาดแสดงถึงความกล้าหาญของศิลปิน ในการตีความเรื่องราวท่ีเป็นอุดมคติให้
เป็นภาพสัญลักษณ์เช่ือมระหว่างข้อเท็จจริงให้เป็นภาพผ่านรูปแบบทางศิลปะใกล้เคียงกันเพียงบางส่ิง
ในส่วนของการศึกษาเปรียบเทียบความแตกต่างระหว่างผ้าผะเหวดท้ัง 2 ผืนนี้ จะเห็นว่าเริ่มต้นหัว
เรื่องผืนท่ี 1 ผ้าผะเหวด วัดแจ้งสว่างใน มีพุทธประวัติตอนเปิดโลกมีปราสาทรายล้อม ผืนท่ี 2 ผ้าผะ
เหวด วัดเสนานิคมเป็นตอนท่ีสู้กับกิเลสปางผจญธิดาพญามาร การสร้างและดำเนินเรื่องหลายอย่างก็
แตกต่างกัน เช่น ผืนท่ี1 ผ้าผะเหวด วัดแจ้งสว่างใน นิยมเขียนเส้นท่ีอิสระ เขียนต้นไม้ท่ีมีความ
คล้ายคลึงกันท้ังผืนโดยไม่แยกสายพันธุ์ ผืนท่ี 2 ผ้าผะเหวด วัดเสนานิคม เขียนต้นไม้โดยพยายามแยก
เป็นชนิดต่าง ๆ ชัดเจน เช่น ไม้ยืนต้น ไม้ประดับ การสร้างระยะด้วยขนาดปราสาทราชวัง ในขณะท่ี
ผืนท่ี1 ผ้าผะเหวด วัดแจ้งสว่างใน จะเล่าเรื่องภาพเป็นระนาบ โดยไม่สนใจความเหมือนจริง ส่ือสาร
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รูปแบบอย่างอิสระ ใช้เส้นเป็นตัวนำเรื่องและแบ่งองค์ประกอบภาพ ส่วนผืนท่ี 2 ผ้าผะเหวด วัดเสนา
นิคม ใช้รูปทรงท่ีชัดเจนและใช้ระนาบของสีอย่างชำนาญ ชัดเจน ท้ังลวดลายท่ีสร้างขึ้นอย่างซับซ้อน
ด้วยน้ำหนัก 
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(ก)           (ข) 
 

ภาพท่ี 16 (ก) ทานกัณฑ์ ภาพจิตรกรรมบนผ้าผะเหวด วัดเสนานิคม บ้านน้ำใส ต.ขามเฒ่าพัฒนา            
อ.กันทรวิชัย จ.มหาสารคาม  
 

ภาพท่ี 17 (ข) กัณฑ์มัทรี ภาพจิตรกรรมบนผ้าผะเหวดวัดเสนานิคม  บ้านน้ำใส ต.ขามเฒ่าพัฒนา           
อ.กันทรวิชัย. จ.มหาสารคาม.  
 
ท่ีมาจาก   ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 18 การลงพื้นท่ีเก็บข้อมูลผ้าผะเหวด วัดเสนานิคม  บ้านน้ำใส ต.ขามเฒ่าพัฒนา อ.กันทรวิชัย 
จ.มหาสารคาม 
ที่มาจาก   ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 

 

4. กระบวนการวิเคราะห์เนื้อหาในวรรณกรรมพระเวสสันดรชาดก  
วรรณกรรมพระเวสสันดรชาดกโดยสรุปจาก มหาสันนิบาตชาดกทศชาติฉบับชินวร                    

พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน์  มีลักษณะการเล่าท่ีประกอบไปด้วย บทอธิบายความ
เป็นมาของแต่ละกัณฑ์ และบทพูดของตัวละครในวรรณกรรม ท้ังหมด 13 กัณฑ์ แต่ละกัณฑ์จะมีสาระ
และโครงเรื่อง (Plot) เหตุการณ์ความสำคัญท่ีแสดงออกมาจากบทพูดของตัวละคร มีจุดเด่นของเรื่อง 
(Highlight ) ปมขัดแย้ง (tension) โดยสรุปใจความเหตุการณ์สำคัญท้ัง 13 กัณฑ์ โดยย่อได้ดังต่อไปนี้ 

อารัมภบท  

  โครงเร่ือง: ในบทนี้กล่าวถึงองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงโปรดพระมารดาบนสวรรค์
ดาวดึงส์ ใจความของบทนี้เป็นการเกริ่นถึงการกำเนิดของชาติสุดท้ายของพระองค์ท่ีทรงเป็นพระ
เวสสันดรซึ่งเป็นการสะสมบารมีทานในภพชาตินี้  
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  จุดเด่น : เหตุการณ์ท่ีพระองค์ทรงเสด็จจากสรรค์ลงมาสู่โลกมนุษย์คือปรากฏการณ์                   
ฝนโบขรพัสส์ เป็นเม็ดฝนสีแดงท่ีจะประพรมลงบนตัวของผู้ท่ีต้องการปรารถนาให้ตนเองเปียก เกิดขึ้น
อีกครั้งในวรรณกรรมช่วงท้าย ๆ คือ กัณฑ์ฉกษัตริย์ เป็นฝนท่ีมักจะเกิดขึ้นในฉากท่ีผู้ท่ีมีบุญบารมีมา
อยู่รวมกัน  

 

กัณฑ์ทศพร  

โครงเร่ือง: ในบทนี้กล่าวถึงท้าวสักกเทวราชได้เกิดบุพนิมิตกับพระนางผุสดีท่ีกำลังจะหมดบุญ 
จึงตรัสเรียกพระนางมาเพื่อปรึกษา และประทานพร 10 ประการให้แก่พระนางผุสดี  

จุดเด่น: บทพูดระหว่างท้าวสักกเทวราชกับพระนางผุสดีท่ีทรงต้ังจิตขอพรท้ัง 10 ข้อหนึ่งใน
นั้นคือขอให้มีผู้มีบุญบารมีหรือพระโพธิสัตว์มาเกิดเป็นบุตรของตน  

ปมขัดแย้ง พระนางผุสดีท่ีเป็นเทพธิดาบนสวรรค์กำลังจะหมดบุญ 

 

กัณฑ์หิมพานต์  

โครงเร่ือง: ในบทนี้กล่าวถึงการลงมาเกิดของพระนางผุสดีและทรงได้รับพรท้ัง 10 ประการ
สมดังท่ีขอเอาไว้  

จุดเด่น: ของบทนี้คือการจุติของโพธิสัตว์ที่อยู่ในครรภ์ของพระนางผุสดีท่ีทำให้พระนางทรงได้
บำเพ็ญทานจนถึงเก้าเดือน แล้วทรงประสูติพระเวสสันดรออกมาพร้อมตรัสกับพระนางว่า “หม่อมฉัน
จัก บริจาคทาน ทรัพย์ หน่อยหนึ่งมิหรือฯ” พระนางตอบว่า “พ่อจงบริจาคทานตามอัธยาศัยของพ่อ
เถอะ” ในขณะนั้นพรายช้างได้นำช้างปัจจัยนาค ช้างมงคลมาถวายพระเจ้าสญชัย เป็นช้างคู่บารมี เมื่อ
พระเวสสันดรเติบโตขึ้นได้ครองราชย์สมบัติช่วงอายุ 16 พรรษา และอภิเษกสมรสกับพระพระนางมัท
รี มีพระราชโอรสและพระราชธิดาช่ือ กัญหาและชาลี  

ปมข้อขัดแย้ง: การเกิดของพระโพธิสัตว์ที่ต้ังมั่นในการบำเพ็ญบุญบารมี การให้ทาน โดยไม่
พึงเกรงกลัวต่อความยากลำบาก 

 

 

 

 

 



  
 

 

58 

ทานกัณฑ์ 

โครงเร่ือง: พระเวสสันดรบริจาคช้างปัจจัยนาคให้แก่พราหมณ์ ทำให้ประชาชนเกิดความไม่
พอใจ จึงนำเรื่องไปทูลแก่พระเจ้าสญชัย ให้เนรเทศพระองค์ออกจากพระนคร พระเวสสันดรปรึกษา
พระพระนางมัทรี ทรงตรัสให้พระนางดูแลบุตรท้ังสองอย่างดี แต่พระนางไม่ยินยอมและขอตามพระ
เวสสันดรไปด้วย ท้ังสองกอดกันร้องไห้ได้ยินมาถึงพระนางผุสดี พระนางผุสดีทูลขอพระเจ้าสญชัยแต่ก็
ไม่สามารถทัดทานได้เพราะผิดราชประเพณี ก่อนท่ีพระเวสสันดรออกจากเมืองได้บริจาคทาน ช้าง ม้า 
โคนม นารี ทาสี ทาสา สรรพวัตถาภรณ์ต่าง ๆ รวมทั้งสุราบาน รวมทั้งหมดอย่างละ 700 อย่าง 

จุดเด่น: การบริจาคช้างปัจจัยนาคให้แก่พราหมณ์ และการทานบริจาคทานวัตถุของพระ
เวสสันดรก่อนเสด็จออกจากเมือง มีเหตุการณ์แผ่นดินสะเทือน 

ปมขัดแย้ง: ความไม่พอใจของประชาชนในการบริจาคช้างปัจจัยนาคท่ีเป็นสัตว์คู่บ้านคู่เมือง 

 

กัณฑ์วนปเวสน์  

   โครงเร่ือง: พระเวสสันดร พระพระนางมัทรี กัณหาและชาลี ถูกขับไล่ออกจากเมือง ระหว่าง
ทางพบพราหมณ์ท้ังสาม พระเวสสันดรทรงประทานเกวียนให้พราหมณ์ตามคำขอ และเดินทางผ่านไป
ยังเจตนคร พบผู้ครองเมือง ผู้ครองเมืองเชิญพระเวสสันดรครองเมืองแต่ทรงปฏิเสธเพราะต้ังใจจะบวช
เป็นดาบสในป่าหิมพานต์ ผู้ครองเมืองจึงบอกหนทางและให้พรานบุญเป็นผู้ดูแลประตูทางเข้าป่ามิให้
ใครเข้ามาทำร้าย 

จุดเด่น : พระเวสสันดรทรงประทานเกวียนให้แก่พราหมณ์ และการเดินทางไปยังป่า                  
หิมพานต์ในหนทางของป่าเขา 

ปมขัดแย้ง: การตกระกำลำบากของกลุ่มกษัตริย์ผู้ท่ีไม่เคยเดินทางกลางป่าลึก ท่ีมีความเส่ียง
ท่ีจะได้รับภัยอันตรายจากสัตว์ป่า 

 

กัณฑ์ชูชก  

โครงเร่ือง: ชูชกอาศัยอยู่ในเมืองกลิงคารัฐได้ฝากเงินไว้กับตระกูลพราหมณ์ครั้งตนไปขอเงิน
คืนกลับไม่ได้เพราะพราหมณ์ได้ใช้เงินจนหมดแล้วจึงให้ลูกสาวชื่อ อมิตตดามาเป็นภริยา ชูชกพานาง
อมิตตดากลับสู่เรือน นางดูแลปรนนิบัติชูชกอย่างดี สร้างความอิจฉาแก่หมู่พราหมณ์หนุ่ม พวกเขาจึง
ไปกดดันภริยาของตนเอง เหล่านางพราหมณีจึงมากล่ันแกล้งนางอมิตตดาตอนไปตักน้ำ นางจึงนำ
ความไปฟ้องชูชกและขอให้ชูชกไปขอบุตรของพระเวสสันดรมาเป็นทาส 
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จุดเด่น:  ชูชกได้นางอมิตตดามาเป็นศรีภริยา และการกล่ันแกล้งของเหล่าพรามณีท่ีกระทำ
ต่อนางอมิตตดาระหว่างเดินทางไปตักน้ำ 

ปมขดัแย้ง: นางอมิตตดาโดนกล่ันแกล้งจากพราหมณีทำให้เกิดความคิดท่ีจะเอาบุตรของพระ
เวสสันดรมาเป็นทาสรับใช้ และกิเลสตัณหาของชูชกท่ีเช่ือนางอมิตตดายอมเดินทางไปป่าหิมพานต์
เพื่อไปขอกัณหาและชาลี   

 

กัณฑ์จุลพน 

โครงเร่ือง: ชูชกเดินทางมายังป่าหิมพานต์กำลังจะเดินทางเข้าไปในป่าก็โดนเหล่าสุนัขของ
พรานเจตบุตรรุมทำร้ายจึงปีนไปยังต้นไม้ พอนายพรานพบรู้สึกไม่สู้ดีจะง้างธนูเตรียมยิงชูชก คิดว่าชู
ชกกำลังจะไปขอบุตรของพระเวสสันดร เพราะการแต่งกายคล้ายพราหมณ์ ท่ีเป็นขอทาน                   
ชูชกจึงใช้วาจาหลอกพรานเจตบุตรว่าตนได้คำส่ังมาเชิญพระเวสสันดรกลับเมือง 

 จุดเด่น: ชูชกกำลังปีนต้นไม้ปากก็บ่นด่าพระเวสสันดร สุนัขของพรานเจตบุตรจ้องจะทำร้าย
อยู่เบ้ืองล่าง นายพรานเจตบุตรเข้ามาพบกำลังจะใช้ธนูยิงหมายจะให้ชูชกตกลงมา 

 ปมขัดแย้ง: จิตใจท่ีช่ัวร้ายของชูชกท่ีคิดร้ายต่อพระเวสสันดร และความซื่อของพรานเจต
บุตรท่ีหลงเช่ือในวาจาโกหกของชูชก 

 

กัณฑ์มหาพน 

โครงเร่ือง:  ชูชกเดินทางมายังอาศรมของพระอัจจุตฤษีตามคำบอกทางของพรานเจตบุตร 
พบกับพระอัจจุตฤษี ใช้วาจาหลอกพระอัจจุตฤษีในเรื่องของความเป็นผู้มีฤทธิ์ให้หลงเช่ือ ฤษีหลงเช่ือ
และบอกหนทางท่ีสะดวกไปยังอาศรมพระเวสสันดร  

จุดเด่น: การพรรณนาเส้นทาง ความงดงามของป่าหิมพานต์   

ปมขัดแย้ง: การหลงเช่ือในวาจาสรรเสริญเยินยอของคนท่ีไม่รู้จัก 

 

กัณฑ์กุมาร 

โครงเร่ือง: ชูชกไปขอบุตรกับพระเวสสันดร กัณหาชาลีได้ยินจึงไปหลบซ่อนในสระโบกขรณี
ใช้ใบบัวบังร่างกายตนเอง ชูชกโวยวายเมื่อไม่พบกัณหาชาลี ทำให้พระเวสสันดรทรง บุตรท้ังสอง และ
ตรัสขอให้บุตรตามชูชกไป กัณหากับชาลีทรงยินยอม พระเวสสันดรจึงประทานบุตรให้แก่ชูชก 
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จุดเด่น: กัณหาทราบว่าชูชกเป็นผู้ท่ีจะนำภัยมายังตนจึงชวนชาลีไปซ่อนตัวในสระโบกขรณี
พระเวสสันดรไปตามหากัณหาชาลีและอ้อนวอนให้บุตรท้ังสองขึ้นมาจากสระพระเวสสันดรทรงบริจาค
บุตรให้แก่ชูชก แผ่นดินสะเทือน 

ปมขัดแย้ง: การพรากบุตรของพระเวสสันดรออกจากพระนางมัทรีผู้เป็นแม่  

 

กัณฑ์มัทรี  

โครงเร่ือง: พระนางมัทรีออกไปหาอาหารในป่า แต่ก็มีอุปสรรคต่าง ๆ ทำให้ไม่สามารถหา
อาหารได้ พระนางรู้สึกถึงลางร้าย จึงเดินทางกลับอาศรมแต่ก็มีสัตว์ป่าดุร้ายท่ีจำแลงมาขัดขวาง
ทางเดิน ในขณะเดียวกันท่ีชูชกเข้าไปขอบุตรท้ังสองกับพระเวสสันดร พระนางกลับมาท่ีอาศรมไม่พบ
บุตรท้ังสองจึงตรัสถามความจริงกับพระเวสสันดรท่ีบริจาคบุตรท้ังสองให้แก่ชูชกแล้ว   

จุดเด่น : ในบทนี้คือฉากท่ีพระนางออกไปหาอาหารแล้วพบกับสัตว์จำแลงท้ังสามขวาง
ทางเดินเพื่อไม่ให้นางไปทันเหตุการณ์ท่ีชูชกกำลังขอบุตรจากพระเวสสันดร  

ปมขัดแย้ง:  ในกัณฑ์นี้ คือ เหตุการณ์พระเวสสันดรทานบุตรให้แก่ชูชกและไม่ยอมบอกความ
จริงกับพระนางมัทรีต้ังแต่แรก พระนางมัทรีจึงออกเท่ียวหาบุตรในยามวิกาล เมื่อไม่พบก็กลับมาทูล
ถามพระเวสสันดรอีกครั้ง แต่พระเวสสันดรก็ยังไม่บอกความจริง จนนางเป็นลมสลบไป พระเวสสันดร
จึงสารภาพว่าตนทานบุตรให้แก่ชูชกเสียแล้ว 

 

กัณฑ์สักบรรพ  

โครงเร่ือง: ท้าวสักกเทวราชกังวลว่าจะมีคนช่ัวช้ามาขอนางมัทรีกับพระเวสสันดรจึงปลอมตัว
เป็นพราหมณ์มาขอพระพระนางมัทรี พระนางยินยอม พระเวสสันดรจึงยกพระนางให้กับพราหมณ์ 
พราหมณ์เปิดเผยตนว่าเป็นท้าวสักกเทวราชและฝากพระนางมัทรีไว้กับพระเวสสันดร 

จุดเด่น: พระเวสสันดรบริจาคพระนางมัทรีให้แก่พราหมณ์ท่ีท้าวสักกเทวราชจำแลงมา 

ปมข้อขัดแย้ง: พราหมณ์มาขอพระพระนางมัทรี พระนางทรงยินยอม ทรงไม่กริ้วโกรธพระ
สวามีและทรงไม่ได้มีความยินดีกับพราหมณ์ พระเวสสันดรทรงหล่ังน้ำจากพระเต้าเพื่อเป็นสัญลักษณ์
ในการบริจาค แผ่นดินส่ันไหว  
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กัณฑ์มหาราช 

โครงเร่ือง:  เทวดารักษาและดูแลกัญหาชาลี ดลใจให้ชูชกเดินทางไปยังแคว้นสีวีทำให้พบกับ
พระเจ้าสญชัยกับพระนางผุสดี ท้ังสองพระองค์จึงขอไถ่ตัวกัญหาชาลีกับชูชก  และมอบทรัพย์สิน 
ปราสาทและเงินรางวัลและข้าวปลาอาหารท่ีสมบูรณ์ ด้วยความโลภของชูชกไม่ประมาณตนในการ
บริโภคอาหารทำให้อาหารท่ีบริโภคเข้าไปไม่ย่อยและส้ินชีพในท่ีสุด 

จุดเด่น: ฉากการได้พบหน้าของท้ังส่ีกษัตริย์ พระเจ้าสญชัย พระนางผุสดี กัญหา ชาลี และ
ฉากการบริโภคอาหารจนตายของชูชก 

ปมขัดแย้ง: ชูชกทำการทรมานกัญหาและชาลีระหว่างการเดินทางด้วยการเฆี่ยนตี จึงทำให้
เทพยาดลใจให้ชูชกมาแคว้นสีวี และความโลภของชูชกในการไม่ประมาณตนในการบริโภคอาหารจน
ส้ินชีพ 

 

กัณฑ์ฉกษัตริย์ 

โครงเร่ือง: พระเจ้าสญชัย พระนางผุสดี กัณหาและชาลี เดินทางไปรับพระเวสสันดรและพระ
นางมัทรีกับมาท่ีแคว้นสีวี ท่ีท้ังหกกษัตริย์พบหน้ากันในป่าหิมพานต์ ต่างร้องไห้ด้วยความดีใจ ในขณะ
นั้นพราหมณ์ได้นำช้างปัจจัยนาคส่งคืนพระเวสสันดร  

จุดเด่น: การพบกันของหกกษัตริย์ ด้วยบุญบารมีของเหล่ากษัตริย์ทำให้เกิดปรากฏการณ์ฝน
โบกขรพรรษ  

 

นครกัณฑ์ 

โครงเร่ือง: การกลับสู่นครและปกครองเมืองอย่างสงบสุข 

จุดเด่น: ขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง งานรื่นเริง ประชาชนฉลองและช่ืนชมยินดี 

 

การอธิบายโครงเรื่องและการวางองค์ประกอบในวรรณกรรมพระเวสสันดรชาดกบน               
ผ้าผะเหวดทำให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์มองเห็นโครงสร้างโดยรวมของภาพและเนื้อหาจากการลำดับ
เหตุการณ์เป็นฉากและแบ่งเป็นตอนมีองค์ประกอบหลักและองค์ประกอบรอง ท่ีแสดงให้เห็นถึง
เหตุการณ์สำคัญโดยใช้จุดเด่น จุดท่ีเป็นปมขัดแย้งเป็นตัวดำเนินเรื่อง เช่น เหตุการณ์ท่ีพระเวสสันดร
ประทานช้างปัจจัยนาเคนทร์ให้แก่พราหมณ์ท้ังส่ี ทำให้ประชาชนแคว้นสีวีไม่พอใจจึงขับไล่พระองค์
ออกจากเมืองเป็นปมขัดแย้งในเรื่องท่ีกล่าวถึงการบริจาคทาน เริ่มต้นจากส่ิงของใกล้ตัวจนถึงส่ิงท่ีเป็น



  
 

 

62 

ของรักของหวง ปมข้อขัดแย้งในเรื่องทำให้เห็นถึงอุปสรรคต่าง ๆ ท่ีเป็นด่านท้าทายให้ตัวละครพิชิต
เพื่อข้ามผ่านเหตุการณ์และปัญหาเหล่านั้น ในแต่ละกัณฑ์ ซึ่งจะมีการเช่ือมโยงเนื้อหาในกัณฑ์ต่าง ๆ 
ผ่านตัวละครสำคัญ การเดินทาง การไปมาหาสู่ เป็นต้น ปมขัดแย้งในแต่ละกัณฑ์จะถูกขมวดเอาไว้
เป็นปัญหาแต่ละจุด และถูกคล่ีคลายในตอนท้ายท่ีเป็นบทสรุปท่ีมีความสุขสมหวัง  

จากบทวิเคราะห์เนื้อหาวรรณกรรมพระเวสสันดรชาดก ทำให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์สรุปภาพ
เหตุการณ์ท่ีอยู่ในความคิดเป็นจินตนาการและการสร้างภาพท่ีเกิดขึ้นในหัวของตนเอง การเล่าเรื่อง
ผ่านผลงานสร้างสรรค์ผ้าพระเหวด จึงได้มีการคิดวิเคราะห์ถึงองค์ประกอบทางทัศนธาตุท่ีจะนำมาเป็น
วิธีการในการวางโครงเรื่อง กลวิธีในการเล่าเรื่อง การส่ือความหมายผ่านการจัดวางภาพบนผืนผ้า ให้
เข้ากับวิธีการทางความคิดเทคนิคกระบวนการท่ีผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้ทดลองปฏิบัติอย่างไรได้บ้าง ใน
กระบวนการสร้างสรรค์ของผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้มีการวางองค์ประกอบ ให้เรื่องราวในแต่ละกัณฑ์จะมี
การสร้างรูปทรงและสัญลักษณ์ท่ีมีความชัดเจนคนท่ัวไปสามารถอ่านเข้าถึงสัญลักษณ์ของภาพได้
โดยง่ายและลึกซึ้ง 

 

5. กระบวนการวิเคราะห์องค์ประกอบทางทัศนธาตุ 
องค์ประกอบทางทัศนธาตุ คือ ส่วนประกอบต่าง ๆ ในภาพ ท่ีเรียงกันจากองค์ประกอบ   

เล็ก ๆ หรือองค์ประกอบย่อย ในนิทานเรื่องใดเรื่องหนึ่ง ซึ่งมีลักษณะเด่นเป็นพิเศษ ทำให้เกิดการ
จดจำ เช่น ส่ิงท่ีแปลกตาสะดุดตา เพื่อให้เกิดการจดจำ เหตุการณ์สำคัญ ในแต่ละช่วงของกัณฑ์ 
องค์ประกอบท่ีจัดเป็นองค์ประกอบทางทัศน์ธาตุ ภาพท่ีนำมานั้นจึงต้องมีลักษณะท่ีมีความโดดเด่น 
และชัดเจน มีลักษณะโครงสร้างหลักของแต่ละเรื่องได้ ซึ่งประกอบไปด้วย ตัวละคร วัตถุ ส่ิงของและ
เหตุการณ์ หรือพฤติกรรม ซึ่งการใช้องค์ประกอบทางทัศนธาตุในการสร้างสรรค์ผลงานผ้าผะเหวดนี้
เป็นการเล่าเรื่องจากผ้าผะเหวดผืนด้ังเดิม เพื่อให้คนท่ัวไปสามารถอ่านความหมายผ่านภาพได้ ผู้วิจัย
สร้างสรรค์ได้มีการวิเคราะห์และวางแผนการวางองค์ประกอบทางทัศนธาตุให้เป็นลำดับดังนี้ 
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ตารางท่ี 17 การวิเคราะห์องค์ประกอบทางทัศนธาตุในพระเวสสันดรชาดก อารัมภบท 
 

 

 
 

ชื่อกัณฑ์ 

องค์ประกอบทางทัศนะธาตุในนิทานชาดก 
ตัวละคร เหตุการณ์ 

อารัมภบท พระพุทธเจ้าปางเปิดโลก 

พระนางผุสดี 

ท้าวสักกเทวราช 

เทวดา 

โครงเร่ือง  

1) เป็นพระพุทธเจ้าเสด็จลงมาจาก
สวรรค์พระพุทธเจ้าปางเปิดโลก และมี
สาวกรายรอบพระองค์ มีเทวดาช้ันต่าง 
ๆ มี ช้าง เป็นแทนพาหนะของท้าวสักก
เทวราช  
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ตารางท่ี 18 การวิเคราะห์องค์ประกอบทางทัศนธาตุในพระเวสสันดรชาดก อารัมภบท 2 
 

ชื่อกัณฑ์ 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุในนิทานชาดก 

ตัวละคร เหตุการณ์ 

อารัมภบท  2)เหตุการณ์ ฝนโบกขรพรรษตกลงมา
โดยใช้ดอกไม้ร่วงท่ีมาจากจิตรกรรมไทย
เป็นการแสดงอภินิหารในภาพ 

การเล่าเร่ือง: พระพุทธเจ้าปางเปิดโลก
เสด็จลงพื้นมนุษย์ มีเหล่าเทวดามาส่ง มี
การใส่กระต่ายเป็นเชิงสัญลักษณ์ กับ
ลวดลายกนกเขียนแบบประเพณีเป็น
สัญลักษณ์ของพระอาทิตย์ 

จุดเด่น: ภาพพระพุทธเจ้ากำลังเสด็จลง
โดยการลอยลงมาจากสวรรค์ 
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ตารางท่ี 19 การวิเคราะห์องค์ประกอบทางทัศนธาตุในพระเวสสันดรชาดก กัณฑ์ทศพร 1 
 

 
 

ชื่อกัณฑ์ องค์ประกอบทางทัศนธาตุในนิทานชาดก 

ตัวละคร เหตุการณ์ 

กัณฑ์ทศพร ท้าวสักกเทวราช 

พระนางผุสดี 

โครงเร่ือง  
เป็นฉากท่ีท้าวสักกเทวราชให้พร 10 ประการ แก่
นางผุสดีก่อนลงไปเกิดยังโลกมนุษย์ 

การเล่าเร่ือง: เป็นภาคบนสวรรค์ มีพระนางผุสดี
เทพอัปสรส้ินบุญ ท้าวสักกเทวราชาสวามีทรง
ทราบจึงพาไปประทับยังสวนพร้อมให้พร 10 
ประการ นางผุสดีอยู่ตรงกลางของภาพ รายล้อม
ไปด้วยเหล่าเทวดา กลุ่มเมฆ และดอกไม้ร่วง มี
ความหมายในเชิงความไม่ยั่งยืน และความเมตตา
ระหว่างท้าวสักกเทวราชกับพระนางผุสดี  นางผุ
สดีเป็นตัวละครเอกท่ีนำไปสู่ลำดับต่อไป เขียน
ภาพให้คล้ายกับอยู่ในสวนสวรรค์ 

จุดเด่น: การลดทอนการเขียนภาพเทวดา ให้เหลือ
เพียงใบหน้า ผิวกายของนางผุสดีกลายเป็นสีเข้ม
แสดงถึงการหมดบุญ 
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ตารางท่ี 20 การวิเคราะห์องค์ประกอบทางทัศนธาตุในพระเวสสันดรชาดก กัณฑ์หิมพานต์ 

 

 
 

ชื่อกัณฑ์ 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุในนิทานชาดก 
ตัวละคร เหตุการณ์ 

กัณฑ์ 

หิมพานต์ 

 

พระนางผุสดี 

พระเวสสันดร 

ช้างปัจจัยนาค 

โครงเร่ือง 
1) พระเวสสันดรทรงแจกมหาสัตสดกทาน คือการ
แจกทานครั้งยิ่งใหญ่ ได้แก่ ช้าง ม้า โคนม นารี 
ทาสีทาสา สรรพวัตถาภรณ์ ต่าง ๆ และ สุรา  
2) พระเวสสันดรทูลลาพร้อมด้วยพระพระนางมัทรี 
ชาลี และกัณหาออกจากพระนคร 
การเล่าเร่ือง: 
ภาพแรกเป็นฉากนางผุสดีอภิเษกสมรสกับพระ
เจ้าสญชัย เป็นฉากท่ีไม่นิยมเขียนท่ัวไป มีฉากการ
แต่งงานให้เห็นถึงความเป็นจารีตประเพณี ใช้
สัญลักษณ์แทนการเล่าเรื่องท่ีซับซ้อนในงานผ้าผะ
เหวด  
ภาพท่ีสอง เป็นภาพท่ีแสดงให้เห็นความเช่ือมโยง
ของตัวละครท้ังสอง คือพระเวสสันดร กับช้าง
ปัจจัยนาค ว่าเป็นคู่บารมี จัดขนาดของรูปทรง
เท่ากันเพื่อแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ที่เท่ากัน  
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ตารางท่ี 21 การวิเคราะห์องค์ประกอบทางทัศนธาตุในพระเวสสันดรชาดก ทานกัณฑ์ 1 
 

 
 

 

ชื่อกัณฑ์ 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุในนิทานชาดก 
ตัวละคร เหตุการณ์ 

ทานกัณฑ์ 

 

 

พระเวสสันดร 

พราหมณ์ท้ังส่ี 

ประชาชน  

 โครงเร่ือง 

1) พระเวสสันดรบริจาคช้างให้แก่พราหมณ์เป็นเหตุ
ให้ชาวเมืองสีวีไม่พอใจ ขับไล่พระองค์ออกจากเมือง 

2) ทรงบริจาคทานเป็น มหาสัตสดกทาน 

การเล่าเร่ือง โดยการ ใช้ภาพคือวาดเป็นกลุ่มก้อน
ของคนกับช้าง เล่าถึงความดีใจของพราหมณ์ท้ังเจ็ด
ท่ีพระเวสสันดรพระราชทานช้างให้ และตัวหนังสือ
แทนจำนวนภาพท่ีไม่สามารถเขียนครบท้ังหมด และ
มีตัวหนังสือท่ีมีขนาดไม่เท่ากัน ให้เห็นความ
หลากหลายของจำนวนท่ีนับไม่ถ้วน ใช้องค์รูปทรง
และเส้นแทนการกระจายออกของตัวหนังสือ เป็น
ตัวหนังสือท่ีมีการออกแบบมาจากตัวหนังสือภาพท่ี
เขียนประกอบโฆษณา 
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ตารางท่ี 22 การวิเคราะห์องค์ประกอบทางทัศนธาตุในพระเวสสันดรชาดก ทานกัณฑ์ 2 
 

ชื่อกัณฑ์ 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุในนิทานชาดก 
ตัวละคร เหตุการณ์ 

ทานกัณฑ์  จุดเด่น การประทานช้างปัจจัยนาคแก่พราหมณ์ไปยังเมือง
ของตน และบำเพ็ญมหาสัตสดกทานการแจกทานครั้งยิ่งใหญ่
ก่อนท่ีจะออกจากพระนคร 

 

ตารางท่ี 23 การวิเคราะห์องค์ประกอบทางทัศนธาตุในพระเวสสันดรชาดก กัณฑ์วนปเวสน์ 

 

 

ชื่อกัณฑ์ 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุในนิทานชาดก 
ตัวละคร เหตุการณ์ 

กัณฑ์วน
ปเวสน ์

พระเวสสันดร 

นางมัทรี 

กัญหา  

ชาลี 

โครงเร่ือง 
 1) พระเวสสันดรพร้อมนางมัทรีและกัญหา ชาลี มุ่งเข้าสู่เขา
วงกต 
การเล่าเร่ือง: จะมีการแบ่งเป็นช่วงเวลา กลางวันและกลางคืน 
เพื่อแสดงให้เห็นถึงการผจญภัยในป่าหิมพานต์  ท่ีได้มาจาก
ธรรมชาติในชนบท ภูมิประเทศและสร้าง ความซับซ้อนของ
ต้นไม้ พฤกษาชาติธรรมชาติ สัตว์และส่ิงท่ีมีชีวิตจาก
จินตนาการ  มีการแบ่งพื้นดินกับท้องฟ้าด้วยเส้นสินเทา 
องค์ประกอบหลักวางทับซ้อนกันเหมือนการดูแลการคุ้มครอง
ของพ่อกับแม่ 
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จุดเด่น: เสือท่ีเป็นภัยอันตรายท่ีขัดขวางการเดินทางของพระ
เวสสันดรและมีสัตว์ร้ายท่ีซ่อนอยู่ตามหุบเขา 

 

ตารางท่ี 24 การวิเคราะห์องค์ประกอบทางทัศนธาตุในพระเวสสันดรชาดก กัณฑ์ชูชก 1 
 

 

                         

 
  

ชื่อกัณฑ์ 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุในนิทานชาดก 
ตัวละคร 

 

เหตุการณ์ 

กัณฑ์ชูชก พราหมณ์ชูชก  โครงเร่ือง 

1) พราหมณ์ชูชกประเล้าประโลมนางอมิตตดา
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นางอมิตตดา  

นางพราหมณี 

ภายในบ้าน 

2) พราหมณีกล่ันแกล้งนางอมิตตดา 
 
ตารางท่ี 25 การวิเคราะห์องค์ประกอบทางทัศนธาตุในพระเวสสันดรชาดก กัณฑ์ชูชก 2 

 

ชื่อกัณฑ์ 

องค์ประกอบทางทัศนะธาตุในนิทานชาดก 

ตัวละคร เหตุการณ์ 

กัณฑ์ชูชก  การเล่าเร่ือง: ภาพแรก เป็นฉากชูชกกำลัง
พลอดรักอยู่กับนางอมิตตดา แสดงถึงความรัก 
ความหลงท่ีเป็นไปตามกิเลสและความหลงใหล  
ใช้สัญลักษณ์ดวงจันทร์บ่งบอกถึงช่วงเวลา เป็น
ช่วงเวลาตอนกลางคืนท่ีมีความขมุกขมัวใช้สีท่ี
ใกล้เคียงกับพื้นหลัง แสดงถึงเวลากลางคืนแทน
การใช้สีดำ 

ภาพท่ีสองเป็นภาพท่ีนางอมิตตดากำลังร้องไห้ 
เพราะโดนชาวบ้านกล่ันแกล้ง ตัวละครชาวบ้าน
ชัดบ้างไม่ชัดบ้าง  บางช่วงใช้บรรยากาศของสีใน
การลบตัวละครในฉากให้กลมกลืนไปกับพื้นหลัง 
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ตารางท่ี 26 การวิเคราะห์องค์ประกอบทางทัศนธาตุในพระเวสสันดรชาดก กัณฑ์จุลพล 
 

 

 
 

ชื่อกัณฑ์ 

องค์ประกอบทางทัศนะธาตุในนิทานชาดก 
ตัวละคร เหตุการณ์ 

กัณฑ์จุลพน 

 

พรานเจตบุตร 

พราหมณ์ชูชก 

โครงเร่ือง 1) พรานเจตบุตรหลงชูชก และช้ีทางสู่
อาศรมอัจจุตฤาษี ชูชก ได้ชูกลักพริก กลักขิงแก่
พรานเจตบุตรอ้างว่าเป็นพระราชสาสน์ของเจ้า
กรุงสญชัยจึงได้พาไปยังต้นทางท่ีจะไปอาศรมฤษี 

การเล่าเร่ือง: เป็นฉากต่อสู้กันระหว่างชูชกกับ
นายพรานบุญ  เป็นฉากการชิงไหวพริบ และ 
ความเจ้าเล่ห์ของชูชก จัดวางสร้างบรรยากาศให้
เห็นเป็นทัศนียภาพของทางเข้าป่าหิมพานต์ มีชู
ชก ท่าทางต่ืนตระหนก อยู่บนต้นไม้ พรานเจต
บุตรง้างคันธนูพุง่เล็งมาท่ีชูชกหมายจะยิง  

จุดเด่น: ฉากพรานเจตบุตรง้างคันธนูกำลังจะยิง
ศรมายังชูชก 
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ตารางท่ี 27 การวิเคราะห์องค์ประกอบทางทัศนธาตุในพระเวสสันดรชาดก กัณฑ์มหาพน 
 

 
 

 

ชื่อกัณฑ์ 

องค์ประกอบทางทัศนะธาตุในนิทานชาดก 
ตัวละคร เหตุการณ์ 

กัณฑ์
มหาพน 

 

พราหมณ์ชูชก  

อัจจุตฤษี 

โครงเร่ือง 

1) ชูชกหลอกล่ออัจจุตฤษีให้บอกทางสู่อาศรม
พระเวสสันดรแล้วก็รอนแรมเดินไพรไปหา  

2) เมื่อถึงอาศรมฤษี ชูชก ได้พบกับอัจจุตฤษี ชู
ชกใช้คารมหลอกล่อจนอัจจุตฤษีให้ท่ีพักหนึ่งคืน
และบอกเส้นทางไปยังอาศรมพระเวสสันดร  

การเล่าเร่ือง โดยใช้ภาพของป่าหิมพานต์เป็นฉาก 
มีฤษีช้ีทางไปสู่อาศรม จัดองค์ประกอบโดยใช้สีดำ
ในนำไปสู่ทิศทางท่ีไปยังฉากต่อไปลดทอน
องค์ประกอบ ความเหมือนจริงของกลุ่มดอกบัว 
ต้นไม้ เป็นต้น 

มีแทรกนิทานอีสป เพื่อนำไปสู่อีกฉาก และ
เหมือนฉากท่ีเช่ือมตอนไปยังเหตุการณ์ถัดไป 



 

ตารางท่ี 28 การวิเคราะห์องค์ประกอบทางทัศนธาตุในพระเวสสันดรชาดก กัณฑ์กุมาร 1 
 

 

 
 

ชื่อกัณฑ์ 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุในนิทานชาดก 
ตัวละคร เหตุการณ์ 

กัณฑ์
กุมาร 

 

 

พระเวสสันดร 

นางมัทรี 

พราหมณ์ชูชก 

1) พระเวสสันดรทรงได้ทานบุตรให้แก่พราหมณ์ชูชก 

2) พระนางมัทรีฝันร้ายเหมือนบอกเหตุแห่งการพลัด
พรากรุ่งเช้าเมื่อนางมัทรีเข้าป่าหาอาหาร 

3) พราหมณ์ชูชกจึงเข้าเฝ้าทูลขอสองกุมาร สองกุมารจึง
พากันลงไปซ่อนตัวอยู่ท่ีสระพระเวสสันดรจึงลงเสด็จ
ติดตามสองกุมาร แล้วจึงมอบให้แก่ชูชก 

4) กัณหา ชาลี ซ่อนตัวในสระบัวพระเวสสันดรไปเกล้ีย
กล่อมบุตร 
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ตารางท่ี 29 การวิเคราะห์องค์ประกอบทางทัศนธาตุในพระเวสสันดรชาดก กัณฑ์กุมาร 2 
 

ชื่อกัณฑ์ 

องค์ประกอบทางทัศนะธาตุในนิทานชาดก 
ตัวละคร เหตุการณ์ 

กัณฑ์
กุมาร 

 

 ชูชกมาขอกัญหาชาลีกับพระเวสสันดร 

การเล่าเรื่องใช้สีเข้มเป็นพื้นแสดงความรู้สึกครุ่นคิด 
และกดดันของพระเวสสันดรท่ีต้องประทานลูกให้กับ
ชูชก 

รูปทรงในบึงบัวเป็นสีทองรูปหัวใจคล้ายกับเป็นการ
บ่งบอกถึงบุตรท่ีเป็นแก้วตาดวงใจของพ่อและแม่ 

มีแทรกนางมัทรีฝันว่ามียักษ์มาควักดวงตา อยู่มุมซ้าย
สุดของกัณฑ์ 
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ตารางท่ี 30 การวิเคราะห์องค์ประกอบทางทัศนธาตุในพระเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี 
 

 
 

ชื่อกัณฑ์ องค์ประกอบทางทัศนะธาตุในนิทานชาดก 

ตัวละคร เหตุการณ์ 

กัณฑ์มัทรี 

 

 

พระเวสสันดร 

นางมัทรี 

สัตว์ป่า 

 โครงเร่ือง 

1) พระนางมัทรีเดินเข้าไปหาผลไม้ในป่าลึกจน
คล้อยเย็นจึงเดินทางกลับอาศรม แต่มีเทวดาแปลง
กายเป็นราชสีห์ เสือขาว เสือเหลือง นอนขวางทาง
จนพลบค่ำ 

2) เมื่อถึงอาศรมพระนางไม่พบบุตร จึงตรัสถามกับ
พระสวามี พระเวสสันดรได้กล่าวว่านางนอกใจ 
พระนางจึงออกเท่ียวหาโอรสและธิดาแต่ไม่พบ 

3) พระนางมัทรีกลับมาส้ินสติต่อเบื้องพระพักตร์ 
พระเวทสันดรทรงตกพระทัยจึงบอกความจริงว่าได้
ประทานโอรสแก่ชูชกแล้ว หากชีวิตไม่ส้ินลงจะได้
พบนางจึงได้ทรงอนุโมทนา 

การเล่าเร่ือง: พระนางมัทรีหลงป่า และหาอาหาร
ไม่ได้ มีความรู้สึกเป็นห่วงลูก มีสัตว์สามตัวมาขวาง
ทางเดินกลับอาศรม  

จุดเด่น: ฉากท่ีสัตว์ทั้งสามขวางทางพระนางมัทรี 
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ตารางท่ี 31 การวิเคราะห์องค์ประกอบทางทัศนธาตุในพระเวสสันดรชาดก กัณฑ์สักบรรพ 
 

 
 

ชื่อกัณฑ์ องค์ประกอบทางทัศนะธาตุในนิทานชาดก 
ตัวละคร เหตุการณ์ 

กัณฑ์สัก
บรรพ 

ท้าวสักกเทวราช 

พระเวสสันดร 

พระนางมัทรี 

 

โครงเร่ือง 
1) ท้าวสักกเทวราชจำแลงกายเป็นพราหมณ์มาขอ
พระพระนางมัทรี  
2) พระเวสสันดรพระราชทานให้พระนางมัทรีให้ท้าว
สักกเทวราช นางจึงอนุโมทนาเพื่อร่วมทานบารมีให้
สำเร็จพระสัมโพธิญาณเป็นเหตุให้เกิดแผ่นดินไหว
สะท้าน ท้าวสักกเทวราชในร่างพราหมณ์จึงฝากนาง
มัทรีไว้ยังไมร่ับไป ตรัสบอกความจริงและถวายคืน
พร้อมถวายพระพร 8 ประการ ท้าวสักกเทวราช
แปลงกายมาเป็นพราหมณ์ เพื่อมาขอพระนางมัทรี
และฝากไว้กับพระเวสสันดร  

การเล่าเร่ือง: พราหมณ์จำแลงทูลขอพระนางมัทรีกับ
พระเวสสันดร มีพระนางมัทรีแอบอยู่ข้างหลัง
ท่ามกลางบรรยากาศของป่าหิมพานต์ 

จุดเด่น: พระเวสสันดรทรงหล่ังน้ำลงบนมือพระพระ
นางมัทรี เพื่อเป็นสัญลักษณ์ถึงการบริจาค 
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ตารางท่ี 32 การวิเคราะห์องค์ประกอบทางทัศนธาตุในพระเวสสันดรชาดก 6 กัณฑ์มหาราช 
 

 

 
 

ชื่อกัณฑ์ 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุในนิทานชาดก 
ตัวละคร เหตุการณ์ 

กัณฑ์
มหาราช 

 

 

ชูชก 

กัญหา ชาลี 

พระเจ้าสญชัย 

พระนางผุสดี 

 โครงเร่ือง 
1) พระเจ้าสญชัยและนางผุสดีพระราชทานค่าไถ่คืน 
เป็นฉากท่ีพระเจ้าสญชัยพบหน้าหลานของตัวเองเลยขอ
ไถ่ตัวให้กับชูชกในพระราชวัง 
2) ชูชกส้ินชีพิตักษัยด้วยเพราะเตโชธาตุไม่ย่อย 
การเล่าเร่ือง: ภาพท่ีชูชกอยู่บนปราสาทกำลังกินด่ืม
อย่างสนุกสนาน จนไม่ประมาณตนเอง ท่ีบริโภคอาหาร
เกินจนส้ินชีพ ในภาพความไม่เท่ียงผ่านสังขารของชูชกท่ี
มีความโลภ  
 จุดเด่น: ฉากการคืนกัญหาชาลีแก่พระเจ้าสญชัย 
            ฉากชูชกท้องแตกตาย 
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ตารางท่ี 33 การวิเคราะห์การวิเคราะห์องค์ประกอบทางทัศนธาตุในพระเวสสันดรชาดกกัณฑ์           
ฉกษัตริย์ 

 

 
 

 

ชื่อกัณฑ์ 

องค์ประกอบทางทัศนะธาตุในนิทานชาดก 
ตัวละคร เหตุการณ์ 

 

กัณฑ์ฉกษัตริย์ 

 

 

พระเวสสันดร 

พระนางมัทรี 

พระเจ้าสญชัย 

พระนางผุสดี 

กัญหา ชาลี 

ช้างปัจจัยนาค 

ขบวนทหาร 

โครงเร่ือง 
1)  6 กษัตริย์ ร้องไห้ และสลบลงเมื่อได้พบหน้า ณ 
อาศรมดาบสท่ีเขาวงกต 
2)  ฝนโบกขรพรรษ ประพรม 6 กษัตริย์และทวย
หาญได้หายเศร้าโศก 
3) ขบวน ทหาร ช้าง ดนตรี กลอง พิณ แคน 
4) ขบวนกษัตริย์ท้ัง 6 เข้าเมือง 

การเล่าเร่ือง:เป็นฉากท่ีพระกษัตริย์ท้ัง 6 ได้พบเจอ
กัน ร้องไห้ บรรยากาศของฝนโบกขรพรรษ และมี
ฉากท่ีพราหมณ์นำช้างปัจจัยนาคคืนสู่กรุงสีวี 

จุดเด่น: การมาพบหน้ากันของท้ัง 6 กษัตริย์ มีฝน
โบกขรพรรษ ตกลงมา ท่ามกลางกลุ่มทหาร กองพล
ท่ีมาเข้าเฝ้ารับเสด็จ 
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ตารางท่ี 34 การวิเคราะห์การวิเคราะห์องค์ประกอบทางทัศนธาตุในพระเวสสันดรชาดก นครกัณฑ์ 
 

 

 
ชื่อกัณฑ์ องค์ประกอบทางทัศนะธาตุในนิทานชาดก 

ตัวละคร เหตุการณ์ 
กัณฑ์นคร 

 

 

6 กษัตริย ์

ข้าราชบริพาร 

ขบวนดนตรี กลอง พิณ 
แคน  

ขบวนทหารถือธง 

1) ขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมืองพร้อมบรรดา
กษัตริย์ ขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเข้าเมืองโดย
ใช้พาหนะเป็นช้างและคนรายล้อม มีช่องไฟใน
การวางตำแหน่งใกล้เคียงกัน 

2) ข้าราชบริพารชาวเมืองร้องรำอย่างสนุกสนาน 

การเล่าเร่ือง: บรรยากาศเป็นงานเฉลิมฉลอง 
ของเหล่ากษัตริย์ ชาวเมือง 

จุดเด่น: การพบกันของ 6 กษัตริย์ ด้วยบุญบารมี
ของเหล่ากษัตริย์ทำให้เกิดปรากฏการณ์ฝน
โบกขรพรรษ  
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การจัดวางองค์ประกอบในสร้างสรรค์ผลงานผ้าผะเหวดของตนเอง ได้ปรับและพัฒนา
องค์ประกอบจากการเล่าเรื่องจากผ้าผะเหวดผืนด้ังเดิม โดยมีการวางองค์ประกอบท่ีกระจายเป็นกลุ่ม 
ใช้การซ้ำของรูปทรง และการทับซ้อนของรูปทรง รูปทรงหลัก รูปทรงรอง ขนาดเพื่อสร้างระยะ และ
การใช้สีเพื่อสร้างน้ำหนักและถ่ายทอดความรู้สึกสลับกับฝีแปรงในผืนผ้า เพื่อให้เกิดพื้นผิว ใช้สีคู่ตรง
ข้าม เพื่อให้เกิดแรงดึงดูดต่อสายตา และความงามให้ติดตามเรื่องราวอย่างต่อเนื่องในการสร้างความ
เช่ือมโยงและความสนใจ โดยใช้ทัศนธาตุหลัก ได้แก่ เส้น สี รูปร่างรูปทรง น้ำหนัก แสงและเงา การ
จัดวางตำแหน่งทิศทางของรูปทรงและน้ำหนัก โดยใช้ความขัดแย้งขององค์ประกอบท้ังหมดเพื่อทำให้
เกิดเอกภาพ มีการแบ่งฉากโดยการใช้สีคู่ตรงข้าม  

จากการวิเคราะห์ในส่วนท่ีเป็นองค์ประกอบทางทัศนธาตุและเหตุการณ์ในวรรณกรรมพระ
เวสสันดร ทำให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์มองเห็นวิธีการนำเสนอผลงานและการแยกสาระสำคัญท่ีเป็นใจความ
ของแต่ละกัณฑ์และสามารถนำไปสู่การตีความ การสร้างสัญลักษณ์ในผลงานท่ีส่ือสารกับผู้ชมโดยผ่าน
สี เส้น รูปร่าง  เทคนิคทางศิลปะ สร้างบรรยากาศของผลงานและผ้าผะเหวดให้มีความสะดุดตาและ
ส่งสารกับผู้ชมด้วยรูปทรงท่ีเข้าใจง่าย 

งานจิตรกรรมของช่างพื้นบ้านเอาไว้ นำเอาวิธีการมาปรับและพัฒนาใหม่ อีกส่วนหนึ่งได้มา
จากการซึมซับจากงานผ้าผะเหวดผืนด้ังเดิมของวัดแจ้งสว่างในโดยใช้โครงเรื่องตามวรรณกรรมพระ
เวสสันดรชาดกบนผืนผ้าผะเหวดท่ีศึกษามาวิเคราะห์และตีความหมายเป็นฉากเหตุการณ์ในแต่ละ
กัณฑ์ 

  นอกจากนั้นผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้แทรกเรื่องราว เหตุการณ์ ส่ิงของ และวัตถุท่ีปรากฏในยุค
ปัจจุบันลงไปในผืนผ้าผะเหวด ให้มีความร่วมสมัย เข้าไปเป็นองค์ประกอบรอง การเลือกใช้สีท่ีฉูดฉาด 
เพื่อขับเน้นตัวละคร ให้มีความโดดเด่น เห็นชัด บนผืนผ้า บางส่วนได้มีการขีดเขียนข้อความลงไป
เพื่อให้เกิดอรรถรส  และความเข้าใจต่อผู้ชมมากยิ่งขึ้น 

การออกแบบตัวละครแต่ละตัวนั้นได้ปรับประยุกต์และถอดแบบมาจากตัวละคร ในสิม หรือ 
ฮูปแต้ม คงลายเส้นและรูปแบบการเขียนแบบช่างพื้นบ้าน ท่ีหลงเหลือฝีแปรงของพู่กันเอาไว้ รวมท้ัง
การจัดองค์ประกอบหลักและองค์ประกอบรองของภาพให้มีระยะ เพื่อเพิ่มมิติการรับรู้ทางสายตาของ
คนดู ท่ีมองระยะไกลอาจเห็นเป็นลายผ้าท่ีสดใส แต่เมือเข้าไปใกล้และชมรายละเอียดจะมองเห็น
เรื่องราวของวรรณกรรมท่ีอยู่บนผืนผ้าผะเหวด ผ่านสัญลักษณ์ของตัวละครท่ีทำให้คนเข้าใจถึงเนื้อหา
และข้อคิดของวรรณกรรม 
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6. การพัฒนากระบวนการคิดจากผลงานภาพจิตรกรรมอีสานมาสู่ผ้าผะเหวด 
จากเรื่องราวสู่ภาพร่างต้นแบบ “เรื่องราวทางปรัชญา” เรื่องเล่าทางพุทธศาสนาต้ังแต่งาน

ประจำไทยประเพณีโบราณและสืบทอดกันมาหลายร้อยปีเริ่มต้นจากการนำไตรภูมิพระร่วงมาเป็น
แบบอย่างของการสร้างงานจิตรกรรมไทยประเพณีและต่อมาในสมัยรัชกาลท่ี 3 มีการนำภาพปริศนา
ธรรมในการสร้างภาพปริศนาธรรมท่ีวัดเทพธิดารามซึ่งส่งอิทธิพลต่อเนื่องมาถึงปัจจุบัน การสร้างสรรค์
ภาพร่างผลงานจากการตีความชาดกเรื่องราวการสร้างทานบารมีของพระเวสสันดรคือ เป็นพระชาติ
สุดท้ายเพื่อความซาบซึ้งในความงามของพระพุทธเจ้าได้สาระและประมวลความรู้ความคิดและ
สังเกตการณ์จากส่ิงท่ีเป็นเจตนาของวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนานี้ซึ่งมีความละเอียดอ่อนมากมาย
หลายอย่างจึงมีการจำแนกเรื่องราวและเป้าหมายต่าง ๆ ไว้ในรูปแบบภาพร่างต้นแบบนี้ซึ่งในแต่ละ
ส่วนแบ่งออกเป็นเรื่องของคนสัตว์ส่ิงของและอุปกรณ์ต่าง ๆ ซึ่งการสร้างภาพต้นละภาพร่างต้นแบบนี้
ต้องอาศัยความเข้าใจการศึกษาถึงจะสามารถสร้างสัญลักษณ์ใหม่ในทางศิลปะได้เพื่อให้เกิดประโยชน์
สูงสุดกับความงามและส่งเสริมคำสอนให้คงอยู่คู่กับความดีงามในจารีตประเพณีอันเป็นเป้าหมาย
สำคัญของการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้จึงได้เกิดคำอธิบายต่อยอดจากความรู้เดิมที 

ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้เรียนรู้การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง และการสร้างสรรค์ผลงานจากฮู
ปแต้มอีสานเมื่อปี พ ศ. 2551 ใน จ.กาฬสินธุ์  ได้ศึกษาและสะสมความรู้จากประสบการณ์การเป็น
ช่างแต้มมาก่อน ซึ่งในช่วงเวลานั้นผลงานสร้างสรรค์เป็นเพียงภาพเขียนขาวดำท่ีอยู่รายรอบวิหาร 
สร้างสรรค์ขึ้นในวิทยานิพนธ์ช่วงปริญญามหาบัณฑิต จากประสบการณ์และองค์ความรู้ในครั้งนั้น ทำ
ให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้นำมาวิเคราะห์ หารูปแบบในการสร้างสรรค์ เพื่อมาพัฒนาต่อในผลงานผ้าผะ
เหวด ท่ีมีลักษณะการเขียนและการวางองค์ประกอบท่ีคล้ายคลึงกับฮูปแต้มบนผนังสิม นำผลงาน
จิตรกรรมด้ังเดิมท่ีดีมาพัฒนาให้เกิดการสร้างสรรค์และมีความร่วมสมัยสอดคล้องกับการใช้งานใน
พิธีกรรมและชุมชนมากยิ่งขึ้น  

อนึ่งในองค์ความรู้ท่ีเข้าใจก่อนหน้านี้ยังสามารถนำมาปรับและพัฒนาต่อในผลงานผ้าผะเหวด 
กระบวนการทางเทคนิคบางประเภทท่ีผู้วิจัยสร้างสรรค์ยังไม่สามารถนำมาพัฒนาต่อในครั้งนั้นได้นำมา
ปรับประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานผ้าผะเหวด เพื่อให้ผู้ท่ีสนใจได้เห็นกระบวนการสร้างสรรค์ทาง
เทคนิค กระบวนการคิดวิเคราะห์จากงานวรรณกรรมพระเวสสันดรชาดกท่ีถอดออกมาเป็นภาพ เล่า
เรื่องราวผ่านผลงานจิตรกรรม เพื่อทำให้คนดูเกิดความความซาบซึ้งและเข้าถึงลักษณะความงามท่ีเป็น
รูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมได้อย่างลึกซึ้ง อีกท้ังความหมายท่ีอธิบายความเข้าใจได้อย่าง
ละเอียดถี่ถ้วนมากกว่าการดูภาพเขียนให้เกิดความประทับใจและความงามเพียงอย่างเดียวคำอธิบาย
ในการร่างภาพต้นแบบนั้นจะมีประโยชน์ต่อการค้นคว้าและการสร้างสรรค์ท้ังของผู้วิจัยสร้างสรรค์เอง
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และผู้ท่ีสนใจได้มากยิ่งขึ้น ดังนั้นกระบวนการทางความคิดท่ีผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้นำมาใช้ในผลงานผ้า
ผะเหวดนี้สามารถแบ่งออกเป็นสองส่วน คือ ทางด้านเนื้อหา และ ทางด้านเทคนิค 

 

 
 

ภาพท่ี 19 ผลงานสร้างสรรค์ก่อนจะพัฒนามาเป็นผ้าผะเหวด ช่วงปริญญาโท ฮูปแต้ม  
วัดป่าบ้านหม้อ 
ถ่ายภาพโดย  มณตรี มุงคุณ. เทคนิค สีอะคริลิกสร้างสรรค์  

ปี พ.ศ. 2551 บนผนัง ขนาด 4x4 เมตร 4 ผนัง 
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ภาพท่ี 20 ผลงานสร้างสรรค์ก่อนจะพัฒนามาเป็นผ้าผะเหวด ช่วงปริญญาโท ฮูปแต้มวัดป่าบ้านหม้อ 
ถ่ายภาพโดย  มณตรี มุงคุณ. เทคนิค. สีอะคริลิก  

ปี พ.ศ. 2551 บนผนัง ขนาด 4x4 เมตร 4 ผนัง 

 

 
 

ภาพท่ี 21 รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ก่อนจะพัฒนามาเป็นผ้าผะเหวด ช่วงปริญญาโท ฮูปแต้มวัด
ป่าบ้านหม้อ 
ถ่ายภาพโดย  มณตรี มุงคุณ  เทคนิค สีอะคริลิก ป ีพ.ศ. 2551 บนผนัง ขนาด 4x4 เมตร 4 ผนัง 
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6.1 ทางด้านเนื้อหา   
กระบวนการทางเนื้อหาคือส่วนท่ีผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้ศึกษามาจากเนื้อเรื่องวรรณกรรมพระ

เวสสันดรชาดก มหาสันนิบาตชาดกทศชาติฉบับชินวร พระเจ้าวรวงศ์เธอกรมหลวงชินวรสิริวัฒน์ ได้
สรุปและวิเคราะห์จากเนื้อเรื่องในวรรณกรรม มานำเสนอเรื่องราวพระเวสสันดรชาดกเกี่ยวกับการให้
ทาน บารมี ท่ีมีท้ังหมด 13 กัณฑ์ ผูกร้อยเข้ากับพระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระปรมินทร
มหาภูมิพลอดุลยเดช ท่ีว่าด้วยเรื่องของความดีงามของพระองค์เมื่อครั้งท่ีพระองค์ผนวช ผ่านพระราช
กรณียกิจของพระองค์ท่ีดำรงตนเป็นพระภิกษุสงฆ์ในขณะท่ีทรงผนวช เป็นท่ีน่าเล่ือมใส สักการะ 
ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้น้อมนำเอาภาพแห่งความเมตตาของพระองค์ท่าน มาเป็นแบบอย่างโดยสร้างเป็น
ภาพตัวละครพระเวสสันดรแทนพระองค์ จากนั้นได้สอดแทรกคติธรรม หลักคำสอนของศาสนาพุทธ 
ไว้ในผ้าผะเหวด จำนวน 89 ผืน เป็นรูปแบบผลงานจิตรกรรมอีสาน 

สรุปการศึกษาวิธีการเล่าเรื่องของวรรณกรรมพระเวสสันดรชาดกผ่านงานจิตรกรรม สามารถ
วิเคราะห์องค์ประกอบโดยรวม ได้จากการศึกษาวิธีการจัดองค์ประกอบทางทัศนธาตุในผ้าผะเหวดผืน
เดิมกับการเปรียบเทียบวรรณกรรมพระเวสสันดรชาดกท่ีถ่ายทอดเป็นตัวอักษรเพื่อวิเคราะห์กระบวน
ถอดเรื่องราวผ่านภาพ ซึ่งจะเห็นได้ว่าช่างแต้มมีขั้นตอนการถอดความหมายในวรรณกรรม แบ่ง
ออกเป็นการลำดับเหตุการณ์ มีการจัดเรียงลำดับเวลาของเหตุการณ์ก่อน หลัง แล้วนำองค์ประกอบ
หลักท่ีเป็นเหตุการณ์สำคัญไว้ตรงกลางภาพ มีการเขียนขนาดสถาปัตยกรรมขนาดท่ีใหญ่ เน้นสีท่ีสด 
วาดหน้าตาตัวละครท่ีแสดงอารมณ์ความรู้สึกท่ีชัดเจน ใช้วิธีการวาดตัวละครซ้ำ เพื่อให้เห็นการกระทำ 
การเคล่ือนไหวเป็นภาพเรียงต่อกันเป็นภาพในแนวนอน เพื่อสร้างกระบวนการท่ีทำให้คนเกิดการ
จดจำ ฉากเหตุการณ์สำคัญท่ีเกิดขึ้นในวรรณกรรม ส่วนในเรื่องพื้นท่ีว่างในการวาดภาพช่างแต้มจะ
กำหนดทิศทางในการวางองค์ประกอบภาพอย่างอิสระ มีการแบ่งช่องไฟด้วยเส้นให้เกิดพื้นท่ีของฉาก
เหตุการณ์นั้น ๆ และสอดแทรกส่ิงท่ีเป็นเกร็ดความรู้ของชาวบ้าน ภูมิปัญญาของชาวบ้าน ลงไปให้
สอดคล้องกับวิถีชีวิตของชาวบ้านในชุมชนนั้น ๆ   ผ้าผะเหวดของช่างแต้มนิยมใช้ทัศนธาตุในการจัด
วางผ่าน รูปทรง เส้น สี และน้ำหนัก  เพื่อจัดวางโครงเรื่องของภาพ มีการใช้รูปทรงทับซ้อนกันให้เกิด
การซ้ำของจำนวน การตัดทอนรูปทรงของต้นไม้ให้มีความเรียบง่าย ใช้วิธีการนำสายตาโดยการใช้เส้น
ขีดให้เห็นเป็นเส้นทาง หนทางท่ีสลับซับซ้อน มีการเน้นน้ำหนักรูปทรงของคนและธรรมชาติแสดงให้
เห็นถึงอารมณ์ในภาพและใช้สีท่ีมีความจัดตัดกัน มีการไล่น้ำหนักโดยการเกล่ียสีให้เกิดแสงเงาบนภาพ
สองมิติ เป็นต้น 

การเล่าเรื่องวรรณกรรมทำให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้มองเห็นภาพรวมของรูปแบบการเขียนของ
ช่างแต้ม ช่างพื้นบ้านผู้ถ่ายทอดผลงานจิตรกรรม การถอดรูปแบบตามกัณฑ์นำผลทางวิธีคิดไปสู่การ
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ตีความและการรับรู้ของชาวบ้านในผลงานจิตรกรรมผ้าผะเหวด ท่ีต้องใช้สัญลักษณ์ผ่านภาพท่ีทำให้
ผู้ชมหรือชาวบ้าน เข้าใจและสามารถแปลความหมายจากวิธีการส่ือสารนั้นได้งานวรรณกรรมและงาน
จิตรกรรมพื้นบ้านจึงเป็นเสมือนกุญแจท่ีนำผู้ชมได้เข้าไปสู่เนื้อหาสาระของหลักธรรมทางศาสนา ผ่าน
พิธีกรรม ความเช่ือ วิถีชีวิตและบริบทของชุมชน 

 

6.2 ทางด้านเทคนิค 
งานจิตรกรรมไทยส่วนใหญ่นิยมการร่างภาพไทยบนผืนผ้าหรือผนังโดยตรงเนื่องจากรูปแบบ

และลวดลายของงานจิตรกรรมไทยนั้นมีการใช้วิธีการซ้ำของแบบ เช่น ตัวละคร เทพ เทวดา 
เครื่องประดับบนร่างกายของตัวละคร หรือ ลวดลายของปราสาทบนสถาปัตยกรรม เป็นต้น จึงกิน
ระยะเวลาในการเขียนภาพนาน การเขียนภาพไทยจึงมีเทคนิคในการร่างภาพโดยวิธีการฉลุกระดาษ
เป็นลวดลายเพื่อท่ีจะสร้างความสมมาตร การลวดลายท่ีเท่ากันตามอุดมคติของการเขียนภาพลายไทย 
ส่วนในงานจิตรกรรมอีสาน จะมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เนื่องจากช่างแต้มส่วนใหญ่เป็นชาวบ้าน หรือผู้ท่ี
เคยบวชเป็นพระมาก่อน ด้วยเทคนิควิธีการของช่างไทยนี้ ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้ปรับวิธีการสร้างแบบ
ภาพวาดท่ีมีการซ้ำกันไว้เป็นลวดลายสำหรับผ้าผะเหวด และปรับประยุกต์กระบวนการสร้างงานโดย
การนำเทคนิคภาพพิมพ์มาใช้ในงานสร้างสรรค์ เพื่อลดกระบวนการทำงานท่ีส่วนใหญ่จะเป็นหน้าท่ี
ของช่างวาดเพียงผู้เดียว โดยมีกระบวนการในการสร้างสรรค์และพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ดังต่อไปนี้ 

 

7. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
ขั้นตอนการทำงาน เริ่มต้นจากการออกแบบโครงสร้าง วิธีการเล่าเรื่อง โดยได้กำหนด

เหตุการณ์และฉากท่ีสำคัญ ๆ ของเรื่องไว้ จากนั้นมีการแบ่ง โครงเรื่อง ลำดับของเวลา เหตุการณ์ ตัว
ละครหลักและตัวละครรอง รายละเอียดและส่ิงของประกอบฉาก การวางภาพร่างต้นแบบจาก
กระดาษ ได้ใช้ท่ีมาจากการศึกษาวรรณกรรม การศึกษารูปแบบศิลปกรรมอีสาน จากรูปต้นแบบจาก
การได้เดินทางไปท่ีจังหวัดนครพนมลอกแบบทิวทัศน์แม่น้ำโขงการเขียนภาพร่างต้นแบบ ไปสู่การ
ปฏิบัติงานจริงต้องการตั้งท่ีวางแผนว่าการทำผ้าท้ังหมด 89 ผืน เป็นการใช้เวลาอันส้ันท่ีจำกัด จำนวน
งบประมาณในการสร้างวันเวลาในการปฏิบัติงานหรือการเตรียมทีมงานเตรียมพื้นท่ีการสร้างสรรค์ส่ิง
นี้เป็นส่ิงท่ีต้องเขียนโครงสร้างทางความคิดขึ้นมาตลอดจนการคิดเรื่องงบประมาณในการเตรียมพร้อม
เรื่องวัสดุอุปกรณ์และก้าวไปสู่การนำเทคนิคต่าง ๆ เข้ามาประมวลใช้ในการสร้างสรรค์ซึ่งผู้วิจัย
สร้างสรรค์ใช้วิธีการทางภาพพิมพ์คือ การทำซิลค์สกรีนมาช่วยในเรื่องของการตัดทอนเรื่องเวลาและ
สามารถให้ผู้อื่นเข้ามาร่วมในการปฏิบัติงานในครั้งนี้ได้ฉะนั้นการวางแผนการร่างภาพต้นแบบและ
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ถ่ายทอดภาพร่างต้นแบบนี้ต้องเตรียมภาพร่างต้นแบบให้สมบูรณ์ครบถ้วน มีการแก้ปัญหาเฉพาะหน้า
ในบางรูปทรงท่ีเราไม่ได้เตรียมการไว้หรือท่ีเราคิดเพิ่มเติมในขณะนั้นนำออกมาจากความคิดซึ่งเกิดข้ึน
จากภาพประสบการณ์ เหตุการณ์ปัจจุบัน ได้ถูกนำมาใช้ แก้ปัญหาและร้อยเรียงเรื่องราวให้สอดคล้อง
ในขณะถ่ายทอดลงบนขั้นตอนของการเขียนแผ่นใสและกระดาษไขสร้างให้เกิดความมีชีวิตชีวาความ
ท้าทายต่อการปฏิบัติงานมากยิ่งขึ้น ขั้นตอนต่าง ๆ มีดังนี้ 

7.1 การออกแบบตัวละคร 

การออกแบบตัวละครได้ศึกษาจากการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังในฮูปแต้มของสิมท่ีมี
ลายเส้นเฉพาะตัว ใช้ความมีชีวิตชีวาของลายเส้นผสมกับลวดลายของเส้นท่ีมีความละเอียด การ
ออกแบบตัวละครได้ถอดบุคลิกท่ีเป็นไปตามวรรณกรรมและการตีความหมายจากการกระทำของตัว
ละครในฉากนั้น ๆ ว่าเป็นคนดี หรือ คนร้าย และได้วิเคราะห์จากการเล่าเรื่องในวรรณกรรมผ่าน
เหตุการณ์ท่ีเป็นโครงเรื่องสำคัญ ไว้เป็นองค์ประกอบหลักในการถอดภาพ เพื่อใช้สำหรับลำดับ
เหตุการณ์ ตัวละครหลักท่ีเป็นโครงสำคัญในการดำเนินเรื่อง โดยใช้การพิมพ์ภาพผ่านเทคนิคซิลค์
สกรีน เพื่อกำหนดจุด ตำแหน่งท่ีเป็นใจความสำคัญของภาพ ส่วนองค์ประกอบรองจะเป็นการวาด
ภาพและระบายสีเพิ่มเติมเพื่อให้ภาพเกิดความกลมกลืนกัน นอกจากนั้นวิธีการพิมพ์แบบซิลค์สกรีน 
ยังช่วยในเรื่องของการเพิ่มจำนวนของภาพท่ีต้องอาศัยการวาดตัวละครท่ีซ้ำกัน เช่น ประชาชน ช้าง 
ม้า ต้นไม้ เถาวัลย์ ฯลฯ   

การสร้างออกแบบตัวละครจะจำแนกศักดินา บทบาทหน้าท่ี ตำแหน่งทางสังคมชัดเจน การ
เขียนเครื่องทรงจะถูกตัดทอนเพื่อให้ ตำแหน่งทางสังคมมีความใกล้ชิดไม่ห่างเหินกับประชาชน แฝง
ด้วยทศพิธราชธรรม พระราชอำนาจ อิริยาบถจะแสดงท่าทางและอุปนิสัยของตัวละคร ขนาด
ความสำคัญ เป็นการแสดงรูปทรงเพื่อดึงดูดความสนใจของภาพเพื่อให้เข้าใจง่ายทิศทางของรูปทรงก็
เช่นเดียวกัน จะบอกเจตนาเปล่ียนไปตามแต่ละตอน ตัวละครท้ังหมด ยกเว้นชูชก จะถูกเขียนขึ้นด้วย
ดวงตาท่ีเป็นเส้นโค้งมีโครงหน้าท่ีคล้ายคลึงกัน ถูกสร้างขึ้นจากแรงบันดาลใจของพุทธประติมากร ท่ี
เป็นดวงตา ของผู้มีเมตตาและบารมี อันหมายถึงบุคคลต่าง ๆ ท่ีเกิดท่ีเกิดขึ้นในท้องเรื่องนี้ได้สร้างได้
สร้างบารมีรวมกับพระเวสสันดรในมหาชาติตามความเช่ือจึงนำการตีความของบุคลาธิษฐานนี้มาใช้ใน
การสร้างสรรค์ บุคลิกของมหาบุรุษ มือเท้าหน้าตา ท่าทาง ของบุคคลท้ังหมดมีความคล้ายคลึงกัน จะ
ถ่ายทอดไปตามวรรณะและอุปนิสัยของหน้าท่ี เช่น กษัตริย์ ชายหญิง ฤษี ชาวบ้านและทหาร เป็นต้น  
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7.1.1 ตัวละครหลัก 

ตัวละครหลักเป็นตัวละครท่ีดำเนินเรื่องราวในผลงานสร้างสรรค์ผ้าผะเหวดถอดมา
จากพระเวสสันดรชาดกโดยคัดจากความสำคัญของตัวละครในแต่ละกัณฑ์ ตัวละครหลักท่ีสร้างสรรค์
จะใช้ในการประกอบและจัดวางคู่กับรูปร่างรูปทรงอื่น ๆ เพื่อสร้างเป็นองค์ประกอบหลัก  ภาพของตัว
ละครหลักจะมีความเด่นและมีขนาดใหญ่ เพื่อความชัดเจนในการอธิบายภาพ เข้าใจง่ายหลักการใน
การใช้สีเป็นการใช้สีท่ีมีความสด สว่าง ตามพื้นสีของผืนผ้าท่ีมีความเข้ม -อ่อน ท่ีแตกต่างกัน ใช้
หลักการของสีท่ีตัดกันเพื่อเน้นจุดเด่นของภาพเหตุการณ์ท่ีสำคัญในภาพ การแบ่งตัวละครหลักท่ี
สำคัญ ๆ มีดังต่อไปนี้  

 

 
 

ภาพท่ี 22 ตัวละครพระเวสสันดร 
เทคนิค :   ปากกา, ร่างเส้นบนแผ่นพลาสติกใส 

 

พระเวสสันดร คือพระโพธิสัตว์ท่ีลงมาจุติยังโลกมนุษย์เพื่อรักษาบุญบารมีในชาติ
สุดท้ายก่อนท่ีจะเกิดเป็นพระพุทธเจ้า ทรงเป็นพระโอรสของพระเจ้าสญชัยและพระนางผุสดีแห่ง
แคว้นสีวี มีอุปนิสัยชอบการบริจาคทาน พระราชกุมารเวสสันดรทรงบริจาคทานต้ังแต่ เกิด ครั้น
พระชนมายุได้ 4 -5 พรรษาทรงปลดปิ่นทองคำและเครื่องประดับเงินทองแก้วเพชรให้แก่นางสนม
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กำนัลท่ัวทุกคนถึง 9 ครั้งเพื่อมุ่งหวังพระโพธิญาณในภายภาคหน้า ครั้นเจริญชันษาได้ 8 ปีก็ทรงต้ังจิต
อธิษฐานว่าจะบริจาคเลือดเนื้อและดวงหทัยเพื่อมุ่งพระโพธิญาณในกาลข้างหน้าอย่างแน่วแน่  เมื่อมี
พระชนมายุ 16 พรรษาก็แตกฉานในศิลปวิทยา 18 แขนงได้เสวยราชสมบัติและอภิเษกกับพระนางมัท
รีตระกูลมาตุลาราชวงศ์มีพระราชโอรสและพระราชธิดาคือพระชาลีกุมารและพระกัณหากุมารี 
พระองค์ยินดีในการให้ทาน ได้ต้ังโรงทานถึง 6 แห่งในพระนครและเสด็จออกทอดพระเนตรการให้
ทานอยู่เป็นเนืองนิจ พระเวสสันดรบำเพ็ญบารมีโดยการบริจาคทานอยู่เป็นนิจ แสดงถึงความเป็นผู้มี
จิตใจดีงาม มีความเมตตากรุณาและการอดทนอดกล้ันอารมณ์โกรธได้ ซึ่งส่งผลดีต่อตนเองคือทำให้ไม่
ว้าวุ่นใจแต่ถึงอย่างไรพระองค์ก็ยังคงมีความปรารถนาเหมือนกับบุคคลท่ัวไปเช่นกัน 

พระเวสสันดร ปรากฏอยู่ในทานกัณฑ์จะอยู่ในรูปทรงของหยดน้ำ ท่ีรายล้อมด้วย
ครอบครัว ต้องการบอกถึงอุดมคติ ผ่านรูปทรงว่าอยู่ในราชวังยังมีตำแหน่งเป็นกษัตริย์ครองเมือง สวม
ใส่เครื่องทรงท่ีเป็นมงกุฎแหลม มีท่ีมาจากรูปทรงของหน่อไม้ เป็นการแสดงถึงวิถีชีวิต ได้จากการ
สังเกตวิถีชีวิตในชนบทและรูปทรงตามสภาพแวดล้อม ลวดลายเถาวัลย์พรรณพฤกษาท่ีประดิษฐ์ขึ้น
เพื่อส่ือถึงตอนนี้ ท่ีพระเวสสันดรมีความใกล้ชิดกับประชาชน จึงสร้างภาพร่างจากเรื่องราวง่าย ๆ 
รอบตัวในชนบท  

กัณฑ์วนประเวศน์ มีแนวคิดมาจากความมุ่งมั่นของพระเวสสันดร ท่ีจะสร้างบารมี 
อิริยาบถในตอนนี้จึงดูมีความเบิกบานสดช่ืน ไม่ยินดียินร้ายต่อความลำบาก ทิศทางของรูปทรงจะ
กระจายออก ทิศทางของแขนขาลำตัวจะกระจายออกไปคนละทิศ เพื่อแสดงออกถึงการต่อสู้เพื่อ
ยืนยันเจตนารมณ์ของพระเวสสันดรเอง  

กัณฑ์สักบรรพ ท่ีผ่านมาพระเวสสันดรได้มีการสร้างบารมี โดยการให้ทาน สละ
ตนเองมาอยู่ในป่าเขา บ่งบอกถึงความเรียบง่าย ไม่ยึดถือยึดมั่นในลาภยศสักการะ การถ่ายทอดภาพ
ร่าง ด้วยเส้นในชุดฤษี จะเป็นเส้นท่ีต่อเนื่อง และเบิกบานมีชีวิต เพื่อให้การแสดงออกสำเร็จ ดูเบา
สบายและไม่ซับซ้อน กัณฑ์ฉกษัตริย์ ตอนนี้หกกษัตริย์ได้เจอกันและได้ปรับความเข้าใจกัน ทิศทางของ
รูปทรงจะเป็นวงกลมและพุ่ง พระเวสสันดรจะอยู่ในอิริยาบถท่ีนอบน้อมและมีเส้นน้อยมากขึ้น เพื่อ
แสดงออกถึงสภาวธรรมท่ีนอบน้อมท่ีพระเวสสันดรได้บำเพ็ญมา กัณฑ์ท่ี 13 พระเวสสันดรจะปรากฏ
อยู่บนหลังช้าง ปรากฏเพียงใบหน้า เพื่อบ่งบอกถึงสภาวธรรมท่ีไม่ยึดมั่นถือมั่น อยู่เหนือกว่าสภาวะท้ัง
ปวง เป็นพระโพธิสัตว์ท่ีมีบารมีมาเต็ม สูงส่งและน่าเคารพ จึงใช้การออกแบบท่ีใช้เส้นน้อยและเรียบ
ง่ายท่ีสุด  
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ภาพท่ี 23 ตัวละครพระนางมัทรี 
เทคนิค :   ปากกา,ร่างเส้นบนแผ่นพลาสติกใส 

 

พระพระนางมัทรี  เป็นพระราชธิดาแห่งกษัตริย์มัทราช  อภิเษกสมรสกับพระ
เวสสันดร  มีพระโอรสช่ือพระชาลีและมีพระธิดาช่ือพระกัณหาพระนางตามเสด็จพระเวสสันดรไปยัง
เขาวงกต แม้จะถูกพระเจ้าสญชัยทัดทาน แต่ด้วยความจงรักภักดีต่อพระสวามีพระนางก็ไม่ทรง
ยินยอม พระนางมัทรีเป็นแบบฉบับของนางในวรรณคดีท่ีเพียบพร้อมไปด้วยคุณสมบัติต่าง ๆ ท้ังการ
เป็นแม่ท่ีประเสริฐของลูก และการเป็นภรรยาท่ีดีของสามี  คือมีความอ่อนน้อม  นอบน้อม และอดทน
เป็นภรรยาแม่แบบผู้มีลักษณะเป็นกัลยาณมิตรของสามีสนับสนุนเป้าหมายชีวิตอันประเสริฐท่ีพระ
สวามีได้ต้ังไว้  เป็นแบบอย่างของภรรยาตามทัศนะของคนตะวันออก  เช่น ปฏิบัติดูแลเรื่องข้าวปลา
อาหาร และมีคุณธรรมสำคัญคือ ซื่อตรง จงรักภักดี และมีจิตใจท่ีเข้มแข็ง พระพระนางมัทรี ปรากฏ
อยู่ใน 5 กัณฑ์ 

1.ทานกัณฑ์ พระนางมัทรีถูกออกแบบให้อยู่ในรูปแบบแนวคิดเดียวกันกับการ
ออกแบบพระเวสสันดรในกัณฑ์นี้ คือการนำเอาสภาพแวดล้อมความจริงมาประดิษฐ์ สรุปลงไปเป็น
รูปทรงแบบย่อ ให้เข้าใจง่าย โดยการใช้เส้นท่ีมีลักษณะเรียบง่าย เพื่อเป็นเพียงแนวทางในการปรับไป
ใช้จริง 
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2.กัณฑ์วนปเวสน์ จะใช้เส้นท่ีมีความอ่อนช้อยกว่ารูปทรงอื่นเพื่อแสดงความอ่อนโยน 
กลมกลืนและประณีต ยกย่องความเป็นกุลสตรีท่ีแฝงอยู่เส้นให้ดูสูงศักดิ์ แม้อยู่ใน สถานการณ์ท่ีตกอยู่
ในความลำบากก็ตาม  

3.กัณฑ์มัทรี พระนางมัทรีในตอนนี้ตกอยู่ในสถานการณ์ลำบาก ส่ือสารโดยการใช้
อิริยาบถทางมือปิดหน้าผากและดวงตา บ่งบอกถึงความเศร้า ความลังเล สับสน อิริยาบถเท้าท่ีขัดแข้ง 
กับอิริยาบถของใบหน้าหันไปคนละทิศคนละทาง ซึ่งรับอิทธิพลมาจากศิลปะไทยแบบประเพณี ส่ิงของ
ท่ีพระนางมัทรีถือคือตะกร้าใส่ส่ิงของจะเขียนให้เล็ก เพื่อแสดงออกถึงความห่วงลูกจนไม่สนใจส่ิงอื่นใด  

4.กัณฑ์สักบรรพ พระนางมัทรีถูกจัดอยู่ในองค์ประกอบท่ีเล็กท่ีสุดขอบภาพ เพื่อ
แสดงออกถึงความนอบน้อม ถ่อมตน นิ่งสงบเป็นศรีภรรยา ท่ีร่วมสร้างบารมีกับพระเวสสันดร  

5.กัณฑ์ฉกษัตริย์ ถูกจัดอยู่ในองค์ประกอบของวงกลม โดยเรียงลำดับขนาดตัวละคร
ตามความสำคัญของเนื้อเรื่อง ในตอนนี้พระนางมัทรีจะมีรูปทรงขนาดตามบทบาทความสำคัญ
รองลงมาจากพระเวสสันดร  

6.กัณฑ์นครกัณฑ์ ในตอนนี้พระพระนางมัทรี จะโผล่ให้เห็นเพียงใบหน้าและมีขนาด
ท่ีเล็กรองลงมาจากพระเวสสันดร โดยใช้เส้นท่ีเรียบง่ายและใช้รูปทรงเพียงน้อยนิด ส่ือให้เห็นถึงความ
ปล่อยวาง สุขสงบเรียบง่าย 

 
ภาพท่ี 24 ตัวละครชูชก 
เทคนิค :   ปากกา,ร่างเส้นบนแผ่นพลาสติกใส 
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ชูชก   ตัวละคร ผู้เกิดในตระกูลพราหมณ์โภวาทิกชาติซึ่งเป็นพราหมณ์พวกท่ีถือตน
ว่ามีกำเนิดสูง ชูชกจะเกิดในตระกูลพราหมณ์ท่ีกำเนิดสูงกว่าผู้อื่นแต่ชีวิตของชูชกก็ยากจนเข็ญใจยิ่ง 
ต้องเท่ียวขอทานเขาเล้ียงชีพ ชูชกมีบ้านอยู่ในหมู่บ้านทุนนวิฐติดกับเมืองกลิงคราษฎร์   มีรูปร่าง
หน้าตาน่าเกลียดประกอบด้วยบุรุษโทษ ๑๘ ประการ ลักษณะนิสัยของชูชก  มีความตระหนี่เหนียว
แน่น  มีความโลภ รักและหลงเมีย  เป็นคนฉลาด  มีเล่ห์เหล่ียมมาก  ฉลาดท้ังในด้านการพูดและกล
อุบาย  มีความละเอียดรอบคอบ มีความยึดมั่นในพิธีทางไสยศาสตร์   

ชูชกปรากฏอยู่ใน 4 กัณฑ์ กัณฑ์ท่ี 1 กัณฑ์ชูชก การสร้างรูปทรงของชูชก โดยไม่ต้อง
ต้องคำนึงถึงความถูกต้องสักเท่าไหร่ ให้คำนึงถึงความอยากเกินกว่าปกติ ละโมบโลภหลงในอาหาร
และกิเลส ก็จักนึกถึงรูปลักษณ์อันอัปยศ อ้วนฉุ พุงพลุ้ย ของตัวละครตัวนี้ และจะสามารถสร้าง
ภาพลักษณ์ของชูชกขึ้นมาได้ ความบิดเบ้ียวของเส้นแสดงออกถึงอุปนิสัยของชูชก รสนิยมท่ีมากด้วยกิ
เลศ ความโลภโกรธหลง ในกัณฑ์ชูชกนี้ชูชกได้เจอกับนางอมิตตดา เป็นหญิงสาว แต่ชูชกเป็นชายแก่ 
ด้วยธรรมชาติแล้วต้องปั้นหน้าให้ดูอ่อนกว่าวัยเพื่อให้หญิงสาวรุ่นลูกยอมรับ ใบหน้าของชูชกตอนนี้
เป็นหนุ่มดูไม่แก่เลย ซึ่งต่างจากการสร้างชูชกแตกต่างจากรูปแบบประเพณีเดิมท่ีสร้างกันมา กัณฑ์ท่ี 6 
จุลพน เป็นการตอบโต้ระหว่างชูชกกับนายพราน จึงใช้รูปทรงของชูชกให้ใหญ่กว่านายพราน เพื่อ
แสดงออกถึงความอยากท่ีจะต่อลองเอาชนะ และสร้างมุมมองท่ีต่ืนเต้นกดดัน กัณฑ์ท่ี 7 กัณฑ์ มหา
พล ชูชกเข้าหาฤษี โดยการใช้เล่ห์ เสแสร้งเป็นคนดีนอบน้อมถ่อมตน วิธีการเขียนภาพร่าง จึงเรียบ
ง่ายใช้เส้นท่ีเรียบง่ายเป็นหลัก กัณฑ์ท่ี 11 มหาราช ชูชกอยู่บนต้นไม้ แสดงถึงการพักผ่อน โดยใช้เส้น
โค้งและรูปทรงของชูชกท่ีบิดเบ้ียว  

กัญหา เป็นผู้ว่าง่ายถึงคนคนนั้นจะดีหรือไม่ดีต่อตนก็ตามก็ยังเช่ือฟังคำส่ังโดยไม่ขัด
ขืน  และยังมีน้ำใจคอยช่วยเหลือผู้อื่นอยู่เสมอ เป็นผู้ท่ีเข้าใจในเจตนาของพระเวสสันดรท่ีเสียสละเพื่อ
ประโยชน์ของชนหมู่มากแม้การเสียสละนั้นจะทำให้ตนเองลำบากก็พร้อมท่ีจะเข้าใจเหตุผลความ
จำเป็นท่ีตนต้องเสียสละ 

 

ชาลี ทรงมีความอ่อนน้อมถ่อมตน ทรงมีความกตัญญูเป็นเลิศ ทรงยอมเป็นบุตรทาน
ให้พระบิดาทรงบริจาคแก่ชูชกเพื่ อให้พระบิดาได้สำเร็จพระโพธิญาณค้นพบทางหลุดพ้นจาก
สังสารวัฏ  เป็นผู้มีวาทะศิลป์เมื่ออำมาตย์กล่าวดูแคลนพระบิดา  ก็ทรงแก้ต่างแทนพระบิดาให้
อำมาตย์เหล่านั้นได้เห็นกระจ่างถึงความจริงในตัวพระบิดาแสดงให้เห็นถึงความกตัญญูรู้คุณบุพการีท่ี
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ไม่ยอมให้ใครมาดูหมิ่นบิดามารดาของตน เป็นผู้ท่ีสามารถประพฤติตนได้เหมาะสมในสถานการณ์ต่าง 
ๆ รู้จักกาลเทศะ 

 

กัญหาและชาลี จะปรากฏอยู่ในแต่ละกัณฑ์สำคัญต่าง ๆ อยู่ใน 5 กัณฑ์ ดังนี้ 1.ทาน
กัณฑ์ 2.วนเวสน์ 3.มหาราช 4.ฉกษัตริย์ 5.นครกัณฑ์ กัญหาและชาลีท่ีปรากฏอยู่ในแต่ละกัณฑ์นี้ จะ
สร้างขึ้นด้วยรูปทรงลายเส้นท่ีไม่ซับซ้อน ตรงไปตรงมา เพื่อส่ือถึงความเป็นเด็กท่ีมีความคิดท่ีบริสุทธิ์
ไม่ซับซ้อน อารมณ์ตรงไปตรงมา ตามธรรมชาติของเด็กท่ีเป็นนักบวช ท่ีเขียนตามรูปแบบประเพณีเดิม
จะมีลักษณะท่ีผอม เผ่ือบ่งถึงความสมถะสันโดษ แต่กัญหาและชาลีท่ีผู้วิจัยสร้างสรรค์ขึ้นจะมีลักษณะ
ท่ีอวบอ้วน เพื่อในแสดงออกถึงความอุดมสมบูรณ์ของป่าหิมพานต์ ท่ีท่านบำเพ็ญอยู่  

 

 
ภาพท่ี 25 ตัวละครกัญหาชาลีหลบอยู่ในสระโบกขรณี  
เทคนิค :   ปากกา, ร่างเส้นบนแผ่นพลาสติกใส 

 

7.1.2 ตัวละครรอง 

ท้าวสักกเทวราช คือ มีบทบาทเป็นจุดเริ่มต้นของเรื่อง ปรากฏตัวในกัณฑ์แรกของ
เรื่องราวพระเวสสันดร เป็นสัญลักษณ์เริ่มต้นตามความเช่ือของคนอีสานว่าเป็นพญาแถน สามารถดล
บันดาลความอุดมสมบูรณ์ความสุข ในด้านต่าง ๆ ในเรื่องสักกเทวราชมีบทบาท 2 ตอน คือ กัณฑ์ทศ
พร กัณฑ์สักพรรพ และกัณฑ์ทศพร เป็นผู้ท่ีประทานพรให้แก่พระนางผุสดี มารดาของพระเวสสันดร 
ด้วยกัณฑ์นี้สักกเทวราชจึงมีบทบาทเป็นเทวดา การสร้างรูปแบบจึงต้องมีมุมท่ีพิเศษได้รับแนวคิดมา
จากการสร้างงานศิลปะไทยแบบประเพณี ด้วยคติความคิดท่ีว่าการหันด้านข้างจะเป็นมุมท่ีทรงพลัง 
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องศาการเอียงจะเอียงเฉพาะส่วนของมือและใบหน้า เพื่อแสดงอารมณ์และความรู้สึก ปางคือ
แสดงออกทางมือตามคติของอินเดียโบราณท่ีไทยรับมา ลำตัวจะตรงคือหันปะทะกับคนดู การสร้าง
โครงสร้างของสักกเทวราชจะเป็นโครงสร้างแบบสามเหล่ียมเพื่อให้รู้สึกถึงอำนาจและบารมี เมตตา 
เครื่องประดับต่าง ๆ ถูกสร้างขึ้นใหม่พัฒนามาจากความรู้ศิลปะไทยแบบประเพณี สัญลักษณ์ท่ีใช้คือ
ช้างเอราวัณ 33 เศียร พาหนะของสักกเทวราชเพื่อเน้นความเป็นเทพเขียนย่อลงมาเพื่อไม่ให้รูปทรง
ของช้างดึงดูดสายตา การใช้เส้นท่ีน้อยเพื่อแสดงถึงความเรียบง่ายและเบาเหาะเหินได้ ส่วนสักก
เทวราชจะใช้จำนวนเส้นท่ีซับซ้อนและมีหลายขนาดบ่งบอกถึงฐานะและทำให้รูปทรงมีน้ำหนักดึงดูด
สายตาและประทับอยู่บนหลังช้าง ทำให้รู้สึกนิ่งและมีบารมี กัณฑ์สักบรรพ จะมีบทบาทเป็นพราหมณ์
ท่ีแปลงกายมาภาพรวมของตอนนี้เพื่อเช่ือมโยงเรื่องราวการออกแบบจะลดเส้นเพื่อให้มีจำนวนน้อยลง 
เนื่องจากเป็นกัณฑ์ท่ี 10 เพื่อสะท้อนการให้ท่ีสูงขึ้นไปอีกระดับหนึ่งตามคำสอนของพระพุทธสาสนา 
จึงใช้เส้นร่างภาพท่ีน้อยลง สักกเทวราชท่ีแปลงกาย มาเป็นพราหมณ์มาขอพระพระนางมัทรี มาเป็น
รูปทรงท่ีเป็นเส้นโค้งและเรียบง่าย รับกับรูปทรงของส่ิงแวดล้อมในตอนนี้ 

  

 
 

ภาพท่ี 26 ตัวละครท้าวสักเทวราช กัณฑ์ทศพร 
เทคนิค :   ปากกา,ร่างเส้นบนแผ่นพลาสติกใส 
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 พระนางผุสดี ปรากฏอยู่ 2 กัณฑ์ คือกัณฑ์ทศพร มีบทบาทเป็นเทพธิดาอยู่บนทรวง
สวรรค์ ในตอนทศพรนี้ พระนางผุสดีเริ่มหมดบุญวาสนาท่ีส่ังสมมาจึงต้องไปเกิดเป็นมนุษย์ ก่อนท่ีจะ
ไปจุติบนโลกมนุษย์พระนางผุสดีได้ของพรจากพระอินทร์ และได้เกิดเป็นพระมารดาของพระเวสสันดร 
จึงเป็นท่ีมาของรูปทรง โดยใช้รูปทรงท่ีเช่ือมโยงกับโครงสร้างของพระอินทร์ โดยใช้เส้นโค้งคู่ขนานกัน
เป็นหลักของรูปทรงเพื่อให้เกิดความรู้สึกท่ีนอบน้อม อีกกัณฑ์หนึ่งท่ีปรากฏคือ ฉกษัตริย์ จะมีรูปร่างท่ี
เรียบง่าย เพื่อแสดงถึงความสบายไม่ยึดติด ใช้เส้นท่ีน้อยเท่าท่ีจำเป็นถ่ายทอดความรู้สึกถึงความ
เมตตา อ่อนโยน  

 
 

ภาพท่ี 27 ตัวละครพระนางผุสดีกับพระเจ้าสญชัย กัณฑ์ฉกกษัตริย์ 
เทคนิค :   ปากกา,ร่างเส้นบนแผ่นพลาสติกใส 

 

นางอมิตตดา ปรากฏอยู่ในกัณฑ์ ชูชก จะมีลักษณะรูปร่างหน้าตาท่ีงดงาม อ่อนช้อย 
เพื่อยั่วยวนให้ชูชกหลงใหล  ตามจริตของผู้หญิง ถ่ายทอดผ่านการใช้เส้นและรูปทรงท่ีล่ืนไหลอ่อนช้อย 
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ภาพท่ี 28 ตัวละครนางอมิตตดา กัณฑ์ชูชก 
เทคนิค :   ปากกา,ร่างเส้นบนกระดาษ 

 

พราหมณ์ทั้ง 7 ตอนนี้ส่ือถึงการเฉลิมฉลอง ชัยชนะ ความดีใจ ท่ีได้ช้างปัจจัยนาคไป
ยังกลับเมือง การใช้รูปทรงและเส้นจะค่อนข้างอิสระ ตวัดไปมา ทิศทางของรูปทรง พราหมณ์แต่ละคน 
จะไปคนละทิศคนละทาง เพื่อแสดงออกให้เห็นถึงความเคล่ือนไหว ความสนุกสนานของกัณฑ์นี้  
รูปร่างหน้าตาของพราหมณ์แต่ละครจะมีใบหน้าท่ีคล้ายกัน  
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ภาพท่ี 29 ตัวละครพราหมณ์ท้ัง 7 ทานกัณฑ์ 
เทคนิค :      ปากกา, ร่างเส้นบนกระดาษ 

ร่างเม่ือวันที่  24 สิงหาคม พ.ศ. 2558 

 

สัตว์ ช้างเอราวัณ  ตามตำราช้างเอราวัณจะเป็นพาหนะของท้าวสักกเทวราช 
ลักษณะท่ีถูกต้องตามตำราจะต้องมี 33 เศียร ในกัณฑ์นี้จะเห็นว่ามีการตัดทอนจำนวนเศียรของช้างลง 
เพื่อให้สอดคล้องกับเนื้อเรื่องและตัวละครท้าวสักกเทวราช ให้ดูไม่พะรุงพะรัง เป็นการเน้นบทบาท
ของท้าวสักกเทวราช ดูเด่นกว่า ช้างปัจจัยนาค จะปรากฏอยู่ในกัณฑ์หิมพานต์ การสร้างรูปทรงท่ีไม่ได้
เน้นถึงความสง่างาม แต่จะใช้เส้นท่ีตวัดไปมา เพื่อแสดงถึงความสนุกสนาน รื่นเริงให้สอดคล้องกับ
พรหมณ์ท้ัง 7 ช้าง ม้า วัว ควาย ท่ีปรากฏอยู่ในทานกัณฑ์ จะมีลักษณะ ลายเส้นท่ีเรียบง่ายและขนาด
รูปทรงท่ีเล็กในองค์ประกอบของภาพ เพื่อใช้ในการส่ือสาร ประกอบเนื้อเรื่องเท่านั้น 
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ภาพท่ี 30 ตัวละครสุนัขของพรานเจตบุตร 
เทคนิค :   ปากกา,ร่างเส้นบนแผ่นพลาสติกใส 

 

สุนัขของพรานบุญ จะใช้เส้นท่ีหักเห เฉียบคม เพื่อให้สอดคล้องกับเนื้อเรื่องท่ี
ต่ืนเต้น ขัดแย้ง ต่อสู้กัน  

 

 
 

ภาพท่ี 31 ตัวละครหน้าสิงห์ กัณฑ์มัทรี 
เทคนิค :   ปากกา, ร่างเส้นบนแผ่นพลาสติกใส 
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เสือ สิงห์ ท่ีปรากฏอยู่ในกัณฑ์นี้ จะถูกลดล่ันตัดทอน ให้ดูน่ารัก ใจดี ไม่มีพิษภัย 
ตรงข้ามกับความเป็นจริงท่ีน่าเกรงขาม เพื่อส่ือแสดงออกถึง ความใจดี หวังดี มีเมตตา เนื่องจาก สัตว์
ท้ังสามตัวนี้ เป็นเทวดาท่ีแปลงกายมา ถ่วงเวลา ไม่ให้ไปขัดขวางการสร้างบารมีของพระเวสสันดรท่ี
กำลังยกกัญหาชาลี ให้กับชูชก  

งู ท่ีปรากฏอยู่ในกัณฑ์นี้ จะมีลักษณะท่ีตัวใหญ่มาก ซึ่งในความเป็นจริงงูท่ีมีลักษณะ
นี้จะมักอาศัยอยู่ในป่าลึก ท่ีอุดมสมบูรณ์ ไม่มีการรบกวนของมนุษย์ จึงนำมาใช้เป็นสัญลักษณ์ ท่ีส่ือ
แสดงออกว่าชูชกพาสองกุมารเดินทางผ่านป่าลึก ท่ีมีอันตรายอยู่รอบตัว ช้างปัจจัยนาค ในกัณฑ์นี้จะมี
รูปทรงท่ีโป่งพอง 

 

 
 

ภาพท่ี 32 ตัวละครสิง เสือ และงู กำลังขัดขวางพระนางมัทรี กัณฑ์มัทรี 
เทคนิค :    ปากกา,ร่างเส้นบนกระดาษ 
ร่างเมื่อ :   14 ตุลาคม พ.ศ.2551 
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7.1.3 ฉากและสิ่งของประกอบฉาก 

สิ่งของและสถาปัตยกรรม การเขียนสถาปัตยกรรมจะไม่คำนึงถึงความเป็นจริง แต่
สร้างขึ้นเพื่อระบุอธิบายตำแหน่งท่ีต้ัง ของตัวละครตามเนื้อเรื่องเท่านั้น และบอกส่วนประกอบต่าง ๆ 
เอาไว้ พร้อมกับการสร้างรูปทรงส่ิงของ ตามตัวละครท่ีขนาดแตกต่างกันไป สถาปัตยกรรมและส่ิงของ
ส่วนมากจะใช้รูปทรงท่ีเป็นเส้นปิด เพื่อบอก อธิบาย เรื่องของปริมาตร และเป็นวัตถุส่ิงของได้ดี 
สถาปัตยกรรมและส่ิงของจะถูกกำหนดตามสถานท่ีหน้าท่ีแตกต่างตามท้องเรื่อง และส่งเสริมกับตัว
ละครท่ีใช้ในแต่ละตอน ปรับไปตามเรื่องราว 

 

 
 

ภาพท่ี 33 ภาพลายเส้นสถาปัตยกรรมบนผลงานผ้าผะเหวด 
เทคนิค :   ปากกา, ร่างเส้นบนแผ่นพลาสติกใส 
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ธรรมชาติ จะถูกแบ่งออกสองลักษณะคือธรรมชาติท่ีอยู่บนสร้างสวรรค์และ
ธรรมชาติท่ีอยู่บนโลกมนุษย์ จะถูกสร้างสรรค์ขึ้นให้เป็นอุดมคติท้ังหมด เป็นสัญลักษณ์ ท่ีแทนความ
อิสระล่ืนไหลเพื่อประโยชน์ของการเล่าเรื่องท่ีสร้างความกลมกลืน ให้สอดคล้องกับสถาปัตยกรรม สี
เส้นและน้ำหนัก ไม่ได้ ชนิดของต้นไม้แต่เพียงแค่ให้บ่งบอกลักษณะของต้นไม้ท่ีอยู่ตามภูเขาลำธาร
หรือป่าหิมพานต์  

 

 
 

ภาพท่ี 34 ภาพธรรมชาติและสถาปัตยกรรมในป่าหิมพานต์ 
เทคนิค :   ปากกา, ร่างเส้นบนแผ่นพลาสติกใส 
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ราชรถ ปรากฏอยู่ในทานกัณฑ์ เป็นส่ิงของท่ีมีลายละเอียดถูกตกแต่งให้สวยงาม
อย่างมีคุณค่า แต่ได้ถูกนำมาแปลงให้ดูเรียบง่าย ต้องอาศัยความเข้าใจในเรื่องของส่วนประกอบต่าง ๆ 
ของราชรถ จึงจะสามารถนำมาตัดทอนให้เกิดรูปแบบใหม่ให้เหลือเพียงส่ิงท่ีจะเป็น ให้ดูแล้วรู้สึกว่า
เป็นราชรถ การลดล่ันรูปทรงเครื่องประดับตกแต่งของราชรถนี้ ต้องการท่ีจะส่ือถึงความ พอดี ไม่
ฟุ่มเฟือย ไม่ยึดถือในวัตถุส่ิงของ เส้ือผ้า มีความหมายแนวเดียวกันกับราชรถ จะเป็นรูปทรงท่ีเรียบง่าย
ท่ีบ่งบอกว่าเป็นเส้ือผ้าเท่านั้น ไม่เน้นลายละเอียดและเครื่องประดับตกแต่งเพื่อส่ือให้เห็นถึงความไม่
ฟุ่มเฟือย หรูหรา เป็นเพียงวัตถุประกอบอย่างหนึ่งเท่านั้น 

 

 
 

ภาพท่ี 35 ภาพร่างราชรถ ทานกัณฑ์ 
เทคนิค :   ปากกา, ร่างเส้นบนกระดาษ 
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เรือนของชูชก ถูกสร้างขึ้นด้วยเส้นให้ดูเรียบง่าย โดยแปลงมาจากบ้านเรือนท่ีพบ
เห็นตามชนบท เพื่อบ่งบอกวิถีชีวิตท่ีเรียบง่ายของชาวบ้าน 

 

กาต้มน้ำ และเตา ลักษณะมักจะพบเห็นในชนบท เป็นกาต้มน้ำท่ีใช้ต้มกับเตาถ่าน
เพื่อส่ือถึงการเป็นอยู่แบบชาวบ้านในชนบท  

 

 
 

ภาพท่ี 36 เรือนของชูชกท่ีกำลังพลอดรักกับนางอมิตตดา รายล้อมด้วยส่ิงของเครื่องใช้ชนบท 
เทคนิค :     ปากกา,ร่างเส้นบนกระดาษ 

ร่างเม่ือ:     14 ตุลาคม พ.ศ. 2551 
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พรานเจตบุตรและธนู พรานเจตบุตรเป็นตัวละครประกอบท่ีสำคัญของกัณฑ์จุลพน 
เป็นเสมือนนายหน้าด่านท่ีคอยดูแลรักษาความปลอดภัยของพระเวสสันดร เพื่อไม่ให้คนช่ัวเข้าไปทำ
ร้ายพระองค์ บุคลิกของพรานเจตบุตรเป็นชายชาวบ้านรูปร่างสันทัด กำยำ มีร่างกายท่ีแข็งแรงและดู
เป็นคนซื่อ จริงใจ 

 ธนูของพรานบุญจะถูกสร้างขึ้นด้วยรูปทรงท่ีเรียบง่าย ตัดทอนให้เหลือแต่เส้นตรง
และสามเหล่ียม เป็นธนูท่ีทำขึ้นโดยไม่เน้นความสวยงามแต่เน้นใช้งาน ใช้วัสดุท่ีหาได้ตามท้องถิ่น เพื่อ
ใช้ล่าสัตว์ในสมัยก่อน เพื่อบ่งบอกให้เห็นถึงความเป็นอยู่ของพรานเจตบุตรท่ีมีวิถีชีวิตแบบชาวบ้าน  
ต้นไม้ในกัณฑ์นี้ จะมีลักษณะของลำต้นท่ีโค้งงอ โลดโผน ส่ือถึงการผจญภัยของกัณฑ์นี้   

 

 
 

ภาพท่ี 37 พรานเจตบุตรและธนู 
เทคนิค :   ปากกา, ร่างเส้นบนแผ่นพลาสติกใส 

 

ต้นไม้ มีความพิเศษ แตกต่างจากต้นไม้ จะมีกิ่งใบท่ีอ่อนช้อย งดงาม มีลายละเอียด
ต่าง ๆ สอดแทรกเข้าไป เพื่อบ่งบอกถึงความพิเศษของต้นไม้นี้ เพื่อส่ือแสดงออกถึงสวรรค์ มีความ
งดงาม ต้นไม้ในแต่ละกัณฑ์จะมีลักษณะ ท่ีลำต้นคดเคียว ก้านใบท่ีเรียวแหลม ส่ือถึงความ วิริยะ
พยายาม อดทน ไม่ย่อท้อต่ออุปสรรค เปรียบเสมือนกับต้นไม้ท่ีเอนกายต้นเองเข้าหาแสงแดด หรือ
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การเอาตัวรอดนั่นเอง ต้นไม้ในผลงานผ้าผะเหวด จะถูกจัดวางและทำหน้าท่ีเป็นเสมือนฉากท่ีแบ่งช่วง
ระยะเวลา เหตุการณ์  และเป็นตัวลำดับ เช่ือมโยงทิศทางของภาพ ตัวละคร ไปยังเหตุการณ์ต่อไป  

 

 
 
ภาพท่ี 38 ภาพร่างต้นไม้ในผลงานผ้าผะเหวด 
เทคนิค :   ปากกา, ร่างเส้นบนแผ่นพลาสติกใส 

 

อาศรม ฤษีและเคร่ืองแต่งกาย จะมีลักษณะท่ีเล็กพอดีตัว มีเพียงโครงสร้างท่ีบ่ง
บอกถึงความเป็นที่พักอาศัย ใช้เป็นเพียงท่ีพักพิงบังแดดบังฝน ไม่เน้นความหรูหรา  
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ภาพท่ี 39 อาศรมฤษีและเครื่องแต่งกาย กัณฑ์มหาพน 
เทคนิค :   ปากกา, ร่างเส้นบนแผ่นพลาสติกใส 
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ตะกร้าใส่เสบียงข้าวเคร่ืองใช้ของพระพระนางมัทรี จะเห็นได้ว่าขนาดของตะกร้า
จะมีขนาดเล็กกว่าความเป็นจริง และถูกถืออยู่ในท่าทางท่ีไม่ค่อยได้สนใจ เป็นการบ่งบอกท่ีส่ือให้เห็น
ถึง ความกังวล ความเป็นห่วงกุมารท้ังสองเป็นอย่างมาก จนลืมสนใจตนเอง   

 

 
 
ภาพท่ี 40 ตะกร้าใส่เสบียงข้าวของเครืองใช้ของพระนางมัทร ี
เทคนิค :   ปากกา,ร่างเส้นบนกระดาษ 
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7.1.4 ตัวอักษร 

บ่งบอกถึงลำดับเหตุการณ์ของแต่ละกัณฑ์ เขียนเป็นตัวหนังสือเพื่อบอกถึงตำแหน่ง
ของภาพ ระบุช่วงเหตุการณ์ และลดการวาดจำนวนคน สัตว์ ส่ิงของ ท่ีต้องใช้พื้นท่ีในการเขียน
ค่อนข้างมาก เช่น การบริจาคสัตสดกมหาทาน ในทานกัณฑ์  รวมท้ังใช้เป็นคำพูด บอกเล่า แสดง
ความรู้สึกของตัวละครเพื่ออธิบายความคิด กระทำและการกระทำของตัวละคร 

 

 
 

ภาพท่ี 41 ตัวอักษรท่ีใช้แทนการวาดภาพท่ีมีจำนวนมาก ในทานกัณฑ์ 
เทคนิค :   ปากกา,ร่างเส้นบนแผ่นพลาสติกใส 

 

วิธีการเล่าเร่ืองในผลงาน 89 พระเวส บูชาศรัทธาในหลวงรัชกาลที่ 9 

กระบวนการเล่าเรื่องของผ้าผะเหวดใช้วิธีการลำดับเรื่องตามเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นตาม
แบบฉบับในวรรณกรรมพระเวสสันดรโดยได้มีการศึกษาและอ้างอิงมาจากรูปแบบของงานผ้าผะเหวด
อีสาน ของวัดแจ้งสว่างใน เป็นต้นฉบับในการวางโครงเรื่องของเหตุการณ์ เนื่องจากมีการจัดวาง
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องค์ประกอบท่ีเรียบง่าย ลงตัว การอธิบายความในภาพไม่ซับซ้อน ทำให้คนเข้าใจได้ง่าย กระบวนการ
ของการถอดภาพผ้าผะเหวด ทำให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้นำมาตีความหมายในการเล่าเรื่อง ปรับและ
ลดทอนองค์ประกอบในภาพท่ีมีความสำคัญน้อยลดลงไป และถ่ายทอดเหตุการณ์ต่าง ๆ ผ่านการ
ตีความทางความรู้สึก แทน เส้น สี น้ำหนัก รูปทรง ท่ีเช่ือมโยงให้เห็นถึงพื้นท่ีและเวลาของแต่ละฉาก
ในแต่ละกัณฑ์ โดยได้วิเคราะห์จากผ้าผะเหวดอีสานและผลงานผ้าผะเหวดท่ีตนได้สร้างสรรค์ขึ้นดังนี้ 

 

ตารางท่ี 35 การเปรียบเทียบการเล่าเรื่องผลงานผ้า 89 พระเวส บูชาศรัทธาในหลวงรัชกาลท่ี 9 
องค์ประกอบ ผลงานผ้าผะเหวดอีสาน วัดแจ้งสว่าง

ใน 
ผ้าผะเหวด ของผู้วิจัย

สร้างสรรค์ 

การเล่าเร่ือง -  เล่าไปตามลำดับเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นใน
วรรณกรรมพระเวสสันดรชาดก มีการ
จัดองค์ประกอบทางทัศนธาตุ โดย
กำหนดองค์ประกอบเป็นกลุ่มหลัก และ
องค์ประกอบรอง ใช้การแบ่งเส้นสินเทา
เป็นช่อง ๆ เพื่อแบ่งเหตุการณ์ บาง
จังหวะของภาพมีการสร้างเส้นสินเทาให้
เช่ือมต่อกัน หรือใช้ฉากของทิวทัศน์ เป็น
ตัวเช่ือม เรื่องราวไปยังเหตุการณ์ต่อไป 

- การวาดเรื่องราวเพื่อเล่าเรื่อง อธิบาย
เหตุการณ์ต่าง ๆ อย่างละเอียดและครบ
ตามท่ีวรรณกรรมเก่า ๆ เช่น การเขียน
จำนวนคน หรือวัตถุทานใน ทานกัณฑ์ 
ครบตามจำนวน 

-  เล่าไปตามลำดับเหตุการณ์
ตามท่ีระบุในวรรณกรรม แต่มี
การลดทอนองค์ประกอบท่ีไม่
สำคัญลงไป ตีความของแต่ละ
ฉากตามความรู้สึก จินตนาการ 

-มององค์รวมของเนื้อหาเป็น
ภาพหนึ่งภาพและนำเสนอภาพ
เด่นของแต่ละกัณฑ์มาจัดวาง
เป็นองค์ประกอบหลัก 

- ใช้สีในการเน้นย้ำ 
ความสำคัญของตัวละคร 
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ตารางท่ี 36 การเปรียบเทียบการเล่าเรื่องผลงานผ้า 89 พระเวส บูชาศรัทธาในหลวงรัชกาลท่ี9 (2) 
องค์ประกอบ ผลงานผ้าผะเหวดอีสาน วัด

แจ้งสว่างใน 
ผ้าผะเหวด ของผู้วิจัย

สร้างสรรค์ 

เส้น เส้นท่ีช่างแต้มใช้จะเป็นเส้นท่ีมี
ความคมชัด บรรจง แสดงถึง
ทักษะของตนเอง ส่วนใหญ่ใช้
เส้นสีดำเขียน รูป  คน ชาวบ้าน 
มีการเก็บรายละเอียดของเครื่อง
แต่งกาย  รูปสถาปัตยกรรมและ
ธรรมชาติ เช่น อาคาร วัด  
ภูเขา ต้นไม้ จะมีการวาดตาม
ธรรมชาติและส่ิงแวดล้อมตาม
ถิ่นอาศัย 

ใช้เส้นท่ีถ่ายทอดความรู้สึก 
ส่วนใหญ่ใช้เส้นอิสระ 

สี ช่างแต้มจะระบายสีเป็นช่อง ๆ 
มีการท้ิงพื้นท่ีว่าง ให้เป็นพื้นสี
ขาว ไม่มีการผสมสี และนิยมใช้
สีคู่ตรงข้ามในการระบาย ท่ีมี
ความจัดจ้านของสี 

ใช้ฝีแปรงในระบายสีตาม
ระนาบ ใช้สีแทนเส้นในการร่าง
ภาพ จัดวางสีตามคู่สีท่ีมีความ
จัดจ้านให้ลงตัว 

น้ำหนัก มีการไล่ค่าน้ำหนักของสีผ่าน
การเกล่ียของฝีแปรงเช่น ตัว
ละครหลัก ช้าง ต้นไม้ เป็นต้น 

ความจัดจ้านของสีให้ค่าน้ำหนัก
มืด - สว่าง ในภาพ และ
ความรู้สึกของภาพท่ีสามารถ
แสดงความรู้สึกผ่านบรรยากาศ
ของแต่ละฉาก 
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ตารางท่ี 37 การเปรียบเทียบการเล่าเรื่องผลงานผ้า 89 พระเวส บูชาศรัทธาในหลวงรัชกาลท่ี9 (3) 
องค์ประกอบ ผลงานผ้าผะเหวดอีสาน วัด

แจ้งสว่างใน 
ผ้าผะเหวด ของผู้วิจัย

สร้างสรรค์ 

รูปร่างรูปทรง ใช้รูปร่างรูปทรงซ้ำ ขนาด
รูปทรงมีความใกล้เคียงกัน วาง
ทับซ้อนกันให้เกิดจำนวน สร้าง
ระยะจากขนาดของรูปทรง 

สร้างระยะด้วยสีเน้น
ความสำคัญของตัวละครด้วย
รูปร่างรูปทรงท่ีใหญ่ มีอิสระใช้
หลักการจัดองค์ประกอบท่ีมี
จังหวะและล่ืนไหล 

มีการสร้างแบบ (pattern)ใน
การสร้างตัวละครท่ีซ้ำ ๆ กัน  

มิติและเวลา - เป็นภาพท่ีมีความแบน เน้น
ความคมชัดของฉาก มีการเล่า
เรื่องผ่านช่วงเวลาท่ีเป็นจริง คือ
กลางวัน กลางคืน 

- เป็นภาพท่ีวางระยะ ใกล้ 
กลาง ไกล ครอบคลุมด้วย
อุณหภูมิของสีท่ีให้ความรู้สึก
ร้อน-เย็น และเป็นไปตาม
จินตนาการ ความรู้สึก 

 

 

7.2 การจัดวางองค์ประกอบ 

 การสร้างสรรค์ผลงานผ้าผะเหวดมีวิธีการจัดองค์ประกอบโดยการวางองค์ประกอบให้เกิด
ความงามไปทีละกัณฑ์  ใช้ทัศนธาตุ ได้แก่ เส้น สี น้ำหนัก รูปร่างรูปทรง ในการจัดวางให้เกิดมิติ บน
พื้นท่ีว่างจะมีการร่างภาพเหตุการณ์สำคัญ ตัวละครหลัก ตัวละครรอง และองค์ประกอบฉากส่วนอื่น 
ๆ ทำเป็นบล็อกพิมพ์ซิลค์สกรีน เพื่อพิมพ์และประกอบรูปร่าง รูปทรง ให้เป็นจุดเด่นขององค์ประกอบ 
จัดจุดเด่นไว้กลางภาพก่อนแล้วจึงค่อย ๆ กระจายไปยังส่วนอื่น ๆ ท่ีเป็นองค์ประกอบรอง ผลักระยะ
และสร้างมิติของผลงานสร้างสรรค์โดยการระบายสีอะคริลิกทับบนพื้นท่ีว่างเพื่อคลุมบรรยากาศสีของ
ตัวผลงานผ้าผะเหวด และเนื่องจากพื้นหลังของผืนผ้าแต่ละผืนมีสีสันท่ีมีท้ังความสด มืด สว่าง และ
ความมันวาว การเลือกใช้คู่สีจึงต้องแก้ปัญหาไปตามสีของผืนผ้าแต่ละผืน ซึ่งมีการจัดคู่สีดังต่อไปนี้ 
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การจัดคู/่สีชุดคู่สี 

กระบวนการจับคู่สีและชุดคู่สีในการสร้างสรรค์ผลงานผ้าผะเหวด มีวิธีการในการเลือกคู่สีตรง
ข้ามกันจากวงจรคู่สี และการทดลองวัสดุการพิมพ์ลงบนผืนผ้าเพื่อสังเกตผลของสีท่ีใช้พิมพ์ การวางคู่สี
จะดูท่ีความเหมาะสมของภาพ โดยใช้หลักความขัดแย้งกันของสีท่ีมีความจัดจ้าน ความหม่น ความเข้ม 
และความสว่าง วางในอัตราท่ีใกล้เคียงและเฉล่ียกัน เพื่อสร้างภาพให้มีกลมกลืนและเป็นเอกภาพใน
การมอง  สามารถแบ่งได้สองกลุ่มหลัก ได้แก่ กลุ่มสีผ้าท่ีมีความสด กลุ่มสีผ้าท่ีมีความเข้ม-สว่าง   

 

  กลุ่มสีผ้าที่มีความสด 

  กลุ่มผ้าสีท่ีมีความสด ได้แก่ ผ้าสีม่วงสด ชมพูบานเย็น แดงสด เขียวสะท้อนแสง ส้ม  จะใช้
คู่สีสกรีนผ้าท่ีมีความหม่น และความเข้มในการสกรีนเพื่อให้เห็นสีท่ีชัดและตัดกับพื้นหลัง 

 

 

 
 

ภาพท่ี 42 การจัดคู่สี กลุ่มผ้าท่ีมีความสด ชุดสีชมพูบานเย็น ผืนท่ี 19/89 
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ภาพท่ี 43 การจัดคู่สี กลุ่มผ้าท่ีมีความสด ชุดสีม่วงสด ผืนท่ี 51/89 
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ภาพท่ี 44 การจัดคู่สี กลุ่มผ้าท่ีมีความสด ชุดสีม่วง ผืนท่ี 44/89 
 

 

 
 

 
 

ภาพท่ี 45 การจัดคู่สี กลุ่มผ้าท่ีมีความสด ชุดสีเขียวสะท้อนแสง ผืนท่ี 36/89 
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กลุ่มสีผ้าที่มีความเข้ม-สว่าง   

กลุ่มสีท่ีมีความเข้มจัด ได้แก่ ผ้าสีดำ น้ำเงิน ม่วงเข้ม น้ำตาล และกลุ่มท่ีมีความสว่างจัดได้แก่ 
สีฟ้าอ่อน ชมพูอ่อน เหลืองทอง สีของกลุ่มท่ีมีความเข้มจัด จะใช้สีคู่ตรงข้ามท่ีมีความสว่าง ไปจนถึงสี
ท่ีมีความสด  ส่วนกลุ่มท่ีมีความสว่างจัดจะใช้สีท่ีมีความเข้ม และมีความหม่น 
 

 

 
 

 
 

ภาพท่ี 48  การจัดคู่สี กลุ่มผ้าท่ีมีความเข้ม ชุดสีดำ ผืนท่ี 41/89 
 

 

 
 

 
 

ภาพท่ี 49 การจัดคู่สี กลุ่มผ้าท่ีมีความเข้ม ชุดสีน้ำตาล ผืนท่ี 60/89 
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ภาพท่ี 46 การจัดคู่สี กลุ่มผ้าท่ีมีความสว่าง ชุดสีฟ้า ผืนท่ี 42/89 
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ภาพท่ี 47 การจัดคู่สี กลุ่มผ้าท่ีมีความสว่าง ชุดสีชมพู ผืนท่ี 84/89 
 

 

 

 
 

ภาพท่ี 48 การจัดคู่สี กลุ่มผ้าท่ีมีความสว่าง ชุดสีเหลืองทอง ผืนท่ี 29/89 
 

8. วิธีการสร้างสรรค์ผลงาน 
8.1 วัสดุที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

8.1.1 เคร่ืองเขียนและสมุดจดบันทึก สมุดบันทึกแบบร่าง (Sketch book)   
ใช้ในการบันทึกความคิด โครงเรื่อง นำมาสร้าง ภาพร่าง ภาพต้นแบบเบ้ืองต้น เพื่อ

นำไปขยายขนาดของผลงานบนผืนผ้า  
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8.1.2 แผ่นพลาสติกใสขนาดใหญ่ ใช้ในการเขียนแบบ ของภาพร่างท่ีเป็นต้นแบบ 
ของตัวละคร องค์ประกอบหลัก องค์ประกอบรอง เพื่อนำไปทำแม่พิมพ์ภาพ 

8.1.3 ผ้าต่วน เนื่องจากผ้าผะเหวดท่ีนิยมใช้ผ้าในการวาดส่วนใหญ่เป็นผ้าด้ายดิบท่ีมี
ความแข็งและความหนา แต่การดูดซับสีน้อย ในเวลาท่ีช่างแต้มเขียนลงบนผืนผ้าจึงต้องใช้ความ
พยายามในการเกล่ียสีให้เข้ากัน ซึ่งบางครั้งสีท่ีใช้ส่วนใหญ่นิยมเป็นสีท่ีผสมเช้ือน้ำ การยึดเกาะของเม็ด
สีจึงมีความยึดเกาะได้น้อย และบางครั้งก็ไม่สามารถท่ีจะคงความสดของสีไว้ได้ในระยะเวลานาน อีก
ท้ังมีความช้ืนก็อาจทำให้เกิดราและทำให้ลวดลายนั้นหายไปได้ ดังนั้นการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ 
ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้เลือกใช้ผ้าต่วน เป็นผ้าท่ีผลิตจากใยสังเคราะห์ มีความคงทนต่อการใช้งาน สามารถ
กลายเป็นสีพื้นหลังของภาพ เพราะสีของผ้ามีความสดใสสะดุดตาท่ีคงความงดงามของลวดลายบนผืน
ผ้า  อีกท้ังยังสามารถสร้างผลงานบนผืนผ้าท่ีมีเอกลักษณ์ของสีพื้นท่ีหลากหลาย 

8.1.4 บล็อกสกรีน  ใช้สำหรับเป็นแบบสำหรับแม่พิ มพ์ สำหรับตัวละครใน
องค์ประกอบหลัก องค์ประกอบรอง ภาพลายละเอียด เพื่อเป็นร่างแบบตามท่ีวางเอาไว้ในแบบภาพ
ร่าง เนื่องจากความกว้างและความยาวของผืนผ้ามีความยาวจำกัด ดังนั้นขนาดของตัวละครท่ี
ออกแบบไว้จึงต้องเป็นไปตามตำแหน่งท่ีได้ร่างไว้บนผ้าผะเหวด 

8.1.5 สีสกรีนผ้า คือสีท่ีใช้สำหรับการพิมพ์ภาพลงบนผืนผ้า สีท่ีใช้จะเป็นสีเช้ือน้ำ ท่ี
ใช้ในการพิมพ์ภาพแบบสีนูน ท่ีนิยมสกรีนลงบนเส้ือผ้า หมึกท่ีใช้ในการสกรีนมีการผสมสารเคมีท่ีทำให้
ฟูเมื่อนำไปอบกับอุณหภูมิท่ีสูง และเกิดร่องรอยนูนขึ้นมาเป็นมิติ 

8.1.6 สีอะคริลิค ใช้สำหรับระบายบนพื้นผิวของผลงานผ้าผะเหวดท่ีต้องการเก็บ
รายละเอียด บรรยากาศของภาพ ให้มีความสมบูรณ์ 

8.1.7 พู่กัน และแปรงขนาดต่างๆ เป็นอุปกรณ์ท่ีใช้ในการระบาย การสร้างร่อย
รอยของฝีแปรง ให้เกิดลักษณะของผิวที่น่าสนใจ 

8.1.8 เฟรมและโครงไม้ เป็นอุปกรณ์ท่ีใช้ในการทำบล็อกสกรีนผ้า   
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ภาพท่ี 49 ผ้าต่วนคละสี 
 
                  ผ้าต่วน เป็นผ้าท่ีผลิตจากใยสังเคราะห์ มีความคงทนต่อการใช้งาน สามารถกลายเป็นสี
พื้นหลังของภาพ เพราะสีของผ้ามีความสดใสสะดุดตาท่ีคงความงดงามของลวดลายบนผืนผ้า อีกท้ังยัง
สามารถสร้างผลงานบนผืนผ้าท่ีมีเอกลักษณ์ของสีพื้นท่ีหลากหลาย 

 

 
 

ภาพท่ี 50 อุปกรณ์ เครื่องมือท่ีใช้ทำงาน 
สถานที่    ศิลปะสถาน เลขท่ี 91 หมู่6 บ้านโนนงาม ต.โนนหัน อ. ชุมแพ จ. ขอนแก่น 

ที่มาจาก  ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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8.2 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ 

   8.2.1 การร่างภาพบนกระดาษ  
          เป็นการวางแผนการวางองค์ประกอบของภาพลงบนผืนผ้า ซึ่งมีขนาดและความยาว 

เป็นการจัดวางและนำภาพท่ีอยู่ในความคิดออกมาวางให้เป็นระเบียบเพื่อให้เห็นองค์ประกอบโดยรวม
ของภาพ กระบวนการขั้นตอนการร่างภาพบนกระดาษเป็นการเทียบขนาดและสัดส่วน องค์ประกอบ
โดยรวมของผลงาน เพื่อจำลองภาพผลงานบนผืนผ้าท่ีมีความกว้างและความยาวดังนั้นการร่างภาพบน
กระดาษแสดงให้เห็นภาพรวมทั้งหมดของตัวผลงาน ตำแหน่งองค์ประกอบหลัก องค์ประกอบรอง ทิศ
ทางการเคล่ือนไหวของตัวละครในภาพรวมถึงรายละเอียดในภาพวาด 
 

 
 
ภาพท่ี 51 ภาพร่างการจัดองค์ประกอบภาพ เส้น สี น้ำหนัก ก่อนนำไปลงยังพื้นผ้า ขนาด 1x38 เมตร 
ท่ีมาจาก   ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 52 ภาพร่างสี ทานกัณฑ์  
ขนาด     190 x 220 cm.  เทคนิค สีอะคริลิค 
ท่ีมาจาก   ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 53 ภาพร่างสี ทานกัณฑ์  
ขนาด     190 x 220 cm.  เทคนิค สีอะคริลิค 
ท่ีมาจาก   ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 54 ภาพร่างสี ทานกัณฑ์ 
ขนาด     190 x 220 cm.  เทคนิค สีอะคริลิค 
ท่ีมาจาก   ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 55 ภาพร่างสี กัณฑ์ วนปเวสน์ 
ขนาด     190 x 220 cm.  เทคนิค สีอะคริลิค 
ท่ีมาจาก   ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 56 ภาพร่างสี กัณฑ์ จุลพน 
ขนาด     190 x 220 cm.  เทคนิค สีอะคริลิค 
ท่ีมาจาก   ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 57 ภาพร่างสี กัณฑ์ มหาพน 
ขนาด     190 x 220 cm.  เทคนิค สีอะคริลิค 
ท่ีมาจาก   ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 58 ภาพร่างสี กัณฑ์ กุมาร ชูชกนอนรอวันรุ่งขึ้นเพื่อไปขอบุตรกับพระเวสสันดร 
ขนาด     190 x 220 cm.  เทคนิค สีอะคริลิค 
ท่ีมาจาก   ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 59 ภาพร่างสี กัณฑ์ กุมาร 
ขนาด     190 x 220 cm.  เทคนิค สีอะคริลิค 
ท่ีมาจาก   ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



  
 

 

128 

 
 
ภาพท่ี 60 ภาพร่างสี กัณฑ์ สักกบรรพ 
ขนาด     190 x 220 cm.  เทคนิค สีอะคริลิค 
ท่ีมาจาก   ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 61 ภาพร่างสี กัณฑ์ ฉกกษัตริย์  
ขนาด     190 x 220 cm.  เทคนิค สีอะคริลิค 
ท่ีมาจาก   ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
 

8.2.2 การร่างภาพบนแผ่นพลาสติกใส  
เพื่อใช้เป็นแบบในการสร้างแบบพิมพ์สำหรับงานจะมีการเขียนด้วยปากกาเมจิกสีดำ 

หมึกจากปากกาเคมีสีดำสามารถเขียน เก็บรายละเอียด รูปร่าง รูปทรง ได้ดีกว่าปากกาชนิดอื่น หมึก
เคมีสีดำมีคุณสมบัติในการกั้นแสงในขณะท่ีฉายแสงลงบล็อกสกรีน เหลือเป็นร่องรอยของคราบ
ลวดลาย ตัวละคร ท่ีได้วาดออกแบบเอาไว้ ซึ่งภาพร่างท่ีวาดลงบนแผ่นใสนั้นผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้
แบ่งเป็นลวดลายต่าง ๆ เพื่อสร้างเป็นแม่แบบในการพิมพ์ลาย ไว้เป็นส่วนๆ  องค์ประกอบบนผืนผ้า
จะถูกนำมาประกอบกันอีกครั้ง ซึ่งในแบบแม่พิมพ์นั้นจะประกอบไปด้วยด้วย ตัวละครหลัก 
องค์ประกอบรอง และรายละเอียด เช่น ใบไม้ ดอกไม้ เป็นต้น  
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            การใช้ปากกาเมจิกเขียนบนแผ่นใสให้ครบท้ัง13กัณฑ์โดยการเขียนองค์ประกอบท่ี
สำคัญลงไปก่อน ตามด้วยองค์ประกอบรอง และตามด้วยสภาพแวดล้อมต่าง ๆ การถ่ายทอดขั้นตอนนี้
ต้องใช้อารมณ์ความรู้สึกผ่านเส้น ต้องประมวลความพร้อมเตรียมสภาพร่างกายและจิตใจให้เข้าถึง
เรื่องราวความรู้ถ่ายทอดลงในกระบวนการวาดเส้นซึ่งเป็นขั้นตอนท่ีสำคัญมากเพราะขนาดของภาพ
ต้นแบบนี้มีขนาดเท่าจริงท่ีนำไปใช้ในการสร้างผืนผ้าท้ัง 89 ผืน หากการร่างมีความผิดพลาดก็จะ
ผิดพลาดท้ังหมด 89 ผืน 

 

 
 
ภาพท่ี 62 การร่างภาพพระเวสสันดรบนแผ่นพลาสติก 
ที่มาจาก  ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 63 การร่างภาพกัณฑ์มัทรีลงแผ่นพลาสติก 
ที่มาจาก  ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 

 

8.2.3 การพิมพ์ภาพบนผ้าผะเหวด ด้วยแม่พิมพ์ซิลค์สกรีน  

การสร้างแบบแม่พิมพ์ซิลค์สกรีน  มีจุดประสงค์เพื่อสร้างเป็นแบบพิมพ์สำหรับพิมพ์
ภาพลงบนผืนผ้า หลังจากท่ีได้ทำการฉายแสงลงบนบล็อกพิมพ์และเกิดลวดลายบนผ้าแล้ว วิธีการ
สร้างร่องรอยและรูปร่างของผลงานบนแม่พิมพ์ซิลค์สกรีนเกิดจากการนำภาพท่ีสำเร็จบนแม่แบบมา
อัดกับสีท่ีใช้ในการพิมพ์ภาพ  คุณสมบัติของสีท่ีใช้ในการพิมพ์หรือสีสกรีนจะมีความสด ติดแน่นคงทน
กว่าสีน้ำพลาสติกและใช้ได้นานกว่าสีท่ีผสมเช้ือน้ำท่ัวไป 

 

8.2.4 การคัดลอกแบบพิมพ์ลงบนแม่พิมพ์ซิลค์สกรีน  

การคัดลอกแบบภาพร่างโดยกระบวนการถอดจากแบบพิมพ์ท่ีเขียนและร่างมือ 
จากนั้นได้ร่างภาพลงบนแม่พิมพ์เพื่อทำการถ่ายพิมพ์ลงบนแม่พิมพ์ซิลค์สกรีนหรือ  บล็อกสกรีนหรับ
การสร้างเป็นภาพต้นแบบในการพิมพ์ลงบนผืนผ้าผะเหวด ในกระบวนการคัดลอกพิมพ์ลงไปบนพื้นผ้า
ผลงานนั้นต้องใช้กระบวนการของเวลาในการรอสีในการพิมพ์ภาพให้แห้งสนิทถึงสามารถแต่งเติม
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รายละเอียดได้ รวมถึงกระบวนการในการผสมสีของสีแม่พิมพ์ พิมพ์ทับลงบนผ้าให้เกิดลวดลาย ซึ่งสีท่ี
ใช้ในการสกรีนบนผ้าผลงานท่ีใช้ในการพิมพ์คือ หมึกพิมพ์ประเภทสีนูน ซึ่งเป็นสีท่ีส่วนผสมสารท่ีทำ
ให้เกิดการฟูของเนื้อสี เมื่อนำไปอบด้วยความร้อนหลังจากทำการสกรีนแล้ว จะสามารถทำให้ลวดลาย
มีความหนานูนมีมิติขึ้นมา  

 

 
 

ภาพท่ี 64 การฉายแสงสีเหลืองในห้องทำบล็อกสกรีน 
ที่มาจาก   ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 

 

 
 

ภาพท่ี 65 บล็อกท่ีพิมพ์สำเสร็จ นำมาจัดเรียงและลองวางองค์ประกอบภาพ 
ที่มาจาก  ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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8.2.5 บล็อกพิมพ์  

เมื่อได้บล็อกสกรีนท่ีเป็นรูปทรงหลัก ๆ สำคัญแล้วต้องนำมาทำลองใช้งานลงบนผืน
ผ้าจริง เพื่อให้ทราบปัญหาก่อนท่ีจะนำมาใช้งานจริง ส่ิงท่ีพบปัญหาคือ ลายเส้นท่ีปรากฏนั้นมีขนาดไม่
เหมาะสมกับเรื่องราวและไม่สามารถสร้างความงามตามวัตถุประสงค์ได้ ผู้วิจัยสร้างสรรค์จึงได้ทำการ
แก้ไขโดยการใช้พู่กันและหมึกจีนท่ีมีขนาดหลากหลายขึ้นมาแทนปากกาเมจิก เพื่อให้ลายเส้นท่ี
ปรากฏมีขนาดใหญ่และสวยงามตามวัตถุประสงค์ท่ีวางไว้ ได้สำเร็จ 

 

 
 

ภาพท่ี 66 ภาพของบล็อกสกรีนตัวละครในจิตรกรรมผ้าผะเหวด 
ขนาด       คละขนาด 

ที่มาจาก    ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 

 

 
 

ภาพท่ี 67 ภาพของบล็อกสกรีนตัวอักษรในจิตรกรรมผ้าผะเหวด 
ขนาด       คละขนาด 

ที่มาจาก    ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 68 ภาพของบล็อกสกรีนลวดลายในจิตรกรรมผ้าผะเหวด 
ขนาด       คละขนาด 

ที่มาจาก    ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 

 

 
 
ภาพท่ี 69 การเตรียมผ้าและกั้นเทปกาว ก่อนการสกรีนภาพลงบนผ้าใน ทานกัณฑ์ 
ที่มาจาก  ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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8.2.6 การสกรีนลงบนผืนผ้า  

หลังจากเตรียมบล็อกสกรีนและผืนผ้าท่ีครบถ้วนแล้วจึงเข้าสู่ขั้นตอนการปฏิบัติงาน
จริงบนผืนผ้าซึ่งมีสองขั้นตอนดังนี ้

1.) ขั้นตอนการสกรีนจะวางโครงสร้างหลัก สกรีนทับจนบนผืนผ้าพร้อม ๆ กัน โดย
เลือกคู่สีของผ้าและชุดสกรีนสี ในแบบเดียวกันท้ัง 89 ผืน ซึ่งการวางองค์ประกอบจะไม่มีความห่าง
ของบล็อกสกรีนทำให้เกิดผืนผ้าท่ีมีความส้ันยาวแตกต่างกัน   

2.) ขั้นตอนการสกรีน องค์ประกอบรองเพื่อเพิ่มรูปร่างรูปทรงท่ีเป็นลายละเอียด เช่น
ดอกไม้ร่วงเสริมในบางองค์ประกอบท่ีอยากใส่เพิ่มลงไป เพื่อแก้ปัญหาความงามในการจัดวาง
องค์ประกอบให้สมบูรณ์ขึ้น 

 

 
 

ภาพท่ี 70 ขั้นตอนการสกรีนผ้าลงบนผ้าท่ีละผืน 
ที่มาจาก   ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 71 ขั้นตอนการใช้ยางปาดสกรีน จากบล็อกสกรีนทำพิมพ์พร้อมๆกันหลายๆผืนผ้า 
ที่มาจาก    ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 72 ผ้าผะเหวดท่ีใช้แม่พิมพ์ซิลค์สกรีน ลวดลายพระสาวก 
ที่มาจาก  ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 73 ภาพผ้าผะเหวดท่ีใช้บล็อกสกรีนตัวหนังสือ ทานกัณฑ์ 
ที่มาจาก   ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 

 

 
ภาพท่ี 74 ผ้าผะเหวดท่ีใช้บล็อกสกรีนตัวละคร ลายพระพุทธเจ้าปางเปิดโลก 
ที่มาจาก   ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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8.2 ขั้นตอนการเก็บรายละเอียด 

  การเก็บรายละเอียดด้วยการระบายสีเป็นขั้นตอนสุดท้าย เก็บรายละเอียดความสมบูรณ์ของ
ภาพในกัณฑ์ต่าง ๆ ของผลงานผ้าผะเหวด จะมีการลดและเพิ่มรูปทรงต่าง ๆ นอกจากจะใช้บล็อก
สกรีนแล้วยังมีการใช้การระบายสีเข้าไปช่วยสร้างความกลมกลืนและสมบูรณ์ของผลงาน การเก็บ
รายละเอียดเป็นการเก็บน้ำหนักท้ายสุดบนผ้าท่ีต้องใช้ความชำนาญในการคัดน้ำหนัก แสงและเงาเพิ่ม
มิติของผ้าผะเหวด ท้ัง 89 ผืน 
 

 

 

ภาพท่ี 75 การเก็บรายละเอียดของผลงานโดยสีอะคริลิค 
ท่ีมาจาก  ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 76 ภาพขยายการเก็บรายละเอียดโดยสีอะคริลิก ตัวหนังสือ พื้นผิว นครกัณฑ์ 
ที่มาจาก  ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 

 

 

ภาพท่ี 77 ภาพการลงสีและการจัดองค์ประกอบท่ีสำเร็จ กัณฑ์จุลพล 
ที่มาจาก  ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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8.3 การตัดเย็บผ้าผะเหวด 

8.3.1 การเย็บริมผ้า เนื่องจากผ้าผะเหวดมีความยาวและส่วนใหญ่ขบวนของผ้ามัก
อาศัยแรงชาวบ้านท่ีมาร่วมแห่ช่วยกันจับผ้าเพื่อเดินไปตามขบวนยังวัดจึงต้องมีการตัดเย็บเพื่อเก็บริม
ผ้า 

8.3.2 การเย็บหูหิ้ว เป็นส่วนท่ีใช้สำหรับขึงกับไม้ในท่ีใช้ประกอบกับการเดินขบวน 
การใส่หูหิ้วไว้ตามความห่างประมาณความห่างอย่างละ 1 เมตร เป็นการช่วยทุนแรงของผู้ถือและมี
ความสะดวกสบายในการผูกติดกับอาคารวัด และการติดต้ัง 

หลังจากได้ผ้าผะเหวดครบจำนวน 89 ผืนแล้ว ในขั้นตอนต่อไปก็คือการเข้าสู่ขั้นตอน
การม้วนเก็บแล้วนำไปบรรจุลงกระเป๋าผ้า และตรวจสอบความเรียบร้อยท้ังหมดก่อนนำมอบถวาย 

 

 

ภาพท่ี 78 ภาพการตัดเย็บและเก็บริมผ้าแรงงานจากคนในท้องถิ่น 
สถานที่    ศิลปะสถาน เลขท่ี91 หมู่6 บ้านโนนงาม ต.โนนหัน อ. ชุมแพ จ. ขอนแก่น 

ที่มาจาก  ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 79 การตัดเย็บและเก็บริมผ้า 
สถานที่    ศิลปะสถาน เลขท่ี91 หมู่6 บ้านโนนงาม ต.โนนหัน อ. ชุมแพ จ. ขอนแก่น 

ที่มาจาก  ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 

 
ภาพท่ี 80 ภาพผ้าการใส่หูห้ิวผ้า 
สถานที่    ศิลปะสถาน เลขท่ี91 หมู่6 บ้านโนนงาม ต.โนนหัน อ. ชุมแพ จ. ขอนแก่น 

ที่มาจาก  ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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9. การพัฒนาผลงานช่วงที่ 1 

9.1 แนวคิดในการพัฒนางานช่วงที่1 
องค์ประกอบบนผืนผ้าผะเหวด ในการพัฒนาผลงานช่วงท่ี 1 มีแนวคิดเกี่ยวกับการสร้างผ้าผะ

เหวด ผืนยาวที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรมในงานบุญผะเหวด เนื่องด้วยผืนผ้าผะเหวดผืนเดิมได้มีการ
ชำรุดทำให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์มีจุดประสงค์ท่ีจะทำผ้าผะเหวดถวายไปยังวัด และต้องการท่ีจะพัฒนา
รูปแบบของงานจิตรกรรมอีสานให้คงอยู่ จึงได้มีการสอบถามไปยังวัดต่าง ๆ ในแถบภูมิภาคอีสาน ท่ีมี
การจัดงานบุญผะเหวดเป็นบุญประจำปี และได้รับการตอบรับจากวัดและหน่วยงานท่ีสนใจ จึงได้วาง
แผนการทำงาน ลงพื้นท่ีในการเก็บรวบรวมข้อมูลมาเพื่อนำมาสร้างสรรค์เป็นงานจิตรกรรมผ้าผะเหวด 
แจกจ่ายไปยังวัดและสถานท่ี ๆ ต้องการ  

การพัฒนาผลงานในช่วงแรกจึงเป็นการวางองค์ประกอบของภาพ ท่ีมาจากวรรณกรรมพระ
เวสสันดรชาดก การเลือกวัสดุในการสร้างสรรค์ท่ีมีคุณภาพและยืดระยะเวลาในการเก็บผ้าได้นาน โดย
การทดลองและทดสอบวิธีการในการสร้างสรรค์ เทคนิคทางศิลปะ  ในเรื่องของกระบวนและวิธีการ 
การจัดวางเลือกใช้ องค์ประกอบทางทัศนธาตุ ได้แก่ เส้น สี น้ำหนัก รูปร่างรูปทรง แสงและเงา ให้
เกิดความเป็นเอกภาพ โดยใช้ความสดของสีท่ีผ้าจากผ้าและความสดของสีท่ีระบายลงบนผืนผ้า ท่ีให้
พื้นผิวที่แตกต่างกัน 

สรุปในช่วงการพัฒนาช่วงท่ี 1 เป็นการวางองค์ประกอบ ด้านการเขียนภาพ เทคนิคซึ่งได้ มา
จากการงานช่างแต้มผู้ท่ีสร้างสรรค์ผ้าผะเหวดการควบคุมองค์ประกอบของภาพให้เกิดเอกภาพในตัว
งาน การร้อยเรียงเหตุการณ์ในเนื้อเรื่องจากต้นจนจบ และการหาวิธีการอธิบายภาพโดยใช้สัญลักษณ์
เข้ามาเป็นส่วนช่วยให้คนเข้าใจ จนถึงการพัฒนาวิธีการวาดเส้นท่ีเป็นแบบเฉพาะตนซึ่งได้ท่ีมาจาก ฮู
ปแต้ม จิตรกรรมในสิมอีสาน โดยศึกษาจากการเล่าเรื่องผ่านภาพตัวละครในสิมอีสาน ถอดออกมาเป็น
ลักษณะท่าทาง การเคล่ือนไหว ท่ีสนุกสนาน การทดลองเทคนิคและวิธีการวาดลงบนผืนผ้าจากการใช้
เทคนิคทางภาพพิมพ์เข้ามาช่วยเพื่อใช้ในการผลิตผลงานให้มีคุณภาพ และคงความเป็นเอกลักษณ์พื้น
ถิ่นเอาไว้ 

9.2 เทคนิคในการพัฒนางานช่วงที่ 1 
การพัฒนาผลงานในช่วงท่ี 1 เริ่มมีการพัฒนาในเรื่องของเทคนิคละวิธีการในการผลิตผลงาน

เพื่อสร้างจำนวนของผืนผ้าผะเหวดให้ครบ 89 ผืน โดยได้พัฒนากระบวนการสร้างสรรค์จากเทคนิค
ภาพพิมพ์ซิลค์สกรีน เป็นเทคนิคทางภาพพิมพ์มาช่วยในการสร้างสรรค์ นอกจากนั้นได้ขยายผลงานลง
บนผืนผ้าหลากสีเพื่อลดกระบวนการลงพื้นสีท่ีมีความหนา ท่ีอาจเกิดปัญหาในการจัดเก็บและใช้งานใน
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แต่ละครั้ง การพัฒนาผลงงานในช่วงท่ี 1 จึงเป็นการวางองค์ประกอบบนภาพท่ีเน้นไปในเรื่องของ
ลายเส้น ของตัวละครท่ีใช้หลักการวาดฮูปแต้ม มาเป็นส่วนท่ีทำให้ผลงานบนผืนผ้ามีความล่ืนไหลของ
องประกอบ เน้นความมีชีวิตชีวาของเส้น สี และตัวละครบนผืนผ้า  

การติดต้ังผ้าผะเหวด นิยมแสดงผืนผ้าไว้ในอาคารท่ีทำการสวดและการเทศน์ ความยาวของ
ผ้าผะเหวดสามารถสร้างพื้นท่ีในการชมงานของคนและผู้คนท่ีเข้ามาประกอบพิธี บางแห่งมีการพัน
รอบเสาภายในของวิหาร ผู้คนสามารถเดินชมได้โดยรอบ  บางแห่งมีการแขวนไว้ข้างฝาของวิหาร 
เพื่อให้คนดูได้มองเห็นอย่างท่ัวถึง  

 

 

ภาพท่ี 81 ภาพผ้าผะเหวดในช่วงพัฒนาผลงานช่วงท่ี1 ผืนท่ี44 
ขนาด       1 x 38 เมตร 

สถานที่      วัดมหาสารคามวัดพรหมประสิทธิ์ บ.หนองอุ่ม ต.นาสีนวน อ.กันทรวิชัย จ.มหาสารคาม 

ที่มาจาก    ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 82 ภาพการช่วงพัฒนาผลงานช่วงท่ี 1 การติดต้ังผ้าผะเหวดในอาคาร 
ขนาด       1 x 38 เมตร 

สถานที่      วัดมหาสารคามวัดพรหมประสิทธิ์ บ.หนองอุ่ม ต.นาสีนวน อ.กันทรวิชัย จ.มหาสารคาม 

ที่มาจาก    ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 

 

 

ภาพท่ี 83 ภาพการพัฒนาผลงานในช่วงท่ี 1 จัดแสดงท่ีหอศิลป์แห่งชาติ 
ขนาด       1 x 38 เมตร 

สถานที่    จัดแสดงท่ีหอศิลป์แห่งชาติ กรุงเทพฯ 

ที่มาจาก    ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์
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10. การพัฒนาผลงานช่วงที่ 2 

10.1 แนวคิดในการพัฒนางานช่วงที่ 2 
ในช่วงการพัฒนาผลงานช่วงท่ี 2 เป็นการพัฒนา แนวคิดเกี่ยวกับคุณภาพของกระบวนการ

สร้างสรรค์ผลงาน 89 ผะเหวด ศรัทธาบูชา ในหลวงรัชกาลท่ี 9 เป็นการพัฒนาผลงานให้มีคุณภาพ
และมีความสมบูรณ์ท้ังในเรื่องของการผลิตผลงาน และการแจกจ่ายผ้าผะเหวด ไปยังพื้นท่ี ท่ีมีความ
ประสงค์จะขอรับผ้าผะเหวด เพื่อนำไปประกอบในงานบุญผะเหวด จากการทดลองแจกผ้าในช่วง
พัฒนาผลงานช่วงท่ี 1 ทำให้มองเห็นการปรับปรุงรูปแบบและการวางแผนกระบวนการในการทำงาน
ให้สอดคล้องกับบริบทของท้องถิ่นท่ีเป็นพื้นท่ีชนบท การสร้างสรรค์ผลงานให้คนในท้องถิ่นเข้าใจ
กระบวนการสร้างสรรค์งานในรูปแบบใหม่ และเปิดใจรับการสร้างสรรค์ผลงานผ้าผะเหวด ในรูปแบบ
ท่ีมีสีสัน แต่คงความจิตรกรรมอีสานเอาไว้ ได้แทรกเข้าไปในพิธีสำคัญของคนในท้องถิ่น และสร้าง
ความภาคภูมิใจในผลงาน 

แนวคิดในช่วงพัฒนาผลงานช่วงท่ี 2 ดำเนินโครงการแจกจ่ายผ้าไปยังชุมชนท่ีขาดแคลน 
จำนวน 89 ผืนตามพระชนมายุของพระบาทสมเด็จพระมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
เพื่อเป็นการเทิดทูลและระลึกถึงคุณงามความดีของพระองค์ท่าน โดยได้วางแนวทางในการขยาย
โครงการนี้เปิดโอกาสให้กับชุมชน และวัด ท่ีขาดแคลนผ้าผะเหวด โดยใช้แนวคิดการให้ทาน คุณธรรม
ในวรรณกรรมพระเวสสันดร เป็นสาระในการนำการสร้างสรรค์ผลงานผ้าผะเหวด ไปสู่สังคมในการ
พัฒนาเทคนิคเพื่อสืบสานผลงานจิตรกรรมอีสานบนผ้าผะเหวด 

10.2 เทคนิคในการพัฒนางานช่วงที่ 2 
กระบวนการผลิตในช่วงพัฒนาผลงานช่วงท่ีสอง มีจำนวนและขนาดของงานท่ีมากขึ้น ดังนั้น

การวางแผนในการสร้างระบบการทำงานจึงต้องมีกระบวนการท่ีมีระบบ ไม่ซับซ้อน อีกท้ังยังเป็นการ
เปิดโอกาสให้กับคนท่ีไม่มีประสบการณ์ทางด้านการวาดภาพได้เข้ามาซึมซับเอากระบวนการและ
เทคนิคภาพพิมพ์ไปใช้ เมื่อขนาดของผลงานมีจำนวนมากขึ้นจึงต้องอาศัยแรงงานศิลปะ หรือนักเรียน
ศิลปะท่ีมีความสนใจเข้ามาเป็นอาสาสมัครร่วมในคณะทำงานท้ังนี้ เพื่ อเป็นการสอนวิธีและ
กระบวนการในการสร้างสรรค์ อีกท้ังกระบวนการแจกจ่ายผลงานไปยังช่างในพื้นท่ี เช่น การเย็บผ้าผะ
เหวด  ทำให้คนในท้องถิ่นมีรายได้เสริมจากการทำงานหลักท่ีเป็นอาชีพ เกษตรกร เป็นต้น 
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ภาพท่ี 100 จำนวนผืนผ้าท้ังหมด ผ้าผะเหวด 89 ผืน ขนาด 1.2x38  เมตร 
สถานที่    ศิลปะสถาน เลขท่ี91 หมู่6 บ้านโนนงาม ต.โนนหัน อ. ชุมแพ จ. ขอนแก่น 

ที่มาจาก  ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 

        

ภาพท่ี 101 การจัดเตรียมและเก็บพับผ้าผะเหวด 89 ผืน  ขนาด 1.2x38เมตร 
สถานที่    ศิลปะสถาน เลขท่ี91 หมู่6 บ้านโนนงาม ต.โนนหัน อ. ชุมแพ จ. ขอนแก่น 

ที่มาจาก   ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 102 ภาพการบรรทุกผืนผ้าผะเหวด 89 ผืน 
ที่มาจาก  ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 

 

 

ภาพท่ี 103 ภาพคณะทำงาน ศิลปิน และ ชาวบ้านในชุมชน 
สถานที่    ศิลปะสถาน เลขท่ี91 หมู่ 6 บ้านโนนงาม ต.โนนหัน อ. ชุมแพ จ. ขอนแก่น 

ที่มาจาก  ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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11. การพัฒนาผลงานในช่วงที่ 3 

11.1 แนวคิดในการพัฒนางานช่วงที่ 3 
การพัฒนาผลงานในช่วงท่ี 3 เป็นการรวบรวมกระบวนการทำงานท้ังหมดและขยายผลจาก

ของเขตของผลงงานผ้าผะเหวด 89 ผืน ได้เพิ่มจำนวนเป็น 89 ผืน เนื่องจากยังมีวัดท่ีต้องการท่ีผ้าผะ
เหวด ไปใช้ร่วมในงานบุญจึงเพิ่มจำนวนตามกำลังของตน นอกจากนั้นยังได้ต้ังโครงการเป็นการระดม
ทนตามกำลังศรัทธา โดยเป็นองค์กรอิสระไม่แสวงหาผลกำไรบน เวปเพจ (web page) ภายใต้
โครงการ “89 Banners for Rama 9” โครงการ 89 พระเวส ศรัทธา บูชาในหลวง รัชกาลท่ี 9” ทาง
โซเชียลมีเดีย (Social Media) ท้ังนี้เพื่อติดตามผลการเผยแพร่ผลงงานกิจกรรมของชุมชนลงบนพื้นท่ี
ออนไลน์ 

11.2 ด้านการนำเสนอ 
การนำเสนอในรูปแบบของกิจกรรมทางสังคม 

ได้มีกระบวนการนำเสนอได้มีการจัดทำผ้าไปบริจาคให้แก่ชุมชนในท้องถิ่นใช้ในการประกอบ
พิธีในงานบุญผะเหวด งานสร้างสรรค์จิตรกรรมผ้าผะเหวด จำนวน 89 ผืน  มีขนาดความยาว 40-50 
เมตร ความกว้าง 1.20 เมตร ได้สร้างเรื่องราวที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากพระบาทสมเด็จพระมหาภูมิ
พลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร แสดงผ่านภาพ เทคนิค และรูปแบบงานจิตรกรรมอีสาน ผ่าน
เรื่องของทานบารมี ของพระเวสสันดร จากท่ีเริ่มต้นได้ต้ังเป้าหมายเอาไว้เพียง 89 ผืน ได้เพิ่มจำนวน
ในช่วงการพัฒนาผลงานในช่วงท่ี 2 เนื่องจากความต้องการของชุมชนท่ีขาดแคลนผ้า ปัจจุบันเป็น
จำนวน 100 ผืน เป็นผ้าปฐมบท  

การถวายผ้า 

การถวายผ้าให้กับองค์กรโดยตรง คือ การนำผ้าไปบริจาคแก่วัดท่ีมีความจำนงของผ้าผะเหวด
เพื่อนำไปใช้ประกอบการ โดยผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้อาสาสมัครนำผ้าแต่ละผืนไปส่งไปยังวัดต่าง ๆ ท้ังใน
พื้นท่ีและนอกพื้นท่ี โดยทางโครงการได้มีการรวบรวมรายช่ือและความจำนงของวัดเอาไว้ 
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ภาพท่ี 104 ภาพการถวายผ้าผะเหวดผลงานของผู้วิจัยสร้างสรรค์ คณะจัดทำ ศิลปินร่วมโครงการ 
ถวายแก่ พระเทพวรมุนี ท่านเจ้าอาวาสวัดพระธาตุพนม วรมหาวิหาร พระผู้เป็นประธานรับมอบผ้า
ผะเหวด ถวาย ณ วัดพระธาตุพนม วรมหาวิหาร จ.นครพนม 
 

ที่มาจาก  ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 105 พระเทพวรมุนี ท่านเจ้าอาวาสวัดพระธาตุพนม วรมหาวิหาร พระผู้เป็นประธานรับมอบ
ผ้าผะเหวด ให้คำแนะนำผลงาน ณ วัดพระธาตุพนม วรมหาวิหาร จ.นครพนม 
ที่มาจาก   ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 

 

 

ภาพท่ี 106 ภาพการถวายผ้าผะเหวดการสำรวจความยาวของผ้า ณ วัดพระธาตุพนม วรมหาวิหาร  
จ.นครพนม 
ที่มาจาก    ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 107 ภาพการถวายผ้าผะเหวดผลงานของนักวิจัย  
อ.อลงกรณ์ หล่อวัฒนา ท่ีปรึกษาโครงการฯ พร้อมด้วยตัวแทนคณะทำงาน กราบอาราธนานิมนต์ 
พระเทพวรมุนี ท่านเจ้าอาวาสวัดพระธาตุพนม วรมหาวิหาร เป็นประธานในพิธีส่งมอบผ้าผะเหวด
ให้แก่ผู้แทนวัดและองค์กรท่ีแสดงเจตจำนง เสถียรธรรมสถาน ณ วัดพระธาตุพนม วรมหาวิหาร      
จ.นครพนม 
ที่มาจาก    ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  
 

 

173 

การเผยแพร่ผ้าผะเหวดในขบวนแห่ 

 ในขบวนแห่พระเวส จะมีการใช้ผ้าท่ีผู้วิจัยสร้างสรรค์จัดทำขึ้นนำไปถวายผ้ายังวัดและเจ้า
อาวาสโดยตรง ทางวัดมีการดำเนินการจัดการมอบหมายหน้าท่ีมายังชุมชน ตามกำหนดการของแต่ละ
ปี และทุก ๆ ปีจะมีการนำผ้าผะเหวด ท่ีจัดทำมาใช้ โดยไม่ต้องเสียเงินหรืองบประมาณใด ๆ 

 

 
 

ภาพท่ี 108 ผืนท่ี 12/89 ชาวบ้านห้วยเสือเต้น อ.น้ำพอง จ.ขอนแก่น ร่วมแห่สมโภชผ้าผะเหวด  
เพื่อถวายเป็นพระราชกุศลแด่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 9 

ที่มาจาก     ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 109 ผืนท่ี 12/89 ชาวบ้านห้วยเสือเต้น อ.น้ำพอง จ.ขอนแก่น ผ้าผะเหวดในขบวนแห่พระ
เวสสันดร 
ที่มาจาก     ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์ 

 
การเผยแพร่การประชาสัมพันธ์ 

การนำเสนอข้อมูลพร้อมการสร้างพื้นท่ีในการประชาสัมพันธ์ให้กับประชาชนผู้ท่ีสนใจ รวมไป
ถึงองค์กรและหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้องในการจัดงาน ลักษณะของการประชาสัมพันธ์มีท้ังในรูปแบบเป็น
ป้ายประชาสัมพันธ์ การกระจายเสียงตามหมู่บ้าน รวมไปถึงบนพื้นท่ีออนไลน์ ท่ีเป็นแหล่งข่าวสารและ
สามารถเข้าถึงกลุ่มคนท่ีเป็นคนรุ่นใหม่ ได้ติดตามผลและแสดงความคิดเห็น 
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ภาพท่ี 110 แผ่นภาพประชาสัมพันธ์  โครงการ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 การเผยแพร่ 
ผ่านส่ือประชาสัมพันธ์ 
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บทที่ 4  
การวิเคราะห์ 

 
การวิเคราะห์ผลงานชุด 89 พระเวส บูชาศรัทธา ในหลวงรัชกาลท่ี 9 นี้จะแบ่งเป็นการ

วิเคราะห์การทำงานท้ังหมด เป็น 3 ระยะซึ่งได้มาจากกระบวนการพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ์ แบ่งเป็น
การวิเคราะห์ การพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ์ช่วงท่ี  1 การวิเคราะห์กายภาพของผลงาน การ
ตีความหมายท่ีมีอยู่เนื้อหาผลงานผ้าผะเหวด  การพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ์ช่วงท่ี  2  วิเคราะห์
หลักการนำเสนอผลงาน การผลิตและการจัดทำ การพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ์ช่วงท่ี  3 วิเคราะห์ 
กระบวนการคิดและการแจกจ่ายผ้าไปยังหน่วยงานและองค์กร รวมถึงคุณค่าทางสุนทรียภาพของงาน
ศิลปะเมื่อเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของงานกิจกรรมทางศาสนาและประเพณีในสังคม มีรายละเอียดดังนี้ 

 

1. การพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ์ช่วงที่ 1 

1.1 การวิเคราะห์กายภาพของผลงาน 
ในช่วงพัฒนาระยะแรกเป็นการพัฒนาในเรื่องของกายภาพของผลงาน ท้ังกระบวนการ

รูปแบบการสร้างสรรค์ผ้าผะเหวด ท่ีพัฒนาการเขียนจากวิธีการเขียนแบบช่างแต้มเป็นการประยุกต์
กับรูปแบบของฮูปแต้ม ซึ่งได้มาจากการคัดลอกวิธีการของช่างท่ีมีการเขียนแบบด้นสดและการเน้นให้
ภาพมีความโดดเด่น ความสะดุดตา เมื่อมองเห็นผลงาน แต่มีความแตกต่างในส่วนของแบ่งภาพเป็น
ตอน ๆ โดยการใช้สีของพื้นหลังและการใช้วัตถุกันเป็นแนวเช่น ต้นไม้ โขดหิน เป็นต้น โดยเขียนเส้น
กั้นเหมือนงานผ้าผะเหวด ของช่างแต้ม ท้ังนี้เพื่อลดความซับซ้อนของรูปทรงท่ียากในการมองเห็น
ระยะไกล ปรับให้เข้ากับยุคสมัยและดึงดูดความสนใจของคน ดังนั้นการสร้างสรรค์ผลงานจึงใช้
หลักการวางภาพท่ีเป็นจุดเด่นมีขนาดท่ีใหญ่มองเห็นได้ชัดและใช้สีท่ีท่ีมีความสว่าง สะท้อนแสง เช่น สี
ท่ีใช้ในงานภาพพิมพ์ ให้องค์ประกอบหลักของภาพเป็นตัวละครเอกนำเรื่องไปสู่เหตุการณ์ต่าง ๆ 
จากนั้นได้สร้างองค์ประกอบรองเป็นตัวส่งเสริมเรื่องราวในกัณฑ์อันได้แก่ ทิวทัศน์ ปราสาท กลุ่ม
เทวดา ดอกไม้ ต้นไม้ รวมถึงวิถีชีวิตของคนอีสาน สัญลักษณ์รูปกระต่ายท่ีเป็นสัญลักษณ์แทนปีเกิด
ของในหลวงรัชกาลท่ี 9 แทรกไปตามกัณฑ์ต่าง ๆ ในชุดผลงานการพัฒนาช่วงท่ี 1 นี้จะมีการสร้าง
บรรยากาศโดยใช้คู่สีตรงข้ามในการจัดวางองค์ประกอบเพื่อให้พื้นหลังได้ขับเน้นตัวละครให้โดดเด่น 
เป็นต้น  โดยผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้วิเคราะห์ส่วนรายละเอียดและองค์ประกอบของภาพโดย แบ่งเป็นตาม
ลักษณะและการตีความของกัณฑ์ท้ัง13กัณฑ์ โดยมีรายละเอียดเนื้อหาตามตารางดังต่อไปนี้ 
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ภาพท่ี 111 ผลงานผ้าผะเหวด 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 อารัมภบท 
 

ตารางท่ี 42 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 อารัมภบท 1 
 

 
อารัมภบท 
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ตารางท่ี 43 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 อารัมภบท 2 
องค์ประกอบหลัก องค์ประกอบทางทัศนธาตุ ความหมาย 

กลุ่ม A   

พระพุทธเจ้าปางเปิดโลก 
แทนความกตัญญู เป็น
เหตุการณ์ท่ีพระพุทธเจ้ากลับ
ลงมาจากการโปรดพระ
มารดา  มีดอกไม้ร่วงราย
ล้อม ตัวพระพุทธเจ้า 

กลุ่ม B เป็นพระสาวกของ
พระพุทธเจ้ารายล้อมอยู่ 

กลุ่ม C กลุ่มสัญลักษณ์  

กล่าวถึงรอยต่อของการเวลา 
กลางวันและกลางคืน 

รูปช้าง เป็นสัญลักษณ์
พาหนะของพระอินทร์ แทน

สัตว์คู่บารมี 

 

เส้น เส้นสี ท่ีมีขนาดของความ
หนาของเส้นท่ีไม่เท่ากัน  มี
น้ำหนัก มีความชัดเจน สี คู่สีคู่
ตรงข้ามท่ีมีความสด ท่ีมีความ
มืด-สว่างตัดกัน ใช้สี แดง 
เหลือง เป็นพื้นหลัง 

กลุ่ม A พระพุทธเจ้าใช้สีท่ีมี
ความสดสว่าง  

กลุ่ม B ใช้สีใกล้เคียงสีพื้นหลัง
ทีมีค่าความสดน้อยกว่าพื้น
หลัง 

น้ำหนัก วางน้ำหนักจากการ
ตัดกันของสี เกิดจากการวาง
เส้นและสี เน้นส่วนท่ีเป็น กลุ่ม
ท่ีมีน้ำหนักเข้มคือพื้นหลัง 
องค์ประกอบหลักคือกลุ่ม A 
เป็นกลุ่มท่ีมีค่าน้ำหนักสว่าง 
และองค์ประกอบรองคือ กลุ่ม
B จะเป็นค่าน้ำหนักกลาง ๆ มี
ความใกล้เคียงกัน 

แสง-เงา กลุ่ม A ใช้แสงตัดกับ
น้ำหนักของแสงท่ีเป็นสี เพื่อ
สร้างความชัดเจนของรูปทรง 

การเสด็จลงมาจากสรวงสวรรค์
สู่โลกมนุษย์ เปรียบเสมือน 
ศูนย์กลางของ พลังงานท่ีเป็น
แรงดึงดูดสรรพส่ิงต่าง ๆ ให้มา
อยู่รวมกัน 
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สรุป การตีความหมายของภาพในอารัมภบท เน้นท่ีองค์ประกอบหลักคือพระพุทธเจ้าท่ีเสด็จ
ลงมายังโลกมนุษย์หลังจากทรงโปรดพระมารดา อธิบายถึงเหตุการณ์ช่วงเวลาใกล้รุ่ง โดยใช้สัญลักษณ์
เป็นส่ิงท่ีบ่งบอกถึงเวลา โดยใช้โครงสร้างในการจัดวางองค์ประกอบแบบวงกลม รายล้อมตัว
พระพุทธเจ้า คล้ายกับจักรวาล โดยมีสัญลักษณ์ของสัตว์ที่เกี่ยวข้องกับพระบาทสมเด็จพระปรมินทร์
มหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิธ ใช้รูปทรงในองค์ประกอบในการเล่าเรื่อง  สร้างทิศทางของ
องค์ประกอบระหว่างรูปทรงและทิศทางเป็นเส้นเฉียง 45 องศา เพื่อเช่ือมโยงองค์ประกอบไปยังกัณฑ์
ต่อไป 

 

 
 

ภาพท่ี 112 ผลงานผ้าผะเหวด 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9  กัณฑ์ทศพร 
 

ตารางท่ี 44 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9                       
กัณฑ์ทศพร 1 

 
กัณฑ์ ทศพร 
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ตารางท่ี 45 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9                    
กัณฑ์ทศพร 2 

องค์ประกอบหลัก การจัดองค์ประกอบ ความหมาย 

กลุ่ม A พระอินทร์ให้พร 
10ประการแก่นางผุสดี 
ใช้องค์ประกอบระหว่าง
รูปทรงของพระอินทร์
กับนางผุสดีให้สอดรับ
กันในภาพ พระอนิทร์มี
รูปทรงท่ีใหญ่กว่า เพื่อ
แสดงถึงความเป็นใหญ่ 
รูปทรงของนางผุสดีมี
ขนาดรองลงมา 

กลุ่ม B เป็นกลุ่มรูปหน้า
เทวดา รายล้อมอยู่ใน
บรรยากาศท่ีคล้ายกับ
อยู่บนสรวงสวรรค์ 

เส้น แสดงอยู่ส่วนท่ีเป็นรูปทรง ของพระ
อินทร์ นางผุสดี และใบหน้าของเทวดา 
เส้นท่ีปรากฏอยู่ในภาพส่วนใหญ่จะขับ
เน้นเรื่องรายละเอียดของตัวละคร ท้ัง
กลุ่ม A และกลุ่ม B เพื่อแสดงความรู้สึก
ถึงความปีติยินดี 

สี ใช้ความสดของสีจะกระจายท่ัว
องค์ประกอบของภาพ เน้นสีวรรณะเย็น 
เช่น สีฟ้า ม่วง น้ำเงินเป็นหลัก ใช้สีท่ีสด
สว่างขับเน้น บางส่วนของตัวละคร เช่น 
แสงรัศมีท่ีอยู่ตามหน้าตาของเทวดาและ
พระอินทร์  

น้ำหนัก กลุ่ม A ใช้สีดำท่ีเป็นสีบนตัวนาง
ผุสดีเป็นจุดเด่นของภาพเป็นน้ำหนักเข้ม
สุดตัดกับพื้นหลังของภาพท่ีมีความสดใส
ของพื้นท่ี น้ำหนักอ่อนสุดจะใช้ในการตัด
เส้นเพื่อเน้นรายละเอียดของเส้นในภาพ
หน้าเทวดาในกลุ่ม B  

แสงและเงา เป็นการใช้ความสว่างของ
แสงจากกลุ่ม B ท่ีเป็นกลุ่มเทวดา 
ล้อมรอบกลุ่ม A โดยขับเน้นจุดเด่นตรง
กลางภาพคือนางผุสดี 

การวางองค์ประกอบของ
ภาพท่ีเช่ือมโยงกันระหว่าง
พระอินทร์กับนางผุสดี 
แสดงให้เห็นถึง ความ
เมตตาของพระอินทร์ท่ีมี
ต่อนางผุสดี 

 

สรุป การตีความหมายในกัณฑ์ทศพร แสดงถึงความปรารถนาดีของท้าวสักกเทวราชหรือพระ
อินทร์ท่ีมีต่อพระนางผุสดีท่ีทรงขอพรท้ัง 10 ประการ เพื่อไปเกิดยังโลกมนุษย์ องค์ประกอบหลักของ
ภาพคือนางผุสดีและ โดยสร้างบรรยากาศของอุทยานให้ล่องลอยกลางอากาศ กลุ่มก้อนเมฆและ
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เทวดามาร่วมยินดี องค์ประกอบในกัณฑ์นี้สร้างความหมายจาก การวางตำแหน่งของกลุ่มสี ตัวละคร
หลักในเหตุการณ์ คือพระนางผุสดี ซึ่งการเขียนภาพตัวละครมีลักษณะเขียนต่างจากการเขียนแบบ
แนวประเพณี คือการใช้สีดำแทนอายุขัยของนางผุสดี ท่ีกำลังจะหมดบุญ การใช้สีแทนน้ำหนักในภาพ 
ในภาพจัดตำแหน่งบรรยากาศของภาพราวกับอยู่บนสวรรค์ท่ีรายล้อมไปด้วยเทพและเทวดา 

 

 
 

ภาพท่ี 113 ผลงานผ้าผะเหวด 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9  กัณฑ์หิมพานต์ 
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ตารางท่ี 46 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์หิม
พานต์ 1 
 

 
กัณฑ์ หิมพานต์ 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุ การจัดองค์ประกอบ ความหมาย 

กลุ่ม A มีตัวละครสองตัวคือ 
พระเวสสันดร กับช้างปัจจัย
นาค รูปทรงขนาดเท่ากัน เพื่อ
สร้างดุลยภาพในการเห็น ไปสู่
ความรู้สึกถึงการให้แบบบริสุทธิ์
ใจ 

 กลุ่ม B พราหมณ์ คือผู้รับทาน
จากพระเวสสันดร รูปทรง
ขนาดเล็กเป็นเช่ือมพื้นท่ี
ระหว่างตัวพระเวสสันดร กับ
ช้างปัจจัยนาคมีตัวอักษรท่ี
เขียนอธิบายว่าช้างปัจจัยนาค
เขียนเพื่อเป็นเชิงสัญลักษณ์ ใน
การเล่าเรื่อง 

ละคร เพื่อแสดงให้เห็นพื้นท่ีว่างกับ
รูปทรง 

สี  กลุ่ม A สีชมพูบนพื้นผ้าสีม่วง ให้
ความรู้สึกอ่อนโยน ความเมตตา ของ
พระเวสสันดร บนพื้นท่ีระบายด้วยการ
จุด การแต้ม สีฟ้าบนพื้นหลัง เพื่อทำ
ให้รู้สึกถึงความสงบนิ่ง  

ตัดกับ ช้างปัจจัยนาคสีเหลือง ขนาด
ใหญ่ 

กลุ่ม B เป็นองค์ประกอบรองใช้สีม่วง 
ในการวางคู่สีให้กลมกลืนกับพื้นหลังสี
ฟ้า แทนความรู้สึกนอบน้อม 

น้ำหนัก กลุ่ม A สีชมพูบนตัวพระ
เวสสันดรให้ค่าน้ำหนักกลางบนผืนผ้า 
น้ำหนักของสีท่ีสว่างทีสุด 

ใช้ดุลยภาพในการ
สร้างความรู้สึกสงบ
นิ่ง ต้ังมั่นในการ
บริจาคทาน 
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ตารางท่ี 47 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์หิม
พานต์ 2 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุ การจัดองค์ประกอบ ความหมาย 

 คือช้างปัจจัยนาคท่ีเป็นสีเหลือง
ตัดกับสีม่วงท่ีเป็นสีเดิมของผืนผ้า 
กลายเป็นน้ำหนักเข้มของตัวช้าง
ปัจจัยนาค 

แสง-เงา กลุ่ม A เป็นเป็นส่วนท่ี
สว่างท่ีสุดในภาพโดยมีจุดเด่นคือ
ช้างปัจจัยนาคและ รองลงมาคือ 
พระเวสสันดร  

กลุ่ม B เป็นค่าน้ำหนักสีขนาด
กลาง 

พื้นหลังเป็นน้ำหนักท่ีให้ค่าสีท่ีมี
ความเข้ม 

 

 

สรุป การให้ความหมายในกัณฑ์หิมพานต์ ใช้ขนาดรูปทรงของตัวละครคือ พระเวสสันดร 
และช้างปัจจัยนาคจัดวางองค์ประกอบในสัดส่วนของรูปทรงท่ีเท่ากันเพื่อแสดงออกถึงสัตว์ท่ีเป็น
คู่บารมี แทนการสละส่ิงของมีค่าโดยการให้ทาน จัดวางในองค์ประกอบท่ีสมมาตร  รูปทรงของ
พราหมณ์เป็นองค์ประกอบรองท่ีเป็นตัวแทนของผู้ท่ีรับทานจากพระเวสสันดร มีการวางตัวอักษร เพื่อ
แสดงเป็นสัญลักษณ์เชิงความหมายในการเล่าเรื่องเพื่อส่ือสารกับคนดู สีท่ีใช้ในในภาพเป็นโทนสี
วรรณะเย็น ใช้คู่สีท่ีมีความสว่างเพื่อขับเน้นความสำคัญของตัวละคร  บนพื้นหลังท่ีใช้ความเข้มของสี
ฟ้าสลับกับสีเดิมของผืนผ้าคือสีม่วง โดยการระบายเป็นจุด ๆ เพื่อทำให้เกิดความเหล่ือมพราวของ
พื้นผิวในภาพ 
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ภาพท่ี 114 ผลงานผ้าผะเหวด 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 ทานกัณฑ์ 
 

ตารางท่ี 48 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 ทานกัณฑ์ 1 
 

 
ทานกัณฑ์ 

องค์ประกอบหลัก องค์ประกอบทางทัศนธาตุ ความหมาย 

กลุ่ม A  คือ หอโปรยทาน สร้าง
รูปทรงของหอโปรยทานขึ้นเพื่อ
ทำให้เห็นถึงการโปรยทาน 
เสมือนพระเวสสันดรประทับอยู่
บนหอกระจายทานเพื่อโปรย
ทานมาให้แก่ประชาชน 

เส้น กลุ่ม A เป็นตัวแสดง
รายละเอียดของรูปทรงของหอ
โปรยทาง  กลุ่ม B ใช้เส้นเฉียง
นำสายตากำหนดทิศทางท่ี 
ทแยงเส้นสายตามาจากท่ีสูง  

  

การให้วัตถุทาน ท่ีแสดงให้
เห็นถึงจำนวนของส่ิงของ 

ผ่าน การสร้างสัญลักษณ์ของ
วัตถุทาน โดยการแปลงจาก 
ภาพมาเป็นตัวหนังสือ 
ตัวเลข แทนจำนวนของภาพ  
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ตารางท่ี 49 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 ทานกัณฑ์ 2 
องค์ประกอบทางทัศนธาตุ การจัดองค์ประกอบ ความหมาย 

กลุ่ม B คือกลุ่มตัวหนังสือ แทน
ความหมายของภาพ ท่ีเป็น
สัญลักษณ์ของสัตว์ ส่ิงของท่ี
พระเวสสันดรใช้ในการบริจาค
ทาน 

และพื้นท่ีของรูปทรง ตัวหนังสือ 
โดยจัดรูปทรงของตัวอักษร 
กระจายออก ด้วยขนาดของ
ตัวอักษรท่ีแตกต่างกัน สี พื้นท่ี
ของสีวรรณะเย็นเป็นตัวนำ ใช้
ความสว่างของสีขับเน้น
ตัวหนังสือ เพื่อให้ชัดเจน และ
เพื่อส่ือความหมายของ
ตัวหนังสือ พื้นหลังของภาพเป็น
พื้นผิวที่เกิดจากการจุดของสีให้
เป็นลวดลายเพื่อสร้างลูกเล่นใน
ภาพผลงาน 

น้ำหนัก มีปรากฏในตัวหนังสือ
เขียนตัวหนังสือใช้สีสดเป็นและ
ตามด้วยค่าของสีสว่างในการตัด
เส้น โดยใช้ลักษณะการเขียน
แบบงานเขียนป้ายผ้าโฆษณา 
เพื่อส่ือความหมายเชิง
สัญลักษณ์ของวัตถุทาน   

 

เพื่อส่ือความหมายถึงการให้
วัตถุทานท่ีมีจำนวนมากมาย 

 

สรุป การให้ความหมายในทานกัณฑ์ ใช้การส่ือสารผ่านตัวตัวหนังสือและตัวเลข แทนภาพ
เพื่อลดทอนความซับซ้อน ส่ือสารต่อผู้ชมโดยตรง ซึ่งเป็นวิธีการส่งสารท่ีเข้าใจได้ง่าย ตรงไปตรงมา 
การสร้างมิติในการเล่าเรื่องแบบแทนการวาดภาพจำนวนมาก มีการจัดตำแหน่งและทิศทางของ
องค์ประกอบไปในทางเดียวกัน โดยใช้สีท่ีมีความสด ความสว่าง ควบคู่กับพื้นหลังท่ีมีการระบายสีให้
เกิดความสนุกสนาน ความเคล่ือนไหว สร้างลูกเล่นให้กับตัวหนังสือ และตัวเลข ในผลงาน เพื่อแสดง
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ให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่ของการบริจาควัตถุทานของพระเวสสันดร ท่ีส่ือสารออกมาผ่านความ
สนุกสนานของตัวหนังสือ  

 

 
 

ภาพท่ี 115 ผลงานผ้าผะเหวด 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 วนปเวสน์ 
 

ตารางท่ี 50 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์วน
ปเวสน์ 1 

กัณฑ์วนปเวสน์ 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุ การจัดองค์ประกอบ ความหมาย 

กลุ่ม A กลุ่มของตัวละครได้แก่ 
พระเวสสันดร พระนางมัทรี 
กัญหา ชาลี และเสือ รูปทรง
ทับซ้อนกัน  

เส้น กลุ่ม A ใช้เส้นเป็นโครง
ร่างของตัวละคร เครื่องแต่ง
กาย เครื่องประดับ 

 

การวางองค์ประกอบมีการ
แบ่งองค์ประกอบเป็นสองส่วน
โดยตัดกันของสีแทน 
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ตารางท่ี 51 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์วน
ปเวสน์ 2 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุ การจัดองค์ประกอบ ความหมาย 

กลุ่ม B กลุ่มสัตว์ และต้นไม้ ท่ี 

เกิดจากการใช้รูปทรงท่ีซ้ำกัน 
ขนาดเท่ากัน 

รายละเอียดของตัวละครท่ีแต่งกาย
ในชุดกษัตริย์  

กลุ่ม B เป็นการใช้เส้นเป็นโครงร่าง 
ของต้นไม้ ลักษณะของใบไม้ และ
สร้างระยะของภาพ ตามระนาบของ
พื้นผิว รูปทรงสัตว์ป่าท่ีซ่อนอยู่ตาม
ทัศนียภาพ ใช้เส้นท่ีหนาทึบเป็น
ระนาบแทรกไปตามพื้นท่ีว่าง เพื่อ
ทำให้ดูลึกลับ 

สี โครงสร้างท่ีใช้เน้นในเรื่องของการ
ตัดกันของสีคู่ตรงข้าม พื้นหลังใช้
เป็นสีน้ำเงินตัวกำหนดถึง
สถานการณ์ของตัวละครท่ีตกอยู่ใน
สภาวะของความยากลำบาก  ผ่าน
ตัวละครใน กลุ่ม A สีของตัวละคร 
พระเวสสันดร พระนางมัทรี กัญหา 
ชาลี และเสือ ใช้เส้นสีท่ีมีความ
ฉูดฉาด เน้นไปท่ีความรู้สึกและ
อารมณ์ของตัวละคร กลุ่ม B สีของ
พื้นหลังเป็นฉากของป่าหิมพานต์ท่ีมี
ความลึกลับซับซ้อน และแฝงความ
อันตรายของสัตว์ป่า 

น้ำหนัก ปรากฏชัดเจนในตัวละครท่ี
เป็นจุดเด่นของภาพ  

ความหมายของอุปสรรค
ท่ีขวางกั้น เส้นท่ีใช้กำกับ
พื้นผิวในภาพแทน
ความหมายของเส้นทาง
การเดินทางท่ีมีความ
ยากลำบาก ค่าน้ำหนัก
ของสีท่ีขับเน้นตัวละคร
แสดงให้เห็นถึงสัญลักษณ์ 
ของคนและสัตว์ที่
เผชิญหน้ากัน ในป่า 
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ตารางท่ี 52 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์วน
ปเวสน์ 3 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุ การจัดองค์ประกอบ ความหมาย 

 พระเวสสันดร รองลงมาจะเป็น
เสือตัวละครท่ีพระเวสสันดรพบ
เจอระหว่างทาง  

 แสง เงา ในภาพส่วนท่ีสว่าง
สุดในภาพคือตัวละคร พระ
เวสสันดร และเสือ  เส้นท่ีเป็น
โครงร่างให้ค่าน้ำหนักสีเป็น
กลาง เพื่อแสดงถึงบทบาทท่ี
รองลงมาจากตัวละครท่ีสำคัญ
คือ พระนางมัทรีกับกัญหาและ
ชาลี   

 

 

 

 

สรุป การให้ความหมายในกัณฑ์วนประเวศน์ มีการวางองค์ประกอบหลักในรูปทรงทับซ้อน
และทิศทางขนานกัน แสดงภาพให้เห็นถึงการเดินทางท่ามกลางอุปสรรค ในป่า โดยใช้สัญลักษณ์เป็น
ตัวแทนสัตว์ร้ายคือเสือ การใช้เส้นโค้งบ่งบอกถึงทัศนียภาพ ภูเขา ท่ีสูงชัน เป็นเส้นทางท่ียากลำบาก
คนในชนช้ันกษัตริย์ท่ีต้องเผชิญกับความลำบากจากการเดินเท้าเข้าไปในป่าหิมพานต์เพื่อครองชีพด้วย
การเป็นนักบวช  
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ภาพท่ี 116 ผลงานผ้าผะเหวด 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์ชูชก 
 

 
 

ภาพท่ี 117 ผลงานผ้าผะเหวด 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์ชูชก 
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ตารางท่ี 53 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9  
กัณฑ์ชูชก 1 

 

 
กัณฑ์ชูชก 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุ การจัดองค์ประกอบ ความหมาย 

กลุ่ม A ภาพของนางอมิตตดา ท่ี
โดนแรงกดดันของพราหมณี อยู่
ตำแหน่งบนสุดของภาพ 

กลุ่ม B  ฉากแสดงความรัก 
ความหลง ของชูชกกับนางอมิตต
ดา 

เส้น ใช้เส้นแสดงความรู้สึกของ
อารมณ์ โครงร่างของรูปทรง 
ทัศนียภาพ และวัตถุท่ีอยู่ในฉาก
ท้ังสองกลุ่ม รูปทรงเป็น
ตัวกำหนดอารมณ์ของภาพผ่าน
ตัวละคร ในกลุ่ม A ท่ีแสดงออก
กลุ่มนางพราหมณีกำลังด่าทอ
นางอมิตตดา  

เส้นในกลุ่ม B แสดงความเป็น
กลุ่มก้อน ภาพของชูชกท่ีกำลัง
เสพสังวาทกับนางอมิตดา  

 สี ใช้สีคู่ตรงข้ามตัดกันสีเดิมของ
ผืนผ้าท่ีเป็นสีม่วง ใช้สีส้มระบาย
ลงไป เพื่อแสดงถึงอารมณ์และ
บรรยากาศของตัวละคร  

 

ตัวละครท่ีเป็นจุดเด่นคือ
นางอมิตตดาเป็นเสมือน
นารีเพศท่ีเป็นตัวกิเลส 
แสดงออกถึงกลวิธีของ
ผู้หญิงท่ีใช้อุบาย เล่ห์กล ท่ี
ทำให้ชูชก ต้องไปขอทาส
มารับใช้  

 ในภาพแสดงถึงอารมณ์
พื้นฐานของมนุษย์ มีท้ัง
ความรัก โลภ โกรธ หลง
ชักนำไป  
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ตารางท่ี 54 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์ชูชก 2 
องค์ประกอบทางทัศนธาตุ การจัดองค์ประกอบ ความหมาย 

 ท่ีปกคลุมไปด้วยบรรยากาศ
ความทุกข์ของนางอมิตตดาใน
ภาพกลุ่ม A และความสุขของชู
ชกในกลุ่ม B 

น้ำหนัก สีในภาพให้ค่าน้ำหนักท่ี
มีความสด และความเข้มของสีท่ี
เกิดจากการระบาย เป็นจุด ๆ ซ้ำ 
ๆ กัน พื้นหลังของท้ังสองฉาก
เป็นพื้นท่ีเดียวกัน เพื่อบ่งบอกว่า
เป็นภาพและกัณฑ์เดียวกัน การ
ความขัดแย้งของความจัดของสี 
โดยใช้สีเหลืองเป็นน้ำหนักท่ี
สว่างสุดในภาพ 

น้ำหนักท่ีเข้มท่ีสุดคือสีดำ ท่ี
กระจายไปยังองค์ประกอบต่าง 
ๆ 

แสง-เงา กลุ่ม A จุดเด่นท่ีสุดเป็น
ส่วนท่ีสว่างท่ีสุดคือนางอมิตตดา
ส่วนท่ีใช้สีดำเป็นในกลุ่ม B คือชู
ชกเป็นส่วนท่ีเป็นเงาของภาพ  

  

 

สรุป การให้ความหมายของกัณฑ์ชูชก แสดงให้เห็นถึงเรื่องของอารมณ์ของปุถุชน ท่ีมีท้ัง
ความรัก โลภ โกรธ หลง กัณฑ์นี้เป็นกัณฑ์ท่ีนางอมิตตดาและชูชกกำลังพลอดรักกัน ในมุมมองของคน
ท่ัวไปอาจแสดงถึงกิเลสความหลงในภรรยาของชูชก แต่ในมุมมองในทางศิลปะแสดงถึง ความรักท่ี
ผู้ชายเฒ่าท่ีกำลังพลอดรักกับภรรยาสาว องค์ประกอบของสถาปัตยกรรมจะเห็นนกฮูกส่ือแสดงออก
ถึงเวลาท่ีเป็นกลางคืน และในตอนนี้จะมีชูชกและนางอมิตตดากำลังพลอดรักกันในเวลาค่ำคืนเป็นการ
ใช้มารยาของฝ่ายหญิง ในความคิดในความรู้สึกไม่ความน้อยเนื้อต่ำใจ เล่าให้สามีฟัง ซึ่งชูชกในตอนนี้
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จะมีใบหน้าเป็นหนุ่มไม่แก่ เพื่อแสดงให้เห็นว่า ในธรรมชาติผู้ชายเวลาเจอผู้หญิงมักจะ ทำตัวเองให้ดู
รูปรักภาพลักษณ์ท่ีดีเสมอ 

 

 
 

ภาพท่ี 118 ผลงานผ้าผะเหวด 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 จุลพน 
 

ตารางท่ี 55 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์จุลพน 
1 

 

 
กัณฑ์จุลพน 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุ การจัดองค์ประกอบ ความหมาย 

กลุ่ม A 

พรานเจตบุตร ผู้เฝ้าทางเข้าป่า
กำลังง้างศรช้ีมายังชูชกท่ีหวาดกลัว
อยู่บนต้นไม้ รูปทรงท่ีใช้สร้างให้

เส้น กลุ่ม A และ B เส้นท่ีใช้ใน
ภาพเป็นเส้นอิสระท่ีมีความ
ต่อเนื่อง ความส้ันยาวไม่
เท่ากัน เพื่อสร้างอารมณ์ 

โดยจัดวางองค์ประกอบท่ี
ไม่เป็นระเบียบ กระจาย
อยู่ในภาพ เป็นการสร้าง
บรรยากาศให้มีความรู้สึก
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สอดรับกับทิศทาง ให้มีความ
กลมกลืนกัน แสดงความรู้สึกของ
ตัวละครพรานเจตบุตร 

ความป่ันป่วน ในภาพ  

ส ีใช้สีคู่ตรงข้ามท่ีมีความจัดคือ
สีน้ำเงินบนผ้าสีม่วงและสี
เหลือง สีในภาพเป็นฉากท่ีมี  

ชุลมุน วุ่นวาย ผ่านอารมณ์
ความต่ืนกลัว ของมนุษย์ท่ี
มีความคิดท่ีปองร้าย   

 

ตารางท่ี 56 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กณัฑ์จุลพล 
2 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุ การจัดองค์ประกอบ ความหมาย 

ท่ีอารมณ์ฉุนเฉียว เลือดร้อน กับชู
ชก ชายชราเจ้าเล่ห์ท่ีต่ืนตะหนก 
อยู่บนต้นไม้สูง ขาท้ังสองโดนสุนัข
ของพรานเจตบุตร กลุ่ม B 

ต้นไม้ใหญ่ และสัตว์ที่ซ่อนอยู่ใน
ต้นไม้ มีระยะโดยการสร้างระยะ
จากรูปทรงท่ีทับซ้อนกัน 

กลุ่ม C 

สัตว์เล้ียงของนายพรานเจตบุตร 

อารมณ์และความขัดแย้งของ
องค์ประกอบท้ังสองข้าง สีของ
ตัวละครในกลุ่ม A ใช้สีคู่ตรง
ข้าม เพื่อแสดงถึงคู่อริ  

สีท่ีใช้ในกลุ่ม B จะเน้นด้วย
วิธีการระบายด้วยแปรงพู่กนัท่ี
มีความฉับพลัน แสดงถึงความ
ปั่นป่วน ของลมท่ีพัด 

น้ำหนัก ในภาพใช้น้ำหนักใน
การผลักระยะของทิวทัศน์กลุ่ม 
A คือระยะหน้าท่ีมีหนักสว่าง
สุด  

กลุ่ม B คือระยะท่ีรองลงมา 

แสงเงา 

ระยะของแสงและเงาคือระยะ
หน้าเป็นแสง พื้นหลังคือเงา 

ในกลุ่ม A แสงจะอยู่ท่ีเส้นท่ี
ของตัวละคร เป็นการเขียนสี
คล้ายกับการย้อนแสงเพื่อให้
เห็นชูชกท่ีกำลังป่ายปีนหลบ

กับ ผู้อื่น คือชูชก และ 
ความรู้สึกความหวาดกลัว 
ของชูชกต่อนายพรานเจต
บุตร 
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อยู่บนต้นไม้ท่ีมีความทึบของ
เงาไม้ในกลุ่ม B 

 

สรุป การให้ความหมาย องค์ประกอบหลักท้ังสองเป็นตัวขับเรื่องให้องค์ประกอบรองท่ีเป็น
กลุ่มต้นไม้และฉากรองรับพื้นท่ีว่าง และมุ่งตรงมาสู่ตัวละครคือชูชก ท่ีเกาะอยู่บนกิ่งไม้ ภาพแสดง
อาการของชูชกท่ีมีความหวาดกลัว แต่ก็สามารถท่ีจะควบคุมสติเพื่อต่อรองกับส่ิงท่ีตนอยากได้ เป็น
ไหวพริบท่ีบวกกับการเอาตัวรอดของตัวละคร จึงใช้สีโทนฟ้าสะท้อนแสงแสดงความรู้สึกคนท่ีเจ้าเล่ห์ 

 

 
 

ภาพท่ี 119 ผลงานผ้าผะเหวด 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์มหาพน 
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ตารางท่ี 57 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์มหาพน 
1 

 
กัณฑ์มหาพน 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุ การจัดองค์ประกอบ ความหมาย 

กลุ่ม A 

พระอัจจุตฤษีช้ีหนทางให้แก่ชู
ชกเพื่อเข้าไปยังอาศรมของ
พระเวสสันดร  

เส้น ใช้เส้นอิสระ ในการสร้าง
รูปทรงของตัวละคร และใช้
เส้นเน้นส่วนท่ีเป็นรายละเอียด
ของภาพ  

การแสดงกลอุบายของชูชก ท่ี
แสดง ความนอบน้อมต่อพระ
อัจจุตฤษี ท่ีทำให้พระฤษีหลง
กลและบอกหนทางไปยังพระ 

 

ตารางท่ี 58 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์มหาพน 
2 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุ การจัดองค์ประกอบ ความหมาย 

การวางองค์ประกอบด้วย
รูปทรงท่ีวางเป็นแนวตั้งเพื่อ
เห็นว่าอยู่ในตำแหน่งท่ีสูงกว่าชู
ชก ยืนบนฐานดอกบัว  ชูชก
อยู่ในตำแหน่งท่ีต่ำกว่ากำลัง
เจรจาถามทางกับพระอัจจุต
ฤษี โดยให้อุบายหลอกพระฤษี
ว่าจะไปสนทนาธรรมกับพระ
เวสสันดร 

สี ใช้สีสว่างสร้างบรรยากาศ 
และเน้นสีท่ีมีน้ำหนัก ความ
เข้ม เน้นไปในส่วนท่ีเป็น
จุดเด่น ใช้สีท่ีเป็นจุดสว่างท่ีสุด
เน้นไปในส่วนท่ีเป็น
รายละเอียดของวัตถุท่ีอยู่ใน
ภาพ เช่น ฐานดอกบัว  

น้ำหนัก จะปรากฏอยู่ใน
รูปทรงหลัก ท่ีมีความเข้มของสี 

อาศรมของพระเวสสันดร โดย
การหลักองค์ประกอบท่ีมีความ
กลมกลืนกันของจุดเด่นและพื้น
หลังและตัวของชูชกท่ีใช้สีตัด
กันกับฉากแสดงให้เห็นถึงความ
ขัดแย้งระหว่างฉากท่ีเป็นพื้นท่ี
ของผู้ทรงศีลมีคุณธรรมกับตัวชู
ชกท่ีเป็นคนเจ้าเล่ห์ 
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กลุ่ม B 

ฐานท่ีรองรับอาศรมของฤษี
แสดงให้เห็นถึงตำแหน่งผู้มีทรง
ศีล มีอิทธิเดชท่ีสูงกว่าคนท่ัวไป 

กลุ่ม C 

สัญลักษณ์ของกระต่าย ใน
นิทานอีสป คือคติธรรมท่ี
สอดแทรกเข้ามา  เป็นเรื่อง
รองลงมานอกเหนือจากเรื่อง
หลัก ใช้เป็นทิศทางในการ
เช่ือมไปยังอีกตอนหนึ่ง 

กลุ่ม D 

สระอโนดาต เป็นกลุ่มภาพ
ทัศนียภาพโดยรอบของอาศรม
พระฤษี 

คือ ตัวละครท่ีอยู่ในภาพ กลุ่ม 
A วัตถุประกอบฉากกลุ่ม B 
และกลุ่ม D ท่ีเป็นทัศนียภาพ 

แสง เงา ในภาพให้ค่าน้ำหนัก
ของสีเหลืองท่ีเป็นสีสว่างบ่ง
บอกถึงบรรยากาศและ
ช่วงเวลากลางวันหลังจากท่ีพบ
กับนายพรานเจตบุตร เงาใน
ภาพทำหน้าท่ีขับรูปทรงของตัว
ละคร และโครงร่างของตัว
ละครให้มีความชัดเจนขึ้น 

 

สรุป การให้ความหมายในกัณฑ์มหาพน คือมีการจัดองค์ประกอบของรูปทรงและการใช้พื้นท่ี
ว่างเป็นสัดส่วน ใช้จุดสีของพื้นหลังแตะเป็นลวดลายส่งไปยังกัณฑ์ต่อไป ในกัณฑ์นี้ มีนัยทางการ
แสดงออกของตัวละครอัจจุตฤษีท่ีหลงเช่ือในคำพูดของชูชก และอย่าเพิ่งไว้ใจบุคคลท่ีประพฤติตนดีแต่
เปลือกนอก  
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ภาพท่ี 120 ผลงานผ้าผะเหวด 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์กุมาร 
 

ตารางท่ี 59 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9  
กัณฑ์กุมาร 1 

 

 
กัณฑ์กุมาร 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุ การจัดองค์ประกอบ ความหมาย 

กลุ่ม A 

กลุ่มรูปทรงของตัวละครเอก พระ
เวสสันดรกรวดน้ำลงไปในมือของชู
ชก เป็นสัญลักษณ์ของการประทาน 
บุตรให้แก่ชูชก  

มีการวางขนาด สัดส่วนตัวละคร
พระเวสสันดรท่ีใหญ่กว่าชูชกเพื่อ
แสดงให้เห็นถึงบารมีของพระองค์ 

เส้น เส้นท่ีปรากฏอยู่ในตัว
ละครท้ังหมดแสดงถึงอารมณ์
ของภาพ ถึงความจริงจังของ
ภาพผ่านตัวละครเอกคือพระ
เวสสันดร ใช้เส้นท่ีอิสระเขียน
ภาพชูชกผู้ท่ีมีร่างกาย
อัปลักษณ์  

 

เขียนภาพเพื่อสร้าง
บรรยากาศให้เกิดความรู้สึก
ถึงความหนักแน่น จิตใจท่ีต้ัง
มั่น ในการสร้างบารมี โดยใช้
วรรณะของสีท่ีมีความสงบ 
เน้นไปท่ีตัวละครหลักคือ
พระเวสสันดร 
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ตารางท่ี 60 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส ศรัทธาบูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์
กุมาร2 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุ การจัดองค์ประกอบ ความหมาย 

ชูชก มีรูปทรงขนาดเล็ก รอรับ
ของพระราชทานคือบุตรท้ังสอง
ของพระเวสสันดร ร่างกายท่ีไม่
งดงาม 

กลุ่ม B  

สระน้ำมีกัญหาและชาลีท่ีหลบอยู่
ใต้หนองน้ำ 

 

สี ใช้คู่สีท่ีมีความจัดเป็นโทนสี
ชนิดเดียวกัน เพื่อความรู้สึกถึง
ความหนักแน่น ของพระ
เวสสันดร 

น้ำหนัก เน้นความสว่างไปท่ีตัว
ละคร ท่ีมีรายละเอียดชัดเจน 
น้ำหนักของภาพอยู่ท่ี
บรรยากาศ 

แสงเงา อยู่ท่ีตัวละครหลักคือ 
พระเวสสันดร กัญหาและชาลี 

 

   

สรุป การให้ความหมายในกัณฑ์กุมาร การวางองค์ประกอบท่ีเป็นเอกภาพระหว่างรูปทรง
ขนาดท่ีไม่ทับซ้อนหรือขัดแย้งกันเป็นการประสานกันระหว่างพื้นท่ีว่างและรูปทรงมีความกลมกลืน
สร้างบรรยากาศของสีในภาพนำเสนอในวรรณะสีเย็น มีความอุดมสมบูรณ์ของป่า และอาการสงบของ
พระเวสสันดรท่ีบรรลุการทำทานครั้งยิ่งใหญ่ 
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ภาพท่ี 121 ผลงานผ้าผะเหวด 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์มัทรี 
 

ตารางท่ี 61 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์มัทรี1 
 

 
กัณฑ์มัทรี 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุ การจัดองค์ประกอบ ความหมาย 

กลุ่มA 

ตัวละครพระพระนางมัทรี กำลัง
เดินทางกลับด้วยท่าทางท่ีวิตก
กังวล ใช้วิธีเขียนเส้นสีดำเป็น
ตัวกำหนดความรู้สึกของตัวพระ 

เส้น คือเส้นได้จากการการเขียน
สดและการใช้บล็อกสกรีน 

สี ใช้ระนาบสี ของสีคู่ตรงข้ามมี
เหลืองถมสีคู่ตรงข้ามคือสีม่วง 

อุปสรรคและส่ิงกีดขวาง 
ความรู้สึกวิตกกังวล 
ความเหนื่อยล้าของพระ
พระนางมัทรี  
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ตารางท่ี 62 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์มัทรี 2 
องค์ประกอบทางทัศนธาตุ การจัดองค์ประกอบ ความหมาย 

นางมัทรีท่ีมีความหวาดกลัวปน
ความเป็นห่วงบุตรท้ังสอง 

สัตว์ร้ายท่ีจำแลงกายมาจากเทวดา
เข้ามาขัดขวางไม่ให้นางมัทรีได้
กลับไปยังอาศรมทันเวลาเพื่อให้
พระเวสสันดรทำทานจนสำเร็จ มี
การเขียนขนาดสัดส่วนของสัตว์
ขนาดใหญ่ ขวางเส้นทาง ใช้สีท่ีสด
สว่างเน้นการมองเห็นท่ีชัดเจน 

มีการวางองค์ประกอบโดยการวาง
รูปทรงเป็นแนวตั้งและแนวนอน  

กลุ่ม B  

พื้นท่ีว่างท่ีกำหนดทิศทางของสัตว์
ร้ายท่ีขวางพระนางมัทร ี

ให้เหลือเพียงลายเส้น และ
รูปทรงของภาพ  

สีดำในตัวของพระนางมัทรีแทน
ความทุกข์และความรู้สึกกดดัน 

น้ำหนัก ใช้ความตัดกันอย่าง
รุนแรงของค่าน้ำหนักของสีสร้าง
แรงปะทะระหว่างตัวละครใน
เรื่อง 

แสงเงา กลุ่มA มีความชัดเจน
และให้น้ำหนักของแสง กลุ่ม B 
เป็นบรรยากาศท่ีมีความเข้ม 

 

 

 

สรุป การให้ความหมายในเชิงสัญลักษณ์และการสร้างขนาดตัวสัตว์ท่ีมีขนาดใหญ่ เช่น เสือ 
สิงห์ สัตว์ร้ายในป่า อุปมาเหมือนอุปสรรคท่ีขวางกันชีวิตของพระพระนางมัทรี ระหว่างทางท่ีพระนาง
เดินทางกลับไปยังอาศรม ท่ีต้องพรากจากบุตรท้ังสองคือ กัญหา ชาลี 
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ภาพท่ี 122 ผลงานผ้าผะเหวด 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์สักกบรรพ 
 

ตารางท่ี 63 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์สักกบร
รพ1 

 

 
กัณฑ์สักกบรรพ 

องค์ประกอบหลัก องค์ประกอบทางทัศนธาตุ ความหมาย 

กลุ่ม A 

กลุ่มตัวละครเอก การแปลงกาย
ของท้าวสักกเทวราชเป็นพราหมณ์ 

เส้น ปรากฏในรูปทรงของ
สถาปัตยกรรม และกลุ่ม A, B 
เส้นท่ีเน้นตัวละคร จะมีความ
คมชัด 

 รูปทรงในภาพต้องการแสดง
ถึงการให้ โดยไม่ยึดถือ ใด ๆ 
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ตารางท่ี 64 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์สักกบร
รพ 2 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุ การจัดองค์ประกอบ ความหมาย 

มาขอพระพระนางมัทรี การใช้
รูปทรงท่ีมีทิศทางสอดประสานไป
กับการกระทำของตัวละครกลุ่ม B 
เป็นฉากท่ีเขียนพระนางมัทรีขึ้นมา
สองคนในฉากเดียวกันแต่เกิดขึ้น
คนละเวลา 

กลุ่ม C ใบบัวเป็นรูปทรงท่ีสร้างมา
เพื่อกั้นอีกฉากแทนเส้นสินเทา 

 

ส่วนเส้นอิสระจะใช้ในการเขียน
เพื่อบอกรายละเอียดของตัว
ละคร เครื่องแต่งกาย และ
บรรยากาศ   

สี ใช้สีคู่ตรงข้าม ในการสร้าง
บรรยากาศของภาพ สีเหลืองท่ี
ใช้แทนสัญลักษณ์ ของท้าวสักก
เทวราช 

น้ำหนัก ส่วนท่ีสว่างท่ีสุดจะอยู่
บริเวณระยะหน้า คือ ตัวละคร
หลัก ส่วนค่าน้ำหนักกลางจะอยู่
บริเวณพื้นหลัง และบริเวณท่ี
เข้มท่ีสุดคือเงาของตัวละคร 
และองค์ระกอบต่าง ๆ  

แสงเงา แสงท่ีสว่างจะปรากฏใน
เส้นของตัวละคร คือพระ
เวสสันดร และท้าวสักกเทวราช 
ส่วนค่าน้ำหนักท่ีเป็นเงาในภาพ
คือส่วนท่ีเป็นอาศรม ของพระ
เวสสันดรท่ีแสดงถึงความลึกของ
สถาปัตยกรรม ผ่านการระบายสี
เป็นจุด ๆ ด้านหลัง  รวมทั้งพระ
นางมัทรีท่ีเขียนขึ้นด้วยเส้นสี
แดงเป็นระยะหลัง 

 

การเสียสละของพระนาง
มัทรีในเพื่อการบรรลุ
ธรรมของสามี 
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สรุป การให้ความหมายในกัณฑ์สักบรรพ การข่มอารมณ์ของตนเองและรักษาสัตย์ท่ีตนต้ังมั่น 
โดยการเสียสละทุกส่ิงทุกอย่างในชีวิตเพื่อดำเนินไปในส่ิงท่ีตนได้ถือปฏิบัติเอาไว้ ใช้โทนสี วรรณะร้อน
ในการแสดงความรู้สึกของตัวละคร และบรรยากาศของส่ิงแวดล้อมท่ีกระตุ้นให้เกิดความรู้สึก การ
ตัดสินใจ 

 

 
 

ภาพท่ี 123 ผลงานผ้าผะเหวด 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี  9 กัณฑ์มหาราช 1 
 

 
 

ภาพท่ี 124 ผลงานผ้าผะเหวด 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์มหาราช 2 
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ตารางท่ี 65 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์
มหาราช 1 
 

 
                (1)                            (2)                          (1)                       (2) 

กัณฑ์มหาราช 
 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุ การจัดองค์ประกอบ ความหมาย 

กลุ่ม A (1) 

กลุ่มรูปทรงของตัวละคร
ท้ังหมด จัดวางมีระดับต่ำและ
สูงตามลักษณะของชนช้ันและ
วัยของตัวละคร การใช้สีของ
ตัวละครผู้เป็นกษัตริย์ใช้สีท่ี
โดดเด่นกว่าตัวละครตัวอื่น ๆ 

มาการเน้นน้ำหนักผิวของสีไป
ท่ีพระกัญหาและพระชาลี  

กลุ่ม A (2) 

กลุ่มของรูปทรงท่ีวางทับซ้อน
กันอย่างไม่เป็นระเบียบ มี
รูปทรงท่ีวางทับซ้อนกัน 3กลุ่ม 
คือ ปราสาท ชูชก พื้นหลัง 
การแยกให้เห็นด้วยสี 

กลุ่ม B (1) 

เส้น กลุ่ม A1 อยู่ท่ีตัวละคร เป็นเส้น
ท่ีกำหนดรายละเอียด ของรูปทรง 
และเรื่องราว ใช้เส้นท่ีมีลักษณะ 
เป็นเส้นต้ังและเส้นนอน เพื่อบอกถึง
ตำแหน่งของภาพ และตัวละคร 

กลุ่ม A2 เส้นท่ีใช้มีความละเอียด 
และยุ่งวุ่นวาย เพื่อแสดงให้เห็นถึง
กิเลสของชูชกท่ีมีความโลภในเตชะ
อาหาร 

สี กลุ่ม A1 ใช้สีคู่ตรงข้ามท่ีบอกถึง
สถานะทางสังคมในภาพ สีแดงเน้น
ความสำคัญ สีเขียวท่ีเป็นพื้นหลังใช้
สร้างระยะ ความลึกของตัวปราสาท 
สีของชูชกให้เน้นถึงความต่ำต้อย
ของชูชก  

กลุ่ม A1 แสดงถึงความเมตตา 
และห่วงใยของผู้ใหญ่ท่ีมีต่อผู้น้อย 

กลุ่ม A2  ความไม่รู้จักประมาณ
ตน และสังขารของคนท่ีมีความ
โลภ 
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ตารางท่ี 66 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์
มหาราช2 

องค์ประกอบทางทัศนธาตุ การจัดองค์ประกอบ ความหมาย 

กลุ่ม B (2) ร่างของชูชกท่ีท้อง
แตกตาย ใช้สีดำและเขียนเส้น
สีม่วงเป็นสัญลักษณ์ของการไม่
มีชีวิตสัญลักษณ์ของกษัตริย์
เป็นรูปฉัตรท่ีปักอยู่บนบัลลังก์ 

ของความไม่รู้จักประมาณตนของชู
ชกจนถึงความตายกลุ่ม B 2 เป็น
กลุ่มสีท่ีแสดงถึงการทุกข์และความ
ส้ินชีพของชูชก 

น้ำหนัก น้ำหนักท่ีอ่อนสุดส่วนมาก
จะอยู่ตามกลุ่ม A1, 2 เพื่อเน้นเส้น
ให้มีความชัดเจนของรูปทรง ส่วนท่ี
เข้มสุดมักจะปรากฏในส่วนท่ีเป็นท่ี
ต้องการเน้นความสำคัญของตัว
ละคร   

แสงเงา รูปทรงในงานเป็นส่วนท่ี
เป็นแสงมีค่าน้ำหนักท่ีมีความสว่าง
สุด รองลงมาคือส่วนท่ีเป็นเงาของ
ตัวละคร 

กลุ่ม A2 ใช้สีคู่ตรงข้ามท่ีมีความจัด 
เพื่อแสดงให้เห็นถึงความผลกระทบ 

 

 

สรุป การให้ความหมายในกัณฑ์มหาราช ในช่วงเหตุการณ์แรกสอนให้คนรู้จักการอดทนอด
กล้ันต่อส่ิงท่ียากลำบาก จนสามารถทำตามส่ิงท่ีมุ่งหวังจะได้รับการปลดปล่อยและเป็นอิสระในอนาคต  
ในเหตุการณ์ท่ีสองเป็นอุทาหรณ์ผ่านตัวละครชูชกท่ีเป็นเฒ่าท่ีโหดร้ายมีความโลภจนไม่สามารถยับยั้ง
ตัณหาตนเองได้จนถึงคราวที่ต้องเสียชีวิตไปในท่ีสุด 
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ภาพท่ี 125 ผลงานผ้าผะเหวด 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 กัณฑ์ฉกษัตริย์ 
 

ตารางท่ี 67 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9  
กัณฑ์ฉกษัตริย์ 1 

 

 
กัณฑ์ฉกษัตริย์ 
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ตารางท่ี 68 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89พระเวส ศรัทธาบูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9  กัณฑ์
ฉกษัตริย์ 2 

องค์ประกอบหลัก องค์ประกอบทางทัศนธาตุ ความหมาย 

กลุ่มA 

กลุ่มรูปทรงของตัวละครเอกท่ี
ได้มาพบหน้ากัน ใช้สีคู่ตรงข้าม
ในการขับเน้นตัวละครเอกคือ
พระเวสสันดรกับพระพระนาง
มัทรี ท่ีอยู่ในสถานภาพ
เดียวกัน การทรงเครื่องของเจ้า
สนธนและพระนางผุสดีมีสีผิวสี
เดียวกัน  กลุ่มของพระกัญหา
และพระชาลีใช้สีดำเน้นเป็น
เส้นหนาให้เห็นชัดเจน 

กลุ่มB 

บรรยากาศการพบกันของหก
กษัตริย์ พื้นหลังเต็มไปด้วยสี
แดงของเม็ดฝนโบกขรพรรษ 

เส้น ใช้เส้นแทรกอยู่ในสีของภาพ เส้น
แสดงรายละเอียดของภาพ และรูปทรง   

สี ใช้สีคู่ตรงข้ามท่ีมีความจัดในส่วนท่ี
เป็นพื้นหลัง คือพื้นสีแดง ใช้ความเข้ม
ของสีสร้างให้เกิดบรรยากาศของป่าหิม
พานต์และเหตุการณของฝน 

โบกขรพรรษ เม็ดฝนท่ีเป็นสีแดง
ประพรมโดยรอบบรรยากาศของภาพ 

น้ำหนัก ในบรรยากาศเน้นจุดเด่นให้มี
ความชัดเจนขึ้น เพื่อทำให้เกิดระยะ
หน้า ความขัดแย้งของสีท่ีมีค่าน้ำหนัก
ความสว่างในระยะหน้าคือตัวละครพระ
เวสสันดร พระพระนางมัทรี ระยะกลาง
ของภาพท่ีมีค่าน้ำหนักรองลงมาคือ 
เหตุการณ์ท่ีพราหมณ์ท้ัง7 ถวายช้างคืน
พระเวสสันดร 

น้ำหนักท่ีเข้มสุดในภาพ คือตัวละคร 
พระเจ้าสญชัย และนางผุสดี 

แสงเงา จะปรากฏตามทัศนียภาพของ
ภาพ และพื้นหลังท่ีเป็นพื้นดิน ส่วนใน
ตัวละครจะเป็นการใช้เส้นสีท่ีมีความ
อ่อนเป็นส่วนท่ีสว่างท่ีสุดในภาพ 

บรรยากาศของ
องค์ประกอบจัดให้มี
ลักษณะท่ีเป็น
ครอบครัว ความสุข  
บรรยากาศของความ
ปล้ืมปีติ ของคนท่ี
พลัดพรากจากกันมา
พบหน้ากันอีกครั้ง  

เหตุการณ์ท่ีเลวร้าย
กลายเป็นดี 

 

 

 

สรุป การให้ความหมายของกัณฑ์ฉกษัตริย์ คือการบำเพ็ญบุญและการสร้างบารมี ให้ทาน จนสามารถ
ขจัดปัญหาและการคล่ีคลายมาสู่จุดสุดท้ายของเรื่องท่ีนำพาไปสู่ความสุขสมหวัง  
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ภาพท่ี 126 ผลงานผ้าผะเหวด 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี  9 นครกัณฑ์ 
 

ตารางท่ี 69 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 นครกัณฑ์ 1 

 
นครกัณฑ์ 

องค์ประกอบหลัก องค์ประกอบทางทัศนธาตุ ความหมาย 

กลุ่มA 

กลุ่มก้อนของรูปทรงมีการจัด
กระจายตามตำแหน่ง มีขนาดใหญ่
กว่าเพื่อแสดงลักษณะเด่นของ  

เส้น จะบอกถึงรูปทรงท่ีชัดเจน 
บอกรายละเอียดและความรู้สึก
ของตัวละครในภาพ 

 

การเฉลิมฉลอง ความสุข 
สนุกสนาน และการ
สรรเสริญคุณงามความดี 
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ตารางท่ี 70 การวิเคราะห์ความหมายทางกายภาพ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9  นครกัณฑ์ 2 
องค์ประกอบทางทัศนธาตุ การจัดองค์ประกอบ ความหมาย 

องค์ประกอบหลัก ได้แก่ พระ
เวสสันดร พระนางมัทรี พระกญัหา
และชาลี ท่ีทรงช้างเข้าสู่เมือง ภาพ
พระบรมฉายาลักษณ์ของ
พระบาทสมเด็จพระปรมินทร์มหา
ภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิธ 

 

กลุ่ม B 

กลุ่มของประชาชน วงดนตรีสากล 
วงดนตรีอีสาน อาคารบ้านเรือน ท่ี
ห้อมล้อมไปด้วยท่าทางการเฉลิม
ฉลอง 

กลุ่ม c 

ตัวหนังสือท่ีใช้ประกอบกัณฑ์ 

ท่ีมีความสนุกสนาน มีท้ังการ
ใช้เส้นท่ีเป็นอิสระเพื่อ  

สี ใช้ความเข้ม สว่างของสีใน
การตัดกันใช้สีเหลือง เขียว 
ชมพู ขับเน้นตัวละครในภาพ
เพื่อให้เห็นถึงความสุขสมหวัง
บนพื้นหลังสีเข้มคือสีน้ำเงินให้
บรรยากาศเวลากลางคืน 
ช่วงเวลาแห่งการเฉลิมฉลอง 

น้ำหนัก ท่ีใช้เข้มสุดส่วนใหญ่
จะปรากฏท่ีตัวละครท่ีอยู่ใน
ภาพ ส่วนความสว่างคือส่วนท่ี
เป็นท่ีเป็นเส้นร่างของตัว
ละคร เพื่อขับเน้นให้เห็นถึง
ท่าทางการเคล่ือนไหว 

แสงเงา  น้ำหนักเข้มสร้าง
จังหวะและบรรยากาศของ
งานในตอนกลางคืน เส้นสีท่ีมี
ความสว่างเป็นเหมือนแสงท่ี
ตกกระทบกับวัตถุ 

 

   

สรุป การให้ความหมาย นครกัณฑ์ การเข้าเมืองของพระเวสสันดร ได้รับการต้อนรับจาก
ประชาชน เป็นกัณฑ์ท่ีเป็นงานเล้ียงเฉลิมฉลอง มีความสุขกันท่ัวหน้า 
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2. การพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ์ช่วงที่ 2 
การพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ์ช่วงท่ี 2 คือการพัฒนาทางด้านเทคนิคเพื่อยืดอายุการใช้งาน

ของผ้าและคงคุณภาพของสีท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ไม่ซีดจาง หลังจากได้ข้อสรุปในการพัฒนาทาง
เทคนิคการพิมพ์ภาพบนผืนผ้ามาใช้ในการสร้างสรรค์ สามารถท่ีจะทำการผลิตใหม่ได้หลายช้ินตาม
วัตถุประสงค์ของโครงการ คือ จำนวน 89 ผืน ซึ่งผ้าผะเหวด ท่ีจัดทำขึ้นมีความยาวของภาพท่ีไม่
เท่ากัน และมีสีสันแตกต่างเพื่อคงความเป็นเอกลักษณ์ในแต่ผืนผ้าท่ีมีความหลากสี ถึงแม้จะใช้
กระบวนการทางเทคนิคเดียวกันแต่การจัดการเรื่องขององค์ประกอบของภาพนั้นจะต้องพินิจไปยัง
ความสมบูรณ์ของภาพไปท่ีละผืนซึ่งเน้นไปทางกายภาพท่ีสมบูรณ์และสะดุดตา 

กระบวนการสร้างสรรค์ในการพัฒนาผลงานช่วงท่ี 2 จึงเช่ือมโยงไปในส่วนของการบริหาร
จัดการผลงานกับพื้น ก่อนท่ีจะนำไปจัดแสดงหรือการแจกจ่ายไปยังชุมชน เป็นการวิเคราะห์ผลงาน
เมื่อเข้าไปสู่การใช้งานของผืนผ้าในพื้นท่ีสาธารณะ ซึ่งได้ทำการวิเคราะห์จากระยะการนำเสนอเป็น
สองช่วงคือ การนำผ้าผะเหวด จัดแสดงในพื้นท่ีหอศิลป์ลักษณะการนำเสนอเป็นผลงานศิลปะ  ในหอ
ศิลป์ และการนำเสนอในงานบุญแต่ละชุมชนโดยผ้าผะเหวด จะอยู่ในบริบทในเรื่องของผ้าท่ีใช้ในการ
ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 

 

2.1 วิเคราะห์การติดต้ังผลงานสร้างสรรค์ผ้าผะเหวด จัดแสดงในพื้นที่หอศิลป ์
พื้นท่ีทางหอศิลป์มีรูปแบบการใช้งานในลักษณะของการจัดแสดงและให้ความรู้เชิงความงาม

ทางด้านศิลปะ ผู้ชมสามารถเข้ามาพิเคราะห์รายละเอียดและความหมายของผลงานได้อย่างอิสระ 
การจัดการกับพื้นท่ีนั้นเราสามารถสร้างเรียงลำดับ และจัดวางผลงานได้ตามท่ีเราต้องการ และสร้าง
วิธีการในการนำเสนอได้ตามแนวคิดของผู้สร้างสรรค์เพื่อนำเสนอผลงานมายังผู้ชม ได้เกิดการต้ัง
คำถามและซึมซับเอาความงามในรูปแบบของงานศิลปะที่ทำหน้าท่ีของตัวผลงานศิลปะเองโดยตรง  

 

2.2 วิเคราะห์การติดต้ังผลงานสร้างสรรค์ผ้าผะเหวด ในงานบุญผะเหวด 
พื้นท่ีในงานบุญ เป็นพื้นท่ีสาธารณะกิจใช้ในการจัดประกอบพิธีกรรมทางศาสนา ลักษณะทาง

กายภาพของพื้นท่ีเป็นไปตามการดำเนินการทางกิจกรรมงานบุญท่ีทางชุมชนได้จัดขึ้น ซึ่งการแสดงผ้า
ผะเหวด จะเริ่มจากการแห่ผ้าในรูปแบบของขบวนผะเหวดเดินทางไปจนถึงวัด ต้องผ่านหมู่บ้านและ
สถานท่ีต่าง ๆ ดังนั้นการนำเสนอผลงานสร้างสรรค์ผ้าผะเหวด จึงเป็นการนำเสนอแบบเคล่ือนท่ี โดย
อาศัยแรงกายแรงใจความร่วมมือกับชุมชนแยกเป็น 2 ประเด็น 1.ขั้นสร้างผลงาน 2.ขั้นการใช้งานจริง  
ของคนท่ีเข้ามาร่วมงานในกิจกรรมเป็นผู้ถือผลงาน จนถึงการติดต้ังภายในอาคาร เช่น ในศาลาการ
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เปรียญหลังจากแห่ผะเหวด เสร็จเพื่อดำเนินพิธีกรรมและการฟังเทศน์ของพระสงฆ์บนธรรมาสน์ การ
สร้างผลงานจึงต้องคำนึงถึงบริบทของงานบุญท่ีเต็มไปด้วยองค์ประกอบต่าง ๆ ในขบวนแห่ เช่น  
การละเล่นดนตรีอีสาน การเซิ้งของนางรำ การแต่งกายของผู้คนเข้าร่วม  เป็นต้น การสร้างผลงานท่ี
สะดุดสายตาของคนชมในระยะไกลด้วยสีสันสดใส จึงเป็นวิธีการสร้างภาพผลงานท่ีเรียกร้องให้คนมา
สนใจ รายละเอียดและเรื่องราวบนผ้า ควบคู่ไปกับการสร้างเอกภาพของผลงานเมื่อติดต้ังในพื้นท่ี มี
ความกลมกลืนกับสภาพแวดล้อม กิจกรรม และผู้คน 

 สรุปการพัฒนาผลงานช่วงท่ี 2 ในเชิงรูปแบบการนำเสนอผ่านกายภาพของผลงานสร้างสรรค์
ผ้าผะเหวด แสดงผลในเรื่องของผลงานศิลปะกับชุมชุน การสร้างสรรค์ผลงานผ้าผะเหวด ท่ีเข้าไป
ส่งเสริมกิจกรรมทางสังคม และฟื้นฟูรูปแบบงานจิตรกรรมอีสานร่วมสมัยกับบริบทพื้นท่ี กิจกรรม ซึ่ง
เป็นการเช่ือมโยงจิตใจของคนในชุมชนต่อความเข้าถึงผลงานสร้างสรรค์ผ้าผะเหวด งานศิลปะจึงมี
สถานะท่ีนำเสนอความงามทางกายภาพและเป็นวัตถุท่ีเช่ือมโยงความรู้สึกทางจิตวิญญาณของคนใน
ท้องถิ่น 

 

 
 

ภาพท่ี 127 ภาพการสร้างสรรค์ผลงานผ้าผะเหวดจำนวน 89 ผืน  
สถานท่ี     โรงเรียนบ้านโนนหันวิทยา ต.โนนสะอาด อ.ชุมแพ จ.ขอนแก่น 
ท่ีมาจาก     ห่มสวรรค์ อู่ม่านทรัพย์
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3. การพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ์ช่วงที่ 3 
แนวคิดและวิธีการพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ์ช่วงท่ี 3 ดำเนินการต่อเนื่องมาจากผลงาน

สร้างสรรค์ผ้าผะเหวด ท่ีใช้ร่วมในงานบุญผะเหวด ท่ีชุมชนบ้านโนนหัน ชุมชนท่ีผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้
นำไปถวาย เป็นการจัดสร้างโครงการท่ีแจกจ่ายผืนผ้าไปยังชุมชนต่าง ๆ ท่ีมีความประสงค์ในการรับ
ผลงานสร้างสรรค์ผ้าผะเหวด ไว้เพื่อสืบต่อการทำกิจกรรมงานบุญผะเหวด ท่ีมีประจำในทุก ๆ ปี โดย
หวังว่าผลงานสร้างสรรค์ผ้าผะเหวด จะเป็นส่วนหนึ่งท่ีช่วยลดภาระของชุมชน และช่วยเหลือชุมชนท่ี
ขาดแคลนผ้าผะเหวด ท่ีใช้ในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา กระบวนการจัดงาน ได้มีการ
ประชาสัมพันธ์ ในพื้นท่ีต่าง ๆ มีการส่งมอบผืนผ้าไปยังกิจกรรมงานบุญท่ีมีขึ้นในจังหวัด และได้รับคำ
เชิญให้โครงการ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 เข้าไปร่วมสร้างกิจกรรม การขยายผลของการ
สร้างสรรค์จิตรกรรมผ้าผะเหวด ในการพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ์ช่วงท่ี 3 จึงเป็นการนำเสนอแนวคิด 
การจัดงานและการขยายผลทางด้านกิจกรรมท่ีคนในชุมชนได้มีความต้ังใจท่ีจะนำผ้าผะเหวด ไปบูชา  

ผลการแจกจ่ายผืนผ้าผะเหวด ตอบสนองไปยังความต้องการของชุมชนท่ีมีส่วนร่วมเนื่องจาก
ผลงานการสร้างสรรค์ผ้าผะเหวด นั้นสามารถนำไปใช้ได้โดยตรง คนในชุมชนจึงเห็นคุณค่าของผ้าผะ
เหวด เพราะประโยชน์ท่ีสอดรับกับพิธีกรรมทางศาสนา จากการวิเคราะห์ผลงาน ได้เห็นความต้ังใจ
ของชาวบ้านในชุมชนต่าง ๆ ทำให้เห็นถึงความเข้มแข็งของชุมชนท่ีให้ความสำคัญกับงานประเพณี
และศาสนาอันเป็นท่ียึดเหนี่ยวจิตใจ สร้างพลังความศรัทธา ของคนท่ีอยากจะสะสมบุญ  พิธีกรรมทาง
ศาสนาสามารถโน้มน้าวความรู้สึกทางจิตใจของคนให้มีความรักและทะนุถนอมผ้าพระเวส เห็นได้จาก
การแสดงความต้ังใจในการมารอรับผ้าผะเหวด ในสถานท่ีท่ีแจกจ่าย บริจาคผ้า การแต่งกายในชุดสี
ขาวของผู้ท่ีเป็นตัวแทนของหมู่บ้าน ชุมชน ท่ีมาด้วยความต้ังใจ สวมใส่กันมาอย่างพร้อมเพียง  

สรุปผลทางการพัฒนาแนวความคิด ทำให้เกิดการต่อยอดในเรื่องของการบูรณะและพัฒนา
ผ้าผะเหวดและมีความต้ังใจท่ีจะกระจายข่าวสาร ความรู้ท่ีเกี่ยวกับผ้าผะเหวด ให้คนท่ัวไปเข้าถึงได้ จึง
มีการสร้างพื้นท่ีออนไลน์ไว้สำหรับคนท่ัวไปท่ีสนใจ ผ่านการทำเวปเพจบนโซเชียวมีเดีย ท้ังนี้มีไว้เพื่อ
ใช้ในการส่งสาร แสดงข่าวและข้อมูล การประชาสัมพันธ์ของกลุ่มคนในท้องถิ่น ได้แลกเปล่ียน และ
เพื่อเป็นการติดตามผลงานสร้างสรรค์ผ้าผะเหวดท่ีผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้จัดทำ 
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ภาพท่ี 136 ภาพชาวบ้านแต่งกายชุดสีขาวเข้าร่วมงานกิจกรรมบุญผะเหวดกับโครงการ 89 พระเวส 
บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 
สถานท่ี       ณ วัดพระธาตุพนม วรมหาวิหาร จ.นครพนม 
ที่มาจาก    ห่มสวรรค์. อู่ม่านทรัพย์ 
 

 
 

ภาพท่ี 137 ภาพบรรยากาศและชาวบ้านงานกิจกรรมบุญผะเหวดกับโครงการ 89 พระเวส                
บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 
สถานท่ี       ณ วัดพระธาตุพนม วรมหาวิหาร จ.นครพนม 
ที่มาจาก    ห่มสวรรค์. อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 138 ภาพบริเวณงานการถวายผ้ากิจกรรมบุญผะเหวด กับโครงการ 89 พระเวส บูชาในหลวง
รัชกาลท่ี 9  
สถานท่ี       ณ วัดพระธาตุพนม วรมหาวิหาร จ.นครพนม 
ที่มาจาก    ห่มสวรรค์. อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 139 ภาพรูปขบวนพิธีกรรมการถวายผ้าในงานบุญผะเหวด กับโครงการ 89 พระเวส              
บูชาในหลวงรัชกาลท่ี  9  
สถานท่ี       ณ วัดพระธาตุพนม วรมหาวิหาร จ.นครพนม 
ที่มาจาก    ห่มสวรรค์. อู่ม่านทรัพย์ 



  
 

 

224 

 
 

ภาพท่ี 140 ภาพงานบายศรีหน้าพิธีกรรมและการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมผ้าผะเหวด โครงการ 89 
พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 
สถานท่ี     ณ วัดพระธาตุพนม วรมหาวิหาร จ.นครพนม 
ที่มาจาก    ห่มสวรรค์. อู่ม่านทรัพย์ 
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ภาพท่ี 141 ภาพโครงการ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 การเผยแพร่ ผ่านส่ือออนไลน์ 
 

 

 
 
ภาพท่ี 142 ภาพ Facebook Page โครงการ 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9 
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4. สรุปผลการพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ ์

4.1 การวิเคราะห์เนื้อหา 
แนวความคิดในการส่ือสาร การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมผ้าผะเหวด ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้ใช้

แนวคิดของช่างแต้มท่ีวาดภาพเพื่อนำเสนอผ่านวรรณกรรมพระเวสสันดร โดยการเล่าเรื่องประกอบ
ภาพ กลวิธีของช่างท่ีสร้างภาพให้มีความดึงดูดสายตานั้นเกิด จากการส่ังสมความรู้ด้วยตนเองการจัด
องค์ประกอบศิลป์และความเข้าใจถึงวิถีของชุมชน คือการนำวิธีการและหลักการทางศิลปะเข้ามา
บูรณาการร่วมกับแนวงานจิตรกรรมอีสานแบบด้ังเดิม ทำให้เกิดการพัฒนาทางด้านรูปแบบของงาน
ศิลปะกับการสร้างสรรค์บนผ้าผะเหวด มีสีสัน คงรูปแบบงานเขียนไว้ แต่มีการปรับเนื้อหาความเป็น
ปัจจุบันเข้ามาใช้ให้สอดคล้องกับบริบทของท้องถิ่นใน มีส่ิงของท่ีทันสมัยเข้าในผลงานสร้างสรรค์ เพื่อ
การสร้างทัศนีย์ภาพบนผ้าผะเหวด การใช้สีวรรณะร้อนเป็นจุดเด่น และใช้ความสดของสีสะท้อนแสง
เน้นให้เห็นส่ิงแวดล้อม วิถีชีวิตของคนอีสานท่ีความเคล่ือนไหวและเปล่ียนแปลงตลอดเวลา อิทธิพล
ของสีในงานผ้าผะเหวด สร้างขึ้นเพื่อดึงดูดสายตา เร้าต่ออารมณ์ความรู้สึกรื่นเริงของงานบุญ เมื่อเข้า
ไปเป็นส่วนหนึ่งในขบวนแห่ผ้าผะเหวด  การส่ือความหมายในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมผ้าผะ
เหวด ท่ีใช้สัญลักษณ์ผ่านข้อความแทนการวาดภาพเป็นการสร้างมิติในการชมภาพผลงานและทำให้
ผู้ชมเข้าใจความหมายได้โดยตรง การวางองค์ประกอบหลัก และองค์ประกอบรอง เพื่อทำให้เกิดระยะ
และสร้างความชัดเจนของภาพ ทำให้ชวนคิดต่อถึงการดำเนินเรื่องในแต่ละกัณฑ์เพื่อให้คนได้เข้าถึง
รายละเอียดท่ีได้ซ่อนเอาไว้ในแต่ละภาพ พร้อมแทรกส่ิงท่ีเป็นคำสอนเมือมีการเข้าชมงานอย่างพินิจ
จะเห็นถึงความล่ืนไหลขององค์ประกอบในผลงานท่ีเป็นกล่ินอายของงานเขียนพื้นบ้าน  

4.2 การวิเคราะห์เทคนิค 
การแสดงออกของลวดลายและตัวละครสร้างจากร่างสด ด้วยลายเส้นอิสระ ไม่วางระเบียบ

หรือสร้างกฎเกณฑ์ ในการเขียนเพื่อหาลักษณะเฉพาะตัวให้มีความโดดเด่นและเป็นไปตามธรรมชาติ
ของการเขียนภาพเพื่อเล่าเรื่องในงานจิตรกรรมอีสานท่ีเน้นขนาดใหญ่ของตัวละครหลัก และการ
จัดเรียงองค์ประกอบตามความเข้าใจแบบช่างพื้นบ้าน คือการวางทับซ้อนของรูปทรงท่ีมีตัวละครและ
เหตุการณ์ครบ โดยไม่คำนึงถึงสัดส่วน และความเป็นจริง ความเป็นอิสระจากงานเขียนภาพแสดงให้
วิธีการคิดท่ีออกจากงานรูปแบบเดิม และแสดงให้เห็นถึงกระบวนการแก้ปัญหาในผลงานท่ีต้องสร้าง
เอกภาพและความกลมกลืนในการสร้างสรรค์ผลงานผ้าผะเหวด 
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 เชิงเทคนิคกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานผ้าจิตรกรรมอีสานผ้าผะเหวด นี้ ได้นำเอาความรู้
ทางศิลปะ เช่น เทคนิคการพิมพ์ด้วยแม่พิมพ์ตะแกรงไหมเข้ามาเป็นตัวช่วยในการผลิตผลงาน ช่วยใน
เรื่องความลดความเสียหายหลังจากการใช้งานบุญในทุก ๆ ปี  รวมท้ังการเลือกซื้อวัตถุดิบในการผลิต
ผลงานท่ีประณีต และมีความคงคนต่อการใช้งานและการเก็บรักษาจะช่วยให้กิจกรรมทางศาสนา 
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บทที่ 5  
สรุป 

 
การพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ์สามารถสรุปข้ออภิปรายตามเนื้อหา รูปแบบการสร้างสรรค์

และแบ่งได้เป็นสองส่วนได้แก่คุณค่าด้านเนื้อหา และคุณด้านเทคนิคในการสร้างสรรค์ มีรายละเอียด
ดังต่อไปนี้ 

1. คุณค่าด้านเนื้อหา 
การพัฒนาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมผ้าผะเหวด จากงานจิตรกรรมอีสานพื้นบ้าน ได้นำ

หลักการในการเรียนรู้สร้างสรรค์ของช่างพื้นบ้านท่ีถ่ายทอดผลงานจากคติความเช่ือท่ีแสดงเป็น
รูปแบบของผลงานออกมาอย่างมีเอกลักษณ์ เช่น การค้นหาวิธีการเล่าเรื่องราวของวรรณกรรมพระ
เวสสันดรบนผืนผ้า การส่ือความหมายผ่านภาพแก่ผู้ชม ใช้วิธีความคิดของช่างพื้นบ้านท่ีถ่ายทอดเป็น
ลายเส้น มีรูปแบบในการนำเสนอแบบตรงไปตรงมา นำเอาคำสอนของศาสนามาเป็นส่ือในการสอน
คน สะท้อนให้เห็นมุมมองทางความคิดของคนอีสาน เกี่ยวกับวิถีชีวิต การเอื้อเฟื้อเผ่ือแผ่ของผู้คน 
นิสัยท่ีชอบความสนุกสนาน ซื่อสัตย์และจริงใจ ซึ่งเป็นลักษณะของคนอีสาน ได้แสดงออกมาในการ
สร้างสรรค์จิตรกรรมผ้าผะเหวด ได้เข้าถึงจิตใจของคนอีสานได้โดยง่าย และ เมื่อผืนผ้าเข้าไปเช่ือมโยง
กับพิธีกรรม ส่งเสริมให้คนเกิดความศรัทธาและรักษาทำนุบำรุงศาสนา และประเพณีงานบุญผะเหวด 

คุณค่าเรื่องของการให้ทานในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมผะเหวด เป็นสัญลักษณ์ทางคติ
ความเช่ือท่ีสืบทอดทางวัฒนธรรมของคนอีสานส่งต่อมาจากรุ่นสู่รุ่น ส่ิงท่ีแฝงไว้ในคติธรรมเป็นเสมือน
เครื่องนำทางแก่คนอีสานในการดำเนินชีวิตโดยอาศัยธรรมะ คุณธรรมความดีประคองชีวิตไปในทางท่ี
ถูกท่ีควร จากแนวทางได้มาจากตัวละครในวรรณกรรมท่ีสอนให้เห็นถึงการกระทำความดี จากการ
บอกเล่าผ่านภาพ ประกอบกับการฟังเทศน์ในงานบุญ เป็นกุศโลบายท่ีช่วยบัดเกลาจิตใจของคนใน
ชุมชนให้มีความรักและเอื้อเฟื้อต่อกัน 

ดังนั้นการพัฒนากระบวนการสร้างสรรค์จากผลงานจิตรกรรมผ้าผะเหวด จึงเป็นแนวคิดท่ี
บูรณาการระหว่างงานศิลปะกับวัฒนธรรมประเพณีท้องถิ่นที่ทำสืบต่อกันมา การสร้างสรรค์ผลงานผ้า
ผะเหวด หลอมรวมความรู้สึกทางจิตใจของชาวบ้าน จำนวน 89 ผืน แสดงถึงแนวคิดในเรื่องของการ
ให้และการช่วยเหลือผู้อื่นท่ีได้แบบอย่างมาจากพระบาทสมเด็จพระมหาภูมิพลอดุยลเดช เป็นต้นแบบ
ของการสร้างทานครั้งยิ่งใหญ่นี้ และเจตนารมณ์ในการอนุรักษ์และฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านอีสาน 
ให้อยู่คู่กับคนชาวอีสานตลอดไป 
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2. คุณค่าทางด้านเทคนิค 
ความเก่าแก่ผ้าผะเหวด ผืนเดิมแสดงให้เห็นถึงระยะเวลาการใช้งานของคนในชุมชนท่ีมีการใช้

งานต่อเนื่องทุก ๆ ปี การเก็บรักษาเพื่อคงประโยชน์ในการใช้งานซึ่งในแต่ละครั้งท่ีมีการนำผ้าพระเว
สมาใช้การย่อมมีความเสียหายและภาพจิตรกรรมบนผ้าพระเวสอาจมีสีท่ีจืดจางลงบ้าง ดังนั้นการ
สร้างสรรค์ผลงานผ้าผะเหวด นี้ มีแนวคิดท่ีจะพัฒนาผืนผ้าท่ีได้ทำการทดลอง และใช้สีจากภาพพิมพ์
ซิลค์สกรีนมาพิมพ์ทับเป็นงานลายเส้นลงบนผืนผ้าพระเวสท่ีสามารถคงอายุการใช้งานและและมีการ
หลุดร่อนของของสีน้อยลง คงความงดงามของผลงานเอาไว้ เพื่อแก้ปัญหาผ้าชำรุดเสียหาย  

กระบวนการในการพิมพ์ภาพเป็นกระบวนการท่ีผู้วิจัยสร้างสรรค์สนใจท่ีจะนำมาสร้างเป็น
แม่แบบเพื่อเป็นการพัฒนาองค์ความรู้ทางด้านศิลปะให้แก่ชุมชน แบบของแม่พิมพ์สามารถใช้ซ้ำและ
คิดลวดลายแต่งเติมสร้างสรรค์ได้ใหม่และด้วยกระบวนการในการพิมพ์ลงผืนผ้านั้นมีขั้นตอนท่ีเรียบ
ง่าย คนท่ัวไปสามารถช่วยพิมพ์ภาพได้ ทำให้องค์ความรู้ในการสร้างสรรค์กระจายไปยังผู้อื่นท่ีมีความ
สนใจ เป็นวิธีการหนึ่งท่ีช่วยส่งเสริมความรู้ให้กับคนในท้องถิ่น อีกท้ังได้แลกเปล่ียนกระบวนการวิธีคิด
ของช่างแต้มท่ีศึกษาจากลายเส้นบนผ้าผะเหวด ทำให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์เข้าใจถึงความต้ังใจและความ
พยายามของช่างพื้นบ้านในการหาวัสดุต่าง ๆ รอบตัวใช้ในการแก้ปัญหาในการสร้างสรรค์ผลงาน
เพื่อให้ได้ผลงานท่ีดีและแสดงให้ เห็นถึงศักยภาพของช่างแต้มเรื่องของการจัดการพื้น ท่ีว่าง 
องค์ประกอบในงาน และการใส่สาระสำคัญของเรื่องราวในวรรณกรรมถ่ายทอดมายังคนในชุมชน
ได้รับรู้ กระบวนการสร้างสรรค์และวิธีแก้ปัญหาจึงเป็นจากภาพผลงานผ้าผะเหวด คือแหล่งเรียนรู้ท่ี
สำคัญของผู้วิจัยสร้างสรรค์ท่ีถ่ายทอดความรู้สึกและความต้ังใจผ่านผ้าผะเหวด แต่ละผืน 

องค์ความรู้ท่ีได้จากการเขียนภาพ เทคนิค วัสดุอันจำกัด ของช่างแต้มในสมัยก่อน สะท้อนให้
เห็นวิธีคิด การสร้างภาพท่ีสร้างสรรค์ มีความเฉพาะตัว ได้ส่งต่อมายังผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมผ้า
ผะเหวด 89 ผืน เป็นความต้ังใจอนุรักษ์สืบสานวิธีการสร้างสรรค์ผลงานของช่างเอาไว้ การบูรณาการ
ทางด้านเทคนิคงานจิตรกรรมอีสานจึงเป็นไปในรูปแบบของการผสมเทคนิค การศึกษาทดลอง จน
สามารถควบคุมวิธีการผลิตผลงานให้ได้ตามความต้ังใจแรกเริ่ม ท่ีได้มาจากท่ีศึกษากระบวนการ
สร้างสรรค์เชิงช่างท้ังส้ิน 
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3. สรุป 
การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมผ้าผะเหวด ในฐานะของงานจิตรกรรม (Painting) ได้เข้าไป

เป็นส่วนหนึ่งในโครงสร้างของงานบุญประเพณีและมีการใช้งาน (Function) ในรูปแบบส่ิงท่ีชาวบ้าน
สักการบูชา การเปล่ียนสถานะจากผลงานศิลปะท่ีเป็นเพียงวัตถุเช่ือมโยงความสัมพันธ์ของคนใน
ท้องถิ่นผ่านกิจกรรมงานบุญท่ีประกอบการทางศาสนา งานจิตรกรรมท่ีอยู่ในชุมชนเป็นเสมือนกับ
ตัวแทนของพระพุทธเจ้าท่ีเล่าเรื่องราวผ่านทศชาติท้ังหมด การให้ประโยชน์ของงานจิตรกรรมอีสานจึง
เป็นการแสดงภาพท่ีให้ความรู้แก่คนในชุมชน ให้เข้าถึงหลักคำสอนได้อย่างท่ัวหน้า ศิลปินจึงเป็นเพียง
ผู้ถ่ายทอดและผู้ควบคุมกระบวนการในการคิดสร้างสรรค์เพื่อนำเสนอหลักคำสอน คติธรรมในการใช้
ชีวิต ของคนไปในทางท่ีถูกท่ีควร 

การสร้างสรรค์ผลงาน 89 พระเวส บูชาในหลวงรัชกาลท่ี 9  จึงเป็นการสร้างงานศิลปวัตถุ ไว้
เพื่อเป็นศูนย์รวมทางจิตใจของคนอีสาน ท่ีกระตุ้นความคิดในเรื่องการสำนึกถึงบ้านเกิดของตัวผู้วิจัย
สร้างสรรค์ซึมซับงานบุญประเพณีแห่ผ้าผะเหวด ต้ังแต่เยาว์วัย งานจิตรกรรมอีสานได้เป็นแรงบันดาล
ใจสำคัญท่ีทำให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์นำความรู้ทางด้านศิลปะมาพัฒนา เป็นผลงานวิทยานิพนธ์ท่ีสร้าง
ประโยชน์ให้แก่ท้องถิ่นอีสานท่ีเป็นบ้านเกิดของตนเอง เพื่อท่ีจะสืบสานวัฒนธรรมและประเพณีของ
คนอีสาน โดยมีใช้ศิลปะเป็นส่ือกลางท่ีทำให้คนอีสานได้มีรักษาและหวงแหนประเพณีอันดีงามให้คงไว้
กับสังคม ให้คนในท้องถิ่นได้ภูมิใจในผ้าผะเหวด ท่ีได้รับ เป็นเสมือนการทำบุญร่วมกันระหว่างศิลปินผู้
สร้างสรรค์และคนในชุมชน   

4. ข้อเสนอแนะ 
พื้นท่ีของความเช่ือทางศาสนาเป็นส่ิงท่ีควรคำนึงถึง เพราะต้ังแต่กระบวนการศึกษาท่ีมาของ

ผ้าและเทคนิคการเขียนผ้าของช่างพื้นบ้านนั้นมีข้อจำกัดในการศึกษาเนื่องจาก ความเช่ือเรื่องการคล่ี
ผ้าผะเหวด ในภาคอีสานท่ีเช่ือในเรื่องของการทำผิดจารีต หรือ “ขลำ” ภาษาอีสาน จะต้องมีการทำ
การขอขมาก่อน ซึ่งบางวัดในชุมชนก็ไม่อนุญาตให้คล่ีผ้า ดังนั้นผู้วิจัยสร้างสรรค์ควรทำความเข้าใจ
เกี่ยวกับความเช่ือของชุมชน และการเข้าไปขอความร่วมมือกับคนในชุมชน 
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2551   นิทรรศการจิตรกรรมบัวหลวง ประเภทแบบประเพณีครั้งท่ี 
30  
2550   นิทรรศการโฉมหน้าศิลปิน สีลมแกลเลอรี่  
2549   นิทรรศการศิลปะนิพนธ์ของนักศึกษาคณะจิตรกรรมฯ  
นิทรรศการศิลปกรรม ปตท  
นิทรรศการจิตรกรรมบัวหลวง ประเภทแนวประเพณีครั้งท่ี 28  
นิทรรศการ “อมตะ อาร์ต อวอร์ต”  
นิทรรศการ “นําส่ิงท่ีดีสู่ชีวิต” ครั้งท่ี 18  
นิทรรศการ”งอกเงยด้วยธรรม งดงามด้วยศิลป์”กลุ่มจิตรกรไทย  
นิทรรศการจิตรกรรมบัวหลวง ประเภทแนวประเพณีครั้งท่ี 29  
2548 นิทรรศการเปิดบ้านจิตรกรรม ภาควิชาศิลปะไทย  
นิทรรศการศิลปกรรม ปตท ในหัวข้อ “แผ่นดินนี้ท่ีฉันรัก”  
นิทรรศการจิตรกรรมบัวหลวง ประเภทแนวประเพณีครั้งท่ี 27  
นิทรรศการเนื่องในวันนริศ ณ พระราชวังปลายเนิน พ.ศ. 2548  
นิทรรศการ “ย้อนรอยโบราณวิจิตร สู่วิจิตรศิลป”์ อุทยานประวัติศาสตร์
แห่งชาติสุโขทัยและศรีสัชนาลัย  
นิทรรศการศิลปกรรมร่วมสมัยของศิลปินรุ่นเยาว์ครั้งท่ี 22  
นิทรรศการ “นําส่ิงท่ีดีสู่ชีวิต” ครั้งท่ี 17  
นิทรรศการศิลปกรรมแห่งชาติครั้งท่ี 51  
นิทรรศการ “อมตะ อาร์ต อวอร์ต” 

รางวัลที่ได้รับ 2554   รางวัลผู้สร้างคุณประโยชน์ด้านศิลปวัฒนธรรม กระทรวง
ศิลปวัฒนธรรม  
2548   รางวัลเหรียญเงิน ศิลปินรุ่นเยาว์ครั้งท่ี 23  
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2547   รางวัลดีเด่น การประกวดจิตรกรรมร่วมสมัย พานาโซนิค ครั้ง
ท่ี 8  
2546   รางวัลดีเด่น การประกวดจิตรกรรมร่วมสมัย พานาโซนิค ครั้ง
ท่ี 7  
2544   ทุนภูมิพล ปีการศึกษา 2544  
2543   รางวัลท่ี 1 องค์ประกอบศิลป์วิทยาลัยช่างศิลป์  
รางวัลท่ี 1 สีน้ำมัน หอศิลป์มหาวิทยาลัยศิลปากร  
รางวัลท่ี 1 ประติมากรรม ระดับ ประกาศนียบัตรวิชาชีพ   

 

 


	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	สารบัญตาราง
	สารบัญภาพ
	บทที่ 1 บทนำ
	ปัญหาและที่มาของการสร้างสรรค์
	ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์
	สมมติฐานของการสร้างสรรค์
	ขอบเขตของการสร้างสรรค์
	1. ขอบเขตทางด้านเนื้อหา
	2. ขอบเขตทางด้านรูปแบบ
	3. ขอบเขตทางด้านเทคนิค
	4. ขอบเขตทางด้านการนำเสนอ

	วิธีการศึกษาสร้างสรรค์
	แหล่งข้อมูล
	อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์

	บทที่ 2 ทบทวนวรรณกรรม
	1. การศึกษาแนวคิดของงานบุญผะเหวด
	2. การศึกษาผลงานฮูปแต้มจิตรกรรมในสิมอีสาน
	ผ้าผะเหวดอีสาน
	พระราชกรณียกิจ ด้านศาสนา ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 9
	การศึกษาวิธีการเล่าเรื่องของวรรณกรรมพระเวสสันดรชาดกผ่านงานจิตรกรรม


	บทที่ 3 กระบวนการและวิธีวิจัย
	1. กระบวนการและวิธีคิดสร้างสรรค์
	2. แนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน
	3. กระบวนการศึกษาข้อมูลและเก็บข้อมูล
	3.1 การศึกษาในเชิงข้อมูลที่เกี่ยวข้อง
	3.2 การลงพื้นที่เก็บข้อมูลภาคสนาม
	3.3 การลงพื้นที่เก็บข้อมูลภาคสนามผ้าผะเหวดที่วัดในเขตภาคอีสาน
	3.4 ผ้าผะเหวด (ผืนดั้งเดิมก่อนการบูรณะ) วัดแจ้งสว่างใน ตำบลโนนหัน อำเภอชุมแพจังหวัดขอนแก่น
	3.5 ผ้าผะเหวด วัดเสนานิคม บ้านน้ำใส ตำบลขามเฒ่าพัฒนา อำเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม

	4. กระบวนการวิเคราะห์เนื้อหาในวรรณกรรมพระเวสสันดรชาดก
	5. กระบวนการวิเคราะห์องค์ประกอบทางทัศนธาตุ
	6. การพัฒนากระบวนการคิดจากผลงานภาพจิตรกรรมอีสานมาสู่ผ้าผะเหวด
	6.1 ทางด้านเนื้อหา
	6.2 ทางด้านเทคนิค

	7. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน
	8. วิธีการสร้างสรรค์ผลงาน
	9. การพัฒนาผลงานช่วงที่ 1
	9.1 แนวคิดในการพัฒนางานช่วงที่1
	9.2 เทคนิคในการพัฒนางานช่วงที่ 1

	10. การพัฒนาผลงานช่วงที่ 2
	10.1 แนวคิดในการพัฒนางานช่วงที่ 2
	10.2 เทคนิคในการพัฒนางานช่วงที่ 2

	11. การพัฒนาผลงานในช่วงที่ 3
	11.1 แนวคิดในการพัฒนางานช่วงที่ 3
	11.2 ด้านการนำเสนอ


	บทที่ 4  การวิเคราะห์
	1. การพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ์ช่วงที่ 1
	1.1 การวิเคราะห์กายภาพของผลงาน

	2. การพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ์ช่วงที่ 2
	2.1 วิเคราะห์การติดตั้งผลงานสร้างสรรค์ผ้าผะเหวด จัดแสดงในพื้นที่หอศิลป์
	2.2 วิเคราะห์การติดตั้งผลงานสร้างสรรค์ผ้าผะเหวด ในงานบุญผะเหวด

	3. การพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ์ช่วงที่ 3
	4. สรุปผลการพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ์
	4.1 การวิเคราะห์เนื้อหา
	4.2 การวิเคราะห์เทคนิค


	บทที่ 5  สรุป
	1. คุณค่าด้านเนื้อหา
	2. คุณค่าทางด้านเทคนิค
	3. สรุป
	4. ข้อเสนอแนะ

	รายการอ้างอิง
	ประวัติผู้เขียน

