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การวิจยัครัง้นีม้ีวตัถปุระสงค์เพ่ือศกึษาความสมัพนัธ์ของเพลงประกอบภาพยนตร์เร่ืองระนาด

เอกทางเปลี่ยน ผู้ วิจัยได้ท าการเก็บขอมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ ท่ีมีส่วนร่วมในการท าเพลงประกอบ
ภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอก ประกอบด้วย ผู้ก ากบัภาพยนตร์ คนเขียนบท คนท าดนตรี คนตดัต่อภาพ และ
คนตดัต่อเสียง และคนอื่นๆ ท่ีมีส่วนร่วมในกระบวนการการท าเพลงประกอบภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอก
ทางเปลี่ยน โดยจะใช้หลกัการของละคร และทฤษฎีดนตรีเป็นเคร่ืองมือในการหาความสมัพนัธ์เหล่านัน้ 
เพ่ือเป็นแนวทางในการท าเพลงประกอบภาพยนตร์ ให้คนอื่นๆ ท่ีสนใจได้ศกึษาตอ่ได้ ในการวิจยัครัง้นีน้ัน้
ผู้ วิจยัได้เลือกเพลงประกอบภาพยนตร์จากภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกทางเปลี่ยนมาสามเพลงเพ่ือท าการ
วิจยั 

ผลการวิจัยพบว่าเมื่อภาพยนตร์ต้องการเล่าสิ่งใด เพลงหรือดนตรีไม่จ าเป็นต้องเล่าสิ่ง
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ไปในทางท่ีควรจะรู้สกึได้  

เพลงในฉากเปิดเร่ือง ในฉากหรือภาพของภาพยนตร์นัน้ เขาก าลงัเล่าถึงการแต่งหน้า แต่เพลง
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เพลงตอนจบ เป็นฉากท่ีมีความหลากหลายทางอารมณ์ ทางผู้ก ากบัจึงได้เลือกเพลงกราวใน 
เพ่ือสร้างความขลังให้แก่ฉากสุดท้ายนี ้ ทัง้นีท้ัง้นัน้เป้าหมายของภาพยนตร์หรือเป้าหมายของดนตรี
ประกอบภาพยนตร์ ล้วนมีไว้เพ่ือเล่าเร่ืองราวท่ีซ่อนอยู่ภายใต้บทพูด หน้าท่ีของเพลงประกอบภาพยนตร์
นัน้คือเลา่เร่ืองราวเหลา่นัน้ออกมา 
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THE THAI CLASSICAL MUSICIN THE THAI CULTURAL CONSERVATION FILM THESIS 
ADVISOR : ASSISTANT PROFESSOR EK-KARACH CHAROENNIT, Ph.D. 

The result of the research refers that when a movie aims to convey any 
messages, music doesn't have to repeat the same thing. The duty of the music is to 
support the core of the story and attract the viewers in order to make such a unique 
message in the movie precisely, vividly and meaningfully, and at the end, to create a 
feeling that viewers are supposed to feel. 

The opening scene of the movie, a storyteller is putting a make up on while 
telling a story about a xylophonist’s journey. The song describes the journey, and when 
pictures and a song are combined, the scene is able to drive what the first scene of the 
story could tell. 

While a song in the middle part of the movie invites people with a picture of 
anger, the mood of the song that comes out is fierce. 

When it’s time for a finale scene, the picture gives the atmosphere of confusion 
and curiousity. Therefore, a mood of the song becomes emotional, and very diversal. 
The director has chosen the Graw-Nai song in order to create the finale for this final 
scene. However, the mission of the movie as well as the soundtracks are to tell the story 
hidden under the dialogue. The task of the soundtracks are to tell those stories. 
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บทที่ ๑ 

บทน ำ 
 

๑.๑ ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญ 

 ในยคุปัจจุบนันัน้การท าเพลงประกอบภาพยนตร์ถือว่าเป็นอีกหนึ่งอาชีพท่ีนกัเรียนดนตรี

สามารถน าไปประกอบอาชีพได้ แต่ในกระบวนการท าเพลงประกอบภาพยนตร์นัน้ต้องมีความ

เข้าใจในหลายด้านเพ่ือท่ีจะได้สามารถสร้างความเข้ากันได้ของบทเพลงและภาพยนตร์ขึน้มาได้ 

เพราะถ้าเพลงและภาพยนตร์สามารถเข้ากนัได้อย่างลงตวัก็จะท าให้ทกุอย่างดดีู แตถ้่าภาพยนตร์

ดีแตเ่พลงไมเ่ข้ากนั ภาพยนตร์ก็จะดแูยไ่ปด้วย ดงันัน้การสร้างความเข้ากนัหรือความลงตวัระหว่าง

เพลงและภาพยนตร์นัน้ถือเป็นความส าคญัอยา่งยิ่งในการท าเพลงประกอบภาพยนตร์ 

 ในปี พ.ศ. ๒๕๖๒ อาจารย์ ชนประคลัภ์ จนัทร์เรือง ได้สร้างภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกทาง

เปล่ียน โดยใช้เด็กนกัเรียนเป็นผู้ด าเนินการสร้างแทบจะทัง้หมด และบางองค์ความรู้ท่ีเด็กยงัไม่มี

จึงได้จ้างผู้ ท่ีมีความรู้มาเป็นวิทยากรมาสอนหรือมาท าให้เด็กดู เพ่ือให้เด็กนักเรียนสามารถ

ด าเนินการต่อไปเองได้ ซึ่งในทุกกระบวนการคือการเรียนรู้ของเด็กนักเรียนของบ้านเรียนละคร

มรดกใหม ่
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 บ้านเรียนละครมรดกใหม ่โรงเรียนโฮมสคลูท่ีมีนกัเรียนใช้ชีวิตอยู่ท่ีน่ีตลอด 24 ชัว่โมง โดย

ใช้ละครเช่ือมโยงกบักลุม่สาระการเรียนรู้ตา่งๆ ผสมผสานวฒันธรรมไทย พร้อมสอดแทรกคณุธรรม 

ตามหลกัปรัชญา 6 ข้อท่ีใช้เป็นแนวทางการสอน เสียงตีกลองบอกเวลาตีส่ีคร่ึง เด็กๆพากันนุ่งผ้า

โจงกระเบนมารวมตวักนั ก่อนท่ีเทียนแตล่ะเลม่จะถกูจดุขึน้เพ่ือสอ่งสวา่ง  

“เป็นอย่างท่ีกิน เป็นอย่างท่ีอ่าน เป็นอย่างท่ีสอน” หนึ่งในปรัชญาของบ้านเรียนละคร

มรดกใหม ่ท่ีน่ีจะเร่ิมกิจกรรมตัง้แตเ่ช้าตรู่ บรรเลงดนตรีไทยคลอบรรยากาศการฝึกโยคะยืดเส้น ดดั

ไม้ดดัมือพร้อมท่องศพัท์ภาษาองักฤษและบทอาขยาน ก่อนเข้าท่าฟ้อนร าตามรุ่นพ่ี ซึ่งเป็นกิจวตัร

ของทุกคนท่ีต้อง “พร้อมใจกันท าพร้อมใจกันเลิก” ตัง้แต่ตีส่ีคร่ึงถึงหกโมงเช้าด้วยการ “DRILL” 

ลกัษณะนี ้เป็นการฝึกฝนอยา่งตอ่เน่ืองเพ่ือให้ “ท าแล้วท าเลา่จนเข้าใจ”                                                                                                                                        

แนวทางการสอนของท่ีน่ีเป็นหลักสูตรโฮมสคูล ผ่านการรับรองจากส านักงานเขตพืน้ท่ี

การศึกษาเขต 1 จังหวัดปทุมธานี มีหวัใจส าคญัคือการใช้ละครเป็นจุดเร่ิมต้น ด้วยวิถีแห่งภูมิ

ปัญญาไทยท่ีเรียบง่าย ตามแนวทาง  “อยู่อย่างต ่าท าอย่างสงู” การถ่ายทอดบทละครจึงไม่ใช่การ

แสดงเพ่ือหวงัผลในช่ือเสียง แตเ่ป็นการท าความเข้าใจบทละครอย่างลึกซึง้ผ่านการวิเคราะห์ โดย 

“แผว่ท่ีผลท าท่ีเหต”ุ ให้ผู้ชมเกิดความตระหนกั “ไมมี่เร่ืองเล่าท่ีเล่าไม่ได้ มีแตน่กัแสดงท่ีเล่าไม่เป็น” 

นกัเรียนท่ีเติบโตท่ีน่ี มีความสามารถหลายด้าน โดยเฉพาะการเป็นนกัเล่าเร่ืองชีวิตเพ่ือสร้างสรรค์

สงัคมให้ดีขึน้ ภายใต้การดแูลของครูชา่ง 

ผู้ วิจัยได้มีโอกาสไปเย่ียมชมกระบวนการต่าง โดยเฉพาะกระบวนการท่ีคนท าหนังมัก

เรียกว่า Post production เป็นกระบวนการในการตดัตอ่ ซิงค์เสียง ท าเพลงประกอบ เพ่ือให้เกิด

เป็นหนงัขึน้มา การท่ีผู้วิจยัได้เห็นกระบวนการตา่งๆเหล่านัน้ ท าให้รู้ว่าส่วนท่ีจะท าให้เกิดเป็นหนงั

ขึน้มาจริงๆนัน้คือส่วนของ Post production และการท าเพลงประกอบภาพยนตร์นัน้ มีความ

ซับซ้อนมาก เพราะต้องอาศัยองค์ประกอบหลายอย่างในการสร้างเพลงประกอบภาพยนตร์ 

เพราะฉะนัน้การท าเพลงประกอบภาพยนตร์นัน้จึงเป็นอาชีพท่ีคอ่นข้างจะมีการว่าจ้างกนัคอ่นข้าง

แพง นัน่จงึท าให้ผู้วิจยัมีความสงสยัว่าในการท าเพลงประกอบภาพยนตร์นัน้ มนัมีกระบวนการท า

อยา่งไร และต้องค านงึถึงอะไรบ้างในการท าเพลง 
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๑.๒ วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 

 ๑. เพ่ือศกึษาองค์ประกอบของการใช้ดนตรีไทยในการท าเพลงประกอบส่ือภาพยนตร์ 

 ๒. เพ่ือเป็นแนวคดิหรือแนวทางในการใช้ดนตรีไทยในการท าเพลงประกอบภาพยนตร์ท่ี

สามารถน าไป  ศกึษาตอ่ได้ 

 

๑.๓ สมมุตฐิำนของกำรวิจัย   

 ผู้ ท่ีจะสามารถท าเพลงประกอบภาพยนตร์นัน้ต้องมีความเข้าใจในด้านละครหรือ

ภาพยนตร์ด้วย 

 

๑.๔ ขอบเขตกำรวิจัย 

 ๑. การศกึษาครัง้นี ้เนือ้เร่ืองของภาพยนตร์เร่ือระนาดเอก  

 ๒. ผู้วิจยัท าการศกึษาเพลงประกอบภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอก จ านวน ๓ เพลง 

 ๓. ศกึษาเก่ียวกบัแนวคดิหรือปรัชญาของภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียน                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    
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๑.๕ ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 

 ๑. ข้อเสนอแนะหรือแนวทางท่ีสามารถเป็นฐานความรู้ให้คนอ่ืนน าไปศกึษาตอ่ได้ 

 ๒. แนวทางการน าดนตรีไปใช้ในการท าเพลงประกอบภาพยนตร์ 
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บทที่ ๒ 

เอกสำรและงำนวิจัยท่ีเก่ียวข้อง (Literature Review) 
 

 การวิจัยครัง้นีน้ัน้เป็นการวิจัยแบบพืน้ฐาน ( Basic research) โดยจะเน้นไปท่ีการ

สมัภาษณ์ผู้ ท่ีมีส่วนร่วมในการวิจัย และการสืบค้นข้อมูลตามแหล่งข้อมูลต่างๆ เพ่ือให้ได้มาซึ่ง

ข้อมูลหรือหลักการท่ีสามารถใช้เป็นเคร่ืองมือในการท าการวิจัยในครัง้นี ้ส าหรับในส่วนของ 

เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องนัน้ ทางผู้วิจยัจะหาข้อมลูมาเป็นก้อนๆ เพ่ือให้เกิดความง่ายในการ

หยิบยกมาใช้ในการวิจยั ซึ่งกลุ่มก้อนของข้อมลูท่ีใช้ในการอ้างอิงในครัง้นีน้ัน้แบง่ออกเป็น ๖ ส่วน 

ได้แก่ 

๑. ความรู้เก่ียวกบัละคร 

๒. เร่ืองยอ่ของภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอก 

๓. ความรู้เก่ียวกบัการท าเพลงประกอบภาพยนตร์ 

๔. ความรู้เก่ียวกบัดนตรีไทย 

๕. รูปแบบของความเป็นดนตรีท่ีต้องตีความ 

๖. วิจยัและเอกสารท่ีเก่ียวข้อง 
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ตอนที่ ๑ ควำมรู้เก่ียวกับละคร 

ดนตรีประกอบภาพยนตร์นัน้มีความแตกตา่งจากดนตรีทัว่ไปเป็นอย่างมากเพราะต้องเล่า

เร่ืองสิ่งตา่งๆภายในตวัละครท่ีตวัละครไม่ได้พดูออกมา อาจจะเป็นสภาวะ สถานการณ์ ความรู้สึก

ตา่งๆ ท่ีคนฟังไม่อาจสมัผสัได้ผ่านทางการมองเห็นท่าทางหรือการสมัผสัผ่านประโยคพูดของตวั

ละคร หากแตต้่องสมัผสัผ่านทางความรู้สึก เพราะสิ่งท่ีตาเห็นนัน้ในทางละครหรือภาพยนตร์ไม่ใช่

ทัง้หมดท่ีคนสร้างต้องการจะส่ือสาร แต่คนสร้างต้องการให้มนัเกิดกระบวนการเล่าเร่ืองหลายๆ 

ด้าน  เพ่ือให้แก่นของเร่ืองเข้าไปอยู่ในใจของคนดูคนฟัง ในกระบวนการท าดนตรีประกอบ

ภาพยนตร์นัน้ ต้องค านึงถึงหลายอย่าง ซึ่งในส่วนนีน้ัน้ตวัผู้วิจยัจะขออิงจากหลกัการท าละครของ

อาจารย์ ชนประคลัภ์  จนัทร์เรือง ซึ่งหลกัการท าละครของ อาจารย์ ชนประคลัภ์จนัทร์เรืองนัน้ สิ่ง

แรกท่ีต้องคดิถึงได้แก่ 

 

ภาพท่ี 4 ชมุชนและบ้านเรียนละครมรดกใหม่ 
 - แก่นของเร่ือง  

- สถานการณ์ของเร่ือง ประกอบด้วย  

- Time  

- place  

- action  

- character (ตวัละคร) 



  ๗ 

แก่นของเร่ือง  

น่ีคือองคป์ระกอบหลกัๆ ของการสร้างงานละคร ภาพยนตร์ หรือการเขียนบทของ อาจารย์

ชนประคลัภ์จนัทร์เรือง ซึง่สิ่งท่ีส าคญัท่ีสดุก็คือแก่นของเร่ือง เพราะมนัเปรียบเสมือนหางเสือท่ีคอย

ควบคมุเส้นทางของงาน ว่าจะเป็นไปในทิศทางใด หรือถ้าพูดอีกนยันึงก็คือ มนัคือเป้าหมายของ

งานชิน้นัน้ๆ ท่ีจะต้องไปให้ถึงเพ่ือหยิบเอาแก่นของเร่ืองท่ีตัง้ไว้ไปมอบให้คนด ูนอกจากข้างต้นท่ี

กล่าวมานัน้ แก่นของเร่ืองมนัคือสิ่งท่ีตกผลึกออกมาจากตวัคนสร้างงาน เป็นสิ่งท่ีถูกสกัดออกมา

จากเร่ืองราวของผู้ก ากับเพ่ือน ามาสอนคนฟังของเขา โดยมีเป้าหมายให้เกิดการเปล่ียนแปลงไป

ในทางท่ีดี  

 

สถำนกำรณ์  

สถานการณ์คืออะไร  สถานการณ์ประกอบด้วยค าว่า สถานะ กับค าว่า การณ์  สถานะ 

หมายถึง ความเป็นอยู่ ความเป็นไป การณ์ หมายถึง สาเหตหุรือสิ่งท่ีท าให้เกิดการเปล่ียนแปลง  

สถานการณ์ หมายถึง สภาพท่ีเป็นอยู่ หรือสภาพท่ีก าลงัเป็นไป  ค าว่าสถานการณ์อาจใช้ล าพงัใน

ความหมายทัว่ ๆ ไป เช่น คนเราต้องปรับตวัตามสถานการณ์จึงจะอยู่ในสงัคมได้  ในการใช้ภาษา 

ผู้พูดต้องค านึงถึงสถานการณ์ด้วย ค าว่า สถานการณ์ มักมีส่วนขยายตามหลงั หมายถึง ความ

เป็นไปของสิ่งท่ีกลา่วถึง เชน่ สถานการณ์อาหารของโลก แตท่างของละครของอาจารย์ชนประคลัภ์

นัน้มีความตา่งอยู่เล็กน้อย  โดยค าว่าสถานการณ์ของอาจารย์ชนประคลัภ์จะถกูแบง่องค์ประกอบ

ออกเป็นสามสว่นได้แก่  

- Time (เวลา) คือเวลาท่ีมาบีบตวัละครท่ีก าลงัท าภารกิจ เพราะการท าภารกิจแบบท าๆ 

ไปไมมี่เส้นตายของเวลานัน้ มนัจะท าให้ละครไมน่า่ด ูและสร้างความนา่เบื่อแก่คนดไูด้  

- Place (สถานท่ี) คือสถานท่ีท่ีตวัละครต้องท าภารกิจหรือต้องอยู่ในท่ีนัน้ ซึ่งตวัสถานท่ีนัน้

จะต้องเป็นสถานท่ีท่ีตวัละครนัน้ๆ ไมส่มควรจะไปอยูแ่ตมี่ความจ าเป็นอยา่งยิ่งยวดท่ีต้องอยู ่  

- Action (การกระท า) คือการกระท าหรือตัวภารกิจท่ีตวัละครต้องท า ซึ่งภารกิจนีจ้ะ

ขดัแย้งกบัเวลา สถานท่ี และตวัละครท่ีท าภารกิจนี ้เพราะหากเป็นภารกิจท่ีตวัละครท าได้โดยง่าย

นัน้ ละครหรือภาพยนตร์ก็จะไมเ่กิดความสนกุ สถานการณ์ในทางละครนัน้มีใว้เพ่ือสร้างความสนกุ

หรือความนา่ตดิตามขึน้ในละครในสว่นนีด้นตรีประกอบจงึมีสว่นส าคญัเป็นอย่างมากท่ีจะเป็นส่วน



  ๘ 

ช่วยเสริมหรือซับพอร์ตให้สภาวะของตวัละครเด่นชดัออกมาอย่างชดัเจนผ่านทางดนตรีประกอบ

ละคร 

ตัวละคร 

 ตวัละครเป็นอีกหนึ่งองค์ประกอบท่ีมีความส าคญัในทกุๆ ด้านเปรียบเสมือนวสัดหุลกัใน

การด าเนินหรือขับเคล่ือนเร่ืองราว ในมุมของการสร้างดนตรีประกอบละคร  ก่อนท่ีจะท าเพลง

ประกอบละครนัน้ คนท าดนตรีนัน้มีความจ าเป็นท่ีจะต้องทราบเป็นอย่างยิ่งว่าฉากท่ีตวัละครก าลงั

เล่นอยู่นัน้มนัคืออะไร และต้องการจะเล่าอะไร และตวัละครตวัหลกัของฉากนัน้ๆ ก าลงัน าเสนอ

อารมณ์ใดในฉากนัน้ๆ บางครัง้นกัดนตรีสามารถน านกัแสดงได้ หรือบางครัง้นกัดนตรีก็ท าเพลง

ตามนกัแสดง  ซึ่งก็ขึน้อยู่กับปัจจยัหลายๆ อย่าง ในฉากหนึ่งฉากนัน้ สามารถมีได้หลายอารมณ์

ขึน้อยู่กับความละเอียดของคนท าเพลงว่าสามารถเข้าใจถึงอารมณ์ของเร่ืองขนาดไหน  และ

สามารถตามอารมณ์ของตวัละครได้ดีขนาดไหน 

 นอกจากนีด้นตรียงัมีสว่นชว่ยตวัละครในแง่ของจงัหวะจะโคน หรือจงัหวะของละคร ดนตรี

จะท างานร่วมกนักบัตวัละครเพ่ือสร้างจงัหวะของละคร ให้นา่ตดิตามไมน่า่เบื่อ เพราะถ้าหากละคร

ไม่มีจงัหวะนัน้จะท าให้เกิดความน่าเบื่อ ไม่น่าติดตาม แต่ถ้าหากตวัละครเล่นกับจงัหวะท่ีดนตรี

ประกอบสร้างขึน้นัน้ จะท าให้ละครดมีูมิต ิและนา่ดขูึน้ 

 

 



  ๙ 

 

ภาพท่ี 5 บางฉากจากภาพยนตร์ “ระนาดเอกทางเปล่ียน” 

ตอนที่ ๒ เร่ืองย่อของภำพยนตร์เร่ืองระนำดเอก 

 ภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกนัน้เป็นเร่ืองราวของนายเอกซึ่งเป็นลกูแม่ครัวท่ีอาศยัอยู่ท่ีส านกั

นกัดนตรีไทยสายหวานอย่างบ้านบรรเลงภิรมย์  ซึ่งเจ้าส านกัช่ือว่าครูทองเป็นศิษย์รุ่นสดุท้ายของ

จางวางขาวผู้หายสาปสูญไปจากสงัคมพร้อมกับสุดยอดวิชาอย่างเพลงกราวในทางเทวดา ทาง

ดนตรีสายหวานนัน้มีคู่ปรับอยู่ซึ่งก็คือส านักดนตรีสายดอุย่างบ้านอัสนีพิฆาต มีเจ้าส านกัคือครู

กลกัซึง่เป็นลกูศษิย์ของจางวางด า 

 เอกอาศยัอยู่ท่ีบ้านบรรเลงภิรมย์มีหน้าท่ีช่วยแม่ท ากบัข้าว ท าความสะอาดส านกั แตเ่อก

นัน้มีความทะเยอทะยานอยากจะเล่นดนตรีไทยเป็นอย่างมาก จนแอบลกุมาตีกะลามะพร้าวท่ีเอา

มาวางเรียงเป็นฆ้องวง ภายหลังเอกได้รับฝืนระนาดมาจึงได้น ามาฝึกเองโดยไม่มีใครสอน จน

สามารถเลน่ได้ 

 เม่ือถึงงานไหว้ครูประจ าปีของบ้านบรรเลงภิรมย์ ศิษย์ทางหวานจึงได้แพ้การดวลระนาด

ให้แก่ส านกัดนตรีสายดอุยา่งบ้านอสันีพิฆาต จนท าให้ทมผู้ เป็นเพ่ือนของเอกต้องหนีออกจากบ้าน

ไป ท าให้บ้านบรรเลงภิรมย์ขาดมือระนาดเอก แต่ยังมีการประชันดนตรีอีกงานหนึ่งรออยู่ บ้าน



  ๑๐ 

บรรเลงภิรมย์ไมมี่ทางเลือกจ าต้องให้เอกลงไปตีระนาดเอก แตเ่ม่ือถึงงานประชนัผลปรากฏว่าบ้าน

บรรเลงภิรมย์เป็นฝ่ายชนะ ท าให้เอกได้เข้าไปอยูว่งในวงั 

 เม่ือเข้าไปอยู่ในวงั เอกได้พบเจอผู้คนมากมาย ได้มีประสบการณ์ทัง้ท่ีดีและไม่ดี จนใน

ท่ีสุดเอกได้มีโอกาสประชนักับครูกลกัเจ้าส านกัของบ้านอัสนีพิฆาต เพ่ือเป็นทางเพลงมาตรฐาน 

หากสายดนตรีฝ่ังไหนชนะการประชนัในครัง้นี ้ทางเพลงของฝ่ายนัน้จะเป็นทางเพลงมาตรฐาน แต่

ผลออกมาเสมอ เอกจึงต้องออกเดินทางตามหาจางวางขาวเพ่ือไปรับสืบต่อสุดยอดเพลงอย่าง

กราวในทางเทวดา  เจ้าเอกหนุ่มน้อยผู้ แบกรางระนาดร่อนเร่ไปแสวงหาความเป็นสุดยอดทาง

ดนตรี คือผืนระนาดเอกนามจ าปา และเพลงกราวในทางเทวดาจากจางวางขาว ครูดนตรีผู้หลบลี ้

หนีหน้าไปจากสงัคม ก่อนจะพบว่าความเป็นยอดนัน้คือการปล่อยวาง กระทัง่ระนาดท่ีมนัแบกติด

หลงัมาตลอดวิถี 

 

ภาพท่ี 6 ภาพจากหนงัสือเร่ืองยอ่ละครไทย 
 

  โดยตามจริงแล้วบทละครเร่ืองระนาดเอกนัน้มีทัง้หมด ๓ เวอร์ชัน่ ท่ีถกูท าขึน้โดยอาจารย์

ชนประคลัภ์จนัทร์เรือง ได้แก่ 

๑. ละครทีวีเร่ืองระนาดเอก 

๒. ละครเวทีเร่ืองระนาดเอก 

๓. ภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียน  

https://www.facebook.com/Photos.Lakorn.Thai/?__tn__=%2Cd%3C*F


  ๑๑ 

 นอกจากนีก็้จะเป็นเร่ืองท่ีได้รับแรงบนัดาลใจจากเร่ืองระนาดเอกเช่น โหมโรง เป็นต้น แต่

ในการวิจัยครัง้นีผู้้ วิจัยจะไม่ได้น าทัง้สามเวอร์ชั่นของระนาดเอกมาท าการศึกษา แต่จะน ามา

ท าการศกึษาในด้านของดนตรีเพียง ๑ เวอร์ชัน่ นัน่ก็คือภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียน  

 

ภาพท่ี 7 เบือ้งหลงัการถ่ายท าภาพยนตร์ “ระนาดเอกทางเปล่ียน” 
 

ตอนที่ ๓ ควำมรู้เก่ียวกับกำรท ำเพลงประกอบภำพยนตร์ 

๑. ประวัตแิละควำมหมำยของภำพยนตร์

๒. ประวัตขิองภำพยนตร์๑ 

ภาพยนตร์ ความหมายตามพจนานุกรมไทยแปลไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

หมายถึง  ภาพฉายด้วยเคร่ืองท าให้เห็นเป็นภาพเคล่ือนไหวได้ พูดให้เห็นภาพชัดๆ ก็คือ เป็น

กระบวนการบนัทกึภาพด้วยฟิล์ม แล้วน าออกฉายในลกัษณะท่ีแสดงให้เห็นภาพเคล่ือนไหว ภาพท่ี

ปรากฏบนฟิล์มภาพยนตร์หลงัจากผ่านกระบวนการถ่ายท าแล้วเป็นเพียงภาพนิ่งจ านวนมาก ท่ีมี

อิริยาบถหรือแสดงอาการเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงไปทีละน้อยตอ่เน่ืองกนัเป็นช่วงๆ  ตามเร่ืองราวท่ี

ได้รับการถ่ายท าและตดัตอ่มา ซึ่งอาจเป็นเร่ืองราวหรือเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้จริง หรือเป็นการแสดง

ให้เหมือนจริง หรืออาจเป็นการแสดง และสร้างภาพจากจินตนาการของผู้สร้างก็ได้ 

                                                           
๑ ประวตัิของภาพยนตร์ นายอรรถกร บญุเพ็ง คณะนิเทศศาสตร์ สาขาภาพยนตร์และวดิีทศัน์ 



  ๒ 

ผู้ ท่ีคิดประดิษฐ์ ต้นแบบของภาพยนตร์ขึน้คือ โทมัส แอลวา เอดิสัน (Thomas Alva 

Adison) และผู้ ร่วมงานของเขาช่ือ วิลเลียม เคนเนดี ้ดิคสนั (William kenady dickson) ภาพยนตร์

ท่ีสามารถฉายภาพให้ปรากฏบนจอขนาดใหญ่ ได้พัฒนาสมบูรณ์ขึน้ในอเมริกาในปี พ.ศ.

๒๔๓๘ โดยความร่วมมือระหว่างโทมัส อาแมท (Thomas Armat) ซี ฟรานซิส เจนกินส์  

(C. Francis Jenkins) และเอดิสนั เรียกเคร่ืองฉายภาพยนตร์ชนิดนีว้่า ไบโอกราฟ (Bioghraph) 

ในเวลาตอ่มา หลงัจากนัน้ภาพยนตร์ได้แพร่หลายไปในประเทศตา่งๆ ทัว่โลก เกิดอตุสาหกรรมการ

ผลิตจ าหน่ายและบริการฉายภาพยนตร์ขนาดใหญ่หลายแห่ง ทัง้ในอังกฤษ ฝร่ังเศสและ

อเมริกา ภาพยนตร์ได้กลายเป็นส่ือถ่ายทอดเหตุการณ์ ศิลปการบนัเทิงและวรรณกรรมต่างๆ ท่ี

ได้รับความนิยมอยา่งกว้างขวางตลอดมา 

เพลงประกอบภำพยนตร์๒ 

ภาพและเสียงนัน้มักจะเป็นของคู่กันมาเสมอในชีวิตประจ าวันของคนเรา เม่ือได้มีการ

คดิค้นการสร้างภาพยนตร์ขึน้มา การท่ีจะต้องมีเสียงอยูใ่นภาพยนตร์นัน้จึงเป็นสิ่งจ าเป็นอย่างมาก 

เพ่ือเพิ่มอารมณ์และความรู้สกึ ในยคุเร่ิมต้นนัน้ยงัไมส่ามารถบนัทกึเสียงลงในภาพยนตร์ได้ จึงเป็น

ยคุภาพยนตร์เงียบ และในโรงภาพยนตร์ยคุนัน้จึงต้องจ้างวงดนตรีเพ่ือเล่นสดๆ ประกอบพร้อมกบั

ฉายภาพยนตร์ไปด้วยเพ่ือเพิ่มรสชาติ และก็ไม่มีอะไรอยู่เหนือความสามารถของคนเรา ต่อมาก็

สามารถบันทึก เ สียงลงในฟิ ล์มไ ด้  จึ ง เ ป็น ท่ีมาของการท าดนตรีห รือ  Soundtrack ของ

ภาพยนตร์ (ในบ้านเรามกัจะน าค าว่า soundtrack มาใช้บอกถึงภาพยนตร์ท่ีใช้เสียงในฟิล์มท่ีมา

พร้อมกบัภาพยนตร์) 

          เพลงประกอบภาพยนตร์หลักสากลจะแบ่งเป็น Film Score คือดนตรีท่ีเล่น

เป็น Background อยู่ในหนงั เพ่ือส่งให้หนงัเร่ืองนัน้ดสูนกุขึน้ เช่นหนงัแบบน่ากลวั Film Score ก็

จะออกแนวน่ากลวัขึน้เป็นต้น Film Score จะมี ๒ แบบคือ Original Film Score ท่ีแตง่ขึน้มาเพ่ือ

ใช้กบัภาพยนตร์เร่ืองนีโ้ดยเฉพาะ หรือ Film Score ท่ีไปเอาดนตรีท่ีมีอยู่แล้วแตเ่ข้ากบัภาพยนตร์ดี

ก็ เลยน ามาใช้  ส่วนอีกอย่างคือ  Soundtrack ก็ คือรวมดนตรีทุกอย่าง ท่ีอยู่ ในภาพยนตร์

รวมทั ง้  Sound Effects เ สียงพูด ด้วย  Soundtrack ก็แบ่ง เ ป็น  ๒  อย่ า ง คือ  Original 

Soundtrack (OST.) คือ Sound track ท่ีแต่งขึน้มาเ พ่ือภาพยนตร์เ ร่ืองนัน้โดยเฉพาะ 
                                                           
๒ การท าเพลงประกอบภาพยนตร์และละครโทรทศัน์  ผู้ เขียน : ศิริพนัธ์ เจริญรัถ  
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และ Soundtrack คือการน าเอาเพลงหรือดนตรีท่ีมีอยูแ่ล้วมาแทรกในภาพยนตร์ โดยเฉพาะการน า

เพลงเก่าๆ มาใส่  ก็จะบอกถึงยุคสมัยของภาพยนตร์ เ ร่ืองนัน้ไ ด้  ภาพยนตร์ เ ร่ืองหนึ่ ง

ท า Soundtrack แบบน าเพลงย้อนยุคของยุค 70 มาใช้อย่างได้ผลมากท่ีสุดก็คือ Guardians of 

the Galaxy หลายภาพยนตร์จะมีแบบท่ีเรียกว่า Theme Song ประจ าในภาพยนตร์ท่ีมีหลายตอน

แบบ James Bond 007, The Pink Panther หรือ Star Wars เป็นต้น ท่ีจะมีเพลงท่ีเม่ือได้ยินก็จะรู้

วา่เป็นภาพยนตร์เร่ืองนี ้

ในชว่งยคุ 80 ภาพยนตร์ไทยยงัท ารายได้ดี เพราะเคร่ืองเลน่วิดีโอนัน้ยงัมีราคาแพง และยงั

ไม่คอ่ยมีใช้กนั โดยเฉพาะตา่งจงัหวดันัน้ยงัต้องพึ่งโรงภาพยนตร์อยู่มาก จึงมีการสร้างภาพยนตร์

กนัมากมายในช่วงนัน้ ในช่วงนัน้ห้องบนัทึกเสียงรามอินทรา เป็นห้องบนัทึกเสียงท่ีมีช่ือเสียงท่ีสุด

ในงานเพลงประกอบภาพยนตร์ โดยในตอนนัน้เป็นการท างานในแบบอนาล็อก คือต้องเล่นดนตรี

กันสดๆ เกือบหมด การใช้ Sequencer และ Drum Machine ก็เร่ิมใช้กันมากขึน้ งานเพลง

ประกอบภาพยนตร์จะเป็นการน ามาโดยนกัแต่งเพลงเป็นส่วนมาก เม่ือเจ้าของหนังตกลงกับนัก

แต่งเพลงกันเรียบร้อย นักแต่งเพลงเสร็จก็ส่งให้นักดนตรีเรียบเรียงและก็จองห้องบันทึกเสียง 

หลายๆ งานมกัจะจองควิหลงัเท่ียงคืน เพราะนกัดนตรีต้องเล่นประจ ารอเวลาบาร์เลิกจึงมาท างาน

เพลง งานเพลงประกอบภาพยนตร์นัน้จึงโต้รุ่งกันเป็นของธรรมดา และงานส่วนมากก็มกัจะมาท า

กนัใกล้วนัท่ีต้องสง่งาน ท าให้การท างานต่ืนเต้นมากขึน้ 

หลายเพลงประกอบภาพยนตร์มกัจะน าดาราน ามาร้อง ถ้าดาราคนนัน้พอร้องได้ก็รอดไป 

ถ้าร้องไมค่อ่ยได้ก็ต้องใช้วิชามาร คือการตดัตอ่ให้ร้องทีละค าสองค าจนจบเพลง และหลายๆ ครัง้ก็

เป็นนกัร้องตามคลบัตา่งๆ ซึ่งผู้ เขียนจะชอบมากกว่า เพราะสามารถร้องตามใบสัง่ได้ ส่วนมากผู้

ก ากับหรือเจ้าของหนงัจะเข้ามาฟังด้วย บางครัง้ก็มีการขอเปล่ียนเนือ้ร้อง หรืออารมณ์ในการร้อง 

จึงมกัจะรอผู้ก ากบัเข้ามาก่อนจะได้ไม่ต้องร้องสองครัง้ การท างานเพลงประกอบภาพยนตร์มกัจะ

เหน่ือย เพราะจะมีผู้คนมากมายในห้องบนัทึกเสียง บางครัง้ก็มีการน าเคร่ืองด่ืมเข้ามาฉลองกนัไป

ในตวั กว่าจะร้องและใส่ดนตรีครบก็ตี 3 หรือตี 4 พอทีมผู้ก ากับกลับกันไปก็จะเหลือคนท าเพลง

กบั Sound Engineer เก็บงานตา่งๆ และท าการ Mix Down ในตอนนัน้มกัจะ Mix Down ลงเทป

แบบ 2 Track ท่ีเรียกว่า Reel To Reel ส่วนมากก็จะมีแคเ่พลงเดียวคือเพลง Title หนงัเท่านัน้ 

ดนตรีท่ีอยูใ่นหนงันา่จะเป็นการน ามาจากแผน่เสียง เพราะตอนนัน้กฎหมายลิขสิทธ์ยงัไมเ่คร่งนกั 
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การท างานเพลงประกอบภาพยนตร์ บางครัง้จะเหน่ือยตรงท่ีจะมีคนตดัสินใจหลายคน 

บางครัง้เจ้าของหนังไม่ต้องการให้งบการท าเพลงบานปลายหรือแพงก็จะให้ท าเสร็จเร็วๆ แต่ผู้

ก ากับไม่ชอบขอแก้ใหม่หลายครัง้ ผู้ เขียนเคยเจองานหนึ่งท่ีเจ้าของหนงั จ้างผู้ ก ากับต่างชาติมา

ท างานและผู้ก ากับคนนีใ้ห้ความส าคญัต่อเพลงประกอบมาก จะมานัง่คมุตัง้แต่เร่ิมต้นจนกระทัง่

ตอนนกัร้องมาร้องจนถึงการ Mix Down ท าให้ค่าใช้จ่ายสูงมาก เพราะเป็นภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกับ

เร่ืองเพลง จึงต้องท าเพลงหลายเพลงด้วยกัน มีเพลงหนึ่งในฉากนางเอกร้องเพลงอยู่ในบาร์

กบั Grand Piano แต่คนท าเพลงใช้ Electric Piano เพราะท่ีห้องบนัทึกเสียงของผู้ เขียน เป็นห้อง

บันทึกเสียงขนาดกลางไม่มี  Grand Piano เม่ือผู้ ก ากับฟังแล้วก็ไม่ยอม ต้องการ  Grand 

Piano จริงๆ ผู้ เขียนก็แนะน าให้ไปเช่าห้องบนัทึกเสียงใหญ่อย่างศรีสยามท่ีดงัมากในตอนนัน้ ส่วน

ทีมท าดนตรีนัน้ก็ไม่ยอมท าใหม่ เพราะต้องการให้จบงาน เพ่ือจะได้เบิกเงิน และพยายามอธิบาย

ให้ผู้ ก ากับต่างชาติฟังว่า คนท่ีมาดูหนังนัน้ฟังไม่ออกว่าเสียงท่ีได้ยินนัน้เป็น  Grand Piano จริง

หรือ Grand Piano แบบไฟฟ้า ทางเจ้าของหนังบอกว่าไม่ต้องบันทึกเสียงใหม่ให้ใช้  Take ท่ี

บนัทึกเสียงเสร็จแล้วไปเลยเพราะงบบานไปมาก แล้วผู้ก ากบัคนนีจ้ึงกลายเป็นแกะด าไม่มีใครคยุ

ด้วยระหว่างท างาน ผู้ เขียนต้องเป็นคนกลางในการส่ือสารระหว่างการท างาน ผู้ เขียนก็เร่ิมท า

การ Mix Down เพลงทัง้หมดท่ีมีอยูห่ลายเพลง ผู้ก ากบัก็เข้ามาฟังและห้ามไม่ให้ผู้ เขียน Mix เพลง

ปัญหานี ้เพราะยงัพยายามท่ีจะบนัทกึเสียงใหม ่เม่ือผู้ เขียนสง่งานไป เจ้าของ 

หนงัก็โทรมาโวยบอกว่า Mix เพลงไม่ครบ ผู้ เขียนก็บอกว่าผู้ก ากบัไม่ยอมให้ Mix เจ้าของหนงัเลย

สัง่ให้ Mix ไปเลยลบัหลงัผู้ก ากบั งานนีจ้งึจบลงได้อยา่งปวดหวัพอสมควร 

          ในยคุก่อนนัน้เพลงประกอบภาพยนตร์ในบ้านเรานัน้ มกัจะได้งบในการท างานน้อยมาก 

เร่ืองท่ีจะใช้วงดนตรีแบบ Orchestra ทัง้วงมาเล่นแบบท่ี John Williams นิยมท านัน้ คงเป็นแค่

ความฝัน จนมาถึงยุค DAW ท่ีสามารถสร้างงานแบบ Orchestra ได้จากแค่เลือกเสียงจากคลัง

เสียงหรือ Libraries ของเสียงดนตรีตา่งๆ ได้โดยการท างานของคนเพียงคนเดียว 
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ภาพท่ี 8 วงดนตรีสมยัเก่า 
 

ตอนที่ ๔ ควำมรู้เก่ียวกับดนตรีไทย 

พัฒนำกำรดนตรีไทยหลัง พ.ศ. ๒๔๗๕๓ 

ภายหลังการเปล่ียนแปลงการปกครองของประเทศไทยหรือสยาม พ.ศ. ๒๔๗๕ จาก

ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์สู่ระบอบประชาธิปไตย สังคมไทยมีการเปล่ียนแปลงทัง้ด้าน

การเมือง การปกครองและวัฒนธรรม "ดนตรี” เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมท่ีมีการพัฒนาและ

เปล่ียนแปลงตามรูปแบบของสงัคมไทย ท่ีบง่บอกถึงเอกลกัษณ์ คา่นิยม และความรู้สึกนึกคิดของ

ประชาชนผา่นทางเสียง ส าเนียง รูปแบบการบรรเลงและการประพนัธ์เพลง 

          ดนตรีไทยหลงั พ.ศ. ๒๔๗๕ นบัเป็นช่วงส าคญัท่ีน่าศึกษาในประวัติศาสตร์ท่ีท าให้ เราได้

เห็นรูปแบบการพฒันาดนตรีในสงัคมไทยท่ีมีความเก่ียวพนักบัการเมืองการปกครองท่ีตอบสนอง

ต่อ กลุ่มผู้ ฟังท่ีหลากหลาย การเช่ือมโยงระหว่างดนตรีและการเปล่ียนแปลงของสังคมไทย

สมัยใหม่นัน้ มีความส าคัญในการอธิบายสังคมไทยและคนไทยในปัจจุบัน ดนตรีไทยในสมัย

รัตนโกสินทร์นัน้กล่าวได้ว่ามีการพฒันาอย่างต่อเน่ือง ช่วงรัชกาลท่ี ๔ - ๗ หรือก่อน พ.ศ. ๒๔๗๕ 

นัน้ เป็นยุคเฟ่ืองฟูของดนตรีท่ีดนตรีมีการพฒันาอย่างรวดเร็ว ดนตรีในสมยันัน้นอกจากเป็นส่วน

ส าคญัท่ีใช้ในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนาและต่าง ๆ แล้ว ยังได้รับใช้เจ้านายท่ีถูกน าเป็น

สญัลกัษณ์ของความมัง่มี ความมีหน้ามีตาของสงัคมเจ้านายเชือ้พระวงศ์และเหล่าขนุนาง ดนตรี
                                                           
๓ พฒันาการดนตรีไทยหลงั พ.ศ. ๒๔๗๕ ดร.กฤษฏ์ิ เลกะกลุ อาจารย์ประจ าภาควชิาศิลปะไทยสาขาวิชาศิลปะ

การดนตรีและการแสดง คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่
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จึงเป็นสิ่งท่ีนิยมทัง้ในหมู่ของชนชัน้สงูและประชาชนทัว่ไป ซึ่งกลุ่มชนชัน้สูงเหล่านีส้นบัสนุนและ

เลีย้งดคูรูดนตรีและนกัดนตรีฝีมือฉกาจไว้ในวงัหรือในสงักดั รวมทัง้สนบัสนนุให้มีการพฒันาดนตรี

ไทยในรูปแบบตา่ง ๆ มากมาย ทัง้การพฒันา  

เคร่ืองดนตรี รูปแบบการวางเคร่ืองดนตรีในวงดนตรี รูปแบบเพลงทัง้เพลงสามชัน้ เพลงเสภา เพลง

เถา มีการพัฒนาเทคนิค ฯ วิธีการบรรเลงต่าง ๆ ทัง้วงป่ีพาทย์ เคร่ืองสาย มโหรี และวงดนตรี

พืน้บ้านอีกมากมายหลายรูปแบบ เพ่ือตอบสนองคนฟัง 

โดยเฉพาะกลุ่มเจ้านายในวงัท่ีมีการประชนัขนัแข่งดนตรีด้วยกันตลอดเวลา กล่าวได้ว่าดนตรีไทย

และนกัดนตรีไทยในยคุนัน้ได้รับสนบัสนนุจากกลุ่มเจ้านายเชือ้พระวงศ์ ท าให้มีฐานะจนได้ยศศกัดิ์

เป็นถึง หลวง พระ และพระยา ภายใต้ "ระบบอปุถมัภ์”  

เชน่ พระประดษิฐไพเราะ (มี ดริุยางกรู) พระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) และหลวง

ประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) 

 

ภาพท่ี 9 ดนตรีไทยสมยัเก่า 
 

          การเปล่ียนแปลงของดนตรีไทยหลงั ปีการปฏิวตั ิพ.ศ. ๒๔๗๕ เป็นการเปล่ียนแปลงท่ีควบคู่

ไปกับระบอบการปกครองประชาธิปไตย ท่ีดนตรีไทยและนกัดนตรีในรัว้ในวงัไม่ได้รับการอปุถมัภ์

จากเจ้านายหรือชนชัน้สูงอย่างเหมือนก่อน นักดนตรีฝีมือฉกาจเหล่านีไ้ด้กระจัดกระจายอยู่ทัง้

กรุงเทพฯ ปริมณฑล หาทางอยู่ในสังคมด้วยการเล่นดนตรีเป็นอาชีพหลักเพ่ือหาเลีย้งชีพ การ

ดนตรีระยะแรกหลงั พ.ศ. ๒๔๗๕ นี ้มีความคึกคกั มีการเปิดส านกัดนตรีต่าง ๆ มากมายเพ่ือมา

แข่งขนักันตอบสนองกับความต้องการของผู้คนท่ีต้องการดนตรีนอกจากน ามาเพ่ือรับใช้พิธีกรรม



  ๗ 

แล้วยงัต้องการให้ความบนัเทิงแก่ผู้คน ครูดนตรี นกัดนตรีของแต่ละส านกัต่างคิดค้นเทคนิคการ

บรรเลง แตง่เพลง ปรับวง และพฒันาเคร่ืองดนตรีอปุกรณ์ดนตรีท่ีมีประสิทธิภาพ ในการบรรเลง มี

การน าวงป่ีพาทย์มาประชนักนัเพ่ือความสนกุสนานและเพ่ือศกัดิ์ศรีของแตล่ะส านกั 

          ในช่วงสงครามโลกครัง้ท่ี ๒ สมยัรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม (พ.ศ. ๒๔๙๑-๒๕๐๐) 

อิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตกมีผลกระทบต่อสังคมและการเมืองไทย ดนตรีตะวันตกได้ถูก

น ามาใช้เป็นสญัลกัษณ์ของความเป็นชาติท่ีมีอารยธรรมท่ีมีส่วนเก่ียวพนักบัการเมือง การยึดครอง

ประเทศของชาติมหาอ านาจในขณะนัน้ ดังนัน้ดนตรีไทยแบบเดิมหรือราชส านกัได้ถกูลดบทบาท

ลงจากนโยบายอาณตัิหรือข้อบงัคบัทางวฒันธรรม (Cultural mandate) ของทางรัฐบาลไทยเพ่ือ

พยายามท าให้ดนตรีไทยมีความเป็นสากล ได้รับการยอมรับจากนานาชาติมากขึน้ ได้มีการตัง้กฎ

การบรรเลงดนตรีให้นักดนตรีไทยแต่งตัวสุภาพ ห้ามนั่งเล่นดนตรีราบกับพืน้แบบสมัยก่อน ผู้

บรรเลงดนตรีต้องมีประกาศนียบตัรวิชาชีพศิลปินท่ีออกโดยกรมศิลปากรและ ต้องขออนญุาตก่อน

ทกุครัง้จึงจะสามารถบรรเลงท่ีตา่ง ๆ ได้ นอกจากนีมี้ความพยายามท าโครงการท่ีจะให้ดนตรีไทย

สามารถเปล่ียนไปใช้ระบบ ๑๒ เสียงแบง่เท่า (twelve-tone equal temperament) แบบตะวนัตก 

สนบัสนุนการบนัทึกโน้ตไทยเป็นโน้ตสากลแทนการท่องจ าท่ีเป็นแบบเดิม ซึ่งนโยบายนีมี้กระแส

วิพากษ์วิจารณ์จากประชาชนมากมายทัง้แง่การพฒันาดนตรีเพ่ือความเป็นชาติท่ีมีอารยะและแง่

การท าลายวฒันธรรมดนตรีไทย แตอ่ยา่งไรก็ตามเม่ือรัฐบาลจอมพล ป. พิบลูสงคราม หมดอ านาจ

ลงนโยบายนี ้ได้ถกูยกเลิกและกลบัไปใช้รูปแบบดนตรีเดมิในแบบราชส านกัอีกครัง้ 

 

ภาพท่ี 10 ชดุไทยประยคุ 
 



  ๘ 

การเข้ามาของวฒันธรรมตะวนัตกในประเทศไทยในช่วงรัตนโกสินทร์ตอนกลางและตอน

ปลายมีอิทธิพลต่อการเปล่ียนไปของดนตรีไทยและกลุ่มคนฟังดนตรีไทยมาก นโยบายของรัฐท่ี

ต้องการพฒันาประเทศให้ทดัเทียมนานาชาติโดยให้ดนตรีไทยมีความเป็นตะวนัตกมากขึน้ จึงได้

เกิดรูปแบบของเพลงชาติไทย เพลงสรรเสริญพระบารมีไทย เพลงปลุกใจ เพลงร าวง เพลงเต้นร า 

และเพลงตะวันตกต่าง ๆ ท่ีเข้ามา ในรูปแบบทัง้วงแบนด์ และวงออเครสตร้า ดนตรีท่ีเป็นท่ีนิยม

ช่วงหลงัการเปล่ียนแปลงการปกครอง เรียกว่า ‘เพลงลูกกรุง’ เป็นรูปแบบเพลงและวงดนตรีท่ีมี

เคร่ืองสายตะวนัตกบรรเลงประกอบนกัร้องท่ีถ่ายถอดและบรรยายความรู้สึกของคนกรุงหรือสงัคม

เมือง ดนตรีไทยเป็นส่วนหน่ีงในการบรรเลงสร้างเอกลกัษณ์ของวงดนตรีนีท้ัง้การน าเคร่ืองดนตรี

ไทยไปร่วมบรรเลงประกอบในวง และการน าเพลงไทยเดิมไปเรียบเรียงใหม่และเปล่ียนช่ือใหม่

ส าหรับการบรรเลงในวง เชน่ เพลงนกเขาคูรั่ก และจบูเย้ยจนัทร์ มาจากเพลงไทยเดิมนกเขาขะแมร์ 

และเพลงแขกมอญบางขุนพรหม ชัน้เดียว นอกจากนีอิ้ทธิพลของดนตรีตะวนัตกท่ีได้เข้ามาอย่าง

ตอ่เน่ืองในไทยอย่างเพลงคนัทรี เพลงบลูส์ และเพลงร็อกตะวนัตก (เช่น วงเดอะบีทเทิล เดอะชา

โดว เอลวิส เพรสล่ีย์) ท่ีเข้ามาในไทยชว่ง พ.ศ. ๒๕๐๐ - ๒๕๑๕ มีผลตอ่ความนิยมดนตรีในไทยท า

ให้เป็นต้นแบบได้เกิดวงดนตรีไทยเพลงไทยประเภทเพลงลูกทุ่ง เพลงเพ่ือชีวิต เพลงร็อก และ

เพลงป็อบของไทยในยุคต่อมา การเข้ามาของดนตรีตะวนัตกในไทยได้ท าให้ดนตรีไทยนัน้มีการ

ผสมผสานและมีความหลากหลายมากขึน้ แตก่ระนัน้สิ่งนีท้ าให้ดนตรีแบบราชส านกัและพืน้บ้าน

เดิมนัน้ได้รับความนิยมน้อยลงบวกกับการท่ีดนตรีเหล่านีไ้ม่ได้มีการส่ือสารให้เข้ากับสังคม

สมยัใหม่จึงท าให้ไม่ได้เสียงตอบรับจากคนรุ่นใหม่เท่าท่ีควร ในช่วงวิกฤตเศรษฐกิจ ต้มย ากุ้ ง พ.ศ. 

๒๕๔๐ การว่าจ้างดนตรีไทยในงานและพิธีกรรมตา่ง ๆ ซบเซาไม่ได้รับความนิยม ท าให้นกัดนตรี

ไทยส่วนใหญ่ต้องหนัไปประกอบอาชีพอ่ืนหรือเข้าสงักัดสถาบนัการศึกษาหรือกองดริุยางค์ทหาร

ต่าง ๆ เพ่ือความอยู่รอด สิ่งนีไ้ด้น ามาสู่การเปล่ียนแปลงระบบการเรียนการสอนดนตรีไทยราช

ส านกัและดนตรีพืน้บ้านจากระบบบ้านหรือส านกัดนตรีไปสูร่ะบบของสถาบนัการศกึษาเป็นส าคญั 

 

 

 



  ๙ 

 

ภาพท่ี 11 ชมุชนและบ้านเรียนละครมรดกใหม ่จ.ปทมุธานี 
 

มิตใิหม่ของดนตรีไทย 

            การเปล่ียนแปลงของสังคมไทยช่วงปลายศตวรรษ ๒๐ จนเข้าสู่ศตวรรษ ๒๑ 

นอกจากอิทธิพลของดนตรีตะวนัตกและนานาชาติท าให้ดนตรีไทยมีการเปล่ียนแปลง เทคโนโลยี

และส่ือประชาสมัพนัธ์ท่ีทนัสมยันบัเป็นจดุเปล่ียนส าคญัอนัหนึ่งท่ีท าให้ดนตรีไทยได้เปิดประตไูปสู่

โลกยุคใหม่ การท่ีนักดนตรีรู้จักประยุกต์เทคโนโลยีทัง้ไมโครโฟน (Microphone) แอมพลิไฟล์ 

(Amplifier) เคร่ืองผสมสัญญาณเสียง (Audio mixer) ในการบรรเลง อีกทัง้เทคโนโลยีการ

บนัทึกเสียงและวีดีโอท่ีพฒันาอย่างรวดเร็ว ท าให้นกัดนตรีไทย ต้องค านึงถึงเร่ืองระบบเสียงและ

คณุภาพของเสียงในวงดนตรีมากขึน้ ท าให้นกัดนตรีไทยต้องเรียนรู้ถึงการส่ือสารกบัคนดผู่านทาง

ระบบเสียงและเทคโนโลยีดนตรีตา่ง ๆ การใช้เคร่ืองซินทิไซเซอร์ (Synthesizer) 

 ท่ีสามารถท าเสียงเลียนแบบเคร่ืองดนตรีไทยและเสียงเคร่ืองดนตรีตา่ง ๆ ในโลกด้วยคีย์บอร์ด ท า

ให้เทคโนโลยีดนตรีและความรู้ด้านเทคนิคของเคร่ืองดนตรีไฟฟ้ามีบทบาทส าคญัมากในการผลิต

ผลงานเพลงและการบรรเลงเพลงในปัจจบุนัท่ีไมจ่ าเป็นต้องใช้เคร่ืองดนตรีจริง ในด้านส่ือมีเดียตา่ง 

ๆ ได้ท าให้ดนตรีไทยเป็นท่ีรู้จักต่อสังคมในแง่มุมต่าง ๆ ส่ือภาพยนตร์ เช่น ‘โหมโรง’ (The 

Overture) ได้สร้างปรากฏการณ์กระตุ้นสงัคมไทยให้รับรู้ถึงการประชนัดนตรีป่ีพาทย์ของไทย จน

ท าให้ดนตรีไทยเป็นท่ีรู้จกัแพร่หลายทัง้ในประเทศไทยและต่างประเทศ นอกจากนีเ้ทคโนโลยีส่ือ



  ๑๐ 

ประชาสมัพนัธ์ดิจิตอลตา่ง ๆ เช่น YouTube, Facebook และอ่ืน ๆ ได้ท าให้การรับรู้ดนตรีไทยใน

รูปแบบต่าง ๆ นัน้เข้าถึงมากขึน้ นกัเรียนและคนทัว่ไปสามารถเรียนรู้ดนตรี จากส่ือสาธารณะได้

อย่างสะดวกและสามารถแลกเปล่ียนความรู้ซึ่งกันและกันได้ กล่าวได้ว่าเทคโนโลยีดนตรีและส่ือ

มีเดียต่าง ๆ ท าให้นักดนตรีไทยได้ปรับตวัเข้ากับสิ่งแวดล้อมของสังคมไทยท่ีเปล่ียนไปตามโลก

โลกาภิวฒัน์และโลกดจิิตอลท่ีการส่ือสารไร้พรมแดน 

 

ภาพท่ี 12 ชดุไทยประยคุ 
 

ดนตรีไทยร่วมสมัย ดนตรีไทยในปัจจุบัน 

         จากการท่ีสังคมไทยได้พัฒนาตามโลกสมัยใหม่จากการเข้ามาของวัฒนธรรม

ตะวันตกและชาติอ่ืน ๆ รวมถึงการพัฒนาของเทคโนโลยีดนตรี ท าให้คนดนตรีไทยบางกลุ่มได้

เรียนรู้ท่ีจะปรับตัวเข้ากับโลกปัจจุบัน นักดนตรีเหล่านีพ้ยายามต่อสู้ กับการเปล่ียนแปลงของ

สงัคมไทยสมยัใหม ่พยายามคิดค้นปรับตวัเพ่ือให้ดนตรีไทยสามารถเป็นท่ียอมรับเข้าถึงประชาชน

มากขึน้โดยมีการผสมผสานดนตรีไทยเข้ากบัดนตรีตะวนัตก และดนตรีชาติพนัธุ์ตา่ง ๆ รวมถึงการ

ประพนัธ์เพลงท่ีมีแนวคิดหลากหลายท่ีอธิบายสงัคม ปรัชญาและความเป็นไปของสงัคมสมยัใหม ่

แตใ่นขณะเดียวกนัต้องตอ่สู้กบัเสียงวิพากษ์วิจารณ์จากรัฐและนกัดนตรีไทยแบบแผนราชส านกัถึง

การไม่อนุรักษ์หรือท าลายวฒันธรรมไทย และด้วยเหตนีุจ้ึงท าให้ค าว่า ‘ดนตรีไทยประยุกต์’ หรือ 

‘ดนตรีไทยร่วมสมยั’ ได้ถือก าเนิดขึน้ วงดนตรีท่ีถือว่าเป็นต้นก าเนิดวงดนตรีร่วมสมยัในไทยท่ีมี

ช่ือเสียง คือ ‘วงฟองน า้’ ก่อตัง้ในปี พ.ศ. ๒๕๒๒ โดยอาจารย์บรูซ แกสตนั นกัดนตรีและนกัแต่ง

เพลงชาวอเมริกนัร่วมกบัครูบญุยงค์ เกตคุง (ศลิปินแหง่ชาต ิพ.ศ. ๒๕๓๑) ศิลปินเอกเจ้าของฉายา 

"ระนาดเทวดา” แห่งวงการดนตรีไทย จากนัน้มีวงดนตรีไทยร่วมสมยัเกิดขึน้มาอย่างต่อเน่ืองจาก



  ๑๑ 

การรวมตวัของชาวดนตรีไทยจนถึงปัจจบุนั อาทิ วงกงัสดาล วงบอยไทย ขนุอินแจ๊สออฟสยาม วง

สไบ และวงกอไผ ่ 

เทคนิคทำงดนตรีไทย   

 

ภาพท่ี 13 บางฉากจากภาพยนตร์ “ระนาดเอกทางเปล่ียน” 
 

กรอ  

     วิธีการบรรเลงดนตรีประเภทเคร่ืองตีด าเนินท านอง ท่ีท าให้เกิดเสียงต่อเน่ืองกันเป็นเสียงยาว

สม ่าเสมอ  โดยใช้ 2 มือตีสลบักนัถ่ีๆ เหมือนรัวเสียงเดียว  แตท่ัง้สองมือมิได้ตี้อยู่ท่ีเดียวกนั  มกัจะ

ตีเป็นคู ่2  คู ่3  คู ่4  คู ่5  คู ่6 และคู ่8        

เก็บ  

       วิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีด าเนินท านองทัว่ไป  ท่ีเพิ่มเติมเสียงสอดแทรกให้มีพยางค์ถ่ีขึน้

มากกว่าท านองเนือ้เพลงธรรมดา  การบรรเลง “เก็บ” นี ้ ส่วนมากใช้กับท านองเพลงพืน้ๆ

ทัว่ไป  เช่น  เพลงลมพดัชายเขา  เพลงจระเข้หางยาว เรียกว่าทางเก็บ  ส่วนเพลงบงัคบัทาง

สว่นมากเป็นทางกรอ  เชน่ เพลงเขมรไทรโยค  เพลงโสมสอ่งแสง  มกัไมค่อ่ยมีการเก็บ 

ตวัอยา่งการบรรเลงเก็บ  

(โน้ตเพลงธรรมดา) 

-ซ-ม -ร-ด - - - ร - - - ม -ซ-ล -ซ-ม - - - ร - - - ด 

 



  ๑๒ 

(โน้ตเพลงทางเก็บ) 

ซลซม 

 

ซมรด ซลทด ทดรม รมซล ดลซม ซลซม ซมรด 

 

ขยี ้ 

     เป็นการบรรเลงท่ีเพิ่มเตมิเสียงแทรกแซงให้มีพยางค์ถ่ีขึน้  ไปจาก “เก็บ”  อีก 1 เทา่ อีก 1 เทา่ 

ถ้าจะเขียนเป็นโน้ตสากลในจงัหวะ 2/4  ก็จะเป็นจงัหวะละ 8 ตวั  ห้องละ 16 ตวั (เขบด็ 3 ชัน้ทัง้ 

16  ตวั)   

     อธิบาย :  การบรรเลงท่ีเรียกว่าขยีนี้ ้ จะบรรเลงตลอดทัง้ประโยคของเพลง  หรือ  จะบรรเลงสัน้

ยาวเพียงใดแล้วแตผู่้บรรเลงจะเห็นสมควร  วิธีบรรเลงอย่างนีบ้างท่านก็ เรียกว่า “เก็บ 6 ชัน้”  ซึ่ง

ถ้าจะพิจารณาถึงหลกัการก าหนดอตัรา(สองชัน้  สามชัน้) แล้ว ค าวา่ 6 ชัน้ ดจูะไมถ่กูต้อง   

 

คร่อม  

     การบรรเลงท านองหรือบรรเลงเคร่ืองประกอบจงัหวะ  หรือร้องด าเนินไปโดยไม่ตรงกบัจงัหวะท่ี

ถกูต้อง  เสียงท่ีควรจะตกลงตรงจงัหวะกลายเป็นตกลงในระหว่างจงัหวะ  ซึ่งกระท าไปโดยไม่มี

เจตนา และถือวา่เป็นการกระท าท่ีผิด  เรียกอยา่งเตม็วา่ “คร่อมจงัหวะ” 

 

เดี่ยว 

     เป็นวิธีการบรรเลงอย่างหนึ่งท่ีใช้เคร่ืองดนตรีจ าพวกด าเนินท านอง  เช่น ระนาด ฆ้องวง

จะเข้  ซอ  บรรเลงแตอ่ยา่งเดียว  การบรรเลงเคร่ืองด าเนินท านองเพียงคนเดียวท่ีเรียกว่า “เด่ียว” นี ้

อาจมีเคร่ืองประกอบจังหวะ เช่น  ฉ่ิง ฉาบ กรับ โหม่ง โทน ร ามะนาสองหน้า หรือกลองแขก 

บรรเลงไปด้วยก็ได้  การบรรเลงเด่ียวอาจบรรเลงตลอดทัง้เพลงหรือแทรกอยู่ในเพลงใดเพลงหนึ่ง

เป็นบางตอนก็ได้  



  ๑๓ 

การบรรเลงเด่ียวมีความประสงค์อยู่ ๓  ประการ  คือ  

๑. เพ่ืออวดทาง คือ วิธีด าเนินท านองของเคร่ืองดนตรีชนิดนัน้ 

๒. เพ่ืออวดความแมน่ย า   

๓. เพ่ืออวดฝีมือ 

      เพราะฉะนัน้การบรรเลงท่ีเรียกได้ว่าเด่ียว จึงมิใช่จะหมายความแคบๆ เพียงบรรเลงคนเดียว

เทา่นัน้  ท่ีจะเรียกวา่เด่ียวได้โดยแท้จริงนัน้  ทาง(การด าเนินท านอง)  ก็ควรจะให้เหมาะสมกบัท่ีจะ

บรรเลงเด่ียว เช่น  มีโอดพนัหรือวิธีการโลดโผนพลิกแพลง ตา่งๆ  ตามสมควรแก่เคร่ืองดนตรีชนิด

นัน้ด้วย  เพ่ือให้เป็นไปตามความประสงค์ทัง้ 3 ประการท่ีกลา่วมา 

ท่อน  

    คือ ก าหนดสว่นใหญ่สว่นหนึง่ๆ ซึง่แบง่ออกจากเพลง  

     อธิบาย  :  โดยปกติเม่ือบรรเลงเพลงใดก็ตาม หากจบท่อนหนึ่งๆ แล้วมกัจะกลบัต้นบรรเลงซ า้

ท่อนนัน้อีกครัง้หนึ่ง  ท่ีกล่าวนีม้ิใช่ว่าเพลงทุกเพลงจะต้องมีหลายๆท่อนเสมอไปบางเพลงอาจมี

ทอ่นเดียวจบ  หรือหลายๆทอ่นจงึจบก็ได้ 

ทาง 

     ค านีมี้ความหมายแยกได้เป็น ๓3  ประการ คือ 

๑.ทาง  หมายถึง  วิธีด าเนินท านองโดยเฉพาะของเคร่ืองดนตรีแตล่ะอย่าง  เช่น  ทางระนาดเอก 

ทางระนาดทุ้ม และทางซอ  ซึง่แตล่ะอยา่งตา่งก็มีวิธีด าเนินท านองของตน แตกตา่งกนั   

๒.ทาง  หมายถึง  วิธีด าเนินท านองของเพลงท่ีประดิษฐ์ขึน้โดยเฉพาะ เช่น  ทางของครู ก.ครู 

ข.  หรือทางเดี่ยวและทางหมู ่ ซึง่แม้บรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีก็ด าเนินท านองไม่ เหมือนกนั  

๓.ทาง  หมายถึง  ระดบัเสียงของเพลงท่ีบรรเลง (Key)  ซึง่ก าหนดช่ือเรียกเป็นท่ีหมายรู้กนัทกุๆ

เสียง  เชน่ ทางเพียงออลา่งหรือทางในลด  ทางกรวดหรือทางนอก  เป็นต้น 

 

 



  ๑๔ 

เท่า  

     บางทีก็เรียกว่า “ลูกเท่า”  เป็นท านองเพลงพิเศษตอนหนึ่ง  ซึ่งไม่มีความหมายในตวัอย่าง

ใด  หากแตมี่ความประสงค์อยู่อย่างเดียวเพียงให้ท านองนัน้ยืนอยู่   ณ  เสียงใดเสียงหนึ่ง แตเ่พียง

เสียงเดียว  เท่า หรือ ลกูเท่า  นีจ้ะต้องอยู่ในก าหนดบงัคบัของจงัหวะ หน้าทบั  โดยมี  ความยาว

เพียงคร่ึงจงัหวะหน้าทบัเท่านัน้  (นอกจากในเพลงเร่ืองบาง เพลง  เท่าอาจยาวเป็นพิเศษถึงเต็ม

จงัหวะก็ได้)  และโดยปกตมีิแทรกอยูใ่นเพลงประเภท หน้าทบัปรบไก่  ประโยชน์ของ “เท่า” นี ้ มีไว้

เพ่ือใช้แทรกในระหวา่งประโยควรรคตอนของท านองเพลง  เพ่ือเช่ือมให้ประโยคหรือวรรคตอนของ

เพลงติดต่อกัน สนิทสนมหรือเพิ่มให้ครบถ้วนจงัหวะหน้าทบั  เทียบได้กับค าสนัธานท่ีใช้ในทาง

อกัษรศาสตร์ 

รัว  

     วิธีการบรรเลงท่ีท าเสียงหลายๆพยางค์ให้สัน้และถ่ีท่ีสุด  ถ้าเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทดีดเช่น 

จะเข้ ก็ใช้ไม้ดีด  ดีดเข้าออกสลบักนัเร็วๆ ท่ีเรียกว่า “รัวไม้ดีด”  เคร่ืองดนตรีประเภทสี เช่น  ซอ  ก็

ใช้คนัชกัสีเข้าออกสัน้ๆเร็วๆ ท่ีเรียกว่า “รัวคนัชกั”  เคร่ืองดนตรีประเภทเป่า เช่น ขลุ่ย  ก็รัวด้วยนิว้

ปิดเปิดให้ถ่ีและเร็วท่ีสดุ  ท่ีเรียกว่า “รัวนิว้”  เคร่ืองดนตรีประเภทตี เช่น ระนาดเอก  ก็ใช้ตีสลบักนั 

2 มือ วิธีรัวของเคร่ืองดนตรีประเภทตีแยกออกได้เป็น 2 อยา่ง คือ รัวเสียงเดียวและรัวเป็นท านอง 

ล้วง  

     ได้แก่  การบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีอย่างใดอย่างหนึ่ง  โดยเพิ่มท านองบรรเลงล า้เข้ามาก่อนท่ี

จะถึงหน้าท่ีบรรเลงตามปกต ิ 

      อธิบาย  :  วิธีการอย่างนีม้กัจะมีในตอนท่ีบรรเลงลกูล้อลกูขดั  หรือเวลาท่ีจะรับ  จากร้อง  คือ

ก่อนท่ีจะถึงหน้าท่ีบรรเลงตามปกติของตน  ก็หาท านองอย่างใดอย่างหนึ่งบรรเลงขึน้มาก่อนท่ีอีก

ฝ่ายหนึง่จะจบ 

ล่อน  

     ได้แก่  การปฏิบตัใินวิธีท่ีเรียกวา่  สะบดั  ขยี ้ รัว  หรือกวาด  ได้ชดัเจนทกุเสียง  ไม่กล้อมแกล้ม

หรือกระทบเสียงอ่ืนท่ีไม่ต้องการ  เหมือนกบัผลเงาะท่ีแกะเนือ้ออกไม่มี ติดเมล็ดเลย  เราก็เรียกว่า 

“ลอ่น” 



  ๑๕ 

ลูกขัด  

     เป็นวิธีการบรรเลงท านองอย่างหนึ่งท่ีแบ่งเคร่ืองดนตรี (หรือร้อง)  ออกเป็น 2 พวกพวกหนึ่ง

เรียกวา่พวกหน้า (บรรเลงก่อน)  อีกพวกหนึง่เรียกวา่พวกหลงั (บรรเลงท่ีหลงั)ทัง้สองพวกนีผ้ลดักนั

บรรเลงคนละที  เม่ือพวกหน้าบรรเลงไปหมดวรรคตอนแล้ว  พวกหลงัจึงจะบรรเลงบ้าง แต่ท่ีจะ

เรียกได้วา่ “ลกูขดั” นี ้ เม่ือพวกหน้าบรรเลงเป็นท านองอยา่งหนึ่งแล้ว  พวกหลงัก็จะบรรเลงท านอง

ให้ผิดแผกแตกตา่งไปอีกอย่างหนึ่ง ซึ่งไม่เหมือนกบัท านองของพวกหน้า  ท านองท่ีผลดักนับรรเลง

นีไ้มบ่งัคบัวา่จะสัน้ยาว เทา่ใด  ทัง้นีแ้ล้วแตผู่้แตง่จะประดิษฐ์ขึน้อย่างสัน้ท่ีสดุอาจผลดักนัท าเพียง

พวกละพยางค์ เดียวก็ได้  

     อธิบาย  :  ถ้าจะเปรียบเทียบค าว่า “ลกูขดั”  กบั  “ลกูล้อ”  ให้เข้าใจง่าย จงจ าไว้ว่า  ถ้าพวก

หลงับรรเลงไม่เหมือนพวกหน้าก็เป็นลูกขดั  หากพวกหลังบรรเลงเหมือนกับ พวกหน้าก็เป็นลูก

ล้อ  เช่นเดียวกับค าพูดของคนสองคน  คนแรกพูดอย่างหนึ่ง อีกคนพูด ไปเสียอีกอย่างหนึ่งไม่

เหมือนกนั ก็เรียกว่าพดูขดัหรือขดัคอ  ซึ่งตรงกบัลกูขดั  ถ้าคนแรกพูดอย่างใด อีกคนก็พดูเหมือน

อยา่งนัน้  ก็เรียกวา่เลียน หรือ ล้อ หรือ ล้อเลียน  ซึง่ตรงกบั ลกูล้อ 

ลูกล้อ  

     เป็นวิธีการบรรเลงท านองอย่างหนึ่งท่ีแบ่งเคร่ืองดนตรี(หรือร้อง)  ออกเป็น 2 พวกพวกหนึ่ง

เรียกว่าพวกหน้า  อีกพวกหนึ่งเรียกว่าพวกหลงั  ทัง้สองพวกนี ้ผลดักนั บรรเลงคนละที  เม่ือพวก

หน้าบรรเลงไปหมดวรรคตอนแล้ง  พวกหลงัก็จะบรรเลงบ้าง (เช่นเดียวกับค าว่าลูกขดัท่ีกล่าว

มาแล้ว)  แตท่ี่จะเรียกได้ว่า “ลกูล้อ” นี ้เม่ือพวกหน้าบรรเลงไปเป็นท านองอย่างใด พวกหลงัก็จะ

บรรเลงเป็นท านองซ า้อยา่งเดียวกนักบัพวก หน้า  และท านองท่ีผลดักนับรรเลงนี ้ก็แล้วแตผู่้แตง่จะ

ประดษิฐ์ขึน้  จะสัน้ยาวเทา่ใด หรือเพียงพยางค์เดียวก็ได้ 

ลูกหมด   

     เป็นช่ือเพลงประเภทหนึง่  ซึง่เป็นเพลงสัน้ๆ มีจงัหวะเร็ว  เทียบเท่ากบัจงัหวะหน้าทบัสองไม้ชัน้

เดียวหรือคร่ึงชัน้  ส าหรับบรรเลงตอ่ท้ายเพลงตา่งๆ เพ่ือแสดงวา่ จบ (หมด) 

 

 



  ๑๖ 

 

สวม  

     ได้แก่  การบรรเลงซึ่งอาจเป็นเคร่ืองดนตรีทัง้วงหรือสิ่งใดสิ่งหนึ่งเพียงสิ่งเดียว  ได้บรรเลง

เหล่ือมล า้เข้ามาในตอนท้ายท่อนจบของผู้ อ่ืนท่ีจะต้องบรรเลงติดตอ่ เพ่ือความสนิทสนมกลมกลืน

กนั  

     อธิบาย  :  การบรรเลงเพลงสวมนี ้ ท่ีปฏิบตัิกันเป็นปกติก็คือเวลาร้องก่อนจะจบ  ดนตรีก็

บรรเลงสวมตอนท้ายเข้ามา  หรือระหว่างเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงเด่ียวด้วยกัน  เคร่ืองดนตรีท่ีจะ

บรรเลงตอ่  ก็บรรเลงสวมตอนท้ายก่อนจะจบของเคร่ืองท่ีบรรเลงก่อน  เช่นเดียวกบัการตอ่สิ่งใดสิ่ง

หนึง่  ก็ต้องสวมหรือเข้าปากประกบเช่ือมกนัให้สนิท 

ส่ง  

     แยกออกได้เป็น 2 อย่าง  ก.  เป็นการบรรเลงน าทางให้คนร้องท่ีจะร้องตอ่ไปได้สะดวกและ

ถกูต้อง  เหมือนกบัผู้ ท่ีจะพ้นต าแหน่งแล้ว  ก็ต้องส่งหน้าท่ีและแนะน าให้ผู้ ท่ี จะรับต าแหน่งตอ่ไป

ได้ทราบแนวทาง  เพ่ือประโยชน์และความเรียบร้อยของส่วนรวม  การบรรเลงน าให้คนร้องนี ้ เรียก

เต็มๆว่า “ส่งหางเสียง”  ข.  การร้องท่ีมีดนตรีรับก็เรียกว่าส่งเหมือนกนั  แตก็่มกัจะเรียกว่า “ร้อง

สง่”  

สะบัด  

     ได้แก่การบรรเลงท่ีแทรกเสียงเข้ามาในเวลาบรรเลงท านอง “เก็บ”  อีก 1 พยางค์  ซึ่งแล้วแต่ผู้

บรรเลงจะเห็นสมควรวา่จะแทรกตรงไหน  ท านองตรงท่ีแทรกนัน้ก็เรียกวา่ “สะบดั” 

     อธิบาย : การแทรกเสียงท่ีจะให้เป็นสะบดั  ต้องแทรกเสียงเพียงแหง่ละพยางค์เดียวถ้าแทรก

เป็นพรืดไปก็กลายเป็น “ขยี”้ 



  ๑๗ 

 

ภาพท่ี 14 วงดนตรีไทยและนกัแสดงโขน 

วงดนตรีไทย   

การจัดวงดนตรีไทย วงดนตรีไทยท่ีเป็นแบบแผนบรรเลงกันอยู่ในปัจจุบนั มี ๓ 

ชนิด ได้แก่  

๒.๑. วงป่ีพาทย์ คือวงบรรเลงท่ีประกอบด้วย ระนาด และฆ้อง กับเคร่ืองอุปกรณ์ต่างๆ 

บางสมยั เรียกพิณพาทย์ ตามต านานท่ีพิณเป็นต้นก าเนิด หรือมีพิณเป็นประธาน สมัย

ตอ่มาเรียก “ป่ีพาทย์” เพราะมีป่ี เป็นประธานของวง ถึงแม้วงท่ีไม่ผสมด้วยป่ี หากเป็นวงท่ี

มีระนาดมีฆ้องก็คงเรียกว่า “ป่ีพาทย์” ทัง้นัน้ วงป่ีพาทย์ มีช่ือเรียกตามปริมาณของเคร่ือง

ผสมท่ีอยูใ่นวงได้ ๓ ขนาด คือ  

ป่ีพาทย์เคร่ืองห้า  

ป่ีพาทย์เคร่ืองคู ่ 

ป่ีพาทย์เคร่ืองใหญ่  

 

๑. ป่ีพาทย์เคร่ืองห้า 

 มีเคร่ืองบรรเลงท่ีส าคญั 5 อย่าง คือ 1. ป่ีใน 2. ป่ีนอก 3. ฆ้องวงใหญ่ 4. ตะโพน 

5. กลองทดั วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า และมี “ฉ่ิง” เป็นเคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะเพิ่มเป็น

พิเศษอีกสิ่งหนึง่   

 

๒. ป่ีพาทย์เคร่ืองคู ่ 

มีเคร่ืองดนตรีบรรเลงทกุอย่างท่ีเหมือนวงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า แตเ่พิ่มเคร่ือง ดนตรี

ให้มีเป็นคู ่ๆ ขึน้ ได้แก่ 1. ป่ีนอก 2. ป่ีใน 3. ระนาดเอก 4. ระนาดทุ้ม 5. ฆ้องวงใหญ่ 



  ๑๘ 

6. ฆ้องวงเล็ก 7. โหม่ง เคร่ืองประกอบจงัหวะ คือ ฉ่ิง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ ส่วนกรับนัน้ 

ใช้ขณะบรรเลงขบัร้อง หรือ ประกอบเสภา วงป่ีพาทย์เคร่ืองคู ่ 

 

๓.  ป่ีพาทย์เคร่ืองใหญ่  

มีเคร่ืองบรรเลงอย่างเดียวกบัป่ีพาทย์เคร่ืองคู่ แตเ่พิ่มเคร่ืองบรรเลงอีก บางอย่าง 

ได้แก่ 1. ป่ีนอก 2. ป่ีใน 3. ระนาดทุ้ม 4. ระนาดเอก 5. ฆ้องวงเล็ก 6. ฉาบเล็ก ส่วน

ตะโพนกบักลองเป็นของคูก่นัอยูแ่ล้ว จงึไมต้่องเพิ่ม แตเ่พิ่มเคร่ืองบรรเลงอีกบางอย่าง 

เช่น 1. ระนาดเอกเหล็กหรือทอง 2. ระนาดทุ้มเหล็ก 3. ฉาบใหญ่ 4. โหม่ง วงป่ีพาทย์

เคร่ืองใหญ่ ฉะนัน้ วงป่ีพาทย์ท่ีเป็นหลกัของไทยจึงมีอยู่ 3 ขนาด แต่ยงัแยกออกไป

โดยผสมเคร่ืองบรรเลง หรือ เคร่ืองอปุกรณ์ให้เกิดเป็นช่ือเรียกแตกตา่งกนัออกไปได้อีก 

เชน่ ป่ีพาทย์นางหงส์ และป่ีพาทย์ดกึด าบรรพ์  

 

ป่ีพาทย์นางหงส์ ค าว่า “นางหงส์” เป็นช่ือเพลงเพลงหนึ่ง และเพลงนางหงส์นี ้ใช้แต่

เฉพาะในงาน ศพเทา่นัน้ สว่นวงป่ีพาทย์ท่ีใช้บรรเลงเพลงนางหงส์ก็เช่นเดียวกบัวงป่ีพาทย์

ทกุวง ไมว่า่จะเป็นป่ีพาทย์เคร่ืองห้า ป่ีพาทย์เคร่ืองคู ่หรือป่ีพาทย์เคร่ืองใหญ่ และใช้ป่ีชวา

แทน ป่ีใน ป่ีนอก และกลองมลายู (เหมือนกลองแขก แต่มีสายโยงตีด้วยไม้งอๆ) เป็น

เคร่ืองประกอบจังหวะแทนตะโพน และกลองทัด ป่ีพาทย์ดึกค าบรรพ์ เป็นวงป่ีพาทย์ท่ี

สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ ได้ทรงร่วมกับ เจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวฒัน์ 

(ม.ร.ว.หลาน กญุชร) คิดผสมขึน้ใหม่ส าหรับใช้ประกอบการแสดงละครดึกด า บรรพ์ โดย

ทรงเลือกใช้แตเ่คร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงนุม่นวลได้แก่ 1. ระนาดเอก(ตีด้วยไม้นวม) 6. ขลุ่ยอู้  2. 

ระนาดทุ้มไม้ 7. ซออู้  3. ระนาดทุ้มเหล็ก 8. ตะโพน 2 ลกู(ตีแทนกลองทดั) 4. ฆ้องวงใหญ่ 

9. ฆ้องหุ่ย(มี7ลกูเรียงเสียงล าดบั7เสียง) 5. ขลุ่ยเพียงออ เป็นวงป่ีพาทย์ท่ีมีความไพเราะ 

น่าฟัง เหมาะสมกับการแสดงละคร ด้วยเหตนีุ ้จึงได้รับการขนาน นามว่า “ป่ีพาทย์ดกึด า

บรรพ์”  

 

2.2 วงเคร่ืองสาย คือ วงดนตรีท่ีประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีจ าพวกมีสายเป็นประธาน มี

เคร่ือง เป่าและเคร่ืองตีเป็นส่วนประกอบ แบง่ออกเป็น 2 ขนาด คือ  



  ๑๙ 

 

ก. เคร่ืองสายวงเล็ก มีเคร่ืองบรรเลง 7 อย่าง คือ 1. ซออู้  2. ซอด้วง 3. จะเข้ 4. ขลุ่ย

เพียงออ 5. โทน 6. ร ามะนา 7. ฉ่ิง จะเพิ่มฉาบเล็กและโหมง่ก็ได้ เคร่ืองสายวงเล็ก  

 

ข. เคร่ืองสายเคร่ืองคู ่เคร่ืองดนตรีเช่นเดียวกบัเคร่ืองสายวงเล็ก แตเ่พิ่มซออู้  ซอด้วง จะเข้ 

ให้เป็นอย่างละ 2 แต่ขลุ่ยท่ีจะเพิ่มต้องเป็น “ขลุ่ยหลิบ” (ซึ่งเล็กและเสียงสูงกว่าขลุ่ย

เพียงออ) เคร่ืองสายเคร่ืองคู ่ 

 

2.3 วงมโหรี เป็นวงดนตรีไทยท่ีผสมระหว่างวงป่ีพาทย์กับวงเคร่ืองสาย โดยย่อขนาด

เคร่ืองดนตรี ของวงป่ีพาทย์ให้เล็กลง เพิ่มเสียงให้แหลมเล็กขึน้ เพ่ือให้กลมกลืนกบัต้นเสีย

งวงเคร่ืองสาย และตดัเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทย์เคร่ืองสาย ซึ่งท าหน้าท่ีซ า้บางอย่างออก 

เชน่ ป่ีใน ซึ่งซ า้กบั ขลุ่ย และตะโพน ซ า้กบัโทน ร ามะนา และเพิ่มเคร่ืองดนตรีท่ีไม่มีอยู่ใน

วงป่ีพาทย์ และวงเคร่ืองสาย คือ “ซอสามสาย” วงมโหรีแบง่ออกเป็น 3 ขนาด คือ  

 

ก. มโหรีเคร่ืองเล็ก ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรี ดงันี ้ 1. ซอด้วง 2. ซออู้  3. ซอสามสาย 4. 

จะเข้ 5. ขลุ่ยเพียงออ 6. ระนาดเอก 7. ฆ้องมโหรี(เรียกว่า ฆ้องกลาง) 8. โทน 9. ร ามะนา 

10. ฉ่ิง วงมโหรีเคร่ืองเล็ก  

ข. มโหรีเคร่ืองคู ่ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีดงันี  ้1. ซอด้วง 2 คนั 2. ซออู้  2 คนั 3. ซอสาม

สาย 4. ซอสามสายหลิบ(เล็กกว่าซอสามสายธรรมดา) 5. จะเข้ 2 ตวั 6. ขลุ่ยเพียงออ 7. 

ขลุ่ยหลิบ 8. ระนาดเอก 9. ระนาดทุ้ม 10. ฆ้องมโหรี 11. ฆ้องวงเล็ก 12. โทน 13. 

ร ามะนา 14. ฉ่ิง 15. ฉาบเล็ก วงมโหรีเคร่ืองคู ่ 

 

ค. มโหรีเคร่ืองใหญ่ ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีดงันี  ้ 1. ซอด้วง 2 คนั 2. ซออู้  2 คนั 3. ซอ

สามสาย 4. ซอสามสายหลิบ(เล็กกว่าซอสามสายธรรมดา) 5. จะเข้ 2 ตวั 6. ขลุ่ยเพียงออ 

7. ขลุ่ยหลิบ 8. ระนาดเอก 9. ระนาดทุ้ม 10. ระนาดเอกเหล็ก 11. ฆ้องมโหรี 12. ฆ้องวง

เล็ก 13. โทน 14. ร ามะนา 15. ฉ่ิง 16. ฉาบเล็ก 17. ระนาดทุ้มเหล็ก  

 



  ๒๐ 

วงมโหรีเคร่ืองใหญ่ นอกจากนี ้ไทยเรายงัมีดนตรีพืน้เมืองภาคเหนือ ภาคใต้ ภาคอีสาน 

ตลอดจนดนตรีส าหรับบรรเลง ประกอบพระราชพิธีอีกหลายชนิดด้วยกนั เชน่ แตร สงัข์ 

มโหระทกึ บณัเฑาะว์ ป่ีไฉน กลองชนะ เป็นต้น 

 

๑. หน้าทบั หน้าทบั คือเสียงตีเคร่ืองดนตรีท่ีขงึด้วยหนงั เชน่ ตะโพน กลองแขก ท่ีเลียนเสียง

มาจากทบั (โทน) หน้าทบัมีบญัญตัเิป็นแบบแผนส าหรับตีประจ าท านองเพลงตา่ง ๆ ใช้

บอกสดัสว่นและประโยคของเพลงนัน้ ๆ สว่นเสียงตีเคร่ืองหนงัซึง่ไมไ่ด้เลียนเสียงจากทบั 

เชน่ กลองทดั กลองมะริกนั จะเรียกวา่ ไม้กลอง ซึง่เป็นวิธีการตีกลองทดัตามแบบแผนท่ี

บญัญตัไิว้เชน่เดียวกนั หน้าทบัแบง่ออกเป็น 

           ๑. หน้าทบัสามญัใช้กบัเพลงตา่ง ๆ มี ๒ อย่างคือ หน้าทบัสองไม้มีท านองจงัหวะหน้าทบั

คอ่นข้างสัน้เพ่ือสะดวกและเหมาะสมกบัท านองเพลงท่ีมีประโยคสัน้ ๆ มีท านองพลิกแพลง หรือมี

ก าหนดความยาวไม่แน่นอน และหน้าทับปรบไก่ซึ่งมีท านองจงัหวะหน้าทบัค่อนข้างยาว คือทุก

อตัรามีความยาวเป็น ๒ เทา่ของหน้าทบัสองไม้ ใช้กบัเพลงท่ีมีท านองด าเนินประโยควรรคตอนเป็น

ระเบียบ 

           ๒. หน้าทบัภาษาใช้กับเพลงภาษาต่าง ๆ เช่น หน้าทบัเขมร หน้าทบัแขก หน้าทบัสดายง 

          ๓. หน้าทบัเฉพาะประเภทใช้ก าหนดว่าต้องบรรเลงเฉพาะประเภทเพลงนัน้ ๆ เช่น หน้าทบั

ตระ หน้าทบัสมิงทอง หน้าทบัลงสรง 

          ๔. หน้าทบัเฉพาะเพลงใช้บรรเลงเฉพาะกบัเพลงนัน้ ๆ เทา่นัน้ เชน่ หน้าทบัเพลงสาธุการ  

          ผู้บรรเลงหน้าทบัต้องตีก ากบัจงัหวะให้ถูกต้องกับประโยคเพลงและต้องตีให้กลมกลืนกับ

ท านองเพลงร้องหรือดนตรี  ในการขบัร้องและบรรเลงดนตรี ผู้ขบัร้องและผู้บรรเลงต้องยึดหน้าทบั

เป็นส าคญั ถ้าขบัร้องหรือบรรเลงไม่ตรงกับหน้าทบัถือว่าเพลงนัน้ผิด เพราะขาดหรือเกิน หน้าทบั

จงึเป็นเสมือนผู้ก ากบัส าคญัของการขบัร้องและบรรเลงดนตรี 



  ๒๑ 

 

ภาพท่ี 15 วงดนตรีไทยสมยัเก่า 
 

บันไดเสียง  

บนัไดเสียงตา่งๆของดนตรีไทยเรานิยมเรียกกนัวา่ “ทาง” มี ๗ ทางด้วยกนัคือ 

๑. ทางเพียงออล่าง หรือทางในลด เป็นทางท่ีใช้ระดบัเสียงต ่าสุด เสียงขลุ่ยเพียงออ 

(ล่าง)หรือเสียงฆ้องใหญ่ลกูท่ี ๑o จะเป็นเสียงควบคมุ การท่ีเรียกว่า “ทางเพียงออล่าง หรือ ทาง

ในลด” ก็เพราะใช้ขลุ่ยเพียงออซึ่ง  เป่าล่างหรือทางในลดเข้าประกอบ   ทางนีม้ักใช้กับ 

การบรรเลงป่ีพาทย์ดกึด าบรรพ์ หรือป่ีพาทย์ไม้นวมประกอบการแสดงละครเป็นพืน้ 

๒.ทางใน เสียงควบคมุทางนีอ้ยู่สงูกว่าทางเพียงออล่าง หรือทางในลดขึน้มา ๑ เสียง 

ท่ี เ รียกว่าทางใน ก็เพราะใช้ ป่ีในเ ป็นหลักของเสี ยง   ทางนีม้ักใ ช้บรรเลงประกอบกับ 

การแสดงโขนละคร 

๓. ทางกลาง อยู่สูงกว่าทางในขึน้มาอีกเสียงหนึ่ง มักใช้ประกอบกับการแสดงโขน 

หรือหนังใหญ่ ซึ่ง เล่นอยู่กลางแจ้ง ต้องการให้มีเสียงสูงดังจ้าขึน้  ท่ี เ รียกว่า ทางกลาง 

ก็เพราะใช้ป่ีกลางเป่าก ากบัเป็นหลกั 

๔. ทางเพียงออบน หรือทางนอกต ่า เสียงควบคุมอยู่สูงกว่าทางกลางขึน้มาอีก ๑ 

เสียงใช้กับการบรรเลง เคร่ืองสายและมโหรี ท่ีเรียกทางนีเ้พราะใช้ขลุ่ยเพียงออ หรือป่ีนอกต ่า  

เป่าก ากบัเป็นหลกัของเสียง 



  ๒๒ 

๕. ทางกรวดหรือทางนอก ทางนีอ้ยู่สงูกว่าทางเพียงออบนหรือทางนอกต ่าขึน้มาเสียง

หนึ่งใช้ขลุ่ยกรวดหรือป่ีนอก เป่าก ากับเป็นหลกั มกัใช้บรรเลงประกอบเสภา ซึ่งบางท่านเรียกว่า 

ทางเสภา 

๖. ทางกลางแหบ อยู่สงูกว่าทางกรวดหรือทางนอก ขึน้มาอีกเสียงหนึ่ง ใช้ป่ีกลางเป่า

ก ากบัเป็นหลกัของเสียง แตเ่ป่าเป็นทางแหบ ไม่เป่าเป็นทางตรง ทางนีไ้ม่มีผู้นิยมบรรเลงมากนกั  

๗. ทางชวา เสียงเอกของทางนี  ้อยู่สูงกว่าทางแหบขึน้มาอีกหนึ่ง เสียง ใช้ ป่ีชวาก ากับ 

เป็นหลักของเสียง บางครัง้นักดนตรีอาจไม่บรรเลงเพลงทางนี ้ไปบรรเลงทางเพียงออบน 

หรือทางต ่าก็มี เชน่บรรเลงป่ีพาทย์ในชดุนางหงส์ เป็นต้น 

 

ท ำนอง  

ลักษณะท านองเพลงท่ีมีเสียงสูงๆ ต ่าๆ สัน้ๆ ยาวๆ สลับ คละเคล้ากันไป ตาม

จินตนาการของคีตกวีท่ีประพนัธ์  บทเพลงซึง่ลกัษณะดงักลา่วนีเ้หมือนกนัทกุชาติภาษา จะมีความ

แตกตา่งกันตรงลกัษณะประจ าชาติท่ีมีพืน้ฐานทางสงัคม วฒันธรรม ไม่เหมือนกนัเช่น เพลงของ

อเมริกนั อินโดนีเซีย อินเดีย จีน ไทย  ยอ่มมีโครงสร้างของท านองท่ี แตกตา่งกนั  ท านองของดนตรี

ไทยประกอบด้วยระบบของเสียง  การเคล่ือนท่ีของเสียง 

ความยาว  ความกว้างของเสียง และระบบหลกัเสียงเชน่เดียวกบัท านองเพลงทัว่โลก 

๑. ท านองทางร้อง  เป็นท านองท่ีประดษิฐ์เอือ้นไปตามท านองบรรเลงของเคร่ืองดนตรี 

และมีบทร้องซึ่งเป็นบทร้อยกรอง ท านองทางร้องคลอเคล้าไปกับท านองทางรับหรือร้อง อิสระได้ 

การร้องนีต้้องถือท านองเป็นส าคญั  

๒. ท านองการบรรเลง หรือทางรับ เป็นการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีในวงดนตรี  ซึ่งคีต

กวีแตง่ท านองไว้ส าหรับบรรเลง ท านองหลกัเรียกลกูฆ้อง “Basic Melody” เดิมนิยมแตง่จากลูก

ฆ้องของฆ้องวงใหญ่ และแปรทางเป็นทางของเคร่ืองดนตรีชนิดตา่งๆ  

๓. ดนตรีไทยนิยมบรรเลงเพลงในแต่ละท่อน ๒ ครัง้ซ า้กัน ภายหลังได้มีการแต่ง

ท านองเพิ่มใช้บรรเลงในเท่ียวท่ีสองแตกตา่งไปจากเท่ียวแรกเรียกวา่ “ทางเปล่ียน” 

 



  ๒๓ 

๔. การประสานเสียง เป็นการท าเสียงดนตรีพร้อมกนั ๒ เสียง พร้อมกันเป็นคูข่นาน

หรือเหล่ือมล า้กนัตามลีลาเพลงก็ได้  

๕. การประสานเสียงในเคร่ืองดนตรีเดียวกัน เคร่ืองดนตรีบางชนิดสามารถบรรเลง

สอดเสียงพร้อมกนัได้  โดยเฉพาะท าเสียงขัน้คู ่  (คู๒่  คู๓่  คู๔่  คู๕่  คู๖่  และ คู๗่)  

๖. การประสานเสียงระหว่างเคร่ืองดนตรี คือ การบรรเลงดนตรีด้วยเคร่ืองดนตรีต่าง

ชนิดกันสุ้มเสียง และความรู้สึกของเคร่ืองดนตรีเหล่านัน้ ก็ออกมาไม่เหมือนกัน แม้ว่าจะบรรเลง 

เหมือนกนัก็ตาม 

๗.การประสานเสียงโดยการท าทาง  การแปรท านองหลักคือ ลูกฆ้อง “Basic 

Melody” ให้เป็นท านองของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดเรียกว่า “การท าทาง” ทางของเคร่ืองดนตรี 

(ท านอง)แต่ละชนิดไม่เหมือนกันดงันัน้เม่ือบรรเลงเป็นวงเคร่ืองดนตรีต่างเคร่ืองก็จะบรรเลงตาม

ทางหรือท านองของตน โดยถือท านองหลกัเป็นส าคญัของการบรรเลง 

ซึง่วงดนตรีเหลา่นีไ้ด้น าเสนอผลงานดนตรีไทยในหลากหลายรูปแบบเพ่ือท่ีจะน าดนตรีไทย

ออกไปสู่โลกภายนอกท่ีเหนือค าว่าดนตรีแบบแผนท่ีมีมา ซึ่งมีทัง้แนวป็อบ ร็อก แจ๊ส พืน้บ้าน หรือ

แม้แต่ดนตรีทดลอง (Experimental Music) อย่างวงกอไผ่ เป็นวงดนตรีไทยร่วมสมยั ท่ีพยายาม

น าเสนอผลงานดนตรีไทยออกมาหลายรูปแบบ ทัง้ดนตรีไทยเดมิ ป๊อบ ร็อก  

ดนตรีทดลอง มีการผสมผสานดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกในรูปแบบเชิงปรัชญา การอธิบาย

ดนตรีและวรรณกรรมไทย จวบจนการเรียบเรียงดนตรีไทยเดิมมาปรับเข้ากับเร่ืองราวเหตกุารณ์

ปัจจุบนัท าให้ดนตรี มีการส่ือสารกับประชาชนในโลกปัจจุบนัมากขึน้ ในมุมหนึ่งอาจกล่าวได้ว่า

ดนตรีร่วมสมยัอาจเป็นทางออกหนึ่งท่ีท าให้ดนตรีไทยเป็นท่ีรู้จกัและอยู่กบัสงัคมไทยเพราะดนตรี

แนวนีไ้มไ่ด้ท าหน้าท่ีแคก่ารบรรเลงหรือ สร้างเสียงเพลงแตท่ าหน้าท่ีเป็นส่วนหนึ่งของความคิดและ

การส่ือสารถึงคนในสงัคมไทยปัจจบุนั 

           จากท่ีกล่าวมาเรามองเห็นดนตรีไทยหลงั พ.ศ. ๒๔๗๕ มีการพฒันาในรูปแบบตา่ง ๆ จาก

รูปแบบดนตรีราชส านกั พืน้บ้าน ลูกกรุง ลกูทุ่ง ไปสู่ความเป็นดนตรีไทยร่วมสมยัท่ีมีกลิ่นอายของ

ดนตรีตะวนัตกทัง้ ป็อบ ร็อก แจ๊ส และอ่ืน ๆ สิ่งท่ีน่าสนใจคือเราเห็นการเปล่ียนแปลงของดนตรีท่ี

ไมเ่คยอยู่นิ่งมีการปรับเปล่ียนตามโครงสร้างของสงัคมไทยท่ีมีการเปล่ียนแปลงตามการเมือง การ



  ๒๔ 

ปกครอง เศรษฐกิจ เทคโนโลยี และความนิยมของคนไทยในแต่ละยุคสมัย เป็นท่ีน่าคิดถึงค าว่า

อนุรักษ์หรือการรักษาความเป็นไทยท่ีเรามักพูดตามกันมาตามนโยบายของรัฐและการเมืองเพ่ือ

สร้างความเป็นชาติไทย จริง ๆ แล้วค าค านีค้่อนข้างคลาดเคล่ือนจากความเป็นมาของดนตรีใน

สังคมไทย สิ่งท่ีเราเห็นดนตรีไทยจากประวัติศาสตร์ท่ีผ่านมาจนถึงปัจจุบนัคือ การปรับตวัของ

ดนตรีและนกัดนตรีในสงัคมบนพืน้ฐานของดนตรีท่ีสืบทอดต่อกันมา การผสมผสานความรู้ การ

รู้จกัมองผู้ อ่ืน มองสงัคมท่ีเปิดกว้างในการส่ือสารและเรียนรู้ซึง่กนัและกนัท่ีก้าวไกลมากไปกว่า การ

รักษาความเป็นชาติไทย ดนตรีไทยในยุคสมัยใหม่นีเ้ราอาจไม่ได้เห็นความเป็นดนตรีแบบราช

ส านักหรือพืน้บ้านโดยสมบูรณ์เหมือนในอดีต แต่สิ่ง ท่ีเราได้มานัน้เป็นสิ่งท่ีเรียกว่าอนาคตของ

ดนตรีท่ีเปิดกว้างและ เข้าไปสูค่วามเป็นดนตรีเพ่ือสงัคมและประชาชนมากขึน้ 

 

ภาพท่ี 16 ภาพประกอบการเข้าถึงดนตรี 
 

ตอนที่ ๕ รูปแบบของควำมเป็นดนตรีท่ีต้องตีควำม 

                ในการเขียนบทเพลงดนตรี  นกัประพนัธ์เพลงต้องพยายามรวมองค์ประกอบของดนตรี

ท่ีหลากหลายแต่มีความส าคญัเข้าด้วยกัน  ซึ่ง Roy  Bennett (1998 : 3-4)  ได้ให้หลกัในการ

วิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรีไว้ 6 ประการ  ดงันัน้ในการศกึษาดนตรีเราจึงต้องอธิบายลกัษณะ

ส าคญัขององค์ประกอบทางดนตรีในสิ่งตา่ง ๆ เหลา่นี ้ คือ 

ท านอง          เสียงประสาน            จงัหวะ             สีสนัเสียง            รูปแบบ       รูปทรงดนตรี 

Melody          Harmony               Rhythm          Timbre             Form            Texture  

https://images.app.goo.gl/hAKDA5EgSxn4MwMq9


  ๒๕ 

                เราใช้ค าศพัท์ข้างต้นในการอธิบายลกัษณะพิเศษเฉพาะของการประพนัธ์เพลงในคีตกวี

ทา่นตา่ง ๆ  ซึง่ยงัมีความแตกตา่งไปถึงชว่งเวลาและประเทศถ่ินฐานของคีตกวีด้วย  ซึ่งเราสามารถ

แยกองค์ประกอบพืน้ฐานทางดนตรีจากการพิจารณาด้านตา่ง ๆ  ของดนตรีนัน้    และโดยการฟัง

ดนตรีและพิจารณานีส้ามารถบอกได้ถึงความแตกต่างของประวัติศาสตร์ดนตรี   ยุคสมัย และ

ผู้ประพนัธ์ได้   ตวัอยา่งเชน่   ในชว่งท้ายของยคุกลาง (early  Medieval) ดนตรีมีเพียงท านองเดียว

ไม่มีเสียงประสาน  แต่ดนตรีในศตวรรษท่ี 20  ผู้ประพันธ์เพลงบางท่านอาจแต่งเพลงท่ีจับแนว

ท านองได้ยากยิ่ง  แตก่ลบัมีเสียงประสานมากมาย  

                ในความเป็นจริงท่ีพิเศษของโลกดนตรี      องค์ประกอบต่าง ๆ ทางดนตรีมีการ

เลือกสรร   การสร้างความสมดลุ   และการรวมเข้าด้วยกันเพ่ือสร้างงานดนตรีท่ีมีความแตกต่าง

ตามเอกลักษณ์ของคีตกวี   ความนิยมของดนตรีแต่ละยุคก็ล้วนมีความแตกต่างกันซึ่งสามารถ

นิยามความต่างทางดนตรีในแต่ละสมัยได้     แต่ถึงแม้งานดนตรีในยุคเดียวกันจะมีรูปแบบท่ี

คล้ายกันอย่างไรก็ตาม   คีตกวีแต่ละท่านต่างมีการประพันธ์เพลงโดยใช้เทคนิคการประพันธ์

เฉพาะตน  ซึ่งคล้ายกับลายนิว้มือท่ีปรากฏเป็นหลักฐานถึงปัจจุบัน   และเม่ือกลั่นกรองงาน

ประพนัธ์นัน้อย่างพิเคราะห์แล้วเราสามารถวินิจฉัยได้ว่า  งานดนตรีท่ีฟังนัน้ใครเป็นผู้ประพนัธ์ได้

เลยทีเดียว  

 

 

ท ำนอง  (Melody) 

                ผู้คนส่วนใหญ่สามารถบอกได้ว่าท านองเพลงมีความส าคญัและสามารถแยกออกมา

จากเสียงประสานหรือองค์ประกอบอ่ืน ๆ ทัง้เพลงได้   และทกุคนก็รู้ว่าท านองคืออะไร  แตก็่ไม่เป็น

การง่ายเลยในการชีเ้ฉพาะลงไปถึงการนิยามท านองดนตรีอนัหลากหลายในโลกนี ้   มีพจนานกุรม

ทางดนตรีฉบับหนึ่งให้ความเห็นว่า  ชุดของโน้ตดนตรีท่ีมีความแตกต่างกันในเร่ืองของระดับ

เสียง  น ามาจัดระบบและสัดส่วนรูปทรงให้สามารถสร้างความรู้สึกทางดนตรีแก่ผู้ ฟั ง

ได้  คือ  ท านองเพลง  แตก็่ยงัมีความเห็นของปราชญ์ดนตรี ๆ อ่ืนท่ียงัไม่เห็นด้วย    ด้วยเหตท่ีุว่า

ดนตรีจะสร้างความรู้สึกใดให้ผู้ ฟังนัน้    ผู้ ฟังคนหนึ่งอาจรู้สึกไม่เหมือนกับอีกคนท่ีได้รับฟัง



  ๒๖ 

เชน่เดียวกนั  การท่ีคนเราจะพิจารณาถึงความน่าสนใจ   ความไพเราะของท านองดนตรี  เป็นเร่ือง

สว่นบคุคลท่ีไมส่ามารถบงัคบักนัได้   

 

เสียงประสำน  (Harmony)   

                เสียงประสาน  คือ  การได้ยินโน้ต 2 ตัวหรือมากกว่าท่ีมีความแตกต่างของระดับ

เสียง  และเปล่งเสียงดังในเวลาเดียวกัน   อาจสามารถบอกได้ว่าเป็นการเกิดขึน้ของคอร์ด 

(Chord)   คอร์ดมีสองลักษณะใหญ่ คือ  คอร์ดกลมกล่อม (concords)  ซึ่งเสียงประสานผสม

กลมกลืนเข้ากันได้  และคอร์ดกระด้าง (discords)  ซึ่งให้คณุลกัษณ์เสียงอีกแบบและรวมไปถึง

ความตึงเครียดท่ีเกิดจากการฟังด้วย   เราใช้ค าว่าเสียงประสานใน 2 ประการ  หนึ่ง  คือ การ

อ้างอิงถึงชนิดของคอร์ดท่ีแตกต่างกันหรือให้ความรู้สึกจากการฟังท่ีแตกต่างกัน   สอง  คือ  การ

อธิบายการเคล่ือนท่ีของคอร์ด  หรือ  การเลือกสรรคอร์ดในการวางแผนการประพนัธ์เพลงของคีต

กวี  

 

จังหวะ  (Rhythm) 

                ค าว่า จังหวะ  ได้ถูกอธิบายโดยนกัประพนัธ์เพลงในเชิงเดียวกันว่า   การพิจารณาถึง

ความยาว – สัน้ของเสียง (Duration)  ท่ีมีความสัมพันธ์กันอย่างเป็นระบบ   และความเค้น 

หรือ  การเน้นเสียง   ทัง้สองประการท างานควบคูก่นัไป   ในลกัษณะท่ีเดน่หรือไม่เดน่ขึน้อยู่กบัการ

ก าหนดจงัหวะส าคญัของบทเพลงนัน้   จงัหวะส าคญันีต้้องท างานอย่างมัน่คง  เรียกว่าจงัหวะชีพ

จร (Pulse)  และมีการสร้างห้องเพลงท่ีสอดคล้องไปตามจงัหวะด้วย  

 

สีสันเสียง  (Timbre)  

                ในแต่ละเคร่ืองดนตรีล้วนมีเสียงท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะเคร่ืองนัน้ ๆ   เราเรียกว่าเป็น

สีสนัของเสียง (tone – colour)  เช่น  เสียงของทรัมเป็ต (trumpet) ก็มีเอกลกัษณ์ท่ีฟังแล้วสามารถ

จดจ าและบอกได้เลยในทันที    การบอกความแตกต่างว่าน่ีคือเสียงทรัมเป็ต    น่ี คือเสียง

ไวโอลิน  หรือ เคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ  เราเรียกว่า  เป็นคณุภาพของสีสนัเสียงในแตล่ะเคร่ืองดนตรี   นกั

ประพนัธ์เพลงสามารถพิจาณาคณุสมบตัิของสีสนัเสียงในแตล่ะเคร่ืองดนตรีและน ามาผสมผสาน
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ด้วยกนั   เช่น  การประสมวงดนตรีเคร่ืองสายในวงออร์เคสตร้า  การพิจารณาว่าเคร่ืองดนตรีใดให้

สีสนัท่ีเข้มข้น  หรูหรา  หรือเคร่ืองใดท่ีให้สีสนัแบบหม่นหมอง  เช่น  ป่ี cor  anglais  , เชลโล่ หรือ 

ป่ี Bassoon   การผสมเคร่ืองดนตรีเหล่านีใ้นวงดนตรีสามารถเพิ่มรูปแบบบทเพลงให้มีอารมณ์

เพลงได้อยา่งยิ่ง  ตวัอยา่ง  ถ้าต้องการอารมณ์สดใสร่าเริง  ก็ใช้เสียงสงูของ  ขลุ่ยปิคโคโล  , ป่ีคลา

ริเน็ต  แตรทรัมเป็ตท่ีใส่เคร่ือง mute และ ระนาด xylophone   บางครัง้ในบทเพลงท่ีต้องการความ

มืดมนน่ากลวั  อาจใช้เสียงของแตร brass  ท่ีเป็นเสียงต ่ากับเสียงเคร่ืองสายในแนวต ่าก็สามารถ

สร้างบรรยากาศได้อยา่งมาก  

 

รูปแบบ  (Form)  

                เราใช้ค าว่า  รูปแบบ  ในการอธิบายพืน้ฐานของโครงสร้างในงานประพนัธ์เพลงของคีต

กวี  ซึ่งสามารถใส่รายละเอียดตา่ง ๆ เพิ่มเติมเข้าไปในโครงสร้างนีใ้นงานดนตรีของเขา  มีรูปแบบ

ของงานประพันธ์เพลงมากมาย   นักประพันธ์เพลงในแต่ละยุคจะมีรูปแบบของกฎเกณฑ์ท่ีใช้

แตกตา่งกนัไปด้วย   ซึง่เป็นเอกลกัษณ์อีกประการของความแตกตา่งในยคุดนตรี 

  

 รูปทรงดนตรี  (Texture) 

                  ด น ต รี ใ น แ ต่ บ ท เ พ ล ง ใ ห้ ค ว า ม รู้ สึ ก ท่ี แ ต ก ต่ า ง กั น   เ ช่ น   ค ว า ม ห นั ก

แน่น  สดใส  สว่าง   เ ช่ือมโยง  นิ่มนวล   ในขณะท่ีบทเพลงอ่ืน ๆ อาจให้ความรู้สึกตรง

ข้าม   หรือ  บางเพลงอาจให้ความรู้สกึร้อนแรง   เพ่ือท่ีจะอธิบายความรู้สึกตา่ง ๆ เหล่านีไ้ด้ชดัเจน

ขึน้  เราจึงใช้ศพัท์ว่ารูปทรงดนตรี (Texture)  ซึ่งสามารถอธิบายให้เป็นนามธรรมได้ตามโครงของ

ชิน้งานนัน้  อนัประกอบไปด้วยหลกัการพืน้ฐาน 3 อยา่งนี ้ คือ  

                  Monophonic  texture  เป็นแนวท านองเด่ียวโดยปราศจากการสนับสนุนจากเสียง

ประสานชนิดใดเลย  

                  Polyphonic  texture  เป็นแนวท านองตัง้แต่สองขึน้ไป   ท่ีเ กิดขึน้มาในเวลาช่วง

เดียวกนั  บางครัง้เราอธิบายลกัษณะรูปทรงนีว้า่  Contrapuntal  
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                   Homophonic  texture  เป็นท านองเด่ียวหลักซึ่งได้ยินชัดเจน  โดยมีเสียงประสาน

สนับสนุน  โดยพืน้ฐานแล้วจะมีจังหวะท่ีเคล่ือนไหวในแนวเสียงต่าง ๆ ควบคู่ไปกับแนวท านอง

ด้วย    

  

สรุป   

                 การตีความเพลง   ห รือ  การวิ เคราะห์วรรณคดีดนตรีขัน้สูง    เ ป็นการนิยาม

ปรากฏการณ์ท่ีนกัดนตรี  นกัร้อง  หรือ  วาทยกร  ใช้วิจารณญาณตดัสินใจวางแนวทางการบรรเลง

ดนตรี  เพ่ือให้ได้งานดนตรีอนัมีคณุภาพและความงามทางดริุยศิลป์สูงสุด   โดยอาศยัการอ้างอิง

วิธีการเล่นจากวิธีการบรรเลงดัง้เดิมและความประสงค์ของผู้ประพนัธ์เพลงนัน้   แต่ก็มีอยู่หลาย

ครัง้ท่ีดนตรีเกิดการเปล่ียนแปลงวิธีการบรรเลงไปตามผู้ ถ่ายทอดความหมายท่ีมีการตีความ

แตกตา่งกนั    ดงันัน้ความถกูต้อง  หรือ  ความพลาดพลัง้  ในการบรรเลงงานประพนัธ์ชิน้หนึ่งอาจ

เกิดขึน้ได้จากการตีความหมายเพลงท่ีแตกต่างกัน    การตีความเพลง  จึงเป็นบทสรุปของการ

ประมวลความ รู้ วิ ช ากา รศึ กษาดนต รี ไ ม่ ว่ า จ ะ เ ป็ น ใน เ ชิ ง ป ร ะ วัติ ศ าสต ร์     ทฤษ ฎี

ดนตรี   องค์ประกอบดนตรี   ตลอดจนประสบการณ์และการวิเคราะห์อย่างมีเหตผุล  เพ่ือสร้างการ

บรรเลงดนตรีท่ีไพเราะท่ีสุดและอารมณ์เพลงส่ือออกมามากท่ีสุด    วิธีการท่ีผู้ เขียนยกมาอ้างอิง

เป็นเพียงแนวความรู้ทางทฤษฎีดนตรีและประวตัิศาสตร์ดนตรีในภาพรวมเท่านัน้    เพราะเพลงแต่

ละเพลงท่ีได้รับการยอมรับว่าเป็นงานชัน้สงูนัน้ (classical  music) ต้องอาศยัสติปัญญาและการ

วิเคราะห์อย่างละเอียดยิ่ง    จึงจะสามารถตีความออกมาได้   ดังนัน้  การศึกษาดนตรีจึงเป็น

กระบวนการฝึกสติปัญญามากกว่าการลอกเลียนแบบและฝึกทกัษะการบรรเลงอย่างเดียว    แต่

วิชาการดนตรีต่าง ๆ  ก็ล้วนมีบทบาทความส าคญัท่ีจะละเลยมิได้  ผู้ เรียนดนตรีจึงต้องค้นคว้า

ความรู้อยา่งยิ่งเพ่ือให้ประสบความส าเร็จในศาสตร์ทางเสียงดนตรีนี ้ 
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ภาพท่ี 17 ชมุชนและบ้านเรียนละครมรดกใหม ่จ.ปทมุธานี 

ตอนที่ ๖ วิจัยและเอกสำรที่เก่ียวข้อง 

ชิตพงษ์ ตรีมาศ  “การแต่ง เพลงละครโทรทัศน์ ๔” เ ป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพนีมี้

วตัถปุระสงค์เพ่ือศกึษาองค์ความรู้ด้านการแตง่เพลงประกอบ ละครโทรทศัน์ของประเทศไทย โดย

เน้นหลักคิดและพฤติกรรมในการสร้างสรรค์ท านองเพลง และเนือ้เพลงของนักแต่งเพลง ด้วย

การศึกษาข้อมลูจากเอกสาร งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง ตวัอย่าง ผลงานเพลง และการสมัภาษณ์เชิงลึก 

นกัแต่งเพลงท่ีมีผลงานเพลงประกอบละครโทรทัศน์ ซึ่งได้รับความนิยมในวงกว้าง แล้วจัดกลุ่ม

ข้อมลู ใสร่หสั และสรุปประเดน็ด้วยการวิเคราะห์ เนือ้หา  

เพลงละครโทรทศัน์หรือเพลงประกอบละครโทรทศัน์ ส่วนใหญ่เป็นเพลงท่ีมีการขบัร้องกบั

วงดนตรีใช้ประกอบกบัภาพของไตเติล้ละครเป็นหลกั หรือท่ีมกัจะเรียกกนัว่า เพลงน าเพลงไตเติล้

หรือ เพลงไตเติล้หวัรวมทัง้ ยงัสามารถน าไปใช้ประกอบให้เข้ากบัฉากต่าง ๆ ของละครได้ทัง้หมด 

หรือ เกือบจะทัง้หมดตลอดทัง้เร่ือง ตามบทบาทของเพลงละครโทรทัศน์ ท่ีมักจะต้องมีความ

เก่ียวข้องกับเร่ืองราวของละคร โดยท าหน้าท่ีสนับสนุน เล่าเหตุการณ์ และ เป็นส่วนประกอบ

ส าคญัท่ีชว่ยเสริม และส่ืออารมณ์ให้งานผลิตละครมีความสมบรูณ์ยิ่งขึน้นอกจากนีใ้นละครหลาย 

ๆ เร่ือง ยงันิยมเพิ่มบทเพลงไตเติล้ท้าย เร่ืองเข้าไปอีกด้วย เพ่ือช่วยเสริมหรือพรรณนาความรู้สึกใน

บางแง่มมุท่ีเพลงไตเติล้หวัอาจ ยงัมิได้ลงรายละเอียดครอบคลมุไว้  

                                                           
๔ ชิตพงษ์ ตรีมาศ “การแตง่เพลงละครโทรทศัน์” 
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ผลการวิจยั  

เพลงละครควรเป็นเพลงท่ีแต่งขึน้มาเพ่ือละคร จะแตกต่างจากเพลงท่ีแต่งขึน้มาใช้

บรรยายความรู้สึกแบบกลาง ๆ หรือเพลงอลับัม้ทัว่ไป เพลงประกอบละคร ท่ีแต่งขึน้มาเพ่ือละคร

เร่ืองใดเร่ืองหนึง่โดยเฉพาะ จะท าให้ผู้ชมได้สมัผสัในสว่นท่ีเป็นเสียงของละครท่ีท าให้เนือ้เร่ือง ภาพ 

และเสียง น าเสนอออกมาเป็นเนือ้เดียวกนั โดยเสียงเพลงจะเข้าไปเติมเต็มอารมณ์และความรู้สึก

ในสว่นท่ีภาพเคล่ือนไหวยงัไมส่ามารถส่ือสารได้ครบถ้วน ครอบคลมุ ซึ่งเพลงทัว่ไปก็จะไม่สามารถ

เข้าถึงจดุนีไ้ด้อย่างสมบรูณ์เช่นกนั นอกจากนี ้เพลงทัว่ไปท่ีน ามาใช้นัน้ก็อาจจะถูกปรับเปล่ียนไป

ใช้เพลงอ่ืนทดแทนก็เป็นได้ เพลงทแต่งมาเพ่ือ ละคร จะเรียกว่าเพลงประกอบละคร แต่ถ้าแต่ง

เพลงแบบเพลงอลับัม้มาใช้กบัละคร ก็น่าจะเรียกว่า ละครประกอบเพลง เพลงละครในช่วงท่ีผ่าน

มามีวิวฒันาการในการน าเสนอท่ีหลากหลายขึน้ เชน่  

1) จากท่ีเคยแตง่ให้เข้าไปหาเร่ืองโดยเฉพาะ เปล่ียนเป็นท าเพลงให้มีอารมณ์เป็น

กลาง ๆ ใช้วางได้หลายฉาก หลายความรู้สกึ รวมทัง้ใช้ฟังแบบเพลงอลับัม้ได้ด้วย  

2) จากท่ีเคยใช้ ภาษาสละสลวยแบบกลอน เปล่ียนเป็นใช้ภาษาพดู  

3) จากการล าดบัท่อนเพลงแบบ A A B A เปล่ียนเป็น A B chorus หรือ การท า

ให้ทอ่นหลกั มาให้เร็วขึน้ และจบในเวลา 1:30 นาที รวมถึงบางครัง้พิจารณาตดัท่อน intro 

ออกไปเลย  

บทเพลงประกอบขึน้จากท านองและเนือ้เพลงท่ีมีความเป็นหนึ่งเดียว ผู้แตง่จ าเป็นจะต้อง

เลือกลกัษณะของกลุ่มจงัหวะ ระดบัเสียง และการเรียงต่อกันของตวัโน้ต ให้เกิดเป็นท านองท่ีส่ือ

อารมณ์ถึงจดุหลกัของเร่ือง และค าร้องท่ีส่ือความหมายไปถึงเร่ือง ด้วยกนัทัง้ 2 สว่น  

นักแต่งเพลงแต่ละคน จะใช้วิธีสร้างแรงจูงใจ หรือหาแรงบันดาลใจ ในการสร้างสรรค์

ผลงานหลายรูปแบบ เช่น การหาสถานท่ีคิดงาน เปล่ียนกิจกรรม การนึกถึง เหตกุารณ์ในอดีตหรือ

เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้เฉพาะหน้า หรือการจินตนาการถึงฉากละครเม่ือ อยู่ในหน้าจอโทรทศัน์ วิธีการ

เหลา่นีเ้ป็น สิ่งท่ีเกิดขึน้บอ่ยครัง้กบันกัแตง่เพลงแตล่ะคน แตไ่ม่ได้ยึดติดและสามารถเปล่ียนแปลง

ได้ตลอด  
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นักแต่งเพลงแต่ละคนจะมีความช านาญหรือถนัดในการสร้างสรรค์เพลงในสไตล์ท่ี

แตกตา่งกนั การท าผลงานให้มีความชดัเจนจนเป็นลกัษณะเฉพาะตวั จะท าให้ผู้ชม จดจ าลกัษณะ

ของผลงานและจะรู้หรือเดาได้ว่าเป็นฝีมือของนกัแต่งเพลงคนไหน นกัแต่งเพลงบางคนมองว่าผู้

แตง่เพลงจะต้องท าอารมณ์และความรู้สกึร่วมไปกบั ตวัละครหรือเร่ืองละคร ด้วยเพราะเพลงละคร

ส่วนใหญ่จะเป็นการบรรยายความรู้สึกของ มนุษย์ ท่ีมี รัก โลภ โกรธ หลง ผู้แตง่ท่ีท าอารมณ์ร่วม

ลงไปในเพลง จะได้สัมผัสความรู้สึกนัน้ และบอกตัวเองได้ว่า เพลงท่ีแต่งอยู่นัน้ถ่ายทอดหรือ

ส่ือสารสิ่งท่ีต้องการได้ลกึซึง้ถึงจดุหรือยงั มากน้อยแคไ่หน นกัแตง่เพลงบางคน สร้างเอกลกัษณ์ใน

งานโดยการใช้ภาษา ส าเนียงการร้อง และ การใช้ท านองท่ีมาจากวัฒนธรรท้องถ่ิน ถ่ายทอด

วิญญาณของบทเพลงแทนการใช้เสียงของ เคร่ืองดนตรีท้องถ่ินไม่ก่ีชิน้ท่ีผู้ อ่ืนนิยมท ากนัแตก็่เข้าถึง

อารมณ์เพลงได้เพียงผิวเผิน ด้วยมองว่าการเล่นเคร่ืองดนตรีนัน้ ใคร ๆ ก็อาจจะเล่นได้แม้แต่

ชาวตา่งชาต ิแตส่ าเนียงการเข้าถึงภาษาเป็นสิ่งท่ีไมส่ามารถเลียนแบบกนัได้ง่าย ๆ  

 

ภาพท่ี 18 เอกอมร เอ่ียมศริิรักษ์ 
 

 เอกอมร เอ่ียมศิริรักษ์๕ “การวิพากษ์แนวเล่าเร่ืองในเพลงประกอบภาพยนตร์ไทย” เป็น

งานวิจยัชิน้นีเ้ป็นการศกึษาเพลงประกอบภาพยนตร์ตามกรอบแนวคิดว่าทวิพากษ์ทางวาทศาสตร์ 

โดยใช้ลกัษณะวาทวิพากษ์แนวเร่ืองเล่า (Narrative Criticism) ในการตีความหมายการส่ือสาร

อารมณ์เพลง และรูปแบบแนวโน้มของเพลงประกอบภาพยนตร์ไทยท่ีรับรางวลัภาพยนต์แห่งชาต ิ

(รางวลัสวุรรณหงส์) สาขารางวลัเพลงน าภาพยนตร์ยอดเย่ียมท่ีจดัโดยสมาคมสมาพนัธ์ภาพยนตร์

แห่งชาติ ตัง้แตปี่ 2534-2549 รวมทัง้สิน้ 14 เพลง เพ่ือให้ทราบถึงกลวิธีในการน าเสนอ อีกทัง้ยงั
                                                           
๕ เอกอมร เอี่ยมศิริรักษ์๕ “การวิพากษ์แนวเลา่เร่ืองในเพลงประกอบภาพยนตร์ไทย” 



  ๓๒ 

เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์เพลงประกอบภาพยนตร์ให้มีคณุภาพ โดยใช้การวิเคราะห์ตามกรอบ

แนวคิดวาทวิพากษ์แนวเร่ืองเล่าของวาทศาสตร์ และสนบัสนนุผลการวิเคราะห์โดยการสมัภาษณ์

ผู้ทรงคณุวฒุิ  

ผลการศกึษาพบวา่ 1. เหตกุารณ์ในเพลงประกอบภาพยนตร์ท่ีจะได้รับรางวลัต้องเล่าเร่ือง

ตามเหตุการณ์ หรือท่ีเรียยกว่า “แก่นของเร่ือง” และควรเป็นการเล่าเร่ืองตามเหตุการณ์หลัก

ทัง้หมด 2. เพลงประกอบภาพยนตร์ต้องสามารถเล่าแกนเร่ืองได้ และต้องส่ือสารแก่นเร่ืองไปยัง

ผู้ ฟัง ซึ่งควรเป็นการส่ือสารแก่นเร่ืองทัง้หมดของภาพยนตร์ จะให้ผลท่ีดีกว่าการน าเสนอเพียง

บางส่วน 3. หากเพลงประกอบภาพยนตร์ท่ีได้รับรางวลัต้องสามารถบอกเล่าเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้กับ

ตวัแสดงหลกั ซึง่ตวัแสดงหลกั 

อาจเป็นผู้ เลา่เร่ืองเพียงคนเดียว หรือหลายคนก็ได้ 4. เพลงท่ีถกูสร้างสรรค์ท่วงท านอง เนือ้หา และ

เรียบเรียงน า้หนกัในการเลา่ 

เร่ืองให้เป็นไปในทิศทางเดียวกนั เปรียบเสมือนการย่อเร่ืองส าคญั และการหยิกยกไคลแมกซ์ของ

ภาพยนตร์มาใสไ่ว้ในเพลงประกอบภาพยนตร์ ท าให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกร่วมและดิ่งลึกไปในการชม

ภาพยนตร์เร่ืองนัน้ได้ดียิ่งขึน้ 

 

 

 

 

  



  ๓๓ 

บทที่ ๓ 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 

การวิจยัเร่ือง “ศกึษาแนวทางการท าเพลงประกอบภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอก” งานวิจยัชิน้

นีเ้ป็นการวิจยัแบบพืน้ฐาน ( Basic Research) โดยใช้การวิเคราะห์ตวับทเพลงและการวิเคราะห์

องค์ประกอบของเพลงประกอบภาพยนตร์ เพ่ือศกึษาถึงแนวทางการท าเพลงประกอบภาพยนตร์

เร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียน ด้วยวิธีการเก็บและวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารประเภทต่างๆ รวมทัง้

สมัภาษณ์ผู้สร้างสรรค์เพลง เพ่ือให้ทราบถึงวิธีการสร้างสรรค์และจุดมุ่งหมายในการแต่งอย่าง

แท้จริง โดยในบทนีผู้้วิจยัได้กลา่วถึงระเบียบวิธีการวิจยัของงานวิจยัในครัง้นีด้งัตอ่ไปนี ้

๑.รูปแบบงำนวิจัย 

 ในการวิจยัในครัง้นนีผู้้ วิจยัได้ใช้วิธีการวิจยัแบบพืน้ฐาน (Basic Research) ใน

ครัง้นีโ้ดยจะน าเพลงประกอบภาพยนตร์เร่ือระนาดเอกทางเปล่ียนเพ่ือมาเป็นกรณีศึกษาใน

การศึกษาแนวทางการท าเพลงประกอบภาพยนตร์ นอกจากนีผู้้ วิจัยจะท าการสัมภาษณ์ผู้สร้าง

สรรค์เพลงและดนตรีเพ่ือให้ผลวิจยัออกมาอยา่งสมบรูณ์ยิ่งขึน้ 

๒.เอกสำรที่เก่ียวข้องและกลุ่มตัวอย่ำง 

 แหลง่ข้อมลูท่ีใช้ในการวิจยันัน้ผู้วิจยัแบง่ออกเป็น ๒ กลุม่ คือ 

๑.๑ประเภทเอกสาร 

 ส าหรับการเก็บรวบรวมข้อมลูเอกสารท่ีเก่ียวกบังานวิจยัชิน้นีน้ัน้ 

แหล่างข้อมลูท่ีผู้วิจยัใช้ในการวิจยั คือ เอกสารต่างๆเช่น บทละคร บทภาพยนตร์ 

บทสมัภาษณ์ รูปถ่าย หนงัสือพิมพ์โดยจะท าการเก็บเฉพาะข้อมลูท่ีเก่ียวกบัละคร

ทีวีเร่ืองระนาดเอกกบัภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียนและสิ่งแวดล้อม 

ของสงัคมในยคุนัน้ๆท่ีก่อให้เกิดผลตอ่ปรากฏการณ์ตา่งๆท่ีส่งผลตอ่ละครทีวีเร่ือง

ระนาดเอกกับภาพยนตร์ เร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียน หรือภาพยนตร์ในช่วงเวลา

นัน้ๆ 

 

๑.๒ ประเภทบุคคล 



  ๓๔ 

 ๑. ผู้ วิจัยจะท าการสัมภาษณ์ผู้ ท่ี มีประสบการณ์ มีความ

เช่ียวชาญ มีความรู้เก่ียวกบัการสร้างสรรค์เพลงและบคุคลท่ีเก่ียวข้องกบัการท า

เพลงประกอบละครทีวีเร่ืองระนาดเอกและภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอทางเปล่ียน 

อนัได้แก่ 

  ๑.๑ นกัแตง่เพลงมืออาชีพ ทัง้ผู้แตง่ค าร้องและท านอง 

  ๑.๒ อาจารย์ผู้ มีประสบการณ์และความเช่ียวชาญด้าน

ดนตรี 

  ๑.๓ ผู้กบักบัภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียนและ

ละครทีวีเร่ืองระนาด 

 โดยผู้ วิจัยจ าน าข้อมูลท่ีได้จากแหล่งข้อมูลทัง้ ๒ ประเภท ทัง้

แบบท่ีเป็นเอกสารและแบบบุคคลท่ีได้ท าการสมัภาษณ์มาท าการจดัเก็บเพ่ือน า

ข้อมลูท่ีได้มาใช้ในการวิเคราะห์ในสว่ยตอ่ไป 

 

๓.กำรวิเครำะห์ข้อมูล 

ผู้วิจยัจะท าการวิเคราะห์ข้อมลูจากการท าวิพากษ์ในลกัษณะตา่งๆ ของเพลง

ประกอบภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียนตามแนวคิดของมานุษย์ดนตรี

วิทยา โดยผู้วิจยัจะท าการวิเคราะห์ในส่วนตา่งๆ ตามหลกัเกณฑ์ท่ีวางไว้ เพ่ือให้

เกิดผลการท าการวิพากย์ท่ีเหมาะสมท่ีสุด ซึ่งในการวิเคราะห์ข้มลูนัน้ผู้วิจยัจะใช้ 

ทฤษฎีดนตรี และ ทฤษฎีละคร  

 

๑. วิเคราะห์ตัวดนตรี  

ผู้วิจยัจะท าการวิเก่ียวกบัตวัเองในขัน้นีน้ัน้จะท าการเจาะจงท่ีไปท่ีประวตัิ

ของบทเพลงนัน้ๆท่ีภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกหรือละครทีวีเร่ืองระนาดเอกน ามา

ใสไ่ว้ในภาพยนตร์วา่มนัมีความเป็นมาอยา่งไร โดยมีหวัข้อในการวิเคราะห์ ดงันี ้

- การประพนัธ์ 



  ๓๕ 

- แนวคดิ 

- ท านอง 

- ความสัน้ยาว 

- บนัไดเสียง 

- หน้าทบั 

- เทคนิค 

- วงท่ีใช้ 

 

๒. วิเคราะห์ฉาก 

ในส่วนนีน้ัน้ผู้ วิจยัจะวิเคระห์ในส่วนของฉาก หรือองค์ประกอบของฉาก 

สิ่งท่ีต้องการจะน าเสนอ และต้องการน าไปสู่อะไรฃ โดยผู้ วิจัยจะท าการ

วิเคราะห์ข้อมลู ๓ สว่นได้แก่ 

๑.ธีมของฉาก 

๒.รูปแบบ 

๓.เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ 

๓.    วิเคราะห์ตัวบทละคร  

จะเป็นการวิเคราะห์เนือ้หา การเล่าเร่ือง โดยจะเน้นไปท่ีฉากท่ีมีดนตรี

ประกอบเพ่ือจะหาท่ีไปท่ีมาของการใส่เพลงลงไปในฉากนัน้ๆ ดงันัน้ ผู้วิจยัจึงจะ

วิเคราะห์สาระเนือ้หาของการเลา่เร่ือง อนัได้แก่ 

 ๓.๑ ความสมัพนัธ์เชิงเวลา 

 ๓.๒ สถานท่ีหรือฉาก 

 ๓.๓ การกระท าของตวัละคร 

๔. ข้อมูลท่ีได้จากการสัมภาษณ์จากผู้ ท่ีมีประสบการณ์การท าเพลงประกอบ

ภาพยนตร์ ผ็วิจัยจะน าข้อมูลท่ีได้จากการสัมภาษณ์มาวิเคราะห์กับข้อมูลท่ีได้

จากการวิเคราะห์ข้อมลูข้างต้น เพ่ือน ามาใช้เป็นข้อมลูสนบัการวิจยัในสว่นตอ่ไป 

 

 



  ๓๖ 

๔. เคร่ืองมือท่ีใช้ในกำรเก็บข้อมูล 

 ๑. เคร่ืองบนัทกึเสียงท่ีใช้ในการสมัภาษณ์บคุคล 

 ๒. คอมพิวเตอร์ สมดุ ปากกา ไฟล์วีดีโอละครทีวีเร่ืองระนาดเอก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  ๓๗ 

บทที่ ๔  
กำรวิเครำะห์ข้อมูล 

 

วิจัยเ ร่ืองการศึกษาแนวทางการท าเพลงประกอบภาพยนตร์เ ร่ืองระนาดเอก ได้

เปรียบเทียบบทเพลงท่ีอยู่ในละครทีวีเร่ืองระนาดเอก และ ภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียน 

ส่วนใหญ่จะเป็นเพลงไทยเดิมท่ีมีอยู่แล้ว หรือเพลงท่ีได้รับการสอนหรือส่งต่อจากอาจารย์ตัง้แต่

สมยัโบราญ ซึง่ในแตล่ะเพลงก็จะมีอารมณ์และการเดนิทางของโน้ตท่ีแตกตา่งกนั แตจ่ะมีข้อจ ากดั

ของเสียงเพราะในดนตรีไทยนัน้มีโน้ตแค่ เจ็ด ตวัคือ  โด เร มี ฟา ซอล ลา ที  จึงจะมีบางช่วงหรือ

บางท านองของบางเพลงอาจจะเหมือนหรือคล้ายกับเพลงอ่ืน ส าหรับในงานวิจัยครัง้นีน้ัน้จะใช้

เพลงจากภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียนเป็นตวัตัง้แล้วเอาเพลงจากละครทีวีเร่ืองระนาดมา

เป็นตวัเปรียบเทียบให้เห็นความตา่งของเพลงของทัง้สองโปรดกัซัน่ โดยจะมีการแบง่การวิเคราะห์

ออกเป็น ๓ สว่นดงันี ้

๑. การวิเคราะห์ข้อมลูจากการสมัภาษณ์และสืบค้น 

๒. การวิเคราห์ตวัดนตรี ซึง่จะมีหวัข้อในการวิเคราะห์ ดงันี ้

- การประพนัธ์ 

- แนวคิด 

- ท านอง 

- ความสัน้ยาว 

- บนัไดเสียง 

- หน้าทบั 

- เทคนิค 

- วงท่ีใช้ 

๓. การวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของดนตรีและภาพยนตร์โดยใช้ทฤษฎีละครและทฤษฎี

ดนตรี 

 

 



  ๓๘ 

 

 

กำรวิเครำะห์ข้อมูลจำกกำรสัมภำษณ์และสืบค้น 

บทเพลงที่ใช้ในภำพยนตร์เร่ืองระนำดเอกทำงเปล่ียน 

บทเพลงท่ีอยูใ่นละครทีวีเร่ืองระนาดเอก และ ภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียน สว่น

ใหญ่จะเป็นเพลงไทยเดมิท่ีมีอยูแ่ล้ว หรือเพลงท่ีได้รับการสอนหรือสง่ตอ่จากอาจารย์ตัง้แตส่มยัโบ

ราญ ซึง่ในแตล่ะเพลงก็จะมีอารมณ์และการเดนิทางของโน้ตท่ีแตกตา่งกนั แตจ่ะมีข้อจ ากดัของ

เสียงเพราะในดนตรีไทยนัน้มีโน้ตแค ่เจ็ด ตวัคือ  โด เร มี ฟา ซอล ลา ที  จงึจะมีบางช่วงหรือบาง

ท านองของบางเพลงอาจจะเหมือนหรือคล้ายกบัเพลงอ่ืน ส าหรับในงานวิจยัครัง้นีน้ัน้จะใช้เพลง

จากภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียนเป็นตวัตัง้แล้วเอาเพลงจากละครทีวีเร่ืองระนาดมาเป็น

ตวัเปรียบเทียบให้เห็นความตา่งของทัง้สองโปรดกัซัน่ โดยเพลงทัง้หมดจะถกูน ามาแบง่เป็นสอง

จ าพวกคือ  

1. เพลงประกอบ  

2. เพลงท่ีใช้ในการประชนั  

ในสว่นท่ีสองท่ีเป็นบทเพลงท่ีใช้ในการประชนันัน้ คือเพลงท่ีอยูใ่นภาพยนตร์ ถกูสร้างขึน้

เพ่ือให้เข้าไปอยูใ่นฉากและมีคนเลน่แขง่กนั สว่นเพลงประกอบนัน้คือเพลงท่ีชว่ยในการเลา่เร่ือง

ของภาพยนตร์  

เพลงประกอบ  

1.1 เพลงเหาะ  

1.2 เพลงรัว   

1.3 เส่ียงเทียน  

1.4 เพลงสาธุการ  

1.5 เพลงมูล่ง่  

1.6 เพลงสารถีทางหวาน  
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1.7 เพลงซุ้มท้ายเพลงลาวแพน   

1.8 เพลงกราวใน  

1.9 แพลงแขกขาว  

1.10 เพลงเชิดนอก  

1.11 เพลงเชิดตอ่ตวั 

เพลงประชัน 

1.1 เพลงทะเลคลัง่  

1.2 เพลงสารถีทางหวาน  

1.3 เพลงโหมโรงทะเลพิโรธ  

1.4 เพลงโหมโรงปฐม 

1.5 เพลงจีนลัน่ถนั  

1.6 เพลงภิรมย์สรุางค์  

1.7 เพลงเพลงด้อมคา่ย  

1.8 เพลงแสนค านงึ  

1.9 เพลงสารถีทางด ุ

เพลงทัง้หมดท่ีเอ่ยมานีคื้อบทเพลงท่ีมีในภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียน แตใ่นการ

วิจยัในครัง้นีน้ัน้จะน ามาท าการเปรียบเทียบเพียง 6 บทเพลง โดยจะเป็นเพลงท่ีมาจากในส่วนของ

เพลงประกอบภาพยนตร์  3 บทเพลง และ อีก 3 บทเพลงจากเพลงท่ีใช้ในการประชนัในภาพยนตร์

เร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียน ผู้วิจยัจะท าการเจาะลกึบทเพลง 6 เพลง โดยมีหวัข้อดงันี ้

- การประพนัธ์ 

- แนวคิด 

- ท านอง 

- ความสัน้ยาว 

- บนัไดเสียง 

- หน้าทบั 



  ๔๐ 

- เทคนิค 

- วงท่ีใช้ 
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ดนตรีประกอบภาพยนตร์นัน้มีความจากดนตรีทัว่ไปเป็นอย่างมากเพราะต้องเล่าเร่ืองสิ่ง

ตา่งๆภายในตวัละครท่ีตวัละครไม่ได้พดูออกมา อาจจะเป็นสภาวะ สถานการณ์ ความรู้สึกตา่งๆท่ี

คนฟังไม่อาจสัมผัสได้ผ่านทางการมองเห็นท่าทางหรือการสัมผัสผ่านประโยคพูดของตวัละคร

หากแตต้่องสมัผสัผา่นทางความรู้สกึ เพราะสิ่งท่ีตาเห็นนัน้ในทางละครหรือภาพยนตร์ไม่ใช่ทัง้หมด

ท่ีคนสร้างต้องการจะส่ือสาร แตค่นสร้างต้องการให้มนัเกิดกระบวนการเลา่เร่ืองหลายๆด้าน เพ่ือให้

แก่นของเร่ืองเข้าไปอยู่ในใจของคนดคูนฟัง ในกระบวนการท าดนตรีประกอบภาพยนตร์นัน้ ต้อง

ค านึงถึงหลายอย่าง ซึ่งในส่วนนีน้ัน้ตัวผู้ วิจัยจะขออิงจากหลักการท าละครของอาจารย์ ชน

ประคลัภ์จนัทร์เรืองซึง่หลกัการท าละครของ อาจารย์ ชนประคลัภ์จนัทร์เร่ืองนัน้ สิ่งแรกท่ีต้องคิดถึง

ได้แก่ 

 - แก่นของเร่ือง  

- สถานการณ์ของเร่ือง ประกอบด้วย  

- Time  

- place  

- action  
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– ตวัละครตวั  

แก่นของเร่ือง  

น่ีคือองค์กอบหลกัๆของการสร้างงานละคร ภาพยนตร์ หรือการเขียนบทของ อาจารย์ชน

ประคลัภ์จนัทร์เรือง ซึ่งสิ่งท่ีส าคญัท่ีสุดก็คือแก่นของเร่ือง เพราะมนัเปรียบเสมือนหางเสือท่ีคอย

ควบคมุเส้นทางของงาน ว่าจะเป็นไปในทิศทางใด หรือถ้าพูดอีกนยันึงก็คือ มนัคือเป้าหมายของ

งานชิน้นัน้ๆท่ีจะต้องไปให้ถึงเพ่ือหยิบเอาแก่นของเร่ืองท่ีตัง้ไว้ไปมอบให้คนดู นอกจากข้างต้นท่ี

กล่าวมานัน้ แก่นของเร่ืองมนัคือสิ่งท่ีตกผลึกออกมาจากตวัคนสร้างงาน เป็นสิ่งท่ีถูกสกัดออกมา

จากเร่ืองราวของผู้ก ากับเพ่ือน ามาสอนคนฟังของเขา โดยมีเป้าหมายให้เกิดการเปล่ียนแปลงไป

ในทางท่ีดี  

สถำนกำรณ์  

สถานการณ์คืออะไร สถานการณ์ ประกอบด้วยค าว่า สถานะ กับค าว่า การณ์. สถานะ 

หมายถึง ความเป็นอยู่ ความเป็นไป. การณ์ หมายถึง สาเหตหุรือสิ่ งท่ีท าให้เกิดการเปล่ียนแปลง. 

สถานการณ์ หมายถึง สภาพท่ีเป็นอยู่ หรือสภาพท่ีก าลงัเป็นไป ค าว่า สถานการณ์อาจใช้ล าพงัใน

ความหมายทัว่ ๆ ไป เช่น คนเราต้องปรับตวัตามสถานการณ์จึงจะอยู่ในสงัคมได้. ในการใช้ภาษา 

ผู้พูดต้องค านึงถึงสถานการณ์ด้วย. ค าว่า สถานการณ์ มกัมีส่วนขยายตามหลงั หมายถึง ความ

เป็นไปของสิ่งท่ีกลา่วถึง เชน่ สถานการณ์อาหารของโลก แตท่างของละครของอาจารย์ชนประคลัภ์

นัน้มีความตา่งอยู่เล็กน้อย โดยค าว่าสถานการณ์ของอาจารย์ชนประคลัภ์จะถูกแบง่องค์ประกอบ

ออกเป็นสามสว่นได้แก่  

- Time (เวลา) คือเวลาท่ีมาบีบตวัละครท่ีก าลงัท าภารกิจ เพราะการท าภารกิจแบบท าๆไป

ไมมี่เส้นตายของเวลานัน้ มนัจะท าให้ละครไมน่า่ด ูและสร้างความนา่เบื่อแก่คนดไูด้  

- Place (สถานท่ี) คือสถานท่ีท่ีตวัละครต้องท าภารกิจหรือต้องอยูใ่นท่ีนัน้ ซึง่ตวัสถานท่ีนัน้

จะต้องเป็นสถานท่ีท่ีตวัละครนัน้ๆไมส่ าควรจะไปอยูแ่ต่มีความจ าเป็นอยา่งยิ่งยวดท่ีต้องอยู ่ 

- Action (การกระท า) คือการกระท าหรือตัวภารกิจท่ีตวัละครต้องท า ซึ่งภารกิจนีจ้ะ

ขดัแย้งกบัเวลา สถานท่ี และตวัละครท่ีท าภารกิจนี ้เพราะหากเป็นภารกิจท่ีตวัละครท าได้โดยง่าย

นัน้ละครหรือภาพยนตร์ก็จะไมเ่กิดความสนกุ สถานการณ์ในทางละครนัน้มีใว้เพ่ือสร้างความสนกุ

หรือความนา่ตดิตามขึน้ในละครในสว่นนีด้นตรีประกอบจงึมีสว่นส าคญัเป็นอย่างมากท่ีจะเป็นส่วน
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ช่วยเสริมหรือซบัพอร์ตให้สภาวะของตวัละครเด่นชดัออกมาอย่างชดัเจนผ่านทางดนตรีประกอบ

ละคร 

ตัวละคร 

 ตวัละครเป็นอีกหนึ่งองค์ประกอบท่ีมีความส าคญัในทุกๆด้านเปรียบเสมือนวสัดหุลกัใน

การด าเนินหรือขับเคล่ือนเร่ืองราว ในมุมของการสร้างดนตรีประกอบละคร ก่อนท่ีจะท าเพลง

ประกอบละครนัน้ คนท าดนตรีนัน้มีความจ าเป็นท่ีจะต้องทราบเป็นอย่างยิ่งว่าฉากท่ีตวัละครก าลงั

เล่นอยู่นัน้มนัคืออะไรและต้องการจะเล่าอะไร และตวัละครตวัหลักของฉากนัน้ๆ ก าลังน าเสนอ

อารมณ์ใดในฉากนัน้ๆ บางครัง้นกัดนตรีสามารถน านกัแสดงได้ หรือบางครัง้นกัดนตรีก็ท าเพลง

ตามนักแสดง ซึ่งก็ขึน้อยู่กับปัจจยัหลายๆอย่าง ในฉากหนึ่งฉากนัน้ สามารถมีได้หลายอารมณ์

ขึน้อยูก่บัความละเอียดของคนท าเพลงวา่สามารถเข้าใจถึงอารมณ์ของเร่ืองขนาดไหนและสามารถ

ตามอารมณ์ของตวัละครได้ดีขนาดไหน 

 นอกจากนีด้นตรียงัมีสว่นชว่ยตวัละครในแง่ของจงัหวะจะโคน หรือจงัหวะของละคร ดนตรี

จะท างานร่วมกนักบัตวัละครเพ่ือสร้างจงัหวะของละคร ให้นา่ตดิตามไมน่า่เบื่อ เพราะถ้าหากละคร

ไม่มีจงัหวะนัน้จะท าให้เกิดความน่าเบื่อ ไม่น่าติดตาม แต่ถ้าหากตวัละครเล่นกับจงัหวะท่ีดนตรี

ประกอบสร้างขึน้นัน้ จะท าให้ละครดมีูมิต ิและนา่ดขูึน้ 
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สังคมที่ส่งผลให้เกิดควำมแตกต่ำงของดนตรี  

ในยุคท่ีอารจารย์ชนประคลัภ์จนัทร์เรืองก าลงัสร้างหรือเขียนบทละครเร่ืองระนาดเอกนัน้ 

อาจารย์ชลประคลัภ์ไม่คิดว่าสงัคมจะมีผลอะไรกับการยอมรับของละครเร่ืองนี ้เหตุท่ีละครเร่ือง

ได้รับการตอบรับนัน้ ไม่ใช่เพราะดนตรีไทย เพราะดนตรีไทยท่ีใช้ในเร่ืองนัน้เป็นดนตรีไทยทั่วไป

ทัง้หมด เหตุท่ีได้รับความนิยมนัน้เป็นเพราะมันแปลกใหม่และเร่ืองราว ในแง่ของพล็อตแล้ว

สนกุสนาน น่าติดตาม และในกระบวนการการเขียนบทก็ว่าด้วยสูตรส าเร็จของการท าเรตติง้ให้ได้

คนด ูและนกัดนตรีไทยมาช่วยก็เป็นอีกปัจจยันึงท่ีมีส่วนช่วยในการเรียกเรตติง้เพราะใช้นกัดนตรี ท่ี

มีฝีมือระดบัประเทศหลายคน และมีการเขียนกระตุ้นจากนกัข่าว ส่ือมวลชน สนบัสนุนเยอะ นัก

ดนตรีมีฝีไม้ลายมือนกัขา่วก็เขียนชม ซึง่ได้รับการตอบรับเป็นกระแสเพิ่มขึน้มา 

ส าคญัไปกว่านัน้คือละครเร่ืองระนาดได้เรตติง้ดี เพราะออกอากาศวนัพธุพฤหสับดี จริงๆ

แล้ววนัพฤหสับดีไมใ่ชว่นัดีของชอ่ง 7 สีสมยัก่อน ในยคุสมยันัน้วนัศกุร์ เสาร์ อาทิตย์ เพราะเป็นวนั

สุดสัปดาห์ ส่วนวันพุธพฤหัสเป็นวันกลางๆสัปดาห์ ปรากฏว่าได้เรตติง้ดีมากเลย เพราะ

นอกเหนือจาก ดนตรีไทยแล้ว เนือ้หาของละครทีวีเร่ืองระนาดเอกนัน้น่าติดตาม เพราะมนัคือสตูร

ส าเร็จอยา่งโรมิโอจเูลียต  สตาร์วอร์ แฮมเล็ต  ไมว่า่จะเร่ืองอะไรก็แล้วแต ่ถ้าน าสตูรส าเร็จนี ้ท่ีมีมา

ตัง้แตย่คุเรอเนซองส์ ท่ีAเทา่กบั B  B เทา่กบั C เพราะฉะนัน้คือเทา่กนั ใครใช้สตูรนีไ้มค่อ่ยพลาด 

แต่ในสังคมปัจจุบนันัน้ ทัง้สภาพทางสังคม วัฒนธรรม การเป็นอยู่ล้วนเปล่ียนไปหมด 

เพราะการเจริญก้าวหน้าทางอตุสาหกรรม เทคโนโลยี และการไหลเข้ามาวฒันธรรมตา่งชาติ ท าให้

สงัคมการเป็นอยู ่แนวคิด รสนิยม ล้วนเปล่ียนเข้าหาโลกท่ีเปล่ียนไป ดงันัน้ ภาพยนตร์เร่ืองระนาด

เอกทางเปล่ียนจงึได้รับผลกระทบเหลา่นัน้ไปด้วย ซึง่สิ่งท่ีถกูปรับให้เข้ากบัสงัคมยคุนี ้ผู้วิจยัจะแบง่

ออกเป็น 3 ข้อ ได้แก่  

1. ด้านรูปแบบ  

2. ด้านดนตรี 

 3. ธีมหรือแก่นของเร่ือง 

 ทัง้สามข้อข้างต้นนีผู้้วิจยัมองวา่เป็นสิ่งท่ีได้รับผลกระทบอยา่งมากจากสงัคมท่ีเปล่ียนไป 

และทัง้สามหวัข้อนีน้ัน้เป็นหวัใจหลกัภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ลยก็วา่ได้ ทัง้ในแง่ของรูปแบบท่ีเป็นมีไว้เพ่ือ
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คนดมูนัจงึถกูท าให้เปล่ียนไปตามสภาพคนด ูในแง่ของ ดนตรี เพราะได้รับวฒันธรรมดนตรีของฝ่ัง

ตะวนัออกเข้ามาจงึเกิดการเปล่ียนแปลงขึน้ ในแง่ของธีมหรือแก่นของเร่ืองเป็นเหตมุาจากเม่ือ

สงัคม ผู้คน เปล่ียนไป การรับรู้ของคนก็เปล่ียนตามไปด้วย ธีม จึงต้องเปล่ียนไปตามสภาพของ

ผู้สร้างเร่ืองท่ีเปล่ียนไปด้วย 

 รูปแบบ 

 ในสว่นของรูปแบบของโปรดกัชัน่ท่ีถกูปรักอยา่งเดน่ชดัเลยก็คือในเวอชัน่แรกนัน้

จะเป็นละครทีวีก็จะมีความยาวท่ียาวพอสมควร ในเวอชัน่ใหมนี่ถ้กูน ามาท าใหมใ่น

รูปแบบของภาพยนตร์เนือ้หาก็จะกระชบัขึน้ ไมซ่บัซ้อนเทา่เวอชัน่แรก นอกจากนีรู้ปแบบ

ของการเลา่เร่ืองก็ถกูท าให้เปล่ียนไปด้วยเพราะ คนฟังสมยันีไ้มช่อบอะไรท่ีเข้าใจยาก ชอบ

อะไรท่ีเห็นปุ๊ บเข้าใจป๊ับ ซึง่แตกตา่งจากคนยคุก่อน จงึมีการปรับรูปแบบการเลา่เร่ืองโดย

ใช้คนเลา่เร่ืองหรือ Narrator เพ่ือขยายส่วนท่ีขาดหายไปจากเวอชัน่ละครทีวี ซึง่พอเป็น

แบบนีก็้จะเพิ่งความง่ายในการท่ีจะให้คนฟังเข้าใจได้ง่ายขึน้ 

 ดนตรี 

ในปัจจบุนันัน้วฒันธรรมดนตรีตะวนัตกไหลเข้ามาในไทยอยา่งไมข่าดสายสง่ผล

ให้เกิดดนตรีไทยแนวใหมท่ี่เรียกวา่ดนตรีไทยประยคุต์ ซึง่ในวงนัน้ๆก็จะมีการน า้เอาดนตรี

ไทยและดนตรีสากลมาเล่นร่วมกนัเพ่ือให้เกิดความแปลกใหมแ่ละง่ายตอ่การเข้าถึงหรือ

ฟังดนตรีไทย เพราะดนตรีไทยนัน้ถือวา่เป็นเพลงท่ีฟังยากพอสมควร และดนตรีไทยหรือ

คนท่ีฟังดนตรีไทยนัน้เป็นคนกลุม่น้อย ดงันัน้เพ่ือขยายกลุ่มคนฟังจงึมีการน าเอาดนตรีสา

มากลท่ีก าลงัเป็นท่ีนิยมของวยัรุ่นหรือคนในยคุปัจจบุนัมาผสมกนั หนึง่ก็เพ่ือสร้างความ

แตกตา่ง ความแปลกใหม ่และเพ่ือให้วยัรุ่นไทยสามารถฟังได้ เชน่กนั  

ดงันัน้ภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียนจงึมีการปรับเปล่ียนดนตรีเพ่ือให้เข้า

กบัยคุสมยัโดยเพลงทัง้หมดในเร่ืองเป็นฝีมือของอาจารย์สมนกึ แสงอรุณ ซึง่เพลงไทย

ทัง้หมดในเร่ืองทัง้เพลงประชนัล้วนถกูปรับจากต้นฉบบั ทัง้เพลงท่ีใช้ในการปนะชนัและ

เพลงบรรเลงประกอบภาพยนตร์ ก็จะมีการเพิ่มความวือหวาของดนตรี และท าให้ดดุนัขึน้

เพ่ือน าเสนอคาแร๊คเตอร์ของตวัละครท่ีเลน่ เชน่ทางเพลงท่ีดก็ุจะน าเสนอความดรุ้ายหรือ

เป็นฝ่ังของตวัโกง ส่วนเพลงท่ีหวานนัน้จะน าเสนอความเป็นพระเอก เป็นคนดี ซึง่ทกุสิ่งทุก
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อยา่งจะถกูน าเสนออกมาทางดนตรีทัง้หมด ทัง้นีก็้ยงัต้องท าดนตรีเพ่ือให้คนฟังสมยันีฟั้ง

ได้ด้วยซึง่ก็เปน้เร่ืองท่ียากพอสมควร  

  

 ธีมหรือแก่นของเร่ือง 

น่ีคือองค์กอบหลักๆของการสร้างงานละคร ภาพยนตร์ หรือการเขียนบทของ 

อาจารย์ชนประคัลภ์จันทร์เรือง ซึ่งสิ่ง ท่ีส าคัญท่ีสุดก็คือแก่นของเร่ือง เพราะมัน

เปรียบเสมือนหางเสือท่ีคอยควบคมุเส้นทางของงาน ว่าจะเป็นไปในทิศทางใด หรือถ้าพดู

อีกนยันงึก็คือ มนัคือเปา้หมายของงานชิน้นัน้ๆท่ีจะต้องไปให้ถึงเพ่ือหยิบเอาแก่นของเร่ือง

ท่ีตัง้ไว้ไปมอบให้คนดู นอกจากข้างต้นท่ีกล่าวมานัน้ แก่นของเร่ืองมันคือสิ่งท่ีตกผลึก

ออกมาจากตวัคนสร้างงาน เป็นสิ่งท่ีถูกสกัดออกมาจากเร่ืองราวของผู้ก ากับเพ่ือน ามา

สอนคนฟังของเขา โดยมีเปา้หมายให้เกิดการเปล่ียนแปลงไปในทางท่ีดี  

ดงันัน้เม่ือธีมมีไว้เพ่ือคนฟัง เม่ือสงัคมท่ีเปล่ียนไป วฒันธรรมท่ีเปล่ียนไป แน่นอน

วา่คนฟังก็ต้องเปล่ียนไป อะไรท่ีเป็นเหตปัุจจยัให้เกิดการเปล่ียนแปลงของคนฟัง ย่อมเป็น

เคร่ืองมือท่ีส าคญัท่ีใช้มาเป็นวสัด ุส าหรับการเล่าเร่ือง ถ้ามองในฐานะของคนสร้างงาน

แล้ว ในละครเร่ืองเดิมแต่ถ้ามีการสร้างใหม่ไม่ว่าก่ีครัง้ คนฟังย่อมเปล่ียนไป เม่ือคนฟัง

เปล่ียนธีมก็ต้องเปล่ียนเพ่ือให้เข้ากบัคนฟังคนใหม่และแน่นอนว่า ธีมนีต้้องกระทบกบัคน

ฟังเพ่ือให้เกิดการเปล่ียนแปลงไปในทางท่ีดี ส าหรับในภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกทาง

เปล่ียนนัน้ ธีมคือ “ศลิปินเม่ือเลือกสิ่งใดแล้วจะไมมี่วนัเลิก หากเลิกยอ่มไมใ่ชศ่ลิปิน” 
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ภาพท่ี 21 สงัคมเมืองท่ีเปล่ียนไป 
ท่ีมา  https://images.app.goo.gl/xgdzshAGBLVRyRNXA 

 

รำกเหง้ำควำมเป็นอยู่  

 ปี 2523 เป็นยุคออกจากป่า เข้าป่า ยคุนัน้เป็นยคุเพ่ือชีวิตเฟ่ืองฟู เสรีภาพทางดนตรีเปิด

มากขึน้ ยุคนัน้วงเพ่ือชีวิตบูม ยุคป่าแตก รัฐบาลชาติชายเปิดสนามการค้าแทนสนามรบ เพราะ

ตอนนัน้ยงัเป็นพืน้ท่ีลอ่แหลมในเอเชียอาคเนย์ เวียตนามยงัรบ สงครามลาวยงัมี สิ่งท่ีเกิดในยคุนัน้ 

พอหมดเผด็จการ เกิดการต่ืนตวัทางสงัคมมากขึน้ เผด็จการมีตัง้แต่ปี2519 ถูกขบัไล่ ปี 2521-

2522 หมดไป แต่ก็ยงัคกุกรุ่น มนัคาบเก่ียวประชาธิปไตยไม่เต็มใบ ปัญหาลอยชดั นกัศกึษาออก

จากป่ามาตัง้กลุ่ม วงดนตรีเพ่ือชีวิต วงคนัไถคาราบาว ครุุชน โฮป งานจะพดูถึงความเป็นไปของ

สงัคมมากขึน้ ไมเ่หมือนยคุ 2516 หรือ 2519 มนัยาวนานกว่าจะถึงพฤษภาทมิฬ ยคุนัน้ยงักรุ่นจีไอ 

ผบับาร์เกล่ือน เงินสะพดัจากสงคราม  

สงัคมในยคุ28 คน เร่ิมมีการอพยพย้ายถ่ิน อีสานลงมาเก็บกาแฟท่ีใต้ ตงัเก บ้างย้ายจาก

อีสานไปเหนือ อีสานลงมากรุงเทพ ไปค้าแรงงานท่ีตะวนัออกกลางมากขึน้ ช่วงนัน้ย้ายถ่ินเพ่ือหา

งาน ไมใ่ชย้่ายหนีเพราะหวาดกลวั สงัคมเปิดกว้างมากขึน้ นโยบายรัฐบาลประกาศจะเป็นเสือตวัท่ี 

11 เป็นประเทศมุ่งหน้าสู่ประเทศพฒันา นิคมอตุสาหกรรม การตดัถนนมากขึน้ เปล่ียนจากสงัคม

เกษตรกรรม เพลงยุคนีจ้ะพูดถึงการทิง้ถ่ินฐาน ว่าด้วยชีวิตแรงงาน คิดถึงบ้าน ชีวิตคนโรงงาน 

เนือ้หาไม่ใช่การตอ่สู้ ด้านการเมืองจนเกินไป ดนตรีไทยเร่ิมถูกบรรจเุข้าในบทเรียน ซึ่งห่างหายไป

พอสมควรตัง้แตย่คุจอมพลป. ยคุท่ีมีนโยบายให้เอาอย่างฝร่ัง แตย่คุ 28 คือกลบัมารือ้ฟืน้กนัใหม ่

https://images.app.goo.gl/xgdzshAGBLVRyRNXA
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หาความเป็นไทยอีกครัง้นึง แต่ท่ีชัดคือยุค 2528 คือยุคต่อสู้ เพ่ือสังคม มีกลุ่มสมัชชาแรงงาน 

สมัชชาคนจน มีการต่อสู้ต่างๆ แรงงานต่อสู้ กับการเอาเปรียบของเจ้าของโรงงาน นักศึกษาลุก

ขึน้มาตอ่สูก่บัการใช้ทรัพยากร เป็นประเด็นทางสงัคมท่ีพดูถึง ท าให้ดนตรีกล่าวถึง มนัเป็นยคุคาบ

เก่ียว เร่งสาธารณปูโภคเพ่ือตอบรับการลงทนุ ชนชัน้แรงงานคือชนชัน้อพยพจากภาคตา่งๆ พอเปิด

ประเทศ สินค้าท่ีขายผลิตจากโรงวาน ท าให้คนแห่มาสมคัรงาน ยคุนัน้ยงัเป็นโรงงานเสือ้ผ้า ไม่ใช่

โรงงานอิเล็คทรอนิค ชนชัน้กลางยงัไมมี่บทบาทมากส าหรับยคุนี ้แตม่าชดัในยคุพฤษภาทมิฬ กลุ่ม

ขบัเคล่ือนชดัๆจะมีสามกลุม่  

1.ชนชัน้แรงงาน  

2.นกัศกึษา ชนชัน้สงู ปัญญาชน  

3.ชนชัน้กลาง ได้แก่ท างานบริษัท ท างานออฟฟิศ จะตื่นตวัการเมือง สงัคม  

ศิลปะในยคุ 35 ยุค 28 โดดเด่นลิเก มีคณะตา่งๆผดุขึน้มา วงดนตรีไทยจึงมีงานมีพืน้ท่ี

แสดง เกิดการแข่งขนักัน ลิเกสุพรรณ ลพบุรี นครสวรรค์พอลิเกได้รับความนิยม เพราะคนเหน่ือย

กบัสงครามปฏิวตั ิทกุคนก็กลบัมาหาสนุทรียภาพศลิปะอีกครัง้ ดนตรีไทยถกูดงึกลบัมา โดยเร่ิมต้น

จากการรับใช้มหรสพ. ก่อนหน้านัน้ไมไ่ด้หาย แตถ่กูกดไว้ จึงไม่มีคนกล้าออกมาด ูเพราะบ้านเมือง

ไม่สงบ แต่พอบ้านเมืองสงบ คนก็ออกมาเสพศิลป์ รัฐบาลปี 35 ไม่ได้กดงานศิลป์จึงได้ถกูรับใช้

สงัคมอย่างตอ่เน่ือง ถกูใช้บอกกล่าว ใช้เป็นเคร่ืองมือตอ่สู้  เป็นยคุกว้างของเพ่ือชีวิต ลกูทุ่งก็คยุใน

เนือ้หาเดียวกนั กลุ่มท่ีอยู่ในป่า 16-19-20 ออกจากป่าก็มาเป็นชนชัน้สมอง เขียนหนงัสือ ตัง้กลุ่ม

ขบัเคล่ือนสงัคม แตก่ลุม่นีจ้ะชดัเจนชว่ง 40 มาขบัเคล่ือนทางการเมืองมากขึน้ ประท้วงรัฐประหาร

กลุม่นีก็้เป็นสว่นหนึง่ในกลุม่ผู้ประท้วง บรรยากาศยคุนัน้เป็นสงัคมเปิด สามารถแสดงความคิดเห็น

ได้อยา่งเปิดเผย 

 

กระบวนกำรท ำเพลงในภำพยนตร์เร่ืองระนำดเอกทำงเปล่ียน  

กระบวนการท าเพลงของหนงัเร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียนจะแบง่เป็น 2 ช่วงคือช่วง pre-

production และช่วง post-production ในส่วนของช่วง pre-production จะเป็นการหาเพลงและ

คดัเลือกเพลงท่ีจะใช้ในหนัง ซึ่งเพลงท่ีใช้ในหนังเร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียนแทบจะทัง้หมดเป็น
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เพลงท่ีมาจากการประพันธ์หรือการเรียบเรียงใหม่โดยท่านครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ(ศร ศิลป

บรรเลง)ผู้ มีศกัดิ์เป็นตาของครูช่าง ชนประคลัภ์ จนัทร์เรืองผู้ก ากบัหนงัเร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียน

และละครเร่ืองระนาดเอกท่ีออกฉายทางทีวีเม่ือ 30 กว่าปีก่อนและมีเพลงท่ีเรียบเรียงใหม่โดยครู

สมนึก แสงอรุณ มือป่ีฝีมือฉกาจผู้ เป็นทัง้ครูดนตรีไทยของเด็กนกัเรียนบ้านเรียนละครมรดกใหม่

และรับบทเป็นครูทอง ครูของเจ้าเอกในหนงัเร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียนอีกด้วย  

หลงัจากท่ีได้เพลงท่ีจะใช้ในหนงัแล้วครูสมนึก แสงอรุณจะเป็นผู้สอนหรือต่อเพลงให้กับ

เดก็ๆท่ีเป็นนกัแสดงในหนงัเร่ืองระนาดเอกเอกทางเปล่ียนเน่ืองจากครูช่างผู้ เป็นผู้ก ากบัต้องการให้

เป็นหนงัดนตรีไทยท่ีนกัดนตรีสามารถเล่น บรรเลงเพลงทกุเพลงได้จริงๆ เพราะว่าน่ีคือส่วนนึงของ

การเรียนรู้ของเด็กๆท่ีบ้านเรียนละครมรดกใหม่ นอกจากเด็กๆจะได้ประสบการณ์ได้เรียนรู้เทคนิค

ตา่งๆในการถ่ายหนงั เรียนรู้กระบวนการการท าหนงัจากมืออาชีพโดยตรงแล้วเด็กๆต้องสามารถ

เลน่เพลงท่ีใช้ในหนงัได้ทกุเพลงอีกด้วย และในการถ่ายท าก็ได้นกัดนตรีฝีมือดีอีกหลายคนท่ีเป็นลกู

ศิษย์ของครูสมนึก แสงอรุณ และลูกศิษย์ของครูปยุต เทพรัตนวิชัยมาแสดงเป็นนักดนตรีทัง้วง

จางวางขาว วงจางด าและนกัตรีท่ีอยูใ่นวงัของเสดจ็องค์ชายใหญ่อีกด้วย  

ขัน้ตอนตอ่มาในชว่งก่อนถ่ายท าจะเป็นการบนัทกึเสียงเพลงท่ีจะใช้ในหนงั ซึ่งในขัน้ตอนนี ้

ถ้ารวมเวลาจริงๆแล้วใช้เวลาร่วมสองเดือน เน่ืองจากเพลงท่ีใช้ในหนงัหลายเพลงเป็นเพลงท่ีเรียบ

เรียงใหม่ต้องมีการต่อเพลงมีการซ้อมกนัอย่างหนกัก่อนมาบนัทึกเสียงและมีทัง้เพลงท่ีบรรเลงได้

ยากเช่นเพลงกราวในท่ีต้องซ้อมมาอย่างหนกัและเตรียมตวัมาอย่างดีก่อนจะมาบนัทึกเสียง ซึ่ง

เพลงทัง้หมดนัน้ได้ท าการบนัทกึเสียงท่ีสตดูโิอบนัทกึเสียงท่ีบ้านเรียนละครมรดกใหม่นัน่เอง เพราะ

อย่างท่ีได้กล่าวไปก่อนหน้านีแ้ล้วคือ ครูช่าง ชนประคลัภ์ จนัทร์เรืองต้องการให้ เด็กๆท่ีบ้านเรียน

ละครมรดกใหม่ได้เรียนรู้ทุกกระบวนของการท าหนงั ทัง้การถ่ายท า การบนัทึกเสียง การท าฉาก 

เมคอพัและเสือ้ผ้าหน้าผมของนกัแสดง ล้วนแล้วก็มีนกัเรียนของบ้านเรียนมรดกใหม่แทรกอยู่ในตวั

แหน่งหน้าท่ีต่างๆเหล่านัน้เพ่ือเรียนรู้ ซึมซับวิธีการท างานจากคนท าหนงัและนักดนตรีมืออาชีพ

จริงๆ  

สว่นอปุสรรคและการท างานในช่วงก่อนถ่ายท าและระหว่างถ่ายท าก็จะเป็นเร่ืองเวลาการ

ซ้อมและการบนัทกึเสียงเพลงตา่งๆท่ีจะใช้ในหนงั ทัง้ท่ีเป็นเพลงประชนัและเพลงท่ีเป็น film score 

เพราะหลายๆเพลง เป็นเพลงท่ีเรียบเรียงใหม่ นักดนตรีจึงต้องใช้เวลาในการซ้อมกันพอสมควร 



  ๔๙ 

และคิวการบนัทึกเสียงของนกัดนตรีท่ีไม่ค่อยเป็นใจเท่าไหร่ เน่ืองจากนกัดนตรีส่วนใหญ่ก็มีงานมี

ภาระหน้าท่ีประจ าอยู่แล้ว ท าให้หลายๆครัง้ ช่วงเวลาในการบนัทึกเสียงจะเป็นช่วงค ่าถึงช่วงดึก 

หรือบางทีก็บนัทกึเสียงกนัตัง้แตช่ว่งเย็นลากยาวไปถึงเช้าตรู่เลยก็บอ่ยครัง้  

ส่วนขัน้ตอนการท าเพลงในช่วงหลังการถ่ายท านัน้จะเป็นขัน้ตอนการบันทึกเสียง film 

score และ background music ตา่งๆท่ีใช้ประกอบในหนงั ซึ่งขัน้ตอนนีก็้ได้ด.ร.ฐานชน จนัทร์

เรือง ลกูชายคนโตของครูชา่ง มาเป็นเฮดหลกัในการท างานช่วงนี ้ด้วยความท่ีเป็นคนรุ่นใหม่และมี

คลงัเพลงในหวัหลากหลายแนว ด.ร.ฐานชนจึงได้ใช้เคร่ืองดนตรีท่ีหลากหลายในการบนัทึกเสียง 

ทัง้ท่ีเป็นอคสูติคและเป็น orchestration ซึ่งในการบนัทึกเสียงนัน้จะมีทัง้ในส่วนท่ีบนัทึกเสียงสด

จริงๆจากวง ensemble และมีการใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ร่วมด้วย ส่วนปัญหาและอปุสรรคของ

ขัน้ตอนนีคื้อความสมบูรณ์แบบของการบนัทึกเสียงและการผสมผสานระหว่างเคร่ืองดนตรีไทย

และเคร่ืองดนตรีสากลเข้าด้วยกัน เพราะว่าครูช่างเองต้องการให้เป็นหนงัระนาดเอกทางเปล่ียน

จริงๆ คือมีการพฒันาและการผสมผสานระหวา่งตะวนัออกและตะวนัตกเข้าด้วยกนั ไม่แบง่แยกว่า

เป็นทางไทยโดยเฉพาะหรือทางสากลโดยเฉพาะ  

และหลงัจากกระบวนการบนัทึกเสียงทัง้หมดแล้วก็จะเข้าสู้ ขัน้ตอนการมิกซ์เสียง ซึ่งขัน้

ตอนนีไ้ด้ครูปู ประดิษฐ์ แสงไกร เพ่ือนของครูสมนึก แสงอรุณ มาเป็นทัง้ครูสอนขัน้การการมิกซ์

เสียงเพลง ขัน้ตอนการบนัทึกเสียงและเป็นผู้ลงมือมิกซ์เสียงเพลงทกุเพลงท่ีใช้ในหนงัเร่ืองระนาด

เอกทางเปล่ียนอีกด้วย 

 

ภาพท่ี 22 ละครทีวีเร่ืองระนาดเอก 
ท่ีมา  https://images.app.goo.gl/ZBrLugKxcy49LtPV9 

https://images.app.goo.gl/ZBrLugKxcy49LtPV9


  ๕๐ 

กำรสร้ำงภำพยนตร์เร่ืองระนำดเอกทำงเปล่ียน  

ก่อนท่ีจะมาถึงระนาดเอกทางเปล่ียน ระนาดเอกออกอากาศไปก็มีกระแสตอบรับมา

เยอะแยะ จริงๆก็เนือ้หอม แต่ค่อนข้างจะเล่นตวัเพราะว่าตอนนัน้เบื่อมากเบื่อระบบท่ีคนนัน้คนนี ้

เด๋ียวคิวคนนัน้ว่างคนนีไ้ม่ว่าง มนัไม่ใช่งานท่ีอยู่นอกเหนือมือท่ีจบัได้ รู้สึกร าคาญก็เลยไม่อยาก

ถ่ายให้ใครเลย 

สกัพกัก็มีกระบวนการอยากได้ระนาดเอกมารีรัน มาท าใหม่ มีนวนิยายหลายเร่ืองท่ีถกูน า

กลบัมาท าใหม ่ระนาดเอกก็เป็นหนึง่ในจ านวนนัน้ แตไ่ม่ได้ฉายออกมาทางทีวีเพราะผมเล่นตวั ผม

เล่นตวัตรงท่ีถ้าละครเล่นออกมาปุ๊ ป อานิสงส์ไม่ควรตกไปอยู่แก่นายทุนเลย หรือ Commercial 

เลย หรืออะไรท่ีเป็นดารามาแล้วได้อานิสงส์ไป ตรงนีไ้มเ่อา 

เอือมระอาแต่พูดประโยคนีไ้ม่ค่อยได้ ใครก็ฟังไม่รู้เร่ือง เลยต้องแกล้งท าเป็นว่า มอบ

ลิขสิทธ์ิทัง้หมดให้ลกูชายไว้ ก็มีคนมาขอร้องตา่งๆนานาก็บา่ยเบ่ียงมาตลอด ถ้าจะท าก็ต้องท าเอง 

แม้แต่ทาง Workpoint ก็มาขอท า แต่ผมก็บอกว่าถ้าท าแล้วประโยชน์จะตกกับนายทุนกับพ่อค้า 

ตกกบัดาราผมไมใ่ห้ มนัก็ปิดประตวูา่ไมใ่ห้ไปทางไหน ผมต้องท าเอง 

ท่ีเราท าชมุชนบ้านเรียนละครมรดกใหม่ เราเตรียมดนตรี ภาพท่ีฝันเน่ีย เม่ือก่อนถ้าจะท า

ละครเร่ืองนี ้พระเอกต้องอยูใ่นก ามือตนเอง การท่ีท าตรงนีก็้คือรอท่ีจะเล่นหนงัเร่ืองนี ้เพราะฉะนัน้

แม้ฝีมือจะยงัไมถ่ึงก็แล้วแต ่เด๋ียวก็ดีเอง ทา่ทางก็ทะมดัทะแมงดดีูกว่าได้รับการฝึกฝนกว่า่่คนอ่ืน 

แล้วก็ตดัตอ่ง่าย ถ่ายท าง่าย ถ่ายไกล แตก่่อนกวา่จะออกได้ 

ก็จะเห็นว่าผมไม่ใช้ดารา แล้วก็ถ่ายท าแบบเต็มรูปแบบ มีระบบการถ่ายท าคอลเล็คสี ท า

อะไรต่างๆนานา เร่ืองราวก็เล่าจบหนึี่งวาระ แต่ทีวีกว่าจะจบย่ีสิบตอน มนัหลายตอนมาก ก็เลย

สัน้ๆ แต่ทีนีก็้เก็บสรุปทัง้หมดทัง้มวล เร่ืองนีแ้ตกต่างจากเร่ืองก่อนๆเพราะยิ่งแก่ยิ่งพูดถึงเร่ือง

สว่นตวัมากขึัน้ เร่ืองสว่นตวัมีอะไรท่ีพดูยาก จงึมีสญัลกัษณ์อะไรแอบแฝงในระนาดเอกทางเปล่ียน

มากขึัน้อีกอยา่งมีมมุมองลุม่ลกึขึน้จงึอยากจะเลา่ 

 



  ๕๑ 

 

ภาพที่ 23 ละครทีวีเร่ืองระนาดเอก 

ที่มา https://images.app.goo.gl/PmomZTwQdSfWke736 

 

ปรัชญำในกำรด ำเนินชิวิตของตัวละคร  

ละครทีวีเร่ืองระนาดเอก ไม่มีธีมอะไร แคล่อกสูตรส าเร็จการเขียนบท ใครๆก็ลอกกนั ทุก

คนเป็นนกัเขียนบท ตอนนัน้ทุกคนบอกว่าลอกมาจากสตาร์วอร์ แต่จริงๆเอามาตัง้แต่ยุคเรอเนส

ซองค์ ยคุท่ีใช้ตรรกะของอริสโตเติล วิธีนีเ้ป็นวิธีท่ีท าให้เกิดตรรกะการปฏิวตัิอตุสาหะกรรม และวิธี

คดิแบบท่ีเป็นยนูิต ท าให้เกิดโปรดคัขึน้มา มนัสามารถ applyกบัอินดสัเตรียลได้ ก็น าสตูรมาใช้ ไม่

รู้จะอธิบายอยา่งไร ก็เลยบอกว่าเอามาจากสตาร์วอร์ จริงๆสตาร์วอร์ก็ใช้อย่างนีแ้หละ แตไ่ม่ใช้แค่

สตาร์วอร์ อีกหลายเร่ือง พดูได้เป็นพนัเร่ืองท่ีใช้สตูรนี ้ประเดน็วา่เราจะคลมุอยา่งไรไมใ่ห้เห็น  

สรุปง่ายๆถ้าอาจารย์ชลประคลัภ์ไม่บอกสตาร์วอร์ ไม่มีใครจับได้ เพราะคลุมไว้ด้วยรูป

แบบอยา่งชดัเจน ถ้าอาจารย์ชลประคลัภ์ไมบ่อกวา่ใช้สตูรส าเร็จอนันี ้อาจารย์ก็ไม่รู้จะบอกว่าอะไร

ก็เลยบอกวา่จากสตูรส าเร็จอนันี ้ลอกสตาร์วอร์มา 

ในส่วนของธีม ส าหรับภาคนีไ้ม่มีธีมอะไร เจตนาเพ่ือให้ได้เรตติง้ แต่เร่ืองหลงั ระนาดเอก

ทางเปล่ียนส มีสิ่งท่ีเราต้องการจะบอกเยอะ จะเห็นว่าประโยชน์ส าคญัท่ีสุด มนัถ่ายหนังแล้วมี

ความสขุกบัหนงัเร่ืองนี ้พดูง่ายๆ เล่นเฉยๆสขุไม่ได้  พอดนตรีมาผสม ค าว่าใบไม้ในก ามือก็ได้เลย 

เราเล่นดนตรีเราเห็นภาพ  เราเห็นภาพ ได้ยินเสียง เราApply ได้เลย จึงใส่ได้ทนัที หรือถ้าถึงจริงๆ 

มนัทะลมุิติ ศิลปศาสตร์เป็นหนึ่งเดียว ไม่แยกเป็นดนตรี นาฏศิลป์ ทกุสิ่งเป็นหนึ่งเดียว มนัส าคญั

มาก  

https://images.app.goo.gl/PmomZTwQdSfWke736


  ๕๒ 

ธีมจงึมีไว้ถึงสิ่งท่ีอยากจะบอก คนตดิรูปแบบตา่งๆ แม้แตเ่ราท่ีเคยใช้สตูรส าเร็จก็พบว่ามนั

ไม่ใช่ทางออก มนัไม่ใช่วิถี ถ้าจะดใูห้ดี ตอนจบจะเป็นการสลายขัว้ของขัว้ด าขัว้ขาว จริงๆในด ามี

ขาว ในขาวมีด า  ไมต้่องอะไรทัง้สิน้ ตดัมาท่ีสถานการณ์สองด้านในตนเอง 

 

“ศิลปินเม่ือเลือกแล้ว ไม่มีทางล้มเลิก ถ้าเลิกก็ไม่ใช่ศิลปิน” เป็นค าโปรย หรือMotto หลงั

ของภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียน ค าว่าศิลปินมาจากค าว่าสิบปะท่ีแปลว่าท าด้วย

มือ ท ายาก และเม่ือท าแล้วเกิดความงดงามทัง้ภายในและภายนอก ทัง้ตวัเองและผู้ ท่ีอยู่

รอบๆ พอมนังดงามแล้วเราจะเลิกได้อย่างไร พอมนังดงาม ท าแล้วมีความสุข ท าแล้วมี

พลงั  แล้วเราจะเลิกได้อยา่งไร ฉะนัน้ศลิปินท่ีเลิกสร้างงานจงึไม่ใช่ศิลปิน พอเข้าใจอย่างนี ้

แล้วทุกขณะจิตท่ีท ามนัมีความสขุ เคยได้ฟังลกูศิษย์ของอาจารย์หลวงประดิษฐ์ ไพเราะ 

พูดถึงการตีระนาดเขาพูดให้ฟัง นาย พล ว่านม่วง ซึ่งเป็นคนนวดของหลวงประดิษฐ์ 

ไพเราะ ได้เล่าว่าช่วงนาทีสุดท้ายของหลวงประดิษฐ์ ไพเราะนัน้ก่อนตาย ท่านยงัท ามือตี

ระนาดอยู่เลย แสดงว่าช่วงเวลาท่ีท่านก าลงัจะจากโลกนีไ้ปสู่โลกอ่ืนนัน้ท่านก็ตีระนาดไป

ด้วย นัน้ก็ชีช้ัดว่าความเป็นศิลปินไม่ได้อยู่แค่เฉพาะช่วงสังขารท างาน เพราะในขณะท่ี

สงัขารมนัไมท่ างานแล้ว การตีระนาดของหลวงประดิษฐ์ ยงัด าเนินตอ่ไปได้ เพราะท าแล้ว

มีความสุข เม่ือมีความสุขแล้วมนัหยุดท าไม่ได้ และน่ีคือสิ่งท่ีอยากจะบอกในภาพยนตร์

เร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียน ซึง่ในละครทีวีเร่ืองระนาดเอกนัน้ไม่ 

 

 ผลการวิจยัเร่ือง “แนวทางการท าเพลงประกอบภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกทางทางเปล่ียน” 

ผู้ วิจัยจะท าการวิเคราะห์ข้อมูลเก่ียวกับความความสัมพันธ์ของดนตรีและภาพยนตร์ โดยแบ่ง

ออกเป็น ๑ สว่น ดงันี ้

 สว่นท่ี ๑ วิเคราะห์สิ่งท่ีปรากฎบนจอ 

 ๑ วิเคราะห์ฉาก 



  ๕๓ 

ในส่วนนีน้ัน้ผู้ วิจยัจะวิเคระห์ในส่วนของฉาก หรือองค์ประกอบของฉาก 

สิ่งท่ีต้องการจะน าเสนอ และต้องการน าไปสู่อะไรฃ โดยผู้วิจยัจะท าการวิเคราะห์

ข้อมลู ๓ สว่นได้แก่ 

๑.ธีมของฉาก 

๒.รูปแบบ 

๓.เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ 

๒ วิเคราะห์ตวัละคร  

จะเป็นการวิเคราะห์เนือ้หา การเล่าเร่ือง โดยจะเน้นไปท่ีฉากท่ีมี

ดนตรีประกอบเพ่ือจะหาท่ีไปท่ีมาของการใส่เพลงลงไปในฉากนัน้ๆ 

ดงันัน้ ผู้วิจยัจงึจะวิเคราะห์สาระเนือ้หาของการเลา่เร่ือง อนัได้แก่ 

 ๓.๑ ความสมัพนัธ์เชิงเวลา 

 ๓.๒ สถานท่ีหรือฉาก 

 ๓.๓ การกระท าของตวัละคร 

 ๓ วิเคราะห์เพลง  

ผู้วิจยัจะท าการวิเก่ียวกบัตวัเองในขัน้นีน้ัน้จะท าการเจาะจงท่ีไป

ท่ีประวตัิของบทเพลงนัน้ๆท่ีภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกหรือละครทีวีเร่ือง

ระนาดเอกน ามาใส่ไว้ในภาพยนตร์ว่ามนัมีความเป็นมาอย่างไร โดยมี

หวัข้อในการวิเคราะห์ ดงันี ้

- การประพนัธ์ 

- แนวคดิ 

- ท านอง 

- ความสัน้ยาว 

- บนัไดเสียง 

- หน้าทบั 

- เทคนิค 

- วงท่ีใช้ 



  ๕๔ 

สว่นท่ี ๒ วิเคราะห์ความสมัพนัธ์ 

ส่วนที่ ๑ วิเครำะห์สิ่งท่ีปรำกฎบนจอ 

เพลงท่ี ๑ เพลงเหำะ 
๑ วิเคราะห์ฉาก 

 ธีม ของฉากนีคื้อการเกร่ินเข้าสูภ่าพยนตร์ 

 รูปแบบ เป็นรูปแบบของคนเลา่เร่ือง 

 เหตกุารณ์ ฉากนีเ้ป็นฉากเปิดเร่ือง ภาพท่ีปรากฏอยู่บนจอ เป็นภาพของคนเล่า

เร่ืองก าลังแต่งหน้า ซึ่งคนเล่าเร่ืองในเร่ืองนัน้เป็นหัวหน้าคณะละครเร่ ซึ่งจะมีบทบาก

ส าคญัในภาพยนตร์ การแตง่หน้านัน้จะเป็นการแตง่หน้าเลียนแบบเศียรของตวัละครจาก

การแสดงโขน ลวดลายท่ีวาดลงไปบนหน้าจะเป็นลายไทย  

 ๒ วิเคราะห์ตัวละคร 

๑ ความสมัพนัธ์เชิงเวลา  

ชว่งเวลาเย็น 

๒ สถานท่ีหรือฉาก 

 หลงัโรงละครเร่ นกัแสดงก าลงัแตง่ตวั เตรียมตวัเพ่ือการแสดง 

๓ การกระท าของตวัละคร 

 คนเล่าเร่ือง หรือหัวหน้าคณะละครเร่ ก าลังแต่งตัวเพ่ือเตรียมแสดง 

ระหวา่งแตง่ตวัมีเสียงพากย์แทรกเข้ามา ว่า “กาลครัง้หนึ่งนานมาแล้ว ในดินแดนท่ีไม่ใกล้

ไม่ไกล ผู้คนยงัสนกุกบัความคิด ค้นหาความหมายของชีวิต  ภาพท าให้เกิดเสียง เสียงท า

ให้เกิดภาพ อดีตคือสีสนั ปัจจบุนัคือความวา่งเปลา่ สีสนัอดีตคือเร่ืองราว ใบหน้าว่างเปล่า

คือปัจจุบัน ขณะนีย้านความคิดพร้อมแล้ว เชือ้เพลิงเติมเต็มพิกัด จะรัดเข็มขัดนิรภัย

หรือไม่ก็ได้  เปิดหฟัูงเสียงเปิดตาดภูาพ และเพลิดเพลินเดินทางไปกับเรา” ฉากนีจ้ะเป็น

การเกร่ินและเชิญชวนให้ดภูาพยนตร์ 

 



  ๕๕ 

 ๓ วิเคราะห์เพลง 

ประวตัเิพลงเหาะ 

เพลงเหาะ อยูใ่นเพลงชดุโหมโรงกลางวนั เป็นเพลงหน้าพาทย์ ประกอบการไปมา

ของเทวดาทัว่ไปจะหมายถึงเทพยดาเสดจ็มาก็ได้และตอนท้ายก็บรรเลงเพลงรัวซึง่

หมายถึงวา่มาถึงเรียบร้อยแล้ว 

แนวคิด การประพนัธ์ 

เพลงเหาะเป็นเพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้กบัการแสดงทัว่ๆไป ใช้ส าหรับเทวดา นางฟ้า

ไป มาในท่ีตา่ง ๆ ด้วยกิริยารวดเร็ว จะเป็นเดี่ยวหรือหมูก็่ได้การเดนิทางไปทางอากาศ

มกัจะใช้เพลงเหาะ หรือโคมเวียน ตวัอยา่งเชน่ ระบ าดาวดงึส์ หรือ ย่องหงิด ระบ าทัง้สอง

ชนิดเป็นการแสดงการฟ้อนร าของเทวดานางฟ้า ฉะนัน้เพลงท่ีร าออกจงึใช้เพลงเหาะ และ

เพลงโคมเวียน 

 

เพลงท่ี ๒ เพลงเชิดนอก 
   วิเคราะห์ฉาก 

๑.ธีมของฉาก  

อีกด้านหนึง่ของจางวางขาว ความโกรธเก่ียว 

๒.รูปแบบ  

เป็นการร าแบบร่วมสมยั และมีเสียงคนเลา่เร่ืองพดูบรรยาย 

๓.เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้  

ฉากนีเ้ป็นฉากท่ีจางวางขาวเกิดอารมณ์โกรธตอ่จ าปาซึง่เปรียบเสมือนคนรับใช้ 

อาการท่ีแสดงถึงอารมณ์โกรธนัน่คือการปาไขใ่สจ่ าปา 

 

 



  ๕๖ 

 

   วิเคราะห์ตัวละคร 

๑ ความสมัพนัธ์เชิงเวลา  

ชว่งเวลาของฉากท่ีนัน้คือชว่งเย็นท่ีท้องฟ้าเปิด  

๒ สถานท่ีหรือฉาก  

บ้านของจางวางขาวท่ีอยูใ่นป่าลกึหลงัจากท่ีหนีจากเมืองหลวงมา จางวางขาวนัง่

อยูต่รงระเบียงฝ่ังขวา เอกพระเอกของเร่ืองนัง่อยู่ตรงระเบียงฝ่ังซ้าย จ าปาอยู่ตรงกลาง

เรือนก าลงัเอาส ารับอาหารมาให้จางวางขาว 

๓ การกระท าของตวัละคร  

  จางวางขาวหลงัจากแข่งท าอาหารกับเอกเสร็จก็มานัง่รอกินข้าวท่ีระเบียงฝ่ังขวา 

ส่วนเอกก็นั่งตีนระนากอยู่ท่ีระเบียงฝ่ังซ้ายของเรือน จ าปายกส ารับอาหารมาให้จางวางขาว แต่

อยู่ๆ จางวางขาวก็เกิดอารมณ์หงุดหงิดขึน้มาจึงหยิบใข่ไก่ท่ีวางอยู่ข้างๆปาใส่จ าปา จ าปาวิ่งหนีไป

ตรงกลางเรือน จางวางขาวยงัปาใขไ่ก่ใสไ่มห่ยดุหยอ่น เอกตกใจจะวิ่งเข้าไปดจู าปา แตโ่ดนจางวาง

ขาวปาใข่ดกัหน้าไว้จึงได้แตด่อูยู่ห่างๆ การหลบการร้องไห้ของจ าปาถกูน าเสนอออกมาในรูปแบบ

ของการร าไทยร่วมสมยั 

 

  วิเคราะห์เพลง 

  ประวตัเิพลง 

เชิดนอกนัน้เป็นเพลงโบราณท่ีได้รับความนิยมมาตัง้แต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เดิม

เชิดนอกเป็นเพลงท่ีแตง่ขึน้ส าหรับให้ป่ีเป่าประกอบการเบิกโรงชดุ “จบัลิงหวัค ่า ” ในการ

แสดงหนังใหญ่โดยเฉพาะ ตอมาการแสดงโขนได้น าการเบิกโรงชุดนีม้าเบิกโรงในการ

แสดงโขนบางอีกทัง้มีผู้น าเพลงเชิดนอกมาใช้บรรเลงประกอบการแสดงโขนละครชุดท่ีมี

กิริยาการไล่จบักันของตวัละคร ซึ่ง ชุดการแสดงท่ีได้รับความนิยมมากท่ีสุด ๒ ชุด ได้แก่ 

การแสดงโขนชุดหนุมานจบันางเบญจกาย และการแสดงโขนชุดหนุมานจบันางสุพรรณ



  ๕๗ 

มจัฉา ภายหลงัมีผู้น าเพลงเชิดนอกมาประดิษฐ์เป็นทางเด่ียวส าหรับเคร่ืองมืออ่ืน ๆ เพลง

เชิดนอกจะกลายเป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงได้ในหลาย ๓ โอกาส ใหญ่ๆ ได้แก่ บรรเลงประกอบ

หนงัใหญ่ชดุจบัลิงหวัค ่า บรรเลงประกอบโขนละคร และบรรเลง เด่ียวเพ่ืออวดฝีมือ 

แนวคิดและการประพนัธ์ 

ความหมายในทางดนตรี “เชิด” หมายถึง เพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้บรรเลงประกอบ

กิริยา การเดินทางไกลหรือการเดินทางท่ีมีอาการรีบเร่งของตวัละคร ซึ่งใช้ได้ทัง้เทวดา 

มนุษย์และสตัว์อีกทัง้ยังใช้ในการแสดงอาการต่อสู้หรือรบกันอีกด้วย  ส่วนค าว่า “นอก” 

นัน้หมายถึง ทาง หรือระดบัเสียงหนึ่ง ๆ ท่ีอยู่ในระดบัเสียงทัง้  ๗ ของดนตรีไทย ซึ่งให้ช่ือ

ตามป่ีนอกท่ีใช้เป่าประกอบ ในทางนัน้ ๆ ทว่าเชิดนอกกลบัมิได้หมายความถึง “เพลงท่ีใช้

ประกอบกิริยาการเดินทางหรือในการต่อสู้ของเทวดา มนุษย์หรือสตัว์ ท่ีอยู่ในระดบัเสียง

นอก” เพราะเพลงเชิดนอกมิได้อยู่ในทางนอก เน่ืองจากการเด่ียวเชิดนอกนัน้ ไม่ว่าจะ

บรรเลงเพลงเชิดนอกด้วยเคร่ืองมือใดก็ตาม ก็ไม่ปรากฏว่า บรรเลงด้วยทางนอกเลย แต่

กลับบรรเลงด้วยทางในทัง้สิน้ เชิดนอกจะอยู่ในทางนอกก็ต่อเม่ือเป่าด้วยป่ีนอกเท่านัน้ 

ผู้วิจยัจงึอนมุานได้วา่เหตท่ีุเรียกเพลงเชิดชนิดนีว้่า “เชิดนอก” น่าจะมาด้วยเหตท่ีุบรรดาป่ี

ของไทยอนัได้แก่ป่ีนอก ป่ีกลาง และป่ีในนัน้ ป่ีท่ี เกิดเป็นอนัดบัแรกสดุคือป่ีนอก ซึ่งเป็นป่ี

ชนิดแรกท่ีใช้ในการบรรเลงเพลงเชิดนอก ครัน้เม่ือเกิดมีการจ าแนกป่ีเป็นชนิดตา่ง ๆ แล้วก็

ยงัคง เรียกช่ือเพลงนีต้ามช่ือของป่ีท่ีใช้เป่าในแตเ่ดิมว่าเชิดนอกไปด้วย ตอ่มาภายหลงัแม้

จะบรรเลง เพลงเชิดนอกด้วยป่ีชนิดใดก็ตามก็ยงัคงเรียกวา่เชิดนอกอยู่ 

 

ท านอง เอกลกัษณ์ 

คณุลกัษณะพิเศษของเด่ียวเชิดนอกนัน้ถือวา่จงัหวะเป็นเร่ืองท่ีเดน่ชดัท่ีสดุ เพราะ 

เชิดนอกถือเปนเพลงเด่ียวท่ีแสดงถึงความแม่นย าในเร่ืองของจงัหวะ ดงัท่ีครูบญุช่วย โส

วตัร ได้กล่าวถึงคณุสมบตัิของเด่ียวเชิดนอกไว้ว่า “เพลงกลุ่มท่ีใช้แสดงความสามารถของ 

การเป็นผู้แมนในจงัหวะ ได้แก่ เพลงท่ีให้อิสรภาพในการด าเนินท านอนท่ีมีสวนท่ีไม่อยู่ใน 

อ านาจของการควบคมุจงัหวะและอยู่ในอานาจของการควบคมุจงัหวะ เช่น เพลงเชิดนอก 

ทยอยเด่ียวเป็นต้น (บุญช่วย โสวตัร, ๒๕๓๑: ๘) เด่ียวเชิดนอกจึงจดัอยู่ในกลุ่มเพลงท่ี



  ๕๘ 

แสดงถึงความสามารถของผู้ บรรเลงในการควบคุม จังหวะ ซึ่งสอดคล้องกับผลการ

วิเคราะห์ท่ีผู้ วิจยัได้กล่าวมามาแล้วข้างต้นว่า เชิดนอกเปนเพลงท่ีมี ความพิเศษในเร่ือง

ของจงัหวะ คือ เปนเพลงท่ีมีการเข้าออกของจงัหวะ ระหวางจงัหวะแบบลอย กบัจงัหวะ

แบบนบั ผู้ ท่ีเดี่ยวเพลงนีจ้งึต้องเป็นผท่ีมีความแม่นยาในเร่ืองของจงัหวะ โดยสามารถ เข้า

ออกระหว่างจงัหวะทัง้สองแบบได้อย่างถูกต้อง ไมเกิดการสะดดุท าให้อารมณ์ของเพลง

เสียไป 

 

บนัไดเสียง 

จากการวิเคราะห์เร่ืองบนัไดเสียงของเพลงเชิดนอกพบว่าทางเด่ียวดงักล่าวมีการ

ใช้กลุ่มเสียงปัญจมลู (Penta Centric) ๒ กลุ่มเสียงคือ ซลทXร ม X และ รมฟXลทX โดย

สามารถจ าแนกบนัไดเสียงท่ีอยูใ่นท านองแตล่ะจบัได้ดงัตอ่ไปนี ้ 

จับ ๑ มีท านองอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลท่ีเป็นทางใน (ซลทXร ม X) 

ทัง้หมด  

จบั ๒ ท านองประโยคท่ี ๑ อยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมลูท่ีเป็นทางกลางแหบ 

(รมฟXลทX) นอกจากนัน้มีกลุม่เสียงอยูใ่นทางใน (ซลทXร ม X) ทัง้หมด 

 จบั ๓ ท านองประโยคท า ๑ อยูใ่นกลุม่เสียงปัญจมลูท่ีเป็นทางกลางแหบ 

(รมฟXลทX) นอกจากนัน้ มีกลุ่มเสียงอยู่ในทางใน (ซลทXร ม X) ทัง้หมด

เชน่เดียวกบัจบั ๒  

เชิดนอกทางนีจ้ึงมีท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียง ซลทXร ม X ซึ่งอยู่ในทาง

ใน เกือบทัง้หมดและมีการใช้กลุม่เสียง รมฟXลทX ซึง่อยูใ่นทางกลางแหบเพียง ๒ 

ประโยคเท่านัน้ จึงสามารถสรุปได้ว่าทางเด่ียวดงักล่าวมีกลุ่มเสียงอยู่ในทางใน

เป็นพืน้ และมีกลุ่มเสียงกลางแหบ รองลงมา โดยมีการเปล่ียนบนัไดเสียงไปมา

ระหว่างทางในกับทางกลางแหบ ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงท่ีเป็นคู่เสียงเสนาะ คือ กลุ่ม

เสียงท่ีเป็นคู ่๔ หรือคู ่๕ ตอ่กนั 

 



  ๕๙ 

หน้าทบั จงัหวะ 

เพลงเชิดนอกเป็นเพลงท่ีมีจังหวะชนิดพิเศษ คือ มีการเข้าออกระหว่างจังหวะ

ชนิดท่ีมีการ ควบคมุจงัหวะกบัจงัหวะชนิดท่ีไม่มีการควบคมุจงัหวะ ซึ่งผู้ วิจยัเรียกจงัหวะ

ชนดแรกว่า “จงัหวะ นบั” และเรียกจงัหวะชนิดท่ีสองว่า “จงัหวะลอย” ฉะนัน้จึงกล่าวได้

ว่า”เพลงเชิดนอกเปนเพลงท่ีมีการเข้าออกระหวางจังหวะนับกับจังหวะลอย” จากการ

วิเคราะห์ลกัษณะการเข้าออกระหว่างจงัหวะนบักับจงัหวะลอยท่ีพบในเด่ียวใน เชิดนอก

ทางนี ้พบวา่ทางเดี่ยวดงักลา่วมีการผสมผสานระหวา่งจงัหวะทัง้สองแบบ ดงัตอ่ไปนี ้ 

จบั ๑ จงัหวะลอย-จงัหวะนบั-จงัหวะลอย  

จบั ๒ จงัหวะลอย -จงัหวะนบั-จงัหวะลอย-จงัหวะนบั-จงัหวะลอย  

จบั ๓ จงัหวะลอย  -จังหวะนับ-จังหวะลอย-จงัหวะนบั-จงัหวะลอย-จังหวะนบั-

จงัหวะลอย  

แสดงให้เห็นวา่เด่ียวในเชิดนอกทางนีค้วามเข้มข้นในเร่ืองของการเข้าออกระหวาง

จะงหวะนบักบัจงหวะลอยมากขึน้เร่ือย ๆ ในแตล่ะจบั จบั ๓ เป็นจบัท่ีมีการเข้าออกของจง

หวะมากท่ีสด ุรองลงมาคือ จบั ๒ และจบั ๑ ตามล าดบั โดยท่ีมีจงหวะลอยเป็นจีงหวะใน

การขึน้ต้นและลงจบ เพลง อีกทัง้เป็นจงัหวะท่ีมีปริมาณมากท่ีสดุในเพลง เด่ียวในเชิดนอก

ทางครู คงลายทอง จึง มีจงัหวะลอยเป็นพืน้ ซึ่งการเข้าออกระหวางจงัหวะนบักบัจงัหวะ

ลอยนีเ้องท่ีเป็นตัวการส าคัญใน การแสดงลีลาและอารมณ์ของเพลงเชิดนอก ความ

แตกตา่งระหว่างจงัหวะลอยกบัจงัหวะนบัเป็น สิ่งท าใหเเกิดความขดัแย้ง ยิ่งท านองเพลง

ด าเนินเข้าสู่ตอนท้ายของเพลงมากขึน้เท่าใด ยิ่งพบว่ามี การเข้าออกของจงัหวะมากขึน้

เท่านัน้ ท าให้เพลงเชิดนอกมีสภาพคบัข้องมากขึน้เร่ือย ๆ จนกระทัง่ตอนจบมีจงหวะลอย

เข้ามาเป็นตวัผ่อนคลาย เพ่ือคล่ีคลายความขึงตงึท่ีมีมาทัง้หมดให้ เบาบางลง และส าเร็จ

จบลงได้อย่างสมบูรณ์ ท าใหเพลงเชิดนอกเป็นเพลงท่ีมีจลน คือ ความ เคล่ือนไหว 

(Mobility) จังหวะจึงเป็นเอกลักษณ์ ส าคญัของเพลงเชิดนอกท่ีพบได้อยู่ในเพลงทั่วไป 

นอกจาก เพลงเชิดนอกแล้วเพลงอ่ืนๆ ท่ีพบว่ามีจงัหวะในลกัษณะเดียวกันอีกมกัจะเป็น

เพลงเด่ียวชัน้สงูเชน่เดียวกนั ได้แก่ ทยอยเด่ียว กราวใน เป็นต้น 



  ๖๐ 

 

ภาพท่ี 24 เบือ้งหลงัการถ่ายท าภาพยนตร์ “ระนาดเอกทางเปล่ียน” 
 

เพลงท่ี ๓ เพลงกรำวในทำงเทวดำ 
วิเคราะห์ฉาก 

๑.ธีมของฉาก  

ฉากนีต้้องการน าเสนอวา่ เราต้องยอมสละสิ่งท่ีเรายึดตดิอยูเ่ราจงึจะสามารถ

เรียนรู้สิ่งใหม ่หรือสามารถบรรลเุปา้หมายของเราได้ 

๒.รูปแบบ 

 รูปแบบของฉากนีน้ัน้เน้นไปท่ีการตดัสลบัภาพ และมีการใช้ CG เข้ามาชว่ย 

๓.เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ 

  จางวางขาวพยายามสอนเอกว่า “จะมีความสุขในการเล่นดนตรี โดยไม่ต้อง

ประชันไม่ได้หรือไง” แต่เอกไม่ฟังซ า้ยงัระนาดยั่วอารมณ์จางวางขาว จางวางขาวจึงไปหยิบเอา

ระนาดท่ีเอกก าลงัตีไป แล้วบอกให้เอกเดนิตามมา จางวางขาวพาเอกไปท่ีน า้ตก แล้วโยนระนาดทิง้

ลงน า้ตกไป เอกจงึกระโดดตามระนาดเอกไป  

 

 



  ๖๑ 

  วิเคราะห์ตัวละคร 

๑ ความสมัพนัธ์เชิงเวลา  

เป็นชว่งเวลาบา่ย แสดงให้เห็นถึงอากาศท่ีร้อน ใจคนท่ีร้อน 

๒ สถานท่ีหรือฉาก 

บ้านจางวางขาว 

๓ การกระท าของตวัละคร 

 เอกท่ีหลงมัวเมาอยู่กับการประชันดนตรี ก าลังฝึกซ้อมระนาดอย่างเอาเป็นเอา

ตาย จางวางขาวซึ่งก าลงัเลีย้งม้าอยู่ทนไม่ใหวจึงบอกไปว่า “เล่นดนตรีให้มีความสุข โดยไม่ต้อง

แข่งขนัไม่ได้หรือไง” แตเ่อกกลบัตีระนาดเสียงแข็งกระด้างออกมาจางวางขาวทนไม่ไหนจึงเดินไป

ด้วยอารมณ์ท่ีหงุดหงิดแล้วไม่หยิบเอาฝืนระนาดท่ีเอกก าลงัตีแล้วบอกให้เอกเดินตามไป จางวาง

ขาวพาเอกเดนิข้าไปในป่าไผ่ เอก จ าปา จางวางขาว พากนัเดินไปจึงถึงน า้ตก จางวางขาวหวัเราะ 

จากนัน้จงึโยนผืนระนาดฝืนนัน้ลงน า้ไป เอกจงึกระโดน า้ตามฝืนระนาดไป จางวางขาวจึงพดูขึน้อีก

ว่า “หากมันจะตายก็ให้มันตายตามความโง่ของมันไป เสียงเพลงกราวในดังขึน้ ภาพตัดมาท่ี

จางวางขาวท่ีสวมหัวโขนก าลังจะร าเพลงกราวใน (การร านัน้ใช้แทนการตีระนาดเพลงกราวใน) 

ภาพตดัสลบัไปท่ีเอกก าลงจะลงในน า้ ระหว่างนีต้ดัสลบักลับไปมาระหว่างเอกซึ่งก าลงัอยู่ในน า้

เพ่ือตามหาผืนระนาด ในขณะท่ีจางวางขาวก าลงัตีระนาดเพลงกราวใน ระหว่างท่ีเอกก าลงไหลไป

ตามกระแสน า้นัน้เขาได้พบเห็นผู้คนท่ีเขารู้จัก ท่ีเดินทางผิด แล้วไหนไปตามกระแสน า้ เขาจึง

ตดัสินใจวา่ยทวนน า้ขึน้มาจนกระทัง่ถึงฝ่ัง แล้วเขาก็ได้พบกบัจางวางขาวท่ีก าลงัเล่นเพลงกราวใน

อยู ่เอกดีใจมากจึงไปหยิบเอาให้ไผ่มาเรียงตอ่กนัเป็นระนาดและตอ่เพลงกบัจางวางขาวจนส าเร็จ 

ในระหวา่งเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้นัน้มีเสียงคนเลา่เร่ืองเลา่เร่ืองอยู่ตลอด ซึง่มีใจความดงันี ้

“จ าปาผู้อาภพั เธอหายไปกบัสายน า้ โดยไมมี่โอกาสแม้แตจ่ะแสดงตวั 

ผืนจะปาจกัเป็นผืนจ าปาหรือเปน้เพียงผืนไม้บงก็ขึน้อยู่กบัใจของคนผู้นัน้ 

เอก ใครจะชว่ยเอกก็ไมไ่ด้ เอ็งต้องชว่ยตวัเอง สะบดัให้หลดุมองให้เห็น 



  ๖๒ 

จะไหลตามหรือต้านกระแส ก็ต้องมีราคาชีวิตท่ีต้องจา่ย มองเห็นสายรุ้งนัน้มัย้ จงึยดึถือ

ทางนัน้เถิด 

ศลิปิลย่อมไมรู้่จกัค าวา่ล้มเลิก ถ้าเลิกก็ไมใ่ชศ่ลิปิน ไปเถิดทวนกระแสไปให้ถึงฝ่ังกระโน้น

นะ 

ทกุเร่ืองราว ทกุชีวิตท่ีเกิดขึน้ล้วนเกิดขึน้และดบัไปตามเหตแุละปัจจยั 

แสงรุ่งอรุโณทยัฉาบขอบฟ้า ศลิปินเกิดมาเพื่อรับใช้โลก ไมใ่ชเ่ป็นนาย 

เม่ือนกัแสวงหาได้ค้นพบความจริงแล้วเขาจะกลายเป็นศลิปิน 

เร่ืองราวบางเร่ืองในชีวิตก็ไม่จ าเป็นต้องมีค าตอบ 

ทกุสิ่งล้วนมีท่ีมาท่ีไป หน้าท่ีอีกอยา่งนงึของศลิปิน 

เม่ือถึงเวลาท่ีต้องออกเดนิ ไปเถิด ตราบท่ีโลกยงัหมนุอยู่ สองเท้ายงัก าหนดเปา้หมาย 

 

วิเคราะห์เพลง 

ประวตัเิพลง 

เพลงกราวในเปน้เพลงหน้าพาทย์ประเภทกราว จดัเป็นเพลงหน้าพาทย์ท่ีประกอบ

อากบักิริยาขิงตวัละครฝ่ายยกัษ์ มีอตัราจงัหวะสองชัน้ใช้ประกอบการยกทพัฝ่ายลงกาซึ่ง

เป็นตวัละครฝ่ายยกัษ์ ลกัษณะท านองแสดงความองอาจ สง่างามและฮกึเหิม เพลงท่ียงัใช้

เป็นเพลงอนัดบัท่ี 11 ในเพลงชุดโหมโรงเย็นซึ่งมีความหมายถึงการเสด็จมาของเทพเจ้า

ฝ่ายอสูร เช่น เท้ากุเวรเวสสวุรรณ เป็นต้น นอกจากนีน้กัดนตรียงันิยมน าไปบรรเลงตอน

จบการเทศน์หรือการสวดมนต์ของพระสงฆ์ 

แนวคิด และ การประพนัธ์ 

ลกัษณแนวคิดของการประพนัธ์ของเพลงกราวใน เม่ือพูดถึงเพลงกราวในต้อง

บอกว่าเพลงกราวในไม่ว่าบรรเลงเด่ียวหรือจะเป็นการบรรเลงธรรมดาก็ตามก็ส าคัญ

ทัง้หมด เพลงนี ้เป็นเพลงหน้าพาทย์ท่ีมีความส าคญัโดนเป็นเพลงหน้าพาทย์ล าดบัท่ี 11 



  ๖๓ 

ในเพลงชุดโหมโรงเย็น และใช้บรรเลงประกอบการแสดงโขนในการเดินทางในลกัษณะ

ของการยกทัพของฝ่ายยักษ์ แต่ส่วนใหญ่จะใช้บรรเลงในการแสดงการตรวจพลก่อน

เดนิทพั ขัน้ตอนการบรรเลงส าหรับการตรวจพล  

  

 ท านอง เอกลกัษณะ 

เพลงกราวในนัน้ประกอบด้วย 2 สว่นท่ีส าคญั อนัได้แก่สว่นท่ีเป็นท านองโยน และ

ส่วนท่ีเป็นเนือ้เพลงส่วนท่ีเป้นท านองโยนมีลกัษณะเป็นท านองกลุ่มหนึ่งหรือประโยคหนึ่ง

ท่ีมีเสียงหลกัเพียงเสียงเดียว จากนัน้ผู้ประดิษฐ์จะก าหนดความสัน้ยาว โดยก าหนดเสียง

หลักไว้สุดท้ายแล้วน าเสียงต่างๆมาปรับปรุงโดยการลดอัตราส่วนหรือย่อให้สัน้ลงทีละ

น้อยจนในท่ีสุดเหลือเพียงเสียงสดุท้าย ท านองท่ีเป็นลูกโยนนี ้ได้ท าการประดิษฐ์มาจาก

ท านองหลกัหรือทางฆ้องอให้มีความยาวสัน้ หรือจะประดิษฐ์ให้มีความพิสดารแค่ไหนก็

สดุแล้วแตผู่้ประพนัธ์จะก าหนดเองลกูโยนในเพลงกราวในจะมีทัง้หมด 6 แหง่ด้วยกนั คือ 

 ลกูโยนท่ี 1 มีเสียงหลกั คือเสียง โด 

 ลกูโยนท่ี 2 มีเสียงหลกั คือเสียง เร 

 ลกูโยนท่ี 3 มีเสียงหลกั คือเสียง ที 

 ลกูโยนท่ี 4  มีเสียงหลกั คือเสียง มี 

 ลกูโยนท่ี 5 มีเสียงหลกั คือเสียง ลา 

 ลกูโยนท่ี 6 มีเสียงหลกั คือเสียง ฟา และ มี 

ในอีกส่วนหนึ่งท่ีเป็นเนือ้เพลงนัน้ ผู้ประพันธ์ไม่สามารถจะประดิษฐ์ให้

มากมาย เหมือนลกูโยนได้ จะท าได้แตเ่พียงขยายให้เป็นท านอง 3 ชัน้ และตดัลง

ให้เป็นชัน้เดียว เพราะฉะนัน้ท่ีจะท า ให้มีความไพเราะและมีชัน้เชิงหลากหลาย

ของเด่ียวกราวใน น่าจะเป็นท่ีการประดิษฐ์ ลูกโยนมากกว่าการประดิษฐ์เนือ้

เพลง” 

หน้าทบั  



  ๖๔ 

เพลงกราวใน ท่ีน ามาท าทางเดี่ยงเป็นเพลงท่ีมาจากเพลงหน้าพาทย์ และในเพลง

หน้าพาทย์มีความพิเศษอยู่ในตวั ผู้ประพนัธ์เพลงทางดนตรีไทยจึงสามารถน ามาท าเป็น

ทางเด่ียวของเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทย์และวงเคร่ืองสายซึ่งจากความสามารถพิเศษของ

เพลงกราวในจึงเกิดเป็นเพลงเด่ียวใหญ่เพลงหนึ่ง เม่ือเป็นเพลงพิเศษปรมาจารย์ด้าน

ดนตรี จึงต้อท าจังหวะให้มีความพิเศษ และลักษณะของตวัท านอง เพลง มีจังหวะท่ีไม่

ตายตวั มีความยืดหยุ่นได้เป็นเพลงลกูโยนลกัษณะของเพลงลกูโยนจะใช้หน้าทบั สองไม้

เป็นหลกั และท่ีไม่สามารถใช้หน้าทบัอ่ืนได้ ก็เน่ืองจากในเนือ้ท านองบงัคบั ถ้าเป็นเพลง

ทัว่ไปก็ใช้หน้าทบัปรบไก่เป็นหลกั ซึ่งในเพลงทัว่ไปท านองส่วนใหญ่มีลกูเท่ามากกว่า ลูก

โยนในเพลงลกูเทา่จงึต้องใช้หน้าทบัปรบไก่ และลกูโยนใช้หน้าทบัสองไม้ ในเพลงกราวใน

ใช้หน้าทบักราวใน แตเ่ม่ือมาท าเป็นทางเด่ียวจึงใช้หน้าทบักลมหรือกราวนอก ซึ่งการท่ีใช้

หน้าทบักลมก็เรียกตามลกัษณะช่ือเพลงและเพลงกลมเป็นเพลงหน้าพาทย์ ซึ่งหน้าพาทย์

เป็นเพลงท่ีมีความเป็นมงคลและสดุยอด บรมครูจงึตัง้ช่ือหน้าทบัตามเป็นต้น 

 

ส่วนที่ ๒ วิเครำะห์ควำมสัมพันธ์ 

 เป็นการน าเอาข้อมูลในส่วนท่ี ๑ มาท าการวิเคราะห์เพ่ือหาความสัมพนัธ์ระหว่างเพลง

ประกอบภาพยนตร์และตวัภาพยนตร์เอง เพ่ือหาความสมัพนัธ์ในด้านตา่งๆ และเพ่ือเป็นข้อมลูใน

การหาข้อสรุปของการวิจยัในครัง้นี ้โดยผู้ วิจยัจะก าหนดหวัข้อในการการวิเคราะห์ออกเป็น 4 ข้อ 

ได้แก่ 

  ๑ เวลาการเข้าออกของเพลง (ความสมัพนัธ์เชิงเวลา) 

  ๒ อารมณ์ หนกัเบา (ความสมัพนัธ์เชิงแทนความรู้สกึ) 

  ๓ จงัหวะจะโคน อตัราความเร็ว หน้าทบั (ความสมัพนัธ์เชิงการกระท า) 

  ๔ ความสามารถในการพาไปสูบ่างสิ่ง(ธีม) 

                           

เพลงท่ี ๑ เพลง เหำะ 
เวลาการเข้าออกของเพลง ลักษณะการเข้าออก (ความสัมพันธ์เชิงเวลา) 



  ๖๕ 

การเข้าของเพลง 

 ส าหรับเพลงเหาะได้เร่ิมขึน้วินาทีท่ี 8 หลงัจากโลโก้ของภาพยนตร์และผู้สนบัสนนุ

ขึน้ จะมีชว่งวา่งเพียงไม่ก่ีวินาทีจงัหวะนัน้จะเป็นจอสีด า และไม่มีเสียงอะไรเลย จะเป็นช่วงเวลาท่ี

เงียบเพียงเสีย้ววินาทีเทา่นัน้ จากนัน้เพลงก็เร่ิมหลงัจากความเงียบนัน้เพียงเสีย้ววินาที โน้ตชดุแรก

ท่ีขึน้นัน้จะอยูก่ึ่งกลางของความมืด โน้ตชดุแรกท่ีดงัออกมานัน้ เป็นการเล่นย า้โน้ตหนึ่งครัง้แล้วไป

ก ร อ ใ น โ น้ ต ถั ด ไ ป  ใ ห้ อ า ร ม ณ์  ท่ี ก ร ะ แ ท ก หู ค น ฟั ง   แ ล ะ ส ง บ นิ่ ง

 

ภาพท่ี 25 โน๊ตท่อนแรกของเพลงเหาะ 
การออกของเพลง 

 การออกของเพลงนัน้เร่ิมตอน นาทีท่ี1:00 จะเป็นการออกแบบการถอน การถอน

คือการคอ่ยๆเลน่ให้ช้าลง และพาไปสูต่อนจบของเพลงอยา่งงดงาม ไมใ่ชก่ารเลน่ไปแล้วจบลงแบบ

แข็งแรง แตเ่ป็นการคอ่ยๆ เฟดออกบวกกบัการเลน่ช้าลง ในชว่งเวลาเดียวกนักบัท่ีภาพบนจอคอ่ยๆ

เฟดแสงลงจนกลายเป็นจอด า แน่นอนว่าวินาทีแรกท่ีจอด าสนิท คือวินาทีท่ีโน้ตสุดท้ายของเพลง

เลน่จบ หากเรามองในฐานะของนกัแสดงแล้ว การท่ีการจบของเพลงตอนต้นเร่ืองคอ่ยๆเฟดลงนัน้ 

สามารถมองได้สองแบบคือ 1. การพาเข้าสู่ละคร 2. จุดจบของสิ่งไดสิ่งหนึ่งหรือเป็นการจบฉาก

แบบมีตอ่  

 

ภาพท่ี 26  โน้ตท่อนจบของเพลงเหาะ 
 

อารมณ์ของฉาก หนักเบาของดนตรี (ความสัมพันธ์เชิงแทนความรู้สึก) 



  ๖๖ 

ฉากนีน้ัน้ว่าด้วยเร่ืองของการเกร่ินเข้าเร่ือง ในส่วนของอารมณ์จึงไม่มีให้เห็นเดน่ชดัแต่มี

อยู่ นัน้ก็คืออารมณ์ของออกมาจากเสียงของคนเล่าเร่ือง เป็นอารมณ์ของนักเล่าเร่ืองท่ีมีความ

กระหายท่ีอยากจะเล่าเร่ือง ให้ความรู้สึกถึงความต่ืนเต้น อยากเล่าเร่ืองเร่ืองนีใ้ห้ฟัง นีเ้ป็นเพียง

อารมณ์เดียวท่ีปรากฏอยู่ในฉากฉากนี ้ อารมณ์ท่ีเต็มไปด้วยความอยากเล่าให้คนฟัง และน่ีก็คือ

ต้นก าเนิดของละครคือความอยากเลา่เร่ืองให้คนหนึง่คนฟัง 

ความหนกัเบาของดนตรีในฉากนีน้ัน้ไม่ได้มีความซบัซ้อนอะไรมากจะเป็นแค ่ในช่วงสาม

ถึงส่ีวินาทีแรกนัน้จะมีการท าให้ดนตรีมีเสียงท่ีดงักว่าปกติเพ่ือช็อคคนด ูหรือการท าให้คนดต่ืูน จะ

ดงัเพียงช่วงเวลาสัน้ เพ่ือไม่ให้คนดรูู้สึกร าคาญในความดงัของเพลง หลงัจากนัน้บทพูดก็จะเข้า 

โดยบทพดูมีใจความดงันี ้

“กาลครัง้หนึง่นานมาแล้ว ในดนิแดนท่ีไมใ่กล้ไมไ่กล 

ผู้คนยงัสนกุกบัความคดิ ค้นหาความหมายของชีวิต 

ภาพท าให้เกิดเสียง เสียงท าให้เกิดภาพ 

อดีตคือสีสนั ปัจจบุนัคือความวา่งเปลา่ 

สีสนัอดีตคือเร่ืองราว ใบหน้าวา่งเปลา่คือปัจจบุนั 

ขณะนีย้านความคดิพร้อมแล้ว เชือ้เพลิงเตมิเตม็พิกดั 

จะรัดเข็มขดันิรภยัหรือไมก็่ได้ 

เปิดหฟัูงเสียงเปิดตาดภูาพ และเพลิดเพลินเดนิทางไปกบัเรา” 

หลังจากเร่ิมมีบทพูดได้สามวินาทีดนตรีเร่ิมลดเสียงลง เพ่ือให้ได้ยินเสียงบทพูดชัดขึน้ 

ในชว่งระหวา่งท่ีบทพดูและบทเพลงก าลงัด าเนินไปพร้อมกนันัน้ ช่วงระหว่างนีไ้ม่มีการเพิ่มหรือลด

เสียงแตอ่ย่างไร จะมีเพียงการลดเสียงดนตรีในครัง้แรกเท่านัน้ เพราะในระหว่างท่ีบทพดูและภาพ



  ๖๗ 

บ น จ อ ก า ลั ง ด า เ นิ น ไ ม่ นั ้ น  ไ ม่ มี ก า ร เ ป ล่ี ย น แ ป ล ง ข อ ง อ า ร ม ณ์ 

 

ภาพท่ี 27 โน๊ตท่อนกลางของเพลงเหาะ 
 

 จังหวะจะโคน อัตราความเร็ว หน้าทับ (ความสัมพันธ์เชิงการกระท า) 

เพลงเหาะ ท่ีเล่นประกอบภาพยนตร์เร่ืองนีน้ัน้เป็นเพลงท่ีใส่จังหว่ะกลองแบบพิเศษ

เรียกว่า “หน้าทับพิเศษเพลงกราวใน” จังหวะการตีจึงต่างจากการตีตามปกติ จะเน้นท่ีการ

สนบัสนนุฉากๆนัน้เป็นหลกัเพ่ือเป็นการควบคมุจงัหวะจะโคนของการพดูบท และเสียงกลองท่ีใช้ตี

ในเพลงเพลงนีน้ัน้ไม่ใช้กลองไทย แต่เป็นการน าเอากลองทิมปานีมาตีประกอบแทนเพ่ือสร้าง

ความรู้สกึถึงความยิ่งใหญ่และทนัสมยั  

 ความสามารถในการพาไปสู่บางส่ิง(ธีม) 

จุดประสงค์ของดนตรีประกอบในภาพยนตร์ในฉากนีใ้นฉากนีน้ัน้คือฉากเร่ิมเร่ือง 

จดุประสงค์ของฉากนีน้ัน้คือการเร่ิมเร่ือง ซึ่งการเร่ิมเร่ืองท่ีดีนัน้ต้องสามารถดงึให้คนดอูยากเข้าไป

ดภูายในภาพยนตร์เร่ืองนัน้ๆ และเป้าหมายหรือจดุประสงค์ของเพลงเพลงนีก็้คือการดึงคนดหูรือ

ชว่ยในการสร้างอารมณ์ให้ผู้ชมรู้สกึต่ืนเต้นอยากดตูอ่ ส าหรับเพลงเหาะนัน้ ทอ่นแรกของเพลง เป็น

การสะบดัของระนาด ซึง่ตรงนีน้ัน้สามารถดงึให้คนดหูนัมาด ูหนัมาฟังได้อยา่งดี  

 

 

 

 



  ๖๘ 

เพลงท่ี ๒ เพลงเชิดนอก 
 เวลาการเข้าออกของเพลง (ความสัมพันธ์เชิงเวลา) 

การเข้าของเพลง 

การเข้าของเพลงเชิดนอกนัน้จะเร่ิมเข้าตอน ๑.๑๓.๑๒ จะเป็นเข้าของโน้ตท่ีชดัเจน เร่ิม

จากช้าแล้วเร่งให้เร็วถึงขีดสุด แล้วจบท่ีการกรอ ภายในระยะเวลา ๑๐ วินาที แล้วทิง้ให้เงียบ ๕ 

วิ น า ที  แ ล้ ว เ ร่ิ ม บ ร ร เ ล ง ต่ อ ใ น ท่ ว ง ท า น อ ง ท่ี ร ว ด เ ร็ ว  ท า ง ล ะ ค ร เ รี ย ก ว่ า ก า ร ข ยี ้

 

ภาพท่ี 28  โน้ตท่อนแรกของเพลงเชิดนอก 
 

การเข้าเพลงข้างต้นนัน้ท าให้ผู้ วิจยัรู้สึกว่าการเข้าของเพลงนัน้ช่วงนีน้ัน้มีความเข้ากันได้

กบับรรยากาศของฉากเป็นอย่างมากเพราะ เพลงเชิดนอกนัน้สามารถเล่าได้ว่าตอนนีอ้ารมณ์ของ

เร่ืองเป็นอย่างไร และในอนาคตอารมณ์ของฉากจะเป็นอย่างไร จากวลีแรกของดนตรีท่ีดงัขึน้นัน้

การท่ีคอ่ยๆเร่งโน้ตให้เร็วขึน้ เปรียบเสมือนอารมณ์ท่ีก าลงัคอ่ยรุนแรงขึน้จนถึงท่ีสดุ 

การออกของเพลง 



  ๖๙ 

การออกของเพลงเชิดนอกนัน้เร่ิมขึน้ตอน ๑.๑๔.๔๘ ในท่อนจบของเพลงนัน้จะเป็นการ

เล่นโน้ตท่ีกระโดดข้ามโน้ต คอ่ยๆเร่งความเร็วและจบด้วยการกรอ ในดนตรีไทยเรียกว่า “ลกูหมด” 

ให้ความรู้สึกสบัสนวุ่นวาย และจบลงท่ี ๑.๑๕.๕๐สิน้เสียงเพลงเชิดนอกฉากจึงตดัไปอีกฉาก ซึ่ง

ตอ่เน่ืองกนั  

 

ภาพท่ี 29  โน๊ตท่อนจบของเพลงเชิดนอก 
 

จะเห็นได้ว่าท่อนจบกบัท่อนท่อนเร่ิม แตเ่ล่นโน้ตคนละตวักนั ดงันัน้ความรู้สึกท่ีออกมาจึง

ต่างกัน ในท่อนเร่ิมของเพลงนัน้จะเป็นการเล่นเรียงโน้ตจากสูงไปต ่าอาจจะมีข้ามโน้ตแต่จะเป็น

ชว่งเสียงท่ีใกล้กนั แตส่ าหรับในท่อนจบนัน้จะเน้นไปท่ีการข้ามโน้ตในช่วงท่ีเน้นให้ช่วงเสียงมีระยะ

ท่ีหว่ง และกระโดดข้ามไปมา และจบลงการการกรอ 

 

 อารมณ์ หนักเบา (ความสัมพันธ์เชิงแทนความรู้สึก) 

 อารมณ์ 

ฉากนีน้ัน้น าเสนอความโกรธ ความเกีย้วราด ความดดุนั แตไ่มใ่ชก่ารท่ีอยู่ๆ ก็โกรธ อยู่ๆ ก็

เกีย้วกราด  อารมณ์ของฉากจะคอ่ยๆเพิ่มขึน้ ในสว่นนีน้ัน้ดนตรีจงึ เร่ิมจากช้าไปสูเ่ร็ว จากสงูไปต ่า 

เพ่ือให้เห็นถึงบรรยากาศท่ีเร่ิมอมึครึม หลงัจากนัน้ท่วงท านองจะเตม็ไปด้วยการรัว การกรอ การ

สะบดั การกระแทกโน้ต สิ่งตา่งๆเหลา่นนีน้ัน้ จะมีมาชว่ยเสริมในสว่นของอารมณ์ของฉากฉากนีไ้ด้

เป็นอย่างดี ในฉากนีน้ัน้ดนตรีจะบรรเลงไปพร้อมกบับทบรรยายฉาก ดงันี ้

“จู่ๆ จางวางขาวก็กลายเป็นจางวางด า 

เป็นไปได้ยงัไงเน่ีย สิ่งท่ีเกิดขึน้ตรงหน้า 



  ๗๐ 

อศัจรรย์เกินกวา่จะหาเหตผุล 

ความพิศวงเกิดขึน้กบัเอก 

ยามท่ีเห็นจ าปาขณะก าลงัตะลงึพรึงเพริด 

จ าปาขยบัการเคล่ือนไหว ความรู้สกึถาโถมออกมาพร้อมกบัหวัใจดวงนัน้ 

จะด้วยอปุทานหรือไม ่ยากท่ีจะตอบได้ 

เอกพลิกความคิดจมดิง่กบัการค้นหา 

หนทางท่ีจะตอ่กราวในทางเทวดา 

กระทัง่จบัเสียงอนัเงียบงนั จนได้ยินเสียงอนัวิจิตนัน้ 

หนกัเบาเป็นจงัหวะ ดจุลีลาอนัเกรียวกราดของผืน ทบัทิม 

ไหนหละ่เสียงอนันุม่ละมนุอ่อนหวานของผืนจ าปา 

เอกบงัเกิดความปริวิตก สบัสน กระทัง่วิ่งตามจ าปาออกไป 

ทบัทิม ไมใ่ช ่จ าปา ทบัทิม จ าปา จ าปา” 

บทบรรยายจะเร่ิมขึน้ตอน ๑.๑๓.๓๑หรือหลงัจากเพลงเร่ิมบรรเลงไปได้ ๑๙ วินาที บทพดู

ถึงได้เร่ิมบรรยาย ในชว่งระหวา่งก่อนท่ีบทบรรยายจะขึน้นัน้ ระนาดก็เร่ิมบรรเลงไปอยา่งดดุนัแต่ยงั

ไมม่าก ความถ่ีของโน้ตยงัไมเ่ยอะ แตห่ลงัจากท่ีบทบรรยายเร่ิมไปแล้ว เสียงเพลงเร่ิมมีการเลน่กบั

บทพดูและภาพ คนบรรยาย เร่ิมใสค่วามรู้สึกท่ีมากขึน้ดนตรียิ่งเร็ว ยิ่งแสดงถึงความกดดนั ความ

ตกึเครียดของฉาก 

ความนกัเบานัน้สมัพนัธ์กบัอารมณ์ของฉากนีเ้ป็นอย่างมาก ในตอนเร่ิมเร่ิมเพลงนัน้ดนตรี

จะเร่ิมจากแล้วค่อยดงัขึน้ในช่วง ๑๐ วินาทีแรก จากนัน้ดนตรีหยุด เงียบ ๕ วินาที ทิง้ให้แต่ภาพ

ด าเนินไป หลงัจากนัน้บรรเลงตอ่ด้วยความดงัท่ีปกต ิอาจจะกลา่วได้วา่ความเงียบก็เป็นเสียงดนตรี

ด้วยเช่นกัน เพราะช่วงท่ีเงียบนัน้ก็มีความหมายเช่นกนั เ งียบเพียงเล็กน้อยเพ่ือขบัสิ่งท่ีเป็นหวัใจ

หลกัของฉากได้ออกมา แน่นอนว่าในเพลงนีน้ัน้ ผู้วิจยัพบว่าช่วงท่ีเงียบนัน้ คือช่วงท่ี ตวัละครหลงั



  ๗๑ 

ในเร่ืองได้ท าการปาไข่ไก่ลง ตรงจงัหว่ะท่ีเงียบนัน้ เพ่ือจะได้ให้คนดไูด้ยินถึงเสียงของไข่ไก่ท่ีแตก 

เพราะการปาไขคื่อหวัใจ หรือสญัลกัษณะท่ีส าคญัของฉากฉากนีน้ัน่เอง 

ดนตรีจะเร่ิมลดเสียงลงอีกทีเม่ือบทพูดเร่ิมขึน้ เพ่ือให้ดนดไูด้ยินเสียงของบทพูดได้อย่าง

ชดัเจน ในจุดจุดนีน้ัน้ สิ่งท่ีจ าคญัท่ีสุดในฉากคือบทบรรยาย รองลงมาคือภาพ เสียงบรรเลงหรือ

เสียงดนตรีประกอบจึงส าคญัรองลงมา แต่ก็เป็นสิ่ง ท่ีขาดไม่ได้ เพราะดนตรีในท่ีน่ีท าหน้าช่วย

สนบัสนนุในแง่ของบรรยากาศของอารมณ์  

ในช่วง ๑.๑๔.๑๗หรือหลังจากเพลงเร่ิมมา ๑.๐๕ นาที นัน้ ได้มีการลดเสียงลงอีกครัง้ 

จังหวะท่ีลดเสียงลงนัน้เป็นจังหวะท่ีระนาดก าลังกรอ ซึ่งตรงกับช่วงบทบรรยายท่ีว่า “เอกพลิก

ความคิดจมดิ่งกับการค้นหาหนทางท่ีจะต่อกราวในทางเทวดา” อุปมาได้ว่า ในขณะท่ีคนก าลัง

ครุ่นคดิกบัอะไรอยา่งมากนัน้ เสียงท่ีอยูร่อบข้างจะลดน้อยลงจนแทบไม่ได้ยิน หลงัจากนัน้ดนตรีจึง

คอ่ยๆเพิ่มเสียงของระนาดขึน้มาอีกครัง้ไมด่งัมากเพียงพอให้ได้ยินวา่ยงัมีอยู ่  

 

 จังหวะจะโคน อัตราความเร็ว หน้าทับ (ความสัมพันธ์เชิงการกระท า) 

ในฉากนีน้ัน้มีความซบัซ้อนของอารมณ์อยา่งมาก ถ้าเรียงกระบวนการสร้างนัน้อนัดบัท่ี ๑. 

ภาพ ๒. เพลงประกอบ ๓. บทบรรยาย แตท้่ายท่ีสดุเม่ือท าทกุอย่างเสร็จเอามารวมกนั ก็ต้องมาแก้

เพิ่มเติมเพ่ือให้เกิดความสมัพนัธ์กนัทัง้สามส่วน แต่ถ้าเราเรียงตามภาพท่ีเห็นเม่ือได้รับการแก้ไข

แล้วนัน้จะเป็น บทพูดต้องพูดเพ่ือสนับสนุนภาพ ส่วนเสียงนัน้ต้องสนับสนุนทัง้ภาพและเสียง

บรรยาย 

หน้าทบัท่ีใช้ในเพลงเพลงนีน้ัน้คือ หน้าทบัพิเศษเพลงเชิดนอก เป็นหน้าทบัท่ีผู้ประพนัธ์ได้

คิดขึน้ใหม่ เพ่ือให้ตอบสนองตอ่ฉากฉากนี ้เสียงกลองท่ีดงัออกมานัน้คือเสียงของกลองทดัตะโพน 

ซึ่งจะเร่ิมเข้าในช่วง ๓๓ วินาทีหลงัจากท่ีเพลงได้เร่ิมขึน้ ในจงัหวะท่ีเร่ิมนัน้ เป็นช่วงท่ีภาพเร่ิมมี

จงัหวะ การพดูเร่ิมจบัจงัหวะของดนตรีได้ เสียงตะโพนจงึดงัขึน้มาเพ่ือเป็นหลกัให้ทัง้ภาพและเสียง

ได้มีหลกัให้เกาะ เพ่ือให้คนดไูด้รู้สกึถึงความเข้มข้น เข้มแข็งทัง้ภาพและเสียง และเม่ือผ่านไปได้ ๑ 

นาทีกบัอีก ๓ วินาที เสียงตะโพนจึงหยดุลง เพ่ือให้คนดไูด้พกั ได้หยดุหายใน จงัหวะของดนตรีเร่ิม

ช้าลง หลงัจากนัน้ ๑๐วินาทีหลงัจากท่ีคนดไูด้พกัแล้วเสียงกลิงทดัจึงดงัขึน้อีกครัง้ในจงัหวะท่ีถ่ี 



  ๗๒ 

แล้วหายไปอีกครัง้หลงัจากท่ีเร่ิมมาได้ ๑๐วินาที เม่ือกลองทดัหยุดลงเคร่ืองดนตรีเคร่ืองอ่ืนจึง

คอ่ยๆเบาตามกนัลงมา แล้วภาพบนจอจึงตดัไปท่ีฉากอ่ืน แตเ่สียงระนาดจากฉากเดิมยงัอยู่เพราะ

มนัคือสภาวะเดียวกนัและจะเปล่ียนฉากกลบัไปท่ีเดิม ก่อนท่ีจะเปล่ียนฉากกลบัไปท่ีเดิมนัน้เสียง

กลองทดัเข้ามาอีกครัง้เพ่ือให้รู้วา่ก าลงัจะมีอะไรบางอย่างเกิดขึน้ และพาคนดกูลบัไปสู่สภาวะเดิม 

ของฉากเดิม หลงัจากนัน้เสียงเพลงบรรเลงไปพร้อมกับบทบรรยายจนจบฉากแล้วเสียงเพลงจึง

คอ่ยๆหายไปจากฉาก 

 

ภาพท่ี 30 บางฉากจากภาพยนตร์ “ระนาดเอกทางเปล่ียน” 
 

 ความสามารถในการพาไปสู่บางส่ิง(ธีม) 

สิ่งท่ีฉากฉากนีต้้องการจะน าเสนอในแง่ของอารมณ์นัน้คือ ความโกรธของอาจารย์ ความ

สบัสนของลกูศิษย์ ความความเจ็บปวดของหญิงสาวท่ีถกูกระท า ซึ่งเพลงเชิดนอกในเวอร์ชัน่นีน้ัน้

สามารถตอบโจทย์ได้เป็นอยา่งดี 

 

ภาพท่ี 31 โน๊ตท่อนกลางของเพลงเชิดนอก 
 



  ๗๓ 

 ในชว่งต้นเพลงนัน้เราจะเห็นความโกรธของอาจารย์ท่ีมีตอ่หญิงสาว ในช่วงคร่ึงหลงัเราจะ

เห็นความสบัสนของลกูศิษย์ผ่านทางบทเพลง สิ่งท่ีขาดไปคือความเจ็บปวดของหญิงสาวแต่ภาพ

และบทบรรยายในส่วนนัน้แทนและเพียงพอแล้ว จะสงัเกตได้ว่าเพลงไม่จ าเป็นต้องเล่าทุกอย่าง

เพียงแตช่ว่ยเลา่ในสิ่งท่ีขาดหรือสิ่งท่ีไมส่มบรูณ์ให้สมบรูณ์ก็เพียงพอแล้ว 

 

เพลงท่ี ๓ เพลงกราวใน 

เวลาการเข้าออกของเพลง (ความสัมพันธ์เชิงเวลา) 

การเข้าของเพลง 

การข้าวของเพลงกราวในนัน้จะเข้าตอน ๑.๔๘.๔๕ของภาพยนตร์เพลงนีจ้ะอยูใ่นฉาก

ท้ายๆของเร่ือง ก่อนเพลงกราวในจะเร่ิมทกุสิ่งทกุอยา่งอยูใ่นความเงียบ การขึน้ต้นเพลงด้วยการ

สะบดั หรือการเลน่โน้ตสามตวัติดกนัด้วยความเร็ว หลงัจากนัน้ตอ่ด้วยการเลน่แบบการเก็บหรือ

การกรอแบบละเอียดเกือบทกุโน้ตเพลงนีท่ี้เลน่ในตอนต้น ในการเข้านัน้ไมไ่ด้เลน่เร็ว แตเ่ป็นการ

เลน่ละเอียด ด้วยการเก็บ การกรอ ท าให้การเข้าของเพลงนัน้คนดสูามารถรับรู้ได้ถึงความคลงัของ

เพลงและของฉาก

 

ภาพท่ี 32  โน้ตท่อนแรกของเพลงกราวใน 
 

การออกของเพลง 

เพลงนีเ้ป็นเพลงท่ีมีความยาว ๑๑.๓๐ นาที ในตอนจบของเพลงนัน้จะเป็นการตีสะบดัสล

ลบักบักรอสลบักนัไปมา และจบด้วยการกรอลากยาวแล้วเสียงคอ่ยๆหายไป ในทอ่นนีภ้าษาดนตรี

ไทยเรียกวา่การถอนหรือเป็นการลงจบอยา่งเป็นทางการ ชว่งก่อนท่ีจะถึงการถอนนัน้จะเป็นการ



  ๗๔ 

บรรเลงโน้ตท่ีอยูใ่นสดัสว่นท่ีเทา่กนั อาจจะมีสลบักบัการกรอ การสะบดับ้าง แล้วหยดุลงอยา่ง

กระทนัหนั เพียงเสีย้วนาทีหลงัจากนัน้จงึเร่ิมการถอน

 

ภาพท่ี 33 โน๊ตท่อนจบของเพลงกราวใน 
 

 อารมณ์ หนักเบา (ความสัมพันธ์เชิงแทนความรู้สึก) 

 อารมณ์ 

 ในฉากนีน้ัน้เป็นฉากท่ีต้องการความคลงัของฉากเป็นอย่างมาก และเพลงกราวในก็เป็น

เพลงท่ีมีเร่ืองเล่าท่ีน่าสน เป็นเพลงท่ีว่ากนัว่าเป็นเพลงท่ีเทวดามาบอกวิธีการเล่นให้หลวงประดิฐ 

ไพเราะ และนอกนอกจากนีย้งัเป็นเปา้หมายสงูสดุของตวัละครเอกของเร่ืองนี ้เรียกได้ว่าเพลงนีน้ัน้

คือ ไฮไลท์ ของเร่ืองเป็นเพลงท่ีทกุคนอยากฟังมากท่ีสดุของภาพยนตร์เร่ืองนี ้

 ในตอนเร่ิมของเพลงนัน้ก าลังอยู่ในฉากซึ่งเป็นฉากท่ี เต็มไปด้วยความเจ็บปวดของการ

สูญเสียอะไรบางอย่างท่ีรักมากๆไป แต่การสูญเสียในครัง้นีน้ัน้ มีไว้เพ่ือเรียนรู้สิ่งใหม่ ดังนัน้

อารมณ์ของเพลงจึงไม่ดดุนั ไม่ร่าเริง อารมณ์ของเพลงจะอยู่กลางๆ ฟังแล้วได้ความรู้สึกเศร้า แต่

สงบ เพราะการบรรเลงโน้ตนัน้ด าเนินไปอย่างช้าๆ ไม่ได้เล่นเร็ว คอ่ยๆไป ความคอ่ยๆเป็นคอ่ยๆไป

ของดนตรีนัน้ สามารถพาคนดเูข้าไปสู่สภาวะสงบ หรือคลงัได้ ระหว่างท่ีเพลงบรรเลงไปก็จะมีบท

บรรยายดงันี ้

 “จ าปาผู้อาภพั เธอหายไปกบัสายน า้ โดยไมมี่โอกาสแม้แตจ่ะแสดงตวั 

ผืนจะปาจกัเป็นผืนจ าปาหรือเปน้เพียงผืนไม้บงก็ขึน้อยู่กบัใจของคนผู้นัน้ 

เอก ใครจะชว่ยเอกก็ไมไ่ด้ เอ็งต้องชว่ยตวัเอง สะบดัให้หลดุมองให้เห็น 



  ๗๕ 

จะไหลตามหรือต้านกระแส ก็ต้องมีราคาชีวิตท่ีต้องจา่ย 

มองเห็นสายรุ้งนัน้มัย้ จงึยดึถือทางนัน้เถิด  

ศลิปิลย่อมไมรู้่จกัค าวา่ล้มเลิก ถ้าเลิกก็ไมใ่ชศ่ลิปิน 

ไปเถิดทวนกระแสไปให้ถึงฝ่ังกระโน้นนะ 

ทกุเร่ืองราว ทกุชีวิตท่ีเกิดขึน้ล้วนเกิดขึน้และดบัไปตามเหตแุละปัจจยั 

แสงรุ่งอรุโณทยัฉาบขอบฟ้า ศลิปินเกิดมาเพื่อรับใช้โลก ไมใ่ชเ่ป็นนาย 

เม่ือนกัแสวงหาได้ค้นพบความจริงแล้วเขาจะกลายเป็นศลิปิน 

เร่ืองราวบางเร่ืองในชีวิตก็ไม่จ าเป็นต้องมีค าตอบ 

ทกุสิ่งล้วนมีท่ีมาท่ีไป หน้าท่ีอีกอยา่งนงึของศลิปิน 

เม่ือถึงเวลาท่ีต้องออกเดนิ ไปเถิด ตราบท่ีโลกยงัหมนุอยู่ สองเท้ายงัก าหนดเปา้หมาย” 

หนักเบาของเพลง 

 

ภาพท่ี 34 โน๊ตท่อนกลางของเพลงกราวใน 
 

ในตอนเร่ิมเพลงนัน้เร่ิมมาด้วยเสียงปกติ ไม่ดงัเกินไป ไม่เบาเกินไป เพราะว่าฉากนีน้ัน้

ต้องการความคลงั ความสงบ  ๓ วินาทีหลงัจากนัน้จึงท าการลดเสียงลงเพ่ือให้ได้ยินบทพดู แล้ว

กลับมาท่ีเสียงเท่าเดิมอีกครัง้เม่ือบทพูดของตัวละครจบลง แต่ในหนึ่งชุดของท านองจะมีการ

บรรเลงแบบต้นดงัปลายเบาตลอดในช่วงแรก ให้ความรู้สึกเป็นห้วงๆ แล้วเร่ิมเบาลงอีกครัง้เม่ือบท



  ๗๖ 

บรรยายเร่ิมเข้ามาในตอน ๑.๔๙.๓๐ ระหว่างท่ีบทบรรยายก าลงัด าเนินไปนัน้ เสียงดนตรีก็ด าเนิน

ไปเชน่กนัเพียงแตเ่บาลง แตใ่นเพลงนีน้ัน้ในทกุครัง้ท่ีจบบทบรรยายหนึ่งบทดนตรีดงัขึน้มา แล้วเร่ิม

เบาลงอีกครัง้ก่อนบทบรรยายใหมจ่ะเร่ิมขึน้ ในชว่งท้ายๆของเพลงนัน้ มีการเร่งเสียงให้ดงัขึน้อย่าง

กะทนัหนั แล้วก็ลดลงมาเท่าเดิมอีกครัง้ ซึ่งจะขึน้อยู่กบัภาพท่ีปรากฏอยู่บนจอ การกระท าของตวั

ละคร 

 

ภาพท่ี 35 บางฉากจากภาพยนตร์ “ระนาดเอกทางเปล่ียน” 
 

 จังหวะจะโคน อัตราความเร็ว หน้าทับ (ความสัมพันธ์เชิงการกระท า) 

 ในชว่งฉากนีน้ัน้เพลงจะเลน่ช้า การเคล่ืนไหวของตวัละครก็จะช้าเช่นกนั ท่วงท่าตา่งๆของ

ตวัละครล้วนเคล่ือนไหวไปตามเปลงท่ีบรรเลง จากท่ีได้สมัภาษณ์ถึงกระบวนการสร้างฉากนีน้ัน้

ผู้วิจยัได้ทราบการถ่ายท าฉากนีน้ัน้ เพลงเสร็จก่อน เพลงเสร็จก่อนในท่ีนีห้มายถึงว่า เพลงนีไ้ด้ รับ

การประพนัธ์ ปรับแตง่หรืออดัจนเสร็จ ก่อนเร่ิมถ่ายท า เพราะภาพตา่งๆท่ีปรากฏในฉากนีน้ัน้ล้วน

เคล่ือนไหวไปตาม ลีลาลกูเลน่ของมือระนาด  

 อยา่งท่ีได้กลา่วไว้ในชว่งต้นวา่ ตอนเร่ิมของเพลงกราวในนัน้จะเลน่ช้า หลังจากนัน้ จึงคอ่น

เลน่โน้ตเร็วๆถ่ี แตพ่อเร่ิมมีบทบรรยายเข้ามา ดนตรีกลบัมาเลน่ช้าอีกครัง้จากนัน้ จงึคอ่ยเร่ิมเร็วขึน้  

 หน้าทบัท่ีใช้ในเพลงกราวในในเวอร์ชัน่นีน้ัน้ เป็นหน้าทบัพิเศษ เรียกวา่ หน้าทบัพิเศษเพลง

กราวใน ในช่วง ๑.๔๘.๕๓ หรือหลงัจากเพลงกราวในเล่นมาแล้ว  วินาที ฉ่ิงและตะโพนได้ดงัขึน้  

พร้อมกนัเพ่ือเลน่ประกอบจงัหวะให้ระนาดเอก ในช่วง ๑.๔๙.๓๐ ตะโพนเร่ิมมีการเพิ่มลกูเล่น เร่ิม



  ๗๗ 

ตีเป็นรูปแบบ หลงัจากก่อนหน้านีตี้เพียงโน้ตตวัขาว หลงัจากตะโพนเร่ิมเพิ่มลกูเล่น บทบบรรยาย

จงึเร่ิมขึน้ 

 

  

ความสามารถในการพาไปสู่บางส่ิง(ธีม) 

 ฉากนีคื้อฉากสดุท้ายของภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียน เป็นฉากท่ีตวัละครเอกได้

เรียนรู้อะไรบางอยา่ง ซึง่ถ้าหากเรามองลงไปในการละเอียดของตวัความรู้สึกท่ีมนษุย์ตอนได้เรียนรู้

อะไรบางอยา่งนัน้ มีหลากหลายความรู้สกึเป็นอยา่งมาก ทัง้ ต่ืนเต้น ประหลาดใจ ปล่อย วาง สงบ 

อารมณ์เหล่านีจ้ะถาโถมเข้ามาในทันทีท่ีเราหรือตัวละครเอกของเร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียนได้

เรียนรู้หรือเข้าใจอะไรบางอยา่ง 

 ดงันัน้เพลงกราวในในภาพยนตร์เร่ืองนีน้ัน้จงึต้องตอบโจทย์เหล่านัน้ ทัง้ต่ืนเต้น ประหลาด

ใจ ปลอ่ยวาง สงบ อารมณ์เหล่านีถ้กูซ่อนไว้ในเทคนิคของการตีระนาด และการวางโครงสร้างของ

เพลงโดยผู้ประพนัธ์เพลง  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  ๗๘ 

 

 

 

 

บทที่ ๕ 
อภปิรำยผล 

 

การศึกษาวิจยัเร่ือง การศึกษาองค์ประกอบของดนตรีไทย ในเชิงอนุรักษ์ศิลปวฒันธรรม

ไทย มีวัตถุประสงค์เพ่ือหาแนวทางหรือข้อเสนอแนะส าหรับการใช้ดนตรีไทยเป็นเพลงประกอบ

ภาพยนตร์ โดยได้ใช้ภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียนเป็นกรณีศกึษา การศกึษาในครัง้นีน้ัน้ได้

ท าการสมัภาษณ์ ผู้ ท่ีมีความเก่ียวข้องกบัภาพยนตร์เร่ืองนีจ้ านวน 5 คนได้แก่ ผู้ก ากบั ผู้ประพนัธ์

เพลง คนอดัเสียง นกัแสดงจ านวน2คน และได้มีการลงพืน้ท่ีไปชมกระบวนการท าเพลงประกอบ

ภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียนท่ี บ้านเรียนละครมรดกใหม่ ต.คลองหก อ.คลองหลวง จ.

ปทมุธานี การวิเคราะห์ข้อมลูในครัง้นีน้ัน้ผู้วิจยัได้ตัง้หวัข้อขึน้มา ได้แก่ 

๑ เวลาการเข้าออกของเพลง (ความสมัพนัธ์เชิงเวลา) 

  ๒ อารมณ์ หนกัเบา (ความสมัพนัธ์เชิงแทนความรู้สกึ) 

  ๓ จงัหวะจะโคน อตัราความเร็ว หน้าทบั (ความสมัพนัธ์เชิงการกระท า) 

  ๔ ความสามารถในการพาไปสูบ่างสิ่ง(ธีม) 

หวัข้อข้างต้นนีเ้ป็นหวัข้อท่ีผู้วิจยัมีความคิดว่าเป็นส่ีหวัข้อท่ีควรจะมีในเพลงประกอบหนึ่ง

เพลง เหตท่ีุแบง่ออกเป็นส่ีข้อนัน้เพ่ือให้เห็นได้อยา่งชดัเจนเป็นส่วนๆ ผู้วิจยัได้สร้างหวัข้อเหล่านีข้ึน้

มาแล้วน ามาวิเคราะห์โดยใช้หลักของละครและองค์ประกอบของดนตรีไทยเป็นเคร่ืองมือ เพ่ือ

น าไปสู่ข้อมูลท่ีถกูต้องและผลท่ีจะน าเสนอตอ่ไปนีจ้ะเป็นแนวทางและข้อแนะน าส าหรับผู้ ท่ีสนใจ

ในการน าดนตรีไทยมาประกอบภาพยนตร์ 

 



  ๗๙ 

หัวข้อที่ ๑ เวลำกำรเข้ำออกของเพลง (ควำมสัมพันธ์เชิงเวลำ) 
การเข้าของเพลง 

โน้ตแรกของการเข้าเพลงในทางดนตรีประกอบภาพยนตร์นัน้มีความส าคญัมากเพราะต้อง

ให้ทกุคนได้ ต้องสามารถตรึงคนดใูห้ฟังได้ ถึงแม้วา่ตอนขึน้จะเบาแตค่นดตู้องได้ยินว่าโน้ตแรกของ

เพลงขึน้ตอนไหน จากการวิเคราะห์ทัง้สามเพลงผู้ วิจยัพบว่าการเข้าเพลงท่ีดีนัน้ ต้องขึน้ในช่วงท่ี

ฉากทัง้ฉากเงียบแม้จะเป็นเพียงเสีย้วนาทีก็ตาม การท่ีโน้ตแรกปรากฏขึน้ในช่วงท่ีเงียบนัน้จะช่วย

ให้คนดไูด้ยินชดั เม่ือโน้ตแรกชดัคนดก็ูจะสามารถตามดนตรีท่ีเหลือของเพลงได้  

หัวใจหลักของการข้าวของเพลงคือ เข้าให้คนดูคนฟังได้ยิน เม่ือเข้าได้ยิน ดนตรีจะ

สามารถดึงให้คนดูเข้ามาสู่สภาวะของฉากนัน้ๆได้ ต้องสามารถเล่าได้ว่าตอนนีอ้ารมณ์ของเร่ือง

เป็นอยา่งไร และในอนาคตอารมณ์ของฉากจะเป็นอยา่งไร  

 

การออกของเพลง 

การออกของเพลงหรือตอนจบของเพลงนัน้ ในทางละครนัน้ถือเป็นเร่ืองท่ีส าคัญมาก 

เพราะไมว่า่ชว่งแรกจะท ามาดีขนาดไหนแตถ้่าตอนท้ายจบไม่สวยสิ่งท่ีคนดจูะจ าคือจดุท่ีมนัไม่สวย

นั่นแหล่ะ หลักจากท่ีผู้ วิจัยได้ท าการวิเคราห์การจบของเพลงทัง้สามเพลงของภาพยนตร์เร่ือง

ระนาดเอกทางเปล่ียนแล้วผู้วิจยัพบว่า เพลงสามารถจบก่อนฉากจะจบได้ หรือดนตรีสามารถเล่น

เลยข้ามไปจบท่ีฉากอ่ืนก็ได้ ขึน้อยู่กบัว่า ภาพท่ีอยู่บนจอ หากอารมณ์ของนกัแสดงในฉากนัน้ๆจบ

แล้ว แล้วก าลังจะพาไปท่ีความรู้ใหม่ดนตรีสามารถจบได้ก่อนท่ีจะเปล่ียนฉาก แต่ถ้าหากการ

เปล่ียนฉากนัน้เปล่ียนเพียงฉากแตค่วามรู้สึกหรือสิ่งท่ีอยากจะบอกแก่คนดนูัน้ยงัเหมือเดิม ดนตรี

ยงัสามรถด าเนินตอ่ไปได้จบกวา่จะสิน้สดุอารมณ์ของนกัแสดง 

การออกเพลงของทัง้สามเพลงนัน้ผู้วิจยัพบว่า ใช้เทคนิคของดนตรีไทย ท่ีเรียกว่า ลกูหมด 

การถอน เข้ามาชว่ย เพ่ือเปน้การบอกคนดวูา่เพลงนีจ้ะจบแล้วนะ เตรียมตงัพอกบัสิ่งใหม่ น่ีคือสิ่งท่ี

ส าคญัส าหรับการจบของเพลงประกอบภาพยนตร์ 

 



  ๘๐ 

หัวข้อที่ ๒ อำรมณ์ หนักเบำ (ควำมสัมพันธ์เชิงแทนควำมรู้สึก)   
 อารมณ์ 

 อารมณ์ของดนตรีประกอบละครนัน้ถือเป็นเร่ืองท่ีส าคญั และเป็นเร่ืองท่ีท าได้ยาก ผู้วิจยั

ได้ท าการวิเคราะห์ความสมัพนัธ์ของอารมณ์ของดนตรีประกอบภาพยนตร์ผลปรากฏว่าคนท าเพลง

จะสามารถท าเพลงท่ีสมัพนัธ์กับภาพยนตร์ได้นัน้ ผู้ประพนัธ์ต้องรู้ก่อนว่า ความรู้สึกความฉากแต่

ละฉากนัน้เป็นอย่างไร อันนีคื้อภาพรวมแต่ถ้าเจาะลึกลงไปท่ีตวัละครแต่ละตวัจะพบว่า แม้ตวั

ละครหลายตวัจะอยู่ในสถานการณ์เดียวกนัแตค่วามรู้สึกจะไม่เหมือนกนั ผู้ประพนัธ์ต้องรู้ให้ได้ว่า

ตวัไหนคือตวัละครหลกัของฉากนัน้ๆ แล้วตวัละครหลกัตวันัน้มีสภาวะอะไรอยู่ จากนัน้ผู้ประพนัธ์

จงึจะสามารถประพนัธ์เพลงท่ีสามารถสนบัสนนุตวัละครนัน้ๆได้ 

 

 หนักเบาของเพลง 

 การเลน่เน้นโน้ตให้ดงัขึน้หรือท าให้เบาลงสามรถท าได้ในหลายโอกาส อาจจะต้องการเน้น

บางสิ่งบางอย่างให้เด่นชัดขึน้ หรือต้องการจะกลบสิ่งท่ีผิดพลาดของภาพยนตร์ในบางจุด นัน้มี

ปัจจยัหลายอยา่ง หลายปัจจยั ผู้วิจยัได้ท าการวิเคราะห์ ผลการวิจยัได้ผลออกมาวา่  

๑.ดนตรีต้องไมเ่สียงดงัจนท าให้ได้ยินบทพดูไมช่ดั 

๒.ไมว่า่ดนตรีจะเลน่ให้เบาหรือดงั ต้องสามารถพาคนดไูปสูค่วามรู้สกึของตวัละครได้ 

๓.การขึน้เพลงนัน้ต้องขึน้ในจดุท่ีคนฟังสามารถได้ยินอย่างชดัเจน ไม่ว่าจะเล่นดงัหรือเล่น

เบา 

๔.ดนตรีท่ีบรรเลงอยูใ่นระหวา่งท่ีไมมี่คนพดูสามารถดงัได้เต็มท่ี แตต้่องไมด่งัจนเกินไป 

๕.เม่ือคนเร่ิมพดูดนตรีต้องเบาลง 

๖.ดนตรีต้องเลน่หนกัเบาไปตามสภาพอารมณ์ของนกัแสดง 

๗.ดนตรีสามารถเล่นสวนทางกับอารมณ์ของนกัแสดงได้ หากผู้ประพนัธ์ต้องการเล่าสิ่งท่ี

อ่ืนท่ีแข็งแรงกวา่ 

หัวข้อที่๓ จังหวะจะโคน อัตรำควำมเร็ว หน้ำทับ (ควำมสัมพันธ์เชิงกำรกระท ำ) 
จังหวะจะโคน 



  ๘๑ 

จงัหวะจะโคนนัน้ถ้ามองในมุมผู้กับหรือนกัแสดงนัน้จะหมายถึง การเล่นท่ีมีความเข้ากัน

ได้อย่างไม่มีหยุด มีการรับการส่งกัน หรือการสอดประสานกันอย่างเฉียบคม ดนตรีประกอบ

ภาพยนตร์ท่ีดีต้องสามารถสร้างจงัหวะจะโคนได้ หรือสามารถสร้างจงัหวะให้กบัภาพยนตร์ได้ การ

สร้างดนตรีประกอบภาพยนตร์ให้มีจงัหวะจะโคนได้นัน้ ผู้วิจยัได้ท าการวิเคราะห์ และสรุปออกมา

ดงันี ้

๑.ความเร็วของดนตรีต้องสมัพนัธ์กบัการเคล่ือนไหวของตวันกัแสดงหลกัของ

ฉากนัน้  

๒.ลกูเลน่ท่ีต้องการเลน่เพ่ือสร้างจงัหวะให้ตวัละครต้องไมท่บักับบทพดู 

ผู้ประพนัธ์ต้องรู้จงัหวะโดยรวมการฉากนัน้ๆ 

๓.ในกรณีท่ีเป็นเพลงช้า การเข้าของเคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะ เช่น กลอง

หรือฉ่ิง ไม่ควรเข้ามาพร้อมกบัเคร่ืองเอก ควรเข้าหลงัจากท่ีเคร่ืองเอกด าเนิน

ไปได้สกัพกั เพ่ือให้คนดไูด้ยินและเร่ิมเข้าจงัหวะไปพร้อมกนั 

๔.ความเงียบถือเป็นการสร้างจังหวะท่ีดี เพราะ หากผู้ ประพันธ์ปล่อยให้

ดนตรีเลน่ไปยาวโดยไมมี่การหยดุพกั ความเป็นจงัหวะจะไมเ่ดน่ชดั  

 

หน้าทับ 

หน้าทบัของดนตรีไทยนัน้ ๑ หน้าทบัสามารถน าไปใช้ได้หลายเพลง และเพลงบางเพลง

ของดนตรีไทยนัน้จะมีหน้าทบับงัคบั แตใ่นภาพยนตร์เร่ืองระนาดเอกทางเปล่ียนนัน้ผู้ประพนัธ์ได้

ท าการประพนัธ์หน้าทบัหรือจงัหวะกลองขึน้มาใหม่ เพ่ือให้เข้ากบัอารมณ์และเนือ้หาของเร่ืองมาก

ยิ่งขึน้ เพราะในบางช่วงของฉากอาจไม่ต้องการเสียงกลอง แต่กลบักนัในบางฉากอาจจะต้องการ

เสียงกลองท่ีดดุนัและเดน่ชดั ดงันัน้ผู้ประพนัธ์จงึท าการประพนัธ์หน้าทบัพิเศษขึน้มา 

 

 

 

 



  ๘๒ 

 

 

 

 

หัวข้อที่ ๔ ควำมสำมำรถในกำรพำไปสู่บำงส่ิง(ธีม) 

 ในสว่นนีน้ัน้จะว่าด้วยเร่ืองของภาพรวมของดนตรีประกอบภาพยนตร์แตล่ะฉาก การท่ีจะ

ประพนัธ์เพลงออกมาให้สามารถเลา่สิ่งท่ีซอ่นอยูใ่ห้ออกมาได้นัน้ถือเป็นเร่ืองท่ียากมาก เพราะ

ผู้ประพนัธ์เพลงต้องอา่นบทและเข้าใจฉากทกุอย่าง และต้องเข้าใจในอย่างเดียวกนักบัท่ีผู้ก ากบั

เข้าใจ ถึงจะสามารถประพนัธ์เพลงมาสนบัสนนุเร่ืองราวนัน้ๆได้ ซึง่ผลจากการวิจยัท่ีออกมานัน้

สรุปได้ ดงันี ้

๑.ก่อนจะเร่ิมท าเพลงประกอบฉากไดนัน้ผู้ประพนัธ์ต้องท่ีไปท่ีมาของฉากนัน้ๆก่อน 

เพราะฉากก่อนหน้าคือเหตขุองการเกิดฉากท่ีผู้ประพนัธ์ก าลงัจะท าการประพนัธ์

ประกอบเสมอ 

๒.ตวัละครหลกัของฉากฉากนัน้คือใคร และเขาก าลงัคิดอะไรอยู ่เพราะดนตรี

ประกอบฉากไมไ่ด้มีหน้าท่ีเล่นประกอบฉากเพียงอยา่งเดียว แตส่ าคญัยิ่งกวา่คือการ

เลน่สนบัสนนุความคดิของตวัละคร  

๓.ระดบัความตงึเครียดของฉาก หรือสภาวะอารมณ์ของตวัละคร คือสิ่งท่ีผู้ประพนัธ์

ต้องรู้ เพราะเสียงท่ีจะต้องบรรเลงออกมาคือเสียงท่ีแทนสภาวะอารมณ์ของตวัละคร 

๔.ธีม หรือแก่นของเร่ือง หรือแก่นของฉาก คือสิ่งท่ีส าคญัเป็นอนัดบัหนึง่คือสิ่งท่ี

ผู้ประพนัธ์ต้อง เพราะแก่นของเร่ืองหรือฉากนัน้คือสิ่งท่ีผู้ก ากบัต้องการจะส่ือไปให้ถึง

คนดมูากท่ีสดุ 

๕.เสียงท่ีจะใช้แทนเอกลกัษณะของตวัละแตล่ะตวั แนน่อนวา่คนแตล่ะคนมีเอก

ลกัษณะเป็นของตวัเอง เคร่ืองดนตรีก็เชน่กนั เคร่ืองดนตรีจะมีเสียงท่ีเป็นเอกลกัษณะ

เป็นของตวัมนัเอง ผู้ประพนัเพลงต้อง เลือกเสียงท่ีจะมาเป็นเสียงแทนลกัษณะของคน  
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84 

 

รายการอ้างอิง 

 

รายการอ้างอิง 
 

 

Herbert, T. Music in words Published by Oxford University Press, Inc  I98 Madison Avenue, 
New York IOOI6.  

ชิตพงษ์ ตรีมาศ. (2561). การแตง่เพลงละครโทรทศัน์ เข้าถึงได้จาก วารสารครุศาสตร์ จฬุาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลยั ปีท่ี 46 ฉบบัท่ี 4 (ตลุาคม-ธนัวาคม 2561) หน้า 100-117.  

ดร.กฤษฏ์ิ เลกะกลุ. (2561). พฒันาการดนตรีไทยหลงั พ.ศ. ๒๔๗๕ อาจารย์ประจ าภาควิชาศลิปะ
ไทยสาขาวิชาศลิปะการดนตรีและการแสดง คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่เข้าถึง
เม่ือ วนัท่ี 17 พ.ค. 2561  

เข้าถึงได้จาก http://www.culture.go.th.  
พจนานกุรมไทยแปลไทยฉบบัราชบณัฑิตยสถาน.  
ศริิพนัธ์ เจริญรัถ. (2561). การท าเพลงประกอบภาพยนตร์และละครโทรทศัน์  04 ต.ค. 2561  
สนัต ิอดุมศรี. (2561). กราวในกราวนอก ประวตัแิละลกัษณะเฉพาะทางดนตรี วารสารวิชาการ

มนษุยศาสตร์ ปีท่ี 26 ฉบบัท่ี 51  
อรรถกร บญุเพ็ง. (2556). คณะนิเทศศาสตร์ สาขาภาพยนตร์และวิดีทศัน์ เข้าถึงเม่ือ วนัท่ี 9 

กมุภาพนัธ์ 2556 เข้าถึงได้จาก https://auttakorn.blogspot.com/.  
เอ่ียมศริิรักษ์, เ. (2549). การวิพากษ์แนวเร่ืองเลา่ในเพลงประกอบภาพยนตร์ไทยจาก วิทยานิพนธ์ 

(นศ.ม.)--จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2549.  
 

 

 

http://www.culture.go.th/
https://auttakorn.blogspot.com/


 
85 

 

ประวัติผ ู้เขียน 

 

ประวัตผู้ิเขียน 
 

ช่ือ-สกุล วิทวสั พลชว่ย 
วัน เดือน ปี เกิด 01 มกราคม 2536 
สถานที่เกิด บ้าน โนนเม่ือ ต.โนนศลิา อ.สหสัขนัธ์ จ.กาฬสินธุ์ 
วุฒกิารศึกษา ส าเร็จการศกึษาระดบัมธัยมปลายท่ี     บ้านเรียนละครมรดกใหม่  

ส าเร็จการศกึษาระดบัปริญญาตรีท่ี   สถาบนัอาศรมศลิป์ 
ท่ีอยู่ปัจจุบัน 25/5 ม.5 ต.คลองหก อ.คลองหลวง จ.ปทมุธานี 12120   

 

 


	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	สารบัญภาพ
	บทที่ ๑ บทนำ
	๑.๑ ความเป็นมาและความสำคัญ
	๑.๒ วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	๑.๓ สมมุติฐานของการวิจัย
	๑.๔ ขอบเขตการวิจัย
	๑.๕ ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	บทที่ ๒ เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง (Literature Review)
	ตอนที่ ๑ ความรู้เกี่ยวกับละคร
	แก่นของเรื่อง
	สถานการณ์
	ตัวละคร

	ตอนที่ ๒ เรื่องย่อของภาพยนตร์เรื่องระนาดเอก
	ตอนที่ ๓ ความรู้เกี่ยวกับการทำเพลงประกอบภาพยนตร์
	๑. ประวัติและความหมายของภาพยนตร์
	๒. ประวัติของภาพยนตร์
	เพลงประกอบภาพยนตร์

	ตอนที่ ๔ ความรู้เกี่ยวกับดนตรีไทย
	พัฒนาการดนตรีไทยหลัง พ.ศ. ๒๔๗๕
	มิติใหม่ของดนตรีไทย
	ดนตรีไทยร่วมสมัย ดนตรีไทยในปัจจุบัน

	เทคนิคทางดนตรีไทย
	วงดนตรีไทย
	บันไดเสียง
	ทำนอง

	ตอนที่ ๕ รูปแบบของความเป็นดนตรีที่ต้องตีความ
	ทำนอง  (Melody)
	เสียงประสาน  (Harmony)
	จังหวะ  (Rhythm)
	สีสันเสียง  (Timbre)
	รูปแบบ  (Form)
	รูปทรงดนตรี  (Texture)
	สรุป

	ตอนที่ ๖ วิจัยและเอกสารที่เกี่ยวข้อง

	บทที่ ๓ ระเบียบวิธีวิจัย
	๑.รูปแบบงานวิจัย
	๒.เอกสารที่เกี่ยวข้องและกลุ่มตัวอย่าง
	๓.การวิเคราะห์ข้อมูล
	๔. เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูล

	บทที่ ๔  การวิเคราะห์ข้อมูล
	การวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์และสืบค้น
	บทเพลงที่ใช้ในภาพยนตร์เรื่องระนาดเอกทางเปลี่ยน
	เพลงประกอบ
	เพลงประชัน
	แก่นของเรื่อง
	สถานการณ์
	ตัวละคร
	สังคมที่ส่งผลให้เกิดความแตกต่างของดนตรี
	รูปแบบ
	ดนตรี
	ธีมหรือแก่นของเรื่อง
	รากเหง้าความเป็นอยู่
	กระบวนการทำเพลงในภาพยนตร์เรื่องระนาดเอกทางเปลี่ยน
	การสร้างภาพยนตร์เรื่องระนาดเอกทางเปลี่ยน
	ปรัชญาในการดำเนินชิวิตของตัวละคร
	ส่วนที่ ๑ วิเคราะห์สิ่งที่ปรากฎบนจอ
	เพลงที่ ๑ เพลงเหาะ
	เพลงที่ ๒ เพลงเชิดนอก
	เพลงที่ ๓ เพลงกราวในทางเทวดา
	ส่วนที่ ๒ วิเคราะห์ความสัมพันธ์
	เพลงที่ ๑ เพลง เหาะ
	เพลงที่ ๒ เพลงเชิดนอก

	บทที่ ๕ อภิปรายผล
	หัวข้อที่ ๑ เวลาการเข้าออกของเพลง (ความสัมพันธ์เชิงเวลา)
	หัวข้อที่ ๒ อารมณ์ หนักเบา (ความสัมพันธ์เชิงแทนความรู้สึก)
	หัวข้อที่๓ จังหวะจะโคน อัตราความเร็ว หน้าทับ (ความสัมพันธ์เชิงการกระทำ)
	หัวข้อที่ ๔ ความสามารถในการพาไปสู่บางสิ่ง(ธีม)

	รายการอ้างอิง
	ประวัติผู้เขียน

