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The creative research on title of Word animal (World animal 2021) is aimed 
to study the creative visual arts. These visual arts are two-dimensional the artist of 
this research reflected and illustrated social problems through the feroclous figures 
of animals. Grounded from his personal perspective together with the existing real-
world problems, there come five visual art namely. “Old Problems Remain, and The 
New Ones Crop Up”, “Whirlpool Problems”, “Time and Changes”, “Covid 2021” and 
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ช่วยเหลือในการทำงานมาโดยตลอด 
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สร้างสรรค์ เพ่ือก่อให้เกิดประโยชน์อันสูงสุดแก่สังคมและประเทศชาติ วิทยานิพนธ์ “สัตว์โลก 2021” นี้
เป็นผลผลิตที่เกิดจากการให้ความช่วยเหลือจากคณาจารย์ เพ่ือนนักศึกษาและบิดามารดา จึงขอกราบ
ขอบประคุณทุกท่านที่ทำให้เกิดวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ สำเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี 
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บทที่ 1 
บทนำ 

 

 การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในหัวข้อ “สัตว์โลก 2021” (World animal 2021) เป็น

การสร้างสรรค์ผลงานอันมีแรงบันดาลใจมาจากการพบเจอสภาพปัญหาของสังคมที่เป็นอยู่ในปัจจุบัน 

ผู้สร้างสรรค์ผลงาน นำเสนอผลงานด้วยเอกลักษณ์เฉพาะตัวโดยผ่านการแทนสัญญะการประกอบสัตว์

ดุร้ายในรูปแบบจิตรกรรม 2 มิติ จำนวน 5 ชิ้นงาน ด้วยเทคนิคผงคาร์บอนบนกระดาษ โดยผลงาน

ดังกล่าวมีรายละเอียด ดังต่อไปนี้ 

 

1.1 ที่มาและความสำคัญในการสร้างสรรค์ผลงาน 

           สังคม คือ การอยู่ร่วมกันของมนุษย์มีลักษณะความสัมพันธ์ ความเชื่อมโยงซึ่งกันและกัน ซึ่ง

เกิดขึ้นในลักษณะ และรูปแบบที่แตกต่างกันออกไปในด้านต่างๆ เช่น อาชีพ เพศ ศาสนา ฐานะ ที่อยู่

อาศัย ฯลฯ สังคมมีมนุษย์เป็นองค์ประกอบหลักและมีสิ่งที่เป็นองค์ประกอบร่วม เช่น วัฒนธรรม 

ประเพณี ฯลฯ การที่มนุษย์ร่วมกันเป็นสังคมนั้นทำให้เกิดความสามารถในการคิด การสร้าง และ

พัฒนาสิ่งต่างๆ ได้ด้วยการร่วมแรง ทั้งแรงกายและแรงใจของผู้คนในสังคม เพื่อพัฒนาสังคมเป็นสังคม

ที่มีคุณภาพ  

 ขณะเดียวกันสังคมที่พัฒนาหรือกำลังพัฒนาเป็นสังคมที่มีขนาดใหญ่ขึ้ น ในระดับที่เป็น

สังคมเมืองมีการใช้เครื่องมือเทคโนโลยีที่ทันสมัยมาเป็นตัวช่วยยกระดับสังคม สิ่งที่เกิดขึ้นนั้นกลับ

ส่งผลกระทบ ที่เกิดขึ้นการผู้คนที่ไม่สามารถปรับตัวได้กับสภาพสังคมที่เกิดการเปลี่ยนแปลงอย่าง

รวดเร็วนั้น ทำให้เกิดความรู้สึกโดดเดี่ยว ความรู้สึกต้องการความทัดเทียมกันในด้านวัตถุ เกิดเป็นการ

ดิ้นรน แข่งขัน แย่งชิง จนนำมาสู่สภาวะปัญหาที่เกิดข้ึนในสังคมไทยในปัจจุบัน 

 ปัญหาของสังคม เป็นสถานการณ์ที่มีผลกระทบต่อประชากรและเป็นสถานการณ์ประชากร

นั้นๆไม่พึงต้องการ ในปัจจุบันสังคมไทยเกิดปัญหาด้วยหลายสาเหตุ เช่น การเปลี่ยนแปลงของสภาพ

สังคม การที่ประชากรในสังคมนั้นๆ ไม่ประพฤติปฏิบัติตามกฎของสังคม และที่เป็นปัญหาสำคัญในยุค

ปัจจุบันนี้เราทุกคนบนโลกใบนี้ได้รับผลกระทบคือการระบาดของไวรัสโคโรน่าหรือในอีกชื่อคือ โควิด-

19 ที่สร้างความเสียหายมากมายต่อประเทศชาติและต่อโลก ผลกระทบที่เราจะพบเห็นได้ชัดเจน 

ได้แก่ ด้านเศรษฐกิจ ด้านการท่องเที่ยว ด้านการจ้างงาน ด้านการส่งออก ด้านการศึกษา ด้านสุขภาพ 
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เป็นต้น จากผลสำรวจจากข้อมูลสำนักงานสถิติแห่งชาติล่าสุดในปี 2562 จากประชากรจำนวน 21 

ล้านครัวเรือน พบว่า 59.2% (12.7 ล้านครัวเรือน) มีเงินสำรองสะสมไว้ใช้ได้น้อยกว่า 3 เดือนของ

ค่าใช้จ่ายปกติ และมีถึง 7 ล้านครัวเรือนมีเงินออมสำรองใช้ได้เพียง 1 เดือน นี้คือผลสำรวจในช่วงที่มี

การระบาดระลอกใหม่ที่ จ.สมุทรสาคร1 และเมื่อไม่นานมานี้ก็ยังมีการระบาดในระลอกที่ 3 และเป็น

การระบาดหนักที่สุดของประเทศไทยส่งผลให้ด้านเศรษฐกิจตกต่ำอัตราการจ้างงานลดลง คนว่างงาน

มากขึ้น การส่งออกการศึกษาต้องถูกระงับหรือชะลอตัวลง ปัญหาของไวรัสโคโรน่านี้จึงเป็นตัวอย่าง

ของปัญหาต่างๆ ที่ส่งผลกระทบต่อประเทศชาติและต่อประชากรโลก  

 ด้วยสภาวะสภาพปัญหาของสังคมไทยที่เกิดจากฝีมือของมนุษย์ส่งผลกระทบให้เกิดสิ่ง

เลวร้ายต่างๆมากมายอันเป็นหลักฐานบ่งบอกว่าสังคมของมนุษย์มีปัญหาอยู่มาก ไม่ว่าจะเกิดจาก

ปัญหาของสภาพแวดล้อม สภาพของสังคม นิสัยที่เห็นแก่ตัว การเอารัดเอาเปรียบ สิ่งเหล่านี้ล้วนเป็น

สิ่งที่ให้เกิดปัญหา ไม่ว่าจะเป็นการเสื่อมโทรมของสภาพแวดล้อม การเกิดมลพิษทางอากาศ โรคติดต่อ

ที่ร้ายแรงที่เกิดจากการเห็นแก่ตัว ภาวะปัญหาทางเศรษฐกิจ ความเลื่อมล้ำทางสังคม  

 ข้าพเจ้าต้องการสร้างสรรค์ผลงาน เพ่ือแสดงออกถึงความคิด อารมณ์ ความรู้สึกสื่อให้เห็น

ถึงสภาพปัญหาสังคมของไทยในปัจจุบัน อันส่งผลให้เกิดผลกระทบต่างๆ โดยนำเสนอในรูปแบบที่เป็น

ลักษณะเฉพาะผ่านรูปลักษณ์ของสัตว์หิมพานต์และสัตว์ที่มีลักษณะเหมือนจริง ผสมผสานกับการ

สร้างสรรค์รูปทรงตามจินตนาการของข้าพเจ้า โดยสะท้อนการดิ้นรน ต่อสู้กัน  ของฝูงสัตว์มา

อุปมาอุปไมยเชื่อมโยงชีวิตของมนุษย์ในสภาพสังคมปัจจุบัน ด้วยรูปแบบจิตรกรรม 2 มิติ ด้วยเทคนิค

การสร้างสรรค์ผลงานด้วยผงคาร์บอนบนกระดาษ  

 

1.2 วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 

 เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานศิลปะด้วยการสะท้อนสภาพปัญหาของสังคมผ่านการประกอบสัตว์ดุ

รา้ยด้วยการใช้น้ำหนักอ่อนแก่และศึกษาหลักการจัดองค์ประกอบภาพเพ่ือให้เกิดความสะเทือนใจและ

ตระหนักต่อสภาวะปัญหาของสังคม 

 
1 TrueID, รวม 5 ผลกระทบโควิด-19 ในปี 2020, กรุงเทพมหานคร, 2563 
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1.3 กรอบแนวคิดการสร้างสรรค์ 

 

 
 

1.4. สมมติฐานของการศึกษา 

 ข้าพเจ้าสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบจิตรกรรม 2 มิติ ด้วยเทคนิคผงคาร์บอนบนกระดาษที่มี

รูปแบบตามจินตนาการของข้าพเจ้าด้วยภาพสัตว์ประกอบที่ดุร้ายแทนสัญญะของปัญหาของสังคมที่มี

อยู่ในปัจจุบันเพ่ือให้ผู้เข้าชมผลงานชุดนี้ตระหนักและรู้สึกเห็นว่าปัญหาของสังคมมีความโหดร้าย

อย่างไร 

 

1.5 ขอบเขตการศึกษา 

 ในการดำเนินการสร้างสรรค์ นำเสนอผลงานในรูปแบบจิตรกรรม 2 มิติ ที่มีเนื้อหาสะท้อน

แนวความคิดและความรู้สึกของการดิ้นรน ต่อสู้ แข่งขันจนทำให้เป็นบ่อเกิดปัญหาทางสังคม โดย

ถ่ายทอดผ่านรูปทรงสัตว์ หิมพานต์ สัตว์ที่ดุร้ายและประกอบกับจินตนาการของตน ทั้งนี้เพ่ือให้การ

สร้างสรรค์ผลงานบรรลุตามจุดประสงค์ของผลงาน จึงมีการกำหนดเนื้อหา เรื่องราววิธีการอย่า งมี

ขอบเขตและเป้าหมาย ข้าพเจ้าได้กำหนดขอบเขตในการสร้างสรรค์ผลงานเป็น 3 ด้าน ดังนี้ 

ปัญหา 

- สังคม 

- ประสบประการณ์

ของผู้สร้างสรรค ์

- การแทนสัญญะ 

- การประกอบสัตว์ 

การสร้างสรรค์ผลงาน 

- ศิลปะเชิงความคิด 

- จิตรกรรม 

ผลงานการสร้างสรรค์ 

“สัตว์โลก 2021” 

(World animal 2021) 
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1.5.1 ขอบเขตด้านเนื้อหา   
 ผลงานสร้างสรรค์นำเสนอเรื่องราวที่ได้รับแรงบันดาลใจจากการศึกษาข้อมูลจากสื่อ 

เอกสารต่างๆ ตลอดจนจากประสบการณ์ส่วนตน ในการรับข้อมูลข่าวสารที่เกิดขึ้น จากสภาพปัญหา

สังคมท่ีเกิดข้ึนในยุคปัจจุบัน  

1.5.2 ขอบเขตด้านรูปแบบ 
 นำเสนอในรูปแบบภาพจิตรกรรม 2 มิติ ผ่านรูปลักษณ์ของประกอบสัตว์ขึ้นมาใหม่ที่มี

ลักษณะเหมือนจริง ผสมผสานกับการสร้างสรรค์รูปทรงตามจินตนาการของข้าพเจ้า เพ่ือเชื่อมโยง

รูปทรงที่สะท้อนเนื้อหา เรื่องราวทางการแสดงออก 

1.5.3 ขอบเขตด้านเทคนิคและวิธีการ 
 ใช้เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงานด้วยผงคาร์บอนบนกระดาษ โดยควบคุมสีที่เกิดขึ้นในผลงาน

ส่วนใหญ่เป็นลักษณะ ขาว เทา ดำ เพ่ือผลการสร้างสรรค์ในการแสดงออกด้านรูปทรง ที่เป็น

คุณลักษณะสำคัญที่เชื่อมโยงไปสู่เนื้อหาทางความคิด สามารถถ่ายทอดการแสดงออกได้สมบูรณ์ยิ่งข้ึน 

 

1.6. ขั้นตอนการศึกษา 

1.6.1 รวบรวมข้อมูล 
 ศึกษาข้อมูลจากสภาวะปัญหาที่เกิดขึ้นในสภาพสังคมไทยปัจจุบัน ทฤษฎีแนวความคิดทาง

สังคมที่สะท้อนถึงปัญหาด้านต่างๆ และทฤษฎีแนวความคิดทางศิลปะ ศึกษาเนื้อหาเกี่ยวกับสัตว์หิม

พานต์และสัตว์ที่มีลักษณะเหมือนจริง จากหนังสือ สื่อออนไลน์ รวมถึงการศึกษาข้อมูลศิลปินที่มี

ผลงานคล้ายคลึงกันและมีแนวทางเดียวกัน ศึกษาเทคนิควิธีการที่น่าสนใจ สามารถนำมาเป็นแนวทาง

ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

1.6.2 การวิเคราะห์ข้อมูลและภาพร่าง 
 นำข้อมูลเบื้องต้นมาวิเคราะห์กำหนดแนวทางและรูปแบบ จากแนวความคิดและแรงบันดาล

ใจที่ได้รับมาจากปัญหาสังคม แสดงออกในการดิ้นรน การต่อสู้มากำหนดรูปแบบผลงานด้วยการ

สังเกตภาพร่าง นำเสนอต่ออาจารย์ที่ปรึกษาเพ่ือรับฟังคำแนะนำให้ผลงานมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น

และพัฒนาในการสร้างสรรค์ในผลงานชิ้นต่อไป 
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1.6.3.การสร้างสรรค์ผลงานจริง 
 นำภาพร่างที่สมบูรณ์ มาสร้างสรรค์ผลงาน โดยการศึกษาทดลองพัฒนาเทคนิคด้วยการใช้

ผงคาร์บอน มาสร้างสรรค์ผลงานบนกระดาษ ที่ได้รับแรงบันดาลใจในการประกอบรูปทรงจากสัตว์หิม

พานต์มาผสมกับรูปทรงสัตว์แบบเหมือนจริง มาหลอมรวมทางแนวความคิด อารมณ์ ความรู้สึกเพ่ือ

ถ่ายทอดเนื้อหาเรื่องราวทางรูปทรงตามจินตนาการของข้าพเจ้า 

 

1.7. วิธีการศึกษา 

ขั้นตอนที่ 1 
 รวบรวมข้อมูล ศึกษาข้อมูลจากสภาวะปัญหาที่เกิดขึ้นในสภาพสังคมไทยปัจจุบัน และ

ทฤษฎีแนวความคิดทางศิลปะ จากหนังสือ สื่อออนไลน์ รวมถึงการศึกษาข้อมูลศิลปินที่มีผลงาน

คล้ายคลึงกันและมีแนวทางในด้านความคิดที่สอดคล้องกัน 

ขั้นตอนที่ 2                                                                                                                                            
 นำข้อมูลเบื้องต้นมาวิเคราะห์กำหนดแนวทางและรูปแบบจากแนวความคิดและแรงบันดาล

ใจใน รูปแบบการสเกตภาพร่าง   

ขั้นตอนที่ 3                                                                                                                                            
 นำเสนอต่ออาจารย์ที่ปรึกษาเพ่ือรับฟังคำแนะนำให้ผลงานมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้นและ

พัฒนาในการสร้างสรรค์ผลงานให้เป็นไปตามแนวความคิด การแสดงออกท่ีสมบูรณ์ที่สุด 

ขั้นตอนที่ 4                                                                                                                                            
 คัดเลือกภาพร่างที่สมบูรณ์มาขยาย สร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในรูปแบบผลงาน

จิตรกรรม 2 มิติ ที่นำเอาเทคนิคผงคาร์บอนบนกระดาษ โดยกำหนดโครงสร้าง รูปทรงสัตว์ที่เกิดจาก

การประกอบกันระหว่างสัตว์  หิมพานต์และสัตว์แบบเหมือนจริง ให้ตรงตามเนื้อหาที่นำเสนอภาพร่าง

กับอาจารย์ที่ปรึกษา  

 

1.8. คำนิยามศัพท์ 

  1.8.1 สัตว์โลก หมายถึง สิ่งมีชีวิตที่ดุร้ายแทนสภาพปัญหาของสังคมที่มีการแก่งแย่ง ชิง

ดีชิงเด่น ความเห็นแก่ตัว เพ่ือได้มาในสิ่งที่ต้องการโดยไม่สนว่าผลกระทบจะเกิดกับใคร 
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  1.8.2 การประกอบสัตว์ หมายถึง การสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ โดยมีรูปแบบของสัตว์ที่มี

อยู่จริงมาผสมผสานให้เกิดรูปแบบใหม่ผ่านจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ผลงาน  

  1.8.3 ภาพจับ หมายถึง ลักษณะท่าทางของการจับกันของสัตว์ด้วยการ กัด แย่งชิง 

ต่อสู้กันอย่างโหดร้าย 

 

1.9 วัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 1.9.1 วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในงานศิลปะ 

  - สมุดสเก็ต  

  - กระดาษสำหรับวาดเส้น  

  - พู่กันขนาดต่างๆ  

  - ผงคาร์บอน  

  - ดินสอเบอร์ต่างๆ     

 1.9.2 วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการค้นคว้าข้อมูล 

  - กล้อง  

  - คอมพิวเตอร์  

  - เครื่องปริ้น  

  - โทรศัพท์มือถือ 

 

1.10 ค่าใช้จ่ายในการทำวิจัย   

 50,000 บาท 

 

1.11  ประโยชน์ที่ได้รับ 

 จากการศึกษาค้นคว้าทดลองสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในหัวข้อ “สัตว์โลก 2021” ด้วย

รูปแบบจิตรกรรม 2 มิติ ในเทคนิคผงคาร์บอนบนกระดาษ โดยการแทนสัญญะของปัญหาในสังคม

ด้วยภาพประกอบสัตว์ที่ดุร้าย กำลังแย่งชิง กัดกินกัน จากแนวคิดและแรงบันดาลใจจึงได้ผลงานศิลปะ

สร้างสรรค์ที่เป็นตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ ที่มีความรู้สึกสะเทือนอารมณ์ ในการแสดงออกท่าทางที่ดุ

ร้ายของสัตว์ที่สร้างด้วยเทคนิคผงคาร์บอนบนกระดาษ 



  

บทที ่2 
เอกสารข้อมูลและศิลปกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 

 การพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ในหัวข้อ สัตว์โลก 2021 (World animal 2021) เพ่ือค้นหา

สาระหลักในการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ รูปแบบจิตรกรรม เพ่ือสามารถพัฒนาด้านแนวความคิด 

เทคนิควิธีการสร้างสรรค์ผลงาน รวมไปถึงพัฒนาวิธีคิดสร้างสรรค์วิธีการกระบวนการวิเคราะห์ไปสู่

การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 2 มิติ ให้มีความสมบูรณ์ สดคล้องกับแรงบันดาลใจ แนวความคิด 

การสื่อสารได้สมบูรณ์ยิ่งข้ึน ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลในเอกสาร ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

 1. อิทธิพลที่มีต่อแนวคิดแรงบันดาลใจ 

  1.1 แรงบันดาลใจ 

 2. ทฤษฎีและเทคนิคที่เก่ียวข้อง 

  2.1 ทฤษฎีสัญวิทยา (Semiology) 

  2.2 ทฤษฎีการแสดงออก 

  2.3 ทฤษฎีรูปทรง 

  2.4 ศิลปะรูปแบบจิตรกรรม  

  2.5 ป่าหิมพานต์ 

 3. อิทธิพลทางศิลปกรรม 

  3.1 กิตติศักดิ์ เทพเกาะ 

  3.2 ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ 

  3.3 Hans Ruedi Giger 

  3.4 Jono dry 

 

1. อิทธิพลที่มีต่อแนวคิดแรงบันดาลใจ 

 การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์  หั วข้อ สัตว์ โลก 2021 (World animal 2021) มี

วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาปัญหาสังคมในสภาวะปัจจุบัน นำมาเป็นแรงบันดาลใจ ถ่ายทอดความคิดการ

แสดงออกสู่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัย โดยสะท้อนแนวความคิดและความรู้สึกของการดิ้น

รน ต่อสู้แข่งขัน แย่งชิงเพ่ือสนองกิเลสที่อยู่ในจิตใจผู้คน ผ่านรูปทรงสัตว์ที่ดุร้ายและประกอบกับ
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จินตนาการของตน มาถ่ายทอดให้เห็นปัญหาของสังคมไทยในปัจจุบัน  ด้วยเทคนิคผงคาร์บอนบน

กระดาษผ่านรูปแบบจิตรกรรม 2 มิติ ให้เกิดความงามและความสะเทือนใจในรูปแบบศิลปะร่วมสมัย  

ศึกษาข้อมูลที่สอดคล้องสัมพันธ์กับเนื้อหาของผลงานที่ต้องการนำเสนอ ดังนั้น การศึกษารายละเอียด 

เอกสาร ข้อมูลและงานศิลปกรรมจึงเป็นกระบวนการสำคัญสำหรับการศึกษาค้นคว้าข้อมูล โดยมี

รายละเอียดดังต่อไปนี้ 

1.1 แรงบันดาลใจ 
 ข้าพเจ้าเห็นสภาพปัญหาทางสังคมซึ่งเกี่ยวโยง เชื่อมโยงสัมพันธ์กันของมนุษย์จากกลุ่มคน

ใกล้ตัว จากสังคมรอบข้าง โดยเฉพาะอย่างยิ่งปัญหาของผู้คนในสังคมที่ข้าพเจ้าอยู่นั้นเอง ด้วย

ประสบการณ์ และการสังเกตุสภาวะของปัญหาของกลุ่มคนรอบข้าง รวมถึงมนุษย์ในประเทศไทยเอง 

ในหลากหลายสภาวะ หลากหลายด้าน เช่น อาชีพ เพศ ศาสนา ที่อยู่อาศัย ฯลฯ ซึ่งในสังคมหรือกลุ่ม

คนเหล่านั้น ล้วนเป็นส่วนประกอบของกันและกันจึงเป็นส่วนที่ก่อเกิดปัญหาในทุกบริบทสังคมได้ ดัง

องค์กระกอบทางวัฒนธรรม ประเพณี เป็นต้น 

 ภายใต้สภาพสังคมที่กำลังพัฒนาหรือแม้กระทั่งสังคมที่พัฒนาแล้วก็ตาม สภาพความ

เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วและการเจริญเติบโตที่ไร้ขีดจำกัดสิ่งเหล่านี้เองส่งผลให้มนุษย์มีความแข่งขัน 

ดิ้นรน จนถึงการแก่งแย่ง แย่งชิงสิ่งต่าง ๆ จนนำมาสู่สภาวะปัญหาที่เกิดข้ึนในสังคมไทยในปัจจุบัน 

 ด้วยสภาวะสภาพปัญหาของสังคมไทยที่เกิดจากฝีมือของมนุษย์ส่งผลกระทบให้เกิดสิ่ง

เลวร้ายต่าง ๆมากมายอันเป็นหลักฐานบ่งบอกว่าสังคมของมนุษย์มีปัญหาอยู่มากไม่ว่าจะเกิดจาก

ปัญหาของสภาพแวดล้อม สภาพของสังคม นิสัยที่เห็นแก่ตัว การเอารัดเอาเปรียบ สิ่งเหล่านี้ล้วนเป็น

สิ่งที่ให้เกิดปัญหา ไม่ว่าจะเป็นการเสื่อมโทรมของสภาพแวดล้อม การเกิดมลพิษทางอากาศ โรคติดต่อ

ที่ร้ายแรงที่เกิดจากการเห็นแก่ตัว ภาวะปัญหาทางเศรฐกิจ ความเลื่อมล้ำทางสังคม  

 จากประสบการณ์ การรับรู้และความรู้สึกที่มีต่อสภาพผู้คนและสังคมไทยในปัจจุบัน เป็น

แรงผลักดันให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ ด้วยรูปแบบจิตรกรรม 2 มิติ ด้วยเทคนิคการ

สร้างสรรค์ผลงานด้วยผงคาร์บอนบนกระดาษ เพื่อแสดงออกถึงความคิด อารมณ์ ความรู้สึกสื่อให้เห็น

ถึงสภาพปัญหาสังคมของไทยในปัจจุบัน 
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2. ทฤษฎีและเทคนิคที่เกี่ยวข้อง 

2.1 ทฤษฎีสัญญวิทยา (Semiology) 
 ผลงานสร้างสรรค์ในหัวข้อ สัตว์โลก 2021 (World animal 2021) เป็นผลงานที่ต้องการ

ถ่ายทอดมุมมอง ประสบการณ์และความคิด ความรู้สึกผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ 

ด้วยรูปแบบจิตรกรรม 2 มิติ เทคนิคผลคาร์บอนบนกระดาษ ด้วยการแสดงออกและต้องการสื่อสารให้

เห็นถึงสภาพปัญหาสังคมไทยในปัจจุบัน ซึ่งมาจากประสบการณ์ มุมมองและความคิดของข้าพเจ้า

ผ่านกระบวนการจัดวางองค์ประกอบผลงาน 2 มิติ ซึ่งองค์ประกอบของผลงานสร้างสรรค์มีสัญลักษณ์

ที่ใช้แทนความหมายในแง่มุม มุมมองต่าง ๆ เพ่ือสื่อสารให้ตรงประเด็น ความรู้สึก ดั งนั้นการสื่อ

ความหมายเชิงสัญญะมีความสำคัญอย่างมากต่อการสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้ 

ความหมายของสัญญะแบ่งได้ 2 ประเภท ดังนี้ 

  1) ความหมายโดยอรรถ (Denotative meaning) หรือความหมายโดยตรง หมายถึง 

ความหมายที่เข้าใจกันตามตัวอักษร เป็นความหมายที่เชื่อมโยงความสัมพันธ์ระดับแรกระหว่างตัว

หมาย และตัวหมายถึง คนส่วนใหญ่จะเข้าใจตรงกัน เป็นที่ยอมรับทั่วไป หรือเป็นความหมายที่ระบุใน

พจนานุกรม 

  2) ความหมายโดยนัย (Connotative meaning) คือ ความหมายทางอ้อมที่เกิดจาก

การตกลงของกลุ่ม หรือเกิดจากประสบการณ์เฉพาะบุคคล เป็นความหมายที่ถูกสร้างให้เชื่อมโยงลงไป

อีกชั้นหนึ่ง การที่จะถอดความหมายโดยนัยออกมาได้นั้นจะต้องมีความรู้เกี่ยวกับวัฒนธรรมของแต่ละ

แห่งเพราะจะทำให้เข้าใจความหมายได้อย่างกว้างขวางและลึกซึ้ง2 

 “สัญศาสตร์” หรือ “สัญญวิทยา” มาจากคำว่า Semiotics และ Semiology  ทั้งสองคำมา

จากรากศัพท์ภาษากรีกคำเดียวกัน คือ Semeion แปลว่า Sign หรือสัญญะ Semiotics เป็นคำที่นัก

ปรัชญาชาวอเมริกัน Charles S. Peirce (ค.ศ. 1839-1914)  ใช้และทำให้รู้จักกันอย่างแพร่หลายใน

วงวิชาการสหรัฐอเมริกา3 

 
2 กาญจนา แก้วเทพ . การวิเคราะห์สื่อแนวคิดและเทคนิค. กรุงเทพมหานคร : คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2552 
3 Brian Anthong Curtin, สัญศาสตร์ กับ ภาพแทนความ, ผู้แปล เถกิง พัฒนโนภาษ, วารสารวิชาการ คณะสถาปัตยกรรม
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2551:35 
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 กาญจนา แก้วเทพ อธิบายว่า สัญญะ(Sign) หมายถึง สิ่งที่ถูกสร้างขึ้นมาเพ่ือให้มีความหมาย 

(meaning) แทนของจริงตัวจริง (object) ในตัวบท (text) และในบริบท (content)หนึ่งๆ4 

 ในมุมมองของบาร์ธส์ มายาคติ คือ การพูดการใช้ภาษาชนิดหนึ่งที่มีเจตนาเฉพาะ มายาคติ

จึงไม่ใช่วัตถุ สิ่งของ ความคิด แต่เป็นระบบ ระเบียบและรูปแบบวิธีการสร้างความหมายแบบหนึ่งที่

ข้องเกี่ยวกับเงื่อนไขทางประวัติศาสตร์เฉพาะชุดหนึ่ง มีขีดจำกัดของการใช้ และมีกระบวนการทำให้

เกิดการยอมรับในสังคมวงกว้าง การวิเคราะห์มายาคติจึงเป็นการศึกษาที่พยายามเผยให้เห็นถึง “สิ่งที่

เกิดข้ึนแต่ไม่นิยมพูดถึงกัน”(What goes with out saying) หรือความชัดเจนอันจอมปลอมนั่นเอง5 

 ดังนั้น ข้าพเจ้าในฐานะผู้สร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ซึ่งมีการสื่อความหมายผ่านรูปแบบโดย
ใช้สัญญะแทนความหมายเพ่ือเป็นสื่อกลางในการสื่อสารความคิด ความรู้สึก มุมมอง ทัศนคติ เพ่ือให้
ผู้ชมผลงานรับรู้และรู้สึกถึงสภาพปัญหาทางสังคม การแย่งชิงหรือแม้แต่การสภาพมนุษย์ในสังคมเพ่ือ
เชื่อมโยงประสบการณ์ จินตนาการ ผ่านผลงานจิตรกรรมทั้งหมด 5 ผลงาน ในชื่อ สัตว์โลก 2021 

2.2 ทฤษฎีการแสดงออก 
 จอร์จ ดิคกี้ ได้อธิบายไว้ว่า ในศตวรรษที่ 19 เมื่อวิทยาศาสตร์ เทคโนโลยีมีพัฒนาการมาก

ขึ้น และการพัฒนาอุตสาหกรรม ทำให้บทบาทและสถานภาพของศิลปวัฒนธรรมลดน้อยลง ทฤษฎี

การแสดงออกนั้นถือได้ว่าเป็นความพยายามที่จะให้ศิลปะยังคงเป็นศูนย์กลางของวัฒนธรรมตะวันตก 

ด้วยการแสดงให้เห็นว่า แม้ในสังคมที่พัฒนาเปลี่ยนแปลงไปอย่างมากนั้น ศิลปะก็ยังสามารถมีบทบาท

ต่อผู้คนได้6 โดยทฤษฎีการแสดงออกได้ทำให้ศิลปะมีความสัมพันธ์กับชีวิตและสัมพันธ์กับทุกคน 

เนื่องจากอารมณ์ความรู้สึกนั้นเป็นสิ่งที่มนุษย์มีประสบการณ์ได้ และไม่สามารถปฏิเสธได้ว่ามี

ความสำคัญ ซึ่งทฤษฎีนี้จะอธิบายคุณลักษณะของศิลปะในด้านอารมณ์ความรู้สึกว่าศิลปะนั้นทำให้

เกิดอารมณ์ความรู้สึกได้อย่างไร และศิลปะมีผลต่อผู้ดูอย่างไร และทฤษฎีการแสดงออกยังเป็นความ

พยายามที่จะอธิบายดนตรีที่มีบทบาทและมีการพัฒนาไปอย่างมากในช่วงระยะเวลาก่อนศตวรรษที่ 

19 ซึ่งวิธีการอ่ืนอยางเช่นในทฤษฎีการเลียนแบบนั้นไม่สามารถอธิบายสิ่งเหล่านี้ได้ 

 
4 กาญจนา แก้วเทพ . การวิเคราะห์สื่อแนวคิดและเทคนิค. กรุงเทพมหานคร : คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
,2552 
5 ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร. ภาษากับการเมือง/ความเป็นการเมือง. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2551, 
127-128 
6 George Dickie, Introduction to Aesthetics, p.50. 
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 ทฤษฎีศิลปะ คือ การแสดงออก (Art as expression) นี้เป็นทฤษฎีที่ได้รับอิทธิพลมาจาก

แนวคิดของลัทธิโรแมนติก (Romanticism)  ที่ให้คความสำคัญกับคุณค่าของตัวตนและประสบการณ์

เฉพาะตน และเน้นในเรื่องของความรู้สึกมากกว่าความคิด โดยทฤษฎีนี้เกิดข้ึนในช่วงศตวรรษท่ี 19 ได้

เข้ามาทดแทนทฤษฎีการเลียนแบบที่เริ่มเสื่อมลง เนื่องจากไม่สามารถอธิบายศิลปะบางประเภทที่

พัฒนาไปจากศิลปะรูปแบบเดิมอย่างเช่น ทัศนศิลป์ โดยทฤษฎีนี้จะมองศิลปะการเลียนแบบว่าเป็น

การแสดงออกแบบภายนอก (imitation) เท่านั้น ไม่ลงลึกถึงข้างใน(inward) คือ มองโลกซึ่งเป็น

ประสบการณ์ด้านในของผู้สร้างงานศิลปะ ศิลปะในแง่นี้จึงเป็นสิ่งที่แสดงออกให้เห็นตัวตนและ

ประสบการณ์ของศิลปิน7 

 “expression” นั้นมาจากภาษาลาตินที่หมายความว่า กดดันให้ออกมาข้างนอก (pressing 

outward) ดังนั้น ทฤษฎีการแสดงออก แก่นแท้ของศิลปะ คือ การนำความรู้สึกที่อยู่ภายในนั้นให้

ปรากฏ โดยการนำมันออกมาข้างนอกให้ศิลปินและผู้ชมรับรู้เหมือน ๆ กัน 8  

 ซึ่งศิลปินทุกแขนงจะมีลักษณะการแสดงออกของความรู้สึกที่หลากหลายและแตกต่างกัน

ตามอัตลักษณ์ตัวตนของแต่ละบุคคล เมื่อพูดถึงการแสดงออกนั้น มักหมายความได้ทั้งในส่วนของ

กระบวนการในการเกิดงานศิลปะ และส่วนของผลผลิตทางศิลปะ หรืออีกนัยยะหนึ่งคือ การ

แสดงออกอาจหมายถึงตัวของศิลปินในฐานะเป็นกระบวนการในการสร้างสรรค์งานศิลปะ หรือการ

แสดงออกหมายถึงผล หรือเนื้อหาของศิลปะนั้น ๆ 

 ลีโอ ตอลสตอย (Leo tolstoy) นักเขียนและนักปรัชญาสังคมชาวรัสเซีย ในศตวรรษที่ 18  

มีทรรศนะที่ว่า ศิลปะจะเป็นวิถีทาง (means) ในการที่มนุษย์ใช้สื่อสารระหว่างกัน 9 

 ตอลสตอย ได้นิยามศิลปะไว้ว่า “ศิลปะเป็นกิจกรรมของมนุษย์ที่ตั้งใจทำขึ้นโดยมุ่งที่จะ

แสดงออกหรือสื่อสารถึงความรู้สึกที่มีอยู่ในตัวศิลปินนั้นไปให้คนอ่ืนรับรู้ และเกิดความรู้สึก

เช่นเดียวกับตน โดยการใช้สื่อ / สื่อภายนอก”10 การแสดงออกนั้นเป็นรูปแบบหนึ่งของการสื่อสาร 

(Communication) โดยเป็นการสื่อสารทางอารมณ์ความรู้สึก (Communication of emotion) 

กล่าวคือ สภาวะของอารมณ์ ความรู้สึก ที่อยู่ภายในนั้นได้ถูกนำออกมาภายนอก (Externatized) 

 
7 Noel Carroll, Philosoply of Art, p.61. 
8 Ibid. 
9 Leo Tolstoy, p. 171. Quoted in ibid. 
10 Leo Tolstoy, p. 173., Quoted in ibid., p. 311. 
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และส่งผลผ่านไปยังผู้ชม ผู้อ่าน ผู้ฟัง ด้วยศิลปะ โดยสิ่งที่งานศิลปะส่งผ่านนั้นคือ อารมณ์ความรู้สึกที่

เกิดขึ้นกับเขา กล่าวคือ เมื่อจิตรกรเห็นสภาพทิวทัศน์ใดแล้วรู้สึกเศร้า เข้าจะวาดภาพทิวทัศน์นั้น

ออกมาในลักษณะที่ทำให้ผู้ชมดูแล้วรูสึกเศร้าได้เช่นเดียวกับเขา11 

 ดังนั้นทฤษฎีการแสดงออก (Art as expression) และทฤษฎีการแสดงออกของลีโอ ตอล

สตอย สรุปได้ว่า ทฤษฎีการแสดงออกนั้นมาจากศิลปินซึ่งเป็นผู้ถ่ายทอดความรู้สึก อารมณ์ ความคิด 

ออกมาผ่านรูปแบบของผลงานศิลปะแบบต่าง ๆ โดยสามารถสื่อสารถึงผู้ชมผลงานอย่างครบถ้วน ซึ่ง

การแสดงออกจากอารมณ์ความรู้สึกเป็นมากกว่าการเลียนแบบ เนื่องจากการเลียนแบบเป็นเพียง

ภายนอก หรือด้านกายภาพเท่านั้น แต่ถ้าเป็นไปตามทฤษฎีการแสดงออกนั้นจะเกิดจากแรงผลัก

ภายในใจของศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงาน 

2.3 ทฤษฎีรูปทรง 
 ไคลฟ์ เบลล์ (Clive Bell, ค.ศ.1881 - 1964) นักวิจารณ์งานศิลปะชาวอังกฤษซึ่งมีอิทธิพล

ต่อวงการศิลปะชาวง ศตวรรษที่ 20  กล่าวว่า “จุดเริ่มต้นของระบบสุนทรียศาสตร์นั้นจะต้องเป็น

ประสบการณ์ส่วนตัวของการมีอารมณ์ และสิ่งที่ก่อให้เกิดอารมณ์นั้น ก็คือ งานศิลปะ คนที่ไวต่อ

ความรู้สึกทุกคนจะเห็นพ้องต้องกันว่ามันมีอารมณ์ที่มีลักษณะพิเศษอย่างหนึ่งที่ถูกกระตุ้นหรือทำให้

เกิดข้ึนโดยงานศิลปะ...และเราเรียกอารมณ์นี้ว่า สุนทรียะ… ”12 

 “หากเราสามารถหาคุณภาพ / คุณสมบัติของสิ่งที่สามารถก่อให้เกิด (อารมณ์สุนทรียะ) มี

ร่วมกันได้ เราก็จะสามารถหาคุณสมบัติที่เป็นแก่นหรือสารัตถะของงานศิลปะได้...เพราะสำหรับงาน

ศิลปะที่เป็นทัศนศิลป์หรืองานศิลปะนั้น หากเราถามว่า อะไรคือคุณสมบัติที่เป็นแก่นหรือสารัตถะของ

มันแล้ว... ก็มีเพียงคำตอบเดียวที่เป็นไปได้คือ รูปทรงที่มีนัยที่สำคัญ”13  

 อีกคำกล่าวหนึ่งที่ เบลล์ ได้กล่าวไว้ คือ  

 “ในงานศิลปะแต่ละชิ้น เส้น สี นั้นจะมีการผสมผสานรวมตัวกันในลักษณะพิเศษ คือเป็น

การรวมตัวผสมผสานของรูปแบบและความสัมพันธ์ของแบบลักษณะพิเศษ คือ เป็นการรวมตัว

ผสมผสานของรูปแบบและความสัมพันธ์ของแบบในลักษณะที่จะกระตุ้น / ก่อให้เกิดอารมณ์สุนทรียะ

 
11 Noel Carroll, Philosoply of Art, p.61. 
12 Clive Bell, Art ( New York: Capricorn Books, 1958) , pp. 16-17. Quoted in George Dickie, 
Introduction to Aesthetics, p. 54. 
13 Clive Bell, p. 17. Quoted in ibid. 
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ได้และสัมพันธ์ และการรวมตัวกันของเส้นและสี  ที่เป็นรูปแบบที่กระตุ้นหรือก่อให้เกิดอารมณ์

สุนทรียะได้นั้น เขาเรียกว่า “รูปทรงที่มีนัยสำคัญ” ; และ “รูปทรงที่มีนัยสำคัญ” นั้นเป็นคุณสมบัติที่

งานศิลปะท่ีเป็นทัศนศิลป์”14 

 ในทรรศนะของเบลล์ เงื่อนไขที่สำคัญและเพียงพอในการที่จะทำให้งานชิ้นใดเป็นศิลปะนั้นก็

คือกี่มี “รูปทรงที่มีนัยสำคัญ” ภายใต้แนวคิดนี้ สิ่งที่ถือได้ว่าเป็นแก่นสำคัญที่จะกำหนดสถานภาะของ

การเป็นศิลปะนั้นจะต้องเป็นเรื่องของรูปทรง คือ “รูปทรงที่มีนัยสำคัญ” ไม่ใช่เรื่องของเนื้อหาหรือ

เรื่องราวในศิลปะ  

 สำหรับเบลล์นั้น การสนใจเนื้อหาหรือเรื่องราวแทนการสนใจ “รูปทรงที่มีนัยสำคัญ” หรือ

การใช้ศิลปะเป็นทางที่ช่วยค้นหาเรื่องราวของชีวิตนั้นเป็นสิ่งที่มีอยู่แล้ว และสามารถรับรู้ได้โดยไม่ต้อง

ไปค้นหาในศิลปะ โดยเบลล์เปรียบเทียบการใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือเข้าไปสู่โลกแห่งชีวิตจริงหรือ

อารมณ์ของชีวิตว่าเหมือนกับการใช้กล้องจุลทรรศน์ไปอ่านหนังสือพิมพ์15 

 สรุปตามแนวคิดของเบลล์ ได้ว่า “รูปทรงที่มีนัยสำคัญ” นั้น เป็นความสัมพันธ์ของ

ส่วนประกอบต่าง ๆ อย่างเช่น จุด เส้น สี แสง เสียง พ้ืนที่ว่าง รวมถึงสิ่งอ่ืนที่ประกอบสร้างขึ้นเป็น

งานศิลปะ และสามารถกระตุ้นหรือทำให้เกิดสุนทรียะแก่ผู้ชมผลงานศิลปะได้ โดย “รูปทรงที่มี

นัยสำคัญ” ไม่ใช่รูปทรงที่บริสุทธิ์ (pure form) แต่เป็นรูปทรงที่แสดงความเป็นจริงหรือลักษณะที่

สำคัญหรือลักษณะที่ดีที่สุดให้สัมผัส เช่น ในผลงานจิตรกรรม หรือภาพเขียน สามารถมีความสัมพันธ์

ของชุดองคป์ระกอบต่าง ๆ เช่น จุด เส้น สี ประกฎเป็นรูปแบบต่าง ๆ อย่างหลากหลาย แต่ทั้งนี้ทั้งนั้น

จะมีชุดความสัมพันธ์เพียงชุดเดียวที่ เป็นการจัดวางองค์ประกอบที่ดีที่สุด ซึ่ง เบลล์ เรียกว่า  

“Significant form” หรือ “รูปทรงที่มีนัยสำคัญ” 

 และตามแนวคิดสุนทรียศาสตร์ของเบลล์ แก่นแท้ของศิลปะคือ “รูปทรงที่มีนัยสำคัญ”      

ซึ่งเป็นสิ่งที่ศิลปินเท่านั้นที่สามารถเข้าถึงและเล็งเห็น ซึ่งศิลปินเองก็จะทำให้ “รูปทรงที่มีนัยสำคัญ” 

นั้นปรากฏในงานของศิลปินเอง เพ่ือให้ผู้ชมผลงานทั่วไปสามารถรับรู้ “รูปทรงที่มีนัยสำคัญ” นี้       

ซึ่งสิ่งสำคัญคือ รูปทรงดังกล่าวนี้ก่อให้เกิดสุนทรียะ และทำให้ประสบการณ์สุนทรียะต่างจากคนอ่ืน 

สิ่งอ่ืน ประสบการณ์อ่ืน ๆ ซึ่งสุนทรียะเป็นสิ่งที่มีคุณค่าในตัวเอง สามารถรับรู้ได้จากทรรศนะอีกหนึ่ง

 
14 Clive Bell, pp. 17-18. Quoted in ibid., p. 57. 
15 Clive Bell, Art (New York: Capricorn Books, 1958), pp. 29. อ้างถึงใน จรูญ โกมุทรัตนานนท์, เรื่องเดียวกัน
, หน้า 40. 
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อย่าง คือ ศิลปะเป็นสิ่งที่เป้าหมายในตัวของมันเอง โดยไม่เก่ียวข้องกับจุดประสงค์ท่ีอยู่นอกตัวมันหรือ

ผลประโยชน์ใด เพ่ืองจากศิลปะนั้น เป็นไปเพ่ือศิลปะเอง และตามแนวคิดนี้ประสบการณ์สุนทรียะก็

เป็นสิ่งที่ดีในตัวมันเอง โดยไม่ขึ้นอยู่กับผลงใด ๆ ที่อาจมีผลต่อคน สังคม หรือศาสนา โดยเราสามารถ

ที่จะรู้ถึงการเป็นสิ่งที่ดีในตัวเองของศิลปะได้โดยตรงในทันที 16 ซึ่งจะแตกต่างจาก ตอลสตอย          

ที่พยายามตัดสินศิลปะบนพ้ืนฐานของศีลธรรม หรือประโยชน์ที่เกิดข้ึนกับสังคม  

2.4 ศิลปะรูปแบบจิตรกรรม  
  จิตรกรรม (Painting) งานทัศนศิลป์แบบ 2 มิต ิ

   จิตรกรรม (Painting) เป็นงานศิลปะที่เก่าแก่ดั้งเดิมของมนุษย์  เริ่มตั้งแต่การขีด

เขียนบนผนังถ้ำ บนร่างกาย บนภาชนะเครื่องใช้ต่าง ๆ จนพัฒนามาเป็นภาพวาดที่ใช้ประดับตกแต่ง

ในปัจจุบัน  การวาดภาพเป็นพ้ืนฐานของงานศิลปะทุกชนิด การสร้างงานทัศนศิลป์แบบ 2 มิติ จาก

การสร้างงานทัศนศิลป์ที่มีการสร้างงานทัศนศิลป์แบบ 2 มิติ และ 3 มิติ เพ่ือถ่ายทอดประสบการณ์

และจินตนาการ หมายถึงการสร้างงานศิลปะที่มองเห็นความงามได้จากรูปลักษณ์ที่กินระหว่างพ้ืนที่ 

และสามารถสัมผัสจับต้องได้ โดยการนำผลจากการรับรู้ประสบการณ์ มาเป็นแรงบันดาลใจในการ

จินตนาการ สร้างสรรค์ เพื่อถ่ายทอดผลงาน ผลงานการสร้างงานทัศนศิลป์ในด้าน 2 มิติ เช่น การวาด

เส้น จิตรกรรม ภาพปะติด  ศิลปะภาพพิมพ์  และศิลปะสื่อผสม   ผลงานในด้าน 3 มิติ  เช่น 

ประติมากรรมและสถาปัตยกรรม เป็นต้น 

   จิตรกรรม หมายถึง ศิลปะประเภทหนึ่งในทัศนศิลป์เกี่ยวกับการเขียนภาพวาดภาพ 

รูปภาพที่เขียนหรือวาดขึ้น17 

   จิตรกรรม (Painting) หมายถึง ผลงานศิลปะที่แสดงออกด้วยการขีดเขียน  การ

วาด และระบายสี เพ่ือให้เกิดภาพ เป็นงานศิลปะที่มี 2 มิติ เป็นรูปแบบไม่มีความลึกหรือนูนหนา แต่

สามารถเขียนลวงตาให้เห็นว่ามีความลึกหรือนูนได้  ความงามของจิตรกรรมเกิดจากการใช้สีใน

ลักษณะต่าง ๆ กัน 

 
16 Robert Paul Wolff, Philosophy : A Modern Encounter. (New Jersey : Prentice Hall, 1971) , p. 
528. 
17 พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน 
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  ดังนั้นสรุปได้ว่า จิตรกรรม คือผลงานทัศนศิลป์ที่แสดงออกด้วยการขีด เขียน วาด 

ระบาย ลงบนระนาบ ซึ่งมีลักษณะ 2 มิติ จากการถ่ายทอดประสบการณ์ ความคิด ความรู้สึกของ

ผู้สร้างสรรค์ 

  องค์ประกอบสำคัญของจิตรกรรม (Painting) งานทัศนศิลป์แบบ 2 มิต ิ

  องค์ประกอบสำคัญหลักของจิตรกรรม (Painting) งานทัศนศิลป์แบบ 2 มิติ  

ประกอบไปด้วย ผู้สร้างงาน หรือ ผู้วาด เรียกว่า จิตรกร  (Painter) วัสดุที่ใช้รองรับการวาด เช่น 

กระดาษ  ผ้า  ผนัง ฯลฯ  และ สี  เป็นสิ่งที่แสดงออกถึงเนื้อหา เรื่องราวเกี่ยวกับผลงาน  

   งานจิตรกรรม แบ่งออกได้ 2 ชนิด คือ    

    1. การวาดเส้น (Drawing)  จัดเป็นพ้ืนฐานที่สำคัญของงานศิลปะแทบทุก

ชนิด หมายถึงการวาดภาพ หรือการขีดเขียนโดยใช้ปากกา หรือดินสอ ขีดเขียนลงไป บนพ้ืนผิววัสดุ

รองรับเพ่ือให้เกิดภาพ ให้เป็นเส้นไม่ว่าจะเป็นเส้นเล็ก หรือ เส้นใหญ่ ๆ มักมีสีเดียว   แต่การวาดเส้น

ไม่ได้จำกัดที่จะต้องมีสีเดียว อาจมีสีหลาย ๆ สีก็ได้ การวาดเส้น  

    2. การระบายสี (Painting) เป็นการวาดภาพโดยการใช้พู่กัน หรือแปรง หรือ

วัสดุอย่างอ่ืนมาระบายให้เกิดเป็นภาพ การระบายสี ต้องใช้ทักษะการควบคุมสีและเครื่องมือมากกว่า

การวาดเส้น ผลงานการระบายสีจะสวยงาม เหมือนจริง และสมบูรณ์แบบมากกว่าการวาดเส้น 

   ลักษณะของภาพจิตรกรรม 

   งานจิตรกรรม ที่นิยมสร้างสรรค์ ขึ้นมีหลายลักษณะ ดังนี้ คือ 

   1. ภาพทิวทัศน์ (Landscape Painting) เป็นภาพที่แสดงความงาม หรือความ

ประทับใจในความงาม ของธรรมชาติ หรือสิ่งแวดล้อมของศิลปินผู้วาด ภาพทิวทัศน์แบ่งเป็นลักษณะ

ต่าง ๆ ได้แก่   

    1.1 ภาพทิวทัศน์ผืนน้ำ หรือ ทะเล (Seascape ) 

    1.2 ภาพทิวทัศน์พ้ืนดิน (Landscape) 

    1.3 ภาพทิวทัศน์ของชุมชนหรือเมือง (Cityscape) 

   2. ภาพคน (Figure Painting) เป็นภาพที่แสดงกิริยาท่าทางต่าง ๆ ของมนุษย์

แบบเต็มตัว  โดยไม่เน้นแสดงความเหมือนของใบหน้า 

   3. ภาพคนเหมือน (Portrait Painting) เป็นภาพที่แสดงความเหมือนของใบหน้า 

ของคนๆ ใดคนหนึ่ง 
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   4. ภาพสัตว์ (Animals Figure Painting) แสดงกิริยาท่าทางของสัตว์ในลักษณะ

ต่างๆ 

   5. ภาพประกอบเรื่อง (Illustration Painting) เป็นภาพที่เขียนขึ้น เพ่ือบอกเล่า

เรื่องราว หรือถ่ายทอดเหตุการณ์ต่าง ๆ ให้ผู้อ่ืนได้รับรู้ โดยอาจเป็นทั้งภาพประกอบเรื่องในหนังสือ 

พระคัมภีร์ หรือภาพเขียนบนฝาผนัง อาคารสถาปัตยกรรมต่าง ๆ และรวมถึงภาพโฆษณาต่าง ๆ 

   6. ภาพหุ่นนิ่ง (Sill Painting) เป็นภาพวาดเกี่ยวกับสิ่งของเครื่องใช้ หรือ วัสดุ   

ต่าง ๆ ที่ไม่มีการเคลื่อนไหว เป็นสิ่งที่อยู่กับที ่

   7.  ภาพจิตรกรรมฝาผนัง (Mural Painting) เป็นภาพเขียนที่เขียนไว้ตามผนัง

อาคาร โบสถ์ หรือวิหารต่าง ๆ ส่วนใหญ่จะแสดงเรื่องราวศาสนา ชาดก ประวัติของศาสดา กิจกรรม

ของพระมหากษัตริย์ บางแห่งเขียนไว้เพ่ือประดับตกแต่ง 

   วัสดุหรือสีที่ใช้ในงานจิตรกรรม 

   ปัจจุบันสีที่นิยมใช้ในงานจิตรกรรมมากมาย จะขอกล่าวเฉพาะที่สำคัญ ดังนี้ 

   1. สีฝุ่น (Tempera  Color) เป็นสีที่เก่าแก่ที่สุดเป็นผงคล้ายแป้ง เวลาระบาย

ต้องผสมกาวหรือไข่ขาว มีคุณสมบัติทึบแสง  เป็นสีที่ช่างเขียนไทยใช้เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง สีฝุ่น

มีการเขียนอยู่ 2 ลักษณะใหญ่ ๆ คือ 

    1.1 ระบายบนพื้นแห้ง ใช้เขียนได้ทั้งพ้ืนไม้  พ้ืนปูนหรือผนังต่าง ๆ ที่แห้งสนิท

แล้ว   จิตรกรรมฝาผนังของไทยใช้วิธีการเขียนนี้  เพราะภาพเขียนไทยมีความละเอียดอ่อน ประณีต

บรรจง และใช้เวลาเขียนนาน 

    1.2 ระบายบนพื้นที่เปียกหรือยังขึ้นอยู่ ใช้เขียนบนผนังปูนที่กำลังชื้นอยู่ ส่วน

ใหญ่เป็นงานกิจกรรมฝาผนังของชาวตะวันตก ซึ่งเริ่มเขียนกันมาตั้งแต่สมัยโบราณ การเขียนต้องแข่ง

กับเวลาเพราะปูนจะแห้งเร็ว  แต่เมื่อแห้งสนิทดีแล้ว ปูนจะดูดสีเข้าไปเป็นเนื้อเดียวกันทำให้ภาพอยู่ได้

นานกว่าแบบแรก และมีชื่อเรียกเฉพาะว่า “ภาพแฟรสโก” (Fresco)  เช่น ภาพที่ผนังเพดานโบสถ์ซิ

สติน ผลงานไมเคิล  แองเจโล   ในประเทศไทย พบที่โบสถ์วัดราชาธิวาส  กทม. 

   2. สีน้ำมัน (Oil Color) เป็นสีที่ได้รับความนิยมมากทั้งผู้ดูและช่างเขียนเพราะ

เขียนง่ายทนทาน ทิ้งไว้นาน กลับมาเขียนทับอีกก็ได้  ภาพสำเร็จดูสมจริงมีความเป็นเนื้อ (Mass) 

มากกว่าสีชนิด อ่ืน ราคาขายก็ดี  ภาพที่ มี ราคาแพง ๆ เช่น ภาพคนกินมัน  ของวิน เซนต์    

แวนโก๊ะ ก็เขียนด้วยสีน้ำมัน แม้ว่าจะมีคุณสมบัติทึบแสง  แต่ก็สามารถเขียนให้ใสได้ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับ
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เทคนิควิธีการเขียนของแต่ละบุคคล  เวลาเขียนต้องผสมน้ำมันลินซีด และเขียนบนผ้าใบที่เรียกว่า 

แคนวาส (Canvas) 

   3. สีน้ำ (Water  Color)  เป็นสีที่ใช้ได้ทั้งนักศึกษาและศิลปิน มีคุณสมบัติโปร่ง

แสง  ต้องระบายลงบนพ้ืนกระดาษขาวเท่านั้น   เนื่องจากเป็นสีที่แห้งเร็ว ผู้เขียนจะต้องมีความ

ชำนาญภาพที่สำเร็จจึงจะสวยงาม  ปัจจุบันมีศิลปินที่เขียนเฉพาะสีน้ำประสบผลสำเร็จมากมาย 

   4. สีอะครีลิค   (Acrylic  Color)  เป็นสีที่มีส่วนผสมของสารพลาสติกโพลิ

เมอร์  สามารถเขียนแบบสีน้ำมัน และสีน้ำก็ได้  สีนี้เป็นผลพลอยได้มาจากการกลั่นน้ำมันปิโตรเลี่ยม 

จึงมีราคาแพงพอสมควร แต่มีคุณภาพดีสีสวยสดใส 

   5. สีโปสเตอร์ (Poster Color) เป็นสีชนิดสีฝุ่น (Tempera) ที่ผสมกาวน้ำบรรจุ

เสร็จเป็นขวด การใช้งานเหมือน กับสีน้ำ คือใช้น้ำเป็นตัวผสมให้เจือจาง    

สีโปสเตอร์เป็นสีทึบแสง  มีเนื้อสีข้น  สามารถระบายให้มีเนื้อเรียบได้  และผสมสีขาวให้มีน้ำหนักอ่อน

ลงได้เหมือนกับสีน้ำมัน  หรือสีอะคริลิค  สามารถระบายสีทับกันได้  มักใช้ในการวาดภาพประกอบ

เรื่องในงานออกแบบต่าง ๆ ได้สะดวก  ในขวดสีโปสเตอร์มีส่วนผสมของกลีเซอรีน จะทำให้แห้งเร็ว 

   6. สีชอล์ค (Pastel) เป็นสีฝุ่นผงละเอียดบริสุทธิ์นำมาอัดเป็นแท่ง  มีการผสมขี้ผึ้ง

หรือกาวยางไม้เข้าไปด้วยแล้วอัดเป็นแท่งในลักษณะของดินสอสี  แต่มีเนื้อละเอียดกว่าแท่งใหญ่กว่า 

และมีราคาแพงกว่ามาก  มักใช้ในการวาดภาพคนเหมือน และภาพหุ่นนิ่ง 

   7. ดินสอสี (Crayon) เป็นสีผงละเอียด ผสมกับขี้ผึ้งหรือไขสัตว์ นำมาอัดให้เป็น

แท่งอยู่ในลักษณะของดินสอ เพ่ือให้เหมาะสำหรับเด็ก ๆ ใช้งาน ปัจจุบันมีการพัฒนาให้สามารถ

ละลายน้ำ หรือน้ำมันได้  โดยเมื่อใช้ดินสอสีระบายสีแล้วนำพู่กันจุ่มน้ำมาระบายต่อ ทำให้มีลักษณะ

คล้ายกับภาพสีน้ำ  บางชนิดสามารถละลายได้ในน้ำมัน ซึ่งทำให้กันน้ำได้ 

    8. สีเทียน (Oil Pastel) สีเทียนหรือสีเทียนน้ำมัน เป็นสีฝุ่นผงละเอียด ผสมกับ

ไขมันสัตว์หรือข้ีผึ้ง แล้วนำมาอัดเป็นแท่ง มีลักษณะทึบแสง สามารถเขียนทับกันได้  การใช้สีอ่อนทับสี

เข้มจะมองเห็นพ้ืนสีเดิมอยู่บ้าง  การผสมสี อ่ืน ๆใช้การเขียนทับกัน สีเทียนน้ำมันมักไม่เกาะติดพ้ืน 

สามารถขูดสีออกได้ และกันน้ำ   ถ้าต้องการให้ สีติดแน่นทนนาน จะมีสารพ่นเคลือบผิวหน้าสี  สี

เทียนหรือสีเทียนน้ำมัน มักใช้เป็นสีฝึกหัดสำหรับเด็ก เนื่องจากใช้ง่าย ไม่ยุ่งยาก ไม่เลอะเทอะเปรอะ

เปื้อน และมีราคาถูก 



  18 

2.5 ป่าหิมพานต์ 
 ป่าหิมพานต์ในความเชื่อของ ไตรภูมิพระร่วง เป็นป่าที่อยู่ทางทิศใต้ของเทือกเขาพระสุเม

รซึ่งเรียกที่ตั้งของป่าอยู่ในทวีปที่มีชื่อว่า ชมพู่ทวีป มีพ้ืนที่กว้าง 10 ,000 โยชน์ เป็นทวีปที่มีมนุษย์

อาศัยอยู่ในความปรากฎใน ไตรภูมิพระร่วง กล่าวว่าถึงป่าหิมพานต์ไว้ว่า “………แลในป่าหิมพานต์นั้น

สนุกนักหนาแล อันว่าเขาพระหิมพานต์นั้นโดยสูงได้ 5 ,000 โยชน์ โดยใหญ่ได้ 3,000 โยชน์ และมี

ยอดได้ 84,000 ยอด และในตีนเขาพระหิมพานต์นั้นมีไม้หว้าหนึ่งใหญ่ เป็นที่ในฝั่งน้ำชื่อสีทานที โดย

ใหญ่ต้นหว้านั้นอ้อมรอบได้ 15 โยชน์.........แลดอกหว้านั้นงามนักหนา และมีกลิ่นหอมนัก........มี

มะขามป้อมลูกใหญ่นัก........แลกินมีรสดีนัก ล้ำป่ามะขามป้อมไปเบื้องหน้ามีป่าสมอ และลูกสมอนั้น

กินหวานดังน้ำผึ้ง.........ถัดไปมีป่าไม้นารีผลแลว่าลูกไม้นั้นงามนัก ดั่งสาวอันพึงใหญ่ได้ 16 ปี แลผู้ชาย

ได้เห็นก็มีใจรักกันนัก.........”18 

 ในป่าหิมพานต์นั้นมีความอุดมสมบูรณ์และแปลกตาจะโลกมนุษย์ทั่วไป โดยเฉพาะสิ่งมีชีวิต

ที่อาศัยอยู่ในดินแดนนี้ซึ่งต่างจากโลกมนุษย์ทั้งสิ้น มีส่วนผสมระว่างสัตว์ประเภทหนึ่งกับสัตว์อีก

ประเภทหนึ่ง เช่น หัวเป็นม้าตัวเป็นเสือหรือตัวเป็นงูหัวเป็นช้าง เป็นต้น โดยส่วนใหญ่ในไตรภูมิจะพบ

เจอสัตว์อยู่หลายประเภทไม่ว่าจะเป็น ราชสีห์ ช้าง นาค ครุฑ ราชหงส์ ม้า กินนร กินรี โดยรูปแบบ

เหล่านี้อาจจะเกิดจากธรรมชาติแล้วดัดแปลงตามรูปทรง สร้างจากการผสมกันระหว่างสัตว์ 2 ชนิด 

สร้างข้ึนจากจินตนาการของจิตรกรเพื่อให้แปลกตาและหน้าสนใจ 

 

 

 

 

 
18 ปรีชา เถาทอง, ป่าหิมพานต์ตามพระราชเสาวนีย์ (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ ์Amarin printing and publishing 

public company limited, 2557) , หนา้ 48. 
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3. อิทธิพลทางศิลปกรรม 

3.1 กิตติศักดิ์ เทพเกาะ 
 

 
 

ภาพที่ 1 กิตติศักดิ์ เทพเกาะ 
ที่มา : กิตติศักดิ์ เทพเกาะ เข้าถึงเมื่อ 1 มกราคม 2564, เข้าถึงได้จาก 

https://www.facebook.com/photo?fbid=4017414521652334&set=a.162048943855597 
 
 ในการศึกษาวิธีการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบจิตรกรรม 2 มิติ ซึ่งมีการใช้สัญญะแทนสังคม

สัตว์โลกมนุษย์ด้วยการใช้ร่างกายสัตว์เดรัจฉาน โดยศึกษาผ่านผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมของกิตติ

ศักดิ์ เทพเกาะ ซึ่งเป็นการสร้างสรรค์ผลงานผ่านกระบวนการวาดเส้นซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับการสะท้อง

สังคมมนุษย์ในปัจจุบัน 

 ผลงานของกิตติศักดิ์ เทพเกาะ เป็นผลงานรูปแบบจิตรกรรม  2 มิติ เทคนิควาดเส้น เนื้อหา

และแนวความคิดแสดงถึงภาพสะท้อนสังคมปัจจุบัน โดยเฉพาะพฤติกรรมของมนุษย์ กิเลส และผล

ร้ายแรงที่เกิดขึ้นกับมนุษย์และสังคมเอง รวมถึงการมองเห็นความทุกข์อันเกิดจากการเปลี่ยนแปลง

ของสังคมและการพัฒนาของมนุษย์อย่างรวดเร็วจนมนุษย์ตามไม่ทัน และนั่นเองทำให้มองเห็นหลักคำ

สอนของพุทธศาสนาในแง่มุมต่าง ๆ เช่น หลักคำสอนให้มนุษย์เห็นความจริง ในความสุขและทุกข์ 

การหลุดพ้น รวมถึงการนำหลักธรรมในพุทธศาสนามาถ่ายทอดให้มนุษย์ตระหนักและสามารถดับทุกข์

ได้ในที่สุด ผลงานของกิตติศักดิ์ เทพเกาะ ล้วนเป็นผลงานที่มีคุณค่าด้วยรางวัลการันตีในหลากหลาย

รายการประกวดระดับชาติรวมถึงเป็นประโยชน์สำหรับการศึกษาของนักศึกษาศิลปะ ดังนั้น ผู้

https://www.facebook.com/photo?fbid=4017414521652334&set=a.162048943855597
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สร้างสรรค์ผลงานจึงคัดเลือกผลงานที่สร้างแรงบันดานใจทั้งด้านแนวความคิดและด้านรูปแบบทาง

กายภาพ ดังนี้  

  3.1.1 ผลงาน “ภาพสะท้อนสังคมปัจจุบัน” 
 

 
 

ภาพที่ 2 “ภาพสะท้อนสังคมปัจจุบัน” 
ที่มา : กิตติศักดิ์ เทพเกาะ   เข้าถึงเมื่อ 1 พฤษภาคม 2564, เข้าถึงได้จากการสัมภาษณ์กิตติศักดิ์  

เทพเกาะขนาด 240 x 190 ซม.  
เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบ  

 
 

 จากผลงานข้างต้นจะเห็นได้ว่า ศิลปินใช้เทคนิคการวาดเส้น รูปแบบจิตรกรรม ถ่ายทอด

สะท้อนเรื่องราวในสังคมปัจจุบันผ่านประสบการณ์ แนวความคิดและจินตนาการของศิลปินเอง ซึ่ง

จากการสัมภาษณ์ศิลปินกล่าวถึงแนวความคิดว่า “ภาพสะท้อนสังคมปัจจุบัน  โดยเฉพาะเรื่องของ

พฤติกรรมมนุษย์ที่มีความลุ่มหลงในกิเลส ถูกครอบงำด้วยอำนาจ กับสิ่งของนอกกาย จนส่งผลร้ายแรง

ต่อมนุษย์และสังคม ที่กำลังตกเป็นธาตุของวัตถุ โดยนำมาสะท้อนผ่านงานจิตรกรรมผสมผสานกับ

ความเชื่อเรื่องนรก ที่คน.ในไทยได้นับถือมายาวนาน  ถึงความรู้สึกของความทุกข์ ทรมาน กับ

เหตุการณ์จริงบนสังคมที่เลวร้าย ไม่ รู้จักความละอายต่อกระทำผิดของตน  ไม่เกรงกลัวต่อบาป” 
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  3.1.2 ผลงาน “โลกนี้เต็มไปด้วยปัญหา คนเต็มไปด้วยความทุกข์” 

 

 
 

ภาพที่ 3 “โลกนี้เต็มไปด้วยปัญหา คนเต็มไปด้วยความทุกข์” 
ที่มา : กิตติศักดิ์ เทพเกาะ   เข้าถึงเมื่อ 1 พฤษภาคม 2564, เข้าถึงได้จากการสัมภาษณ์กิตติศักดิ์   

เทพเกาะขนาด 120 x 90 ซม. 
เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบ 

 
 ผลงานชิ้นนี้ ชื่อ “โลกนี้เต็มไปด้วยปัญหา คนเต็มไปด้วยความทุกข์”  มีการใช้สัญญะทาง

พุทธศาสนาเข้ามาเชื่อมโยงตามความเชื่อของศิลปิน ที่อาจต้องการหาทางออก หรือมองเห็นถึงสาเหตุ

บางอย่างของความวุ่นวายที่เกิดจากการตั้งคำถามจากผลงานชิ้นแรก อาจเกิดจากประสบการณ์ที่

ศิลปินมองเห็นหรือพบเจอในสังคมปัจจุบัน การใช้สัญญะหรือสัญลักษณ์แทนความหมายทำให้ผู้ชม

ผลงานศิลปะสามารถรู้สึก เข้าใจ และมอเห็นภาพความหมายที่ศิลปินต้องการสื่อสารมากขึ้นและ

ชัดเจนขึ้น และจากการสัมภาษณ์ ศิลปินมีแนวความคิดของภาพนี้ คือ “โลกในปัจจุบันเกิดปัญหา 

ความสับสนวุ่นวายขึ้นทุกวัน หลักธรรมคำสอนทางพระพุทธศาสนาเรื่อง กามภูมิ เป็นหลักคำสอนให้

มนุษย์เห็นความจริง (ทุกข์, สุข) และตระหนักถึงความสำคัญการกระทำความดี ละเว้นการทำชั่ว หลุด

พ้นจาก กิเลส ความสับสนวุ่นวาย” 
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  3.1.3 ผลงาน “The Truth of Life no.3” 

 

 
 

ภาพที่ 4 “The Truth of Life no.3” 
ที่มา : กิตติศักดิ์ เทพเกาะ   เข้าถึงเมื่อ 1 พฤษภาคม 2564, เข้าถึงได้จากการสัมภาษณ์กิตติศักดิ์  

เทพเกาะขนาด 160 x 135 ซม. 

เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบ 

 

 จากผลงาน  “The Truth of Life no.3” ด้วยลักษณะทางกายภาพที่สามารถมองเห็นหรือ

รับรู้ได้สิ่งแรกคือ เนื้อหาของภาพมีการให้ความสำคัญในส่วนตรงกลางซึ่งเป็นร่างกายมนุษย์ที่สมบูรณ์ 

สง่างาม มีการจัดวางองค์ประกอบแบบสามเหลี่ยมซึ่งมีฐานกว้างและนำสายตาไปสู่จุดสำคัญตรง

ด้านบนตรงกลางของภาพทำให้เห็นได้ชัดเจนว่าศิลปินต้องการแสดงให้จุดไหนสำคัญในเชิงเนื้อหา 

รวมถึงมีการใช้สัญญะของธรรมชาติซึ่งมีการเชื่อมโยงกับศาสนาอย่างสวยงาม และจากการให้ข้อมูล

ของศิลปิน กล่าวว่า “สังคมในปัจจุบันเปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็ว เกิดเป็นความเจริญก้าวหน้า และ

พัฒนาไปอย่างมาก แต่ในเรื่องของพฤติกรรมมนุษย์กลับเกิดความเสื่อมมากขึ้นทุกวันๆ จนเกิดความ

ทุกข์ มนุษย์ลุ่มหลงในกิเลส ยึดติดกับสิ่งที่ไม่จริง ข้าพเจ้าจึงนำหลักธรรมความเชื่อพระพุทธศาสนามา

ถ่ายทอด เพ่ือที่จะให้มนุษย์ได้ตระหนัก เห็นถึงความสำคัญ ของการสร้างความดี มองเห็นความสุข

และมุ่งไปสู่หนทางแห่งการดับทุกข์” 
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  3.1.4 “Wheel of Life สังสารวัฏ” 

 

 
 

ภาพที่ 5 “Wheel of Life สังสารวัฏ” 
ที่มา : กิตติศักดิ์ เทพเกาะ   เข้าถึงเมื่อ 1 พฤษภาคม 2564, เข้าถึงได้จากการสัมภาษณ์กิตติศักดิ์ 

เทพเกาะขนาด 150x170 ซม. 

เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบ 

 

 จากผลงาน “Wheel of Life สังสารวัฏ” ทางกายภาพเป็นการนำเอาร่างกายของสัตว์และ

มนุษย์มาวางให้มีความสัมพันธ์กันอย่างมีจุดหมายสำคัญ รวมถึงการนำเอาสัญญะหรือสัญลักษณ์

บางอย่างที่เป็นสากลที่ผู้ชมผลงานสามารถคากเดาหรือถอดความหมายได้อย่างดี กา รจัดวาง

องค์ประกอบที่สำคัญทำให้มองเห็นและลำดับความสำคัญจากจุดเด่นแสงและเงาที่ชัดเจน  

 กิตติศักดิ์  เทพเกาะ ได้กล่าวถึงแนวความคิดของผลงานชิ้นนี้  ว่า “สังคมในปัจจุบัน

เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็ว เกิดเป็นความเจริญก้าวหน้า และพัฒนาไปอย่างรวดเร็ว แต่ในเรื่องของ

พฤติกรรมมนุษย์กลับเกิดความเสื่อมมากขึ้นทุกวันๆ จนเกิดเป็นความทุกข์ มนุษย์ลุ่มหลงในกิเลส ยึด

ติดกับสิ่งที่ไม่จริง ข้าพเจ้าจึงนำหลักธรรมความเชื่อพระพุทธศาสนามาถ่ายทอดเป็นภาพของก้อนทุกข์ 

ก้อนกิเลส เพื่อที่จะให้มนุษย์ได้ตระหนักถึงความสำคัญ ของกาทำความดี มองเห็นความสุขและมุ่งไปสู่
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หนทางแห่งนิพพาน เป็นการแสดงถึงวัฏสังสาร( กิเลส ความทุกข์ เกิดแก่เจ็บตาย) เพ่ือนำไปสุ่หนทาง

การดับทุกข”์ 

 จากการศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ของ กิตติศักดิ์ เทพเกาะ ทั้งหมด 4 ผลงาน 

ทั้งด้านแนวความคิด และรูปแบบของผลงานทางกายภาพ พบว่า ผลงานทุกชิ้นของกิตติศักดิ์ เทพ

เกาะ มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวทั้งด้านเทคนิคการวาดเส้นที่ละเอียด ประณีต การใช้น้ำหนักแสง

เงารวมถึงการจัดองค์ประกอบของภาพที่สามารถส่งผลถึงแนวความคิดได้อย่างสมบูรณ์  รวมถึงการ

ใช้สัญญะหรือสัญลักษณ์แทนค่าแทนความหมายที่ลึกซึ้งและผู้ชมสามารถเข้าใจความหมายได้ง่ายขึ้น

จากการใช้สัญญะแทนค่าสิ่งต่าง ๆ อีกทั้งสอดคล้องสัมพันธ์กับเนื้อหาแนวความคิดที่ต้องการสื่อสาร 

และอันเนื่องมาจากแนวความคิดที่เกิดจากประสบการณ์ตรงของศิลปินรวมถึงแนวความคิดของศิลปิน

เองที่เชื่อมโยงกับพุทธศาสนาอันเกิดจากการมองเห็น ความรู้สึก ความคิด ทัศนคติและประสบการณ์

ของศิลปินเอง ทำให้การสื่อสารของผลงานชัดเจนตรงประเด็นมากข้ึน 

3.2 ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ 
 

 
 

ภาพที่ 6 ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ 
ที่มา : MOCA Bangkok เข้าถึงเม่ือ 5 กุมภาพันธ์  2564, เข้าถึงได้จาก 

https://mocabangkok.com/th/profile/ธงชัย-ศรีสุขประเสริฐ 
 

https://mocabangkok.com/th/profile/ธงชัย-ศรีสุขประเสริฐ
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 อาจารย์ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ เป็นศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย โดยมี

แรงผลักดันหรือแรงบันดาลใจมาจากพุทธศาสนา โดยมีความเชื่อมโยงสัมพันธ์กันกับสภาวะทางสังคม

และมนุษย์โดยมีลักษณะเฉพาะตนที่แตกต่างและลึกซึ้งในเชิงแนวความคิด การนำร่างกายมนุษย์

แทนสัญญะทางความเชื่อในพุทธศาสนารวมถึงสัญญะต่าง ๆ บางส่วนเกิดจากความวุ่นวายในชีวิตใน

สังคม  

 การใช้สีอัลตร้ามารีน (Ultramarine) เพียงอย่างเดียว เนื่องจากเป็นสีที่สามารถแสดงถึง

ความสว่างสุด และความมืดลึกที่สุดในเวลาเดียวกัน คล้ายเป็นงานดรออ้ิงที่มองเห็นแต่น้ำหนักที่

แตกต่างเพ่ือแสดงถึงภาวะสงบ เย็น 19 

  3.2.1 “จิตรธรรม โลกธรรม 2557” 

 

 

 

ภาพที่ 7 “จิตรธรรม โลกธรรม 2557” 
ที่มา : Moca bangkok    เข้าถึงเมื่อ 1 พฤษภาคม 2564, เข้าถึงได้จาก 

https://mocabangkok.com/th/project 

ขนาด - 

เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบ 

 
19 ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ. Mocabangkok. https://mocabangkok.com/th/project 

https://mocabangkok.com/th/project
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 จากลักษณะทางกายภาพของผลงาน “จิตรธรรม โลกธรรม 2557” ศิลปินใช้สรีระ ร่างกาย

มนุษย์จัดวางในรูปร่างเรขาคณิต ทั้งสี่เหลี่ยมและวงกลม ซึ่งอาจแทนความหมายบางอย่างได้ในเชิง

พุทธศาสนา  ซึ่งแนวความคิดของผลงาน “จิตรธรรม โลกธรรม 2557” คือ  เป็นวงวัฏฏะการเกิดดับ

ของชีวิต การเกิดดับของอารณ์ความรู้สึก สรรพสิ่งมีภพชาติ มีบุญ-บาป ดี-ชั่ว สว่างกระจ่าง-มืดทึบ 

โดยได้ความคิดมาจากพระธรรมคำสอนเกี่ยวกับ โลกธรรม 8 ซึ่งหมายถึง สิ่งธรรมดาของโลก เรื่องของ

โลก ธรรมชาติของโลก ที่ครอบงำสัตว์โลกและต้องเป็นไปตามธรรมดา 

  3.2.2 โลกียธรรม ๑ ๒๕๕๕ 

 

 
 

ภาพที่ 8 “โลกียธรรม ๑ ๒๕๕๕” 
ที่มา : ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ เข้าถึงเมื่อ 1 พฤษภาคม 2564, เข้าถึงได้จาก 

https://www.facebook.com/photo?fbid=1729741763770202&set=a.244772823679479 
ขนาด - 

เทคนิค สีอะครีลิคบนผ้าใบ    

 

 จากผลงานข้างต้น ชื่อผลงาน โลกียธรรม 1 2555 “ในทางศาสนา โลกียธรรม เป็นเป็นสิ่ง

ที่เวียนวนเกิดไม่รู้จักจบ เป็นได้สองสถานะคือดีและชั่ว เป็นธรรมะทางโลกที่ยังมีโลกียกรรม ซึ่ง

หมายถึงการทำกรรมดีการทำกรรมชั่ว หรือการทำกรรมที่ไม่มีดีไม่มีชั่ว ในขณะที่มนุษย์วนเวียนเกิด

https://www.facebook.com/photo?fbid=1729741763770202&set=a.244772823679479
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ดับ อยู่ในสังสารวัฏจึงอยู่ในแนวที่จะก่อกรรมโน้มเอียงไปในทางใดทางหนึ่ง  “โลกียธรรม”สร้างสรรค์

ขึ้น โดยมีนัยยะสะท้อนการเมืองที่เข้ามากระทบต่อวิถีชีวิตซึ่งเราไม่อาจหลีกเลี่ยงได้ ความเป็นอยู่บาง

ยุคการเมืองก็เป็นปรกติสุข แต่โดยรวมแล้วประชาชนสัมผัสได้แต่ความทุกข์ เมื่อมองไปถึงนักการเมือง

และกลุ่มคนสนับสนุนที่เข้ามาด้วยความนิยมและความขัดแย้ง ซึ่งทั้งหมดเข้ามาแก่งแย่งเพ่ือให้ตนและ

พวกพ้องลุถึงอำนาจ เมื่อได้ครอบครองก็หลงในอำนาจและพยายามจะยึดถือไว้อยู่อย่างนั้น แต่ในที่สุด

อำนาจก็ต้องเสื่อมไปตามกาละวาระ สภาพการเมืองหมุนวนเป็นกงล้อแห่งวัฏฏะที่น่ าสงสาร ผลงาน

ชิ้นนี้จึงแสดงออกถึงภาวะของการหมุนวนแก่งแย่ง โดยใช้รูปทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัสและรูปวงกลมซ้อนอยู่

ภายใน โดยกำหนดเป็นโครงสร้างหลัก ใช้รูปร่างมนุษย์ชายหญิงมาผสมผสานร่วมกับรูปสัตว์ มี

ลักษณะของภาพจับแบบจิตรกรรมไทยและใช้การการทับซ้อนรูปร่างที่มีปริมาตรมี พ้ืนผิวเป็นเนื้อหนัง 

นูนกลมเพ่ือแสดงสภาวะที่สัมผัสได้ รูปสิ่งมีชีวิตภายในภาพทั้งหมดไม่อยู่ในแนวตั้งหรือแนวนอน หรือ

ไร้แกนโน้มถ่วง โลกแสดงภาวะแห่งความไม่หยุดนิ่ง ในรายละเอียดรูปทรงมีการตัดต่อแปรสภาพ

รูปร่างมนุษย์ผสมสัตว์ล้อกับรูปหาเสียงที่เสียดสีการเลือกตั้ง เพ่ือให้เกิดความหมายตามทัศนคติ 

ส่วนตัว 

 โลกียธรรม เป็นงานจิตรกรรมสีเดียว (Monotone Painting) โดยใช้สีอุลตร้ามารีน ซึ่งเป็นสี

โทนเย็นที่มีความเปล่งสว่างอยู่บนสีขาวได้ดี เป็นสีในบางส่วนจากเปลวไฟที่มีอุณหภูมิร้อนมากที่สุด 

และยังมีความหมายเชื่อมโยงถึงสีโดยรวมของโลก(Blue Planet) โครงสร้างหลักของรูปภาพใช้การต่อ

เฟรมผ้าใบให้มีลักษณะเหมือนกงพัดหรือตราสวัสดิกะ มีช่องว่างระหว่างเฟรมเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสอยู่

ตรงศูนย์กลาง เพ่ือให้เกิดความหมาย เป็นแกนกลวง เป็นรูแคบ ไม่มีทางออก กำหนดการติดตั้ง

รูปแบบแทยงศูนย์กลางคล้ายขนมเปียกปูน เพ่ือให้ภาพเหมือนมีแรงหมุน คล้อยตามความคิดและ

ความหมายที่ได้แสดงออกมา”20 

 
 
 
 
 

 
20 ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ, เข้าถึงเมื่อ 1 พฤษภาคม 2564, เข้าถึงได้จาก https://www.facebook.com/photo?fbid= 
1729741763770202&set=a.244772823679479    
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  3.2.3 เสาอโศก (อโศกานุสาวรีย์) 
 

 
 

ภาพที่ 9 เสาอโศก(อโศกานุสาวรีย์) 
ที่มา : ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ    เข้าถึงเมื่อ 1 พฤษภาคม 2564, เข้าถึงได้จาก

https://www.facebook.com/382472881830437/photos/t.100044402892399/135318534
4759181 /?type=3 

ขนาด กว้าง 126 สูง 108 หนา 36 ซม.  

เทคนิค หล่อเงิน 

 

 การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมเป็นเนื้อแท้ของอาจารย์ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ แต่เป็นสิ่ง

ที่ไม่มีโอกาสได้สร้างสรรค์มากนักดังนั้น ประติมากรรมชิ้นนี้จึงเป็นชิ้นพิเศษชิ้นหนึ่งประประติศาสตร์

การสร้างสรรค์ประติมากรรมของศิลปิน ซึ่งเป็นผลงานที่เกี่ยวกันพุทธศาสนา แนวความคิดของผลงาน

ประติมากรรมเสาอโศก(อโศกานุสาวรีย์) คือ "เสาอโศก" สร้างเพ่ือตั้ง ณ พุทธสถานสำคัญ เป็น

สัญลักษณ์ เพ่ือการเผยแผ่พระศาสนาออกไป ๙ เส้นทาง หนึ่งนั้นคือดินแดนสุวรรณภูมิ  แต่แดนแห่ง

จิตมนุษย์จะมีสิ่งไหนมาปักตั้งได้ นอกจากความศรัทธา โดยเฉพาะจาก "พระธรรม" คำสอนแห่งพระ
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ศาสดา ที่เคลื่อนที่เป็นกระแสหลั่งไหลเข้าสู่ดวงจิต เมื่อธรรมะสถิตย์แล้ว จิตมนุสานังจึงตั้งอยู่บน 

"อโศก" ที่ซึ่งเป็นทั้งคำนามและให้ความหมายพระธรรมคำสอนของพระพุทธเจ้า องอาจดั่งราชสีห์ 

และส่งเสียงแผ่ไพศาลไปไกลแสนไกล นอกจากนี้ยังมีสัญลักษณ์รูปธรรมจักร และดอกบัว อันเป็นนัย

ยะแทนพระธรรมคำสอนขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า   

 ดังนั้น ความสำคัญของเสาอโศก กล่าวคือ “เสาอโศก” ไม่เพียงเป็นแค่ศิลปกรรมชิ้นเยี่ยม

หรือเป็นเพียงหลักฐานแห่งอดีตกาลอันรุ่งโรจน์ของชมพูทวีปเท่านั้น แต่ยังมีความยิ่งใหญ่ และมี

ความสำคัญต่อพุทธศาสนิกชนทั่วโลกอย่างหาที่เปรียบมิได้ เพราะประวัติศาสตร์ของเสาอโศกก็คือ 

ประวัติศาสตร์ของพระพุทธศาสนา ที่ทำให้ทุกวันนี้ ชาวพุทธจึงได้ทราบถึงสถานที่ที่แท้จริงของพุทธ

สถาน และสังเวชนียสถานทั้งสี่ รวมทั้งเรื่องราวหลังสมัยพุทธกาลที่สืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน21 

 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ของอาจารย์ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ พบว่า มีลักษณะเฉพาะ

ตน ซึ่งพบว่ามีทั้งจิตรกรรม ประติมากรรม และสิ่งที่สำคัญซึ่งเป็นหัวใจหลักของการสร้างสรรค์ คือ 

แนวความคิดและทักษะฝีมือที่เข้มแข็ง มีความสัมพันธ์เชื่อมโยงกับชีวิตมนุษย์ การดำเนินชีวิตในสังคม

มนุษย์ในหลากหลายด้าน ซึ่งล้วนเป็นความคิดที่มีหลักพุทธศาสนาเป็นที่ยึดเหนี่ยวและเป็นทางออก

ของการดำเนินชีวิต ด้านลักษณะทางกายภาพ ใช้สัดส่วนร่างกายมนุษย์ ท่าทาง ลีลา รวมถึงอวัยวะ

ของมนุษย์นำมาจัดวางรูปแบบใหม่ที่ให้ความหมายใหม่ การเขียนภาพที่ใช้สัญญะและการจัดวางซึ่ง

บางครั้งเป็นกึ่งนามธรรม ส่งผลให้เกิดความหมายใหม่ได้อย่างสมบูรณ์ การเลือกใช้สีน้ำเงิน ซึ่งสิ่ง

สำคัญคือใช้คุณสมบัติของสีน้ำเงินในการบอกความหมาย สื่อสาร ความหมายแด่ผู้ชมผลงาน ร่วมกับ

แนวความคิดทางศาสนา ส่งผลให้ตอบสนองความสมบูรณ์ด้านแนวความคิดอย่างสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

 
 

 
 
 

 
21 ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ , เข้าถึงเมื่อ 1 พฤษภาคม 2564, เข้าถึงได้จากhttps://www.facebook.com/38247288183 
0437/photos/t.100044402892399/1353185344759181 /?type=3 
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3.3 Hans Ruedi Giger 
 

 
 

ภาพที่ 10 Hans Ruedi Giger (ฮันส์ รือดี กีเกอร์) 
ที่มา : Fribovrg region.  เข้าถึงเม่ือ 5 พฤษภาคม 2564, เข้าถึงได้จาก               
https://www.fribourgregion.ch/de/P10739/hans-ruedi-giger 

 
 Hans Ruedi Giger (ฮันส์ รือดี กีเกอร์) จิตรกรและนักออกแบบชาวสวิสเซอร์แลนด์ สร้าง

ชื่อเสียงจากการออกแบบสัตว์ประหลาดในภาพยนต์เรื่อง เอเลี่ยน ลักษณะผลงานที่เป็นเอกลักษณ์คือ 

ภาพร่างกายมนุษย์ผสมผสานกับเครื่องจักร และมักจะสื่อถึงสัญลักษณ์ทางเพศ ซึ่งศิลปินได้รับอิทธิพล

มาจากศิลปินลักธิเหนือจริง ผลงานของแอ็นสท์ ฟุคส์ และซัลบาโด ดาลี  

 
 
 
 
  

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%81%E0%B8%AD%E0%B9%87%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%97%E0%B9%8C_%E0%B8%9F%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%AA%E0%B9%8C_(%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%99)&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8B%E0%B8%B1%E0%B8%A5%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%94_%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B5
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  3.3.1 Alien Pilot in Cockpit 

 

 
 

ภาพที่ 11 Alien Pilot in Cockpit 
ที่มา : film school rejects.  เข้าถึงเมื่อ 5 พฤษภาคม 2564, เข้าถึงได้จาก 

https://bit.ly/2ISgbhU 

ขนาด 100 x 70 ซม.  

เทคนิค สีอะครีลิคบนกระดาษ  

 

 

 

 

 

 

 

 

https://bit.ly/2ISgbhU
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  3.3.2 Erotomechechanics VII 

 

 
 

ภาพที่ 12 Erotomechechanics VII 
ที่มา : arte.  เข้าถึงเมื่อ 5 พฤษภาคม 2564, เข้าถึงได้จาก 

https://www.arte.tv/de/articles/tracks-hr-giger-biomechanik 

ขนาด -  

เทคนิค สีอะครีลิคบนกระดาษ  

 

 จากการศึกษาผลงานของ Hans Ruedi Giger (ฮันส์ รือดี กีเกอร์) เป็นผลงานสร้างสรรค์

เพ่ือเป็นตัวละครในภาพยนต์ที่มีความเหนือความเป็นจริง ตรงกับลัทธิเหนือจริง ซึ่งเมื่อศึกษาด้าน

กายภาพ พบว่า ศิลปินใช้การผสมผสานลักษณะกายภาพของความเป็นมนุษย์เข้ากับเครื่องจักรกล 

การผสมผสานเข้ากันได้อย่างกลมกลืนด้วยการใช้สัดส่วนอวัยวะบางส่วนของมนุษย์เข้ากับเครื่องจักร

ซึ่งมีความแข็งกระด้างให้กลมกลืนกันอย่างลงตัว ใช้ลักษณะของกล้ามเนื้อ กระดูก ผสมผสานกัน

เชื่อมโยงกันซึ่งเป็นประโยชน์ในการจัดวางรูปร่างลองสัตว์และมนุษย์ให้กลมกลืนกันในผลงาน

สร้างสรรค์สัตว์โลก 2021 

 

 

 

 

https://www.arte.tv/de/articles/tracks-hr-giger-biomechanik
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3.4 Jono dry 
 

 
 

ภาพที่ 13 Jono dry 
ที่มา : JD Jono dry Art.  เข้าถึงเมื่อ 5 พฤษภาคม 2564, เข้าถึงได้จาก 

https://www.jonodryart.com/about-1 
 

 Jono dry ศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมฝีมือฉกาจด้วยเทคนิควาดเส้นดินสอที่มีความ

ละเอียดอ่อน โดยใช้น้ำหนักแสงเงาที่ยอดเยี่ยม โดยผสมผสานระหว่างร่างกายมนุษย์ที่เสมือนจริงกับ

สิ่งอ่ืนในธรรมชาติ เช่น ต้นไม้ ดอกไม้ สัตว์ รวมไปถึงผ้า น้ำ และสิ่งของอ่ืน ๆ ด้วยการใช้สิ่งเหล่ านั้น

แทนสัญญะทางความหมายที่สร้างขึ้นใหม่จากประสบการณ์ ดังตัวอย่างผลงานต่อไปนี้ 
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  3.4.1 BERKANA 

 

 
 

ภาพที่ 14 BERKANA 
ที่มา : JD Jono dry Art.  เข้าถึงเมื่อ 5 พฤษภาคม 2564, เข้าถึงได้จาก 

https://www.jonodryart.com/about-1 
ขนาด 114 x 80 ซม.  

เทคนิค ดินสอบนกระดาษ  

 

  ผลงานสร้างสรรค์เทคนิควาดเส้นบนกระดาษ ของศิลปิน Jono dry เป็นผลงานวาดเส้น

เหมือนจริงโดยใช้สัญลักษณ์บางอย่างเพ่ิมเติมเพ่ือการสื่อสารที่ชัดเจนดังผลงานชิ้นนี้ ชื่อว่า BERKANA  

ศิลปินพูดถึงสภาวะทางความคิดความรู้สึกของตนเองเมื่อผ่านเรื่องราวต่าง ๆ ทั้งดีและไม่ดีที่ผ่านมา 

ทำให้ได้ใช้สติอยู่กับตนเอง ค้นพบว่าสิ่งที่ให้ความรู้สึกตรงกันข้ามดังเช่นกิ่งเขาและดอกไม้ เพ่ืออยู่

ด้วยกันในสภาวะหนึ่งในความรู้สึกหยาบก็รู้สึกนุ่มนวลเหมือนเป็นสิ่งที่มีความสมดุลและสงบนิ่ง 

ท่ามกลางความสั่นสะเทือนซึ่งดูได้จากภาพสะท้อนและนกฮัมม่ิงเบิร์ด22 

 
22 JD Jono dry Art.  เข้าถึงเมื่อ 5 พฤษภาคม 2564, เข้าถึงได้จาก https://www.jonodryart.com/about-1 

https://www.jonodryart.com/about-1
https://www.jonodryart.com/about-1
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  จากผลงานข้างต้น ศิลปินได้ใช้สัญญะแทนและสื่อสารความหมายได้อย่างลงตัว ชัดเจน 

มีทักษะฝีมือท่ีเหมือนจริงเก็บรายละเอียดและน้ำหนักแสงเงานั้นทำให้ผลงานมีชีวิต มีความเคลื่อนไหว 

  3.4.2 NURTURED NATURE (FEMALE) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 15 NURTURED NATURE (FEMALE) 
ที่มา : JD Jono dry Art.  เข้าถึงเมื่อ 5 พฤษภาคม 2564, เข้าถึงได้จาก 

https://www.jonodryart.com/about-1 
ขนาด 164 x 114 ซม.  

เทคนิค ดินสอบนกระดาษ  

 

 จากการศึกษาผลงานของ Jono dry ทั้ง 2 ผลงาน สิ่งสำคัญที่พบคือการสร้างทักษะทาง

กายภาพของภาพเหมือนจริงและสามารถนำมาประกอบร่างระหว่างกล้ามเนื้อ สรีระ ร่างกายมนุษย์

เข้ากับสิ่งอ่ืนโดยแทนความหมายใหม่ในสัญญะที่ศิลปินต้องการสื่อสาร เทคนิค  Graphite on paper 

ที่มีความเหมือนจริงมาก ความชัดเจนของน้ำหนักแสงเงา สามารถสร้างจุดเด่นสำคัญของภาพได้อย่าง

ดี รวมถึงกระบวนการที่ช้าและมีข้ันตอนที่ยาวนานและประณีตนั้นเป็นส่วนหนึ่งในการสื่อสารข้อความ

https://www.jonodryart.com/about-1
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หรือความคิด เนื้อหาของผลงาน ต้องการแสดงถึง สภาวะจิตของผู้หญิงที่ได้รับการดูแล เอาใจใส่ จาก

สัญลักษณ์ซึ่งเป็นตัวแทนของผู้หญิง นั่นคือ ดอกไม้23 

 จากการศึกษาผลงานศิลปกรรมของศิลปินทั้ง 4 ท่าน ได้แก่  กิตติศักดิ์ เทพเกาะ, ธงชัย ศรี

สุขประเสริฐ,Hans Ruedi Giger และ Jono dry ได้กระบวนการคิด การสร้างสรรค์รวมถึงแรง

บันดาลใจ แนวความคิดที่มีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น เพ่ือนำมาใช้ในการสื่อสารและสามารถถอดแนวคิด 

ที่ต้องการสื่อสารต่อผู้ชมผลงานได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น ด้วยกระบวนการใช้สัญญะ สัญลักษณ์แทน

ความหมายที่ต้องการสื่อสารไปสู้ผู้ชมผลงานอย่างสมบูรณ์ รวมถึงเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ผลงาน

จิตรกรรม   รูปแบบการประกอบสร้าง โดยนำรูปแบบสัญญะหรือสิ่งต่าง ๆ มาประกอบเพ่ือสื่อ

ความหมาย สามารถนำมาปรับใช้เพ่ือสามารถสร้างสรรค์ผลงานได้สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 

 สรุปการวิเคราะห์ผลงานของ กิตติศักดิ์ เทพเกาะ, ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ, Hans Ruedi 

Giger  และ Jono dry  จากการวิเคราะห์ผลงานของศิลปินทั้ง 4 ท่าน ศิลปินการทำสร้างสรรค์

ผลงานที่หลากหลายรวมถึงมีพัฒนาการทางแนวความคิด กระบวนการเทคนิค การทดลองสร้างสรรค์

อย่างสอดคล้องกัน อันส่งผลให้ผลงานสร้างสรรค์มีความสมบูรณ์ จากการเลือกใช้รูปแบบการ

ประกอบสร้าง สัญญะทางศิลปะเพ่ือการสื่อความหมายเพ่ือให้ผลงานสร้างสรรค์สามารถส่งผลกระทบ 

มีแรงปะทะต่อผู้ชมผลงานโดยตรง 

 กิตติศักดิ์ เทพเกาะ มีแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานจากประสบการณ์โดยตรงที่

ได้รับผลกระทบจากสังคมรอบตัวในเรื่องของสังคมมนุษย์ ความทุกข์ของมนุษย์ซึ่งอาศัยอยู่ร่วมกัน จน

นำไปสู่ความต้องการพ้นทุกข์ โดยนำพุทธศาสนามาช่วยให้แนวทางในการพ้นทุกข์ โดยนำเสนอผลงาน

สร้างสรรค์รูปแบบจิตรกรรม เทคนิควาดเส้น การประกอบสร้างสรีระร่างกายมนุษย์ร่วมกับสัตว์สังคม 

ตลอดจนนำรูปลักษณ์ของสถาปัตยกรรมซึ่งเกี่ยวข้องกับศาสนามาแทนสัญญะบางอย่างเพ่ือนำไปสู่

แนวความคิดหลักสำคัญของผลงาน 

 ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ ศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย มี

แนวทางในการสร้างสรรค์รูปแบบธรรมศิลป์ โดยมีแรงผลักดันหรือแรงบันดาลใจมาจากพุทธศาสนา 

โดยมีความเชื่อมโยงสัมพันธ์กันกับสภาวะทางสังคมและมนุษย์โดยมีลักษณะเฉพาะตนที่ แตกต่างและ

 
23 JD Jono dry Art,  เข้าถึงเมื่อ 5 พฤษภาคม 2564, เข้าถึงได้จาก https://www.jonodryart.com/about-1 
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ลึกซึ้งในเชิงแนวความคิด การนำร่างกายมนุษย์แทนสัญญะทางความเชื่อในพุทธศาสนารวมถึงสัญญะ

ต่าง ๆ บางส่วนเกิดจากความวุ่นวายในชีวิตในสังคม  

 ลักษณะผลงานมีความประณีต  มีลักษณะเด่นที่ใช้รูปทรงเชิงสัญลักษณ์เพ่ือบอกเล่า

เรื่องราวเนื้อหาในผลงานได้อย่างกลมกลืน    รวมถึงผลงานในยุคสีน้ำเงิน โดยใช้สีน้ำเงินการใช้สีอัลต

ร้ามารีน (Ultramarine) เพียงอย่างเดียว เนื่องจากเป็นสีที่สามารถแสดงถึงความสว่างสุด และความ

มืดลึกที่สุดในเวลาเดียวกัน เพ่ือแสดงถึงภาวะสงบ เย็น ซึ่งนั่นสามารถเป็นสื่อสัญญะส่งผลงต่อ

ความรู้สึกต่อผู้ชมผลงานได้อย่างด ี

 Hans Ruedi Giger   สร้างสรรค์ผลงานโดยจากการออกแบบสัตว์ประหลาดในภาพยนต์

เรื่อง เอเลี่ยน ซึ่งสร้างสรรค์ร่างกายมนุษย์ผสมผสานกับเครื่องจักร และมักจะสื่อถึงสัญลักษณ์ทางเพศ 

ได้รับอิทธิพลมาจากศิลปินลัทธิเหนือจริง   

 จากการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ พบว่า ศิลปินใช้การประกอบสร้างร่างกายสรีระมนุษย์

เข้ากับเครื่องจักรกล รวมถึงนำจิตนาการความเหนือความเป็นจริงร่วมด้วย ส่งผลให้ผลงานสร้างสรรค์

มีลักษณะเกินจริง ซึ่งการรวมร่างของสรีระมนุษย์เข้ากับเครื่องกล ทำให้เห็นถึงการประกอบสร้างที่

แนบเนียน เข้ากันเป็นเอกภาพอย่างสมบูรณ์ 

 Jono dry  มีแรงบันดาลใจสำคัญจากแนวความคิดเรื่องเพศ การเปรียบเทียบ และสิ่งสำคัญ

ของศิลปินคือการนำเสนอแนวความคิดเปรียบเทียบและเสียดสีสังคม ผ่านการสร้างสรรค์ผลงาน

จิตรกรรมเทคนิควาดเส้นและ Graphite on paper  

 จากการวิเคราะห์ผลงาน ศิลปินนำการประกอบสร้างสื่อสัญญะแทนความหมายโดยตรง มี

การแทนค่าที่ตรงไปตรงมาผ่านการสร้างสรรค์ผลงานเหมือนจริง ใช้แสงเงาที่ชัดเจน มีความละเอียด 

ใช้สัญญะรูปแบบจากธรรมชาติรวมเข้ากับร่างกายมนุษย์เพ่ือสื่อสารความหมายตามแนวความคิดตาม

สภาวะจิต 
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ตารางที่ 1 ตารางวิเคราะห์ผลงานศิลปกรรม 

เนื้อหา 
ศิลปิน 

แรงบันดาลใจ, 
แนวความคิด 

เทคนิค รูปแบบ ส่วนที่ใช้ร่วมกัน 

กิตติศักดิ์ เทพเกาะ 

 

การเปลี่ยนแปลง
ทางสังคมอย่าง
รวดเร็ว ทำให้
พฤติกรรมมนุษย์
เสื่อมลง เป็นความ
ทุกข์ซึ่งนำ
หลักธรรมของพุทธ
ศาสนาไปสู่การดับ
ทุกข์ 

วาดเส้น จิตรกรรม แรงบันดาลในใน
เรื่องของการ
เปลี่ยนแปลงของ
สังคมท่ีส่งผล
กระทบต่อมนุษย์
หรือสัตว์สังคมโลก 
รวมถึงรูปแบบใน
การสร้างสรรค์
ผลงาน คือ 
จิตรกรรม 

ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ 

 

สะท้อนการเมืองที่
เข้ามากระทบต่อวิถี
ชีวิตซึ่งเราไม่อาจ
หลีกเลี่ยงได้ ความ
เป็นอยู่บางยุค
การเมืองก็เป็น
ปรกติสุข แต่
โดยรวมแล้ว
ประชาชนสัมผัสได้
แต่ความทุกข์ 
 

สีอะคริลิค  จิตรกรรม, 
ประติมากรรม 

แรงบันดาลใจใน
เรื่องการแก่งแย่ง
ของผู้คนในสังคม 
และรูปแบบ
จิตรกรรม 
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ตารางที่ 1 ตารางวิเคราะห์ผลงานศิลปกรรม (ต่อ) 

เนื้อหา 
ศิลปิน 

แรงบันดาลใจ, 
แนวความคิด 

เทคนิค รูปแบบ ส่วนที่ใช้ร่วมกัน 

Hans Ruedi Giger 
 

 
 

ความเปลี่ยนแปลง
และพัฒนาการของ
ร่างกายมนุษย์ซึ่ง
อาจเกิดจากการ
ผสมรวมกับ
เครื่องจักรนำไปสู่
ความสามารถพิเศษ
ของมนุษย์ในโลก
อนาคต 

วาดเส้น จิตรกรรม รูปแบบจิตรกรรม 
รวมไปถึงการ
ผสมผสานรวม
รูปร่าง ประกอบ
สร้างเข้ากันระหว่าง
สิ่งที่แตกต่างเช่น
เครื่องจักรกับ
ร่างกายมนุษย์ 

Jono dry 

 

สภาวะทางความคิด
ความรู้สึกของ
ตนเองเมื่อผ่าน
เรื่องราวต่าง ๆ ทั้งดี
และไม่ดีที่ผ่านมา 
ทำให้ได้ใช้สติอยู่กับ
ตนเอง 

วาดเส้น , 
Graphite on 
paper 

จิตรกรรม รูปแบบจิตรกรรม  
หมายถึงการวาด
เส้นและการ
ผสมผสาน การ
ประกอบสร้าง
มนุษย์ สัตว์ รวมถึง
ธรรมชาติ 

 

 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ของศิลปินทั้ง 4 ท่าน ได้แก่  กิตติศักดิ์ เทพเกาะ, ธงชัย ศรี

สุขประเสริฐ, Hans Ruedi Giger  และ Jono dry  มีกระบวนการคิด กระบวนการพัฒนาเทคนิค

วิธีการสร้างสรรค์ผลงานการประกอบสร้างและการนำสัญญะเพ่ือสื่อความหมายส่งผลให้ผลงาน

สร้างสรรค์มีความสมบูรณ์ด้านการสื่อสารการนำเสนอผลงานอย่างชัดเจนและง่ายต่อการเข้าใจมาก

ยิ่งขึ้น ซึ่งกระบวนการของศิลปินทั้ง 4 ท่าน มีความแตกต่าง ทั้งด้านแรงบันดาลใจ แนวความคิด 

เทคนิควิธีการสื่อสารซึ่งแต่ละท่านมีลักษณะเฉพาะบุคคลที่โดดเด่นและสมบูรณ์ 

 
 



  

บทที่ 3 
วิธีการดำเนินงานวิจัยสร้างสรรค์ 

 

 จากการศึกษาเอกสาร ข้อมูลภาคสนาม โดยการสืบค้นข้อมูลทฤษฎีการแทนสัญญะแทน

ความหมาย การศึกษารูปแบบของสัตว์โลก การจัดวางองค์ประกอบของภาพ (Composition) รวมถึง

เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงานและรวบรวมวิเคราะห์ข้อมูลทางความคิดเพ่ือนำมาสร้างสรรค์ผลงาน 

โดยมีวิธีการดังต่อไปนี้ 

 
1. แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 

1.1 แนวคิด 
 ผลงานจิตรกรรมด้วยเทคนิคผงคาร์บอน ที่นำเสนอเรื่องราวของสภาวะปัญหาของสังคมใน

ปัจจุบันของเรา ที่เกิดจากฝีมือของมนุษย์ เป็นสถานการณ์ที่มีผลกระทบต่อประชากรและเป็น

สถานการณ์ประชากรนั้นๆไม่พ่ึงต้องการ ในปัจจุบันสังคมไทยเกิดปัญหาด้วยหลายสาเหตุ เช่น การ

เปลี่ยนแปลงของสภาพสังคม การที่ประชากรในสังคมนั้นๆไม่ประพฤติปฏิบัติตามกฎของสังคม เป็น

ต้น 

1.2 แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 แรงบันดาลใจเกิดจากความรู้สึกถึงสภาวะปัญหาของสังคมที่เป็นอยู่ทุกวันนี้ ทำให้สังคมไม่

น่าอยู่ขึ้นทุกวัน ผู้ทำวิจัยต้องการแสดงให้เห็นการสร้างสรรค์ผลงานที่เกิดขึ้นผ่านรูปลักษณ์ของสัตว์ 

โดยการประกอบขึ้นมาใหม่เพ่ือให้ตระหนักและเห็นสภาพปัญหาของสังคมในปัจจุบัน 

 
2. รูปแบบการสร้างสรรค์ผลงาน 

 ผลงานจิตรกรรม 2 มิติด้วยเทคนิคผงคาร์บอน จำนวน 5 ชิ้น แสดงออกผ่านรูปแบบการ

แทนสัญญะการประกอบสัตว์ต่างๆ ผสมผสานกับการสร้างสรรค์รูปทรงตามจินตนาการของข้าพเจ้า 

โดยสะท้อนการดิ้นรน ต่อสู้กัน ของฝูงสัตว์มาอุปมาอุปไมยเชื่อมโยงชีวิตของมนุษย์ในสภาพสังคม

ปัจจุบัน 

 
 



  41 

3. วิธีการดำเนินงานวิจัยสร้างสรรค์ 

3.1 การศึกษาข้อมูล 
 การศึกษาข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวกับ “ปัญหาของสังคม” และรวบรวมข้อมูลดิบมา

วิเคราะห์ข้อมูลเพ่ือนำมาสร้างแรงบันดาลใจ และศึกษาภาคสนามโดยการไปศึกษารูปแบบของการ

ประกอบสัตว์ป่าหิมพานต์ในจิตรกรรมฝาผนังในวัดต่างๆ การหารูปแบบการสร้างภาพจับในจิตรกรรม

ไทย ศึกษาเทคนิคการวาดภาพด้วยผงคาร์บอนและเทคนิคต่างๆที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน เพ่ือ

รวบรวมข้อมูลมาสังเคราะห์และสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ที่สมบูรณ์ 

3.2 การสร้างสรรค์ภาพร่าง (Sketch) 
 การสร้างภาพร่างเป็นกระบวกการต่อจากการศึกษาข้อมูลและวิเคราะห์ออกมา โดยภาพร่าง

เกิดจากการใช้เส้นและน้ำหนักในการสร้างภาพ เริ่มจากการจัดองต์ประกอบโดยรวมของภาพร่างสร้าง

จุดเด่นและจุดรองให้สัมพันธ์กัน คำนึงถึงองค์ประกอบเป็นสำคัญและเนื้อหาในภาพนั้นๆ จัดวางตัว

สัตว์ให้อยู่ในทิศทางที่เหมาะสม เช่น สัตว์แต่ละตัวกำลังทำท่าพุ่งเข้าไปสู่จุดเด่นของภาพ การวาง

น้ำหนักของภาพให้มีน้ำหนักที่สัมพันธ์กัน เป็นต้น 

3.3 การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 
 เมื่อศึกษาและปรับแต่งภาพร่าง (Sketch) ได้อย่างลงตัวแล้ว ขั้นตอนต่อไปคือการ

สร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งเป็นกระบวนการที่สำคัญในการทำการสร้างสรรค์เป็นอย่างมาก ซึ่งสามารถ

ลำดับขั้นตอนได้ดังนี้ 

  3.3.1 การเตรียมอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ 

  ขั้นตอนในการเตรียมอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์มีการเตรียมพู่กันจีนในขนาดต่างๆกันทำ

การนำพู่กันมารนไฟเพ่ือให้พู่กันมีความคงทนและได้ลักษณะของหัวพู่กันที่ต้องการ การนำผงคาร์บอน

มาบดให้เนื้อผงละเอียดที่สุดและการเตรียมกระดาษวาดความสูงและความยาวตามที่ต้องการ 

  3.3.2 ขั้นตอนการการขยายภาพ 

  ขั้นตอนการขยายภาพนำภาพร่างมาทำการขยายในขนาดจริงบนพ้ืนที่ที่เตรียมไว้ โดย

การตีเส้นกำหนดทิศทางของภาพเพ่ือให้ไม่สับสนและเริ่มวาดสัตว์ต่างๆตามแบบร่าง (Sketch) 

  3.3.3 ขั้นตอนการลงน้ำหนัก 

  ขั้นตอนการลงน้ำหนักแสงเงาเป็นขั้นตอนที่สำคัญในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยเริ่มจาก

ระบายผงคาร์บอนด้วยพู่กันลงบนพ้ืนที่ที่เตรียมไว้การให้น้ำหนักจะให้โดยรวมเพ่ือกำหนดทิศของแสง
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เงาให้ชัดเจน เมื่อทำการลงน้ำหนักโดยร่วมเสร็จแล้วจะทำการลงน้ำหนักในรายระเอียดของสัตว์แต่ละ

ประเภท เช่น ลักษณะผิวของสัตว์ ฟัน กล้ามเนื้อส่วนต่างๆ  

  3.3.4 ขั้นตอนการเก็บรายละเอียด 

  ขั้นตอนการเก็บรายละเอียดเป็นขั้นตอนที่ทำให้ภาพเกิดความสมบูรณ์มากที่สุด อาจจะ

ต้องมีเทคนิคในการเพ่ิมรายละเอียดมากขึ้น การใช้ยางลบในการเพ่ิมแสงสว่าง เก็บรายละเอียดของ

สัตว์ต่างๆและทิศทางของแสงและเงา เพ่ือให้ผลงานการสร้างสรรค์เสร็จสิ้นและสมบูรณ์ที่สุด 

 
ตารางที่ 2 ลักษณะทางกายภาพการพัฒนาการในการสร้างสรรค์ผลงาน 

                 
                   ช่วงท่ี 
 
 
 
 
พัฒนาการ 

พัฒนาการช่วงที่1 
ผลงานที่ 1 สัตว์หิม
พานต์ 
ผลงานที่ 2 นารีผล 

พัฒนาการช่วงที่ 2 
ผลงานที่ 1 หน้าบัน 
ผลงานที่ 2 หน้าต่าง 
ผลงานที่ 3 ประตูวัด 
 

พัฒนาการช่วงที่ 3 
ผลงานที่ 1 ซากและ
การเกิดใหม่ของปัญหา 
ผลงานที่ 2 วังวนของ
ปัญหา 
ผลงานที่ 3 เวลาและ
การเปลี่ยนแปลง 
ผลงานที่ 4 โควิด 21 
ผลงานที่ 5 เศษเสี้ยว
ของปัญหา 

ลักษณะทางกายภาพ
การพัฒนาการในการ

สร้างสรรค์ผลงาน 

เป็นการสร้างผลงานโดย
ความเชื่อเรื่องของไตร
ภูมิเป็นการกัดกิน แย่ง
ชิงของสัตว์ 

ลักษณะของผลงานมี
ความชัดเจนมากขึ้น
ในเนื้อหาสาระ มีการ
นำลักษณะของ
สถาปัตยกรรมในวัด
เข้ามาประกอบกับ
สัตว์ตามรูปแบบของ
ผู้สร้างสรรค์ผลงาน 

เป็นผลงานจิตรกรรม 2 
มิติ ที่มีเรื่องราวของ
สภาวะปัญหาของ
สังคมในปัจจุบันโดย
ผ่านการนำเสนอใน
รูปลักษณ์การ
แทนสัญญะด้วยการ
ประกอบสัตว์ตาม
จินตนารการของผู้
สร้างสรรค์ผลงาน 
เพ่ือให้เห็นและ
ตระหนักถึงปัญหาของ
สังคม 
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การเตรียมอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 

 
 

ภาพที่ 16 การเตรียมอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, มกราคม 2564 

 

 
 

ภาพที่ 17 การดำเนินการจัดภาพร่าง 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, มกราคม 2564 
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ภาพที่ 18 ขั้นตอนการร่างภาพ (Sketch) 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, มกราคม 2564 

 

 
 

ภาพที่ 19 การเตรียมพู่กันในการทำงาน 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2564 
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ภาพที่ 20 การเตรียมผงคาร์บอน 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2564 

 

 

 

 
 
 
 
 

 

 

 



  46 

ผลงานชิ้นที่ 1 ซากและการเกิดใหม่ของปัญหา 
 

 
 

ภาพที่ 21 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 “ซากและการเกิดใหม่ของปัญหา” 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2564 

ขนาด 136 x 136 ซม. 

เทคนิค ผงคาร์บอนบนกระดาษ 

 



  47 

 1. แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 ข้าพเจ้าเห็นสภาวะของสังคมในทุกวันนี้ว่ามันมีปัญหามากมายที่เกิดขึ้นทำให้สังคมเราน่าอยู่

น้อยลงไปทุกวันและปัญหาต่างๆก็เกิดขึ้นอยู่เรื่อย ๆ เมื่อปัญหาหนึ่งสิ้นสุดลงไปก็จะมีปัญหาใหม่เกิด

ขึ้นมาอยู่เสมอ 

 

 2. ข้ันตอนในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 ขั้นตอนที่ 1 เตรียมอุปกรณ์ 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตกรรม ต้องมีการเตรียมอุปกรณ์ทั้งผงคาร์บอนและพู่กัน ตัด

กระดาษให้มีขนาดที่ต้องการและทำการตีเส้นแบ่งเป็นช่องเพ่ือที่จะขยายผลงานจากแบบร่างได้อย่าง

ถูกต้องและแม่นยำ 

 ขั้นตอนที่ 2 ขึ้นโครงร่างแบบ 

 การขึ้นโครงร่างตามสัดส่วนของผลงานในแบบร่าง (Sketch) เริ่มจากการวาดสัดส่วนในแต่

ละจุดที่มีตามช่องที่ตีเส้นไว้และปรับเปลี่ยนลักษณะทางกายภาพของสัตว์ให้มีความสมจริงมากขึ้นลง

น้ำหนักคราวๆในส่วนเป็นเงาเพื่อไม่ให้เกิดความสับสนในชิ้นงาน 

 ขั้นตอนที่ 3 การลงน้ำหนัก 

 ในการลงน้ำหนักจะเริ่มทำการลงตัวสัตว์โดยรอบซากของกระดูกก่อนและเก็บรายละเอียด

ผิวของสัตว์ไปในตัว 

 ขั้นตอนที่ 4 การเก็บรายละเอียด 

 เมื่อลงน้ำหนักในส่วนต่างๆของภาพเสร็จแล้วจะทำการเก็บรายละเอียดของภาพด้วยการใช้

ดินสอเพ่ือเพ่ิมความคมชัด เก็บลักษณะของขนหรือเกล็ดของสัตว์แต่ละประเภท ใช้ยางลบในการเพ่ิม

ความสว่างในส่วนที่ต้องโดนแสงเพื่อให้ภาพเสร็จและสมบูรณ์ 
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ภาพที่ 22 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 ภาพร่าง (Sketch) 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, มกราคม 2564 

 

 

 
ภาพที่ 23 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 การลงน้ำหนัก 1 

ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, กุมภาพันธ์ 2564 
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ภาพที่ 24 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 การลงน้ำหนัก 2 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, กุมภาพันธ์ 2564 

 

 
 

ภาพที่ 25 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 การลงน้ำหนัก 3 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2564 
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ภาพที่ 26 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 การลงน้ำหนัก 4 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2564 

 

 
 

ภาพที่ 27 ผลงานเสร็จสมบูรณ์ 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2564 
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ผลงานชิ้นที่ 2 วังวนของปัญหา 
 

 
 

ภาพที่ 28 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 วังวนของปัญหา 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2564 

ขนาด 136 x 136 ซม. 

เทคนิค ผงคาร์บอนบนกระดาษ 
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 1. แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 

    ในสังคมของเราล้วนมีปัญหามากมายในแต่ละวันและปัญหาเหล่านั้นจะเกิดขึ้นซ้ำๆกันไปมา

อยู่ตลอดและปัญหาพวกนี้เหมือนจะไม่มีที่สิ้นสุด 

 

 2. ข้ันตอนในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 ขั้นตอนที่ 1 เตรียมอุปกรณ์ 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตกรรม ต้องมีการเตรียมอุปกรณ์ทั้งผงคาร์บอนและพู่กัน ตัด

กระดาษให้มีขนาดที่ต้องการและทำการตีเส้นแบ่งเป็นช่องเพ่ือที่จะขยายผลงานจากแบบร่างได้อย่าง

ถูกต้องและแม่นยำ 

 ขั้นตอนที่ 2 ขึ้นโครงร่างแบบ 

 การขึ้นโครงร่างตามสัดส่วนของผลงานในแบบร่าง (Sketch) เริ่มจากการวาดสัดส่วนในแต่

ละจุดที่มีตามช่องที่ตีเส้นไว้และปรับเปลี่ยนลักษณะทางกายภาพของสัตว์ให้มีความสมจริงมากขึ้นลง

น้ำหนักคราวๆในส่วนเป็นเงาเพื่อไม่ให้เกิดความสับสนในชิ้นงาน 

 ขั้นตอนที่ 3 การลงน้ำหนัก 

 ในการลงน้ำหนักของชิ้นงานนี้จะเริ่มจากด้านซ้ายของภาพและลงน้ำหนักโดยรวมเพ่ือให้

น้ำหนักแต่ละส่วนเท่ากันน้ำหนัก โดยรอบของภาพจะมีความเข้มมากกว่าจุดกลางของภาพ ในจุดเด่น

มีการกำหนดแสงจะมีลักษณะที่สว่างมากจะลดการให้น้ำหนักลง 

ขั้นตอนที่ 4 การเก็บรายละเอียด 

 เมื่อลงน้ำหนักในส่วนต่างๆของภาพเสร็จแล้วจะทำการเก็บรายละเอียดของภาพด้วยการใช้

ดินสอเพ่ือเพ่ิมความคมชัด เก็บลักษณะของขนหรือเกล็ดของสัตว์แต่ละประเภท ใช้ยางลบในการเพ่ิม

ความสว่างในส่วนที่ต้องโดนแสงและใข้ยางลบในการสร้างคลื่นน้ำในแต่ละส่วนของภาพสร้างหยดน้ำที่

กระเด็นด้วยการใช้ยางลบลบออก ตรวจความเรียบร้อยเพ่ือความสมบูรณ์ของภาพ 
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ภาพที่ 29 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 ภาพร่าง (Sketch) 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, มกราคม 2564 

 

 
 

ภาพที่ 30 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 การลงน้ำหนัก 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2564 
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ภาพที่ 31 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 เก็บรายละเอียดพื้นผิวของผลงาน 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2564 

 

 
ภาพที่ 32 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 เสร็จสิ้น 

ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, เมษายน 2564 
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ผลงานชิ้นที่ 3 เวลาและการเปลี่ยนแปลง 
 

 
 

ภาพที่ 33 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 เวลาและการเปลี่ยนแปลง 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, เมษายน 2564 

ขนาด 136 x 136 ซม. 

เทคนิค ผงคาร์บอนและสีอะคริลิคบนกระดาษ 
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 1. แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 

     สังคมที่พัฒนาหรือกำลังพัฒนาเป็นสังคมที่มีขนาดใหญ่ขึ้น ในระดับที่เป็นสังคมเมืองมีการใช้

เครื่องมือเทคโนโลยีที่ทันสมัยมาเป็นตัวช่วยยกระดับสังคม สิ่งที่เกิดขึ้นนั้นกลับส่งผลกระทบ ที่เกิดขึ้น

การผู้คนที่ไม่สามารถปรับตัวได้กับสภาพสังคมที่เกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว ทำให้เกิดปัญหาต่อ

การดำรงชีวิต เป็นต้นเหตุที่ทำให้เกิดปัญหาต่างๆตามมา 

 

 2. ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงาน 

     ขั้นตอนที่ 1 เตรียมอุปกรณ์ 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตกรรม ต้องมีการเตรียมอุปกรณ์ทั้งผงคาร์บอนและพู่กันสีอะคิลิค

สีแดง ตัดกระดาษให้มีขนาดที่ต้องการและทำการตีเส้นแบ่งเป็นช่องเพ่ือที่จะขยายผลงานจากแบบร่าง

ได้อย่างถูกต้องและแม่นยำ 

 ขั้นตอนที่ 2 ขึ้นโครงร่างแบบ 

 การขึ้นโครงร่างตามสัดส่วนของผลงานในแบบร่าง (Sketch) เริ่มจากการวาดสัดส่วนในแต่

ละจุดที่มีตามช่องที่ตีเส้นไว้และปรับเปลี่ยนลักษณะทางกายภาพของสัตว์ให้มีความสมจริงมากขึ้นลง

น้ำหนักคราวๆในส่วนเป็นเงาเพ่ือไม่ให้เกิดความสับสนในชิ้นงานและทำการลงสีแดงในส่วนที่กำหนด

ไว้ 

 ขั้นตอนที่ 3 การลงน้ำหนัก 

 ในการลงน้ำหนักของชิ้นงานนี้จะเริ่มจากด้านซ้ายของภาพและลงน้ำหนักโดยรวมเพ่ือให้

น้ำหนักแต่ละส่วนเท่ากันน้ำหนัก โดยรอบของภาพจะมีความเข้มมากกว่าจุดกลางของภาพ ในจุดเด่น

มีการกำหนดแสงจะมีลักษณะที่สว่างมากจะลดการให้น้ำหนักลง 

 ขั้นตอนที่ 4 การเก็บรายละเอียด 

 เมื่อลงน้ำหนักในส่วนต่างๆของภาพเสร็จแล้วจะทำการเก็บรายละเอียดของภาพด้วยการใช้

ดินสอเพ่ือเพ่ิมความคมชัด เก็บลักษณะของขนหรือเกล็ดของสัตว์แต่ละประเภท ใช้ยางลบในการเพ่ิม

ความสว่างในส่วนที่ต้องโดนแสงใช้ดินสอในการสร้างพ้ืนผิวในส่วนสีแดง ลงน้ำหนักของดวงดาวและ

เก็บรายละเอียด ตรวจสอบความถูกต้องเพ่ือชิ้นงานที่สมบูรณ์ 
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ภาพที่ 34 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 เวลาและการเปลี่ยนแปลง 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, กุมภาพันธ์ 2564 

 
ภาพที่ 35 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 เริ่มการลงน้ำหนัก 1 

ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, เมษายน 2564 
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ภาพที่ 36 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 เริ่มการลงน้ำหนัก 2 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, เมษายน 2564 
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ภาพที่ 37 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 เสร็จสมบูรณ ์
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, เมษายน 256 
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ผลงานชิ้นที่ 4 โควิด 21 
 

 
 

ภาพที่ 38 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 โควิด 21 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, พฤษภาคม 2564 

ขนาด 190 x 139 ซม. 

เทคนิค ผงคาร์บอนบนกระดาษ 
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 1. แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 

     ในระยะนี้สังคมไทยเราและสังคมโลกเกิดสภาวะที่ติดคัดเนื่องด้วยจากผลกระทบของไวรัสโค

โรนาหรือที่เราเรียกกันว่า โควิด 19 ทำให้มีคนป่วยจากโรคนี้อย่างมากและเกิดการสูญเสียคนที่รักไป 

รวมไปถึงทั้งทางด้านเศษฐกิจ การค้า การเดินทาง ผู้สร้างสรรค์ผลงานจึงสะท้อนให้เห็นและตระหนัก

ถึงความรุนแรงของไวรัสตัวร้ายว่าทำให้เกิดปัญหาอย่างไรต่อสังคม 

 

 2. ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงาน 

     ขั้นตอนที่ 1 เตรียมอุปกรณ์ 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตกรรม ต้องมีการเตรียมอุปกรณ์ทั้งผงคาร์บอนและพู่กัน ตัด

กระดาษให้มีขนาดที่ต้องการและทำการตีเส้นแบ่งเป็นช่องเพ่ือที่จะขยายผลงานจากแบบร่างได้อย่าง

ถูกต้องและแม่นยำ 

 ขั้นตอนที่ 2 ขึ้นโครงร่างแบบ 

 การขึ้นโครงร่างตามสัดส่วนของผลงานในแบบร่าง (Sketch) เริ่มจากการวาดสัดส่วนในแต่

ละจุดที่มีตามช่องที่ตีเส้นไว้และปรับเปลี่ยนลักษณะทางกายภาพของสัตว์ให้มีความสมจริงมากขึ้นลง

น้ำหนักคราวๆในส่วนที่เป็นเงาเพ่ือไม่ให้เกิดความสับสนในชิ้นงาน 

 ขั้นตอนที่ 3 การลงน้ำหนัก 

 ในการลงน้ำหนักของชิ้นงานนี้จะลงน้ำหนักโดยรอบก่อนเพ่ือที่จะสามารถคุมน้ำหนักได้

อย่างแม่นยำ เก็บรายละเอียดของผลงานโดยรอบ ในจุดศูนย์กลางของภาพมีจุดกำเนิดแสงจะลดการ

ให้น้ำหนักลงเพ่ือให้เกิดความสว่างจากจุดเดียว 

 ขั้นตอนที่ 4 การเก็บรายละเอียด 

 เมื่อลงน้ำหนักในส่วนต่างๆของภาพเสร็จแล้วจะทำการเก็บรายละเอียดของภาพด้วยการใช้

ดินสอเพ่ือเพ่ิมความคมชัด เก็บลักษณะของขนหรือเกล็ดของสัตว์แต่ละประเภท ใช้ยางลบในการเพ่ิม

ความสว่างในส่วนที่ต้องโดนแสง ตรวจสอบความถูกต้องและเก็บรายละเอียดให้ครบถ้วนเพ่ือชิ้นงานที่

สมบูรณ์ 
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ภาพที่ 39 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 แบบร่าง (Sketch) 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, เมษายน 2564 

 

 
 

ภาพที่ 40 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 ลงน้ำหนัก 1 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, เมษายน 2564 
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ภาพที่ 41 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 ลงน้ำหนัก 2 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, เมษายน 2564 

 

 
  

ภาพที่ 42 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 ลงน้ำหนัก 3 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, เมษายน 2564 
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ภาพที่ 43 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 เสร็จสิ้น 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, พฤษภาคม 2564 
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ผลงานชิ้นที่ 5 เศษเสี้ยวของปัญหา 

 

 
 

ภาพที่ 44 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5 เศษเสี้ยวของปัญหา 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, พฤษภาคม 2564 

ขนาด 190 x 139 ซม. 

เทคนิค ผงคาร์บอนบนกระดาษ 
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 1. แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 

     เมื่อเรามองเห็นปัญหาในสังคมในแต่ละวันอาจจะคิดว่าเป็นปัญหาที่เล็กน้อยไม่สำคัญอะไร

แต่ถ้าเรามองให้ลึกเข้าไปก็จะเห็นได้ว่าปัญหาเหล่านั้นเป็นเศษเสี้ยวของปัญหาใหญ่ที่มันฝังรากลึกอยู่

ในสังคมเรา เราควรตระหนักเห็นถึงผลกระทบที่จะตามมาต่อไปว่าจะมีปัญหาอะไรเกิดขึ้นอีกและเรา

จะสามารถหยุดวงจรของปัญหาที่แท้จริงได้ 

 

 2. ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงาน 

         ขั้นตอนที่ 1 เตรียมอุปกรณ์ 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตกรรม ต้องมีการเตรียมอุปกรณ์ทั้งผงคาร์บอนและพู่กัน ตัด

กระดาษให้มีขนาดที่ต้องการและทำการตีเส้นแบ่งเป็นช่องเพ่ือที่จะขยายผลงานจากแบบร่างได้อย่าง

ถูกต้องและแม่นยำ 

 ขั้นตอนที่ 2 ขึ้นโครงร่างแบบ 

 การขึ้นโครงร่างตามสัดส่วนของผลงานในแบบร่าง (Sketch) เริ่มจากการวาดสัดส่วนในแต่

ละจุดที่มีตามช่องที่ตีเส้นไว้และปรับเปลี่ยนลักษณะทางกายภาพของสัตว์ให้มีความสมจริงมากขึ้นลง

น้ำหนักคราวๆในส่วนเป็นเงาเพื่อไม่ให้เกิดความสับสนในชิ้นงาน 

 ขั้นตอนที่ 3 การลงน้ำหนัก 

 การลงน้ำหนักจะเริ่มจากการลงในส่วนที่โดนแสงน้อยที่สุดก่อนเพ่ือเป็นตัวข่วยในการกะ

ระยะของภาพได้ในส่วนที่มีความลึกลงไปจะให้น้ำหนักของสีที่มากข้ึน ลงน้ำหนักในส่วนต่างๆของสัตว์

แต่ละตัวและรักษาน้ำหนักของภาพให้เป็นไปตามแบบร่าง 

 ขั้นตอนที่ 4 การเก็บรายละเอียด 

 เมื่อลงน้ำหนักในส่วนต่างๆของภาพเสร็จแล้วจะทำการเก็บรายละเอียดของภาพด้วยการใช้

ดินสอเพ่ือเพ่ิมความคมชัด เก็บลักษณะของขนหรือเกล็ดของสัตว์แต่ละประเภท ใช้ยางลบในการเพ่ิม

ความสว่างในส่วนที่ต้องโดนแสงเก็บรายละเอียดในส่วนที่มืดด้วยการใข้ยางลบทำเป็นพ้ืนผิวแล้วส่วน

ต่างๆของสัตว์แต่ละประเภท ตรวจสอบความถูกต้องเพ่ือให้เกิดชิ้นงานที่สมบูรณ์ 
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ภาพที่ 45 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5 แบบร่าง 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, พฤษภาคม 2564 

 

 
 

ภาพที่ 46 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5 ลงน้ำหนัก 1 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, พฤษภาคม 2564 
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ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, พฤษภาคม 2564 

 

 
ภาพที่ 47 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5 เสร็จสิ้น 

ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, พฤษภาคม 2564 

ภาพที่  1 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5 ลงน้ำหนัก 2 
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4. ขั้นวิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในหัวข้อ “สัตว์โลก 2021” เป็นการศึกษาค้นคว้าการ

สร้างสรรค์ภาพจิตรกรรมด้วยเทคนิคผงคาร์บอนที่มีลักษณะของภาพที่ใช้การประกอบสัตว์ที่ดุร้าย

ขึ้นมาแทนสัญญะของปัญหาในสังคมในปัจจุบัน ศึกษาการจัดองค์ประกอบของภาพให้สัมพันธ์กับ

เนื้อหาแนวคิดโดยสามารถแบ่งการพัฒนาการสร้างสรรค์ได้เป็น 3 ช่วง ได้แก่ 

 การพัฒนาการช่วงที่ 1 ช่วงการศึกษาค้นคว้าทดลองการส้รางสรรค์ผลงานโดยการออกแบบ

ตัวละครสัตว์โดยมีความคิดเดิมจากเรื่องของ ไตรภูมิ ให้มาดัดแปลงใหม่ในแบบฉบับของผู้สร้างสรรค์

ผลงานและผสมผสานกับสัตว์ที่มีอยู่จริงในปัจจุบัน 

 การพัฒนาการช่วงที่ 2 ศึกษาค้นคว้าการประกอบกันของสัตว์ในจิตรกรรมไทย ศึกษา

รูปแบบของสถาปัตยกรรมไทย ภาพจับต่างๆในวัดเพ่ือมาดัดแปลงและปรับปรุงในการสร้างสรรค์

ผลงาน ผลงานช่วงนี้จะเป็นผลงานที่มีความชัดเจนมากขึ้นในด้านรูปแบบและองค์ประกอบของภาพ 

 การพัฒนาการช่วงที่ 3 สร้างสรรค์ผลงานในหัว “สัตว์โลก 2021” เป็นการสร้างสรรค์

ผลงานจิตรกรรมด้วยเทคนิคผงคาร์บอน ที่มีลักษณะของการประกอบสัตว์ดุร้าย ที่กำลังกัดกัน แย่งชิง

กัน เพ่ือให้ตอบสนองต่อความต้องการของผู้สร้างสรรค์ผลงานโดยเชื่อมโยงกับเนื้อหาปัญหาของสังคม

ผ่านประสบประกาณ์ของผู้สร้างสรรค์ผลงาน 

 ทั้งนี้ ผลงานทั้งหมดตลอดการพัฒนาการสร้างสรรค์เป็นส่วนสำคัญที่นำไปสู่การสร้างสรรค์

ผลงานในหัวข้อ “สัตว์โลก 2021” ซึ่งประกอบไปด้วยผลงานทั้ง 5 ชิ้นงาน 
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รูปแบบการพัฒนาการของผลงาน 

 

 

ช่วงการพัฒนาช่วงที่ 1 

 

 

 

 

 

ศึกษาค้นคว้ารูปแบบของงาน 

ช่วงการพัฒนาช่วงที่ 2 

 

 

 

 

 

ศึกษาค้นคว้าด้านสถาปัตยกรรมไทยสู่การสร้างสรรค์ผลงาน 

ช่วงพัฒนาการช่วงที่ 3 

 

 

 

 

 

ผลงานวิทยานิพนธ์  
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5. ระยะในการดำเนินงาน 

 
ตารางที่ 3 รายละเอียดระยะเวลาการทำงาน 

รายละเอียดระยะเวลาการทำงาน เดือน/2564 

ม.ค. ก.พ

. 

มี.ค. เม.ย พฤ.ค มิ.ย ก.ค. 

นำเสน อหั วข้ อ โค รงการวิท ย านิ พนธ์

สร้างสรรค์ ต่อคณะกรรมการและอาจารย์ที่

ปรึกษา 

       

สำรวจความก้าวหน้า Thesis Online        

ประเมินความก้าวหน้าครั้งท่ี 1        

ทำงานสร้างสรรค์        

ประเมินความก้าวหน้าครั้งท่ี 2        

ทำงานสร้างสรรค์        

ประเมินความก้าวหน้าครั้งท่ี 3        

ทำงานสร้างสรรค์        

สอบวิทยานิพนธ์        

จัดแสดงนิทรรศการของนักศึกษาปริญญา

โท สาขาทัศนศิลปศึกษา รุ่นที่ 11 

       

ส่งเล่มวิจัยที่สมบูรณ์พร้อมหลักฐานการ

แสดงนิทรรศการ 
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6. อุปกรณ์ในการค้นคว้า 

 6.1 วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในงานศิลปะ 

  1. สมุดสเก็ต  

  2. กระดาษสำหรับวาดเส้น  

  3. พู่กันขนาดต่างๆ  

  4. ผงคาร์บอน  

  5. ดินสอเบอร์ต่างๆ 

 6.2 วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการค้นคว้าข้อมูล 

 1. กล้อง  

 2. คอมพิวเตอร์  

 3. เครื่องปริ้น  

 4. โทรศัพท์มือถือ 

 

7. ค่าใช้จ่ายในการทำวิจัย  

 70,000 บาท 

 

 

 

 

 

 

 



  

บทที่ 4 
ผลการวิเคราะห์การสร้างสรรค์ 

 

 วิทยานิพนธ์ในหัวข้อ “สัตว์โลก 2021” (World animal 2021) เป็นผลงานที่แสดงออกให้

เห็นถึงสภาวะปัญหาทางสังคมโดยการถ่ายทอดในรูปแบบเฉพาะตน แสดงออกผ่านรูปการประกอบ

สัตว์ให้เห็นถึงอารมณ์และความรู้สึก โดยถ่ายทอดผลงานผ่านรูปแบบจิตรกรรม แบ่งการศึกษาทดลอง

ได้เป็น 3 ระยะ ดังต่อไปนี้ 

 

ตารางที่ 4 ตารางการวิเคราะห์ผลงาน 

ช่วง 
พัฒนาการ 

พัฒนาการช่วงที่ 1 พัฒนาการช่วงที่ 2 พัฒนาการช่วงที่ 3 

แน วคิ ด และแ รง
บันดาลใจ 

แนวคิดการสร้างรูปแบบ
ของสัตว์ โดยได้รับ
อิทธิพลของการสร้างสัตว์
หิมพานต์ในรูปแบบ
โบราณ 

แนวคิดในเรื่องสภาวะ
ปัญหาของสังคมโดย
แทนสัญญะผ่านตัวสัตว์
ที่ดุร้ายด้วยการอาศัย
สถาปัตยกรรมไทยมา
เป็นแรงบันดาลใจ 

แนวคิดสภาวะของ
สังคมท่ีเห็นอยู่ใน
ปัจจุบันซึ่งเป็น
สถานการณ์ที่มี
ผลกระทบต่อประชากร
ทำให้เกิดปัญหา
มากมาย 

ลั ก ษ ณ ะ ท า ง
กายภาพของงาน 

เป็นการสร้างผลงานโดย
ความเชื่อเรื่องของไตรภูมิ
เป็นการกัดกิน แย่งชิง
ของสัตว์ ในป่าหิมพานต์ 

ลักษณะของผลงานมี
ความชัดเจนมากขึ้นใน
เนื้อหาสาระ มีการนำ
ลักษณะของ
สถาปัตยกรรมในวัดเข้า
มาประกอบกับสัตว์ตาม
รูปแบบของผู้
สร้างสรรค์ผลงาน 

เป็นผลงานจิตรกรรม 2 
มิติ ที่มีเรื่องราวของ
สภาวะปัญหาของ
สังคมในปัจจุบันโดย
ผ่านการนำเสนอใน
รูปลักษณ์การ
แทนสัญญะด้วยการ
ประกอบสัตว์ตาม
จินตนารการของผู้
สร้างสรรค์ผลงาน  
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ตารางที่ 4 ตารางการวิเคราะห์ผลงาน (ต่อ) 

ช่วง 

พัฒนาการ 
พัฒนาการช่วงที่ 1 พัฒนาการช่วงที่ 2 พัฒนาการช่วงที่ 3 

การแสดงออก แสดงออกผ่ายรูปภาพ

สัตว์ประกอบอย่าง

ตรงไปตรงมายืดถือ

รูปแบบตามความเชื่อ

เรื่องของไตรภูมิ 

แสดงออกผ่านรูปแบบ

ต้องสัตว์ดุร้าย กัดกิน

กัน แย่งชิง โดยมี

รูปแบบโครงสร้าง

องค์ประกอบอยู่ใน

สถาปัตยกรรมไทย 

จัดรูปแบบ

องค์ประกอบที่มีความ

ร่วมสมัยและสัตว์ดุร้าย

ที่มีท่าทางพุ่ง กัด เข้า

ไปสู่ในงานมากข้ึนสร้าง

จุดเด่นในงาน 

 

1. พัฒนาการช่วงที่ 1 

 การพัฒนาการสร้างสรรค์ช่วงที่ 1 เป็นช่วงเริ่มต้นที่หาแนวทางและแรงบันดาลใจด้วยการ

ทดลองสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 

  1.1 วิเคราะห์พัฒนาการด้านแนวความคิดและแรงบันดาลใจ 

  แรงบันดาลใจเกิดขึ้นจากการสนใจในเรื่องของ ”ไตรภูมิ” ในหัวข้อของงป่าหิมพานต์ ได้

สนใจในเรื่อง สัตว์ในหิมพานต์ โดยศึกษาจากเอกสารตำรา จิตรกรรมฝาผนังโปราณเพ่ือมาวิเคราะห์

และสร้างสัตว์หิมพานต์ในเฉพาะตน 

  1.2 วิเคราะห์พัฒนาการทางกายภาพ 

  การสร้างสรรค์ผลงานเป็นรูปแบบของสัตว์ในหิมพานต์ โดยยังยึดหลักของความเชื่อ

โบราณในรูปแบบเดิม สร้างรูปสัตว์ที่มีความสมจริงมากขึ้นลักษณะของภาพเป็นภาพเชิงภาพประกอบ 

  1.3 วิเคราะห์ พัฒนาการด้านการแสดงออก 

  แสดงออกอย่างตรงไปตรงมาผ่านรูปแบบสัตว์ตามความเชื่อเรื่อง ไตรภูมิ ในป่าหิมพานต์ 

ลักษณะเหมือนกับสัตว์ที่ออกล่าเหยื่อในป่า 
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ภาพที่ 48 สัตว์หิมพานต์ 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, ธันวาคม 2562 
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ภาพที่ 49 กินรี 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, ธันวาคม 2562 
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ภาพที่ 50 สัตว์หิมพานต์ 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, มกราคม 2563 

 

สรุป ผลงานช่วงการพัฒนาที่ 1  
 เป็นช่วงที่หารูปแบบในการนำเสนอเฉพาะตัว เกิดจากความสนใจในงานจิตรกรรมไทยและ

เรื่องราวของความเชื่อ ไตรภูมิ สู่ดินแดนของป่าหิมพานต์ ลักษณะของภาพยังมีการแสดงออกที่

ตรงไปตรงมา และเริ่มเข้าใจทักษณะในเทคนิคผงคาร์บอนบนกระดาษ  

ข้อเสนอแนะ 
 หารูปแบบในการสร้างสรรค์ผลงานให้มีความน่าสนใจมากขึ้น ให้ศึกษาเรื่องของกายภาพ 

กล้ามเนื้อ กระดูก ให้ชัดเจนมากข้ึน ลดการแสดงออกของความเป็นมนุษย์ลงให้เน้นตัวสัตว์เป็นสำคัญ 
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2. พัฒนาการช่วงที่ 2 

 การพัฒนาการในช่วงที่  2 เป็นผลต่อยอดจากการพัฒนาการในช่วงที่  1 มีการจัด

องค์ประกอบของภาพให้น่าสนใจมากข้ึนและแสดงอากัปกิริยาของสัตว์ที่ดุร้าย แสดงให้เห็นอารณ์ของ

ภาพที่ชัดเจน 

  2.1 วิเคราะห์พัฒนาการด้านแนวความคิดและแรงบันดาลใจ 

  แรงบันดาลใจยังงมีเรื่องของไตรภูมิเข้ามาเกี่ยวข้อง และเริ่มพัฒนาทางแนวคิดคิดของ

สภาวะปัญหาของสังคมเข้ามาเกี่ยวข้อง แนวคิดในเรื่องสภาวะปัญหาของสังคมโดยแทนสัญญะผ่านตัว

สัตว์ที่ดุร้ายด้วยการอาศัยสถาปัตยกรรมไทยมาเป็นแรงบันดาลใจ 

  2.2 วิเคราะห์พัฒนาการทางกายภาพ 

  สร้างสรรค์รูปแบบผลงานที่มีความเป็นเฉาะตัวมากขึ้นรูปแบบของผลงานมีการจัด

องค์ประกอบของรูปภาพ ภาพประกอบสัตว์มีความสมจริงมากยิ่งขึ้นแสดงท่าทางการกัดกิน แย่งชิง 

ต่อสู้ มีการทดลองนำรูปแบบของสถาปัตยกรรมไทยมาประยุกต์ใช้ในผลงาน 

  2.3 วิเคราะห์พัฒนาการด้านการแสดงออก 

  สร้างรูปแบบผลงานที่มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวมากขึ้นใช้การแสดงออกของสัตว์ 

ท่าทาง กล้ามเนื้อ รูปแบบของสัตว์ต่างมาประยุกต์ในเข้ากันสัมพันธ์แสดงออกถึงการต่อสู้ แย่งชิงอยู่

ในองค์ประกอบของสถาปัตยกรรมไทย 

 

 
 

ภาพที่ 51 สัตว์หิมพานต์ 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, มกราคม 2563 
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ภาพที่ 52 พญานาค 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, กุมภาพันธ์ 2563 

 

 
 

ภาพที่ 53 สัตว์หิมพานต์ 2020 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, กุมภาพันธ์ 2563 
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ภาพที่ 54 โควิด,สังคมแห่งการแย่งชิง 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, กุมภาพันธ์ 2563 

 
 

ภาพที่ 55 ตัญหา,โควิด 2020 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, กุมภาพันธ์ 2563 
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ภาพที่ 56 หน้าบัน 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, ตุลาคม 2563 
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ภาพที่ 57 หน้าต่าง 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, ตุลาคม 2563 
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ภาพที่ 58 ประตู 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, พฤศจิกายน 2563 
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สรุป ผลงานช่วงการพัฒนาที่ 2 
 ช่วงการพัฒนางานในช่วงที่ 2 เป็นผลจากการพัฒนางานข่วงที่ 1 เป็นผลส่งให้เกิดภาพที่

น่าสนใจมากขึ้นมีการจัดองค์ประกอบที่แปลกใหม่ แนวคิดหรือเนื้อหาเป็นสภาวะปัญหาของสังคมที่ใช้

รูปลักษณะการแทนสัญญะของสัตว์ดุร้ายที่หลากหลาย การแสดงการต่อสู้กันของสัตว์มีความรุนแรง

มากขึ้น ท่าทาง กล้ามเนื้อมีความสมจริง เริ่มใช้รูปแบบการจัดองค์ประกอบแบบสถาปัตยกรรมไทยมา

ประยุกต์ในผลงานมีการใช้สีต่างๆในจิตรกรรมไทยมาสร้างความน่าสนใจในงานเพื่อเชื่องโยงกันพัฒนา

เทคนิคในปิดทองมาผสมผสานกับผลงาน 

ข้อเสนอแนะ 
 มีพัฒนาการในด้านทักษะและกระบวนการทำงานที่ดีขึ้น ศึกษารูปแบบการจัดองค์ประกอบ

ของผลงานให้มีความน่าสนใจมากขึ้น ใช้โครงสร้างรูปแบบของสถาปัตยกรรมมาประยุกต์ใช้ในชิ้นงาน 

ศึกษาทฤษฎีการสร้างภาพจับในจิตรกรรมไทย ศึกษากายวิภาคของสัตว์ให้มาข้ึน 

 

3. พัฒนาการช่วงที่ 3 

 การพัฒนาการในช่วงที่ 3 เป็นผลงานสร้างสรรค์ศิลปะวิทยานิพนธ์ที่มีแนวคิดแรงบันดาลใจ

ที่ชัดเจนเป็นผลงานที่แสดงเรื่องราวของสภาวะปัญหาของสังคมที่เป็นผลกระทบให้เกิดความขัดแย้ ง 

โดยใช้ภาพประกอบสัตว์ กัดกินกันเอง แย่งชิงกันเอง ซึ่งผลงานวิทยานิพนธ์นี้เป็นผลงานที่ถูกพัฒนา

จากช่วงที่ 1 และ2 ผลงานมีทั้งหมด 5 ชิ้นงาน ได้แก่ 1.ซากและการเกิดใหม่ของปัญหา  2.วังวนของ

ปัญหา 3.เวลาและการเปลี่ยนแปลง 4.โควิด 2021 5.เศษเสี้ยวของปัญหา 

  3.1 วิเคราะห์พัฒนาการด้านแนวความคิดและแรงบันดาลใจ 

แนวคิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานเป็นเรื่องราวของปัญหาในสังคมในปัจจุบันที่มีผลกระทบ

ต่อประชากรทำให้อยู่ในสังคมน่าอยู่น้อยลงไปทุกวัน 

  3.2 วิเคราะห์พัฒนาการทางกายภาพ 

  การสร้างสรรค์ผลงานในช่วงที่ 3 มีการจัดองค์ประกอบที่มีจุดเด่นเป็นศูนย์กลาง

ประกอบด้วยสัตว์ที่ดุร้ายล้อมรอบ กายภาพของสัตว์มีความสมจริงและผสมผสานกับจิตรนาการของ

ผู้สร้างสรรค์ผลงาน มีท่าทางที่ดุร้าย มุ่งร้าย กัดกิน แย่งชิงกัน 

  3.3 วิเคราะห์พัฒนาการด้านการแสดงออก 
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  สร้างรูปแบบผลงานที่มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวมากขึ้น ใช้จุดเด่นในการสร้าง

แรงจูงใจประกอบกับท่าทางของสัตว์ที่มีลักษณะพุ่งเข้าหากัน กัดกินกัน แสดงปัญหาของสังคมผ่าน

การแทนสัญญะในการประกอบสัตว์ 

 

 
 

ภาพที่ 59 ซากและการเกิดใหม่ของปัญหา 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, มีนาคม 2564 

ชื่อผลงาน : ซากและการเกิดใหม่ของปัญหา 

เทคนิค : ผงคาร์บอนบนกระดาษ 

ขนาด : 136 x 136 ซม. 

 

วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 

 แนวคิด 

 ผลงานชิ้นที่ 1 ชื่อ “ซากและการเกิดใหม่ของปัญหา” ปัญหาที่เราพบเจอในสังคมทุกวันนี้

ส่วนเป็นปัญหาที่เกิดจากมนุษย์เป็นผู้กระทำและปัญหาเหล่านี้ยังจะวนเวียนอยู่ในสังคมอยู่ตลอดเวลา 

เมื่อปปัญหาหนึ่งจบไปปัญหาใหม่ก็จะเข้ามา  
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 ลักษณะทางกายภาพ 

 ภาพของซากกระดูที่เป็นจุดเด่นของภาพแสดงถึงปัญหาที่จบไปและกายภาพของสัตว์ที่ดุร้าย

เกิดใหม่จากซากกระดูกนั้น กำลังกัดกิน แย้งชิงกันอยู่ในวังวน 

 วิเคราะห์ทฤษฎีการจัดองค์ประกอบศิลป์ 

 การจัดองค์ประกอบของภาพแบบกลมกลืน สร้างจุดเด่นด้วยกระดูกที่มีนำหนักอ่อนกว่าตัว

ละครอ่ืน ให้ระยะความลึกด้วยการใช้น้ำหนักและเงาเป็นตัวช่วยบอกระยะ รูปร่างรูปทรงของสัตว์ที่ดุ

ร้ายมีการผสมผสานจากสัตว์ที่มีอยู่จริงรวมเข้ากับจิตรนาการของผู้สร้างสรรค์ สีมีลักษณะเป็นขาว-ดำ 

ได้จากเทคนิคการใช้ผงคาร์บอน 

 การแทนสัญญะ 

 ในการแทนสัญญะของผลงาน ซากและการเกิดใหม่ของปัญหา ข้าพเจ้าแทนสัญญะของโครง

กระดูกเสมือนกับปัญหาที่ได้จบไปแล้วและสัตว์ประเภทอ่ืนแทนปัญหาที่เกิดใหม่จากซากศพของ

ปัญหาเดิม 

 

ตารางที่ 5 ตารางการใช้ทัศนธาตุในงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 

ทัศนธาต ุ รูปแบบ 

น้ำหนัก มีการให้น้ำหนักที่อ่อนจรงจุดเด่นเพ่ือให้เกิดความสนใจ จุดรองให้น้ำหนักที่

มากขึ้นเรื่อยๆเพื่อให้เกิดระยะของความลึก ทำให้รู้สึกลึกลับ 

สี ลักษณะของสีเป็นขาว-ดำผลจากเทคนิคผงคาร์บอนให้ความรู้สึกลึกลับ ซ้อน

เร้นในผลงาน 

รูปร่างรูปทรง รูปทรงของสัตว์ต่างๆ มีความสมจริงผสมผสานกับจินตนาการให้ความรู้สึกดุ

ร้าย 

พ้ืนผิว พ้ืนผิวงานสร้างด้วยเทคนิคเฉพาะให้เห็นถึงลักษณะของตัวสัตว์แต่ละตัวว่ามี

พ้ืนผิวเป็นอย่างไร เช่น มีขน มีเกล็ด มีผิวที่ขรุขระ 
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 รูปการจัดองค์ประกอบภาพ 

 

 
 

ภาพที่ 60 ซากและการเกิดใหม่ของปัญหา 
 

ตารางที่ 6 ตารางการวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบ 

สี รูปแบบ/ทิศทาง 

แดง แสดงจุดเด่นที่มีลักษณะล้อมกันเป็นวงกลม 

เขียว ให้ทิศทางการหันหน้าเข้าสู่จุดศูนย์กลางของภาพ 

ฟ้า ลักษณะหน้าที่หันตรงมาเพ่ือเข้าปะทะกับคนดู 

ม่วง หันสวนทิศทางสีเขียวเพ่ือให้ภาพไม่เกิดทิศทางนำสายตายเข้าสู่จุดศูนย์กลาง

มากเกินไป 
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ภาพที่ 61 วังวนของปัญหา 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, เมษายน 2564 

ชื่อผลงาน : วังวนของปัญหา 

เทคนิค : ผงคาร์บอนบนกระดาษ 

ขนาด : 136 x 136 ซม. 
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วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 

 แนวคิด 

 ผลงานชิ้นที่ 2 ชื่อ “วังวนของปัญหา” ในสังคมของเราทุกวันนี้เหล่ามีปัญหาที่เกิดขึ้นใหม่

และปัญหาเดิม ๆ ที่เราพบเจออยู่เสมอ ไม่ว่าจะผ่านไปกี่ยุคกี่สมัย ปัญหาเดิมก็จะวนเวียนมาให้เราได้

พบได้เห็นอยู่ตลอดเป็นวังวนที่เราไม่สามารถแก้ไขได้  

 ลักษณะทางกายภาพ 

 มีการสร้างจุดเด่นให้กับภาพด้วยดวงไฟแสงสว่างที่อยู่ตรงกลางของภาพและสร้าง

องค์ประกอบด้วยรอบด้วยภาพประกอบสัตว์ที่ดุร้ายพุ่งแล้ววนเป็นวงกลม เสมือนภาพของน้ำวน ใช้จุด

ดึงดูสายตาด้วยลักษณะของงูและสัตว์ต่างๆเป็นตัวบ่งบอกถึงการเคลื่อนไหว 

 วิเคราะห์ทฤษฎีการจัดองค์ประกอบศิลป์ 

 การจัดองค์ประกอบภาพมีลักษณะกลมกลืน มีจุดนำสายด้วยแสงสว่างที่อยู่ตรงกลางภาพ มี

การใช้เส้นรูปร่างรูปทรงของงูเป็นตัวช่วยนำสายตา นำหนักของภาพมีการใช้น้ำหนักด้านข้างเข้มกว่า

จุดกลางของภาพ รูปร่างรูปทรงมีลักษณะกายวิภาคของสัตว์ที่มีอยู่ จริงและเกิดจากการจินตนาการ

ของผู้สร้างสรรค์ผลงาน สีที่ใช้มีลักษณะขาว-ดำ ได้จากเทคนิคผงคาร์บอน 

 การแทนสัญญะ 

 ในในการแทนสัญญะของผลงาน วังวนของปัญหา ข้าพเจ้าแทนสัญญะของสัตว์ที่ดุร้าย

เปรียบเสมือนปัญหาในสังคมที่เกิดขึ้นอยู่ในปัจจุบันวนเวียนกันจุดเด่นตรงการแทนสังคมที่ที่ล้อมรอบ

ไปด้วยปัญหา 
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ตารางที่ 7 ตารางการใช้ทัศนธาตุในงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 

ทัศนธาต ุ รูปแบบ 

น้ำหนัก มีการให้น้ำหนักที่อ่อนจรงจุดเด่นเพ่ือให้เกิดความสนใจ จุดรองให้น้ำหนักที่

มากขึ้นเรื่อยๆเพ่ือให้เกิดระยะของความลึก ทำให้รู้สึกลึกลับ มีน้ำหนักที่อ่อน

ในบ้างจุดเพื่อกระจายทิศทางของคลื่นในน่าสนใจ 

สี ลักษณะของสีเป็นขาว-ดำผลจากเทคนิคผงคาร์บอนให้ความรู้สึกลึกลับ ซ้อน

เร้นในผลงาน  

รูปร่างรูปทรง รูปทรงของสัตว์ต่างๆ มีความสมจริงผสมผสานกับจินตนาการให้ความรู้สึกดุ

ร้ายพุ่งเข้าสู่จุดศูนย์กลาง 

พ้ืนผิว พ้ืนผิวงานสร้างด้วยเทคนิคเฉพาะให้เห็นถึงลักษณะของตัวสัตว์แต่ละตัวว่ามี

พ้ืนผิวเป็นอย่างไร เช่น มีขน มีเกล็ด มีผิวที่ขรุขระ 

 

 รูปการจัดองค์ประกอบภาพ 

 

 
 

ภาพที่ 62 วังวนของปัญหา 
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ตารางที่ 8 ตารางการวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบ 

สี รูปแบบ/ทิศทาง 

แดง แสดงจุดเด่นที่มีลักษณะเป็นวงกลมอยู่ตรงกลางของภาพ 

เขียว ให้ทิศทางการหันหน้าเข้าสู่จุดศูนย์กลางของภาพ 

ฟ้า ลักษณะหน้าที่หันตรงมาเพ่ือเข้าปะทะกับคนดู ด้วยดวงตาหรือทิศทาง 

ม่วง หันสวนทิศทางสีเขียวเพ่ือให้ภาพไม่เกิดทิศทางนำสายตายเข้าสู่จุดศูนย์กลาง

มากเกินไป 
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ภาพที่ 63 เวลาและการเปลี่ยนแปลง 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, เมษายน 2564 

ชื่อผลงาน : เวลาและการเปลี่ยนแปลง 

เทคนิค : ผงคาร์บอนบนกระดาษและสีอะคริลิค 

ขนาด : 136 x 136 ซม. 
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วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 

 แนวคิด 

 ผลงานชิ้นที่ 3 ชื่อ “เวลาและการเปลี่ยนแปลง” สังคมที่พัฒนาหรือกำลังพัฒนาเป็นสังคมที่

มีขนาดใหญ่ขึ้น ในระดับที่เป็นสังคมเมืองมีการใช้เครื่องมือเทคโนโลยีที่ทันสมัยมาเป็นตัวช่วยยกระดับ

สังคม สิ่งที่เกิดขึ้นนั้นกลับส่งผลกระทบ ที่เกิดขึ้นการผู้คนที่ไม่สามารถปรับตัวได้กับสภาพสังคมที่เกิด

การเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วนั้นเป็นผลทำให้เกิดสภาวะของปัญหาในสังคมขึ้นมา 

 ลักษณะทางกายภาพ 

 กลุ่มภาพประกอบสัตว์ที่เกาะกลุ่มกันเป็นวงกลม กัดกินกันอยู่ในนั้นโดยภาพรวมมีลักษณะ

เป็นเอกภาพ พ้ืนที่ด้านหลังเป็นสีแดงและมีกลุ่มดวงดาวที่เคลื่อนที่เป็นวงกลมแทนการเดินของเวลา 

 วิเคราะห์ทฤษฎีการจัดองค์ประกอบศิลป์ 

 การจัดองค์ประกอบชองภาพมีลักษณะแบบกลมกลืน จุดเด่นอยู่ที่จุดศูนย์กลางของภาพ 

น้ำหนักและแสงเงามีการกำหนดจุดแสงสว่างที่กลางภาพที่ล้อมรอบไปด้วยสัตว์ประกอบ ด้านรูปร่าง

รูปทรงมีสัตว์ที่มีอยู่จริงผสมผสานกับจิตรนาการของผู้สร้างสรรค์และมีรูปร่างรูปทรงของดวงดาว 

พ้ืนที่ว่างมีการใช่สีแดงอะคริลิคเพ่ือสร้างพ้ืนที่  

 การแทนสัญญะ 

 ในการแทนสัญญะของผลงาน เวลาและการเปลี่ยนแปลง ข้าพเจ้าแทนสัญญะของสัตว์ดุร้าย

ที่กัดกินกันอยู่ตรงกลางแทนปัญหาสังคมที่หมุนเวียนกันไปจุดกลางภาพแทนสังคมและดวงดาวแทน

การเคลื่อนที่ของเวลาที่มันหมุนวนกัน 
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ตารางที่ 9 ตารางการใช้ทัศนธาตุในงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 

ทัศนธาต ุ รูปแบบ 

น้ำหนัก มีการให้น้ำหนักที่อ่อนจรงจุดเด่นเพ่ือให้เกิดความสนใจ จุดรองให้น้ำหนักที่

มากขึ้นเรื่อยๆ เพ่ือให้เกิดระยะของความลึก ทำให้รู้สึกลึกลับ 

สี ลักษณะของสีเป็นขาว-ดำผลจากเทคนิคผงคาร์บอนให้ความรู้สึกลึกลับ ซ้อน

เร้นในผลงาน และมีสีแดงเป็นพื้นหลังช่วยให้เกิดความน่าสนใจและผลักดันให้

ภาพเด่นมากขึ้น 

รูปร่างรูปทรง รูปทรงของสัตว์ต่างๆ มีความสมจริงผสมผสานกับจินตนาการให้ความรู้สึกดุ

ร้ายพยายามล้อมรอบจุดศูนย์กลาง 

พ้ืนผิว พ้ืนผิวงานสร้างด้วยเทคนิคเฉพาะให้เห็นถึงลักษณะของตัวสัตว์แต่ละตัวว่ามี

พ้ืนผิวเป็นอย่างไร เช่น มีขน มีเกล็ด มีผิวที่ขรุขระ 

 

 รูปการจัดองค์ประกอบภาพ 

 

 
ภาพที่ 64 เวลาและการเปลี่ยนแปลง 
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ตารางที่ 10 ตารางการวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบ 

สี รูปแบบ/ทิศทาง 

แดง แสดงจุดเด่นที่มีลักษณะพุ่งเข้าหากัน 

เขียว ให้ทิศทางการหันหน้าเข้าสู่จุดศูนย์กลางของภาพ 

ฟ้า ลักษณะหน้าที่หันตรงมาเพ่ือเข้าปะทะกับคนดู 

ม่วง หันหน้าสวนทิศทางสีเขียวเพ่ือให้ภาพไม่เกิดทิศทางนำสายตายเข้าสู่จุด

ศูนย์กลางมากเกินไป 
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ภาพที่ 65 โควิด 21 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, เมษายน 2564 

ชื่อผลงาน : โควิด 2021 

เทคนิค : ผงคาร์บอนบนกระดาษ 

ขนาด : 190 x 139 ซม. 
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วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 

 แนวคิด 

 ผลงานชิ้นที่ 4 ชื่อ “โควิด 2021” ในระยะนี้สังคมไทยเราและสังคมโลกเกิดสภาวะที่ติดคัด

เนื่องด้วยจากผลกระทบของไวรัสโคโรนาหรือท่ีเราเรียกกันว่า โควิด 19 ทำให้มีคนป่วยจากโรคนี้อย่าง

มากและเกิดการสูญเสียคนที่รักไป รวมไปถึงทั้งทางด้านเศษฐกิจ การค้า การเดินทาง ผู้สร้างสรรค์

ผลงานจึงสะท้อนให้เห็นและตระหนักถึงความรุนแรงของไวรัสตัวร้ายว่าทำให้เกิดปัญหาอย่างไรต่อ

สังคม 

 ลักษณะทางกายภาพ 

 กลุ่มภาพประกอบสัตว์ที่มุ่ งเข้าจู่ โจมดวงไฟ พยายามที่จะแย่งชิง กัดกินดวงไฟนั้น

เปรียบเสมือนกับโควิดที่กำลังเข้ามุ่งร้ายต่อมนุษย์ 

 วิเคราะห์ทฤษฎีการจัดองค์ประกอบศิลป์ 

 การจัดองค์ประกอบของภาพมีลักษณะแบบกลมกลืนซ้ายขวาเท่ากัน ใช้รูปร่างรูปทรงของ

สัตว์ที่มีอยู่จริงผสมผสานกับจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ผลงาน มีการกำหนดจุดเด่นด้วยการสร้างแสง

สว่างตรงกลางของภาพ น้ำหนักแสงเงาส่วนที่สว่างเริ่มจากจุดกลางของภาพรายล้อมไปด้วยบรรดา

เหล่าสัตว์ที่ดุร้าย สีที่เกิดขึ้นมีลักษณะเป็นขาว-ดำ เกิดจากเทคนิคของผงคาร์บอน พ้ืนผิวของสัตว์ใช้

การสร้างด้วยแสงเงาเพื่อให้เกิดความรู้สึกตามพ้ืนผิวของสัตว์นั้นๆ 

 การแทนสัญญะ 

 ในการแทนสัญญะของผลงาน โควิด 2021 ข้าพเจ้าแทนสัญญะของด้วยไฟเปรียบเสมือนกัน

ประชากร สังคม ผู้คน ที่กำลังถูกล้อมรอบไปด้วยไวรัสโคโรน่า ที่แทนด้วยสัตว์ที่ดุร้าย 
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ตารางที่ 11 ตารางการใช้ทัศนธาตุในงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 

ทัศนธาต ุ รูปแบบ 

น้ำหนัก มีการให้น้ำหนักที่อ่อนจรงจุดเด่นเพ่ือให้เกิดความสนใจ จุดรองให้น้ำหนักที่

มากขึ้นเรื่อยๆเพื่อให้เกิดระยะของความลึก ทำให้รู้สึกลึกลับ 

สี ลักษณะของสีเป็นขาว-ดำผลจากเทคนิคผงคาร์บอนให้ความรู้สึกลึกลับ ซ้อน

เร้นในผลงาน 

รูปร่างรูปทรง รูปทรงของสัตว์ต่างๆ มีความสมจริงผสมผสานกับจินตนาการให้ความรู้สึกดุ

ร้าย 

พ้ืนผิว พ้ืนผิวงานสร้างด้วยเทคนิคเฉพาะให้เห็นถึงลักษณะของตัวสัตว์แต่ละตัวว่ามี

พ้ืนผิวเป็นอย่างไร เช่น มีขน มีเกล็ด มีผิวที่ขรุขระ 

 

 รูปการจัดองค์ประกอบภาพ 

 

 
 

ภาพที่ 66 โควิด 21 
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ตารางที่ 12 ตารางการวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบ 

สี รูปแบบ/ทิศทาง 

แดง แสดงจุดเด่นที่มีลักษณะล้อมกันเป็นวงกลม 

เขียว ให้ทิศทางการหันหน้าเข้าสู่จุดศูนย์กลางของภาพ 

ฟ้า ลักษณะหน้าที่หันตรงมาเพ่ือเข้าปะทะกับคนดู 

ม่วง หันหน้าสวนทิศทางสีเขียวเพ่ือให้ภาพไม่เกิดทิศทางนำสายตายเข้าสู่จุด

ศูนย์กลางมากเกินไป 
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ภาพที่ 67 เศษเสี้ยวของปัญหา 
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้สร้างสรรค์, เมษายน 2564 

ชื่อผลงาน : เศษเสี้ยวของปัญหา 

เทคนิค : ผงคาร์บอนบนกระดาษ 

ขนาด : 190 x 139 ซม. 
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วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5 

 แนวคิด 

 ผลงานชิ้นที่ 5 ชื่อ “เศษเสี้ยวของปัญหา” เมื่อเรามองเห็นปัญหาในสังคมในแต่ละวันอาจจะ

คิดว่าเป็นปัญหาที่เล็กน้อยไม่สำคัญอะไรแต่ถ้าเรามองให้ลึกเข้าไปก็จะเห็นได้ว่าปัญหาเหล่านั้นเป็น

เศษเสี้ยวของปัญหาใหญ่ที่มันฝังรากลึกอยู่ในสังคมเรา เราควรตระหนักเห็นถึงผลกระทบที่จะตามมา

ต่อไปว่าจะมีปัญหาอะไรเกิดข้ึนอีกและเราจะสามารถหยุดวงจรของปัญหาที่แท้จริงได้ 

 ลักษณะทางกายภาพ 

 กลุ่มภาพประกอบสัตว์ที่เกาะกินกันอยู่เบื้องหน้าจะเห็นเหล่าสัตว์ต่างๆแย่งชิงต่อสู้กันอยู่

และมีระยะของส่วนที่ลึกเข้าไปเรื่อย ๆ จะเป็นลักษณะความมืดท่ีมีสัตว์ต่างๆซ้อนอยู่ในนั้น 

 วิเคราะห์ทฤษฎีการจัดองค์ประกอบศิลป์ 

 การจัดองค์ประกอบของภาพมีลักษระการจัดองค์ประกอบแบบกลมกลืน กำหนดน้ำหนัก

และแสงเงาเพ่ือสร้างระยะให้เกิดความความรู้สึกลึกลงไป มีการสร้างจุดเด่นด้วยน้ำหนักที่เข้มเพ่ือให้

เกิดความสนใจ จากการสังเกตุจะเห็นได้ว่าผลงานชิ้นนี้มีการสร้างจุดเด่นที่ต่างจากชิ้นก่อนๆ ใช้เส้นให้

เกิดความรู้สึกพัวพัน ยุ่งเหยิง ลักษณะของสีเป็นขาว-ดำ ด้วยเทคนิคคาร์บอน 

 การแทนสัญญะ 

 ในการแทนสัญญะของผลงาน เศษเสี้ยวของปัญหา ข้าพเจ้าแทนสัตว์ที่ดุร้ายที่อยู่กันอย่าง

หนาแน่นพัวพันกันอยู่และมีจุดเด่นที่ดำมืดเพ่ือให้เห็นปัญหาที่ยังซ้อนอยู่ในสังคม 
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ตารางที่ 13 ตารางการใช้ทัศนธาตุในงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 

ทัศนธาต ุ รูปแบบ 

น้ำหนัก มีการให้น้ำหนักจุดเด่นด้วยการให้น้ำหนักที่เข้มที่สุดเพ่ือสร้างจุดเด่นให้กับ

ภาพและจุดรองให้น้ำหนักที่อ่อนกว่า 

สี ลักษณะของสีเป็นขาว-ดำผลจากเทคนิคผงคาร์บอนให้ความรู้สึกลึกลับ ซ้อน

เร้นในผลงาน 

รูปร่างรูปทรง รูปทรงของสัตว์ต่างๆ มีความสมจริงผสมผสานกับจินตนาการให้ความรู้สึกดุ

ร้าย ใช้ลักษณะของงูและหนวดปลาหมึกเป็นตัวสร้างแสดงอารมณ์ของการ

พัวพัน 

พ้ืนผิว พ้ืนผิวงานสร้างด้วยเทคนิคเฉพาะให้เห็นถึงลักษณะของตัวสัตว์แต่ละตัวว่ามี

พ้ืนผิวเป็นอย่างไร เช่น มีขน มีเกล็ด มีผิวที่ขรุขระ 

 

 รูปการจัดองค์ประกอบภาพ 

 
ภาพที่ 68 เศษเสี้ยวของปัญหา 
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ตารางที่ 14 ตารางการวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบ 

สี รูปแบบ/ทิศทาง 

แดง แสดงจุดเด่นของภาพมีน้ำหนักเข้มและดวงตาที่มาตรงมาเพ่ือสร้างจุดสนใจ 

เขียว ให้ทิศทางการหันหน้ามุ่งเข้าหาจุดเด่นเพื่อนำสายตา 

ฟ้า ลักษณะหน้าที่หันตรงมาเพ่ือเข้าปะทะกับคนดู 

ม่วง หันหน้าสวนทิศทางสีเขียวเพ่ือให้ภาพไม่เกิดทิศทางนำสายตายเข้าสู่จุดเด่นมาก

เกินไป 

 

 สรุป ผลงานช่วงการพัฒนาที่ 3 

 ช่วงการพัฒนางานในช่วงที่ 3 เป็นผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ที่ได้รับแนวคิดและแรง

บันดาลใจจาก “ปัญหาของสังคม” และมีความชัดเจนในด้านแนวคิดมากขึ้น เป็นผลพ่วงจากการ

พัฒนาในช่วงที่ 1และ2 การจัดองค์ประกอบภาพที่มีความน่าสนใจดึงจุดเด่นในงานออกมาอย่าง

ชัดเจนภาพประกอบสัตว์มีความหลากหลายและแสดงอารมณ์อย่างชัดเจน 

 

ตารางที่ 15 ตารางสรุปการสร้างสรรค์ผลงาน 
ชิ้นงาน แนวคิด จุดเด่น ปัญหา สิ่งท่ีควรแก้ไข 

1.ซากและการ
เกิดใหม่ของ
ปัญหา 

เมื่อปัญหาหนึ่งจบไป
ปัญหาใหม่ก็จะเกิด
ขึ้นมา 

การใข้สร้างโครง
กระดูกมาเป็น
จุดเด่นซึ่งมี
น้ำหนักท่ีอ่อน
กว่าให้ความ
น่าสนใจ 

การวาดโครง
กระดูกท่ียังไม่มี
ความสมจริงไม่
รู้สึกถึงกระดูก
จริงๆ 

ศึกษาโครงสร้าง
และพ้ืนผิวของ
กระดูกให้มาขึ้น 

2.วังวนของ
ปัญหา 

ปัญหาจะเกิดและดับ
ไปวนเวียนกันอยู่
อย่างนี้ตลอดไป 

สร้างจุดเด่นด้วย
แสงสว่างที่อยู่
ตรงกลางของ
ภาพ 

การสร้างลักษณะ
ของภาพยังแสดง
กิริยาอาการของ
การเคลื่อนไหวที่
น้อย จัดการกับ
คลื่นยังไม่ดีพอ 

ศึกษากิริยาอาการ
ของสัตว์ให้มาก
ขึ้นกล้ามเนื้อที่พุ่ง
เข้ากัดกันเป็นเช่น
ไร ศึกษาการ
กระเด็นของคลื่น
น้ำ 
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ตารางที่ 15 ตารางสรุปการสร้างสรรค์ผลงาน (ต่อ) 

ชิ้นงาน แนวคิด จุดเด่น ปัญหา สิ่งท่ีควรแก้ไข 
3.เวลาและ
การ
เปลี่ยนแปลง 

เมื่อเวลาและ
เทคโนโลยีพัฒนาไป
อย่างรวดเร็วแต่
มนุษย์ไม่สามารถ
ปรับตัวให้เข้ากับการ
เปลี่ยนแปลงได้ 

จุดศูนย์กลางของ
ภาพแสดงให้เห็น
แสงสว่างที่
ล้อมรอบไปด้วย
สัตว์ที่ดุร้าย 

พ้ืนหลังที่มีสีเกิด
ปัญหาเรื่องของ
มิติภาพที่ต่ืน
เกินไป 

เพ่ิมมิติพ้ืนให้ภาพ
มีความน่าสนใจ
มากยิ่งขึ้น 

4.โควิด 2021 ผลกระทบของโควิด-
19ท่ีมีผลต่อ
ประชากรโลก 

ใช้ดวงไฟสว่าง
เป็นจุดนำสายตา
มีโครงกระดูก
เป็นจุดช่วยให้
ภาพน่าสนใจ 

ลักษณะภาพมีตัว
สัตว์ที่หันหน้าเข้า
สู่จุดศูนย์กลาง
มากเกินไป 

เพ่ิมตัวสัตว์ที่หัน
หน้าหรือทิศทางท่ี
ตรงกันข้ามเพ่ือ
ไม่ให้ภาพมุ่งศูนย์
จุดศูนย์กลางมาก
เกินไป 

5.เศษเสี้ยว
ของปัญหา 

ปัญหาที่เราเห็นใน
สังคมทุกวันนี้อาจจะ
เป็นแค่ส่วนเล็กๆของ
ปัญหาอีกมากมายที่
เรายังไม่รู้ 

สร้างจุดเด่นที่
แตกต่างจากงาน
ชิ้นอื่นให้ความ
เข้มเป็นจุดเด่น
แทนจุดสว่าง 

ลักษณะของ
องค์ประกอบใน
การจัดวางภาพยัง
ไม่ดีเท่าที่ควร 

ศึกษาการจัด
องค์ประกอบให้
มากขึ้น 

 

 ข้อเสนอแนะ 

 ควรศึกษาเรื่องของการจัดองค์ประกอบของภาพให้มากขึ้น การใช้สัตว์ดุร้ายในการ

แทนสัญญะควรมีความสอดคล้องกับแนวคิดและแรงบันดาลใจ กายวิภาคของสัตว์ควรมีความชัดเจน

และรู้สึกถึงกิริยาการแสดงออกการให้ความสำคัญต่อภาพรวมน้ำหนักแสงเงาของภาพเพ่ือให้เกิด

อารมณ์และรู้สึกตามไปกับแนวคิด 
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ตารางที่ 16 ตารางการเปรียบเทียบผลงานศิลปินและผลงานของผู้สร้างสรรค์ชิ้นที่ 1 

ผลงานสร้างสรรค์ แนวคิด รูปแบบ ความสอดคล้อง 

ซากและการเกิดใหม่

ของปัญหา 

ปัญหาจะเกิดและดับ

ไปวนเวียนกันอยู่อย่าง

นี้ตลอดไปเมื่อปัญหา

หนึ่งจบไปปัญหาใหม่ก็

จะเริ่มเข้ามา 

การประกอบสัตว์ดุ

ร้ายในรูปแบบของผู้

สร้างสรรค์ผลงาน

แทนสัญญะของ

สภาพปัญหา 

สอดคล้องในการ

ประกอบสิ่งมีชีวิตใหม่

ขึ้นมาเพ่ือแทนสัญญะ

ในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 

Nurtured nature 

(JD Jono dry) 

ความเป็นธรรมชาติ

และการหล่อเลี้ยง

ธรรมชาติของโลก 

การนำร่างกายของ

มนุษย์มาประกอบ

ขึ้นมาใหม่ด้วยการ

ผสมผสานเข้ากับ

ธรรมชาติ 

 

ตารางที่ 17 ตารางการเปรียบเทียบผลงานศิลปินและผลงานของผู้สร้างสรรค์ชิ้นที่ 2 

ผลงานสร้างสรรค์ แนวคิด รูปแบบ ความสอดคล้อง 

วังวนของปัญหา ปัญหาจะเกิดและดับ

ไปวนเวียนกันอยู่อย่าง

นี้ตลอดไป 

การหมุนวนสภาพ

ปัญหาที่เกิดขึ้นอยู่

และดับไปและจะเริ่ม

เกิดข้ึนใหม่หมุน 

สอดคล้องในแนวคิด

ของการเกิดใหม่ของ

สิ่งใดสิ่งหนึ่งแล้วหมุน

วนไปสู่ของการเกิดดับ 

โลกียธรรม ๑ ๒๕๕๕ 
(ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ) 

ในทางศาสนา โลกีย
ธรรม เป็นเป็นสิ่งที่
เวียนวนเกิดดับไม่รู้จัก
จบ เป็นได้สองสถานะ
คือดีและชั่ว เป็น
ธรรมะทางโลกท่ียังมี
โลกียกรรม 

แสดงการหมุนวนใน

การเกิดขึ้นอยู่และดับ

ไปของโลกมนุษย์ 
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ตารางที่ 18 ตารางการเปรียบเทียบผลงานศิลปินและผลงานของผู้สร้างสรรค์ชิ้นที่ 3 

ผลงานสร้างสรรค์ แนวคิด รูปแบบ ความสอดคล้อง 

เวลาและการ

เปลี่ยนแปลง 

เมื่อเวลาและ

เทคโนโลยีพัฒนาไป

อย่างรวดเร็วแต่มนุษย์

ไม่สามารถปรับตัวให้

เข้ากับการ

เปลี่ยนแปลงได้ 

การจัดศูนย์กลาง

ของภาพด้วยการ

ประกอบสัตว์ที่เกาะ

กลุ่มกันเป็นวงกลม

หมุนวนกัน

เหมือนกับการ

เคลื่อนของเวลา 

สอดคล้องในรูปแบบ

ของการเชื่อมโยง

ระหว่างเทคโนโลยี

และมนุษย์ที่เห็น

ผลกระทบว่าเกิดขึ้น

อย่างไร 

Erotomechechanics 
(Hans Ruedi Giger) 

การที่มนุษย์หลอม

รวมเข้ากับเทคโนโลยี

การเป็นสิ่งใหม่ที่

เกิดข้ึน 

ร่างกายมนุษย์ที่
ผสมผสานเข้ากับ
เทคโนโลยี 

 

ตารางที่ 19 ตารางการเปรียบเทียบผลงานศิลปินและผลงานของผู้สร้างสรรค์ชิ้นที่ 4 

ผลงานสร้างสรรค์ แนวคิด รูปแบบ ความสอดคล้อง 

โควิด 2021 ผลกระทบของโควิด-
19ท่ีมีผลต่อประชากร
โลก 

ผลกระทบของโควิด-
19 ที่ส่งผลต่อ
ประชากรโลกที่เกิด
จากความขาด
รับผิดชอบของคน
บางคน 

แนวคิดสอดคล้องกับ
ปัญหาที่เราเจอใน
ปัจจุบันที่ผลกระทบ
ต่อประชากรและ
สังคม 

ภาพสะท้อนสังคม
ปัจจุบัน                 
(กิตติศักดิ์ เทพเกาะ) 

ภาพสะท้อนสังคม
ปัจจุบัน  โดยเฉพาะ
เรื่องของพฤติกรรม
มนุษย์ที่มีความลุ่มหลง
ในกิเลส ถูกครอบงำ
ด้วยอำนาจ  กับสิ่งของ
นอกกาย 

แสดงพฤติกรรมของ
สิ่งมีชีวิตที่สร้างขึ้น
แทนสัญญะของ
พฤติกรรมของมนุษย์
ที่ผลักดันชีวิตด้วย
กิเลสตัญหา 
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ตารางที่ 20 ตารางการเปรียบเทียบผลงานศิลปินและผลงานของผู้สร้างสรรค์ชิ้นที่ 5 

ผลงานสร้างสรรค์ แนวคิด รูปแบบ ความสอดคล้อง 

เศษเสี้ยวของปัญหา ปัญหาที่เราเห็นใน

สังคมทุกวันนี้อาจจะ

เป็นแค่ส่วนเล็กๆของ

ปัญหาอีกมากมายที่เรา

ยังไม่รู้ 

แสดงสภาพปัญหา

ของมนุษย์ที่มีอยู่

มากมายในสังคม 

แนวคิดสอดคล้องกับ

สภาพของสังคมที่มี

ผลกระทบและแสดง

ให้เห็นว่าสังคมมี

ปัญหาอยู่อย่าง

มากมาย โลกนี้เต็มไปด้วย
ปัญหา คนเต็มไปด้วย
ความทุกข(์กิตติศักดิ์ 
เทพเกาะ) 

โลกในปัจจุบันเกิด
ปัญหา ความสับสน
วุ่นวายขึ้นทุกวัน 

แสดงพฤติกรรมของ

สิ่งมีชีวิตที่เกิดความ

สับสนวุ่นวาย ที่เกิด

จากพฤติกรรมของ

มนุษย์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  

บทที่ 5 
สรุปอภิปรายและข้อเสนอแนะในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ 

 

สรุปการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ 

 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ “สัตว์โลก 2021” จากการศึกษาและความสนใจในปัญหา

ของสังคมและรูปแบบของสัตว์นำมาสู่การสร้างแรงบรรดาใจในการทำงาน ได้ศึกษาค้นคว้าเทคนิค

วิธีการ รูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะโดยใช้สัญญะแทนสัตว์ต่างๆ เพ่ือให้เกิดความสอดคล้องกับ

แนวคิดในเรื่อง “ปัญหาของสังคม”การสร้างสรรค์ผลงานที่มีแนวคิดจากสภาพปัญหาสังคมโดยผ่าน

เรื่องราวประสบประการณ์ของผู้สร้างสรรค์ให้เห็นและเกิดความรู้สึกสะเทือนใจ รู้สึกเห็นผลของปัญหา

ที่มีผลกระทบต่อประชากรในสังคม 

 จากแนวคิดและแรงบันดาลใจเหล่านี้ส่งผลให้เกิดการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ในหัวข้อ  

“สัตว์โลก 2021” ศึกษารวบรวมข้อมูลเอกสารและจากการสังเกตุแล้วนำมาวิเคราะห์ทำการทดลอง

เทคนิคและวิธีการในการนำเสนอให้มีความน่าสนใจแล้วมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 

 ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ในหัวข้อ “สัตว์โลก 2021” เป็นผลงานจิตรกรรม 2 มิติ โดย

ใช้เทคนิคผงคาร์บอนบนกระดาษ ที่เกี่ยวข้องกับปัญหาของสังคมด้วยการแทนสัญญะจากภาพสัตว์

ประกอบในแบบฉบับของตนเอง สร้างสรรค์ผลงานทั้งหมด 5 ชิ้นงาน  

กรอบการทำงาน 

 

ปัญหาของสังคม 

 ส ภ า ว ะ ที่ มี

ผลกระทบต่อประชากรหลัก

ทำให้เกิดความเข้าใจความ

ไม่พอใจ และเกิดปัญหาในเทคนิคในการสร้างสรรค์ 

จิตรกรรม 2 มิติ 

รูปแบบลัทธิเหนือจริง 

Surrealism 

ผงคาร์บอนบนกระดาษ 

ผลงานสร้างสรรค์ 

“สัตว์โลก 2021” 
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วิเคราะห์และอภิปรายผล 

 ผลงานการสร้างสรรค์ผลงานในหัวข้อ “สัตว์โลก 2021” สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 2 มิติ 

ด้วยเทคนิคผงคาร์บอน โดยการนำเสนอเนื้อหาสาระเกี่ยวกับสภาพปัญหาของสังคมโดยการ

แทนสัญญะของปัญหาด้วยภาพประกอบสัตว์ที่ดุร้าย ที่กำลังกัดกิน แย่งชิงกัน ผ่านการสร้างสรรค์

ผลงานจำนวน 5 ชิ้นงาน 

 การสร้างสรรค์ผลงานและกระบวนการคิดเป็นไปตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งใจไว้ที่แสดงออกให้

เห็นถึงเรื่องราวของ “ปัญหาสังคม” ว่ามีความรุนแรงแสดงออกถึงพลังและความรู้สึกที่ปัญหามี

ผลกระทบต่อประชากร การศึกษาข้อมูลเอกสารทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง ผ่านการสร้างสรรค์ด้วยเทคนิคผง

คาร์บอนบนกระดาษแสดงออกมาในรูปแบบผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตนของผู้

สร้างสรรค์งานศิลปะ 

 การพัฒนาผลงานช่วงที่ 1 การทดลองสร้างสรรค์ผลงาน ด้วยการประกอบสัตว์ขั้นมาจาก

แนวคิดป่าหิมพานต์ในเรื่องไตรภูมิ โดยสร้างให้เกิดความเป็นรูปประกอบและทดลองการใช้เทคนิคการ

สร้างสรรค์ การพัฒนาผลงานช่วงที่ 2 ได้พัฒนาผลงานจากช่วงที่ 1 โดยนำรูปแบบการประกอบสัตว์

มาใช้ในการสร้างสรรค์มีการเริ่มจัดองค์ประกอบภาพให้มีความน่าสนใจมากขึ้นและนำสถาปัตยกรรม

ไทยมาใช้ในผลงานเพ่ือถ่ายทอดแรงบันดาลใจการพัฒนาผลงานช่วงที่ 3 ผลงานวิทยานิพนธ์ จาก

การศึกษาเอกสารข้อมูลทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง เทคนิควิธีการนำเสนอ การจัดองค์ประกอบภาพสัตว์ดุร้าย

ขึ้นมาใหม่เพ่ือให้สอดคล้องกับแรงบันดาลใจแสดงออกถึงสภาพปัญหาของสังคมผ่านการแทนสัญญะ

ด้วยภาพประกอบสัตว์ดุร้าย 

 ผลจากการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์นี้ ทดลองเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ผลงานด้วยการ

ประกอบสัตว์ เพ่ือให้สอดคล้องกับเนื้อหาแรงบันดาลใจ ซึ่งมีการทดลองเทคนิคการวาดภาพด้วยผง

คาร์บอนการใช้น้ำหนักอ่อนแก่ เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานให้ตรงตามเป้าหมายและวัตถุประสงค์ ของการ

สร้างสรรค์ผลงานด้วยพัฒนาการ 3 ช่วง ดังกล่าวข้างต้น โดยแต่ละผลงานสามารถวิเคราะห์และ

อภิปรายผลการสร้างสรรค์ ได้ดังนี้ 

  ผลงานชิ้นที่ 1 “ซากและการเกิดใหม่ของปัญหา” 

  ผลงานชิ้นที่ 1 ถ่ายทอดเรื่องราวของปัญหาที่เกิดขึ้นปัญหาที่เราพบเจอในสังคมทุกวันนี้

ส่วนใหญ่เป็นปัญหาที่เกิดจากมนุษย์เป็นผู้กระทำและปัญหาเหล่านี้ยังจะวนเวียนอยู่ในสังคมอยู่

ตลอดเวลา เมื่อปัญหาหนึ่งจบไปปัญหาใหม่ก็จะเข้ามา การสร้างสรรค์ผลงานผ่านรูปแบบงานศิลปะ
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จิตรกรรมร่วมสมัยในภาพของซากกระดูกของสัตว์ร้ายที่เต็มไปด้วยสัตว์ร้ายที่เกิดขึ้นมาใหม่ด้ วยการ

แทนสัญญะของสัตว์เข้ากับสภาพปัญหาของสังคมที่เกิดข้ึนอยู่ทุกวันนี้ 

  ผลงานชิ้นที่ 1 “ซากและการเกิดใหม่ของปัญหา” สอดคล้องกับแนวคิดและรูปแบบของ 

ศิลปิน JD Jono dry ผลงาน Nurtured nature เป็นผลงานที่แสดงออกถึงการกำเนิดของธรรมชาติ

ด้วยการผสมผสานรูปร่างมนุษย์ผู้หญิงเข้ากับต้นไม้ที่กำลังเติมโตเปรียบเสมือนการให้กำเนิดเพ่ือความ

เจริญงอกงาม ในการแทนสัญญะทางความคิดของ ศิลปิน JD Jono dry เป็นการประกอบสิ่งมีชีวิต

ใหม่ข้ึนมาเพ่ือแสดงสัญญะในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  

  ปัญหาที่พบในการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 1 ในการสร้างสรรค์ผลงานเกิดการขาดความรู้

ความเข้าใจในเรื่องของกายวิภาคกระดูกของสัตว์ทำให้ผลงานออกมาไม่สมจริงและไม่สามารถแสดง

อารมณ์ของกระดูกได้อย่างชัดเจน 

  การแก้ไขปัญหา ศึกษาเรื่องของกายวิภาคกระดูก สังเกตุพ้ืนผิวของวัตถุว่ามีรูปแบบ

อย่างไรปรับแก้ไขเรื่องของการให้น้ำหนักและแสงเงา 

  ผลงานชิ้นที่ 2 “วังวนของปัญหา”  

  ผลงานชิ้นที่ 2 ถ่ายทอดเรื่องราวในสังคมของเราทุกวันนี้เหล่ามีปัญหาที่เกิดขึ้นใหม่และ

ปัญหาเดิม ๆ ที่เราพบเจออยู่เสมอ ไม่ว่าจะผ่านไปกี่ยุคกี่สมัย ปัญหาเดิมก็จะวนเวียนมาให้เราได้พบได้

เห็นอยู่ตลอดเป็นวังวนที่เราไม่สามารถแก้ไขได้  

  ผลงานชิ้นที่ 2 “วังวนของปัญหา” สอดคล้องกับแนวคิดและรูปแบบของ ศิลปิน ธงชัย 

ศรีสุขประเสริฐ “โลกียธรรม ๑ ๒๕๕๕” เป็นผลงานที่แสดงออกถึงสิ่งที่เวียนวนเกิดดับไม่รู้จักจบ 
เป็นได้สองสถานะคือดีและชั่ว เป็นธรรมะทางโลกที่ยังมีโลกียกรรม ซึ่งหมายถึงการทำกรรมดีการทำ
กรรมชั่ว หรือการทำกรรมที่ไม่มีดีไม่มีชั่ว ในขณะที่มนุษย์วนเวียนเกิดดับ อยู่ในสังสารวัฏจึงอยู่ในแนว
ที่จะก่อกรรมโน้มเอียงไปในทางใดทางหนึ่ง  “โลกียธรรม”สร้างสรรค์ข้ึน โดยมีนัยยะสะท้อนการเมือง
ที่เข้ามากระทบต่อวิถีชีวิตซึ่งเราไม่อาจหลีกเลี่ยงได้ ความเป็นอยู่บางยุคการเมืองก็เป็นปรกติสุข แต่
โดยรวมแล้วประชาชนสัมผัสได้แต่ความทุกข์ เมื่อมองไปถึงนักการเมืองและกลุ่มคนสนับสนุนที่เข้ามา
ด้วยความนิยมและความขัดแย้ง ซึ่งทั้งหมดเข้ามาแก่งแย่งเพ่ือให้ตนและพวกพ้องลุถึงอำนาจ เมื่อได้
ครอบครองก็หลงในอำนาจและพยายามจะยึดถือไว้อยู่อย่างนั้น แต่ในที่สุดอำนาจก็ต้องเสื่อมไปตาม
กาละวาระ สภาพการเมืองหมุนวนเป็นกงล้อแห่งวัฏฏะที่น่าสงสาร จึงมีแนวคิดที่คล้ายกันของการเกิด
ใหม่ของสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่หมุนวนไปสู่การเกิดดับ 



  111 

  ปัญหาที่พบในการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 2 ในการสร้างสรรค์ผลงานเกิดการสร้าง

ลักษณะของภาพยังแสดงกิริยาอาการของการเคลื่อนไหวที่น้อย จัดการกับคลื่นยังไม่ดีพอ เนื่องจาก

ขาดการศึกษาเรื่องของกายวิภาคท่ีไม่มากพอและการแสดงออกถึงอารมณ์และความรู้สึก 

  การแก้ไขปัญหา ศึกษาเรื่องของกายวิภาคศึกษาศึกษากิริยาอาการของสัตว์ให้มากขึ้น

กล้ามเนื้อที่ พุ่งเข้ากัดกันเป็นเช่นไร ศึกษาการกระเด็นของคลื่นน้ำ และการให้จังหวะที่เหมาะสม

เพ่ือให้ผลงานสมบูรณ์ตามที่ตั้งเป้าหมายไว้ 

  ผลงานชิ้นที่ 3 “เวลาและการเปลี่ยนแปลง” 

  ผลงานชิ้นที่ 3 ถ่ายทอดเรื่องราวสังคมที่พัฒนาหรือกำลังพัฒนาเป็นสังคมที่มีขนาดใหญ่

ขึ้น ในระดับที่เป็นสังคมเมืองมีการใช้เครื่องมือเทคโนโลยีที่ทันสมัยมาเป็นตัวช่วยยกระดับสังคม สิ่งที่

เกิดขึ้นนั้นกลับส่งผลกระทบ ที่เกิดขึ้นการผู้คนที่ไม่สามารถปรับตัวได้กับสภาพสังคมที่เกิดการ

เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วนั้นเป็นผลทำให้เกิดสภาวะของปัญหาในสังคมขึ้นมา 

  ผลงานชิ้นที่ 3 “เวลาและการเปลี่ยนแปลง” สอดคล้องกับแนวคิดและรูปแบบของ 

ศิลปิน Hans Ruedi Giger “Erotomechechanics” เป็นผลงานที่ถ่ายทอดเรื่องของสิ่งมีชีวิตใหม่ที่

เกิดขึ้นโดยการผสมผสานลักษณะร่างกายมนุษย์เข้ากับเทคโนโลยี เกิดเป็นสิ่งมีชีวิตในรูปแบบใหม่ใน
แบบของศิลปิน สอดคล้องกับรูปแบบเนื้อหาเรื่องของเวลาและเทคโนโลยีที่เข้ามามีผลกระทบต่อ
ประชากรในสังคม 
  ปัญหาที่พบในการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 3 ในการสร้างสรรค์ผลงานเกิดปัญหาพ้ืนหลัง

ที่มีความเรียบและขาดความน่าสนใจในการนำเสนอ 

 การแก้ไขปัญหา เพ่ิมการให้น้ำหนักของผลงานด้วยการวาดเส้นเพ่ือให้เกิดมิติของภาพพ้ืน

หลังมีการเชื่อโยงต่อระยะหน้าของผลงานและให้เกิดความน่าสนใจ 

  ผลงานชิ้นที่ 4 “โควิด 2021” 

  ผลงานชิ้นที่ 4 ถ่ายทอดเรื่องราวในระยะนี้สังคมไทยเราและสังคมโลกเกิดสภาวะที่

ติดขัดเนื่องด้วยจากผลกระทบของไวรัสโคโรนาหรือที่เราเรียกกันว่า โควิด-19 ทำให้มีคนป่วยจากโรค

นี้อย่างมากและเกิดการสูญเสียคนที่รักไป รวมไปถึงทั้งทางด้านเศษฐกิจ การค้า การเดินทาง ผู้

สร้างสรรค์ผลงานจึงสะท้อนให้เห็นและตระหนักถึงความรุนแรงของไวรัสตัวร้ายว่าทำให้เกิดปัญหา

อย่างไรต่อสังคม 
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  ผลงานชิ้นที่ 4 “โควิด 2021” สอดคล้องกับแนวคิดและรูปแบบของ ศิลปิน กิตติศักดิ์ 

เทพเกาะ “ภาพสะท้อนสังคมปัจจุบัน” ถ่ายทอดสะท้อนเรื่องราวในสังคมปัจจุบันผ่านประสบการณ์ 
แนวความคิดและจินตนาการของศิลปินเอง ซึ่งจากการสัมภาษณ์ศิลปินกล่าวถึงแนวความคิดว่า 
“ภาพสะท้อนสังคมปัจจุบัน  โดยเฉพาะเรื่องของพฤติกรรมมนุษย์ที่มีความลุ่มหลงในกิเลส  ถูก
ครอบงำด้วยอำนาจ  กับสิ่งของนอกกาย จนส่งผลร้ายแรงต่อมนุษย์และสังคม ที่กำลังตกเป็นธาตุของ
วัตถุ โดยนำมาสะท้อนผ่านงานจิตรกรรมผสมผสานกับความเชื่อเรื่องนรก ที่คน.ในไทยได้นับถือมา
ยาวนาน ถึงความรู้สึกของความทุกข์ ทรมาน กับเหตุการณ์จริงบนสังคมที่เลวร้าย ไม่ รู้จักความ
ละอายต่อกระทำผิดของตน  ไม่เกลงกลัวต่อบาป” สอดคล้องในด้านเนื้อหาสาระที่แสดงให้เห็นถึง
ปัญหาของมนุษย์ในสังคมปัจจุบันทำให้สังคมน่าอยู่น้อยลง 
  ปัญหาที่พบในการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่  4 ลักษณะของภาพที่พุ่งเข้าสู่จุดศูนย์กลาง

มากเกินไปขาดส่วนที่เบี่ยงเบนทิศทางของภาพในด้านอ่ืนทำให้ภาพก็มิติของทิศทางเดียว 

  การแก้ไขปัญหา เพิ่มตัวสัตว์ที่หันหน้าหรือทิศทางที่ตรงกันข้ามเพ่ือไม่ให้ภาพมุ่งศูนย์จุด

ศูนย์กลางมากเกินไปทำให้ภาพเกิดมิติมากยิ่งขึ้น 

  ผลงานชิ้นที่ 5 “เศษเสี้ยวของปัญหา” 

  ผลงานชิ้นที่ 5 ถ่ายทอดเรื่องราวเมื่อเรามองเห็นปัญหาในสังคมในแต่ละวันอาจจะคิดว่า

เป็นปัญหาที่เล็กน้อยไม่สำคัญอะไรแต่ถ้าเรามองให้ลึกเข้าไปก็จะเห็นได้ว่าปัญหาเหล่านั้นเป็นเศษเสี้ยว

ของปัญหาใหญ่ที่มันฝังรากลึกอยู่ในสังคมเรา เราควรตระหนักเห็นถึงผลกระทบที่จะตามมาต่อไปว่า

จะมีปัญหาอะไรเกิดข้ึนอีกและเราจะสามารถหยุดวงจรของปัญหาที่แท้จริงได้ 

  ผลงานชิ้นที่ 5 “เศษเสี้ยวของปัญหา” สอดคล้องกับแนวคิดและรูปแบบของ ศิลปิน 

กิตติศักดิ์ เทพเกาะ “โลกนี้เต็มไปด้วยปัญหา คนเต็มไปด้วยความทุกข์” มีการใช้สัญญะทางพุทธ
ศาสนาเข้ามาเชื่อมโยงตามความเชื่อของศิลปิน ที่อาจต้องการหาทางออก หรือมองเห็นถึงสาเหตุ
บางอย่างของความวุ่นวายที่เกิดจากการตั้งคำถามจากผลงานชิ้นแรก อาจเกิดจากประสบการณ์ที่
ศิลปินมองเห็นหรือพบเจอในสังคมปัจจุบัน การใช้สัญญะหรือสัญลักษณ์แทนความหมายทำให้ผู้ชม
ผลงานศิลปะสามารถรู้สึก เข้าใจ และมอเห็นภาพความหมายที่ศิลปินต้องการสื่อสารมากขึ้นและ
ชัดเจนขึ้น และจากการสัมภาษณ์ ศิลปินมีแนวความคิดของภาพนี้ คือ “โลกในปัจจุบันเกิดปัญหา 
ความสับสนวุ่นวายขึ้นทุกวัน หลักธรรมคำสอนทางพระพุทธศาสนาเรื่อง กามภูมิ เป็นหลักคำสอนให้
มนุษย์เห็นความจริง (ทุกข์, สุข) และตระหนักถึงความสำคัญการกระทำความดี ละเว้นการทำชั่ว หลุด
พ้นจาก กิเลส ความสับสนวุ่นวาย” การแสดงออกที่มีเนื้อหาคล้ายกันในเรื่องของการถ่ายทอด
เรื่องราวของปัญหาสังคมในปัจจุบันที่มีผลกระทบต่อประชากรในสังคม 
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  ปัญหาที่พบในการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 5 ด้วยลักษณะของการจัดองค์ประกอบภาพ

ยังไม่ดีเท่าที่ควรการวางจุดเด่น จุดรอง ยังขาดการเชื่อมโยงกัน 

  การแก้ไขปัญหา ปรับรูปแบบของการจัดองค์ให้มีความเหมาะสมใช้เส้น รูปร่างรูปทรง

ของงูและหนวดปลาหมึกเข้าไปช่วยในงานเพ่ือให้เกิดความเคลื่อนไหวและผสมผสานกับทิศทางของ

ภาพให้เกิดความน่าสนใจแล้วจุดเด่นปะทะเข้ากับผู้ชมงานศิลปะ 

 จากผลงานสร้างสรรค์ผลงานศิลปวิทยานิพนธ์ทั้ง 5 ชิ้น ที่ข้าพเจ้าได้สร้างสรรค์ขึ้นมาได้

บรรลุตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ การสร้างสรรค์ผลงานภาพประกอบสัตว์ดุร้ายที่มีการจัดองค์ประกอบที่

เหมาะสมด้วยเทคนิคผงคาร์บอนบนกระดาษประกอบกับการนำทฤษฎีสัญวิทยา ทฤษฎีการแสดงออก 

ทฤษฎีรูปทรง ศิลปะรูปแบบจิตรกรรม ทฤษฎีการประกอบสัตว์แบบป่าหิมพานต์ เพ่ือถ่ายทอดแนวคิด

สภาวะปัญหาของสังคมที่มีผลต่อประชากรในสังคมด้วยการศึกษาค้นคว้าเอกสารที่เกี่ยวข้องผนวกกับ

ประสบการณ์ของตัวผู้สร้างสรรค์ผลงานและถ่ายทอดอารมณ์และความรู้สึกกัดกิน แย่งชิงกันของ

บรรดาภาพประกอบสัตว์ที่ดุร้าย เพ่ือให้ผู้ที่มาเข้าชมผลงานได้ตระหนักเห็นสภาพปัญหาของสังคมใน

ปัจจุบันที่มีผลกระทบต่อประชากร สังคม ส่งผลงานให้เกิดปัญหาตามมาอีกมากมาย 

 

ข้อเสนอแนะ 

 1. ในการนำเสนอผลงานเรื่องราวของปัญหาทางสังคม ควรมีการศึกษาจากพ้ืนที่หรือ

สถานการณ์จริงเพ่ือจะได้นำประสบประการณ์ตรงมาถ่ายทอดสู่ชิ้นงาน 

 2. ควรศึกษาค้นคว้าเทคนิควิธีการที่แปลกใหม่มาใช้ร่วมกับเทคนิคเดิมเพ่ือให้เกิดความ

น่าสนใจในตัวชิ้นงาน 

 3. ศึกษารูปแบบของสัดส่วนของสัตว์ให้ละเอียดมากขึ้นและการจัดองค์ประกอบของภาพ

เพ่ือให้เกิดความน่าสนใจต่อผลงานสร้างสรรค์ 

 4. การสร้างสรรค์ผลงานควรเข้าใจในการให้น้ำหนักอ่อน-แก่ ที่มากขึ้นเพ่ือให้ภาพเกิดระยะ

ที่ชัดเจนไม่ตื้นเขินจนเกินไป 
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