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ภายนอก ช่วงเวลาจะเป็นส่ิงเดียวกัน หากแนวคิดและบริบทอ่ืน ๆ ก็เป็นปัจจยัส าคญัซ่ึงสามารถ
ผลกัดนัใหน้ยัยะของสัญลกัษณ์นั้นเปล่ียนแปลงได ้
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"Financial crisis" is regarded as a cyclic phenomenon of macroeconomic circumstances throughout 
human history. Since the post-17th century onwards, art community and artists have been included in the 
economic cycle and inevitably financial history. The artists and their work are part of the social movement, 
which has been affected by environmental factors since the "The Dutch Tulip Mania Bubble" in Europe. It can 
be considered the first financial crisis in the human world, according to historical evidence. The financial crisis 
continues to occur today. and still affect the social structure Including the art community, during 2000-2020, 
there have been four financial crises, including the dot-com bubble crisis. subprime mortgage crisis European 
sovereign debt crisis and the Covid-19 Crisis.  The foresaid the financial crises were considered as a case study 
through “visual art works” in 3 sets from 3 artists and 6 works from 2 artists, created in the same contemporary 
era through various perspectives to analyze and interpret symbols, implications, or cultural implications. It can 
be connected to society, politics, economy, and art holistically without looking apart. Based on the researcher’s 
point of view, the financial crises during 2000-2020 directly and indirectly affected every career fields, 
including artists. Creative work is always influenced by the context of the moment in which the analysis results 
were categorized and classified to interpret the symbols selected by the artist, leading to research findings that 
can reflect that creative patterns and use of symbols that have changed to the values of each era. The 
conveyance of the symbols or implications that appear in the work includes both straightforward 
communication and pointing to other stories that are not explicitly visible in the social and cultural context. 
They are common factors in analyzing the meaning of symbols, even the symbols that appear, external 
influences, periods will be the same thing, if other ideas and contexts are also important factors, the 
implications of that symbol to change can be driven. 
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บทที่ 1 

บทน า 

 

1.ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา  
 

วิทยานิพนธ์ฉบับน้ีผูวิ้จยัมีความสนใจศึกษารูปแบบ นิยาม และวิธีการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะของศิลปิน กล่าวคือ ผลงานสร้างสรรคท่ี์สะทอ้นถึงปัญหาวิกฤตเศรษฐกิจ ณ ขณะนั้น 
ซ่ึงผูว้ิจยัเช่ือว่า วิกฤตเศรษฐกิจ (The Economic Crisis) หรือวิกฤตการเงิน (The Financial Crisis) 
เป็นส่วนส าคญั ท่ีอยูใ่นโครงสร้างของสังคม และอยูคู่่กบัมนุษยเ์สมอมา  

วิกฤตเศรษฐกิจ หมายถึง ความไม่ปกติของภาวะเศรษฐกิจ  ซ่ึงส่งผลกระทบต่อ
ประชากรในพื้นท่ีนั้น ๆ ส่งผลให้ประชากรขาดรายได้ ท าให้ส่ิงของอุปโภค บริโภคมีราคาท่ีสูงขึ้น
มาก หรือตกต ่าเกินไป ท าให้เกิดการขาดสภาพคล่องทางการเงิน และอาจส่งผลต่อระบบเศรษฐกิจ
ของโลก  

ช่วงคริสต์ศตวรรษท่ี  5-15 วิกฤตเศรษฐกิจในประวติัศาสตร์ยุโรป  มีจุดก าเนิดของ
ปัญหาท่ี สามารถแบ่งไดเ้ป็น 2 สาเหตุหลกั ๆ คือสงคราม และโรคระบาด เช่น สงครามการเมือง
ระหว่างขุนนางในแต่ละแควน้  สงครามระหว่างอาณาจกัร1 สงครามศาสนา หรือสงครามครูเสด 
(Crusades) สงครามระหว่างอังกฤษและฝร่ังเศส หรือสงครามร้อยปี (Hundred Years' War) และ
โรคระบาด อยา่งกาฬมรณะ (Black Death)2  เป็นตน้  

ช่วงคริสต์ศตวรรษท่ี 17 ประเทศเนเธอแลนด์ (Netherlands) ถือเป็นประเทศท่ีมีความ
รุ่งเรืองมากท่ีสุดในทวีปยุโรป พ่อคา้ชาวดตัช์ หรือชาวฮอลนัดาออกเดินเรือเพื่อคา้ขายรอบโลก การ
ออกเดินทางในหน่ึงคร้ังสามารถสร้างรายได้เป็นกอบเป็นก า แต่ในอีกมุมหน่ึงการสร้างก าไร
มหาศาลน้ี ก็มาพร้อมความเส่ียงในหลายรูปแบบ ทั้งความเส่ียงจากภยัธรรมชาติท่ีสามารถเจอได้
ระหว่างการออกเดินเรือ ความเส่ียงจากการถูกปลน้จากโจรสลดั หรือการถูกโจมตีจากคู่แข่งทาง

 

 1 ลงทุนแมน, เศรษฐกจิโลก 1,000 ปี, พิมพค์ร้ังท่ี 6 (กรุงเทพ:บริษทั ไซเบอร์พร้ินท์
กรุ๊ป จ ากดั, 2563), 7 

2 เร่ืองเดียวกนั, 17   
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การค้า การออกเดินเรือแต่ละคร้ังมีต้นทุนค่อนข้างสูง พ่อค้าชาวดัตช์จึงแก้ปัญหาน้ีด้วยตลาด
หลกัทรัพย ์หรือตลาดหุน้  
 ตลาดหุ้นอมัสเตอร์ดมั (Amsterdam Stock Exchange ) ก่อตั้งขึ้นในปี 1602 ระบบตลาด
หุ้นท าให้เกิดระบบการคา้ท่ีทนัสมยั มีการจดัการในรูปแบบบริษทัจ ากดั3  พ่อคา้ชาวดตัช์น าเขา้ส่ิง
แปลกใหม่จากโลกตะวนัออกมาให้ชาวยุโรป เช่นใบชาจากจีน กาแฟจากอาหรับ และดอกทิวลิป 
จากจกัรวรรดิออตโตมนั ดอกทิวลิปเป็นท่ีนิยมมาก ดว้ยรูปร่างและสีสันท่ีสวยงามท าให้ราคาสูงขึ้น 
นกัลงทุนและเศรษฐีหลายคน ในยุคนั้นเองคาดหวงัว่าราคาจะสูงขึ้นเร่ือย ๆ ยอมลงทุนมหาศาลกบั
หวัทิวลิป เพื่อปลูกและน ามาขาย แต่ทา้ยท่ีสุดก็เกิดวิกฤตฟองสบู่แรกของมนุษยชาติ คือ วิกฤตฟอง
สบู่ทิวลิป (The Dutch Tulip Mania Bubble) เม่ือราคาของดอกทิวลิปพุ่งสูงขึ้นไปมากจนไม่มีใคร
ซ้ือขาย ท าให้ราคาหัวทิวลิปล่วงลงอย่างรวดเร็ว  นักลงทุน และเศรษฐีหลายคนล้มละลายจาก
เหตุการณ์น้ี ซ่ึงในประวติัศาสตร์ศิลปะ มีจิตรกรเฟลมิช (Flemish painting) วาดภาพเก่ียวกบัวิกฤต
คร้ังน้ีเอาไวด้ว้ย  

ยนั เบรอเคิล (Jan Brueghel) จิตรกรชาวเฟลมิช  แสดงออกถึงความไม่เห็นด้วย และ
เสียดสีถึงวิกฤตฟองสบู่ในคร้ังน้ี สร้างผลงานจิตรกรรมช่ือว่า Satire of Tulip mania น าเสนอภาพ
ภูมิทศัน์ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัความคลัง่ไคลด้อกทิวลิป ผูค้นท่ีหลงไหลเสมือนฝูงลิงท่ีคา้ขายหัวทิวลิป 
และดอกทิวลิปในราคาท่ีสูงเกินจริง4 ศิลปินเร่ิมมีบทบาท และสร้างผลงานท่ีสะทอ้นถึงเร่ืองวิกฤต
เศรษฐกิจเพิ่มขึ้นเร่ือย ๆ ในศตวรรษต่อจากน้ี  

คริสต์ศตวรรษท่ี  18 ปี  1721 ศิลปินช่ือ  วิลเลียม  โฮการ์ธ  (William Hogarth) สร้าง
ผลงานภาพพิมพ์ สะท้อนถึงวิกฤตฟองสบู่ทะเลใต้ (The South Sea Bubble) ในผลงานช่ือ The 
South Sea Scheme แสดงถึงความไม่พอใจของการแปรรูป  เกิดวิกฤตฟองสบู่ทะเลใต้ ในประเทศ
องักฤษดว้ยสาเหตุของเงินในองักฤษช่วงนั้น จากการเปล่ียนหน้ีสินของรัฐบาลให้กลายเป็นหุน้ของ
บริษทัเซาทซี์ (South Sea Company) ศิลปินใชส้ัญลกัษณ์ของวงลอ้แห่งโชคลาภเป็นปัจจยัท่ีควบคุม
ไม่ได้ 5 

 
3 ลงทุนแมน, เศรษฐกิจโลก 1,000 ปี, พิมพค์ร้ังท่ี 6 (กรุงเทพ:บริษทั ไซเบอร์พร้ินทก์รุ๊ป 

จ ากดั, 2563), 57 
 4 Marisa Lerer and Conor McGarrigle, Art in the Age of Financial Crisis, เข้าถึงเม่ือ 
23 กรกฎาคม 2563, เขา้ถึงไดจ้าก https://www.tandfonline.com/doi/full/ 

5 เร่ืองเดียวกนั 

https://www.tandfonline.com/doi/full/
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ช่วงคริสต์ศตวรรษท่ี 19 และคริสต์ศตวรรษท่ี 20 มีศิลปินสังกัดในลทัธิศิลปะต่าง ๆ 
มากมาย แอดการ์ เดอกา (Edgar Degas) ศิลปินส าคญัในอิมเพรสชันนิสม์ (Impressionism) สร้าง
ผลงานจิตรกรรมช่ือว่า Portraits at the Stock Exchange: Ernest May, Financier and Collector เพื่อ
สะทอ้นวิกฤตทางการเงินในตลาดหลกัทรัพย ์แสดงถึงภาพนายธนาคาร และนกัสะสมงานศิลปะท่ีมี
ท่าทีไม่ค่อยดีกบัภาวะของตลาดหุ้นของฝร่ังเศสในตอนนั้น แสดงถึงมุมมองในแง่ลบของศิลปินท่ีมี
ต่อวิกฤตการเงินในคร้ังน้ี  
 ศิลปินในฝ่ังแม็กซิโก ดิเอโก ริเวรา (Diego Rivera) สร้างผลงานดว้ยเทคนิคปูนเปียก 
(Fresco) บนแผ่นซีเมนต์ (Cement) ช่ือว่า Frozen Assets แสดงถึงวิกฤตเศรษฐกิจคร้ังส าคญั ท าให้
ผูค้นตกงานคร้ังใหญ่ ภาพแสดงถึงการแบ่งพื้นท่ีเป็นสามส่วน พื้นท่ีของการก่อสร้างซ่ึงเป็นพื้นท่ีตั้ง
ตลาดหลกัทรัพย ์หรือท่ีรู้จกักนัในนามตลาดหุ้นวอลสตรีท (Wall Street) และธนาคารแห่งแมนฮนั
ตนั (Bank of Manhattan) ส่วนท่ีสองคือกลุ่มคนท่ีนอนเรียงรายกนัอยู ่ส่วนท่ีสามแสดงถึงการกกัตุน
เงินของเศรษฐีผูม้ ัง่คัง่ภายในห้องนิรภยัของธนาคาร วิกฤตเศรษฐกิจน้ีท าให้ศิลปินเห็นผลกระทบใน
สังคม ช่องวา่ง   ระวา่งชนชั้นของผูค้น ริเวร่ายงัมีผลงานอีกหลายช้ินท่ีสะทอ้นถึงวิกฤตเศรษฐกิจ ท่ี
มีสาเหตุมาจากตลาดหุ้น ซ่ึงผลงานส่วนใหญ่ ศิลปินน าเสนอในเชิงเสียดสี นอกจากน้ีก็ยงัมีศิลปิน
อ่ืน ๆ ท่ีสร้างผลงานสะทอ้นถึงวิกฤตเศรษฐกิจ เสียดสีตลาดหุ้นวอลสตรีท และเหล่านกัลงทุน เช่น 
แกรนด ์อี แฮมิลตนั (Grant E Hamilton) สร้างผลงานช่ือวา่ I Never Speculate เป็นตน้ 

อิทธิพลจากช่วงคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ส่งผลให้ศิลปินในศตวรรษท่ี 21 มีรูปแบบการ
น าเสนอผลงานท่ีเก่ียวขอ้งกบัสภาวะวิกฤตเศรษฐกิจในช่วงเวลานั้นๆ ไดอ้ย่างน่าสนใจ การสรรหา
วสัดุมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น ผลงานถูกน าเสนอในรูปแบบของสัญญะ ให้ผูช้มวิเคราะห์ และ
ตีความเอง ในศตวรรษท่ี 21 วิกฤตเศรษฐกิจโลกถูกจดัไวท้ั้งหมด 4 เหตุการณ์ส าคญั ดงัน้ี 1. ปี 2000 
เกิดภาวะเศรษฐกิจฟองสบู่ดอทคอม  (Dot-com bubble)  2. ปี  2008 วิกฤตสินเช่ือซับไพร์ม 
(Subprime mortgage crisis)  3. ปี 2011 วิกฤตหน้ีสาธารณะยุโรป หรือวิกฤตยูโรโซน  (European 
Debt Crisis) 4. ปี 2020 วิกฤตโควิด 19 (Covid-19) 
 จากข้อมูลเบ้ืองตน้ท่ีผูวิ้จัยได้ศึกษา และรวบรวมมานั้น ผูว้ิจัยเช่ือว่าวิกฤตเศรษฐกิจ
ส่งผลกระทบต่อมนุษยชาติในวงกวา้ง อย่างหลีกเล่ียงไม่ได้ ทุกสายอาชีพไดรั้บผลกระทบไม่ว่าจะ
เป็นทางตรง หรือทางออ้ม รวมไปถึงศิลปินผูส้ร้างสรรค์ผลงานศิลปะก็ได้รับผลกระทบเช่นกัน 
แมว้า่เศรษฐกิจจะเป็นเพียงส่วนประกอบย่อยในโครงสร้างของสังคม  แต่ก็มีความส าคญั และแมว้่า
ศิลปินจะสังกัดในลัทธิศิลปะใดก็ตาม  ศิลปินก็ยงัสนใจท่ีจะยกประเด็นวิกฤตเศรษฐกิจน้ีมา
สร้างสรรคผ์ลงานอยู่เสมอ ผูว้ิจยัไดแ้บ่งกลุ่มผลงานศิลปะร่วมสมยัท่ีจะศึกษาเป็น  5 ประเภท ดงัน้ี 
ผลงานประติมากรรม (Sculpture) ของ Chen Wenling, ผลงานวสัดุส าเร็จรูป (Readymade Object ) 
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และวัสดุ เห ลือใช้  (Found Object) ของ  Tiff Masse, ศิลปะการจัดวาง  (Installation) ของ  Scott 
Hocking, ศิลปะภาพถ่ายของ Edgar Matins, งานจิตรกรรม (Painting) ของ Molly Crabapple 

ผลงานของศิลปินท่ีผูวิ้จยัเลือกมาศึกษานั้นมีความน่าสนใจในรูปแบบการน าเสนอท่ี
แตกต่างกัน และสามารถน ามาวิเคราะห์เพื่อถอดความของสัญลักษณ์  ในงานวิจัยช้ินน้ีจึงเป็น
การศึกษา คน้ควา้ และรวบรวมขอ้มูล รวมถึงการวิเคราะห์ผลงานของศิลปินท่ีท างานสะทอ้นเร่ือง
วิกฤตเศรษฐกิจในช่วงปี 2000-2020 ผูวิ้จยัคาดว่าประเด็นท่ีเลือกศึกษาน้ีจะเป็นประโยชน์ต่อผูท่ี้มี
ความสนใจ และสามารถน าไปคน้ควา้ต่อได ้เพื่อประกอบในประเด็นอ่ืนเพิ่มเติม  

 

2. ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการศึกษา  
เพื่อศึกษา และวิเคราะห์ความหมายของสัญญะในงานศิลปะร่วมสมยัท่ีเก่ียวขอ้งกับ

วิกฤตเศรษฐกิจตั้งแต่ปี 2000-2020  
 

3. สมมุติฐาน  
งานศิลปะเป็นส่ือท่ีสามารถสะท้อนถึงสังคมวัฒนธรรมรวมไปถึงภาวะวิกฤต

เศรษฐกิจซ่ึงเปรียบเสมือนการบนัทึกประวติัศาสตร์ของศิลปินในรูปแบบการแสดงออก  และการ
เลือกใชว้สัดุท่ีในการสร้างสรรคเ์ปล่ียนแปลงไปตามยคุสมยั 

 

4. ขอบเขตการศึกษา  
1. ศึกษาผลงานของศิลปินร่วมสมยัท่ีท างานเก่ียวกบัวิกฤตเศรษฐกิจเท่านั้น โดยเลือก

ผลงานในช่วงปี 2000-2020  
2. ศึกษาจากผลงานของศิลปินทั้งหมด 5 คน ไดแ้ก่ เอ็ดการ์ มาร์ตินส์ (Edgar Matins), 

เฉิน เหวินหลิง (Chen Wenling), ทิฟฟ่ี แมสซ่ีย์ (Tiff Massey), สก็อตต์ ฮ็อคกิง (Scott Hocking), 
มอลลี่ คราบพัเพิล (Molly Crabapple)  

 

5. ขั้นตอนของการศึกษา  
1. ศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลเร่ืองวิกฤตเศรษฐกิจ  

1.1 ความหมายและจุดก าเนิดของวิกฤตเศรษฐกิจ  
1.2 วิกฤตเศรษฐกิจสมยักลางในประวติัศาสตร์ยโุรป  
1.3 วิกฤตเศรษฐกิจโลกในปี 2000-2020  

2. ศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลเก่ียวกบัวิกฤตเศรษฐกิจท่ีปรากฏในประวติัศาสตร์ศิลปะ  
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2.1 รูปแบบของการปรากฏภาพของวิฤตเศรษฐกิจในงานศิลปะ  
2.2 รูปแบบของการปรากฏภาพของวิกฤตเศรษฐกิจในงานศิลปะร่วมสมยั  

3. รวบรวมขอ้มูล และคดัเลือกผลงานของศิลปินร่วมสมยัตั้งแต่ปี 2000-2020  
3.1 ศึกษารูปแบบ นิยาม วิธีการน าเสนองานศิลปะท่ีเก่ียวขอ้งกบัวิกฤตเศรษฐกิจ

ของศิลปินร่วมสมยั โดยคดัเลือกผลงานท่ีสร้างขึ้นในปี 2000-2020 เพื่อน ามาวิเคราะห์  
4. การวิเคราะห์ขอ้มูล  

4.1 ตรวจสอบขอ้มูล  
4.2 จดัระเบียบ และประมวลผลขอ้มูลท่ีรวบรวมจากเอกสาร และการสัมภาษณ์  
4.3 วิเคราะห์ขอ้มูล  

5. สรุปผลการวิจยั  
6. เขียนรายงานการวิจยั โดยน าเสนอดว้ยวิธีการเขียนความเรียง  
7. จดัพิมพเ์อกสารวิทยานิพนธ์เป็นรูปเล่ม เพื่อน าเสนอ และเผยแพร่ 

 
6.  เวลาที่ใช้ในการวิจัย 14 เดือน 

เร่ิมงานวิจยั ตั้งแต่เดือน สิงหาคม 2563  
และเสนอวิทยานิพนธ์/คน้ควา้อิสระ ภายในเดือน ตุลาคม 2564  

 

7. วิธีการศึกษา  
วิทยานิพนธ์ค ร้ังน้ี เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยศึกษา  และรวบรวมข้อมูลจาก

แหล่งข้อมูลต่าง ๆ จากส่ิงพิมพ์เผยแพร่ เว็บไซต์ น าขอ้มูลมาวิเคราะห์ และน าเสนอขอ้มูล โดย
วิธีการเขียนแบบความเรียง 
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บทท่ี 2 

ทบทวนวรรณกรรมท่ีเกีย่วข้อง 
 

 วิทยานิพนธ์เร่ือง “ภาพของวิกฤตเศรษฐกิจในงานศิลปะร่วมสมยัตั้งแต่ปี 2000-2020” 

เป็นการศึกษา และวิเคราะห์การใชส่ื้อต่าง ๆ ของศิลปินท่ีน ามาใชเ้ป็นสัญลกัษณ์ หรือภาพแทนของ

วิกฤตเศรษฐกิจท่ีเกิดขึ้นในช่วงปี 2000-2020  โดยน าเสนอผ่านการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ โดยใน

การวิเคราะห์รูปแบบ นิยาม และแนวความคิดของผลงานเหล่าน้ี ผูว้ิจยัตอ้งศึกษาความเป็นมา และ

จุดก าเนิดของปัญหาเศรษฐกิจ สืบเน่ืองมาสู่วิกฤตเศรษฐกิจแรกของโลก เพื่อท าความเขา้ใจเก่ียวกบั

ภาพของวิกฤตเศรษฐกิจในประวติัศาสตร์ศิลปะ  และภาพของวิกฤตเศรษฐกิจในประวติัศาสตร์

ศิลปะร่วมสมัย ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลงของรูปแบบ  วิธีการสร้างสรรค์ผลงานของ

ศิลปินร่วมสมยัท่ีเลือกมาศึกษา และวิเคราะห์ นอกจากน้ีการวิเคราะห์ผลงานศิลปินในบทท่ี 2 ท่ี

ผูว้ิจยัยกตวัอยา่งมาศึกษาใชว้ิธีการวิเคราะห์สัญลกัษณ์ในภาพ 

 

2.1 ความหมาย และจุดก าเนิดของวิกฤตเศรษฐกจิ 

 วิกฤตเศรษฐกิจ คือสถานการณ์ท่ีเศรษฐกิจของประเทศประสบกับภาวะตกต ่าอย่าง

กะทนัหันซ่ึงเกิดจากวิกฤตการเงิน วิกฤตเศรษฐกิจสามารถก าหนดไดว้่าเป็นความผนัผวนท่ีรุนแรง

นอกเหนือการควบคุม และขอบเขตท่ีจะยอมรับได้ วิกฤตเศรษฐกิจส่งผลให้ ส่ิงอุปโภค บริโภคขั้น

พื้นฐานการครองชีพของประชากรลดลงและผลิตภณัฑ์มวลรวม (GDP) ของประเทศท่ีแทจ้ริงลด 

และการว่างงานท่ีเพิ่มขึ้น เป็นภาวะแห่งความยากล าบาก ความหดหู่ใจและเป็นเหตุการณ์ฉุกเฉินใน

ชีวิตของประชากรในประเทศ หรือบริษทันั้น ๆ รวมทั้งยงัส่งผลกระทบต่อความสัมพนัธ์ของหลาย

ประเทศ ตามค านิยามอ่ืนวิกฤตเศรษฐกิจ อาจแสดงไดว้่าเป็นสถานการณ์ท่ีเกิดขึ้นโดยไม่คาดคิดใน

การท างานของระบบการเงิน หรือส่วนประกอบย่อย และส่งผลกระทบต่อการท างานของระบบใน

เชิงลบอย่างมีนยัส าคญั ผลกระทบเชิงลบในวงจรและโครงสร้างทางเศรษฐกิจ และการเมือง แต่อาจ

กล่าวไดว้า่วิกฤตเศรษฐกิจเป็นผลมาจากความไม่มัน่คงทางเศรษฐกิจมหภาค 

 ในช่วงคริสตศ์ตวรรษท่ี 5 หลงัจกัรวรรดิโรมนัล่มสลาย นกัประวติัศาสตร์เรียกช่วงน้ีว่า 

ยุคกลาง หรือยุคมืด ดินแดนขนาดใหญ่ ถูกแบ่งออกเป็นแควน้ต่าง ๆ ท าให้มีระบบการปกครอง
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แบบสวามิภกัด์ิ หรือ ระบบฟิวดลั (Feudalism) ซ่ึงเป็นระบบความสัมพนัธ์ระหว่างกษตัริยแ์ละขุน

นาง ส่งผลให้มีระบบเศรษฐกิจแบบแมนเนอร์ (Manor) ปัจจยัส าคญัของระบบน้ีคือ แรงงานและ

ท่ีดิน  กษตัริยแ์บ่งท่ีดินตามแควน้ต่าง ใหขุ้นนางดูแล และเน่ืองจากมีชาวนาจ านวนมากไม่มีท่ีท ากิน

ขุนนางสามารถแบ่งสรรแก่ชาวนา ขา้ทาสเพื่อท าการเกษตรได้ โดยชาวนาจะแบ่งผลผลิตให้แก่     

ขนุนางตามขอ้ตกลง  

 ในขณะเดียวกันชาวนาจะได้รับการดูแล  คุ ้มครองจากขุนนางเช่นกัน  แต่ระบบ
เศรษฐกิจของยคุน้ี ตลาดถูกจ ากดั และเกิดภาวะสงครามอยู่เร่ือย ๆ ระหว่างขุนนางของแควน้ต่าง ๆ 

ชาวนาท่ีอยู่ใตก้ารปกครองในแควน้นั้น ๆ เม่ือเกิดสงครามก็ถูกเกณฑ์ไปรบอยู่บ่อยคร้ัง สงคราม

ขนาดย่อยน้ีเองสามารถส่งผลกระทบต่อ การติดต่อคา้ขาย ตลาดการคา้ตอ้งหยุดชะงกั ชาวนาหยุด

งาน ท าให้ระบบเศรษฐกิจถดถอย สภาวการณ์เช่นน้ีท าใหป้ระชาชนรู้สึกหมดหวงั ทอ้แทใ้นชีวิต จึง

เร่ิมเขา้หาศาสนามากขึ้น เพื่อเป็นท่ียดึเหน่ียวจิตใจ และสร้างความหวงัในชีวิตอีกคร้ัง ท าให้ในยุคน้ี

เกิดการเล่ือมใสในศาสนาคริสตเ์ป็นอยา่งมาก ศาสนาถือเป็นส่ิงท่ีเทิดทูนไวสู้งท่ีสุด เห็นไดจ้ากการ

ก่อสร้างมหาวิหารขึ้นตามเมืองใหญ่ในทั้ งประเทศ ตัวอย่างเช่น มหาวิหารเมลค์ (Melk Abbey) 

ประเทศออสเตรีย มหาวิหารเซนต์แมร่ี (Cathedral of Saint Mary) ในสหราชอาณาจกัร และมหา

วิหารนอเทรอดาม (Notre-Dame de Paris) ท่ีถูกสร้างขึ้นใน ปี 1163 ณ กรุงปารีส ประเทศฝร่ังเศส   

 

ภาพท่ี 1 ALFRED-ALEXANDRE DELAUNEY, NOTRE-DAME DE PARIS ALFRED-ALEXANDRE 

DELAUNEY, 19TH CENTURY, ENGRAVING 

ท่ีมา HTTPS://COMMONS.WIKIMEDIA.ORG/WIKI/FILE:NOTRE-DAME_DE_PARIS-ALFRED-
ALEXANDRE-DELAUNEY.JPG 

 

 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Notre-Dame_de_Paris-Alfred-Alexandre-Delauney.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Notre-Dame_de_Paris-Alfred-Alexandre-Delauney.jpg
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ภาพท่ี 2 JEAN FOUQUET, THE RIGHT HAND OF GOD PROTECTING THE FAITHFUL AGAINST THE 

DEMONS, 1452–1460, TEMPERA AND GOLD LEAF ON PARCHMENT 

ท่ีมา HTTPS://WWW.METMUSEUM.ORG/ART/COLLECTION/SEARCH/459207 

  

 ผลงานภาพเขียนโดยฌอ็ง ฟูเกต ์(Jean Fouquet ปี 1420 -1481) ศิลปินชาวฝร่ังเศสใน

ศตวรรษท่ี 15 เช่ียวชาญงานศิลปะทั้งสามรูปแบบ ความเช่ียวชาญน้ีท าใหเ้ขาเป็นหน่ึงในจิตรกรท่ี

โดดเด่นท่ีสุดในยุคกลาง ศิลปินขึ้นช่ือเร่ืองความใส่ใจในรายละเอียดซ่ึงเป็นทกัษะท่ีเห็นไดช้ัด 

โดยเฉพาะในภาพวาด The Right Hand of God ปรากฏอยูใ่นหนงัสือตวัเขียนสีวิจิตร ช่ือวา่ Hours 

of Étienne Chevalier ศิลปินได้ใช้มหาวิหารนอเทรอดามเป็นสัญลักษณ์ประกอบในภาพ  เป็น

หน่ึงในภาพท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดในคริสตศ์ตวรรษ 15 ภาพวาดน้ีเป็นภาพวาดท่ีจดัท าขึ้นเพื่อมอบ

ให้เหรัญญิกแห่งฝร่ังเศสโดย ใช้ส าหรับการสวดภาวนาต่อพระวิญญาณบริสุทธ์ิ  ภาพแสดงให้

เห็นถึงความซ่ือสัตยท่ี์ยืนอยู่เบ้ืองหน้าบนระเบียงมองขึ้นไปท่ีพระหัตถข์องพระเจา้ขณะท่ีปีศาจ

หนีไปทางซ้ายและขวา ถึงแม้จะเป็นเพียงหนังสือท่ีวาดขึ้นเพื่อการใช้งานเฉพาะตัวบุคคล              

วิหารนอเทรอดามยงัคงถูกใช้เป็นสัญลักษณ์ส าคัญแทนการส่ือถึงพระเจ้า ปรากฏเด่นสุดใน

องคป์ระกอบของภาพ  
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 ภาพท่ีผูเ้ขียนได้ยกตวัอย่างมาศึกษา เป็นภาพท่ีกล่าวถึงการปกป้องผูซ่ื้อสัตยจ์าก

ปีศาจ มีมหาวิหารนอเทรอดามซ่ึงมีอายุ 115 ปี ใชเ้ป็นสัญลกัษณ์ส าคญัต่อการสวดภาวนาต่อพระ

เจา้อยูใ่นภาพดว้ย6  

 ผลงานน้ีสะทอ้นใหเ้ห็นวา่ศาสนามีบทบาทส าคญัต่อการบริหารประเทศในสมยันั้น    

ไม่วา่จะเกิดเหตุการณ์อะไรก็ตามจะยดึศาสนาเป็นท่ีพึ่ง และศาสนาคือส่ิงท่ีพวกเขาศรัทธสูงสุด  

 ปี 1095 เกิดการรวบรวมก าลงัพลโดยสมเด็จพระสันตะปาปาเออร์บนัท่ี 2 (Urban II) 

แห่งกรุงโรม ให้กองทพัท่ีเป็นชาวคริสต์เดินทางไปยงักรุงเยรูซาเล็ม เพื่อขบัไล่ชาวอาหรับท่ีนับ

ถือศาสนาอิสลาม ออกจากดินแดนศกัด์ิสิทธ์ิ ชาวคริสต์ท่ีหมดหวงัในชีวิตจากการสู้รบระหว่าง

แควน้ท่ีเกิดขึ้นอยูบ่่อยคร้ัง หนัหนา้เขา้พึ่งพาพระเจา้ท าให้มีความเหล่ือมใส ศรัทธาในศาสนาของ

ตนท่ีแรงกลา้ และเด็ดเด่ียวเหนือส่ิงอ่ืนใด ตอ้งหวนกลบัสู่สภาวะสงครามอีกคร้ัง จนเกิดสงคราม

ศาสนาท่ีเรียกว่า สงครามครูเสด เป็นสงครามท่ียาวนานเป็นเวลาถึง 200 ปี แต่ในขณะเดียวกัน

นั้นเองก็เกิดการเปล่ียนแปลงท่ีส าคญัอยูห่ลายประการ  

 สงครามส่งผลให้เกิดการขยายตัวทางการค้า  ในปี 1000-1350 สังคมตะวนัตกมี

ประชากรเพิ่มขึ้น คริสตศ์าสนา และระบบฟิวดลัมีความเจริญรุ่งเรืองอยู่ในจุดสูงสุด สงครามท า

ให้ความต้องการสินค้าเพิ่มขึ้ น ชาวยุโรปเร่ิมมีการเดินทางเพื่อน าเข้าสินค้าแปลกใหม่ เช่น 

เคร่ืองเทศ พรม ผา้ไหม รวมไปถึงขา้วของเคร่ืองใช้ต่างๆ ซ่ึงเป็นสินคา้ท่ีไดม้าจากหลากหลาย

พื้นท่ี สินคา้ของชาวอาหรับ และโลกตะวนัออกไดรั้บความนิยมเป็นอย่างมาก ท าใหเ้กิดพ่อคา้คน

กลางขึ้น เพื่อน าเขา้สินคา้มาขายให้ชาวยุโรป  ก่อให้เกิดศูนยก์ารคา้ขึ้นหลายแห่ง แหล่งการคา้

ส าคญัอยูบ่นคาบสมุทรอิตาลี นัน่คือนครเวนิส ถือวา่เป็นศูนยก์ลางการคา้ท่ีโดดเด่นท่ีสุด 

เม่ือการคา้ขยายตวัขึ้น แหล่งท่ีมาของเงินมาจากหลากหลายพื้นท่ี จึงเร่ิมมีการจดัตั้งท่ีเอาไว้

ส าหรับแลกเปล่ียนเงินเหรียญ นครเวนิสจึงกลายเป็นศูนยร์วมการแลกเปล่ียนเงินตราท่ีมีความมัง่คัง่ 

ท าให้มีการตั้ง Montaig ne ve giro Bank ขึ้นในปี 1156 เป็นธนาคารสาธารณะแห่งแรกในประเทศ

อิตาลีซ่ึงอยู่ภายใตก้ารอุปถมัภข์องคณะนกับวช สาเหตุหลกัของการจดัตั้งเพื่อรับใชค้ริสตจกัร และ

 
6 Kelly Richman-Abdou, Notre-Dame in Art: How the Medieval Cathedral Has 

Enchanted Artists for Centuries, สื บ ค้ น ข้ อ มู ล เม่ื อ  31 ตุ ล าค ม  2563, เข้ า ถึ ง ไ ด้ จ า ก 
https://mymodernmet.com/notre-dame-art/ 
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ผูป้กครองเวนิสในการยืมเงินไปท าสงครามครูเสด  และเพื่อท าสงครามในการควบคุมเส้นทางการ

ดินเรือบนฝ่ังทะเลเอเดรียติก ท าให้เวนิสเป็นศูนย์กลางการค้า และเป็นนครรัฐท่ีใหญ่ท่ีสุดบน

คาบสมุทรอิตาลี7   

 ในคริสตศ์ตวรรษท่ี 13 สงครามท าใหอิ้ตาลีถูกแบ่งออกเป็นหลายนครรัฐ และยงัการ

ใชร้ะบบการค านวณโดยการใชเ้ลขโรมนั ปัญหาของการใช้เลขโรมนัในระบบการคา้ ท าให้การ

คิดค านวณมีความยุ่งยาก แต่ละนครรัฐก็ใชส้กุลเงินท่ีแตกต่างกนัท าให้ยุโรปมีความจ าเป็นท่ีตอ้ง

รับความรู้ใหม่ ๆ มาปรับใชน้ัน่คือ การใชร้ะบบตวัเลขฮินดู-อารบิก8  พ่อคา้วาณิชทั้งหลายเห็นว่า

ระบบตวัเลขฮินดู-อารบิก ส่งผลดีต่อระบบการคา้ สะดวกสบายในการค านวณ การท าบญัชี การ

แปลงหน่วยตราชัง่ การแลกเปล่ียนเงินตรา และการค านวณดอกเบ้ียในสมยันั้นเป็นอย่างมาก จึง

กลายเป็นท่ีนิยม แพร่หลายในหมู่ชาวตะวนัตก9 

 ศตวรรษท่ี 14 ยุโรปเร่ิมพฒันารากฐานส าคญัทางเศรษฐกิจ โดยใช้ระบบธนาคารเพื่อ

จัดการการเงินให้สะดวกมากขึ้น ในช่วงเวลานั้นเองยุโรปประสบปัญหาโรคระบาด กาฬโรค 

ประชากรลม้ป่วย และเสียชีวิตเป็นจ านวนมาก ส่งผลให้แรงงานน้อยลง ในขณะท่ีทรัพยากรอ่ืน  ๆ   

มีจ านวนเพิ่มขึ้น ท าให้ส่งผลดีต่อผูร้อดจากโรคระบาดน้ีไดรั้บค่าแรงท่ีสูงขึ้น ประชากรหลายคนท่ี

อดีตเคยเป็นแรงงาน ชาวนา ผนัตวัมาเป็นพ่อคา้มีการยา้ยถ่ินฐานเพื่อท าการคา้ในเมืองอ่ืนๆ เมือง

ใหญ่หลายแห่งไดรั้บผลกระทบจากโรคระบาดคร้ังน้ี ท าให้เมืองอ่ืน ๆ ในอิตาลีขึ้นมาเป็นศูนยก์ลาง

การคา้เทียบเท่ากบันครเวนิสในอดีต นครรัฐฟลอเรนซ์เป็นหน่ึงในเมืองท่ีมีบทบาทส าคญัเพิ่มขึ้น

อยา่งชดัเจน10 

 
7 Termik.ru, ท าไมวัดจึงมีบทบาทเป็นธนาคาร ธนาคารแห่งแรก, สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 18 

ตุ ล าค ม  2563, เข้ า ถึ ง ไ ด้ จ าก  https://thermik.ru/th/pochemu-drevnie-hramy-igrali-rol-bankov-
pervyi-bank-vozniknovenie-bankovskogo-dela-v-rossii/ 

8 Ferguson Niall, ความรุ่งเรืองของเงินตรา ประวัติศาสตร์การเงินโลก, แปลโดย อรนุช
อนุศกัด์ิเสถียร, พิมพค์ร้ังท่ี 1 (กรุงเทพ: ส านกัพิมพม์ติชน,2554), 51 
 9 ลงทุนแมน, เศรษฐกจิโลก 1,000 ปี, พิมพค์ร้ังท่ี 6 (กรุงเทพ:บริษทั ไซเบอร์พร้ินทก์รุ๊ป 
จ ากดั, 2563), 10 
     10 เร่ืองเดียวกนั, 21 
 



  11 

 ปี 1397 จิโอวานนี เดอ เมดิชี ไดก่้อตั้งธนาคารเมดิชี (Medici Bank) ธนาคารแห่งน้ี

กลายเป็นต้นแบบส าคัญของระบบธนาคาร และระบบธุรกิจส าหรับประเทศในยุโรปเหนือ          

ซ่ึงประสบความส าเร็จทางการคา้สูงสุดในศตวรรษต่อ ๆ มา โดยเฉพาะในประเทศเนเธอแลนด ์

องักฤษ สวีเดน และยงัส่งผลมาถึงปัจจุบนัอีกดว้ย รากฐานส าคญัของระบบธนาคารท่ีตระกูลเมดิ

ชีไดส้ร้างไวป้ระกอบไปดว้ย ระบบคู่บญัชี (Double-entry bookkeeping system)  ตราสารเครดิต 

(Letter of credit) และบริษทัโฮลดิง (Holding company)  

 ตระกูลเมดิชีนอกจากจะท าธุรกิจการคา้ วางรากฐานระบบธนาคารแลว้ส่ิงท่ีพวกเขา

ให้ความสนใจอีกอย่างคือการอุปถมัภ์ศิลปิน และสถาปนิก ยุโรปเร่ิมเขา้สู่ช่วงเวลาท่ีส าคญัดา้น

การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรม ศิลปะ และวิศวกรรม ซ่ึงตระกูลเมดิชีเป็นส่วนหน่ึงท่ีมีบทบาท

ส าคญัต่อระบบเศรษฐกิจของยุโรป และวงการศิลปะในคริสตศวตวรรษท่ี 15 อย่างท่ีเรารู้จกักนัดี

วา่เป็นยคุแห่งการฟ้ืนฟูศิลปะวิทยาการ หรือยคุเรอเนสซองส์ (Renaissance ) 

 ปี 1420 ธนาคารเมดิชีมีการขยบัขยายสาขาไปหลายแห่งทั้งในนครเวนิส เจนิวา โรม     

ปีซา ลอนดอน และอาวีญง พวกเขาร ่ ารวย และประสบความส าเร็จเป็นอย่างมาก เพราะการท างาน

อย่างเป็นระบบ มีการลงบญัชีเอาไวอ้ย่างละเอียดถ่ีถว้น ทั้งขอ้มูลงบดุลตั้งแต่เร่ิมตน้ เงินส ารอง เงิน

รับฝาก เงินท่ีให้กูย้ืมไป และตัว๋เงินพาณิชย ์นอกจากน้ีพวกเขายงัถือหุ้นโรงงานผลิตขนสัตวอี์กสอง

แห่งในฟลอเรนซ์ และกระจายอ านาจให้แก่หุ้นส่วนทางธุรกิจหลายเจา้ เช่น การให้ผูจ้ดัการสาขา

เป็นส่วนหน่ึงของผูถื้อหุ้น แมจ้ะเป็นผูถื้อหุ้นท่ีมีสัดส่วนนอ้ยก็ตาม แต่ไดรั้บผลตอบแทนจากก าไร

ของธนาคาร การกระจายอ านาจลกัษณะน้ีท าให้ธนาคารเมดิชีมีอตัราการเติบโตท่ีรวดเร็วสูงถึง 30 

เปอร์เซ็นต่อปี11 

 ในอีกดา้นหน่ึงของความส าเร็จของตระกูลใหญ่ ซ่ึงมีทั้งอ านาจ และความร ่ารวย ถือ

เป็นตระกูลท่ีทรงอิทธิพลมากท่ีสุดในอิตาลี ก็เกิดกระแสต่อต้านในเวลาต่อมา ช่วงระหว่าง                     

ปี 1433 – 1434 โคซิโม เดอ เมดิชี (Cosimo de Meedici) ลูกชายของโจวานนี เดอ เมดิชี ถูกบีบ

บงัคบัให้เดินทางล้ีภยัออกจากเมืองฟลอนเรนซ์ไปท่ีนครเวนิส ปี 1478 จูเลียโน หน่ึงในทายาท

ของตระกูลถูกลอบสังหารจากคนในตระกูลพาซซี ซ่ึงเป็นตระกูลท่ีพยายามโค่นลม้อ านาจตระกูล

 
11 Ferguson Niall, ความรุ่งเรืองของเงินตรา ประวัติศาสตร์การเงินโลก, แปลโดย อรนุชอนุ 

ศกัด์ิเสถียร, พิมพค์ร้ังท่ี 1 (กรุงเทพ: ส านกัพิมพม์ติชน,2554), 65 
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เมดิชี ลอเรนโซหน่ึงในทายาทของตระกูลเมดิชี ผูท่ี้ได้รับเลือกให้บริหารกิจการธนาคารต่ อ

จากโจวานนี ก็เร่ิมไม่สนใจในธุรกิจธนาคาร แต่มุ่งเป้าไปท่ีการเมืองแทน ท าให้การควบคุมดูแล

ธุรกิจเร่ิมหละหลวม  ในขณะเดียวกนัผูจ้ดัการธนาคารสาขาเอวีญง และบรูจส์เร่ิมมีอ านาจมากขึ้น 

มีการใชอ้ านาจในการบริหารโดยพลการ 

 ธนาคารเร่ิมเกิดขอ้ผิดพลาดตอ้งพึ่งพาเงินฝากมากขึ้น เน่ืองจากก าไรท่ีเคยได้จาก

การคา้ และการรับซ้ือเงินตราต่างประเทศมีความผนัผวน ส่ิงท่ีสร้างความเสียหายให้ธนาคารมาก

ท่ีสุดเป็นการปล่อยกู้ของสาขาบรูจส์แก่ชาร์ลผูก้ลา้หาญ (Charles the Bold) ดุ๊กแห่งเบอร์กันดี 

และสาขาท่ีลอนดอนปล่อยกูใ้ห้แก่พระเจา้เอด็เวิร์ดท่ี 5 ซ่ึงเงินกูเ้หล่าน้ีไม่เคยไดรั้บการผอ่นช าระ

คืนเต็มจ านวน ท าให้ธนาคารเร่ิมขาดสภาพคล่องทางการเงินท่ีใช้ในการบริหาร ลอเรนโซจึงผนั

เงินกองทุนมอนเต เดลลา โดเต (Monte delle Dote) ของเทศบาลมาเพื่อเป็นการพยุงกิจการ

ธนาคารของตระกูลไม่ใหล้ม้ แต่เป็นการด าเนินการโดยพลการ12 

 ปี 1494 เกิดสงครามอิตาลี เป็นสงครามระหว่างฝร่ังเศสและอิตาลี ฝร่ังเศสยกทพัมา

บุกเมืองฟลอเรนซ์และได้รับชัยชนะไปอย่างง่ายดาย ในขณะท่ีตระกูลเมดิชีก็ถูกขับไล่จาก

ชาวเมือง ทรัพย์สมบัติถูกยึด และขายทอดตลาด พระนักเทศน์ในนิกายโดมินิกัน กล่าวโทษ

ตระกูลเมดิชีว่าเป็นตน้เหตุท าให้เมืองประสบเคราะห์กรรมเช่นน้ี และให้ประชาชนร่วมกันเผา

ท าลายสมบติัเพื่อเป็นการช าระลา้งจิตวิญญาณ แมว้่าสงครามท่ีเกิดขึ้นจะเป็นสงครามท่ีเกิดจาก

สาเหตุอ่ืน แต่ประชาชนในเมืองน้ีก็มีความคิดเห็นเดียวกนัพระนักเทศน์ท าให้เกิดการบุกท าลาย

คฤหาสน์ของเมดิชี และเผาเอกสารการบนัทึกขอ้มูลของธนาคาร 

 ปี 1537 โคซิโม เดอ เมดิชี ถูกเรียกตวัใหก้ลบัมายงัฟลอเรนซ์ในตอนนั้นเขาอายเุพียง 

17 ปี และได้รับการแต่งตั้งให้เป็นแกรนด์ดุ๊กแห่งทัสกานีในปี 1569 และมีลูกหลานสืบทอด

อ านาจต าแหน่งขนุนางมาอีก 200 กวา่ปี 

 

 

 
12 l Ferguson Nial, ความรุ่งเรืองของเงินตรา ประวัติศาสตร์การเงินโลก, แปลโดย อรนุช

อนุ ศกัด์ิเสถียร, พิมพค์ร้ังท่ี 1 (กรุงเทพ: ส านกัพิมพม์ติชน,2554), 68 
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ภาพท่ี 3 QUENTIN METSYS, THE MONEY LENDER AND HIS WIFE, 1514, OIL ON PANEL 

ท่ีมา HTTPS://WWW.ANTICSTORE.COM/ARTICLE/CHANGEUR-TABLE 

 

ผลงานภาพเขียนโดยเควนติน มสัไซส์ (Quentin Metsys ) ศิลปินเฟลมิช ไดส้ร้างสรรคภ์าพ 

The Money Lender and His Wife เป็นภาพจิตรกรรมเล่าเร่ืองราวชาย  และหญิงสาวคู่หน่ึง ทั้ งคู่

ไม่ได้แต่งตัวเป็นสมาชิกของคนชั้นสูง แต่เป็นชาวเมืองแอนต์เวิร์ป (Antwerp) ประเทศเบลเยียม 

(Kingdom of Belgium) องค์ประกอบของภาพจัดให้ทั้ งสองนั่งอยู่หลังโต๊ะยาว ซ่ึงเป็นโต๊ะท่ีใช้

ส าหรับการแลกเปล่ียนเงินโดยเฉพาะ (Table de Changeur) ภาพถูกจดัองค์ประกอบไวใ้ห้ทั้งสอง

เป็นจุดเด่นสุดของภาพ  ชายคนน้ีก าลังยุ่งอยู่กับการชั่งไข่มุก อัญมณี  และทองค าบนโต๊ะท่ีอยู่

ตรงหน้า และท าให้ภรรยาของเขาซ่ึงก าลงัอ่านหนงัสือ ท่ีแสดงความจงรักภกัดีต่อพระแม่มารี และ

พระกุมารเสียสมาธิจนตอ้งชายตามอง13 

 

 13 Kazerouni Guillaume, The money lender and his wife, สื บ ค้ น ข้ อ มู ล 03 
พฤศจิกายน 2563, เขา้ถึงไดจ้าก https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notice 

https://www.anticstore.com/article/changeur-table
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 ภาพน้ีมีนยัส าคญัท่ีสะทอ้นถึงระบบการคา้ในยโุรปวา่มีการเติบโตขึ้นเป็นอย่างไม่ใช่

เพียงการกระจุกตวัอยู่ท่ีนครเวนิสเท่านั้น ในเวลานั้นพ่อคา้ชาวโปรตุเกส สเปน และนายธนาคาร

ของอิตาลีไปเยี่ยมชมท่ีเมืองแอนตเ์วิร์ป ท าให้เมืองแอนตเ์วิร์ปกลายเป็นศูนยก์ลางการคา้ท่ีส าคญั 

และเป็นจุดศูนย์กลางการค้าระหว่างยุโรปเหนือและยุโรปใต้ ท าให้เศรษฐกิจของเมืองมีการ

เติบโตอย่างรวดเร็ว เงินตราท่ีใช้มากจากหลากหลายนครรัฐ หลายประเทศ ส่งผลต่อวฒันธรรม

ทางการคา้ท่ีตอ้งมีการปรับเปล่ียนสกุลเงินเพื่อความสะดวกสบาย  มีผูต้อ้งการแลกเงิน และกูเ้งิน

มากขึ้นเน่ืองจากมีการขยายตัวทางการค้าระหว่างประเทศเพิ่มมากขึ้นในเมืองท่า การตอกย  ้า

ความส าคญัของภาพน้ีเกิดขึ้นใน 25 ปีต่อมา เม่ือภาพวาดน้ีถูกน ามาใชใ้นฐานะศิลปะการหยิบยืม 

(Appropriation Art) เป็นตน้แบบท่ี วิลเลียม แวน แฮช (Willem van Haecht) เลือกใชเ้ป็นตน้แบบ 

วาดให้กับคอร์เนลิส  แวน   เดอร์เจสต์ (Cornelis van der Geest ) เศรษฐีท่ีร ่ ารวยจากการค้า

เคร่ืองเทศ และเป็นผูอุ้ปถัมภ์ศิลปินในเมืองแอนต์เวิร์ป  อีกทั้งยงัเป็นเจ้าของภาพ The Money 

Lender and His Wife ซ่ึงในปัจจุบนัภาพวาดน้ีจดัแสดงในพิพิธภณัฑล์ูฟร์ 
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ภาพท่ี 4 PIETER VAN DER HEYDEN, THE BATTLE ABOUT MONEY, 1525-1569, ENGRAVING; 
SECOND STATE OF FOUR 

ท่ีมา HTTPS://WWW.METMUSEUM.ORG/ART/COLLECTION/SEARCH/338702 

 

 ผลงานภาพเขียนโดยปีเตอร์ ฟาน แดร์ ไฮเดน (Pieter van der Heyden ปี 1530-1572) 

ศิลปินชาวเฟลมิช ภาพ The Battle about Money เป็นผลงานช้ินท่ี 2 จากทั้งหมด 4 ช้ิน ศิลปินเป็น

ผูเ้ช่ียวชาญด้านการท างานภาพพิมพ์โลหะของศตวรรษท่ี 16  ผลงานช้ินน้ีมีการปรากฏช่ือ 

“P.Brugel” ซ่ึงหมายถึง ปีเตอร์ เบรอเคิล ในมุมขวาดา้นล่างท าให้เป็นท่ีเขา้ใจว่า ผลงานชุดน้ีเป็น

การท างานร่วมกันระหว่างปีเตอร์ ฟาน แดร์ ไฮเดน และ ปีเตอร์ เบรอเคิล  จิตรกรชาวเฟลมิช 

ผูเ้ช่ียวชาญภาพจิตกรรรมภูมิทัศน์ในยุคสมัยนั้ น แต่ผลงานของเบรอเคิลไม่ได้รับการพิมพ ์

จนกระทัง่หลายปีหลงัจากการเสียชีวิตของเบรอเคิลในปี 1569 ภาพหลายช้ินในส่วนของเบรอเคิล

ถึงไดรั้บการพิมพอ์อกมาภายหลงัในปี 1570 

 ผลงานภาพพิมพแ์กะลายช้ินน้ีแสดงถึงสงครามทางการเงินไวอ้ย่างชดัเจน ศิลปินใช้

วิธีการถ่ายทอดจินตนาการของตนผา่นการใชส้ัญลกัษณ์ ซ่ึงไม่เคยมีศิลปินคนใดท ามาก่อน ภาพน้ี

แสดงถึงเหล่ากองทพัท่ีเป็นกระปุกออมสิน ถุงเงิน ถงัเหรียญ และหีบสมบติั ท่ีมีอาวุธหนักครบ

ครัน ทั้ งดาบ มีด ทวน ใช้ในการโจมสู้รบกัน ภาพแสดงถึงการสู้รบท่ีดุเดือด โหดร้าย และ

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/338702
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อลหม่าน ท่ีขอบดา้นล่างขอบภาพมีขอ้ความภาษาดตัซ์ระบุไวว้า่ “ทั้งหมดน้ีเพื่อเงินตรา และสินคา้ 

จึงวิวาทรบราไม่ปราศรัย” พื้นหลงัดา้นขวาของภาพเป็นตวัอย่างของความโลภ ซ่ึงเป็นรากฐานท่ี

น าไปสู่ปัญหา  

 ผลงานดังกล่าวช้ีให้เห็นว่าความโลภ เป็นปัจจยัส าคญัอนัส่งผลให้เกิดความขดัแยง้

คร้ังส าคญัมากมายในประวติัศาสตร์ของมนุษยชาติ ความวิตกกงัวล และกลไกการป้องกนัตนเอง

ตามธรรมชาติของมนุษย ์ท่ีมีต่อปัจจยัภายนอก อาทิเช่น สภาพการณ์ทางสังคม การเมือง และ

เศรษฐกิจ นั้นจึงถูกส่ือสารผา่นผลงานสร้างสรรคอ์ยา่งตรงไปตรงมา 

 เหตุการณ์ในช่วงท่ีผ่านมา กลายเป็นบทเรียนส าคัญท าให้ตระกูลเมดิชี พัฒนา

ธนาคารให้มีขนาดใหญ่ขึ้น สามารถครอบคลุมธุรกิจมากกว่าสถาบนัการเงินในอดีต สามารถลด

อตัราความเส่ียงการผิดนดัช าระหน้ี ดว้ยธุรกิจการแลกเปล่ียนเงิน และการให้สินเช่ือ ระบบธนาคาร

ของอิตาลีถูกใชเ้ป็นตน้แบบของประเทศต่าง ๆ ยโุรปเหนือ โดยเฉพาะประเทศเนเธอแลนด ์ประเทศ

อังกฤษ และประเทศสวีเดน ศตวรรษท่ี 17 สถาบันการเงินในอัมสเตอร์ดัม ลอนดอน และ

สตอกโฮล์มพฒันารูปแบบเป็นธนาคารกลางสมยัใหม่ โดยจุดมุ่งหมายเพื่อบริการประชาชน และ

ใหบ้ริการในส่วนของกิจการส่วนบุคคลดว้ย ธนาคารท่ีก่อตั้งขึ้นไดแ้ก่ ธนาคารเอก็ซ์เชนจแ์บงกแ์ห่ง

อมัสเตอร์ดัม (Amsterdam Exchange Bank) จัดตั้งขึ้นในปี 1609 เพื่อแก้ไขปัญหาของพ่อค้าเร่ือง

ช าระเงิน เน่ืองจากในระบบมีสกุลเงินท่ีแตกต่างกนัอยู่จ  านวนมาก ธนาคารจึงออกนโยบายระบบ

การช าระเงินในรูปแบบเช็ค และการหกัเงินบญัชีโดยตรงหรือการโอนเงิน ซ่ึงถือวา่เป็นธนาคารแรก

ท่ีบุกเบิกวิธีการช าระเงินรูปแบบน้ีขึ้น ธนาคารแห่งสต็อกโฮล์ม (Stockholms Banco) ก่อตั้งขึ้นใน  

ปี 1657  เน้นให้บริการไปท่ีการปล่อยสินเช่ือเป็นหลกั แต่ยงัมีบริการการช าระบญัชีการคา้อยู่ดว้ย

ธนาคารแห่งชาติองักฤษ (Bank of England) ก่อตั้งขึ้นในปี 1694 เป้าหมายเพื่อช่วยเหลือรัฐบาลใน

การหาทุนท าสงคราม โดยแปลงหน้ีบางส่วนของรัฐมาเป็นหุน้ของธนาคาร14 

 ศตวรรษท่ี 17 มีนวตักรรมใหม่ ๆ ทางระบบเศรษฐกิจ และการเงินเกิดขึ้นในประเทศ

ทางยุโรปเหนือพฒันาไปในทางท่ีสวยงาม แต่ในทางกลบักนัก็มาพร้อมกบัวิกฤตฟองสบู่แรกของ

โลกเช่นเดียวกัน ประเทศเนเธอแลนด์เป็นหน่ึงในประเทศท่ีอยู่ยุโรปเหนือ และมีความความ
 

14 Ferguson Niall, ความรุ่งเรืองของเงินตรา ประวัติศาสตร์การเงินโลก, แปลโดย อรนุชอนุ 
ศกัด์ิเสถียร, พิมพค์ร้ังท่ี 1 (กรุงเทพ:ส านกัพิมพม์ติชน,2554), 69 
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เจริญรุ่งเรืองเป็นอย่างมาก เน่ืองจากวิถีชีวิตของชาวดตัช์มีความขยนั มีหัวทางการคา้เดินเรือคา้ขาย

ไปรอบโลก และยงัเป็นพ่อค้าคนกลางท่ีผูกขาดทางการค้ากับโลกตะวนัออก การเดินเรือเพื่อ

ค้าขายในแต่ละรอบมีต้นทุนท่ีสูงมาก จ าเป็นต้องหาทุนเพื่อการเดินเรือเพิ่มขึ้ น โดยปกติการ

เดินเรือจะได้รับการสนับสนุนทุนจากรัฐบาลหรือราชวงศ์ ขุนนางท่ีมีทุนท รัพย์มากพอ แต่

ชาวดตัส์มีวิธีการหาทุนท่ีแตกต่างไปคือการเขา้ตลาดหุน้  

 ค.ศ. 1602 ตลาดหุ้นอมัสเตอร์ดัมได้ถือก าเนิดขึ้น เพื่อเป็นการกระจายความเส่ียงของนัก

ลงทุน การลงทุนกับเรือหลาย ๆ ล าย่อมดีกว่ากับการลงทุนให้เรือล าเดียวท่ีออกเดินเรือไปแล้ว

อาจจะไม่มีโอกาสจะไดก้ลบัมา ท าใหเ้กิดบริษทั VOC (Vereenigde Oostindische Compagnie) หรือ

บริษทัดตัช์ อีส อินเดีย บริษทัไดรั้บอ านาจผูกขายจากรัฐบาล ให้สิทธิ และอ านาจในการตดัสินใจ

ด าเนินการต่าง ๆ โดยไม่ตอ้งขออนุญาตก่อน เน่ืองจากในยุคนั้นการติดต่อส่ือสารกนัเป็นเร่ืองยาก 

ตอ้งใช้เวลานานพอสมควร นอกจากน้ีบริษทัยงัได้รับอนุญาตให้มีกองก าลังของตนเองสามารถ

ประกาศท าสงคราม โจมตี หรือแมแ้ต่ตดัสินคดีความได ้เหตุน้ีเองท าให้บริษทัมีการโจมตีเรือของ

คู่แข่ง แทรกแซงทางการเมือง บงัคบัท าสัญญาท่ีเป็นการเอาเปรียบกบัประเทศคู่คา้ เพื่อผลประโยชน์

ของผูถื้อหุน้ มีการสังหารชาวเมืองท่ีเห็นแยง้ มีแนวโนม้จะต่อตา้นบริษทัอีกดว้ย15 

พ่อคา้ชาวดตัช์มีความสามารถในการสรรหาของแปลกใหม่มาขายอยูเ่สมอ ซ่ึงส่วนมากจะ

เป็นสินคา้จากฝ่ังตะวนัออก เช่น ใบชาจีน กาแฟจากอาหรับ16 แต่ส่ิงท่ีโดดเด่นไดรั้บความนิยมท่ีสุด

ในยุคนั้นไดม้าจากประเทศตุรกี นั่นคือ ดอกทิวลิป ดว้ยสีสันท่ีสวยงาม รูปร่างแปลกตาท าให้ดอก

ทิวลิปกลายเป็นท่ีนิมในหมู่นกัสะสม ยิง่ดอกทิวลิปมีลวดลาย มีจุดแปลก ๆ บนดอก ยิง่ท าใหมี้ราคา

สูงมากขึ้นถึง 5,000 ฟลอรินส์ หากเปรียบเทียบราคาเป็นเงินไทยคือ 23 ลา้นบาท17    

 

 

 15 ลงทุนแมน, เศรษฐกจิโลก 1,000 ปี, พิมพค์ร้ังท่ี 6 (กรุงเทพ:บริษทั ไซเบอร์พร้ินทก์รุ๊ป 
จ ากดั, 2563), 58 

16 เร่ืองเดียวกนั 
17 กิตติศักด์ิ คงคา, สรุปวิกฤต Tulip Mania : เม่ือดอกไม้ราคาแพงกว่าบ้าน , สืบค้น

ขอ้มูลเม่ือ 07 มกราคม 2564, เขา้ถึงไดจ้าก http://www.investerest.co/economy/tulip 
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ภาพท่ี 5 MICHIEL JANSZOON VAN MIEREVELT, DOUBLE PORTRAIT OF A HUSBAND AND WIFE, HE 

HOLDING A TULIP AND BULB, A SELECTION OF SHELLS ON THE SHELF BELOW, 1609, OIL ON 

PANEL, 82.5 X 65 CM.  

ท่ีมา ARTNET, 2564 

 

ผลงานภาพเขียนโดย มิชิล ยนัซุน ฟาน มิเลเฟล (Michiel Janszoon van Mierevelt ปี 

1566-1641) จิตรกรชาวดตัช์ ภาพจิตรกรรม Double Portrait Of A Husband And Wife, He Holding 

A Tulip And Bulb, A Selection Of Shells On The Shelf Below สร้างขึ้ นในปี 1609 ศิลปินมีฝีมือ

การสร้างสรรคผ์ลงานท่ีโดดเด่น มีเอกลกัษณ์การใชสี้ในงานสร้างสรรค ์ท าใหภ้าพดูกลมกลืมกนัทั้ง

ภาพ จึงไดรั้บการอุปถมัภ์จากเจา้นายชนชั้นสูง โดยผลงานส่วนใหญ่ของศิลปินเป็นงานจิตรกรรม

ภาพเหมือน (Portrait)  

นับตั้งแต่ปลายศตวรรษท่ี 16 ถึงตน้ศตวรรษท่ี 18 จดัว่าอยู่ในช่วงจิตรกรรมยุคทอง

ของดตัช์ (Dutch Golden Age Painting) ผลงานท่ีสร้างขึ้นในช่วงเวลานั้นกลายเป็นแบบฉบบั และมี

อิทธิพลต่อศิลปินในรุ่นหลงัเป็นอย่างมาก เจา้นาย ชนชั้นสูง และเหล่าเศรษฐีให้การอุปถมัภศิ์ลปิน

จ านวนมาก และนิยมใหศิ้ลปินวาดภาพตนเอง และครอบครัว  

 จากการสืบคน้ขอ้มูลจอร์จ วอชเทอร์ (George Wachter) ประธานซัทเทบีทส์อเมริกา

เหนือ อเมริกาใต ้และประธานร่วมส านักงานจิตรกรรมชั้นครูนานาชาติ (Chairman of Sotheby’s 
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North America and South America and Co-Chairman of Old Master Paintings Worldwide)           

ไดก้ล่าวไวว้่า “ศตวรรษท่ี 17 เป็นช่วงเวลาของการเปล่ียนแปลงในโลกศิลปะ ศิลปินน าเสนอภาพ

ของชนชั้นต่าง ๆ มากยิ่งขึ้น ทั้งพ่อคา้ สาวใช้ ถึงอย่างนั้นก็ยงัมีแง่มุมท่ีแสดงถึงศีลธรรม ความมี

น ้ าใจของเศรษฐีท่ีแบ่งปันต่อผูย้ากจนกว่า อีกทั้ งศิลปินนิยมน าวตัถุ ส่ิงของในบ้าน เช่น แจกัน 

ดอกไม ้จาน ผลไม ้เป็นตน้ มาจดัองคป์ระกอบร่วมดว้ย”18   

องค์ประกอบหลกัของภาพเหมือนช้ินน้ี เป็นภาพชายหญิงคู่หน่ึงสวมชุดสีน ้ าเงินเขม้ตาม

แบบฉบบัของคนมีฐานะ ผูช้ายอยูฝ่ั่งซา้ยนัง่บนเกา้อ้ี มือดา้นซา้ยของผูช้ายถือดอกทิวลิปสีขาว มีลาย

คลา้ยเปลวเพลิง มือขวาถือหัวทิวลิป ผูห้ญิงอยูถ่ดัมาทางดา้นขวา ทั้งสองนัง่หันหนา้ในมุม 45 องศา

เขา้หากนั ท่ีมุมภาพดา้นหน้าของผูห้ญิง มีการจดัองค์ประกอบแบบหุ่นน่ิง (Still Life) เป็นเปลือก

หอยวางอยูบ่นโต๊ะ ซ่ึงภาพน้ีสอดคลอ้งกบัส่ิงท่ีวอซเทอร์ไดก้ล่าวขา้งตน้  

จากการสืบคน้ข้อมูลซัทเทบีทส์  บริษทัจดัการประมูลงานศิลปะในประเทศองักฤษ  ได้

แสดงความเห็นเก่ียวกบัภาพน้ีไวว้า่ “จิตรกรรมภาพเหมือนน้ี เป็นภาพของผูอุ้ปถมัภ ์ซ่ึงภาพอาจถูก

มอบเป็นภาพท่ีระลึก เพื่อไวอ้าลยัแด่การจากไปบุคคลใดบุคคลหน่ึงในภาพ หัวทิวลิป และดอกทิว

ลิปในช่วงศตวรรษท่ี 17 เป็นสัญลกัษณ์ของความรุ่งเรือง โดยอีกนยัยะดอกทิวลิปท่ีเบ่งบานสามารถ

ส่ือความถึงการส้ินอายุขยั และความเส่ือมโทรม หัวทิวลิปเป็นสัญลกัษณ์ของการเกิดสู่โลกใหม่ 

ทา้ยท่ีสุดแลว้เม่ือเติบโตบานสะพร่ังเป็นดอกทิวลิปท่ีสวยงามยอ่มไปสู่การร่วงโรย เปลือกหอยท่ีวา่ง

เปล่าเสมือนพื้นท่ีของจิตวิญญาณไวเ้ตือนใจวา่ชีวิตหน่ึงไดจ้ากไปแลว้”19  

ผู ้วิจัยมีเห็นพ้องเช่นเดียวกับท่ีซัทเทบีทส์ได้กล่าวไว้ ซ่ึงเม่ือน ามาวิเคราะห์ ร่วมกับ

ประวติัศาสตร์เศรษฐกิจแลว้ ตามความเห็นขา้งตน้มีความสอดคลอ้งกบัสถานการณ์ ราคาดอกทิวลิป 

และหัวทิวลิป ณ ขณะนั้น ซ่ึงมีราคาสูงขึ้นเร่ือย ๆ ในปี 1609 ดอกทิวลิป และหัวทิวลิป ยงัคงเป็น

สินคา้ท่ีเพิ่งน าเขา้ หากมิใช่เจา้นาย หรือเศรษฐีก็ยากท่ีจะครอบครองได ้อีกทั้งยงัมีกฎหมายส าหรับ

ลงโทษผูท่ี้ท าลายหัวทิวลิปทั้งตั้ งใจหรือไม่ก็ตาม เน่ืองจากมีกะลาสีเรือหลายคนเข้าใจผิดเห็น        

หวัทิวลิปเป็นหัวหอม ดว้ยรูปร่าง ลกัษณะมีความคลา้ยคลึงกนัจึงน าไปบริโภค เหตุน้ีเองสร้างความ

 
18 Sotheby’s, Double Portrait Of A Husband And Wife, He Holding A Tulip And 

Bulb, A Selection Of Shells On The Shelf Below, สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 22 กุมภาพนัธ์ 2564, เขา้ถึง
ไดจ้าก https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue 

19 เร่ืองเดียวกนั 
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เสียหายต่อธุรกิจเป็นจ านวนมหาศาล หากวิเคราะห์ในแง่มุมของเศรษฐกิจ ดอกทิวลิป หัวทิวลิปถือ

เป็นสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงภาวะเศรษฐกิจในช่วงนั้น กรุงอมัสเตอร์ดมั เป็นศูนยก์ลางการคา้ท่ีอยู่

ในจุดรุ่งเรือง และเฟ่ืองฟู  

ตามความเห็นของผูวิ้จยัดอกทิวลิปในภาพน้ี เป็นดอกทิวลิปท่ีมีลวดลายคลา้ยเปลวเพลิง 

ตามประวติัศาสตร์แลว้เป็นดอกทิวลิปสายพนัธุ์เซมเพอร์ ออกัสตสั ซ่ึงมีราคาสูงกว่าดอกทิวลิป

ทัว่ไป หวัทิวลิปเป็นสัญลกัษณ์ท่ีบ่งบอกไดว้า่ผูอุ้ปถมัภค์ู่น้ีไม่เพียงแต่ช่ืนชอบดอกทิวลิปเท่านั้น แต่

ยงัสามารถสันนิษฐานไดว้่า เขาเป็นนกัเก็งก าไรท่ีเช่ือว่าจะสามารถสร้างก าไรจากการลงทุนซ้ือหัว

ทิวลิป เพื่อรอใหผ้ลผลิตเบ่งบาน และน าออกจ าหน่าย  

จากการวิเคราะห์ ตีความภาพน้ีสามารถสรุปได้ว่าดอกทิวลิป และหัวทิวลิปถูกใช้เป็น

สัญลกัษณ์ทางชนชั้น ความมัง่คัง่ ร ่ ารวย ราคาของดอกทิวลิปท่ีสูงมาก และผลจากความนิยมน้ีเอง

เป็นสาเหตุท่ีน าไปสู่หายนะฟองสบู่ดอกทิวลิป ซ่ึงผูว้ิจยัไดท้ าการวิเคราะห์ไวใ้นภาพถดัไป 

 จากความนิยมน้ีเองท าให้นกัลงทุนเล็งเห็นการแสวงหาก าไรกบัดอกไม้ทิวลิป การลงทุน

ซ้ือดอกทิวลิปน้ี นักลงทุนเร่ิมตั้งแต่การซ้ือหัวดอกทิวลิปเอาไวเ้พื่อเกร็งก าไรรอจนกว่าดอกทิวลิ

ปจะงอกงาม แลว้น าดอกไปขาย การลงทุนซ้ือทั้งท่ียงัเป็นหัวอยู่ ท าให้ตอ้งลงทุนกบัสินทรัพยอ่ื์น 

ๆ ตามมาคือท่ีดิน หรือบางคนน าท่ีดินพื้นท่ี 49,000 ตารางเมตร ใช้แลกกบัหัวทิวลิปเพียง 1-2 หัว 

หรือพ่อคา้บางรายก็ท าสัญญาซ้ือขายล่วงหน้า นักลงทุนจ่ายเงินแลกกบัสัญญาแทนท่ีจะถือครอง

หัวทิวลิปไวเ้อง แต่แลว้ความคลัง่ไคลน้ี้ก็เร่ิมถดถอยลงเม่ือผูค้นตระหนักไดว้่า ดอกทิวลิปก็เป็น

เพียงดอกไมช้นิดหน่ึงท่ีเบ่งบานแลว้ก็ร่วงโรยไป และหัวทิวลิปใช้เวลาเติบโตชา้ ไม่ทนัต่อความ

ตอ้งการ ความนิยมท่ีถดถอยลงท าให้ราคาตกลงมาอยา่งมาก นกัลงทุนท่ีลงทุนไปแลว้เม่ือถึงช่วงท่ี

ดอกทิวลิปเบ่งบานพร้อมน ามาจ าหน่าย ราคาท่ีลงทุนไปสูงมาก จ าเป็นตอ้งขายราคาสูง แต่ไม่มี

ใครยอมซ้ือในราคาท่ีสูงเพราะไม่ไดรั้บความนิยมเหมือนช่วงแรกแลว้ กิตติศกัด์ิ คงคาได้แสดง

ความเห็นไวว้่า “วิกฤตดอกทิวลิป ไม่ไดส่้งผลกระทบวงกวา้งอยา่งท่ีคิด เพราะการซ้ือขายจ ากดัแค่

เฉพาะกลุ่ม ฟองสบู่ท่ีว่าล่มสลายจึงอาจเป็นเพียงค ากล่าวอ้างท่ีเกินจริง ไม่มีบันทึกอย่างเป็น

ทางการว่ามีคนเดือดร้อนจากวิกฤตดอกทิวลิป จึงไม่อาจสรุปได้ว่าวิกฤตคร้ังน้ีเป็นหายนะทาง

เศรษฐกิจคร้ังส าคญั เพราะไม่ได้เกิดความเสียหายมากอย่างท่ีคิด” 20 ซ่ึงผูว้ิจยัมีความเห็นว่าแม้

ความเสียหายท่ีไดรั้บจากวิกฤตดอกทิวลิปน้ีอาจจะไม่ส่งผลเป็นวงกวา้ง แต่เป็นวิกฤตฟองสบู่แรก
 

20 กิตติศกัด์ิ คงคา, สรุปวิกฤต Tulip Mania : เม่ือดอกไม้ราคาแพงกว่าบ้าน, สืบคน้ขอ้มูล
เม่ือ 20 กุมภาพนัธ์ 2564, เขา้ถึงไดจ้าก http://www.investerest.co/economy/tulip-mania/ 
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ท่ีมนุษยไ์ดรั้บบทเรียน และเป็นเหตุการณ์ท่ีถูกหยบิยกมาเปรียบเทียบกบัภาวะเศรษฐกิจในปัจจุบนั

อยูบ่่อยคร้ัง ศิลปินในยคุนั้นก็ไดแ้สดงทศันคติท่ีมีต่อวิกฤตฟองสบู่คร้ังน้ีผา่นผลงานสร้างสรรคไ์ว้

เช่นกนั 
 

 

 

ภาพท่ี 6 JAN BRUEGHEL (II), SATIRE OF TULIPOMANIA, 1640, OIL ON PANEL, 31X49 CM. 

ท่ีมา  HTTPS://WWW.FRANSHALSMUSEUM.NL/EN/ART/SATIRE-OF-TULIPOMANIA/ 

 

 ผลงานภาพเขียนโดยยนั เบอเคิล (ผูเ้ป็นลูก) (Jan Brueghel (II) ปี 1601-1678) จิตรกร

ผู ้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมบาโรกแบบเฟลมิช (Flemish Baroque painting) ภาพ Satire of 

Tulipomania สร้างขึ้นเม่ือปี 1640 ความน่าสนใจของภาพน้ีคือ การน าเสนอในมุมมองของภาพ

จิตรกรรมภูมิทัศน์ (Landscape Painting) ซ่ึงเป็นแนวทางการสร้างสรรค์ท่ีได้รับความนิยมจาก

ศิลปินหลาย ๆ คนในยคุเดียวกนั  

https://www.franshalsmuseum.nl/en/art/satire-of-tulipomania/
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 ภาพน้ีศิลปินจดัวางองค์ประกอบตามแบบฉบบัของการวาดภาพจิตรกรรมภูมิทศัน์ 

ในระยะหนา้จุดเด่นของภาพ ประกอบดว้ยฝงูลิง สวมใส่ชุดดตัชร่์วมสมยัในศตวรรษท่ี 17 แบบชน

ชั้นสูง ลิงทุกตวัมีอิริยาบถเหมือนมนุษย ์ 

 

 

ภาพท่ี 7Jan Brueghel (II), ภาพฝงูลิงท่ีนัง่อยูร่อบโต๊ะในอิริยาบถของการเจรจา จากผลงาน Satire 

of Tulipomania, 1640, Oil on panel, 31x49 cm. 

ท่ีมา  https://www.franshalsmuseum.nl/en/art/satire-of-tulipomania/ 

  

  

 

ภาพท่ี 8 JAN BRUEGHEL (II), ภาพฝงูลิงในอิริยาบถต่างๆ ส่วนหน่ึงจากผลงาน SATIRE OF 

TULIPOMANIA, 1640, OIL ON PANEL, 31X49 CM. 

ท่ีมา  HTTPS://WWW.FRANSHALSMUSEUM.NL/EN/ART/SATIRE-OF-TULIPOMANIA/ 
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 ในภาพท่ี 7 ถูกจัดองค์ประกอบให้อยู่ทางด้านซ้ายของภาพ ปรากฏภาพชานท่ียื่น

ออกมาจากตวับา้น บนชานบา้นมีฝงูลิงนัง่อยูร่อบโต๊ะ ก าลงัท าการเจรจา ถดัมาดา้นล่างหนา้บนัได

ของชานบา้นในภาพท่ี 8 ปรากฏภาพลิงท่ีก าลงันับเงิน (หมายเลข 1)  ลิงท่ีก าลงัชัง่น ้ าหนักสินคา้ 

(หมายเลข 2) และลิงท าหนา้ท่ีในส่วนของการบริหาร (หมายเลข 3)   กลางภาพมีลิงตวัหน่ึงก าลงัดู

รายการในกระดาษท่ีจดบนัทึก และมีนกเคา้แมวเกาะบนบ่า (หมายเลข 4)  มุมภาพดา้นล่างซา้ยเป็น

ภาพลิงท่ีดูเหมือนเป็นผูเ้ช็ครายการสินคา้ ถือใบกระดาษท่ีมีรายช่ือ หัวทิวลิปหายาก  (หมายเลข 5)    

ดา้นขวาเป็นกลุ่มลิงท่ีก าลงัหิวโหย แยง่ชิงดอกทิวลิป (หมายเลข 6) ถดัมาในมุมดา้นล่างลิงตวัหน่ึง

ก าลังปัสสาวะรดดอกทิวลิปท่ีกองอยู่บนพื้น (หมายเลข 7) ในส่วนของมิติระยะกลางของภาพ 

ปรากฏภาพฝูงลิงก าลงัต่อยตีกนัอย่างเสียสติ (หมายเลข 8) มุมบนดา้นขวาของภาพซ่ึงเป็นมิติใน

ระยะหลงัเป็นกลุ่มลิงท่ีสวมใส่ชุดด า ยืนไวอ้าลยัต่อหนา้หลุมศพท่ีสนามโล่งกวา้งท่ีเบ้ืองหลงัเป็น

ภาพทิวทศัน์ (หมายเลข 9)     

จากภาพสามารถวิเคราะห์ และตีความสัญลกัษณ์ได้ว่า ศิลปินตั้งใจใช้ลิงเพื่อเป็นภาพ

เสียดสีพฤติกรรมความคลัง่ไคลข้องมนุษย ์นกท่ีเกาะบนบ่าของลิงจากภาพอาจดูไดย้ากว่านกตวัน้ี

เป็นนกฮูก หรือนกแสกกนัแน่ แมว้า่นกฮูก และนกแสกจะมีลกัษณะทางกายภาพคลา้ยกนั และเป็น

สัตวต์ระกูลเดียวก็ตาม แต่การตีความนั้นต่างกนัโดยส้ินเชิง นกฮูกตามความเช่ือในเทพปกรฌมักรีก 

เป็นสัตวป์ระจ าตวัของเทพอะธีนา (Athena) เทพแห่งสติปัญญา แต่นกแสกนั้นมกัถูกตีความไปแง่

ลบเสียมากกว่า21 ซ่ึงหากพินิจพิจารณาจากกายภาพ ลกัษณะโครงหนา้ และขนแลว้ นกท่ีเกาะบนบ่า

ของลิงนั้น ขนท่ีใบหน้ามีลักษณะเป็นหน้ารูปหัวใจเหมือนนกแสก ไม่เห็นหูทั้ งสองข้าง การ

วิเคราะห์ ถอดความหมายของนกตวัน้ีจึงสามารถวิเคราะห์ไดว้่า เป็นสัญลกัษณ์ท่ีท าหนา้ท่ีส่ือความ

ไปในเชิงลบ 

 จุดยืนการวิเคราะห์ ถอดความของนกแสกน้ี สามารถวิเคราะห์ได้ว่าเป็นสัญลกัษณ์ท่ี

เสียดสีถึงความโง่เขลา มุมภาพดา้นขวาลิงท่ีก าลงัปัสสาวะรดดอกทิวลิปท่ีเห่ียวเฉา เป็นภาพสะทอ้น

ของนักเก็งก าไรท่ีส้ินหวงั เส่ือมศรัทธากบัสินทรัพยน้ี์ ซ่ึงจากภาพ Double Portrait Of A Husband 

And Wife, He Holding A Tulip And Bulb, A Selection Of Shells On The Shelf Below ดอกทิวลิป

 
21 มาลิทัต พรหมทัตตเวที , “ความเช่ือในเร่ืองลึกลับเหนือธรรมชาติท่ีเก่ียวกับสัตว์”, 

วารสารราชบัณฑิตยสภา ส านักศิลปกรรม 40,2 (เมษายน-มิถุนายน 2558), 14. 
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เป็นสัญลกัษณ์ของความมัง่คัง่ ร ่ ารวย ขดัแยง้กับภาพน้ีการปัสสาวะรดดอกทิวลิปท่ีเคยมีราคาสูง 

กลายเป็นสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความไปในเชิงลบ ความส้ินหวงั และไม่ให้คุณค่ากบัของส่ิงน้ีอีกต่อไป ลิง

ท่ีก าลงัต่อยตีกนัสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงสภาวะหว้งความรู้สึกผิดหวงั เสียใจ ฉุนเฉียว และกลุ่มลิง  

สวมชุดสีด าในมุมบนด้านขวา เป็นสัญลักษณ์ส่ือถึงหายนะท่ีก าลังเผชิญ ซ่ึงในขณะ

นั้นเองชาวดัตช์ก าลังเผชิญปัญหาโรคระบาด การลงทุนเพื่อเก็งก าไรหวงัจะปลูกดอกทิวลิปเร่ิม

ถดถอย หากวิเคราะห์ในแง่ของสัญลกัษณ์ทางวิกฤตการเงินแลว้ สามารถตีความไดว้่า น่ีเป็นจุดจบ

ของนกัเก็งก าไรอีกหลาย ๆ คนก าลงัจะไปสู่จุดนั้น เหมือนความตายท่ีอย่างไรก็ตาม ทา้ยท่ีสุดแลว้

เป็นส่ิงท่ีตอ้งเกิดขึ้นกบัทุก ๆ คนอย่างหลีกเล่ียงไม่ได ้ภาพน้ีศิลปินสร้างขึ้นหลงัจากเกิดวิกฤตฟอง

สบู่ดอกทิวลิปแลว้ ศิลปินค่อนขา้งชดัเจนว่าตอ้งการเสียดสีความคลัง่ไคล ้ความโลภ และกิเลสใน

มนุษย ์วิธีท่ีศิลปินใชเ้สียดสีแฝงไปดว้ยความขบขนั และแฝงสัญลกัษณ์ไวใ้ห้ผูช้มวิเคราะห์ไดอ้ย่าง

แยบยล  

 ภาพท่ีศิลปินวาดแสดงให้เห็นถึงการเสียดสีความคลัง่ไคล ้ความโลภ และกิเลสใน

มนุษย์ไว้อย่างชัดเจน ความน่าสนใจของภาพน้ีคือการน าเสนอภาพวาดในมุมมองของภาพ

จิตรกรรมภูมิทศัน์ ซ่ึงเป็นแนวทางการท างานท่ีศิลปินมีความช านาญอยู่แลว้ ศิลปินใชว้ิธีการเสียด

สีท่ีแฝงความขบขนัไปในภาพจากการใชลิ้งเป็นภาพแทนของมนุษย ์และแฝงสัญลกัษณ์ไวไ้ดอ้ยา่ง

แยบยลไม่ดูผิดแปลก หรือโดดเด่นมากจนเกินไป  
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ภาพท่ี 9 Hendrik Gerritsz Pot, Flora's Mallewagen, 1640, Oil on panel, 61x83 cm. 

ท่ีมา  Franshalsmuseum, 2564 

 

 ผลงานภาพเขียนโดยเฮนดริก เกรริก พอตต์  (Hendrik Gerritsz Pot ปี  1580-1657) 

ศิลปินชาวดัตช์ เป็นอีกหน่ึงจิตรกรในช่วงจิตรกรรมยุคทองของดัตช์ ภาพ Flora's Mallewagen น้ี

เป็นภาพจิตรกรรมสีน ้ ามนับนผา้ลินิน จดัวางในลักษณะส่ีเหล่ียมผืนผา้ขนาด 61x83 เซนติเมตร 

รูปแบบของผลงานเป็นภาพจิตรกรรมทะเลทศัน์ (Marine art) ซ่ึงไดรั้บความนิยมจากศิลปินหลาย

คนเช่นเดียวกบัภาพจิตรกรรมภูมิทศัน์ ภาพจิตรกรรมทะเลทศัน์ไม่เพียงแต่เป็นการวาดภาพเรือท่ีสู้

รบ หรืออบัปางในทะเล แต่ยงัสะทอ้นถึงอตัลกัษณ์ และสภาพภูมิประเทศของพวกเขาท่ีติดทะเล 

และแม่น ้าหลายสาย รวมถึงยงัสะทอ้นเศรษฐกิจในศตวรรษท่ี 17 ชาวดตัชอ์ยูใ่นจุดรุ่งเรือง และเฟ่ือง

ฟูทางการเดินเรือเพื่อการคา้ ภาพส่วนใหญ่จึงมกัมีเรือประกอบดว้ย ภาพเรือในทะเลเสมือนภาพ

แทนส่ือถึงจิตวิญญาณ รูปแบบชีวิต และอตัลกัษณ์โดยรวมของชาวดัตช์ ศิลปินหลายคนมกัเวน้

พื้นท่ีเพื่อใหเ้ห็นชายฝ่ัง พื้นดิน หรือทุ่งหญา้ไว้22 

 

 22 Goedde O.Lawrence, Seascape in the Dutch Golden Age, สืบค้น เม่ือ 27 เมษายน 
2564. เขา้ถึงไดจ้าก https://www.youtube.com/watch?v=4EoxaBslF9w 

https://www.franshalsmuseum.nl/en/art/satire-of-tulipomania/
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ภาพน้ีศิลปินแบ่งสัดส่วนใหเ้ห็นบริเวณชายฝ่ังไวม้ากพอสมควร แต่ในฉากหลงัยงัไม่ละ

ทิ้งความเป็นเอกลกัษณ์ของดตัช์เสียทีเดียว ศิลปินยงัคงใส่การออกเดินเรือไวใ้ห้เห็นในมิติดา้นหลงั 

จุดเด่นของภาพเป็นรถลากท่ีใชส้ าหรับงานร่ืนเริง ประดบัดว้ยธงและผา้ใบขนาดใหญ่เหมือนผา้ใบ

ส าหรับท่ีใชก้บัเรือ บนธงผืนใหญ่ปรากฎภาพตราสัญลกัษณ์รูปดอกทิวลิปส่ีดอก บนรถลากมีหญิง

สาวสามคน และชายหนุ่มสามคน ผูห้ญิงคนแรกนั่งอยู่ต าแหน่งสูงสุด สวมชุดกระโปรงยาวสีแดง 

บนศีรษะประดบัดว้ยมงกุฎดอกไมใ้นมือของเธอถือดอกทิวลิปสีขาวลายเปลวเพลิงจ านวนเกา้ดอก 

ผูห้ญิงคนท่ีสอง และสามนั่งอยู่บริเวณดา้นหน้าสุดของรถลาก ผูห้ญิงคนท่ีสองสวมชุดสีด า ก าลงั

นบัโลหะมีค่า ผูห้ญิงคนท่ีสามนัง่อยู่ดา้นหนา้สุดของรถลากสวมใส่ชุดสีแดง ผายมือไปทางทอ้งฟ้า 

สายตาจบัจ้องไปยงันกก าลงับินน าหน้ารถลากไปสู่ทะเล ผู ้ชายสามคนสวมหมวกตัวตลก  หรือ

หมวกคนโง่ ผูช้ายคนแรกอยู่ในท่าทางก าลงัเมา และด่ืมสุรา ผูช้ายคนท่ีสองก าลงัใช้ตราชัง่ ชัง่ถุง

ทองในมือ ผูช้ายคนท่ีสามอยู่ในท่าผายมือไปด้านซ้าย และพูดคุยกับกลุ่มคนท่ีว่ิงตามรถลาก 

ดา้นซ้ายของภาพมีกลุ่มคนจ านวนเก้าคนก าลงัว่ิงตามรถลาก ผูช้ายท่ีอยู่ดา้นหลงัสุดถูกวาดให้ตก

ขอบของภาพไป ทุกคนต่างสวมชุดท่ีบ่งบอกว่าชนชั้นสูง และเศรษฐี พื้นท่ีว่างในขอบภาพดา้นขวา

ท่ีศิลปินเวน้ไว ้เพื่อเหลือพื้นท่ีใหผู้ช้มสามารถจินตนาการวา่รถลากคนัน้ีก าลงัมุ่งไปดา้นหนา้ซ่ึงเป็น

ทะเล องคป์ระกอบรองดา้นหลงัเป็นเรือส าเภา และโครงร่างของมหาวิหารเซนตบ์าโว (Saint Bavo's 

Cathedral) ในลกัษณะยอ้นแสง 

 จากการวิเคราะห์ภาพ ตามความเห็นของผูวิ้จยัมีความคิดเห็นวา่ ศิลปินตั้งใจให้หญิงสาว

คนท่ีหน่ึงเป็นตวัแทนของเทพธิดาดอกไม ้รถลากท่ีใช้เป็นรถลากส าหรับการเฉลิมฉลอง ร่ืนเริง 

เสมือนสัญลกัษณ์ของความคลัง่ไคล ้ความเช่ือ และความหวงัว่าจะเป็นไปในทิศทางท่ีดี ทว่าผูช้าย

ทั้งสามคนบนรถลากสวมหมวกตวัตลก หรือหมวกคนโง่ เป็นสัญลกัษณ์ส่ือความถึงความโง่เขลา 

กลุ่มคนท่ีก าลงัว่ิงตามรถลากเป็นภาพแทนท่ีส่ือความถึงพ่อคา้ นักลงทุน นกัเก็งก าไร ท่ีมีความลุ่ม

หลงคลอ้ยตามวาจาของชายคนท่ีสาม นกท่ีบินน าอยู่หน้ารถลากหากอา้งถึงการตีความ ความหมาย

ของนกตามความเช่ือแลว้ มาลิทตั พรมทตัตเวทีไดก้ล่าวไวว้่า “นกเสมือนสัญลกัษณ์ของผูพ้ยากรณ์ 

และผูน้ าทางไปสู่อนาคต เน่ืองจากนกเป็นส่ิงท่ีเช่ือมโยงกบัทอ้งฟ้าซ่ึงเป็นอาณาเขต และดินแดน

ของพระเจา้”23  ซ่ึงตามการวิเคราะห์ ตีความของผูวิ้จยันั้นคิดเห็นว่าภาพน้ีนกก าลงับินมุ่งหน้าไปสู่
 

 
23 มาลิทัต พรหมทัตตเวที , “ความเช่ือในเร่ืองลึกลับเหนือธรรมชาติท่ีเก่ียวกับสัตว์”, 

วารสารราชบัณฑิตยสภา ส านักศิลปกรรม 40,2 (เมษายน-มิถุนายน2558), 12. 
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ทะเล หากนกเป็นสัญลักษณ์แห่งความหวัง และการพยากรณ์ น่ีคือสัญลักษณ์ท่ีส่ือความถึง

ความหวงัของนกัลงทุนทั้งหลาย และความเช่ือ ความหวงันั้นเป็นเพียงความโง่เขลา ความหวงัท่ีดูว่า

ควรไดมี้ความสุขร่ืนเริงกลบัก าลงัมุ่งหนา้ไปสู่หายนะ  

 จากการวิเคราะห์ทั้ งสามภาพ สามารถสรุปได้ว่าในช่วงศตวรรษเดียวกันน้ี การส่ือ

ความหมายของดอกทิวลิป ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์หลกัท่ีถูกหยบิยกมาใชใ้นภาพ สามารถถอดนยัยะการ

ส่ือความไดแ้ตกต่างกนั จากช่วงตน้ศตวรรษดอกทิวลิปเป็นสัญลกัษณ์แห่งชนชั้น ความร ่ ารวย ใน

ปลายศตวรรษกลบักลายเป็นสัญลกัษณ์แห่งหายนะ ความลม้เหลวท่ีเกิดจากความเช่ือ และกิเลสของ

มนุษย ์วิกฤตฟองสบู่ดอกทิวลิปน้ีถือเป็นบทเรียนส าคญัส าหรับในอีกสองวิกฤตท่ีผูวิ้จยัเลือกมา

วิเคราะห์ไดก้ล่าวอา้งถึงอยูบ่่อยคร้ัง 

 ตลอดระยะเวลาท่ีผ่านมาแต่ละจกัรวรรดิมีการสู้รบ เพื่อขยายอ านาจ ช่วงชิงดินแดน

กนัอยู่เสมอ จกัรวรรดิองักฤษเป็นหน่ึงในนั้นเช่นเดียวกนั องักฤษท าสงครามกบัฝร่ังเศส เน่ืองจาก

ในช่วงท่ีกษตัริยส์เปนสวรรคต ฝร่ังเศสไดท้ าการขยายอ านาจของตนเขา้ไปในพื้นท่ีของสเปน ท า

ให้องักฤษเกรงว่าฝร่ังเศสจะรวมดินแดนกับสเปนได้ส าเร็จ จะประกาศสงครามกับสเปน และ

ฝร่ังเศสองักฤษทุ่มงประมาณมหาศาลเพื่อสงครามคร้ังน้ี24 รัฐบาลไดกู้เ้งินในรูปแบบของพนัธบตัร

รัฐบาล เพื่อระดมทุนส าหรับสนับสนุนกองก าลัง และเป็นค่าใช้จ่ายในสงครามอีกด้วย ปี1711 

บริษทัเซาท์ซี (South Sea Company) ได้ถูกก่อตั้งขึ้นเป็นการร่วมกันก่อตั้งระหว่างภาครัฐ และ

เอกชน ในขณะนั้ นโรเบิร์ต ฮาร์เลย์ (Robert Harley) รัฐมนตรีการคลังก่อตั้ งบริษัทน้ีขึ้ นมา

เน่ืองจากหน้ีสินจากการกู้เงินของรัฐบาลท าให้งบดุลติดลบมหาศาล อาจส่งผลให้เกิดความ

สั่นคลอนไปถึงความน่าเช่ือถือของรัฐบาลได ้ฮาเล่ยไ์ดเ้ห็นถึงปัญหาน้ี จึงตั้งบริษทัเพื่อดูแลแทน

เร่ืองหน้ีสินน้ีแทน  

 บริษทัเซาท์ซีถือสัมปทานผูกขาดทางการคา้ และการคา้แรงงานทั้งหมดในแถบทะเล

ใตแ้ก่บริษทัเพียงผูเ้ดียว เป็นช่องทางการสร้างรายไดเ้พื่อน าเงินมาซ้ือหน้ีจากรัฐบาลอีก ในช่วงแรก

บริษทัมีทีท่าว่าจะไปได้ดี ปี 1713 บริษทัออกนโยบายให้ผูท่ี้ถือพนัธบตัร หรือมีหน้ีระยะสั้นของ

รัฐบาลสามารถน า พนัธบตัรและหน้ีนั้นมาแลกเปล่ียนเป็นหุ้นสามญัเพิ่มทุนของบริษทัได ้รัฐบาล

 

 
24 ลงทุนแมน, เศรษฐกจิโลก 1,000 ปี, พิมพค์ร้ังท่ี 6 (กรุงเทพ:บริษทั ไซเบอร์พร้ินทก์รุ๊ป 

จ ากดั, 2563), 80 
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องักฤษคาดว่าจะสามารถสร้างรายไดจ้ากการเก็บภาษีน าเขา้จากฝ่ังทะเลใตไ้ด ้ซ่ึงนั้นคือการเก็บภาษี

จากบริษทัเซาทซี์ท่ีตนไดใ้ห้สัมปทานการผูกขาดทางการคา้ไป รัฐบาลเช่ือว่ารายไดส่้วนน้ีสามารถ

น ามาจ่ายเป็นค่าตอบแทนใหบ้ริษทัเซาทซี์ได ้ดว้ยการจ่ายดอกเบ้ียใหใ้นอตัราละ 6% ทุกปี25 

 ทั้งบริษทัเซาท์ซี และรัฐบาลเองดูเหมือนว่าจะไดรั้บผลประโยชน์กนัทั้งสองฝ่ายจาก

ขอ้ตกลงร่วมกันในคร้ังน้ี ในปีต่อๆ มาบริษทัก็ยงัเขา้ซ้ือหน้ีของรัฐบาลอยู่เหมือนเดิม และแปลง

หน้ีสินให้เป็นหุ้นสามญัของบริษทัอีกเช่นเคย ในปี 1719 บริษทัตดัสินใจเขา้ซ้ือหน้ีรัฐบาลเกือบ

ทั้งหมด และยงัลดดอกเบ้ียท่ีรัฐบาลจะจ่ายให้จากเดิมท่ีรัฐบาลจะจ่ายให้ 6% ลดลงเป็น 5% ไปจนถึง

ปี 1727 บริษทัมองวา่สภาพคล่องของบริษทัมีเพิ่มมากขึ้น การซ้ือขายหุ้นมีความคล่องตวัรัฐบาลแจง้

ขอ้มูลให้ประชาชนทราบ ท าให้หุ้นของบริษทัไดรั้บความสนใจจากเหล่านักลงทุน ท าให้ราคาพุ่ง

สูงขึ้น ในมุมของนกัลงทุนก็เล็งเห็นว่าบริษทัน่าจะสามารถสร้างรายไดไ้ดม้ากขึ้น เพราะการผกูขาด

ทางการคา้ในฝ่ังทะเลใตถื้อเป็นเร่ืองท่ีดี บริษทัไม่มีคู่แข่ง ยิ่งบริษทัเติบโตก็ยิง่ดึงดูดนกัลงทุนใหม่ ๆ 

เขา้มาเพิ่มขึ้นเร่ือย ๆ ค่าอุปสงคหุ์น้บริษทัพุ่งสูงขั้นอยา่งรวดเร็วภายในสามเดือน นอกจากน้ีผูถื้อหุ้น

ของบริษทัมีทั้งชนชั้นสูง สมาชิกวุฒิสภา หรือแม้แต่เซอร์ ไอแซคนิวตันก็ยงัถือหุ้นบริษทัด้วย 

ขอ้มูลน้ีสามารถสร้างความหนา้เช่ือถือให้บริษทัเป็นอยา่งมาก และเป็นแรงกระตุน้ท าให้ประชาชน

ทัว่ไปเขา้ซ้ือ ขายมากขึ้น26 

 ถึงแม้ว่าในปี 1720 จะมีบริษทัก่อตั้งขึ้นมาใหม่เป็นจ านวนมาก แต่รัฐบาลประกาศ

พ.ร.บ เขา้มาควบคุมท าให้บริษทัเซาท์ซียงัคงเป็นผูเ้ดียวในเส้นทางการคา้แถบทะเลใตป้ราศจาก

คู่แข่งเหมือนเดิม ภายใตค้วามสวยงาม รุ่งโรจน์น้ีกลบัพบวา่บริษทัขาดทุนจากการคา้ขาย และการคา้

แรงงาน ในปี 1713 มีการออกสนธิสัญญายูเทรกต์ (Treaty of Utrecht) ซ่ึงเป็นสนธิสัญญาระหว่าง

ระหว่างรัฐต่าง ๆ ในยุโรปกบัสเปน ใช้เพื่อการยุติสงครามในปี 1713 ท าให้การเดินเรือแต่ละคร้ัง 

สามารถเดินเรือได้เพียง 1 ล าเท่านั้น ส่งผลให้รายได้บริษทัไม่ถึงเป้าหมายตามท่ีคาดไว ้อีกทั้งยงั

ส่งผลกระทบไปยงัรัฐบาลดา้นการเก็บภาษีน าเขา้ไม่ไดต้ามท่ีคาดไว ้รัฐบาลไม่สามารถจ่ายดอกเบ้ีย

ใหบ้ริษทัเซาทซี์ไดต้ามขอ้ตกลง เม่ือนกัลงทุนทราบข่าวน้ีท าใหห้ลายคนขายหุน้ทิ้ง ค่าอุปสงคล์ดลง 

ส่งผลให้ราคาหุ้นร่วงอย่างรวดเร็ว อีกทั้ งในปี 1721 ก็สืบทราบว่ามีการฉ้อโกง ติดสินบน เป็น

 
25 จิตรกร แสงวิสุท ธ์ิ , วิกฤตฟองสบู่กับรู ร่ัวของโลกการเงิน , สืบค้นข้อมูล เม่ือ 20 

กุมภาพนัธ์ 2564, เขา้ถึงไดจ้าก http://bit.ly/ebook-bubblecrisis 
26 เร่ืองเดียวกนั 

http://bit.ly/ebook-bubblecrisis
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เร่ืองราวใหญ่โต น าไปสู่การฟ้องร้องทั้งบุคคลในบริษทั และในฝ่ายรัฐบาลเอง วิกฤตการเงินคร้ังน้ี

ส่งผลกระทบในวงกวา้งทั้งบุคคลธรรมดา และสถาบนัการเงินต่างก็ลม้ละลาย แมแ้ต่ศิลปิน หรือ

บุคคลใกลต้วัของพวกเขาในยคุนั้นหลายคนไดเ้ผชิญกบัวิกฤตน้ี27 

 ทางด้านวงการศิลปะ ศิลปินได้สร้างผลงานท่ีกล่าวถึงวิกฤตฟองสบู่ เซาท์ซีไว้

หลากหลายรูปแบบ ทั้งโวหาร บทกวีเสียดสี ไพ่ งานศิลปะ และส่ิงพิมพ์ ทั้งน้ีผูวิ้จยัได้รวบรวม 

และยกตัวอย่างผลงานมาศึกษา เพื่อวิเคราะห์รูปแบบ ถอดความสัญญะท่ีศิลปินใช้ในผลงาน

ดงัต่อไปน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
27 จิตรกร แสงวิสุท ธ์ิ , วิกฤตฟองสบู่กับรู ร่ัวของโลกการเงิน , สืบค้นข้อมูล เม่ือ 20 

กุมภาพนัธ์ 2564, เขา้ถึงไดจ้าก http://bit.ly/ebook-bubblecrisis 

http://bit.ly/ebook-bubblecrisis
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ภาพท่ี 10 WILLIAM HOGARTH, THE SOUTH SEA SCHEME, 1722, ETCHING AND ENGRAVING; 
SEVENTH STATE OF SEVEN, 26.1 X 32.8 CM. 

ท่ีมา HTTPS://WWW.METMUSEUM.ORG/ART/COLLECTION/SEARCH/396205 

 

 ผลงานภาพพิมพ์โดยวิลเลียม โฮการ์ธ  (William Hogarth ปี1657-1764) ศิลปินชาว

องักฤษ ผลงานส่วนใหญ่ของศิลปินเป็นงานจิตรกรรม และภาพพิมพ์ (Print Making) น าเสนอใน

เชิงวิพากษ์ วิจารณ์สังคม ผลงานท่ีผูว้ิจยัเลือกมาศึกษา ภาพ The South Sea Scheme น้ีเป็นผลงาน

ภาพพิมพ์ เทคนิคแม่พิมพ์โลหะร่องลึก  (Etching and Engraving) ขนาด 26.1 x 32.8  เซนติเมตร 

ภาพน้ีเป็นผลงานช้ินท่ี 7 จากทั้งหมด 7 ช้ิน สร้างขึ้นใน ปี 172228 

 

 

 
28 The Met Museum, The South Sea Scheme 1722, สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 20 กุมภาพนัธ์ 2564, 

เขา้ถึงไดจ้ากhttps://www.metmuseum.org/art/collection/search/396205 
 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/396205
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ภาพท่ี 11ภาพวงลอ้เส่ียงโชคในผลงาน THE SOUTH SEA SCHEME 

ท่ีมา HTTPS://WWW.METMUSEUM.ORG/ART/COLLECTION/SEARCH/396205 

 
องค์ประกอบของภาพถูกจดัวางไวอ้ย่างสมมาตร จุดเด่นเป็นภาพวงลอ้เส่ียงโชคท่ีมีแพะ

หน่ึงตัวยืนอยู่บนป้ายเขียนว่า ใครจะขี่ (Who’l Ride) ถัดลงมามีม้าหกตัว ม้าตัวท่ีห้า (นับจาก
ดา้นซ้าย) ล าตวัเป็นมา้เช่นเดียวกบัตวัอ่ืน ๆ แต่ในส่วนของศีรษะเป็นศีรษะมนุษย ์บนหลงัมา้ 5 ตวั
แรก กลุ่มคนท่ีขี่หลงัมา้อยู ่เป็นบุคคลท่ีผูช้มสามารถจดจ าไดง้่าย คนแรกเป็นหญิงโสเภณี คนสองท่ี
เป็นนักบวช คนท่ีสามเป็นแม่บา้น คนท่ีส่ีเป็นชายแก่หลงัคร่อม คนท่ีห้าเป็นขุนนางชาวสก็อต29    
มา้ตวัท่ีหกยงัไม่มีคนขี่ แต่ดูเหมือนว่าชายท่ีอยู่ดา้นล่างก าลงัใชบ้นัไดยาวพาดขึ้นมา สายตาจอ้งมาท่ี
มา้ตวัท่ีหก ดา้นล่างของวงลอ้มีกลุ่มคนจ านวนมากมีท่าทางท่ีเหมือนวา่ก าลงัหมุนวงลอ้อยู่  

 
 
 

 
29 British Museum, Print; satirical print The South Sea Scheme, สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 20 

กุมภาพนัธ์ 2564, เขา้ถึงไดจ้าก https://www.britishmuseum.org/collection/object 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/396205
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ภาพท่ี 12 ภาพอาคารล็อตเตอร่ีในผลงาน The South Sea Scheme 

ท่ีมา https://www.metmuseum.org/art/collection/search/396205 

 
ในมุมบนดา้นซ้ายเป็นอาคารท่ีดา้นบนประดบัดว้ยเขากวาง มีกลุ่มหญิงสาวยืนเรียงแถวกนั

อยา่งเนืองแน่นอยูบ่นระเบียงของอาคารเพื่อรอเขา้ไปดา้นใน ท่ีตวัอาคารมีป้ายติดไวว้่า จบัฉลากเพื่อ
สามีดว้ยลอ็ตเตอร่ีเส่ียงโชคท่ีน่ี (Raffleing for Husbands with Lottery Fortunes in Here)  

 
 
 
 
 
 
 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/396205
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ภาพท่ี 13 ภาพอนุเสารียใ์นผลงาน The South Sea Scheme 

ท่ีมา https://www.metmuseum.org/art/collection/search/396205 

 

 ด้านขวาสุดของภาพปรากฏอนุสาวรีย์ขนาดใหญ่ ด้านบนมีรูปป้ันหมาป่าสองตัว 
อนุสาวรียน้ี์ถูกสลกัไวว้่า “อนุสาวรียน้ี์สร้างขึ้นเพื่อระลึกถึงเมืองแห่งน้ีท่ีถูกท าลายโดยวิกฤตฟอง 
ส บู่ ท ะ เ ล ใ ต้ ปี  1720 (THE MONUMENT WAS ERECTED IN MEMORY OF THE 
DESTRUCTION OF THIS CITY BY THE SOUTH SEA IN 1720)  ในฉากหลังมุมบนด้านขวา
เป็นภาพของมหาวิหารเซนตพ์อล (St’Paul's Cathedral) ผลงานช้ินน้ีศิลปินใส่ตวัอกัษรเอถึงจี (A-G) 
ซ่อนไวต้ามจุดต่างๆ ในภาพ และเขียนอธิบายแต่ละจุดไวท่ี้ขอบกระดาษดา้นล่าง  

 
 
 
 
 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/396205
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ภาพท่ี 14 ภาพจุด A และ B ในผลงาน The South Sea Scheme 

ท่ีมา  https://www.metmuseum.org/art/collection/search/396205 

 จุดเอ อยู่ทางดา้นซ้ายของภาพ เป็นร้านคา้ของปีศาจท่ีก าลงัช าแหละช้ินส่วนต่าง ๆ ของ
ร่างไร้วิญญาณท่ีแขวนอยู่หน้าร้าน และขวา้งช้ินเน้ือมายงัฝูงชนท่ียืนเบียดเสียดกันอยู่หน้าร้าน 
ค าอธิบายกล่าวไวว้า่ “น่ีคือเหตุผลว่าเกิดอะไรขึ้นในลอนดอน มีผูค้นมากมายท่ีถูกสร้างขึ้น และถูก
ท าลาย, ศิลปะ และการซ้ือขายท่ีไร้ความซ่ือสัตย,์ ฝูงชนท่ีหน้าร้านปีศาจร้าย (See here ye Causes 
why in London,So many Men are made, & undone,That Arts, & Honest Trading drop,To Swarm 
about ye Devils shop, (A))”  

จุดบี ปรากฎร่างหญิงสาวไร้วิญญาณ ปลายผมมัดไวก้บัระเบียงดา้นห้อยลงมายงัหน้าร้าน 
และปีศาจตนเดิมก าลงัตดัช้ินเน้ือของเธอด้วยเคียวอย่างโหดร้าย แขนตั้งแต่บริเวณขอ้ศอกลงไป 
และขาขา้งซา้ยตั้งแต่หนา้แขง้ไม่เหลือแมแ้ต่เศษซาก ขาขา้งขวาเหลือเพียงกระดูก ค าอธิบายกล่าวไว้
วา่ “ใครบางคนก าลงัถูกตดั (Who Cuts out (B))”  
 

 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/396205
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ภาพท่ี 15 ภาพจุด C ในผลงาน THE SOUTH SEA SCHEME 

ท่ีมา  HTTPS://WWW.METMUSEUM.ORG/ART/COLLECTION/SEARCH/396205 

 
 จุดซี อยู่ทางมุมซ้ายด้านล่างของภาพ ปรากฏภาพชายสามคนนั่งเล่นโยนเหรียญอยู่ท่ี
สนาม ชายคนแรกสวมชุดยาวสีขาว มีชุดคลุมด้านนอกมีลายสัญลกัษณ์ไม้กางเขนขนาดใหญ่ท่ี
ดา้นหลงัเหมือนอาภรณ์ศกัด์ิสิทธ์ิในนิกายคาทอลิก ชายคนท่ีสองสวมชุดท่ีประดบัลวดลายสง่างาม 
สวมหมวกทรงสูงเหมือนพระสันตะปาปา ชายคนท่ีสามสวมชุดสูทยาวสีด า ศิลปินให้ค  าอธิบายใน
จุดซีไวว้่า “เหรียญทองเส่ียงทาย, พวกเขาถูกกบัดกัวิญญาณดว้ยล็อตเตอร่ี และโอกาส , ถูกแบ่งไป
จากสายรัดสีน ้ าเงินสู่ผา้กนัเป้ือนสีน ้ าเงินทั้งเมือง, เสมือนนกป่าแสนเช่ือง, หนีออกจากความวุ่นวาย
ทางศาสนาของพวกเขา, คุกเข่านั่งเล่นท่ีสนาม (Fortunes Golden Haunches,Trapping their Souls 
with Lotts and Chances,Shareing em from Blue Garters down To all Blue Aprons in the 
Town.Here all Religions flock together,Like Tame and Wild Fowl of a Feather, Leaving their 
strife Religious bustle,Kneel down to play at pitch and Hussle; (C))”  

 
 
 
 
 
 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/396205
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ภาพท่ี 16 ภาพจุด D, E, F และ G ในผลงาน THE SOUTH SEA SCHEME 

ท่ีมา HTTPS://WWW.METMUSEUM.ORG/ART/COLLECTION/SEARCH/396205 

 
 จุดดี จุดอี จุดเอฟ และจุดจี เป็นการแสดงภาพเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในบริเวณเดียวกนั จุด
ดีอยูบ่ริเวณกลางภาพดา้นล่างปรากฎภาพของชายหนุ่มร่างกายเปลือยเปล่า ไร้เร่ียวแรง ถูกมดัมือ มดั
เทา้ไวก้บัวงลอ้คลา้ยลอ้เกวียนวางนอนอยู่ท่ีพื้น ชายคนหน่ึงก าลงัใชไ้มทุ้บตีเขาอยู่ และมีชายแคระ
สวมชุดนักบวช ยืนอ่านคัมภีร์เหมือนก าลังท่องบทสวดให้เขาฟัง ชายทั้ งสองถูกกล่าวไว้ใน
ค าอธิบายของจุดจี ถดัมาทางดา้นขวาชายผูห้น่ึงถูดมดัมือไวก้บัเสาไมท่ี้มีหวัเสาเป็นรูปดอกจิก ก าลงั
ถูกชายอีกคนท่ียืนอยู่ทางซ้ายมือใชแ้ซ่ฟาด ดา้นขวาเป็นลิงตวัใหญ่ สวมชุดสุภาพบุรุษ ประดบัดว้ย
ดาบก าลงัดึงผา้ท่ีอยู่บนตวัเขา ค าอธิบายของจุดดีถึงจุดจีกล่าวไวว้่า “ดว้ยประการฉะน้ี เม่ือคนเล้ียง
แกะเล่น ฝูงแกะของเขาจึงหลงทาง; ความร้ายเลวของยุคน้ี (E) เกียรติยศ, และ (D) ความซ่ือสัตย์, 
เป็นอาชญากรรม, ตอ้งถูกลงโทษอย่างเปิดเผยดว้ย (G) ผลประโยชน์ส่วนตวั, และความชัว่ร้าย (F); 
นั่นคือพลงัเวทมนตร์ของเงินตรา ลองเดาพลงัท่ีเหลือแลว้คุณจะพบมากกว่าน้ีเสียอีก (Thus when 
the Sheepherds are at play,Their flocks must surely go Astray;The woeful Cause yt in these 
Times(E) Honour, & (D) honesty, are Crimes,That publickly are punish'd by(G) Self Interest, and 
(F) Vilany; So much for monys magick power Guess at the Rest you find out more.)” ในมุมขวา
ด้านล่างสุดของภาพปรากฏภาพชายผูห้น่ึง สีหน้าโศกเศร้านอนทับถุงท่ีเขียนว่า “การซ้ือขาย 
(Trade)” 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/396205
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 ผลงานช้ินน้ีศิลปินไดแ้ฝงสัญลกัษณ์ไวใ้นทุก ๆ ส่วนของภาพ สัญลกัษณ์ และค าอธิบาย
ท่ีศิลปินเขียนไวส้ามารถสะทอ้นถึงทศันคติท่ีตั้งใจเสียดสีวิกฤตการเงินคร้ังน้ีอย่างรุนแรง วงลอ้
เส่ียงโชคเป็นสัญลกัษณ์ของความหวงัท่ีไม่มีความแน่นอน มา้บนวงลอ้เป็นสัญลกัษณ์ของอิสรภาพ 
การเดินทางคร้ังใหม่ แพะดา้นบนสุดของวงลอ้เป็นสัญลกัษณ์ของโอกาส ความเช่ือมัน่ว่าสามารถ
เปล่ียนแปลงไปสู่ความส าเร็จท่ียิ่งใหญ่ได ้แต่ในคริสตศ์าสนาแพะเป็นสัญลกัษณ์ของคนบาป หมา
ป่าสองตวับนอนุสาวรียเ์ป็นสัญลกัษณ์ส่ือถึงสติปัญญา ความจริง และความซ่ือสัตย ์เขากวางบน
อาคารล็อตเตอร่ีเป็นสัญลกัษณ์ส่ือถึงการน าโชค เม่ือประดับอยู่บนอาคารล็อตเตอร่ีแลว้ สามารถ
วิเคราะห์ไดว้่าเสมือนเป็นเคร่ืองรางส าหรับอวยพรให้เหล่านักเส่ียงโชค ปีศาจท่ีก าลงัหั่นช้ินเน้ือ มี
ผูค้นแย่งชิงยืนออเต็มหน้าร้านนั้นเป็นสัญลกัษณ์ท่ีแสดงถึงความลุ่มหลง หลงผิด ศิลปินใช้เคร่ือง
แต่งกายท่ีดูง่ายไม่ซับซ้อน สามารถบ่งบอกถึงอาชีพ ยศถาบรรดาศกัด์ิของคนนั้น ๆ ไดอ้ย่างชดัเจน 
เช่นนักบวช นักธุรกิจ โสเภณี ขุนนาง เป็นตน้ มหาวิหารเซนต์พอลในฉากหลงั เป็นสัญลกัษณ์ท่ี
อา้งอิงถึงสถานท่ีจริง และเป็นนัยยะแฝงเก่ียวกับเร่ืองศีลธรรม ความวุ่นวายท่ีเกิดขึ้น แมแ้ต่เหล่า
นกับุญก็ยงัเป็นหน่ึงในผูห้ลงผิด และไดรั้บผลกระทบจากวิกฤตการเงินคร้ังน้ีเช่นกนั 
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ภาพท่ี 17 Thomas Bowles II, The Bublers Mirrour, or England's Folley, 1720, Engraving 
Mezzotint, 34.9x24.8 cm. 

ท่ีมา Britishmuseum 

 
ผลงานภาพพิมพโ์ดยทอมสั โบลส์ (ผูเ้ป็นลูก) (Thomas Blowes (II) ปี 1695-1767) ศิลปิน

ชาวองักฤษ ภาพ The Bublers Mirrour, or England's Folley เป็นผลงานภาพพิมพ ์เทคนิคภาพพิมพ์
โลหะ ศิลปินมีความตั้ งใจสร้างผลงานเพื่อเสียดสีวิกฤตฟองสบู่ เซาท์ซีโดยเฉพาะ การจัด
องค์ประกอบของภาพหยิบยืมรูปแบบการจดัวางในหนังสือมาใช้ ภาพท่ีปรากฏถูกน าเสนอให้ดู
คล้ายเป็นภาพประกอบโดยแบ่งออกเป็นสามภาพ ล้อมรอบไปด้วยข้อความท่ีเป็นรายช่ือของ
สถาบนัการเงิน โครงการ การประกนัภยั และบริษทัต่าง ๆ  

 
 
 
 
 
 

 

https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIOG20574
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ภาพท่ี 18 ภาพส่วนแรกในผลงาน The Bublers Mirrour, or England's Folley 

ท่ีมา Britishmuseum 

 
 ภาพแรกอยู่ดา้นบนสุด มีการจดัองคป์ระกอบในลกัษณะภาพภูมิทศัน์ ปรากฏภาพชาย
หา้คน ชายคนแรกแต่งกายคลา้ยชุดขุนนางองักฤษยนือยูบ่นวงลอ้ท่ีวงลอ้ระบุขอ้ความวา่ “การสมคัร
สมาชิกเซาท์ซีคร้ังท่ี 4 (South Sea 4th Subscription)” ชายคนท่ีสองสวมใส่ชุดในลกัษณะเดียวกัน
ก าลงัหมุนวงลอ้อยู่ ชายคนท่ีสามนอนอยู่ใตว้งลอ้ ชายคนท่ีส่ีอยู่ดา้นหลงัวงลอ้ ทางซ้ายมือของภาพ
เป็นชายคนท่ีหา้ยนือยูบ่นพื้นไมย้กระดบั ในลกัษณะเปลือยช่วงล่าง มีกงัหันลมประดบัอยูบ่นศีรษะ 
ก าลงัหยิบเงินตราจากกระสอบใบใหญ่รับประทานจนพุงกาง ในขณะเดียวกนับั้นทา้ยเปลือยเปล่า
ของเขาก าลงัขบัถ่ายเป็นกระดาษท่ีระบุรายช่ือโครงการต่าง ๆ ดา้นขา้งวงลอ้ปรากฏภาพเรือมีปีก
สองล าประกบซ้าย ขวาลอยล าอยูบ่นกอ้นเมฆ เหนือเรือทางดา้นซ้าย มีนกพิราบคาบกระดาษท่ีระบุ
ขอ้ความว่า “วางหมุดไวต้รงนั้น (Put a peg there)” ดา้นขวาสุดของภาพมีหมีนัง่อยู่บนตน้ไม ้ก าลงั
ส่องกลอ้งโทรทรรศน์ และเอ่ยว่า “เห็นใครก่อน คนนั้นจบ ( Who can see ye end)” ในมิติหลงัสุด
ทางดา้นบนเป็นภาพของปราสาทท่ีลอยอยูบ่นกอ้นเมฆ  
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ภาพท่ี 19 ภาพส่วนท่ีสองในผลงาน The Bublers Mirrour, or England's Folley 

ท่ีมา Britishmuseum 
 

 ถดัลงมาจากภาพส่วนแรก ศิลปินใช้ช่ือผลงานขนาดใหญ่พาดก่ึงกลางขั้นระหว่างภาพ
ก่อนท่ีจะมายงัภาพท่ีสองซ่ึงเป็นจุดเด่นสุดของงาน องค์ประกอบของภาพศิลปินจดัวางไวก้ลาง
หน้ากระดาษ เป็นภาพของชายผูห้น่ึงสวมเคร่ืองแต่งกายคลา้ยขุนนางองักฤษ ใบหน้าเต็มไปดว้ย
รอยยิม้แห่งความสุข ในมือถือถุงผา้ท่ีอดัแน่น  

 

 

 

ภาพท่ี 20 ภาพส่วนท่ีสามในผลงาน THE BUBLERS MIRROUR, OR ENGLAND'S FOLLEY 

ท่ีมา BRITISHMUSEUM 

 ภาพส่วนท่ีสามศิลปินน าเสนอจดัวางองค์ประกอบ ให้ดูคล้ายตราสัญลกัษณ์ทรงโล่ 
กรอบของตราสัญลกัษณ์ดา้นบนเป็นศรีษะมนุษยเ์พศชายสวมใส่หมวกคนโง่ กรอบด้านขา้งของ
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ตราประดบัดว้ยลวดลายและกรวยแห่งความอุดมสมบูรณ์ (Cornucopia) ทอ้งฟ้ามืดคร้ึม และเมฆฝน
ลอยอยู่เหนือปากกรวยทั้งสองด้าน เงินจ านวนมากตกลงมาจากก้อนเมฆเขา้สู่ปากกรวย ท่ีปลาย
กรวยดา้นล่างทั้งสองดา้น มีชายสองคนอยู่ในลกัษณะห้อยศีรษะลงพื้น มีเหรียญท่ีดูคลา้ยว่าหล่น
ออกมาจากชายทั้งสองคนกองอยู่ท่ีพื้นเช่นกัน กรวยทั้งสองด้านมีสุนัขจ้ิงจอกสองตวัยืนเกาะอยู ่
ดา้นในของตราสัญลกัษณ์แบ่งออกเป็นส่ีช่อง ช่องแรกเป็นภาพของชายคนทั้งส่ีคนกบัวงลอ้เส่ียง
โชค และดา้นหลงัเป็นกงัหนัลมท่ีปรากฏอยูใ่นภาพส่วนแรก ช่องท่ีสองเป็นภาพรถมา้ท่ีวา่งเปล่าติด
อยู่ในโคลน ช่องท่ีสามเป็นภาพชายผูห้น่ึงก าลงัว่ิงไล่ตามฟองสบู่ท่ีลอยอยู่ในอากาศ และช่องท่ีส่ี
เป็นภาพลูกขนไก่สามอนั ท่ีลอยอยู่ในลกัษณะหวัด่ิงลงพื้น ดา้นล่างของภาพส่วนท่ีสามน้ีมีขอ้ความ
ระบุวา่ “ทะเลใต ้(Mar del Zud)” 
 ผลงานช้ินน้ีสามารถวิเคราะห์ภาพส่วนต่าง ๆ ไดด้งัน้ี ภาพส่วนท่ีหน่ึงชายทั้งส่ีคนท่ีอยู่
บริเวณวงลอ้เส่ียงโชค เป็นสัญลกัษณ์ท่ีแสดงถึงช่วงเร่ิมตน้อยู่ในช่วงก าลงักลา้ได ้กลา้เสีย รอดูวา่จะ
เป็นผูโ้ชคดีหรือไม่ นกพิราบคาบกระดาษท่ีมีขอ้ความคลา้ยว่าเป็นสัญญาณเตือนให้หยุดวงลอ้นั่น
เสีย หมีท่ีนัง่อยูบ่นตน้ไมเ้ป็นสัญลกัษณ์ของตลาดหุ้นท่ีราคาตก หรือความโชคร้ายท่ีก าลงัสอดส่อง
วา่ใครจะเป็นเหยื่อรายต่อไป ภาพส่วนท่ีสองชายท่ีใบหนา้เต็มไปดว้ยรอยยิ้ม ในมือมีถุงเงินอดัแน่น 
แสดงถึงความส าเร็จ ความร ่ ารวย ภาพส่วนท่ีสามกรวยแห่งความอุดมสมบูรณ์ ควรเป็นสัญลกัษณ์
ของความอุดมสมบูรณ์ แต่กรวยน้ีกลบัไม่สามารถกกัเก็บเงินท่ีตกลงมาจากเมฆไวไ้ด ้หมาป่าสองตวั
ดา้นขา้งกรวยเป็นสัญลกัษณ์ท่ีตอกย  ้าความจริงวา่ เงินตราไม่ใช่ปัจจยัท่ีจะบ่งช้ีถึงความสมบูรณ์แบบ
ของมนุษย ์ 
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ภาพท่ี 21 CARINGTON BOWLES, THE BUBLERS MIRROUR, OR ENGLAND'S FOLLY, 1720-1766, 
MEZZOTINT, 34.5X24.8 CM 

ท่ีมา BRITISHMUSEUM 

 ผลงานภาพพิมพ์โดยแคริงตัน โบลส์ (Carington Blowes ปี 1724-1793) ศิลปินภาพ
พิมพ์ชาวอังกฤษ หลานชายของทอมัส โบลส์  (ผู ้เป็นลูก) เดิมทีภาพ The Bublers Mirrour, or 
England's Folly  ผลงานภาพพิมพ์เทคนิคภาพพิมพ์โลหะน้ี ถูกออกแบบไวคู้่กับงาน The Bublers 
Mirrour, or England's Folley ท่ีสร้างสรรค์โดยโดยทอมสั โบลส์(ผูเ้ป็นลูก) ในปี 1720 แต่ยงัมิได้
พิมพเ์ผยแพร่ ต่อมาในปี 1766-1767 แคริงตนั โบลส์ไดน้ าผลงานช้ินน้ีเป็นกลบัมาท าอีกคร้ัง ผลงาน
ช้ิ น น้ี เป็ น เห มื อน ภ าพ ส ะท้ อน ข อ ง  The Bublers Mirrour, or England's Folley (ภ าพ ท่ี 17) 
องคป์ระกอบโดยรวมของภาพถูกจดัวางเหมือนกนัทุกส่วน ขอ้ความรอบ ๆ เป็นรายช่ือบริษทั การ
เก็งก าไร สถาบันการเงิน การประกันภยั และโครงการต่างๆ ภาพประกอบถูกแบ่งเป็นสามส่วน
สะทอ้นถึงวิกฤตฟองสบู่เซาทซี์ในอีกมุมหน่ึง ท่ีแตกต่างจากภาพท่ี 15 โดยส้ินเชิง  

 
 
 
 
 
 
 

https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIOG20574
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ภาพท่ี 22 ภาพส่วนท่ีหน่ึงในผลงาน THE BUBLERS MIRROUR, OR ENGLAND'S FOLLY 

ท่ีมา  BRITISHMUSEUM 

 ภาพส่วนท่ีหน่ึงปรากฏภาพของชายหกคน ชายคนแรกอยู่ดา้นซ้ายมือถือกระดาษท่ีฉีก
ขาด มีขอ้ความระบุไวว้่า “ความยากจนส้ินสุดลงแลว้ (Poverty is at an end)” ถดัมาทางดา้นขวาชาย
คนสองห้อยหัวลงมาจากกอ้นเมฆ มีนกพิราบบินอยู่ดา้นบนคาบกระดาษท่ีมีขอ้ความระบุว่า “ไม่มี
อะไรนอกจากความผิดหวงั (Nothing but Disappointments)” ชายคนท่ีสามและส่ีอยู่ในจุดก่ึงกลาง
ของภาพ ทั้งคู่ก  าลงัเปิดกล่องท่ีดูแน่นหนา ลายของกล่องดูคลา้ยกับอิฐ แต่เม่ือเปิดดูดา้นในมีเพียง
ฟองสบู่ลอยออกมา ชายคนท่ีห้าห้อยหัวลงมาจากกอ้นเมฆเช่นเดียวกบัคนท่ีสอง ชายคนท่ีหกในมือ
ถือกระดาษท่ีระบุขอ้ความว่า “เร่งเทา้ไปท่ีโรงกษาปณ์ (Speed my feet to the Mint)” และมีปีศาจด า
มืดยืนเกาะไหล่อยู่ ท่ีด้านหลัง ฉากหลังของภาพเป็นพระอาทิตย์สีด าสนิท แสดงถึงการเกิด
สุริยปุราคา 
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ภาพท่ี 23 ภาพส่วนท่ีสองในผลงาน THE BUBLERS MIRROUR, OR ENGLAND'S FOLLY 

ท่ีมา BRITISHMUSEUM 

ถดัลงมาจากภาพส่วนท่ีหน่ึง ปรากฏช่ือผลงานขนาดใหญ่พาดก่ึงกลางคลา้ยการพาดหัวข่าว 
ใตช่ื้อภาพ เป็นภาพพอร์ตเทรตชายท่าทีโศกเศร้า ชายตามองถุงเงินท่ีวา่งเปล่าอยา่งส้ินหวงั 
 

 

ภาพท่ี 24 ภาพส่วนท่ีสามในผลงาน THE BUBLERS MIRROUR, OR ENGLAND'S FOLLY 

ท่ีมา BRITISHMUSEUM 

ภาพท่ีสามจัดวางองค์ประกอบเหมือนตราสัญลักษณ์ทรงโล่ กรอบของตราสัญลักษณ์
ด้านบนเป็นศีรษะมนุษยเ์พศชายท่ีมีสองหน้าหันหลงัติดกัน กรอบด้านขา้งของตราประดับด้วย
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ลวดลายและกรวยแห่งความอุดมสมบูรณ์ มีเมฆฝนลอยอยูเ่หนือปากกรวยทั้งสองดา้น ฝนท่ีตกลงมา
กลายเป็นเงิน ตกเขา้สู่ปากกรวย ท่ีปลายกรวยดา้นล่างทั้งสองดา้น มีชายสองคนอยู่ในลกัษณะห้อย
ศีรษะลงพื้น มีเหรียญหล่นออกมากองอยู่ท่ีพื้น กรวยทั้งสองดา้นมีลาสองตวัยนืเกาะอยู่ ดา้นในของ
ตราสัญลกัษณ์แบ่งออกเป็นส่ีช่อง ช่องแรกเป็นภาพปราสาทท่ีลอยละล่ิวกลางอากาศ ช่องท่ีสองเป็น
ภาพอาคารมีซ่ีกรงคลา้ยคุก ช่องท่ีสามเป็นภาพชายขอทาน และช่องท่ีส่ีเป็นภาพถุงเงินว่างเปล่า 
ดา้นล่างของภาพส่วนท่ีสามน้ีมีขอ้ความระบุวา่ “ทะเลใต ้(Mar del Sur)”   

สัญลกัษณ์ในภาพน้ี ท าหนา้ท่ีสะทอ้นมุมท่ีแตกต่างจากภาพท่ี 18 สัญลกัษณ์ต่าง ๆ ในภาพ
ท่ี 21 ถูกใช้เป็นเพียงสัญญะส าหรับการคาดเดาอนาคต ว่าสามารถเกิดเหตุการณ์อะไรขึ้นได้บา้ง 
ภาพกระดาษท่ีอยู่ในมือของชายคนท่ีหน่ึงฉีกขาดข้อความท่ีระบุว่าความจนได้ส้ินสุดลงแล้ว 
สะท้อนให้เห็นว่าขอ้ความน้ีเป็นเพียงค าลวง นกพิราบคาบกระดาษท่ีระบุข้อความว่าไม่มีอะไร
นอกจากความผิดหวงั ตอกย  ้าส่ิงท่ีนกพิราบตวัน้ีเคยเตือนไวใ้นภาพท่ี 18 ว่าให้หยุดการกระท านั้น
เสีย ภาพชายสองคนกบักล่องท่ีเปิดออกมามีเพียงฟองสบู่ เป็นสัญลกัษณ์ท่ีแสดงให้เห็นวา่ส่ิงท่ีคิดว่า
เป็นสมบติั เป็นส่ิงมีค่ากลบัไม่ไดมี้ค่าอะไรเลย ภาพท่ีสองเห็นไดช้ดัว่าภาพน้ีชายท่ีเคยมีสีหน้ายิ้ม
แยม้ มีความสุขกลบัโศกเศร้า ถุงเงินท่ีเคยอดัแน่นก็ว่างเปล่า ภาพท่ีสามลาท่ียืนเกาะกรวยแห่งความ
อุดมสมบูรณ์เป็นสัญลกัษณ์ของความโง่เขลา ภาพท่ีอยู่ในตราสัญลกัษณ์รูปโล่ส่ีช่องเป็นสัญลกัษณ์
ของหายนะ ส่ิงท่ีเกิดขึ้นภายหลงัวิกฤตการเงินคร้ังน้ี 
 ผลงานทั้งสามช้ินท่ีผูวิ้จัยเลือกมาศึกษา สามารถวิเคราะห์ได้ว่าศิลปินมักใช้สัตว์เป็น
สัญลกัษณ์แทนความหมายแฝงส่ิงท่ีตอ้งส่ือสาร หมาป่าเป็นสัญลกัษณ์ของความจริง ความซ่ือสัตย ์
นกเคา้แมว ลา ลิงเป็นสัญลกัษณ์ของความโง่เขลา กวาง มา้ แพะ เป็นสัญลกัษณ์ของโชคลาภ หมี
เป็นสัญลกัษณ์ของหายนะในตลาดหุ้น แมศิ้ลปินจะใช้สัตวเ์ป็นสัญญะแฝง แต่ยงัคงน าเสนอภาพ
เหตุการณ์ท่ีมีความสมจริง อา้งอิงสถานท่ีจริง ท าให้ผูช้มสามารถวิเคราะห์ และเขา้ใจเหตุการณ์ใน
ภาพไดไ้ม่ยากเกินไป  
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ชุดผลงานต่อไปน้ีเป็นผลงานท่ีน าเสนอเก่ียวกบัวิกฤตฟองสบู่เซาทซี์ โดยน าเสนอรูปแบบ
ไพ่ทั้งหมด 52 ใบ  
 

 

 

 
 

ภาพท่ี 25 ภาพไพ่ใบท่ี 1-12 จากผลงาน PLAYING CARDS SATIRIZING THE SOUTH SEA BUBBLE OF 

1720 โดย CARINGTON BOWLES 

ท่ีมา HTTPS://CURIOSITY.LIB.HARVARD.EDU/SOUTH-SEA-BUBBLE/BROWSE/PLAYING-CARDS 

(1)  (2)  (3)  (4)  

(5)  (6)  (7)  (8)  

(9)  (10) (11) (12) 

https://curiosity.lib.harvard.edu/south-sea-bubble/browse/playing-cards
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ภาพท่ี 26 ภาพไพ่ใบท่ี 13-24 จากผลงาน PLAYING CARDS SATIRIZING THE SOUTH SEA BUBBLE OF 

1720 โดย CARINGTON BOWLES 

ท่ีมา HTTPS://CURIOSITY.LIB.HARVARD.EDU/SOUTH-SEA-BUBBLE/BROWSE/PLAYING-CARDS 

 
 
 

(13) (14) (15) (16) 

(17) (18) (19) (20) 

(21) (22) (23) (24) 

https://curiosity.lib.harvard.edu/south-sea-bubble/browse/playing-cards
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ภาพท่ี 27 ภาพไพ่ใบท่ี 25-36 จากผลงาน PLAYING CARDS SATIRIZING THE SOUTH SEA BUBBLE OF 

1720 โดย CARINGTON BOWLES 

ท่ีมา HTTPS://CURIOSITY.LIB.HARVARD.EDU/SOUTH-SEA-BUBBLE/BROWSE/PLAYING-CARDS 

 
 

(25) (26) (27) (28) 

(29) (30) (31) (32) 

(33) (34) (35) (36) 

https://curiosity.lib.harvard.edu/south-sea-bubble/browse/playing-cards
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ภาพท่ี 28 ภาพไพ่ใบท่ี 37-48 จากผลงาน PLAYING CARDS SATIRIZING THE SOUTH SEA BUBBLE OF 

1720 โดย CARINGTON BOWLES 

ท่ีมา HTTPS://CURIOSITY.LIB.HARVARD.EDU/SOUTH-SEA-BUBBLE/BROWSE/PLAYING-CARDS 

 
 
 

(37) (38) (39) (40) 

(41) (42) (43) (44) 

(45) (46) (47) (48) 

https://curiosity.lib.harvard.edu/south-sea-bubble/browse/playing-cards
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ภาพท่ี 29 ภาพไพ่ใบท่ี 49-52 จากผลงาน PLAYING CARDS SATIRIZING THE SOUTH SEA BUBBLE OF 

1720, CARINGTON BOWLES , 1721, ENGRAVING (PRINTING PROCESS) AND HAND COLORING, 
90X59 MM. 

ท่ีมา HTTPS://CURIOSITY.LIB.HARVARD.EDU/SOUTH-SEA-BUBBLE/BROWSE/PLAYING-CARDS 

 
 ผลงานภาพประกอบโดยแคริงตนั โบลส์ ท่ีปรากฎในไพ่ทั้ง 52 ใบสร้างขึ้นในปี 1721  

เป็นการน าเสนอภาพบุคคลกับความคลัง่ไคลใ้นการเก็งก าไรหุ้นเซาท์ซี  อีกทั้งยงัน าเสนอภาพ

เหตุการณ์ก่อน และหลงัการเก็งก าไรท่ีผิดพลาด ความโลภ การทุจริตท่ีเกิดขึ้นกบันกัเก็งก าไร  

 ผลงานชุดน้ีเสียดสีวิกฤตฟองสบู่เซาทซี์อย่างตรงไปตรงมา  ขอ้ความใตภ้าพในไพ่แต่

ละใบไดอ้ธิบายถึงเหตุการณ์ในภาพประกอบนั้น ๆ ไวอ้ย่างละเอียด แมใ้นภาพประกอบเหล่าน้ีไม่

ปรากฏสัญญะแฝงไวเ้หมือนภาพอ่ืน ๆ แต่รูปแบบการน าเสนอผลงานผ่านไพ่ 1 ส ารับ สามารถ

วิเคราะห์ว่าน่ีคือสัญญะแฝงอย่างหน่ึง พฤติกรรมเม่ือมนุษยเ์ล่นเกมส์ลว้นมีความตอ้งการอยาก

ชนะ  การเล่นเกมส์ไพ่ต้องผ่านกระบวนการคิด ไตร่ตรอง และคาดเดาฝ่ายตรงข้าม ไพ่เป็น

สัญลกัษณ์ของการเส่ียงทาย การคาดเดา การฉ้อโกง พฤติกรรมความสนุกในการเล่นไพ่เป็นการ

จ าลองความรู้สึก ความคลัง่ไคลข้องนกัลงทุนท่ีไม่ยอมแพ ้ 

ตน้ศตวรรษท่ี 18 ประเทศฝร่ังเศสท่ีเป็นคู่ปรับในสนามรบกับประเทศองักฤษ ได้เผชิญ
วิกฤตหน้ีสินท่ีเกิดจากการท าสงครามเช่นกนั ยิ่งกว่านั้นประเทศฝร่ังเศสตอ้งเจอกบัสภาวะค่าเงิน
เฟ้ออย่างรุนแรงอีกด้วย วิกฤตฟองสบู่คร้ังน้ีเป็นท่ีรู้จักกันในนาม ฟองสบู่ มิสซิสซิปปี (The 
Mississippi Bubble) สาเหตุของวิกฤตน้ีถูกสะสมเร่ือยมากระทัง่ปี 1715 จอห์น ลอว ์(John Law) นกั
เศรษฐศาสตร์ชาวสก็อตแลนด ์ไดรั้บการแต่งตั้งใหเ้ป็นท่ีปรึกษาการเงินของรัฐบาลฝร่ังเศส เพื่อหวงั
ใหช่้วยแกไ้ขสถานการณ์เศรษฐกิจในขณะนั้น  

(49) (50) (51) (52) 

https://curiosity.lib.harvard.edu/south-sea-bubble/browse/playing-cards
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การท าการคา้ ธุรกิจต่าง ๆ ในยุคนั้นยงัคงใชโ้ลหะมีค่าอย่างเหรียญทอง เหรียญเงิน ทองค า
ในการซ้ือขายอยู่ แต่ลอวมี์แนวคิดเช่ือว่าการพิมพธ์นบตัรมีมูลค่ามากกว่าโลหะมีค่าท่ีใชอ้ยู่ จอห์น   
ลอว์เสนอแนวคิดน้ีต่อรัฐบาล ในปี 1716 รัฐบาลได้อนุญาตให้จัดตั้ งธนาคารกลางฝร่ังเศสขึ้น 
เพื่อให้ประชาชนน าทองค ามาฝาก และแลกเปล่ียนเป็นธนบตัรกระดาษแทน โดยธนบตัรแต่ละใบมี
ค่าผูกไวก้บัทองค า ฝร่ังเศสจึงเร่ิมมีความเช่ือมัน่ และมีการใช้ธนบตัรมากขึ้น แต่ธนบตัรน้ียงัไม่มี
กฎหมายรองรับว่าสามารถใช้ช าระหน้ีไดปี้ 1717 จอห์น ลอวเ์ขา้ซ้ือหุ้นบริษทัมิสซิสซิปปี และใช้
บริษทัเขา้ซ้ือหน้ีของรัฐบาลฝร่ังเศสทั้งหมด ดว้ยแปลงหน้ีท่ีรัฐบาลกูย้ืมจากประชาชนมาเป็นหุ้น
บริษทั วิธีการแกปั้ญหาน้ีเป็นวิธีการเดียวกนักบับริษทัเซาร์ซี จอห์น ลอวใ์ชบ้ริษทัมิสซิซิปป้ีควบคุม 
ดูแลการเงินของประเทศฝร่ังเศสทั้งหมด ทั้งในส่วนของการผลิตเงินตรา และดูแลเร่ืองภาษีของ
ประเทศฝร่ังเศส ธนาคารผลิตธนบตัรออกมาเป็นจ านวนมาก สินคา้เร่ิมมีราคาสูงขึ้น ประชาชนเร่ิม
กงัวลในมูลค่าของธนบตัร จึงหนัมาใชโ้ลหะมีค่าในการคา้อีกคร้ัง เม่ือประชาชนตอ้งการน าธนบตัร
ไปแลกเปลี่ยนเป็นโลหะมีค่ากลบัคืนมา ธนาคารไม่สามารถคืนใหไ้ด ้เน่ืองจากธนาคารผลิตธนบตัร
ออกมามากกว่าจ านวนทองค าท่ีมีอยู่ ส่งผลให้เกิดภาวะเงินเฟ้ออย่างรุนแรง ระบบเศรษฐกิจท่ี
ลม้เหลวคร้ังน้ีส่งผลกระทบต่อผูค้นทุกชนชั้น30  

 

 

 

 

 

 

 

 
30 Ferguson Niall, ความรุ่งเรืองของเงินตรา ประวัติศาสตร์การเงินโลก, แปลโดย อรนุชอนุ 

ศกัด์ิเสถียร, พิมพค์ร้ังท่ี 1 (กรุงเทพ: ส านกัพิมพม์ติชน, 2554), 192 
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ภาพท่ี 30 ภาพปกหนงัสือ HET GROOTE TAFEREEL DER DWAASHEID 

ท่ีมา YALE UNIVERSITY LIBRARY (HTTPS://COLLECTIONS.LIBRARY.YALE.EDU/CATALOG/2018178) 

 

 

ภาพท่ี 31  ปกในหนงัสือ HET GROOTE TAFEREEL DER DWAASHEID 

ท่ีมา YALE UNIVERSITY LIBRARY (HTTPS://COLLECTIONS.LIBRARY.YALE.EDU/CATALOG/2018178) 

 
 

https://collections.library.yale.edu/catalog/2018178


  53 

หนั ง สื อ  Het Groote Tafereel der Dwaasheid จัดพิ มพ์ เม่ื อ ปี  1720 โด ยส านั กพิ มพ์
อมัสเตอร์ดมั ไดรั้บการตีพิมพท์ั้งภาษาดตัช ์และภาษาองักฤษ เป็นหนงัสือท่ีรวบรวมจุลสาร เอกสาร
ทางกฎหมาย การวิเคราะห์เศรษฐกิจ แผนท่ี บทกวีเสียดสี ไพ่ และผลงานภาพประกอบท่ีกล่าวถึง
สภาวะวิกฤตเศรษฐกิจท่ีเกิดในประเทศองักฤษ ฝร่ังเศส และสาธารณรัฐดัตช์ วตัถุประสงค์การ
จดัพิมพท่ี์ไดร้ะบุไวใ้นหนังสือกล่าวไวว้่า “หนังสือเล่มน้ีพิมพข์ึ้นเพื่อเป็นเคร่ืองเตือนความทรงจ า
เก่ียวกบัความโง่เขลาท่ียิง่ใหญ่ท่ีสุดของมนุษยชาติ”31   

วิลเลียม เอ็น.โกตซ์แมนน์  (William N. Goetzmann) ศาสตราจารย์และผูอ้  านวยการด้าน
การเงิน การจัดการ สถาบันการเงินนานาชาติเอ็ดวิน เจ .ไบเนคก้ีมหาวิทยาลัยเยล  (Edwin J. 
Beinecke Professor of Finance and Management studies & Director of the International Center 
For Finance) ไดก้ล่าวไวว้่า “เม่ือเกิดวิกฤตฟองสบู่ขึ้นในประวติัศาสตร์การเงินอีกคร้ัง ทุกคนจะหัน
กลบัมาท่ีหนงัสือเล่มน้ี และเอ่ยวา่ โธ่เอย้! มนัเกิดขึ้นอีกแลว้!”32 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
31 Harvard University Library, Het Groote Tafereel der, สืบค้นข้อมูลเม่ือ 16 เมษายน 

2564, เขา้ถึงไดจ้าก https://curiosity.lib.harvard.edu/south-sea-bubble 
32 Yale Insights, Great Mirror of Folly: The 1720 Crash in Pictures, สืบค้นข้อมูลเม่ือ 

16 เมษายน 2564, เขา้ถึงไดจ้าก https://www.youtube.com/watch?v=rmf9xQ-dm8U 
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ภาพท่ี 32 ภาพประกอบล าดบัท่ี 1-9 จากหนงัสือ HET GROOTE TAFEREEL DER DWAASHEID 

ท่ีมา HTTPS://COLLECTIONS.LIBRARY.YALE.EDU/CATALOG/2018178 

(1) (2) (3) 

(4) (5) (6) 

(7) (9) (8) 
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ภาพท่ี 33 ภาพประกอบล าดบัท่ี 10-18 จากหนงัสือ HET GROOTE TAFEREEL DER DWAASHEID 

ท่ีมา HTTPS://COLLECTIONS.LIBRARY.YALE.EDU/CATALOG/2018178 

(16) (17) (18) 

(10) (11) (12) 

(13) (14) (15) 

https://collections.library.yale.edu/catalog/2018178
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ภาพท่ี 34 ภาพประกอบล าดบัท่ี 19-27 จากหนงัสือ HET GROOTE TAFEREEL DER DWAASHEID 

ท่ีมา HTTPS://COLLECTIONS.LIBRARY.YALE.EDU/CATALOG/2018178 

 

 

 

 

(22) (23) (24) 

(25) (26) (27) 

(19) (20) (21) 

https://collections.library.yale.edu/catalog/2018178
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ภาพท่ี 35 ภาพประกอบล าดบัท่ี 28-39 จากหนงัสือ HET GROOTE TAFEREEL DER DWAASHEID 

ท่ีมา https://collections.library.yale.edu/catalog/2018178 

 

(37) (38) (39) 

(29) (28) (30) 

(31) (32) (33) 

(34) (35) (36) 

https://collections.library.yale.edu/catalog/2018178
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ภาพท่ี 36 ภาพประกอบล าดบัท่ี 40-51 จากหนงัสือ HET GROOTE TAFEREEL DER DWAASHEID 

ท่ีมา https://collections.library.yale.edu/catalog/2018178 
 

 

 

(50) (49) (51) 

(41) (40) (42) 

(43) (44) (45) 

(48) (46) (47) 

https://collections.library.yale.edu/catalog/2018178


  59 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 37 ภาพประกอบล าดบัท่ี 52-63 จากหนงัสือ HET GROOTE TAFEREEL DER DWAASHEID 

ท่ีมา HTTPS://COLLECTIONS.LIBRARY.YALE.EDU/CATALOG/2018178 

 

(61) (62) (63) 

(54) (52) (53) 

(55) (56) (57) 

(60) (58) (59) 
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ภาพท่ี 38 ภาพประกอบล าดบัท่ี 64-67 จากหนงัสือ HET GROOTE TAFEREEL DER DWAASHEID 

ท่ีมา HTTPS://COLLECTIONS.LIBRARY.YALE.EDU/CATALOG/2018178 

 
ผลงานท่ีผูวิ้จัยเลือกมาศึกษาต่อไปน้ี เป็นเพียงตัวอย่างผลงานภาพพิมพ์ส่วนหน่ึงจาก

ผลงานทั้ งหมด 72 ช้ิน ท่ีได้รับการตีพิมพ์ไวใ้นหนังสือ โดยภาพไม่ปรากฏช่ือศิลปินท่ีสร้าง
เน่ืองจากเป็นภาพท่ีมีการวิพากษ ์วิจารณ์ถึงวิกฤตทางการเงินไวอ้ยา่งรุนแรง33 

 

 
33 William N. Goetzmann, Reinterpreting the First Great Stock Market Crash: South 

Sea, Mississippi & Windhandel Bubbles, สืบค้นข้อมูลเม่ือ 20 กุมภาพันธ์ 2564, เข้าถึงได้จาก 
https://www.youtube.com/watch?v=ZVkl_zjqCdU&t=1533s 

(70) (71) 

(66) (64) (65) 

(67) (68) (69) 

(72) 
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ภาพท่ี 39 MANY BECAME CRAZY BECAUSE THEY BELIEVED IN SCHEMES 

ท่ีมา HARVARD LIBRARY 

 

ผลงานภาพประกอบเสียดสีวิกฤตฟองสบู่มิสซิสซิปปี ภาพน้ีช่ือว่า Many became crazy 
because they believed in schemes ผลิตเม่ือปี 1720 โดยใช้เทคนิคภาพพิมพ์โลหะ บนหัวกระดาษ
เขียนขอ้ความภาษาดตัช ์ซ่ึงแทจ้ริงแลว้ขอ้ความน้ีเป็นช่ือภาพระบุว่า “คนส่วนมากมีหินอยูใ่นศีรษะ 
เพราะเช่ือในลม (By veele zit de kei in 't hooft om dat men in de wind gelooft)” เวบ็ไซตห์้องสมุด
มหาวิทยาลยัฮาร์ดเวิร์ด (Harvard University Library) ได้แปลเป็นภาษาองักฤษไวว้่า “หลายคนบา้
คลัง่ เพราะพวกเขาเช่ือในโครงการ (Many became crazy because they believed in schemes)”34 

องค์ประกอบของภาพกระจายไปทัว่ทั้งภาพ แต่ศิลปินจดัวางให้อยู่ร่วมกันได้โดยใช้ทิศ
ทางการหันหนา้ของตวัละคร เป็นจุดน าสายตาเช่ือมโยงระหว่างภาพ ท าให้ภาพดูสมมาตรเช่ือมโยง
กัน ภาพน้ีปรากฏบุคคลทั้ งหมด 21 คน สามารถแบ่งได้เป็น 2 กลุ่มคือ ผูป่้วย และแพทย์ เม่ือ
พิจารณาอิริยาบถ และเคร่ืองแต่งกาย ทราบได้ว่าตัวละครท่ีเป็นผูป่้วยมีตั้ งแต่ระดับชนชั้นสูง 

 
34 Harvard Library, Many became crazy because they believed in schemes, สื บ ค้ น

ข้ อ มู ล เม่ื อ  20 กุ ม ภ าพั น ธ์  2564, เข้ า ถึ ง ไ ด้ จ าก  https://curiosity.lib.harvard.edu/south-sea-
bubble/catalog/68-8001628525_urn-3:HBSBAKER:245592  
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นักบวช นักลงทุน ผูป่้วยทุกคนอยู่ในท่าทางของคนเสียสติ ในมือก าใบหุ้น บ้างก็เปลือยบั้นทาย 
ขบัถ่ายออกมาเป็นใบหุน้ของบริษทัมิสซิซิปปี บา้งก็อุจจาระเป็นกอ้นหิน  
 

 

 
 

ภาพท่ี 40  ตวัอยา่งภาพผูป่้วยจากผลงาน MANY BECAME CRAZY BECAUSE THEY BELIEVED IN 

SCHEMES 

ท่ีมา HARVARD LIBRARY 

 
 ในขณะเดียวกนักลุ่มแพทยก์ าลงัท าการรักษา ผูป่้วยท่ีถูกมดัไวก้บัเกา้อ้ี ก าลงัถูกผ่าตดั
ศีรษะ และใช้คีมคีบกอ้นหินออก (หมายเลข 1) ขณะเดียวกนัมีนกเกาะบนเกา้อ้ีของผูป่้วยรายหน่ึง 
(หมายเลข 2) ซ่ึงนกตวัน้ีหากพิจารณาจากลกัษณะทางกายภาพ สามารถเห็นไดอ้ยา่งชดัเจนว่านกตวั
น้ีมีลกัษณะแตกต่างจากนกแสกในภาพท่ี 6 นกตวัน้ีมีดวงตากลมโต และเห็นหูทั้งสองขา้งอย่าง
ชดัเจน อีกทั้งยงัมีขอ้ความภาษาดตัช์ยืนยนัอีกดว้ยว่า “ฮ่า ฮ่า ฉันจะจบันกฮูกตวันั้น (Ha Ha al mijn 
Acties verlangen. Is staat, om eens den Uil te vangen) จึงสามารถยืนยนัไดว้่านกท่ีเกาะบนเกา้อ้ีคือ
นกฮูก  

จากภาพประกอบช้ินน้ี สามารถวิเคราะห์ไดว้่า ศิลปินใช้กอ้นหินเป็นสัญลกัษณ์หลกัเพื่อ
เสียดสีฟองสบู่มิสซิซิปปี กอ้นหินถูกใส่ไวใ้นศีรษะของผูป่้วยทุกราย เป็นสัญลกัษณ์ส่ือถึงความโง่
เขลา ถึงอยา่งไรก็ตามในนกฮูกท่ีปรากฎในภาพเป็นสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงสติปัญญา เกา้อ้ีท่ีนกฮูก
เกาะอยู่เป็นชายท่ีได้รับการรักษาแล้ว โดยสังเกตได้จากท่ีศีรษะของเขามีผา้พันรอบศีรษะระบุ
ขอ้ความว่า “มนัมีค าอธิบาย (het siet er legt uit)” และเป็นเพียงผูป่้วยรายเดียวท่ีอยู่ท่าทางสงบน่ิง 
มองดูผูป่้วยรายอ่ืนท่ีแพทย์ก าลังท าการผ่าตัดน าหินออกจากศีรษะ ใบหุ้นบริษัทมิสซิซิปปีเป็น

1 

2

2 
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สัญลกัษณ์ท่ีถูกใชส่ื้อสารอยา่งตรงไปตรงมา เพื่อช้ีใหเ้ห็นว่าศิลปินตอ้งการเสียดสีถึงบริษทัมิสซิซิป
ปีโดยตรง 

 

 

ภาพท่ี 41 THE INVENTOR OF STOCK-JOBBERY IN HIS TRIUMPHAL CAR 

ท่ีมา HARVARD LIBRARY 

 ผลงานภาพประกอบเสียดสีแผนการลงทุนของลอว์ ภาพ The Inventor Of Stock-

Jobbery In His Triumphal Car สร้างสรรค์ขึ้ นโดยใช้เทคนิคภาพพิมพ์โลหะ ผลิตเม่ือปี 1720 

จุดเด่นเป็นของภาพเป็นภาพของจอห์น ลอว ์นั่งอยู่บนรถมา้ดา้นหน้ามีไก่ตวัผูม้อมแมมสองตวั

ก าลงัลากรถ รถมา้ของลอวเ์หมือนลอยอยูบ่นกอ้นเมฆ ภาพระยะหนา้สุดเป็นชายพิการท่ีใชไ้มเ้ทา้

ค ้ายนั และขาเทียมไม ้มุมดา้นล่างฝ่ังขวามีภาพรถลากท่ีลอ้แตกหกัจอดทิ้งไว ้ภาพในระยะหลงัสุด

เป็นภาพขุนนางยืนอยูบ่นปราสาท และจอ้งมองมาท่ีลอว ์ขอ้ความดา้นขา้งเป็นบทกวีภาษาดตัช์ท่ี

เขียนเสียดสีแผนการลงทุนของลอว ์

 จากภาพวิเคราะห์ไดว้า่ ไก่ตวัผูส้องตวัท่ีอยูห่นา้รถลากเป็นสัญลกัษณ์ท่ีหมายถึงประเทศ
ฝร่ังเศส ไก่ท่ีดูมอมแมม ไม่สง่างามสะทอ้นถึงสภาวะปัญหาท่ีประเทศฝร่ังเศสก าลงัเจอ ถึงอย่างนั้น
การลากรถให้ลอว ์รถลากลอยอยู่บนกอ้นเมฆ ดูเป็นอิสระเสรี แสดงถึงการสนับสนุน และการอยู่
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เบ้ืองหลังของรัฐบาลท่ีช่วยเหลือลอว์ให้อยู่อย่างสุขสบาย แม้ว่าในความจริงแล้วเศรษฐกิจใน
ประเทศท่ีพงัทลายมาจากฝีมือของลอวก์็ตาม 
 

 

 

ภาพท่ี 42 A VERY RARE COMPLETE SET OF SIX DOUCAI 'SOUTH SEA BUBBLE' PLATES,20.9 CM. 

ท่ีมา CHRISTIES 

 

 ชุดจานเคร่ืองเคลือบดินเผาลอ้เลียนวิกฤตการเงินมิสซิสซิปปี (Hard-Paste Porcelain) 
ชุดน้ีมีช่ือว่า A Very Rare Complete Set Of Six Doucai 'South Sea Bubble' Plates มีจานทั้งหมด 6 
ใบ ขนาดเส้นผ่านศูนยก์ลาง 20.9 เซนติเมตร ไม่ปรากฏช่ือศิลปิน ถูกผลิตขึ้นประมาณ ปี 1720 ท่ี
ประเทศจีน เคร่ืองเคลือบดินเผาชุดน้ีถูกสร้างขึ้นเพื่อเสียดสีวิกฤตฟองสบู่มิสซิซิปปี และส่งมาเพื่อ
จ าหน่ายในดัตช์ แต่ละใบปรากฏภาพตวัละครตลก ท่ีหยิบยืมตน้แบบมาจากคอมเมเดียเดลลาร์เต ้
(Commedia dell'Arte) การแสดงละครตลกท่าทาง ของอิตาลี อยู่ในทว้งท่าการเตน้ร า หนา้ตาของตวั
ละครปรับให้เป็นลายเส้นแบบฝ่ังตะวนัออก สวมเคร่ืองแต่งกายแบบยุโรป สังเกตจากพื้นและขอบ
ดา้นบนเหนือตวัละครเป็นลายตารางหมากรุกสีฟ้าคลา้ยว่าตวัละครยืนอยู่ในตวัอาคาร ขอบจานแต่ง
ดว้ยลายใบไมเ้ล็กๆสีฟ้า สีเขียว สีเงิน สีแดงและ สีทอง และขอ้ความเสียดสี ลอ้เลียนวิกฤตมิสซิซิป
ปีเป็นภาษาดตัซ์ ตวัอย่างขอ้ความท่ีปรากฏบนจาน เช่น “โอ!้ พระเจา้ ฉันเสียหุ้นไปหมดเลย (Pardie 
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al mijn Actien Kwijt ) หุ้นและสายลม (Schyt Actien en windhandel) และผู ้ถือหุ้นท่ีโง่เขลา (Weg 
Gekke Actionisten) 

ภาพบนจานชุดน้ีเป็นการลอ้เลียนวิกฤตการเงินมิสซิซิปปีอยา่งตรงไป ตรงมาไม่ไดแ้ฝง
นัยยะใดไว้ ประเด็นท่ีน่าสนใจของผลงานชุดน้ีคือการหยิบยืมรูปทรง ท่าทางของตัวละคร จาก
วฒันธรรมการแสดงละครตลกของยุโรปมาปรับใช้กับลวดลาย และวตัถุเคร่ืองเคลือบดินเผาท่ีเป็น
เอกลักษณ์ของประเทศจีน ซ่ึงจีนได้รับแรงบันดาลใจจากหนังสือ  Het Groote Tafereel der 
Dwaasheid ท่ีการน าศิลปะต่างวฒันธรรมมาอยู่ร่วมกนัสร้างความดึงดูดในหมู่นักสะสมเป็นอย่าง
มาก  

ผลงานทั้งสามช้ินในวิกฤตการเงินมิสซิซิปปี เป็นการน าเสนอในเชิงภาพประกอบ 
สัญลกัษณ์แฝงท่ีปรากฏมีเพียงเล็กน้อย ไดแ้ก่ กอ้นหินเป็นสัญลกัษณ์ของความโง่เขลา ไก่ตวัผูเ้ป็น
สัญลกัษณ์ของประเทศฝร่ังเศส จุดเด่นของผลงานเป็นการน าเสนอภาพเชิงลอ้เลียน เสียดสีอย่าง
ตรงไปตรงมา และอา้งอิงจากบุคคลจริง สถานท่ีจริงเสียมากกวา่ 
 นับตั้งแต่ปลายศตวรรษท่ี 19 เป็นตน้มา มนุษยเ์ร่ิมเขา้สู่ช่วง “ปฏิวติัอุตสาหกรรม” 

เคร่ืองจกัรเขา้มามีบทบาท เปล่ียนแปลงวิถีของสังคมเศรษฐกิจ จุดเร่ิมตน้การเปล่ียนแปลงน้ีเร่ิมตน้

ท่ีประเทศองักฤษ  ณ ขณะนั้นในยุโรปประเทศองักฤษถือเป็นประเทศท่ีมีความพร้อมมากกว่า

ประเทศอ่ืน ๆ ทั้งการเมือง ความรู้การคิดคน้ส่ิงประดิษฐ์ใหม่ ๆ การคมนาคมทางเรือ แหล่งถ่าน

หินท่ีเป็นส่ิงส าคญัส าหรับโรงงานอุตสาหกรรม และมีพร้อมดา้นวตัถุดิบ โดยเฉพาะ ฝ้าย ท่ีไดจ้าก

ดินแดนอาณานิคมอยา่งสหรัฐอเมริกา และอินเดีย35  

 ในปี 1837 ทางฝ่ังสหรัฐท่ีเป็นแหล่งวตัถุดิบส่งออกฝ้ายให้องักฤษ เกิดเหตุการณ์ต่ืน

ตระหนกทางเศรษฐกิจ ปี 1837 (Panic of 1837) ปัญหาของความต่ืนตระหนกน้ีเร่ิมมาตั้ งแต่           

ปี 1834 - 1836 เน่ืองจากการขยายตัวทางเศรษฐกิจท่ีรวดเร็ว และการออกกฎหมายลดค่าเงิน

ดอลลาร์ (Dollar) ในปี 183436 สถาบันการเงินหลายแห่งมีนโยบายปล่อยสินเช่ือกู้ยืมให้แก่

ผูป้ระกอบการอุตสาหกรรมค้าฝ้าย ผูม้าขอสินเช่ือมีตั้ งแต่ระดับชาวสวนฝ้าย พ่อค้า ไปจนถึง

เจา้ของโรงงาน พ่อคา้จากแถบรัฐอิลล์นอย (Illinois) รัฐอินดีแอนา (Indiana) และพ่อคา้ในแถบ
 

 35 ลงทุนแมน, เศรษฐกจิโลก 1,000 ปี, พิมพค์ร้ังท่ี 6 (กรุงเทพ:บริษทั ไซเบอร์พร้ินทก์รุ๊ป 
จ ากดั, 2563), 87-88  
 36 Campell Stephen, Encyclopedia of Economic History Panic of 1837, สื บ ค้ น

ขอ้มูลเม่ือ 28 เมษายน 2564, เขา้ถึงไดจ้าก https://economic-historian.com 



  66 

ภาคใต ้ยื่นเร่ืองขอสินเช่ือเพื่อหวงัขยายกิจการ โดยคิดว่าการขยายกิจการน้ีจะสามารถสร้างรายได้

ให้ธุรกิจคา้ฝ้ายได ้จึงยอมเส่ียงกบัภาระหน้ีสินท่ีเพิ่มขึ้น ในช่วงแรกกิจการมีความเป็นไปไดดี้ ผูกู้ ้

สามารถจ่ายช าระหน้ีไดท้ั้งดอกเบ้ีย และเงินตน้37 

 ระหวา่งปี 1830-1837 อุตสาหกรรมฝ้ายในภาคใต ้เพิ่มการผลิตเป็น 2 เท่า  จนกระทัง่

ช่วงปี 1836 ราคาฝ้ายค่อย ๆ ตกต ่าลง ทางฝ่ังสหราชอาณาจกัร เร่ิมมีความวิตกกังวล โดยเฉพาะ

โรงงานส่ิงทอ เน่ืองจากความตอ้งการของผูบ้ริโภคลดลง ยอดขายสินคา้ท่ีผลิตออกมา เยอะกว่า

ความตอ้งการของผูซ้ื้อ ส่งผลใหโ้รงงานจ าเป็นตอ้งลดจ านวนพนกังาน ในขณะเดียวกนัโรงงานลด

จ านวนการสั่งฝ้ายจากพ่อคา้ ท าให้พ่อคา้ ชาวสวนท่ีปลูกฝ้ายในสหรัฐอเมริกา ไดรั้บผลกระทบไป

ดว้ย พ่อคา้ ชาวสวน ไม่มีเงินพอส าหรับไปช าระหน้ีสินเช่ือ สถาบนัการเงินในพื้นท่ีพยายามติดต่อ

ของกูเ้งินจากธนาคารใหช้าวสวน เพราะพวกเขาก็ตอ้งการเงินท่ีชาวสวนกูไ้ปคืน แต่ความพยายาม

นั้นไม่เป็นผล พวกเขาไม่สามารถกูเ้งินเพิ่มไดอี้ก ทุกคนตกอยู่ในวิกฤตเดียวกนัไม่สามารถช าระ

หน้ีคืนได ้จากเหตุการณ์น้ีธนาคารในพื้นท่ีหลายแห่งตอ้งปิดตวัลง38 

 ศตวรรษเดียวกันน้ีช่วงปี 1869 สหรัฐเกิดเหตุการณ์ท่ีเรียกว่า “ศุกร์ทมิฬ (Black 

Friday)” หรือฟองสบู่ทองค าสหรัฐ โดยสาเหตุของปัญหาน้ีเร่ิมตน้จาก สหรัฐอเมริกาในขณะนั้นมี

ระบบการเงินอยู่ 2 แบบ คือ ทองค า และเงินกระดาษ หรือกรีนแบค (Green Back) ซ่ึงคือเงิน

ดอลลาร์ในปัจจุบนันัน่เอง(The Good Stuff)39  ในช่วงทศวรรษน้ีสหรัฐอเมริกาอยูใ่นภาวะสงคราม

กลางเมือง (Civil War) จ าเป็นต้องใช้ เงินสนับสนุนการต่อสู้ ค ร้ังน้ีจ านวนมาก  รัฐสภา

 
37 Ed E. Baptist, Panic 1837, สืบค้นข้อมูล เม่ือ  29 เมษายน 2564, เข้าถึงได้จาก 

https://www.youtube.com/watch?v=SM_DZGf4aK8&t=150s 

38 เร่ืองเดียวกนั 
39 The Good Stuff, How the First Black Friday Nearly Destroyed the Economy, 

สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 30 เมษายน 2564, เขา้ถึงไดจ้าก  
https://www.youtube.com/watch?v=hm-4AnXnX8c&t=306s 
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สหรัฐอเมริกา (United States Congress) จึงประกาศยกเลิกมาตรฐานทองค า และอนุมติัผลิตเงิน

กระดาษจ านวน 450 ดอลลาร์ส าหรับสงครามกลางเมืองคร้ังน้ี40 

 หลงัจากสงครามกลางเมืองจบลง เงินกระดาษยงัคงหมุนเวียนในระบบเศรษฐกิจ ยลิูส

ซีส เอส. แกรนต์ (Ulysses S.Grant ) ประธานาธิบดีสหรัฐอเมริกา ในขณะนั้น มีนโยบายปรับ

สมดุลเพื่อลดค่าอุปทานของเงินกระดาษ โดยใชท้องค าซ้ือเงินกระดาษจากประชาชนในราคาลด

พิเศษ เจย ์กูลด์ (Jay Golud) และจิม ฟิสก์ (Jim Fisk) ผูท้รงอิทธิพลในอุตสาหกรรมรถไฟ และเคย

ใช้วิธีการชอร์ตหุ้น (Short Sell) ในกลุ่มหุ้นรถไฟ ท าให้ราคาหุ้นผนัผวนอย่างหนัก การป่ันหุ้นน้ี

ถือเป็นความผิดทางกฎหมาย แต่กูลด์ไดติ้ดสินบทผูพ้ิพากษาไวจึ้งรอดจากความผิด 

 ทั้งสองเห็นโอกาสในการท าก าไร มีแนวคิดท่ีจะเก็งก าไรทองค า จึงท าการเขา้หาพี่เขย

ของแกรนด์ และใช้โอกาสน้ีใกลชิ้ดแกรนด์ เพื่อโน้มน้าวให้แกรนด์เปล่ียนนโยบายการซ้ือ-ขาย

ทองค า41 กูลด์ และฟิสก ์ท าการวางแผนกบัพี่เขยแกรนด์ เพื่อให้คนรู้จกัท่ีเขาคิดว่าสามารถควบคุม

ได ้มาเสนอแกรนด์ให้ท าหน้าท่ีในกระทรวงการคลงั ผูซ่ึ้งมีหน้าท่ีดูแล และควบคุมการซ้ือขาย

ทองค า และแผนน้ีก็ประสบความส าเร็จ พวกเขาไดรั้บอนุญาตใหซ้ื้อ ขายทองค าไดใ้นปริมาณมาก 

และเร่ิมกกัตุนทองค าตั้งแต่นั้นมา ส่งผลให้ราคาทองค าสูงขึ้นเร่ือย ๆ ราคาทองค าพุ่งสูงถึง ทองค า   

1 ออนซ์ ราคามากกว่า 30 ดอลลาร์ ในวนัท่ี 24 กนัยายน ปี 1869 นับว่าเป็นจุดสูงสุด แกรนด์เห็น

ถึงความผิดปกติของราคา จึงประกาศลดราคาทองค าลงมาเพื่อป้องกนัไม่ให้เกิดฟองสบู่ แต่นั่นก็

ไม่ทนัการแลว้ ฟองสบู่ทองค าไดเ้กิดขึ้นแลว้ กูลด์ ฟิสก์ และพรรคพวกคนอ่ืน ๆ ไดเ้ทขายทองค า

ก่อนท่ีจะมีประกาศลดราคา นักลงทุนรายย่อย ประชาชนท่ีเขา้ซ้ือทองค าต่างไดรั้บความเสียหาย

จากเหตุการณ์น้ี หลายคนลม้ละลาย และความวุ่นวายน้ียงัส่งผลไปยงัการเงิน และการส่งออกของ

ประเทศเป็นเวลานานหลายปี42 

 
40 Andreas Evan, The “Black Friday” Gold Scandal, สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 30 เมษายน 2564, 

เขา้ถึงไดจ้าก https://www.history.com/news/the-black-friday-gold-scandal-145-years-ago 
41 American Experience, Black Friday, September 24, 1869, สื บ ค้น ข้ อ มู ล เม่ื อ  30 

เมษายน 2564, เขา้ถึงไดจ้าก https://www.pbs.org/wgbh/americanexperience 
42 Michael E. Brooks, Black Friday Gold Conspiracy of 1869, สื บ ค้น ข้อมู ล เม่ื อ  04 

พฤษภาคม 2564, เขา้ถึงไดจ้าก  
https://www.youtube.com/watch?v=De_LhrBTl2I&t=206s 

https://www.pbs.org/wgbh/americanexperience/features/grant-black-friday/
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 แมใ้นศตวรรษท่ี 19 น้ีจะยงัไม่เกิดวิกฤตเศรษฐกิจท่ีส่งผลกระทบในวงกวา้งไปทั่ว

โลก แต่ความต่ืนตระหนกทางเศรษฐกิจ ความต่ืนตระหนกในตลาดหุ้น ยงัคงมีอยู่อยา่งต่อเน่ืองใน

หลาย ๆ ประเทศ ซ่ึงผลกระทบจ ากดัเพียงคนเฉพาะกลุ่มในประเทศนั้น ๆ และศิลปินในยุคนั้นได้

สร้างสรรค์ผลงานท่ีสะท้อนถึงสภาวะความวุ่นวายท่ีเกิดขึ้ นผ่านงานสร้างสรรค์ ซ่ึงผูวิ้จัยได้

ยกตวัอยา่งผลงานศิลปะมาศึกษา และท าการวิเคราะห์ทั้งหมด 4 ภาพดงัน้ี 

 

 

 

ภาพท่ี 43 WILLIAM HOLBROOK BEARD, THE BULLS AND BEARS IN THE MARKET, 1879, OIL ON 

LINEN 99.1 X 154.9 X 5.1 CM 

ท่ีมา  HTTPS://ARTSANDCULTURE.GOOGLE.COM 

 ผลงานภาพเขียนโดยวิลเลียม โฮลบรู๊ค เบียร์ด (William Holbrook Beard ปี 1824-

1900  ) จิตกรชาวอเมริกัน ท่ีมีช่ือเสียงในการวาดภาพสัตว์ ผลงานส่วนใหญ่ของศิลปินเป็น

ภาพวาดสัตวท่ี์เลียนแบบอริยาบถ พฤติกรรมของมนุษย์ ภาพ The Bulls and Bears In The Market 

ช้ินน้ีสร้างขึ้นเม่ือปี 1879 เทคนิคสีน ้ามนับนผา้ลินิน ขนาด 99.1 x 154.9 x 5.1 เซนติเมตร 

  ภาพน้ีจดัองค์ประกอบไวอ้ย่างสมมาตร ปรากฏภาพฝูงกระทิงต่อสู้กับฝูงหมีอย่าง    

โกลาหนหน้าตลาดหลักทรัพยนิ์วยอร์ก (The New York Stock Exchange) หรือตลาดหุ้นวอลล์
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สตรีท ความวุ่นวายน้ีเป็นการน าเสนอเหตุการณ์วิกฤติการเงินในปี 1873 ศิลปินใช้สัตวส์องชนิด

เป็นสัญลกัษณ์เพื่อเสียดสีมนุษย ์และการลงทุน ดา้นหนา้อาคารตลาดหลกัทรัพยฯ์  

 

 

 

ภาพท่ี 44 ภาพกลุ่มกระทิง และกลุ่มหมี หนา้ตลาดหลกัทรัพยว์อลลส์ตรีท จากผลงาน THE BULLS 

AND BEARS IN THE MARKET, 1879, OIL ON LINEN 99.1 X 154.9 X 5.1 CM 

ท่ีมา  HTTPS://ARTSANDCULTURE.GOOGLE.COM 

 

 กลุ่มกระทิงหัวเราะ ร่าเริง โยนหมีลอยไปมาในอากาศ (หมายเลข 1) ตามพื้นถนนมี

ขน และหนงักระจดักระจาย (หมายเลข 2)  มุมขวาดา้นล่างของภาพกลุ่มหมีก าลงัฉีกเน้ือ หนงัซาก

กระทิงท่ีตายแลว้ (หมายเลข 3)  และหมีท่ีก าลงัวุน่วายกบัการดูสมุดบญัชี (หมายเลข 4) 

 จากภาพสามารถวิเคราะห์ไดว้า่ ศิลปินน าเสนอภาพจ าลองเหตุการณ์ โดยใชฝ้งูกระทิง

เป็นสัญลกัษณ์ส่ือความถึง “นักลงทุนท่ีไดผ้ลก าไรจากการลงทุน” ฝูงหมีเป็นสัญลกัษณ์ส่ือความ

ถึง “นกัลงทุนท่ีติดลบจากการลงทุน” หนา้อาคารตลาดหลกัทรัพยป์รากฏภาพฝูงกระทิงเดินออก

1 

2 

3 

4 
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จากอาคารดว้ยสีหน้ายิ้มแยม้ หัวเราะร่าเริง และในระยะหนา้ของภาพ ปรากฏภาพกระทิงสีน ้ าตาล

เดินสง่า ออกจากฝงูกระทิง และฝงูหมีท่ีก าลงัต่อสู้กนัอยู ่กระทิงกลุ่มน้ีเปรียบเสมือน “นกัลงทุนท่ี

ไดรั้บชยัชนะ” ฝงูหมีท่ีก าลงักดั ฉีกเน้ือหนงักระทิงอยูน่ั้น เป็นสัญลกัษณ์เสียดสีถึงการต่อสู้ ด้ินรน

ของนกัลงทุนทั้งสองกลุ่ม มุมภาพดา้นล่างขวามือ หมีตวัหน่ึงก าลงัดูสมุดบญัชี เป็นสัญลกัษณ์ท่ีบ่ง

บอกไดถึ้งความส้ินหวงั ยอมแพ ้จากเหตุการณ์น้ี อาคารตลาดหลกัทรัพยนิ์วยอร์กเป็นสัญลกัษณ์ท่ี

ใชเ้พื่ออา้งอิงถึงสถานท่ีจริง อาคารตลาดหลกัทรัพย ์ถูกจดัให้อยู่ใตเ้งา มี เพียงอาคารรอบๆ ท่ีโดด

แสงแดดสาดส่องถึง สามารถถอดความหมายไดว้่า น่ีคือส่ิงมืดบอดท่ีครอบง าฝูงชน และสาเหตุ

ของความวุน่วาย 

 

 

 

ภาพท่ี 45 GRANT E HAMILTON, I NEVER SPECULATE, 1886 

ท่ีมา  HTTPS://WWW.BBC.COM/NEWS/BUSINESS-27644537 

 ผลงานภาพประกอบโดยแกรนด์ อี แฮมิลตัน (Grant E Hamilton ปี 1862 - 1926) ศิลปิน

ชาวอเมริกนั ท่ีทั้งเป็นนกัวาดภาพประกอบ นักวาดภาพการ์ตูนการเมือง และบรรณาธิการนิตยสาร

https://www.bbc.com/news/business-27644537
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ศิลปะจจั (Judge Magazine) นิตยสารรายสัปดาห์แนวเสียดสีสังคม43 ภาพ I Never Speculate ผลงาน

ช้ินน้ีเป็นภาพประกอบ ท่ีวาดขึ้นส าหรับตีพิมพใ์นนิตยสารจจั  

องคป์ระกอบของภาพน้ี ขบัเนน้ไปท่ีเจย ์กูลด์ ผูท่ี้ไดรั้บฉายาว่า “ปีศาจแห่งวอลลส์ตรีท” 44  

โดยเฉพาะ มีการจดัวางให้กูลด์นัง่อยูเ่หนือคนอ่ืน ๆ ในโดมแกว้ ขณะท่ีก าลงัเขียนค าสั่งซ้ือ-ขายหุ้น

ในใบกระดาษยาวเหยียดจนปลายกระดาษยาวมาถึงด้านล่าง ท่ีเต็มไปดว้ยเหล่านายหน้าคา้หุ้นท่ี

ก าลงัวุน่วาย ตะโกนค าสั่งซ้ือ-ขายกนัอยู ่

จากภาพเม่ือวิเคราะห์ตามความเห็นของผูว้ิจยั มีความคิดเห็นว่าภาพน้ี สามารถสะทอ้นถึง

อ านาจ และอิทธิพลของเจย ์กูลด์ไดเ้ป็นอย่างดี เจย ์กูลด์สามารถควบคุมตลาดหุ้นไดอ้ย่างง่ายดาย 

โดมแกว้ท่ีครอบไวเ้ป็นสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงความส าคญั การมีอ านาจ มว้นกระดาษอนัใหญ่เป็น

สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความอย่างตรงไป ตรงมา เพื่อเน้นย  ้าถึงการลงทุนในตลาดทรัพยข์องเจย ์กูลด์ และ

สะทอ้นให้เห็นว่าเขาสามารถควบคุมราคาหุ้นไดด้ว้ยมือตวัเองไม่จ าเป็นตอ้งคาดเดา หรือรับความ

เส่ียงแบบนกัลงทุนรายยอ่ยคนอ่ืน ๆ  

 

 

 

 

 

 

 

 
43 นิตยสารจัจก่อตั้ งเม่ือปี 1881 แต่หลังจากภาวะเศรษฐกิจตกต ่าคร้ังใหญ่ (The Great 

Depression) ท าใหย้อดจ าหน่ายลดลง จึงจ าเป็นตอ้งหยดุตีพิมพใ์นปี 1947 
44 The Helen Farr Sloan Library & Archives, Delaware Art Museum, Judge Magazine 

Illustration Collection, สืบค้นข้อมูลเม่ือ 18 เมษายน 2564, เข้าถึงได้จาก  https://delart.org/wp-
content/uploads/2020/06/Judge-Magazine.pdf 
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ภาพท่ี 46 EDGAR DEGAS, A COTTON OFFICE IN NEW ORLEANS, 1873,  OIL ON CANVAS,  

72X92 CM. 

ท่ีมา  HTTPS://EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/A_COTTON_OFFICE_IN_NEW_ORLEANS 

 

ผลงานภาพเขียนโดยเอ็ดการ์ เดอกาส์ (Edgar Degas, ปี 1834-1917) จิตรกร ประติมากร 

และช่างพิมพ์ ศิลปินคนส าคัญของศิลปะลัทธิอิมเพรสชันนิสม์ (Impressionism) ภาพ A Cotton 

Office In New Orleans น้ีสร้างขึ้นในปี 1873 เทคนิคสีน ้ ามนับนผา้ใบ ขนาด 72x92 เซนติเมตร เป็น

ผลงานช้ินศิลปินตั้งใจสร้างขึ้นเพื่อหวงัขายให้กับโรงงานผลิตฝ้าย แต่ด้วยภาวะเศรษฐกิจหลัง

สงครามท าให้งานช้ินน้ีขายไม่ได้ แต่ในปี 1878 พิพิธภัณฑ์เปิดใหม่ในเมืองโป (Pau) ประเทศ

ฝร่ังเศส (France) ไดรั้บซ้ือไว ้ถือเป็นผลงานอิมเพรสชนันิสมช้ิ์นแรกท่ีพิพิธภณัฑ์ซ้ือ และจดัแสดง

ต่อสาธารณะชน ผลงานช้ินน้ีนอกจากสะทอ้นภาวะเศรษฐกิจ ณ ขณะนั้นแลว้ ความโดดเด่น และ

https://en.wikipedia.org/wiki/A_Cotton_Office_in_New_Orleans
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ความแตกต่างไม่เหมือนงานสัจนิยมคลาสสิก (Classical Realism) ช้ินอ่ืน ๆ ในสมยันั้น ยงัสร้าง

ความเปล่ียนแปลงต่อวงการศิลปะอีกดว้ย45  

ภาพน้ีเป็นภาพท่ีสร้างขึ้นในขณะท่ีศิลปินเดินทางไปเยีย่มมีเชล มูซ์ซง (Michel Musson) ลุง

ของเขาท่ีเมืองนิวออร์ลีนส์ ภาพเล่าเร่ืองธุรกิจนายหน้าขายฝ้าย ลุงของเขาสวมใส่เส้ือเช้ิตสีขาว ทบั

ดว้ยชุดสูทสีด า สวมหมวกทรงสูง ท่ีก าลงัตรวจดูฝ้าย ถดัมาดา้นขวาเป็นภาพเรเน่ (Rene) น้องชาย

ของเดอร์กาส์ สวมชุดสูทสีด า หมวกทรงสูง และกางเกงสีฟ้าอ่อนนั่งเอนหลังบนเก้าอ้ี อ่าน

หนงัสือพิมพ ์และภาพพี่ชายอีกคนของเขาอยู่ทางซ้ายมือของภาพ ยนืพิงขอบหนา้ต่าง สวมชุดสูทสี

ด าทั้งตวั และชายคนอ่ืน ๆ ก าลงัท างาน ตรวจดูเอกสารเก่ียวกบัธุรกิจฝ้าย46 

 กองฝ้ายสีขาวสวา่งท่ีเป็นจุดเด่นสุดในภาพ ถูกสร้างความสมดุลดว้ยสีขาวจากหนงัสือพิมพ ์

และสีขาวจากเส้ือเช้ิตทางดา้นขวา แสงแดดสาดส่องจากภาพดา้นซ้าย ท างานร่วมกบัเส้นน าสายตา

จากภายในตวัอาคาร และผูค้นท่ีกระจดั กระจายอยูต่ามมุมต่าง ๆ ท าใหภ้าพมีมิติน่าสนใจ  

จากภาพแม้เจตนาของศิลปินไม่ได้ตั้งใจสร้างผลงานเพื่อเสียดสี หรือสะท้อนถึงปัญหา

เศรษฐกิจ แต่เม่ือน าภาพ และเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในช่วงเวลานั้น มาวิเคราะห์ตามจุดยืนท่ีผูวิ้จยัตั้งใจ

ศึกษาแลว้ สามารถวิเคราะห์ไดว้่า กองฝ้ายเป็นสัญลกัษณ์ท่ีส่ือถึงปัญหาเศรษฐกิจหลงัสงครามได้

เป็นอย่างดี อีกทั้งการไม่ประสบผลส าเร็จในการเสนอขายผลงานช้ินน้ีตามเจตนารมณ์ของศิลปิน 

ท่ีตั้ งใจขายให้โรงงานฝ้าย เป็นเคร่ืองบ่งช้ีท่ีสะท้อนให้เห็นว่า วิกฤตเศรษฐกิจหลังสงคราม ณ 

ขณะนั้น ส่งผลกระทบต่อผูค้นทุกชั้นชน แมแ้ต่ศิลปินเองก็ไดรั้บผลกระทบคร้ังน้ีเช่นกนั 

 

 

 

 
45 Marilyn Brown, Degas and the Business of Art: A Cotton Office in New Orleans, 

สืบค้นข้อมูลเม่ือ 19 เมษายน 2564, เข้าถึงได้จาก https://www.psupress.org/books/titles/0-271-
00944-6.html 

46 Dgar-degas.net, The Cotton Office in New Orleans, สืบค้นข้อมูล เม่ือ  19 เมษายน 
2564, เขา้ถึงไดจ้าก https://www.edgar-degas.net/the-cotton-exchange-new-orleans.jsp 
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ภาพท่ี 47 EDGAR DEGAS, PORTRAIT AT THE STOCK EXCHANGE, 1878-1879,  OIL ON CANVAS, 
72X58 CM. 

ท่ีมา  HTTPS://WWW.METMUSEUM.ORG/ART/COLLECTION/SEARCH/436154 

 

 

ภาพท่ี 48 Edgar Degas, Portraits at the Stock Exchange: Ernest May, Financier and Collector 

(1878–1879). Musée d’Orsay, Paris, France, Oil on canvas, 100 x 82 cm. 

ท่ีมา  Erich Lessing. 

ภาพ Portrait at The Stock Exchange ผลงานอีกหน่ึงช้ิน โดยเอ็ดการ์ เดอร์กาส์ สร้างขึ้นใน 

ปี 1878-1879 จากการสืบคน้ขอ้มูลในเว็บไซต์พิพิธภณัฑ์ศิลปะเมโทรโพลิทนั (The Metropolitan 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436154
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436154
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Museum of Art) ออนไลน์ไดก้ล่าวว่าภาพท่ี 47 ว่า “ผลงานช้ินน้ีเป็นงานสร้างสรรคท่ี์ศิลปินวาดขึ้น

เพื่อศึกษาเทคนิคสีน ้ ามัน”47 สังเกตได้จากศิลปินลงสีบาง ๆ และรวดเร็ว ยงัคงเห็นผิวของผา้ใบ

ดา้นหลงั  

ส่วนภาพท่ี 48 นั้น เป็นภาพอีกช้ิน ท่ีน าเสนอเหตุการณ์เดียวกนั แต่ภาพน้ีเป็นภาพท่ีศิลปิน

วาดเสร็จสมบูรณ์แล้ว โดยมีขนาดผา้ใบใหญ่กว่า และมีองค์ประกอบในภาพท่ีสามารถเห็นได้

ชัดเจนมากขึ้น ภาพน้ีน าเสนอเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในตลาดหลักทรัพยป์ารีส (The Parisian Stock 

Exchange) ปัจจุบันตลาดหลักทรัพยน้ี์เปล่ียนช่ือเป็น ยูโรเน็กซต์ปารีส (Euronext Paris) ประเทศ

ฝร่ังเศส การน าเสนอภาพศิลปินน าเสนอผ่านรูปแบบจิตรกรรมภาพบุคคล คือ เออร์เนสต์ เมย ์

(Ernest May ปี 1845-1925) ซ่ึงเป็นนกัสะสมงานศิลปะ และนายธนาคาร48 เออร์เนสต ์เมย ์คือชายท่ี

ยืนอยู่ตรงกลาง สวมแว่นตา และถือไมเ้ทา้ ก าลงัอ่านกระดาษช้ินเล็กท่ีไดรั้บจากชายในเบ้ืองหน้า 

โดยมีเพื่อนของเขาร่วมพิจารณาขอ้ความในกระดาษจากทางดา้นหลงั  

เม่ือวิเคราะห์ภาพร่วมกบัประวติัส่วนบุคคลของศิลปิน บิดาของเดอร์กาส์เป็นนายธนาคารท่ี

ลม้เหลว ภาพท่ีศิลปินน าเสนอบุคคลในภาพต่างมีท่าทาง สีหน้าท่ีดูครุ่นคิด พินิจพิจารณา และวิตก

กงัวล บุคคลในระยะหลงัของภาพ ถูกจดัองค์ประกอบให้อยู่หลงัเสาร์ ในท่าทางก้มหน้า สายตา

หลบจากผูค้น  

จากภาพเม่ือวิเคราะห์ตามความเห็นของผูวิ้จัย มีความคิดเห็นว่าผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี

ศิลปินมีน าเสนอภาพเพื่อส่ือความอย่างตรงไปตรงมา ไม่มีสัญลกัษณ์หรือนัยยะแฝงเหมือนผลงาน

ช้ินอ่ืน ๆ  

ในศตวรรษท่ี 20 หลังสงครามโลกคร้ังท่ี 1 ได้เกิดวิกฤตการเงินคร้ังส าคัญคือ “ภาวะ

เศรษฐกิจตกต ่าคร้ังใหญ่ (The Great Depression)”  จุดเร่ิมต้นของปัญหาน้ีเกิดจาก ราคาสินค้า

เกษตรตกต ่า เน่ืองจากผลผลิตทางการเกษตรท่ีผลิตออกมาส าหรับส่งเป็นเสบียงให้กองทพั มีออกมา

จ านวนมากจนเกินความตอ้งการ การลงทุนในเคร่ืองจกัรก่อนหนา้น้ี ส่งผลใหช้าวเกษตรกรมีหน้ีสิน

 

 47 The Met Museum, Portrait at The Stock Exchange, สืบค้นข้อมูลเม่ือ 26 เมษายน 
2564, เขา้ถึงไดจ้าก https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436154 
 48 Marisa Lerer and Coner McGrrigle, Art in the Age of Financial Crisis, สื บ ค้ น
ขอ้มูลเม่ือ 26 เมษายน 2564, เขา้ถึงไดจ้าก https://www.tandfonline.com/doi/full 
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เพิ่มขึ้ น แต่เม่ือราคาสินค้าตกต ่ า รายได้ท่ี มีย่อมน้อยลงไม่พอท่ีจะช าระหน้ีสินท่ีกู้ยืมมาได ้

สถานการณ์ราคาสินค้าเกษตรตกต ่าน้ี ยอ้นแยง้กับราคาของหุ้นในตลาดหุ้นวอลล์สตรีท ชาว

อเมริกนัทุกชนชั้น แมแ้ต่แรงงาน กรรมาชีพ ยงัใหค้วามสนใจในการลงทุนหุน้49 

 ตั้งแต่ปี 1922- 1929 ตลาดหุ้นมีอตัราการเติบโตถึงปีละ 20 เปอร์เซ็นต์ ซ่ึงเป็นอตัรา

การเติบโตท่ีเกินจริงไปมาก เน่ืองจาก ประชาชนแห่กนัซ้ือหุ้นโดยไม่สนใจว่ามูลค่าของกิจการท่ี

ลงทุนไปมีราคาสูงเกินจริงไปมาก และหลายบริษทัไม่มีการลงทุนท่ีแทจ้ริงของธุรกิจ ซ่ึงผลให้เกิด

ภาวะฟองสบู่ของตลาดหุ้น และเกิดการล่มสลายในท่ีสุดเม่ือวันท่ี 29 ตุลาคม ปี 1929 ซ่ึงรู้จกัใน

นาม “องัคารทมิฬ (Black Tuesday)” 50  

 เหตุการณ์องัคารทมิฬน้ี ถือเป็นการล่มสลายของตลาดหุน้ ซ่ึงส่งผลท าใหเ้กิดภาวะต่ืน

ตระหนกต่อนกัลงทุนรายยอ่ย ทุกคนพร้อมใจกนัขายหุน้ (Panic Selling) อีกทั้งยงัมีนกัลงทุนท่ีเปิด

บญัชีแบบมาร์จ้ิน (Margin Account) คือการท่ีนกัลงทุนลงทุนดว้ยเงินตวัเองเพียงสวนหน่ึง ส่วนท่ี

เหลือสามารถกูเ้งินจากนายหนา้คา้หุน้ (Broker) ส าหรับใชใ้นการลงทุนก่อน(ตลาดหลกัทรัพยแ์ห่ง

ประเทศไทย)51 เม่ือราคาหุ้นท่ีลงทุนไปมีราคาต ่าเกินเกณฑ์ท่ีก าหนดไว ้นายหน้าคา้หุ้นจึงท าการ

สั่งให้นักลงทุนเพิ่มเงินลงทุนเพื่อจ านวนเงินตอ้งอยู่ตามเกณฑ์ท่ีก าหนดไว ้นักลงทุนหลายคนไม่

สามารถเพิ่มเงินลงทุนไดแ้ลว้ จึงถูกบงัคบัขาย (Forced Sell) เป็นการขายหุ้นโดยนายหน้าคา้หุ้น

เป็นผูมี้อ  านาจในการสั่งขาย เพื่อดึงเงินในส่วนท่ีนกัลงทุนกูไ้วก้ลบัคืนมา การบงัคบัขายน้ีส่งผลให้

ราคาหุ้นตกต ่ามากยิ่งขึ้ น52 แม้ว่าเหตุการณ์อังคารทมิฬจะเป็นการล่มของตลาดหุ้นก็ตาม แต่

เหตุการณ์น้ีเป็นเพียงองคป์ระกอบหน่ึงของภาวะเศรษฐกิจตกต ่าคร้ังใหญ่  

 

 49 The Standard, The Great Depression วิกฤตเศรษฐกิจคร้ังใหญ่ท่ีสุดในรอบ 100ปี ,
สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 18 เมษายน 2564, เขา้ถึงไดจ้าก  
https://www.youtube.com/watch?v=YrvgyjDxGfc 

50 เร่ืองเดียวกนั 

51 ตลาดหลกัทรัพยแ์ห่งประเทศไทย, เปิดบัญชีซ้ือขายให้เหมาะกับสไตล์คุณ, สืบคน้ขอ้มูล
เม่ือ 20 เมษายน 2564, เขา้ถึงไดจ้าก https://www.set.or.th/set/education/html. 

52 Victory Tale, Black Tuesday ตลาดหุ้นตกคร้ังใหญ่ท่ีสุดคร้ังหน่ึงในประวัติศาสตร์,
สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 20 เมษายน 2564, เขา้ถึงไดจ้าก https://victorytale.com/th/black-tuesday/ 
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 ภาวะเศรษฐกิจตกต ่าคร้ังใหญ่ มีสาเหตุมาจาก ราคาผลผลิตทางการเกษตรตกต ่าตามท่ี

ได้กล่าวข้างต้น เกษตรกรหลายคนถูกยึดท่ีดินท ากิน ถูกยึดบ้าน เน่ืองจากเอาไปจ านองไวก้ับ

ธนาคาร เม่ือตลาดหุ้นล่ม ราคาหุ้นตกต ่า อุตสาหกรรมการเกษตรตกต ่า ประชาชนจ านวนมากอยู่

ในภาวะวิตกกังวลกบัเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นพร้อม ๆ กัน ส่งผลให้เกิดการแห่ถอนเงิน (Bank Run) 

เม่ือประชาชนแห่ถอนเงินออกจากธนาคาร ธนาคารจึงไม่สามารถด าเนินกิจการต่อไปได ้และท่ีสุด

แล้วธนาคารหลายแห่งจ าเป็นตอ้งปิดตัวลง ผลของภาวะเศรษฐกิจตกต ่าคร้ังใหญ่น้ี ท าให้ช่วง        

ปี 1929-1932 มีอตัราการว่างงานเพิ่มสูงมากขึ้นเฉล่ียสัปดาห์ละ 100,000 คน รายได้ประชาชาติ

ลดลงถึง 50 เปอร์เซ็นตห์ลายประเทศทัว่โลกไดรั้บผลกระทบจากวิกฤตเศรษฐกิจคร้ังน้ียาวนานไป

ถึงช่วงตน้สงครามโลกคร้ังท่ี 253 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
53 The Standard, The Great Depression วิกฤตเศรษฐกจิคร้ังใหญ่ท่ีสุดในรอบ 100ปี,

สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 18 เมษายน 2564, เขา้ถึงไดจ้าก 
https://www.youtube.com/watch?v=YrvgyjDxGfc 
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ภาพท่ี 49 DIEGO RIVERA, FROZEN ASSETS, 1931-1932,  FRESCO ON REINFORCED CEMENT IN A 

GALVANIZED-STEEL FRAMEWORK, 139X188.5 CM. 

ท่ีมา HTTPS://WWW.MOMA.ORG 

 ผลงานภาพเขียนโดยดิเอโก ริเวร่า ภาพ Frozen Assets สร้างขึ้นในปี 1931-1932 ด้วย

เทคนิค สีปูนเปียก เสริมแรงในกรอบเหล็กเคลือบสังกะสี ติดตั้งในอาคารอเนกประสงค ์(Fresco on 

reinforced cement in a galvanized-steel framework) ขนาด 133x188.5 เซนติเมตร ผลงานช้ิน น้ี

ศิลปินสร้างขึ้ นส าหรับการจัดแสดงนิทรรศการเด่ียวท่ีพิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่ (Museum of 

Modern Art) 54   

 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัช้ินน้ีศิลปินแบ่งองคป์ระกอบของภาพออกเป็น 3 ส่วน เพื่อให้เห็น

รายละเอียดของแต่ละชั้นถึงสาเหตุ และผลกระทบของการเมือง ระบบทุนนิยม แมว้่าศิลปินจะเป็น

แนวหน้า และมีเอกลกัษณ์โดดเด่นในการสร้างสรรคผ์ลงานท่ีเก่ียวขอ้งกบัการเมือง และระบบทุน

 

 54 Marisa Lerer and Coner McGrrigle, Art in the Age of Financial Crisis, สื บ ค้ น
ขอ้มูลเม่ือ 26 เมษายน 2564, เขา้ถึงไดจ้าก https://www.tandfonline.com/doi/full 

 
 



  79 

นิยม วิกฤตการเงินในยุคนั้นก็นับไดว้่าเป็นส่วนหน่ึงท่ีอยู่ในวงจรการขบัเคล่ือนระบบทุนนิยม ณ 

ขณะนั้นเช่นกนั ผูว้ิจยัไดท้ าการวิเคราะห์ผลงานโดยแบ่งออกเป็น 3 ส่วนตามท่ีศิลปินไดแ้ยกไวด้งัน้ี 

 

 
 

ภาพท่ี 50 DIEGO RIVERA, ภาพส่วนท่ี 1 ในผลงาน FROZEN ASSETS 

ท่ีมา HTTPS://WWW.MOMA.ORG 

  ภาพส่วนท่ี 1 ในผลงาน Frozen Assets ศิลปินจัดองค์ประกอบภาพโดยอ้างอิงจาก

ตน้แบบจากธนาคารแมนฮตัตนั และตึกสูงในเมืองมาจดัวางองคป์ระกอบใหม่เพื่อส่ือความให้เห็น

ถึงความเจริญ และการเติบโตของสถาปัตยกรรม แฝงนยัยะถึงความหนาแน่น เบียดเสียด และแออดั

ภายในตวัเมือง เบ้ืองหน้าของตึกสูงปรากฏภาพเครนขนาดใหญ่ ท่ีท าให้เห็นว่าในเมืองนิวยอร์กน้ี 

ยงัคงขยบัขยายพื้นท่ีไปอีกเร่ือยๆ ซ่ึงประชาชนส่วนใหญ่ ณ ขณะนั้ นตกงานเป็นจ านวนมาก

เน่ืองจากอยูใ่นภาวะเศรษฐกิจตกต ่า ท าใหห้ลายคนผนัตวัมาท างานท่ีใชแ้รงงานแทน55 

 จากภาพในส่วนท่ี 1 เม่ือวิเคราะห์ตามผูว้ิจยัมีความคิดเห็นว่า ตึกสูงเหล่าน้ีเป็นสัญลกัษณ์

ท่ีสะทอ้นถึงโครงสร้างเศรษฐกิจระบบทุนนิยมไดเ้ป็นอย่างดี ภาพเครนขนาดใหญ่เป็นสัญลกัษณ์

เพื่อส่ือความถึงกรรมชีพ ชนชั้นแรงงาน ท่ีเป็นฟ่ันเฟืองในการขบัเคล่ือนระบบเศรษฐกิจน้ี  

 

 
55 Marisa Lerer and Coner McGrrigle, Art in the Age of Financial Crisis, สืบคน้ขอ้มูล

เม่ือ 26 เมษายน 2564, เขา้ถึงไดจ้าก https://www.tandfonline.com/doi/full 
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ภาพท่ี 51 DIEGO RIVERA, ภาพส่วนท่ี 2 ในผลงาน FROZEN ASSETS  

ท่ีมา HTTPS://WWW.MOMA.ORG 

 

 ภาพส่วนท่ี 2 ในผลงาน Frozen Assets ศิลปินจดัองค์ประกอบภาพให้อยู่ตรงกลาง 

ปรากฏภาพโครงสร้างอาคารอย่างง่าย เป็นห้องโถงโล่ง มีพื้นท่ีลึกเขา้ไปดา้นใน มุงหลงัคาดว้ย

โครงเหล็ก และสังกะสี ซ่ึงเป็นท่าเรือท่ีตั้ งอยู่ฝ่ังตะวนัออกบนถนนสายท่ี 25 อาคารแห่งน้ีเป็น

สถานท่ีไวส้ าหรับเก็บเหล็กและกระจกท่ีใช้ส าหรับก่อสร้างอาคาร  ในภาพน้ีศิลปินไม่ไดใ้ส่ภาพ

กระจก หรือเหล็กท่ีดูส่ือถึงลกัษณะการใช้งานตามขอ้มูลขา้งตน้ แต่ปรากฏเป็นภาพผูค้นท่ีนอน

เรียงรายกันเป็นจ านวนมาก โดยมีเจ้าหน้าท่ีรักษาความปลอดภัยคอยยืนคุมอยู่ ภาพน้ีศิลปิน

ตอ้งการกล่าวถึงช่วงปี 1931-1932 ประชาชนจ านวนมากไดรั้บผลกระทบจากภยัธรรมชาติ พายุ

ดีเปรสชัน่สร้างความเสียหายแก่ผูค้นหลายหลงัคาเรือน ส่งผลให้มีประชาชนไร้ท่ีอยู่เพิ่มขึ้นอย่าง

รวดเร็ว56 

 จากภาพในส่วนท่ี 2 เม่ือวิเคราะห์ตามผูว้ิจยัมีความคิดเห็นว่า ศิลปินมีการแสดงออกผ่าน

ผลงานไวไ้ดอ้ย่างชดัเจน ภาพในส่วนท่ี 1 และภาพในส่วนท่ี 2 มีความคลา้ยคลึงกนัในเร่ืองของการ
 

56 Frozen Assetes,1931 by Diego Rivera, สืบค้นข้อมูลเม่ือ 29 เมษายน 2564, เข้าถึงได้
จาก https://www.diegorivera.org/frozen-assets.jsp 
 
 

https://www.moma.org/
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จดัวางองคป์ระกอบให้ดูแออดั แต่นัยยะของความแออดัน้ีแตกต่างกนัโดยส้ินเชิง ภาพในส่วนท่ี 1  

แออดัไปดว้ยตึก และอาคารสูงตระหง่านในลกัษณะแนวตั้งตรงขึ้นฟ้า  ในทางกลบักนัภาพในส่วน

ท่ี 2 เป็นความแออดัในลกัษณะพื้นราบ เป็นภาพความแออัดของคนไร้ท่ีอยู่อาศัย และศิลปินยงั

น าเสนอใหเ้ห็นความแตกต่างของโครงสร้างอาคารทั้งสองภาพ 

ภาพในส่วนท่ี 1 ตึกสูงทั้งหมดถูกออกแบบให้แข็งแรง มีโครงสร้างแน่นหนา มีแสงสว่าง

จากทอ้งฟ้าด้านหลงั ภาพในส่วนท่ี 2 เป็นเพียงโครงเหล็กธรรมดา หลงัคามุงด้วยสังกะสี ท่ีดูไม่

แข็งแรงทนทานเท่าอาคารในภาพท่ี 1 และมีเพียงแสงสว่างจากหลอดไฟเท่านั้น จากการวิเคราะห์

โครงสร้างอาคารน้ี สามารถสะท้อนให้เห็นเจตนาของศิลปินท่ีต้องการถึงการวิพากษ์ วิจารณ์

โครงสร้างทางสังคม ความไม่เท่าเทียม ภาพคนไร้ท่ีอยู่อาศยัท่ีนอนเรียงกนัอย่างเป็นระเบียบ ห่อหุ้ม

ร่างกายด้วยผา้สีขาวท่ีดูเปรอะเป้ือน ภาพกลุ่มคนจ านวนมากน้ีเป็นสัญลกัษณ์ท่ีท าหน้าท่ีส่ือความ

สะทอ้นถึง ชนชั้น ความยากไร้  เจา้หนา้ท่ีรักษาความปลอดภยัท่ียืนอยู่ในต าแหน่งกลางภาพนั้น ท า

หน้าท่ีควบคุม ดูแลสถานท่ีน้ี และด้วยเคร่ืองแต่งกายท่ีเป็นเคร่ืองแบบตามแบบฉบับ ผูวิ้จัยมี

ความเห็นวา่เป็นสัญลกัษณ์แทนของผูมี้อ านาจ 

 

 
 

ภาพท่ี 52 DIEGO RIVERA, ภาพส่วนท่ี 3 ในผลงาน FROZEN ASSETS 

ท่ีมา HTTPS://WWW.MOMA.ORG 

 ภาพส่วนท่ี 3 ในผลงาน Frozen Assets ถูกจดัองคป์ระกอบใหอ้ยู่ในส่วนล่างสุดของภาพ 

ภาพปรากฏใหเ้ห็นถึงหอ้งท่ีมีการรักษาความปลอดภยัอยา่งแน่นหนา เป็นภาพของหอ้งนิรภยัภายใน

ธนาคาร ท่ีไดรั้บการดูแลจากเจา้หนา้ท่ีรักษาความปลอดภยั มีประตูลูกกรงแน่นหนา ดา้นหลงัประตู

ลูกกรงน้ี ปรากฏภาพตูเ้ซฟขนาดใหญ่ ท่ีไดรั้บการดูแลจากเจา้หน้าท่ีเป็นอย่างดี ด้านนอกปรากฏ
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ภาพบุคคล 3 คนนั่งอยู่บนเก้าอ้ียาวท่ีไวใ้ช้ส าหรับนั่งรอเขา้ไปใช้บริการ เพื่อตรวจสอบทรัพยสิ์น

ของตนท่ีเก็บรักษาไวใ้นตูเ้ซฟของธนาคารแห่งน้ี57 

 จากภาพในส่วน ท่ี  3 เม่ื อวิ เคราะห์ตามความ เห็นของผู ้วิ จัย  มีความคิด เห็นว่า 

องค์ประกอบของภาพมีลกัษณะท่ีแตกต่างไปจากภาพ 2 ส่วนด้านบน ภาพในส่วนน้ีการแสดงให้

เห็นพื้นท่ีโล่ง ไม่แออดั จากการจดัองคป์ระกอบน้ี แมว้่าจะถูกจดัวางไวใ้นส่วนล่างสุดของภาพ แต่

สามารถวิเคราะห์ไดว้่า ศิลปินตอ้งการน าเสนอภาพในส่วนน้ีให้ดูเป็นพื้นท่ีท่ีเขา้ถึงไดย้าก มากกว่า

การกล่าวถึงเร่ืองชนชั้นพื้นท่ีท่ีดูโล่ง ประกอบดว้ยเจา้หนา้รักษาความปลอดภยั พนกังานธนาคารอีก 

2 คน และโครงสร้างภายในท่ีดูแน่นหนา สะท้อนถึงเร่ืองความปลอดภัย จ านวนคนท่ีเข้ามาใช้

บริการเพียง 3 คน นั้น สะทอ้นให้เห็นถึงการคดักรองบุคคล ท่ีจะสามารถเขา้มาในห้องน้ีได ้บุคคล

ทั้ง 3 น้ี ถือเป็นผูมี้ฐานะร ่ ารวย ซ่ึงถูกจดัให้อยู่กลุ่มชนชั้นสูง ตามระดับของโครงสร้างทางสังคม 

แมว้่า ณ ขณะนั้นเศรษฐกิจจะอยู่ในภาวะตกต ่าก็ตาม บุคคลทั้ง 3 จึงถือได้ว่าเป็นสัญลกัษณ์ท่ีส่ือ

ความถึงชนชั้น  

 จากการวิเคราะห์ภาพทั้ง 3 ส่วน ภาพรวมของผลงานช้ินน้ีแสดงให้เห็นถึงการกดทบัของ

ระบบเศรษฐกิจทุนนิยม ภาวะวิกฤตเศรษฐกิจตกต ่าคร้ังใหญ่ท่ีส่งผลกระทบต่อประชาชนอย่าง

รุนแรง และการแบ่งแยกชั้นด้วยฐานะทางการเงินของคนในสังคม โครงสร้างสถาปัตยกรรมท่ีดู

แตกต่างกนัโดยส้ินเชิงเป็นสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงความไม่เท่าเทียม  

 สรุปผลการวิเคราะห์สัญลกัษณ์จากการทบทวนวรรณกรรมในบทท่ี 2 น้ีผูวิ้จยัสามารถจดั

กลุ่มของสัญลกัษณ์ท่ีแฝงนัยยะเพื่อส่ือความ โดยแบ่งออกเป็น 8 กลุ่ม และสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความ

อยา่งตรงไปตรงมา 1 กลุ่ม ดงัน้ี  

 กลุ่มท่ี 1 สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงความร ่ารวย ไดแ้ก่ หวัทิวลิป ดอกทิวลิป ววักระทิง 

 กลุ่มท่ี 2 สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงหายนะ ความส้ินหวงั ไดแ้ก่ หัวทิวลิป ดอกทิวลิป หมี 

ฟองสบู่ ปีศาจ  สุริยปุราคา กองนุ่น 

 กลุ่มท่ี 3 สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงความโง่เขลา ลุ่มหลง ไดแ้ก่ หมวกคนโง่ กอ้นหิน ลา 

นกแสก ลิง 

 
57 Frozen Assetes,1931 by Diego Rivera, สืบค้นข้อมูลเม่ือ 29 เมษายน 2564, เข้าถึงได้

จาก https://www.diegorivera.org/frozen-assets.jsp 
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 กลุ่มท่ี 4 สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงการเส่ียงโชค การน าโชค ไดแ้ก่ วงลอ้เส่ียงทาย เขากวาง 

แพะ มา้  

 กลุ่มท่ี 5 สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงความหวงั ไดแ้ก่ นกพิราบ 

 กลุ่มท่ี 6 สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงสติปัญญา ไดแ้ก่ นกเคา้แมว 

 กลุ่มท่ี 7 สัญลักษณ์ท่ีส่ือความถึงชนชั้นทางสังคม ได้แก่ ววักระทิง โหลครอบแก้ว  

โครงสร้างทางสถาปัตยกรรม 

 กลุ่มท่ี 8 สัญลกัษณ์ท่ีแฝงนัยยะเพื่ออา้งอิงถึงวฒันธรรม และสถานท่ีจริง ไดแ้ก่ ไก่ตวัผู ้

เรือส าเภา กงัหันลม มหาวิหารเซนบาร์โว มหาวิหารเซนตพ์อล  ตลาดหลกัทรัพยนิ์วยอร์ก ธนาคาร

แมนฮสัตนั 

 กลุ่มท่ี 9 สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความหมายอย่างตรงไปตรงมา ไดแ้ก่ ใบซ้ือขายหุ้น เคร่ืองแต่ง

กาย เคร่ืองประดบัของตวัละคร ถุงเงิน และโลหะมีค่า 

 แมก้รอบแนวคิดการสร้างสรรค์ของศิลปินจะเป็นไปในทิศทางเดียวกนัคือการเสียดสี 

ลอ้เลียน สัญลกัษณ์ท่ีศิลปินใชแ้มจ้ะเป็นภาพเดียวกนั แต่สัญลกัษณ์เหล่าน้ีท าหนา้ท่ีส่ือความหมาย

แตกต่างกนัโดยส้ินเชิง โดยมีปัจจยัจากยุคสมยั สังคม วฒันธรรม และบริบทแวดลอ้มอ่ืน ๆ รวมถึง

รูปแบบ และวิธีการน าเสนอท่ีเปล่ียนแปลงไปประกอบร่วมกบัการวิเคราะห์ผลงานแต่ละช้ินดว้ย 
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ศิลปิน ผลงาน 
กลุ่มสัญลกัษณ์ท่ี
ส่ือความแฝงนยัยะ 

Michiel Janszoon van 
Mierevelt 

Double Portrait Of A Husband And Wife, 
He Holding A Tulip And Bulb, A Selection 
Of Shells On The Shelf Below 

กลุ่มท่ี 1, 2 

Jan Brueghel (II) Satire of Tulipomania กลุ่มท่ี 1, 2, 3 

Hendrik Gerritsz Pot  Flora's Mallewagen กลุ่มท่ี 1, 2, 5, 8 

William Hogarth The South Sea Scheme กลุ่มท่ี 4, 7, 8 

4TThomas Bowles (II) The Bublers Mirrour, or England's Folley กลุ่มท่ี 2, 3, 4 

Carington Bowles The Bublers Mirrour, or England's Folly กลุ่มท่ี 2, 3, 4 

 Playing Cards Satirizing The South Sea 
Bubble Of 1720, 1721 

กลุ่มท่ี 4 

ไม่ปรากฏนามศิลปิน Many became crazy because they believed 
in schemes 

กลุ่มท่ี 3 

ไม่ปรากฏนามศิลปิน The Inventor Of Stock-Jobbery In His 
Triumphal Car 

กลุ่มท่ี 8 

ไม่ปรากฏนามศิลปิน A Very Rare Complete Set Of Six Doucai 
'South Sea Bubble' Plates 

กลุ่มท่ี 3, 8 

William Holbrook 
Beard 

The Bulls and Bears In The Market กลุ่มท่ี 1, 2, 7, 8 

Grant E Hamilton I Never Speculate กลุ่มท่ี 7 

Edgar Degas A Cotton Office In New Orleans กลุ่มท่ี 2 

Diego Rivera Frozen Assets กลุ่มท่ี 7, 8 

ตารางท่ี 1 สรุปผลการวิเคราะห์สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความแฝงนยัยะ 8 กลุ่ม 

 

https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIOG20574
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ศิลปิน ผลงาน 
ไม่ปรากฏนามศิลปิน Many became crazy because they believed in 

schemes 
ไม่ปรากฏนามศิลปิน The Inventor Of Stock-Jobbery In His 

Triumphal Car 
ไม่ปรากฏนามศิลปิน A Very Rare Complete Set Of Six Doucai 

'South Sea Bubble' Plates 
Edgar Degas Portrait at The Stock Exchange 
 

ตารางท่ี 2 สรุปผลการวิเคราะห์กลุ่มสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความหมายอยา่งตรงไปตรงมา 
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บทท่ี 3 

ผลงานศิลปะที่ใช้ศึกษา และทฤษฎีท่ีใช้ในการวิเคราะห์ 

 
 วิธีการด าเนินงานวิจัยในวิทยานิพนธ์ชุดน้ี  คือการวิเคราะห์ ตีความ และอธิบาย

ผลกระทบจากภาวะวิกฤตทางเศรษฐกิจคร้ังส าคัญในประวติัศาสตร์การเงินท่ีส่งผลต่อวิธีการ

สร้างสรรค์ รูปทรง รูปแบบ แนวคิด ไปจนถึงแรงบนัดาลใจ และวิถีชีวิตของศิลปิน ผ่านผลงาน

ศิลปะทั้งหมด 10 ชุดท่ีถูกสร้างสรรคข์ึ้นในช่วงระหว่างปี 2000-2020 ซ่ึงทั้งหมดเป็นการวิเคราะห์

ตีความผ่านทฤษฎีสัญวิทยา อนัจะช่วยเปิดเผยให้เห็นถึงนยัแฝง หรือนยัยทางวฒันธรรมท่ีซ่อนเร้น

อยูภ่ายในผลงานศิลปะดงักล่าว ทฤษฎีทางสังคมเฉกเช่นสัญวิทยานั้น ช่วยน าพาผูวิ้จยัหวนกลบัไปสู่

จุดเร่ิมตน้ในการผลิตสร้างผลงานของศิลปิน และบริบทสังคมแวดลอ้มในอดีตท่ีผ่านมา เพื่อสร้าง

ความกระจ่างชดัต่อค าอธิบาย และการสรุปผลท่ีจะกล่าวถึงในล าดบัต่อไป  

3.1 วิกฤตเศรษฐกจิตั้งแต่ ค.ศ. 2000-2020 

3.1.1 วิกฤตฟองสบู่ดอทคอม  
 คอมพิวเตอร์ (Computer) เร่ิมเป็นท่ีนิยม และแพร่หลายมากขึ้นในช่วงปลายศตวรรษท่ี 

20  เน่ืองจากราคาท่ีเขา้ถึงไดม้ากขึ้น และเพื่อความสะดวกสบาย ความนิยมของคอมพิวเตอร์น้ีส่งผล

ให้หุ้นในกลุ่มอุตสาหกรรมเทคโนโลยีกลายเป็นท่ีนิยม โดยเฉพาะอินเทอร์เน็ต (Internet) หลายคน

เร่ิมสนใจท าธุรกิจการให้บริการผ่านอินเทอร์เน็ต เม่ือเห็นว่าบริษทัยาฮู! (Yahoo!) สามารถสร้างเงิน

มหาศาลไดจ้ากน าบริษทัเขา้ตลาดหลกัทรัพย ์และท าก าไรได ้3 เท่าภายในวนัแรกของการเปิดตวั58 

หลายบริษทัใชว้ิธีการเปลี่ยนช่ือบริษทัโดยใส่ค าว่าดอทคอม (.com) หรือดอทเน็ต (.net) 

แมว้่าพื้นฐานของบริษทัไม่มีความเก่ียวขอ้งใด ๆ กบัอินเทอร์เน็ตเลยก็ตาม นกัเก็งก าไรหลายคนเมื่อ

 

 58 กิตติศกัด์ิ คงคา, สรุปวิกฤตฟองสบู่ดอทคอม : ยุทธการป่ันหุ้นโดยการเติมค าว่า 
.com, สืบค้นข้อมูลเม่ือ 24 เมษายน 2564, เข้าถึงได้จาก http://www.investerest.co/economy/dot-
com-crisis 
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เห็นหุ้นของบริษทัท่ีมีช่ือต่อทา้ยเช่นน้ี ก็ตดัสินใจลงทุนไปโดยอาจไม่ไดศึ้กษาบริษทันั้น ๆ อย่าง

ละเอียด ถ่ีถว้น59 

นกัเก็งก าไรจ านวนมากซ้ือหุน้อินเทอร์เน็ต โดยอา้งอิงจากหลกัฐานการเติบโตของตลาด

ห ลั ก ท รั พ ย์ แ น ส แ ด็ ก  (NASDAQ : National Association of Securities Dealers Automated 

Quotations)60 ในปี 1997 แนสแด็กเร่ิมมีเงินลงทุนเข้าตลาดมากขึ้ นปี 1999 ตลาดเติบโตถึง 39 

เปอร์เซ็นต ์ซ่ึงเงินทุนเหล่านั้นลว้นเขา้ซ้ือหุ้นอินเทอร์เน็ตทั้งส้ิน และมีบริษทัอินเทอร์เน็ตเสนอขาย

หุน้ต่อสาธารณะคร้ังแรก (IPO : Initial Public Offering) ถึง 457 บริษทั61  

 การเติบโตอย่างรวดเร็วน้ีท าให้อลัน กรีนสแปน (Alan Greenspan) ประธานผูว้่าการ

ธนาคารกลางสหรัฐ (Federal Reserve) หรือท่ี นิยมเรียกว่า ประธานเฟด ประกาศเตือนถึง

สถานการณ์การเติบโตของตลาดหุน้ ณ ขณะนั้น เพราะเขาคิดเห็นวา่เป็นการเติบโตท่ีไม่มีเหตุผล แต่

ในขณะเดียวกันเขาก็ยงัออกนโยบายควบคุมใด ๆ นายธนาคาร และนายหน้าคา้หุ้น (Broker) ใช้

สภาพคล่องส่วนเกินท่ีธนาคารกลางสหรัฐเคยสร้างขึ้นส าหรับเหตุการณ์ วายทูเค (Y2K)62 เพื่อระดม

ทุนส าหรับหุ้นอินเทอร์เน็ต นักเก็งก าไรจ านวนมากทุ่มทุนซ้ือหุ้นอินเทอร์เน็ต ระหว่างปี1995 – 

2000 ดชันีตลาดหุ้นแนสแด็กเติบโตขึ้น 5 เท่า แต่ทา้ยท่ีสุดแลว้ในเดือนมีนาคมปี 2000 ราคาหุ้นเร่ิม

ร่วง เน่ืองจากผลก าไร และรายได้ของบริษทัท่ีจดทะเบียนไม่มีการเติบโต ส่งผลให้นักเก็งก าไร

หลายคน เกิดความสับสน ไม่มั่นใจในหุ้นกลุ่มน้ีเหมือนเคย  หลายบริษัทชั้ นน าท่ีเข้าซ้ือหุ้น

อินเทอร์เน็ต ไวพ้ร้อมเพียงขายหุ้นตอนท่ีหุ้นอยู่ในจุดสูงสุดท่ี 5,048 จุด การขายหุ้นคร้ังน้ีสร้าง

ความต่ืนตระหนกต่อนกัลงทุน และนกัเก็งก าไรรายยอ่ย ขณะเดียวกนันกัลงทุนหนัไป 
 

 

 59 Nofsinger R. John, จิตวิทยาการลงทุน (The Psychology of Investing), แปลโดย 
พิริยะ พาณิชยช์ะวงศ,์ พิมพค์ร้ังท่ี 1 (กรุงเทพ: บริษทั เอฟที เอดิชัน่ จ ากดั,2564), 176 

60 ตลาดหลกัทรัพยแ์นสแด็ก มีบริษทัท่ีจดทะเทียนดว้ยเกือบคร่ึงหน่ึงเป็นบริษทักลุ่ม
อุตสาหกรรมเทคโนโลย ี 

61 Heyes Adam, Dotcom Bubble, สืบค้นข้อมูลเม่ือ 26 เมษายน 2564, เข้าถึงได้จาก 
https://www.investopedia.com/terms/d/dotcom-bubble.asp 

62 Y2K ย่อมาจาก Year 2000 เป็นปัญหาท่ีเกิดขึ้นในช่วงท่ี ค.ศ.1999 จะเปล่ียนเป็น 
ค.ศ.2000 ซ่ึงส่งผลต่อระบบการจดัเก็บขอ้มูลดิจิตอล และอนาล็อก จะท าการประมวลผลผิดพลาด 
ปัญหาน้ีสร้างความกงัวลต่อการจดัเก็บขอ้มูลของธุรกิจ ธนาคาร การแพทย ์และการทหาร 
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ให้ความสนใจในธุรกิจด้านอ่ืน ๆ มากกว่า ปลายปี 2000 บริษทัท่ีจดทะเบียนดอทคอมไม่ได้รับ

ความสนใจเช่นเดิมอีกแลว้ เงินทุนก็เร่ิมหายภายในไม่ก่ีเดือน63 
 

3.1.2 วิกฤตสินเช่ือซับไพรม์ 
วิกฤตสินเช่ือซับไพรม ์(Subprime Mortgage Crisis) หรือวิกฤตสินเช่ือดอ้ยคุณภาพ เป็น

วิกฤตคร้ังใหญ่อีกคร้ังในประวติัศาสตร์โลก เก่ียวขอ้งกบัการปล่อยส้ินเช่ือเพื่อซ้ือบา้น หากประวติั

การกูเ้งินของผูกู้ดู้น่าเช่ือถือ สถาบนัการเงินจะให้กู ้ดว้ยอตัราดอกเบ้ียปกติ แต่ถา้ประวติัการกูเ้งิน

ของผูกู้ไ้ม่น่าเช่ือถือ อาจมากจากอาชีพท่ีไม่มัน่คง เคยผิดนัดช าระ ก็ยงัสามารถกูสิ้นเช่ือไดแ้ต่จะ

ได้รับอตัราดอกเบ้ียท่ีแพงกว่าปกติเพื่อชดเชยความเส่ียงท่ีมากขึ้นนโยบายกระตุน้เศรษฐกิจของ

รัฐบาลสหรัฐในขณะนั้นสนบัสนุนให้ประชากรมีบา้น และอตัราดอกเบ้ียสินเช่ือของธนาคารกลาง

สหรัฐในช่วงปี 2000 ราคาดอกเบ้ียยงัไม่สูงมากอยูท่ี่ประมาณ 2 เปอร์เซ็นต ์ท าให้กลุ่มลูกคา้จ านวน

มากมาติดต่อของกูสิ้นเช่ือ64  

การปล่อยสินเช่ือของธนาคารคร้ังน้ี สถาบันการเงินหลายแห่งใช้ เอ็มบีเอส (MBS : 

Mortgage-backed Securities) คือการน าสินเช่ือท่ีอยู่อาศยัมาปรับเปล่ียนเป็นสินทรัพยท์างการเงิน 

ขายต่อให้กบันกัลงทุนเพื่อเป็นการกระจายความเส่ียง และมีตราสารอนุพนัธ์ ซีดีเอส (CDS : Credit 

Default Swap) คือ การประกนัความเส่ียงส าหรับคุม้ครองผูถื้อตราสารหน้ี หากผูถื้อตราสารหน้ีผิด

สัญญาการนดัช าระ65  

 ทั้ งดอกเบ้ียท่ีราคาไม่แพง เป็นปัจจัยท่ีเอ้ืออ านวยต่อผูกู้ ้ เอ็มบีเอสท่ีเอ้ือต่อสถาบัน

การเงิน ซีดีเอสท่ีเอ้ือต่อการประกนัให้ผูถื้อตราสารหน้ี ลว้นเป็นองคป์ระกอบท่ีน่าสนใจ และดึงดูด

ใหค้นมากูเ้งินซ้ือบา้นมากยิง่ขึ้น66 กล่าวไดว้า่น้ีคือสาเหตุหลกัท่ีก่อใหเ้กิดวิกฤตฟองสบู่ซบัไพรมข์ึ้น 

เม่ือผูกู้ ้ความเส่ียงสูงไม่สามารถผ่อนช าระเงินกู้ได้ตามสัญญา เม่ือธนาคารกลางสหรัฐกังวลต่อ

สภาวะเงินเฟ้อท่ีอาจจะเกิดขึ้นได้ จึงเพิ่มอตัราดอกเบ้ียในปี 2006  จาก 2.25 เปอร์เซ็นต์ เป็น 5.25 
 

 63 Heyes Adam, Dotcom Bubble, สืบค้นข้อมูลเม่ือ 26 เมษายน 2564, เข้าถึงได้จาก 
https://www.investopedia.com/terms/d/dotcom-bubble.asp 

64 กิตติศักด์ิ คงคา,สรุปวิกฤตแฮมเบอร์เกอร์ : Subprime Crisis, สืบคน้ข้อมูลเม่ือ 24 
เมษายน 2564, เขา้ถึงไดจ้าก http://www.investerest.co/economy/subprime-crisis 

65 เร่ืองเดียวกนั 
66 เร่ืองเดียวกนั 
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เปอร์เซ็นต ์ดอกเบ้ียท่ีสูงขึ้นท าให้ผูกู้เ้ร่ิมไม่อยากกูเ้งินซ้ือบา้นอีก ความสามารถการช าระหน้ีของผูกู้ ้

ท่ีกูไ้ปแลว้ก็เร่ิมชะลอตวัลง ส่วนมากผูกู้เ้ป็นผูท่ี้จดัอยูใ่นกลุ่มความเส่ียงสูง เร่ิมผิดนดัช าระหน้ี บา้งก็

ยอมโดนยึดบา้น ส่งผลกระทบต่อตราสารอนุพนัธ์ท่ีนักลงทุนถือ และเครดิตการประกนัการผิดนัด

ช าระหน้ีคร้ังใหญ่67 

การผิดนดัช าระหน้ีคร้ังน้ีส่งผลต่อตลาดหุน้วอลสตรีทคร้ังใหญ่ เม่ือเลห์แมน บราเธอร์ส 

(Lehman Brothers) วาณิชธนกิจสถาบนัให้บริการทางการเงิน ซ่ึงบริษทัไดจ้ดทะเบียนอยู่ในตลาด

หุน้ ท าการกูเ้งิน 44 เท่าเพื่อมาลงทุนในสินเช่ือเอม็บีเอสดว้ย ส่งผลใหบ้ริษทัไม่สามารถช าระหน้ีเงิน

ท่ีกูม้าลงทุนไดเ้ช่นกนั ท าให้บริษทัลม้ละลายในท่ีสุด68 นอกจากน้ียงัมีสถาบนัการเงินอ่ืน ๆ อีกมาก

ท่ีลงทุนในสินเช่ือเอ็มบีเอส ก็ลม้ละลายไปตาม ๆ กัน เม่ือสถาบันการเงินขนาดใหญ่หลายแห่ง

ล้มละลายย่อมส่งผลกระทบต่อตลาดหุ้นอย่างรุนแรง เหตุการณ์ น้ีไม่เพียงส่งกระทบต่อสหรัฐ 

สถาบนัการเงิน หรือบริษทั อ่ืน ๆ ในต่างประเทศ แมแ้ต่ธนาคารในประเทศไทยก็ไดถื้อสินเช่ือเอม็บี

เอสดว้ย วิกฤตการเงินคร้ังน้ีจึงถือวา่เป็นวิกฤตท่ีส่งผลกระทบรุนแรงไปทัว่โลก69 
 

3.1.3 วิกฤตหนีส้าธารณะยุโรป 
 ประเทศในแถบยุโรปหลายประเทศทั้ งราชอาณาจักรสเปน  (Kingdom of Spain) 

สาธารณะรัฐอิตาลี (Italian Republic) และสาธารณะรัฐเฮลเลนิก (Hellenic Republic ) หรือประเทศ

ก รีซ  (Greece) ป ระสบกับ วิกฤตห น้ีส าธารณ ะยุโรป  (Europe’s Sovereign Debt Crisis) อัน

เน่ืองมาจาก ในปี 2000 ประเทศกรีซมีการเปล่ียนคณะบริหารชุดใหม่ คณะบริหารชุดใหม่

ปรับเปล่ียนโครงสร้างการบริหาร ส่งผลให้ตรวจสอบเจอปัญหาท่ีคณะบริหารชุดเก่าสร้างหน้ีไว ้ซ่ึง

 

 67Amadeo Kimberly, Causes of the 2008 Global Financial Crisis What Really 
Caused the Crisis?, สืบคน้เม่ือ 26 เมษายน 2564, เขา้ถึงไดจ้าก   
https://www.thebalance.com/what-caused-2008-global-financial-crisis-3306176 

68 Crisis Man, 3 สาเหตุการล่มสลายของ Lehman Brothers ยักษ์ใหญ่แห่งโลกการเงิน, 
สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 26 เมษายน 2564, เขา้ถึงไดจ้าก  
https://www.finnomena.com/crisisman/3-reasons-lehman-brothers/ 

69 กิตติศกัด์ิ คงคา,สรุปวิกฤตแฮมเบอร์เกอร์ : Subprime Crisis, สืบคน้ข้อมูลเม่ือ 24 
เมษายน 2564, เขา้ถึงไดจ้าก http://www.investerest.co/economy/subprime-crisis 
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เป็นหน้ีท่ีไม่เคยได้รับการเปิดเผยต่อสาธารณะ หน้ีสินทั้ งหมดน้ีมีจ านวนมาก 115% ของจีดีพี 

(Gross domestic product: GDP)70 

ผลกระทบของหน้ีสินคร้ังน้ีไม่เพียงส่งผลต่อประเทศกรีซเพียงอย่างเดียว แต่ส่งผล

กระทบต่อประเทศอ่ืน ๆ ในกลุ่มยูโรโซนเช่นกนั ประเทศในกลุ่มยูโรโซนมีกฎห้ามประเทศใดใน

กลุ่มอียูมีหน้ีสินเกิน 60% ของจีดีพี และห้ามขาดดุลงบประมาณเกิน 3% ของจีดีพี เม่ือเปรียบเทียบ

กฎขอ้หมายน้ีกบัหน้ีสาธารณะท่ีประเทศกรีซสร้างไวแ้สดงให้เห็นว่าประเทศกรีซมีหน้ีเกินกว่าท่ี

ก าหนดถึง 95% และขาดดุลงบประมาณถึง 15% ของจีดีพี พนับตัรของประเทศกรีซถูกปรับเป็น

เกรดพนัธบตัรขยะ (junk bond) แมด้อกเบ้ียจะสูงถึง 35% อีกทั้งเศรษฐกิจภายในประเทศก็ไม่มีการ

เติบโต ส่งผลใหค้วามน่าเช่ือถือของประเทศลดลงไปอยา่งรวดเร็ว71 

ประเทศอ่ืน ๆ ในกลุ่มยูโรโซนก็ประสบปัญหาหน้ีสินเหมือนประเทศกรีซเช่นกนั เช่น 

ประเทศอิตาลี ประเทศไอร์แลนด์ ประเทศสเปน เป็นตน้ แต่ทว่าประเทศเหล่าน้ีเม่ือเทียบจ านวน

หน้ีสิน กบัค่าจีดีพีแลว้ยงันบัว่ามีหน้ีไม่สูงมาก ถึงแมห้น้ีสินจะไม่สูงเท่าประเทศกรีซแต่เงินส าหรับ

ช าระหน้ีก็ไม่เพียงพอโดยเฉพาะประเทศสเปน วิธีการแกปั้ญหาน้ีคือธนาคารยุโรปกลางธนาคาร

พาณิชยก์ูเ้งินในอตัราดอกเบ้ียต ่า และธนาคารพาณิชยเ์หล่าน้ีท าหน้าท่ีช่วยเหลือในการเขา้ซ้ือหน้ี

ของประเทศนั้น ๆ และน้ียงัเป็นอีกหน่ึงปัจจยัท่ีส่งผลให้สหราชอาณาจกัรถอนตวัออกจากกลุ่มอียู

ในปี 201672 

 

3.1.4 วิกฤตโควิด 19  
 วิกฤตหรือโควิด 19 (Covid-19) เร่ิมตน้แพร่ระบาดจากเมืองอู่ฮัน่ มณฑลหูเป่ย ประเทศ

จีน ช่วงเดือนธนัวาคมปี 2019 และเร่ิมแพร่ระบาดไปทัว่โลกประมาณเดือนมีนาคมปี 2020 องคก์าร

การอนามยัโลก (WHO) ไดป้ระกาศให้เป็นโรคระบาดใหญ่ทัว่โลก เน่ืองจากมีการแพร่ระบาดอย่าง

รวดเร็ว ส่งผลกระทบต่อการใชชี้วิตของคนในสังคม และหลายประเทศมีการประกาศปิดพรมแดน 

ห้ามเดินทางเขา้-ออก ซ่ึงมาตรการน้ีส่งผลกระทบต่อเศรษฐกิจภาคการท่องเท่ียวโดยตรงทัว่โลก 
 

 70 กิตติศกัด์ิ คงคา, สรุปวิกฤตหนียุ้โรป : Europe’s Sovereign Debt Crisis หนีก้้อน
ใหญ่ท่ีถูกซุกไว้ใต้พรมสหภาพยุโรป, สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 27 เมษายน 2564, เขา้ถึงไดจ้าก 
http://www.investerest.co/economy/europe-sovereign-debt-crisis/ 

71 เร่ืองเดียวกนั 
72 เร่ืองเดียวกนั 
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และส่งผลกระทบไปยงัภาคเศรษฐกิจอ่ืน ๆ อีกดว้ย นับว่าวิกฤตโรคระบาดคร้ังน้ี เม่ือเปรียบเทียบ

ความเสียหายแลว้วิกฤตโรคระบาดคร้ังน้ีส่งผลกระทบให้เศรษฐกิจทัว่โลกถดถอย มากกว่าวิกฤต

สินเช่ือซบัไพรมปี์ 200873 

รัฐบาลหลายประเทศทัว่โลก มีมาตรการให้พนักงาน ขา้ราชการ รวมถึงนักเรียน 

นักศึกษาท างาน และเรียนออนไลน์จากท่ีบ้าน (Work From Home) ห้างสรรพสินค้า ร้านค้า 

ร้านอาหาร ประกาศปิดให้บริการ ธุรกิจหลายอย่างตอ้งหยุดชะงกั และปรับรูปแบบธุรกิจให้มาอยู่

ในแพลตฟอร์มออนไลน์แทน รัฐบาลหลายประเทศใชน้โยบายการเงิน และการคลงัแบบขยายตวั 

เพื่อรองรับกิจกรรมทางเศรษฐกิจท่ีลดลงเน่ืองจากการประกาศปิดสถานท่ีให้บริการต่าง ๆ  และมี

มาตรการเวน้ระยะห่างทางสังคมท่ีเคร่งครัดมากยิง่ขึ้น 

แม้ว่าวิกฤตโควิด 19 จะส่งผลกระทบรุนแรงต่อภาคเศรษฐกิจ แต่ผลงานศิลปะ

ส่วนใหญ่มีการน าเสนอไปในทิศทางการให้ก าลงัใจประชาชน บุคลากรทางการแพทย ์บ้างก็มีการ

กล่าวถึงการบริหารดา้นการจดัการสาธารณสุขของรัฐบาลในประเทศของตนเอง ซ่ึงผลงานท่ีผูว้ิจยั

เลือกมาศึกษาน้ีจะไม่กล่าวถึงวิกฤตโรคระบาดโควิด 19 เน่ืองจากสถานการณ์โรคระบาดยงัไม่

สามารถยบัย ั้งได ้และผลงานท่ีศิลปินสร้างสรรค์นั้นไม่ตรงกบัวตัถุประสงค์ท่ีผูวิ้จยัจะศึกษา และ

น ามาวิเคราะห์ 

 

3.2  ทฤษฎีท่ีใช้ในการวิเคราะห์ 
 

สัญวิทยา (Semiology)  คือ ภาษา ๆ หน่ึงท่ี มีหน้าท่ี เพื่ อการส่ือความ การสร้าง

ความหมาย ไม่แตกต่างไปจากการใช้ภาษาเพื่อการส่ือสารของมนุษยท่ี์ใช้กนัอยู่ในชีวิตประจ าวนั 

เพียงแต่หน่วยส่ือความ หรือสัญญะของสัญวิทยามีความแตกต่าง และหลากหลาย ทุกอย่างใน

ชีวิตประจ าวนัลว้นเป็นสัญญะไดท้ั้งส้ิน ทุกสรรพส่ิงท่ีอยู่รอบตวัเราในสังคม ทั้งเส้ือผา้ เคร่ืองด่ืม 

อาหาร วตัถุ ส่ิงของเคร่ืองใช ้ภาพยนตร์ หนงัสือพิมพ ์ฯลฯ รวมไปถึงคมัภีร์ไบเบิล74  

 

 73 Thi Ba, COVID-19 epidemic Had a heavy impact on the world, สืบค้นข้อมูล
เม่ือ 27 เมษายน 2564, เขา้ถึงไดจ้าก https://vovworld.vn/th-TH  
 74 ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, สัญวิทยาโครงสร้างนิยม หลงัโครงสร้างนิยม กบั
การศึกษารัฐศาสตร์, พิมพค์ร้ังท่ี 2 (กรุงเทพ:ส านกัพิมพว์ิภาษา, 2555), 90 -92 
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กระบวนการส่ือความของสัญญะ คือส่วนหน่ึงของระบบวฒันธรรม ผูใ้ช ้หรือผูอ่้านสัญญะ

เหล่านั้นเป็นผูมี้ส่วนร่วมในการสร้างความหมาย ภายใตก้รอบของวฒันธรรม และการท าความ

เขา้ใจ วิถีชีวิตประจ าวนัของมนุษยใ์นสังคมเป็นส่ิงท่ีก าหนดความหมายของสัญญะท่ียิง่ใหญ่ท่ีสุด 

 

3.3 ศิลปิน และผลงานศิลปะท่ีศึกษา 

3.3.1 เอด็การ์ มาร์ตินส์ 
 เอ็ดการ์ มาร์ตินส์ (Edgar Matins เกิดปี 1977) ศิลปินสัญชาติโปตุเกส เกิดท่ีเมือง  

แอวูรา (Évora) สาธารณรัฐโปรตุเกส (República Portuguesa) มาร์ตินใช้ช่วงชีวิตวยัเด็กเติบโตท่ีมา

เก๊า (Macao) และศึกษาต่อในสหราชจกัรจนจบปริญญาตรี เกียรตินิยมจากมหาวิทยาลยัศิลปะแห่ง

ลอนดอน (University of the Arts London) ปริญญาโทสาขาภาพถ่าย และวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลยั

วิจัยสาธารณะในลอนดอน (The Royal College of Art (London)) ปัจจุบันมาร์ตินส์ท างานเป็น

ช่างภาพ และนกัเขียนอยูท่ี่สหราชอาณาจกัร75 

ผลงานภาพถ่ายของมาร์ติน มีอิทธิพล และสร้างแรงกระตุน้ในวงการศิลปะมาโดยตลอด                     

เขาไดร่้วมงานกบัพิพิธภณัฑช์ั้นน าหลายแห่ง เช่น พิพิธภณัฑศิ์ลปะดลัลสั (Dallas Museum of Art) 

พิพิธภัณฑ์วิกตอเรียแอนด์อัลเบิร์ต (Victoria and Albert Museum: V&A) ศูนย์ศิลปะสมัยใหม่

ลิสบอน (Modern Art Centre (Lisbon)) เป็นต้น นอกจากน้ีผลงานของเขายังได้รับการตีพิมพ์

เผยแพร่ลงหนังสือมากกว่า 16 เล่ม และเป็นตวัแทนจากมาเก๊าร่วมจดัแสดงงานในระดบันานาชาติ

เม่ือปี 2011 ในงานเวนิส เบียนนาเล่ คร้ังท่ี 54 (The 54th Venice Biennale)76 

ผลงานชุดท่ีผูวิ้จยัเลือกมาศึกษา เป็นผลงานภาพถ่ายท่ีสร้างขึ้นในปี 2008 ทั้งหมด 28 ภาพ 

เน้ือหาของภาพเป็นการน าเสนอภาพสะทอ้นของวิกฤตสินเช่ือซับไพรม ์ซ่ึงศิลปินไดรั้บค าเชิญจาก 

นิตยสารนิวยอร์กไทม ์(The New York Times Magazine) ใหถ้่ายภาพตามสถานท่ีต่าง ๆ 16 แห่ง ใน 

 

 75 Matins Edgar, About Edgar Matins, สืบค้นข้อมูลเม่ือ 03 พฤษภาคม 2564, เข้าถึง
ไดจ้าก http://www.edgarmartins.com 

76 เร่ืองเดียวกนั 
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8 รัฐ ผลงานทั้ง 28 ภาพน้ีเป็นเพียงส่วนหน่ึงท่ีไดรั้บการตีพิมพใ์นหนงัสือ This is not a House โดย

ส านกัพิมพเ์ดวี่ ลูวิส (Dewi Lewis Publishing)77 

 

 
 

 

ภาพท่ี 53 Edgar Matins, ผลงานช้ินท่ี 1-4 จากผลงานชุด “This is not a House”, 2008, 

Photography 

ท่ีมา http://www.edgarmartins.com/work/this-is-not-a-house/?show=photographs 

 

 

 
77 Dewi Lewis Publishing, This is not a house, สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 04 พฤษภาคม 2564, 

เขา้ถึงไดจ้าก https://www.dewilewis.com/products/this-is-not-a-house 

(1) (2) 

(3) (4) 
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ภาพท่ี 54 Edgar Matins, ผลงานช้ินท่ี 5-10 จากผลงานชุด “This is not a House”, 2008, 

Photography 

ท่ีมา http://www.edgarmartins.com/work/this-is-not-a-house/?show=photographs 

(5) (6) 

(7) (8) 

(9) (10) 

) 

http://www.edgarmartins.com/work/this-is-not-a-house/?show=photographs
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ภาพท่ี 55 EDGAR MATINS, ผลงานช้ินท่ี 11-16 จากผลงานชุด “THIS IS NOT A HOUSE”, 2008, 
PHOTOGRAPHY 

ท่ีมา HTTP://WWW.EDGARMARTINS.COM/WORK/THIS-IS-NOT-A-HOUSE/?SHOW=PHOTOGRAPHS 

(11) (12) 

(13) (14) 

(15) (16) 

http://www.edgarmartins.com/work/this-is-not-a-house/?show=photographs
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ภาพท่ี 56 EDGAR MATINS, ผลงานช้ินท่ี 17-20 จากผลงานชุด “THIS IS NOT A HOUSE”, 2008, 
PHOTOGRAPHY 

ท่ีมา HTTP://WWW.EDGARMARTINS.COM/WORK/THIS-IS-NOT-A-HOUSE/?SHOW=PHOTOGRAPHS 

 

(17) (18) 

(19) (20) 

http://www.edgarmartins.com/work/this-is-not-a-house/?show=photographs
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ภาพท่ี 57 EDGAR MATINS, ผลงานช้ินท่ี 21-24 จากผลงานชุด “THIS IS NOT A HOUSE”, 2008, 
PHOTOGRAPHY 

ท่ีมา HTTP://WWW.EDGARMARTINS.COM/WORK/THIS-IS-NOT-A-HOUSE/?SHOW=PHOTOGRAPHS 

(21) (22) 

(23) (24) 

http://www.edgarmartins.com/work/this-is-not-a-house/?show=photographs
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ภาพท่ี 58 EDGAR MATINS, ผลงานช้ินท่ี 25-27 จากผลงานชุด “THIS IS NOT A HOUSE”, 2008, 
PHOTOGRAPHY 

ท่ีมา HTTP://WWW.EDGARMARTINS.COM/WORK/THIS-IS-NOT-A-HOUSE/?SHOW=PHOTOGRAPHS 

 

 

(25) (26) 

(27) 

http://www.edgarmartins.com/work/this-is-not-a-house/?show=photographs
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ผลงานชุด This is not a House เป็นผลงานภาพถ่ายท่ีศิลปิน ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากวิกฤต

สินเช่ือซับไพรม์ในปี 2008 ผลงานชุดน้ีถ่ายท่ีเมืองแอตแลนตา (Atlanta) รัฐจอร์เจีย (Georgia) 

สหรัฐอเมริกา ในช่วงเดือนพฤศจิกายนถึงธันวาคมปี 2008 น าเสนอภาพสถาปัตยกรรมอเมริกา

รูปแบบใหม่ ท่ีไดรั้บความนิยมในช่วงยุคสมยันั้น ศิลปินใช้วิธีตดัแต่งภาพ เพื่อลดทอนความเป็น

จริง และน าเสนอภาพความจริงท่ีมีอยู่ ก่อให้เกิดคู่ของความยอ้นแยง้ภายในภาพ โดยใช้เทคนิคอะ

นาลอ็ก และดิจิทลั78 

ปีเตอร์ ดี. ออสบอร์น (Peter D Osborne) นักเขียนผูร่้วมเขียนหนังสือ This is not a House 

ไดอ้า้งถึงแนวคิดของฌาร์ค ร็องซีแยร์ (Jacques Ranciére) นักปรัชญาชาวฝร่ังเศส ไดเ้สนอแนวคิด

ว่า “ตรรกะของขอ้เท็จจริง และตรรกะของเร่ืองสมมติ”  ออสบอร์นกล่าวว่า “…ผลงานชุดน้ีมีการ

วางกรอบแนวคิดการอยู่ร่วมกันของความขัดแยง้ เร่ิมตั้งแต่เทคนิคการแต่งภาพได้ท าลายความ

สมจริงของภาพถ่ายไป …เปรียบกบัวอลลส์ตรีทท่ีท าลายเศรษฐกิจท่ีแทจ้ริง”79 

 

3.3.2 เฉิน เหวินหลงิ 
เฉิน เหวินหลิง (Chen Wenling เกิดปี 1969) เกิดท่ีอนัซี (Anxi) มณฑลฝูเจ้ียน (Fujia )

สาธารณรัฐประชาชนจีน (The Republic of China) ชีวิตวยัเด็กของเฉินครอบครัวค่อนขา้งมีฐานะ

ยากจน เขาจึงท าของเล่นจากดินเหนียว เม่ือเติบโตเขา้สู่วยัเรียน เฉินเลือกเรียนต่อในดา้นศิลปะ และ

จบการศึกษาในปี 1991 จากสถาบนัศิลปะ และการออกแบบเซ่ียเหมิน (Xiamen Academy of Art 

and Design)80 

 

 

 78 Matins Edgar, This is not a House, สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 03 พฤษภาคม 2564, เขา้ถึงได้
จาก http://www.edgarmartins.com/work/this-is-not-a-house/ 

79 The moth house, This is not a House, สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 03 พฤษภาคม 2564, เขา้ถึง
ไดจ้าก https://themothhouse.com/product/this-is-not-a-house/ 
 80 Artnet, Chen Wenling, สื บ ค้น ข้อมู ล เม่ื อ  29 เม ษ ายน  2564, เข้ า ถึ งได้ จ าก 
http://www.artnet.com/artists/chen-wenling/biography 

http://www.artnet.com/artists/chen-wenling/biography
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 ปัจจุบนัศิลปินเป็นประติมากร อยู่ท่ีเซ่ียเหมิน และปักก่ิง ผลงานของเขาไดอิ้ทธิพลจาก

หลากหลายศิลปินในแง่มุมการเคล่ือนไหวแบบสัจนิยม และเขาถูกจดัให้เป็นศิลปินแนวสัจนิยม

ใหม่ (Neo-Realist) ท่ีผลงานมีความร่วมสมยั เขามีความตั้งใจท่ีจะสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ เพื่อให้

เกิดแรงกระตุน้ในสังคม เป็นท่ีถกเถียงประเด็นปัญหาท่ีเกิดขึ้นในสังคม ณ ช่วงเวลานั้น ผา่นผลงาน

สร้างสรรค์รูปป้ัน ท่ีมีลักษณะโดเด่น แปลกตา ผลงานส่วนใหญ่ของเขามักมีการท าเป็นสี เพื่อ

สะทอ้นถึงความเป็นบริโภคนิยม และสะทอ้นความเป็นคอมมิวนิสตข์องสาธารณรัฐประชาชนจีน81 

ผลงานท่ีผูว้ิจยัเลือกมาศึกษา เป็นส่วนหน่ึงจากนิทรรศการ "What You See is Real" ท่ีจดั

แสดงท่ีแกลเลอร่ีศิลปะร่วมสมยัโอดทูอาร์ต (Ode to Art) ประเทศสิงคโปร์ (Singapore) นิทรรศการ

น้ีจดัแสดงเม่ือปี 2010 และไดรั้บการตอบรับจากผูช้มเป็นอยา่งดี82  

ในช่วงหลายปีท่ีผ่านมาผลงานประติมากรรมของเขา มีการน าเสนอในประเด็นท่ีกล่าวถึง

โลกของผูใ้หญ่มากยิ่งขึ้น ใชก้ารอุปมา อุปมยั และสัญลกัษณ์ในงานมากขึ้น แต่ยงัคงความเรียบง่าย

เพื่อให้ผูช้มเขา้ถึง แต่สามารถตีความส่ิงท่ีเขาตอ้งการส่ือสารได ้เขามกัน าเสนอผลงาน ให้มีความ

เช่ือมโยงระหว่างมนุษยก์ับธรรมชาติเข้าไวด้้วยกัน อย่างเช่นผลงานชุดน้ีท่ีผูวิ้จัยเลือกมาศึกษา 

ศิลปินน าเสนอทศันะของเขา   ท่ีมีวิกฤตการเงินโลก และการท างานของตลาดหลกัทรัพยว์อลล์

สตรีท83 

 

 

 

 

 

 

 
81 Artnet, Chen Wenling, สื บ ค้น ข้อมู ล เม่ื อ  29 เม ษ ายน  2564, เข้ า ถึ งได้ จ าก 

http://www.artnet.com/artists/chen-wenling/biography 
82 Ode to Art, What You See is Real, สืบค้นขอ้มูลเม่ือ 29 เมษายน 2564, เข้าถึงได้

จาก https://www.odetoart.com/?p=artist&a=60,Chen%20Wen%20Ling 
 83 เร่ืองเดียวกนั 

http://www.artnet.com/artists/chen-wenling/biography


  101 

 

 

ภาพท่ี 59 Chen Wenling, Statue of Liberty and the Golden Bull, 2009, Painted Fiber Glass, 

110x50x106 cm. 

ท่ีมา http://www.artpie.co.uk/2016/10/chen-wenlings-grotesque-materialism/ 

 

 ผลงาน Statue of Liberty and the Golden Bull เป็นงานประติมากรรม สร้างขึ้นจากไฟ

เบอร์กลาส (Fiber Glass ) ขนาด 110x50x106 เซนติเมตร ศิลปินน าเสนอรูปป้ันเทพีเสรีภาพ (Statue 

of  Liberty) โดนววักระทิงสีทองพุ่งเขา้ชนอย่างแรง เทพีเสรีภาพเป็นของขวญัท่ีประเทศฝร่ังเศส

มอบให้สหรัฐอเมริกา เพื่อร่วมเฉลิมฉลองวนัชาติครบ 100 ปี เม่ือวนัท่ี 4 กรกฎาคม ปี1876 เป็น

สัญลกัษณ์ท่ีแสดงถึง เสรีภาพท่ีประชาชนชาวอเมริกนัไดรั้บจากการต่อสู้กบัสหราชอาณาจกัร จน

ไดรั้บเอกราชในท่ีสุด ววักระทิงสีทองสัญลกัษณ์ท่ีใชก้ล่าวถึงตลาดหุ้นขาขึ้น หรือในอีกแง่หน่ึง คือ

ภาพแทนของตลาดหลกัทรัพยว์อลล์สตรีท เน่ืองจากหน้าตลาดหลกัทรัพยฯ์ มีรูปป้ันววักระทิงสี

ทองตั้งตระหง่านอยูด่า้นหนา้84 

 

 

 84 Ode to Art, What You See is Real, สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 02 พฤษภาคม 2564, เขา้ถึงได้
จาก https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal 

http://www.artpie.co.uk/2016/10/chen-wenlings-grotesque-materialism/
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ภาพท่ี 60 Chen Wenling, Between Scylla and Charybdis, 2009, Bronze, 92 × 37.5 × 75.5 cm. 

ท่ีมา https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal 

 

ภาพ Between Scylla and Charybdis เป็นผลงานประติมากรรม สร้างขึ้ นจากสัมฤทธ์ิ              

ขนาด 92 × 37.5 × 75.5 เซนติเมตร เสนอภาพววัตัวใหญ่สีชมพูอ่อน ก าลังถูกท าร้ายจากเสือ ท่ี

กระโดดกดัคอมาจากทางดา้นหลงั และววักระทิงท่ีพุ่งชนอย่างแรงเขา้ท่ีหนา้ทอ้ง ช่ือผลงานเป็นช่ือ

ท่ีมาจากต านานกรีกโบราณ แปลไทยได้ว่า “ระหว่างซิลลา และคาริบดิส  (Between Scylla and 

Charybdis)” เป็นส านวนท่ีแปลไดว้่า อนัตรายท่ีไม่สามารถหลีกหนีได ้หรือการติดอยู่ระหว่างความ

เป็น ความตายเท่ากนั85  

 

 

 

 

 

 85 Britannica, Scylla and Charybdis Greek mythology, สืบค้นขอ้มูลเม่ือ 02 พฤษภาคม 
2564, เขา้ถึงไดจ้าก https://www.britannica.com/topic/Scylla-and-Charybdis 
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ภาพท่ี 61 Chen Wenling, What You see Might Not Be Real, 2010, Bronze, 225×317×106 cm. 

ท่ีมา http://www.artpie.co.uk/2016/10/chen-wenlings-grotesque-materialism/ 

 

ผลงาน What You see Might Not Be Real งานประติมากรรม สร้างขึ้ นจากสัมฤทธ์ิ          

ขนาด 225 x 317 x 106 เซนติเมตร น าเสนอภาพกระทิงตวัใหญ่ ดูแข็งแรง กบัลมท่ีผายออกจากบัน่

ทายขนาดใหญ่ พุ่งชนเบอร์นาร์ด เมดอฟฟ์  (Bernard Madoff ) จากทางดา้นหลงั เมดอฟฟ์เป็นอดีตผู ้

ร่วมก่อตั้ง และประธานตลาดหลกัทรัพยแ์นสแด็ก (Nasdaq) และไดรั้บฉายาว่าเป็น พ่อมดการเงิน

แห่งตลาดหุน้แนสแด็ก86  

 

 

 

 

 

 

 

 

 86 Ode to Art, What You See is Real, สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 02 พฤษภาคม 2564, เขา้ถึงได้
จาก https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal 
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ภาพท่ี 62 Chen Wenling, How to Escape, Bronze, 92x45x45 cm. 

ท่ีมา https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal 

 

 ผลงาน How to Escape ผลงานประติมากรรม สร้างขึ้ นจากโดยใช้สัมฤทธ์ิ ขนาด 

92x45x45 เซนติเมตร น าเสนอภาพววักระทิงสีทองพุ่งตรงขึ้นฟ้าดว้ยความรวดเร็ว โดยใชแ้รงลมท่ี

ผายออกมาจากบัน่ทายของตวัมนัเอง และมีเบอร์นาร์ด เมดอฟฟ์ เกาะอยู่บนหลงัของววักระทิง ใน

ลกัษณะเปลือยท่อนบน สวมใส่เพียงกางเกงยนีส์ และรองเทา้หนงั 

 

 

 

 

https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal
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ภาพท่ี 63 Chen Wenling, One American Dream, Mixed Materials, 2009, 125x155x68 cm. 

ท่ีมา https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal 

 

 ผลงาน One American Dream เป็นงานประติมากรรมท่ีใชว้สัดุผสม ขนาด 125 x 155 x 

68 เซนติเมตร เสนอภาพบารัค โอบามา (Barack Obama) ประธานาธิบดีสหรัฐอเมริกาคนท่ี 44    

สวมใส่ชุดของตวัละครซุปเปอร์ฮีโร่ (Super Hero) จากเร่ืองซุปเปอร์แมน (Super Man) ในมือถือคบ

เพลิง ขี่หลงัววักระทิงสีทอง ท่ีก าลงัมุ่งหนา้ขึ้นฟ้าดว้ยแรงลมท่ีผายออกมาจากบั้นทา้ย 

 

 

 

 

 

 

 

https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal
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3.3.3 มอลลี ่คราบัพเพลิ 
  

 มอลล่ี คราบัพ เพิล (Molly Crabapple เกิดปี  1983) ศิลปินชาวอเมริกัน  อาศัยอยู่ ท่ี

นิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา แมว้่าผลงานส่วนใหญ่ของเธอเป็นงานจิตรกรรม แต่เธอไม่ไดส้ร้างสรรค ์

และน าเสนอผ่านบนผา้ใบ หรือกระดาษเท่านั้น เธอยงัสร้างสรรค์ผลงานแนวสตรีทอาร์ต (Street 

Art) ดว้ยเช่นกนั ผลงานสร้างสรรคข์องเธอไดรั้บเลือกใหอ้ยู่ในคอลเล็กชนัสะสมงานศิลปะถาวร ท่ี

พิพิธภณัฑศิ์ลปะสมยัใหม่ (The Museum of Modern Art)87 

เธอไม่ไดเ้ป็นศิลปินเพียงอย่างเดียว นอกจากน้ีเธอยงัมีความสามารถทางดา้นงานเขียน 

ได้รับการเสนอช่ือเข้าชิงรางวลั National Book Award เม่ือปี 2018 และเป็นบรรณาธิการให้กับ

หนังสือ Drawing Blood และหนังสือ Brothers of the Gun ซ่ึงหนังสือเล่มน้ีเป็นหนังสือท่ีเขียน

ร่วมกบัมาร์วาน ฮิชาม (Marwan Hisham) นักข่าวชาวซีเรีย และมีความสามารถดา้นอ่ืน ๆ เช่น การ

สร้างผลงานดา้นภาพยนตร์แอนิเมชัน่ (Animation Movie) เป็นตน้88 

 ผลงานท่ีผูว้ิจัยเลือกมาศึกษา เป็นผลงานจากนิทรรศการ Shell Game เป็นภาพวาด

เทคนิคสีน ้ า จดัแสดงท่ี สมาร์ทโคลธซ แกลลอร่ี (Smart Clothes Gallery) เม่ือวนัท่ี 14-23 เมษายน 

ปี 2011 นิทรรศการน้ีมีผลงานทั้งหมด 9 ช้ิน ศิลปินน าเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบัการเมือง การปฏิวติั 

วิกฤตใน ค.ศ. 2011 รวมถึงวิกฤตเศรษฐกิจ การประทว้งต่อตา้นการเจรจาหน้ีสาธารณะของกรีซ 

การเขา้ร่วมกบักลุ่มออคคิวพายวอลลส์ตรีท (Occupy Wall Street)89 

 

 

 

 

 

 

 

 87 Crabapple Molly, The Art of Molly Crabapple, สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 30 พฤษภาคม 
2564, เขา้ถึงไดจ้าก https://mollycrabapple.com 

88 เร่ืองเดียวกนั 
89 เร่ืองเดียวกนั 
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ภาพท่ี 64 MOLLY CRABAPPLE, ผลงานช้ินท่ี 1-4 จากผลงานชุด SHELL GAME, 2013 

ท่ีมา https://www.bbc.com/news/business-27644537 

(1) (2) 

(3) (4) 
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ภาพท่ี 65  MOLLY CRABAPPLE, ผลงานช้ินท่ี 5-8 จากผลงานชุด SHELL GAME, 2013 

ท่ีมา https://www.bbc.com/news/business-27644537 

 

(5) (6) 

(7) (8) 



  109 

 

 

 

ภาพท่ี 66 MOLLY CRABAPPLE, ผลงานช้ินท่ี 9 จากผลงานชุด SHELL GAME, 2013 

ท่ีมา HTTPS://WWW.BBC.COM/NEWS/BUSINESS-27644537 

 

 ผลงานชุด  Shell Game เป็นผลงานจิตรกรรมขนาด 183x121เซนติเมตร จ านวน 9 ช้ิน 

ผลงานชุดน้ีศิลปินถ่ายทอดเร่ืองราวเก่ียวกับวิกฤตฟองสบู่ การต่อตา้น การประทว้งของชาวกรีซ 

ประสบการณ์การเข้าร่วมกลุ่มออคคิวพายวอลล์สตรีท การปฏิวติั และวิกฤตใน ปี 2011 ศิลปิน

เลือกใชชุ้ดสีท่ีมีความสดใสซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ และแนวการสร้างสรรคท่ี์ศิลปินถนดั ใชส้ัตวเ์ป็นภาพ

แทนในการถ่ายทอดมุมมอง ทศันคติท่ีตอ้งการส่ือความถึงผูช้มศิลปินออกเดินทางไปยงัประเทศ   

ต่าง ๆ ทั้งราชอาณาจกัรสเปน สาธารณรัฐเฮลเซนิก หรือกรีซ และสหราชอาณาจกัรเพื่อสัมภาษณ์

นักเคล่ือนไหวในประเทศเหล่าน้ี อีกทั้งยงัมีนักเคล่ือนไหวจากสาธารณรัฐตูนิเซียท่ีศิลปินท าการ

(9) 
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สัมภาษณ์ผ่านทางสไกป์ (Skype) ซ่ึงนักเคล่ือนไหวเหล่าน้ี กลายเป็นแรงบนัดาลใจ และเป็นส่วน

หน่ึงของผลงานชุด Shell Game 90 

ส าหรับศิลปินแลว้ผลงานศิลปะชุดน้ีเป็นเคร่ืองมือท่ีกระตุน้ให้ผูค้นเกิดการตั้งค  าถาม 

และสนใจเหตุการณ์วิกฤตในปี 2011 มากยิง่ขึ้น การเขา้ร่วมกลุ่มออคคิวพายวอลลส์ตรีท เธอเขา้ร่วม

ในฐานะนกัวาดภาพประกอบท่ีเช่ือวา่พลงั และภาษาของศิลปะสามารถส่ือสารไปไดท้ัว่ทุกมุมโลก 

 

3.3.4 สกอ็ตต์ ฮ็อคกงิ  
 สก็อตต์  ฮ็อค กิง (Scott Hocking ปี  1975) ศิล ปินชาวอเม ริกัน  เกิด ท่ี รัฐ มิ ชิแกน 

(Michigan) แต่ในปี 1996 จนถึงปัจจุบนัศิลปินอาศยั และท างานท่ีเมืองดีทรอยด์  (Detroit) ผลงาน

ส่วนใหญ่ของศิลปินเป็นงานประติมากรรมเฉพาะพื้นท่ี และการจัดวางภาพถ่าย (Site-Specific 

Sculptural and Photographic installation projects) ผลงานส่วนใหญ่ศิลปินจะเป็นวิธีการใช้วสัดุท่ี

หาได้ (Found Object) มาประกอบกัน91 ร่วมกับการเลือกพื้นท่ีส าหรับการติดตั้งผลงาน เพื่อให้

ผลงานถ่ายทอดตรงตามวตัถุประสงคท่ี์ศิลปินตอ้งการส่ือความถึงผูช้ม 

 ศิลปินมักน าเสนอผลงานเก่ียวกับความไม่จีรัง การเปล่ียนแปลง โอกาส และความ

เป็นวฏัจกัรกฎของธรรมชาติ ศิลปินไดรั้บเลือกให้จดัแสดงงานในพิพิธภณัฑ์ หอศิลป์ระดบัสากล

หลายแห่ง เช่น พิพิธภณัฑ์ฟาน อบัเบะ (Van Abbe Museum) พิพิธภณัฑ์ศิลปะสมยัใหม่ และร่วม

สมยั ประเทศเนเธอร์แลนด์ พิพิธภณัฑศิ์ลปะแครนบรูค (Cranbrook Art Museum) พิพิธภณัฑศิ์ลปะ

ดีทรอย (the Museum of Contemporary Art Detroit) พิพิ ธภัณฑ์ ศิลปะร่วมสมัย เซนต์หลุย ส์ 

(Contemporary Art Museum St. Louis) เป็นตน้ นอกจากน้ีผลงานของเขายงัได้รับการเผยแพร่ใน

ส่ือส่ิงพิมพ ์เช่น นิตยสารนานาชาติอาร์ตฟอร่ัม  (Artforum International Magazine) นิตยสารเดอะ

นิวยอร์กไทม์ (The New York Times) นิตยสารไทม์ (Time Magazine) นิตยสารประติมากรรม 

 

 90 Crabapple Molly, The Shell Game, สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 30 พฤษภาคม 2564, เขา้ถึงได้
จาก https://mollycrabapple.com/the-shell-game/ 
 91 The Kresge Arts In Detroit, Scott Hocking, สื บ ค้น เม่ื อ  สื บ ค้น ข้อ มู ล เม่ื อ  30 
พฤษภาคม 2564, เขา้ถึงไดจ้าก http://www.kresgeartsindetroit.org/portfolio-posts/scott-hocking 
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(Sculpture Magazine) วารสารศิลปะอ็อปเจคทีฟ (Objektiv Art Journal) วารสารเดอะวอลล์สตรีท 

(The Wall Street Journal)  และส านกัพิมพม์หาวิทยาลยัเยล (Yale University Press ) เป็นตน้92 

 ผลงานท่ีผูวิ้จยัเลือกมาศึกษาน้ีมีช่ือว่า Bone Black เป็นงานประติมากรรมเฉพาะพื้นท่ี 

และการจดัวางภาพถ่าย ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของนิทรรศการแลนดล์อร์ดคลัเลอร์: ศิลปะ, เศรษฐกิจ และ

วตัถุนิยม (Landlord Colors: On Art, Economy And Materiality) โดยพิพิธภัณฑ์ศิลปะแครนบรูค 

รัฐมิชิแกน นิทรรศการน้ีเป็นการน าเสนอมุมมองของศิลปินท่ีมีต่อการเปล่ียนแปลงในเมืองดีทรอยต ์

ตั้งแต่การก่อจลาจลในปี 1967 จนถึงปัจจุบนั การเมือง วฒันธรรม และวิกฤตการเงินกรีซในปี 2009 

โดยผลงานส่วนใหญ่ศิลปินถ่ายทอดเร่ืองผ่านวสัดุ ซ่ึงศิลปินมีความเช่ือว่าวตัถุส่ิงของเหล่าน้ีเป็น

ตวัเช่ือมในช่วงเวลาการล่มสลายทางเศรษฐกิจ และสังคม93  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 92 Hocking Scott, SCOTT HOCKING BIOGRAPHY, สืบค้นเม่ือ สืบคน้ข้อมูลเม่ือ 
01 มิถุนายน 2564, เขา้ถึงไดจ้าก https://www.scotthocking.com/BIO_2018.pdf 
 

93 Cranbrook Art Museum, Landlord Colors: On Art, Economy, and Materiality, 
สืบคน้เม่ือ สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 10 มิถุนายน 2564, เขา้ถึงไดจ้าก 
https://www.cranbrookartmuseum.org/exhibition/landlord-colors 
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ภาพท่ี 67 ภาพถ่ายกองกระดูกววักระทิง ในปี 1890 โรงงานมิชิแกน แครนบรูคเวิร์ค 

ท่ีมา httpswww.artsy.netshowdavid-klein-gallery-scott-hocking-bone-

blacksort=partner_show_position 

 

 องค์ประกอบการจดัวาง ผลงาน  Bone Black ศิลปินอา้งอิงมาจากภาพถ่ายในปี 1890 

ถ่ายท่ีโรงงานมิชิแกนแครนบรูคเวิร์ค (The Michigan Carbon Works) ท่ีตั้งอยู่ท่ีเมืองดีทรอยต์ เป็น

ภาพถ่ายของกองกระดูกววักระทิงขนาดใหญ่ ส าหรับผลิตถ่านกระดูกสัตว ์ดว้ยวิธีการเผาจนไหม้

เกรียมกลายเป็นถ่ายสีด า ซ่ึงเป็นกรรมวิธีท่ีท าตามกนัมาเป็นระยะเวลา 150 ปีแลว้94 

 

 

 

 

 
94 Hocking Scott, Bone Black, สืบคน้เม่ือ สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 01 มิถุนายน 2564, เขา้ถึง

ไดจ้าก https://www.scotthocking.com/boneblack.html 
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ภาพท่ี 68 ภาพแผนผงัการจดัวางก่อนติดตั้งผลงาน Bone Black 

ท่ีมา httpswww.artsy.netshowdavid-klein-gallery-scott-hocking-bone-

blacksort=partner_show_position 

 

 

ภาพท่ี 69 ภาพร่างการจดัวางก่อนติดตั้งผลงาน Bone Black 

ท่ีมา httpswww.artsy.netshowdavid-klein-gallery-scott-hocking-bone-

blacksort=partner_show_position 
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ภาพท่ี 70 Scott Hocking, Bone Black, 2019 

ท่ีมา https://www.scotthocking.com/boneblack.html 

 

 ผลงาน Bone Black  สร้างขึ้นในปี 2019 เป็นงานประติมากรรมเฉพาะพื้นท่ี และการจดั

วางภาพถ่าย ศิลปินใชร้ะยะการติดตั้งผลงานช้ินน้ีประมาณ 5 สัปดาห์ ในช่วงฤดูใบไมผ้ลิ จากภาพ

ขา้งตน้ สามารถช้ีให้เห็นถึงการวางแผนการท างาน การออกแบบการจดัวาง และการติดตั้งอย่างพิถี

ถนั ศิลปินเลือกพื้นท่ีภายในโกดงัร้างแอสเซมบลียเ์บย ์(The vacant Assembly Bay) โกดงัเก่าในเขต

อุตสาหกรรมนิคมเครนเหนือ (Northern Crane Industrial) เขตอุตสาหกรรมน้ีอยู่ห่างจากแม่น ้ าดี

ทรอยต์เพียงหน่ึงช่วงตึกเท่านั้น ศิลปินอา้งอิงการจดัวางผลงานตามภาพถ่ายกองกระดูกขนาดใหญ่ 

เพื่อส่ือความถึงเมืองดีทรอยต์95  

โกดงัร้างแห่งน้ีเป็นหน่ึงในสถานท่ี ท่ีมีเก่าแก่ท่ีสุดในเมืองดีทรอยต ์แต่นอ้ยคนท่ีจะรู้จกั 

โกดงัร้างแห่งน้ี มีเรือท่ีถูกน ามาทิ้งจ านวนมาก เพราะเจา้ของไม่สามารถจ่ายค่าบ ารุงรักษา หรือบาง

ล าก็เป็นเรือท่ีน าเข้ามาอย่างผิดกฎหมาย ศิลปินเรียกเรือเหล่าน้ีว่า เรืออบัปาง ศิลปินเปล่ียนเรือ

 

 95 Hocking Scott, Bone Black, สืบคน้เม่ือ สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 01 มิถุนายน 2564, เขา้ถึง
ไดจ้าก https://www.scotthocking.com/boneblack.html 
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อบัปางเหล่าน้ี ซ่ึงเป็นวตัถุท่ีหาได้จากในพื้นท่ีบริเวณรอบโกดังร้างมาเป็นงานศิลปะของเขา เรือ

จ านวน 33 ล า ถูกยา้ยเขา้มาจดัวางในโกดงั โดยให้จุดเด่นของงานมีองคป์ระกอบเป็นคลา้ยกองของ

ซากกระดูกววักระทิงจากภาพถ่ายท่ีเขาน ามาอา้งอิง และมีบางล าท่ีถูกจดัให้ห้อยลงมาจากดา้นบน 

เพื่อใหผู้ช้มรู้สึกยนืมองขึ้นมาจากใตผิ้วน ้า96 

 

3.3.5 ทิฟฟ์ แมสซีย์  
 ทิฟฟ์ แมสซีย ์(Tiff Massey) ศิลปินลูกคร่ึงชาวแอฟริกนั-อเมริกนั ศิลปินสหวิทยาการ

จากเมืองดีทรอยต ์รัฐมิชิแกน ส าเร็จการศึกษาจากสถาบนัศิลปะแครนบรูค (Cranbrook Academy of 

Art) สาขาศิลปะโลหะ (Metalsmithing) ผลงานส่วนใหญ่ของศิลปินไดรั้บอิทธิพลจากวฒันธรรม 

ฮิปฮอป (Hip Hop) ในช่วงปี 1980 ศิลปะแอฟริกนั และศิลปะแฟชัน่ญ่ีปุ่ น ผลงานจึงมีรูปแบบ และ

วิธีการสร้างสรรค์ท่ีหลากหลาย รวมถึงศิลปะอินเทอร์แอคทีฟ (Interactive Art) ท่ีผูช้มสามารถมี

ส่วนร่วมกบัผลงานได้97 

ผลงานสร้างสรรค์ของศิลปิน มกัน าเสนอเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกับชนชั้น ความไม่เท่า

เทียมของชาวแอฟริกันท่ีผลดัถ่ินฐานบ้านเกิดมา  เช้ือชาติ การเมือง งานศิลปะทุกช้ินได้รับแรง

บนัดาลใจจากประสบการณ์ชีวิตของศิลปินท่ีอาศยัในเมืองดีทรอยตม์าผสมผสานร่วมในงานทุก ๆ 

ช้ิน ส่งผลให้งานสร้างสรรค์ของเธอไดรั้บความนิยม และไดรั้บรางวลัมากมาย เช่น รางวลัเครสกี

อาร์ต (Kresge Arts) จากสมาคมดีทรอยต์ (Detroit Fellowship) เม่ือปี 2015 รางวลัชนะเลิซไนท ์

อาร์ต ชาเลนส์ (Knight Arts Challenge) จากมูลนิธิจอร์น เอส แอนด์เจมส์ แอล ไนท์ (John S. And 

James L. Knight Foundation) เป็นตน้ และไดเ้ขา้ร่วมจดัแสดงงานในพิพิธภณัฑ ์และแกลลอร่ีหลาย

แห่งในต่างประเทศ98 

 

 

 96 PBS News Hour, How artist Scott Hocking is transforming Detroit’s industrial 
wasteland, สืบคน้เม่ือ 17 กนัยายน 2564. เขา้ถึงไดจ้าก https://www.pbs.org 

97 Massey Tiff, About Tiff Massey, สืบคน้เม่ือ 01 มิถุนายน 2564. เขา้ถึงไดจ้าก 
https://www.tiffmassey.com/about/ 

98 เร่ืองเดียวกนั 



  116 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 71 Tiff Massey, ผลงานช้ินท่ี 1-4 จากผลงานชุด SOME PATTERNS HOLD 

WEIGHT,  2018 

ท่ีมา http://www.tiffmassey.com/project/some-patterns-hold-weight/ 

(1) (2) 

(3) (4) 
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ภาพท่ี 72 Tiff Massey, ผลงานช้ินท่ี 5-7 จากผลงานชุด SOME PATTERNS HOLD 

WEIGHT,  2018 

ท่ีมา http://www.tiffmassey.com/project/some-patterns-hold-weight/ 

(7) 

(5) (6) 
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ผลงานชุด  SOME PATTERNS HOLD WEIGHT  ส่วนห น่ึงจากนิทรรศการ

เดี่ยวของศิลปินที่มี ชื่อว่า  Say it Loud น าเสนอเร่ืองราวเกี่ยวกับความซับซ้อนระหว่าง

พื้นที่  บ ้าน ในที่ น้ีศิลปินให้ค  าจ ากัดความหมายถึงเมืองดีทรอยต์ และพื้นที่ทางความคิด

ของศิลปินเอง นิทรรศการน้ีประกอบด้วยงานประติมากรรม และงานส่ิงทอ 2 มิติ99 

 ผลงานท่ีผูวิ้จยัเลือกมาศึกษาน้ี เป็นผลงานส่ิงทอ 2 มิติ ซ่ึงมีบางช้ินท่ีไดรั้บคดัเลือกให้

ร่วมแสดงในนิทรรศการแลนด์ลอร์ดคลัเลอร์: ศิลปะ, เศรษฐกิจ, วตัถุนิยม โดยพิพิธภณัฑศิ์ลปะแค

รนบรูค รัฐมิชิแกน ความน่าสนใจของงานศิลปะส่ิงทอน้ีคือ ศิลปินใช้เทคนิคการปะติด (Collage) 

การเลือกใชว้สัดุจากผา้ฝ้ายลายตาราง ผา้เคนเต ้(Kente) และภาพสกรีนชาวแอฟริกนั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 99 Library Street Collective, Tiff Massey “Say It Loud”, สืบคน้เม่ือ 10 มิถุนายน 
2564. เขา้ถึงไดจ้าก สืบคน้เม่ือ 01 มิถุนายน 2564. เขา้ถึงไดจ้าก 
https://www.lscgallery.com/exhibitions/tiff-massey-say-it-loud 
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บทท่ี 4 

บทวิเคราะห์ 

 

  บทวิเคราะห์น้ีเป็นการศึกษา และวิเคราะห์รูปแบบของผลงานจากศิลปิน 5 ท่าน โดย

แบ่งผลงานท่ีจะวิเคราะห์เป็น 3 ชุดจากศิลปิน 3 ท่าน และผลงาน 6 ช้ินจากศิลปิน 2 ท่าน โดยผูว้ิจยั

แบ่งขั้นตอนการวิเคราะห์ตั้ งแต่องค์ประกอบ รูปแบบของผลงาน เน้ือหาของผลงานท่ีศิลปิน

น าเสนอ และน าผลงานมาวิเคราะห์ประเด็นการท าหน้าท่ีส่ือความใน 2 ประเด็นดังน้ี 1. การส่ือ

ความท่ีวิพากษ์ วิจารณ์ระบบเศรษฐกิจ 2. การส่ือความท่ีวิพากษ์ วิจารณ์โครงสร้างสังคม และจดั

กลุ่มการส่ือความของสัญลกัษณ์ตามท่ีผูว้ิจยัไดแ้บ่งกลุ่มไว ้9 กลุ่ม จากผลสรุปท่ีไดใ้นบทท่ี 2 การ

ทบทวนวรรณกรรม เพื่อศึกษา และหาขอ้สรุปว่าผลงานศิลปะในอดีต ศิลปินใช้สัญลกัษณ์เพื่อส่ือ

ความถึงวิกฤตเศรษฐกิจ มีความเหมือน หรือแตกต่างกันกับสัญลักษณ์ท่ีใช้ ส่ือความถึงวิกฤต

เศรษฐกิจในผลงานศิลปะร่วมสมยัมากนอ้ยเพียงใด  

 

4.1. เอด็การ์ มาร์ตินส์ 
 ผลงานชุด This is not a House มีทั้งหมด 28 ภาพ ซ่ึงผูว้ิจยัไดจ้ดักลุ่มการวิเคราะห์เป็น  

4 กลุ่ม ดงัน้ี 1.บา้นในฝัน (ร้าย)  2.หนา้ต่าง 3.โครงสร้าง 4.พื้นท่ีภายนอก พื้นท่ีภายใน 

4.1.1 บ้านในฝัน (ร้าย) 
 

 

(1)                                                  (2) 

ภาพท่ี 73 ภาพกลุ่มท่ี 1 บา้นในฝัน (ร้าย) ภาพท่ี 1-2 จากผลงานชุด This is not a House 

ท่ีมา http://www.edgarmartins.com/work/this-is-not-a-house/?show=photographs 
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ภาพท่ี 74 ภาพกลุ่มท่ี 1 บา้นในฝัน (ร้าย) ภาพท่ี 3-6 จากผลงานชุด THIS IS NOT A HOUSE 

ท่ีมา HTTP://WWW.EDGARMARTINS.COM/WORK/THIS-IS-NOT-A-HOUSE/?SHOW=PHOTOGRAPHS 

 

ภาพกลุ่มท่ี 1 บา้นในฝัน (ร้าย) เม่ือสังเกตองค์ประกอบของภาพกลุ่มน้ี แลว้จะเห็นได้ว่า

ศิลปินน าเสนอในมุมมองท่ีตั้งใจให้ผูช้มเห็นบา้นทั้งหลงั โดยมีการเวน้พื้นท่ีของถนน สนามหน้า

บา้น และใช้เทคนิคแต่งภาพให้กรอบภาพมีความมืด ฉากหลงัสีด า เพื่อขบัเน้นจุดเด่นให้มีความ

สวา่ง ท าใหสี้ของตวับา้นโดดเด่นขึ้นมากวา่จุดอ่ืน ๆ  

 

 

 

 

(3) 

(6) 

(4) (5) 
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ภาพท่ี 75 ใบปิดประกาศโฆษณาขายบา้น 

ท่ีมา http:// www.freepik.com 

 

                  

ภาพท่ี 76 ภาพเปรียบเทียบองคป์ระกอบระหวา่งใบปิดประกาศโฆษณาขายบา้น 

 กบัภาพถ่ายกลุ่มท่ี 1 

ท่ีมา สวรัตน์ ตั้งจิตกุศลกุล 

1 

2 
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ภาพเปรียบเทียบองคป์ระกอบระหว่างใบปิดประกาศโฆษณาขายบา้น กบัผลงานภาพถ่าย

ของศิลปิน ท่ีผูวิ้จัยยกตัวอย่างมาน้ี เม่ือสังเกตองค์ประกอบภาพในจุดท่ี 1 ภาพบ้านในใบปิด

ประกาศ และภาพบ้านในผลงานของมาตินส์ มีการน าเสนอองค์ประกอบให้เห็นบ้านทั้ งหลัง

เหมือนกัน และองค์ประกอบในในจุดท่ี 2 มีการเวน้พื้นท่ีบริเวณสนามหน้าบา้นเหมือนกนั ความ

ต่างของสองภาพน้ีคือ ภาพบา้นในใบปิดประกาศ มีสีสันสดใส บา้นมีความใหม่ พร้อมตอ้นรับ และ

เชิญชวนให้เข้าไปด้านใน และสนามหญ้าหน้าบ้านเขียวขจี เหมาะส าหรับการนั่งพักผ่อน ท า

กิจกรรมครอบครัว ซ่ึงแตกต่างจากภาพบา้นของมาร์ติน แมว้า่ตวับา้นจะมีสีสันสดใส แต่บรรยากาศ

ของภาพมีความมืดหม่น บา้นมีความสวยงาม ดูทนัสมยัแต่ในขณะเดียวกนัก็ดูเงียบเหงา สนามหนา้

บา้นเตม็ไปดว้ยกองส่ิงของ เศษซากของวตัถุ อุปกรณ์ก่อสร้าง และเคร่ืองเรือน ฉากหลงัเป็นตน้ไมท่ี้

เหลือเพียงก่ิงกา้นสีน ้าตาล ดูแหง้แลง้ไร้ซ่ึงความอุดมสมบูรณ์ 

เม่ือวิ เคราะห์ภาพเปรียบเทียบทั้ งสองภาพน้ีแล้ว สามารถวิเคราะห์ได้ว่า การจัด

องค์ประกอบภาพแบบเสนอให้เห็นบา้นทั้งหลงัน้ี เป็นองค์ประกอบท่ีสามารถชกัน าความคิด ให้

ผูช้มนึกถึงภาพของการเป็นครอบครัว ยิ่งบา้นท่ีมีขนาดใหญ่ มีหนา้ต่างหลายบาน ยิ่งเป็นการชกัน า

ให้ผูช้มสามารถ จินตนาการถึงแปลนบา้นด้านในโดยคร่าว ๆ ถึงการมีจ านวนห้องเยอะ ส าหรับ

รองรับครอบครัวขนาดใหญ่ การเวน้พื้นท่ีบริเวณสนามหนา้บา้น และรอบ ๆ บา้นไว ้เป็นการสร้าง

พื้นท่ีให้ผูช้มจินตนาการถึงภาพความสมบูรณ์แบบของครอบครัวในฝัน ซ่ึงเป็นความฝันท่ีมนุษย์

แทบทุกคนล้วนเคยโดนปลูกฝังจากสังคม หรือถ้าในสหรัฐอเมริกา การมีบ้าน มีครอบครัวท่ี

สมบูรณ์มกัจะถูกกล่าวไวใ้นประโยคท่ีวา่ “ความฝันแบบอเมริกา (American Dream)”  
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ภาพท่ี 77 เศษซากปรักหกัพงั จากภาพในกลุ่มท่ี 1 บา้นในฝัน (ร้าย) 

ท่ีมา http://www.edgarmartins.com/work/this-is-not-a-house/?show=photographs 

 

 ภาพเศษซากปรักหักพงัท่ีกองอยู่บริเวณหน้าบ้าน หากสังเกตดูแลว้สามารถพบได้ว่า 

ภาพในกลุ่มน้ี บริเวณหน้าบา้น ถนน หรือสนามหญา้ ศิลปินจะเสนอกองส่ิงของผุพงัเหล่าน้ีเอาไว้

ในทุก ๆ ภาพ ผูวิ้จยัมีความเห็นวา่ภาพกองส่ิงของผุพงัน้ี มีความเป็นไปไดว้า่จะเป็นภาพท่ีศิลปินใช้

เทคนิคตดัต่อเขา้ไป ซ่ึงอาจเป็นการตดัต่อทั้งหมด หรือตดัต่อเพียงส่ิงของบา้งช้ิน โดยมีขอ้สังเกต 

และพิจารณาจากภาพพบวา่มีส่ิงของช้ินเดียวกนัในทุกภาพ เช่น เกา้อ้ียาวเบาะผา้สีฟ้าอมเขียวท่ีมีรอย

ขาดในต าแหน่งเดียวกนั ถงัขยะส่ีเหล่ียมสีน ้าตาลใบใหญ่ เป็นตน้  

(1) (2) 

(3) (4) 

http://www.edgarmartins.com/work/this-is-not-a-house/?show=photographs
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ภาพท่ี 78 ภาพเคร่ืองเรือนท่ีเป็นส่วนหน่ึงประกอบอยูใ่นใบปิดประกาศโฆษณาขายบา้น 

ท่ีมา Themexone, https://graphicriver.net/item/real-estate-flyer-templates 

 

      

 

ภาพท่ี 79 ภาพเปรียบเทียบระหวา่งเกา้อ้ียาวจากในใบปิดประกาศโฆษณาขายบา้น  

กบัซากเกา้อ้ียาวใน ภาพถ่าย กลุ่มท่ี 1 

ท่ีมา สวรัตน์ ตั้งจิตกุศลกุล 

 

https://graphicriver.net/item/real-estate-flyer-templates
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 เม่ือคร้ังท่ีส่ิงของ เคร่ืองเรือน เคร่ืองใช้เหล่าน้ียงัสมบูรณ์ สวยงาม ก่อนท่ีจะกลายเป็น

ซากปรักหกัพงัเคยเป็นสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงความอบอุ่น ความเป็นครอบครัว และมิตรภาพ เกา้อ้ี

ยาวเบาะผา้อนัใหญ่ เป็นของท่ีเหมาะจดัแต่งไวบ้ริเวณห้องนัง่เล่น หรือหอ้งรับรองแขก ซ่ึงเป็นพื้นท่ี

ส าหรับการพบปะ การรวมตวั การท ากิจกรรมร่วม น าไปสู่สายสัมพนัธ์ มิตรไมตรีท่ีงดงาม แต่เม่ือ

เกา้อ้ียาวเบาะผา้ตวัน้ี ผา้ท่ีห่อหุม้ขาดทะลุจนเห็นไปถึงโครง และชั้นฟองน ้าดา้นใน เบาะมีรอยเป้ือน 

คราบด าจากฝุ่ น และถูกวางทิ้งไวก้ลางแจง้ การอยูผิ่ดท่ี ผิดทางของเกา้อ้ีตวัน้ี ส่งผลต่อหนา้ท่ีการส่ือ

ความ  

จากภาพเม่ือวิเคราะห์แลว้พบว่าเกา้อ้ียาวสองตวัน้ี กลายเป็นสัญลกัษณ์ท่ีท าหนา้ท่ีส่ือ

ความในเชิงลบ กลายเป็นสัญญะของความไม่สมบูรณ์แบบ ความฝันท่ีล่มสลาย ความฝันใน

ความหมายของผูว้ิจยัคือ ความฝันของคนท่ีอยากมีบา้น ความฝันของภาพครอบครัวท่ีสมบูรณ์แบบ

ตามทศันคติของคนฝันแบบอเมริกนั 

 

4.1.2 หน้าต่าง 
 ภาพในกลุ่มท่ี 2 หน้าต่าง ความส าคญั และหน้าท่ีของหน้าต่างคือ เป็นช่องท่ีเช่ือมจาก

ผนงั เพื่อเช่ือมระหว่างพื้นท่ีภายใน หรือภายนอกของตวับา้น ส าหรับเปิดรับแสง อีกทั้งยงัท าหนา้ท่ี

ป้องกนัภายในบา้นจากสภาวะอากาศท่ี 

                       

ภาพท่ี 80 ภาพกลุ่มท่ี 2 หนา้ต่างจากผลงานชุด This is not a House 

ท่ีมา http://www.edgarmartins.com/work/this-is-not-a-house/?show=photographs 

A 

B C

D 

E 
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 ภาพในกลุ่มท่ี 2 น้ีศิลปินจดัองค์ประกอบให้หน้าต่างอยู่ก่ึงกลางภาพ เป็นการถ่ายจาก
ดา้นในหอ้ง มีแสงแดดส่องผา่นหนา้ต่างเขา้มาตกกระทบผนงั และพื้นดา้นใน ห้องน้ีเป็นห้องโล่ง ท่ี
ถูกฉาบปูน และเร่ิมทาสีเอาไวแ้ลว้ ทั้งสองภาพจะเป็นภาพหอ้งท่ีดูคลา้ยวา่ใกลเ้สร็จส้ินสมบูรณ์แบบ 
เตรียมตอ้นรับการเขา้มาของผูอ้าศยั เพียงแต่ทั้งสองภาพน้ีมีความขดัแยง้จากหน้าต่างท่ีแตกวางอยู่
กลางหอ้ง ประตูท่ีวางพิงไวท่ี้ผนงัหอ้ง อีกทั้งยงัเผยใหเ้ห็นร่องรอยของชั้นสีในจุด A B C D และ E ท่ี
แสดงใหเ้ห็นวา่หอ้งน้ียงัไม่แลว้เสร็จจากการตกแต่งเพื่อตอ้นรับผูอ้ยูอ่าศยั 

 

                         

 

ภาพท่ี 81 ภาพหนา้ต่างท่ีมีรอยแตกร้าว และหลุดออกจากผนงั 

ท่ีมา http://www.edgarmartins.com/work/this-is-not-a-house/?show=photographs 

 

ภาพหน้าต่างในผลงานชุดน้ี ลว้นแต่ปรากฏร่องรอยการแตกร้าว เสมือนสัญลกัษณ์

ของความไม่สมบูรณ์  ส่ิงท่ีควรท าหน้าท่ีผ่านส่งเสริมให้บ้านมีความอบอุ่น และป้องกันส่ิง

แปลกปลอมจากภายในท่ีจะเขา้มาดา้นใน รอยแตกร้าวน้ีท าใหห้นา้ต่างไม่สามารถท าหนา้ท่ีส่ือความ

เช่นเดิมไดอี้ก 



  127 

4.1.3 โครงสร้าง 
 

                 

 

ภาพท่ี 82 ภาพกลุ่มท่ี 3 โครงสร้างและ วสัดุก่อสร้างท่ีถูกกองทิ้งไว ้ 

จากผลงานชุด This is not a House 

ท่ีมา http://www.edgarmartins.com/work/this-is-not-a-house/?show=photographs 

 

 ภาพในกลุ่มท่ี 3 น้ีเผยใหเ้ห็นโครงสร้างของบา้น อยา่งชดัเจน รวมถึงอุปกรณ์ท่ียงัไม่ถูก

ประกอบสร้าง กองหิน อิฐ ปูน ท่ีกองพะเนิน ส่ิงเหล่าน้ีเป็นภาพสะทอ้นท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงการหยดุ

ก่อสร้าง การหยดุกระท าการใด ๆ ก็ตามลว้นมีนยัยะแฝงท่ีส่ือความไปถึงกลุ่มคนใชแ้รงงาน ท่ีตอ้ง

หยดุงานไปอยา่งกะทนัหนั ส่งผลใหเ้กิดปัญหาการตกงานของกรรมาชีพ 

(1) (2) 

(3) 
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 4.1.4 พื้นท่ีภายนอก พื้นท่ีภายใน 
 

         

 

 

         

 

 

ภาพท่ี 83 ภาพกลุ่มท่ี 4 พื้นท่ีภายนอก ภาพท่ี 1-4 จากผลงานชุด This is not a House 

ท่ีมา http://www.edgarmartins.com/work/this-is-not-a-house/?show=photographs 

 

 

 

 

 

(1) (2) 

(3) (4) 
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ภาพท่ี 84 ภาพกลุ่มท่ี 4 พื้นท่ีภายนอก ภาพท่ี 5-6 จากผลงานชุด This is not a House 

ท่ีมา http://www.edgarmartins.com/work/this-is-not-a-house/?show=photographs 

 

 ภาพพื้นท่ีภายนอกน้ีเผยให้เห็นสนามหญา้โล่งกวา้ง แทจ้ริงแลว้ภาพในอุดมคติของหลาย

คนสนามหญา้น้ีควรเป็นสถานท่ีรองรับการท ากิจกรรมของครอบครัว หรือชุมชน ถนนโล่งกวา้ง

เหมาะส าหรับรองรับการเดินทางของหลายครัวเรือน ซ่ึงภาพในอุดมคตินั้นขดัแยง้กบัภาพสนาม

หญา้ท่ีปรากฏในงานของศิลปิน สนามหญา้ในผลงานชุดน้ีเป็นภาพของความแหง้แลง้ และภาพของ

พื้นท่ีสนามท่ีถูกปกคลุมไปดว้ยหิมะ ถนนโล่งกวา้งท่ีดูเงียบสงดั ภาพสถานท่ี ท่ีควรจะดูอบอุ่นกลบั

ถูกปกคลุมไปดว้ยความเงียบเหงา เรียงลอ้มดว้ยส่ิงปลูกสร้างท่ีไร้ซ่ึงผูอ้ยู่อาศยั สนามหญา้โล่งกวา้ง

ท่ีแห้งแลง้ และถูกปล่อยทิ้งจนหิมะปกคลุม ถนนไร้ซ่ึงการสัญจร เป็นสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความแฝงนัย

ยะไปถึงผลกระทบจากภาวะวิกฤตเศรษฐกิจ และเป็นภาพสะทอ้นของหายนะ ความฝันท่ีล่มสลาย

ของชาวอเมริกนั 

 

 

 

 

 

 

(5) (6) 
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ภาพท่ี 85 ภาพพื้นท่ีภายในตวับา้น ภาพท่ี 1-4 จากผลงานชุด จากผลงานชุด THIS IS NOT A HOUSE 

ท่ีมา HTTP://WWW.EDGARMARTINS.COM/WORK/THIS-IS-NOT-A-HOUSE/?SHOW=PHOTOGRAPHS 

 

 

 

 

(1) (2) 

(3) (4) 
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ภาพท่ี 86 ภาพพื้นท่ีภายในตวับา้น ภาพท่ี 5-6 จากผลงานชุด จากผลงานชุด THIS IS NOT A HOUSE 

ท่ีมา http://www.edgarmartins.com/work/this-is-not-a-house/?show=photographs 

 

 ภาพพื้นท่ีภายในบา้นจากผลงานชุดน้ี ปรากฏภาพของการกระจดั กระจายของเศษซาก

วสัดุจากการก่อสร้างท่ี ส่ิงของท่ีถูกจดัไวผิ้ดท่ี ผิดทาง และภาพของพื้นท่ีโล่งภายในห้องสีขาว 

บันไดท่ีถูกห่อคลุมไวด้้วยพลาสติก พื้นท่ีภายในบ้านน้ีควรถูกตกแต่งด้วยเฟอร์นิเจอร์ส าหรับ

ตอ้นรับการเขา้อยู่อาศยั แต่ภายในภาพชุดน้ีศิลปินน าเสนอภาพของการไร้ซ่ึงการอยู่อาศยั เป็นเพียง

พื้นท่ีว่างเปล่าท่ียงัด าเนินการไม่เสร็จส้ิน ตามความเห็นของผูวิ้จยั ภาพพื้นท่ีภายในบา้นเหล่าน้ีเป็น

สัญลกัษณ์ท่ีท าหน้าท่ีส่ือความแฝงนัยยะถึงการล่มสลายของวิถีชีวิตพื้นฐานในอุดมคติของชาว

อเมริกนั และยงัส่ือความถึงความลม้เหลวของภาคเศรษฐกิจภายในประเทศ 

เม่ือวิเคราะห์ภาพรวมของผลงานชุดน้ี ผูวิ้จยัมีความคิดเห็นว่าศิลปินมีความแยบยลในการ

น าเสนอตั้งแต่การเลือกบนัทึกภาพจากสถานท่ีจริง ท่ีไดรั้บผลกระทบจากวิกฤตสินเช่ือซับไพรม ์

แมว้า่ภาพถ่ายเหล่าน้ีจะถูกปรับแต่งดว้ยโปรแกรมแต่งภาพในบางส่วน เพื่อใหผู้ช้มเขา้ใจ และเขา้ถึง

ส่ิงท่ีศิลปินตอ้งการส่ือความได้มากยิ่งขึ้น จากช่ือผลงาน This is not a House ศิลปินค่อนขา้งวาง

กรอบแนวคิดไวอ้ย่างชดัเจนวา่ภาพบา้นเหล่าน้ี แทจ้ริงแลว้ไม่ใช่บา้น ซ่ึงในท่ีน้ีสามารถวิเคราะห์ได้

วา่ ไม่ใช่บา้นตามอุดมคติของความฝันของชาวอเมริกนั 

 

(5) (6) 
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 ภาพบ้านทั้งหมดน้ีเป็นสัญลกัษณ์ท่ีท าหน้าท่ีส่ือความแฝงนัยยะ วิพากษ์ วิจารณ์ความ

ล้มเหลว ระบบเศรษฐกิจ ท่ีส่งผลกระทบอย่างรุนแรงต่อระบบโครงสร้างสังคมขั้นพื้นฐาน 

เบ้ืองหลงัภาพบา้นท่ีคลา้ยว่าจะเป็นบา้นใหม่ของหลายคน แฝงไปดว้ยผลกระทบรุนแรงจากภาวะ

เศรษฐกิจท่ีถูกซ่อนไวเ้บ้ืองหลงั หลายคนตอ้งตกงานจากวิกฤต ส่งผลกระทบให้เกิดการผิดนดัช าระ

หน้ี เม่ือสังคม และเศรษฐกิจตอ้งอาศยัการเติบโตจากการท างานของประชาชน ผลกระทบจาก

โครงสร้างพื้นฐานน้ี จึงลุกลามใหญ่โตต่อระบบโครงสร้างเศรษฐกิจระดบัประเทศในท่ีสุด  

 

4.2 เฉิน เหวินหลงิ 
 ผลงานช้ินน้ีมีช่ือว่า Statue of  Liberty and The Golden Bull เป็นผลงานประติมากรรม 

น าเสนอภาพกระทิงสีทองพุ่งชนเทพีเสรีภาพ ดว้ยแรงลมมหาศาลจากลมท่ีผายออกมาจากตวัววั

กระทิง จนรูปป้ันเทพีเสรีภาพท่ีสง่างามตวัเอียง   

 

 

ภาพท่ี 87 Chen Wenling, Statue of Liberty and the Golden Bull, 2009, Painted Fiber Glass, 

110x50x106 cm. 

ท่ีมา http://www.artpie.co.uk/2016/10/chen-wenlings-grotesque-materialism/ 

http://www.artpie.co.uk/2016/10/chen-wenlings-grotesque-materialism/
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ภาพท่ี 88 ภาพววักระทิงสีทองพุ่งชนเทพีเสรีภาพ 

ท่ีมา HTTPS://ISSUU.COM/ODETOART/DOCS/CHENWENLING_WHATYOUSEEISREAL 

 

 ประติมากรรมววักระทิงสีทอง ไดรั้บอิทธิพลมาจากประติมากรรมววักระทิงสีทอง

หนา้ตลาดหลกัทรัพยนิ์วยอร์ก หรือตลาดหลกัทรัพยว์อลลส์ตรีท สัญลกัษณ์ท่ีท าหน้าท่ีส่ือความถึง

ตลาดหุ้นท่ีสร้างก าไร โดยอิงจากลกัษณะการเคล่ือนไหว เวลาววักระทิงต่อสู้กบัศตัรู จะเคล่ือนตวั

ในลกัษณะขวิด และงดัขึ้นเพื่อให้คู่ต่อสู้ลอยสูงขึ้นฟ้า ในกรณีผลงานช้ินน้ีวนักระทิงสีทองตวัน้ี 

ไม่ใช่การกล่าวถึงตลาดหุ้นท่ีสร้างผลก าไรเสียทีเดียว ววักระทิงตัวน้ีจะสามารถท าหน้าท่ีเป็น

สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความไดส้มบูรณ์ เม่ือวิเคราะห์ร่วมกบัลมท่ีผายออกมาจากกน้ของมนั 
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ภาพท่ี 89 Charging Bull หรือ ววักระทิงหนา้ตลาดหลกัทรัพยนิ์วยอร์ก 

ท่ีมา MER S. 

  

 ววักระทิงตวัน้ีมีช่ือว่าชาร์จจ้ิงบลู (Charging Bull) ผลงานประติมากรรมขนาด 3 ตนัคร่ึง 

ยาว 18 ฟุต สร้างขึ้นจากทองสัมฤทธ์ิ โดยอาร์ตูโร ดิ โมนิกา (Arturo Di Modica) ประติมากรชาว

อิตาลี ท่ีตั้ งใจมอบให้เป็นของขวญัแก่เมืองนิวยอร์ก ในปี 1989 เพื่อเป็นการให้ก าลังใจแก่ชาว

อเมริกนั หลงัเผชิญปัญหาจนัทร์ทมิฬ (Black Monday) ในเดือนตุลาคม ปี 1987 อีกทั้งสหรัฐอเมริกา

ยงัประสบปัญหาเหตุเคร่ืองบินตก โมนิกาจึงมีความคิดท่ีอยากมอบรูปป้ันววักระทิงน้ีให้เป็น

ของขวญัตอ้นรับวนัคริสมาสตแ์ก่ทุก ๆ คน ศิลปินมีความตั้งใจให้รูปป้ันน้ีเป็นสัญลกัษณ์แทนความ

แขง็แกร่งของเศรษฐกิจสหรัฐอเมริกา100 

 

 

 

 

 100 Kuesel Christy, How “Charging Bull” Became a Symbol for New York and a 
Site for Activism, สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 19 สิงหาคม 2564, เขา้ถึงไดจ้าก 
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-charging-bull-symbol-new-york-site-activism 

 

http://www.artpie.co.uk/2016/10/chen-wenlings-grotesque-materialism/
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ภาพท่ี 90 ลมท่ีผายออกมาจากกน้ของววักระทิงสีทอง 

ท่ีมา https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal 

 

ลมท่ีผายออกมาจากก้นของววักระทิงสีทองตัวน้ี มาจากการใช้ค  าแสลงในภาษาจีน เม่ือศึกษา

ประวติัศิลปินแลว้ เดิมพื้นเพของศิลปินท่ีเป็นชาวจีน ค าว่า “ ฟ่างพิ่ (Fàngpì)” แปลว่า “ผายลม” ใน

ภาษาจีน ซ่ึงตามวฒันธรรมจีนแลว้จะใช้เป็นค าแสลงเม่ือผูฟั้งรู้สึกว่า ค  าพูดเหล่านั้นเป็นค าโกหก 

หรือเป็นค าพูดท่ีไร้สาระ ลมท่ีผายออกมาน้ีมาขนาดใหญ่คลา้ยภาพกลุ่มควนัของระเบิดขนาดใหญ่ 

ซ่ึงเม่ือตีความสัญลกัษณ์ววักระทิงสีทองท่ีผายลมขนาดใหญ่แลว้ สามารถวิเคราะห์ไดว้า่ววักระทิงสี

ทอง เป็นตวัแทนของตลาดหุ้นวอลลส์ตรีทในช่วงหุ้นขาขึ้น ในช่วงก่อนเกิดวิกฤตสินเช่ือซับไพรม์

ในปี 2008 ลมท่ีผายออกมาจากกน้ของววักระทิงเป็นการวิพากษ์ วิจารณ์ยอ้นกลบัไปยงัตลาดหุ้น

วอลลส์ตรีท ตามมุมมองของศิลปินท่ีเห็นว่าหุ้นนั้นเป็นเพียงค าลวง ค าโกหก ซ่ึงผูวิ้จยัไดข้ยายความ

ค าโกหกน้ีในความหมายท่ีว่า หากตวัเลข และค่ากราฟท่ีพุ่งสูงขึ้น เป็นการแสดงถึงมูลค่าของผล

ก าไร มูลค่าท่ีทุกคนเห็น หรือรู้สึกว่าไดรั้บนั้นเปรียบไดว้่า เป็นเพียงมูลค่าลม ท่ีเราไม่สามารถจบั

ตอ้งไดจ้ริง ศิลปินตั้งใจใชก้อ้นลมขนาดใหญ่ท่ีผายออกจากกน้ของววักระทิง เป็นองคป์ระกอบเด่น

ไวใ้นผลงานอีกหลายช้ินของเขา ซ่ึงสามารถตีความไดว้่าศิลปินตั้งใจส่ือความไปทิศทางเดียวกนัคือ 

มูลค่าลม หรือการพูดปด หลอกลวง 
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ภาพท่ี 91 ลมท่ีผายออกจากกน้ของววักระทิงสีทองในผลงาน What You see Might Not Be Real 

ท่ีมา https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal 

 

 

 

ภาพท่ี 92 ลมท่ีผายออกจากกน้ของววักระทิงสีทองใน Between Scylla and Charybdis 

ท่ีมา https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal 

 

 

 

https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal
https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal
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ภาพท่ี 93 ลมท่ีผายออกจากกน้ของววักระทิงสีทองใน How to Escape 

ท่ีมา https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal 

 

 

 

ภาพท่ี 94 ลมท่ีผายออกจากกน้ของววักระทิงสีทองใน One American Dream 

ท่ีมา https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal 

https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal
https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal
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 ววักระทิงสีทอง และกอ้นลมท่ีผายออกจากกน้ขนาดใหญ่ ไม่อาจท าหนา้ท่ีส่ือความได้

อย่างสมบูรณ์หากปราศจากการวิเคราะห์ประติมากรรมเทพีเสรีภาพท่ีววักระทิงตวัน้ีพุ่งชนเขา้ท่ีเอว

จนตวัเอียง 

 

 

 

ภาพท่ี 95 ใบหนา้แสดงความโศกเศร้าของเทพีเสรีภาพ 

ท่ีมา https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal 

  

 เทพีเสรีภาพ เป็นสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงเสรีภาพท่ีประชาชนชาวอเมริกนั สัญลกัษณ์

แห่งความสุข ให้ทางกลบักนัประติมากรรมของเฉิน เหวินหลิง น าเสนอให้ผูช้มเห็นวา่ เทพีเสรีภาพ

ผูน้ี้ไร้ซ่ึงความสุข ใบหนา้เอียงซบบนบ่า เตม็ไปดว้ยความโศกเศร้า และส้ินหวงั 
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ภาพท่ี 96 ภาพเปรียบเทียบพอร์ตเทรตจากผลงาน The Bublers Mirrour, or England's Folly โดย 

Carington Bowles กบัประติมากรรมเทพีเสรีภาพ  โดยเฉิน เหวินหลิง 

ท่ีมา สวรัตน์ ตั้งจิตกุศลกุล 

 

ภาพใบหน้าโศกเศร้าของประติมากรรมเทพีเสรีภาพน้ี มีความคล้ายคลึงกับภาพ The 

Bublers Mirrour, or England's Folly โดย Carington Bowles ท่ีผูว้ิจยัไดท้ าการวิเคราะห์ไวใ้นบทท่ี 2 

แมว้่าผลงานทั้งสองช้ินจะถูกสร้างจากเทคนิคท่ีแตกต่างกนั แต่องคป์ระกอบของผลงานทั้งสองช้ิน

น้ีมีความคล้ายคลึงกัน ด้วยองค์ประกอบของภาพทิศทางการเอียงคอไปทางด้านซ้าย สีหน้าท่ี

แสดงออกถึงความโศกเศร้า และผิดหวงัอยา่งชดัเจน ใบหนา้โศกเศร้าน้ีเป็นสัญลกัษณ์ท่ีท าหนา้ท่ีส่ือ

ความอยา่งตรงไปตรงมาถึงความความส้ินหวงั 

จากผลงาน Statue of Liberty and the Golden Bull เม่ือวิเคราะห์องค์ประกอบโดยรวมแลว้ 

ตามความเห็นของผูวิ้จยัมีความคิดเห็นว่า ผลงานช้ินน้ีศิลปินใชว้วักระทิงสีทอง และกอ้นลมขนาด

ใหญ่ท่ีผายออกมาจากกน้ของตวัมนัเองเป็นสัญลกัษณ์ท่ีแฝงนัยยะเพื่อส่ือความเชิงเสียดสี วิพากษ ์

วิจารณ์ระบบเศรษฐกิจ โดยน าเสนอให้เห็นว่า ระบบเศรษฐกิจแบบการน าเงินไปเก็งก าไรเพื่อหวงั

ผลตอบแทนท่ีรวมเร็วในตลาดหลกัทรัพยว์อลล์สตรีทนั้น เป็นการลงทุนท่ีมีมูลค่าสูงเหมือนววั

กระทิงสีทองท่ีพุ่งมาอย่างรวดเร็ว มูลค่าอาจมหาศาลแต่ในทางกลบักนัมูลค่าท่ีเห็นนั้นไม่ต่างอะไร

กบักอ้นลมขนาดใหญ่ หรือค าลวง เทพีเสรีภาพ สัญลกัษณ์แห่งความสุข อิสระเสรี ศิลปินไม่เพียงแต่
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ใช้สัญลกัษณ์น้ีเพื่ออา้งอิงถึงสหรัฐอเมริกา แต่ยงัใช้เพื่อส่ือความในเชิงวิพากษ์ วิจารณ์โครงสร้าง

สังคม และวิพากษ ์วิจารณ์ระบบเศรษฐกิจของสหรัฐอเมริกา ซ่ึงนับไดว้่าเป็นระเทศท่ีมีอิสเสรีมาก

ท่ีสุดในโลก ทว่ามีระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมค่อนขา้งชดัเจน หากสังเกตท่ีฐานของเทพีเสรีภาพ 

พบวา่เทพีเสรีภาพช้ินน้ียนือยูบ่นกอ้นลมขนาดใหญ่ ซ่ึงสามารถตีความไดว้า่ศิลปินตอ้งการส่ือความ

ให้เห็นว่าระบบเศรษฐกิจ และตลาดหลกัทรัพยน้ี์เป็นส่ิงท่ีเกิดขึ้นจากสหรัฐ สุดทา้ยแลว้ระบบทุน

นิยมท่ีสร้างขึ้นมาน้ี ยอ้นกลบัมาท าร้ายเสรีภาพของตนเอง 

 ผลงานช้ินท่ี 2 ของศิลปินมีช่ือว่า Between Scylla and Charybdis ศิลปินไดรั้บแรงบนัดาล

ใจจากต านานปกรณัมกรีกโบราณ เป็นเร่ืองเล่าเก่ียวกบัปีศาจซิลล่า และปีศาจคาริบดิส ตามต านาน

กล่าวว่า ปีศาจทั้งสองตนน้ีอาศัยอยู่บริเวณช่องแคบซิซิลี ปีศาจซิลล่ามีลกัษณะเป็นหญิงสาว ท่ี

ประกอบดว้ยหัวท่ีงอกออกมา 6 หัว ปีศาจคาริบดิส เป็นปีศาจท่ีคอยดูดน ้าจากทะเลจนเกิดเป็นน ้าวน

ขนาดใหญ่  นกัเดินเรือท่ีผ่านช่องแคบน้ีจะตอ้งพบเจอกบัปีศาจทั้งสองตนไม่ว่าจะเลือกผ่านไปทาง

ใด ก็ต้องพบเจอกับหายนะ ส านวน Between Scylla and Charybdis จึงสามารถแปลความได้ว่า 

อนัตรายท่ีไม่สามารถหลีกหนี101 หรือในส านวนไทยเปรียบไดก้บัการหนีเสือปะจระเข ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 101 Britannica, Scylla and Charybdis Greek mythology, สื บ ค้ น ข้ อ มู ล เ ม่ื อ  02 
พฤษภาคม 2564, เขา้ถึงไดจ้าก https://www.britannica.com/topic/Scylla-and-Charybdis 
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ภาพท่ี 97 Chen Wenling, Between Scylla and Charybdis, 2009, Bronze, 92 × 37.5 × 75.5 cm. 

ท่ีมา https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal 

 

 ภาพววัตัวใหญ่ ผิวหนังสีชมพูอ่อนห่อหุ้มร่างกายอันผอมแห้ง จนเผยให้เห็นโครง

กระดูก ถูกจดัอยู่ตรงกลางคั้นระหวา่งเสือท่ีก าลงัพยายามฉีก กดับริเวณคอ กบักระทิงสีทองท่ีใชเ้ขา

ของมนั และแรงจากการผายกอ้นลมขนาดใหญ่พุ่งชนเขา้ท่ีทอ้ง 
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ภาพท่ี 98 ภาพววัจากผลงาน Between Scylla and Charybdis 

ท่ีมา http://www.artdepot.cn/artwork/show/id/1277 

 

 ในภาษาจีน มีศัพท์ค  าว่า  孺子牛 (rúziniú ) เม่ื อแยกค าภาษ าจีนออกมาแปล
ความหมายแลว้สามารถแบ่งออกไดเ้ป็นสองค าคือ ค าแรก 孺子 อ่านวา่ หยจึู แปลว่าเด็ก และค าท่ี
สองคือ 牛 อ่านว่า หนิว แปลว่าววัซ่ึงค าน้ีเคยปรากฏในบทกวีตอนหน่ึงของโจว จางโช่ว (zhou 

zhangshòu) นามปากกาว่า หลู่ ซว่ิน (Lu Hsun) ได้ประพันธ์ไวว้่า 横眉冷对千夫指，

俯首甘为孺子牛. (Héngméi leng duì qianfu zhi, fushou gan wèi rúziniú) เม่ือแปลเป็น
ภาษาไทยจะมีความหมายว่า “พนัน้ิวช้ี ก้มหัวอย่างววัผูเ้ต็มใจ” เป็นการส่ือความถึง การเต็มใจใน
การใหบ้ริการ แมง้านจะหนกัเพียงใด 
 ศิลปินได้กล่าวไวใ้นบทสัมภาษณ์ส าหรับนิทรรศ WHAT YOU SEE IS REAL ท่ีจัด
แสดงท่ีประเทศสิงคโปร์เม่ือปี 2010 ว่า “ในวฒันธรรมจีนนั้น ววัถือว่าเป็นสัญลกัษณ์แทนของคน
รุ่นใหม่ ทวา่ววักระทิงท่ีเป็นสัญลกัษณ์ของตลาดหุน้วอลลส์ตรีท แตกต่างกบัหยูจึท่ีมีความเตม็ใจใน
การบริการประชาชน”102 จากบทสัมภาษณ์น้ีสามารถวิเคราะห์ไดว้า่ค  าวา่ หยจึู ท่ีศิลปินกล่าวถึงนั้นมี
ความหมายเหมือนกบัในบทประพนัธ์ของหลู่ ซว่ิน 

 

 102 Ode To Art Contemporary Gallery, WHAT YOU SEE IS REAL (Singapore: 
Singapore, 2010), 15 
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 เม่ือวิเคราะห์องค์ประกอบของงาน หากสังเกตใบหน้าของววัตวัน้ี จะพบว่ามีสีหน้าท่ีดู

อิดโรย จากดวงตากลมโปน ขอบตาแดงกล ่า อีกทั้งร่างกายท่ีดูซูบผอมจนเห็นโครงกระดูก เม่ือ

ทราบถึงท่ีมาท่ีศิลปินใชว้วัเป็นสัญลกัษณ์แทน กลุ่มคนรุ่นใหม่ หรืออาจหมายถึงประชาชนชาวจีน 

 

 

ภาพท่ี 99 ภาพเสือจากผลงาน Between Scylla and Charybdis 

ท่ีมา https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal 

 

 ดา้นหลงัของววั ปรากฏภาพของเสือท่ีก าลงัพยายามจู่โจมจากดา้นหลงั หากวิเคราะห์ทาง

กายภาพแลว้ โดยธรรมชาติเสือเป็นสัตวท่ี์ดูน่าเกรงขาม ในหลาย ๆ ประเทศไม่เพียงแต่ในประเทศ

จีน นิยมใชเ้สือ และสิงโต เป็นสัญลกัษณ์ของผูมี้อิทธิพล หรือกล่าวถึงผูท่ี้มีสถานะทางการงานใน

ระดบัสูง  

เม่ือวิเคราะห์ร่วมกบับริบทอ่ืน ๆ สามารถวิเคราะห์ตีความไดว้่า ศิลปินเลือกใชเ้สือเพื่อส่ือ

ความถึงบุคคลในระดับหัวหน้า เจา้นาย เพื่อแสดงให้เห็นถึงการมีอ านาจของผูเ้ป็นใหญ่ในระบบ

โครงสร้างสังคมจีน การจู่โจมหรือลอบท าร้ายจากดา้นหลงัตามสัญชาตญาณของเสือ เสมือนการ

เปรียบเทียบใหเ้ห็นถึงการเอารัดเอาเปรียบของเจา้นาย หรือหวัหนา้ 
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ภาพท่ี 100 ภาพววักระทิงจากผลงาน Between Scylla and Charybdis 

ท่ีมา https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal 

 

 ถดัมาทางดา้นหนา้ของววั ศิลปินน าเสนอภาพของววักระทิงท่ีดูก าลงัเคล่ือนตวัพุ่งชน

เขา้ท่ีหน้าทอ้งอย่างเต็มแรง โดยใชแ้รงเคล่ือนท่ีจากแรงลมขนาดใหญ่ท่ีผายออกจากกน้ของมนั ววั

กระทิงตวัน้ียงัคงเป็นววักระทิงรูปทรงเดียวกนักบัววักระทิงของตลาดหลกัทรัพยว์อลลส์ตรีท และ

ตามท่ีไดก้ล่าวอา้งอิงถึงบทสัมภาษณ์ของศิลปินในขา้งตน้ ท าให้ทราบไดว้่าเจตนาของศิลปินตั้งใจ

ใช้รูปทรงของววักระทิงท่ีเป็นสัญลักษณ์ของตลาดหลักทรัพย์วอลล์สตรีท ซ่ึงวัวกะทิงเป็น

สัญลกัษณ์ส่ือความถึงความมัง่คงของตลาดหลกัทรัพยเ์ช่นเดียวกบัผลงานช้ินอ่ืน ๆ ท่ีศิลปินเลือกใช้

เช่นกนั 

 

เม่ือวิเคราะห์ภาพรวมของประติมากรรมช้ินน้ี ตามความเห็นของผูวิ้จยัสามารถตีความ

ไดว้่า ศิลปินมีความตั้งใจท่ีจะส่ือความถึงผูช้มตั้งแต่การเลือกใชต้ านานปกรณัมของกรีกโบราณมา

เป็นช่ือผลงาน เม่ือวิเคราะห์การเลือกใช้ภาพสัตว์ท่ี เป็นสัญลักษณ์ของงาน ร่วมกับการจัด

องค์ประกอบให้ววัอยู่ตรงกลางระหว่างเสือกับววักระทิง คือการส่ือความในเชิงวิพากษ์ วิจารณ์

โครงสร้างสังคม และเศรษฐกิจ ววัเป็นสัญลกัษณ์ส่ือความถึงคนรุ่นใหม่ หรือวยัท างานซ่ึงอาจไม่ได้
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กล่าวถึงแค่ประชากรจีนเท่านั้ น แต่เป็นการกล่าวถึงภาพรวมของคนรุ่นใหม่ทั้ งโลก ท่ีก าลังอยู่

ในช่วงต่อสู้ ด้ินรนไม่มีทางเลือก แมว้่าจะโดนท าร้ายจากเสือท่ีเป็นสัญลกัษณ์ส่ือความถึงเจา้นาย ใน

ท่ีน่ีผูว้ิจยัตีความว่าเป็นองคก์ร บริษทั การโดนท าร้ายอาจไม่ไดส่ื้อความถึง การท าร้ายร่างโดยตรง 

แต่เป็นส่ือความถึง การโดนเอารัดเอาเปรียบในดา้นการท างาน และถูกท าร้ายจากระบบเศรษฐกิจ

ทุนนิยมท่ีไม่อาจหลีกเล่ียงได ้เพราะระบบทุนนิยมน้ีไดฝั้งรากลึกทุก ๆ ส่วนในชีวิตประจ าวนัโดยท่ี

เราอาจไม่ทนัสังเกต 

 ผลงานช้ินท่ี 3 ของศิลปินมีช่ือว่า What You see Might Not Be Real เป็นภาพววักระทิงสี

ทองขนาดใหญ่พุ่งชนเบอร์นาร์ด ลอวเ์รนซ์ มาดอฟฟ์ (Bernard Lawrence Madoff) อดีตประธาน

ตลาดหลกัทรัพยแ์นสแด็ก และผูไ้ด้รับฉายาว่าเป็นพ่อมดแนสแด็กมาดอฟฟ์ถือว่าเป็นผูมี้ความ

น่าเช่ือถือ ดว้ยต าแหน่งท่ีไดรั้บเลือกใหเ้ป็นประธานของตลาดหลกัทรัพยร์ะดบัโลกถึง 3 ปี และเป็น

ผูก่้อตั้งบริษทัหลกัทรัพยเ์พื่อการลงทุนเบอร์นาร์ด แอล แมดอฟฟ์ (Bernard L. Madoff Investment 

Securities) แต่ในอีกมุมหน่ึงมาดอฟฟ์เป็นนกัตม้ตุ๋นท่ีใชบ้ริษทัหลกัทรัพยเ์พื่อการลงทุนของตนเอง

ท าแชร์ลูกโซ่ระดับโลกโดยใช้ช่ือโครงการการลงทุนน้ีว่า พอนซี (Ponzi) แมดอฟฟ์สามารถ

หลอกลวงนกัลงทุนทัว่โลกได ้เป็นระยะเวลายาวนานถึง 30 ปีจนกระทัง่วิกฤตซับไพรมใ์นปี 2008 

เม่ือเศรษฐกิจตกต ่าท าให้นกัลงทุนจ านวนมากตั้งการเงินท่ีลงทุนไปคืน แต่แมดอฟฟ์ไม่สามารถหา

เงินจ านวนมหาศาลมาคืนได ้ทา้ยท่ีสุดแมดอฟฟ์จึงตดัสินใจเขา้มอบตวัในวยั 71 ปี โดนตดัสินจ าคุก 

150 ปี และเสียชีวิตในคุกในวยั 82 ปี103 

 

 

 
103 พิราภรณ์ วิทูรัตน์, เบอร์นาร์ด แมดอฟฟ์:บทเรียนการลงทุนแชร์ลูกโซ่ระดับโลก Ponzi 

ท่ีเงินหายไปกว่าสองแสนล้านบาท, สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 20 พฤษภาคม 2564, เขา้ถึงไดจ้าก 
https://thepeople.co/Bernie-madoff-ponzi 
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ภาพท่ี 101 Chen Wenling, What You see Might Not Be Real, 2010, Bronze, 225×317×106 cm. 

ท่ีมา http://www.artpie.co.uk/2016/10/chen-wenlings-grotesque-materialism/ 

 

 

ภาพท่ี 102 ประติมากรรมเบอร์นาร์ด แมดอฟฟ์ในงาน What You see Might Not Be Real 

ท่ีมา http://www.artpie.co.uk/2016/10/chen-wenlings-grotesque-materialism/ 

 

 ภาพประติมากรรมเบอร์นาร์ด แมดอฟฟ์ ศิลปินน าเสนอใหเ้ห็นเป็นชายสูงวยัสวมกางสี

ด า ไม่สวมเส้ือ สวมรองเทา้เพียงหน่ึงขา้ง ใบหนา้มีท่าทีดูโกรธเกร้ียว และมีเขางอกอยู่บนศีรษะ มือ
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ทั้งสองขา้งดนัเขา้ท่ีผนงั ในขณะท่ีเขาโดนววักระทิงขวิดจากดา้นหลงั เขา้ท่ีบั้นทา้ยอยา่งแรงติดผนงั 

จนผนงัเกิดรอยร้าว  

 

 

 

ภาพท่ี 103 ภาพววักระทิง และกอ้นลมขนาดใหญ่จากผลงาน What You see Might Not Be Real 

ท่ีมา https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal 

 

ตามท่ีไดก้ล่าวอธิบายไวข้า้งตน้ แมดอฟฟ์อยูใ่นลกัษณะถูกดนัติดกบัผนงั ส่ิงท่ีชนแมดอฟฟ์

เขา้กบัผนังคือววักระทิงสีทองขนาดใหญ่ เคล่ือนท่ีดว้ยแรงจากกอ้นลมท่ีผายออกจากกน้ กอ้นลม

ขนาดใหญ่น้ี แสดงให้เห็นว่ามีพลงัการเคล่ือนท่ีมหาศาล สังเกตไดจ้ากพื้นดา้นล่างรอบกอ้นลมนั้น 

ศิลปินใส่รายละเอียดร่องรอยการแตกกระจายของพื้นปูน ทะลุไปถึงชั้นดินกระจดักระจายขึ้นมา

ดา้นบนเช่นกนั 

 เม่ือวิเคราะห์องคป์ระกอบโดยรวมของผลงาน What You see Might Not Be Real แลว้ ตาม

ความเห็นของผูวิ้จยัมีความคิดเห็นวา่ ศิลปินตั้งใจสร้างประติมากรรมช้ินน้ีขึ้นมาเพื่อส่ือความถึงการ

เสียดสี วิพากษ์ วิจารณ์ระบบโครงสร้างเศรษฐกิจโดยการใช้ต้นแบบท่ีอ้างอิงมาจากบุคคลจริง 

แมดอฟฟ์ ท่ีศิลปินสร้างขึ้น มีเขาคลา้ยเขาของววักระทิงงอกขึ้นบนศีรษะ เขาววักระทิงน้ีท าใหท้ราบ

https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal
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ได้ว่าแมดอฟฟ์กลายเป็นววักระทิงเช่นเดียวกบัววักระทิงหน้าตลาดหลกัทรัพยว์อลล์สตรีท หาก

วิเคราะห์ร่วมกบัสถานการณ์จริง คือแมดอฟฟ์เป็นเพียงคนเดียวท่ีไดรั้บผลประโยชน์จากการลงทุน

ของผูอ่ื้น ท่ีหลงเช่ือโครงการแช่ลูกโซ่พอนซี แต่ในขณะเดียวกันส่ิงท่ีจบักุมแมดอฟฟ์ได้คือววั

กระทิง ท่ีเป็นสัญลกัษณ์ของหุ้นขาขึ้นแต่ทว่ากระทิงตวัน้ีมาพร้อมกบัวิกฤตฟองสบู่ ซ่ึงในผลงาน

ช้ินน้ีสัญลกัษณ์ท่ีท าหน้าท่ีส่ือความถึงวิกฤตฟองสบู่คือกอ้นลมขนาดใหญ่ท่ีเป็นแหล่งพลงังานใน

การเคล่ือนท่ีววักระทิง 

 ผลงานช้ินท่ี 4 ของศิลปินยงัคงเป็นประติมากรรมท่ีเก่ียวข้องกับเบอร์นาร์ด แมดอฟฟ์ 

ผลงานช้ินน้ีมีช่ือว่า How to Escape ขนาดผลงาน 92x45x45 เซนติเมตร องค์ประกอบของผลงาน

ปรากฏภาพของมาดอฟฟ์ใชมื้อทั้งสองขา้งจบัเขาของววักระทิง เพื่อเคล่ือนท่ีพุ่งขึ้นไปดา้นบน ซ่ึงดู

คลา้ยการปล่อยกระสวยอวกาศเพื่อเดินทางขึ้นสู่ทอ้งฟ้า 

 

 

                

 

ภาพท่ี 104 ภาพเปรียบเทียบระหวา่งผลงาน How to Escape และภาพการปล่อยกระสวยอวกาศ 

ท่ีมา สวรัตน์ ตั้งจิตกุศลกุล 

 

 

 

https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal
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ภาพท่ี 105 Chen Wenling, How to Escape, Bronze, 92x45x45 cm. 

ท่ีมา https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal 

 

 

 ผลงานช้ินน้ีศิลปินยงัคงใชส้ัญลกัษณ์ท่ีสร้างขึ้นจากการอา้งอิงตน้แบบของบุคคลจริง 

และใช้ววักระทิงสีทองสัญลกัษณ์ของตลาดหลกัทรัพยว์อลล์สตรีท เม่ือวิเคราะห์องค์ประกอบ

โดยรวมของผลงานช้ินน้ี ร่วมกับช่ือผลงานท่ีแปลเป็นภาษาไทยได้ว่า วิธีการหลบหนี  สามารถ

วิเคราะห์ไดว้า่ศิลปินตั้งใจส่ือความเชิงเสียดสีการกระท าของแมดอฟฟ์อยา่งตรงไปตรงมา ศิลปินใช้

ววักระทิงสีทองเป็นสัญลกัษณ์ส่ือความถึงราคาหุ้นท่ีเพิ่มสูงขึ้น แมดอฟฟ์ใชโ้อกาสน้ีเป็นเคร่ืองมือ

ในการหลบหนี การหลบหนีในท่ีน้ีไม่อาจตีความไดว้่าหลบหนีจากการจบักุม ผูวิ้จยัมีความคิดเห็น

วา่ การหลบหนีน้ีหมายถึง การเอาตวัรอดในการท าธุรกิจแชร์ลูกโซ่ของเขา ท่ีสามารถหลอกลวงนกั

ลงทุนหลายคนมาไดเ้ป็นระยะเวลานาน 30 ปี โดยภาพกอ้นลมขนาดใหญ่ท่ีผายออกจากกน้ของววั

กระทิงเป็นสัญลกัษณ์ของค าโกหก หลอกลวง ซ่ึงสอดคลอ้งกบัการให้การเขาแมดอฟฟ์ ท่ีเขาใช้

ค  าพูด และความน่าเช่ือถือทางสังคมในการพูดชกัชวนใหค้นหลงเช่ือ 

 

https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal


  150 

 ผลงานช้ินท่ี 5 ของศิลปิน งานประติมากรรมชายผิวสีในมือถือคบเพลิง สวมชุด

ซุปเปอร์แมน (Super Man) ตัวละครจากภาพยนตร์ซุปเปอร์ฮีโร่ (Super Hero) ขี่หลงัววักระทิงสี

ทองท่ีใชแ้รงเคล่ือนท่ีจากกอ้นลมขนาดใหญ่ท่ีผายออกจากกน้เหมือนผลงานช้ิน ๆ อ่ืนในก่อนหน้า

น้ี ชายผิวสีผูน้ี้เป็นบุคคลส าคญัท่ีทัว่โลกรู้จกักนัในนามอดีตประธานาธิบดีสหรัฐอเมริกาคนท่ี 44 

บารัค ฮูเซน โอบามา (Barack Hussein Obama)  

 

 

 

ภาพท่ี 106 Chen Wenling, One American Dream, Mixed Materials, 2009, 125x155x68 cm. 

ท่ีมา https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal 

 

 แนวคิดการสร้างตวัละครซุเปอร์ฮีโร่น้ีอยู่ร่วมกบัสังคมอเมริกามาเป็นเวลานาน และคน

ทัว่โลกก็ไดเ้สพส่ือเก่ียวกบัซุเปอร์ฮีโร่ท่ีสหรัฐอเมริกาเป็นผูผ้ลิต จากการศึกษา คน้ควา้ขอ้มูลสก็อต 

ที . แอลลิสัน  (Scott T. Aliison) ศาตราจารย์วิชาจิตวิทยา มหาวิทยาริชมอนด์ (Universitu of 

Richmond)  และจอร์จ อา. โกธลัส์ (George R. Goethals) ศาสตราจารยพ์ิเศษ มหาวิทยาลยัริชมอนด์ 

ไดอ้ธิบายถึงฮีโร่ในอุดมคติไวว้่า “ฮีโร่มีมาตั้งแต่ต านานกรีกโบราณ ซ่ึงกล่าวถึงบุคคลท่ีมีความกลา้

https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal
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หาญ เข้มแข็ง และมีเป้าหมายเพื่อท าให้ส าเร็จ”104 และยงักล่าวถึงตัวละครซุเปอร์แมนเอาไวว้่า 

“ซุปเปอร์แมนท่ีถูกสร้างขึ้นในปี 1950 เป็นตัวแทนของเหล่าฮีโร่ตัวอ่ืน ๆ ท่ีต้องมีพื้นฐานทาง

ศีลธรรม ความจริงใจ ความยติุธรรม และวิถีแบบชาวอเมริกนั”105  

 

 

ภาพท่ี 107 CHEN WENLING, ONE AMERICAN DREAM, MIXED MATERIALS, 2009,  

125X155X68 CM. 

ท่ีมา HTTPS://ISSUU.COM/ODETOART/DOCS/CHENWENLING_WHATYOUSEEISREAL 

 

เม่ือวิเคราะห์ผลงานประติมากรรมช้ินน้ี ตามความคิดเห็นของผูว้ิจยัการท่ีศิลปินเลือกโอ

บามาเป็นตน้แบบของการสร้างช้ินงาน อีกทั้งยงัเลือกเคร่ืองแบบของซุปเปอร์แมนท่ีเป็นสัญลกัษณ์

ของฮีโร่ และในมือถือคบเพลิงนั่นเป็นการส่ือความถึงความหวงัของชาวอเมริกนั แต่เม่ือวิเคราะห์

ร่วมกับการท่ีโอบามาขี่หลังววักระทิงท่ีทะยานขึ้นท้องฟ้า ด้วยแรงขับเคล่ือนจากก้อนลมท่ีผาย

 
104 Goethals R. George and Allison T. Scott, “MAKING HEROES: THE 

CONSTRUCTION OF COURAGE, COMPETENCE, AND VIRTUE”, Advances in 
Experimental Social Psychology, no.46 (December 2012): 186 

105 เร่ืองเดียวกนั 

https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal
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ออกมาจากกน้ สามารถวิเคราะห์ไดว้่าศิลปินส่ือความถึงความหวงัท่ีไม่เป็นจริง ซ่ึงสอดคลอ้งกับ

สถานการณ์เศรษฐกิจในช่วงท่ีโอบามาด ารงต าแหน่งเป็นประธานาธิบดี ชาวอเมริกันหวงัให้โอ

บามาเป็นผูก้อบกูเ้ศรษฐกิจ และแกปั้ญหาหน้ีสาธารณะของสหรัฐท่ีสะสมมานาน แต่ในทา้ยท่ีสุด

แล้วเศรษฐกิจของสหรัฐก็ยงัไม่ดีขึ้นตามความคาดหวงั ผลงานช้ินน้ีสามารถท าหน้าท่ีส่ือความ

วิพากษ ์วิจารณ์โครงสร้างสังคม วิพากษวิ์จารณ์โครงสร้างเศรษฐกิจ อีกทั้งยงัลอ้เลียนความเป็นวิถี

ชาวอเมริกนัไวอ้ยา่งแยบยล 

 

4.3. มอลลี ่คราบับเพลิ 
 ผลงานของมอลล่ี คราบบัเพิล ท่ีผูวิ้จยัเลือกมาศึกษาต่อไปน้ีมีทั้งหมด 9 ภาพโดยแบ่ง

การวิเคราะห์ออกเป็น 3 กลุ่มไดแ้ก่ 1. ภาพสตรี 2.ภาพสัตว ์3.ภาพธง  

 จากองค์ประกอบของภาพจะพบว่าทั้ง 9 ภาพ มีการจดัวางองค์ประกอบในลกัษณะท่ี

เหมือนกนัขอบภาพทั้งดา้นซ้าย และดา้นขวาปรากฏภาพคลา้ยผา้ม่าน ซ่ึงเป็นลายของธงชาติแต่ละ

ประเทศ และเป็นผา้ท่ีใชส้ัญลกัษณ์จากกลุ่มนกัเคล่ือนไหว จุดเด่นตรงกลางศิลปินใชภ้าพตวัละครท่ี

เป็นสตรี ด้านล่างของภาพเป็นพื้นขั้นบันไดคล้ายขั้นบันไดของเวที และมีสัตว์อยู่อยู่เต็มพื้นท่ี

โดยรอบ 

4.3.1 กลุ่มภาพสตรี 
 

                                        

 

ภาพท่ี 108 กลุ่มภาพสตรีท่ีส่ือความถึงสหรัฐอเมริกา ภาพท่ี 1-2 จากผลงานชุด Shell Game  

ท่ีมา สวรัตน์ ตั้งจิตกุศลกุล 

(1) (2) 
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ภาพท่ี 109 กลุ่มภาพสตรีท่ีส่ือความถึงสหรัฐอเมริกา ภาพท่ี 3-4 จากผลงานชุด Shell Game 

ท่ีมา สวรัตน์ ตั้งจิตกุศลกุล 

 

 ภาพสตรีทั้ง 4 ภาพน้ีศิลปินน าเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบัวิกฤตต่าง ๆ ภายในสหรัฐอเมริกา 

ในภาพแรกศิลปินให้หญิงสาวผูน้ี้เป็นตวัแทนน าเสนอเร่ืองราวของปัญหาหน้ีสาธารณะ ลูกหน้ีจาก

ต่างประเทศ และการผลิตเงินเพื่อช าระหน้ีท่ีไปกู้มาจากประเทศอ่ืน ในภาพท่ีสองหญิงสาวชาว

อเมริกนัผิวสีผูน้ี้เป็นตวัแทนการเล่าเร่ืองราวเก่ียวกบัปัญหาวิกฤตประกนัสุขภาพ ท่ีชาวอเมริกาตอ้ง

เจอมาโดยตลอด ชาวอเมริกนัตอ้งจ่ายค่าประกนัสุขภาพสูงถึง 11,000-12,00 ดอลลาร์สหรัฐต่อปี แต่

ประกนัสุขภาพท่ีจ่ายไปน้ี ชาวอเมริกนัยงัคงตอ้งเสียค่าใชจ่้ายในส่วนค่ารักษาพยาบาล และค่ายาอยู่

เช่นเดิม และมีอีกหลายครอบครัวท่ีรายไดน้อ้ย ไม่เพียงพอต่อการซ้ือประกนัสุขภาพ ปัญหาเร่ืองการ

ประกนัสุขภาพเป็นผลกระทบท่ีเกิดจากความผนัผวนของเศรษฐกิจ  

ภาพท่ีสามปรากฏภาพของหญิงสาว ศีรษะเป็นปลาหมึก ร่างกายเป็นฟองสบู่ ศิลปินไดรั้บ

อิทธิพลมาจากหนังสือ  The Great American Bubble Machine ของแมท ธิวซี (Matt Taibbi) เป็น

หนงัสือท่ีกล่าวถึงโกลลแ์มน แซคส์ (Goldman Sachs) วาณิชธนกิจของสหรัฐอเมริกา ธิวซีให้นิยาม

(3) (4) 
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ไว้ว่า “โกลล์แมน แซคส์มีภาพลักษณ์เสมือนกับปลาหมึกแวมไพร์ท่ี เกาะกินมนุษยชาติ ”106      

สถาบันการเงินแห่งน้ีถือเป็นผู ้มี อิทธิพลในระบบเศรษฐกิจ เพราะเป็นศูนย์รวมอ านาจของ

นกัการเมือง และนักลงทุนหลายคนในสหรัฐอเมริกา พวกเขาเหล่าน้ีมกัไดรั้บการเงินจากโครงการ 

และกองทุนต่าง ๆอยูเ่สมอ ภาพท่ีส่ีเป็นภาพหญิงสาวใส่วิกผมสีแดง ใบหนา้ขาวคลา้ยตวัละครท่ีมกั

พบได้ในขบวนพาเหรด ภาพน้ีน าเสนอเก่ียวกบักลุ่มออคคิวพายวอลล์สตรีท กลุ่มประทว้ง ท่ีจดั

ขบวนพาเหรดเพื่อเรียกร้องความไม่เท่าเทียมในระบบโครงสร้างสังคม และระบบโครงสร้าง

เศรษฐกิจในสหรัฐอเมริกา  

 

                        

ภาพท่ี 110 ภาพสตรีท่ีส่ือความถึงสหราชอาณาจกัร เปรียบเทียบกบัภาพของลอรี เพนนี 

ท่ีมา สวรัตน์ ตั้งจิตกุศลกุล 

 

 ภาพน้ีสตรีท่ีเป็นต้นแบบในผลงานของศิลปินมีช่ือว่า ลอรี เพนนี (Laurie Penny) 

นักข่าว และนักเขียนชาวอังกฤษ ซ่ึงเป็นเพื่อนของศิลปิน น าเสนอเร่ืองราวเก่ียวกับการกลุ่มผู ้

ประทว้งยูเค อนัคทั (UK Uncut) เรียกร้องให้สหราชอาณาจกัรปรับระบบโครงสร้างสาธารณูปโภค

ขั้นพื้นฐานใหถู้กลง และกฎหมายเก่ียวกบัการเล่ียงภาษีท่ีมกัเกิดขึ้นอยูบ่่อยคร้ัง 

 

 

 
106 Taibbi Matt, The Great American Bubble Machine, สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 19 กนัยายน 

2564, เขา้ถึงไดจ้าก https://www.rollingstone.com/politics-news 
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ภาพท่ี 111 ภาพสตรีท่ีส่ือความถึงสาธารณรัฐตูนิเซีย เปรียบเทียบกบัภาพของนาเดีย เจลาสซี 

ท่ีมา สวรัตน์ ตั้งจิตกุศลกุล 

 

ภาพสตรีผูน้ี้เป็นภาพแทนของสาธารณรัฐตูนิเซีย ซ่ึงศิลปินได้ใช้นาเดีย เจลาสซี (Nadia 

Jelassi) เป็นตน้แบบ เจลาสซีเป็นศาสตราจารย ์และศิลปินท่ีมกัสร้างสรรคผ์ลงานเพื่อตั้งค  าถามต่อ

ระบบสังคม และการเมือง แน่นอนว่าการท่ีศิลปินเลือกใช้ภาพเจลาสซ่ีมาเป็นจุดเด่นในงาน เพราะ

ผลงานช้ินน้ีศิลปินตั้งใจถ่ายทอดเร่ืองราวเก่ียวกับการปฏิวติั และการสลายการชุมนุมของกลุ่มผู ้

ประทว้งท่ีรุนแรงจนมีประชาชนเสียชีวิต 
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ภาพท่ี 112 ภาพสตรีท่ีส่ือความถึงสาธารณรัฐเฮลเซนิก เปรียบเทียบกบัภาพตน้แบบของเทพอะธีนา 

ท่ีมา สวรัตน์ ตั้งจิตกุศลกุล 

 

 ผลงานช้ินน้ีศิลปินตั้งใจน าเสนอเร่ืองราวของสาธารณรัฐเฮลเซนิก หรือประเทศกรีซ 

จึงเลือกใช้ภาพของเทพอะธีนา (Athena) เทพปรกรณัมกรีกโบราณ ซ่ึงเป็นเทพท่ีถือครอง

พรหมจรรย ์เป็นสัญลกัษณ์ของสติปัญญา ความกลา้หาญ กฎหมาย และความยุติธรรม ในผลงานช้ิน

น้ีศิลปินตอ้งการน าเสนอเร่ืองราวของกลุ่มผูป้ระทว้ง Greek Anti-Austerity Protest ท่ีมีขอ้เรียกร้อง

ต่อรัฐบาลถึงมาตรการการลดค่าใชจ่้ายทั้งภาครัฐ และเอกชน มาตรการน้ีท าให้ทุกภาคส่วนโดนลด

งบประมาณค่าใชจ่้ายลง ซ่ึงเป็นผลกระทบจากวิกฤตหน้ีสาธารณะยโูรโซน 

 

 

 

 

 



  157 

 

                

 

ภาพท่ี 113 ภาพสตรีท่ีส่ือความถึงราชอาณาจกัรสเปนเปรียบเทียบกบัพิพิธภณัฑป์ระวติัศาสตร์

มาดริด 

ท่ีมา สวรัตน์ ตั้งจิตกุศลกุล 

 

ภาพสตรีในผลงานช้ินน้ี ปรากฏภาพสตรีท่ีมีศีรษะ และร่างกายเป็นภาพอาคารพิพิธภณัฑ์

ประวติัศาสตร์มาดริด (The Museo de Historia de Madrid) ซ่ึงถือวา่เป็นสัญลกัษณ์ของเมืองมาดริด 

เมืองท่ีมีกลุ่มผูป้ระทว้ง Spanish M-15 Anti-Austerity Movement รวมตวักนัเพื่อท่ีเรียกร้องต่อ

รัฐบาล ไม่ยอมรับมาตรการการลดค่าใชจ่้ายท่ีก าหนดโดยกลุ่มสมาชิกสหภาพยโุรป ผลกระทบของ

มาตรการส่งผลกระทบต่อผูมี้รายไดน้อ้ย ซ่ึงเหตุการณ์คลา้ยคลึงกบัสาธารณรัฐเฮลเซนิก ท่ีผูว้ิจยัได้

กล่าวถึงในเบ้ืองตน้ 
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ภาพท่ี 114 ภาพสตรีท่ีเป็นตวัแทนของไฮฟ์มาย (Hive Mind) 

ท่ีมา https://www.bbc.com/news/business-27644537 

 

 

 ภาพสตรีในผลงานช้ินน้ี เป็นภาพแทนของแนวคิด Hive Mind คือการรวมกลุ่มระดม

สมองเพื่อกระท าการใด ๆ หรือในอีกความหมายหน่ึงคือกลไกท่ีรวบรวมฐานขอ้มูลในคอมพิวเตอร์ 

ศิลปินต้องการน าเสนอเร่ืองราวเก่ียวกับกลุ่มแฮกเกอร์ (Hacker) ท่ีแอบขโมยข้อมูลส่วนตัวไป     

โดยส่วนมากจะกระท าการเพื่อขอ้มูลทางการเงิน หรือปลอมแปลงตวัตน 

จากภาพสตรีทั้ง 9 คนน้ี พบวา่ศิลปินจดัวางองคป์ระกอบไวใ้นต าแหน่งเดียวกนั โดยให้

ภาพสตรีน้ีอยู่ตรงกลาง เป็นจุดเด่นของภาพ สตรีทั้ง 9 คนถูกออกแบบบุคลิก โดยศิลปินใช้จุดเด่น 

และลกัษณะเฉพาะตวัจากตน้แบบท่ีหยบิยมืมา ไม่ว่าจะเป็นภาพของบุคคลจริง หรือสถานท่ีจริงจาก

ประเทศนั้น ๆ เพื่อใชเ้ป็นสัญลกัษณ์อา้งอิงถึงสถานท่ี และวฒันธรรม 
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4.3.2 กลุ่มภาพสัตว์ 
 ภาพสัตวใ์นผลงานชุด Shell Game ประกอบไปดว้ย แมว ผ้ึง หนู สุนขัจ้ิงจอก สุนขัพนัธุ์

บีเกิล (Beagle)  สุนัขพนัธุ์เฟรนช์บลูด็อก (French Bulldog) กระต่าย ปลาหมึก และนก สัตวเ์หล่าน้ี

ประกอบอยูใ่นผลงานทั้ง 9 ช้ิน 

 

         

 

 

ภาพท่ี 115 ภาพแมวในผลงานชุด SHELL GAME 

ท่ีมา https://www.kickstarter.com/project/mollycrabapple/shell-game 

(1) (2) 

(3) (4) 
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ภาพท่ี 116 ภาพกลุ่มผ้ึงในผลงานชุด SHELL GAME 

ท่ีมา HTTPS://WWW.KICKSTARTER.COM/PROJECT/MOLLYCRABAPPLE/SHELL-GAME 

 

 

ภาพท่ี 117 ภาพกลุ่มหนูในผลงานชุด Shell Game 

ท่ีมา https://www.kickstarter.com/project/mollycrabapple/shell-game 

 

  

(1) (2) 
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ภาพท่ี 118 ภาพสุนขัจ้ิงจอกในผลงานชุด Shell Game 

ท่ีมา https://www.kickstarter.com/project/mollycrabapple/shell-game 

 

     

(1) (2) 

(3) 
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ภาพท่ี 119 ภาพสุนขัสายพนัธุ์บีเกิล และเฟรนบลูด็อก ในผลงานชุด Shell Game 

ท่ีมา https://www.kickstarter.com/project/mollycrabapple/shell-game 

 

         

 

 

 

ภาพท่ี 120 ภาพกระต่ายในผลงานชุด Shell Game 

ท่ีมา https://www.kickstarter.com/project/mollycrabapple/shell-game 

 

 

 

 

 

(1) (2) 

(1) (2) 
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ภาพท่ี 121 ภาพปลาหมึกในผลงานชุด Shell Game 

ท่ีมา https://www.kickstarter.com/project/mollycrabapple/shell-game 

 

 

 

ภาพท่ี 122 ภาพนกในผลงานชุด Shell Game 

ท่ีมา https://www.kickstarter.com/project/mollycrabapple/shell-game 

 

จากการจ าแนกภาพสัตวใ์นผลงานชุด Shell พบว่า สัตวท่ี์มีมากท่ีสุด ปรากฏอยู่ในผลงาน

ทุกช้ินคือแมว แมวท่ีศิลปินวาดจะอยูใ่นเคร่ืองแบบสูทสีด า สวมทบัเส้ือเช้ิตสีขาว สวมหมวกทรงสูง 

และใส่ชุดลายผ้ึง สุขจ้ิงจอกสวมใส่เส้ือผา้เป็นเส้ือเช้ิตล าลอง และชุดสูทท่ีเป็นภาพแทนของ

พนักงานบริษทั  สุนัขพันธุ์บีเกิลสวมเคร่ืองแบบต ารวจ พร้อมด้วยโล่ และกระบอง สุนัขพันธ์         

เฟรนบลูด็อกสวมชุดสูทสีด าในมือถือแว่นขยาย หนูมีทั้งแบบตวัเปลือยเปล่า หนูท่ีสวมชุดยาวสี

(1) (2) 

https://www.kickstarter.com/project/mollycrabapple/shell-game


  164 

อ่อนคลา้ยชุดผูป่้วย และหนูท่ีถูกมดัดว้ยเชือก สวมหมวกพยาบาล ผ้ึงสวมหมวกสีด าทรงสูง บางตวั

สวมหน้ากากขาว ซ่ึงเป็นสัญลักษณ์ของกลุ่มแฮคติวิสม์ (Hacktivism) ปลาหมึกจากข้อมูลท่ีได้

กล่าวถึงในภาพกลุ่มสตรี สามารถอธิบายไดว้่าเป็นภาพแทนของสถาบนัการเงินโกลด์แมน แซคส์  

กระต่าย และนกเป็นสัตวเ์พียงสองชนิดท่ีไม่สวมใส่เคร่ืองแบบใด ๆ แต่บางตวัมีการสวม หรือถือ

หนา้กากขาวสัญลกัษณ์ของกลุ่มแฮคติวิสม ์

ภาพสัตว์ในผลงานทั้ ง 9 ช้ินน้ี  ตามความเห็นของผู ้วิจัย เม่ือวิเคราะห์ร่วมกับเส้ือผ้า 

เคร่ืองแบบ สัญลักษณ์ หรือโลโก้ท่ีประดับชุดไว ้และอุปกรณ์อ่ืน ๆ เช่นหน้ากาก โล่ กระบอง 

สามารถวิเคราะห์ และจดักลุ่มสัญลกัษณ์น้ีไดว้่า ศิลปินใช้ภาพสัตวเ์ป็นสัญลกัษณ์ท่ีแฝงนัยยะเพื่อ

การส่ือความ เสียดสี ถึงพฤติกรรมของมนุษย ์โดยแบ่งไดด้งัน้ี กลุ่มของแมว จากเคร่ืองแบบท่ีใส่สูท

สีด าทบัเส้ือเช้ิตสีขาว ผกูเนคไท สวมหมวกทรงสูง เป็นสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงผูมี้อิทธิพล มีอ านาจ 

หรือเปรียบไดก้บักลุ่มคนท่ีร ่ ารวย นายทุน แมวท่ีสวมชุดผ้ึง เป็นสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงการปลอม

ตวั ซ่ึงเม่ือวิเคราะห์ร่วมกบัภาพ และองคป์ระกอบอ่ืน ๆ สามารถวิเคราะห์ไดว้่าเป็นนายทุน หรือผูมี้

อ านาจของภาครัฐท่ีพยายามแฝงตามเขา้มาอยู่ในกลุ่มแฮกเกอร์ หนู เป็นสัญลกัษณ์ท่ีท าหน้าท่ีส่ือ

ความถึงชนชั้นแรงงาน ท่ีเสมือนก าลงัหลกัของระบบโครงสร้างสังคม และเศรษฐกิจ สุนัขพนัธุ์บี

เกิล เป็นภาพแทนของต ารวจปราบปรามในสหราชอาณาจักร สุนัขจ้ิงจอกเป็นสัญลักษณ์ของ

ประชาชน กลุ่มผูป้ระทว้ง สุนัขพนัธุ์เฟรนบลูด็อก เป็นสัญลกัษณ์ของ ผูส้อดส่อง ตรวจตรา ในท่ีน้ี

สามารถวิเคราะห์ไดว้่าเป็นเจา้หน้าท่ีจากภาครัฐ ผ้ึงเป็นสัญลกัษณ์ท่ีศิลปินอา้งอิงมาจากค าว่า ไฮฟ์ 

ซ่ึงเป็นระบบฐานขอ้มูลของคอมพิวเตอร์ มีความหมายว่ารวงผ้ึง และในอีกแง่มุมหน่ึงเป็นการใช้

อุปนิสัยการเกาะกลุ่ม สามคัคีของผ้ึง จึงสามารถวิเคราะห์ไดว้า่ผ้ึงน้ีเป็นสัญลกัษณ์ของกลุ่มแฮกเกอร์

ท่ีใชร้ะบบคอมพิวเตอร์ในการต่อตา้นภาครัฐ ปลาหมึก เป็นสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงสถาบนัการเงิน

โกลด์แมน แซตส์ตามท่ีศิลปินได้หยิบยืมมาจากหนังสือของแมท ธิวซี กระต่าย และนกเป็น

สัญลกัษณ์ของประชาชน กลุ่มผูป้ระทว้งท่ีออกมาเรียกร้องต่อตา้นมาตรการการลดค่าใชจ่้ายท่ีออก

กฎโดยภาครัฐ และกลุ่มสมาชิกสหภาพยโุรป 
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4.3.3 กลุ่มภาพธง 
 สัญลกัษณ์ท่ีท าหนา้ท่ีส่ือความอยา่งตรงไปตรงมา ท่ีเห็นไดช้ดัเจนคือธงชาติ ซ่ึงธงชาติ

ท่ีปรากฏในผลงานทั้ง 9 ภาพประกอบดว้ยธงชาติสหรัฐอเมริกา และธงประจ ากลุ่มสมาชิกสหภาพ

ยุโรป จ านวน 4 ภาพ ธงชาติของกลุ่มประเทศท่ีอยู่ในกลุ่มสมาชิกสหภาพยุโรป ไดแ้ก่ สาธารณรัฐ

ตูนิเซีย ราชอาณาจกัรสเปน สาธารณรัฐเฮลเซนิก และสหราชอาณาจกัร ซ่ึง ณ ช่วงเวลาท่ีศิลปิน

สร้างสรรค์ผลงานชุดน้ีสหราชอาณาจกัรยงัเป็นสมาชิกสหภาพยุโรป ก่อนท่ีจะออกจากการเป็น

สมาชิกอยา่งเป็นทางการเม่ือวนัท่ี 1 มกราคม ปี 2021 

   

   

 

ภาพท่ี 123 กลุ่มภาพธงชาติสหรัฐอเมริกา และธงประจ ากลุ่มสหภาพยโุรปในผลงานชุด Shell Game 

ท่ีมา https://www.bbc.com/news/business-27644537 
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ภาพท่ี 124 ภาพเปรียบเทียบผา้ม่านในผลงาน Shell Game และธงชาติสหรัฐอเมริกา 

ท่ีมา สวรัตน์ ตั้งจิตกุศลกุล 

 

                                          

 

ภาพท่ี 125 ภาพเปรียบเทียบผา้ม่านในผลงาน Shell Game และธงชาติสาธารณรัฐตูนิเซีย 

ท่ีมา สวรัตน์ ตั้งจิตกุศลกุล 
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ภาพท่ี 126 ภาพเปรียบเทียบผา้ม่านในผลงาน Shell Game และธงชาติสหราชอาณาจกัร 

ท่ีมา สวรัตน์ ตั้งจิตกุศลกุล 

 

 

                                   

ภาพท่ี 127 ภาพเปรียบเทียบผา้ม่านในผลงาน Shell Game และธงชาติสาธารณรัฐเฮลเซนิก  

ท่ีมา สวรัตน์ ตั้งจิตกุศลกุล 
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ภาพท่ี 128 ภาพเปรียบเทียบผา้ม่านในผลงาน Shell Game และธงชาติราชอาณาจกัรสเปน 

ท่ีมา สวรัตน์ ตั้งจิตกุศลกุล 

 

ภาพท่ี 129 ภาพผา้สีขาวตกแต่งลายรวงผ้ึงสีเหลืองทอง 

ท่ีมา สวรัตน์ ตั้งจิตกุศลกุล 
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 สัญลกัษณ์ธงชาติแต่ละประเทศท่ีศิลปินเลือกใชน้ั้น มีการตดัทอนบางส่วน แต่ยงัคงเนน้

การใชชุ้ดสี และต าแหน่งการจดัวางให้ใกลเ้คียงกบัธงประจ าชาติของจริงอยู่ ภาพธงประจ าชาติใน

ผลงานน้ี เป็นสัญลกัษณ์ท่ีท าหน้าท่ีส่ือความถึงผูช้มอย่างตรงไปตรงมา เพื่อเนน้ย  ้าให้ผูช้มทราบว่า

ภาพ ๆ นั้นศิลปินตอ้งการส่ือความถึงประเทศใด ส่วนภาพท่ี 129 น้ีศิลปินไม่ไดอ้า้งอิงถึงประเทศใด

เฉพาะเจาะจง แต่เป็นการอา้งอิงจากค าวา่ไฮฟ์ ท่ีเป็นระบบเก็บรวบรวมขอ้มูลดว้ยคอมพิวเตอร์  

 ภาพทั้ง 3 กลุ่มท่ีผูว้ิจยัแยกไว ้เม่ือน ามาวิเคราะห์ร่วมกนั จะพบวา่ศิลปินมีเจตนามุ่งเน้น

ไปในเชิงเสียดสี วิพากษ์วิจารณ์ระบบโครงสร้างสังคม และวิพากษ์วิจารณ์ระบบเศรษฐกิจ โดย

ผลงานทั้ง 9 ช้ินมีการใชภ้าพของสตรี สัตว ์และธง เป็นองคป์ระกอบหลกัในการสร้างสรรค ์ 

 สัญลกัษณ์ในงานชุด Shell Game สามารถแบ่งไดเ้ป็น 2 กลุ่มดงัน้ี 1. สัญลกัษณ์ท่ีแฝงนยั

ยะเพื่อส่ือความ ได้แก่ ภาพสตรีเป็นสัญลกัษณ์ท่ีท าหน้าท่ีส่ือความเพื่ออา้งอิงถึงวฒันธรรม และ

สถานท่ีจริง ภาพสัตว์ท าหน้าท่ีส่ือความเป็นภาพแทนของกลุ่มคน ไม่ว่าจะเป็นกลุ่มของชนชั้น

แรงงาน พนกังานบริษทั กลุ่มผูป้ระทว้ง กลุ่มแฮกเกอร์ ต ารวจ และนายทุน อีกนยัยะหน่ึงภาพสัตว์

เหล่าน้ีท าหน้าท่ีส่ือความถึงความไม่เท่าเทียมทั้งในระบบสังคม และระบบเศรษฐกิจ ภาพฟองสบู่

เป็นสัญลกัษณ์ท่ีท าหน้าท่ีส่ือความถึงวิกฤตเศรษฐกิจ 2. สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความอย่างตรงไปตรงมา 

ได้แก่ ภาพธงท่ีศิลปินน ามาตัดทอน และจัดองค์ประกอบใหม่ให้ดูคล้ายว่าเป็นผา้ม่านในฉาก

ดา้นหลงั  ซ่ึงองค์ประกอบโดยรวมของผลงานศิลปินน าเสนอเป็นภาพคลา้ยฉากเวที ภาพทั้งสอง

กลุ่มน้ีไม่อาจแยกออกจากกันได้  หากขาดส่วนใดส่วนหน่ึงไปความหมายของการส่ือความจะ

เปล่ียนไปทนัที 
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4.4. สกอ็ตต์ ฮ็อคกงิ 
    ผลงานของสก็อตต ์ฮ็อคกิง ท่ีผูวิ้จยัเลือกมาศึกษาน้ีมีช่ือว่า Bond Black ผลงานช้ินน้ี

เป็นประติมากรรมเฉพาะพื้นท่ี ความน่าสนใจของผลงานช้ินน้ีคือ ศิลปินใช้วตัถุท่ีอยู่ในบริเวณ

โดยรอบมาประกอบกนั โดยอา้งอิงการจดัวางจากภาพกองกระดูกววักระทิง  

 

                   
 

ภาพท่ี 130 ภาพเปรียบเทียบผลงาน Bond Black กบักองกระดูกววักระทิงท่ีใชเ้ป็นตน้แบบส าหรับ

การจดัวาง 

ท่ีมา สวรัตน์ ตั้งจิตกุศลกุล 

 

 

 

https://issuu.com/odetoart/docs/chenwenling_whatyouseeisreal
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ภาพท่ี 131 Scott Hocking, Bone Black, Site-Specific, 2019 

ท่ีมา https://www.scotthocking.com/boneblack.html 

 

 วตัถุท่ีศิลปินน ามาใช้ประกอบฉากร่วมกบักองอิฐบล็อก คือซากเรือจ านวน 33 ล าท่ีถูก

ทิ้งร้าง ศิลปินใชวิ้ธีการทางเคมีจากถ่านกระดูกส าหรับใชล้า้งสีท่ีทาเคลือบเรือไวจ้ านวน 22 ล า เผย

ใหเ้ห็นสีเก่าดั้งเดิม รวมถึงตวัหนงัสือท่ีเคยถูกพ่นไวบ้นเรือเหล่านั้นปรากฏใหเ้ห็นอีกคร้ัง107 

 การท่ีศิลปินชะลา้งสีดา้นบนของเรือออกเป็นหน่ึงในกระบวนการสร้างสรรค ์ท่ีสามารถ

สะทอ้นเร่ืองราวประวติัศาสตร์ทางวฒันธรรมของส่ิงของเหล่าน้ีให้ขบัเนน้ออกมา และสามารถท า

หนา้ท่ีส่ือความต่อผูช้มไดช้ดัเจนมากยิง่ขึ้น 

 

 

 

 

 

 

 107 Hocking Scott, Bone Black, สืบคน้เม่ือ สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 20 มิถุนายน 2564, เขา้ถึง
ไดจ้าก https://www.scotthocking.com/boneblack.html 
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ภาพท่ี 132 ภาพตน้ไมเ้ติบโตในซากเรือท่ีถูกน ามาทิ้งไวภ้ายในโกดงัท่ีติดตั้งผลงาน Bone Black 

ท่ีมา https://www.scotthocking.com/boneblack.html 

 

 ภายในโกดงัร้างแห่งน้ี ยงัคงมีซากเรือท่ีถูกทิ้งร้างไวต้ั้งแต่โกดงัปิดตวัลง ตน้ไมเ้หล่าน้ี

ขึ้นเองตามธรรมชาติ ซ่ึงศิลปินไม่ไดป้รับเปล่ียนความเป็นธรรมชาติน้ี และยงัคงไวภ้ายในโกดงัให้

เรือเหล่าน้ีเป็นส่วนหน่ึงของผลงานไปดว้ย 

 

 

 

ภาพท่ี 133 ภาพซากเรือท่ีหอ้ยจากดา้นบนเพื่อใหดู้คลา้ยว่าผูช้มยนือยูใ่ตผิ้วน ้า 

ท่ีมา https://www.artsy.net/artwork/scott-hocking-bone-black-6761-ed-of-11 
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 การติดตั้งซากเรือหอ้ยลงมาจากดา้นบน เป็นการจดัวางท่ีน่าสนใจอีกมุมหน่ึงของผลงาน

ช้ินน้ี ซ่ึงการติดตั้งน้ีเป็นความตั้งใจของศิลปินท่ีตอ้งการให้ผูช้มรู้สึกคลา้ยว่าก าลงัยืนมองจากใตผ้ิว

น ้ าท่ี มี เรือลอยอยู่  โกดังแห่งน้ีอยู่ใน ดีทรอยต์ อิน เตอร์เนชั่นแนล ริเวอร์ฟรอนท์  (Detroit 

International Riverftont) ใกล้กับหาดแอทวอเตอร์ (Atwater Beach) ซากเรือเหล่าน้ีกลายเป็น

สัญลกัษณ์ของความเจริญรุ่งเรืองของเศรษฐกิจในอดีต ซ่ึงเคยเป็นเมืองท่าชั้นน า และเป็นเมืองแห่ง

อุตสาหกรรมยานยนต ์ 

 จากผลงานช้ินน้ี ตามความเห็นของผูวิ้จยั เม่ือวิเคราะห์การเลือกใชส้ถานท่ี และวตัถุของ

ศิลปินแลว้พบว่า โกดงัร้าง และซากเรือน้ีเป็นภาพสะทอ้นของวิกฤตเศรษฐกิจในระดบัทอ้งถ่ินท่ี

ได้รับผลกระทบจากวิกฤตเศรษฐกิจสะสมมาตั้งแต่ช่วงปี 1950 ปัญหาน้ีสะสมเร่ือยมาจนถึงช่วง

วิกฤตสินเช่ือซับไพรม์ในปี 2008 เศษซากปรักหักพงั ส่ิงของต่าง ๆ ท่ีถูกทิ้งร้างน้ี เป็นสัญลกัษณ์ท่ี

แฝงไปดว้ยนยัยะส่ือความวิพากษ์ วิจารณ์โครงสร้างระบบเศรษฐกิจ ความลม้เหลวของการบริหาร

จดัการหน้ีสินของภาครัฐ เม่ือทอ้งถ่ินไม่มีงานรองรับ ประชาชนจ าเป็นตอ้งยา้ยถ่ินฐานเขา้เมืองเพื่อ

หางาน และโอกาสใหม่ ๆ โรงงานหลายแห่งถูกทิ้งร้างไปเน่ืองจากไม่สามารถรับมือกบัค่าใชจ่้ายได ้
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4.5. ทิฟฟ์ แมสซีย์  
 ผลงานของทิฟฟ์ แมสซีย ์ชุดน้ีมีช่ือว่า SOME PATTERNS HOLD WEIGHT  ซ่ึ ง

เป็นส่วนหน่ึงของผลงานท่ีจัดแสดงในนิทรรศการ  Say it Loud  ศิลปินเตั้งใจน าเสนอผลงาน

โดยผ่านเทคนิคส่ือผสม โดยมีการน าส่ิงทอ 2 มิติ มาท างานร่วมกบัภาพพิมพเ์ทคนิคสกรีน (Screen) 

และวาดลายเส้น (Drawing) โดยวสัดุท่ีศิลปินใช้สร้างสรรค์ผลงานสามารถแบ่งไดเ้ป็นผา้ 2 ชนิด 

ไดแ้ก่      ผา้กิงแฮม (Gingham) หรือผา้ลายตาราง และผา้เคนเต ้ 

                            

 

ภาพท่ี 134 ผ้าลายกิงแฮม  หรือลายตาราง  จากผลงานชุด  SOME  PATTERNS  HOLD  

WEIGHT,  MIXED MEDIA ,  2018 

ท่ีมา HTTP://WWW.TIFFMASSEY.COM/PROJECT/SOME-PATTERNS-HOLD-WEIGHT/ 
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ภาพท่ี 135 ตัวละครจากภาพยนตร์เร่ือง Wizard of Oz สวมใส่ชุดท่ีตัดจากผ้าลายตาราง  

ท่ีมา https://www.entrepreneur.com/article/367959 

 

 ภาพลายตาราง หรือลายกิแฮมเร่ิมเป็นท่ีแพร่หลายในประเทศองักฤษ ช่วงศตวรรษท่ี 17 

โดยแรกเร่ิมเป็นเพียงผา้ท่ีไวส้ าหรับปูเวลาปิกนิกกลางแจง้ ส าหรับปูโต๊ะ และเช็ดจาน ในปี 1939 

ผา้ลายตารางน้ีไดป้รากฏในภาพยนตร์เร่ือง Wizard of Oz โดโรธี (Dorothy)  นักแสดงน าของ

เร่ืองสวมใส่ชุดกระโปรงสีฟ้าอ่อนลายตารางสีขาว ท าให้เกิดกระแสแฟชั่นที่สวนทางกับ

โลกอุตสาหกรรมแฟชัน่ ณ ขณะนั้น108  

 

 

 
108 Dalton Rosie, The History Behind Our Obsession With Gingham, สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 

18 กั น ย ายน  2564, เข้ า ถึ ง ไ ด้ จ าก  https://wellmadeclothes.com/articles/WhyWereSoObsessio 
WithGingham/ 
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ภาพท่ี 136 ผ้าลายเคนเต้ส่วนหน่ึงในผลงานชุด SOME PATTERNS HOLD WEIGHT 

ท่ีมา http://www.tiffmassey.com/project/some-patterns-hold-weight/ 

 

 

 

ภาพท่ี 137 ลวดลายการถกัทอของผา้เคนเต ้
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ท่ีมา https://kuwala.co/blogs/news/52875777-african-fabrics-101-kente-cloth 

 

 

ภาพท่ี 138 ภาพชาวแอฟริกนัสวมใส่ผา้เคนเต ้ผา้ประจ าทอ้งถ่ินของชาวแอฟริกนั 

ท่ีมา Philippe J. Kradolfer 

 ผา้เคนเตถื้อเป็นมรดกทางวฒันธรรมของชาวแอฟริกนัท่ีส่งต่อกนัมา ผา้น้ีถือก าเนิดขึ้น

ใน ค.ศ.1957 หลังจากท่ีสาธารณรัฐกานา (Ghana) ได้รับเอกราชจากสหราชอาณาจกัร109 ผา้ลาย

เคนเต้ได้รับแรงบันดาลใจจากการถักทอของใยแมงมุมเป็นการเย็บต่อกันในลักษณะด้ายยืน          

และดา้ยพุ่ง ดา้นท่ีใชจ้ะมีสีสันสดใส โดยแต่ละสีมีความหมายท่ีเป็นเชิงสัญลกัษณ์ตามท่ีชาวแอฟริ

กนัไดร้ะบุไวด้งัน้ี สีทอง กล่าวถึงความสงบ หรือต าแหน่ง, สีเขียว กล่าวถึงการต่ออายุ การเร่ิมตน้

ใหม่, สีเหลือง กล่าวถึงความอุดมสมบูรณ์ สีน ้ าเงิน กล่าวถึงจิตวิญญาณอันบริสุทธ์ิ หรือความ

สามคัคี, สีแดง กล่าวถึงความหลงใหล, สีด า กล่าวถึงจิตส านึก จิตวิญญาณ หรือเพื่อการระลึกถึง

บรรพบุรุษ110 

 
109 MoMa, Kente Cloth, สื บ ค้ น ข้ อ มู ล เ ม่ื อ  18 กั น ย า ย น  2564, เข้ า ถึ ง ไ ด้ จ า ก 

https://www.moma.org 
110 Padilioni Jr. James, The History and Significance of Kente Cloth in the Black 

Diaspora, สืบคน้ขอ้มูลเม่ือ 18 กนัยายน 2564, เขา้ถึงไดจ้าก https://www.aaihs.org 
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ภาพท่ี 139 ภาพชาวแอฟริกันในผลงานชุด SOME PATTERNS HOLD WEIGHT, Mixed 

Media, 2018 

ท่ีมา http://www.tiffmassey.com/project/some-patterns-hold-weight/ 

 

 ผลงานชุดน้ีมีภาพ 3 ช้ินท่ีปรากฏภาพเทคนิคภาพพิมพ์ เป็นภาพของชาวแอฟริกันทั้ง

เพศหญิง เพศชาย และเด็ก ภาพบุคคลเหล่าน้ีปรากฏอยู่บนผา้ลายตาราง ซ่ึงศิลปินไดก้ล่าวไวใ้นบท

สัมภาษณ์เก่ียวกบันิทรรศการว่า “เม่ือคน้ขอ้มูลตามประวติัศาสตร์แลว้ผา้ฝ้ายลายตารางผลิตมาจาก

(1) (2) 

(3) 
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ฝ้าย ซ่ึงฝ้ายท่ีไดม้าตอ้งแรกมาดว้ยจากการใชแ้รงงานทาส ท่ีโดนตีตราท าเคร่ืองหมายไวเ้พื่อให้รู้ว่า

บุคคลผูน้ี้เป็นทาสส าหรับในเขตพื้นท่ีเพาะปลูก”111  

 เม่ือวิเคราะห์องค์ประกอบโดยรวมของผลงานชุดน้ี ตามความคิดเห็นของผูวิ้จยัผา้ลาย

ตาราง หรือผา้กิงแฮมน้ี เม่ือวิเคราะห์รวมกบัภาพคนงานในสวนฝ้าย วิเคราะห์ร่วมกบัขอ้มูลทาง

ประวติัศาสตร์ท่ีศิลปินไดอ้า้งอิง และการจดัองคป์ระกอบของภาพ ท่ีในบางภาพศิลปินมีการตดัช่อง

ส่ีเหล่ียมสีขาวในลายตารางออก เพื่อให้เห็นภาพคนงานชาวแอฟริกนัท่ีอยู่เบ้ืองหลงั ซ่ึงดูคลา้ยว่า

แรงงานเหล่านั้นก าลงัถูกกกัขงั ดว้ยผา้ลายตารางท่ีอยูด่า้นหนา้  

 การเลือกใชผ้า้ลายตารางน้ีจึงสามารถวิเคราะห์ ตีความไดว้่าเป็นสัญลกัษณ์ท่ีแฝงนยัยะ

ส่ือความวิพากษ์ วิจารณ์ และเน้นย  ้าถึงระบบโครงสร้างสังคม ระบบโครงสร้างเศรษฐกิจในยุคท่ี

แรงงานชาวแอฟริกันยงัเป็นกลุ่มชนชั้นแรงงาน ภาพของแรงงานถูกทับด้วยผา้ลายตาราง เป็น

สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงการโดนกดขี่จากระบบสังคม ระบบเศรษฐกิจ และระบบอุตสาหกรรมฝ้าย

ของสหรัฐอเมริกา ส่ิงเหล่าน้ีลว้นเป็นปัจจยัของการแบ่งแยกชนชั้น และความไม่เท่าเทียม ทวา่ในอีก

แง่มุมหน่ึงผา้ลายตารางเหล่าน้ี มีกรอบรอบนอกเป็นผา้เคนเต ้หรือแมแ้ต่ในบางช้ินงานก็ปรากฏลาย

ผา้เคนเต ้แทรกขึ้นในภาพลายตาราง สะทอ้นให้เห็นว่าศิลปินยงัคงใส่ความเป็นเอกลกัษณ์ประจ า

ชาติเขา้ไปไวใ้นงานดว้ย สีดา้ยท่ีใชท้อผา้เคนเตใ้นผลงานน้ีประกอบดว้ย สีทอง สีแดง สีด า และสี

เขียว ซ่ึงสามารถวิเคราะห์ไดว้่าผา้เคนเตน้ี้ เป็นสัญลกัษณ์ท่ีท าหน้าท่ีส่ือความเพื่อเป็นการเคารพ 

และระลึกถึงบรรพบุรุษ  

 ในบทวิเคราะห์น้ี ผลงานของศิลปินทั้ ง 5 ท่านท่ีผูว้ิจัยเลือกมาศึกษาสามารถ พบว่า

ผลงานทุกช้ินลว้นแต่มีสัญลกัษณ์ภายในงานทั้งส้ิน แมว้่ารูปแบบการสร้างสรรคจ์ะแตกต่างกนัโดย

ส้ินเชิง สัญลกัษณ์ในผลงานท่ีศิลปินแต่ละคนเลือกใช ้ยงัคงท าหนา้ท่ีส่ือความไปในทิศทางเดียวกนั 

คือท าหน้าท่ีวิพากษวิ์จารณ์ระบบเศรษฐกิจ ซ่ึงระบบเศรษฐกิจน้ีเป็นปัจจยั และเหตุผลหลกัท่ีส่งผล

กระทบต่อปัญหาเชิงโครงสร้างสังคมท าให้สัญลักษณ์ในงานทุกช้ินท าหน้าท่ีส่ือความวิพากษ ์

 

 
111 Library Street Collective, Tiff Massey “Say It Loud”, สืบคน้เม่ือ 10 มิถุนายน 

2564. เขา้ถึงไดจ้าก สืบคน้เม่ือ 01 มิถุนายน 2564. เขา้ถึงไดจ้าก 
https://www.lscgallery.com/exhibitions/tiff-massey-say-it-loud 
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วิจารณ์ระบบโครงสร้างสังคม สะทอ้นถึงปัญหาความไม่เท่าเทียม การแบ่งแยกชนชั้น ซ่ึงเป็นปัญหา

สะสมมาตั้งแต่ก่อนศตวรรษท่ี 21 จนถึงปัจจุบนั  

 สัญลกัษณ์ในผลงานของศิลปินทั้ง 5 ท่าน เม่ือน ามาจดักลุ่มตามท่ีผูว้ิจยัไดแ้บ่งกลุ่มของ

สัญลกัษณ์ในบทท่ี 2 ไว ้9 กลุ่ม สามารถจดักลุ่มไดด้งัน้ี 

 กลุ่มท่ี 1 สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงความร ่ารวย ไดแ้ก่ เงินตรา 

 กลุ่มท่ี 2 สัญลักษณ์ท่ีส่ือความถึงหายนะ ความส้ินหวงั ได้แก่ เก้าอ้ียาวเบาะผา้ท่ีผุพัง 

หน้าต่างแตก สนามหญ้าท่ีแห้งแลง้ พื้นท่ีโล่งภายในบา้นท่ีไร้ร่องรอยการใช้งาน ววักระทิง เทพี

เสรีภาพใบหนา้โศกเศร้า เบอร์นาร์ด แมดอฟฟ์ ฟองสบู่ ซากเรือ  

 กลุ่มท่ี 3 สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงความโง่เขลา ลุ่มหลง ไม่มีสัญลกัษณ์ใดจดัอยูใ่นกลุ่มน้ี 

 กลุ่มท่ี 4 สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงการเส่ียงโชค การน าโชค ไม่มีสัญลกัษณ์ใดจดัอยู่ใน

กลุ่มน้ี 

 กลุ่มท่ี 5 สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงความหวงั ไดแ้ก่ คบเพลิง ชุดซุปเปอร์แมน 

 กลุ่มท่ี 6 สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงสติปัญญา ไดแ้ก่ ไม่มีสัญลกัษณ์ใดจดัอยูใ่นกลุ่มน้ี 

 กลุ่มท่ี 7 สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงชนชั้นทางสังคม ได้แก่ เสือ ววั แมว หนู สุนัขจ้ิงจอก 

สุนขัพนัธุ์บีเกิล สุนขัพนัธ์เฟรนบลูด็อก นก กระต่าย ภาพชาวแอฟริกนั ผา้ลายตาราง 

 กลุ่ มท่ี  8 สัญลักษณ์ ท่ีแฝงนัยยะเพื่ออ้างอิงถึงวัฒนธรรม และสถานท่ีจริง ได้แก่          

เบอร์นาร์ด แมดอฟฟ์ บารัค โอบามา ชุดซุปเปอร์แมน ภาพสตรีในผลงาน Shell Game ผา้เคนเต ้

 กลุ่มท่ี 9 กลุ่มสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความหมายอยา่งตรงไปตรงมา ไดแ้ก่ ผา้ม่านลายธง  

 จากการจัดกลุ่มข้างต้น พบว่าสัญลักษณ์ในผลงานของศิลปินทั้ ง 5 ท่านยงัสามารถ

แบ่งกลุ่มการส่ือความไดเ้พิ่มเติมจากกลุ่มท่ีผูวิ้จยัไดแ้บ่งกลุ่มไวอี้ก 5 กลุ่ม ดงัน้ี  

  กลุ่มท่ี 10 สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงกองก าลงั ไดแ้ก่ ผ้ึง รวงผ้ึง หนา้กากแฮคติวิสม ์

 กลุ่มท่ี 11 สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงการเอารัด เอาเปรียบ ไดแ้ก่ ปลาหมึก  

 กลุ่มท่ี 12 สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความถึงค าโกหก หลอกลวง ไดแ้ก่ กอ้นลมตดของววักระทิง  

  กลุ่มท่ี 13 สัญลกัษณ์ท่ีวิจารณ์โครงสร้างสังคม ไดแ้ก่ แมวสวมชุดผ้ึงปลาหมึก ฉากเวที

ภาพชาวแอฟริกนั 

 กลุ่มท่ี 14 สัญลกัษณ์ท่ีวิพากษ์วิจารณ์ระบบเศรษฐกิจ ได้แก่ โครงสร้างบา้น พื้นท่ีโล่ง

ภายในบา้นท่ีไร้ร่องรอยการใชง้าน กอ้นลมตดของววักระทิง ฟองสบู่ ซากเรือ โกดงัร้าง 



  181 

 ผลของการแบ่งกลุ่มสัญลกัษณ์ในผลงานภาพของวิกฤตเศรษฐกิจในผลงานศิลปะตั้งแต่

ปี 2000-2020 สามารถสรุปไดว้่า การท าหน้าท่ีส่ือความของสัญลกัษณ์ในผลงานท่ีศิลปินสร้างขึ้น

ช่วงศตวรรษท่ี 21 ไม่ไดมี้การใชเ้พื่อส่ือความในลกัษณะเดียวกนัเฉกเช่นผลงานในอดีต แต่แนวคิด 

และเจตนาการใชส้ัญลกัษณ์ยงัคงมีน าเสนอไปในทิศทางเดียวกนัคือการเสียดสีถึงระบบเศรษฐกิจ 

วิพากษ์วิจารณ์โครงสร้างระบบสังคม เพียงแต่รูปแบบ และวิธีการน าเสนอผลงานของศิลปินใน

ศตวรรษท่ี 21 มีความหลากหลายมากยิง่ขึ้น ทั้งเร่ืองการใชว้สัดุ สถานท่ีท่ีใชใ้นการจดัแสดง หรือใช้

เพื่ออา้งอิงในผลงานก็เปล่ียนแปลงไปตามยุคสมยั และเปล่ียนแปลงตามเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้น การ

เปล่ียนแปลงน้ีเป็นส่ิงท่ียืนยนัได้ว่าวสัดุท่ีน ามาสร้างสรรค์ สถานท่ี บริบทแวดลอ้ม สังคม และ

วฒันธรรมในพื้นท่ีนั้น ๆ ลว้นเป็นปัจจยัส าคญัท่ีส่งผลต่อวิเคราะห์ผลงาน ซ่ึงสอดคลอ้งกบัแนวคิด

ท่ีนกัสัญวิทยาไดเ้สนอไวว้า่ “เม่ือวตัถุ ส่ิงของต่าง ๆ เกิดขึ้น และถูกน ามาใชต่้อสังคม วตัถุเหล่านั้น

มกัถูกแปลสภาพเป็นสัญญะ โดยความหมายของสัญญะเหล่าน้ีขึ้นอยู่กบักฎเกณฑ์ของสังคม และ

วฒันธรรมนั้น ๆ”112 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
112 ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, สัญวิทยาโครงสร้างนิยม หลังโครงสร้างนิยม กับการศึกษา

รัฐศาสตร์, พิมพค์ร้ังท่ี 2 (กรุงเทพฯ: วิภาษา, 2555), 91. 
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กลุ่มสัญลกัษณ์ ศิลปิน ช่ือผลงาน ภาพท่ีท าหนา้ท่ีส่ือความ 

 

กลุ่มท่ี 1 สัญลกัษณ์

ท่ีส่ือความถึงความ

ร ่ารวย 

 
Molly Crabapple 

 

 

ผลงานชุด 

Shell Game 

 

 

 

 

 

 

กลุ่มท่ี 2 สัญลกัษณ์

ท่ีส่ือความถึงหายนะ 

ความส้ินหวงั 

Edgar Matins ผลงานชุด 

This is not a house 

 

Edgar Matins ผลงานชุด 

This is not a house 

 

 

ตารางท่ี 3 สรุปการจดักลุ่มสัญลกัษณ์ท่ี ล าดบัท่ี 1 
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กลุ่มสัญลกัษณ์ ศิลปิน ช่ือผลงาน ภาพท่ีท าหนา้ท่ีส่ือความ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กลุ่มท่ี 2 สัญลกัษณ์

ท่ีส่ือความถึงหายนะ 

ความส้ินหวงั 

Edgar Matins ผลงานชุด 

This is not a house 

 

Edgar Matins ผลงานชุด 

This is not a house 

 
 

ตารางท่ี 4 สรุปการจดักลุ่มสัญลกัษณ์ ล าดบัท่ี 2 
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กลุ่มสัญลกัษณ์ ศิลปิน ช่ือผลงาน ภาพท่ีท าหนา้ท่ีส่ือความ 

 

 

 

 

 

 

กลุ่มท่ี 2 

สัญลกัษณ์ท่ีส่ือ

ความถึงหายนะ 

ความส้ินหวงั 

Chen Wenling Statue of Liberty 

and the Golden 

Bull 

 

Chen Wenling Between Scylla 

and Charybdis 

 

Chen Wenling What You see 

Might Not Be 

Real 

 
 

ตารางท่ี 5 สรุปการจดักลุ่มสัญลกัษณ์ ล าดบัท่ี 3 
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กลุ่มสัญลกัษณ์ ศิลปิน ช่ือผลงาน ภาพท่ีท าหนา้ท่ีส่ือความ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กลุ่มท่ี 2 สัญลกัษณ์

ท่ีส่ือความถึง

หายนะ ความส้ิน

หวงั 

Chen Wenling Statue of Liberty 

and the Golden 

Bull 

 

Chen Wenling What You see 

Might Not Be 

Real 

 

Molly Crabapple ผลงานชุด Shell 

Game 

 

 

ตารางท่ี 6 สรุปการจดักลุ่มสัญลกัษณ์ ล าดบัท่ี 4 
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กลุ่มสัญลกัษณ์ ศิลปิน ช่ือผลงาน ภาพท่ีท าหนา้ท่ีส่ือความ 

กลุ่มท่ี 2 สัญลกัษณ์

ท่ีส่ือความถึง

หายนะ ความส้ิน

หวงั 

Scott Hocking Bone Black 

 

กลุ่มท่ี 3 สัญลกัษณ์

ท่ีส่ือความถึงความ

โง่เขลา ลุ่มหลง 

- - - 

กลุ่มท่ี 4 สัญลกัษณ์

ท่ีส่ือความถึงการ

เส่ียงโชค การน า

โชค 

- - - 

กลุ่มท่ี 5 สัญลกัษณ์

ท่ีส่ือความถึง

ความหวงั 

Chen Wenling One American 

Dream 

 

 

 

ตารางท่ี 7 สรุปการจดักลุ่มสัญลกัษณ์ ล าดบัท่ี 5 
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กลุ่มสัญลกัษณ์ ศิลปิน ช่ือผลงาน ภาพท่ีท าหนา้ท่ีส่ือความ 

กลุ่มท่ี 6 สัญลกัษณ์

ท่ีส่ือความถึง

สติปัญญา 

- - - 

 

 

 

 

 

กลุ่มท่ี 7 สัญลกัษณ์

ท่ีส่ือความถึงชนชั้น

ทางสังคม 

Chen Wenling Between Scylla 

and Charybdis 

 

Chen Wenling Between Scylla 

and Charybdis 

 

 

ตารางท่ี 8 สรุปการจดักลุ่มสัญลกัษณ์ ล าดบัท่ี 6 

 



  188 

กลุ่มสัญลกัษณ์ ศิลปิน ช่ือผลงาน ภาพท่ีท าหนา้ท่ีส่ือความ 

 

 

 

 

 

 

 

กลุ่มท่ี 7 

สัญลกัษณ์ท่ีส่ือ

ความถึงชนชั้น

ทางสังคม 

Molly 

Crabapple 

ผลงานชุด 

Shell Game 

 

Molly 

Crabapple 

ผลงานชุด 

Shell Game 

 

Molly 

Crabapple 

ผลงานชุด 

Shell Game 

 

 

ตารางท่ี 9 สรุปการจดักลุ่มสัญลกัษณ์ ล าดบัท่ี 7 
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กลุ่มสัญลกัษณ์ ศิลปิน ช่ือผลงาน ภาพท่ีท าหนา้ท่ีส่ือความ 

 

 

 

 

 

 

 

 

กลุ่มท่ี 7 สัญลกัษณ์

ท่ีส่ือความถึงชน

ชั้นทางสังคม 

Molly Crabapple ผลงานชุด Shell 

Game 

 

Molly Crabapple ผลงานชุด Shell 

Game 

 

Molly Crabapple ผลงานชุด Shell 

Game 

 

 

ตารางท่ี 10 สรุปการจดักลุ่มสัญลกัษณ์ ล าดบัท่ี 8 
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กลุ่มสัญลกัษณ์ ศิลปิน ช่ือผลงาน ภาพท่ีท าหนา้ท่ีส่ือความ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กลุ่มท่ี 7 

สัญลกัษณ์ท่ีส่ือ

ความถึงชนชั้น

ทางสังคม 

Molly Crabapple ผลงานชุด Shell 

Game 

 

Tiff Massey ผลงานชุด 

SOME 

PATTERNS 

HOLD 

WEIGHT 

 

Tiff Massey ผลงานชุด 

SOME 

PATTERNS 

HOLD 

WEIGHT 

 

 

ตารางท่ี 11 สรุปการจดักลุ่มสัญลกัษณ์ ล าดบัท่ี 9 
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กลุ่มสัญลกัษณ์ ศิลปิน ช่ือผลงาน ภาพท่ีท าหนา้ท่ีส่ือความ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กลุ่มท่ี 8 สัญลกัษณ์

ท่ีแฝงนยัยะเพื่อ

อา้งอิงถึง

วฒันธรรม และ

สถานท่ีจริง 

Chen Wenling What You see 

Might Not Be 

Real 

 

Chen Wenling One American 

Dream 

 

 

Molly Crabapple ผลงานชุด Shell 

Game 

 
 

ตารางท่ี 12 สรุปการจดักลุ่มสัญลกัษณ์ ล าดบัท่ี 10 
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กลุ่มสัญลกัษณ์ ศิลปิน ช่ือผลงาน ภาพท่ีท าหนา้ท่ีส่ือความ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กลุ่มท่ี 8 สัญลกัษณ์

ท่ีแฝงนยัยะเพื่อ

อา้งอิงถึงวฒันธรรม 

และสถานท่ีจริง 

Molly Crabapple ผลงานชุด Shell 

Game 

 

Molly Crabapple ผลงานชุด Shell 

Game 

 

Molly Crabapple ผลงานชุด Shell 

Game 

 
 

ตารางท่ี 13 สรุปการจดักลุ่มสัญลกัษณ์ ล าดบัท่ี 11 
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กลุ่มสัญลกัษณ์ ศิลปิน ช่ือผลงาน ภาพท่ีท าหนา้ท่ีส่ือความ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กลุ่มท่ี 8 สัญลกัษณ์

ท่ีแฝงนยัยะเพื่อ

อา้งอิงถึงวฒันธรรม 

และสถานท่ีจริง 

Molly Crabapple ผลงานชุด Shell 

Game 

 

Molly Crabapple ผลงานชุด Shell 

Game 

 

Molly Crabapple ผลงานชุด Shell 

Game 

 
 

ตารางท่ี 14 สรุปการจดักลุ่มสัญลกัษณ์ ล าดบัท่ี 12 
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กลุ่มสัญลกัษณ์ ศิลปิน ช่ือผลงาน ภาพท่ีท าหนา้ท่ีส่ือความ 

 

 

 

 

 

 

 

กลุ่มท่ี 8 

สัญลกัษณ์ท่ีแฝง

นยัยะเพื่ออา้งอิง

ถึงวฒันธรรม 

และสถานท่ีจริง 

Molly 

Crabapple 

ผลงานชุด Shell 

Game 

 

Tiff Massey ผลงานชุด 

SOME 

PATTERNS 

HOLD 

WEIGHT 

 

กลุ่มท่ี 9 กลุ่ม

สัญลกัษณ์ท่ีส่ือ

ความหมายอยา่ง

ตรงไปตรงมา 

Molly 

Crabapple 

ผลงานชุด Shell 

Game 

 

 

ตารางท่ี 15 สรุปการจดักลุ่มสัญลกัษณ์ ล าดบัท่ี 13 
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กลุ่มสัญลกัษณ์ ศิลปิน ช่ือผลงาน ภาพท่ีท าหนา้ท่ีส่ือความ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กลุ่มท่ี 9 กลุ่ม

สัญลกัษณ์ท่ีส่ือ

ความหมายอยา่ง

ตรงไปตรงมา 

Molly Crabapple ผลงานชุด Shell 

Game 

 

Molly Crabapple ผลงานชุด Shell 

Game 

 

Molly Crabapple ผลงานชุด Shell 

Game 

 

 

ตารางท่ี 16 สรุปการจดักลุ่มสัญลกัษณ์ ล าดบัท่ี 14 
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กลุ่มสัญลกัษณ์ ศิลปิน ช่ือผลงาน ภาพท่ีท าหนา้ท่ีส่ือความ 

กลุ่มท่ี 9 กลุ่ม

สัญลกัษณ์ท่ีส่ือ

ความหมายอยา่ง

ตรงไปตรงมา 

Molly Crabapple ผลงานชุด Shell 

Game 
 

 

 

 

 

 

 

กลุ่มท่ี 10 

สัญลกัษณ์ท่ีส่ือ

ความถึงกองก าลงั 

Molly Crabapple ผลงานชุด Shell 

Game 

 

Molly Crabapple ผลงานชุด Shell 

Game 

 

Molly Crabapple ผลงานชุด Shell 

Game 

 
 

ตารางท่ี 17 สรุปการจดักลุ่มสัญลกัษณ์ ล าดบัท่ี 15 
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กลุ่มสัญลกัษณ์ ศิลปิน ช่ือผลงาน ภาพท่ีท าหนา้ท่ีส่ือความ 

กลุ่มท่ี 11 

สัญลกัษณ์ท่ีส่ือ

ความถึงการเอา

รัด เอาเปรียบ 

Molly 

Crabapple 

ผลงานชุด 

Shell Game 
 

กลุ่มท่ี 12 

สัญลกัษณ์ท่ีส่ือ

ความถึงค า

โกหก 

หลอกลวง 

Chen Wenling Statue of 

Liberty and 

the Golden 

Bull 

 

Chen Wenling What You see 

Might Not Be 

Real 

 
 

ตารางท่ี 18 สรุปการจดักลุ่มสัญลกัษณ์ ล าดบัท่ี 16 
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กลุ่มสัญลกัษณ์ ศิลปิน ช่ือผลงาน ภาพท่ีท าหนา้ท่ีส่ือความ 

 

 

 

 

 

 

 

 

กลุ่มท่ี 12 

สัญลกัษณ์ท่ีส่ือ

ความถึงค าโกหก 

หลอกลวง 

Chen Wenling Between 

Scylla and 

Charybdis 

 

Chen Wenling How to Escape  

Chen Wenling One American 

Dream 

 

 

ตารางท่ี 19 สรุปการจดักลุ่มสัญลกัษณ์ ล าดบัท่ี 17 
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กลุ่มสัญลกัษณ์ ศิลปิน ช่ือผลงาน ภาพท่ีท าหนา้ท่ีส่ือความ 

 

 

 

 

 

 

 

กลุ่มท่ี 13 

สัญลกัษณ์ท่ี

วิจารณ์โครงสร้าง

สังคม 

Molly Crabapple ผลงานชุด Shell 

Game 

 

Molly Crabapple ผลงานชุด Shell 

Game 

 

Tiff Massey ผลงานชุด 

SOME 

PATTERNS 

HOLD 

WEIGHT 

 

กลุ่มท่ี 14 

สัญลกัษณ์ท่ี

วิพากษว์ิจารณ์

ระบบเศรษฐกิจ 

Edgar Matins This is not a 

house 

 

 

ตารางท่ี 20 สรุปการจดักลุ่มสัญลกัษณ์ ล าดบัท่ี 18 
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กลุ่มสัญลกัษณ์ ศิลปิน ช่ือผลงาน ภาพท่ีท าหนา้ท่ีส่ือความ 

 

 

 

 

 

 

 

 

กลุ่มท่ี 14 

สัญลกัษณ์ท่ี

วิพากษว์ิจารณ์

ระบบเศรษฐกิจ 

Edgar Matins ผลงานชุด 

This is not a 

house 

 

Chen Wenling Statue of 

Liberty and 

the Golden 

Bull 

 

Chen Wenling What You 

see Might 

Not Be Real 

 
 

ตารางท่ี 21 สรุปการจดักลุ่มสัญลกัษณ์ ล าดบัท่ี 19 
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กลุ่มสัญลกัษณ์ ศิลปิน ช่ือผลงาน ภาพท่ีท าหนา้ท่ีส่ือความ 

 

 

 

 

 

 

 

 

กลุ่มท่ี 14 

สัญลกัษณ์ท่ี

วิพากษว์ิจารณ์

ระบบเศรษฐกิจ 

Chen Wenling Between 

Scylla and 

Charybdis 

 

Chen Wenling How to Escape  

Chen Wenling One American 

Dream 

 

 

ตารางท่ี 22 สรุปการจดักลุ่มสัญลกัษณ์ ล าดบัท่ี 20 
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กลุ่มสัญลกัษณ์ ศิลปิน ช่ือผลงาน ภาพท่ีท าหนา้ท่ีส่ือความ 

 

 

 

 

 

 

 

 

กลุ่มท่ี 14 

สัญลกัษณ์ท่ี

วิพากษว์ิจารณ์

ระบบเศรษฐกิจ 

Molly Crabapple ผลงานชุด Shell 

Game 
 

Scott Hocking Bone Black 

 

Scott Hocking Bone Black 

 
 

ตารางท่ี 23 สรุปการจดักลุ่มสัญลกัษณ์ ล าดบัท่ี 21 
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บทท่ี 5 

บทสรุป และข้อเสนอแนะ 

 

5.1. สรุปผลการศึกษา 
 วิทยานิพนธ์หัวข้อ “ภาพของวิกฤตเศรษฐกิจในงานศิลปะตั้ งแต่ปี  2000-2020”           

จากการศึกษาคน้ควา้ และวิเคราะห์สัญลกัษณ์ท่ีศิลปินใชส่ื้อความถึงสภาวะวิกฤตเศรษฐกิจ พบว่า

วิกฤตเศรษฐกิจแรกท่ีมนุษยชาติไดเ้ผชิญเร่ิมตน้ขึ้นในช่วงปลายศตวรรษท่ี 17 และวิกฤตเศรษฐกิจน้ี

ก็ส่งผลกระทบต่อวิถีชีวิตของคนในสังคม ณ ขณะนั้น รวมถึงวงการศิลปะ ศิลปินไดรั้บผลกระทบ

จากวิกฤตเศรษฐกิจด้วยเช่นกันไม่ว่าจะเป็นผลกระทบโดยตรง  ท่ีพบได้จากการปิดตัวลงของ

นิตยสารจจัในปี 1947 เน่ืองจากไดรั้บผลกระทบจากภาวะเศรษฐกิจตกต ่าคร้ังใหญ่ การปิดตวัลงคร้ัง

น้ีส่งผลต่อศิลปินนกัวาดภาพประกอบ ท่ีท างานให้กบันิตยสารจจัโดยตรง  หรือผลกระทบโดยออ้ม

ท่ีส่งผลต่อศิลปินอย่าง เอ็ดการ์ เดอกาส์ ผูท่ี้ไดรั้บผลกระทบทางออ้มจากเหตุการณ์ภาวะเศรษฐกิจ

หลังสงคราม ความตั้ งใจท่ีศิลปินจะขาย ภาพ A Cotton Office In New Orleans ให้แก่โรงงาน

อุตสาหกรรมฝ้าย แต่ดว้ยสภาวะเศรษฐกิจท่ีไม่สู้ดีนัก ส่งผลให้การซ้ือ ขายผลงานศิลปะลดนอ้ยลง

ไป และตลอดระยะเวลาหลงัจากนั้นก็มกัเกิดวิกฤตเศรษฐกิจคร้ังใหม่ ๆ ตามมาอยู่เสมอ สามารถ

เห็นไดจ้ากหลกัฐานทางวิชาการ หรือแมแ้ต่ในผลงานศิลปะ ศิลปินยงัคงมีการสร้างสรรคผ์ลงานท่ี

กล่าวถึงวิกฤตเศรษฐกิจท่ีเกิดขึ้นในช่วงเวลานั้น ๆ เร่ือยมา และพบว่าผลงานศิลปะท่ีกล่าวถึง

เหตุการณ์วิกฤตเศรษฐกิจนั้น ศิลปินไดใ้ชภ้าพแทนของบริบทต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นวตัถุ ส่ิงของ สัตว ์

ฯลฯ มาเป็นสัญลกัษณ์ในภาพ เพื่อท าหนา้ท่ีส่ือความส่ิงท่ีตอ้งการนาเสนอต่อผูช้ม 

 ในปี 2000-2020 มนุษยชาติยงัคงเผชิญกบัสภาวะวิกฤตเศรษฐกิจท่ีเกิดขึ้น และมีท่าทีว่า

วิกฤตเศรษฐกิจในยุคน้ีจะส่งผลกระทบเป็นวงกวา้งมากขึ้นเร่ือย ๆ ผลงานศิลปะท่ีกล่าวถึงวิกฤต

เศรษฐกิจในยุคน้ีมีศิลปินยงัคงมีแนวทาง และทศันคติท่ีคลา้ยคลึงกบัท่ีศิลปินในอดีตไดแ้สดงออก

ผ่านผลงานไว ้แมว้่าเจตนา และทศันคติท่ีศิลปินจะมีความคลา้ยคลึงกนั แต่การสร้างสรรคผ์ลงาน

ศิลปะมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น สังเกตไดจ้ากแนวทางการท างาน ทั้งรูปแบบ วิธีการ วสัดุ และ

สัญลกัษณ์ท่ีนามาใช้ประกอบในผลงานก็เปล่ียนแปลงไปตามสภาวะบริบทของวฒันธรรม และ



  204 

สังคมในตอนน้ี สัญลกัษณ์บางอย่างเป็นภาพเดียวกนั แต่การท าหน้าท่ีส่ือความของสัญลกัษณ์นั้น 

สามารถวิเคราะห์ และตีความไดอ้อกมาไม่เหมือนกนั 

  ผลการศึกษา และวิเคราะห์ผลงานศิลปะท่ีกล่าวถึงวิกฤตเศรษฐกิจตั้งแต่ปี 2000-2020  

ท่ีผูวิ้จยัเลือกมาศึกษาทั้งหมด 3 ชุดจากศิลปิน 3 ท่าน และผลงาน 6 ช้ินจากศิลปิน 2 ท่าน เม่ือนา

ผลสรุปมาเปรียบเทียบกับผลการศึกษาผลงานศิลปะ ท่ีกล่าวถึงวิกฤตเศรษฐกิจท่ีสร้างขึ้นในช่วง

ปลายศตวรรษท่ี 17 พบว่า ศิลปินในปี 2000-2020 มีการเปล่ียนแปลงรูปแบบ และวิธีการน าเสนอท่ี

แตกต่างออกไปจากขนบศิลปะแบบเดิม ศิลปินในยคุปัจจุบนัมีความหลากหลายในดา้นการเลือกใช้

วสัดุมากยิ่งขึ้น วสัดุท่ีนามาใช้ในงานสร้างสรรค์ เป็นวสัดุท่ีอ้างอิงถึงวฒันธรรม และเหตุการณ์

ในช่วงวิกฤตเศรษฐกิจ เช่นผลงานของเอ็ดการ์ มาร์ติน ศิลปินใชเ้ทคนิคภาพถ่ายในการส ร้างสรรค ์

โดยเลือกถ่ายภาพบา้น ในหมู่บา้นจดัสรรซ่ึงเป็นสถานท่ี ท่ีไดรั้บผลกระทบจากวิกฤตสินเช่ือซับ

ไพรม์โดยตรง ผลงานของสก็อต ฮ็อคกิงเป็นงานอีกช้ินหน่ึงท่ีเลือกใช้โกดังร้างเป็นพื้นท่ีการจดั

แสดงงาน หรือในอีกแง่หน่ึงโกดงัร้างน้ีนบัวา่เป็นส่วนหน่ึงของผลงานศิลปะในเชิงสัญลกัษณ์ท่ีส่ือ

ความถึง พื้นท่ีท่ีไดรั้บผลกระทบจากวิกฤตหน้ีสาธารณะยโูรโซน 

 ความหลากหลายในการเลือกใช้วสัดุมาสร้างสรรค์ผลงานก็เป็นอีกวิธีการจัดการท่ี

ศิลปินในยุคน้ีให้ความนิยม ในผลงานของทิฟฟ์ แมสซีย ์มีการใชผ้า้ลายตาราง และผา้เคนเตซ่ึ้งเป็น

ผา้ประจ าชาติของชาวแอฟริกัน ศิลปินมีความชาญฉลาดในการเลือกใช้ผา้เหล่าน้ี มาสร้างสรรค์

ผลงาน โดยอา้งอิงถึงประวติัศาสตร์ในอดีต ท่ีชาวแอฟริกนัถูกกดขี่จากการคา้แรงงานทาส ท างาน

เป็นทาสในสวนฝ้ายซ่ึงฝ้ายเป็นวสัดุหลกัท่ีใช้ผลิตผา้ลายตาราง ในขณะเดียวกันผลงานช้ินน้ียงั

สะทอ้นมาถึงวิกฤตเศรษฐกิจในปัจจุบนัในเชิงการวิพากษ์ วิจารณ์ต่อระบบโครงสร้างของสังคม 

ความไม่เท่าเทียมในอดีตยงัมีมาจนถึงปัจจุบนั แต่มาในรูปแบบความไม่เท่าเทียมจากระบบเศรษฐกิจ 

ท่ีกลุ่มคนชนชั้นแรงงานมกัจะเป็นผูท่ี้เดือดร้อนท่ีสุดในวิกฤตต่าง ๆ 

 ผลงานศิลปะในปี 2000-2020 ภาพท่ีมีความคลา้ยคลึงกนัก็ยงัคงมีปรากฏให้เห็นอยู่บา้ง 

ภาพท่ีเห็นได้ชัดเจนคือ ศิลปินในยุคน้ียงัคงมีการใช้ภาพสัตว์มาเป็นสัญลกัษณ์เพื่อท าหน้าท่ีส่ือ

ความ เช่นในผลงานของเฉิน เหวินหลิง ศิลปินยงัคงใชภ้าพววักระทิง มาประกอบอยูใ่นผลงาน ทว่า

การท าหน้าท่ี ส่ือความของววักระทิงน้ีแตกต่างกับววักระทิงท่ีเคยปรากฏในผลงานปี 1879          

ของวิลเลียม โฮลบรู๊ค เบียร์ด ความหมายของการส่ือความแตกต่างกันโดยส้ินเชิง ววักระทิงของ  

เฉิน เหวินหลิงท าหนา้ท่ีส่ือความถึงหายนะ แต่ในงานของวิลเลียม โฮลบรู๊ค เบียร์ด นั้นท าหนา้ท่ีส่ือ
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ความถึงนกัลงทุนท่ีไดผ้ลก าไรจากการลงทุน ผลงานอีกชุดหน่ึงท่ีศิลปินใชภ้าพสัตวเ์ป็นสัญลกัษณ์

คือผลงานของมอลล่ี คราบบัเพิล ศิลปินใช้ภาพสัตวห์ลายชนิดเป็นภาพแทนของมนุษย ์แต่การท า

หน้าท่ี ส่ือความของภาพสัตว์น้ี  ศิลปินไม่ได้เจตนาให้ ส่ือความไปในเชิงเสียดสีเสียที เดียว                

ซ่ึงแตกต่างจากภาพของยนั เบอเคิล (ผูเ้ป็นลูก) ท่ีใช้ภาพลิงเป็นภาพแทนของมนุษย์ เพื่อส่ือความ

เสียดสี ลอ้เลียน ความโง่เขลา และความลุ่มหลงของมนุษยใ์นตอนท่ีคลัง่ไคลด้อกทิวลิปเป็นอย่าง

มาก จนก่อใหเ้กิดวิกฤตฟองสบู่ดอกทิวลิป 

 

ถึงแมว้่าภาพท่ีศิลปินในปี 2000-2020 เลือกใช้มาเป็นสัญลกัษณ์ในผลงานนั้นจะมีทั้ง
ภาพท่ีเหมือนกบัศิลปินในอดีต หรือแมแ้ต่ภาพท่ีไม่เคยปรากฏอยู่ในผลงานศิลปะช่วงก่อนศตวรรษ
ท่ี 21 เลย เม่ือศิลปินในยุคน้ีน าภาพเหล่านั้นมาใช้เป็นสัญลกัษณ์ ภาพเหล่านั้นก็จะมีความหมายท่ี
เปล่ียนไป และกลายเป็นสัญญะขึ้นมาทนัที โดยสัญญะของภาพ และวตัถุท่ีศิลปินน ามาใช้ ก็จะมี
การเปลี่ยนแปลงการท าหนา้ท่ีส่ือความไปตามยุคสมยั อีกทั้งยงัขึ้นอยูก่บัรูปแบบ วิธีการสร้างสรรค ์
สังคม และวฒันธรรมในช่วงนั้น ๆ ท่ีจะมาเป็นตัวก าหนดกรอบการวิเคราะห์ผลงานต่อไปใน
อนาคต 
 

5.2 ข้อเสนอแนะ  
 จากผลการศึกษาขา้งตน้ผูวิ้จยัมีความเห็นว่าการศึกษาในขั้นต่อไป ควรศึกษาครอบคลุม

ไปถึงด้านภาษาศาสตร์ การวิเคราะห์สัญญะในบทกวีท่ีกล่าวถึงวิกฤตการเงินซ่ึงพบได้มากใน

ผลงานช่วงศตวรรษท่ี 18 ซ่ึงผูว้ิจยัเช่ือว่าสัญญะทางภาษา สามารถสะทอ้นมุมมอง แนวคิด และ     

นัยยะทางวฒันธรรมไวไ้ดอ้ย่างลึกซ้ึง และผูวิ้จยัมีความเห็นว่า วิกฤตเศรษฐกิจในอนาคตจะยงัคง

เกิดขึ้นอยู่เสมอ รูปแบบ และภาพท่ีศิลปินในอนาคตขา้งหน้าจะหยิบมาใชเ้ป็นสัญลกัษณ์ในงาน ก็

ยงัคงสามารถเปล่ียนแปลงไดต้ลอดเวลา การวิเคราะห์ ตีความของผูท่ี้สนใจศึกษาต่อในเร่ืองน้ีควร

ศึกษาไปถึงบริบทแวดล้อม ณ ขณะนั้ นเป็นกรอบก าหนดการวิเคราะห์ และตีความสัญลักษณ์
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