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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ  
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Thesis work titled “Bliss” is based on religious beliefs related to the world 
after death. And the impression of Thai painting which is a national art that is unique 
and has beauty value in terms of fineness, sophistication and delicateness, it 
represents the high skill of the ancient master craftsman. And also intervene with 
stories, “Bliss” and moral teachings, which are considered the heart of Thai painting 
that serves to convey the knowledge of religion in the form of art on the shape of a 
coffin that helps to create consciousness, wisdom and focus on doing good. 
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ข้าพเจ้าขอกราบนอบน้อมระลึกคุณขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า พระธรรม และพระสงฆ์ 
อันเป็นสรณะ ในการดำเนินชีวิตตามแนวทางในพระพุทธศาสนา  หลักธรรมคำสอนอันนำมาซึ่ง  
ความสุขความสงบ ภายในจิตใจ 

ข้าพเจ้าขอนอบน้อมระลึกถึงพระคุณของบิดามารดา  คูณพ่อจรัญ  แดงประดับ  และ  
คุณแม่สุภาวดี แดงประดับ ที่ได้เลี้ยงดูข้าพเจ้า ตั้งแต่เล็กและสนับสนุนให้ข้าพเจ้าได้เรียนศิลปะ 
อีกทั้งคอยให้กำลังใจชื่นชมในตัวข้าพเจ้าเสมอมา และขอขอบพระคุณ ญาติพ่ีน้องที่คอยสนับสนุนและ
เป็นกำลังใจให้ ข้าพเจ้าจนสำเร็จการศึกษา 

ข้าพเจ้าขอขอบพระคุณ อาจารย์วิรัญญา ดวงรัตน์ ผู้ควบคุมวิทยานิพนธ์และคณาจารย์
ภาควิชาศิลปไทยทุกท่าน ที่ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้และคอยให้คำแนะนำที่ดีและให้กำลังใจข้าพเจ้า
ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยเสมอมา 

ข้าพเจ้าขอน้อมระลึกถึงพระคุณบรรพบุรุษครูช่างโบราณ  ที่สร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลป์  
อันทรงคุณค่าและเป็นศิลปะประจำชาติไทย อันเป็นต้นแบบและแรงบันดาลใจให้แก่ข้าพเจ้าและ 
คนรุ่นหลังได้เรียนรู้และสร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลป์สืบไป 

ขอขอบคุณเพ่ือนและรุ่นพี่เอกศิลปะไทย ที่เป็นกัลยาณมิตรคอยช่วยเหลือเป็นกำลังใจให้แก่กัน 
และเป็นตัวอย่างที่ดีในการทำงานศิลปะ ด้วยความขยันหมั่นเพียรและทุ่มเทในการทำงานศิลปะ 
อันเป็นที่รัก 

สุดท้ายนี้ข้าพเจ้าขอขอบพระคุณมหาวิทยาลัยศิลปากร ที่ทำให้ข้าพเจ้ารู้สึกอบอุ่นและ 
มีความสุขตลอดระยะเวลาในการศึกษาท่ีคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
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บทที ่1 

บทนำ 

 

ความเชื่อในเรื่องโลกหลังความตายผูกพันและเชื่อมโยงเรื่องราวกับวัฒนธรรมทางศาสนาพุทธ

มาอย่างช้านานโดยจะเห็นได้จากเรื่องเล่าที่เกี่ยวกับเมืองสวรรค์และชาวสวรรค์ตามพุทธประวัติ  

จะเห็นได้ว่าเป็นความเชื่อที่มีมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และยังเป็นความเชื่อที่มีอยู่ในทุกวัฒนธรรม

ทั่วโลก แต่จะแตกต่างไปตามความเชื่อทางศาสนานั้นๆ จะเห็นได้จากการจัดพิธีศพที่มีความสอดคล้อง

ไปกับความเชื่อทางศาสนา โดยส่วนมากจะเป็นการสอดแทรกคติธรรมในเรื่องของการทำความดี  

เมื่อสิ้นอายุไขแล้ว ก็จะไปสู่ในภพภูมิที่ดี ในศาสนาคริสต์จะเป็นดินแดนของพระเจ้า ดินแดนที่เป็น

สุคติเป็นผลลัพธ์ที่ได้จากการทำบุญหรือทำความดี เมื่อทำความดีไว้มากในตอนที่เป็นมนุษย์ ผลบุญก็

จะนำพาไปสู่ภพภูมิสุคติตามความเชื่อทางศาสนา แต่ถ้าเมื่อครั้งเป็นมนุษย์ทำบาปไว้มาก ผลจาก  

การทำบาปก็จะส่งไปภพภูมินรกตามความเชื่อ คติความเชื่อนี้เป็นเหมือนสิ่งย้ำเตือนให้มุ่งเน้นทำแต่

กรรมดี ตามคำสอนของศาสนาพุทธที่ว่า ทำดีได้ในสิ่งที่ดี ทำชั่วได้ในสิ่งที่ชั่ว แต่การจะให้มนุษย์ทั่วไป

เข้าใจและเห็นในเรื่องของธรรมะบางครั้งเป็นสิ่งที่ยาก การมีวิธีการที่แสดงผลให้เห็นเป็นรูปธรรม

เกี่ยวกับภพภูมิสวรรค์ชั้นดาวดึงส์จึงเป็นสิ่งที่ล่อใจให้มนุษย์นั้นได้เห็นถึงความงดงามบนภพภูมินี้ 

เพ่ือให้เข้าใจและเห็นถึงธรรมะ ตลอดจนวิธีปฎิบัติเพื่อมุ่งสู้ภพภูมิชั้นสูงสุดต่อไป 

 

ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 
พิธีศพทางศาสนาเป็นพิธีกรรมอย่างหนึ่งที่อยู่คู่สังคมไทยมาอย่างช้านาน การประกอบพิธีศพ

นั้นกระทำขึ้นเพ่ือให้คนตายได้ไปสู่ภพภูมิที่เป็นภพภูมิด้านดี หรือสุคติ ตามความเชื่อของศาสนาพุทธ

บุญและกรรมเป็นสิ่งนำพาไปสู่ภพภูมินั้นๆ เช่นเมื่อตอนมีชีวิตอยู่ได้ทำบุญไว้มาก เมื่ อสิ้นสุดทางโลก

แล้วก็จะได้ไปอยู่ภพภูมิสวรรค์ตามชั้นต่างๆ ที่ได้ทำผลบุญนั้น แต่หากทำกรรมชั่วก็ไปอยู่ภพภูมินรก

ขุมต่างๆ ตามแต่ที่ได้สร้างกรรมไว้ ทั้งนี้ผลบุญและกรรมต่างๆ นั้นไม่มีใครอาจรู้ได้ว่าผู้ตายนั้นมีบุญ

มากน้อยเพียงใดและจะไปได้ถึงภพภูมิไหน ญาติของผู้เสียชีวิตก็ย่อมปรารถนาให้ผู้ที่ล่วงลับไปแล้วนั้น

ไปสู่ภพภูมิที่ดี ไปสู่สุคติ แม้ผู้ที่ล่วงลับไปแล้วจะมีผลบุญหรือไม่ก็ตาม การจัดพิธีศพจึงเป็นสิ่งสุดท้าย  

ที่คนเป็นจะอุทิศบุญกุศลให้คนตายได้ไปสู่ภพภูมิที่ดี หรือสู่สุคติ 
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จากที่กล่าวมาข้าพเจ้าเกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ ชุดสุคติ  

โดยการนำเอาเรื่องของโลกหลังความตายมาเกี่ยวโยงกับความเชื่อของเรื่องภพภูมิโดยเฉพาะในภพภูมิ

ที่เชื่อได้ว่าเป็นภพภูมิที่ดี ที่ญาติคนตายนั้นพึงประสงค์ให้คนตายได้ไปสู่สุคติ ข้าพเจ้าแสดงออกมาใน

รูปแบบของงานจิตรกรรมไทยภายใต้โครงสร้างรูปทรงใหม่ที่มีลักษณะคล้ายโลงศพ เพ่ือสะท้อนถึงผล

บุญที่ส่งผลต่อภพภูมิหลังความตายตามความเชื่อของศาสนา และยังสะท้อนให้เห็นถึงสัจธรรมของ

ชีวิต  ทำให้ เห็นถึงความเป็นจริงบนโลกจากร่างกายที่มีชีวิตไปสู่ อีกสภาวะหนึ่ งที่ ไม่มีชีวิต  

เป็นอีกสภาวะหนึ่งที่อยู่ในอีกภพภูมิที่กรรมย่อมส่งผลให้เป็นไปตามแต่บุญและกรรมที่ได้ทำก่อนที่จะ

จากโลกนี้ไป สิ่งเหล่านี้เป็นแรงบันดาลใจให้ข้าพเจ้าสร้างสรรค์ผลงาน ถ่ายทอดออกมาในรูปแบบงาน

จิตรกรรมไทยประเพณีที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับโลกหลังความตายที่แสดงให้เห็นถึงผลของกรรมดีซึ่งส่งผล

ต่อภพภูมิอันเป็นสุคติ ผ่านรูปทรงของโลงศพที่ เป็นเสมือนจุดจบของชีวิต และเป็นจุดเริ่มต้น 

ของอีกโลกหนึ่ง 

 

วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 
1. เพ่ือสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยแบบประเพณี ในแง่มุมของความดีที่คนเป็น อุทิศให้กับ  

คนตาย ภายใต้โครงสร้างรูปทรงของโลงศพ  

2. เพ่ือสะท้อนความเชื่อทางศาสนาในเรื่องของภพภูมิหลังความตายให้เห็นผลเป็นรูปธรรม 

3. เพ่ือสื่อให้เห็นถึงคุณค่าความงามของจิตรกรรมไทยแบบประเพณี ที่ได้กลับมารับใช้  

สู่ชุมชนในรูปแบบที่เหมาะสม และเป็นประโยชน์ 

 

แนวความคิดในการสร้างสรรค์  
การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ข้าพเจ้าต้องการแสดงถึงความเชื่อทางศาสนาเกี่ยวกับ

สุคติภูมิที่เชื่อมโยงสัมพันธ์กับโลกของคนเป็นโดยมีรูปทรงโลงศพเป็นตัวแทนพ้ืนที่ที่ชีวิตหลังจาก 

ความตายไปสู่ภพภูมิที่เป็นสุคติ ภายใต้โครงสร้างรูปทรงของโลงศพที่กำหนดเรื่องราวเกี่ยวกับสุคติภูมิ

แสดงให้เห็นถึงหลักธรรมคำสอนเกี่ยวกับบุญกุศล ที่ญาติได้อุทิศสร้างให้แก่ผู้ที่เสียชีวิตได้ไปสู่ภพภูมิที่

ดี โดยสร้างสรรค์ผ่านรูปแบบงานจิตรกรรมไทย วิธีการดังกล่าวเป็นการสะท้อนมุมมองของผู้ที่สูญเสีย

ต่อบุคคลอันเป็นที่รัก เพ่ือให้ไปสู่ภพภูมิที่ดี และให้ผู้ชมผลงานเกิดการตระหนักในเรื่องของบุญและ

บาปมากยิ่งขึ้น 
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ขอบเขตของการสร้างสรรค 
1. ขอบเขตทางด้านเนื้อหา เป็นการแสดงออกถึงเนื้อหาเรื่องราวของภพภูมิโลกหลังความตาย

โดยเฉพาะสุคติภูมิตามความเชื่อของศาสนาพุทธในเชิงบวก  
2. ขอบเขตทางด้านสื่อ สร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีบนพ้ืนที่รูปทรง 

โลงศพ  
3. ขอบเขตทางด้านเทคนิค สร้างสรรค์เป็นงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีบนพ้ืนกาว 

เม็ดมะขาม และ เขียนสีฝุ่นปิดทองคำเปลวในรูปแบบของงานจิตรกรรมไทยสมัยอยุธยา   
 

ขั้นตอนวิธีการสร้างสรรค์ 
ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด “สุคติ” ผู้สร้างสรรค์ได้ดำเนินการเรียบเรียงข้อมูล เพ่ือให้เกิด

ความสะดวกต่อการสร้างสรรค์ผลงานของผู้สร้างสรรค์อย่างมีลำดับขั้นตอน โดยมีวิธีการดำเนินงาน

ดังต่อไปนี้ 

1. รวบรวมข้อมูลจากหนังสือและประสบการณ์ที่ได้รับ เกี่ยวกับแรงบันดาลใจจากพิธีงานศพ

ต่าง ๆ และความเชื่อทางศาสนาเกี่ยวกับภพภูมิของแต่ละชั้นเพื่อประกอบการวิจัย  

2. ค้นคว้าและทดลองวัสดุ กระบวนการเทคนิคการสร้างสรรค์ในการสร้างรูปทรงของโลงศพ

ประกอบกับงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี 

3. สร้างสรรค์ผลงานโดยใช้ เทคนิคงานจิตรกรรมไทยจัดองค์ประกอบการจัดวาง และ

วิเคราะห์ถึง รูปทรง เนื้อหา กระบวนการทางเทคนิค ที่เก่ียวข้องกับงานวิจัย   

4. ทำแบบร่างภาพและวิธีการนำเสนอ  

5. เรียงลำดับขั้นตอนการสร้างสรรค์  

6. สร้างสรรค์ผลงาน   

7. จดบันทึกปัญหา และวิเคราะห์ สรุปผลเพื่อพัฒนาผลงาน  

8. จัดเตรียมนำเสนอผลงาน และแสดงนิทรรศการ 

 

แหล่งข้อมูลที่นำมาใช้ในการสร้างสรรค์ 
 1. ศึกษาข้อมูลจากสถานที่จริง  

  1.1 จิตรกรรมฝาผนังวัดใหญ่สุวรรณารามจังหวัดเพชรบุรี  

  1.2 จิตรกรรมฝาผนังวัดเกาะแก้วสุทธารามจังหวัดเพชรบุรี  

 2. ศึกษาข้อมูลจากตำราและเอกสาร  
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  2.1 หนังสือสมุดภาพวัดใหญ่สุวรรณาราม  

  2.2 หนังสือไตรภูม ิ

 

อุปกรณ์ที่ใช้ในการทำวิทยานิพนธ์  
 อุปกรณ์ท่ีใช้เก็บข้อมูล  

  - โทรศัพท์มือถือ  

  - กล้องถ่ายรูป  

  - โน๊ตบุ๊ค  

 วัสดุในการร่างภาพ 

  - สมุดร่างภาพ  

  - อุปกรณ์เครื่องเขียน  

  - ภาพถ่าย  

  - หนังสือสมุดภาพวัดใหญ่สุวรรณาราม  

 อุปกรณ์ท่ีใช้ในการสร้างสรรค์  

  - อุปกรณ์เครื่องเขียน  

  - ผ้าดิบ  

  - ดินสอพอง  

  - กาวเม็ดมะขาม 

  - สีฝุ่น 

  - ทองคำเปลว  

  - กาวยางมะเดื่อ  

  - แผ่นไม้อัด 

  - อุปกรณ์การช่าง 

    

      

 

  



 

บทที ่2 

ข้อมูลและอิทธิพลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ 

 

 สุคติ = ทางดี , ทางสวรรค์ , ความสุข , ผลของบุญที่ส่งให้เกิดความสุขสบาย เพ่ือสะท้อน

แง่มุมทางศาสนาที่เชื่อกันว่าตายแล้วไปไหน ให้เกิดการพิจารณารูปธรรมในรูปแบบภพภูมิหลังจากที่

ตายไปแล้ว และ เพ่ือให้เห็นผลของกรรมดีว่าจะส่งผลในรูปแบบใดหลังจากที่ตายไป สิ่ง เหล่านี้

ก่อให้เกิดความสนใจพิเศษที่จะศึกษา ค้นคว้า หาข้อมูลเพ่ิมเติม เพ่ือที่จะเข้าถึง และเรียนรู้ สุคติภพ

ต่างๆ อันนำมาซึ่งองค์ความรู้ที่เพ่ิมข้ึนและ สร้างสรรค์ผลงานศิลปะสู่วิทยานิพนธ์ 

 

ทีม่าของแนวความคิดและแรงบันดาลใจ 
สุคติ ภูมิที่ไปเกิดแล้วมีความสุขความสบาย เรามักจะได้ยินคำว่า ขอให้วิญญาณไปสู่สุคติ  

นั้นเป็นความหมายในเชิงบวกที่ให้กับผู้ล่วงลับไปแล้วไปอยู่ในภพภูมิที่ดี เป็นการแสดงเจตนารมณ์ที่ดี

ของคนที่มีชีวิตอยู่ส่งต่อให้กับคนที่เสียชีวิต เปรียบเสมือนเป็นการให้เกียรติครั้งสุดท้ายแก่ผู้ที่ล่วงลับ

ไปแล้ว ผ่านการจัดงานพิธีงานศพแบบไทยที่มีโลงศพอันเป็นเสมือนบ้านหลังสุดท้าย และยังเป็น

จุดเริ่มต้นเข้าสู่ภพภูมิใหม่ เช่นสุคติภูมิ 

ข้าพเจ้ามีความเชื่อและความสนใจในเรื่องของภพภูมิหลังความตาย อันเป็นความเชื่อเก่าแก่

ของศาสนาพุทธและตกทอดมาถึงยุคปัจจุบัน ที่ว่าด้วยเรื่องของการทำดีย่อมได้ดี เมื่อตอนอยู่ในภพภูมิ

มนุษย์หากทำบุญไว้มาก ก็จะส่งผลไปอยู่ในภพภูมิที่ดี หากทำชั่วก็จะส่งผลตรงกันข้ามคืออยู่ในภพภูมิ

ของนรก  

ด้วยความเชื่อ และ สภาพแวดล้อมที่ข้าพเจ้าเกิด และเติบโตในจังหวัดเพชรบุรีอันมีศิลปะ

จิตรกรรมที่แวดล้อมไปด้วยภาพเขียนฝาผนังสมัยอยุธยา จึงทำให้ข้าพเจ้าต้องการถ่ายทอดเรื่องราว

ภาพจิตรกรรมที่ว่าด้วยเรื่องของภพภูมิที่เป็นสุคติภูมิ หยิบยกความงามที่จากเดิมเคยอยู่บนฝาผนังวัด

ให้กลับมาสู่ชุมชน เพื่อเตือนถึงสติและให้คติธรรมที่เกี่ยวกับโลกหลังความตายและดินแดน สุคติ 

เพราะคนไทยนั้นถูกปลูกฝังให้โตมากับความเชื่อ เชื่อในโลกหลังความตาย แม้ผู้ล่วงลับจะมี

บุญมากน้อยเพียงใด หรือบุญจะส่งผลให้ไปถึงภูมิสุคติหรือไม่ แต่สิ่งที่ญาติได้หวังไว้เป็นครั้งสุดท้าย 

แก่คนตาย นั้นคือ ขอให้ไป ”สู่สุคติ” 
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อิทธิพลศิลปะบนโลงศพ 

ความเชื่อโลกหลังความตายถือเป็นจุดกำเนิดของโลงศพที่ทั่วโลกใช้กันมา ความงามอัน

เป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมต่างๆที่แตกต่างกันทั่วโลกก่อให้เกิดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของโลงศพได้

เป็นอย่างดี ย้อนไปหลายพันปีก่อนคริสตกาล ชาวสุเมเรียนโบราณได้มีธรรมเนียมการฝังศพคนตายไว้

ในตะกร้าที่สานจากกิ่งไม้เล็กๆ และมีการมัดร่างกายและศีรษะติดกับเท้าผู้ ตาย เพราะเชื่อว่าจะ

สามารถป้องกันไม่ให้คนตายกลับมาหลอกหลอนได้ ซึ่งต่อมาก็ได้มีการออกแบบโลงศพให้มีความ

มิดชิดมากขึ้น เริ่มมีการนำศพไปฝังลงในหลุมแล้วนำหินก้อนใหญ่มาวางทับเพราะเชื่อว่าการปิดปาก

หลุมจะกันวิญญาณและใช้หินเป็นสัญลักษณ์ของหลุมศพ ซึ่งต่อมาก็กลายเป็นป้ ายหลุมศพในเวลา

ต่อมา 

ส่วนในยุคสัมฤทธิ์ ได้มีการค้นพบว่าบางชนเผ่าได้ใช้ไม้ใหญ่ทั้งต้นมาขุดเป็นโพรงยาวให้มี

ขนาดใหญ่พอที่จะใส่ศพลงไปได้ จากนั้นใช้ไม้จากต้นเดียวกันทำฝาปิดโลงศพ โดยธรรมเนียมการทำ

โลงศพขุดได้สืบทอดกันมาถึงยุคกลาง และได้มีหลักฐานการค้นพบโลงศพหลายแห่งในประเทศอังกฤษ 

รวมถึงการพบโลงศพของพระเจ้าอาร์เธอร์ในปี  1191 อีกด้วย ต่อมาการออกแบบโลงศพก็มี  

ขนาดรูปลักษณ์ที่เป็นมาตฐานมากยิ่งขึ้น ทั้งมีการเพ่ิมลวดลายประดับตกแต่งบนฝาโลง หรือรอบ  ๆ 

โลงศพ ตามแต่ฐานะและยศศักดิ์ หรือสร้างเป็นสัญลักษณ์ที่มีความหมายแทนตัวบุคคล 

สำหรับประเทศไทยมีวัฒนธรรมการใช้โลงศพไม้มานานกว่า 2,000 ปี ซึ่งได้มีการค้นพบ  

ถ้ำผีแมนโลงลงรัก ที่ตั้งอยู่ใน อำเภอ ปางมะผ้า จังหวัดแม่ฮ่องสอน ถ้ำแห่งนี้เป็นแหล่งวัฒนธรรมที่

สำคัญที่สุดในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ และมีการค้นพบโลงไม้มากกว่า 30 โลง สิ่งนี้สะท้อนให้

เห็นว่าประเทศไทยมีวัฒนธรรมการใช้โลงไม้มากกว่า 2,000 ปีมาแล้ว ตัวโลงศพไม้เหล่านี้ได้ถูกสร้าง

ขึ้นด้วยฝีมือช่างที่มีความชำนาญ และประณีต ด้วยตัวโลงศพทำจากไม้สักทั้งต้น และคว้านเอาเนื้อไม้

ออกให้เป็นโพรงเพื่อที่จะใส่ศพลงไป มีการแกะสลักโลงศพเป็นรูปทรงเรขาคณิตสวยงาม 
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ภาพที่ 1 โลงไม้ที่ถ้ำผีแมนโลงลงรัก ตั้งอยู่ใน อำเภอ ปางมะผ้า จังหวัดแม่ฮ่องสอน 
ที่มา : Young Matter, ประวัติศาสตร์จากถ้ำ ไขปริศนาหน้าตามนุษย์ยุคก่อน และโลงไม้เก่าแก่ที่

แม่ฮ่องสอน, เข้าถึงเมื่อ 19 มีนาคม 2565, เข้าถึงได้จาก www.thematter.co/science-tech/the-

spirit-cave-northern-thailand/45722, 2018 
 

โลงศพในยุคใหม่นั้นส่วนใหญ่ทำจากไม้ปาร์ติเกิล เป็นไม้วิทยาศาสตร์ที่มีส่วนประกอบ 

จากชานอ้อย ฟางข้าว หรือ ฟางข้าวโพด เพ่ือใช้ทดแทนไม้เนื้อแข็งอย่างเช่น ต้นยาง ต้นตะแบก  

ต้นหูควาย ที่หาได้ยากในปัจจุบัน ขั้นตอนการต่อโลงศพก็จะเริ่มต้นจากการตัดแผ่นไม้ให้ได้ขนาด และ

นำมาขึ้นโครง ประกอบเป็นรูปโดยใช้เครื่องยิงตะปูลม ติดขาตรงหัวมุมทั้ง 4 ด้านแล้วนำสีขาวมาทา  

บุภายในด้วยพลาสติกกันซึมก็จะสามารถนำไปใช้ได้ทันที โดยจะเรียกโลงประเภทนี้ว่า โลงศพธรรมดา 

แต่ปัจจุบันนั้นก็มีรูปแบบโลงศพที่ตกแต่งสวยงามตามกำลังซื้อของผู้ที่ต้องการนำไปใช้ใส่ศพ  

การตกแต่งและการใช้งานนั้นก็จะแบ่งโลงศพไทยแต่ละประเภทออกไปดังนี้ 
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1. โลงศพธรรมดา ลักษณะเป็นโลงทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้าทาด้วยสีขาวและบุด้วยผ้าพลาสติก 

เพ่ือป้องกันการรั่วซึม 

 

 
 

ภาพที่ 2 โลงศพธรรมดา  
ที่มา : Suriya Funeral, หีบศพธรรมดา, เข้าถึงเมื่อ 19 มีนาคม 2565, เข้าถึงได้จาก www.suriya 

funeral.com/หีบธรรมดา/ 

 

2. โลงศพแบบมีฐาน 2-3 ชั้น ลักษณะเป็นสี่เหลี่ยมแบบเดียวกับโลงธรรมดาแต่จะมีฐานเพ่ิม

ขึ้นมา 2 ชั้นบ้าง 3 ชั้นบ้าง เพื่อยกโลงให้สูงแลดูสง่า 

 

 
 

ภาพที่ 3 โลงศพฐาน 3 ชั้น ประดับมุก  
ที่ ม า  : Suriya Funeral, ป ระ เภ ท ขอ งโล ง , เข้ าถึ ง เมื่ อ  19 มี น าคม  2565, เข้ าถึ ง ได้ จ าก 

www.suriyafuneral.com/ประเภทของโลง/ 
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3.โลงศพปรับอากาศ หรือโลงเย็น ลักษณะเป็นโลงสีเหลี่ยมผืนผ้า มีความพิเศษสามารถรักษา

สภาพศพด้วยความเย็น นิยมซื้อเพ่ือบริจาควัด สามารถนำไปใช้เพ่ือประโยชน์ต่อส่วนรวม 

 

 
 

ภาพที่ 4 โลงศพปรับอากาศลายนูน  
ที่ ม า  : Suriya Funeral, ป ระ เภ ท ขอ งโล ง , เข้ าถึ ง เมื่ อ  19 มี น าคม  2565, เข้ าถึ ง ได้ จ าก 

www.suriyafuneral.com/ประเภทของโลง/ 

 

4. โลงศพยอดฉัตร ลักษณะเป็นโลงศพสี่เหลี่ยมที่มียอดฉัตร 8-9 ชั้น บนยอดตกแต่งด้วย 

เทพเทวดา 

 

 
 

ภาพที่ 5 โลงศพปรับอากาศยอดฉัตรลายประดับมุก 
ที่มา : โลงเย็นไฮเทค, โลงเย็นไฮเทค , เข้าถึงเมื่อ 19 มีนาคม 2565, เข้าถึงได้จาก www.โลเย็น

ไฮเทค.com/product/ 
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5. โลงศพครอบ ลักษณะเป็นทรงงสี่ เหลี่ยมผืนผ้า ด้านนอกทำจากไม้หรือวัสดุ อ่ืนที่มี  

ความทนทานประดับตกแต่งด้วยลวดลาย ส่วนด้านในจะเป็นโลงธรรมดาที่บุผ้าพลาสติกกันการรั่วซึม

ไว้อย่างดี 

 

 
 

ภาพที่ 6 โลงศพครอบสีแดงแกะลายพิกุลประดับกระจก 
ที่มา : Suriya Funeral, หีบทองครอบสีแดงแกะลายพิกุลประดับกระจก , เข้าถึงเมื่อ 19 มีนาคม 

2565, เข้าถึงได้จาก www.suriyafuneral.com/หีบทองครอบสีแดงแกะลายพิกุลประดับกระจก/ 

 

 การประดับตกแต่งโลงศพนั้นสามารถทำได้หลายแบบขึ้นอยู่กับความต้องการที่จะสร้างสรรค์

ออกมา โดยปกติของโลงศพทั่วไปจะแบ่งออกเป็น 3 ส่วนประกอบหลักนั้นคือ ส่วนยอด ส่วนตัวโลง 

และส่วนฐาน โดยส่วนยอดนั้นจะมีหรือไม่มีก็ได้ นิยมทำยอด 8-9 ชั้น และมีเทพเทวดาอยู่บนสุดของ

ยอด ส่วนต่อมาเป็นเหมือนหัวใจหลักนั้นคือตัวโลงศพจะเป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้า และส่วนประกอบสุดท้าย

คือฐาน โดยทั่วไปที่นิยมจะทำตั้งแต่ 1-3 ชั้น หรือบางครั้งก็ทำมากกว่าแต่ไม่พบมากนัก ด้านลวดลาย

ประดับนั้นจะมีตั้งแต่ การประดับมุก ลายทอง ลายนูน เป็นตัวเทวดาพนมมือบ้างหรือจะเป็นลวดลาย

ประดับอย่างเดียวบ้าง แต่ทั้งหมดโดยรวมลวดลายต้องเป็นไปแบบเดียวกัน เช่น โลงศพมียอดฉัตร  

มีโลงศพ มีฐาน ลวดลายประดับก็จะสัมพันธ์กันทั้งหมดตั้งแต่ฉัตรลงมาถึงฐานโลง จะไม่มีการข้าม

กระโดดลวดลายไปมา เพราะจะทำให้ไม่เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 
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อิทธิพลจากความเชื่อในภพภูมิสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 

สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ เป็นผืนแผ่นดินแรกที่เกิดขึ้นในโลกหลังจากโลกนี้ถูกทำลายด้วยน้ำ  

เมื่อน้ำงวดลงแผ่นดินผืนแรกที่โผล่ขึ้นก่อนแผ่นดินอ่ืนๆก็คือยอดเขาสิเนรุ ซึ่งเป็นที่ตั้งของสวรรค์  

ชั้นดาวดึงส์  

สวรรค์ชั้นนี้เป็นเหมือนแดนสุขาวดี ซึ่งเป็นที่สถิตอยู่ของปวงเทพยาดาชาวฟ้า มีเทพผู้เป็น

อธิบดีมเหศักดิ์รวม 33 องค์ โดยมีพระอินทร์เป็นผู้ปกครอง สวรรค์ชั้นนี้อยู่เหนือจาตุมหาราชิกาขึ้นไป

อีก 336,000,000 วา อยู่บนยอดเขาพระสุเมรุ เป็นที่อยู่ของพระอินทร์ มีช้างเอราวัณ สูง 1,200,000 

วา มีเศียร 33เศียร 

สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ มีอาณาเขตกว้าง 8,000,000 วา มีเมืองชื่อไตรตรึงษ มีประตู 1,000 

ประตู มีกำแพงแก้วล้อมเมือง ทุกประตูมียอดปราสาทแก้วประดับงดงามวิจิตรพิสดาร เวลาเปิดปิด

ประตูมีเสียงดังไพเราะราวกับดนตรี กลางนครไตรตรึงษ์มีปราสาทไพชยนต์ รูปทรงสูงมีรัศมีสัตตรัตน์ 

เพราะประดับไปด้วยแก้ว 9 ประการ จากกลางปราสาทไพชยนต์รอบด้านประกอบไปด้วยสวนอุทยาน

ทิพย์ทั้ง 4 ทิศ ได้แก่ 

1. ทิศตะวันออก มีสวนอุทยานทิพย์ชื่อ นันทวัน มีอาณาเขต 800,000 วา มีกำแพงแก้ว

ล้อมรอบ มีปราสาทแก้วเหนือประตูทุกประตู อุทยานสมบัติทิพย์ มีต้นโสออกดอกมาก มีสระใหญ่  

ชื่อ นันทาโบกขรณี น้ำใสเหมือนแก้วอินทนิล (สีฟ้าเข้ม) มีแท่นแก้ว 2 แท่น ชื่อ นันทปริฐิปาสาณ 

และ จุลนันทาปริฐิปาสาณ มีกำแพงล้อมรอบไปด้วยทองคำ มีปราสาทแก้ว อาณาเขต 600,000 วา  

เวลาลมพัดได้ยินเสียงราวกับฆ้องกลองแตรสังข์ท่ีเทวดาบรรเลงในชั้นฟ้า 

2. ทิศใต้ มีสวนอุทยานทิพย์ชื่อ ผารุสกวัน (ปารุสกวัน) อาณาเขต 5,600,000 วา มีกำแพง

แก้วและปราสาทเหนือประตู มีสระใหญ่ชื่อ ภัทรโบกขรณี สุภัทราโบกขรณี ริมฝั่งสระมีหินแก้ว 2 

ก้อนลักษณะอ่อนนุ่ม ชื่อเดียวกับสระ 

3. ทิศตะวันตก มีสวนอุทยานทิพย์ชื่อ จิตรลดา อาณาเขต 400,000 วา มีสระจิตรลดา

โบกขรณี และจุลจิตรลดาโบกขรณี มีแผ่นหินแก้วชื่อ จิตรปาสาณ 

4. ทิศเหนือ มีสวนอุทยานทิพย์ชื่อ มิสกวัน มีต้นไม้ดอกไม้งามราวกับตกแต่งไว้ มีกำแพงแก้ว

และยอดปราสาททุกประตู อาณาเขต 40,000 วา มีสระใหญ่ชื่อ ธรรมาโบกขรณี และสุธรรมา

โบกขรณี มีแผ่นดินแก้วชื่อ ธรรมมาปริฐิปาสาณ และ สุธรรมมาปริฐิปาสาณ  
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ภาพที่ 7 แผนผังแสดงตำแหน่งทิศบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 
 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 8 จิตรลดาวันอุทยานในสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 
ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 , ใน สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ฉบับ

กรุงธนบุรี เล่ม 1, กรมศิลปากรจัดพิมพ์ พ .ศ.2542, เข้าถึงเมื่อ 19 มีนาคม 2565, เข้าถึงได้จาก 

www.today.line.me/th/v2/article/EKvr3P 

ปราสาทไพชยนต์ 

 

ทิศเหนือ 

อุทยานทิพย์ มิสกวัน 

ทิศใต้ 

อุทยานทิพย์ ผารุสกวัน 

ทิศตะวันออก 

อุทยานทิพย์ นันทวัน 

ทิศตะวันออกเฉียงใต้ 

จุฬามณีเจดีย์ 

ทิศตะวันตก 

อุทยานทิพย์ จิตรลดา 
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บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ยังมี ปูชนียสถาน อีกแห่งหนึ่งอยู่นอกเมืองออกไปทางทิศตะวันออก

เฉียงใต้ คือ พระจุฬามณีเจดีย์ มีความสูงถึง80,000 วา องค์เจดีย์เป็นแก้วอินทนิล ส่วนตั้งแต่กลางองค์

เจดีย์ขึ้นไปถึงยอดเป็นทองคำประดับด้วยแก้วเจ็ดประการ พระเจดีย์ล้อมรอบไปด้วยกำแพงทอง  

ปักธงและฉัตรสีต่างๆ เป็นเงิน ทอง หรือสีดำ แดง เหลือง ขาว เขียว ตามแต่สีของแก้วที่ผูกไว้ บรรดา

เทวดาทั้งหลายจะนำเครื่องดนตรีดีดสีตีเป่ามาบรรเลงบูชาถวายพระเจดีย์ไม่เว้นวัน รวมถึงประอินทร์

พร้อมด้วยเหล่าเทพยดานางฟ้าบริวาร ก็จะเสด็จไปนมัสการพระเจดีย์ทุกวัน และนำข้าวตอกดอกไม้ 

ธูปเทียน เครื่องหอม ประทีป นำมาบูชา รวมถึงกระทำประทักษิณรอบพระเจดีย์เสมอ 

ในพุทธศาสนาเถรวาท พระจุฬามณีเจดีย์มีความสำคัญเพราะเป็นที่ประดิษฐาน พระธาตุ  

ถึงสองรายการ  

หนึ่งคือเมื่อพระโพธิสัตว์เจ้าชายสิทธัตถะเสด็จออกผนวช ทรงใช้พระขรรค์ตัดพระเมาลีออก

แล้วโยนขึ้นไปประกาศเสี่ยงสัตย์อธิษฐานว่าหากพระองค์จะได้เป็นพระพุทธเจ้าแล้ว ขอให้มวยผมนี้

ลอยค้างอยู่ในอากาศ พระอินทร์เมื่อได้รับรู้ถึงสัตย์อธิษฐานจึงเอาผอบแก้วอัญเชิญพระเมาลีไป

สถาปนาเป็นพระจุฬามณีเจดีย์บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 

อีกคราวหนึ่งคือภายหลังจากพระพุทธเจ้าเสด็จดับขันธปรินิพพานแล้ว มีการถวายพระเพลิง

พุทธสรีระตามแบบอย่างพระเจ้าจักรพรรดิ จนนำไปสู่การแย่งชิงพระบรมสารีริกธาตุ ปรากฏว่าโทณะ

พราหมณ์ซึ่งอาสามารับหน้าที่แบ่งพระธาตุให้แก่ราชาจากแคว้นต่างๆอย่างยุติธรรม แต่ตนเองกลับ  

ลักลิบฉวยเอาพระเขี้ยวแก้วข้างขวา (ฟันเขี้ยวบนข้างขวา) เหน็บซ่อนไว้ในมวยผมเพ่ือหวังจะเอามา

บูชาส่วนตัว พระอินทร์เล็งเห็นว่าการกระทำของโทณะพราหมณ์นั้นไม่ควร จึงเหาะไปแอบขมายแล้ว

อัญเชิญพระเข้ียวแก้วใส่ผอบทองคำนำไปไว้ในพระจุฬามณีเจดีย์ 

พระจุฬามณีเจดีย์ถือเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อของคนไทยจะนับถือกันว่าพระจุฬามณี

องค์นี้ถือเป็นที่ประดิษฐานพระบรมธาตุอันแท้จริง จึงเกิดเป็นคติกันว่าเมื่อคนเจ็บหนักใกล้ตาย หรือ

ตลอดจนเมื่อแต่งศพ ให้พนมมือถือกรวยดอกไม้ธูปเทียนติดตัวไว้ เพ่ือจะได้ไปนมัสการพระจุฬามณี

บนสรรค์ชั้นดาวดึงอันเป็นภพสุคติของผู้ล่วงลับ ธรรมเนียมนี้ถือปฏิบัติกันทั้งในราชสำนักท่ีเรียกว่าเป็น

ธรรมเนียมหลวง รวมไปจนถึงชาวบ้านราษฎรทั่วไป 

ส่วนตำนานที่เกี่ยวกับช้างเอราวัณนั้นก็มีกล่าวไว้อยู่หลายสำนวนหลายคัมภีร์ บางตำนานก็ว่า

พระอิศวรได้ประทานช้างเอราวัณให้เป็นช้างทรงของพระอินทร์ บ้างก็ว่าช้างเอราวัณนั้นเป็นเทพบุตร

อยู่บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ เมื่อพระอินทร์ไปไหน เทพบุตรเอราวัณก็จะแปลงกายเป็นช้างเผือกสีขาวชื่อ
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เอราวัณ ในคัมภีร์วิษณุปุราณะของศาสนาฮินดูกล่าวว่า ช้างเอราวัณเป็นหนึ่งในสิ่งวิเศษที่เกิดขึ้น  

เมื่อคราวเหตุการณ์กวนเกษียณสมุทร  

เอราวัณเป็นช้างที่มีรูปร่างสูงใหญ่เหมือนภูเขา ผิวกายเผือกผ่องเป็นช้างที่มีพลังมาก ถือเป็น

เจ้าแห่งช้างทั้งหลายในคัมภีร์มหาภารตะ ส่วนในคัมภีร์ไตรภูมิกถา ได้พรรณนาความใหญ่โตของช้าง

เอราวัณไว้อย่างละเอียดพิสดารมาก ซึ่งก็จะสรุปได้ว่าช้างเอราวัณเป็นช้างที่มีขนาดใหญ่โตมาก ผิวกาย

สีขาว มีเศียร 33 เศียร ในงานจิตรกรรมนิยมเขียนแค่ 3 เคียร แต่ละเศียรมีงา7งา แต่ละงายาว 

4,000,000 วา ในแต่ละงามีสระโบกขรณี 7 สระ แต่ละสระก็จะมีกอบัว 7 กอแต่ละกอมีดอกบัว  

7 ดอก แต่ละดอกมีกลีบบัว 7 กลีบ และแต่ละกลีบมีธิดาฟ้อนรำอยู่ 7 องค์ แต่ละองค์มีบริวารอยู่อีก 

7 นาง  

บทบาทและหน้าที่อันสำคัญยิ่งของช้างเอราวัณ คือ เป็นพาหนะที่นำพระอินทร์ไปยังสถานที่

ต่างๆ ทั้งบนสวรรค์และโลกมนุษย์ เพื่อดูแลทุกข์สุขของชาวมนุษย์โลก และยังเป็นช้างศึกให้พระอินทร์

ออกไปทำการรบกับพวกอสูร ทำหน้าที่ดูแลโลกทางด้านตะวันออกควบคู่กับพระอินทร์ เนื่องด้วย 

พระอินทร์เป็นหัวหน้าเทพคอยควบคุมดูแลดินฟ้าอากาศ 

 

 
 

ภาพที่ 9 ภาพพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณ  
ที่มา : พิพิธภัณฑ์ช้างเอราวัณ, ตำราภาพเทวรูปไสยาศาสตร์, เข้าถึงเมื่อ 19 มีนาคม 2565, เข้าถึงได้

จากwww.erawanmuseum.com/history/ 
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เรื่องราวในวรรณคดีอิงพุทธศาสนา มหากาพย์เทวภูมิชั้นที่ 2 กามนิต - วาสิฏฐี ภาคสวรรค์ 

นอกเมืองดาวดึงส์ออกไปมีอุทยานใหญ่แห่งหนึ่งชื่อ ปุณฑริกวัน มีกำแพงล้อมรอบทั้ง 4 ด้าน กลาง

สวนมีไม้ทองหลางใหญ่ต้นหนึ่งเป็นไม้ทิพย์ชื่อว่า ปาริชาต ต้นปาริชาตนี้จะมีดอกบานครั้งหนึ่งต่อเมื่อ

ครบ 100 ปี และขณะที่ดอกปาริชาตนี้บานจะมีรัศมีเรืองไปไกลถึง 800,000 วา เมื่อลมพัดไปทิศใด  

ก็จะมีกลิ่นหอมฟุ้งไปทิศนั้นไกลแสนไกล กลิ่นหอมนั้นจะอบอวลอยู่ทั่วบริเวณสวรรค์ชั้นนี้นานเท่านาน 

กล่าวกันว่ายามใดที่ออกดอกจะมีเหล่าเทพบุตรเทพธิดามาเล่นสนุกสนานใต้ต้นปาริชาตนี้เป็นจำนวน

มาก กลิ่นปาริชาตที่โชยโรยรินมาต้องเทพบุตรเทพธิดาองค์ใดก็จะช่วยให้ระลึกชาติได้อย่างอัศจรรย์ 

การระลึกชาติ และ ต้นปาริชาตนั้น ตามคัมภีร์อิงตามพุทธศาสนาได้กล่าวถึงความสำคัญของ 

ปาริชาต ให้เป็น 1 ใน 5 ของดอกไม้สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ซึ่งประกอบด้วย ปาริชาต กัลปพฤกษ์ 

มณฑารพ หริจันทร์ และสันตาน เมื่อต้นปาริชาตผลิดอกบานเต็มที่จะแผ่รัศมีไปไกล เหล่าเทวดา

นางฟ้าหากได้กลิ่นดอกปาริชาตก็จะสามารถระลึกชาติเมื่อครั้งที่เกิดเป็นมนุษย์ในชาติภพต่ างๆ ได้

หลายร้อยชาติ 

 

 

 
 

ภาพที่ 10 สวรรค์ชั้นดาวดึงส์  
ที่ ม า  : ส มุดภ าพ ไตรภู มิ ฉบั บ ก รุ งธน บุ รี , เข้ าถึ ง เมื่ อ  25 มี น าคม  2565, เข้ าถึ ง ได้ จ าก 
www.facebook.com/44299307558/posts/774163116110551/
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 ตามตำนานว่าด้วยผู้ที่ปรารถนาจะเกิดเป็นพระอินทร์ ในอดีต มฆมาณพเป็นจิตอาสาผู้ที่  

ทำความดีด้วยใจ นอกจากทำหมู่บ้านของตนให้เป็นสถานที่รื่นรมย์แล้ว มฆมาณพยังรณรงค์ให้

ชาวบ้านรักษาศีลเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่แบ่งปันให้กันอีกด้วย และการทำงานจิตอาสาของมฆมาณพยังทำให้

เกิดอานิสงส์แรงกล้า ส่งให้ภายหลังได้เป็นท้าวสักกะผู้เป็นพระอินทร์ 

มฆมาณพเป็นคนแห่งหมู่บ้านอจลคาม มฆมาณพรักในระเบียบวินัย รักความสะอาด เมื่อมา

ทำงานส่วนรวมของหมู่บ้านแล้ว ก็จะมีการจัดให้ที่ทำงานนั้นมีความสะอาดเรี ยบร้อย ทำให้เกิด

บรรยากาศที่ดีในเขตของตนจนเป็นที่น่าสดชื่นรื่นรมย์ เมื่อคนอ่ืนเห็นบริเวณที่มฆมาณพทำก็ขับให้  

เขาพ้นไปจากที่ เพ่ือตนเองจะได้ใช้แทนโดยสะดวก ฝ่ายมฆมาณพก็ย้ายออกไปโดยไม่โกรธ แต่มุ่งไป

จัดการสถานที่อ่ืนให้เป็นที่รมณีย์แทน  

เหตุการณ์เป็นแบบนี้อยู่หลายครั้ง มฆมาณพก็ไม่โกรธแต่กลับเป็นสุขที่ทำให้คนเหล่านี้มี

ความสุข เพราะความสุขนี้เป็นผลจากการกระของมฆมาณพเอง การกระทำของมฆมาณพจึงนับเป็น

ผลบุญ คราวหนึ่งมีชาวบ้านใกล้เคียงมาเจอและถามมฆมาณพว่าไปทำอะไรมาถึงได้ดูเป็นสุข มฆมานพ

ตอบว่า ไปทำบุญ ชำระทางสวรรค์ ชาวบ้านคนนั้นก็เห็นดีด้วยจึงขอร่วมเป็นคณะ จิตอาสา และต่อมา

ก็ขยายวงกว้างรวบรวมได้ถึง 33 คน  

เมื่อมีคนมาทำจิตอาสาที่จะทำความดีมากขึ้น กิจกรรมจิตอาสาก็ขยายขึ้น นอกจากงาน

พัฒนาหมู่บ้านแล้ว ยังมีการสร้างศาลา ขุดสระน้ำ ลอกคูคลอง ทำสะพาน ไม่เพียงแต่ด้านกายภาพ

เท่านั้น ในแง่ของจิตใจก็มีคนนับถือเชื่อฟัง มีการแนะนำชักชวนให้ชาวบ้านเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่กัน และ  

ถือศีล 5 รักษาศีล เมื่อละจากทางโลกไปแล้วด้วยบุญต่างๆที่ทำส่งผลให้มฆมาณพเกิดเป็นพระอินทร์ 

และชาวบ้านจิตอาสาก็เกิดเป็นเทวดาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 

การเกิดบนภพภูมิสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ของมนุษย์ตามความเชื่อของศาสนาพุทธ ทำได้โดยเมื่อ

ครั้งที่เป็นมนุษย์ได้ทำบุญเพียงเพราะเห็นว่าการทำบุญนั้นเป็นสิ่งดีงาม เป็นสิ่งที่ควรทำ ทำแล้วก็จะ  

สั่งสมบุญ เมื่อละจากโลกมนุษย์ก็จะเกิดบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์1  

 
1 สมเดจ็พระพุทธโฆษาจารย์ (ป.อ.ปยุตฺโต), ทำบุญพ้ืนฐานคือทำหมูบ่้านให้เป็นรมณีย์,กรุงเทพฯ: ผลธิัมม์, 2562 
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ภาพที่ 11 เหล่ามฆมาณพและชาวบ้านช่วยกันสร้างศาลาธรรม 
ที่มา : ฐานข้อมูลศิลปกรรมในประเทศไทย, จิตรกรรมฝาผนังหอไตรวัดระฆังโฆสิตาราม, เข้าถึงเมื่อ 

21 มีนาคม 2565, เข้าถึงได้จาก www.sac.or.th/databases/thaiarts/artwork/328 
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 การทำบุญเพื่อไปสู่ภพภูมิสวรรค์ในชั้นต่างๆ 

 1. ผู้ที่ให้ทานเพราะหวังผลของทานคือว่าให้ทานเพ่ือจะได้ไปเกิดในสวรรค์ มีความหวัง  

มีโลภะ แล้วจึงให้ทานกับสมณะ พราหมณ์ ผู้ขอทั้งหลายเมื่อบุญนี้ให้ผลก็ทำให้เกิดในสวรรค์ชั้นที่ 1 

คือเกิดในสวรรค์ชั้นจาตุมหาราชิกา 

 2. ผู้ที่ให้ทานไม่ได้หวังผลของบุญว่าจะไปเกิดในสวรรค์ ไม่มีความต้องการผลของบุญจึงให้

เหมือนข้อแรก แต่ให้ทานเพราะคิดว่า การให้ทานเป็นการทำความดี จึงให้ทานด้วยผลของบุญนั้นก็ 

ทำให้ไปเกิดในสวรรค์ชั้นที่ 2 คือ ดาวดึงส์ 

 3. ผู้ที่ให้ทานไม่ได้หวังผลของบุญไม่ได้คิดว่าทานเป็นการดีจึงให้ แต่ให้ทานเพราะคิดว่า  

ปู่ย่า ตายาย บิดา มารดาเคยให้มา เราไม่ควรทำให้เสียประเพณีนี้ ก็ทำให้เกิดในสวรรค์ชั้นที่ 3 คือ 

สวรรค์ชั้น มายา  

 4. ผู้ที่ให้ทานเพราะคือว่า เราหุงหากินเองได้ แต่คนอ่ืน รวมทั้งสมณะ พราหมณ์ หุงหากินเอง

ไม่ได้จึงให้ทานเพราะผลของบุญนี้จึงไปเกิดในสวรรค์ชั้นที่ 4 ดุสิต 

 5. ผู้ที่ให้ทานเพราะคิดว่า ฤาษีต่างๆในอดีตกาลเป็นผู้จำแนกแจกทาน เราก็ควรเป็นผู้จำแนก

แจกทานเหมือนบุคคลเหล่านั้นจึงให้ทานด้วยผลของบุญนั้น ทำให้เกิดในสวรรค์ชั้น นิมมานรดี   

สวรรค์ชั้นที่ 5 

 6. ผู้ที่ให้ทานเพราะคิดว่า เมื่อเราให้แล้วย่อมทำให้เกิดความปลื้นใจเกิดปิติโสมนัสในการให้

ทานจึงให้ทานเพราะผลของบุญจึงทำให้เกิดในสวรรค์ชั้นที่ 6 ชั้นปรนิมมิตตสวัตตี 

 7. ผู้ที่ให้ทานเพ่ือประดับปรุงแต่งจิต คือปรุงแต่งจิตด้วยสมถะ และ วิปัสสนา โดยที่ขณะที่ให้

ทานสติและปัญญาเกิดระลึกรู้ว่าขณะที่ให้ทานเป็นสภาพธรรมใช่เรา ขณะนั้นชื่อว่าให้ทานปรุงแต่งจิต

เป็นการให้ทานอันประเสริฐสูงสุดถึงการดับกิเลสได้ 
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อิทธิพลจากงานจิตรกรรมไทยประเพณี 

จิตรกรรมไทยประเพณี รากฐานมาจากพุทธปรัชญาและความศรัทธาของครูช่างโบราณที่มี

ต่อพระพุทธศาสนา มีความพิเศษอยู่ที่ความละเอียด ความประณีต นิยมเขียนบนฝาผนังภายในอาคาร

ที่เกี่ยวกับพุทธศาสนาและอาคารที่เกี่ยวกับบุคคลชั้นสูง เช่น โบสถ์ วิหาร พระที่นั่ง วัง จิตรกรรมไทย

นิยมเขียนด้วยสีฝุ่น เนื้อหาที่นิยมเขียนจะเกี่ยวกับพุทธประวัติ ทศชาติชาดก ไตรภูมิ วรรณคดี  

ชีวิตไทย และพงศาวดารต่าง ๆ ลักษณะงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีเป็นศิลปะ แบบอุดมคติ 

(Idealistic)แสดงเรื่องราวที่ก่ึงลึกลับมหัศจรรย์  ระบายสีเรียบแบน มีการตัดเส้น และปิดทองคำเปลว

ประดับตกแต่งตามเครื่องทรงเป็นภาพ 2 มิติ ให้ความรู้สึกเพียงด้านกว้างและยาว ไม่มีความลึก  

ไม่มีการใช้แสงและเงาเข้ามาประกอบ ลักษณะของสีที่ใช้โดยรวมจะเป็นไปตามยุคตามสมัย เช่นภาพ

จิตรกรรมฝาผนังของไทยในสมัยอยุธยา จะใช้สีค่อนข้างน้อย ส่วนใหญ่จะใช้โครงสีโดยรวมออกสีแดง 

และมีสีอื่นประกอบเพียงไม่ก่ีสี ช่างจะเรียกสีกลุ่มนี้ว่า กลุ่มสีเบญจรงค์ ส่วนภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัย

รัตนโกสินทร์จะใช้สีมากขึ้นเพราะมีสีที่ได้มาจากต่างประเทศ เช่นจีน ญี่ปุ่น ยุโรป โทนของสีจะเป็น

ลักษณะที่เข้มและมืด เพ่ือให้ตัวภาพนั้นมีความเด่นยิ่งขึ้น การแสดงออกทางอารมณ์ของเรื่องราวใน

ภาพ นอกจากจะแสดงด้วยสีสันต่างๆ ยังสามารถแสดงออกมาด้วยท่าทาง ขององค์ประกอบในภาพ 

เช่น ตัวภาพพระนาง สัตว์ หรือลักษณะการวางองค์ประกอบของกลุ่มตัวภาพ เช่น กองทัพช้าง ม้า 

หรือลักษณะของเทวดานางฟ้า นางรำต่างๆได้อีกด้วย ลักษณะการแสดงท่ าทางยังช่วยทำให้ผู้ดู 

เกิดความรู้สึกไปตามเรื่องราวเนื้อหาได้2 
 

 

 

 

 

 
2  มูลนิธิโครงการสารานุกรมไทยสำหรับเยาวชนฯ, สารานุกรมไทยสำหรับเยาวชนฯ เล่มที ่13 เร่ืองท่ี 4 จิตรกรรม
ไท ย  จิ ต รก รรม และศ าสน า , เข้ าถึ ง ได้ จ าก  www.saranukromthai.or.th/sub/book/book.php?book 
=13&chap=4&page=t13-4-infodetail02.html 
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อิทธิพลจากภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา 

ข้าพเจ้าเติบโตในจังหวัดเพชรบุรีที่แวดล้อมไปด้วยศิลปวัฒนธรรม อันเป็นสกุลช่างที่ตกทอด

มาตั้งแต่สมัยอยุธยา โดยจะเห็นหลักฐานทางโบราณคดีได้จากวัดใหญ่สุวรรณาราม และวัดเกาะแก้ว 

สุทธาราม ที่เป็นภาพเขียนจิตรกรรมบนฝาผนัง สะท้อนให้เห็นถึงความรุ่งเรืองในอดีต และหล่อหลอม

ข้าพเจ้าให้เกิดความศรัทธาในพุทธศิลป์ เกิดเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบ

ศิลปะจิตรกรรมสมัยอยุธยา 

ศิลปะสมัยอยุธยา เป็นศิลปะที่สร้างขึ้นในอาณาจักรของอยุธยาช่วงพุทธศตวรรษที่ 19-24  

ซึ่งมีศิลปะแขนงต่างๆมากมาย ศิลปกรรมเหล่านี้จะมีรูปแบบที่คล้ายกัน แต่จะมีวิวัฒนาการไปตาม

สภาพบ้านเมืองที่สามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ช่วง 

1. ศิลปะอยุธยาตอนต้น พ.ศ.1893-2031 จะมีลักษณะที่เริ่มต้นสร้างตามประเพณีนิยมที่

ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมอาณาจักรใกล้เคียง 

2. ศิลปะอยุธยาตอนกลาง พ.ศ. 2032-2170 ถึงเป็นยุคที่ศิลปะอยุธยานั้นเริ่มแสดงรูปแบบที่

เป็นของตนเองขึ้นมา 

3. ศิลปะอยุธยาตอนปลาย พ.ศ. 2173-2310 เป็นยุคที่ศิลปะอยุธยามีความเด่นชัดมากที่สุด 

มีลักษณะเฉพาะที่มากข้ึน และเป็นต้นแบบจนมาถึงยุคของกรุงรัตนโกสินทร์ 

ช่างหลวงในสมัยอยุธยาที่ใช้ฝีมือในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม สะท้อนให้เห็นถึงความ

ศรัทธา และความเชื่อในศาสนาพุทธ โดยจะเห็นได้จากผนังพระอุโบสถ พระวิหาร หรือสมุดภาพ  

สีที่ช่างสมัยอยุธยาเลือกใช้จะเป็นสีฝุ่น ที่มีความสดใสแบบธรรมชาติ โดยจุดเด่นของงานจิตรกรรม

สมัยอยุธยานั้นคือการเว้นพ้ืนดินสอพองให้เห็น จะไม่มีการลงสีพ้ืนหลังเป็นบรรยากาศแบบสมัย

รัตนโกสินทร์ แต่จะใช้วิธีการตัดเส้นและถมพ้ืน 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังในสมัยอยุธยาที่หลงเหลือและคงอยู่ โดยสมบูรณ์ที่สุดนั้นคือ  

ภาพจิตรกรรมที่วัดใหญ่สุวรรณาราม และวัดเกาะแก้วสุทธาราม จังหวัดเพชรบุรี ด้วยตัวเมืองเพชรบุรี

นั้นในอดีตเคยเป็นหัวเมืองสำคัญ และอยู่ห่างออกไปจากกรุงศรีอยุธยา เมื่อครั้งกรุงศรีอยุธยา  

เกิดการศึกสงคราม ภาพเขียนจิตรกรรมที่อยู่ห่างเมืองหลวงออกไปจึงเหลือรอดมาสู่คนรุ่นหลัง  

และคงความสมบูรณ์ได้อย่างที่สุด 
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ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาลักษณะของจิตรกรรมสมัยอยุธยา 
 จิตรกรรมฝาผนังวัดใหญ่สุวรรณารามจังหวัดเพชรบุรี เป็นจิตรกรรมที่เขียนขึ้นในสมัยอยุธยา

ตอนปลาย มีลักษณะที่เป็นการเขียนแบบอย่างของช่างหลวง เพราะมีการวางแบบแผนในการเขียน

โดยการร่างภาพทั้งหมดด้วยเส้นสีแดงเพ่ือวางโครงสร้างโดยรวมของภาพ อันเป็นลักษณะของการ

ทำงานของช่างหลวงในสมัยอยุธยา โดยจิตรกรรมวัดใหญ่สุวรรณารามด้านในพระอุโบถที่เป็นโบสถ์

แบบมหาอุตม์ เขียนเป็นเรื่องราวของเทพชุมนุมแบ่งเป็นชั้นๆ มีทั้งเทวดา ยักษ์ นาค ครุฑ และนักสิทธิ์

วิทยาธร สีที่ใช้เป็นสีฝุ่น มีสีแดง เขียว ขาว ดำ และทองเป็นหลัก สีโดยรวมให้โทนสีแดงที่มาจากสีแดง

ชาดเป็นพ้ืนหลังของภาพ และมีการเขียนลายดอกไม้เลื้อยเครือเถาวัลย์ บ้างก็เขียนออกมาเป็นลาย

กนก มีดอกไม้ร่วงอยู่ตามด้านข้างตัวภาพ อันเป็นความชาญฉลาดของช่างในเรื่องของการแก้ปัญหา

พ้ืนที่ว่าง  

จิตรกรรมไทยวัดใหญ่ยังแสดงให้เห็นถึงความมั่นใจในการเขียนของครูช่างในการตัดเส้นลงไป

ในแต่ละครั้งนั้นจะไม่มีการแก้ไข เพราะด้วยลักษณะของงานจิตรกรรมสมัยอยุธยานั้นจะใช้วิธีการ  

ตัดเส้นและเว้นพ้ืนให้เห็นดินสอพอง ตรงไหนจะให้เป็นสีก็จะถมสีลงไปในลักษณะระบายสีตามช่อง  

จะไม่มีการทับของสีที่ เป็นกิจจะลักษณะ ฉะนั้นเมื่อครูช่างเขียนตัดเส้ นตัวภาพลงไปจะต้องมี  

ความมั่นใจในเส้นและสัดส่วนพอสมควร เพราะเม่ือเขียนผิดจะไม่สามารถนำสีมาทับเพ่ือแก้ไขได้ 
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ภาพที่ 12 นักสิทธิ์วิทยาธร จิตรกรรมฝาผนังวัดใหญ่สุวรรณาราม 
ที่มา : papaiwat.com, วัดใหญ่ สุวรรณาราม , เข้าถึงเมื่ อ  25 มีนาคม 2565, เข้าถึ งได้จาก

www.papaiwat.com/th/story/category/detail/id/8/iid/50 

 

 
 

ภาพที่ 13 เทพชุมนุม จิตรกรรมฝาผนังวัดใหญ่สวรรณารามจังหวัดเพชรบุรี 
ที่มา : chainatontour.com, วัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหารเพชรบุรี, เข้าถึงเมื่อ 25 มีนาคม 2565, 

เข้าถึงได้จาก chainatontour.com/f/วัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหารเพชรบุรี/ 
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จิตรกรรมฝาผนังวัดเกาะแก้วสุทธารามจังหวัดเพชรบุรีเขียนขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลาย  

จากปีที่ระบุเขียนไว้คือ พ.ศ.2277 ตรงกับรัชสมัยของสมเด็จพระเจ้าบรมโกศ ภาพจิตรกรรมนั้น

ด้านหน้าอุโบสถ หรือฝั่งตรงข้ามพระประธาน เป็นการเขียนเรื่องราวของไตรภูมิ มีเขาพระสุเมรุ

แวดล้อมไปด้วยเขาสัตตบริภัณฑ์ มีวิมานของพระอินทร์ที่อยู่บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ มีพระเจดีย์จุฬา

มณี พระอาทิตย์ และ พระจันทร์ ปรากฎอยู่ในภาพด้วย ด้านหลังเขียนเป็นพุทธประวัติตอนมารผจญ 

มีพระแม่ธรณีบีบมวยผม ผนังด้านทิศใต้เป็นภาพพุทธประวัติตอนสำคัญที่เกิดขึ้น ณ สถานที่สำคัญ 8 

แห่ง เรียกว่า อัฏฐมหาสถาน แทรกอยู่ระหว่างภาพเจดีย์ใต้ภาพฉัตร ผนังด้านทิศเหนือ เขียนเป็นภาพ

สัตตมหาสถาน เป็นสถานที่สำคัญที่พระพุทธเจ้าเสด็จไปประทับหลังตรัสรู้แล้ว 7 แห่ง แทรกอยู่

ระหว่างภาพเจดีย์ใต้ภาพฉัตรเช่นเดียวกัน 

จิตรกรรมฝาผนังวัดเกาะนั้นเขียนด้วยสีฝุ่นผสมกาว สีสันของภาพจะออกไปในโทนแดงและ

ใช้เทคนิคการตัดเส้น เว้นพ้ืน ถมสี  อันเป็นคุณลักษณ์นิยมของการเขียนภาพจิตรกรรมในสมัยอยุธยา 

และสืบทอดมาจนถึงช่วงต้นของรัตนโกสินทร์ ลักษณะเด่นของภาพจิตรกรรมวัดเกาะนี้จะอยู่ที่การใช้

เส้นและสีที่เป็นเอกลักษณ์ คือการตัดเส้นที่ ใหญ่ หนา และทิ้งฝีแปรง ทำให้ดูแล้วรู้สึกถึงอารมณ์  

ความหนักแน่นและมั่นใจ แต่ก็ยังแฝงไปด้วยความละเอียดประณีตที่มีความวิจิตรสวยงามได้  

อย่างลงตัว จะเห็นตัวอย่างได้จากภาพเจดีย์หลายองค์ที่เขียนอยู่ด้านข้างของผนังทั้งสองด้าน ที่มี  

ความหนักแน่นของเส้นที่เขียนกระทบลงไป รวมถึงการระบายสีถมพ้ืนหลังที่มีการทิ้งฝีแปรงให้เห็นถึง

ความมั่นใจและจริงจัง แต่ตัวองค์เจดีย์นั้นก็ใส่ลวดลายที่ไม่ซ้ำกันมีความละเอียดมาก เป็นสองสิ่งที่

ผสมกันได้อย่างลงตัว อีกทั้ งในเรื่องของการคุมโทนสีก็จะเด่นชัดและเป็นเอกลักษณ์อยู่มาก  

เพราะภาพรวมส่วนใหญ่ของจิตรกรรมฝาผนังวัดเกาะนั้นจะใช้สีที่เจือน้ำค่อนข้างมากในการระบายสี

ถมพ้ืน ทำให้เห็นความบางของเนื้อสีและทีแปรง แต่จะใช้วิธีคุมน้ำหนักด้วยการตัดเส้นที่หนา  

เมื่อทำแบบนี้ทั้งภาพก็จะเกิดเป็นโทนภาพที่มีเอกลักษณ์ ส่งผลทำให้ภาพนั้นดูมีชีวิตชีวาตามแบบวิถี

ของชาวพุทธในอดีต 
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ภาพที่ 14 ประสูติ จิตรกรรมฝาผนังวัดเกาะแก้วสุทธาราม 
ที่มา : papaiwat.com, วัดเกาะแก้วสุทธาราม อ.เมือง จ.เพชรบุรี, เข้าถึงเมื่อ 25 มีนาคม 2565, 

เข้าถึงได้จาก www.papaiwat.com/th/story/category/detail/id/8/iid/198 

 

 
 

ภาพที่ 15 ภาพเจดีย์ จิตรกรรมฝาผนังวัดเกาะแก้วสุทธารามจังหวัดเพชรบุรี 
ที่มา : papaiwat.com, วัดเกาะแก้วสุทธาราม อ.เมือง จ.เพชรบุรี, เข้าถึงเมื่อ 25 มีนาคม 2565, 

เข้าถึงได้จาก www.papaiwat.com/th/story/category/detail/id/8/iid/198 
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 แนวคิดจากครูช่างไทยต่อยอดสุคติในรูปแบบวิทยานิพนธ์ 

 จากอดีตจิตรกรรมไทยอาศัยความรู้ความเข้าใจในเรื่องของพุทธศาสนาเป็นหลักในการ

สร้างสรรค์ การสอนพุทธปรัชญา และ ธรรมะแก่ประชาชนทั่วไปจำเป็นต้องอาศัยสื่อกลางในรูปแบบ

ต่างๆ เพ่ือนำไปเล่าสืบต่อกันไปในรูปแบบของเรื่องราวตามลักษณะพ้ืนฐานของสังคมไทย ที่มีวัดเป็น

ศูนย์รวมในการพบปะทุกประเภท รวมทั้งการศึกษาเบื้องต้นของเด็กไทย ดังนั้นจะเห็นได้ว่างาน

จิตรกรรมไทยที่ทำหน้าที่เป็นสื่อบันทึกเรื่องราวต่างๆให้แก่สังคมแทนการสอนด้วยวาจาจะอยู่ตาม 

วัดแทบจะทั้งสิ้น 

 จิตรกกรมภาพเขียนฝาผนังที่อยู่ตามโบสถ์และวิหารมักจะแสดงเรื่องราวที่น่าสนใจต่าง  ๆ  

ซึ่งการเขียนภาพจิตรกรรมไทยฝาผนัง เป็นงานที่ต้องใช้เวลามากในการทำ งานบางแห่งใช้เวลา  

หลายสิบปี และต้องใช้ความอดทนและความศรัทธาที่มีต่อพุทธศาสนาเป็นอย่างมาก โดยจะสังเกตได้

จากชื่อและเรื่องราวของช่างเขียนไทยในประวัติศาสตร์ เป็นสิ่งที่ค้นคว้าหาได้ยาก เพราะในการเขียน

ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ตามลักษณะไทยแบบประเพณีสมัยโบราณจะไม่นิยมที่จะแสดงความสำคัญของ

ช่างเขียนเอง ไม่มีการเขียนชื่อของผู้เขียนหรือแสดงหลักฐานใดๆไว้ในภาพเขียน ที่เป็นเช่นนี้เพราะ 

การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังเป็นการทำงานของช่างเพ่ือถ่ายทอดเรื่องราวทางศาสนา ถือเป็น  

การอุทิศตนโดยไม่ต้องการผลตอบแทนใดๆเปรียบเสมือนการทำบุญเพ่ืออุทิศให้ตนเองนั้นได้ไปสู่  

ภพภูมิที่สุคติ โดยผ่านกระบวนการทางศิลปะจิตรกรรมที่เขียนบนฝาผนังโบสถ์ 

 ด้วยแนวคิดการใช้รูปแบบศิลปะในการจัดการสร้างสรรค์เพ่ืออุทิศให้กับศาสนาและ 

เพ่ิมผลบุญนี้เอง จึงทำให้ข้าพเจ้าต่อยอดความคิดและสร้างรูปแบบใหม่โดยย้ายจากโบสถ์วิหารมาอยู่

ในรูปแบบของโลงศพ แต่วัตถุประสงค์ยังคงแบบเดิมตามครูช่างไทยคือยังคงเป็นสื่อในการถ่ายทอด

ความรู้ทางพุทธปรัชญาและธรรมะให้แก่ประชาชน และยังแสดงให้เห็นถึงภพภูมิสุคติให้เห็นออกมา

เป็นรูปธรรมอย่างชัดเจน ด้วยลักษณะที่เป็นโลงศพนั้นแสดงรูปสัญลักษณ์ของการตายได้เป็นอย่างดี 

และเรื่องราวที่เขียนรอบๆด้านนั้นเป็นเรื่องราวของภพภูมิหน้านั้นคือการเกิด เมื่อเชื่อมทั้งสองสิ่งเข้า

ด้วยกันจึงเป็นเหมือนการย้ายจากสิ่งหนึ่งไปสู่ อีกสิ่งหนึ่ งที่สูงกว่าโดยผ่านสื่อกลางคือโลงศพ  

แบบเดียวกับครูช่างไทยที่เขียนจิตรกรรมด้วยความศรัทธาและอุทิศตนในการเขียนเพื่อเป็นผลและบุญ 

ในภพภูมิหน้าที่สูงขึ้นไปจากภพภูมิมนุษย์ 
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อิทธิพลทางด้านเทคนิคในการสร้างสรรค์ผลงาน 

เทคนิคคือส่วนสำคัญในวิทยานิพนธ์ชุด “สุคติ” ซึ่งแบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือการเขียน

จิตรกรรมไทยประเพณีด้วยสีฝุ่นบนพ้ืนดินสอพองปิดทองคำเปลว และการออกแบบเรื่องราวภพภูมิ

สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ บนโลงศพในรูปแบบ 3 มิต ิ

การเขียนจิตรกรรมไทยประเพณีด้วยสีฝุ่น 

จิตรกรรมไทยโบราณนิยมเขียนด้วยสีฝุ่นที่ทำมาจากธรรมชาติ เช่น หิน ดิน เปลือกหอย  

เขม่าควัน นำมาหมักและกรองด้วยน้ำสะอาด เป็นภูมิปัญญาที่สืบทอดและร่วมสมัยอารยธรรม  

หลาย ๆ ชาติเข้าด้วยกัน โดยสูตรการผสมสีฝุ่นแต่ละชนชาติก็ไม่เหมือนกัน เช่นบางชาติใช้สีฝุ่นผสม

กับกาวหนังสัตว์ ส่วนของไทยจะนิยมผสมกาวกระถิน และเขียนบนพ้ืนดินสอพอง คุณสมบัติของสีฝุ่น

นั้นจะให้ความคมของสีที่ชัด สามารถสร้างสรรค์เส้นสายพู่กันที่เล็กได้ดีกว่าสีปัจจุบันที่มีสารเคมีหรือ

น้ำมัน ทำให้เส้นไม่คมเท่ากับสีฝุ่น อีกทั้งยังมีความสดของเนื้อสีที่เป็นธรรมชาติ เมื่อเขียนลงบนพ้ืน

ดินสอพองก็จะซึมซับเนื้อสีได้ดีติดทนนานนับร้อยปี  

ด้วยเหตุนี้ข้าพเจ้าจึงเลือกใช้สีฝุ่นอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของงานจิตรกรรมไทยแบบ

ประเพณี เพ่ือแสดงถึงคุณค่าความงามของภูมิปัญญาครูช่างที่ได้สร้างแต่ก่อนไว้ให้คงอยู่ อีกทั้งยังเป็น

สีที่มีความเป็นธรรมชาติ และให้ความรู้สึกที่สดใสไม่สะท้อนแสงทำให้ง่ายต่อการถ่ ายทอดความรู้สึก

ของตัวงานได้ดี ความคงทนของสีฝุ่นที่ยังคงอยู่ตามจิตรกรรมบนฝาผนังวัดต่าง  ๆ เปรียบเสมือน 

ความหนักแน่นที่จะสืบทอดภูมิปัญญาของครูช่างไทยให้คงอยู่สืบไป 

การออกแบบเรื่องราวบนโลงศพในรูปแบบ 3 มิติ 

 การตกแต่งโลงศพนั้นมีมาอย่างช้านาน ด้วยพิธีการจัดงานศพนั้นมีความสำคัญและเป็น

เหมือนสิ่งสุดท้ายที่ผู้มีชีวิตจะทำให้กับผู้ที่ล่วงลับได้ จึงต้องมีการประดับตกแต่ง ตั้งแต่สถานที่จนไปถึง

ตัวโลงศพ แม้แต่ศพก็ยังต้องมีการตกแต่ง ข้าพเจ้ามีความสนใจที่จะนำเรื่องของสุคติภพ ในภพภูมิของ

สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ มาสร้างเป็นงานศิลปะบนโลงศพในรูปแบบงาน 3 มิติ โดยตัวโลงศพจากข้อมูลที่

ค้นคว้านั้น มีมากมายหลายแบบ ข้าพเจ้าเลือกรูปทรงที่ดูเป็นโลงสี่เหลี่ยมธรรมดา แต่ตกแต่งด้วยงาน

จิตรกรรมที่สร้างสรรค์ เพื่อให้เห็นถึงความธรรมดาของมนุษย์หรือประชาชนทั่วไป แต่กลับทำบุญกุศล

และไปเกิดในภพภูมิที่สุคติ มีการกำหนดองค์ประกอบเรื่องราวในแต่ละด้านของโลงศพ ให้สื่อถึง

ความหมายและเน้นสถานที่สำคัญในสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ และสร้างองค์ประกอบเชื่อมในแต่ละด้านด้วย

อุทยานทิพย์ทั้ง 4 ทิศ ตามตำราที่ว่าด้วยบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ อันมีปราสาทไพชยนต์เป็นศูนย์กลาง 
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รอบล้อมไปด้วยอุทยานทั้ง 4 ทิศ และข้าพเจ้านำเอาทิศทั้ง 4 ของอุทยานมาสร้างสรรค์ในแต่ละมุม

ของโลงศพเพ่ือเป็นจุดกำหนดทิศอีกด้วย  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 16 ภาพแสดงตำแหน่งการจัดองค์ประกอบของวิทยานิพนธ์ 
 

 

 

 

ทิศตะวันตกเฉียงเหนือ 

ปราสาทไพชยนต์ 

ทิศตะวันออกเฉียงใต้ 

มหาจุฬามณีเจดีย์ 

ทิศตะวันออกเฉียงเหนือ 

ช้างเอราวัณ
 

ทิศ
ตะ

วัน
ตก

เฉี
ยง

ใต
้ 

ปา
ริช

าต
ิ 

ทิศตะวันตก 

จิตรลดา 

ทิศเหนือ 

มิสกวัน 

ทิศใต้ 

ผารุสกวัน 
ทิศตะวันออก 

นันทวัน 

มุมมองจากด้านบน 



 

บทที ่3 

กระบวนการในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ 

 

การประมวลความคิดจากข้อมูลเพื่อใช้ในการสร้างสรรค์ 
 จากการได้ศึกษาข้อมูล ความเป็นมา และอิทธิพลต่างๆ ทั้งรูปแบบและเทคนิคกระบวนการ

สร้างสรรค์ส่งผลให้เกิดเป็นแรงบันดาลใจจนนำมาสู่การพัฒนาต่อยอด และประมวล ความคิด  

เพ่ือนำมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานอันเป็นลำดับขั้นตอนในวิทยานิพนธ์ชุดนี้ 

ขั้นตอนการศึกษา 

วิทยานิพนธ์ในชุด “สุคติ” ถูกสร้างขึ้นตามกระบวนการโดยมีลำดับขั้นตอนด้วยการศึกษา

ค้นคว้าทั้งทางข้อมูล และข้ันตอนการวิเคราะห์ข้อมูลที่นำมาสู่การสร้างสรรค์ดังต่อไปนี้ 

 1. ขั้นตอนการศึกษาค้นคว้าหาข้อมูล 

  1.1 จุดเริ่มต้นของการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุด “สุคติ” เกิดจากความเชื่อของข้าพเจ้า 

ในเรื่องของโลกหลังความตาย ที่เป็นเหมือนคติสอนใจให้เห็นถึงความจริง และมุ่งเน้นทำความดี  

ตามหลักความเชื่อของศาสนาพุทธที่ว่าด้วยของการทำบุญ เมื่อละจากทางโลกนี้แล้ว ผลบุญที่สร้างแต่

กรรมดีก็จะส่งผลให้อยู่ในภพภูมิที่เป็น สุคติ แต่ถ้าทำกรรมชั่วก็จะส่งผลให้ตกไปสู่นรก 

  1.2 ข้าพเจ้าศึกษาตำราเกี่ยวกับสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ อันเป็นสุคติภูมิ ที่มีเรื่องราวที่น่าสนใจ 

และเกี่ยวข้องกับพุทธประวัติ เพื่อนำมาสร้างสรรค์บนโลงศพในรูปแบบ 3 มิติ เพ่ือตอกย้ำให้มนุษย์มุ่ง

แต่การทำดี อันเป็นหนทางนำไปสู่ภพภูมิ สุคติ 

  1.3 ข้าพเจ้าได้แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์จากภาพจิตรกรรมไทยในสมัยอยุธยา  

ด้วยเหตุที่ว่าข้าพเจ้าเกิดและเติบโตที่จังหวัดเพชรบุรี อันเป็นสถานที่เก็บภาพจิตรกรรมไทยสมัย

อยุธยาไว้ถึงสองแห่งได้แก่ วัดใหญ่สุวรรณาราม และวัดเกาะแก้วสุทธาราม ข้าพเจ้าได้ซึมซับและ

สังเกตวิเคราะห์ถึงการใช้เส้น สี รูปแบบ ของสกุลช่างในสมัยอยุธยา ตลอดจนนำมาสร้างสรรค์ผลงาน 

และปรับรูปแบบให้เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน 

  1.4 ข้าพเจ้าได้ศึกษารูปแบบการทำโลงศพ และการสร้างสรรค์ลายบนโลงศพไทยที่มี  

การออกแบบไว้อย่างมากมาย และปรับรูปแบบให้ดูเหมาะสมกับการนำมาใช้ในการสร้างสรรค์  

เพ่ือเสริมสร้างเอกลักษณ์ได้อย่างลงตัวกับผลงานที่สร้างสรรค์ลงไป 

 2. ขั้นตอนการวิเคราะห์ข้อมูลการร่างและค้นหารูปแบบของผลงาน 
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 3. ขั้นตอนสร้างสรรค์ผลงาน 

  3.1 อุปกรณ์ท่ีใช้ในการทำวิทยานิพนธ์  

     3.1.1 อุปกรณ์ท่ีใช้เก็บข้อมูล ได้แก่ กล้องถ่ายรูป โน๊ตบุ๊ค โทรศัพท์มือถือ  

     3.1.2 วัสดุ อุปกรณ์ในการร่างภาพ ได้แก่ สมุดร่างภาพ ดินสอ ยางลบ ไม้บรรทัด 

ปากกา วงเวียน ภาพถ่ายจากการเก็บข้อมูล โน๊ตบุ๊ค  

     3.1.3 อุปกรณ์ท่ีใช้ในการทำโลง ได้แก่ ไม้อัด ไม้สน อุปกรณ์การช่าง  

     3.1.4 อุปกรณ์ที่ใช้ในการรองพ้ืนผลงาน ได้แก่ ผ้าดิบ ดินสอพอง กาวมะขาม พู่กัน 

กระดาษทราย  

     3.1.5 อุปกรณ์ที่ใช้ในการเขียนจิตรกรรม ได้แก่ สีฝุ่น พู่กัน กาวกระถิน  ยางมะเดื่อ 

ทองคำเปลว 

  3.2 ขั้นตอนกระบวนการสร้างสรรค์  

     3.2.1 นำข้อมูลต่างๆมาประมวลผล คิด วิเคราะห์ และร่างแบบผลงานเพ่ือหารูปแบบ 

องค์ประกอบที่สมบูรณ์ที่สุด 

      3.2.2 สร้างเป็นแบบจำลอง 3 มิติ โดยนำผลงานที่ผ่านมา เข้าโปรแกรม Photoshop 

ในโน๊ตบุ๊ค เพ่ือให้เห็นถึงโครงสร้างและรูปแบบที่เป็นไปได้ 

     3.2.3 จัดเตรียมวัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน ตั้ งแต่การทำโครงสร้างโลง  

วัสดุอุปกรณ์ในการรองพ้ืน อุปกรณ์สำหรับงานช่าง และอุปกรณ์การเขียนจิตรกรรม  

     3.2.4 ตัดไม้อัด และทำโครงไม้ ตามแบบร่างมาประกอบกันจนเป็นรูปลักษณะของโลง

ศพ จากนั้นทากาวและรองพ้ืนด้วยผ้าดิบ  ทางรองพ้ืนด้วยดินสอพองผสมน้ ำกาวมะขาม  

และกวดพืน้ให้แน่นด้วยขวดแก้วผิวเรียบ จากนั้นขัดด้วยกระดาษทรายละเอียดเบาๆ  

     3.2.5 ร่างแบบตามที่กำหนดด้วยดินสอสีแดงลงบนชิ้นงาน จากนั้นใช้สีฝุ่นแดงชาดร่าง

ทับลงเส้นดินสอ เพ่ือปรับลายละเอียดให้เหมาะสมในการลงสีขั้นตอนต่อไป 

     3.2.6 ลงสีพ้ืนหลังโดยรวม จากนั้นเก็บลายละเอียดในส่วนของลายผ้า สถาปัตยกรรม 

และหน้าตาตัวละครภาพ  

     3.2.7 ปิดทองด้วยทองคำเปลว โดยการระบายสีเหลืองลงบนส่วนที่จะปิดทอง  

และทายางมะเดื่อทิ้งไว้ 15 นาที จากนั้นนำแผ่นทองคำเปลวมาติด  

     3.2.8 เก็บรายละเอียดตามส่วนต่าง ๆ ของผลงานอีกครั้ง เพ่ือความสมบูรณ์ 
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     3.2.9 ประกอบโลงในแต่ละส่วนเข้าด้วยกัน และปิดรอยช่องว่างด้วย สีโป๊ว แต่งเติม

เก็บมุมให้เรียบร้อย 

     3.2.10 วางแผนเตรียมงาน และติดตั้งผลงาน 

 

ขั้นตอนการประมวลความคิดเชิงทัศนศิลป์ 
จากการศึกษาค้นคว้ากระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน ทัศนธาตุเป็นสิ่งหนึ่งที่ถือได้ว่าเป็น 

แกนหลักของส่วน ต่างๆ ทั้งทางโครงสร้างที่นำมาสร้างสรรค์เป็นผลงาน ลวดลายต่าง ๆ รวมไปถึง

องค์ประกอบตามส่วน ต่างๆมากมายที่มีความสำคัญ ในงานศิลปะ เป็นส่วนผสานความงามให้ปรากฎ

ขึ้น อันประกอบไปด้วย 

1. เส้น (Line) เป็นทัศนธาตุหนึ่งที่สำคัญในงานจิตรกรรมไทยเป็นอย่างมาก ด้วยงาน

จิตรกรรมไทยส่วนใหญ่จะประกอบไปด้วยเส้นเป็นหลัก อีกทั้งเส้นยังแสดงให้เห็นถึงความรู้สึกของภาพ

ให้ดูเคลื่อนไหวได้อีกด้วย และยังสามารถกำหนดน้ำหนักความหนาบางของเส้น เพ่ือที่จะให้ภาพนั้นดู

มีน้ำหนัก โดยใช้เส้นเป็นตัวกำหนดได้อีกด้วย 

2. รูปร่าง (Shape) คือส่วนหนึ่งของทัศนธาตุจำพวกเส้นที่มาประกอบกัน โดยมีลักษณะ  

เป็น 2 มิติ แสดงให้เห็นถึงท่าทางของตัวละครในงานจิตรกรรมไทยได้ดี และยังส่งผลให้ภาพจิตรกรรม

ไทยนั้นมีเรื่องราวและดูมีชีวิต   

3. รูปทรง (Form) คือลักษณะงาน 3 มิติ ที่เกิดจากเส้นเช่นกันจนก่อให้เกิดความหนา หรือ 

ความลึก โดยส่วนใหญ่จะพบในงานประติมากรรม เพ่ือการมองเห็นเป็นงาน 3 มิต ิ 

4. ส่วนสัด (Proportion) คือการจัดการขนาด รูปทรง พ้ืนที่ ให้มีความสัมพันธ์ เหมาะสม 

โดยส่วนสัดของงานจิตรกรรมไทยนั้นมีความเป็นส่วนสัดที่ใกล้เคียงกับสัดส่วนของมนุษย์ แต่จะมี  

การลดถอนตามแบบนาฏลักษณ์ของงานจิตรกรรมไทย หรือในส่วนของสถาปัตยกรรมก็จะลดขนาดลง

มาจากของจริงให้ดูเหมาะสม และ สวยงาม ตามอย่างงานจิตรกรรมไทยประเพณ ี

5. สี (Color) เป็นทัศนธาตุที่มีผลต่อความรู้สึก ซึ่งในผลงานชุดนี้ได้รับอิทธิพลด้านสีมาจาก 

ภาพเขียนจิตรกรรมบนฝาผนังในสมัยอยุธยา เพ่ือดึงอารมณ์และความรู้สึกให้ได้อย่างงานโบราณ  

โดยใช้สีฝุ่นปิดทองคำเปลว และเติมแต่งจินตนาการให้เกิดเป็นเอกลักษณ์เฉพราะตนขึ้นอีกด้วย 

6. ที่ว่าง (Space) เป็นอีกหนึ่งในทัศนธาตุที่มีความสำคัญ ภายในผลงานชุดนี้มี องค์ประกอบ

ของพ้ืนที่ว่างแบบงานไทยประเพณี คือจะเน้นความละเอียดเป็นหลัก การจัดการพ้ืนที่ว่างจึงเป็นใน

ส่วนของการเพิ่มดอกไม้ร่วงลงไป เพ่ือให้ภาพรวมทั้งหมดดูมีความสมดุล 
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ภาพที่ 17 ภาพร่างผลงานช่วงวิทยานิพนธ์  
 

 
 

ภาพที่ 18 ภาพร่างผลงานช่วงวิทยานิพนธ์  
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ภาพที่ 19 ภาพร่างผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 1 
 

 
 

ภาพที่ 20 ภาพร่างผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 2 
 



  33 

 
 

ภาพที่ 21 ภาพร่างผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 3,4 
 

 
 

ภาพที่ 22 ภาพร่างผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 5 
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ภาพที่ 23 ภาพร่างตัดต่อ 3 มิติ ผลงานวิทยานิพนธ์  

 

 
 

ภาพที่ 24 การยึดโครงไม้ให้ติดกับแผ่นกระดาษ 
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ภาพที่ 25 ประกอบชิ้นงานโลงศพ 
 

 
 

ภาพที่ 26 ทากาวลาเท็กซ์ก่อนปูผ้าดิบบนพื้นไม้ 
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ภาพที่ 27 นำผ้าดิบมาปูบนแผ่นไม้ 
 

 
 

ภาพที่ 28 นำกาวลาเท็กซ์ทาบนผ้าและใช้ยางรีดพิมพ์มารีดให้ผ้าติดกับกาว 
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ภาพที่ 29 คั่วเม็ดมะขามเพ่ือนำกาวเม็ดมะขามมาผสมกับดินสอพอง 
 

 
 

ภาพที่ 30 ทาพ้ืนด้วยดินสอพองผสมกาวเม็ดมะขาม 3-4 รอบ 
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ภาพที่ 31 กวดด้วยขวดแก้วผิวเรียบเพื่อให้พ้ืนแน่นและเสมอกัน 
 

 
 

ภาพที่ 32 ภาพอุปกรณ์ในการทำงาน 
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ภาพที่ 33 นำแบบร่างที่ขยายแล้วลงกระดาษไขและลอกลายลงชิ้นงาน 
 

 
 

ภาพที่ 34 เก็บลายละเอียดด้วยเส้นดินสอสีแดง 
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ภาพที่ 35 ตัดเส้นด้วยสีแดงชาดพร้อมกับถมพ้ืนหลังโดยรวม 
 

 
 

ภาพที่ 36 เขียนในส่วนของลายละเอียดตัวภาพ ลายผ้า และส่วนต่างๆ  
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ภาพที่ 37 เก็บในส่วนลายละเอียดของชิ้นงานโดยรวมทั้งหมด 
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ภาพที่ 38 ทายางมะเดื่อในส่วนที่จะปิดทองคำเปลว 
 

 
 

ภาพที่ 39 ปิดทองคำเปลว 
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ภาพที่ 40 ตัดเส้นบนทองคำเปลวด้วยสีแดงชาด 
 

 

ภาพที่ 41 ลายละเอียดของผลงานที่เสร็จสมบูรณ์ 
 



 

บทที ่4 

การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

 

การสร้างสรรค์ผลงานในระยะก่อนวิทยานิพนธ์เป็นการฝึกฝนและพัฒนาฝีมือด้านการ  เขียน

งานจิตรกรรมไทยประเพณีตามแบบแผน เพ่ือให้มีความชำนาญ และมีความเข้าใจในลักษณ์ความงาม

ของงานจิตรกรรมไทยประเพณี  อีกทั้งยังเป็นการศึกษาและเรียนรู้งานจิตรกรรมฝาผนังของ 

ครูช่างโบราณ เพ่ือเป็นการค้นหาตัวตนและสร้างเอกลักษณ์ในรูปแบบของตนเอง ที่ผ่านการเล่าเรื่อง

ในรูปแบบต่างๆ ส่งผลให้เกิดความรู้ความเข้าใจจนนำมาพัฒนาต่อ และสร้างสรรค์เป็นผลงาน

วิทยานิพนธ์ต่อมา 

 

การสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์  
ผลงานช่วงแรกก่อนวิทยานิพนธ์มุ่งเน้นเกี่ยวกับเรื่องราวบนสวรรค์ โดยใช้รูปแบบงาน

จิตรกรรมไทยประเพณี และเลือกใช้เอกลักษณ์งานสกุลช่างเมืองเพชร ด้วยตัวข้าพเจ้าเกิดและเติบโต

มาในจังหวัดเพชรบุรี แหล่งสถานที่แวดล้อมไปด้วยศิลปะวัฒนธรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย บ่มเพาะให้

ข้าพเจ้าเกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ จึงส่งผลให้ผลงานช่วงระยะเริ่มต้นนั้นเป็นรูปแบบที่เป็น

งานสกุลช่างอยุธยาทั้งหมด และมีการเติมแต่งสรรค์สร้างให้เกิดเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตนใบบางส่วน 

รูปแบบของการใช้สี เป็นการใช้สีฝุ่นแบบอย่างโบราณ ที่มีการใช้สีที่น้อ ยแต่ยั งให้  

ความหนักแน่นของสีได้ดี ส่วนในเรื่องขององค์ประกอบจะเน้นจุดเด่นอยู่ตรงกลางภาพเป็นหลัก  

มีการจัดวางภาพให้เกิดความสมดุล และยึดหลักอุดมคติตามแบบแผนของงานจิตรกรรมไทยโบราณ 

ผสมผสานกับจินตนาการและทัศนคติส่วนตนที่มีต่อเรื่องราวในการสร้างสรรค์การจัดองค์ประกอบ

ออกมา เพ่ือให้เกิดรูปแบบที่ตนเองต้องการให้มากที่สุด 

ผลงานในระยะก่อนวิทยานิพนธ์มีแรงบันดาลใจมาจากการศึกษาเรื่องราวภพภูมิของสวรรค์

ชั้นต่างๆ โดยเฉพาะสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ด้วยเหตุที่ว่าสวรรค์ชั้นดาวดึงส์นี้ มีสิ่งที่น่าสนใจในการเขียน

มากมาย แต่ด้วยยังขาดความเข้าในในการสร้างสรรค์ให้ออกมาชัดเจน ในระยะต่อมาข้าพเจ้าได้  

มีการกำหนดเรื่อง หรือสิ่งที่จะเขียนให้เจาะจงลงไปนั้นคือผลงาน จุฬามณีเจดีย์ และได้พัฒนารูปแบบ

การนำเสนอ โดยการทำรูปทรงของวัตถุคือ โลงศพ มาผูกเรื่องราวให้เข้ากับภพภูมิของสวรรค์ 

ชั้นดาวดึงส์ในรูปแบบของงาน 2 มิติ ก่อนที่จะพัฒนาต่อมาจนเกิดเป็นผลงานในรูปแบบ 3 มิติ 

ในวิทยานิพนธ์ชุด สุคติ 



  45 

 
 

ภาพที่ 42 ผลงานในระยะก่อนวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1  
 ชื่อผลงาน วิมานพระอินทร์  

 ขนาด 60 x 30 ซม.  

 เทคนิค สีฝุ่นบนพื้นดินสอพอง ติดทองคำเปลว 

 ปีที่สร้าง 2561 
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ภาพที่ 43 ผลงานในระยะก่อนวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 
 ชื่อผลงาน วิมานพระอินทร์ 2 

 ขนาด 120 x 90 ซม. 

 เทคนิค สีฝุ่นบนพื้นดินสอพอง ติดทองคำเปลว 

 ปีที่สร้าง 2561 
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ภาพที่ 44 ผลงานในระยะก่อนวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3  
 ชื่อผลงาน รำ 

 ขนาด 110 x 90 ซม.  

 เทคนิค สีฝุ่นบนพื้นดินสอพอง ติดทองคำเปลว 

 ปีที่สร้าง 2562 
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ภาพที่ 45 ผลงานในระยะก่อนวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4  
 ชื่อผลงาน จุฬามณีเจดีย์  

 ขนาด 200 x 70 ซม.  

 เทคนิค สีฝุ่นบนพื้นดินสอพอง ติดทองคำเปลว  

 ปีที่สร้าง 2562 
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ภาพที่ 46 ผลงานในระยะก่อนวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5  
 ชื่อผลงาน จุฬามณีเจดีย์ 2  

 ขนาด 110 x 90 ซม.  

 เทคนิค สีฝุ่นบนพื้นดินสอพอง ติดทองคำเปลว  

 ปีที่สร้าง 2563 
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ภาพที่ 47 ผลงานในระยะก่อนวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 6 
 ชื่อผลงาน พระพุทธเจ้าโปรดพระยามหาชมพูบดี 

 ขนาด 110 x 100 ซม.  

 เทคนิค สีฝุ่นบนพื้นดินสอพอง ติดทองคำเปลว  

 ปีที่สร้าง 2563 
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การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “สุคติ” เป็นการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบจิตรกรรมไทยประเพณี 

ที่มีแรงบันดาลใจมาจากเรื่องราวความเชื่อทางศาสนาเกี่ยวกับภพภูมิหลังความตาย ที่แสดงเนื้อหาของ

ดินแดนที่เป็น สุคติ บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ โดยสร้างสรรค์ออกมาในรูปแบบของงาน 3 มิติ ในลักษณะ

คล้ายโลงศพ ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้เป็นการ สร้างสรรค์ผลงานที่มีการพัฒนาต่อยอดมาจากผลงาน

ในระยะก่อนวิทยานิพนธ์ โดยพัฒนา ทางด้านเนื้อหา และการสร้างสรรค์รูปแบบให้มีลักษณะเฉพาะ

ตนมากยิ่งขึ้น เพ่ือความสอดคล้องกับเนื้อหาให้ตรงตามจุดมุ่งหมายได้อย่างสมบูรณ์และมีความชัดเจน

ในการนำเสนอมากยิ่งข้ึน 

การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 

เจดีย์จุฬามณี เป็นเจดีย์ที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ เป็นสถานที่สำคัญแห่งหนึ่งของสวรรค์  

ชั้นดาวดึ งส์  มีความสู งสง่างดงาม แวดล้อมไปด้วย ธง ฉัตร หลากสี  และเครื่องหอมบูชา  

กลางองค์พระเจดีย์จนไปถึงยอดเป็นทองคำ และจากกลางองค์จนถึงฐานเป็นแก้วประดับเพชรนิล

จินดางดงาม เหล่าเทวดานางฟ้านางสวรรค์จะมาสักการะพระเจดีย์อยู่ไม่เว้นวัน 

ในการสร้างสรรค์ผลงานข้าพเจ้าให้ความสำคัญไปที่องค์พระเจดีย์จุฬามณี  โดยจัด

องค์ประกอบให้อยู่ตรงกลางภาพ ส่วนด้านข้างที่ขยายออกไปจะเป็นส่วนของเทวดานางฟ้าที่มา

สักการะบูชาพระเจดีย์ มีการใช้สีในโทนแดง และสอดแทรกเหลืองเพ่ือให้ภาพนั้นดูอบอุ่นราวกับอยู่

บนสวรรค์ ด้านข้างซ้ายขวาของภาพเขียนเป็นสวนอุทยานทิพย์ เพื่อให้ภาพนั้นดูเชื่อมโยงกับภาพที่อยู่

อีกด้าน การจัดการพ้ืนที่ว่างโดยการเพ่ิมในส่วนของดอกไม้ต่างๆที่จินตนาการขึ้นเองบ้าง หรือ  

มีอยู่จริงบ้าง เพ่ือเพ่ิมให้พ้ืนที่ว่างนั้นสมบูรณ์และโครงสร้างโดยรวมดูมีความละเอียดทั่วทั้งภาพ 

ปัญหาของผลงานชิ้นนี้ คือข้าพเจ้าคิดว่าการจัดองค์ประกอบแบบงานไทยประเพณีในรูปทรง

ที่เป็นแนวนอนยาวในลักษณะเช่นนี้นั้นให้ความยากอยู่มาก เพราะหากคำนวณสัดส่วนไม่ดีจะส่งผลให้

ภาพนั้นดูแบนเกินไป จึงต้องหาโครงสร้างที่เป็นแนวดิ่งเข้ามาข้ันจังหวะเพ่ือให้องค์ประกอบนั้นดูสมดุล 
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ภาพที่ 48 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1  
 ชื่อผลงาน จุฬามณีเจดีย์ ชุดสุคติ 

 ชนาด 200 x 70 ซม.  

 เทคนิค สีฝุ่นบนดินสอพอง ติดทองคำเปลว  

 ปีที่สร้าง 2564 

 

 
 

ภาพที่ 49 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 
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การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 

ไพชยนต์มหาปราสาท เป็นสถานที่ประทับของพระอินทร์ผู้เป็นใหญ่บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 

สร้างขึ้นด้วยแก้ว 7 ประการ สูงถึง 1,000 โยชน์ ล้อมรอบด้วยกำแพงแก้วสวยสดงดงาม หาปราสาท

ใดในสามโลกมาเปรียบปานนั้นไม่มี นอกจากนี้ยังมีปราสาทแก้วหลังอ่ืนๆที่แวดล้อมปราสาทไพชยนต์

อยู่อีก 32 องค์ และมีศาลาอีก 100 ศาลา มีเหล่าเทวดานางฟ้าร่ายรำบรรเลงดนตรีกันอย่างครื้นเครง  

ในการสร้างสรรค์งานข้าพเจ้าใช้รูปแบบของสถาปัตยกรรมอย่างไทย ที่มีเขียนอยู่ในสมุดข่อย 

หรือสถาปัตยกรรมในรูปแบบของงานจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ แต่นำมาดัดแปลงเติมแต่งให้ดู

สอดคล้องกับรูปแบบของงานสมัยอยุธยา ด้วยเหตุที่ว่างานสกุลช่างอยุธยาหาภาพเขียนที่เป็นงาน

สถาปัตยกรรมที่สมบูรณ์ค่อนข้างยาก ข้าพเจ้าได้ดัดแปลงสถาปัตยกรรมที่มีอยู่ในสมัยรัตนโกสินทร์ ให้

เป็นในรูปแบบสมัยอยุธยา และวางองค์ประกอบแบบเดียวกับผลงานวิทยานิพนธ์ชั้นที่ 1 โดยมี 

ตัวปราสาทไพชยนต์หลังใหญ่อยู่ตรงกลาง มีพระอินทร์ และมเหสีของพระอินทร์ทั้ง 4 อยู่ตรงกลาง

ปราสาท เพ่ือให้งานออกมาเป็นชุดเดียวกัน ข้าพเจ้าจึงใช้องค์ประกอบด้านข้างแบบเดียวกับ

วิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 แต่จะมีความแตกต่างด้านเนื้อหาและลายละเอียดอยู่บ้างเล็กน้อย สีโดยรวม 

ยังให้ความรู้สึกแบบเดียวกันอยู่ แต่ได้มีการเพ่ิมสีเหลืองในส่วนของฉากหลังที่เป็นสวนดอกไม้  

เพ่ือความสดใสและสื่ออารมณ์ ความรู้สึกเสมือนอยู่ในดินแดนสนธยา 

 

 
 

ภาพที่ 50 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2  
 ชื่อผลงาน ไพชยนต์มหาปราสาท ชุดสุคติ 

 ชนาด 200 x 70 ซม.  

 เทคนิค สีฝุ่นบนดินสอพอง ติดทองคำเปลว  

 ปีที่สร้าง 2565 

 



  54 

 
 

ภาพที่ 51 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 
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การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 

 เอราวัณเป็นช้างที่มีขนาดใหญ่โตมาก ผิวกายสีขาวงดงาม มีเศียร 33 เศียร แต่ละเศียรมีงา 7 

งา แต่ละงามีสระโบกขรณี 7 สระ แต่ละสระมีกอบัว 7 กอ แต่ละกอมี ดอกบัว 7ดอก แต่ละดอกมี

กลีบบัว 7 กลีบ แต่ละกลีบมีเทพธิดาฟ้อนรำอยู่ 7 องค์ แต่ละองค์มีบริวารอีก 7 นาง รวมได้ว่า 

ช้างเอราวัณมี 33 หัว มีงา 231 งา มีสระบัว 1,617 สระ มีกอบัว 11,319 กอ มีดอกบัว 79,233 ดอก 

กลีบบัว 554,631 กลีบ เทพธิดา 3,882,417 องค์ และบริวารของธิดามี 27,176,919 นาง โดยหน้าที่

สำคัญของช้างเอราวัณคือ การเป็นพาหนะที่พาพระอินทร์เสด็จไปสถานที่ต่าง  ๆ อีกทั้งยังเมื่อเกิด 

ศึกกับชาวสวรรค์ก็ยังเป็นช้างศึกไว้ออกรบอีกด้วย 

 ในการสร้างสรรค์ผลงาน ข้าพเจ้าได้จัดองค์ประกอบโดยมีช้างเอราวัณอยู่กลางภาพ แวดล้อม

ด้วยเทวดานางฟ้าอันเป็นบริวารของช้างเอราวัณ มีเครื่องบูชาประดับประดาด้วยลายผ้าม่านสวยงาม 

ด้านบนสินเทาเป็นลวดลายดอกไม้ทิพย์บนสวรรค์ประดับไว้อย่างสวยงาม ด้านข้างมีลายหน้ากระดาน

กั้นระหว่างฉากที่เป็นสวนอุทยานทิพย์ กับเนื้อหาของช้างเอราวัณอย่างชัดเจน ส่วนด้านบนสุดของ

ภาพนั้นเป็นการออกแบบลายเพ่ือให้เข้ากับองค์ประกอบโดยรวม ของภาพรวมทั้งหมดเมื่อมองใน

รูปแบบ 3 มิติ จะเกิดเป็นน้ำหนักของภาพ เพ่ือไม่ให้ภาพดูจืดจางจนเกินไป ในส่วนของสียังคงรูป

แบบเดิม แต่จะเพ่ิมน้ำหนักเงาด้วยการระบายน้ำสีลงบนตัวช้าง เพ่ือให้รูปทรงช้างนั้นดูมีน้ำหนักและ  

ดูเด่นตายิ่งขึ้นเมื่อมองจากระยะท่ีห่างออกไป 
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ภาพที่ 52 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3  
 ชื่อผลงาน เอราวัณ ชุดสุคติ 

 ชนาด 80 x 70 ซม.  

 เทคนิค สีฝุ่นบนดินสอพอง ติดทองคำเปลว  

 ปีที่สร้าง 2565 
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ภาพที่ 53 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 
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การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 

 ปาริชาต ตำนานเมื่อครั้งเหล่าเทวดากับอสูรช่วยกันกวนเกษียรสมุทร นอกจากจะได้น้ำอมฤต

แล้ว ยังเกิดของวิเศษผุดขึ้นมาระหว่างพิธีอีก 14 อย่าง และหนึ่งในนั้นคือ ต้นปาริชาต เมื่อครั้งต้น

ปาริชาตกำเนิดขึ้นมา เหล่าเทวดาต่างขอให้พระอินทร์นำต้นไม้ปาริชาตนี้ไปปลูกไว้ในอุทยานใหญ่ 

ใกล้กับสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ โดยต้นปาริชาตนั้นมีขนาดใหญ่มโหฬาร และจะผลิดอกในทุก  ๆ 100 ปี 

ดอกปาริชาตจะร่วงลงสู่มือของผู้ที่ต้องการจะชื่นชม หากผู้ใดได้สูดดมกลิ่นของดอกปาริชาตจะ 

หวนระลึกถึงอดีตชาติของตนเองได้ตั้งแต่ชาติแรกจนถึงชาติสุดท้าย 

 ในการสร้างสรรค์ผลงาน ข้าพเจ้าได้ออกแบบรูปแบบของต้นปาริชาตให้เป็นในรูปแบบของ

สัญลักษณ์ โดยออกแบบให้เป็นรูปทรงของใบไม้ ที่มีความละเอียดด้านในเป็นดอกไม้ทิพย์ต่าง  ๆ 

แตกแยกกิ่งก้านสาขาออกไปเต็มรูปทรงที่สร้างขึ้นใหม่ โดยจัดองค์ประกอบต้นปาริชาตไว้กลางภาพ 

และมีเหล่าเทวดานางฟ้ามาเชยชม ด้านหลังสินเทาดอกไม้ทิพย์นาๆชนิด เนื่องด้วยต้นปาริชาตินั้น

ตั้งอยู่ในสวนอุทยานใกล้กันกับสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ข้าพเจ้าจึงสร้างสรรค์ด้วยลวดลายของดอกไม้ที่

สร้างตามจินตนาการขึ้นมา ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 นี้จะมีรูปแบบเดียวกับผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้น

ที3่ ด้วยเหตุที่ว่าเป็นด้านข้างของตัวผลงานที่จะประกอบเป็นรูปทรง 3 มิติ เหมือนกัน และยังคงเขียน

อุทยานทิพย์ด้านซ้ายและขวาของภาพ เพ่ือเป็นจุดเชื่อมโยงของสวนทั้ง 4 ทิศ บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 

 ปัญหาของผลงานชิ้นนี้คือ ด้วยรูปแบบของต้นปาริชาตที่ปรากฏในงานจิตรกรรมไทย 

ส่วนใหญ่นั้น นิยมเขียนเป็นต้นไม้ตามอุดมคติคือ มีลักษณะที่เป็นลำต้นขึ้นไปและลงสีเขียวตัดเส้นเป็น

ใบไม้ เมื่อพิจารณาแล้ว การตัดเส้นหรือการทำต้นไม้ในลักษณะนี้คงจะไปซ้ำกับรูปแบบต้นไม้ที่เขียน

ด้านข้าง อาจทำให้ดูแล้วลดคุณค่าของความพิเศษของต้นปาริชาตลงไป ข้าพเจ้าจึงได้ออกแบบขึ้นใหม่  

โดยเขียนในลักษณะเชิงสัญลักษณ์ เพ่ือให้เกิดเป็นข้อแตกต่างละหว่างต้นปาริชาตกับต้นไม้อ่ืนๆ 
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ภาพที่ 54 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4  
 ชื่อผลงาน ปาริชาต ชุดสุคติ 

 ชนาด 80 x 70 ซม.  

 เทคนิค สีฝุ่นบนดินสอพอง ติดทองคำเปลว  

 ปีที่สร้าง 2565 
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ภาพที่ 55 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 
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การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5 

พระอินทร์เมื่อครั้งเป็นมนุษย์ชื่อ มฆมาณพ มีเพ่ือนสนิทที่ล้วนแต่เป็นจิตอาสาอยู่ 32 คน  

ได้ทำบุญกุศลไว้มาก และได้สร้างศาลาธรรมอันเป็นกุศล เมื่อตายไปจึงไปเกิดเป็นเทวดาผู้ใหญ่อยู่บน

สวรรค์ และมฆมาณพก็ได้เกิดเป็นพระอินทร์ผู้เป็นใหญ่ในสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ การสร้างกุ ศลของ 

เหล่ามฆมาณพและเพ่ือนๆนั้น ถือเป็นสิ่งหนึ่งที่บอกถึงเรื่องราวภพภูมิที่เกิดหลังจากที่ได้ตายไปแล้ว 

ด้วยผลบุญกุศลที่ได้ทำไว้มากจึงเกิดเป็นเทพสวรรค์ชั้นฟ้า สอดคล้องกับความเชื่อในภพภูมิสุคติ ตาม

ความเชื่อการเกิดบนภพภูมิสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ของมนุษย์ ทำได้โดยเมื่อครั้งที่เป็นมนุษย์ได้ทำบุญเพียง

เพราะเห็นว่าการทำบุญนั้นเป็นสิ่งดีงาม เป็นสิ่งที่ควรทำ ทำแล้วก็จะสั่งสมบุญ เมื่อละจากโลกมนุษย์ก็

จะเกิดบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์  

ในการสร้างสรรค์ผลงาน ข้าพเจ้าได้จัดองค์ประกอบเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้ง่ายต่อการเข้าใจคือ 

ด้านล่างของภาพจะเป็นตอนที่ มฆมาณพ และชาวบ้านที่เป็นจิตอาสา ได้ช่วยกันสร้างศาลาธรรม และ

มีภาพชาวบ้านกำลังทำบุญสร้างกุศล ที่จะส่งผลให้ไปสู่ภพภูมิสุคติในภายภาค ถัดจากเส้นสินเทาท่ีเป็น

เหมือนเขตกั้นระหว่างโลกมนุษย์กับดินแดนที่จะไปสู่สุคติ เขาสุเมรุที่แวดล้อมไปด้วยภูเขา สัตบริภัณฑ์ 

มีแม่น้ำกั้นระหว่างเขา ใต้เขาสุเมรุมีปลาขนาดใหญ่ชื่อ ปลาอานนท์ ที่เขาสุเมรุนี้มีสวรรค์ชั้นที่ 1  

ก่อนจะถึงสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ คือ จาตุมหาราชิกา อันเป็นที่ประทับของท้าวมหาราชทั้ง 4 เหนือขึ้นไป

จากสวรรค์ชั้นนี้จากภาพคือเหล่าเทวดา 32 องค์ เป็นเหล่าชาวบ้านจิตอาสาที่ครั้งเป็นมนุษย์นั้นได้

สร้างกุศลไว้จนได้มาเกิดเป็นเทวดาผู้เป็นใหญ่บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ทั้ง 32 องค์ เหนือขึ้นไปเป็นพระ

อินทร์ผู้เป็นใหญ่บนสวรรค์ชั้นนี้ ด้านการใช้โครงสีของผลงานชิ้นนี้ ข้าพเจ้าใช้สีแดงชาดเพ่ือเป็นการให้

น้ำหนักที่ดูมีความสำคัญ มีการเขียนลายกรอบด้านขอบของภาพ เพ่ือให้ภาพนั้นไม่ดูหลุดออกจาก

พ้ืนที่ จุดนำสายตาของภาพจะเป็นในลักษณะจากล่างขึ้นบน เปรียบเสมือนจุดเริ่มต้นคือตอนเป็น

มนุษย์อยู่บนโลก เมื่อตายไปได้สร้างกุศลจึงไปอยู่บนสวรรค์ด้านบนของภาพ 
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ภาพที่ 56 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5  
 ชื่อผลงาน กำเนิดพระอินทร์ ชุดสุคติ 

 ชนาด 80 x 200 ซม.  

 เทคนิค สีฝุ่นบนดินสอพอง ติดทองคำเปลว  

 ปีที่สร้าง 2565 
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ภาพที่ 57 รายละเอียดผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 5 
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ผลการวิจัย 
 ผลจากการวิจัยวิทยานิพนธ์ชุด “สุคติ” ได้สร้างสรรค์ผลงานจนเกิดเป็นข้อสรุปตาม

วัตถุประสงค์ทั้งในด้านของความงาม ความดี และความจริงในด้านของความเชื่อทางศาสนา แบ่งเป็น 

3 ข้อคือ 

 1 ผลวิจัยด้านความงามของผลงานก่อให้เกิดผลทั้งในเรื่องของความสวยงามและองค์ความรู้

ทางด้านศิลปะ 

  1.1 สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทย เพ่ือเป็นการอนุรักณ์องค์ความรู้ทางด้านศิลปะ 

แบบไทยประเพณ ี

  1.2 ศึกษารูปแบบของงานจิตรกรรมไทยในช่วงสมัยของศิลปะอยุธยาผ่านกระบวนการ

สร้างสรรค์จนเป็นลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน 

  1.3 ศึกษากรรมวิธีการใช้สีฝุ่นและการเตรียมพ้ืนอย่างโบราณเพ่ือเป็นการอนุรักษ์ 

ภูมิปัญญาของครูช่าง 

 2 ผลวิจัยด้านเนื้ อหาความจริงทางมายาคติตามความเชื่อทางศาสนาในเรื่องของ 

ภพภูมิ “สุคติ” 

  2.1 แสดงเนื้อหาเรื่องราวภพภูมิของสวรรค์ชั้นดาวดึงส์เพ่ือให้คนทั่วไปได้เข้าใจง่าย และ 

เกิดความสนใจจนได้ข้อคิดคติธรรมนำไปสู่ธรรมชั้นสูงยิ่งขึ้นไป 

  2.2 แสดงให้เห็นถึงความจริงและสัจธรรมของมนุษย์ในเรื่องของความตายที่เป็นสิ่งแน่นอน

และเชื่อมโยงให้เห็นถึงความเชื่อในเรื่องของภพภูมิหลังความตาย เป็นเหมือนการถ่ายเทสิ่งหนึ่งไปสู่อีก

สิ่งหนึ่งผ่านสื่อกลางที่เป็นโลงศพ 

 3 ผลวิจัยด้านความดีที่เกิดผลเป็นสาธารณะประโยชน์ทั้งในด้านของนามธรรมและรูปธรรม 

  3.1 ความดีที่เกิดจากความงามก่อให้เกิดคุณค่าทางศิลปะส่งผลให้ผู้คนเข้าใจในเรื่องของ

จิตรกรรมไทยและสำนึกในการอนุรกัษณ์ศิลปะไทยแบบประเพณี 

  3.2 ศิลปะกลับมามีบทบาทหน้าที่สำคัญต่อชุมชนมากข้ึนกว่าเดิมจากท่ีมีอยู่ตามวิหารหรือ

อุโบสถแต่นำมาสร้างสรรค์เรื่องราวทางพุทธศาสนาในรูปแบบของโลงศพเพ่ือให้เป็นสิ่งที่ดูใกล้ตัวยิ่งขึ้น 

 

 



 

บทที ่5 

บทสรุป 

 

 สุคติ ภูมิที่ไปเกิดแล้วมีความสุขความสบาย เรามักจะได้ยินคำว่า ขอให้วิญญาณไปสู่ “สุคติ” 

นั้นเป็นความหมายในเชิงบวกที่ให้กับผู้ล่วงลับไปแล้วไปอยู่ในภพภูมิที่ดี เป็นการแสดงเจตนารมณ์ที่ดี

ของคนที่มีชีวิตอยู่ส่งต่อให้กับผู้ที่เสียชีวิต เปรียบเสมือนเป็นการให้เกียรติครั้งสุดท้ายแก่ผู้ที่ล่วงลับไป

แล้ว ผ่านการจัดงานพิธีงานศพแบบไทยที่มีโลงศพอันเป็นเสมือนบ้านหลังสุดท้าย และยังเป็น

จุดเริ่มต้นเข้าสู่ภพภูมิใหม่ เช่น สุคติภูมิ เป็นเหมือนการเปลี่ยนจากอีกภพภุมิหนึ่งไปสู่อีกภพภูมิหนึ่งที่

สูงกว่า สิ่งเหล่านี้ เป็นเหมือนความเชื่อที่ผูกพันกับศาสนามาโดยตลอดและมีศิลปินมากมาย ที่

สร้างสรรค์ผลงานที่เกี่ยวกับความเชื่อนี้ อาทิเช่น พรมมา อินยาศรี ได้เขียนเรื่องราวเกี่ยวกับสวรรค์

โดยมีเรือเป็นพาหนะในการนำพาไปสู่เส้นทางที่เป็นดินแดนสวรรค์ เพ่ือเป็นการบอกเล่าถึงจินตนาการ

เกี่ยวกับไตรภูม ิ3 

 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด ”สุคติ” มีแรงบันดาลใจมาจากความเชื่อทางศาสนาที่เกี่ยวกับภพภูมิ

หลังความตาย และความประทับใจในงานจิตรกรรมไทยอันเป็นศิลปะประจำชาติที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ 

มีคุณค่าทางความงามใน ด้านความวิจิตรบรรจง ประณีตละเอียดอ่อน แสดงถึงทักษะเชิงช่างชั้นสูง

ของครูช่างโบราณ อีกทั้งยังสอดแทรกด้วยคติธรรมคำสอน ซึ่งถือเป็นหัวใจหลักของจิตรกรรมไทยที่ทำ

หน้าที่ถ่ายทอดองค์ความรู้ของศาสนาในรูปแบบของศิลปกรรม และ พัฒนารูปแบบและแนวความคิด

ให้สื่อความหมายได้ตรงตามจุดมุ่งหมายตามวัตถุประสงค์ ในเรื่องของความงามอันเป็นงานศิลปะไทย

แบบประเพณีที่มีความงดงามตามแบบอย่างสกุลช่างโบราณในช่วงสมัยอยุธยาตอนปลาย เพ่ือการ 

อนุรักษ์ศิลปะเชิงช่างให้คงอยู่ และการเล่าเรื่องภพภูมิสวรรค์ชั้นดาวดึงส์เพ่ือเตือนสติและให้เห็นถึง  

ผลของกรรมดี สร้างสรรค์ออกมาเป็นผลงานศิลปะรูปแบบลักษณะคล้ายโลงศพเพ่ือเป็นกุศโลบายให้

คนทั่วไปได้เข้าใจถึงธรรมะที่มี “สุคติ” เป็นเครื่องนำทางเกิดเป็นผลประโยชน์ทั้งในด้านของความงาม

และการใช้งานผ่านกระบวนการทางศิลปะอันเป็นผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “สุคต”ิ3 

 

 

 

 
3 พรมมา อินยาศรี ศิลปินขัวศิลปะ รายการเรียนรูดู้งานศิลป์ พลิกวิกฤต covid-19 ถ่ายทอดสดทางเพจ
Facebook ขวัศิลปะ วนัท่ี 27 เมษายน 2563 
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 จากการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ข้าพเจ้าได้เรียนรู้ถึงการวิเคราะห์ปัญหาและ

วิธีการแก้ไข จุดบกพร่องต่างๆ ทำให้ข้าพเจ้ามีกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน ก่อให้เกิดการวิเคราะห์

รูปแบบ โครงสร้าง องค์ประกอบศิลป์ ฯลฯ อย่างเป็นลำดับขั้นตอนด้วยวิธีการสร้างสรรค์รูปแบบวัตถุ

รูปทรงคล้ายโลงศพ 3 มิติ และเขียนงานจิตรกรรมลงบนพ้ืนผิวรอบโลงศพประกอบไปด้วยเรื่องราว

เกี่ยวกับ “สุคติ” ในภพภูมิของสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ และจากการศึกษาวิเคราะห์ และการทดลอง  

ทำให้ได้มองเห็นถึงข้อดี รวมไปถึงข้อบกพร่องและ ปัญหา อย่างไรก็ตามสิ่งเหล่านี้นับว่าเป็นสิ่งหนึ่งที่

ทำให้เกิดพัฒนาการ การเรียนรู้ที่จะแก้ไขในสิ่งต่างๆ เพ่ือค้นหาความลงตัว และความสมบูรณ์สู่

ผลงานการสร้างสรรค์ในชุดต่อ ๆ ไป 
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รายการอ้างอิง 
 

 

เกื้อพันธุ์ นาคบุปผา, พื้นฐานการอ่านวรรณคดีไทย, พิมพ์ครั้งที่ 3, (กรุงเทพฯ: เลิฟ แอนด์ เลิฟ เพลส, 
2540). 

ขวัญภูมิ วิไลวัลย์, สมุดภาพลายเส้น วัดใหญ่สุวรรณาราม เล่ม 1, (กรุงเทพฯ: ห้องหุ้นส่วน จำกัด อาร์
ติซานเพรส, 2556). 

พรมมา อินยาศรี. ศิลปินขัวศิลปะ รายการเรียนรู้ดูงานศิลป์ พลิกวิกฤตcovid-19 ถ่ายทอดสดทางเพจ 
Facebook ขัวศิลปะ วันที่ 27 เมษายน 2563 ". 

พระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยุตตฺโต), พจนานุกรมพุธศาสตร์ฉบับประมวลศัพท์ , (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. 

มูลนิธิโครงการสารานุกรมไทยสำหรับเยาวชนฯ, สารานุกรมไทยสำหรับเยาวชนฯ เล่มที่ 13 เรื่องที่ 4 
จิ ต ร ก ร ร ม ไท ย  จิ ต ร ก ร ร ม แ ล ะศ า ส น า , เข้ า ถึ ง ได้ จ า ก  www.saranukromthai. 
or.th/sub/book/book.php?book=13&chap=4&page=t13-4-infodetail02.html 

เศรษฐมันตร์ กาญจนกุล, วัดใหญ่สุวรรณาราม, (กรุงเทพฯ: สำนักพิมพ์เศรษฐศิลป์, 2559). 
สันติ เล็กสุขุม, ศิลปอยุธยา งานช่างหลวงแห่งแผ่นดิน, (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2550). 
เสถียงพงษ์ วรรณปก ราชบัณฑิต, สิ่งแรกในพระพุทธศาสนา, (กรุงเทพฯ: เกษมอนันต์พริ้นติ้ง. 
เสถียรโกเศศ, เรื่องเมืองสวรรค์, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ สมผล, 2497). 

 
 

 



 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล สุริวัฒน์ แดงประดับ 
วัน เดือน ปี เกิด 11 ธันวาคม 2532 
สถานที่เกิด จังหวัดเพชรบุรี 
วุฒิการศึกษา - ระดับประถมศึกษาโรงเรียนราษฎร์วิทยาจังหวัดเพชรบุรี  

- ระดับมัธยมต้นโรงเรียนอรุณประดิษฐจังหวัดเพชรบุรี  
- ระดับมัธยมปลายวิทยาลัยอาชีวศึกษาจังหวัดเพชรบุรี  
- ปริญญาบัณฑิตคณะมนุษย์ศาสตร์ สาขาศิลปกรรม   
มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี  
- ปริญญาบัณฑิตคณะศิลปะประจำชาติ สาขาจิตรกรรมไทยมหาวิทยาลัย
เพาะช่าง   
- ปัจจุบันกำลังศึกษาปริญญามหาบัณฑิต คณะจิตรกรรมประติมากรรมและ 
ภาพพิมพ์สาขาทัศนศิลป์ภาควิชาศิลปไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ที่อยู่ปัจจุบัน 40/1 หมู่5 ต.ช่องสะแก อ.เมือง จ.เพชรบุรี 76000 
ผลงานตีพิมพ์ พ.ศ.2559  

- ร่วมแสดง ผลงานในวันเกิดเพาะช่าง 7มกราคม 2559  
พ.ศ.2562  
- ร่วมแสดงนิทรรศการกลุ่ม หัวโบราณ หอศิลป์จามจุรี 

รางวัลที่ได้รับ พ.ศ.2559  
- รับรางวัลที่ 2 เหรียญเงินบัวหลวง ประเภพจิตรกรรมไทยประเพณี   
ครั้งที ่38   
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