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บทคดัย่อภาษาอังกฤษ 
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STYLE : CASE STUDY OF "JAZZ MASS" BY IKE STURM THESIS ADVISOR : 
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This research aims to study and analyze jazz compositions for worship from the “Jazz 
Mass” by Ike Sturm which consist of 7 songs, Kyrie, Gloria, Just as I am, Sanctus, Our Father, 
Agnus Dei, and Shine. 

The analysis reveals that concepts, techniques and important elements of composing the 
worship songs in “Jazz Mass” by Ike Sturm are 1) Use of mode to create feeling of Brightness 
and Darkness 2) Use of major7#11 chord 3) Use of repetition as background 4) Key changes and 
modulations 5) Use of strings to create various atmospheric background 6) Sudden change of 
ensemble type 7) Improvisation 8) Use of pedal Point. The researcher synthesized the results of 
the analysis to compose three songs which are Psalm of Praise, Trab Wan Nan and Job’s Faith 
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บทที ่1 

บทน ำ 

 

1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของกำรวจิัย 

ดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊ส (Sacred Jazz) เป็นดนตรีแจ๊สรูปแบบหน่ึงท่ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อ
นมสัการ ยกยอ่งสรรเสริญ และเชิดชูพระเจา้ของชาวคริสต ์ดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊สปรากฎข้ึน
คร้ังแรกในปี ค.ศ. 1965 ผ่านงานคอนเสิร์ตนมสัการช่ือว่า “The First Sacred Concert” ณ โบสถ ์
Grace Cathedral รัฐซานฟรานซิสโก ประเทศสหรัฐอเมริกา และมีผู ้ชมประมาณ 2 ,500 คน 
คอนเสิร์ตดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊สคร้ังน้ีมีการน าดนตรีแจ๊สร่วมสมยัรวมเขา้กบักิจกรรมทาง
ศาสนาคริสต์ และกลายเป็นตน้ก าเนิดของค าว่า ดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊ส อย่างไรก็ตามการจดั
แสดงคอนเสิร์ตนมสัการในคร้ังน้ีไดมี้การถ่ายทอดสดผ่านโทรทศัน์ทอ้งถ่ิน ส่งผลให้เกิดกระแส
วิพากษว์ิจารณ์ถึงความเหมาะสมของการนมสัการพระเจา้ในคอนเสิร์ตคร้ังน้ีดว้ย (Uwe Steinmetz, 
2016)  

ทั้งน้ี ในประวติัศาสตร์เก่ียวกบัดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊สพบวา่ ดนตรีรูปแบบน้ีด ารงอยูคู่่
กบัคนอเมริกันมาอย่างยาวนาน มีการน าดนตรีแจ๊สมาใช้ในโบสถ์ตั้งแต่ยุคสมยัท่ีมีทาสผิวสีใน
ประเทศสหรัฐอเมริกา ซ่ึงในยุคสมยันั้นไดมี้การปรับเปล่ียนรูปแบบของเพลงสวดฮิม (Hymn) ให้
เขา้กบัจงัหวะดนตรีในแบบแอฟริกนัตะวนัตก และกลายเป็นดนตรีกอสเปล (Gospel) และบลูส์ 
(Blues) ซ่ึงกลายเป็นดนตรีแจ๊สในเวลาต่อมา โดยดนตรีแจ๊สไดถู้กสร้างท่วงท านองใหม่ข้ึนมาใน
ทิศทางท่ีเป็นดนตรีแบบสังคมโลก มกันิยมเล่นกนัในท่ีบรรยากาศมืดสลวั ท าให้การน าดนตรีแจ๊
สมาใชใ้นพิธีกรรมทางศาสนาคริสตใ์นเชา้วนัอาทิตยอ์าจไม่เหมาะสมมากนกั อยา่งไรก็ตาม ในช่วง
ปีค.ศ. 1960 ดนตรีแจ๊สนมสัการ เร่ิมไดรั้บการยอมรับมากข้ึน ท าให้นกัดนตรีแจ๊สท่ีมีช่ือเสียงและ
เป็นท่ีรู้จกักลุ่มหน่ึงเร่ิมมีการน าดนตรีแนวน้ีมาผนวกเขา้กบัการประพนัธ์เพลงท่ีเก่ียวกบัศาสนามาก
ข้ึน อาทิเช่น แมรี ลู วิลเล่ียมส์ (Mary Lou Williams, ค.ศ. 1920-1981) กบัอลับั้มเพลง Black Christ 
of the Andes และการจัดแสดง Sacred Concert ของ ดุค เอลลิงตัน (Duke Ellington, ค.ศ. 1899-
1974)  (Marc Hopkins, 2013) 

ทั้งน้ี จากการศึกษาประวติัศาสตร์ทางดนตรีของประเทศสหรัฐอเมริกาพบว่ากิจกรรมทาง
ศาสนาคริสตใ์นโบสถมี์ความเช่ือมโยงกบัดนตรีแจ๊ส ซ่ึงมีการบนัทึกเก่ียวกบัดนตรีแจ๊สและศาสนา
คริสต์ โดยกล่าวถึงการน าดนตรีแจ๊สมาเล่นเพื่อพิธีกรรมทางศาสนาคร้ังแรกในเมืองนิวออร์ลีนส์ 
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ในช่วงปี ค.ศ. 1890 โดยนักดนตรีคอร์เนต (Cornet) ท่ีมีช่ือว่าบดัด้ี โบลเดน (Buddy Bolden, ค.ศ. 
1877-1931) พร้อมกบัวงดนตรีแบบ Marching ซ่ึงเป็นกลุ่มท่ีเล่นดนตรีในพิธีศพของศาสนาคริสต ์
การแสดงคร้ังน้ีเป็นการน าบทเพลงฮิมของศาสนาคริสต์มาประยุกต์เขา้กบัดนตรีแนว Marching 
และ Ragtime เช่น เพลง What a friend we have in Jesus และ Oh, didn’t he rumble และกลายมา
เป็นต้นก าเนิดของดนตรีแจ๊ส ซ่ึงถือได้ว่า การท่ีโบลเดน น ารูปแบบของดนตรีในโบสถ์มา
สร้างสรรคข้ึ์นใหม่นั้น เป็นตน้ก าเนิดของดนตรีแจ๊สเพื่อพิธีกรรมทางศาสนาคริสต์ (Tirro Frank, 
1993) 

อย่างไรก็ตาม ดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊ส เป็นดนตรีแจ๊สท่ีมีวตัถุประสงค์ทางศาสนา
เท่านั้น ส่งผลให้ไม่มีขอ้จ ากดัในเร่ืองของรูปแบบท่ีชดัเจน ท าให้สามารถจ ากดัความหมายไดย้าก 
โดยถือเป็นแนวทางดนตรีท่ีค่อนขา้งเปิดกวา้งอยา่งมาก ดงัจะเห็นไดจ้ากผลงานของศิลปินแจ๊สต่าง 
ๆ เช่น การใชว้งแจ๊สบ๊ิกแบนดแ์ละบทอ่านขอ้พระคมัภีร์ใน Sacred Concert ของ เอลลิงตนั, การใช้
ดนตรีบลูส์ เขา้กบัวงประสานเสียงของวิลเลียมส์ และงานประพนัธ์ดนตรีแจ๊สนมสัการโดยใชว้ง
บรรเลงขนาดเล็กเข้ากับรูปแบบโมดัลแจ๊ส (Modal Jazz) ของ จอห์น โคลเทรน (John Coltrane, 
ค.ศ.1926-1967) รวมไปถึงงานประพนัธ์เพลงในรูปแบบกอสเปล ร่วมกบับทเพลงบลูส์ และสวิง 
(Swing) ท่ีกลายเป็นดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊สของ แลนซ์ ไบรอนั (Lance Bryant, ค.ศ. 1961-
ปัจจุบนั) นอกจากน้ียงัมีงานดนตรีแนว straight-eight music ท่ีผสมผสานการนมสัการเขา้กบัการ
ประสานเสียงแบบ Modern Jazz ของ ดีแอนนา วิทโควสกี (Deanna Witkowski, ค.ศ. 1972-
ปัจจุบนั) รวมไปถึง ไอก ์สเติร์ม (ไอก ์สเติร์ม, ค.ศ. 1978-ปัจจุบนั) ดว้ย (Angelo Versace, 2013)  

ไอก์ สเติร์ม เป็นนกัดนตรีแจ๊สประเภทเบสท่ีไดรั้บการยอมรับดา้นการประพนัธ์และเรียง
เรียงบทเพลงนมสัการในรูปแบบแจ๊สและเป็นท่ีรู้จกักนัในวงกวา้งในฐานะ “Jazz Church” อีกทั้งยงั
ด ารงต าแหน่งเป็นผูอ้  านวยการด้านวงดนตรีแจ๊สของโบสถ์ Saint Peter ในรัฐนิวยอร์ค ประเทศ
สหรัฐอเมริกาดว้ย ทั้งน้ีสเติร์มไดป้ระพนัธ์และเรียบเรียงบทเพลงนมสัการในรูปแบบแจ๊ส และ
น าไปใชน้มสัการภายในโบสถไ์วม้ากมาย โดยผลงานบทเพลงนมสัการในอลับั้มล่าสุดนั้นมีช่ือว่า 
“แจ๊สแมสส์” ซ่ึงเป็นบทเพลงท่ีประพนัธ์ข้ึนจากความศรัทธาท่ีมีในพระเจา้ และเป็นสร้างกระแส
ความสนใจข้ึนในโลกของดนตรีแจ๊สเป็นอย่างมาก ปัจจุบนัสเติร์ม เป็นผูว้างรายการเพลงในพิธี
ศาสนาทุกเยน็วนัอาทิตย ์และผูว้างประพนัธ์เพลง เรียบเรียงเพลง และเป็นนกัดนตรีในการนมสัการ
ของโบสถ์เซนต์ปีเตอร์แต่ละอาทิตย ์อีกทั้งยงัเป็นผูป้ระพนัธ์เพลงส าหรับใช้เทศกาลต่าง ๆ ของ
โบสถ์ รวมไปถึงงานประชุม งานสอน และงานประพนัธ์เพลงแบบธรรมเนียมนิยมส าหรับพิธี
นมสัการช่วงเชา้ของวนัอาทิตย ์เพื่อให้การใชเ้พลงในพิธีช่วงเชา้และช่วงเยน็มีความสอดคลอ้งกนั 
(Angelo Versace, 2013) 
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ถึงแมว้า่ในปัจจุบนัดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊สจะมีบทเพลงจ านวนมาก และมีการจดัแสดง

เพื่อนมสัการพระเจา้อยู่บ่อยคร้ัง แต่การใช้ดนตรีแจ๊สเพื่อการนมสัการพระเจา้นั้นยงัไม่ได้การ

ยอมรับเท่าท่ีควร เน่ืองจากชาวคริสตส่์วนใหญ่มกัเช่ือมโยงดนตรีแจ๊สเขา้กบัความเป็นอนาธิปไตย 

ความคิดขบถ เร่ืองทางเพศ ความส าส่อน ความเยอ่หยิง่ ส่งผลใหเ้กิดทศันคติดา้นลบเก่ียวกบัการน า

ดนตรีแจ๊สมาใชน้มสัการพระเจา้ในโบสถ์ อย่างไรก็ตาม หากพิจารณาอีกมุมหน่ึง ดนตรีแจ๊สอาจ

เป็นดนตรีประเภทหน่ึงท่ีสามารถน ามาใชใ้นการนมสัการไดเ้ป็นอยา่งดี ดว้ยรูปแบบท่ีมีเอกลกัษณ์

อยา่งมากในการน าใหผู้เ้ขา้ร่วมนมสัการรู้สึกรักพระผูเ้ป็นเจา้ดว้ยส้ินสุดจิตสุดใจ (Boschman, 2001) 

จากท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้จะเห็นไดว้า่ ดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊สมีตน้ก าเนิดและพฒันาการ

ท่ีควบคู่ไปกับประวติัศาสตร์ดนตรีแจ๊สของคนอเมริกัน โดยถูกน ามาใช้แสดงและบอกเล่าด้วย

รูปแบบท่ีแตกต่างกันไปตามความถนัดในเชิงดนตรีและศิลปะของศิลปินแจ๊สนั้ น ๆ แต่มี

วตัถุประสงคเ์ดียวกนั คือใชเ้พื่อบรรยายความรู้สึกของผูป้ระพนัธ์ท่ีมีต่อพระเจา้ ในขณะเดียวกนั 

ดนตรีแจ๊สยงัมีความสัมพนัธ์เก่ียวขอ้งกบัโบสถใ์นศาสนาคริสตแ์ละกิจกรรมทางศาสนาคริสต์มา

ตั้งแต่สมยัอดีตกาล ถึงแมว้า่ถูกมองวา่เป็นดนตรีท่ีไม่เหมาะสมเพราะถูกน าไปใชใ้นงานดนตรีสงัคม

โลกเป็นส่วนใหญ่ แต่ศิลปินแจ๊สหลายท่านก็ยงัมีการน าดนตรีแจ๊สมาใชใ้นการประพนัธ์เพลงเพื่อ

นมสัการพระเจา้ จนเป็นท่ีมาของดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊สมี ซ่ึงสามารถสะทอ้นให้เห็นการเป็น

ดนตรีท่ีทรงพลงัในการแสดงศรัทธาผา่นดนตรีแจ๊สไดเ้ช่นกนั ทั้งน้ี จากการศึกษาเบ้ืองตน้พบวา่ ใน

ปัจจุบันยงัไม่มีการประพันธ์บทเพลงนมัสการพระเจ้าท่ีใช้รูปแบบลกัษณะของดนตรีแจ๊สใน

ประเทศไทย และจากพระคริสตธรรมคมัภีร์ พระธรรมสดุดี บทท่ี 98 ขอ้ท่ี 1 ท่ีไดก้ล่าวไวว้า่  

 

“จงร้องเพลงบทใหม่ถวายพระเจ้า เพราะพระองค์ได้ทรงกระท าการ

อัศจรรย์ พระหัตถ์ขวาและพระกรบริสุทธ์ิของพระองค์ได้น าความมีชัยมา” 

(สมาคมพระคริสตธรรมไทย, 2562) 
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ในปัจจุบนัการนมสัการพระเจา้ในโบสถ์ต่าง ๆ ของนิกายโปรเตสแตนท์ในประเทศไทย

เป็นมีลกัษณะของบทเพลงคลา้ยกบัเพลงป๊อป เน้ือหาของเพลงส่วนใหญ่จะเป็นเพลงสรรเสริญ 

(Praise song) และเพลงนมสัการ (Worship songs) ส่วนลกัษณะการขบัร้องและบรรเลงนิยมน าโดย

วงนมสัการ (Worship band) ท่ีประกอบไปดว้ยเคร่ืองดนตรี เช่น กีตาร์ เปียโน และเบส นอกจากน้ี 

ในบางแห่งยงัใชก้ลอง และเคร่ืองเป่าต่าง ๆ (ปรัชญา ใจภกัดี, 2556) และจากการศึกษาเบ้ืองตน้ของ

ผูว้ิจยัพบว่า ในประเทศไทยยงัไม่มีโบสถ์ใดท่ีมีการประพนัธ์และใชบ้ทเพลงนมสัการในรูปแบบ

ลกัษณะของดนตรีแจ๊สเพื่อนมสัการพระเจา้ภายในโบสถ ์ 

ดนตรีแจ๊สเพื่อนมสัการพระเจา้เป็นรูปแบบดนตรีท่ีมีความส าคญัและสามารถเขา้ถึงจิต

วิญญาณของมนุษยไ์ดอ้ยา่งมีความแตกต่าง เน่ืองจากมีท่วงท านองและโครงสร้างคอร์ดท่ีแตกต่าง

กนั ซ่ึงการบรรเลงคีตปฏิภาณอยา่งอิสระเสรีนั้นจะท าให้นักดนตรีมีความอิสระเสรีในการบรรเลง

คีตปฏิภาณ สามารถเขา้ถึงและสมัผสัพระเจา้ไดอ้ยา่งง่ายดาย (Boschman, 2001) 

จากท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้ จากประสบการณ์ท่ีเล่นดนตรีนมสัการอยูใ่นโบสถต่์าง ๆ ของคริส

เตียนมาเป็นเวลานาน ประกอบกบัความช่ืนชอบในดนตรีแจ๊สของผูว้ิจยั อีกทั้งผูว้ิจยัยงัเป็นผูท่ี้มี

ความรู้ ความถนัด และความช านาญในเร่ืองของดนตรีแจ๊ส ท าให้ผูว้ิจยัตอ้งการสร้างสรรค์และ

ประพนัธ์บทเพลงบทเพลงนมสัการพระเจา้ในรูปแบบแจ๊ส เพื่อเป็นการถวายเกียรติสูงสุดแด่พระเจา้ 

และเพื่อน าไปใช้นมสัการพระเจา้ในโบสถไ์ด ้ดงันั้น ผูว้ิจยัจึงไดท้ าการประพนัธ์บทเพลงนมสัการ

พระเจา้ข้ึนใหม่ดว้ยดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊สผ่านการประยุกต์ใชท้ฤษฎีของดนตรีแจ๊สร่วมกบั

เทคนิคท่ีไดจ้ากการวิเคราะห์บทเพลงของ ไอก ์สเติร์ม  

 

1.2 วตัถุประสงค์ของกำรวจัิย 

1) เพื่อวิเคราะห์เทคนิคในการประพนัธ์บทเพลงนมสัการรูปแบบแจ๊สจากบทเพลงชุด

แจ๊สแมสส์ ของ ไอก ์สเติร์ม 

2) เพื่อประพนัธ์บทเพลงนมสัการรูปแบบแจ๊สจากการสังเคราะห์แนวคิดท่ีได้จากการ

วิเคราะห์บทเพลงของ ไอก ์สเติร์ม 
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1.3 ขอบเขตของกำรวจิัย 

ของเขตการวิจัยเร่ือง “บทประพนัธ์ดนตรีนมสัการในรูปแบบดนตรีแจ๊ส : กรณีศึกษา

ผลงานชุด “แจ๊สแมสส์” โดย ไอก์ สเติร์ม” ประกอบไปด้วย ขอบเขตด้านเน้ือหาของการวิจัย 

ขอบเขตดา้นการวิเคราะห์บทเพลง  และขอบเขตดา้นการประพนัธ์เพลง ซ่ึงมีรายละเอียดดงัน้ี  

 1.3.1 ขอบเขตดา้นเน้ือหาของการวิจยั 

ผูว้ิจยัท าการศึกษาเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกบัดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊ส และศึกษาบท

เพลงนมสัการในประเทศไทย พร้อมทั้งศึกษาทฤษฎีของดนตรีแจ๊ส และเทคนิคในการประพนัธ์

เพลงแจ๊สท่ีเป็นประโยชน์ต่อการวิจยั  

 1.3.2 ขอบเขตดา้นการวิเคราะห์บทเพลง 

ผูศึ้กษาก าหนดขอบเขตของบทเพลงท่ีใชใ้นการวิเคราะห์ไว ้โดยก าหนดให้เป็นบท

เพลงนมสัการรูปแบบแจ๊สจากผลงานอลับั้มชุด แจ๊สแมสส์ ของ ไอก์ สเติร์ม จ านวน 7 เพลง ซ่ึง

ไดแ้ก่ 

1) เพลง Kyrie 

2) เพลง Gloria  

3) เพลง Just as I am 

4) เพลง Sanctus 

5) เพลง Our Father 

6) เพลง Agnus Dei 

7) เพลง Shine 

 1.3.3 ขอบเขตดา้นรูปแบบการประพนัธ์เพลง 
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การประพนัธ์เพลงในการวิจยัคร้ังน้ี เป็นดนตรีท่ีมีเน้ือร้อง ทั้งหมด 3 บทเพลง โดย

แต่ละเพลงจะมีความยาว 8-10 นาที ซ่ึงบทประพนัธ์เพลงน้ีเป็นการถ่ายทอดเน้ือหา อารมณ์ ความคิด 

และความรู้สึกท่ีผูป้ระพนัธ์มีต่อพระเจา้ โดยเน้ือหาท่ีใชใ้นการประพนัธ์บทเพลงนั้น จะคดัเลือกมา

จากพระคริสตธรรมคมัภีร์ของคริสต์ศาสนา นิกายโปรแตสแตนท์ (Protestantism) หรือท่ีรู้จกักนั

โดยทัว่ไปวา่ “คริสเตียน” (Christian)  

ทั้งน้ี ผูว้ิจยัจะคดัเลือกเน้ือหาจากพระคริสตธรรมคมัภีร์มาเพียงบางส่วน โดยจะเป็น

เน้ือหาท่ีตนเองมีความประทบัใจ และเห็นควรว่าเป็นเน้ือหาท่ีสามารถยกยอ่งสรรเสริญพระเจา้ได ้

จากนั้นผูว้ิจยัจะน าเร่ืองราวเหล่านั้นมาใช้เป็นวตัถุดิบส าหรับการประพนัธ์บทเพลงนมสัการใน

รูปแบบ Sacred Jazz ซ่ึงมีเน้ือหาในแต่ละบทเพลงดงัน้ี 

1) เพลง Psalm of Praise โดยไดแ้รงบนัดาลใจจากพระคริสตธรรมคมัภีร์ พระธรรม

สดุดี บทท่ี 145 ขอ้ท่ี 1-7 ซ่ึงกล่าวสรรเสริญยกยอ่งถึงความยิง่ใหญ่ขององคพ์ระผูเ้ป็นเจา้ 

2) เพลงตราบวนันั้น โดยไดแ้รงบนัดาลใจจากพระคริสตธรรมคมัภีร์ พระธรรม 1 เธ

สะโลนิกา บทท่ี 4 ขอ้ท่ี 13-18 ซ่ึงกล่าวถึงวนัท่ีพระเยซูจะเสด็จกลบัมาเพื่อเปล่ียนแปลงโลก และ

ความทุกขค์วามเศร้าการพลดัพรากจากลาจะไม่มีอีกต่อไป 

3) เพลง Job’s Faith โดยไดแ้รงบนัดาลใจจากพระคริสตธรรมคมัภีร์ พระธรรมโยบ 

ซ่ึงกล่าวถึงความทุกขล์ าบากในชีวิตของโยบซ่ึงรักษาศรัทธาและความรักท่ีมีให้กบัองคพ์ระผูเ้ป็น

เจา้จนถึงท่ีสุด และไดรั้บชีวิตใหม่ในทา้ยท่ีสุด 

 

1.4 ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 

1) สามารถสร้างบทประพนัธ์เพลงนมสัการใหม่ ซ่ึงเป็นบทเพลงนมสัการรูปแบบแจ๊สท่ี

เหมาะสมกับการนมสัการในประเทศไทย ผูน้ านมสัการและนักดนตรีในทีมนมสัการสามารถ

น าไปใชน้มสัการพระเจา้ภายในโบสถไ์ด ้
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2) นักประพันธ์เพลงนมัสการสามารถน าผลการวิจัยไปใช้สร้างแรงบันดาลใจในการ

ประพนัธ์เพลงนมสัการในรูปแบบแจ๊สท่ีได ้

3) คริสเตียนหรือบุคคลทัว่ไปสามารถน าบทเพลงท่ีประพนัธ์ข้ึนไปรับฟังเพื่อนมสัการพระ

เจา้เป็นการส่วนตวัได ้ 

4) สามารถน าไปใชเ้ป็นแรงผลกัดนัใหมี้การน าเอาบทเพลงนมสัการในรูปแบบดนตรีแจ๊สท่ี

เหมาะสมกบัการนมสัการในประเทศไทยมาใชใ้นการนมสัการของคริสเตียนชาวไทยในอนาคตได ้

 

1.5 วธีิด ำเนินกำรวิจัยและวิธีกำรสร้ำงสรรค์บทประพนัธ์ 

การวิจยัเร่ือง “บทประพนัธ์ดนตรีนมสัการในรูปแบบดนตรีแจ๊ส : กรณีศึกษาผลงานชุด 

แจ๊สแมสส์ โดย ไอก์ สเติร์ม” ในคร้ังน้ี เป็นการวิจยัเชิงสร้างสรรค ์(Creative Research) ท่ีเกิดจาก

แรงบนัดาลใจในการสรรเสริญพระเจา้ผ่านดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊สซ่ึงสามารถแสดงแผนการ

ด าเนินงานและวิธีการสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์ไดด้งัต่อไปน้ี 

1) ศึกษาแนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกบับทเพลงนมสัการในรูปแบบดนตรีแจ๊สและบทเพลง

นมสัการในประเทศไทยโดยละเอียด  

2) ศึกษาค้นควา้ทฤษฎีของดนตรีแจ๊ส และเทคนิคในการประพนัธ์เพลงแจ๊สท่ีสามารถ

น ามาใชเ้ป็นแนวทางในการประพนัธ์บทเพลงนมสัการในรูปแบบดนตรีแจ๊สนมสัการได ้

3) ศึกษาคน้ควา้เทคนิคในการประพนัธ์บทเพลงนมสัการรูปแบบแจ๊สดว้ยการวิเคราะห์บท

เพลงชุดแจ๊สแมสส์ของ ไอก ์สเติร์ม 

4) ศึกษาพระคริสตธรรมคมัภีร์ท่ีเก่ียวกบัการนมสัการพระเจา้ พร้อมทั้งจดบนัทึกขอ้พระ

คมัภีร์ท่ีรู้สึกประทบัใจ  

5) น าเร่ืองราวขอ้พระคมัภีร์ท่ีรู้สึกประทบัใจจากพระคริสตธรรมคมัภีร์มาก าหนดเป็นบท

เพลง โดยพิจารณาถึงความตอ้งการในถ่ายทอดอารมณ์และความรู้สึกของแต่ละบทเพลง และท าการ

ตั้งช่ือบทประพนัธ์เพลงใหส้อดคลอ้งกบัเน้ือหาของขอ้พระคมัภีร์นั้น ๆ 



  8 

6) ก าหนดรูปแบบวง จ านวนผูบ้รรเลง และประเภทเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในการบรรเลงให้

สอดคลอ้งกบับทเพลงนมสัการในรูปแบบดนตรีแจ๊สท่ีจะท าการประพนัธ์ 

7) ก าหนดแนวคิดส าหรับการประพนัธ์บทเพลงนมสัการในรูปแบบดนตรีแจ๊สและท าการ

รวบรวมเทคนิคในการประพนัธ์เพลง  

8) ประพนัธ์บทเพลงท่ีสอดคลอ้งกบัเน้ือหา แนวคิด และเทคนิคในการประพนัธ์บทเพลง

นมสัการในรูปแบบดนตรีแจ๊สนมสัการ 

9) น าบทเพลงท่ีท าการประพนัธ์ข้ึนนั้น เขา้ปรึกษาอาจารยท่ี์ปรึกษาเพื่อขอค าแนะน าในการ

ประพนัธ์บทเพลงนั้น ๆ พร้อมทั้งน าค าแนะน าท่ีไดรั้บจากอาจารยท่ี์ปรึกษามาปรับปรุงแกไ้ขบท

ประพนัธ์เพลงใหเ้หมาะสม 

10) คัดเลือกผูบ้รรเลงท่ีมีทักษะในการปฏิบัติเคร่ืองดนตรีในระดับปานกลาง -สูง โดย

ก าหนดให้ผูบ้รรเลงตอ้งเป็นคริสเตียน และมีความเขา้ใจในการนมสัการพระเจา้ ทั้งน้ีในส่วนของ

การบรรเลงเด่ียวนั้น ผูว้ิจยัจะเป็นผูบ้รรเลงเอง เน่ืองจากผูว้ิจยัเป็นบุคคลท่ีมีความเขา้ใจในการ

นมสัการในรูปแบบดนตรีแจ๊สและมีความสามารถในการดน้สด  

11) ท าการฝึกซ้อมรวมวง พร้อมทั้งปรับปรุงแกไ้ขบทประพนัธ์เพลงให้เหมาะสม และขอ

ค าแนะน าจากอาจารยท่ี์ปรึกษา 

12) จดัหาสถานท่ี พร้อมทั้งจดัท าบตัรเชิญ โปสเตอร์ประชาสัมพนัธ์ และสูจิบตัรการแสดง 

เพื่อใชใ้นการประชาสัมพนัธ์และน าเสนอผลงานการประพนัธ์บทเพลงนมสัการรูปแบบแจ๊ส 

13) ท าการจดัแสดงบทประพนัธ์เพลงต่อสาธารณะ โดยก าหนดให้เป็นการแสดงในกลุ่ม

ของผูท่ี้นับถือศาสนาคริสต์เป็นหลกั เน่ืองจากบทประพนัธ์เพลงในการวิจยัคร้ังน้ีเป็นบทเพลง

นมสัการท่ีใชใ้นการสรรเสริญและยกยอ่งพระเจา้ของผูท่ี้นบัถือศาสนาคริสต ์

14) จดัท ารูปเล่มวิทยานิพนธ์ฉบบัสมบูรณ์ พร้อมไฟลบ์นัทึกการแสดง 
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1.6 ข้อตกลงเบ้ืองต้น 

 ค าศพัท์ดนตรีท่ีใช้ในวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ี จะใช้ค  าแปลท่ีมาจากพจนานุกรมศพัท์ดุริยางค

ศิลป์ โดย ศาสตราจารย ์ดร.ณชัชา พนัธ์ุเจริญ โดยจะเขียนภาษาองักฤษก ากบัไวใ้นวงเลบ็เฉพาะคร้ัง

แรกเท่านั้น เช่น ลีลาสัมพนัธ์ (Counterpoint) ยกเวน้เสียแต่ว่าค าศพัท์นั้นไม่ไดถู้กรวบรวมไวใ้น

พจนานุกรมศพัท์ดุริยางคศิลป์ หรือค านั้นถูกใชใ้นบริบทท่ีแตกต่างจากท่ีบญัญติัไวน้พจนานุกรม

ศพัทดุ์ริยางคศิลป์ ผูเ้ขียนจึงจะอธิบายและจ ากดัความเป็นภาษาไทยดว้ยตวัเอง 

 ค าศพัทท่ี์เป็นช่ือบุคคลจะใชเ้ขียนเป็นภาษาไทยโดยจะเขียนเป็นภาษาองักฤษพร้อมทั้งระบุ

ปีเกิด และปีมรณะไวใ้นวงเลบ็เฉพาะคร้ังแรกทีเอ่ยถึงเท่านั้น เช่น จอห์น โคลเทรน (John Coltrane, 

ค.ศ.1926-1967) โดยในคร้ังต่อไปจะละช่ือตน้ไว ้โดยใชเ้พียงนามสกลุคือ โคลเทรนเท่านั้น 

 

1.7 นิยำมศัพท์เฉพำะ 

นมัสการ หมายถึง การย่องย่องบูชา สรรเสริญ เชิดชู ถวายเกียรติยศแด่พระเจา้ของผูท่ี้นับ

ถือศาสนาคริสต์ รวมไปถึงการแสดงความรักและความเคารพต่อพระเจา้ โดยเป็นการตอบสนอง

ภายในจิตใจดว้ยการแสดงออกมา อนัเน่ืองมาจากการท่ีเห็นความส าคญัและคุณค่าของพระเจา้ 

ดนตรีนมัสการรูปแบบแจ๊ส (Sacred Jazz) หมายถึง ดนตรีแจ๊สรูปแบบหน่ึงท่ีถูกประพนัธ์

และจดัแสดงข้ึน โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อยกย่องสรรเสริญ และเชิดชูพระเจา้ของผูท่ี้นับถือศาสนา

คริสต ์

พระคริสตธรรมคัมภีร์ หมายถึง หนงัสือท่ีบอกเร่ืองราวเก่ียวกบัพระเจา้, มนุษย,์ ความบาป 

และแผนการของพระเจา้ในการช่วยมนุษยใ์ห้รอดพน้จากความพินาศอนัเน่ืองจากความบาป สู่ชีวิต

นิรันดร์ เป็นหนงัสือท่ีบนัทึกหลกัธรรมค าสอนของศาสนาคริสต ์โดยพระคมัภีร์ทุกขอ้ทุกตอนนั้น

ไดรั้บการดลใจจากพระเจา้ ผ่านทางมนุษยท่ี์ถูกเลือกให้เขียนพระคมัภีร์ในบทนั้นๆ ประกอบดว้ย 

พระคมัภีร์ภาคพนัธสญัญาเดิม และพระคมัภีร์ภาคพนัธสญัญาใหม่ 
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บทที ่2 

เอกสำรและงำนวจิัยที่เกีย่วข้อง 

 

 การวิจยัเร่ือง “บทประพนัธ์ดนตรีนมสัการในรูปแบบดนตรีแจ๊ส : กรณีศึกษาผลงานชุด 

“แจ๊สแมสส์” โดย ไอก์ สเติร์ม” ในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดท้ าการศึกษาและรวบรวมแนวคิด ทฤษฎี และ

งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง จากหนงัสือ ต ารา เอกสาร วารสารวิชาการ และบทความต่าง ๆ  เพื่อเป็นฐานคิด

และแนวทางในการวิจยัคร้ังน้ี ซ่ึงสามารถประมวลสาระส าคญัไดด้งัต่อไปน้ี 

2.1 ประวติัศาสตร์และความเป็นมาของศาสนาคริสต ์

2.2 บทเพลงนมสัการ 

2.3. ดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊ส (Sacred Jazz) 

2.4 ขอ้มูลเก่ียวกบั ไอก ์สเติร์ม 

2.5 แนวคิดท่ีเก่ียวขอ้งกบัวเิคราะห์เพลง 

2.6 งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

2.1 ประวัติศำสตร์และควำมเป็นมำของศำสนำคริสต์ 

ศาสนาคริสตเ์ป็นศาสนาท่ีมีผูน้บัถือมากท่ีสุดศาสนาหน่ึง มีลกัษณะเป็นศาสนาเทวนิยม ซ่ึง

นับถือพระเจา้องค์เดียวคือ “พระเยโฮวาห์”หรือ“พระยาเวห์” ค าว่า “คริสต์” มาจากภาษากรีกว่า 

“คริสตอล” แปลว่า “ผูไ้ดรั้บเลือกให้เป็นตวัแทนของพระเจา้” ศาสนาคริสต ์เป็นศาสนาท่ีเน้นการ

มอบความรักท่ีบริสุทธ์ิใหแ้ก่กนั เน่ืองจากในหลกัการของศาสนาคริสตถื์อวา่ มนุษยทุ์กคนเป็นบุตร

ของพระเจา้ 

ช่วงประมาณ 2,000 ปีก่อนคริสตกาล ชนเผ่าหน่ึงเป็นบรรพบุรุษของชาวยิว ตั้งถ่ินฐานอยู ่

ณ ดินแดนเมโสโปเตเมีย (ปัจจุบนัอยูใ่นประเทศอิรัก) มีหัวหนา้เผ่าช่ือ “อบัราฮมั” (อบัราฮมัไดรั้บ
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การยกย่องว่าเป็นบิดาของชาวยิว) ไดรั้บโองการจากพระเจา้ให้อพยพชนเผ่าไปอยู่ใน ดินแดนท่ี

เรียกว่า “คานาอนั” (ประเทศอิสราเอลในปัจจุบนั) โดยอบัราฮมักล่าวว่า “พระเจา้ทรงก าหนดและ

สญัญาใหช้นเผา่น้ีเป็นชนชาติท่ียิง่ใหญ่ต่อไป” การท่ีพระเจา้สัญญาจึงก่อใหเ้กิดพนัธสญัญาระหวา่ง

พระเจา้กบัชนชาวยิว ซ่ึงถูกเรียกในคมัภีร์ของศาสนายูดายและศาสนาคริสต์ว่า “พนัธสัญญา” ใน

เวลาต่อมา 

ในเวลานั้น ดินแดนคานาอนัประสบความแห้งแลง้อย่างรุนแรง ชาวยิวจึงอพยพไปอยู่ใน

ประเทศอียิปต์และกลายเป็นทาส ชาวยิวทนความล าบากของสภาพทาสไม่ได้จึงอพยพกลบัไป 

ดินแดนคานาอนั การเดินทางคร้ังน้ีพระเจา้ทรงมีพระราชโองการให้ชาวยิวคนหน่ึงช่ือ “โมเสส” 

เป็น หวัหนา้ ระหวา่งเดินทางเตม็ไปดว้ยความล าบากและตอ้งรอนแรมกลางทะเลทรายหลายปี ชาว

อียิปต์ไดส่้งทหารติดตามกวาดลา้ง เน่ืองจากคิดว่าชาวยิวตอ้งการก่อกบฏ จึงไล่ติดตามชาวยิวมา

จนถึงทะเลแดง และดว้ยอ านาจของพระเจา้ โมเสสไอแ้ยกน ้าออกจากกนั ท าใหช้าวยวิจึงหนีรอดมา

ได ้เหตุการณ์ส าคญัน้ี กลายเป็นงานฉลองประจ าปีของชาวยิว เรียกว่า “งานฉลองปาสกา” หรือ 

“เทศกาลปัสกา” 

นอกจากน้ีพระเจา้ ไดม้อบ “บญัญติั 10 ประการ” ให้แก่โมเสส เพื่อให้ชาวยิวน าไปยึดถือ

ปฏิบติั โดยบญัญติั 10 ประการน้ีถือเป็นหลกัส าคญัของศาสนายูดาย และต่อมาถือเป็นหลกัส าคญั

ของศาสนาคริสตด์ว้ย ส่วน “โมเสส” ไดรั้บการยกยอ่งให้เป็นศาสดาของศาสนายดูาย ชาวยวิไดต้ั้ง

อาณาจกัรคานาอนั ต่อมาอาณาจกัรน้ีไดต้กเป็นเมืองข้ึนของอาณาจกัรบาบิโลน และเป็นเมืองข้ึน

ของอาณาจักรโรมันตามล าดับ ชาวยิวยงัคงได้รับการกดข่ีข่มเหงจากอาณาจักรโรมัน ใน

ประวติัศาสตร์ของชาวยวิจะเห็นถึงความทุกขย์าก แสนสาหสัของชาวยวิ ชาวยวิจึงมีความเช่ือในค า

ท านายของศาสดาวา่ “วนัหน่ึงพระเจา้จะส่งคนลงมาช่วย เพื่อปลดปล่อยความทุกขย์ากทั้งหมดหรือ

ช่วยไถ่บาปให้กบัตน” เรียกบุคคลน้ีว่า “เมสสิอาห์” (Messiah) ค าว่า   “เมสสอาห์” เป็นภาษาฮีบรู

ตรงกบัค าว่า “คริสต์” (Christ) หรือ “ไครสต”์ ในภาษากรีก ซ่ึงแปลว่า ผูไ้ดรั้บเลือกให้เป็นตวัแทน

ของพระเจา้ ความเช่ือดงักล่าว ท าใหช้าวยวิมีความหวงัในชีวิต 

เม่ือพระเยซู (Jesus) มาประสูติ ชาวยิวจ านวนหน่ึงจึงมีความเช่ือว่า พระเยซู คือ พระเมสสี

อาห์ (Jesus Christ) (หมายถึง ผูไ้ดรั้บเลือกให้เป็นตวัแทนของพระเจา้) พระเยซูมีเช้ือชาติยิว คริสต์
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ศาสนาถือวา่วนัสมภพของพระองค ์คือ วนัท่ี 25 ธนัวาคม ค.ศ.1 (ซ่ึง ถือเอาวนัสมภพเป็นปีท่ี 1 แห่ง

คริสต์ศกัราช ซ่ึงตรงกับพุทธศกัราช 543) ณ หมู่บ้านเบธเลเฮม แควน้ยูคา ดินแดนปาเลสไตน์ 

(ประเทศอิสราเอลในปัจจุบนั) มารดาช่ือ “มารีอา” หรือ “มารีย”์ ชาวคริสตเ์ช่ือวา่นางมาเรียตั้งครรภ์

ไม่เหมือนสตรีอ่ืน ๆ เป็นการตั้งครรภ์โดยอานุภาพของพระเจา้ มีบิดาเล้ียงช่ือ “โยเซฟ” สมยันั้น

กษตัริยผ์ูค้รองเมืองช่ือ “เฮโรด” เม่ือเฮโรดไดย้นิค าพยากรณ์วา่ จะมีผูมี้บุญมาเกิดจึงคิดก าจดั ดงันั้น

โยเซฟและมาเรียจึงหนีไปอยูอี่ยิปตเ์ป็นการชัว่คราว เม่ือเร่ืองราวสงบ แลว้ก็อพยพกลบัถ่ินฐานเดิม 

พระเยซูเติบโตข้ึนท่ีหมู่บา้นเล็กๆ ในเมืองนาซาเรธ แควน้กาลิลี เม่ือวยัเยาวพ์ระเยซูเป็นผูส้นใจใน

เร่ืองศาสนธรรม และเป็นผูมี้ความเฉลียวฉลาดเป็นอยา่งยิง่ เม่ืออาย ุ30 ปี ไดท่้องเท่ียวไปในดินแดน

ปาเลสไตน์ ณ ริมแม่น ้าจอร์แดน พระเยซูทรงพบกบั “จอห์น” หรือ “โจฮนั” (John the Baptism) ซ่ึง

หมายถึง จอห์นผูใ้ห้บพัติศมา (โรมนัคาธอลิกเรียกวา่ “ยอห์นผูใ้หศี้ลจุ่ม) หลงัท่ีไดรั้บบพัติศมาแลว้

ไดเ้สดจ็ไปประทบัในป่าเปล่ียวเพียงพระองคเ์ดียว ทรงอดพระกระยาหารเป็นเวลา 40 วนั 

จากนั้นพระองคก์็เร่ิมสอนประชาชนให้รู้จกัพระเจา้ดว้ยวิธีการท่ีถูกตอ้งและหนทางแห่ง

สันติสุข และหนทางท่ีจะไดรั้บชีวิตนิรันดร์ พระองคมี์สาวกท่ีส าคญั 12 คน ทั้งน้ี การสั่งสอนของ

พระเยซูนั้นมีคนติดตามพระองค์เป็นจ านวนมากข้ึนเร่ือยๆ ซ่ึงเป็นการสร้างความหวัน่ไหวต่อ

ศาสนายวิเป็นอยา่งยิง่ ปุโรหิตผูดู้แลวิหารเสียผลประโยชน์ และเกรงวา่พระเยซูจะแยง่สาวกของตน

ไป เพราะค าสอนของศาสนาคริสต ์เน้นเร่ืองจริยธรรมศีลธรรมมากกว่าพิธีกรรม ซ่ึงพิธีกรรมของ

ศาสนายวิไดแ้ก่ การบูชาพระเจา้ดว้ยเคร่ืองบูชา เช่น เน้ือววั แพะ แกะ นกพิราบ นกเขา เป็นตน้ ใน

ท่ีสุดผูป้กครองชาวโรมนัไดส้ั่งประหารชีวิตพระเยซูดว้ยการตรึงกบัไมก้างเขนเพราะเกรงวา่ชาวยิว

ท่ีคดัคา้นพระเยซูจะไม่พอใจ 

ชาวคริสต์ถือว่าเหตุการณ์คร้ังน้ีเป็นการแสดงความรัก เพราะพระเจ้าทรงกรุณาแก่

มนุษยชาติ จึงประทานพระบุตรของพระเจา้ คือพระเยซูมาไถ่บาปของมนุษยด์ว้ยการสละพระชนม์

ชีพของพระองคเ์อง ทั้งน้ี พระเยซูส้ินพระชนมท่ี์ภูเขากลโกธา (Golgotha) นอกกรุงเยรูซาเล็ม เม่ือ

พระชนมไ์ด ้33 พรรษา หลงัจากการส้ินพระชนมข์องพระเยซูแลว้ ศาสนาคริสตไ์ดก้ลายเป็นศาสนา

ประจ า ชาติ ของอาณาจักรโรมัน ในปลายศตวรรษท่ี 1 และปลายศตวรรษท่ี  4 จากนั้ นได้

แพร่กระจายเป็น ศาสนาประจ าชาติของหลายประเทศทัว่โลก 
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ทั้งน้ี ศาสนาคริสตนิ์กายโปรเตสแตนตเ์ร่ิมตน้ข้ึนในศตวรรษท่ี 16 เน่ืองจากชาวคริสตย์โุรป

ท่ีศรัทธาในนิกายโรมนัคาทอลิกเร่ิมเกิดความขดัแยง้ข้ึนในเร่ืองของการช้ีแนะแนวทางการด าเนิน

ชีวิตในโลก และการช้ีแนะแนวทางไปเกิดในสวรรค์ของนิกายโรมนัคาทอลิก อีกทั้ งเจ้าหน้าท่ี

คาทอลิกจ านวนมากกลายเป็นผูร้ ่ ารวยและประพฤติทุจริต ในขณะท่ีนักบวชธรรมดาโดยปกติจะ

ยากจนและถูกเพิกเฉย ท าให้นักวิชาการตอ้งการท่ีจะปฏิรูปศาสนาคริสต์ และตอ้งการฟ้ืนฟูความ

บริสุทธ์ิแบบเก่าของนิกาย ดงันั้น นกัวิชาการท่ีมีความเห็นขดัแยง้ในนิกายโรมนัคาทอลิก จึงไดท้ า

การปฏิรูปศาสนาคริสตแ์ละแยกตวัออกมาเป็นนิกายโปรเตสแตนต ์ซ่ึงจากปัญหาท่ีเกิดข้ึนในนิกาย

โรมนัคาทอลิกท าใหป้ระชาชนหนัไปนบัถือนิกายโปรเตสแตนตม์ากข้ึน (สาระน่ารู้รอบโลก, 2563) 

 

2.2 บทเพลงนมัสกำร 

2.2.1 ความหมายของบทเพลงนมัสการ 

การนมสัการนั้นเป็นส่วนหน่ึงของชีวิตคริสเตียนท่ีตอ้งปฏิบติั เน่ืองจากเป็นค าสั่งของพระ

เจา้ ดงันั้นคริสเตียนทุกคนจ าเป็นตอ้งนมสัการพระเจา้ ทั้งน้ี การนมสัการพระเจา้ควรกระท าดว้ยจิต

วิญญาณและความจริง รวมถึงการแสดงถึงการเห็นคุณค่าของพระเจา้ดว้ยแรงจูงใจท่ีถูกตอ้ง ดงันั้น 

คริสเตียนจึงเช่ือว่า การแสดงออกใด ๆ ท่ีไม่ขดัต่อหลกัค าสอนในพระคริสตธรรมคมัภีร์จะช่วย

สามารถสัมผสัและเขา้ใกลพ้ระเจา้ได ้รวมถึงเช่ือวา่ การมีความปรารถนาและการเห็นคุณค่าในการ

นมสัการพระเจา้ควรไดรั้บการส่งเสริมและสนับสนุนให้กระท าเป็นอย่างยิ่ง โดยวิธีการในการ

นมสัการพระเจา้ควรมีลกัษณะท่ีคลา้ยคลึงกบัส่ิงท่ีปรากฏในพระคริสตธรรมคมัภีร์ทั้งหมด เช่น การ

ใชเ้คร่ืองดนตรี การแสดงออกของแต่ละบุคคลอยา่งมีอิสระ แต่คงไวซ่ึ้งความถูกตอ้งและมีระเบียบ 

เป็นตน้ (ปรัชญา ใจภกัดี, 2556) 

บทเพลงนมสัการ หมายถึง บทเพลงท่ีส่ือถึงการถวายเกียรติยศแด่พระเจา้ การส าแดงความ

รัก ความตอ้งการขอบพระคุณพระเจา้ ความเคารพ ความย  าเกรงพระเจา้ผ่านความรู้สึกจากภายใน

จิตใจ โดยเป็นการนมสัการด้วยจิตวิญญาณ และความจริง (วรธรรม สละวาสี , 2559) บทเพลง

นมสัการยงัเป็นการส่ือสารระหว่างคริสเตียนกบัพระเจา้ดว้ย รวมไปถึงการขออภยัโทษจากความ
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บาป การเป้นส่วนหน่ึงของการรับใชพ้ระเจา้ การทูลขอและความมุ่งมัน่ท่ีมีต่อพระเจา้ดว้ย (วรพจน์ 

เล้ียงประไพพนัธ์, 2559)  

2.2.2 ความส าคญัของบทเพลงนมัสการ 

บทเพลงนมสัการมีบทบาทส าคญัอย่างมากส าหรับคริสต์ศาสนา เน่ืองจากพบว่ามีการใช้

บทเพลงนมสัการในทุกกิจกรรมทางศาสนา อีกทั้งการศึกษาเร่ืองราวในประวติัศาสตร์สมยัพระ

คริสตธรรมคมัภีร์นั้นตอ้งอาศยัการศึกษาและวิเคราะห์จากวรรณกรรมและบทเพลงท่ีปรากฎอยูใ่น

สมยัคริสตกาล ซ่ึงบทเพลงนมสัการพระเจา้ในปัจจุบนันั้นเกิดจากการเรียนรู้และพฒันาบทเพลง

นมสัการ ทั้งในส่วนของการขบัร้องและการใชเ้คร่ืองดนตรีจากรากฐานบทเพลงนมสัการในอดีต 

ทั้งน้ี บทเพลงนมสัการพระเจา้นั้นมีพฒันาการมาตลาดหลายศตวรรษ โดยเร่ิมตน้ตั้งแต่สมยัก่อนยคุ

พระเยซูคริสตม์าจนถึงสมยัศาสนคริสตจกัร โดยสามารถแบ่งพฒันาการของบทเพลงนมสัการในแต่

ละช่วงเวลาไดด้งัน้ี (ปรัชญา ใจภกัดี, 2556) 

คริสเตียนหลายคนเช่ือว่า บทเพลงนมสัการเปรียบเสมือนกบัเป็นภาษาของพระเจา้ท่ีท าให้

มนุษยส์ามารถสัมผสัไดถึ้งการมีอยู่ของพระเจา้ผ่านประสบการณ์และการอธิษฐานวิงวอน โดยได้

กล่าวถึงบทเพลงนมัสการพระเจ้าในศาสนาคริสต์ว่ามีบทบาทและความส าคญัต่อศาสนาและ

พิธีกรรมทั้งในพระคริสตธรรมคมัภีร์ภาคพนัธสัญญาเดิม และภาคพนัธสัญญาใหม่ และในการ

ประกอบพิธีกรรมของคริสเตียนทั้งทั้งหลายในปัจจุบนัน้ี หากวา่กนัดว้ยเร่ืองประวติัศาสตร์ รากฐาน

ของศาสนาคริสต์มีตน้ก าเนิดมาจากศาสนายูดาย ท่ีมีความเช่ือในพระเจา้เช่นเดียวกนั แตกต่างท่ี

ศาสนายดูายยงัคงเช่ือและรอคอยว่าพระเมสสิยาห์ยงัไม่มาถึงและจะมาถึงในเร็ววนัน้ี ส่วนศาสนา

คริสต์ท่ีเช่ือว่าพระเยซูเป็นพระเมสสิยาห์ได้เสด็จมาถึงช่วยคนบาปด้วยการส้ินพระชนม์บนไม้

กางเขนแลว้ฟ้ืนคืนพระชนมใ์นวนัท่ี 3 แลว้ อยา่งไรกต็าม แมว้า่จะมีความเช่ือบางอยา่งท่ีแตกต่างกนั

ดังท่ีกล่าวไป แต่ในเร่ืองของการใช้บทเพลงเพื่อการนมัสการพระเจ้าในช่วงต้นนั้ นมีความ

เหมือนกนัในหวัขอ้การร้อง ไดแ้ก่ บทเพลงสดุดี (Psalms) บทเพลงนมสัการ (Hymns) และบทเพลง

แห่งจิตวิญญาณ (Spiritual Songs) และเม่ือแยกตวัออกมาเป็นศาสนาคริสต ์มีบทเพลงนมสัการบท

เพลงใหม่ ถูกแต่งออกมาอย่างต่อเน่ือง ซ่ึงเน้ือหาจะอิงจากพระคริสตธ์รรมคมัภีร์ แต่แนวทางของ

เพลงกแ็ตกต่างออกไปข้ึนกบับริบทของสงัคมผูเ้ช่ือในขณะนั้น (Hustard, 1981) 
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2.2.3 ประวัติความเป็นมาของบทเพลงนมัสการ 

ในพระคริสตธรรมคมัภีร์เดิมปรากฏการนมสัการพระเจา้คร้ังแรกในพระธรรมปฐมกาล 

โดยกล่าวถึง การนมสัการพระเจา้เป็นการส่วนตวัตามล าพงั เช่น การสมาการพระเจา้ของอบัราฮมั 

การนมสัการพระเจา้ของโมเสส ส่วนการนมสัการท่ีเป็นการร่วมประชุมใหญ่ท่ีปรากฎในพระคริสต

ธรรมคมัภีร์เดิมนั้นมีมากมาย เช่น กษตัริยด์าวิดกบัฝงูชนนมสัการพระเจา้ กษตัริยด์าวิดรับสั่งฝงูคน

ทั้งหลายว่าบดัน้ีจงฉลองพระเดชพระคุณพระเจา้ของตน บรรดาฝูงคนจึงกล่าวค าสรรเสริญถวาย

พระเจา้แห่งปู่ยา่ตายายของเขา และหมอบตวัลงนมสัการพระเจา้และถวายค านบัพระองค ์(วรธรรม 

สละวาสี, 2559) 

ทั้งน้ี การนมสัการในสมยัพระคริสตธรรมคมัภีร์ ประกอบดว้ย การอธิษฐาน และการเผา

ถวายสัตวเ์ป็นเคร่ืองบูชา ซ่ึงการนมสัการท่ีพระเจา้พอพระทยัมีหลกั 2 ประการ คือ ประการแรก 

ตอ้งนมสัการดว้ยจิตวิญญาณ และประการท่ีสอง คือ ตอ้งนมสัการดว้ยความจริง ดงัท่ีพระเยซูตรัส

ไวใ้น พระธรรมยอห์น บทท่ี 4 ขอ้ท่ี 24 ว่า “พระเจา้เป็นพระวิญญาณและผูท่ี้นมสัการพระองคต์อ้ง

นมสัการโดยจิตวิญญาณและความจริง” ดงันั้น การนมสัการดว้ยจิตวิญญาณนั้นจะตอ้งกระท าดว้ย

ความเคารพนบนอบ และมาจากความบริสุทธ์ิใจ ส่วนการนมัสการด้วยความจริงนั้น เป็นการ

นมสัการในรูปแบบท่ีเป็นไปตามค าตรัสสัง่ของพระเจา้ (สมาคมพระคริสตธรรมไทย, 2562) 

บทเพลงนมสัการมีบทบาทส าคญัอย่างมากส าหรับคริสต์ศาสนา เน่ืองจากพบว่ามีการใช้

บทเพลงนมสัการในทุกกิจกรรมทางศาสนา อีกทั้งการศึกษาเร่ืองราวในประวติัศาสตร์สมยัพระ

คริสตธรรมคมัภีร์นั้นตอ้งอาศยัการศึกษาและวิเคราะห์จากวรรณกรรมและบทเพลงท่ีปรากฎอยูใ่น

สมยัคริสตกาล ซ่ึงบทเพลงนมสัการพระเจา้ในปัจจุบนันั้นเกิดจากการเรียนรู้และพฒันาบทเพลง

นมสัการ ทั้งในส่วนของการขบัร้องและการใชเ้คร่ืองดนตรีจากรากฐานบทเพลงนมสัการในอดีต 

ทั้งน้ี บทเพลงนมสัการพระเจา้นั้นมีพฒันาการมาตลาดหลายศตวรรษ โดยเร่ิมตน้ตั้งแต่สมยัก่อนยคุ

พระเยซูคริสตม์าจนถึงสมยัศาสนคริสตจกัร โดยสามารถแบ่งพฒันาการของบทเพลงนมสัการในแต่

ละช่วงเวลาไดด้งัน้ี (ปรัชญา ใจภกัดี, 2556) 
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ยุคสมัยพระคริสตธรรมคมัภีร์เดมิ (ยุคก่อนพระเยซูคริสต์) 

บทเพลงนมสัการพระเจา้ในยคุน้ีมีรากฐานมาจากเพลงนมสัการพระเจา้ของชนชาติยวิ 

การใชบ้ทเพลงนมสัการพระเจา้ในพิธีกรรมทางศาสนาเกิดข้ึนคร้ังแรกในรัชสมยัของกษตัริยด์าวิด 

กษตัริยอ์งคท่ี์ 2 แห่งชนชาติอิสราเอล พระองคท์รงแต่งบทเพลงเพื่อใชใ้นการนมสัการพระเจา้ข้ึน 

และไดร้วบรวมไวใ้นพระธรรมสดุดี 150 บท ในพระคริสตธรรมคมัภีร์ ภาคพนัธสญัญาเดิม ซ่ึงเป็น

รากฐานของเพลงนมสัการพระเจา้ในเวลาต่อมา ทั้งน้ี กษตัริยด์าวิดถือเป็นบุคคลท่ีน าบทกวีมา

ประพนัธ์เป็นดนตรีมากท่ีสุดในประวติัศาสตร์ตะวนัตก 

ยุคสมัยต้นคริสตกาล (ยุคพระเยซูคริสต์) 

การศึกษาการร้องเพลงของคริสเตียนในศตวรรษท่ี 1 เช่ือว่าบทเพลงนมัสการมี

รากฐานมาจากการร้องเพลงทางศาสนาของศาสนายดูาย เพราะมีลกัษณะการร้องและแหล่งท่ีมาใน

ตอนตน้ท่ีใกลเ้คียงกนัไดแ้ก่ (1) Psalmos หรือ Psalm หมายถึง บทเพลงท่ีถอดออกมาจากการร้อย

เรียงเร่ืองราวต่างๆ (2) Humanos หรือ Hymns หมายถึง บทเพลงแห่งการสรรเสริญพระเจ้า

โดยเฉพาะ และ (3) Ode หรือ Spiritual Songs หมายถึงบทกลอนท่ีน ามาร้องเป็นบทเพลง แต่ใน

ความใกลเ้คียงกนัหรือความท่ีมีรากฐานเดียวกนั ทั้งสองศาสนาน้ีกลบัแยกกนั และไม่สามารถมา

รวมกนัในการนมสัการไดเ้ลย เพราะแนวทางของคริสเตียนเช่ือว่า ตนเป็นสาวกของพระเยซูท่ีเป็น

พระเมสสิยาห์ท่ีบงัเกิดแลว้ ในขณะท่ีศาสนายดูายเช่ือในทางตรงกนัขา้ม (Smith, 1994) 

อยา่งไรก็ตาม ในยุคน้ีขอ้มูลทางประวติัศาสตร์ท่ีเก่ียวกบัการนมสัการพระเจา้ปรากฏ

น้อยมาก เน่ืองจากไม่ได้มีการจดบันทึกไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษร โดยการถ่ายทอดเก่ียวกับการ

นมสัการในยุคน้ีเป็นการถ่ายทอดกนัแบบปากต่อปาก และมีการเปล่ียนรูปแบบและลกัษณะของ

เพลงบทเพลงนมสัการไปอยา่งมาก ส่งผลให้บทเพลงนมสัการในยคุสมยัน้ีมีความแตกต่างไปจาก

ยุคสมยัพระคริสตธรรมคมัภีร์เดิม อย่างไรก็ตาม มีการสันนิษฐานว่า เพลงนมสัการพระเจ้าใน

ช่วงแรกมีความสวยงามตามแบบชาวกรีก และมีความ ศกัด์ิสิทธ์ิตามแบบชาวฮิบรู ทั้งน้ี ศิลปะดนตรี

และบทเพลงนมสัการพระเจา้ของนักบวชช่วงศตวรรษแรกไดสู้ญหายไป เน่ืองจากการบุกท าลาย

วิหารศกัด์ิสิทธ์ิ (The Second Temple) โดยจกัรพรรดิทิตสั แห่งโรมนั (Titus, The Emperor) ท าให้
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ชนชาติฮีบรูตอ้งอพยพออกจากดินแดนปาเลสไตน์ส่งผลใหง้านศิลปะดา้นดนตรีไดสู้ญหายไป และ

ไม่มีการบนัทึกเร่ืองราวในพระคริสตธรรมคมัภีร์ช่วงน้ี (ปรัชญา ใจภกัดี, 2556) 

ยุคกลางคริสตกาล 

ลกัษณะของบทเพลงนมสัการพระเจา้นั้นเร่ิมปรากฏชัดเจนช่วงยุคกลางคริสตกาล 

(The middle Age : ค.ศ.450-1450) ดนตรียคุกลางส่วนใหญ่เป็นเพลงร้อง เคร่ืองดนตรีมีหลายชนิด 

แต่มีบทบาทเพียง แค่ใชเ้ล่นคลอประกอบการร้องเท่านั้น จากหลกัฐานมีโนต้เพลงตน้ฉบบัเพียง 2-3 

เพลงเท่านั้น ซ่ึง เป็นหลกัฐานแสดงถึงการประพนัธ์เพลงให้กบัเคร่ืองดนตรีบรรเลงเด่นเป็นพิเศษ

เท่านั้น เม่ือพิจารณาจากภาพเขียนในยคุกลาง จะเห็นไดว้า่มีการใชเ้คร่ืองดนตรีไม่มากช้ิน เน่ืองจาก

คริสตจกัรในยุคกลางยงัไม่ให้ความส าคญักับเคร่ืองดนตรีมากนัก เพราะถือว่าเป็นเคร่ืองมือใช้

บรรเลงในการประกอบพิธีกรรมของคนต่างศาสนา ต่อมาประมาณ ค.ศ. 1100 จึงเร่ิมมีการใชเ้คร่ือง

ดนตรีในโบสถ์มากข้ึน โดยใชอ้อร์แกน (organ) เป็นหลกัในการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรม

ทางศาสนาคริสต์ ซ่ึงบทเพลงนมสัการในสมยักลางนั้น ไดแ้ก่ เพลนชานท์ (plainchant) ออกานุม 

(organium) โมเทต (motet) และเพลงนอกวดั (secular music) เป็นตน้ (ปรัชญา ใจภกัดี, 2556) 

ยุคฟ้ืนฟูศิลปวทิยาการ  

ยคุฟ้ืนฟูศิลปวิทยาการมีเวลานานประมาณ 150 ปี เป็นยคุของลทัธิมนุษยนิยม ซ่ึงถือวา่

มนุษยมี์ความส าคญัยิง่กวา่ส่ิงอ่ืน ๆ ท่ีพระเจา้ทรงสร้าง ศิลปวิทยาการดา้นต่าง ๆ เจริญกา้วหนา้มาก 

ศิลปิน นกัคิด นกัเขียน และนกัดนตรีท่ีเคยถูกคริสตจกัรควบคุมในดา้นความคิดหลุดพน้จากความ

เช่ือในยคุกลางคริสตกาล ส่งผลให้มีการฟ้ืนฟูศิลปวฒันธรรมของกรีกและโรมนัข้ึนมาอีกคร้ังหน่ึง 

และเป็นยคุท่ีเร่ิมนตน้การพฒันาไปสู่ยคุอ่ืน ๆ ในประวติัศาสตร์ยโุรปต่อไป  

ในยคุน้ีบทเพลงนมสัการพระเจา้ในโบสถถื์อกนัวา่เป็นบทเพลงมาตรฐานส าคญั มีการ

พฒันาบทเพลงร้องโดยน ารูปแบบของโมเทตและแคนนอน (cannon) มาพฒันาเป็นเพลงแมส 

(mass) มีการประพนัธ์เพลงส าหรับการบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีมากข้ึน ความดังความค่อยของ

เสียงดนตรียงัไม่เป็นท่ีปรากฏ เพราะเคร่ืองดนตรียงัไม่ไดพ้ฒันามากนัก แต่มีการเปล่ียนแปลงไป

จากเดิม และมีเคร่ืองดนตรีมากชนิดข้ึนกวา่เคร่ืองดนตรีในยคุกลาง  
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ปลายยคุฟ้ืนฟูศิลปะวิทยาการ คริสตศ์าสนาแยกออกเป็น 2 นิกาย คือ โรมนัคาทอลิก 

และโปรเตสแตนท ์ซ่ึงในนิกายโปรเตสแตนทไ์ดมี้บทเพลงนมสัการพระเจา้เกิดข้ึนใหม่เรียกวา่ “คอ

ราล” (chorale) ซ่ึงเป็นบทเพลงท่ีพฒันามาจากซองต ์โดยก าหนดใหมี้อตัราจงัหวะแน่นอน ในขณะ

ท่ีบทเพลงบรรเลงเร่ิมมีบทบาทมากข้ึนในยคุน้ี การประสานเสียงเร่ิมมีหลกัเกณฑก์ารอ่านโนต้และ

เล่นดนตรีแพร่หลายในหมู่ผูท่ี้มีการศึกษา มีนกัประพนัธ์เพลงร้อง และเพลงบรรเลงท่ีส าคญัเกิดข้ึน

หลายคน อาทิ ดูเฟย ์(Dufay : ค.ศ. 1400 -1474) ปาเลสตริน (Palestina : ค.ศ.1542 - 1594) และมอน

เตแวร์ดี (Monteretdi : ค.ศ.1567 – 1643)  

เน้ือหาของบทเพลงนมสัการในยคุน้ีเร่ิมมีความแตกต่างมากข้ึน โดยจากเดิมบทเพลง

นมสัการท่ีใชใ้นศาสนพิธี จะตอ้งผ่านการตรวจสอบจากองคก์รกลางของคริสตจกัร แต่เม่ือมีการ

แยกนิกายโปรเตสแตนท์ออกมา การประพนัธ์เพลงของนิกายโปรเตสแตนท์นั้น ไม่ตอ้งผ่านการ

เห็นชอบขององคก์รกลางของคริสตจกัร (ปรัชญา ใจภกัดี, 2556) 

ผูน้ับถือนิกายโปรเตสแตนท์หรือคริสเตียนในสมัยเร่ิมแรกเป็นคนพื้นถ่ิน (Folk) 

ดงันั้นลกัษณะของบทเพลงท่ีใช้ในการนมสัการจึงมีความเป็นพื้นถ่ินเช่นเดียวกัน (Folk Music) 

ขณะเดียวกนัในสมยันั้น สถาบนัศาสนาคริสตก์็เติบโตและเรืองอ านาจเป็นอยา่งมาก อยา่งไรก็ตาม

สถาบนัเหล่าน้ีกลบัลม้เหลวในการเป็นสถาบนัทางศาสนาท่ีตอ้งตอบสนองความตอ้งการทางจิตใจ

ของคนได ้ดงันั้นคนเหล่าน้ีจึงหันไปหา Folk Songs แทน ต่อมาในยุคของการปฏิรูปศาสนาของ

ศตวรรษท่ี 16 เพลง Folk จึงมีบทบาทในการนมสัการมากข้ึน แต่ยงัพบการต่อตา้นศาสนจกัรผ่าน

บทเพลงท่ีเขียนข้ึน และในศตวรรษท่ี 17 เพลง Folk เร่ิมแพร่หลายและกลายเป็นสินคา้ท่ีนิยมกนัใน

ประเทศในแถบยโุรปตอนเหนือ และประเทศองักฤษ เรียกยคุนั้นวา่ “การต่ืนตวัคร้ังยิง่ใหญ่” (Great 

Awakening) และกลายเป็นสินคา้ท่ีนิยมกันในหมู่มวลชนในศตวรรษท่ี 19 พร้อมกับช่ือยุคท่ีว่า 

“แสงใหม่” (new Light) โดยในยุคน้ี มีนักแต่งเพลงหลายคนท่ีน า Folk Songs มาแต่งและร้องใหม่ 

อย่างไรก็ตาม แมจ้ะมีการเปล่ียนแปลงเกิดข้ึนกบั Folk Songs อย่างมากตามบริบทท่ีได้กล่าวไป

ขา้งตน้ Folk Songs กย็งัคงความเป็นเอกลกัษณ์ไดอ้ยา่งน่าช่ืนชม (Jackson, 1951) 
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ยุคเพลงนมัสการร่วมสมัย  

บทเพลงนมสัการของคริสเตียนช่วงศตวรรษท่ี 19 ในบริบทของคนผิวสี ประเทศ

สหรัฐอเมริกา ท่ีบทเพลงของศาสนาคริสตภ์ายใตแ้นวทางท่ีมีช่ือว่า ดนตรีกอสเปล (Gospel Music) 

ก าลงัเกิดข้ึนและแพร่หลายในขณะนั้น โดยผูเ้ขียนไดก้ล่าวถึง โทมสั ดอร์ซีย ์(Thomas Dorsey, ค.ศ. 

1899-1993) ในช่วงปี 1920 ชายคนแรกท่ีแต่งเพลงดนตรีกอสเปลเพลงแรก และยงัไดอุ้ทิศตวัใหก้บั

แนวเพลงรูปน้ีโดยเป็นอยา่งมาก หลงัจากประสบความส าเร็จในการเป็นนกัแต่งเพลงและนกัเปียโน

แนวเพลงแจ๊สและบลูยอ์ย่างยอดเยี่ยม ในขณะท่ี ลอซ์เรนซ์ เลวีน (Lawrence Levine, ค.ศ. 1933-

2006)  เร่ิมท าการศึกษาวฒันธรรมและการตระหนักรู้ของคนผิวสี โดยเนน้ไปท่ีบทเพลงแบบกอส

เปลท่ีนอกจากจะแสดงให้เห็นถึงพฒันาการของบทเพลงท่ีเก่ียวโยงกบัเร่ืองราวทางประวติัศาสตร์

แลว้ ยงัแสดงให้เห็นถึงการถูกเอารัดเอาเปรียบจากอ านาจท่ีไม่สามารถต่อรองได ้นอกจากน้ีเลวีน 

ยงัไดท้ าการศึกษาเปรียบเทียบความเหมือนและความแตกต่างระหวา่งบทเพลงศกัด์ิสิทธ์ิของคนผวิสี 

และบทเพลงทัว่ไป และการเปรียบเทียบกนัระหวา่ง ตวัอกัษรกบัการแสดงออกดว้ย (ในทีน้ีเขา้ใจวา่ 

ตวัอกัษรหมายถึงพระคริสตธรรมคมัภีร์ และการแสดงออกอาจจะหมายถึงการร้องเพลงหรือการ

แสดงออกอ่ืน ๆ ท่ีนอกเหนือจากพระคริสตธรรมคมัภีร์) ดนตรีกอสเปลจึงเป็นมากกว่าแนวเพลงท่ี

ร้องโดยคนผิวสี แต่ยงัรวมไปถึงอุดมการณ์ ความรู้สึก และการประพฤติท่ีสลบัซบัซ้อนจนสามารถ

กล่าวไดว้่า การศึกษาดนตรีกอสเปล เป็นการศึกษาบทเพลงท่ีเป็นสัญลกัษณ์แห่งชาติพนัธ์ุ (Brown, 

1990) 

ในช่วงปีค.ศ. 1950 - 1960 คริสตจกัรต่าง ๆ เร่ิมให้ความส าคญักบักลุ่มคริสเตียนรุ่น

ใหม่ท่ียงัเป็นวยัรุ่นมีการตั้งกลุ่มคริสเตียนข้ึนตามมหาวิทยาลยัต่าง ๆ มีการเปิด Christian cafe โดยมี

จุดประสงค์เพื่องานประกาศ และมีการรวมตัวเพื่อการนมัสการโดยกลุ่มวยัรุ่น มีลักษณะการ

นมสัการเขา้กบักลุ่มวยัรุ่น เช่น การใชด้นตรีป๊อปในเพลงนมสัการ  

เม่ือวงดนตรี The joy strings ซ่ึงเป็นวงดนตรีคริสเตียนป๊อปไดแ้สดงทางโทรทศัน์ ใน

ประเทศสหรัฐอเมริกา ท าให้เกิดกระแสการนมสัการดว้ยบทเพลงนมสัการท่ีมีดนตรีแบบสมยัใหม่

ข้ึนมาเป็นวฒันธรรมยอ่ย ๆ ทัว่อเมริกา ทั้งป๊อป ร็อค ฮิฟฮอฟ โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อการนมสัการ

พระเจา้  
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บทเพลงนมสัการของคริสเตียนในปัจจุบนัมีการพฒันาไปมาก โดยเฉพาะทางนิกาย

โปรเตสแตนท ์โดยมีลกัษณะของบทเพลงคลา้ยกบัเพลงป๊อป เน้ือหาของเพลงส่วนใหญ่จะเป็นเพลง

สรรเสริญ (Praise song) และเพลงนมสัการ (Worship songs) ส่วนลกัษณะการขบัร้องและบรรเลง

นิยมน าโดยวงนมสัการ (Worship band) ท่ีประกอบไปดว้ยเคร่ืองดนตรี เช่น กีตาร์ เปียโน และเบส 

นอกจากน้ี ในบางแห่งยงัใชก้ลอง และเคร่ืองเป่าต่าง ๆ อีกดว้ย (ปรัชญา ใจภกัดี, 2556) 

ต่อมาในปี 1990 ไดมี้พฒันาการของดนตรีกอสเปลเป็นอย่างมาก ภายในระยะเวลา 1 

ทศวรรษ บทเพลงกอสเปลเป็นท่ีรู้จกักนัในวงกวา้งมากข้ึน ทั้งในแง่ของศาสนาและในแง่ของบท

เพลงทัว่ไป ท่ีเป็นรากฐานให้กบัแนวดนตรีแบบแจ๊ส โซล บลูย ์และป๊อป โดยมีส่ือคือ วิทยุ เป็น

ส่วนประกอบท่ีส าคญัในการแพร่กระจายบทเพลงออกไปทั้งในคริสตจกัร นอกจากเพลงกอสเปล

จะมีบทบาทในการเป็นรากฐานให้กบัเพลงอีกหลายชนิดแลว้ ยงัมีบทบาทในแง่ของการศึกษาท่ีมี

นักศึกษาในมหาวิทยาลยัจ านวนมากสนใจศึกษาเก่ียวกบัแนวเพลงน้ี จนผลกัดนัให้เกิดการแสดง

คอนเสิร์ต และสถาบนัการศึกษาเก่ียวกบับทเพลงดงักล่าวโดยเฉพาะ และในแง่ของการตลาด เพลง

กอสเปลท่ีเป็นท่ีรู้จกัอยา่งแพร่หลายก็ยงัถูกขายในฐานะของดนตรีรูปแบบหน่ึงท่ีเป็นท่ีนิยมอีกดว้ย 

 อย่างไรก็ตามตลอดระยะเวลา 1 ทศวรรษท่ีผ่านมา เพลงกอสเปลถูกเช่ือมโยงอยู่กบัเร่ือง

ของสีผิวและเช้ือชาติ ซ่ึงแมว้่าจะผ่านมาอีก 1 ทศวรรษ ก็ยงัมีประเด็นเร่ืองสีผิวและเช้ือชาติเขา้มา

เก่ียวขอ้งเช่นเดิม แต่เน่ืองจากวิทยเุป็นส่ือชนิดเดียวในขณะนั้น จึงเป็นตวักลางส าคญัท่ีท าให้ทั้งคน

ผิวขาวและคนผิวสีเขา้ถึงดนตรีประเภทน้ีไดโ้ดยไม่มีม่านกั้นทางวฒันธรรมนั่นเอง (ชิดชนก ศิริ

โชติ, 2557) 

2.2.4 ลกัษณะของบทเพลงนมัสการ 

บทเพลงนมสัการเป็นส่ิงท่ีแสดงให้เห็นถึงความเช่ือของคริสเตียน เป็นการแสดงออกถึง

คริสตศ์าสนาศาสตร์ และเป็นส่ิงท่ีจ าเป็นส าหรับผูท่ี้นบัถือศาสนาคริสต ์อีกทั้งบทเพลงนมสัการยงั

เป็นส่ิงท่ีสะทอ้นให้เห็นถึงหลกัค าสอนของพระเจา้ในพระคริสตธรรมคมัภีร์ ผ่านการขบัร้องและ

บรรเลงเพลงนมสัการ ซ่ึงบทเพลงนมสัการนั้น มีลกัษณะดงัต่อไปน้ี  (William and Milburn, 2010)  

1. บทเพลงนมสัการจะตอ้งมีการรวบรวมแนวคิดเร่ืองศาสนศาสตร์ท่ีลึกซ้ึง และสามารถ

แสดงอ านาจทางอารมณ์ของบทเพลง และบทกวีได้อย่างชัดเจน ส่งผลให้คริสเตียนส่วนใหญ่
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สามารถจดจ าความคิด และเหตุการณ์ได้ดี เม่ือคริสเตียนมีความเก่ียวขอ้งกับประสบการณ์ทาง

อารมณ์นั้น ๆ  

2. บทเพลงนมสัการมกัอยูใ่นรูปแบบท่ีน่าจดจ า มีโครงสร้าง Hymnic meter, จงัหวะ, บทกวี

หรือโคลงท่อนท่ีกล่าวซ ้ า และคุณสมบติัอ่ืน ๆ ท่ีสามารถช่วยใหง่้ายต่อการจดจ าของค า จงัหวะ และ

แนวคิดท่ีร้องเพลงหรือบรรเลงเพลง  

3. บทเพลงนมสัการควรมีการบีบอดัความคิดเร่ืองศาสนศาสตร์อยา่งลึกซ้ึงในรูปแบบของ

ฟอร์มสั้น ๆ เพื่อใหง่้ายต่อการเขา้ใจ และการจดจ า และสามารถคิดถึงและเขา้ถึงไดง่้าย สามารถช่วย

เพิ่มความเข้มแข็งในความเช่ือของแต่ละบุคคลด้วยความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนจากการรับฟังบทเพลง

นมสัการนั้น ๆ โดยมกัมีค าพดูท่ีแหลมคม และรวมถึงการกล่าวถึงหลกัขอ้เช่ือดว้ย  

4. การใชบ้ทเพลงนมสัการมกักระท าโดยใหบุ้คคลอ่ืน ๆ มีส่วนร่วมในการนมสัการ มีความ

กระตือรือร้นและตอ้งการท่ีจะนมสัการและเรียนรู้จกัพระเจา้ และเม่ือบุคคลมีส่วนร่วมในการเรียนรู้

การเรียนรู้นั้น ๆ จะถูกเกบ็ไวใ้นใชค้ร้ังต่อ ๆ ไป  

5. บทเพลงนมสัการอาจจะมีการร้องหรือเล่นซ ้ าบ่อยคร้ัง แต่จะตอ้งไม่ก่อให้เกิดความเบ่ือ

หน่าย ทั้งน้ี คริสเตียนส่วนใหญ่มกัไม่ไดส้นใจวา่บทเพลงนมสัการนั้นถูกน ามาใชซ้ ้ า ๆ หรือไม่ แต่

ไม่ชอบท่ีจะฟังค าเทศนาซ ้าเร่ืองเดิมท่ีเคยฟังมาแลว้  

6. บทเพลงนมสัการมกัมีการเช่ือมโยงกบัประสบการณ์ท่ีผ่านมา ซ่ึงตอ้งระมดัระวงัเป็น

พิเศษ เพราะว่าการเช่ือมโยงระหว่างบทเพลงนมสัการกบัเหตุการณ์ในอดีต อาจน ามาสู่ความคิด

ส่งผลใหเ้กิดความรู้สึกใหม่ หรือความเขา้ใจในเร่ืองของความเช่ือในมุมมองใหม่ 

 

2.3 ดนตรีนมัสกำรรูปแบบแจ๊ส (Sacred Jazz) 

2.3.1 ความหมายและความส าคญัของดนตรีนมัสการรูปแบบแจ๊ส 

ดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊ส หมายถึง ดนตรีแจ๊สในรูปใดรูปแบบหน่ึงท่ีถูกประพนัธ์และจดั

แสดงดว้ยเจตนารมณ์ทางศาสนา (Wikipedia, 2020) นอกจากน้ี ดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊ส ยงัเป็น
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การแสดงทักษะทางดนตรีชนิดใดก็ได้ ท่ีแสดงออกมาอย่างสุดความสามารถและด้วยหัวใจท่ี

ตอ้งการสรรเสริญพระเจา้อยา่งแทจ้ริง (Ellington, 1973)  

ไอก์ สเติร์ม ได้กล่าวถึงดนตรีนมัสการรูปแบบแจ๊ส ไว้ว่า เป็นส่ิงท่ีรับรู้ได้ผ่านทาง

เจตนารมณ์ของตวัศิลปินผูถ่้ายทอด ดว้ยการเปิดใจเพื่อรับฟังเสียงจากองคพ์ระผูเ้ป็นเจา้ ซ่ึงผลงาน

เพลงท่ีลกัษณะน้ีจะตอ้งมีแรงบนัดาลใจมาจากการสรรเสริญองคพ์ระผูเ้ป็นเจา้ เช่นเดียวกบั ดีแอน

นา วิทโควสกี ท่ีไดก้ล่าวไวว้า่ดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊สเป็นเจตนารมณ์ท่ีตอ้งการถ่ายทอดออกมา

ผา่นการแสดง ดว้ยความตั้งใจท่ีจะเล่นและร้องเพลงเพื่อสรรเสริญและเชิดชูองคพ์ระผูเ้ป็นเจา้ ส่วน 

แลนซ์ ไบรอนั ไดก้ล่าวไวว้า่ ดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊ส เป็นดนตรีท่ีอุทิศให้กบัองคพ์ระผูเ้ป็นเจา้ 

ผ่านมุมมองของศิลปินท่ีน าเสนอผลงานนั้นในขณะพวกเขาก าลงัท าการแสดงดนตรีหรือประพนัธ์

ผลงานช้ินนั้นออกมา (Vesace, 2013)  

ทั้งน้ี ดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊สสามารถเป็นดนตรีท่ีมีเน้ือร้องหรือไม่มีเน้ือร้องก็ได ้เช่น 

ในผลงานชุดเพลง A Love Supreme ของ จอห์น โคลเทรน นั้นปราศจากเน้ือเพลงทั้งหมด (ยกเวน้

ท่อนท่ีโคลเทรน ร้อง “A Love Supreme” ในเพลงแรกของอลับั้ม) ในผลงานชุดเพลง Black Christ 

of the Andes ของ แมรี ลู วิลเล่ียมส์ ประกอบไปดว้ย 10 เพลงท่ีปราศจากนักร้อง และมีอีกหลาย

เพลงในชุดผลงาน ดุค เอลลิงตนัท่ีน าเสนอโดยปราศจากเน้ือร้อง (Vesace, 2013)  

นอกจากน้ี ดว้ยเจตนารมณ์ท่ีตอ้งการจะสรรเสริญพระเจา้จึงเป็นปัจจยัหลกัท่ีสามารถท าให้

บทเพลงเป็นบทเพลงแห่งการนมสัการพระเจา้ได ้ซ่ึงพระคริสตธ์รรมคมัภีร์ พระธรรมสดุดี บทท่ี 

150 ขอ้ท่ี 1-6 ไดก้ล่าวสนับสนุนแนวคิดท่ีว่าเจตนารมณ์ในการสรรเสริญพระเจา้คือส่ิงท่ีจ าแนก

ความเป็นดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊ส ไวว้า่  

“จงสรรเสริญพระเจ้าเถิด จงสรรเสริญพระเจ้า ในสถานนมัสการของ

พระองค์ จงสรรเสริญพระองค์ในพื้นฟ้าอนัอานุภาพของพระองค์ จงสรรเสริญ

พระองค ์เพราะกิจการอนัอานุภาพของพระองค ์จงสรรเสริญพระองค ์ตามความ

ยิ่งใหญ่อย่างมากของพระองค์ จงสรรเสริญพระองค์ด้วยเสียงแตร จงสรรเสริญ

พระองค์ด้วยพิณเขาคู่และพิณใหญ่ จงสรรเสริญพระองค์ด้วยร ามะนาและการ

เตน้ร า จงสรรเสริญพระองคด์ว้ยเคร่ืองสายและป่ี จงสรรเสริญพระองคด์ว้ยเสียงฉ่ิง 



  23 

จงสรรเสริญพระองค์ด้วยเสียงฉาบ จงให้ทุกส่ิงท่ีหายใจ สรรเสริญพระเจ้า จง

สรรเสริญพระเจา้เถิด” (สมาคมพระคริสตธรรมไทย, 2562) 

 

ดงันั้นจากท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้สามารถแสดงให้เห็นไดว้่า ดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊ส นั้น

เป็นดนตรีแจ๊สรูปแบบหน่ึงท่ีถูกประพนัธ์และจดัแสดงทกัษะทางดนตรีดว้ยเจตนารมณ์ทางศาสนา

ท่ีตอ้งการสรรเสริญพระเจา้ ซ่ึงจะข้ึนอยู่กบัแรงบนัดาลใจและจุดประสงคข์องตวัผูป้ระพนัธ์และ

ผูท้  าการแสดงเป็นหลกั 

2.3.2 แนวคดิเกีย่วกบัดนตรีนมัสการรูปแบบแจ๊ส (Sacred Jazz) 

 ดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊ส เป็นดนตรีแจ๊สท่ีถูกน ามาใชเ้พื่อวตัถุประสงคท์างศาสนาโดย

ไม่มีขอ้จ ากดัดา้นรูปแบบ เป็นส่วนหน่ึงท่ีส าคญัในการแสดงออกถึงเจตนารมณ์ในการสรรเสริญ

พระเจา้ของศิลปินแจ๊ส ซ่ึงหากไม่มีดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊สอาจท าให้ศิลปินแจ๊สไม่สามารถ

สรรเสริญพระเจา้ผา่นการแสดงทกัษะทางดนตรีไดอ้ยา่งสุดความสามารถตามความถนดัของตนเอง 

(Versace, 2013) 

แลนซ์ ไบรอนั ผูซ่ึ้งเป็นศิลปินดา้นดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊สและนกัเทเนอร์แซกโซโฟน

ไดก้ล่าวไวใ้น A Lecture Concert ในหัวขอ้ “Jazz in the Church” ไวว้่า ดนตรีแจ๊สมีตน้ก าเนิดมา

จากโบสถ์ เป็นดนตรีท่ีแสดงถึงออกจิตวิญญาณ ทั้งยงัไดก้ล่าวดว้ยว่า ดนตรีแจ๊สและโบสถ์นั้นมี

ความเช่ือมโยงถึงกนัมาตลอด หากคน้ควา้ลงไปในขอ้มูลเชิงประวติัศาสตร์ของดนตรีแจ๊สซ่ึงมีจุด

ก าเนิดท่ีเมืองนิวออร์ลีนส์ มีนกัทรัมเป็ตช่ือ โจ คิง โอลิเวอร์  (Joe “King” Oliver, ค.ศ. 1907-1937)  

ผูไ้ดช่ื้อว่าเป็นบิดาแห่งเพลงบลูส์ เป็นผูแ้รกท่ีท าการบนัทึกเสียงเพลงบลูส์ ท่ีน่ี และนอกเหนือจาก

นั้น ยงัมีนกัทรัมโบนท่ีช่ือ เอ็ดเวิร์ด คิด โอรี (Edward Kid Ory, ค.ศ. 1910-1966) ซ่ึงยา้ยมาอาศยัใน

ปี ค.ศ. 1907 เป็นผูใ้ห้ค  าบนัทึกว่าเขามกัจะไดรั้บชมดนตรีเก่ียวกบัศาสนาซ่ึงเต็มไปดว้ยพลงัและ

ศรัทธาในโบสถ์ ซ่ึงเป็นดนตรีลกัษณะของสวิง เขาไดก้ล่าวว่าเขาไดพ้บกับ บัดดี โบลเดน ร่วม

นมัสการในโบสถ์ St. John ซ่ึงเป็นท่ีรู้จักในเร่ืองของการนมัสการด้วยดนตรีท่ีเต็มไปด้วยจิต

วิญญาณและความครึกคร้ืนเบิกบาน โอรีกล่าวว่า โบลเดน มกัจะไปร่วมนมสัการท่ีโบสถ์แห่งน้ี
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เสมอ แต่ไม่ใช่ดว้ยความศรัทธาในศาสนา แต่โบลเดนไปร่วมเพื่อน าความรู้และแนวคิดทางดา้น

ดนตรีมาดดัแปลงใหม่ จนเกิดเป็นดนตรีแนว แรกไทม ์(Ragtime) จึงนบัไดว้า่ โบลเดน เป็นผูแ้รกท่ี

เล่นดนตรีแนวแรกไทม์ และเป็นตน้แบบของดนตรีแจ๊สในเวลาต่อมา จากค าบนัทึกน้ีจึงแสดงให้

เห็นวา่ ดนตรีแจ๊สและโบสถข์องศาสนาคริสตน์ั้นมีความเช่ือมโยงกนัมาโดยตลอด (Bryant, 2005) 

 อดีตบาทหลวง จอห์น เจนเซล (John Gensel, ค.ศ. 1917-1998)  แห่งโบสถเ์ซนตปี์เตอร์ใน

เมืองนิวยอร์ค ผูล่้วงลบัซ่ึงเป็นผูริ้เร่ิมการนมสัการรอบพิเศษในวนัอาทิตยช่์วงเยน็ใช้ช่ือว่า “Jazz 

Vesper” เพื่อให้นักดนตรีแจ๊สท่ีเลิกงานดึกในคืนวนัเสาร์ไดมี้โอกาสเขา้ร่วมพิธีนมสัการช่วงเยน็

แทนช่วงเช้าท่ีไม่สามารถต่ืนมาเขา้ร่วมได ้ทั้งน้ี บาทหลวงเจนเซล ไดก้ล่าวไวว้่า ดนตรีนมสัการ

รูปแบบแจ๊สเป็นดนตรีท่ีดีท่ีสุดส าหรับการนมสัการพระเจา้ เน่ืองจากเป็นดนตรีท่ีบอกเล่าส่ือสารถึง

สภาพการณ์ท่ีแทจ้ริงของมนุษยไ์ดดี้ท่ีสุด (Bryant, 2005)  

 ในพระคริสตธ์รรมคมัภีร์ หนงัสือเฉลยธรรมบญัญติับทท่ี 6 ขอ้ท่ี 5 กล่าวว่า “พวกท่านจง

รักพระเยโฮวาห์พระเจา้ของท่านดว้ยสุดจิตสุดใจและส้ินสุดก าลงัของท่าน” ดงันั้นดนตรีนมสัการท่ี

แสดงความรักท่ีดีท่ีสุดคือ ดนตรีท่ีผสมผสานความรู้สึกนึกคิดและจิตวิญญาณเขา้ไวด้ว้ยกนั (Harold 

Best, 1993) และดนตรีแจ๊สนั้นมีความสามารถเฉพาะตวัท่ีจะถ่ายทอดความรู้สึกนมสัการและความ

รักท่ีมีต่อพระผูเ้ป็นเจา้จากความคิดและจิตวิญญาณของผูเ้ล่นไดด้งัท่ี บาทหลวง บิล คาร์เตอร์ (Bill 

Carter, ค.ศ. 1928-2022)  จาก โบสถ ์First Presbyterian ไดก้ล่าวไวว้า่  

“เช่นเดียวกับเน้ือหาในบทเพลงสดุดีในพระคริสตธรรมคมัภีร์ ดนตรี

สามารถแสดงออกถึงอารมณ์ของมนุษยไ์ด้อย่างน่าประหลาดใจ เช่นเดียวกับ

ดนตรีแจ๊ส วงดนตรีแจ๊สสามารถเปล่งเสียงถึงการประทบัอยูข่องพระผูเ้ป็นเจา้ใน

แบบท่ีค าพูดหรือเน้ือร้องไม่สามารถท าได ้แซกโซโฟนสามารถคร ่ าครวญขอการ

ทรงช่วยเหลือ เปียโนสามารถแทนการอธิษฐานเผื่อผูท่ี้ร้องขอ อคูสติคเบส

สามารถเสริมความหนักแน่นให้แก่ผูท่ี้ศรัทธา กลองและฉาบสามารถเรียกให้ผู ้

แสวงบุญเกิดความช่ืนชมยินดี หลายๆคร้ัง ดนตรีแจ๊สสามารถพูดแทนเราใน

อารมณ์ของความเป็นมนุษยไ์ด”้ (Boschman, 2001) 
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 ดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊สมีความส าคญัเป็นอย่างยิ่ง เน่ืองจากสามารถเขา้ถึงจิตวิญญาณ

ของมนุษย์ได้อย่างมีความแตกต่าง และมีประสิทธิภาพเป็นอย่างยิ่ง ทั้ งน้ีดนตรีดังกล่าวยงัมี

ท่วงท านองและโครงสร้างคอร์ดท่ีแตกต่างกนัซ่ึงการบรรเลงคีตปฏิภาณอยา่งอิสระเสรีนั้นก็กระท า

บนโครงสร้างซ่ึงเป็นกฎเกณฑเ์หล่าน้ี ดงันั้น หากนกัดนตรีมีความรู้ในกฎเกณฑข์องดนตรีแจ๊ส จะ

ท าให้นักดนตรีมีความอิสระเสรีในการบรรเลงคีตปฏิภาณซ่ึงเป็นส่วนส าคัญในการประพนัธ์

ดนตรีแจ๊สนมสัการ (Boschman, 2001) เช่นเดียวกบัแนวคิดซ่ึงปรากฎในพระคริสตธ์รรมคมัภีร์ ใน

พระธรรมสดุดีบทท่ี 119 ขอ้ท่ี 45 ท่ีไดก้ล่าวไวว้า่  

 “และข้าพระองค์จะเดินอย่างเสรี เพราะข้าพระองค์ได้แสวงข้อบังคับของพระองค์” 

(สมาคมพระคริสตธรรมไทย, 2562) 

ทั้งน้ี ในฐานะคริสเตียน พระเจา้ให้มนุษยเ์ป็นอิสระจากพนัธนาการของความบาปและ

ผกูพนัเขา้กบัความชอบธรรม ซ่ึงดนตรีแจ๊สนั้นมีแนวคิดท่ีตอบสนองต่อการเป็นอิสระเสรีน้ี การใช้

ดนตรีแจ๊สในการนมสัการพระเจา้จึงเป็นการน าเสนอให้ผูศ้รัทธาไดเ้ขา้ใจว่าความเป็นอิสระเสรี

ของคริสเตียนนั้นมาจากการเช่ือฟังบทบญัญติัของพระเจา้เพื่อท่ีจะเป็นอิสระเสรีภาพในความชอบ

ธรรม (Boschman, 2001) ดงัท่ีปรากฏในพระคริสตธ์รรมคมัภีร์ พระธรรมยากอบ บทท่ี 1 ขอ้ท่ี 25 ท่ี

ไดก้ล่าวไวว้า่  

“แต่ผูท่ี้พิจารณาดูในวิสุทธิบญัญติั ซ่ึงเป็นพระบญัญติัแห่งเสรีภาพและ

ตั้งอยู่ในพระบญัญติันั้น มิไดเ้ป็นผูฟั้งแลว้ก็หลงลืม แต่เป็นผูท่ี้ประพฤติปฏิบติั

ตาม ผูน้ั้นก็จะไดรั้บความสุขเพราะการประพฤติปฏิบติัของตน” (สมาคมพระ

คริสตธรรมไทย, 2562) 

 ทั้งน้ี ในมุมมองของการนมสัการพระเจา้นั้น มนุษยอ์าจตอ้งการดนตรีท่ีไม่มีเน้ือร้องในการ

นมสัการพระเจา้ เน่ืองจากดนตรีบรรเลงสามารถถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดในส่วนท่ีการใชภ้าษาและ

เน้ือร้องไม่สามารถท าได ้(Boschman, 2001) ในพระคริสตธรรมคมัภีร์จากหนังสือสดุดีหลายบท

ตอนได้กล่าวถึงดนตรีท่ีไม่มี เน้ือร้องสามารถใช้เป็นรูปแบบของการนมัสการพระเจ้าท่ี มี

ประสิทธิภาพได ้เช่น พระธรรมสดุดีบทท่ี 43 ขอ้ท่ี 4 ไดก้ล่าวไวว้า่  
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“แลว้ขา้พระองค์จะไปยงัแท่นบูชาของพระเจา้ ถึงพระเจา้ซ่ึงเป็นความ

ช่ืนบานยอดยิ่งของข้าพระองค์ และข้าแต่พระเจ้า พระเจ้าของข้าพระองค์ ข้า

พระองคจ์ะถวายเพลงสดุดีแก่พระองค์ดว้ยพิณเขาคู่”  (สมาคมพระคริสตธรรม

ไทย, 2562) 

อีกทั้ง ในหนงัสือสดุดีบทท่ี 150 ขอ้ท่ี 3-6 ไดก้ล่าวไวว้า่  

“จงสรรเสริญพระองค์ดว้ยเสียงแตร จงสรรเสริญพระองค์ดว้ยพิณเขาคู่และพิณใหญ่ จง

สรรเสริญพระองค์ด้วยร ามะนาและการเต้นร า จงสรรเสริญพระองค์ด้วยเคร่ืองสายและป่ี จง

สรรเสริญพระองคด์ว้ยเสียงฉ่ิง จงสรรเสริญพระองคด์ว้ยเสียงฉาบ” (สมาคมพระคริสตธรรมไทย, 

2562)  

2.3.3 ประวตัิความเป็นมาของดนตรีนมัสการรูปแบบแจ๊ส (Sacred Jazz) 

ลกัษณะของการผสมผสานของดนตรีแจ๊สกับศาสนาเร่ิมมีข้ึนในช่วงปี ค.ศ. 1950 ใน

ประเทศสหรัฐอเมริกา ผลงานในช่วงแรกๆ ไดท้ าการบนัทึกเสียงคือผลงานอลับั้ม Jazz at Vesper 

ในปี 1954 โดย จอร์จ ลูอิส (George Lewis, ค.ศ. 1900-1968) ซ่ึงเป็นนกัแคลริเนต โดยผลงานชุดน้ี

ไดร้วมเอารูปแบบของเพลง “ฮิม” ตามประเพณีนิยมมาบรรเลงในวงรูปแบบ แร็กไทม ์ต่อมาในปี 

ค.ศ. 1957 แจ็ค ทียก์าร์เดน (Jack Teagarden, ค.ศ. 1905-1964) ไดส้ร้างผลงานเพลงท่ีแสดงออกถึง

จิตวิญญาณกบัทาง Captiol Record ในช่ืออลับั้มว่า Swing Low Sweet Spiritual โดยใชก้ลุ่มนกัร้อง 

“The Five Keys” ในการประสานเสียง และในปีถดัมา หลุนส์ อาร์มสตรอง (Louis Armstrong, ค.ศ. 

1901-1971) ไดท้ าการบนัทึกเพลงในอลับั้มท่ีไม่เป็นท่ีรู้จกักนัสักเท่าไหร่ในช่ือ Louis and the Good 

Book ซ่ึงเป็นผลงานเพลงท่ีแสดงออกถึงจิตวิญญาณของการสรรเสริญพระเจา้ โดยชุดเพลงอลับั้มน้ี

เป็นเพียงผลงานเดียวของอาร์มสตรองในรูปแบบของดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊ส นอกจากน้ีในช่วง

ปีถดัมายงัมีผลงานท่ีผสมผสานดนตรีแจ๊สเขา้กบัศาสนาอีกเช่น ในปี ค.ศ. 1958 มาฮาเลีย แจ็คสัน 

(Mahalia Jackson, ค.ศ. 1911-1972) ได้ร่วมงานกับ ดุค เอลลิงตัน ในอัลบั้ ม Black, Brown and 
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Beige โดยร้องเพลง “Come Sunday” และ “The 23rd Psalm” และร่วมร้องในวงออเคสตราท่ีงาน 

The Newport Jazz Festival (Lewis, 1954; Teagarden, 1957; Armstrong, 1958; Ellington, 1958) 

 ในปีถดัมาคือ ค.ศ. 1959 ดนตรีแจ๊สท่ีใชใ้นพิธีมิสซาในศาสนาคริสตนิ์กายโรมนัคาธอลิค 

ไดรั้บการประพนัธ์ข้ึนเป็นคร้ังแรกโดย เอ็ด ซัมเมอร์ลิน (Ed Summerlin, ค.ศ. 1928-2006) ซ่ึงเป็น

นกัแคลริเน็ตและเทเนอร์แซกโซโฟนและเป็นอาจารยส์อนอยูท่ี่ University of Texas State College 

โดยซมัเมอร์ลินไดป้ระพนัธ์บทเพลงแจ๊สซ่ึงใชใ้นพิธีมิสซาของศาสนาคริสตนิ์กายโรมนัคาธอลิคใช้

ช่ืออลับั้มวา่ “Liturgical Jazz” โดยงานประพนัธ์อลับั้มน้ีมีท่ีมาจากความโศกเศร้าท่ีเขาไดสู้ญเสียลูก

สาวไปจากโรคหัวใจ บาทหลวงของเขาไดแ้นะน าให้เขาประพนัธ์บทเพลงข้ึนเพื่อปลอบประโลม

การสูญเสียคร้ังน้ี จนเกิดเป็นบทประพนัธ์เพลงช่ือ “Requiem for Mary Jo” เพื่อใชใ้นพิธีมิสซาของ 

Methodist Church จนเป็นท่ีมาใหซ้มัเมอร์ลินประพนัธ์บทเพลงแจ๊สอีกหลายเพลงเพื่อใชใ้นพิธีสวด

ในตอนเชา้วนัอาทิตยจ์นเกิดเป็นอลับั้ม “Liturgical Jazz” ซ่ึงมีเพลง “Requiem for May Jo” รวมอยู่

ด้วย โดยผลงาน “Liturgical Jazz” น้ี ได้รับรางวัล 4 1/2 Star จากนิตยสาร Downbeat (Angelo 

Versace, 2013) 

ในช่วงปี 1960 เป็นช่วงแห่งการเปล่ียนแปลงของดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊ส ซ่ึงโจแอนนา 

สตีด (Janna Steed) ผูเ้ขียนหนงัสือ “Duke Ellington” : A Spiritual Biography ไดอ้ธิบายไวว้า่  

“ช่วงปี 1960 เป็นช่วงการเปล่ียนแปลงคร้ังยิ่งใหญ่ไม่ใช่แค่ในแง่ชีวิตสังคมและการเมือง 

แต่ยงัรวมถึงในแง่ศาสนาดว้ย ภาษาท่ีใชใ้น พิธีมิสซา เปล่ียนจากภาษาละตินมาเป็นภาษาสากลมาก

ข้ึนเพื่อให้เขา้กับผูเ้ขา้ร่วมในทอ้งถ่ิน เพลงท่ีเป็นของทอ้งถ่ินถูกน ามามาใช้ในการนมสัการของ 

คาธอลิค มากข้ึน พิธีมิสซาแจ๊ส และ การนมสัการแจ๊สของโปรเตสแตนต ์ไดรั้บความนิยมมากข้ึน

ในทอ้งถ่ินถึงแมว้า่ในทางปฏิบติัแลว้จะถูกมองวา่ไม่ตรงกบัประเพณีปฏิบติัในการนมสัการเท่าไหร่

นกั” (Steed, 1999) 

ในปี ค.ศ. 1962  แมรี ลู วิลเล่ียมส์ ซ่ึงไดท้ิ้งงานทางดา้นดนตรีไปและเขา้นับถือศาสนา

คริสตนิ์กายคาธอลิคไดรั้บการเชิญชวนโดยเพื่อนของเธอท่ีเป็นนกับวชใหแ้ต่งเพลงแจ๊สเพื่อศาสนา 

วิลเล่ียมส์จึงไดป้ระพนัธ์เพลงให้กบันักบวช มาร์ติน เดอ ปอร์เรส (Martin De Porres, ค.ศ. 1579-
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1639) ซ่ึงเป็นนักบวชผิวสีคนแรก ช่ือเพลง “St. Martin de Porres” ซ่ึงอยู่ในอลับั้มรวมช่ือ “Black 

Christ of the Andes” ในปี 1964 (Williams, 1964) 

ในปีท่ีอลับั้มเพลง “Black Christ of the Andes” ท าการเปิดตวั ไดมี้หลายเหตุการณ์ส าคญัๆ 

หลายเหตุการณ์เกิดข้ึนในกระแสของดนตรีแจ๊สนมสัการอนัดบัแรก จอห์น โคลเทรน ไดเ้ปิดตวั

ผลงานท่ีกลายเป็นผลงานระดบัต านานคือ “A Love Supreme” อนัดบัสอง นกัประพนัธ์ชาวอาเจนติ

นาร์ ลาโล ชิฟริน (Lalo Schifrin, ค.ศ. 1932-ปัจจุบัน) และ พอล ฮอร์น (Paul Horn, ค.ศ. 1930-

2014) ได้ร่วมกันสร้างสรรค์ผลงานดนตรีแจ๊สนมสัการ ช่ือ “Jazz Suite on the Mass Texts” โดย

ไดรั้บรางวลั Grammy ถึง 2 รางวลัคือ “Best Original Jazz Composition” ในปี ค.ศ.1965 และ “Best 

Album Cover, Photography” ในปี ค.ศ. 1966 อันดับสาม วินซ์ กวารัลดี (Vince Guaraldi, ค.ศ. 

1928-1976) ผูเ้ป็นนักเปียโนแจ๊สและประพนัธ์เพลงให้กับ ชาร์ลี บราวน์  (Chalire Brown, ค.ศ. 

1922-1999) ท าการแสดงแจ๊สนมสัการ ท่ี San Francisco Grace Cathedral ในช่ือ “Vince Guaraldy: 

the Grace Cathedral Concert”  อนัเป็นผลมาจากการท่ีสาธุคุณท่ีโบสถ์แห่งน้ีตอ้งการรูปแบบการ

ร้องประสานเสียงในพิธีศีลมหาสนิทท่ีมีความสดใหม่มากข้ึน โดยคอนเสิร์ตคร้ังน้ีประกอบไปดว้ย

วงดนตรีแบบทรีโอร่วมกบันกัร้องประสานเสียงกว่า 68 คน (Coltrane, 1965; Horn, 1965; Awards 

& Shows, 2018) 

เพียงไม่ก่ีเดือนหลังจากคอนเสิร์ตของกวารัลดี เอลลิงตันได้ท าการแสดง The Sacred 

Concert คร้ังแรกท่ี The Grace Cathedral และดว้ยความมีช่ือเสียงของเอลลิงตนั ในโลกของดนตรี

แจ๊ส ส่งผลให้คอนเสิร์ต Sacred Jazz คร้ังน้ีเป็นท่ีรู้จกัในวงกวา้ง ทั้งในนิตยสารวิทยุและโทรทศัน์ 

Ebony Magazine กล่าวว่า คอนเสิร์ตคร้ังน้ีของ เอลลิงตนั คือช่วงเวลาแห่งประวติัศาสตร์ และดว้ย

คอนเสิร์ตคร้ังน้ีท าให้รูปแบบของดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊ส  ไดรั้บการยอมรับในระดบัสากล 

ตลอดทั้ งชีวิตของเอลลิงตันหลงัจากนั้นได้ประพนัธ์แต่ดนตรีนมัสการรูปแบบแจ๊ส (Guaraldi, 

1965; Grammy website, 2020) 

อีกหน่ึงศิลปินแจ๊สท่ีทุ่มเทให้กับดนตรีนมัสการรูปแบบแจ๊ส คือ เดฟ บรูเบ็ก (Dave 

Brubeck, ค.ศ.1920-2012) ผูท่ี้ไดรั้บการยอมรับให้เป็นมือเปียโนแจ๊สระดับต านานมีช่ือเสียงจาก

ผลงานเพลง Take Five ท่ีร่วมงานกบั พอล เดสมอนด ์(Paul Desmond, ค.ศ.1924-1977)  นอกจากน้ี
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ยงัมีผลงานส่วนตวัของเขาเองเช่น “Blue Rondo a la Turk” ซ่ึงอยูใ่นอลับั้มรวมท่ีมีช่ือว่า Time Out 

ผลงานอ่ืนๆ ของบรูเบ็ค ท่ีเป็นท่ีรู้จกัเช่น “In your Own Sweet Way” และ “the Duke” ในปี 1999 

ไดรั้บการเสนอช่ือเป็น Jazz Master โดย National Endowment for the Arts และในปี 2009 ไดรั้บ 

“Kennedy Center Honor” ในด้านผูท่ี้ท าผลประโยชน์ต่อวฒันธรรมอเมริกา (David, 2012; Ben, 

2012) 

อีกผลงานของบรูเบคท่ีมีช่ือเสียงคือผลงานของเขาในโลกของดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊ส 

หลงัจากไดเ้ขา้ร่วมรับใช้ชาติในสงครามโลกคร้ังท่ี 2 เขาไดรั้บแรงกระตุน้ให้ประพนัธ์เพลงเพื่อ

ศาสนา และแรงกระตุน้น้ีได้ส่งผลกับเขาในช่วงชีวิตท่ีเหลือ บรูเบ็คได้หยุดออกทัวร์การแสดง

ทั้ งหมดทั้ งท่ีอยู่ในช่วงจุดสูงสุดของความส าเร็จ และได้ทุ่มเทให้กับงานประพันธ์เพลงดนตรี

นมสัการรูปแบบแจ๊ส เขาประพนัธ์เพลง “Let Not Your Heart Be Trouble” ในปี 1965 ให้กบัพี่ชาย

ของเขาท่ีเสียลูกชายไปจากโรคเน้ืองอกในสมองเม่ือวยั 16 ปี และในปี 1968 บรูเบ็ค ไดป้ระพนัธ์

เพลง จ๊สนมัสการ ท่ีมีช่ือชุดว่า “ The Light in the Wilderness” ซ่ึงมีเน้ือหาเก่ียวกับค าสอนของ   

พระเยซู (Versace, 2013) 

หน่ึงปีหลงัจากนั้น บรูเบ็ค ไดป้ระพนัธ์เพลง “Gates of Justice” ซ่ึงมีเน้ือหาเก่ียวกบัความ

เท่าเทียม การเหยยีดชนชาติ และเร่ืองการเมือง ซ่ึงเร่ืองเหล่าน้ีเป็นเร่ืองท่ี บรูเบค็ ใหค้วามส าคญัเป็น

อย่างมาก ในช่วงปี 1950 นั้น บรูเบ็คตอ้งการจะน าวงดนตรีของเขาออกทวัร์การแสดงทางตอนใต้

ของสหรัฐอเมริกาเพื่อใชเ้พลงของเขาในการรณรงคเ์ก่ียวกบัประเด็นทางสังคมเหล่าน้ี เป็นท่ีรู้กนัวา่

ทางตอนใตข้องอเมริกาในช่วงนั้นเป็นช่วงเวลาท่ีประเด็นการเหยียดสีผิวเป็นประเด็นทางสังคมท่ี

ค่อนขา้งตึงเครียด มีเหตุการณ์คร้ังหน่ึงท่ีตวั บรูเบ็ค เองตอ้งแสดงความเห็นคดัคา้นต่อการท่ีทาง

คณะบดีของมหาวิทยาลยัแห่งหน่ึงไม่ยอมรับท่ีวงของเขาใชมี้สมาชิกเป็นมือเบสผิวสี จนสุดทา้ยเขา

ตอ้งยกเลิกการออกทวัร์คอนเสิร์ตทางตอนใตไ้ป เน้ือหาในการประพนัธ์ของ บรูเบ็คมกัไดรั้บแรง

บันดาลใจจากมาร์ติน ลูเทอร์ คิง จูเนียร์ (Martin Luther King Jr., ค.ศ. 1929-1968) และ เพลง 

“Gate” ท่ีเขาประพันธ์ข้ึนเพื่อแสดงถึงความรุนแรงท่ีมีต่อคนผิวสีและคนยิวทั่วประเทศ โดย

น าเสนอความยติุธรรมท่ีอา้งอิงมาจากผลงานของ ลูเทอร์คิง  และในปี 1970 ไดป้ระพนัธ์บทเพลงช่ือ 

“Truth is Fallen”  เม่ือผู ้ประท้วงท่ี เป็นนักศึกษาถูกยิงใน Kent State University Brubeck และ
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นอกจากน้ีย ังประพันธ์เพลงเปิดตัวให้กับ Pope John Paul II เม่ือทรงเสด็จประพาสใน San 

Francisco เม่ือปี คศ. 1987 อีกดว้ย (Ben, 2012) 

ผลงานทางดนตรีนมัสการรูปแบบแจ๊ส บรูเบ็ค เร่ิมได้รับความสนใจจากต่างชาติเช่น 

Religion & Ethics Newsweekly และ American Catholic แต่นักข่าวให้ขอ้สังเกตว่าผลงานของเขา

ไม่ไดรั้บการพูดถึง ผลงานของ บรูเบ็ค มกัจะถูกมองขา้มซ่ึงเป็นเร่ืองท่ีน่าเศร้าทั้งท่ีเขาทุ่มเทให้กบั

มนัอยา่งมาก แมแ้ต่ตอนท่ี บรูเบ็ค ลาจากโลกน้ีไป ผลงานของเขาก็แทบจะไม่ไดถู้กน ามากล่าวถึง

เลย (Mattingly, 2009) 

มีหลายเหตุผลดว้ยกนัท่ีจะตอบวา่เหตุใดผลงานของเขาจึงไม่ไดรั้บการกล่าวถึง อนัดบัแรก 

บรูเบ็ค ไม่ค่อยพูดอย่างเปิดเผยถึงความเช่ือท่ีเขามีในคริสต์ศาสนา เขาถูกเล้ียงมาในครอบครัวโป

รเตสแตนท์ และหลงัจากท่ีไดป้ระพนัธ์เพลง “To Hope” ให้กบัโบสถ์ Catholic Periodical เขาได้

เปล่ียนไปนบัถือเป็นคริสตนิ์กายโรมนัคาธอลิค  ถึงแมว้า่เขาจะมีผลงานดนตรีแจ๊สนมสัการทั้ง 4 ชุด

ไ ด้ แ ก่  “The Light in the Wilderness: An Oratorio for Today” [1 9 6 8 ]  “The Gates of Justice” 

[1969], “To Hope! A Celebration [1996] และ “Dave Brubeck: Sacred Choral Works: Songs of 

Praise” [2010]  แต่กวา่ 30 ปีท่ีผลงานของเขาไม่ไดรั้บการเผยแพร่เลยจึงท าใหค้นรู้จกัผลงานของเขา

ในรูปแบบท่ีไม่ไดเ้ก่ียวขอ้งกบัศาสนามากกวา่ แต่อยา่งไรกดี็ ถึงแมว้า่ผลงานดนตรีนมสัการรูปแบบ

แจ๊ส ของเขาจะไม่ไดรั้บความนิยม เราสามารถสัมผสัไดถึ้งความทุ่มเทในการประพนัธ์เพลงเพื่อ

ศาสนาคริสตข์องเขาซ่ึงมีจุดประสงคท่ี์ลึกซ้ึงคือตอ้งการท่ีจะส่ือสารขอ้ความจากพระคริสตธรรม

คมัภีร์วา่พระเจา้ทรงสอนใหเ้รารักศตัรูของเรา (Brubeck, 2010; Anderson, 2012) 

ในช่วงปลายของ ค.ศ. 1960 ดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊ส เร่ิมมีบทบาทส าคญัมากข้ึนใน

โบสถ์ ยกตวัอย่างเช่น บาทหลวงจอห์น เจนเซล ผูดู้แลโบสถ์เซนต์ปีเตอร์ ไดช่้วยเหลือสังคมนัก

ดนตรีแจ๊สโดยการสนับสนุนและช่วยเหลือเม่ือพวกเขาเดือดร้อน เขาเป็นผูเ้ร่ิมตน้รอบของการ

นมสัการในวนัอาทิตยต์อนเยน็ช่ือว่า “Jazz Vespers” เพื่อท่ีนักดนตรีแจ๊สท่ีตอ้งท างานดึกและไม่

สามารถต่ืนตอนเชา้ไดมี้โอกาสเขา้ร่วมในพิธีในวนัอาทิตย ์นอกจากน้ียงัมี บาทหลวง ทอม วอห์น 

(Tom Vaughn, ค.ศ.1936-2011) ซ่ึงเป็นนักบวชและนักเปียโนแจ๊สได้สร้างสรรค์ผลงานเพลงช่ือ 

“Jazz in Concert at the Village Gate” ร่วมกับ เอลวิน โจนส์ (Elvin Jones, ค.ศ. 1927-2004) และ 
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อาร์ท เดวิส (Art Davis, ค.ศ.1905-2000) และตั้งเป็นวงทรีโอช่ือ “The Jazz priest” บาทหลวงนอร์

แมน โอคอนเนอร์ (Norman O’Connor, ค.ศ. 1921-2003) ผูซ่ึ้งมีบทบาทท่ีส าคญัในโลกของดนตรี

แจ๊ส เขาเป็นหน่ึงในผูจ้ดั Newport Jazz festival ซ่ึงออกอากาศทั้งทางวิทยุและโทรทศัน์ในเมือง

บอสตนัและนิวยอร์ค และเป็นผูมี้ส่วนร่วมในการประพนัธ์เพลงชุด “แจ๊สแมสส์” ของ โจ มาสเตอร์  

(Joe Master)  ในปีค.ศ. 1967 และยงัเขียนบทความเก่ียวกบัดนตรีแจ๊สให้กบันิตยสารของ Boston 

Globe (City of Memory, 2008; Johnson, 2011) 

จากผลงานและความพยายามของศิลปินแจ๊สแต่ละบุคคลท่ีกล่าวไปแลว้นั้นไดส่้งผลให้

เกิดผลงานลกัษณะท่ีคลา้ยๆ กนั มีศิลปินแจ๊สหลายคนท่ีหนัมาท าผลงานเพลงในดา้นดนตรีนมสัการ

รูปแบบแจ๊ส เช่น “The Sermon” [1958] ของ แฮมตนั ฮาเวส (Hampton Hawes, ค.ศ. 1928-1977) , 

“Every Time I Fell the Spirit”[1960] ของ แนท  คิง  โคล  (Nat King Cole, ค .ศ . 1919-1965) , 

“Feelin’ the Spirit”[1962] ของ แกรนท์  ก รีน  (Grant Green, ค.ศ. 1935-1979), “Goin’ Home” 

[1964] และ “Swing Low Sweet Spiritual”[1964] ของ อลัเบิร์ต ไอเลอร์ (Albert Ayler, ค.ศ. 1936-

1970), “Brighten the Corner”[1967] ของ เอลลา ฟิตซ์เจอรัลด์ (Ella Fitzgerald, ค.ศ. 1917-1996), 

“O Sing to The Lord a New Song”[1968] ของ โจ นิวแมน (Joe Newman, ค.ศ. 1922-1992) และ 

“Lift Every Voice and Sing”[1971] ของ แมก็ซ์ โรช (Max Roach, ค.ศ. 1924-2007) (Hawes, 1988) 

นอกจากน้ียงัมีผลงานท่ีมีช่ือเสียงของ เฮอร์บี แฮนค็อก (Herbie Hancock, ค.ศ. 1940-

ปัจจุบัน) คือ “Hear, O Israel, A Prayer Ceremony in Jazz”[1968] และผลงานของ ฟาโรห์ แซน

เดอร์ส (Pharoah Sanders, ค.ศ. 1940-ปัจจุบนั) คือ “Hear, O Israel”[1969] และ “The Creator has a 

Master Plan” ซ่ึงมีความยาวถึง 32 นาทีซ่ึงได้รับการกล่าวถึงว่าเป็นบทเพลงท่ีแสดงออกถึงจิต

วิญญาณในแบบของจอห์น โคลเทรน 

ดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊สเกิดข้ึนและด าเนินผา่นช่วงเวลาของประวติัศาสตร์ ศรัทธา และ

ผลงานของนักดนตรีและศิลปินต่าง ๆ การท่ีสังคมหรือชุมชนท่ีไดน้ ารูปแบบของดนตรีนมสัการ

รูปแบบแจ๊สมาใชใ้นการบรรเลงเพื่อแสดงออกถึงความรักและศรัทธาในพระเจา้นั้น เป็นผลมาจาก

ความพยายามของผูบุ้กเบิกอยา่ง ดุค เอลลิงตนั, แมรี ลู วิลเลียมส์ และ จอห์น โคลเทรน 
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ดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊ส คือแนวดนตรีท่ีเป็นผลลพัธ์จากผลงานสร้างสรรค์ท่ีเกิดจาก

ความศรัทธาของบรรดาศิลปินท่ีไดก้ล่าวไปทั้งหมดโดยเฉพาะศิลปินผูบุ้กเบิกอยา่ง ดุค เอลลิงตนั, 

แมรี ลู วิลเลียมส์ และ จอห์น โคลเทรนแต่ถึงอยา่งไรก็ตาม ดนตรีดงักล่าวยงัคงด ารงอยูไ่ดเ้พราะมี

ศิลปินในรุ่นถดัมาท่ีเห็นถึงความส าคญัของดนตรีแจ๊สนมสัการ พวกเขาเหล่าน้ีใช้ความรักและ

ศรัทธาท่ีมีในพระเจา้ของเขามาแปรเปล่ียนสร้างสรรคข้ึ์นเป็นบทเพลงแจ๊สในรูปแบบท่ีตนเองถนดั

และเห็นวา่สามารถส่ือสารทั้งความหมายและอารมณ์ท่ีมีต่อพระเจา้ออกมาไดดี้ท่ีสุด หลายคร้ังๆ จะ

สังเกตได้จากรูปแบบผลงานได้ว่า จะไม่มีความจ ากัดในเร่ืองของรูปแบบ มีทั้ งรูปแบบ บลูส์ 

รูปแบบวงดนตรีแจ๊สท่ีผสมผสานกบักลุ่มนักร้องประสานเสียง รูปแบบบรรเลงโมดลัแจ๊ส ท่ีไม่มี

เน้ือหาประกอบ จนถึงรูปแบบ แจ๊สบ๊ิกแบนด์ท่ีผสมผสานเคร่ืองดนตรีหลายๆ ชนิดเขา้ไวด้ว้ยกนั 

หวัใจท่ีส าคญัท่ีสุดของดนตรีแจ๊สนมสัการคือเจตนารมณ์ท่ีตอ้งการจะส่ือความหมายและอารมณ์ท่ี

ผูป้ระพนัธ์มีต่อพระเจา้ผูมี้ส่วนในส าคญัในชีวิตของผูป้ระพนัธ์ (Versace, 2013) 

2.3.4 รูปแบบของดนตรีนมัสการรูปแบบแจ๊ส (Sacred Jazz) 

ดนตรีนมัสการรูปแบบแจ๊ส เป็นการใช้ดนตรีแจ๊สเพื่อการนมัสการพระเจ้า และไม่มี

ขอ้จ ากดัของรูปแบบดนตรีท่ีชดัเจน โดยศิลปินสามารถประพนัธ์บทเพลงข้ึนตามรูปแบบดนตรีแจ๊

สท่ีตนถนัดได ้ทั้งน้ี สามารถแบ่งรูปแบบของดนตรีแจ๊สนมสัการไดด้งัต่อไปน้ี (Versace Angelo, 

2013) 

1) รูปแบบแรกไทม ์(Ragtime) 

แรกไทมเ์ป็นดนตรีท่ีนิยมในช่วงระหว่าง ค.ศ. 1890 – 1915 ลกัษณะของแรกไทมคื์อ

ดนตรีส าหรับเปียโน ท่ีใช้จึงหวะขัดเป็นหลัก เป็นเพลงในอัตราจังหวะ 2/4 หรือจังหวะมาร์ช 

ในขณะท่ีการบรรเลงเปียโน โดยมือขวาเป็นแนวท านองท่ีใชจ้งัหวะขดั มือซ้ายจะรักษาจงัหวะใน

ลกัษณะของเพลงมาร์ช (คมสนัต ์วงคว์รรณ์, 2553)  

ดนตรีแจ๊สนมสัการท่ีไดรั้บการประพนัธ์ข้ึนโดยมีการผสมผสานดนตรีแรกไทม์นั้น 

ปรากฏให้เห็นในหลายๆ บทเพลงเช่น ชุดเพลงอลับั้ม Jazz at Vespers ซ่ึงเป็นการน าเพลงฮิมมา
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บรรเลงใหม่ดว้ยรูปแบบดนตรีแรกไทมโ์ดยศิลปิน จอร์จ ลูอิส ซ่ึงเป็นนกับรรเลงแคลริเนทจากเมือง

นิวออร์ลีนส์ 

 

 

ภาพท่ี 1ชุดเพลง Jazz at Vespers โดย จอร์จ ลูอิส 
ท่ีมา : Spotify, 2022 

2) รูปแบบบลูส์ (Blues) 

ดนตรีบลูส์เป็นล าน าของบทกวี มีจงัหวะช้าฟังแล้วหดหู่ เพลงแบบหยาบๆ  มีรูปแบบ

เฉพาะของทางคอร์ดมกัด าเนินไปรวม 12 ห้อง ซ่ึงเดาทางคอร์ดล่วงหน้าไดท่ี้ห้องท่ีห้า ห้องท่ีเจ็ด 

ห้องท่ีเกา้ และห้องท่ีสิบเอ็ด (ประทกัษ ์ใฝ่ศุภการ, 2537) บลูส์เป็นดนตรีท่ีเร่ิมรู้จกักนัในราว 1890 

ลกัษณะส าคญัคือการใช้เสียงร้องหรือเสียงของเคร่ืองดนตรีท่ีเพี้ ยนจากเสียงในบันใดเสียง ซ่ึง

เรียกวา่บลูโนต้ และการสไลดเ์สียง ปกติเพลงบลูส์เป็นเพลงในอตัราจงัหวะ 4/4 ใน 1 วรรคจะมี 12 

ห้องเพลง การร้องแต่ละวรรคจะมีแบบอิมโพรไวเซชั่นไปจากท านองเดิม (คมสันต์ วงค์วรรณ์, 

2553)  
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ภาพท่ี 2 ชุดเพลง Black Christ of Andes โดย แมรี ลู วิลเลียมส์ 
ท่ีมา : Folk Ways Recording, 2022 

ดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊สไดรั้บการประพนัธ์ข้ึนโดยมีการผสมผสานดนตรีบลูส์นั้น 

ปรากฏให้เห็นในหลาย ๆ บทเพลง เช่น เพลงในชุดอลับั้ม Black Christ of the Andes ของ แมรี ลู 

วิลเลียมส์ ซ่ึงเป็นบทเพลงท่ีรวมเอาแนวดนตรีบลูส์เขา้กบัการใชว้งประสานเสียงเขา้ดว้ยกนั และ

เพลงในชุดอลับั้ม Psalm และ Count it All Joy ของ แลนซ์ ไบรอนั ซ่ึงเป็นทั้งการประพนัธ์บทเพล

งบลูส์ข้ึนใหม่และการน าบทเพลงฮิมมาเรียบเรียงข้ึนใหม่ในรูปแบบบลูส์ นอกจากน้ียงัมีเพลง The 

Preacher ของ ฮอเรซ ซิลเวอร์ (Horace Silver, ค.ศ. 1928-2014) เพลง The Sermon ของ จิมมี สมิท 

(Jimmy Smith, ค.ศ. 1925-2005)  และเพลง Mercy, Mercy, Mercy ของ แคนนอนบอล แอดเดอร์ลีย ์

(Cannoball Adderly, ค.ศ. 1928-1975)  เป็นตน้ (Versace, 2013) 
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ภาพท่ี 3 ชุดเพลง The Sermon โดย จิมมี สมิท 
ท่ีมา : Wikipedia, 2022 

3)  รูปแบบสวิง (Swing) 

สวิงเป็นแจ๊สท่ีเป็นท่ีนิยมอย่างมากในช่วง 1935-1945 ซ่ึงรู้จักกันดีว่าเป็นยุคสวิง เป็น

ประเภทของดนตรีท่ีทั้งฟังก็ได ้ใช้ประกอบการเตน้ก็ได ้ผสมผสานกนัระหว่างความร้อนแรงกบั

ความนุ่มนวลอ่อนหวาน เป็นการน าเอาดนตรีท่ีมีพื้นฐานจากแจ๊สมาบอกเขา้กบัดนตรีประเภทป๊อป 

(คมสันต ์วงคว์รรณ์, 2553)  

การบรรเลงดนตรีสวิง มกัเนน้ท่ีแนวท านองโดยใส่เสียงประสานให้ท านองเด่นข้ึนมา 

ซ่ึงผูบ้รรเลงเป็นกลุ่มเคร่ืองดนตรีทั้งกลุ่ม ส่วนเคร่ืองดนตรีเด่ียวจะบรรเลงเป็นช่วง ๆ โดยบรรเลง

ตามโนต้หรือแบบคีตปฏิภาณ ลกัษณะการบรรเลงประกอบท านองโดยเป็นแนวประสาน ซ ้ า ๆ กนั

เป็นช่วง ๆ เป็นลักษณะเด่นของสวิง ซ่ึงเรียกว่าริฟส์ (Riffs) การประสานเสียงของสวิง มักมี

กฎเกณฑแ์ละหลากหลายมากกวา่แจ๊สในยคุแรก (ณรุทธ์ สุทธจิตต,์ 2535) 

ดนตรีแจ๊สนมัสการท่ีได้รับการประพันธ์ข้ึนโดยมีการผสมผสานดนตรีสวิง นั้ น 

ปรากฏให้เห็นในหลาย ๆ บทเพลง เช่น บทเพลงจากชุดอลับั้มการแสดงคอนเสิร์ตของ ดุค เอลลิง
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ตัน ได้แก่ The First Sacred Concer, The Second Sacred Concert และ The Third Sacred Concert 

และบทเพลงจาก หลุยส์ อาร์มสตรอง ในชุดอลับั้ม Louis and The Good Book ซ่ึงเป็นอลับั้มดนตรี

นมสัการรูปแบบแจ๊ส อลับั้มเดียวของเขา และเพลงในชุดอลับั้ม Swing Low, Sweet Spiritual ของ 

แจค็ ทียก์าร์เดน เป็นตน้ (Versace, 2013) 

 

 

ภาพท่ี 4 ชุดเพลง Concert of Sacred Music โดย ดุค เอลลิงตนั 
ท่ีมา : Wikipedia, 2022 
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ภาพท่ี 5 ชุดเพลง Louis and the Good Book โดย หลุยส์ อาร์มสตรอง 
ท่ีมา : Wikipedia, 2022 

4)  รูปแบบ โมดลั แจ๊ส (Modal Jazz) 

โมดลัแจ๊ส (Modal Jazz) คือแนวดนตรีท่ีก าเนิดช่วงปลาย คริสตท์ศวรรษท่ี 1950 ต่อเน่ือง

ถึงตน้ คริสต์ทศวรรษท่ี 1960 โดยมีลกัษณะการใชจ้งัหวะในการเปล่ียนเสียงประสานชา้ มีการใช้

โนต้เสียงคา้ง (Pedal Tone) ไม่ใชก้ารด าเนินคอร์ดแบบมาตรฐาน ใชท้ านองหรือเสียงประสานดว้ยคู่

ส่ี เพอร์เฟค บทเพลงประเภทโมดลัแจ๊ส อาจมีลกัษณะดงักล่าวน้ีเพียงหน่ึงขอ้หรือมากกว่าก็ได ้

ตวัอย่างท่ีส าคญัของโมดอลแจ๊สเช่นผลงานชุด Kind of Blues ของ ไมล์ เดวิส (Miles Davis, ค.ศ. 

1926-1991) และวงแจ๊สควอร์เท็ตของ จอห์น โคลเทรนในช่วงปี ค.ศ. 1960-1964 เป็นตน้ (ธีรวชัน์ 

ตนับุตร, 2561) 

ดนตรีนมัสการรูปแบบแจ๊ส ท่ีได้รับการประพันธ์ข้ึนโดยมีการผสมผสานดนตรี

โมดลัแจ๊ส นั้น ปรากฏให้เห็นชดัเจนในเพลงของ จอห์น โคลเทรน ในชุดอลับั้ม A Love Supreme 

ซ่ึงเป็นการบรรเลงเพลง 4 Movement ได้แก่ “Acknowledgement”, “Resolution”, “Pursuance,” 

และ “Psalm” ซ่ึงเป็นผลงานดนตรีแจ๊สนมสัการ อลับั้มแรกของโคลเทรน โดยผลงานชุดน้ีประพนัธ์
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ข้ึนหลงัจากโคลเทรน เลิกยาเสพยติ์ดไดเ้ด็ดขาดและไดมี้ประสบการณ์ทางดา้นจิตวิญญาณกบัพระ

เจา้ (Versace, 2013) 

 

 

ภาพท่ี 6ชุดเพลง A Love Supreme โดย จอห์น โคลเทรน 
ท่ีมา : Wikipedia, 2022 

 5)  รูปแบบ โมเดิร์นแจ๊ส (Modern Jazz) 

 ดนตรีโมเดิร์นแจ๊สเป็นดนตรีแจ๊สยุคใหม่ท่ีไดรั้บการพฒันาแนวคิดจากดนตรีแนวอาวอง

การ์ด (Avant-Garde Jazz) และ ฟรีแจ๊ส (Free Jazz) โดยเกิดมาจากดนตรีคนผิวสีซ่ึงตอ้งการต่อสู้

ทางการเมืองเพื่อสิทธิคนผิวสีในช่วงทศวรรษท่ี 1960 มกัเรียกดนตรีฟรีแจ๊ส วา่เป็นตวัแทนของการ

เรียกร้องสิทธิ-เสรีภาพของคนผิวสีในยุคนั้น โดยดนตรีแนวน้ีเกิดจากการดน้สดโดยอิสระของนัก

ดนตรีทั้งหมด ไม่ยดึติดอยูก่บักฎเกณฑเ์ดิม และจากแนวทางการเล่นทั้งหมดน้ีก็ไดรั้บการประสาน

กลบัมาเล่นใหม่ในท านองท่ีฟังง่ายข้ึนและไดรั้บค าจ ากดัความใหม่วา่ โมเดิร์นแจ๊ส 

ดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊ส ท่ีไดรั้บการประพนัธ์ข้ึนโดยมีการผสมผสานดนตรีโม

เดิร์นแจ๊สนั้ นปรากฏให้เห็นในหลาย ๆ บทเพลงของศิลปินในยุคใหม่เช่น ผลงานชุดอัลบั้ ม 
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แจ๊สแมสส์ อลับั้ม Spirit และอลับั้ม Shelter of Trees ของ ไอก์ สเติร์ม ซ่ึงเป็นการใชแ้นวคิดดนตรี

โมเดิร์นแจ๊ส เขา้กับรูปแบบของวงท่ีผสมผสานด้วยวงดนตรีแจ๊ส กับนักร้องและวงเคร่ืองสาย 

ผลงานชุดอลับั้ม From This Place ของ ดีแอนนา วิทโควสกี ซ่ึงเป็นนกัเปียโนแจ๊สไดบ้อกเล่าเร่ือง

ของ มารี แม็กดารีน (Mary Magdalene) ท่ีเดินทางไปยงัหลุมศพของพระเยซู 3 วนัให้หลงัจากการ

ถูกตรึงกางเขนและพบอุโมงคว์า่งเปล่าเป็นตน้ (Versace, 2013)  

 

 

ภาพท่ี 7 ชุดเพลง Spirit โดย ไอก ์สเติร์ม 
ท่ีมา : Ike Sturm, 2021 
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ภาพท่ี 8 ชุดเพลง From This Place โดย ดีแอนนา วิทโควสกี 
ท่ีมา : Bandcamp, 2022 

 

2.4 ข้อมูลเกีย่วกบัไอก์ สเติร์ม (Ike Sturm) 

ไอก ์สเติร์ม เป็นทั้งนกัเบส นกัประพนัธ์และเรียบเรียง และด ารงต าแหน่งเป็นผูอ้  านวยการ

ดา้นวงดนตรีแจ๊สของโบสถ ์Saint Peter ในนิวยอร์ค ผลงานเพลงอลับั้มล่าสุดในช่ือ “แจ๊สแมสส์” 

ไดส้ร้างกระแสความสนใจข้ึนในโลกของดนตรีแจ๊ส ซ่ึงผลงานน้ีสร้างข้ึนจากความศรัทธาในพระ

เจา้ของเขาเป็นส่ิงส าคญั 

สเติร์มเร่ิมเล่นดนตรีตั้งแต่อายยุงันอ้ย โดยเร่ิมท่ีเปียโนก่อนและมาเร่ิมหดัเล่นเบสเม่ืออาย ุ9 

ปี โดยมี เฟร็ด สเติร์ม (Fred Sturm, ค.ศ. 1951-2014)  ผู ้เป็นคุณพ่อของเขาเป็นผูท่ี้ เป็นทั้ งแรง

บนัดาลใจและผูส้นับสนุนในการเรียนและฝึกหัด คุณพ่อและคุณแม่ของ สเติร์มเป็นผูมี้ส่วนอย่าง

มากในการพฒันาทางดา้นดนตรีของสเติร์มเม่ือคร้ังยงัเด็ก คุณแม่จะพา สเติร์มและพีสาวของเขาไป

เขา้โบสถเ์ป็นประจ าทุกวนัอาทิตย ์โดยทั้งสองเป็นสมาชิกของคณะนกัร้องซ่ึงท าการแสดงร้องบท

เพลงฮิม อยูเ่สมอ  
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เฟร็ด สเติร์ม ผูเ้ป็นพ่อเป็นท่ีรู้จกัในฐานะนักประพนัธ์เพลงผูมี้ช่ือเสียง ปัจจุบนั สเติร์ม

ท างานเป็นผูอ้  านวยการของ Lawrence University Jazz and Improvisational Music Department in 

Wisconsin โดยมีประสบการณ์การประพันธ์เพลงให้ Bobby McFerrin, Wynton Marsalis, Bob 

Brookmeyer, Clark Terry, Phil Woods, Gary burton, Arild Andersen และ John Scolfield เรียกได้

วา่ตวั เฟร็ด ผูเ้ป็นพอ่มีอิทธิพลเป็นอยา่งมากใหก้บั ไอก ์สเติร์ม ในวยัเดก็คุณพอ่เฟร็ด ไดพ้าไอก ์เขา้

ศึกษาใน Eastman School ซ่ึง เฟร็ด เป็นทั้งอาจารยผ์ูส้อนและผูค้วบคุมวงดนตรีแจ๊ส การได้เขา้

ศึกษาท่ีโรงเรียนแห่งน้ีและการไดเ้ขา้ร่วมวง Eastman Jazz Ensemble ของ ไอก ์เป็นจุดส าคญัในการ

เร่ิมตน้ทางดา้นดนตรีแจ๊ส  

“Eastman School of Music เป็นกา้วส าคญัของผม และเป็นการเปิดประตูในโลกของดนตรี

ของผม การได้เรียนท่ีนั่นเป็นช่วงเวลาแห่งการส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์และการแสดงออก

ทางดา้นความคิด การไดเ้ล่นดนตรีร่วมกนักบัเพื่อนๆท่ีนัน่ช่วยในการพฒันาทกัษะทางดา้นดนตรีทั้ง

ในแง่ของการบรรเลงคีตปฏิภาณและการประพนัธ์เพลง” ไอก์ สเติร์มเรียนจบปริญญาตรีและ

ปริญญาโทท่ี The Eastman School of Music และได้ศึกษาเป็นการส่วนตัวกับ เดฟ ฮอลแลนด ์

(Dave Holland, ค.ศ. 1946-ปัจจุบัน) และในเวลาต่อมาได้รับทุนจากทางสถาบันแห่งน้ีได้การ

สร้างสรรคผ์ลงานแรกของเขาในช่ือชุด “Spirit” (Versace, 2013)  

ในส่วนชีวิตการท างานนั้นนบัวา่ ไอก ์สเติร์ม ประสบผลส าเร็จเป็นอยา่งมาก ตั้งแต่ยงัเรียน

อยู่ใน College เขารับหน้าท่ี เล่นเบสให้กับ Gospel Church ใน Rochester ซ่ึงส่งผลต่อทัศนคติ

ทางดา้นสุนทรียะทางดา้นดนตรีของเขาและไดน้ าไปใช้ในงานดนตรีนมสัการของเขาตลอดมา 

หลงัจากนั้น ไอก ์ไดรั้บบทบาทเป็นมือเบสใหก้บั Gene Bertoncini, Bobby McFerrin, Ben Monder, 

Maria Schneider, Kenny Wheeler และ วงออเคสตราหลายวงทัง่ทั้งสหรัฐอเมริกา ปัจจุบนั ไอก ์พกั

อยูใ่นนิวยอร์ค 

ในปี 2003 ไอก์ ไดรั้บการทาบทามให้ท างานท่ีโบสถ์ Saint Peter ใน Manhattan ในฐานะ

ผูอ้  านวยการวงดนตรีแจ๊ส โบสถ ์Saint Peter เป็นท่ีรู้จกักนัในวงกวา้งในฐานะ “Jazz Church” และมี

ความสมัพนัธ์เก่ียวขอ้งกบัดนตรีแจ๊สและศิลปินแจ๊สต่างๆ ในนิวยอร์ค ในปี 1965 บาทหลวง จอห์น 

เจนเซล ไดเ้ป็นผูเ้ร่ิมตน้รูปแบบนมสัการแจ๊สท่ีช่ือว่า “Jazz Vesper” ข้ึน โดยจดัข้ึนเพื่อรองรับนัก
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ดนตรีท่ีตอ้งท างานดึกในคืนวนัเสาร์และไม่สามารถต่ืนมาร่วมนมกัารในตอนเช้าวนัอาทิตยไ์ด ้

บาทหลวง เจนเซล ไดท้ าความรู้จกักบันกัดนตรีท่ีตอ้งท างานกลางคืนเหล่านั้นดว้ยการพาตวัเองเขา้

ไปตามแหล่งท่องเท่ียวยามค ่าคืนเพื่อมีปฏิสมัพนัธ์กบันกัดนตรีและเชิญชวนใหม้าร่วมพิธีของโบสถ์

ในวนัอาทิตยต์อนเยน็ บาทหลวง เจนเซล เป็นผูมี้บุคลิกอบอุ่น มีน ้ าใจ เป็นมิตร และมีความใส่ใจ

เป็นพิเศษกบัผูท่ี้มีศรัทธาในพระเจา้ นอกจากน้ี บาทหลวง เจนเซล ยงัให้ความส าคญัอย่างมากกบั

การช่วยเหลือนกัดนตรีท่ีประสบปัญหาความล าบากต่างๆ ตวับาทหลวง เจนเซล มีความสมัพนัธ์กบั

ศิลปินแจ๊สท่ีมีช่ือเสียงในช่วงเวลานั้นหลายคน เป็นเพื่อนสนิทกบั ดุค เอลลิงตนั โดย เอลลิงตนั ได้

แต่งเพลงใหใ้นช่ือ “The Shepherd Who Watches Over the Night Flock” และแมแ้ตน้กัประพนัธ์ท่ีมี

ช่ือเสียงอย่าง บิลล่ี สเตรยฮ์อร์น (Billy Strayhorn, ค.ศ. 1915-1967) ยงัอุทิศเปียโน Steinway ของ

เขาใหเ้ม่ือตวั สเตรยฮ์อร์น เสียชีวิตไป ตวับาทหลวง เจนเซล ไดเ้ป็นผูจ้ดัพิธีศพให้กบัศิลปินแจ๊สท่ีมี

ช่ือเสียงหลายคนในช่วงเวลานั้น เช่นดุค เอลลิงตนั จอห์น โคลเทรน และ ไมลส์ เดวิส  

ต าแหน่งผูอ้  านวยการวงดนตรีแจส๊ของโบสถ ์Saint Peter ท่ี ไอก ์สเติร์ม ด ารงอยูใ่นปัจจุบนั

น้ีเป็นผลจากความศรัทธา ความรักและความทุ่มเทของบาทหลวงเจนเซล ซ่ึงตัวสเติร์ม ให้

ความส าคญัอย่างมากในฐานะผูสื้บทอดเจตนารมณ์ บาทหลวงเจนเซล เสียชีวิตในปี 1998 โดย 

สเติร์ม ไดใ้หส้มัภาษณ์ไวว้า่ 

“ผมได้ยินเร่ืองเก่ียวกับบาทหลวง เจนเซล มาตลอดก่อนท่ีจะมาท่ี

นิวยอร์ค น่าเสียดายท่ีผมไม่เคยไดพ้บท่านเลย แต่ส่ิงท่ีท่านท ามาตลอดมีผลกบัผม

เป็นอยา่งมาก คุณจะสมัผสัไดเ้ลยเม่ือคุณตอ้งมาท างานในต าแหน่งน้ีวา่ส่ิงท่ีเขาท า

และอุทิศให้มาตลอดมันมีค่าขนาดไหนซ่ึงผมให้ความส าคัญเป็นอย่างมาก” 

(Versace Angelo, 2013)  

ปัจจุบัน สเติร์ม เป็นผูว้างรายการเพลงใน Jazz Vesper ทุกเย็นวนัอาทิตย ์เขาเป็นผูว้าง

ประพนัธ์เพลง เรียบเรียงเพลง และเป็นทั้งนกัดนตรีเองร่วมกบันกัดนตรีท่ีจะสลบัหมุนเวียนมาร่วม

นมสัการในแต่ละอาทิตย ์นอกจากน้ี  สเติร์มยงัประพนัธ์เพลงส าหรับใชเ้ทศกาลต่างๆ ของโบสถ ์

ในงานประชุม งานสอน และหลายๆ คร้ังประพนัธ์เพลงแบบธรรมเนียมนิยมส าหรับพิธีนมสัการ

ในช่วงเชา้ของวนัอาทิตยด์ว้ยเพื่อใหก้ารใชเ้พลงในพิธีช่วงเชา้และช่วงเยน็มีความสอดคลอ้งกนั 
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ในปี 2007 ทางโบสถเ์ซนตปี์เตอร์ไดม้อบหมายโครงการให้ สเติร์มประพนัธ์บทเพลงแจ๊ส

ให้กบั เดวิด ลินด์ (David Lind, ค.ศ. 1946-2021) ซ่ึงเป็นบาทหลวงท่ีท างานร่วมกบับาทหลวงเจน

เซล ในช่วงปี 1960 และก าลงัจะท าการเกษียณอายุการท างาน โครงการน้ีประกอบดว้ยวงดนตรี

แจ๊สขนาดมาตรฐาน ร่วมกบั วงดนตรีเคร่ืองสาย และวงประสานเสียง ซ่ึงเป็นงานท่ีทา้ทายเป็นอยา่ง

มาก สเติร์มไดก้ล่าวไวว้า่ 

“ช่วงหน้าร้อนนั้นเป็นการแสดงโครงการน้ีคร้ังแรก และการอดัเสียงก็

เตม็ไปดว้ยทา้ทาย วนัก าหนดในการอดัเสียงก าลงัเขา้มาใกลใ้นขณะท่ีผมจอ้งมอง

กระดาษท่ีวา่งเปล่า เฝ้าแต่พยายามคิดคน้ส าเนียงเสียงท่ีจะเช่ือมโยงไปยงับทความ

ในพระคมัภีร์อยา่งส้ินหวงั การประพนัธ์เพลงในช่วงเวลาท่ีกดดนัแบบน้ีเป็นทั้ง

ส่ิงท่ีน่ากลวัและน่ามหศัจรรยท่ี์สุดในโลกน้ีเลย” (Versace, 2013) 

ผลงานชุด “แจ๊สแมสส์” ไดรั้บการน าเสนอในปี 2009 โดยมีจุดประสงคเ์พื่อใชพ้ิธีสวดและ

นมสัการ ผลงานชุดน้ีประกอบไปดว้ยบทประพนัธ์หลกัๆ 5 เพลงซ่ึงเก่ียวขอ้งกบัพิธีมิสซาห์ ไดแ้ก่ 

Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus และ Agus Dei โดยมีบทเพลงฮิมประกอบอยู่ในชุดอัลบั้มน้ีด้วย 

สเติร์ม จินตนาการผลงานน้ีข้ึนโดยนึกถึงผลงานออเคสตรา ของ มาเรีย ชไนเดอร์(Maria Schneider, 

ค.ศ. 1960-ปัจจุบนั) ซ่ึงผสมผสานการใช้วงออเคสตราและวงประสานเสียงอย่างมีประสิทธภาพ 

โดยมีพื้นท่ีใหก้บันกับรรเลงคีตปฏิภาณไดส้ร้างจุดไคลแมก็ซ์ของเพลงข้ึน โดยในอลับั้มชุดน้ีไดน้กั

บรรเลงคีตปฏิภาณท่ีมีฝีมืออย่าง Donny McCaslin, Loren Stillman และ Ingrid Jensen มาร่วม

สร้างสรรคผ์ลงานไวด้ว้ย และหน่ึงในเป้าหมายหลกัของผลงานอลับั้มชุด แจ๊สแมสส์ น้ีของ สเติร์ม

คือการท่ีบทเพลงสามารถเขา้ถึงผูฟั้งไดทุ้กคนไม่วา่จะเป็นคริสเตียนหรือไม่ก็ตาม ซ่ึงเป็นผลมาจาก

แนวคิดของบาทหลวงเจนเซล ซ่ึงสเติร์มสามารถถ่ายทอดออกมาไดเ้ป็นอยา่งดี สเติร์มไดก้ล่าวไวว้า่ 

“ดว้ยการแสดงความเคารพและการเรียนรู้ศาสนาอ่ืนๆ ส่ิงเหล่าน้ีอาจจะท าให้

เราสัมผสัไดลึ้กลงไปถึงศรัทธาของตวัเราเองและน ามาซ่ึงการแสดงออกในรูปแบบ

ใหม่ และน้ีก็เป็นหัวใจส าคญัอีกอย่างหน่ึงของความหมายท่ีแทจ้ริงของแจ๊สท่ีเป็นมา

ตลอด คือการผสมผสานแนวคิดและส าเนียงจากวฒันธรรมท่ีแตกต่างกันเข้าไว้

ดว้ยกนั” (Versace, 2013) 
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อยา่งไรก็ตาม นกัดนตรีแจ๊สส่วนใหญ่ ไม่น าดนตรีแจ๊สมาเก่ียวพนักบัศาสนาหรือปรัชญา

เลย มีความเห็นหน่ึงท่ีแสดงไวต่้อผลงานชุดน้ีว่า “หากตดัในส่วนของเน้ือร้องออก และมีเพียงแค่

ดนตรี งานชุดน้ีจะฟังเหมือนเป็นผลงานแจ๊สนึงซ่ึงเต็มไปดว้ยทกัษะ และตรงตามธรรมเนียมดนตรี

แจ๊ส” หากมีส่ิงท่ีเรียกว่าดนตรีศาสนา สเติร์มก็ได้พยายามท่ีจะหลีกเล่ียงองค์ประกอบซ่ึงเป็น

ขอ้จ ากดัเหล่านั้นและประพนัธ์ดนตรีชุดน้ีออกมาอยา่งอิสระและไม่ถูกจ ากดัดว้ยธรรมเนียมนิยม แต่

แสดงออกมาถึงอารมณ์ของการสรรเสริญจากใจจริง ๆ สเติร์ม ไดก้ล่าวไวว้า่ 

“ผมมองงานประพนัธ์ดนตรีของผมเป็นดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊ส อนั

เน่ืองมาจากแหล่งท่ีมามาจากแรงบนัดาลใจในความศรัทธาของผม ผมอธิษฐาน

ขอพระเจา้ให้ทรงใส่ลมหายใจของชีวิตและความสร้างสรรค์ลงไปในความคิด

ของผมและผมไดส้ัมผสัประสบการณ์ท่ีมีพลงัจากภายในและเกิดสันติสุขข้ึนผา่น

ผลงานชุดน้ี” (Versace, 2013) 

ชุดเพลง แจ๊สแมสส์ ไดรั้บการตอบรับเป็นอยา่งดี และนิตยสาร Downbeat ไดจ้ดัผลงานชุด

น้ีท่ี 41/2 คะแนนจากคะแนนเต็ม 5 ซ่ึงเป็นอนัดบัท่ีสูงมาก การน าท่อนท านองท่ีเรียบง่ายมาใช้กบั

จังหวะของเพลงและเสียงประสานท่ีเต็มไปด้วยความซับซ้อนแสดงให้เห็นถึงความสามารถ

ระดับสูงในฐานะนักประพนัธ์และเรียบเรียงเพลงของ สเติร์ม ผูฟั้งจะไม่รู้สึกอึดอัดเกินไปใน

องคป์ระกอบต่างๆ ของตวัดนตรี สเติร์มไดท้ าการจดัแสดงผลงานชุดน้ีหลายคร้ังในหลายสถานท่ี 

และโอกาสรวมถึงการออกทวัร์แสดงใน Scandinavia ในปี 2012 อีกดว้ย (Versace, 2013) 

 

2.5 แนวคดิที่เกีย่วข้องกบักำรวิเครำะห์เพลง 

จากการศึกษาแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้งการวิเคราะห์เพลง มีนกัวิชาการและนกั

ประพนัธ์เพลงจ านวนมากกล่าวถึงแนวทาง เทคนิค และวธีิการวิเคราะห์เพลงไวจ้ านวนมาก ซ่ึง

สามารถรวบรวมความรู้เก่ียวกบัเทคนิคการวิเคราะห์เพลงไดด้งัน้ี 
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2.5.1 Mode of Brightness to Darkness 

รอน มิลเลอร์ (Ron Miller, 1996) กล่าววา่ เทคนิคส าคญัในการวิเคราะห์ดนตรีแจ๊สท่ี

ควรค านึงถึงคือ การใชโ้มดความรู้สึกมืดหม่นและสวา่ง (Brightness to Darkness) โดยกล่าวไวว้า่ 

ในโมดเมเจอร์มีคุณลกัษณะท่ีสร้างความรู้สึกสวา่งและมืดหม่นแตกต่างกนัไป โดยมีล าดบัขั้นของ

ความรู้สึกดงักล่าวเรียงกนัอยูจ่ากโมดความรู้สึกสวา่งไปหาโมดความรู้สึกมืดหม่นไดแ้ก่  

1) ลิเดียน    สวา่งท่ีสุด 

2) ไอโอเนียน 

3) มิกโซลิเดียน 

4) ดอเรียน 

5) เอโอเลียน 

6) ฟรีเจียน 

7) โลเครียน    มืดหม่นท่ีสุด 

 

โมดต่าง ๆ สามารถสร้างความรู้สึกท่ีแตกต่างกันให้กับผูฟั้งได้ ผลลพัธ์ของอารมณ์

ความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนจากการไดย้ินโมดเหล่าน้ีน ามาจากผลส ารวจของผูฟั้ง ซ่ึงส่วนใหญ่นั้นถูกตอ้ง

ตามการจ าแนก โดยมีผลท่ีแตกต่างกนันั้นมาจากความแตกต่างของผูฟั้งในดา้นพื้นฐานในรสนิยม

ดนตรีต่าง ๆ รวมถึงประสบการณ์การฟังดนตรีของตวัผูท้ดสอบเองดว้ย ทั้งน้ี ผลลพัธ์ท่ีไดจ้ากการ

ฟังไดย้นิโมดต่าง ๆ สามารถอธิบายไดด้งัน้ี 

1) ลิเดียน - มุ่งมัน่ เร่งด่วน คลัง่ คนเมือง วุน่วาย 

2) ไอโอเนียน - น่ิง สงบ มีความหวงั 

3) มิกโซลิเดียน - ชัว่คราว คน้หา ถูกระงบั ล่องลอย 
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4) ดอเรียน - ครุ่นคิด แน่ใจ กงัวล หม่น 

5) เอโอเลียน - เศร้าโศก ทุกข ์อึมครึม มืดหม่น 

6) ฟรีเจียน - ลึกลบั แปลกใหม่ หลอกหลอน อวกาศ ประสาทหลอน 

7) โลเครียน - โกรธ เครียด น่าเกลียด ใจร้าย โกรธเคือง 

นอกเหนือจากปัจจัยในพื้นฐานและประสบการณ์การฟังดนตรีของตัวผู ้ฟังแล้ว 

คุณสมบติัของโมดดงักล่าวยงัสามารถเปล่ียนไปไดต้ามปัจจยัอ่ืน ๆ ไดแ้ก่ จงัหวะความเร็วของ

ดนตรี ความเร็วในการเปล่ียนเสียงประสาน จงัหวะขดัต่าง ๆ ทีส่งผลต่อตวัเสียงประสาน และตวั

ของโน้ตท านองเพลงดว้ย จากแนวคิดดงักล่าว เราสามารถน ามาสร้างพื้นหลงัของเสียงประสาน

ตามท่ีต้องการได้ เราสามารถสร้างพื้นหลังของดนตรีโดยประยุกต์ใช้ความแตกต่างของเสียง

ประสานท่ีสร้างความรู้สึกสว่างและความรู้สึกมืดหม่นเพื่อท่ีจะให้ผูฟั้งมีความรู้สึกต่าง ๆ โดย

ค านึงถึงการสร้างสรรคร่์วมกบัช่วงเสียงของเพลง และจงัหวะของเพลงได ้

ในขณะเดียวกนัจอห์น แอนโธน่ี เมเดียร์ (John Anthony Madere, 2011) ไดก้ล่าวถึง การ

ใช ้Mode Brightness to Darkness โดยอา้งอิงจากแนวคิดดงักล่าวจาก รอน มิลเลอร์เช่นกนั โดย เม

เดียร์ ไดใ้ชแ้นวคิดดงักล่าวมาวิเคราะห์บทเพลงของ มาเรีย ชไนเดอร์ (Maria Scheider) ซ่ึงเป็นนัก

ประพนัธ์เพลงแจ๊สท่ีไดรั้บรางวลัแกรมม่ีอวอร์ด และไดรั้บการจดัอนัดบัในนิตยสาร Downbeat 

Magazine  

เมเดียร์ไดก้ล่าวถึงค าอธิบายของชไนเดอร์เก่ียวกบัความเขา้ใจในเร่ืองของโครงสร้าง

ของเสียงประสานว่าประกอบดว้ยโน้ตโทนิค โน้ตมีเดียน และโน้ตโดมินันท์ เป็นส่วนประกอบ

ส าคญัเพื่อบ่งบอกลกัษณะของเสียงประสานนั้น ๆ  
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ภาพท่ี 9 การอธิบายลกัษณะของเสียงประสานท่ีสร้างโมดต่าง ๆ 
ท่ีมา : John Anthony Madere, 2011 

เมเดียร์ไดอ้ธิบายถึงภาพท่ี 9 ซ่ึงเป็นตวัอยา่งท่ีน ามาใชใ้นการอธิบายการเคล่ือนท่ีของ

กลุ่มเสียงประสานแนวบนโดยมีโนต้เบส C ซ่ึงท าใหเ้กิดโมดท่ีแตกต่างกนั โดยแบ่งออกเป็นโมด

เมเจอร์ 3 โมดไดแ้ก่ ลิเดียน ไอโอเนียน และมิกโซลิเดียน และเป็นโมดไมเนอร์ 3 โมดไดแ้ก่ โมด

ดอเรียน โมดเอโอเลียน และโมดฟรีเจียน 

 

ภาพท่ี 10 การอธิบายลกัษณะเสียงประสานของโมดลิเดียนซ่ึงตรงกบัคอร์ด Cmaj7#11 
ท่ีมา : John Anthony Madere, 2011 

 

ภาพท่ี 11 การอธิบายลกัษณะเสียงประสานของโมดไอโอเนียนซ่ึงตรงกบัคอร์ด Cmaj7(add4) 

ท่ีมา: John Anthony Madere, 2011 
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ภาพท่ี 12 การอธิบายลกัษณะเสียงประสานของโมดมิกโซลิเดียนซ่ึงตรงกบัคอร์ด C13 
ท่ีมา: John Anthony Madere, 2011 

 

ภาพท่ี 13 การอธิบายลกัษณะเสียงประสานของโมดดอเรียนซ่ึงตรงกบัคอร์ด Cmin76/9add11 

ท่ีมา: John Anthony Madere, 2011 

 

 

ภาพท่ี 14 การอธิบายลกัษณะเสียงประสานของโมดเอโอเลียนซ่ึงตรงกบัคอร์ด Cmin(add9)(addflat6) 

ท่ีมา: John Anthony Madere, 2011 
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ภาพท่ี 15 การอธิบายลกัษณะเสียงประสานของโมดฟรีเจียนซ่ึงตรงกบัคอร์ด Cmin(addflat9)(addflat6) 

ท่ีมา: John Anthony Madere, 2011 

เมเดียร์ยงัไดก้ล่าวถึงแนวคิดเร่ืองโมดความรู้สึกสว่างและมืดหม่นว่าสามารถสร้างข้ึน

จากโนต้เบสใดก็ได ้ซ่ึงเป็นไปไดท่ี้จะก าหนดล าดบัของโมดความรู้สึกสวา่งและความรู้สึกมืดหม่น

ในกญุแจเสียงท่ีก าหนดตามท่ีผูป้ระพนัธ์ท่ีก าหนด 

 

ภาพท่ี 16 การอธิบายการสร้างโมดต่าง ๆ โดยเคล่ือนท่ีโนต้เบส 
ท่ีมา: John Anthony Madere, 2011 

 จากภาพท่ี 16 เป็นการแสดงตวัอยา่งการสร้างโมดต่าง ๆ ท่ีแตกต่างกนั 7 โมด โดยใชโ้ครงสร้าง

เสียงประสานเดิมบนแนวโน้ตเบสท่ีเปล่ียนไป โดยตวัอย่างดงักล่าวเร่ิมท่ีโมด G ไอโอเนียน และเม่ือ

โนต้เบสเปล่ียนไปบนเสียงประสานเดิม ส่งผลให้เกิดโมดใหม่ข้ึนโดยท่ีไม่ตอ้งสร้างเสียงประสานใหม่ 

ซ่ึงวิธีน้ีเป็นการแสดงให้เห็นถึงแนวคิดและวิธีในการสร้างโมดต่าง ๆ บนกุญแจเสียงใดก็ได้ตามท่ี

ผูป้ระพนัธ์ตอ้งการเพื่อใหส้อดคลอ้งกบัแนวคิดโมดความรู้สึกสวา่งและความรู้สึกมืดหม่น 
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 2.5.2 การซ ้าท านอง (Repetition)  

ไมเคิล มิลเลอร์ (Michael Miller, 2005) ได้กล่าวถึงการซ ้ าท านอง (Repetition) ว่าคือ

ส่วนหน่ึงของการสร้างท่วงท านอง เม่ือผูป้ระพนัธ์คน้พบประโยคท านองหรือท่อนจงัหวะท่ีช่ืนชอบ 

กไ็ดน้ าท่อนดงักล่าวมาท าการซ ้ าท านองในช่วงท่อนใดท่อนหน่ึง หรือตลอดทั้งเพลง การซ ้ าท านอง

นั้ นมีความสัมพันธ์อยู่กับจังหวะของกลอง ช่วยท าให้ผูฟั้งรับรู้เข้าใจถึงลักษณะของบทเพลง 

อย่างไรก็ตาม ถึงแมว้่าการซ ้ าท านองจะเป็นเทคนิคท่ีดี ถา้หากใชม้ากเกินไปก็สามารถสร้างความ

เบ่ือหน่ายให้ผูฟั้งได ้เป็นการยากท่ีจะบอกว่าควรใชก้ารซ ้ าท านองมากนอ้ยแค่ไหนจึงจะเหมาะสม

ข้ึนอยูก่บัวิจารณญาณของผูป้ระพนัธ์ และผูฟั้ง 

นอกจากน้ี แดเนียล เลวิติน (Levitin, 2007) ยงัไดก้ล่าวถึงการซ ้ าท านองไวว้่าดนตรีมี

พื้นฐานมาจากการซ ้าท านอง ดนตรีเกิดข้ึนไดเ้พราะเราจดจ าเสียงท่ีเกิดข้ึนซ ้ า ๆ กนั เลวิติน กล่าวอีก

วา่ หากผูป้ระพนัธ์ท าการแสดงการซ ้ าท านองอยา่งเช่ียวชาญจะช่วยส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึกของ

สมองของผูฟั้ง และท าใหผู้ฟั้งรู้สึกพึงพอใจได ้

เทด็ พีซ (Pease, 2003) ไดอ้ธิบายถึงลกัษณะของการซ ้าท านองไว ้2 รูปแบบ ไดแ้ก่  

1) การซ ้าท านอง 4 หอ้ง  

 

ภาพท่ี 17 การอธิบายการซ ้าท านองแบบ 4 หอ้ง 
ท่ีมา : Pease Ted, 2003 
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 ภาพท่ี 17 แสดงตวัอยา่งการสร้างการซ ้ าท านองแบบ 4 ห้องดว้ยการสร้างท่อนท านองหลกั

ข้ึนในห้องท่ี 1-4 และน าท่อนดงักล่าวมาเล่นซ ้ าอีกคร้ังในห้องท่ี 5-8 ซ่ึงลกัษณะดงักล่าวมกัปรากฎ

บนสังคีตลกัษณ์ของเพลงบลูส์ (Blues) 

 2) การซ ้าท านองแบบ 8 หอ้ง 

 

ภาพท่ี 18 การอธิบายการซ ้าท านองแบบ 8 หอ้ง 
ท่ีมา : Pease Ted, 2003 

 ภาพท่ี 18 แสดงตวัอยา่งการสร้างการซ ้ าท านองแบบ 8 ห้องดว้ยการสร้างท่อนท านองหลกั

ข้ึนในหอ้งท่ี 1-8 และน าท่อนดงักล่าวมาเล่นซ ้ าอีกคร้ังในหอ้งท่ี 9-16 ซ่ึงลกัษณะดงักล่าวมกัปรากฎ

บนสังคีตลกัษณ์เพลงแจ๊สแบบ AABA 

 2.5.3 การเปลีย่นกญุแจเสียง (Modulation)  

 เท็ด พีซ (Pease, 2003) ได้กล่าวไวว้่า วิธีหน่ึงท่ีง่ายท่ีสุดท่ีสามารถสร้างความน่าสนใจ

ให้กบับทประพนัธ์คือการเปล่ียนกุญแจเสียง ซ่ึงอาจจะเป็นการเปล่ียนแบบชัว่คราว เช่นเพลง Giant 

Steps โดยจอห์น โคลเทรน (John Coltrane) หรือเพลง Body and Soul โดย จอห์นน่ี กรีน (Johnny 

Green) หรือเป็นการเปล่ียนกุญแจเสียงแบบถาวร เช่นเพลง Harlem โดย ดุค เอลลิงตัน (Duke 

Ellington) โดยการเปล่ียนกุญแจเสียงไม่ว่าแบบใดนั้นเป็นเคร่ืองมือในการน าเสนอความสดใหม่ 

สีสนัใหม่ และเน้ือดนตรีรูปแบบใหม่ใหก้บับทประพนัธ์ในท่อนนั้น ๆ  
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ภาพท่ี 19 การเปล่ียนกญุแจเสียงแบบชัว่คราวในเพลง Body and Soul 
ท่ีมา : Hal Leonard, 2017 
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ภาพท่ี 20การเปล่ียนกญุแจเสียงแบบถาวรในเพลง Halem Nocturne 
ท่ีมา: Hal Leonard, 2006 
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พีซยงัไดก้ล่าวอีกว่า การเปล่ียนไปสู่กุญแจเสียงต ่าลงท่ีติดแฟล็ตในวงจรคู่ห้า เช่น F-Bb-

Eb-Ab-Db-Db-Cb จะท าใหต้วับทประพนัธ์เกิดความรู้สึกมืดหม่นข้ึน ในทางกลบักนัการเปล่ียนไป

สู่กุญแจเสียงสูงข้ึนท่ีติดชาร์ป เช่น G-D-A-E-B-F#-C# จะท าให้ตวับทประพนัธ์เกิดความรู้สึกสวา่ง

ข้ึน ในกญุแจเสียง C จะสร้างความรู้สึกสวา่งข้ึนเม่ือเปล่ียนกญุแจเสียงมาจากกญุแจเสียงท่ีแฟลต็กวา่ 

แต่สร้างความรู้สึกมืดหม่นข้ึนเม่ือเปล่ียนมาจากกญุแจเสียงท่ีชาร์ปกวา่ เป็นตน้  
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ภาพท่ี 21 การเปล่ียนจากกญุแจเสียงไมเนอร์เป็นเมเจอร์ในเพลง Angel Eyes 
ท่ีมา : Hal Leonard, 2006 
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การเปล่ียนกุญแจเสียงวิธีอ่ืนท่ีน่าสนใจคือการเปล่ียนกุญแจเสียงจากกุญแจเสียงไมเนอร์

เป็นเมเจอร์สามารถท าใหด้นตรีของบทประพนัธ์มีความรู้สึกสวา่งข้ึน เช่น ในเพลง Angel Eyes ของ 

แมต เดนนิส (Matt Dennis) มีการเปล่ียนจากกุญแจเสียง C ไมเนอร์เป็น Ab เมเจอร์ เม่ือเขา้สู่ท่อน B 

ซ่ึงในทางกลบักนัเม่ือตวับทประพนัธ์ดงักล่าวด าเนินกลบัเขา้สู่ท่อน A3 ซ่ึงเป็นกุญแจเสียง C ไม

เนอร์ ตวัเน้ือดนตรีของบทประพนัธ์ไดส้ร้างความรู้สึกมืดหม่นอีกคร้ัง 

ในท านองเดียวกนั ณัชชา โสคติยานุรักษ์ (2544) ไดก้ล่าวไวใ้นหนังสือ สังคีตลกัษณ์

และการวิเคราะห์เก่ียวกบัการเปล่ียนกุญแจเสียงแบบชัว่คราววา่การเปล่ียนกุญแจเสียงแบบชัว่คราว

เป็นการยืมกุญแจเสียงอ่ืนมาใชช้ัว่คราว จุดส าคญัท่ีแตกต่างจากการเปล่ียนกุญแจเสียงคือ การยืม

กุญแจเสียงจะไม่มีการย  ้ากุญแจเสียงใหม่ เม่ือมีการยืมกุญแจเสียงมกัเป็นการอาศยัคอร์ดจากกุญแจ

เสียงอ่ืนชัว่คราวโดยกุญแจเสียงหลกัยงัอยูเ่หมือนเดิม ถึงอยา่งไรก็ดี ยงัเป็นท่ีถกเถียงกนัว่าอยา่งไร

ถึงจะเรียกว่าเป็นการเปล่ียนและอยา่งไรถึงจะเรียกวา่เป็นการยมื หลกัการในเร่ืองน้ียงัไม่แน่ชดั ซ่ึง

ในการวิเคราะห์ควรให้ความส าคัญกับการหาให้พบว่ามีการเปล่ียนกุญแจเสียงหรือไม่และ

เปล่ียนไปอยา่งไรมากกวา่การตั้งกฎเกณฑต์ายตวัวา่จะเรียกดว้ยค าศพัทว์า่อยา่งไร 

 2.5.4 วงดนตรีแจ๊สผสมวงเคร่ืองสาย (Jazz with Strings)  

 โรเจอร์ เครน (Roger Crane, 2015) ไดก้ล่าวถึงดนตรีแจ๊สกบัวงเคร่ืองสายวา่คือการท่ีความ

หลงใหลในดนตรีแจ๊สได้ผสมผสานเขา้กับพลงัของออเคสตรา ลกัษณะของดนตรีประเภทน้ีมี

ประวติัศาสตร์ท่ียาวนาน วงดนตรีของ ฌอน โกลดเ์คท (Jean Goldkette) และ พอล ไวทแ์ทน (Paul 

Whiteband) เร่ิมใชก้ารผสมผสานเคร่ืองสายในช่วงทศวรรษท่ี 1920 อาร์ต้ี ชอว ์(Artie Shaw)ท าการ

บนัทึกเพลงบรรเลงคลาริเน็ตร่วมกบัวงเคร่ืองสายในปี 1936 และ ชาร์ลี พาร์กเกอร์ (Charlie Parker)

ได้ท าการบันทึกชุดเพลง Bird with Strings ในปี 1950 และปี 1952 ซ่ึงเป็นแรงขับเคล่ือนส าคัญ

ให้กบัศิลปินในยุคนั้นในการสร้างสรรคเ์พลงแจ๊สใหม่ท่ีผสมผสานวงเคร่ืองสายไวใ้นวงของพวก

เขาดว้ย เช่น เชต เบเกอร์ (Chet Baker) คลิฟฟอร์ด บราวน์ (Clifford Brown) หรือ เวส มอนตก์อเมอ

รี (Wes Montgomery) โดยทัว่ไปลกัษณะของวงดนตรีแจ๊สผสมวงเคร่ืองสายมกัจะน าเสนอรูปแบบ

ท่ีสนบัสนุนท่อนท านองใหเ้ด่นชดัและมีสีสนัท่ีอ่ิมเอมมากข้ึน มากกวา่ท่ีจะใหค้วามสนใจในแง่ดา้น

ของเสียงประสาน ศิลปินท่ีเช่ียวชาญในดา้นการใชว้งดนตรีผสมวงเคร่ืองสายสามารถเรียบเรียงวง
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เคร่ืองสายใหร่้วมเล่นดว้ยกนัไดโ้ดยท่ีไม่ตอ้งยดึอยูก่บัจงัหวะสวิง (Swing) และสอดแทรกท่อนของ

วงเคร่ืองสายไวใ้นช่วงตอนของการบรรเลงท่ีตอ้งการจะน าเสนอเพื่อให้เกิดความโดดเด่นยิ่งข้ึน 

โดยเฉพาะในช่วงการบรรเลงคีตปฏิภาณนั้นสามารถโดดเด่นยิ่งข้ึนไปอีกไดด้ว้ยการสนบัสนุนจาก

วงเคร่ืองสาย 

 วงดนตรีแจ๊สผสมเคร่ืองสายท่ีไดรั้บความนิยม เช่น “With Strings” (1952) โดยชาร์ลี พาร์ก

เกอร์ (Charlie Parker) “With Srings” (1953) โดย คลิฟฟอร์ด บราวน์ (Clifford Brown) “Desmond 

Blue” (1961) โดย พอล เดสมอนต์ (Paul Desmond) “Fusion!” โดย เวส มอนต์กอเมอรี (Wes 

Montgomery) “Focus” (1965) โดย สแตน เก็ตส์ (Stan Getz) “Winter Moon” (1980) โดย อาร์ท 

เพพเพอร์ (Art Pepper) เป็นตน้ (Crane, 2015) 

 อยา่งไรก็ตาม การผสมผสานวงดนตรีแจ๊สเขา้กบัวงเคร่ืองสายซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีคลาสสิค

นั้นไดรั้บการนิยามอีกรูปแบบหน่ึงว่า “เติร์ดสตรีม” (Third Steam) ซ่ึง กุนเธอร์ ชุลเลอร์ (Gunther 

Schuller, 1986) ได้นิยามค าว่า เติร์ดสตรีมไวว้่า คือการผสมผสานกันของดนตรีแจ๊สและดนตรี

คลาสสิคนัน่เอง 
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ภาพท่ี 22 ตวัอยา่งการใชเ้คร่ืองสายผสมวงดนตรีแจ๊สในเพลงไร้เดือน 
ท่ีมา : ณฐัพล เฟ่ืองอกัษร, 2561 

ณัฐพล เฟ่ืองอกัษร (2561) ได้สร้างสรรค์ผลงานท่ีใช้ลกัษณะของวงดนตรีแจ๊สผสมวง

เคร่ืองสายในชุดผลงานช่ือ “แนวทางการเรียบเรียงเพลงพระราชนิพนธ์ ชุด “คีตมหาราชนั” ซ่ึงได้

ประยุกต์ใช้เคร่ืองสายเข้ากับวงดนตรีแจ๊สในบทเพลงพระราชนิพนธ์ อาทิตยอ์ับแสง ไร้เดือน 

แผ่นดินของเรา ยิม้สู้ และในดวงใจนิรันดร์ และจดัแสดงในงานส าคญัต่าง ๆ เช่น งานวนัคลา้ยวนั

พิราลยั สมเด็จเจา้พระยาศรีสุริยวงศ ์(ช่วงบุนนาค) งาน International Jazz Day by UNESCO 2017 

ง าน ค อ น เสิ ร์ ต  Jazzin’ it up with Smiles (No. 1) 2018 by Love Is แ ล ะ ง าน  International 

Symposium 2018 ณ สถาบนัดนตรีกลัยาณิวฒันา 
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 2.5.5 การเปลีย่นลกัษณะวงอย่างรวดเร็ว  

 ศกัด์ิศรี วงธราดล (2556) ไดก้ล่าววา่แนวคิดเร่ืองการเปล่ียนรูปแบบวงเป็นลกัษณะวงขนาด

เลก็เป็นการปรับเปล่ียนรูปแบบของวงในบทประพนัธ์ขนาดใหญ่ใหก้ลายเป็นวงขนาดเล็ก เพื่อเป็น

การสร้างเน้ือดนตรีใหเ้กิดความแตกต่าง และเกิดเป็นจุดสนใจ ซ่ึงนิยมใชใ้นบทประพนัธ์ขนาดใหญ่

ท่ีมีความยาวมาก 

 นอกจากน้ี นิธิ จนัทร์ชมเชย (2554) ยงัไดก้ล่าวถึงเทคนิคการสร้างเน้ือดนตรีแบบสตราติ- 

ฟิเคชัน่เพื่อสร้างการเปล่ียนอารมณ์ท่ีฉบัพลนั และสร้างความแปลกใจแก่ผูฟั้ง 

 

 

ภาพท่ี 23 ตวัอยา่งการใชเ้ทคนิคสตราติฟิเคชัน่ในเพลงความลึกลบัแห่งจิตวิญญาณ 
ท่ีมา : นิธิ จนัทร์ชมเชย (2554) 
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 จากภาพท่ี 23 ในห้องท่ี 61-63 เน้ือดนตรีท่ีหน่ึงใชอ้อสตินาโตในไวโอลินหน่ึงและวิโอลา 

โดยมีไวโอลินแนวท่ีสองกบัเชลโลช่วยในการเนน้จงัหวะในลกัษณะของเขบต็สองชั้นสลบักบัเขบต็

หน่ึงชั้น เม่ือถึงเน้ือดนตรีท่ีสองในห้องท่ี 64 ได้เปล่ียนเป็นการบรรเลงโน้ตเขบ็ตสองชั้นอย่าง

รวดเร็ว แนวประสานวิ่งข้ึนลงอย่างรวดเร็วสวนทางกนั สร้างความแตกต่างอย่างฉับพลนัระหว่าง

สองเน้ือดนตรี 

 2.5.6 การบรรเลงคตีปฏิภาณและการนมัสการพระเจ้า  

 คมสันต ์วงคว์รรณ์ (2553) กล่าวไวว้า่  การบรรเลงคีตปฏิภาณ (Improvisation) หรือการดน้

สดนั้นเป็นเอกลกัษณ์ส าคญัและหัวใจของดนตรีแจ๊ส โดยเปิดพื้นท่ีบนบทเพลงให้เคร่ืองโซโล่ท า

การคิดท่วงท านอง จงัหวะ หรือการประสานเสียงแบบดน้สด  

 ในคริสตจกัรในประเทศไทยนั้น ไม่ปรากฏลกัษณะการใชก้ารบรรเลงคีตปฏิภาณ หรือดน้

สดท่ีมีลกัษณะของรูปแบบดนตรีแจ๊สดว้ยเคร่ืองบรรเลงในบทเพลงนมสัการหรือช่วงใดช่วงหน่ึง

ของพิธีนมสัการพระเจ้า เพียงแต่พบว่ามีลกัษณะของการใช้ดนตรีท่ีใกลเ้คียงหรือสอดคลอ้งกบั

ลกัษณะการการบรรเลงคีตปฏิภาณ ในงานวิจยัเร่ือง “วฒันธรรมดนตรีนมสัการของคริสเตียน 

กรณีศึกษา : คริสตจกัรกิจการของพระคริสต”์  ไดมี้การกล่าวถึงการร้องเพลงจากใจ (Free Feeling)  

คือการร้องเพลงนมสัการพระเจา้แบบอิสระออกมาจากความรู้สึกทั้งในแง่ของเน้ือร้องและท านอง  

โดยใชก้ารดน้สด (Improvisation) (วรธรรม สละวาสี, 2559) 

 อยา่งไรก็ตาม พระคริสตธรรมคมัภีร์ไดมี้การกล่าวถึงการใชด้นตรีบรรเลงซ่ึงเช่ือมโยงกบั

การดน้สดว่ามีความสัมพนัธ์กนัในการใชเ้พื่อสรรเสริญพระเจา้และเผยพระวจนะของพระเจา้ดว้ย 

ในพระคริสตธรรมคมัภีร์มีกล่าวไวห้ลายตอนดว้ยกนัดงัตวัอยา่งจากพระธรรม 2 พงกษตัริย ์บทท่ี 3 

ขอ้ท่ี 15 กล่าววา่ 

“ขอทรงน ำผู้ เล่นเคร่ืองสำยมำให้ข้ำพระบำทสักคนหน่ึง และเม่ือผู้ เล่นเคร่ืองสำย

บรรเลงแล้ว ฤทธำนุภำพของพระเจ้ำกม็ำเหนือท่ำน”  

พระคริสตธรรมคมัภีร์ในพระธรรม 1 ซามูเอล บทท่ี 10 ขอ้ท่ี 5-6 กล่าววา่ 
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“ต่อจำกน้ันท่ำนจะมำถึง กิเบอัท เอโลฮิม ท่ีน่ันมีกองทหำรรักษำกำรของคนฟีลิส

เตีย เม่ือท่ำนมำถึงเมืองน้ัน ท่ำนจะพบผู้ เผยพระวจนะหมู่หน่ึงก ำลังลงมำจำกปูชนียสถำน

สูงถือพิณใหญ่ ร ำมะนำ ป่ี พิณเขำคู่ น ำหน้ำมำ ก ำลังเผยพระวจนะเร่ือยมำ และพระ

วิญญำณของพระเจ้ำจะมำสถิตกับท่ำนอย่ำงมำก และท่ำนจะเผยพระวจนะกับคนเหล่ำน้ัน 

เปลี่ยนเป็นคนละคน”  

พระคริสตธรรมคมัภีร์ในพระธรรม 1 พงศาวดาร  บทท่ี 25 ขอ้ท่ี 1 กล่าววา่ 

“ดำวิดและบรรดำหัวหน้ำของผู้ปรนนิบัติได้จัดแยก บำงคนไว้คือจำกบุตรหลำน

ของอำสำฟ และของเฮมำน และของเยดูธูน ผู้ ซ่ึงจะเผยพระวจนะด้วยพิณเขำคู่ ด้วยพิณ

ใหญ่ และด้วยฉำบ”  

 ทั้งน้ีงานวิจยัของ แองเจโล่ เวอร์ซาเช่ (Versace, Angelo 2013) ในหวัขอ้ “The Evolution of 

Sacred Jazz as reflected in the music of Mary Lou Williams, Duke Elligton, John Coltrane and 

recognized contemporary sacred jazz artist” ไดก้ล่าวถึงความเห็นของ สตีเฟน แกรปเปลลี ซ่ึงเป็น

นกัไวโอลินแจ๊สชาวฝร่ังเศส ไวว้า่การบรรเลงคีตปฏิภาณนั้นเป็นการแสดงออกทางดา้นจิตวิญญาณ

ของนกัดนตรีแจ๊ส นกับรรเลงคีตปฏิภาณท่ียอดเยีย่มนั้นเปรียบเหมือนนกับวชท่ีคิดถึงแต่พระผูเ้ป็น

เจา้ 

เนลสัน บอชแมน (Boschman, Nelson, 2001) ได้กล่าวถึงความเห็นของ เจเรมีย ์เบคบีย ์

(Jeremy Begbie, ค.ศ.1957- ปัจจุบัน) ใน “Then Sings My Soul : Towards a Theology of Jazz in 

Christian Worship” ว่า ทุกทกัษะของการบรรเลงคีตปฏิภาณในดนตรีแจ๊สสามารถเปรียบเทียบได้

กบัลกัษณะของชุมชนคริสเตียนซ่ึงถูกน าเสนอในรูปแบบของดนตรี เช่น การมี “พื้นท่ี” ให้กบัผูอ่ื้น

ในการแสดงความเห็น การมีความอดทนในการรับฟังผูอ่ื้น การมีส่วนร่วมในการเติบโตของผูอ่ื้น

โดยพยายามท าอย่างเต็มท่ีเพื่อกระตุน้ส่งเสริมกันและกัน การมีความยืดหยุ่นในการตอบรับกัน 

ยอมรับในความเปล่ียนแปลงและบทบาทของกนัและกนั เรียนรู้และพฒันาจากความแตกต่างกนั 

นอกจากน้ีบอชแมนยงักล่าวถึงความเห็นของ ร็อบ เดส โคทส์ (Rob Des Cotes, ค.ศ. 1954-2016) วา่ 

การบรรเลงคีตปฏิภาณเป็นการแลกเปล่ียนการส่ือสารกนั และเป็นศิลปะแห่งการอ่อนนอ้มถ่อมตน 

ซ่ึงหากผูห้น่ึงผูใ้ดสามารถแสดงออกได้อย่างเต็มท่ีในการบรรเลงคีตปฏิภาณแล้ว บุคคลนั้นก็
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จ าเป็นตอ้งเรียนรู้ท่ีจะรับฟังผูอ่ื้น และเรียนรู้ท่ีมอบพื้นท่ีให้กบัผูอ่ื้น นอกจากน้ี หากนักดนตรีเล่น

โนต้ผิดในการบรรเลงหรือเล่นขดักบัจงัหวะ จะไม่มีการเร่ิมตน้เล่นใหม่ มีเพียงแต่การยอมรับและ

ให้อภยักนั เพราะจะมีโอกาสในคร้ังหน้าเพื่อให้เร่ิมตน้เล่นใหม่อีกเพื่อการแกไ้ข ซ่ึงลกัษณะการ

บรรเลงคีตปฏิภาณน้ีตรงกบัลกัษณะของคริสเตียนและความศรัทธาท่ีมีเก่ียวกบัเร่ืองการให้อภยัซ่ึง

กนัและกนั 

ดว้ยขอ้มูลดงักล่าวและความเห็นเก่ียวกบัการบรรเลงคีตปฏิภาณ สรุปไดว้่าดนตรีนมสัการ

พระเจา้ในไทยนั้นปรากฎลกัษณะของการบรรเลงคีตปฏิภาณอยูใ่นรูปแบบของการร้องเพลงจากใจ 

(Free Feeling) และปรากฎลกัษณะของการบรรเลงดนตรีท่ีไม่มีเน้ือร้องเพื่อการสรรเสริญพระเจา้ใน

พระคริสตธรรมคมัภีร์และการบรรเลงคีตปฏิภาณในรูปแบบของดนตรีแจ๊สนั้นสามารถน ามาใชเ้ป็น

ส่วนหน่ึงของการสรรเสริญพระเจา้ได ้

 2.5.7 การใช้กลุ่มโน้ตเสียงค้าง (Pedal Point)  

 ณัชชา โสคติยานุรักษ ์(2548) กล่าวว่า โน้ตเสียงคา้ง เป็นโน้ตนอกคอร์ดท่ีเล่นซ ้ าหรือถูก

ลากยาวบนจงัหวะเบา และบนจงัหวะเน้นอย่างต่อเน่ืองในแนวหน่ึง ในขณะท่ีแนวอ่ืนเล่นท านอง

อิสระ โนต้เสียงคา้งท่ีพบจะเป็น โนต้โดมินนัทเ์สียงคา้งและโนต้โทนิคเสียงคา้ง 

 มาริลิน เซเกอร์ (Benward and Marilyn, 2008) กล่าววา่โนต้เสียงคา้งคือการเล่นโนต้เดิมซ ้ า

ซ่ึงมกัจะเกิดข้ึนในช่วงเสียงต ่า และพื้นให้กบัเสียงประสานแนวบนเพื่อสร้างเสียงกลมกลืนและ

เสียงกระดา้ง ในทางกลบักนั หากโนต้เสียงคา้งเกิดข้ึนในเสียงประสานแนวบน จะเรียกวา่ โนต้เสียง

คา้งพลิกกลบั (Inverted Pedal Point) 

 

ภาพท่ี 24 ตวัอยา่งการใชโ้นต้เสียงคา้งในแนวเสียงเบส 
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ท่ีมา : Benward and Marilyn, 2008 

 นอกจากน้ี วินสตนั อาร์บลาสเตอร์ (Arblaster, Winston, 2010) ยงัไดก้ล่าวว่าการใช้โน้ต

เสียงคา้งท่ีเป็นโทนิคนั้น ช่วยสร้างความรู้สึกของเสถียรภาพท่ีมัน่คงและความรู้สึกสงบ ซ่ึงปรากฏ

ในบทเพลง Amazing Grace  

 

ภาพท่ี 25 ตวัอยา่งการใชโ้นต้เสียงคา้งในบทเพลง Amazing Grace 
ท่ีมา : Winston Arblaster, 2010 

 โรเบิร์ต รอวลิ์นส์ (Rawlins, Robert, 2005) และ นอร์ เอ็ดดีน บาฮา (Bahha, Nor Eddine, 

2005)  ไดก้ล่าวว่า ลกัษณะของการใชโ้น้ตเสียงคา้งช่วงสร้างความกระดา้งของเสียงและช่วยเพิ่ม

ความน่าสนใจของเสียงประสานได้เป็นอย่างดี ดังตวัอย่างในช่วง 4 ห้องแรกของเพลง “Green 

Dolphin Street”  

 

ภาพท่ี 26 ตวัอยา่งการใชโ้นต้เสียงคา้งในบทเพลง Green Dolphin Street 
ท่ีมา : Robert Rawlins and Nor Eddine Bahha, 2005 

 ณชัชา โสคติยานุรักษ ์(2544) ไดก้ล่าวไวว้า่ การวิเคราะห์เพลงมีความส าคญัอยา่งยิง่ในการ

ท าความเขา้ใจบทเพลง ซ่ึงการท่ีจะวิเคราะห์เพลงให้ถ่องแท้หรือละเอียดเพียงใดนั้น ข้ึนอยู่กับ

วตัถุประสงคข์องผูว้ิเคราะห์ หากผูว้ิเคราะห์เพลงเป็นนกัดนตรีก็ควรจะวิเคราะห์ลึกลงไปถึงทฤษฎี

การประพนัธ์เพลงและเทคนิคท่ีน่าสนใจ ซ่ึงผูว้ิเคราะห์ตอ้งใชว้ิจารณญาณประกอบกบัความรู้ดา้น

ทฤษฎีดนตรีและประวติัดนตรีในการท่ีจะวินิจฉยัวา่บทเพลงนั้น ๆ มีแง่มุมใดท่ีน่าสนใจควรแก่การ
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วิเคราะห์เพลง ดังนั้ น ก่อนท่ีจะเร่ิมวิเคราะห์เพลง ส่ิงส าคัญท่ีสุดคือต้องรู้ถึงความน่าสนใจ 

ความส าคญั และรายละเอียดของเพลงนั้น ๆ ในขณะเดียวกนั บทวิเคราะห์และขอ้คิดต่าง ๆ ตอ้งมี

เหตุมีผล และมีหลกัการดา้นทฤษฎีรองรับเพื่อแสดงถึงคุณค่าเชิงวิชาการของบทเพลงนั้น ๆ อย่าง

แทจ้ริง อย่างไรก็ตาม การวิเคราะห์เพลงไม่มีวิธีการท่ีเป็นสูตรส าเร็จ ดงันั้น ความรู้ แนวคิด และ

ทฤษฎีต่าง ๆ เป็นเพียงแนวทางในการวิเคราะห์แนวหน่ึงท่ีมีเหตุผลทางวิชาการรองรับ เพื่อให้การ

วิเคราะห์เพลงเป็นไปอย่างเหมาะสม และสามารถน าไปสู่เหตุผลท่ีควรค่าแก่การวิเคราะห์ของบท

เพลงนั้น ๆ  

 

2.6 งำนวจิัยที่เกีย่วข้อง 

2.6.1 งานวจิัยที่เกีย่วข้องกบัการวิเคราะห์บทเพลง 

นิธิ จันทร์ชมเชย (2554) ไดศึ้กษาวิจยัเร่ือง การประยุกต์ใชเ้ทคนิคการประพนัธ์จาก

เพลง The Rite of Spring ของ อิกอร์ สตราวินสกี กบัส านวนเพลงแจ๊สในงานประพนัธ์เพลงร่วม

สมยั ทั้งน้ีบทเพลงเดอะไรทอ์อฟสปริง (The Rite of Spring) ประพนัธ์โดยอิกอร์ สตราวินสกี (Igor 

Stravinsky) ท่ีออกแสดงคร้ังแรกในปี 1913 เป็นบทเพลงท่ีสร้างการเปล่ียนแปลงใหก้บัแนวทางการ

ประพนัธ์เพลงในศตวรรษท่ี 20 เป็นอยา่งมาก รวมทั้งยงัมีอิทธพลต่อการสร้างงานของนกัดนตรีแจ๊

สอีกหลายท่าน อาทิเช่น คริส พอตเตอร์ (Chris Potter) ดิซซี กิลเลสปี (Dizzy Gillespie) ฮิโรมิ อุเอ

ฮาระ (Hiromi Uehara) ชาร์ลี พาร์คเกอร์ (Charlie Parker) ริค มาร์กิตซา (Rick Margitza) และเฮอร์

บี แฮนคอค (Herbie Hancock) ในผลงานวิจยัช้ินน้ี ผูว้ิจยัไดศึ้กษาแนวทางของการประยุกต์ใช้เท

นนิคการประพนัธ์ท่ีใช้ในเดอะไรท์ออฟสปริง ในงานประพนัธ์ดนตรีแจ๊ส และไดน้ าเอาเทคนิค

เหล่านั้นมาใชเ้พื่อการประพนัธ์บทเพลงใหม่ โดยไดท้ าการศึกษาเทคนิคในการประพนัธ์ในหัวขอ้

ของ 1. การผสมผสานเคร่ืองดนตรีท่ีปกติเป็นท่ีนิยมเฉพาดนตรีคลาสสิคมาใชใ้นวงดนตรีแจ๊ส 2. 

การเปล่ียนแปลงเน้ือเสียงดนตรีอย่างฉับพลนั (Stratification) 3. การใช้อตัราจงัหวะแบบไม่คงท่ี 

(Irregular Meter) 4. การใช้กุญ แจเสี ยงท่ี แตก ต่ างกัน ใน เวลาเดี ยวกันห รือโพ ลิโทนาลิ ตี 

(Polytonality) 5) การใชเ้ทคนิคออสตินาโต (Ostinato) 



  65 

จอห์น แอนโทนีย์ เมเดียร์ (Madere, John Anthony, 2011) ไดศึ้กษาวิจยัเร่ือง Subtle 

shifts : using the brightest to darkest modal concept to express jazz harmony โดยมีวตัถุประสงค์

เพื่อวิเคราะห์วิธีการประพนัธ์เพลงของรอน มิลเลอร์ (Ron Miller) และ มาเรีย ชไนเดอร์ (Maria 

Schneider) ในการใช้แนวคิดโมดความรู้สึกสว่างและมืดหม่น ในงานวิจัยดังกล่าวพบว่าการ

เคล่ือนท่ีของโมดจากโมดความรู้สึกสว่างไปสู่มืดหม่นโดยเร่ิมจากโมดลิเดียนไปสู่โมดโลเครียน 

และจากความรู้สึกมืดหม่นไปสู่สว่างคือจากโมดโลเครียนไปสู่โมดลิเดียน เพื่อใช้เป็นแนวคิด

ส าหรับผูท่ี้สนใจในการประพนัธ์เพลง เมเดียร์ไดน้ าเสนอวิธีการในการสร้างโมดทั้งหมดท่ีสามารถ

เกิดข้ึนจากเสียงประสานท่ีต่างกนับนโนต้เบสท่ีก าหนดให้ในลกัษณะของโนต้เสียงคา้งโดยใชบ้ท

ประพนัธ์ของตนเองเป็นตวัอยา่งเพื่อแสดงถึงการเปล่ียนจากโมดความรู้สึกสวา่งไปสู่โมดมืดหม่น 

แองเจโล เวอร์ซาเชย์ (Versace, Angelo, 2013) ไดศึ้กษาถึงการผสมผสานของดนตรี

และค าสอนทางศานาคริสตก์บัดนตรีแจ๊ส ซ่ึงผลท่ีไดคื้อค าจ ากดัความของดนตรีนมสัการรูปแบบ

แจ๊ส (Sacred Jazz) งานวิจยัน้ีมุ่งศึกษาถึงแนวทางการจ ากดัความดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊สผ่าน

ผลงานสร้างสรรค์ของศิลปินต่าง ๆ ไดแ้ก่ แมรี ลู วิลเลียมส์ (Mary Lou Williams) ดุค เอลลิงตนั 

(Duke Ellington) และจอห์น โคลเทรน และรวมไปถึงศิลปินดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊สร่วมสมยั

ได้แก่ ดีแอนนา วิทโควสกี (Deanna Witkowski) และ ไอก์ สเติร์ม (ไอก์ สเติร์ม) โดยงานวิจัย

ดงักล่าวยงัรวมถึงการวิเคราะห์ผลงานเพลงของตวัแองเจโลเอง ในชุดผลงาน “God’s Character : A 

Sacred Jazz Homage” 

2.6.2 งานวจิัยที่เกีย่วข้องกบัการประพนัธ์บทเพลง  

ณัฐพล เฟ่ืองอักษร (2561) ไดท้ าการวิจยัเชิงสร้างสรรคเ์ร่ือง แนวทางการเรียบเรียง

เพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ชุด “คีตมหาราชนั” โดย

มีวตัถุประสงคเ์พื่อนอ้มร าลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณ และเป็นการร่วมถวายความอาลยัในการเสด็จ

สวรรคตของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  โดยไดใ้ชแ้นวทางการเรียบเรียง

โดยอาศยัแนวทาง อิทธิพลการเรียบเรียง และการจดัรูปแบบวงดนตรีแจ๊ส จากนักดนตรีและนัก

ประพนัธ์ท่ีมีช่ือเสียงและได้รับการยอมรับในระดับนานาชาติหลายท่านซ่ึงอยู่บนแนวทางของ

ดนตรีแจ๊สร่วม สมยัและตีความจากบทเพลงพระราชนิพนธ์เพื่อน าไปสู่การจดัรูปแบบวงดนตรี 
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ความเร็ว-ชา้ และส่วนเพิ่มเติมของการเรียบเรียงบทเพลงพระราชนิพนธ์ และอิทธิพลจากการเรียบ

เรียงรูปแบบวงเคร่ืองสาย 4 ช้ิน ซ่ึงน าไปสู่ผลงานสร้างสรรคแ์นวทางการเรียบเรียงเพลงพระราช

นิพนธ์ท่ีมีรูปแบบของดนตรีแจ๊สร่วมสมยัผสมผสานกบัดนตรีแจ๊สดั้งเดิม และดนตรีคลาสสิค 

ศักดิ์ ศรี วงศ์ธราดล (2556) ท าการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ในเร่ือง บทประพันธ์

กรุงเทพมหานครซ่ึงเป็นบทประพนัธ์ส าหรับวงออร์เคสตราท่ีมีจุดประสงค์ในการประพนัธ์เพื่อ

ถ่ายทอดความประทบัใจ และน าเสนอมุมมองดา้นความหลากหลายทางวฒันธรรมท่ีมีเอกลกัษณ์ 

และโดดเด่นของกรุงเทพมหานคร โดยบทประพนัธ์แบ่งออกเป็น 4 กระบวนได้แก่ สีสันแห่ง

กรุงเทพ ทางสงบ สายธารแห่งชีวิต และชาติภูมิ บทประพนัธ์น้ีใชว้ตัถุดิบทางดนตรีท่ีประพนัธ์ข้ึน

โดยผสมผสานท านองกบัวตัถุดิบทางดนตรีท่ีไดรั้บจากดนตรีหลากหลายสไตล ์ไดแ้ก่ ดนตรีแจ๊ส 

ดนตรีไทยร่วมสมยั และดนตรีลูกทุ่ง โดยพฒันาบทประพนัธ์ และสร้างเน้ือดนตรีจากเทคนิคการ

ประพนัธ์ร่วมสมยั  

นบ ประทีประเสน (2019) ท าการวิจยัเชิงสร้างสรรค์เร่ือง บทประพนัธ์เพลงดุษฎี

นิพน์ : ซิมโฟนี หมายเลข 1 โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อบรรยายเร่ืองราวจากพระคริสตธรรมคมัภีร์ท่ี

แฝงค าสอนและหลกัความเช่ือ ซ่ึงบูรณาการแนวคิดทางดนตรีระหว่างดนตรีตามแบบแผนและ

ดนตรีร่วมสมยั โดยใชบ้ทบรรยายเร่ืองราวร่วมกบัวงดุริยางคซิ์มโฟนี บทประพนัธ์เพลงน้ีเป็นดนตรี

บรรยาย ซ่ึงโครงสร้างบทประพนัธ์แบ่งออกเป็น 3 กระบวนตามแนวคิดหลกัขอ้เช่ือคริสต์ศาสนา

เร่ืองตรีเอกานุภาพ ไดแ้ก่ พระบิดา (พระเจา้) พระบุตร (พระเยซูคริสต)์ และพระจิต (พระวิญญาณ

บริสุทธ์ิ) ความยาวประมาณ 30 นาที โดยผูป้ระพนัธ์ไดส้ร้างท านองหลกัพระผูส้ร้างให้เป็นวตัถุดิบ

ส าคญัส าหรับการประพนัธ์เพลงปรากฎตั้งแต่กระบวนท่ี 1 นอกจากน้ี ยงัมีส่วนยอ่ยของท านองโม

ทีฟ X,Y และ รวมถึงโมทีฟจงัหวะท่ี 1 และ 2 ซ่ึงเป็นองค์ประกอบส าคญัของท านองหลกัพระ

ผูส้ร้างไดถู้กน าไปพฒันาต่อในกระบวนท่ี 2 และ 3 บทประพนัธ์เพลงน้ี ผสมผสานแนวคิดและ

เทคนิคการประพนัธ์เพลงต่าง ๆ ทั้งดนตรีอิงกุญแจเสียง ดนตรีอิงโมด วิธีประพนัธ์เพลงของดนตรี

ในศตวรรษท่ี 20 ไดแ้ก่ การด าเนินคอร์ดท่ีไม่เป็นตามแบบแผนดั้งเดิม การวางแนวเสียงประสาน

เรียงซอ้นคู่สอง และคอร์ดเรียงซอ้นคู่ส่ีและคู่หา้ รวมถึงกลุ่มเสียงกดั การวางแนวเสียงประสานแบบ

ชุดโอเวอร์โทน การใช้สีสันเสียงวงดนตรีเทคนิคการเล่นเคร่ืองดนตรีขยายขอบเขต และการให้
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อิสระแก่ผูบ้รรเลงในการบรรเลง ร่วมกบัการใช้บทบรรยายท่ีกล่าวการสร้าง การท าลาย และการ

ก าเนิดใหม่ ซ่ึงผูป้ระพนัธ์เพลงไดป้ระพนัธ์ข้ึน 

ทั้งน้ี จากการทบทวนเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งท่ีเก่ียวขอ้งสามารถสรุปไดว้่า การ

นมสัการนั้นเป็นส่วนหน่ึงของชีวิตคริสเตียนท่ีตอ้งปฏิบติั เน่ืองจากเป็นค าสัง่ของพระเจา้ ท าใหค้ริส

เตียนมีการใชบ้ทเพลงนมสัการในทุกกิจกรรมทางศาสนา โดยคริสเตียนเช่ือว่า บทเพลงนมสัการ

สามารถท าใหม้นุษยส์ัมผสัไดถึ้งการมีอยูข่องพระเจา้ได ้ทั้งน้ีในปัจจุบนับทเพลงนมสัการของคริส

เตียนมีการพฒันาไปมาก โดยเฉพาะทางนิกายโปรเตสแตนท์ ท่ีมีลกัษณะของบทเพลงคลา้ยกับ

เพลงป๊อป เน้ือหาของเพลงส่วนใหญ่จะเป็นเพลงสรรเสริญ (Praise song) และเพลงนมัสการ 

(Worship songs) ส่วนลกัษณะการขบัร้องและบรรเลงนิยมน าโดยวงนมสัการ (Worship band) ท่ี

ประกอบไปดว้ยเคร่ืองดนตรี เช่น กีตาร์ เปียโน และเบส นอกจากน้ี ในบางแห่งยงัใช้กลอง และ

เคร่ืองเป่าต่าง ๆ 

ดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊สเป็นดนตรีแจ๊สรูปแบบหน่ึงท่ีถูกประพนัธ์และจดัแสดงดว้ย

เจตนารมณ์ทางศาสนา เป็นส่ิงท่ีรับรู้ไดผ้า่นทางเจตนารมณ์ของตวัศิลปินผูถ่้ายทอด ดว้ยการเปิดใจ

เพื่อรับฟังเสียงจากองคพ์ระผูเ้ป็นเจา้ ซ่ึงการประพนัธ์บทเพลงนมสัการในรูปแบบแจ๊สนั้นจะข้ึนอยู่

กับแรงบันดาลใจและจุดประสงค์ของตัวผูป้ระพนัธ์และผูท้  าการแสดงเป็นหลกั ดังนั้ น ดนตรี

นมสัการรูปแบบแจ๊ส เป็นการใชด้นตรีแจ๊สเพื่อการนมสัการพระเจา้ และไม่มีขอ้จ ากดัของรูปแบบ

ดนตรีท่ีชดัเจน โดยศิลปินสามารถประพนัธ์บทเพลงข้ึนตามรูปแบบดนตรีแจ๊สท่ีตนถนดัได ้ซ่ึงใน

ปัจจุบนัมีนกัประพนัธ์ดนตรีแจ๊สอยูม่ากมายทัว่โลก  เช่นเดียวกบั ไอก ์สเติร์ม ท่ีเป็นทั้งนกัเบส นกั

ประพนัธ์และเรียบเรียง และด ารงต าแหน่งเป็นผูอ้  านวยการดา้นวงดนตรีแจ๊สของโบสถ ์Saint Peter 

ในนิวยอร์ค ผลงานเพลงอลับั้มล่าสุดในช่ือ “แจ๊สแมสส์” ไดส้ร้างกระแสความสนใจข้ึนในโลกของ

ดนตรีแจ๊ส ซ่ึงผลงานน้ีสร้างข้ึนจากความศรัทธาในพระเจ้าของเขาเป็นส่ิงส าคญั   ทั้ งน้ี เพลง

นมสัการในรูปแบบแจ๊สของไอก ์สเติร์ม ไดรั้บการตอบรับเป็นอยา่งดี และนิตยสาร Downbeat ได้

จดัผลงานชุดน้ีท่ี 4.5 คะแนนจากคะแนนเตม็ 5 ซ่ึงเป็นอนัดบัท่ีสูงมาก โดยเพลงนมสัการในรูปแบบ

แจ๊สของไอก์ สเติร์มนั้น มีการน าท่อนท านองท่ีเรียบง่ายมาใช้กบัจงัหวะของเพลงแจ๊ส และเสียง

ประสานท่ีเตม็ไปดว้ยความซบัซอ้น 
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นอกจากน้ีผูว้ิจยัไดท้ าการศึกษาแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้งการวิเคราะห์เพลงของไอก ์

สเติร์ม ซ่ึงสามารถสรุปไดว้่าเทคนิคในการใช้วิเคราะห์เพลงมีอยู่จ  านวนมาก โดยเทคนิคท่ีผูว้ิจยั

น ามาใช้วิเคราะห์เพลงประกอบด้วยโมดความรู้สึกสว่างและมืดหม่น (Mode of Brightness to 

Darkness) การซ ้ าท านอง (Repetition) การเปล่ียนกุญแจเสียง (Modulation)  วงดนตรีแจ๊สผสมวง

เคร่ืองสาย (Jazz with Strings)  การเปล่ียนลกัษณะวงอย่างรวดเร็ว การบรรเลงคีตปฏิภาณและการ

นมสัการพระเจา้ การใช้กลุ่มโน้ตเสียงคา้ง (Pedal Point) อย่างไรก็ตาม ในการวิเคราะห์เพลงนั้น

ข้ึนอยูก่บัวตัถุประสงคข์องการวิเคราะห์เพลง และมิไดมี้สูตรส าเร็จ แต่หากวา่การวิเคราะห์บทเพลง

นั้นมีแนวคิดและทฤษฎีมารองรับการวิเคราะห์ จะท าใหบ้ทเพลงมีความสมเหตุสมผล ควรค่าแก่การ

วิเคราะห์ และน าไปศึกษาต่อไป  
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บทที่ 3 

กำรวเิครำะห์ชุดบทเพลงอลับ้ัมแจ๊สแมสส์ เพ่ือใช้เป็นแนวทำงในกำรประพนัธ์บทเพลง 

 

การวิจยัเร่ือง “การประพนัธ์บทเพลงนมสัการรูปแบบ Sacred Jazz ในประเทศไทย” ผูว้ิจยั

ไดท้ าการก าหนดบทเพลงท่ีใช้ส าหรับน ามาวิเคราะห์เพื่อเป็นแนวทางในการประพนัธ์บทเพลง

นมสัการพระเจา้ในรูปแบบ Sacred Jazz ซ่ึงก าหนดให้เป็นบทเพลงในอลับั้มชุด แจ๊สแมสส์ ของ 

ไอก ์สเติร์ม จ านวน 7 เพลง เน่ืองจากอลับั้มชุดน้ีเป็นอลับั้มท่ีถูกประพนัธ์ข้ึนและสามารถน าไปใช้

นมสัการพระเจา้ในโบสถ ์Saint Peter และยงัคงใชน้มสัการพระเจา้อยู่จนถึงปัจจุบนั อีกทั้งยงัเป็น

บทเพลงท่ีสามารถเขา้ถึงผูฟั้งไดทุ้กคนได ้ไม่วา่จะเป็นคริสเตียนหรือไม่กต็าม 

โดยในส่วนของการวิเคราะห์นั้น จะมุ่งเนน้หาแนวคิด เทคนิค หรือองคป์ระกอบส าคญัท่ีมี

ส่วนส าคญัในการช่วยสนบัสนุนเน้ือเพลง และบรรยากาศแห่งการสรรเสริญนมสัการองคพ์ระผูเ้ป็น

เจา้ของชาวคริสต ์โดยผลการวิเคราะห์จากชุดอลับั้มแจ๊สแมสส์ของสเติร์มมีดงัต่อไปน้ี 

 

3.1 กำรใช้โมดเพ่ือสร้ำงควำมรู้สึกสว่ำงและมืดหม่น (Brightness and Darkness) 

 ไอก์ สเติร์ม ได้รับแรงบันดาลใจในการเรียบเรียงเพลงมาจาก มาเรีย ชไนเดอร์ (Maria 

Schneider) ซ่ึงตวัมาเรีย ชไนเดอร์นั้นนิยมใชแ้นวคิดของโมดดงักล่าวในผลงานของตวัเธอเองและ

ยงัไดก้ล่าวถึงแนวคิดน้ีในงาน Banff Centre Jazz Workshop ในปี ค.ศ. 2001 ดว้ย (Madere, 2011)  

 โดย รอน มิลเลอร์ (Ron Miller) เป็นผู ้แรกท่ีได้กล่าวถึงแนวคิดโมด Brightness to 

Darkness ข้ึนคร้ังแรกในหนังสือ Modal Jazz Composition and Harmony โดยจดัล าดบัโมดความ

สวา่งท่ีสุดไปสู่หม่นท่ีสุด และความสมัพนัธ์กบัอารมณ์ของผูฟั้งไวด้งัน้ี   
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ตารางท่ี 1 ค าอธิบายโมดจากสวา่งท่ีสุดไปสู่มืดหม่นท่ีสุด 

โมด (Mode) ความสวา่ง อารมณ์ ความรู้สึก 
ลิเดียน (Lydian) สวา่งท่ีสุด 

 
 
 
 
 

หม่นท่ีสุด 

มัน่ใจ สูงส่ง  
ไอโอเนียน (Ionian) สงบน่ิง มีความหวงั 

มิกโซลิเดียน (Mixolydiant) คน้หา ล่องลอย  
ดอเรียน (Dorian) ไม่แน่นอน ครุ่นคิด หม่น 

เอโอเลียน (Aeolian) เศร้าโศก  
ฟรีเจียน (Phrygian) ลึกลบั น่ากลวั แปลกประหลาด 
โลเครียน (Locrian) โกรธ อึดอดั น่ารังเกียจ  

 

 รอน มิลเลอร์ ยงัไดเ้สริมวา่ ผลลพัธ์ของอารมณ์ความรู้สึกจากตวัอยา่งในการใชโ้มดขา้งตน้

นั้นเกิดข้ึนกบัผูฟั้งส่วนใหญ่ แต่ผูฟั้งบางส่วนสามารถมีอารมณ์ความรู้สึกท่ีแตกต่างออกไปจาก

ผลลัพธ์ในตารางข้างต้นได้ ข้ึนอยู่กับประสบการณ์และความคุ้นเคยทางด้านดนตรีของผูฟั้ง 

นอกจากน้ี อารมณ์ความรู้สึกสว่างท่ีสุดไปสู่หม่นท่ีสุดยงัสามารถเปล่ียนแปลงล าดับได้ตาม

ผลกระทบท่ีไดรั้บจากปัจจยัต่างๆ ของบทเพลงเช่น จงัหวะ คอร์ดเสียงประสาน หรือท่วงท านอง

ของเพลงเป็นตน้ (Miller, 1996) 

 จากแนวคิดดังกล่าว ไอก์ สเติร์ม ได้ใช้แนวคิดดังกล่าวในการประพันธ์ท านองและ

จดัระบบเสียงของบทเพลงเพื่อใหส้อดคลอ้งกบับริบทของการสรรเสริญนมสัการพระผูเ้ป็นเจา้ โดย

เลือกใชโ้มดและคอร์ดท่ีมีการเคล่ือนไหวจากความรู้สึกหม่นไปสู่ความรู้สึกสวา่งในท่อนท่ีตอ้งการ 

 

ภาพท่ี 27 การใชโ้มดแสดงความรู้สึกสวา่งและมืดหม่นจากเพลง Gloria ในหอ้งท่ี 9-16 

ฟรีเจียน 

 

ลิเดียน เอโอเลียน มิกโซลิเดียน ลิเดียน ลิเดียน ไอโอเนียน ไอโอเนียน 
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รูปตวัอย่างเป็นท่อนน าในช่วงท่ี 2 โดยกีตาร์บรรเลงท านองท่ีโน้ต Bb ในทุกห้องยกเวน้

ห้องท่ี 7 และเปียโนท าการเล่นคอร์ดท่ีเลือกเสียงประสานท่ีแตกต่างกนัในแต่ละห้องท าให้รู้สึกถึง

ความเคล่ือนไหวในโครงสร้างคอร์ดพื้นหลงัท่ีสลบัจากความรู้สึกหม่นไปสู่ความรู้สึกสวา่ง 

หอ้งท่ี 1  ระบุคอร์ด Bbmaj9/A ระบุโนต้เป็น A C F Bb ซ่ึงจดัอยูใ่นโมด ฟรีเจียน  

ใหค้วามรู้สึกมืดหม่น 

หอ้งท่ี 2  ระบุคอร์ด Emaj13#11 ระบุโนต้เป็น E B C# Eb Bb จดัอยูใ่นโมดลิเดียน  

ใหค้วามรู้สึกสวา่ง 

หอ้งท่ี 3  ระบุคอร์ด Bmaj9/D ระบุโนต้เป็น D Bb C F A Bb จดัอยูใ่นโมด เอโอเลียน  

ใหค้วามรู้สึกมืดหม่น 

หอ้งท่ี 4  ระบุคอร์ด Db13 ระบุโนต้ Db Ab Bb B Db Bb จดัอยูใ่นโมด มิกโซลิเดียน  

ใหค้วามรู้สึกสวา่ง 

หอ้งท่ี 5  ระบุคอร์ด Bbmaj9#11/D ระบุโนต้ D A Bb E F A Bb จดัอยูใ่นโมดลิเดียน  

ใหค้วามรู้สึกสวา่ง 

หอ้งท่ี 6  ระบุคอร์ด Emaj13#11 ระบุโนต้ E B Db E Ab Bb จดัอยูใ่นโมดลิเดียน  

ใหค้วามรู้สึกสวา่ง 

หอ้งท่ี 7  ระบุคอร์ด Gb2(add4) ระบุโนต้ Gb Bb B Db Ab จดัอยูใ่นโมดไอโอเนียน  

ใหค้วามรู้สึกสวา่ง 

หอ้งท่ี 8  ระบุคอร์ด Ab2(add4) ระบุโนต้ Ab C Db Bb จดัอยูใ่นโมดไอโอเนียน  

ใหค้วามรู้สึกสวา่ง 
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  รอน มิลเลอร์ระบุเพิ่มว่า ไม่ใช่เพียงแค่การใชโ้มดความรู้สึกสว่างอย่างเดียวท่ีจะสามารถ

สร้างอารมณ์ดงักล่าวให้กบัผูฟั้งได ้แต่ยงัตอ้งใช้โมดความรู้สึกหม่นเพื่อสร้างความแตกต่างดว้ย 

ผูฟั้งจึงจะสามารถรู้สึกถึงความแตกต่างท่ีชัดเจนระหว่างโมดความรู้สึกสว่างและโมดความรู้สึก

หม่นได ้โดยโมดท่ีมีความรู้สึกหม่นจะมีโนต้ท่ีประกอบดว้ยเสียงกระดา้งอยู ่เช่น หอ้งท่ี 1 ท่ีบนโนต้

เบส A มีสมาชิกท่ีเป็นโนต้กระดา้งซ่ึงแสดงลกัษณะของโหมดฟรีเจียนคือ Bb และ F หรือห้องท่ี 3 

ท่ีบนโน้ตเบส D มีสมาชิกท่ีเป็นโน้ตกระดา้งซ่ึงแสดงลกัษณะของโมดเอโอเล่ียนคือ F A และ Bb 

โดยโมดท่ีมีความหม่นเหล่าน้ีจะมีแนวโน้มท่ีจะเคล่ือนท่ีเขา้หาโมดท่ีมีความสว่างคือ ห้องท่ี 6 ท่ี

โน้ตเบส E และมีสมาชิกท่ีแสดงถึงลกัษณะของโมดลิเดียนซ่ึงเป็นโมดสว่างคือ Ab Bb B และ

ถึงแมว้่า รอน มิลเลอร์จะจดัให้โหมดลิเดียนเป็นโหมดท่ีสว่างท่ีสุดแต่ก็ยงัจะตอ้งเคล่ือนท่ีเขา้หา

โหมดไอโอเนียนคือห้องท่ี 7 และ 8 เพื่อคลายความรู้สึกของโนต้กระดา้งลง นอกจากน้ีการท่ีจะท า

ให้ผูฟั้งรู้สึกถึงอารมณ์ในแต่ละโหมดดังกล่าวยงัต้องใช้ปัจจยัอ่ืนๆ ร่วมด้วยเช่น ความเร็วของ

จังหวะ การสร้างพื้นท่ีว่าง การเลือกท านอง (Miller, 1996)โดยในแต่ละบทเพลงบนชุดเพลง

แจ๊สแมสส์มีการสร้างความสัมพนัธ์ระหว่างความหมายของเน้ือหาให้สัมพนัธ์กับคอร์ด เสียง

ประสานหรือตวัโนต้ของท านองในท่อนต่างๆ ใหส้มัพนัธ์กบัโหมดดา้นสวา่งไปดา้นหม่นอยูเ่สมอ  

 

3.2 กำรใช้คอร์ด Major7 # 11  

 สืบเน่ืองจากหัวขอ้แรกท่ีกล่าวถึงโมดดา้นสว่างท่ีสุดคือโมดลิเด้ียนนั้น มีความสัมพนัธ์

โดยตรงกบัคอร์ด Major 7#11 โดยจากการส ารวจวิเคราะห์ในชุดอลับั้มแจ๊สแมสส์พบว่า สเติร์มมี

การก าหนดใช้คอร์ด Major7#11 ซ่ึงเป็นคอร์ดท่ีแสดงถึงความสว่าง โดยมีนัยยะถึงการสรรเสริญ

พระเจา้ดงัต่อไปน้ี 

 3.2.1 ใช้คอร์ด Major7#11 บนไดอาโทนิคหลกัของกญุแจเสียง 

 สเติร์มไดก้ าหนดคอร์ด Major7#11 บนส่วนของเน้ือเพลงท่ีกล่าวถึงพระเจา้ พระเยซู หรือ

ค าอ่ืนๆ ท่ีมีความหมายในการสรรเสริญพระเจา้ ดงัตวัอยา่ง 
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ภาพท่ี 28 การใช ้Major7#11 พร้อมกบัเน้ือเพลงท่ีกล่าวถึงพระผูเ้ป็นเจา้ในเพลง Gloria หอ้งท่ี 57-64 
 จากตวัอยา่งขา้งตน้ เพลง Gloria ซ่ึงใชกุ้ญแจเสียง Eb โดยปกติแลว้ คอร์ดท่ี 1 ควรจะเป็น 

Ebmaj7 ตามลกัษณะคอร์ดของไดอาโทนิค แต่สเติร์มเลือกท่ีจะใช ้คอร์ด Ebmaj13#11 เพื่อให้เกิด

การยกคู่เสียงท่ี 4 ข้ึนคร่ึงเสียง เกิดเป็นลกัษณะของ โมดลิเด้ียน ซ่ึงเป็นลกัษณะของโมดความรู้สึก

สว่างและถูกน ามาใชพ้ร้อมกบัเน้ือหาท่ีกล่าวถึงพระผูเ้ป็นเจา้โดยตรงซ่ึงจากตวัอย่างท่ี 2 คือค าว่า 

Lord God 

 

ภาพท่ี 29 การใช ้Major7#11 พร้อมกบัเน้ือเพลงท่ีกล่าวถึงพระผูเ้ป็นเจา้ในเพลง Gloria หอ้งท่ี 65-72 
 ตัวอย่างข้างต้นเป็นอีกช่วงหน่ึงของบทเพลง Gloria ในห้องท่ี 67 เน้ือเพลงได้กล่าวถึง 

Christ คือพระเยซูคริสต ์และแมว้า่ตวัท านองจะเล่นอยูบ่นโนต้ Bb ซ่ึงเป็นตวั 5 ของกุญแจเสียง Eb 
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แต่สเตร์ิมก็ยงัเลือกใช้คอร์ด Ebmaj7#11 เพื่อเน้นความสว่างของตวัคอร์ดบนเน้ือหาของเพลงท่ี

ตอ้งการจะส่ือถึงการยกยอ่งสรรเสริญพระเยซู 

 3.2.2 การใช้คอร์ด Major#11 นอกไดอาโทนิคของกญุแจเสียง 

 

ภาพท่ี 30 การใช ้Major7#11 นอกไดอาโทนิคของกญุแจเสียง 
 จากตวัอย่างขา้งตน้ สเติร์มเลือกท่ีจะใชค้อร์ด Major #11 บนคอร์ดท่ีอยู่นอกไดอาโทนิค

ของกุญแจเสียง โดยใช ้คอร์ด Ebmaj9 – Abmaj7#11 ซ่ึงเป็นลกัษณะของ 2-5 บนต าแหน่งของเน้ือ

เพลงท่ีกล่าวว่า Lord grant us peace เพื่อท าให้เกิดความสว่างบนเน้ือเพลงต้องการจะเน้นย  ้าถึง

พระคุณของพระเจา้ นอกจากน้ีการใชค้อร์ด Abmaj7#11 บนต าแหน่งดงักล่าวยงัเป็นลกัษณะของ

การใชค้อร์ดแทน ซ่ึงต าแหน่งดงักล่าวควรเป็นคอร์ด Aminor7 เพื่อส่งเขา้หา 5 คือ D7 เพื่อเขา้หา

คอร์ด 1 คือ G แต่สเติร์มเลือกใช ้Abmaj7#11 แทน ซ่ึงมีการใชโ้นต้ร่วมกนักบั Aminor7 คือโนต้ C 

และ G ท าให้สามารถใชค้อร์ด Abmaj7#11 แทนได ้และยงัให้คุณลกัษณะดา้นสว่างมากกวา่การใช ้

Aminor7 

 3.2.3 การใช้คอร์ด Major7#11 ในลกัษณะของดนตรีโมดลัแจ๊ส (Modal Jazz)  

 นอกเหนือจากการใชค้อร์ด Major7#11 เพื่อเช่ือมโยงกบัเน้ือเพลงท่ีกล่าวถึงพระผูเ้ป็นเจา้

แล้ว สเติร์มเลือกท่ีจะใช้คอร์ดดังกล่าวในลักษณะของดนตรีโมดัลแจ๊ส โดยการใช้คอร์ด 

Major7#11 เป็นจ านวนติดต่อกนัหลายหอ้ง เพื่อท่ีจะใหค้อร์ด Major7#11 สร้างความรู้สึกสวา่งและ

สอดคลอ้งกบับรรยากาศแห่งการสรรเสริญพระผูเ้ป็นเจา้ 
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ภาพท่ี 31 การใช ้Major7#11 ในลกัษณะของดนตรีโมดลัแจ๊สในเพลง Gloria หอ้งท่ี 205-218 
 จากตวัอย่างดงักล่าวเป็นช่วงทา้ยของการบรรเลงคีตปฏิภาณโดยโซปราโน่แซกโซโฟน 

ช่วงน้ีเป็นลกัษณะของช่วงเช่ือม (Transition) ก่อนท่ีจะส่งเขา้สู่ท่อนท านองหลกัอีกคร้ัง โดยสเติร์ม

ก าหนดให้จากห้องท่ี  205 ถึง 218 ใช้คอร์ด Bbmaj13#11 ทั้ งหมดซ่ึงเป็นลักษณะของดนตรี

โมดลัแจ๊สท่ีใชค้อร์ดเดียวกนัติดต่อเป็นจ านวนหลายห้อง โดยมีกลุ่มนกัร้องประสานเสียงร้องเน้ือ

เพลง Gloria in exel sis deo เป็นโนต้ยาวต่อเน่ืองกนัร่วมกบักลุ่มเคร่ืองสายสนบัสนุนเป็นโนต้ยาว

ต่อเน่ืองเช่นกนั นอกจากนั้น ทั้งกีตาร์และเปียโนยงับรรเลงสนบัสนุนเป็นการซ ้ าท านองต่อเน่ืองใน

ทุกหอ้ง ท าใหบ้รรยากาศในช่วงท่ีใช ้Bbmaj13#11นั้น รู้สึกถึงความหยดุน่ิงอยูบ่นเน้ือดนตรีเดิมเป็น

ระยะเวลาหน่ึงและยงัสร้างความรู้สึกสว่างสอดคลอ้งกบับรรยากาศแห่งการสรรเสริญพระเจา้อีก

ดว้ย 

 

Bbmaj13#1

1 
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3.3 กำรซ ้ำท ำนองเพ่ือใช้ในกำรบรรเลงเป็นพืน้หลงัของบทเพลง 

 สเติร์ม ไดใ้ชแ้นวคิดการซ ้ าท านองมาสร้างพื้นหลงัของบทเพลง โดยใช้ทั้งเพื่อประกอบ

ท านองหลกั และเป็นพื้นหลงัในช่วงท่ีไม่มีท่อนท านองหลกั โดยลกัษณะการซ ้ าท านองท่ีสเติร์ม

สร้างข้ึนนั้นไดส้ร้างพื้นหลงัท่ีท าใหเ้กิดบรรยากาศท่ีสอดคลอ้งกบัการสรรเสริญพระเจา้ 

 

ภาพท่ี 32 การใชก้ารซ ้าท านองในการสร้างพื้นหลงัโดยไม่มีท านองประกอบในเพลง Gloria  
 จากตวัอยา่งขา้งตน้เป็นช่วงอินโทรของเพลง Gloria สเติร์มไดส้ร้างการซ ้ าท านองบนคอร์ด 

Eb ซ่ึงประกอบดว้ยโน้ต Bb Eb G ซ ้ าไปทุกห้อง โดยท าการย  ้าท่ีโน้ต G สองคร้ัง ซ่ึงโน้ต G เป็น

โน้ตล าดบัท่ี 3 ของคอร์ด Eb Major ซ่ึงสร้างความรู้สึกเหมือนเสียงใสสว่างเหมือนเสียงของระฆงั 

โดยสเติร์มไดบ้รรเลงท่อนซ ้าท านองขา้งตน้จนเขา้สู่ท่อนแรกของท านองหลกัของบทเพลงดว้ย 

 

 

ภาพท่ี 33 การใชก้ารซ ้าท านองในการสร้างพื้นหลงัเพื่อประกอบท านองเพลง Gloria หอ้งท่ี 25-32 
 จากตวัอยา่ง สเติร์มไดใ้ชก้ารซ ้ าท านองท่ีเป็นพื้นหลงัต่อเน่ืองมาจากท่อนก่อนหนา้ ด าเนิน

ซ ้ าเป็นพื้นหลงัให้กบัท่อนท านองหลกัต่อไป โดยท่ีท่อนท านองดงักล่าวไดเ้ร่ิมตน้ดว้ยโนต้ A คา้ง
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ยาว 2 หอ้ง บนการพื้นหลงัท่ีเป็นการซ ้าท านองของคอร์ด Eb ท าใหเ้กิดความสัมพนัธ์ของโนต้ A ซ่ึง

เป็นคู่ #11 บนคอร์ด Eb เกิดเป็นคอร์ด Ebmajor #11 สร้างความรู้สึกของโมดสว่างข้ึนบนท่อน

ท านองดงักล่าวอีกดว้ย  

 

 

ภาพท่ี 34 การใชก้ารซ ้าท านองในการสร้างพื้นหลงัในช่วงท่อนเช่ือมในเพลง Agnus Dei หอ้งท่ี 76-91 
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ภาพท่ี 35 การใชก้ารซ ้าท านองในการสร้างพื้นหลงัในช่วงท่อนเช่ือมในเพลง Agnus Dei หอ้งท่ี 84 
 นอกจากน้ี สเติร์ม ยงัไดใ้ชก้ารซ ้ าท านองบนท่อนอ่ืน ๆ เป็นการสร้างสรรคพ์ื้นหลงัของบท

เพลงในรูปแบบต่าง ๆ ดว้ย ซ่ึงการใช้การซ ้ าท านองนั้นไดท้ าให้พื้นหลงัของบทเพลงเปล่ียนไป 

สร้างอารมณ์ท่ีแตกต่างจากพื้นหลงัท่ีเป็นลกัษณะของการบรรเลงประกอบ (Accompaniment) โดย

เคร่ืองเปียโน กีตาร์ หรือเบสแบบปกติ อีกทั้ งการใช้การซ ้ าท านองนั้ นสร้างจังหวะท่ีท่ีมั่นคง 

แน่นอนมากกว่า ส่ือให้เห็นถึงความสอดคลอ้งต่อความเช่ือศรัทธาท่ีหนกัแน่นของคริสตชนท่ีมีต่อ

พระผูเ้ป็นเจา้ 

จากตวัอย่างจากบทเพลง Agnus Dei ผูป้ระพนัธ์ ไดก้ าหนดให้กีตาร์ เปียโน และ ดบัเบ้ิล

เบสท าการเล่นท่อนซ ้ าท านองขนานกนัไป โดยเป็นการซ ้ าท านองท่ีเป็นส่วนผสมของโน้ตแบบ

จงัหวะ 3 พยางค ์และโน้ตเขบ็ด 1 ชั้น และมีความยาวคือตั้งแต่จงัหวะแรกของห้องท่ี 76 ไปจนถึง

จงัหวะสุดทา้ยของห้องท่ี 77 และก าหนดให้จงัหวะยกในจงัหวะสุดทา้ยของห้องท่ี 77 ท าการเล่น

โยงเสียง (Tie) ไปถึงจงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 78 ซ่ึงเป็นการเร่ิมซ ้ าท านองเดิมใหม่อีกคร้ัง ซ่ึงลกัษณะ
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ดงักล่าวท าให้เกิดเน้ือดนตรีท่ีมีสีสันและจงัหวะท่ีน่าสนใจ นอกจากน้ี กลุ่มเคร่ืองสายยงัท าการเล่น

โนต้ยาวคา้งตลอดทั้ง 4 ห้องเป็นการประสานเสียงดว้ยโนต้ G A D G ซ่ึงสัมพนัธ์กบัคอร์ด Gmaj9 

ซ่ึงก าหนดไวใ้นหอ้งท่ี 76  

 แต่เม่ือด าเนินเขา้ถึงหอ้งท่ี 84 ผูป้ระพนัธ์ไดก้ าหนดอลัโตแ้ซกโซโฟน ทรัมเป็ต เขา้ร่วมเล่น

การซ ้ าท านองดงักล่าวดว้ย แต่เล่นเพียงแค่ 2 จงัหวะแรกของทุกห้อง รวมทั้งกลุ่มเคร่ืองสาย จากท่ี

เล่นโนต้คา้งยาวมาก่อนหนา้ ไดเ้ขา้ร่วมเล่นท่อนซ ้ าท านองดงักล่าวดว้ยเช่นกนัโดยไวโอลิน 1 และ 

2 เล่นแค่ 2 จงัหวะแรกของทุกหอ้ง แต่วิโอลา และเชลโลเล่นยนิูซนัไปกบัเปียโน กีตาร์ และเบส ท า

ใหเ้กิดเน้ือดนตรีท่ีหนาแน่นข้ึนและไดสี้สนัของเสียงท่ีเพิ่มข้ึนเพราะใชเ้คร่ืองดนตรีต่างประเภทเพิ่ม

เขา้มาในการบรรเลงดงักล่าว  

 

3.4 กำรเปลีย่นกญุแจเสียง 

 การเปล่ียนกุญแจเสียงเป็นเทคนิคหน่ึงเพื่อจะเปล่ียนสีสันของบทเพลงและสร้างความรู้สึก

ใหม่ให้กบัผูฟั้ง โดยลกัษณะการเปล่ียนกุญแจเสียงนั้นไดรั้บความนิยมแตกต่างกนัไปตามยุคสมยั 

เช่นในยคุบาโรคและยคุคลาสสิคนิยมเปล่ียนกุญแจเสียงเป็นขั้นคู่ 4 เพอร์เฟคและ 5 เพอร์เฟต และ

เม่ือเขา้สู่ปลายยุคคลาสสิคและโรแมนติคจึงนิยมเปล่ียนกุญแจเสียงเป็นขั้นคู่ 3 และขั้นคู่ 6 และมี

ความอิสระในการเปล่ียนจากโมดเมเจอร์เป็นโมดไมเนอร์มากข้ึน (ณฐักร พรปฤงคพ 2563:38)  

 นอกจากน้ี ตวัผูว้ิจยัเองยงัมีประสบการณ์ในการเล่นดนตรีนมสัการในคริสตจกัรมาเป็น

เวลาหลายปีพบว่าวงดนตรีนมสัการในคริสตจกัรมีความนิยมท่ีจะท าการเปล่ียนกุญแจเสียงข้ึน 1 

เสียงเสมอ ในเวลาท่ีผูน้ าบทเพลงนมสัการตอ้งการยกระดบัความรู้สึกของตวัผูบ้รรเลงและผูเ้ขา้ร่วม

นมสัการใหรู้้สึกอ่ิมเอมมากข้ึนในการนมสัการพระเจา้ 

 โดยสเติร์มได้ท าการเปล่ียนกุญแจเสียงโดยต้องการเน้นสร้างความรู้สึกของอารมณ์ท่ี

ต้องการสรรเสริญพระผูเ้ป็นเจ้าโดยสัมพันธ์กับเน้ือหาของบทเพลงในช่วงตอนนั้ นๆ โดยให้

ความส าคญักบัความต่อเน่ืองของโนต้บนท่อนท านองท่ีก าลงัด าเนินอยูใ่นขณะนั้นๆ ซ่ึงการเปล่ียน
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กุญแจเสียงของสเติร์มมี 2 ลกัษณะคือ เปล่ียนแบบชัว่คราวซ่ึงเกิดข้ึนในขณะก าลงัด าเนินบทเพลง 

และเปล่ียนแบบถาวรซ่ึงมกัจะเกิดข้ึนช่วงหลงับรรเลงคีตปฏิภาณหรือช่วงทา้ยของเพลง 
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ภาพท่ี 36 การเปล่ียนกญุแจเสียงแบบชัว่คราวบนบทเพลง Gloria หอ้งท่ี 33-48  

กุญแจเสียง Eb 

 

กุญแจเสียง Gb 

 



  82 

 จากตวัอยา่งขา้งตน้ เป็นท่อนท านองหลกัจากบทเพลง Gloria โดยจากห้องท่ี 33 ท านองได้

ขบัร้องโดยนักร้องน าคนเดียวอยู่บนกุญแจเสียง Eb ซ่ึงเบสไดท้ าการเล่นโน้ต Eb คา้งยาวและเป็น

แบบใชค้นัชกัสี (Arco) คือการบรรเลงดว้ยการสี และเม่ือเขา้สู่ห้องท่ี 41 ท่อนท านองไดเ้ปล่ียนไป

ใหก้ลุ่มนกัร้องประสานเสียงร้องโดยใชว้ิธีการเปล่ียนกุญแจเสียงไปเป็นกญุแจเสียง Gb ซ่ึงเป็นขั้นคู่

ท่ี 4 จาก Eb โดยบนัทึกคอร์ดเป็น Bmaj7 และ Ebminor11  

 ขอ้สังเกตท่ีน่าสนใจในภาพท่ี 9 คือ สเติร์มนิยมใช้การเปล่ียนกุญแจเสียงแบบโน้ตร่วม 

(Common-tone modulation) จะเห็นไดว้่า โนต้ตวัสุดทา้ยในห้องท่ี 40 ใชโ้นต้ Bb ซ่ึงเป็นล าดบัท่ี 5 

บนกญุแจเสียง Eb แต่เม่ือเปล่ียนกญุแจเสียงในหอ้งท่ี 41 ไดใ้ชโ้นต้ Bb ต่อเน่ืองในการเปล่ียนกญุแจ

เสียงเป็น Gb ท าให้โน้ต Bb นั้นเปล่ียนไปเป็นล าดับท่ี 3 บนกุญแจเสียง Gb ท าให้เกิดความรู้สึก

สวา่งสดใสซ่ึงมีความสอดคลอ้งกบัเน้ือร้องในหอ้งนั้นๆ ท่ีกล่าวค าวา่ “Praise”  

 

ภาพท่ี 37 การเปล่ียนกลบัไปกญุแจเสียงเดิมบนบทเพลง Gloria หอ้งท่ี 57  
 ภาพท่ี 37  แสดงใหเ้ห็นถึงการเปล่ียนกญุแจเสียงกลบัมาเป็นกญุแจเสียง Eb เหมือนเดิม

หลงัจากท่ีเปล่ียนกญุแจเสียงเป็น Gb  

 

 

กลบัมาเป็นกุญแจเสียง Eb 
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ภาพท่ี 38การเปล่ียนกญุแจเสียงแบบถาวรบนบทเพลง Kyrie 

กุญแจเสียง Ab 

กุญแจเสียง C 

โนต้ Eb ท่ีเล่นซ าเพื่อน าไปสู่

การเปล่ียนกุญแจเสียง 

โนต้ท่ีเล่นซ ้าแต่ยกขึ้นคร่ึงเสียง

เป็นโนต้ E เม่ือเปล่ียนกุญแจเสียง 
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  ภาพท่ี 38 เป็นลกัษณะการเปล่ียนกุญแจเสียงแบบถาวรในช่วงทา้ยของบทเพลง Kyrie ซ่ึง

สเติร์มก าหนดใหใ้นหอ้งท่ี 73 ตวั นกัร้องน าขบัร้องท่อนท านองหลกัอยูบ่นกุญแจเสียง Ab โดยร้อง

อยู่บนท่อนท านองท่ีเร่ิมตน้ดว้ยโน้ต Eb ซ่ึงเป็นล าดบัท่ี 5 ของกุญแจเสียง Ab และท าการร้องซ ้ า

เพื่อใหผู้ฟั้งจดจ าท่อนน้ีได ้และเม่ือเขา้สู่หอ้งท่ี 77 ไดท้ าการเปล่ียนกุญแจเสียงเป็นกญุแจเสียง C ซ่ึง

เป็นคู่ 3 เมเจอร์จากกญุแจเสียง Ab ซ่ึงเป็นท่ีน่าสนใจวา่ความต่อเน่ืองในการใชโ้นต้สุดทา้ยของท่อน

ท านองบนกญุแจเสียง Ab นั้น สเติร์มไม่ไดเ้ลือกใชก้ารเปล่ียนกญุแจเสียงแบบโนต้ร่วม ดว้ยโนต้ตวั

สุดทา้ยของกุญแจเสียง Ab ในห้องท่ี 76 เป็นตวัหลกัในการเปล่ียนกุญแจเสียงเหมือนท่ีท าในเพลง 

Gloria แต่เลือกใชโ้นต้แรกของท่อนท านองนั้นคือโนต้ Eb ในการเปล่ียนกุญแจเสียงโดยยกเสียงข้ึน

คร่ึงเสียงเป็น E ซ่ึงกลายเป็นโนต้ตวัท่ี 3 บนกุญแจเสียง C และเล่นท านองเดิมในกญุแจเสียงใหม่ ซ่ึง

ท าให้จากเดิมโน้ตตัวแรกเร่ิมต้นของท านองเป็นคู่ 5 บนกุญแจเสียง Ab กลายเป็นคู่ 3 บนท่อน

ท านองใหม่ อีกทั้งยงัเป็นการเปล่ียนกุญแจเสียงข้ึนเป็นคู่ 3 เมเจอร์ จึงท าให้เกิดความรู้สึกสว่าง

สดใสสอดคลอ้งกบัเน้ือร้องของบทเพลง 

 

3.5 กำรใช้กลุ่มเคร่ืองสำยในกำรสร้ำงพืน้หลงัท่ีหลำกหลำยเพ่ือสร้ำงบรรยำกำศต่ำง ๆ 

 สเติร์ม ไดใ้ชก้ลุ่มเคร่ืองสายในการสร้างสรรคเ์น้ือดนตรีท่ีเป็นพื้นหลงัในรูปแบบต่าง ๆ ได้

อย่างมีประสิทธิภาพ ท าให้เกิดสีสันของพื้นหลงัของบทเพลงท่ีสอดคลอ้งกบับรรยากาศแห่งการ

สรรเสริญพระเจา้ไดเ้ป็นอยา่งดี  

 3.5.1 การใช้กลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงประกอบท่อนท่ีไม่มีท านองหลกั

 

ภาพท่ี 39 การใชก้ลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงประกอบท่อนท่ีไม่มีท านองหลกัในบทเพลง Gloria  
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 ตวัอยา่งท่ี 39 แสดงการบรรเลงประกอบของกลุ่มเคร่ืองสายแบบอตัราจงัหวะลกั (Rubato) 

บนท่อนท่ีไม่มีท านองหลกั โดยก าหนดให้กลุ่มเคร่ืองสายเล่นอยูบ่นกุญแจเสียง Gb และใชค้วามดงั

แบบดงัข้ึนทีละนอ้ย (Crescendo) และเบาลงทีละน้อย (Decrescendo) สลบักนัไปในทุกห้องตลอด

ช่วงเกร่ินน าแรกน้ี ซ่ึงลกัษะดงักล่าวสร้างเน้ือดนตรีท่ีเกิดความเคล่ือนไหวอยา่งชา้ ๆ ทั้งในจงัหวะ

แนวนอนและระดบัความดงัสอดคลอ้งกบับรรยากาศท่ีตอ้งการใหเ้กิดความสงบของคริสตจกัร 

 3.5.2 การใช้กลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงประกอบท่อนท านองหลกั 

 

ภาพท่ี 40 การใชก้ลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงประกอบท่อนท านองหลกัในบทเพลง Gloria หอ้งท่ี 259 
 จากตวัอย่างแสดงให้เห็นถึงการใชก้ลุ่มเคร่ืองสายเพื่อบรรเลงประกอบท่อนท านองหลกั

ของบทเพลง Gloria ในห้องท่ี 259 ซ่ึงเป็นช่วงทา้ยของบทเพลง โดยก าหนดให้กลุ่มเคร่ืองสายเล่น

เสียงดงัมาก (ff) มีไวโอลิน 1 และ วิโอล่าบรรเลงอยูใ่นช่วงโนต้ท่ีสูงมากคือ E และ D ในหอ้งท่ี 264 

นอกจากน้ียงัมีการเคล่ือนท่ีของโน้ตในกลุ่มเคร่ืองสายดว้ยโน้ตเขบ็ด 2 ชั้น แบบ 6 พยางค ์เพื่อให้

เกิดความรู้สึกเคล่ือนไหวท่ีรวดเร็ว โดยปัจจยัเหล่าน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อสนบัสนุนท่อนท านองหลกั

ข้ึนสู่จุดสูงสุดของบทเพลง (Climax) 
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 3.5.3 การใช้เทคนิคพเิศษของกลุ่มเคร่ืองสายในการสร้างเน้ือดนตรี 

 สเติร์มได้ก าหนดให้มีการใช้เทคนิคพิเศษของเคร่ืองสายเพื่อสร้างเน้ือดนตรีพื้นหลัง

ประกอบท านองท่ีสร้างบรรยากาศท่ีสอดคลอ้งกบัเน้ือร้องของบทเพลงสรรเสริญพระเจา้ 

 

ภาพท่ี 41การใชเ้ทคนิคการใชน้ิ้วดีดของกลุ่มเคร่ืองสายในเพลง Gloria หอ้งท่ี 42-44 
 จากตวัอย่างแสดงให้เห็นถึงกลุ่มเคร่ืองสายสลบัไปมาระหว่างการใชค้นัสีชกั (Arco) และ

การใช้เทคนิคดีดน้ิว (Pizzicato) ประกอบท านองเน้ือร้องหลัก โดยท่ีกลุ่มเคร่ืองสายเล่นท่อน

ดงักล่าวในห้องท่ี 42 ในแนวนอนเป็นทิศทางขาข้ึนและยงัค านึงถึงการสร้างเสียงประสานตามท่ี

ตอ้งการดว้ย ซ่ึงเทคนิคดงักล่าวสร้างเน้ือเสียงท่ีแตกต่างจากปกติท าให้เกิดสีสันท่ีสดใสสอดคลอ้ง

กบับรรยากาศท่ีช่ืนชมยนิดีในการสรรเสริญพระผูเ้ป็นเจา้ 
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ภาพท่ี 42 การใชเ้ทคนิคการรัวโนต้ของกลุ่มเคร่ืองสายบนเพลง Gloria หอ้งท่ี 219-226 
 จากตวัอย่างแสดงให้เห็นถึงการใชเ้ทคนิครัวโน้ต (Tremolo) เพื่อสร้างเน้ือดนตรี โดยใน

ห้องท่ี 219-226 สเติร์มได้ก าหนดให้กลุ่มเคร่ืองสายท าการรัวโน้ตทั้ งหมด โดยค านึงถึงเสียง

ประสานในแนวตั้ง และยงัก าหนดใช้ระดับเสียงเบามาก (pp) เพื่อให้บรรเลงประกอบพื้นหลงั

โซปราโนแซกโซโฟนท่ีก าลงับรรเลงท่อนท านองหลกัท่ีร้องรับท่อนท านองเน้ือร้องท่ีวา่ “Glory be 

to God”  ซ่ึงลักษณะดังกล่าวท าให้ผู ้ฟังได้ยินถึงเสียงท่ีก าลังสั่นรัวท่ีพื้นหลังของดนตรี ซ่ึง

สอดคลอ้งกบับรรยากาศแห่งการสรรเสริญพระผูเ้ป็นเจา้ 

 

3.6 กำรเปลีย่นลกัษณะวงอย่ำงรวดเร็ว 

 การเปล่ียนรูปแบบวงให้เป็นขนาดเล็กไดรั้บการน ามาใชใ้นการประพนัธ์ส าหรับวงขนาด

ใหญ่ท่ีมีความยาวมาก มีจุดประสงคเ์พื่อสร้างเน้ือดนตรีใหเ้กิดความแตกต่างในท่อนหรือช่วงตอนท่ี

ตอ้งการให้เป็นจุดสนใจ (ศกัด์ิศรี วงศ์ธราดล, 2556) โดย ไอก์ สเติร์ม ไดใ้ช้แนวคิดการเปล่ียน

รูปแบบวงเป็นลกัษณะวงขนาดเล็กในหลายท่อนท านองโดยมกัใช้หลงัจากท่ีท่อนท านองหลกั

ด าเนินมาในลกัษณะท่ีมีเน้ือดนตรีมากและเสียงดงั โดยท าการลดขนาดวงในทนัทีเหลือเพียงแค่

กลุ่มนกัร้องประสานเสียง ท าใหเ้กิดเป็นจุดสนใจและเปล่ียนอารมณ์ความรู้สึกของผูฟั้ง 
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ภาพท่ี 43 การเปล่ียนลกัษณะวงอยา่งรวดเร็วในเพลง Gloria หอ้งท่ี 65-72 

นกัร้องร้องท านองร่วมกบัวง

ประกอบจงัหวะและกลุ่ม

เคร่ืองสาย 

 

เปล่ียนลกัษณะวงอยา่งรวดเร็วเหลือแค่

กลุ่มนกัร้องและกีตาร์ไฟฟ้าเท่านั้น 
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 จากตวัอย่างขา้งตน้จากบทเพลง Gloria ในห้องท่ี 65 ถึง 72 ไดก้ าหนดให้นักร้องน าร้อง

ท่อนท านองหลกัด้วยความดงัระดับปานกลาง (mf) ร่วมกับวงกลุ่มเคร่ืองจงัหวะและเคร่ืองสาย

ทั้งหมด โดยก าหนดให้มีการไล่เสียงท่ีดงัข้ึนในช่วงทา้ย แต่เม่ือด าเนินเขา้สู่หอ้งท่ี 73 ไดก้ าหนดให้

เคร่ืองดนตรีทุกช้ินหยดุเล่น เหลือเพียงแค่นกัร้องน า และกลุ่มนกัร้องประสานเสียงในการร้องท่อน

ท านองหลกั และมีเพียงกีตาร์ท่ีช่วยเล่นโนต้ท่อนท านองหลกัในช่วงเสียงเดียวกบันกัร้องน าเพื่อท า

การสนบัสนุน ซ่ึงตวัอยา่งดงักล่าวเป็นการเปล่ียนลกัษณะวงอยา่งรวดเร็วท่ีเรียกความสนใจของผูฟั้ง

ไดเ้ป็นอยา่งดีเพราะมีการเปล่ียนแปลงของเน้ือดนตรีแบบฉบัพลนัทนัที 

 

3.7 กำรใช้กำรบรรเลงคตีปฏภิำณ (Improvisation)  

 ในทุกบทเพลงในอัลบั้ม แจ๊สแมสส์ ของ ไอก์ สเติร์ม มีก าหนดให้มีท่อนส าหรับการ

บรรเลงคีตปฏิภาณ โดยการบรรเลงคีตปฏิภาณหรือการดน้สด (Improvisation) นั้นเป็นเอกลกัษณ์

ส าคญัและหัวใจของดนตรีแจ๊ส โดยเปิดพื้นท่ีบนบทเพลงให้เคร่ืองโซโล่ท าการคิดท่วงท านอง 

จงัหวะ หรือการประสานเสียงแบบดน้สด (คมสันต ์วงคว์รรณ์, 2553)  

 ในคริสตจกัรในประเทศไทยนั้น ไม่ปรากฏลกัษณะการใชก้ารบรรเลงคีตปฏิภาณ หรือดน้

สดท่ีมีลกัษณะของรูปแบบดนตรีแจ๊สดว้ยเคร่ืองบรรเลงในบทเพลงนมสัการหรือช่วงใดช่วงหน่ึง

ของพิธีนมสัการพระเจา้ เพียงแต่พบว่ามีลกัษณะของการใช้ดนตรีท่ีใกลเ้คียงหรือสอดคลอ้งกบั

ลกัษณะการการบรรเลงคีตปฏิภาณ ในงานวิจยัเร่ือง “วฒันธรรมดนตรีนมสัการของคริสเตียน 

กรณีศึกษา : คริสตจกัรกิจการของพระคริสต”์  โดยนายวรธรรม สละวาสี พูดถึงการร้องเพลงจากใจ 

(Free Feeling)  คือการร้องเพลงนมสัการพระเจา้แบบอิสระออกมาจากความรู้สึกทั้งในแง่ของเน้ือ

ร้องและท านอง  โดยใชก้ารดน้สด (Improvisation)  

 ในพระคริสตธรรมคมัภีร์มีการกล่าวถึงการใชด้นตรีบรรเลงซ่ึงเช่ือมโยงกบัการดน้สดว่ามี

ความสัมพนัธ์กนัในการใชเ้พื่อสรรเสริญพระเจา้และเผยพระวจนะของพระเจา้ดว้ย ในพระคริสต

ธรรมคมัภีร์มีกล่าวไวห้ลายตอนดว้ยกนัดงัตวัอยา่ง 
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 “ขอทรงน าผูเ้ล่นเคร่ืองสายมาให้ขา้พระบาทสักคนหน่ึง และเม่ือผูเ้ล่นเคร่ืองสายบรรเลง

แลว้ ฤทธานุภาพของพระเจา้กม็าเหนือท่าน” จากหนงัสือ 2 พงกษตัริย ์บทท่ี 3 ขอ้ท่ี 15 

 “ต่อจากนั้นท่านจะมาถึง กิเบอทั เอโลฮิม ท่ีนัน่มีกองทหารรักษาการของคนฟีลิสเตีย เม่ือ

ท่านมาถึงเมืองนั้น ท่านจะพบผูเ้ผยพระวจนะหมู่หน่ึงก าลงัลงมาจากปูชนียสถานสูงถือพิณใหญ่ 

ร ามะนา ป่ี พิณเขาคู่ น าหนา้มา ก าลงัเผยพระวจนะเร่ือยมา และพระวิญญาณของพระเจา้จะมาสถิต

กบัท่านอยา่งมาก และท่านจะเผยพระวจนะกบัคนเหล่านั้น เปล่ียนเป็นคนละคน” จากหนงัสือ 1 ซา

มูเอล บทท่ี 10 ขอ้ท่ี 5-6 

 “ดาวิดและบรรดาหัวหน้าของผูป้รนนิบัติได้จัดแยก บางคนไวคื้อจากบุตรหลานของ

อาสาฟ และของเฮมาน และของเยดูธูน ผูซ่ึ้งจะเผยพระวจนะดว้ยพิณเขาคู่ ดว้ยพิณใหญ่ และดว้ย

ฉาบ” จากหนงัสือ 1 พงศาวดาร บทท่ี 25 ขอ้ท่ี 1 

 งานวิจยัของ แองเจโล่ เวอร์ซาเช่ ในหัวขอ้ “The Evolution of Sacred Jazz as reflected in 

the music of Mary Lou Williams, Duke Elligton, John Coltrane and recognized contemporary 

sacred jazz artist” ได้กล่าวถึงความเห็นของ สตีเฟน แกรปเปลลี ซ่ึงเป็นนักไวโอลินแจ๊สชาว

ฝร่ังเศส ไวว้่าการบรรเลงคีตปฏิภาณนั้นเป็นการแสดงออกทางดา้นจิตวิญญาณของนักดนตรีแจ๊ส 

นักบรรเลงคีตปฏิภาณท่ียอดเยี่ยมนั้ นเปรียบเหมือนนักบวชท่ีคิดถึงแต่พระผู ้เป็นเจ้าเท่านั้ น 

(Versace, 2013) 

 จากขอ้พระคมัภีร์ตวัอยา่งขา้งตน้และความเห็นของ สตีเฟน แกรปเปลลี ไดแ้สดงใหเ้ห็นวา่

การใช้แนวคิดของการบรรเลงคีตปฏิภาณในดนตรีแจ๊สนมสัการพระเจา้นั้น ช่วยสนับสนุนและ

สร้างบรรยากาศแห่งการนมสัการพระเจา้ได ้ซ่ึงสอดคลอ้งกบัชุดเพลงแจ๊สนมสัการพระเจา้ของ

สเติร์มท่ีก าหนดใหมี้ช่วงของการบรรเลงคีตปฏิภาณในทุกบทเพลง 

 นอกจากน้ี ในชุดเพลง แจ๊สแมสส์ ทุกเพลงของไอก์ สเติร์ม นั้น มีการก าหนดท่อนให้กบั

เคร่ืองดนตรีท าการบรรเลงคีตปฏิภาณ โดยแบ่งออกเป็นการก าหนดพื้นหลงัส าหรับการบรรเลงคีต

ปฏิภาณ 2 รูปแบบ 
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 3.7.1 การบรรเลงคีตปฏิภาณโดยใช้ทางเดินคอร์ดของท่อนท านองหลกัเป็นพื้นหลงั ซ่ึงเป็น

ลกัษณะท่ีนิยมใชโ้ดยทัว่ไปเป็นส่วนใหญ่ส าหรับดนตรีแจ๊สทุกรูปแบบ โดยก าหนดใหผู้บ้รรเลงคีต

ปฏิภาณบรรเลงอยูบ่นพื้นหลงัท่ีเป็นทางเดินคอร์ดจากท่อนท านองหลกั ซ่ึงโดยส่วนมากก าหนดให้

ท าการบรรเลงท่อนน้ีในตอนกลางของเพลงหลงัจากท าการร้องและบรรเลงท่อนท านองหลกัใน

ช่วงแรกจบแลว้ 

 3.7.2 การบรรเลงคีตปฏิภาณโดยใช้ทางเดินคอร์ดใหม่เป็นพื้นหลัง  ซ่ึงเป็นลักษณะท่ี

น่าสนใจในการเรียบเรียงของสเติร์ม เพราะท าให้เกิดความหลากหลายในการเรียบเรียงโครงสร้าง

ของเพลง และสร้างสีสันท่ีแปลกใหม่ในตวับทเพลงโดยไม่ยึดอยู่กบัโครงสร้างหลกัของทางเดิน

คอร์ของท่อนท านองหลกั 

 จากการส ารวจเพลงจากอลับั้มชุดแจ๊สแมสส์ ของ ไอก ์สเติร์ม สามารถสรุปลกัษณะการใช้

พื้นหลงัส าหรับการบรรเลงคีตปฏิภาณไวต้ามภาพดา้นล่าง 

 
เพลง 

ท่อนโซโลท่ีหน่ึง ท่อนโซโลท่ีสอง 

ประเภทเคร่ือง โครงสร้างพื้นหลงั ประเภทเคร่ือง โครงสร้างพื้นหลงั 
Gloria Trumpet ทางเดินคอร์ดใหม่ Soprano 

Saxophone 
ทางเดินคอร์ดใหม่ 

Agnus Dei Bass ทางเดินคอร์ดใหม่ Piano ทางเดินคอร์ดจาก
ท านองหลกั 

Kyrie Alto Saxophone ทางเดินคอร์ดใหม่ Guitar ทางเดินคอร์ดใหม่ 
Sanctus Alto Saxophone ทางเดินคอร์ดใหม่ Piano ทางเดินคอร์ดใหม่ 
Shine Tenor Saxophone ทางเดินคอร์ดจาก

ท านองหลกั 
ไม่มี ไม่มี 

Just as I am Alto Saxophone ทางเดินคอร์ดใหม่ ไม่มี ไม่มี 

 

ภาพท่ี 44 ลกัษณะการใชพ้ื้นหลงัส าหรับการบรรเลงคีตปฏิภาณจากอลับั้มชุดแจ๊สแมสส์  
ของ ไอก ์สเติร์ม 
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 จากการส ารวจการใชล้กัษณะพื้นหลงัของเพลงส าหรับผูบ้รรเลงคีตปฏิภาณในท่อนเพลง

นั้น มีเพียงต าแหน่งเคร่ืองโซโลท่ีสองในเพลง Agus Dei และต าแหน่งเคร่ืองโซโลท่ีหน่ึงในเพลง 

Shine เท่านั้นท่ีใชท้างเดินคอร์ดจากท่อนท านองหลกัเป็นพื้นหลงัในการบรรเลงคีตปฏิภาณ แสดง

ให้เห็นว่าสเติร์มเน้นใช้การสร้างทางเดินคอร์ดใหม่ส าหรับผูบ้รรเลงคีตปฏิภาณ ท าให้เกิดสีสัน

ใหม่ๆ บนพื้นหลงัของบทเพลงสร้างความน่าสนใจใหผู้ฟั้งและสร้างความทา้ทายใหก้บัตวัผูบ้รรเลง

คีตปฏิภาณเองอีกดว้ย 

 

3.8 กำรใช้กลุ่มโน้ตเสียงค้ำง (Pedal Point)  

 การใชก้ลุ่มโนต้เสียงคา้ง คือการใชเ้สียงลากยาวอยา่งต่อเน่ืองหรือซ ้ า ๆ กนัไปซ่ึงอาจจะมี

ความสัมพันธ์กับเสียงประสานแนวอ่ืน ๆ ด้วยก็ได้ โดยสเติร์มใช้เทคนิคน้ีในการแสดงเชิง

สัญลกัษณ์ถึงการทรงสถิตอยู่ดว้ยของพระผูเ้ป็นเจา้เหมือนกบัท่ีมีการกล่าวไวใ้นพระคริสตธรรม

คมัภีร์ พระธรรมเฉลยธรรมบญัญติั บทท่ี 31 ขอ้ท่ี 6 และขอ้ท่ี 8 ท่ีไดก้ล่าวไวว้า่ 

 “จงเขม้แขง็และกลา้หาญเถิด อยา่กลวัหรือคร่ันคร้ามเขาเลย เพราะวา่ผูท่ี้ไปกบัท่านคือพระ

ยาห์เวห์พระเจา้ของท่าน พระองคจ์ะไม่ทรงปล่อยท่านใหล้ม้เหลวหรือทอดท้ิงท่าน” (สมาคมพระ

คริสตธรรมไทย, 2562) 

 “ผูท่ี้เสดจ็ไปขา้งหนา้ท่านคือพระยาห์เวห์ พระองคส์ถิตอยูก่บัท่าน พระองคจ์ะไม่ปล่อยให้

ท่านลม้เหลว หรือทอดท้ิงท่าน อยา่กลวัและอยา่ขยาดเลย” 

 ดงันั้นเพื่อแสดงใหเ้ห็นถึงการทรงสถิตอยูด่ว้ยเสมอขององคพ์ระผูเ้ป็นเจา้ สเติร์มไดใ้ช้

ลกัษณะของโนต้เสียงคา้ง เพื่อส่ือสารถึงความรู้สึกแห่งการทรงสถิตดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
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ภาพท่ี 45 การใชก้ลุ่มโนต้เสียงคา้งในบทเพลง Shine 
 ในบทเพลง Shine ตั้ งแต่ช่วงเร่ิมต้นอินโทรโดยอัลโตแซกโซโฟน จนถึงช่วงเน้ือร้อง

ท านองหลกั ตั้งแต่ห้องท่ี 1-32 สเติร์มไดก้ าหนดให้โน้ตเบสทั้งหมดด าเนินอยู่บนคอร์ด G เท่านั้น 

ซ่ึงในส่วนของเสียงประสานนั้นก าหนดให้ใชเ้ป็นส่วนผสมระหวา่งคอร์ด Gsus , C-major7, G6sus 

และคอร์ด D7/G เพื่อส่งเข้าหาห้องสุดท้ายในทุกห้องท่ี 16 ซ่ึงใช้คอร์ด 1 คือคอร์ด G โดยการ

ก าหนดใหใ้ชก้ลุ่มโนต้โนต้เสียงคา้ง ดว้ยโนต้เบส G เท่านั้นเป็นการสร้างความรู้สึกและบรรยากาศ

ท่ีสอดคลอ้งกบัขอ้พระคมัภีร์ท่ีกล่าวไวข้า้งตน้ถึงการทรงสถิตของพระผูเ้ป็นเจา้ นอกจากน้ีการใช้
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คอร์ด Gsus ทุกคร้ังท่ีไม่มีคอร์ดอ่ืนเป็นเสียงประสานท่ีแนวบน ยงัส่ือถึงความหมายของค าวา่ Jesus 

(Gsus) อีกดว้ย 

 นอกจากเหนือจากการใชก้ลุ่มโน้ตเสียงคา้ง เพื่อส่ือถึงการทรงสถิตขององคพ์ระผูเ้ป็นเจา้

ดว้ยโน้ตเบสเดียวกนัเป็นจ านวนหลายห้องแลว้ สเติร์มยงัไดใ้ชอี้กลกัษณะหน่ึงของการทรงสถิต

ของพระผูเ้ป็นเจา้ดว้ยการใช้คอร์ดเสียงประสานแนวบนเป็นลกัษณะของกลุ่มโน้ตโน้ตเสียงคา้ง

พลิกกลบั (Inverted Pedal Point) กนัเป็นจ านวนหลายห้องและให้แนวเบสเคล่ือนท่ีตลอด ซ่ึงเป็น

การน าเสนอท่ีสลับตรงข้ามกับรูปแบบท่ีใช้ในเพลง Shine ดังปรากฎในเพลง Just as I am ใน

ตวัอยา่งต่อไปน้ี 
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ภาพท่ี 46 การใชก้ลุม้โนต้โนต้เสียงคา้งพลิกกลบั เพลง Shine ในหอ้งท่ี 69-87 
 จากตวัอยา่งขา้งตน้ สเติร์มไดก้ าหนดให้ท่อนเช่ือมหลงัจากช่วงบรรเลงคีตปฏิภาณก่อนท่ี

จะกลบัเขา้ท่อนท านองหลกัเป็นการใช้โน้ตเสียงคา้งพลิกกลบั (Inverted Pedal Point)โดยสเติร์ม

ก าหนดใหต้ลอดช่วงเช่ือมน้ีใชค้อร์ดเสียงประสานแนวบนเป็น Ebsus ซ ้ากนัทั้งหมด ยกเวน้หอ้งท่ี 8 
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ท่ีใช ้C-11  โดยท่ีโน้ตแนวเบสนั้นมีการเคล่ือนท่ีอยู่ตลอดเวลาในทิศทางเดียวกนัจนคอร์ดสุดทา้ย

ของช่วงน้ีจบลงดว้ยการใช ้คอร์ด 1 ของกุญแจเสียงของเพลงคือคอร์ด Eb   

 แนวคิดดงักล่าวแสดงให้เห็นสอดคลอ้งกบัขอ้พระคมัภีร์ท่ีกล่าวไวข้า้งตน้ว่า “ผูท่ี้เสด็จไป

ขา้งหนา้ท่านคือพระยาห์เวห์ พระองคส์ถิตอยู่กบัท่าน” และเสียงประสานของคอร์ดท่ีไดใ้นช่วงน้ี

นั้นก็ท าให้ผูฟั้งสามารถรับรู้ไดถึ้งสีสันท่ีเบสเคล่ือนท่ีไปแต่มีแนวเสียงประสานแนวบนท่ียงัคงอยู่

กบัท่ีเสมอ 

 

3.9 กำรตรวจสอบผลกำรวิเครำะห์เพลงร่วมกบันักประพนัธ์เพลง  

จากท่ีไดท้ าการวิเคราะห์เพลงขา้งตน้แลว้นั้น ผูว้ิจยัไดท้ าการประสานกบัผูป้ระพนัธ์ เพื่อ

ตรวจสอบความถูกตอ้งเก่ียวกบัเทคนิคท่ีไดท้ าการวิเคราะห์ โดยผูป้ระพนัธ์ไดท้ าการตรวจสอบ

สอบและยอมรับในแนวคิดท่ีผูว้ิจยัไดท้ าการวิเคราะห์ ดงัค ากล่าวท่ีวา่ 

“จำกท่ีอ่ำนกำรวิเครำะห์เพลงของคุณ ผมคิดว่ำมันดีมำก มีท้ังเหมือนท่ีผมคิดและ

แตกต่ำงจำกท่ีผมคิดไว้ แต่ในส่วนท่ีไม่เหมือน มันสร้ำงมุมมองใหม่ๆให้ผมอย่ำงมำก

เช่นกัน ผมมองว่ำเป็นส่ิงท่ีดี และผมสนับสนุนให้ท ำต่อไป”  

ไอก ์สเติม (12 สิงหาคม 2022) – ผูป้ระพนัธ์ 

ในส่วนของบทเพลงบทเพลง “Gloria” ผูป้ระพนัธ์ไดใ้ชแ้นวคิดเร่ืองโมดความสว่างและ
ความมืดหม่นเพื่อสนบัสนุนบรรยากาศแห่งการนมสัการพระเจา้ โดยใชโ้มดความรู้สึกมืดหม่นคือ
โลเครียน และโมดความรู้สึกสว่างคือ ลีเดียนในการสร้างบรรยากาศดงักล่าว ซ่ึงในการใช้โมดลิ
เดียนในการสร้างความรู้สึกสว่าง ผูป้ระพนัธ์ตั้งใจใช้ Major7#11 หรือ Major13#11 ซ่ึงเป็นโมด
ลิเดียนบนเน้ือเพลงท่ีเฉพาะเจาะจงเช่นค าว่า “Lord”  “God” “Jesus Crist” หรือ “Praise” อย่างไรก็
ตาม ผูป้ระพนัธ์มุ่งเนน้ว่า การประพนัธ์เพลงเพื่อนมสัการพระเจา้นั้น เร่ิมจากความรู้สึกท่ีตอ้งการ
สรรเสริญพระเจา้มากกวา่การใชท้ฤษฎีในการประพนัธ์เพลง ดงัค ากล่าวท่ีวา่ 
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“ผมตั้งใจใช้ Major7#11 หรือ Major13#11 นบนเนือ้เพลงท่ีเฉพำะเจำะจงเช่นค ำว่ำ 
“Lord”  “God” “Jesus Crist” หรือ “Praise” แต่อย่ำงไรก็ดีอำจกล่ำวได้ ว่ำมัน เป็น
สัญชำตญำณมำกกว่ำควำมตั้งใจก็ได้ซ่ึงมันลงตัวกับรูปแบบของบทเพลงพอดี เนื้อร้อง
เหล่ำนีป้รำกฏในช่วงตอนแรกของบทเพลง และตอนแรกของประโยคเพลง มนัจึงมักจะไป
จับคู่กันกับเสียงประสำนท่ีต้องกำรด้วย ซ่ึงจะว่ำไปมันกเ็ป็นควำมตั้งใจของผมจริง ๆ อยู่นะ 
แต่ผมกเ็ช่ือด้วยว่ำมันเป็นส่ิงท่ีพระวิญญำณบริสุทธ์ิน ำให้มันออกมำเป็นแบบนีค้รับ ผมคิด
ว่ำท่ีคุณคิดถูกต้องแล้วถึงแม้ว่ำจริง ๆ แล้วพืน้ฐำนจะมำจำกควำมรู้สึกมำกกว่ำทฤษฎี ผม
พยำยำมสร้ำงเสียงท่ีและโทนท่ีช่วยสนับสนุนเนื้อร้องและบ่อยคร้ังท่ีโมดควำมรู้สึกมืด
หม่นและสว่ำงเหล่ำนีถู้กน ำมำใช้ได้ลงตัว โมดลิเดียนบนค ำร้องว่ำ ‘Glory’ เป็นตัวเลือกท่ีดี
มำกและช่วงสร้ำงสีสันแห่งควำมสว่ำงได้ดีมำก มันเป็นเสียงของทรัยโทนท่ีไม่ได้รับ
อนุญำตให้ใช้ในโบสถ์มำนำนแล้ว ส ำหรับผมมันเป็นเสียงประสำนท่ีน่ำท่ึงมำก ๆ ช่วย
สร้ำงบรรยำกำศท่ีลีล้ับ ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีผมรู้สึกขณะท่ีก ำลังนมัสกำรองค์พระผู้สร้ำงของผม” 

ไอก ์สเติม (12 สิงหาคม 2022) – ผูป้ระพนัธ์ 

ทั้งน้ี ในการประพนัธ์เพลง ผูป้ระพนัธ์เนน้การใชก้ารซ ้าท านองและการใชเ้สียงประสาน 

เพื่อเป็นพื้นหลงัของดนตรีในท่อนท่ีเฉพาะเจาะจง เพื่อสร้างบรรยากาศท่ีพิเศษ ดงัค ากล่าวท่ีวา่ 

“เสียงประสำนนีเ้ป็นเสียงท่ียอดเยี่ยมมำก ๆ และเป่ียมไปด้วยพลัง ผมเรียนรู้ท่ีจะ
ใช้มันในกำรสร้ำงบรรยำกำศและสภำพแวดล้อมแห่งกำรนมัสกำรพระเจ้ำ ผมรักกำรสร้ำง
ออสตินำโตหรือกำรซ ้ำท ำนอง มีเร่ืองท่ีน่ำสนใจเกี่ยวกับเร่ืองนี ้เพลงนีม้ำจำกเช้ำวันหน่ึง
ขณะท่ีผมก ำลังเล่นกับลูกสำวตัวน้อยของผม ซ่ึงผมก็พยำยำมท่ีจะฝึกซ้อมไปด้วย ผมได้
แต่งท่อนออสตินำโตจำกท่อนท ำนองจำกเพลง Gloria ซ่ึงผมตั้งช่ือมันว่ำ “Play” เม่ือผมน่ัง
ลงเขียนเพลง Gloria ผมพบว่ำท่อนของ “Play” มีควำมเหมำะสมท่ีจะปรับเข้ำกับเพลง 
Gloria ผมพยำยำมเป็นอย่ำงมำกท่ีจะน ำท่อนดังกล่ำวมำปรับให้เข้ำกับท ำนองของเพลง 
Gloria แต่ไม่ว่ำจะท ำยังไง ท่อน “Play” กย็ังคงวนกลับไปเป็นในแบบท่ีมันเป็น ในตอน
จบของเพลง Gloria ผมหัวเรำะออกมำเพรำะพบว่ำท่อนน้ันไม่สำมำรถเข้ำกันกับบทเพลง 
Gloria ได้สักเท่ำไหร่ แต่น่ันกช่็วยเตือนสติผมให้ใช้พระวิญญำณบริสุทธ์ิน ำหน้ำไปและ
อย่ำพยำยำมมำกเกินไปจนผิดธรรมชำติของมัน ผมคิดว่ำเสียงระฆังของท่อนดังกล่ำวท่ีคุณ
ได้ยินในบทเพลงน้ันมำจำกควำมตั้งใจของผมท่ีจะให้เกียรติต้นฉบับของตัวบทประพันธ์
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เอง เสียงระฆังให้ควำมรู้สึกท่ีนุ่มนวลและผมกช็อบในแง่ของเสียงประสำนแนวตอนบนท่ี
ส่งผลกับเสียงอ่ืน ๆ ในแนวพืน้ด้ำนล่ำง ผมช่ืนชอบแนวควำมคิดของกำร “ปล่อยวำง” ใน
เสียงท่ีฟังดูเรียบง่ำยในตอนจบของบทประพันธ์ Gloria หลังจำกท่ีเรำผ่ำนช่วงท่ียำวนำน
ของท่อนต่ำง ๆ มำ รำวกับว่ำเรำได้สูดลมหำยใจเข้ำไปเตม็ทีและนั่งลงอธิษฐำนในตอนจบ” 

ไอก ์สเติม (12 สิงหาคม 2022) – ผูป้ระพนัธ์ 

ในเพลง “Gloria” และเพลง “Kyrie” ผูป้ระพนัธ์ใชโ้นต้ร่วมในการเปล่ียนกญุแจเสียงอยา่ง
ฉบัพลนั  โดยตั้งใจใหก้ารเปล่ียนกญุแจเสียงดว้ยเสียงประสานและท านองท่ีเรียบง่ายดว้ยการเปล่ียน
กญุแจเสียงสูงข้ึน เพื่อใหส่้งผลต่อบรรยากาศของการนมสัการ โดยผูป้ระพนัธ์ระมดัระวงัอยา่งมาก
ท่ีจะไม่ใหท้ านองของเพลงเกินช่วงเสียงของกลุ่มนกัร้องประสานเสียงดงัค ากล่าวท่ีวา่ 

“จริง ๆ แล้ว ผมพยำยำมมำกนะเกี่ยวกับเร่ืองกำรเปลี่ยนกุญแจเสียง ผมรู้ว่ำผม
ต้องกำรจะสร้ำงกำรดึงดูดควำมสนใจท่ีชัดเจนจำกกำรเปลี่ยนกุญแจเสียงด้วยเสียงประสำน
และท ำนองท่ีเรียบง่ำยด้วยกำรเปลี่ยนกุญแจเสียงสูงขึ้น ซ่ึงน่ำสนใจมำกในบทเพลง 
“Gloria” กุญแจเสียงท่ีผมเลือกใช้น้ันเป็นกุญแจเสียงท่ีต ำ่ลงแต่กลับให้ผลในทำงกลับกัน
คือสว่ำงขึน้ ซ่ึงต้องระวังมำกไม่ให้ท ำนองของเพลงเกินช่วงเสียงของกลุ่มนักร้องประสำน
เสียง ผมยังคงสงสัยว่ำในตอนน้ันผมจะหำวิธีอ่ืนท่ีดีกว่ำนีไ้ด้รึเปล่ำในกำรเปลี่ยนกุญแจ
เสียง แต่อย่ำงไรก็ดีกำรแก้ปัญหำในท่อนเปลี่ยนกุญแจเสียงในตอนจบของ Gloria เป็น
ท่อนท่ีผมพึงพอใจมำก ๆ ในชุดเพลงแจ๊สแมสส์” 

ไอก ์สเติม (12 สิงหาคม 2022) – ผูป้ระพนัธ์ 

ส าหรับกลุ่มเคร่ืองสาย การประพนัธ์เคร่ืองสายของประพนัธ์นั้นมีเอกลกัษณ์และสวยงาม
มาก โดยกลุ่มเคร่ืงสายช่วยสร้างบรรยากาศต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี ช่วยสร้างบรรยากาศแห่งการ
นมสัการไดเ้ป็นอยา่งดี เน่ืองเสียงอนับอบบางของเคร่ืองสายสามารถช่วงสนบัสนุนเสียงของดนตรี
อ่ืน ๆ ไดแ้ละช่วยท าใหเ้น้ือเพลงมีความโดดเด่นข้ึนมาไดเ้ป็นอยา่งมาก ดงัค ากล่าวท่ีวา่ 

“ผมชอบเคร่ืองสำยมำก พ่อผมเขียนดนตรีเกี่ยวกับเคร่ืองสำยได้อย่ำงน่ำเหลือเช่ือ
มำก ผมฟังเพลงดนตรีเหล่ำน้ันของพ่อผมและศึกษำถึงผลของเสียงของมันท่ีสร้ำงสรรค์
ผลงำนได้อย่ำงยอดเยี่ยม ผมค้นคว้ำเกี่ยวกับควำมแตกต่ำงของเนือ้ดนตรีและจังหวะต่ำง ๆ 
และพบว่ำเสียงอันบอบบำงของเคร่ืองสำยกลับสำมำรถช่วงสนับสนุนเสียงของดนตรีอ่ืน ๆ 
ได้และช่วยท ำให้เนือ้เพลงมีควำมโดดเด่นขึน้มำได้เป็นอย่ำงมำก” 
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ไอก ์สเติม (12 สิงหาคม 2022) – ผูป้ระพนัธ์ 

นอกจากน้ี การบรรเลงคีตปฏิภาณเป็นส่ิงส าคญัของดนตรีแจ๊ส โดนผูป้ระพนัธ์มีการจดัวาง
ท่อนส าหรับการโซโลในทุกเพลง โดยมุ่งเนน้ให้การบรรเลงคตีปฏิภาณนั้นมีความเช่ือมโยงกบัการ
นมสัการพระเจา้ รวมถึงการใช้โน้ตเสียงคา้งในแนวประสานนั้นสร้างความรู้สึกท่ีมัน่คงเขม้แข็ง 
และสร้างรู้สึกถึงการเช่ือมโยงกบัพระวิญญาณบริสุทธ์ิได ้ดงัค ากล่าวท่ีวา่ 

 
“กำรบรรเลงคีตปฏิภำณสำมำรถน ำเสนอควำมสนุก ตัวตน กำรอธิษฐำน กำร

สักกำระบูชำ และเตม็ไปด้วยกำรคร ่ำครวญ ผมรู้สึกถึงกำรเช่ือมต่อกับพระวิญญำณบริสุทธ์ิ
เสมอเม่ือบรรเลงคีตปฏิภำณรำวกับว่ำพระวิญญำณก ำลังไหลผ่ำนร่ำงกำยของผม และส่ิงท่ี
ผมท ำคือเช่ือในส่ิงน้ันและปล่อยให้มันด ำเนินไปตำมเสียงหัวใจท่ีผมยิน ผมพยำยำมมำ
ตลอดท้ังชีวิตเพ่ือฝึกจิตวิญญำณของตัวเองในด้ำนกำรฟังและกำรบรรเลงคีตปฏิภำณ แต่ผม
เช่ือว่ำ เหล่ำเดก็ ๆ เป็นสุดยอดแห่งกำรต้นสดเลยครับ และผมกเ็รียนรู้เสมอท่ีจะกลับไปท ำ
อะไรมีควำมเช่ือมั่นแบบเรียบง่ำย และกม็ีควำมสุขกับมัน และผมกคิ็ดว่ำ โน้ตเสียงค้ำงใน
แนวประสำนน้ันสร้ำงควำมรู้สึกท่ีมั่นคงเข้มแขง็ และผมก็รู้สึกถึงกำรเช่ือมโยงกับพระ
วิญญำณบริสุทธ์ิขึน้มำเลยเม่ือคุณกล่ำวถึงเร่ืองนี ้ผมคิดว่ำลักษณะของแนวคิดนีท้ ำให้ผม
รู้สึกถึงกำรโอบกอดดูแลโดยพระเจ้ำของเรำเม่ือเรำต้องผ่ำนช่วงเวลำท่ียำกล ำบำกและทุกข์
เขญ็ ผมรู้สึกว่ำน่ีกเ็ป็นพระพร และเป็นก ำลังใจให้ผมเป็นอย่ำงมำกครับ ขอบคุณมำก ๆ ท่ี
ให้ควำมสนใจในดนตรีของผม” 

ไอก ์สเติม (12 สิงหาคม 2022) – ผูป้ระพนัธ์ 
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จากการวิเคราะห์แนวคิดในการประพนัธ์เพลงชุดแจ๊สแมสส์ของ ไอก ์สเติร์ม ผูว้ิจยัคน้พบ

แนวคิดทั้ งหมด 8 แนวคิดได้แก่ 1) โมดเพื่อสร้างความรู้สึกสว่างและมืดหม่น 2) การใช้คอร์ด     

Major7# 11 3) การซ ้ าท านองเพื่อใช้ในการบรรเลงเป็นพื้นหลงัของบทเพลง 4) การเปล่ียนกุญแจ

เสียง 5) การใชก้ลุ่มเคร่ืองสายในการสร้างพื้นหลงัท่ีหลากหลายเพื่อสร้างบรรยากาศต่าง ๆ  6) การ

เปล่ียนลกัษณะวงอย่างรวดเร็ว 7) การใชก้ารบรรเลงคีตปฏิภาณ และ 8) การใชก้ลุ่มโน้ตเสียงคา้ง 

ซ่ึงผูว้ิจยัไดท้ าการสมัภาษณ์ไปยงั ไอก ์สเติร์ม ซ่ึงเป็นเจา้ของบทประพนัธ์เพื่อสอบถามความคิดเห็น

เป็นขอ้มูลประกอบการวิเคราะห์ และพบวา่มีความเห็นท่ีตรงกนักบัผลการวิเคราะห์  

ชุดเพลงแจ๊สแมสส์ของไอก ์สเติร์มเป็นการประพนัธ์เพลงโดยผสมผสานลีลาดนตรีแจ๊สเขา้

กบัดนตรีแม๊ส (Mass) ซ่ึงเป็นบทเพลงสวดของชาวโรมนัคาทอลิก ซ่ึงมีเน้ือร้องเป็นบทสวด 5 บท

ด้วยกัน ได้แก่ Kyrie Gloria Credo Sanctus และ Agnus Dei (คมสันต์ วงค์วรรณ์ : 2553) โดยชุด

เพลงแจ๊สแมสส์ไดน้ าบทสวด 4 บทคือ Kyrie Gloria Sanctus และ Agnus Dei มาสร้างสรรคเ์ป็นบท

เพลงร่วมกับเพลงนมสัการอ่ืน ๆ อีก 3 เพลงได้แก่เพลง Shine เพลง Just as I am และเพลง Our 

father  

จากแนวคิดทั้ง 8 แนวคิดท่ีผูว้ิจยัได้จากการวิเคราะห์ ผูว้ิจยัได้น าไปประยุกต์ใช้ในการ

สร้างสรรคบ์ทประพนัธ์ข้ึนใหม่ 3 เพลงซ่ึงจะท าการอรรถาธิบายในบทท่ี 4 ต่อไป แต่อยา่งไรก็ตาม 

เพื่อให้ตรงกบับริบทของการนมสัการพระเจา้ในคริสตจกัรโปรเตสแตนทใ์นเมืองไทย ผูว้ิจยัไม่ได้

ใช้ลกัษณะของเพลงแม๊สส์เป็นวตัถุดิบในการสร้างสรรค์บทประพนัธ์แต่ประพนัธ์เน้ือหาและ

ท านองเพลงข้ึนใหม่จากการน าขอ้พระคมัภีร์ท่ีผูว้ิจยัประทบัใจเป็นวตัถุดิบในการประพนัธ์เพลง 
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บทที่ 4 

อรรถำธิบำยบทประพนัธ์เพลง  

 

4.1 แรงบันดำลใจในกำรประพนัธ์บทเพลง  

 ในฐานะท่ีผูว้ิจยัเป็นคริสเตียนตั้งแต่ยงัเด็ก มีความผูกพนัธ์ในค าสอนและการร่วมกิจกรรม

ของทางคริสตจกัรมาตลอด โดยเฉพาะบทบาทการเป็นนักดนตรีแซกโซโฟนของทีมนมสัการใน

โบสถ์ ผูว้ิจยัมีความซาบซ้ึงใจในบทเพลงนมสัการพระเจา้ของชาวคริสตชนเสมอมา ซ่ึงบทเพลง

นมสัการพระเจา้ของคริสตชนนั้นมีความหลากหลายรูปแบบทั้งในดา้นลกัษณะเพลงและวิธีการ

ประพนัธ์ ซ่ึงผูป้ระพนัธ์แต่ละท่านท่ีได้สร้างสรรค์บทเพลงนมสัการใหม่ ๆ ข้ึนนั้น ต่างก็มีแรง

บนัดาลใจร่วมกนัในการประพนัธ์เพลงเหล่านั้นคือ การสรรเสริญองคพ์ระผูเ้ป็นเจา้ และถวายเกียรติ

แด่พระองคอ์ยา่งสูงสุด ทั้งเพื่อแสดงความรักและความขอบพระคุณในองคพ์ระผูเ้ป็นเจา้สอดคลอ้ง

กบัพระคริสตธรรมคมัภีร์ พระธรรมสดุดี บทท่ี 98 ขอ้ท่ี 1 ท่ีไดก้ล่าวไวว้า่  

“จงร้องเพลงบทใหม่ถวายพระเจา้ เพราะพระองคไ์ดท้รงกระท าการอศัจรรย ์พระหตัถข์วา

และพระกรบริสุทธ์ิของพระองคไ์ดน้ าความมีชยัมา” (สมาคมพระคริสตธรรมไทย, 2562) 

 และดว้ยเหตุผลเดียวกนัน้ี ตวัผูว้ิจยัจึงมีแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคบ์ทเพลงนมสัการ

พระเจา้บทใหม่ข้ึนโดยใชค้วามรู้และทกัษะทางดา้นดนตรีแจ๊สของตวัผูว้ิจยัร่วมกบัการประยกุตใ์ช้

ผลการวิเคราะห์แนวคิดทั้ง 9 ขอ้ของ ไอก์ สเติร์ม จากชุดเพลง แจ๊สแมสส์ ในการสร้างสรรค์บท

เพลงนมสัการพระเจา้ข้ึนใหม่ 3 เพลงดว้ยกนั เป็นรูปแบบดนตรีแจ๊สนมสัการ ไดแ้ก่ 

1. เพลง Psalm of Praise 
2. เพลง ตราบวนันั้น 
3. เพลง Job’s Faith 

 ซ่ึงทั้ง 3 เพลงดงักล่าวไดเ้ลือกก าหนดเคร่ืองดนตรีและรูปแบบวงโดยอิงจากรูปแบบวงของ 

ไอก ์สเติร์ม ในการบรรเลงชุดเพลงแจ๊สแมสส์ โดยแบ่งเป็น 3 กลุ่ม ดว้ยกนั ไดแ้ก่ 

1. กลุ่มเคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะ ไดแ้ก่ เปียโน ดบัเบิลเบส กลองชุด กีตาร์ไฟฟ้า 
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2. กลุ่มนกัร้องประสานเสียง ไดแ้ก่ นกัร้องเสียงโซปราโน นกัร้องเสียงอลัโต นกัร้องเสียงเท
เนอร์ และนกัร้องเสียงบาริโทน (ประเภทละ 1 คน) 

3. กลุ่มเคร่ืองสาย ไดแ้ก่ ไวโอลิน 1 ไวโอลิน 2 วิโอลา และ ไวโอลินเชลโล (ประเภทละ 1 
คน) 

4. เคร่ืองลมไม ้ไดแ้ก่ เทเนอร์แซกโซโฟน  
 

 เพื่อใหส้ะดวกต่อการอรรถาธิบายในส่วนของภาพโนต้เพลง หากในส่วนของเคร่ืองดนตรี

ประกอบจงัหวะคือ เปียโน กีตาร์ไฟฟ้า เบส และกลองมีการบนัทึกโนต้เหมือนกนั ผูว้ิจยัจะยกเวน้

เคร่ืองดงักล่าว เอาไวเ้หลือแต่เพียงเปียโนและระบุไวใ้ตภ้าพอธิบายวา่ “หมายเหตุ : ยกเวน้เคร่ือง......

เอาไว ้เน่ืองจากบนัทึกโนต้เหมือนกบัเปียโน” 

 

4.2 อรรถำธิบำย บทประพนัธ์เพลง 1. Psalm of Praise 2. ตรำบวนัน้ัน 3. Job’s Faith 

 4.2.1 เพลง Psalm of Praise 

 เพลง Psalm of Praise ผูว้ิจยัได้แรงบันดาลใจในการประพนัธ์เพลงน้ีจากบทพระคริสต

ธรรมคมัภีร์ พระธรรมสดุดี บทท่ี 145 ขอ้ท่ี 1-7  ท่ีไดก้ล่าวไวว้า่  

 “ขา้แต่พระเจา้ของขา้พระองค ์ผูท้รงเป็นกษตัริย ์ขา้พระองคจ์ะยกยอ่งพระองค ์ขา้พระองค์

จะถวายสาธุการแด่พระนามของพระองคเ์ป็นนิตยนิ์รันดร์ ทุก ๆ วนั ขา้พระองคจ์ะถวายสาธุการแด่

พระองค ์ขา้พระองคจ์ะสรรเสริญพระนามของพระองคเ์ป็นนิตยนิ์รันดร์ พระยาห์เวห์นั้นยิ่งใหญ่ 

และสมควรจะสรรเสริญอย่างยิ่ง ความใหญ่ยิ่งของพระองคน์ั้นเหลือจะหยัง่รู้ได ้คนรุ่นหน่ึงจะยก

ย่องพระราชกิจองพระองค์ ให้คนอีกรุ่นหน่ึงฟัง และจะประกาศกิจการอันทรงอานุภาพของ

พระองค ์ขา้พระองคจ์ะตรึกตรองถึงความยิง่ใหญ่ในศกัด์ิศรีอนัสูงส่งของพระองค ์และตรึกตรองถึง

การอศัจรรยต่์าง ๆ ของพระองค ์มนุษยจ์ะกล่าวถึงอนุภาพแห่งกิจการอนัน่าเกรงขามของพระองค ์

และขา้พระองคจ์ะเล่าถึงความยิง่ใหญ่ของพระองค ์เขาทั้งหลายจะเล่าขานถึงคุณความดีอนัอุดมของ

พระองค์ออกมา และจะร้องเพลงด้วยความยินดีถึงความชอบธรรมของพระองค์” (สมาคมพระ

คริสตธรรมไทย, 2562) 
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 ซ่ึงในฐานะของคริสตชนของผูว้ิจยันั้น ผูว้ิจยัมีความซาบซ้ึงและตระหนกัถึงความรักและ

พระคุณขององคพ์ระผูเ้ป็นเจา้ท่ีมีต่อชีวิตของผูว้ิจยัเสมอ การสรรเสริญและยกยอ่งถึงคุณความดีของ

พระยาเวห์ในทุก ๆ วนัเป็นส่ิงท่ีผูว้ิจยัระลึกและภาวนาอยูเ่ป็นกิจประจ าวนั ซ่ึงผูว้ิจยัมีความเช่ือว่า 

การร าลึกและสรรเสริญถึงพระคุณความยิง่ใหญ่ของพระองคใ์นทุก ๆ วนันั้น น ามาซ่ึงความสันติสุข

และพระพรในชีวิต และครอบครัวอนัเป็นท่ีรักของผูว้ิจยัอยูเ่สมอ  

 โดยบทเพลง Psalm of Praise ผูว้ิจยัไดน้ าขอ้พระคมัภีร์ดงักล่าว มาประพนัธ์ใหม่ข้ึนเป็น

เน้ือร้องให้สัมพนัธ์กบัท่อนท านองท่ีประพนัธ์ข้ึนอยา่งเรียบง่าย โดยก าหนดให้บรรเลงอยูบ่นอตัรา

จงัหวะ ¾ ดว้ยความเร็ว 140 จงัหวะต่อนาที โดยในส่วนของเน้ือเพลงซ่ึงขบัร้องโดยกลุ่มนักร้อง

ประสานเสียง แบ่งออกเป็น 4 ท่อนหลกัดว้ยกนั ไดแ้ก่ ท่อน A B C และ D นอกจากน้ี บทประพนัธ์

ดงักล่าวไดก้ าหนดให้ท่อน A B และ C ขบัร้องและบรรเลงอยู่บนกุญแจเสียง G มีเพียงท่อน D ท่ี

ก าหนดให้ท าการเปล่ียนกุญแจเสียงเป็นกุญแจเสียง A และหลงัจากท่อนท านองหลกัก าหนดให้มี

ท่อนบรรเลงคีตปฏิภาณ 2 ช่วงดว้ยกนัโดย มีเทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงคีตปฏิภาณเป็นเคร่ืองแรก

และเปียโนบรรเลงคีตปฏิภาณเป็นเคร่ืองท่ี 2 ก่อนท่ีจะกลบัเขา้สู่ท่อนท านองหลกั B C และจบลงใน

ท่อน D อีกคร้ัง  

 ในแต่ละท่อนของบทเพลง ผูว้ิจยัไดก้ าหนดให้ใชก้ลุ่มเคร่ืองสายท าหนา้ท่ีในการสร้างพื้น

หลงัของเน้ือดนตรีท่ีแตกต่างกนัโดยใชอ้งคป์ระกอบของ โนต้ ลกัษณะประโยค ความสั้นยาว ความ

ดังเบา และเสียงประสานท่ีสอดคล้องกับคอร์ดท่ีก าหนดในแต่ละท่อน โดยมีจุดประสงค์เพื่อ

สนับสนุนในการสร้างบรรยากาศต่าง ๆ ตามอารมณ์ และความรู้สึกในแต่ละท่อนตามท่ีผูว้ิจัย

ก าหนด 
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เพลง Psalm of Praise ประกอบดว้ยส่วนต่าง ๆ ทั้งหมด ดงัต่อไปน้ี 

ตารางท่ี 2 ล าดบัท่อนในเพลง Psalm of Praise 

ช่วงน า ห้องที่ 1-33 

ท่อนเน้ือร้อง A หอ้งท่ี 34-73 
ท่อนเน้ือร้อง B หอ้งท่ี 74-99 
ท่อนเน้ือร้อง C หอ้งท่ี 100-115 
ท่อนเน้ือร้อง D หอ้งท่ี 116-131 
บรรเลงคตีปฏภิาณ โดยเทเนอร์แซกโซโฟน หอ้งท่ี 132-187 
ท่อนเน้ือร้อง A หอ้งท่ี 188-203 
บรรเลงคตีปฏภิาณ โดยเปียโน หอ้งท่ี 204-259 
ท่อนเน้ือร้อง B หอ้งท่ี 262-287 
ท่อนเน้ือร้อง C หอ้งท่ี 288-319 
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ภาพท่ี 47 ท านองหลกัและเน้ือร้องท่อน A และ B ในเพลง Psalm of Praise 
 

Psalm of Praise 
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ภาพท่ี 48 ท านองหลกัและเน้ือร้องท่อน C และ D ในเพลง Psalm of Praise 
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เพลง Psalm of Praise : ท่อนน า 

 ผูว้ิจัยได้ก าหนดให้ท่อนน าในเพลง Psalm of Praise มี 3 ช่วงสั้ น ๆ ด้วยกัน คือท่อนท่ี        

เทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงร่วมกบัเคร่ืองสาย ท่อนการซ ้ าท านองโดยเปียโน กีตาร์และเบส และ

ท่อนการซ ้าท านองท่ีมีเคร่ืองสายเล่นเป็นพื้นหลงั  

 

ภาพท่ี 49 ท่อนน าโดยเทเนอร์แซกโซโฟนและเคร่ืองสายเป็นพื้นหลงั  
 ในท่อนน าแรกน้ีนั้นก าหนดใหเ้ทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงท่อนจากท านองหลกั C และให้

กลุ่มเคร่ืองสายเล่นโน้ตยาวติดต่อกนัดว้ยความเบามาก (pp) เพื่อให้เกิดความรู้สึกสงบ แต่มีความ

เคล่ือนไหวเลก็นอ้ยในเสียงประสานท่ีเปล่ียนไปตามก าหนด 

 

ภาพท่ี 50 พื้นหลงัท่อนน าตอนสองของเพลง Psalm of Praise โดยการซ ้าท านองของเปียโนและ
กีตาร์ไฟฟ้า 
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 ก าหนดให้เปียโนและกีตาร์ไฟฟ้าสร้างพื้นหลงัของดนตรีดว้ยการซ ้ าท านองบนประโยค

ท านองท่ีสร้างบนโมด G ลิเดียนคือ D G B C# A เพื่อเช่ือมโยงกบัการใชโ้มดความรู้สึกสวา่งลิเดียน 

 

 

ภาพท่ี 51 พื้นหลงัท่อนน าตอนสามของเพลง Psalm of Praise โดยการซ ้าท านองของเปียโนและ
กีตาร์ไฟฟ้า และกลุ่มเคร่ืองสายท่ีร่วมบรรเลงพื้นหลงั 
 กลุ่มเคร่ืองสายเขา้บรรเลงเป็นพื้นหลงัให้กบัการซ ้ าท านองดว้ยโนต้เสียงคา้ง เสียงสูงและ

ดงัข้ึนประกอบดว้ยเทคนิคเทรโมโลเพื่อใหเ้กิดเน้ือดนตรีท่ีสัน่รัวก่อนจะส่งเขา้สู่ท่อนท านองหลกั A 

เพลง Psalm of Praise : ท านองหลกั A 

 ผูว้ิจัยได้ก าหนดท่อนท านองหลัก A ให้เป็นกลุ่มนักร้องประสานเสียงโดยมีเน้ือร้อง

เก่ียวกบัพระคริสตธรรมคมัภีร์ พระธรรมสดุดี บทท่ี 145 โดยสร้างท านองข้ึนดว้ยกลุ่มโนต้ท่ีเรียบ

ง่ายและมีความสอดคลอ้งกบัเสียงประสานท่ีก าหนด   

 

การซ ้าท านอง 

 

เทคนิคเทรโมโล 
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ภาพท่ี 52 ท านองหลกั A โดยกลุ่มนกัร้องประสานเสียง 
หมายเหตุ : ยกเวน้เคร่ืองกีตาร์ไฟฟ้า เบสและกลอง เอาไว ้เน่ืองจากบนัทึกโนต้เหมือนกบัเปียโน 

 ผูว้ิจยัสร้างท่อนท านองโดยใชโ้นต้ G เป็นจุดเร่ิมตน้และให้ไต่ล าดบัสูงข้ึนไปหา A และ B 

โดยมีโนต้ E เป็นตวัสลบัโนต้ ผูว้ิจยัก าหนดให้ใชค้อร์ดท่ีอยูใ่นไดอาโทนิคหลกัของกุญแจเสียง G 

ผสมผสานกบัการใชค้อร์ดนอกไดอาโทนิคท่ีมีคุณลกัษณะของคอร์ด Major7#11 ท่ีเป็นโมดสร้าง

ความรู้สึกสวา่งบนท่อนเน้ือร้องท่ีผูว้ิจยัตอ้งการจะใหค้วามส าคญั 

 

 

ภาพท่ี 53 ท่อนหางของท านองหลกั A และ B 
หมายเหตุ : ยกเวน้เคร่ืองกีตาร์ไฟฟ้า เบสและกลอง เอาไว ้เน่ืองจากบนัทึกโนต้เหมือนกบัเปียโน 

 ตวัอย่างภาพท่ี 53 เป็นท่อนหางของท านองหลกั A และ B โดยนักร้องประสานเสียงท่อน 

ฮาเลลูยา อาเมน” โดยก าหนดใหท้ านองใชโ้นต้ตวัด าและตวัขาว โดยร้องโนต้ท่ีสูงข้ึนเร่ือย ๆ ในแต่

ละห้องและดังข้ึนเร่ือย ๆ โดยมีกลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงโน้ตยาวด้วยเทคนิคเทรโมโลสนับสนุน

การใชค้อร์ด 

Maj7#11 บนเน้ือ

ร้องท่ีตอ้งการ

สร้างความสวา่ง 

ใชเ้ทรโมโลสนบัสนุน

บรรยากาศของโมด 

การสลบัจากโมด

มืดหม่นไปโมด

สวา่ง 
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เพื่อให้เกิดเสียงท่ีสั่นรัวเพื่อสร้างบรรยากาศแห่งการอธิษฐานภาวนา นอกจากน้ีการสร้างคอร์ดใน

ท่อนหางยงัก าหนดให้เป็นการใชโ้มดท่ีสร้างความมืดหม่นจากห้องแรกของท่อนและเปล่ียนเป็น

โมดท่ีสว่างข้ึนเม่ือด าเนินไปทีละห้อง คือเร่ิมจาก Em7 (โมดดอเรียน) F#m7b5 (โลเครียน) 

Gmaj7#11 (ลิเดียน) Amaj7 (ไอโอเนียน) Bbmaj7#11 (ลิเดียน) F/Eb (ลิเดียน) Abmaj7 (ไอโอเนียน) 

และ Gmaj7 (ไอโอเนียน) ตามล าดบั  

เพลง Psalm of Praise : ท านองหลกั B 

 ผูว้ิจยัก าหนดให้ท านองหลกั B ก าหนดให้เป็นการเล่นต่อเน่ืองมาจากท่อนหางของท านอง 

A และรักษาความต่อเน่ืองของความดงัเสียงของทั้งวง ก าหนดใหน้กัร้องเสียงโซปราโนร้องคนเดียว

ใน 4 หอ้งแรกของท านอง B ร่วมกบัทั้งวงดว้ยเสียงดงัปานกลาง (mf) ก่อนท่ีจะใหท้ั้งวงหยดุเสียงลง

ทันทีในห้องท่ี 78 เหลือแต่นักร้องประสานเสียงในห้องท่ี 78-82 ซ่ึงการเปล่ียนลกัษณะวงอย่าง

รวดเร็วน้ีเป็นการดึงดูดความสนใจของผูฟั้ง และท าใหท่้อนร้องดงักล่าวมีความโดดเด่นข้ึนมาทนัที 

 

ภาพท่ี 54 ท านองหลกั B 
หมายเหตุ : ยกเวน้เคร่ืองกีตาร์ไฟฟ้า เบสและกลอง เอาไว ้เน่ืองจากบนัทึกโนต้เหมือนกบัเปียโน 

 นอกจากน้ี ในห้องท่ี 79 ในการเปล่ียนลกัษณะวงดงักล่าวท่ีเหลือแต่นักร้อง ผูว้ิจยัยงัได้

ก าหนดให้มีการเปล่ียนกุญแจเสียงแบบชั่วคราวบนท่อนท่ีร้องว่า “พระองค์ทรงอยู่เหนือความ

เขา้ใจ” จากกุญแจเสียง G เมเจอร์เป็น B เมเจอร์ยิ่งเพิ่มความรู้สึกสว่างบนท่อนดงักล่าว ก่อนท่ีจะ

การเปล่ียนลกัษณะวง

อยา่งรวดเร็วเหลือแค่

นกัร้องประสานเสียง 

กุญแจเสียง G กุญแจเสียง B 
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กลบัมาร้องท านองดว้ยกุญแจเสียง G เมเจอร์ ในหอ้งท่ี 83 ต่อไป ซ่ึงหลงัจากท่อนท านองหลกั B จะ

ใชท่้อนหางท่ีเหมือนกบัท่อนหางของท านอง A ท่ีกล่าวไปแลว้เป็นการเช่ือมต่อเขา้สู่ท่อน C ต่อไป 

เพลง Psalm of Praise : ท านองหลกั C 

 

ภาพท่ี 55 ท านองหลกั C หอ้งท่ี 100-107 
หมายเหตุ : ยกเวน้เคร่ืองกีตาร์ไฟฟ้า เบสและกลอง เอาไว ้เน่ืองจากบนัทึกโนต้เหมือนกบัเปียโน 

 ท านองหลกั C ก าหนดให้ทั้งนักร้องประสานเสียง วงประกอบจงัหวะ และเคร่ืองสายเล่น

พร้อมกนัเพื่อให้เกิดเน้ือเสียงท่ีเขม้ขน้ โดยท่อนท านองหลกัของนักร้องประสานเสียงก าหนดให้

เป็นการใช้โน้ตตวัด าและโน้ตตวัขาวสลบักนั โดยท่ีพื้นดนตรีมีเคร่ืองสายท่ีเคล่ือนท่ีมากข้ึนเพื่อ

สนับสนุนท านองหลกัโดยยงัคงความสอดคลอ้งกบัเสียงประสานของท่อนท่ีก าหนด โดยมีการ

ก าหนดให้ใช้คอร์ด Fmaj7#11 ในห้องท่ี 103 เพื่อสร้างความรู้สึกสว่างของโมดลิเดียนในห้อง

ดงักล่าว  
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ภาพท่ี 56 ท านองหลกั C หอ้งท่ี 108-115 
หมายเหตุ : ยกเวน้เคร่ืองกีตาร์ไฟฟ้า เบสและกลอง เอาไว ้เน่ืองจากบนัทึกโนต้เหมือนกบัเปียโน 

 ภาพท่ี 56 เป็นช่วงทา้ยของท านองหลกั C ก าหนดให้ใชเ้ทรโมโลในกลุ่มเคร่ืองสายเขา้หา

หอ้งสุดทา้ยของท่อนซ่ึงก าหนดเป็นคอร์ด E7 เพื่อเปล่ียนกญุแจเสียงเป็น A ในท านองหลกั D 

เพลง Psalm of Praise : ท านองหลกั D 

 

ภาพท่ี 57 ท านองหลกั D 
หมายเหตุ : ยกเวน้เคร่ืองกีตาร์ไฟฟ้า เบสและกลอง เอาไว ้เน่ืองจากบนัทึกโนต้เหมือนกบัเปียโน 

 ในท่อนท านองหลกั D เป็นการเปล่ียนเป็นกุญแจเสียง A ซ่ึงการเปล่ียนกุญแจเสียงสูงข้ึน 1 

เสียงดงักล่าวท าให้บทประพนัธ์เกิดความสว่างข้ึนสอดคลอ้งกบัเน้ือร้องท่ีกล่าวว่า “ร้องเพลงถึง

ความชอบธรรมของพระองค์” ซ่ึงก าหนดให้ร้องด้วยความดังมาก (f ) ประกอบทั้ งวงประกอบ
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จงัหวะและกลุ่มเคร่ืองสายร่วมเล่นดว้ยเสียงท่ีดงัข้ึนเพื่อสนับสนุนให้ท่อนดงักล่าวมีความเขม้ขน้

ของเน้ือเสียงมากข้ึนก่อนท่ีจะน าเขา้สู่ช่วงการบรรเลงคีตปฏิภาณโดยเทเนอร์แซกโซโฟน 

เพลง Psalm of Praise : ท่อนบรรเลงคตีปฏิภาณโดยเทเนอร์แซกโซโฟน 

 ในท่อนการบรรเลงคีตปฏิภาณของเทเนอร์แซกโซโฟนก าหนดใหใ้ชพ้ื้นหลงัของดนตรี 2 

พื้นหลงัไดแ้ก่ท่อนซ ้าท านองจากท่อนน า และพื้นหลงัดนตรีท่ีเป็นทางเดินคอร์ดจากท่อนท านอง

หลกั C  

 

ภาพท่ี 58 เทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงคีตปฏิภาณโดยใชก้ารซ ้าท านองเป็นพื้นหลงั 
 การใชท่้อนซ ้าท านองจากท่อนน ามาเป็นพื้นหลงัใหก้บัเทเนอร์แซกโซโฟน ช่วยสร้างเน้ือ

ดนตรีท่ีเปล่ียนไปในทนัที สร้างความสนใจใหก้บัผูฟั้งและสร้างความทา้ทายใหก้บัผูบ้รรเลงคีต

ปฏิภาณและยงัเป็นการเปล่ียนกลบัมาเป็นกญุแจเสียง G อีกดว้ย 

 

ภาพท่ี 59 เทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงคีตปฏิภาณโดยใชท้างเดินคอร์ดจากท านองหลกั C 
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 ผูว้ิจยัก าหนดใหใ้ชพ้ื้นหลงัของดนตรีเปล่ียนจากการซ ้ าท านองกลายเป็นทางเดินคอร์ดจาก

ท านองหลกั C เพื่อใหผู้ฟั้งรู้สึกถึงความเปล่ียนแปลงจากการซ ้าท านองเป็นทางเดินคอร์ดท่ีเคยไดย้นิ

มาแลว้จากท านองหลกั C โดยก าหนดให้มีการเล่นส่วนท่ีเหมือนกนัในทั้งเคร่ืองดนตรีประกอบ

จงัหวะและกลุ่มเคร่ืองสาย คือส่วนของจงัหวะโนต้ตวัด าปะจุด ตวัเขบด็หน่ึงชั้นท่ีเป็นตวัยกและโยง

เสียงไปหาโน้ตตวัด าในจงัหวะท่ี 3 ท าให้เกิดการเน้นบนจงัหวะท่ี 1 และตวัยกในจงัหวะท่ี 2 ซ่ึง

หลงัจากจบเน้ือดนตรีของการบรรเลงคีตปฎิภาณน้ี ไดน้ าเขา้สู่ท่อนท านองหลกั A อีกคร้ังเพื่อเป็น

ท่อนเช่ือมไปสู่การบรรเลงคีตปฎิภาณของเคร่ืองเปียโน 

เพลง Psalm of Praise : ท่อนบรรเลงคตีปฏิภาณโดยเปียโน 

 กลุ่มนักร้องประสานเสียงร้องท านองหลกั A อีกคร้ังซ่ึงใชเ้ป็นท่อนเช่ือมสู่การบรรเลงคีต

ปฏิภาณท่ี 2 โดยเปียโน โดยก าหนดใหใ้ชพ้ื้นหลงัดนตรี 3 พื้นหลงัดว้ยกนัส าหรับเปียโน 

 

ภาพท่ี 60 เปียโนบรรเลงคีตปฏิภาณโดยใชค้อร์ด Cmaj7#11 
 พื้นหลงัแรกส าหรับการบรรเลงคีตปฏิภาณของเปียโน ก าหนดใหใ้ชค้อร์ด Cmaj7#11 เพียง

คอร์ดเดียววนเป็นจ านวน 32 ห้อง ซ่ึงการใช้ลกัษณะของคอร์ดในจ านวนหลาย ๆ ห้องนั้นเป็น

ลกัษณะของดนตรีแบบ โมดัลแจ๊ส  (Modal Jazz) ซ่ึงช่วยให้การใช้คอร์ด Cmaj7#11 ซ่ึงเป็นโมด

สว่างของลิเดียนนั้นมีความโดดเด่นยิ่งข้ึน นอกจากน้ียงัก าหนดให้เคร่ืองสายร่วมบรรเลงเสียง

ประสานดว้ยความเบา (pp) เป็นพื้นหลงัสนบัสนุนเสียงประสานดงักล่าวดว้ย 
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ภาพท่ี 61 เปียโนบรรเลงคีตปฏิภาณโดยใชค้อร์ดทางเดินใหม่ 
 ในพื้นดนตรีท่ี 2 ส าหรับเปียโนบรรเลงคีตปฏิภาณ ก าหนดให้ใชท้างเดินคอร์ดใหม่ท่ีไม่

เก่ียวขอ้งกบัทางเดินคอร์ดของท านองหลกัใดเลย โดยมีการเปล่ียนเป็นกุญแจเสียง F เน่ืองจากใน

พื้นดนตรีก่อนหนา้เป็นคอร์ด Cmaj7#11 จึงสามารถส่งเขา้สู่กุญแจเสียง F ได ้ซ่ึงสร้างความแปลก

ใหม่ใหก้บัผูฟั้งเน่ืองจากไม่มีความสมัพนัธ์ใด ๆ กบัท านองหลกั 

 

ภาพท่ี 62 เปียโนบรรเลงคีตปฏิภาณโดยใชท้างเดินคอร์ดจากท านองหลกั A 
 ในพื้นดนตรีสุดทา้ยส าหรับเปียโนก าหนดให้ใชท้างเดินคอร์ดจากท านองหลกั A ซ่ึงมีเท

เนอร์แซกโซโฟนบรรเลงท านองหลกัประกอบไปดว้ย ซ่ึงลกัษณะดงักล่าวยงัเป็นลกัษณะของท่อน

เช่ือมเพื่อใหรู้้วา่ท่อนบรรเลงคีตปฏิภาณก าลงัด าเนินมาถึงตอนทา้ยแลว้ นอกจากน้ียงัเป็นการด าเนิน

กลบัสู่กญุแจเสียงหลกัของบทประพนัธ์อีกดว้ย  

 การสร้างเน้ือดนตรีท่ีแตกต่างกนัในแต่ละช่วงส าหรับการบรรเลงคีตปฎิภาณช่วยสร้างสีสัน

ท่ีน่าสนใจให้กับผูฟั้งและยงัเป็นลกัษณะของสังคีตลกัษณ์แบบอิสระซ่ึงเป็นสังคีตลกัษณ์ท่ีเป็น

อิสระจากแบบแผนเดิมทั้งหลายดว้ย (ณชัชา โสคติยานุรักษ,์ 2544)  

 โดยหลงัจากจบท่อนบรรเลงคีตปฏิภาณโดยเปียโน ตัวบทประพนัธ์ได้ด าเนินซ ้ าท่อน

ท านองหลกั B C และ D เป็นอนัจบบทประพนัธ์ Psalm of Praise 
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 4.2.2 เพลง ตราบวนันั้น 

 เพลงตราบวนันั้น ผูว้ิจยัได้แรงบันดาลใจจากบทเพลงชีวิตคริสเตียนท่ีมีช่ือเดียวกันว่า 

“ตราบวนันั้น” โดยเน้ือหาของบทเพลงชีวิตคริสเตียนดงักล่าวไดก้ล่าวถึงการเฝ้ารอคอยวนัท่ีพระ

เยซูจะเสด็จกลบัมา ซ่ึงคริสตศ์าสนิกชนมีความเช่ือร่วมกนัว่า จะมีวนัท่ีพระเยซูเสด็จกลบัมาในวนั

พิพากษา จะเป็นวนัท่ีความเศร้า ความทุกข ์การร้องไห้ จะหมดไป เราจะไดพ้บกบัคนรักท่ีตายจาก

เราไปอีกคร้ัง สอดคลอ้งกบัขอ้บทพระคริสตธรรมคมัภีร์ พระธรรม 1 เธสะโลนิกา บทท่ี 4 ขอ้ท่ี 13-

18  ท่ีไดก้ล่าวไวว้า่  

 “พี่นอ้งทั้งหลาย เราไม่อยากให้ท่านขาดความเขา้ใจเร่ืองคนท่ีล่วงหลบัไปแลว้ เพื่อท่านจะ

ไม่เป็นทุกขโ์ศกเศร้า อยา่งคนอ่ืนๆ ท่ีไม่มีความหวงั เพราะในเม่ือเราเช่ือวา่พระเยซูส้ินพระชนมแ์ละ

คืนพระชนมแ์ลว้ โดยพระเยซูนั้น พระเจา้จะทรงน าบรรดาคนท่ีล่วงหลบัไปแลว้นั้นมากบัพระองค ์

ตามพระวจนะขององคพ์ระผูเ้ป็นเจา้ เราขอบอกพวกท่านขอ้น้ีวา่ เราท่ียงัมีชีวิตอยูแ่ละคอยองคพ์ระ

ผูเ้ป็นเจา้เสด็จมา จะไม่ล่วงหน้าไปก่อนพวกท่ีล่วงหลบัไปแลว้ คือว่าองคพ์ระผูเ้ป็นเจา้จะเสด็จมา

จากสวรรค์ดว้ยพระด ารัสสั่ง ดว้ยเสียงเรียกของหัวหน้าทูตสวรรค์และดว้ยเสียงแตรของพระเจา้ 

และทุกคนท่ีตายแลว้ในพระคริสตจ์ะเป็นข้ึนมาก่อน หลงัจากนั้นพระเจา้จะทรงรับพวกเราซ่ึงยงัมี

ชีวิตอยู่ข้ึนไปในเมฆพร้อมกบัคนเหล่านั้น และจะไดพ้บองค์พระผูเ้ป็นเจา้ในฟ้าอากาศ อย่างนั้น

แหละ เราก็จะอยู่กบัองคพ์ระผูเ้ป็นเจา้เป็นนิตย ์เพราะฉะนั้น จงหนุนใจกนัดว้ยถอ้ยค าเหล่าน้ีเถิด” 

(สมาคมพระคริสตธรรมไทย, 2562) 

 ตวัผูว้ิจยั ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากเพลงชีวิตคริสเตียน “ตราบวนันั้น” โดยตวัผูว้ิจยัเองก็มี

ความเช่ือเก่ียวกบัวนัท่ีพระเยซูจะเสด็จกลบัมา แลว้วนันั้นตวัผูว้ิจยัจะไดพ้บกบัคุณแม่ท่ีเสียชีวิตไป

แลว้อีกคร้ัง ดว้ยเหตุน้ีผูว้ิจยัจึงไดใ้ชท่้อนท านองหลกัและเน้ือเพลงสั้น ๆ จากเพลงชีวิตคริสเตียน 

“ตราบวนันั้น” เป็นวตัถุดิบในการประพนัธ์เพลงบทใหม่ข้ึนโดยให้มีโครงสร้างของท านอง เน้ือ

เพลง และชุดคอร์ดท่ีแตกต่างจากเดิมทั้งหมด 

 โดยเพลง ตราบวนันั้น ในฉบบัท่ีผูว้ิจยัประพนัธ์ข้ึนใหม่นั้น ประกอบดว้ยท่อนท านองหลกั

ซ่ึงก าหนดให้ขบัร้องโดยกลุ่มนกัร้องประสานเสียงแบ่งเป็นท่อน A B และ C โดยก าหนดให้เพลง

บรรเลงอยู่บนอัตราจังหวะ 3/4 ด้วยความเร็ว 120 จังหวะต่อนาที โดยในท่อน A และ B นั้ น
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ก าหนดใหอ้ยูใ่นกญุแจเสียง E แต่เม่ือบทประพนัธ์ด าเนินถึงท่อน C ไดก้ าหนดใหเ้ปล่ียนกญุแจเสียง

เป็น G  

 ผูว้ิจยัไดก้ าหนดให้ท่อนส าหรับบรรเลงคีตปฏิภาณ 2 ท่อนหลงัจากกลุ่มนักร้องประสาน

เสียงขับร้องเน้ือร้องหลักทั้ งหมดแล้ว โดยท่อนแรกใช้เทเนอร์แซกโซโฟนในการบรรเลงคีต

ปฏิภาณ และท่อนท่ี 2 ใชกี้ตาร์ไฟฟ้าในการบรรเลงคีตปฏิภาณ โดยผูว้ิจยัก าหนดให้ช่วงเช่ือมต่อ

หลงัจากเทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงคีตปฏิภาณเสร็จแลว้เป็นช่วงของการอ่านพระคมัภีร์ โดยจะน า

ขอ้พระคริสตธรรมคมัภีร์ พระธรรม 1 เธสะโลนิกา บทท่ี 4 ขอ้ท่ี 13-18  ท่ีกล่าวไปขา้งตน้มาอ่านให้

ผูเ้ขา้ฟังไดฟั้งก่อนท่ีจะน าท่อนเขา้สู่ช่วงบรรเลงคีตปฏิภาณในช่วงท่ี 2 ซ่ึงการน าขอ้พระคมัภีร์มา

อ่านในช่วงระหวา่งการบรรเลงเพลงนั้นเป็นส่ิงหน่ึงท่ีนิยมน ามาใชก้นัในการบรรเลงเพลงนมสัการ

ของชาวคริสตชน แต่อาจจะสร้างความแปลกใหม่ให้กบัผูฟั้งท่ีไม่เคยรับฟังบทเพลงนมสัการพระ

เจา้ของชาวคริสตชน  

 นอกจากน้ีผูว้ิจยั ยงัไดก้ าหนดใหก้ลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงเป็นพื้นหลงัสนบัสนุนในช่วงท่อน

ต่าง ๆ ของบทเพลง โดยใชโ้น้ต ประโยค ความสั้นยาว ความดงัเบาท่ีแตกต่างกนัออกไปในแต่ละ

ท่อนโดยค านึงถึงความสอดคลอ้งของเสียงประสานท่ีมีต่อคอร์ดในแต่ละท่อนท่ีก าหนด เพื่อให้เกิด

การสนบัสนุนทางดา้นเน้ือดนตรีใหต้รงความตอ้งการของผูว้ิจยัในแต่ละท่อน 
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เพลง ตราบวนันั้น ประกอบดว้ยส่วนต่าง ๆ ทั้งหมด ดงัต่อไปน้ี 

ตารางท่ี 3 ล าดบัท่อนในเพลง ตราบวนันั้น 

ช่วงน า ห้องที่ 1-25 

ท่อนเน้ือร้อง A หอ้งท่ี 26-41 
ท่อนเช่ือม หอ้งท่ี 42-57 
ท่อนเน้ือร้อง A หอ้งท่ี 58-73 
ท่อนเน้ือร้อง B หอ้งท่ี 74-91 
ท่อนเน้ือร้อง C หอ้งท่ี 94-127 
ท่อนเช่ือม หอ้งท่ี 128-138 
บรรเลงคตีปฏภิาณ โดยเทเนอร์แซกโซโฟน หอ้งท่ี 139-170 
ท่อนอ่านพระคริสตธรรมคมัภีร์ หอ้งท่ี 171-174 
บรรเลงคตีปฏภิาณ โดยกตีาร์ไฟฟ้า หอ้งท่ี 175-198 
ท่อนเช่ือม หอ้งท่ี 199-214 
ท่อนเน้ือร้อง B หอ้งท่ี 215-232 
ท่อนเน้ือร้อง C หอ้งท่ี 233-278 
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ภาพท่ี 63 ท านองหลกัและเน้ือร้องท่อน A และ B ในเพลง ตราบวนันั้น 
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ภาพท่ี 64 ท านองหลกัและเน้ือร้องท่อน C ในเพลง ตราบวนันั้น 
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เพลง ตราบวนันั้น : ท่อนน า 

 ผูว้ิจยัก าหนดใหมี้ท่อนน าสองเน้ือดนตรีในเพลงตราบวนันั้น โดยท่อนแรกเป็นการบรรเลง

น าโดยเปียโนซ่ึงเล่นการซ ้ าท านองดว้ยโน้ตเขบ็ตสองชั้นโดยเล่นในห้องท่ี 2 4 6 และ 8 โดยผูว้ิจยั

ตอ้งการใชล้กัษณะของการซ ้ าท านองดงักล่าวในการเลียนเสียงของกระด่ิงหรือระฆงัใบเล็กโดยมี

กลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงโนต้ท่ีเคล่ือนไหวสนบัสนุนในแนวล่าง โดยตอ้งการให้บรรบากาศในช่วงน้ี

มีความรู้สึกราวกบัวา่อยูใ่นสวรรคร่์วมกบัองคพ์ระผูเ้ป็นเจา้ 

 

ภาพท่ี 65 ท่อนน าท่ีหน่ึงเพลง ตราบวนันั้น 
 ในท่อนน าท่ีสอง ผูว้ิจยัก าหนดใหก้ลุ่มเคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะเล่นคอร์ดเสียงประสาน

ท่ีมีโนต้เบสเล่นเสียงคา้ง (Pedal Point) โดยเลือกใชค้อร์ดท่ีเป็นเสียงประสานของไดอาโทนิคของ

กุญแจเสียง นอกจากน้ียงัมีคอร์ดท่ีผูว้ิจยัตอ้งการให้มีเสียงประสานของโน้ต #11 เช่น คอร์ด F#/E 

ซ่ึงคอร์ดโทน A# ในคอร์ดดงักล่าวท าให้เกิดเสียงของ Maj7#11 ท าให้เกิดความรู้สึกสวา่งของเสียง

นอกจากน้ีการใช ้Pedal Point ยงัสร้างความรู้สึกสงบและมัน่คงอีกดว้ย 

 

ภาพท่ี 66 ท่อนน าท่ีสองเพลง ตราบวนันั้น 
 

การซ ้าท านอง 
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เพลง ตราบวนันั้น : ท านองหลกั A  

 ผูว้ิจยัก าหนดให้ท านองหลกั A ร้องน าโดยนักร้องโซปราโนร่วมกบัวงประกอบจงัหวะ 

โดยเลือกใชค้อร์ด Major7#11 บนเน้ือร้องท่ีกล่าวถึงพระเยซูและพระเจา้เพื่อให้เกิดความสว่างบน

ท่อนดงักล่าวตามแนวคิดใชโ้มดความรู้สึกสวา่งดงัตวัอยา่งภาพท่ี 67 

 

ภาพท่ี 67 ท านองหลกั A เพลงตราบวนันั้น 
  ผูว้ิจยัไดก้ าหนดให้หลงัจากท่อนท านอง A มีท่อนเช่ือมเพื่อเปล่ียนเน้ือดนตรีและอารมณ์

ของผูฟั้งดงัตวัอยา่งภาพท่ี 68 และ 69 ก่อนท่ีจะร้องท่อนท านอง A อีกคร้ังโดยกลุ่มนกัร้องประสาน

เสียง 

 

ภาพท่ี 68 ท่อนเช่ือมเพลงตราบวนันั้นหอ้งท่ี 42-49 
 

โลเครียน ดอเรียน เอโอเลียน เอโอเลียน 



  123 

 

ภาพท่ี 69 ท่อนเช่ือมเพลงตราบวนันั้นหอ้งท่ี 50-57 
 ท่อนเช่ือมดงักล่าวผูว้ิจยัเลือกใชค้อร์ดท่ีเร่ิมตน้ดว้ยโมดมืดหม่นใน 8 ห้องแรกคือ Em7b5 

(โลเครียน) Bm/C# (ดอเรียน) F#m7 (เอโอเลียน) และ G#m7 (เอโอเลียน)โดยมีเคร่ืองสายเล่นสลบั

ดงั (p) เบา (mf) เพื่อสร้างเน้ือดนตรีสนบัสนุนโมดมืดหม่นดงักล่าว และสลบัไปเป็นโมดสวา่งใน 8 

ห้องถดัมาคือ Amaj7#11 (ลิเดียน) B7 (มิกโซลิเดียน) Cmaj7 (ไอโอเนียน) และ D7#11 (ลิเดียน) 

โดยมีเคร่ืองสายบรรเลงโนต้ท่ีเคล่ือนไหวเร็วข้ึนเพื่อสนบัสนุนโมดสวา่งดงักล่าว ก่อนท่ีจะกลบัเขา้

ร้องท านองหลกั A อีกคร้ัง 

เพลง ตราบวนันั้น : ท านองหลกั B 

 

ภาพท่ี 70 ท านองหลกั B เพลงตราบวนันั้น 
 ผูว้ิจยัก าหนดใหท่้อนท านองหลกั B มีการเปล่ียนกญุแจเสียงข้ึนคร่ึงเสียงจาก กญุแจเสียง G 

เมเจอร์ เป็น F# เมเจอร์ โดยใช้วิธีแบบโน้ตร่วม (Common Tone Modulation) กล่าวคือโน้ตตัว

สุดทา้ยของท่อนท านองหลกั A เป็นตวั F#  และเม่ือเขา้สู่ท านอง B ยงัคงใชโ้นต้ F# เป็นโนต้เร่ิมตน้

ลิเดียน มิกโซลิเดียน ไอโอเนียน ลิเดียน 

เปล่ียนกุญแจเสียงดว้ยโนต้ F# ซ่ึง

เป็นโนต้ร่วมจากโนต้ตวัสุดทา้ย

ของท านองหลกั A 
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แต่เสียงประสานเปล่ียนไปเล่นอยู่บนไดอาโทนิคของกุญแจเสียง F# ท าให้เกิดการเปล่ียนกุญแจ

เสียงท่ีมีความเช่ือมโยงของโนต้ท่ีใชร่้วมกนัจากท านองหลกั A ไปสู่ท านองหลกั B  

 

 

ภาพท่ี 71 ท านองหลกั B เพลงตราบวนันั้นช่วงทา้ย 
หมายเหตุ : ยกเวน้เคร่ืองกีตาร์ไฟฟ้า เบสและกลอง เอาไว ้เน่ืองจากบนัทึกโนต้เหมือนกบัเปียโน 

 ช่วงท้ายของท่อน B ผูว้ิจัยก าหนดให้เคร่ืองสายเล่นบรรเลงพื้นหลังดนตรีด้วยความ

เคล่ือนไหวท่ีแตกต่างกนัในกนั 4 ห้องแรกก่อนท่ีจะเล่นประสานพร้อมกนัดว้ยโนต้เขบ็ต 2 ชั้นเขา้

หาห้องสุดทา้ยบนคอร์ด E#7 โดยทั้งวงเล่นเสียงดงัข้ึนเพื่อเป็นการสร้างบรรยากาศท่ีเตรียมตวัเขา้สู่

การเปล่ียนท่อน 
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เพลง ตราบวนันั้น : ท านองหลกั C 

 

ภาพท่ี 72 ท านองหลกั C เพลงตราบวนันั้น 
หมายเหตุ : ยกเวน้เคร่ืองกีตาร์ไฟฟ้า เบสและกลอง เอาไว ้เน่ืองจากบนัทึกโนต้เหมือนกบัเปียโน 

 หลงัจากจบท่อนท านองหลกั B ผูว้ิจยัก าหนดให้ทั้งวงหยุดเล่นเป็นจ านวน 2 ห้อง เพื่อให้

เกิดความเงียบแบบฉับพลนั ก่อนท่ีในห้องท่ี 94 ทั้งวงจะร่วมเล่นข้ึนมาพร้อมกนัพร้อมกบัเปล่ียน

กญุแจเสียงเป็น G เมเจอร์ โดยการเปล่ียนกุญแจเสียงดงักล่าวท าให้เกิดความสวา่งของเน้ือดนตรีข้ึน 

ซ่ึงทั้งลกัษณะของการให้วงหยุดเล่น 2 ห้องและการเปล่ียนกุญแจเสียงอีกคร้ังช่วงสร้างสีสันและ

ดึงดูดความสนใจผูฟั้งไดเ้ป็นอย่างดี ก่อนท่ีท านองหลกั C จะด าเนินไปจนจบท่อนเพื่อน าเขา้สู่การ

บรรเลงคีตปฏิภาณแรกโดยกีตาร์ไฟฟ้า 

 

 

 

 

 

 

เปล่ียนเป็นกุญแจเสียง G 
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เพลง ตราบวนันั้น : ท่อนบรรเลงคตีปฏิภาณโดยกตีาร์ไฟฟ้า 

 

ภาพท่ี 73 พื้นดนตรี 2 แบบส าหรับการบรรเลงคีตปฏิภาณโดยกีตาร์ไฟฟ้า  
 ผูว้ิจยัก าหนดให้กีตารไฟฟ้าบรรเลงอยู่บนพื้นดนตรี 2 แบบ โดยแบบแรกก าหนดให้วง

ประกอบจงัหวะเล่นซ ้ าทุก 2 ห้องดว้ย 4 คอร์ดท่ีใชโ้มดความรู้สึกมืดหม่นคือ Em7b5 (โลเครียน) 

A/C# (ดอเรียน) F#m7 (เอโอเลียน) และ A7 (มิกโซลิเดียน) เป็นจ านวน 4 รอบ 

 และเม่ือเขา้สู่พื้นดนตรีท่ี 2 ก าหนดให้เปล่ียนทางเดินคอร์ดเป็นโมดความรู้สึกสว่างโดยใช ้

4 คอร์ดคือ B7 (มิกโซลิเดียน) Amaj7#11 (ลิเดียน) Emaj7 (ไอโอเนียน) F#7#11 (ลิเดียน) โดย

ก าหนดให้ทั้งวงเล่นอยู่บนส่วนของจงัหวะตวัด าปะจุดและตวัเขบ็ต 1 ชั้นท่ีโยงเสียงหาโน้ตตวัด า 

สลบักบัหอ้งท่ี เล่นโนต้ตวัด าและโนต้เขบต็ 1 ชั้นท่ีไม่โยงกบัโนต้ตวัด าในจงัหวะท่ี 3 โดยท่ีทุกหอ้ง

ท่ี 4 จะเล่นเป็นโนต้ตวัขาวปะจุด ลกัษณะของการใชโ้มดความสว่างและจงัหวะท่ีเล่นพร้อมกนัท า

ใหเ้น้ือดนตรีเปล่ียนไปทนัทีจากการบรรเลงคีตปฏิภาณในช่วงแรกของกีตาร์ไฟฟ้า สร้างความสนใจ

และความทา้ทายใหก้บัผูท้  าการบรรเลง 

โลเครียน ดอเรียน เอโอเลียน มิกโซลิเดียน 

ลิเดียน มิกโซลิเดียน ไอโอเนียน ลิเดียน 
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ภาพท่ี 74 ช่วงสุดทา้ยของการบรรเลงคีตปฏิภาณโดยกีตาร์ไฟฟ้า 
 ในช่วงสุดทา้ยของการบรรเลงคีตปฏิภาณโดยกีตาร์ไฟฟ้า ก าหนดให้นกัร้องประสานเสียง

เขา้ร้องเน้ือเพลงบนจงัหวะเดียวกนัท่ีต่อเน่ืองมาจากช่วงท่ี 2 นอกจากน้ีกลุ่มเคร่ืองสายและเทเนอร์

แซกโซโฟนเขา้ร่วมบรรเลงสนับสนุนเพื่อให้เน้ือดนตรีในท่อนดงักล่าวมีความหนาแน่นมากข้ึน

สนบัสนุนกีตาร์ไฟฟ้าในการบรรเลงคีตปฏิภาณ 

เพลง ตราบวนันั้น : ท่อนบรรเลงคตีปฏิภาณโดยเทนอร์แซกโซโฟน 

 

ภาพท่ี 75 การอ่านพระคริสตธรรมคมัภีร์ 
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 ในช่วงเช่ือมเขา้สู่ท่อนบรรเลงคีตปฏิภาณ ก าหนดใหเ้ปียโน เบส และกลองบรรเลงเป็นพื้น

หลังให้กับการอ่านพระคริสตธรรมคัมภีร์ด้วยคอร์ด Gmaj7#11 เน่ืองจากในการนมัสการพระ

เจา้ของคริสเตียน มกัจะใชก้ารอ่านพระคมัภีร์ดงักล่าวแทรกในบทเพลงเพื่อใหก้ าลงัใจผูเ้ขา้ฟัง 

 

ภาพท่ี 76 พื้นดนตรีแรกของการบรรเลงคีตปฏิภาณโดยเทเนอร์แซกโซโฟน 
 หลงัจากอ่านพระคริสตธรรมคมัภีร์ ก าหนดให้เทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงอยูบ่นพื้นของ

เสียงประสานท่ีใช้โมดความรู้สึกสว่างได้แก่ E(sus4) (ไอโอเนียน) C#(sus4) (ไอโอเนียน) 

Cmaj7#11 (ลิเดียน) B7 (มิกโซลิเดียน) โดยมีกลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงโน้ตยาวของเสียงประสาน

ประกอบไปดว้ย 

 

 

ภาพท่ี 77 พื้นดนตรีท่ี 2ของการบรรเลงคีตปฏิภาณโดยเทเนอร์แซกโซโฟน 
 ก าหนดใหใ้ชท้างเดินคอร์ดจากท านองหลกั A มาเป็นพื้นหลงัใหก้บัเทเนอร์แซกโซโฟนใน

การบรรเลงคีตปฏิภาณ เพื่อใหผู้ฟั้งไดย้นิถึงความสมัพนัธ์ของคอร์ดท่ีมาจากท่อนท านองในช่วงแรก 

ไอโอเนียน ไอโอเนียน ลิเดียน มิกโซลิเดียน 
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ภาพท่ี 78 การบรรเลงท่อนเช่ือมหลงัการบรรเลงคีตปฏิภาณโดยเทเนอร์แซกโซโฟน 
หมายเหตุ : ยกเวน้เคร่ืองกีตาร์ไฟฟ้า เบสและกลอง เอาไว ้เน่ืองจากบนัทึกโนต้เหมือนกบัเปียโน 

 ก าหนดให้หลังการบรรเลงคีตปฎิภาณ ให้เทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงท่อนเช่ือมด้วย

ท านองใหม่ท่ีสร้างโดยใชท้างเดินคอร์ดท่ีมาจากช่วงท่ี 2 ของท่อนน า เพื่อให้การใชโ้น้ตเสียงคา้ง

ของเบสบนเสียงประสานต่าง ๆ ท าให้บรรยากาศมีความผ่อนคลายมากข้ึนก่อนท่ีจะกลบัเขา้สู่ท่อน 

B และ C และจบบทประพนัธ์ตราบวนันั้น 

 4.2.3 เพลง Job’s Faith 

 เพลง Job’s Faith เป็นเพลงท่ีผูว้ิจยัไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากพระคริสตธรรมคมัภีร์ พระ

ธรรมโยบ (Job) โดยพระธรรมโยบเป็นเร่ืองราวท่ีกล่าวถึงชีวิตและศรัทธาของโยบ ผูซ่ึ้งแรกเร่ิม

ไดรั้บพระพรจากพระยาเวห์ให้มีชีวิตท่ีมีแต่ความสันติสุข มีฐานะการเงิน และครอบครัวท่ีดีพร้อม 

ตวัของโยบเองรักและสรรเสริญองคพ์ระผูเ้ป็นเจา้เสมอมา ต่อมาเม่ือซาตานไดเ้ขา้ทูลขอพระราช

อนุญาตใหท้ าการทดลองกบัชีวิตของโยบ โดยอา้งวา่ ท่ีโยบรักและสรรเสริญพระเจา้เป็นเพราะพระ

เจา้ประทานพรใหก้บัโยบเป็นอยา่งดี แต่ถา้หากขาดพระพรเหล่าน้ีแลว้ ซาตานเช่ือวา่โยบจะตอ้งหนั

หลงัใหก้บัพระเจา้และสาปแช่งพระเจา้อยา่งแน่นอน ดว้ยเหตุน้ี พระยาเวห์ไดท้รงอนุญาตใหซ้าตาน

ท าการทดสอบชีวิตของโยบไดทุ้กอยา่ง แต่หา้มท าร้ายถึงขั้นเอาชีวิตโยบ  

 ซาตานไดท้ดลองโยบโดยการท าให้โยบสูญเสียทุกส่ิงทุกอยา่ง ทั้งทรัพยสิ์นเงินทอง และ

ครอบครัว ซ ้ าร้ายยงัท าให้โยบตอ้งเจ็บป่วยน่าเวทนา แต่ถึงอยา่งนั้น โยบก็ยงัรักและสรรเสริญพระ

เจา้ จนกระทัง่มีสหายของโยบ 4 คนมาเยี่ยมโยบ และท าการต าหนิตดัสินโยบต่าง ๆ นา ๆ ว่า การท่ี

โยบตอ้งประสบพบเจอความทุกขต่์าง ๆ เป็นเพราะโยบไดท้ าผดิอะไรบางอยา่งต่อองคพ์ระผูเ้ป็นเจา้ 

ชุดคอร์ดโนต้เบสเสียงคา้งจากท่อนน า 



  130 

แต่โยบยงัยืนยนัว่าตนเป็นผูช้อบธรรม มีหลายคร้ังท่ีโยบเกือบจะทนไม่ไหวและท าการตดัพอ้ต่อ

องคพ์ระผูเ้ป็นเจา้  

 องคพ์ระผูเ้ป็นเจา้ไดเ้สด็จมาหาโยบและส าแดงนิมิตเก่ียวกบัการปกครองโลกและจกัรวาล 

และสติปัญญาขององคพ์ระผูเ้ป็นเจา้ท่ีเกินความเขา้ใจของมนุษย ์ในตอนทา้ย โยบไดมี้ท่าทีท่ีถ่อมใจ

ลงและยอมรับน ้ าพระทัยขององค์พระผูเ้ป็นเจา้ ซ่ึงพระองค์ได้ประทานพรให้โยบไดก้ลบัคืนสู่

สภาพดี มีทั้งทรัพยสิ์นเงินทองมากกว่าเดิมเป็นสองเท่า กลบัมามีครอบครัวท่ีพร้อมหน้าพร้อมตา 

ทรงอวยพรใหโ้ยบมีชีวิตท่ีบริบูรณ์มากกวา่ตอนตน้ของชีวิตโยบ 

 ผูว้ิจัยรู้สึกประทับใจในเร่ืองราวของโยบเป็นอย่างมาก จึงน ามาประยุกต์สร้างเป็นบท

ประพนัธ์เพลงช่ือ Job’s Faith โดยแบ่งท่อนออกเป็น 4 ท านองหลกั เพื่อให้สอดคลอ้งกบัเร่ืองราว

ของชีวิตโยบท่ีแบ่งออกเป็น 4 ช่วงคือ ช่วงเร่ิมตน้ท านองหลกั A เป็นการแสดงถึงชีวิตปกติสุขสบาย 

ช่วงท่ีสองท านองหลกั B ท่ีเต็มไปดว้ยความทุกข ์และช่วงท่ีสามท านองหลกั C พระเจา้ทรงเปิดเผย

ถึงสติปัญญาของพระองคแ์ละการปกครองโลกและจกัรวาลในรูปแบบท่ีเกินความเขา้ใจของมนุษย ์

และช่วงท่ีส่ีท านองหลกั D แสดงถึงชีวิตของโยบท่ีพระเจา้ใหก้ลบัสู่สภาพดี  
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เพลง Job’s Faith : ท านองหลกั A 

 

ภาพท่ี 79 ท านองหลกั A เพลง Job’s Faith 
 

เสียงประสาน

แบบโนต้คา้ง

พลิกกลบั 
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 ท านองหลกั A ผูว้ิจยัแทนช่วงชีวิตท่ีปกติสุขของโยบดว้ยการบรรเลงท่อนท านองดว้ยเท

เนอร์แซกโซโฟนบนโครงสร้างดนตรีสังคีตลกัษณ์แบบ AABA เป็นจงัหวะ 4/4 บนกุญแจเสียง E 

ร่วมกบักลุ่มเคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะคือ เปียโน กลอง เบส และกีตาร์ไฟฟ้า โดยด าเนินจงัหวะ

แบบสวิงดว้ยความเร็ว 140 จงัหวะต่อนาที และก าหนดให้เทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงคีตปฏิภาณ

บนโครงสร้างดงักล่าว ก่อนท่ีจะเขา้สู่ช่วงท่ีสอง  

 ผูว้ิจยัได้ใช้แนวคิดเร่ืองเสียงโน้ตเสียงคา้งแบบพลิกกลบั (Inverted Pedal Point) ในการ

ก าหนดเสียงประสานในช่วงท่อน B โดยใชเ้สียงประสาน E และ Esus เป็นเสียงประสานแนวบน 

โดยท่ีโน้ตเบสแนวล่างเปล่ียนไปตามท่ีก าหนด ท าให้รู้สึกถึงเน้ือดนตรีท่ีสงบมั่นคงแนวเสียง

ประสาน นอกจากน้ีลกัษณะดงักล่าวเปรียบเสมือนวา่ชีวิตของคริสเตียนมีองคพ์ระผูเ้ป็นเจา้น าหนา้

และอยูเ่หนือชีวิตของเราเสมอ 
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เพลง Job’s Faith : ท านองหลกั B 

 

ภาพท่ี 80 ท านองหลกั B เพลง Job’s Faith 
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 ท านองหลกั B ก าหนดให้ใชล้กัษณะของการซ ้ าท านอง (Repetition) และสร้างท านองดว้ย

โมด Bb โลเครียน ประกอบด้วยโน้ต Bb B Db Eb E Gb และ Ab ซ่ึงเป็นโมดความรู้สึกมืดหม่น 

โดยก าหนดให้เคร่ืองเบสเร่ิมเล่นท านองก่อน 2 รอบ และเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ไดแ้ก่ กลอง กีตาร์ 

เปียโน และแซกโซโฟนเขา้บรรเลงท านองดงักล่าวดว้ยโมดเดียวกนัทีละเคร่ืองในทุก ๆ 2 รอบ โดย

ท่ีทุกเคร่ืองท่ีไดท้ าการเล่นไปแลว้จะยงัคงตอ้งเล่นต่อเน่ืองไปจนกว่าเคร่ืองอ่ืน ๆ จะเขา้มาครบทุก

รอบทุกเคร่ือง  

 ซ่ึงลกัษณะดงักล่าวผูว้ิจยัใชน้ าเสนอถึงช่วงชีวิตของโยบท่ีสูญเสียทุกอย่างในชีวิตไปแลว้ 

ยงัตอ้งถูกเพื่อน ๆ จากต่างแดนมาต าหนิให้ร้ายและตดัสินถึงส่ิงท่ีเกิดข้ึนว่าโยบไดท้ าบาปร้ายแรง

เอาไวต่้อพระผูเ้ป็นเจา้ 

 

ภาพท่ี 81ท านองหลกั B ท่อนเคร่ืองสายเขา้บรรเลง เพลง Job’s Faith 
 ในรอบสุดทา้ยหลงัจากท่ีเทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงท านอง ก าหนดให้เคร่ืองสายเขา้ร่วม

บรรเลงพื้นหลังด้วยโน้ตยาว สลับกับเทรโมโลบนเสียงประสานของโมด Bb โลเครียน เพื่อ

สนบัสนุนบรรยากาศแห่งความมืดหม่นในชีวิตของโยบ 
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ภาพท่ี 82 ท านองหลกั B ช่วงสุดทา้ย เพลง Job’s Faith 
 ในช่วงสุดท้ายของท านองหลัก B ก าหนดให้ทุกเคร่ืองค่อย ๆ บรรเลงเบาลงทีละน้อย 

(Decrescendo) จนเงียบเสียงไป ยกเวน้เทเนอร์แซกโซโฟนท่ียงัคงความดงัเท่าเดิมจนจบท านองแลว้ 

ก าหนดให้เป็นช่วงบรรเลงคีตปฏิภาณของเทเนอร์แซกโซโฟนเพียงเคร่ืองเดียวบนโมด Bb          

โลเครียน เพื่อน าเสนอถึงความทุกข์ระทมของโยบท่ีตอ้งรู้สึกโดดเด่ียว และเร่ิมท่ีจะเรียกร้องหา

ค าตอบจากพระผูเ้ป็นเจา้วา่เหตุใดจึงเกิดเร่ืองเช่นน้ีข้ึนในชีวิตของตน 
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เพลง Job’s Faith : ท านองหลกั C 

 

ภาพท่ี 83 ท านองหลกั C เพลง Job’s Faith 
 หลงัจากการบรรเลงคีตปฏิภาณโดยเทเนอร์แซกโซโฟนซ่ึงเป็นการคร ่ าครวญถึงความ

ยติุธรรมของพระผูเ้ป็นเจา้ ในท านองหลกั C เป็นการน าเสนอถึงการส าแดงสติปัญญาของพระผูเ้ป็น

เจา้ต่อชีวิตโยบ  

 ในท่อนน้ีเปล่ียนเคร่ืองหมายประจ าจงัหวะเป็น 3/4 บนทางเดินคอร์ด 16 ห้องในไดอาโท

นิคของกุญแจเสียง E โดยน าทางเดินเสียงเบสจากท่อน B ในท านองหลกั A ท่ีบรรเลงโดยเทเนอร์

แซกโซโฟนมาสร้างทางเดินคอร์ดเสียงประสานหลกัของท่อนท านองหลกั C โดยเปียโนจะเป็นผู ้

บรรเลงทางเดินคอร์ดดงักล่าวน ามาก่อนเพื่อให้ไดย้ินถึงการเปล่ียนของจงัหวะเป็น 3/4 เป็นจ านวน 

1 รอบ จากนั้นนกัร้องประสานเสียงจะร้องท านองหลกั C ท่ีมีเน้ือหาเป็นค าสอนถึงหลกัการใชชี้วิต

และสติปัญญาของพระผูเ้ป็นเจา้ท่ีเกินความเขา้ใจของมนุษย ์การขอบคุณพระเจา้เสมอแมว้่าชีวิต

ทางเดินคอร์ดน ามาจาก

ท่อน B ของท านองหลกั 

A 
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จะตอ้งด าเนินอยูบ่นความทุกขย์าก เพราะทุกอยา่งลว้นเป็นสติปัญญาและแผนการของพระผูเ้ป็นเจา้

ซ่ึงจดัเตรียมส่ิงท่ีดีไวม้นุษยท่ี์เช่ือมัน่และรักในพระองค ์โดยการร้องเน้ือท านองน้ีจะวนท่อนเดิม

เป็นจ านวน 5 รอบบนเน้ือร้องท่ีแตกต่างกนัในทุกรอบ 

เพลง Job’s Faith : ท านองหลกั D 

 

ภาพท่ี 84 ท านองหลกั D เพลง Job’s Faith 
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 หลงัจากจบการร้องของนักร้องประสานเสียงท านองหลกั C ผูว้ิจยัก าหนดให้เทเนอร์แซก

โซโฟนบรรเลงคีตปฏิภาณร่วมกบัวงประกอบจงัหวะทั้งหมดบนสงัคีตลกัษณ์ AABA เหมือนกบัใน

ท านองหลกั A โดยยงัคงกุญแจเสียง E เหมือนเดิมแต่ก าหนดคอร์ดข้ึนใหม่โดยใชค้อร์ดท่ีเป็นโมดลิ

เดียน เช่น Cmaj7#11 Gmaj7#11และด าเนินจงัหวะเป็น 3/4 เช่นเดียวกบัท านองหลกั C เพื่อแสดงให้

เห็นถึงชีวิตท่ีกลบัสู่สภาพท่ีดีของโยบ  

 นอกจากน้ีในท่อน B ของท านองหลกั D น้ีก าหนดให้เป็นการใชชุ้ดคอร์ดเดิมจากท่อน B 

ของท านองหลัก A แต่ท าการสลับแนวเสียงประสานและแนวเบสกัน กล่าวคือสลับให้เสียง

ประสานไปเป็นโนต้เบส และใหโ้นต้เบสไปเป็นเสียงประสานของคอร์ด 

 

ภาพท่ี 85 ท่อน B ท านองหลกั A เพลง Job’s Faith ใชเ้สียงประสานเป็นโนต้เสียงคา้ง 
คอร์ด E 
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ภาพท่ี 86 การน าเสียงประสานและแนวเบสจากท านองหลกั A มาสลบัแนวกนับนท่อน B  
ของท านองหลกั D 

 เม่ือจบเทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงคีตปฏิภาณครบรอบสังคีตลกัษณ์ AABA ก าหนดใหเ้ขา้

สู่ช่วงสุดทา้ยของท่อนท านองหลกั D โดยการใชท่้อนด าเนินคอร์ดจากท านองหลกั C กลบัมาเล่น

อีกคร้ัง โดยนกัร้องประสานเสียงร้องท่อนท านองหลกั C ในรอบสุดทา้ยอีกคร้ังร่วมกบัเคร่ืองสาย

เขา้บรรเลงสนับสนุนด้วยโน้ตตวัขาวและตวัด า ในขณะท่ีเทเนอร์แซกโซโฟนยงัคงบรรเลงคีต

ปฏิภาณต่อไป        
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ภาพท่ี 87 การบรรเลงช่วงทา้ยของท านองหลกั D เพลง Job’s Faith 
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ภาพท่ี 88 การร้อง “ฮาเลลูยา”ช่วงทา้ยของท านองหลกั D เพลง Job’s Faith 
 เม่ือนักร้องร้องท่อนท านอง C จบแลว้ไดเ้ปล่ียนไปร้อง “ฮาเลลูยา อาเมน” ในท่อนถดัมา 

ซ่ึงยงัคงด าเนินอยู่บนกุญแจเสียง E โดยใช้โน้ต E F# G# และ A# เป็นท านองหลกัแนวบน แต่

เปล่ียนทางเดินคอร์ดใหม่เป็น Cmaj7#11 และ Gmaj7#11 เพื่อสร้างเสียงท่ีสวา่งข้ึนตามลกัษณะของ

โมดลิเดียนก่อนท่ีจะน าไปสู่การเปล่ียนเป็นกญุแจเสียง A เมเจอร์ในท่อนสุดทา้ย 
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ภาพท่ี 89 การเปล่ียนเป็นกญุแจเสียง A ของท านองหลกั D เพลง Job’s Faith 
 ในท่อนท้ายสุดของท านองหลัก D นักร้องประสานเสียงยงัคงร้องท่อน “ฮาเลลูยา”  

ต่อเน่ืองมา แต่เปล่ียนเป็นกุญแจเสียง A เมเจอร์โดยท่ีท านองหลกัแนวบนสุดยงัคงใช้โน้ตเดิม

ทั้ งหมด คือ E F# G# และ A# ซ่ึงเป็นการเปล่ียนกุญแจเสียงโดยใช้โน้ตร่วม (Common Tone 

Modulation) กล่าวคือแมจ้ะยงัร้องดว้ยโนต้เดิม แต่เสียงประสานไดเ้ปล่ียนเป็นกญุแจเสียง A เมเจอร์

ท าใหเ้กิดความรู้สึกสวา่งข้ึน ในขณะเดียวกนัก าหนดใหก้ลุ่มเคร่ืองสายเล่นโนต้เขบต็ 1 ชั้นบนเสียง

ประสานท่ีก าหนดเพื่อสนบัสนุนท่อนดงักล่าวสู่จุดสูงสุดของบทประพนัธ์เพื่อจะด าเนินสู่ท่อนจบ

ของบทประพนัธ์ต่อไป 

 

 

 

ยงัคงใชท้ านองหลกัโนต้

เดิมแมจ้ะเปล่ียนกุญแจเสียง

แลว้ 
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4.3 อรรถำธิบำยกำรประยุกต์ใช้แนวคดิในกำรประพนัธ์จำกกำรวเิครำะห์ชุดเพลงแจ๊สแมสส์ ของ

ไอก์ สเติร์ม ในเพลง Psalm of Praise เพลง ตรำบวนันั้น และเพลง Job’s Faith 

 4.3.1 การใช้โมดเพ่ือสร้างความรู้สึกสว่างและมืดหม่น (Brightness and Darkness) 

 เพื่อท่ีจะสร้างบรรยากาศใหรู้้สึกถึงความสวา่งและความมืดหม่น ผูว้ิจยัเลือกท่ีจะใชค้อร์ดท่ี

มีเสียงประสานท่ีสอดคลอ้งกบัโมดลิเดียน และไอโอเนียนเพื่อให้เกิดความรู้สึกสว่าง และใชโ้มด

โลเครียนและดอเรียนเพื่อสร้างความรู้สึกมืดหม่น บนช่วงท่อนท่ีผูว้ิจยัตอ้งการจะส่ือสารให้ผูฟั้ง

รู้สึกตามท่ีผูว้ิจยัตอ้งการ 

 

ภาพท่ี 90 ตวัอยา่งการใชโ้มดท่ีใหค้วามรู้สึกสวา่งและมืดหม่นในเพลง Psalm of Praise หอ้งท่ี 66-73  
หมายเหตุ : ยกเวน้เคร่ืองกีตาร์ไฟฟ้า เบสและกลอง เอาไว ้เน่ืองจากบนัทึกโนต้เหมือนกบัเปียโน 

 จากภาพท่ี 90 เป็นรูปการใชโ้มดท่ีสร้างความรู้สึกสว่างและมืดหม่นในช่วงทา้ยของท่อน

ท านองหลกั A ในห้องท่ี 66-73 โดยในห้องท่ี 66-67  ผูว้ิจยัเลือกใชค้อร์ดท่ีมีเสียงประสานของโมด

เอโอเลียนและโลเครียนซ่ึงสร้างความรู้สึกมืดหม่นตามล าดบั และจากหอ้งท่ี 68-73 ผูว้ิจยัก าหนดให้

ใชค้อร์ดท่ีมีเสียงประสานของโมดลิเดียนและไอโอเนียนซ่ึงสร้างความรู้สึกสว่าง โดยใชล้กัษณะ

ของโมดดังกล่าวบนท่อนเน้ือร้องท่ีร้องว่า “ฮา เล ลู ยา อา เมน”  เพื่อให้ในท่อนเน้ือร้องน้ีเกิด

ความรู้สึกมืดหม่นในช่วงแรกและเปล่ียนเป็นความรู้สึกสวา่งในช่วงตอนกลางและตอนทา้ย  

 ถึงแมว้า่โมดลิเดียนจะถูกจดัเป็นโมดท่ีสร้างความรู้สึกสวา่งท่ีสุดก็ยงัตอ้งเคล่ือนเขา้หาโมด

ไอโอเนียนเป็นล าดบัสุดทา้ยเพื่อคลายความกระดา้งลง (Ron Miller  1996 : 28-29) 

เอโอเลียน 

 

โลเครียน ลิเดียน ลิเดียน ไอโอเนียน ไอโอเนียน ไอโอเนียน ลิเดียน 
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ภาพท่ี 91ตวัอยา่งการใชโ้มดท่ีสร้างความรู้สึกสวา่งและมืดหม่นในเพลง ตราบวนันั้น 
หอ้งท่ี 42-49 

 ภาพท่ี 91 เป็นท่อนเช่ือมในเพลงตราบวนันั้ นห้องท่ี 42-49 ซ่ึงไม่มีท านองหลัก ผูว้ิจัย

ตอ้งการให้เกิดบรรยากาศท่ีสร้างความรู้สึกมืดหม่นจึงเลือกใช้คอร์ดท่ีมีเสียงประสานของโมด   

โลเครียน ดอเรียนและเอโอเลียน โดยให้กลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงเสียงประสานของคอร์ดดงักล่าว 

และก าหนดให้เล่นโน้ตท่ีเคล่ือนท่ีน้อยสลบัความดังจากเบามากไปดังปานกลางเพื่อสนับสนุน

บรรยากาศใหเ้กิดความรู้สึกมืดหม่น 

 

ภาพท่ี 92 ตวัอยา่งการใชโ้มดท่ีสร้างความรู้สึกสวา่งและมืดหม่นในเพลง ตราบวนันั้น  
หอ้งท่ี 50-57 

 ภาพท่ี 92 เป็นท่อนท่ีต่อเน่ืองมาจากรูปท่ี 28 ห้องท่ี 42-49 ซ่ึงบรรเลงคอร์ดท่ีเป็นโมดสร้าง

ความรู้สึกมืดหม่น ในห้องท่ี 50-57 ก าหนดให้เปล่ียนไปบรรเลงคอร์ดท่ีมีเสียงประสานของโมดลิ

เดียน มิกโซลิเดียน ไอโอเนียน และลิเดียนตามล าดบัเพื่อใหเ้กิดความรู้สึกสวา่ง และก าหนดใหก้ลุ่ม

เคร่ืองสายบรรเลงเสียงประสานบนโน้ตท่ีมีความเคล่ือนไหวมากข้ึน โดยจากห้องท่ี 52-57 

เอโอเลียน 

 

โลเครียน เอโอเลียน ดอเรียน 

ไอโอเนียน 

 

ลิเดียน ลิเดียน มิกโซลิเดียน 
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ก าหนดให้กลุ่มเคร่ืองสายใชโ้นต้เขบต็หน่ึงและเขบต็สองชั้นไล่ข้ึนเป็นรูปปิรามิดตามล าดบัเพื่อให้

เกิดความเขม้ขน้ของเน้ือดนตรีพื้นหลงัซ่ึงเป็นการสนบัสนุนบรรยากาศให้เกิดความรู้สึกสว่างมาก

ข้ึน 

 4.3.2 การใช้คอร์ด Major7#11 

 จากการวิเคราะห์ผลการใชค้อร์ด Major#11 ของชุดเพลงแจ๊สแมสส์โดย ไอก ์สเติร์ม พบวา่

มีการใชค้อร์ด Major#11 เพื่อสร้างความรู้สึกสวา่งของเสียงประสานในท่อนต่าง ๆ  และสอดคลอ้ง

กบัเน้ือร้องในแต่ละช่วงเพื่อสนบัสนุนบรรยากาศแห่งการสรรเสริญองคพ์ระผูเ้ป็นเจา้อยู ่3 รูปแบบ 

คือ 1. การใช้คอร์ด Major7#11 บนไดอาโทนิคหลกัของกุญแจเสียง 2. การใช้คอร์ด Major7#11 

นอกไดอาโทนิคของกุญแจเสียง และ 3. การใชค้อร์ด Major7#11 ในลกัษณะของดนตรีโมดลัแจ๊ส 

โดยผูว้ิจยัได้น าแนวคิดดังกล่าวในการใช้คอร์ด Major7#11 มาประยุกต์ใช้บนบทเพลงท่ีผูว้ิจัย

ประพนัธ์ข้ึนดงัน้ี 

 1) การใช้คอร์ด Major7#11 บนไดอาโทนิคหลกัของกญุแจเสียง 

  

ภาพท่ี 93 ตวัอยา่งการใชค้อร์ด Major7#11 บนไดอาโทนิคของกญุแจเสียงในเพลง ตราบวนันั้น
ท่อนเน้ือร้อง A 
 ภาพท่ี 93 เป็นตัวอย่างท่อนเน้ือร้อง A จากเพลงตราบวันนั้ น  ก าหนดให้ใช้คอร์ด 

Major7#11 ในห้องท่ี 59 จงัหวะแรกซ่ึงเป็นเน้ือร้องท่ีร้องว่า “พระเยซู” โดยให้คอร์ดซับโดมินันท์

ของกุญแจเสียงหลกั E เล่นเป็น Amaj7#11 เพื่อให้เกิดความสว่างบนเน้ือร้องท่ีกล่าวถึงพระเยซู 

เช่นเดียวกันกับห้องท่ี  61 ท่ี เน้ือร้องว่า “พระเจ้า” ก าหนดให้ใช้คอร์ดซับมีเดียนเป็นคอร์ด 
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F#maj7#11 แทนท่ีจะเป็นคอร์ด F#m7 เพื่อให้คอร์ด F#maj7#11 ซ่ึงมีเสียงประสานของโมดลิเดียน 

สร้างความรู้สึกสวา่งท่ีสุดข้ึน 

 มีขอ้สงัเกตท่ีน่าสนใจคือหอ้งท่ี 60 ทั้งท่ีมีเน้ือร้องวา่ “พระบุตร” แต่ผูว้ิจยัก็ยงัเลือกใชค้อร์ด

มีเดียนเป็น G#m7 ไม่เลือกใชค้อร์ด Major7#11 เช่น 2 คอร์ดบนเน้ือร้องท่ีกล่าวถึงพระเยซูและพระ

เจา้  สาเหตุท่ีท่อนเน้ือร้องดงักล่าวผูว้ิจยัใชค้อร์ด G#m7 เน่ืองจากการเลือกใชค้อร์ด Major7#11 บน

ท่อนดังกล่าวจะท าให้เกิดการใช้คอร์ด Major7#11 เป็นจ านวน 3 ห้องติดกัน ซ่ึงถึงแม้ว่าคอร์ด 

Major7#11 จะท าให้เกิดความรู้สึกสว่าง แต่ผูว้ิจยัก็จ  าเป็นท่ีจะตอ้งค านึงความสมเหตุสมผลในการ

เลือกใชค้อร์ด 

 2) การใช้คอร์ด Major7#11 นอกไดอาโทนิคของกญุแจเสียง 

 จากการวิเคราะห์ชุดเพลงแจ๊สแมสส์ของ ไอก ์สเติร์ม พบวา่ การใชค้อร์ด Major7#11 นอก

ไดอาโทนิคของกุญแจเสียง ท าใหเ้กิดสีสันท่ีแปลกใหม่ และคุณลกัษณะของความเป็นโมดลิเดียนท่ี

สร้างความรู้สึกสวา่งยิง่ช่วยสนบัสนุนใหสี้สนัของเสียงประสานในท่อนนั้น ๆ มีความน่าสนใจและ

ดึงดูดผูฟั้งไดเ้ป็นอยา่งดี ผูว้ิจยัไดป้ระยกุตใ์ชค้อร์ด Major7#11 กบัคอร์ดท่ีอยูน่อกไดอาโทนิคของ

กญุแจเสียงหลกัเพื่อใหเ้กิดสีสนัตามท่ีตอ้งการ และค านึงถึงความสอดคลอ้งกบัเน้ือร้องในช่วงนั้น 
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ภาพท่ี 94 ตวัอยา่งการใชค้อร์ด Major7#11 นอกไดอาโทนิคของกญุแจเสียงในเพลง Psalm of Praise 
ท่อนเน้ือร้อง C หอ้งท่ี 103 
 ภาพท่ี 94 เป็นตวัอยา่งจากเพลง Psalm of Praise ท่อน C ผูว้ิจยัเลือกใชค้อร์ด Fmaj7#11 ซ่ึง

อยู่นอกไดอาโทนิคของกุญแจเสียงหลกั G Major ซ่ึงถึงแมว้่าคอร์ด Fmaj7#11 จะอยู่นอกไดอาโท

นิคของกุญแจเสียงหลกั G  แต่สังเกตไดว้่าคอร์ดโทนของคอร์ด Fmaj7#11 มีโน้ตร่วมกบัไดอาโท

นิคหลกัของกุญแจเสียง G Major ส่วนใหญ่ ไดแ้ก่ โน้ต A B C E มีเพียงโน้ต F ซ่ึงเป็นโน้ตโทนิ

คของคอร์ดเท่านั้ น ท่ีอยู่นอกไดอาโทนิคของกุญแจเสียง G Major จึงท าให้เกิดสีสันท่ีสร้าง

ความรู้สึกสว่างของโมดลิเดียนโดยท่ีไม่ท าให้เกิดโนต้ท่ีสร้างเสียงกระดา้งมากนักเน่ืองจากมีโน้ต

ร่วมกญุแจเสียงอยูห่ลายตวั 

 

ภาพท่ี 95 ตวัอยา่งการใชค้อร์ด Major7#11 นอกไดอาโทนิคของกญุแจเสียงในเพลงตราบวนันั้น 
หอ้งท่ี 121 
 ภาพท่ี 95 จากเพลงตราบวนันั้น ก าหนดให้ห้องท่ี 121 ใชค้อร์ด Bbmaj7#11 ซ่ึงอยูน่อกได

อาโทนิคของกญุแจเสียง G ในท่อนดงักล่าว เพื่อใหเ้กิดความรู้สึกสวา่งดว้ยโมดลิเดียนบนเน้ือร้อง  

 3) การใช้คอร์ด Major7#11 ในลกัษณะของดนตรีโมดลัแจ๊ส 

 จากการวิเคราะห์เพลงชุดแจ๊สแมสส์ของ ไอก์ สเติร์ม ผูว้ิจยัพบลกัษณะของการใชค้อร์ด 

Major7#11 ในลักษณะของดนตรีโมดัลแจ๊ส กล่าวคือ มีการใช้คอร์ดดังกล่าวซ ้ าติดต่อกันเป็น

จ านวนหลายห้องเพื่อสร้างบรรยากาศท่ีรู้สึกสว่างสอดคลอ้งกบัคุณลกัษณะของโมดลิเดียนซ่ึงเป็น

โมดท่ีสร้างความรู้สึกสวา่ง 

 ผูว้ิจยัไดป้ระยกุตใ์ชล้กัษณะดงักล่าวในบทเพลงท่ีผูว้ิจยัประพนัธ์ตวัอยา่งภาพท่ี 96 
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ภาพท่ี 96 ตวัอยา่งการใชค้อร์ด Major7#11 ในลกัษณะของดนตรีโมดลัแจ๊ส จากเพลง Psalm of 
Praise ในท่อนบรรเลงคีตปฏิภาณของเปียโน 
 จากภาพท่ี 96 เป็นตวัอยา่งจากเพลง Psalm of Praise ในท่อนบรรเลงคีตปฏิภาณของเปียโน 

โดยก าหนดใหเ้ปียโนบรรเลงคีตปฏิภาณอยูบ่นท่อนดงักล่าวท่ีใชล้กัษณะของคอร์ด Cmaj7#11 แบบ

โมดลัแจ๊สคือให้พื้นหลงัเป็นคอร์ดเสียงประสานดงักล่าวติดต่อกนัเป็นจ านวน 32 ห้อง โดยมีกลุ่ม

เคร่ืองสายเล่นเป็นพื้นหลงัให้ดว้ยการเลือกใช้โน้ตท่ีเคล่ือนท่ีน้อยและท าการเล่นสลบัจากระดบั

ความดงัเบามาก (pp) และความเบาปานกลาง (mp) เพื่อช่วยสนับสนุนให้เสียงประสานในช่วงดงั

กล่าวคือคอร์ด Cmaj7#11 แสดงคุณลกัษณะของโมดท่ีสร้างความรู้สึกสว่างออกมาไดอ้ย่างเต็มท่ี

และติดต่อกนัเป็นระยะเวลานาน 

 

 

ภาพท่ี 97 ตวัอยา่งการใชค้อร์ด Major7#11 ในลกัษณะของดนตรีโมดลัแจ๊ส จากเพลง ตราบวนันั้น
ในท่อน Bible Reading 
 ภาพท่ี 97 เป็นตวัอยา่งการใชค้อร์ด Major7#11 ในลกัษณะของดนตรีโมดลัแจ๊ส จากเพลง

ตราบวนันั้น ในช่วง อ่านพระคริสตธรรมคมัภีร์ จากพระคริสตธรรมคมัภีร์ พระธรรม 1 เธสะโลนิ

กา บทท่ี 4 ขอ้ท่ี 13-18 และก าหนดให้เปียโนและเบสท าการเล่นบรรเลงคลอให้กบัการอ่านพระ

คริสตธรรมคมัภีร์ ดว้ยการใช้คอร์ด Bbmaj7#11 เพื่อให้คอร์ดเสียงประสานของโมดลิเดียนสร้าง

ความรู้สึกสว่างมาสนบัสนุนบรรยากาศแห่งการอ่านพระคริสตธรรมคมัภีร์ นอกจากน้ีการใชค้อร์ด

ดงักล่าวติดต่อกนัเป็นจ านวนหลายหอ้งยงัเป็นคุณลกัษณะของดนตรีโมดลัแจ๊สอีกดว้ย 
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 4.3.3. การซ ้าท านองเพ่ือใช้ในการบรรเลงเป็นพืน้หลงัของบทเพลง 

 จากการวิเคราะห์ชุดเพลงแจ๊สแมสส์ของ ไอก ์สเติร์ม พบลกัษณะการใชก้ารซ ้ าท านองเพื่อ

บรรเลงเป็นพื้นหลงัของบทเพลง ซ่ึงลกัษณะดงักล่าวสามารถสร้างความรู้สึกท่ีหนักแน่นมัน่คง 

ความรู้สึกท่ีหนกัหน่วง หรือความรู้สึกท่ีสดใสได ้

 ผูว้ิจยัไดป้ระยกุตใ์ชแ้นวคิดการซ ้ าท านองดงักล่าวกบับทเพลงท่ีผูว้ิจยัไดป้ระพนัธ์ข้ึน โดย

ใชก้ารซ ้ าท านองผสมผสานกบัโมดท่ีสร้างความรู้สึกสว่างและหม่น เพื่อให้ท่อนท่ีก าหนดไวเ้กิด

บรรยากาศท่ีสอดคลอ้งกบัความรู้สึกท่ีผูว้ิจยัตอ้งการจะน าเสนอ 
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ภาพท่ี 98 ตวัอยา่งการใชก้ารซ ้าท านองผสมผสานกบัโมดลอเครียนในเพลง Job’s Faith  
 

 ภาพท่ี 98 เป็นตวัอยา่งจากเพลง Job’s Faith ท านองหลกั B ซ่ึงน าเสนอการใชก้ารซ ้าท านอง

ท่ีผสมผสานเขา้กบัโมดโลเครียนซ่ึงเป็นโมดท่ีสร้างความรู้สึกมืดหม่นท่ีสุด โดยก าหนดให้ท่อน
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ดงักล่าวเป็นท่อนท่ีเบสเร่ิมบรรเลงแบบซ ้าท านองดว้ยการใชโ้มด Bb โลเครียนซ่ึงประกอบดว้ยโนต้ 

Bb B Db Eb E Gb และ Ab เป็นพื้นหลงัของดนตรี และให้กีตาร์ เปียโน และเทเนอร์แซกโซโฟน

บรรเลงคีตปฏิภาณทีละเคร่ืองตามล าดบั โดยเคร่ืองท่ีท าการบรรเลงคีตปฏิภาณเสร็จแลว้จะตอ้งท า

การเล่นท่อนซ ้าท านองเดียวกบัเบส  

 ซ่ึงการซ ้ าท านองดว้ยโมด Bb โลเครียนดงักล่าว เพื่อตอ้งการจะสร้างบรรยากาศท่ีส้ินหวงั 

และมืดหม่นในเวลาเดียวกันเป็นการน าเสนอถึงช่วงชีวิตของโยบท่ีต้องทนทุกข์ระทมจากการ

สูญเสียทุกอยา่งในชีวิต 

  

 

ภาพท่ี 99 ตวัอยา่งการใชก้ารซ ้าท านองผสมผสานกบัโมดลิเดียนในเพลง Psalm of Praise  
ช่วงท่อนน า 

 ภาพท่ี 99 เป็นตวัอยา่งการใชก้ารซ ้ าท านองสร้างเป็นเน้ือดนตรีพื้นหลงัในช่วงท่อนน าของ

เพลง Psalm of Praise โดยท่อนดังกล่าวก าหนดให้เปียโนบรรเลงการซ ้ าท านองร่วมกับกลองท่ี

บรรเลงประกอบแบบเบาบาง ซ่ึงในท่อนน้ีก าหนดใหก้ารซ ้ าท านองของเปียโนนั้นเล่นบนโมด G ลิ

เดียน โดยใช้กลุ่มโน้ต D G B C# A มาสร้างท่อนส าหรับการซ ้ าท านอง โดยโน้ต C# เป็นโน้ตท่ี

แสดงเอกลกัษณ์ของโมดลิเดียนซ่ึงสร้างความรู้สึกสว่างบนช่วงดงักล่าว ผูว้ิจยัก าหนดการบรรเลง

ในลกัษณะน้ีในท่อนน าเพื่อท่ีจะให้เกิดบรรยากาศท่ีสอดคลอ้งกบัความรู้สึกสดใส และช่ืนชมยินดี

ในการสรรเสริญพระผูเ้ป็นเจา้ 
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 4.3.4. การเปลีย่นกญุแจเสียง 

 การเปล่ียนกุญแจเสียงเป็นแนวคิดหน่ึงท่ีผูว้ิจยัมกัใชใ้นการร้องและบรรเลงเพลงนมสัการ

พระเจา้ในโบสถอ์ยูเ่สมอ ซ่ึงโดยปกติมกัจะใชว้ิธีเปล่ียนกุญแจเสียงดว้ยการยกสูงข้ึน คร่ึงเสียงหรือ

หน่ึงเสียงตามแต่ผูน้ าบทเพลงก าหนด ซ่ึงการเปล่ียนกุญแจเสียงช่วยสร้างบรรยากาศท่ีท าให้เกิด

ความรู้สึกอ่ิมเอมและเน้ือดนตรีท่ีสว่างข้ึน ส่งเสริมตวับทเพลงและบรรยากาศแห่งการสรรเสริญ

พระเจา้ ในส่วนของชุดเพลงแจ๊สแมสส์ของสเติร์ม พบการเปล่ียนกุญแจเสียง 2 แบบคือ 1. การ

เปล่ียนกุญแจเสียงแบบชั่วคราว คือการเปล่ียนไปอีกกุญแจเสียงหน่ึงในระยะเวลาสั้ น ๆ และ 

ยอ้นกลบัมากุญแจเสียงเดิมเพื่อสร้างบรรยากาศและสีสันของดนตรีท่ีเปล่ียนไปอย่างฉับพลนั ซ่ึง

มกัจะปรากฏข้ึนในช่วงกลางของเพลง และ 2. การเปล่ียนกุญแจเสียงแบบถาวร ซ่ึงมกัจะปรากฏข้ึน

ในช่วงทา้ยเพลง และเป็นช่วงท่ีตวับทเพลงด าเนินไปถึงจุดสูงสุด โดยการเปล่ียนกุญแจเสียงในช่วง

น้ีจะยิง่ท าใหบ้ทเพลงอ่ิมเอม และยิง่ใหญ่ยิง่ข้ึน ช่วยยกระดบัอารมณ์ความรู้สึกของผูฟั้งในช่วงแห่ง

การสรรเสริญพระผูเ้ป็นเจา้ 

 1) การเปลีย่นกญุแจเสียงแบบช่ัวคราว 

 

ภาพท่ี 100 ตวัอยา่งการเปล่ียนกญุแจเสียงแบบชัว่คราวในบทเพลง Psalm of Praise 
ช่วงท่อนเน้ือร้อง B 

 ภาพท่ี 100 เป็นตวัอยา่งการเปล่ียนกุญแจเสียงแบบชัว่คราวในท่อน B ของบทเพลง Psalm 

of Praise โดยนักร้องโซปราโนไดร้้องท่อน B ในห้องท่ี 74 ซ่ึงอยูบ่นกุญแจเสียง G Major และเม่ือ

ถึงหอ้ง 78 ไดก้ าหนดให้เปล่ียนกุญแจเสียงเป็นกุญแจเสียง B Major ในท่อนเน้ือร้อง “พระองคท์รง

อยู่เหนือความเขา้ใจ” ก่อนท่ีจะเปล่ียนกุญแจเสียงกลบัไปเป็นกุญแจเสียง G Major อีกคร้ังในท่อน

ใชโ้นต้ B เป็นโนต้ร่วม

ในการเปลี่ยนกุญแจ

เสียง 
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ถดัไป การเปล่ียนกุญแจเสียงแบบชัว่คราวดงักล่าว ท าใหเ้กิดลกัษณะของเสียงท่ีเปล่ียนไปในท่อนท่ี

ผูว้ิจยัตอ้งการให้เกิดบรรยากาศท่ีอ่ิมเอมและเน้ือดนตรีท่ีสว่างข้ึนบนท่อนเน้ือร้องท่ีตอ้งการจะเนน้

ย  ้าถึงความหมาย 

 ขอ้สังเกตในการเปล่ียนกุญแจเสียงท่อนน้ื ผูว้ิจยัไดใ้ชก้ารเปล่ียนกุญแจเสียงแบบโนต้ร่วม 

(Common-tone modulation) กล่าวคือ ในห้องท่ีโน้ตสุดทา้ยท่ีลากยาวมาจากห้องท่ี 77 คือโน้ต B 

และจบลงในห้องจงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 78 ไดใ้ชโ้นต้ร่วมตวัเดียวกนัในการเปล่ียนเป็นกุญแจเสียง 

B ซ่ึงลกัษณะดงักล่าวท าให้เกิดความกลมกลืนในการเปล่ียนกุญแจเสียง ท าให้นกัร้องสามารถร้อง

ไดง่้ายและไม่ผิดจากกุญแจเสียงเป้าหมายท่ีตอ้งการจะเปล่ียนกุญแจเสียงเพราะมีโน้ตร่วม B โดย 

สเติร์มกนิ็ยมใชก้ารเปล่ียนเสียงแบบใชโ้นต้ร่วมในชุดบทเพลงแจ๊สแมสส์เช่นกนั 

 2) การเปลีย่นกญุแจเสียงแบบถาวร 

 

ภาพท่ี 101 ตวัอยา่งการเปล่ียนกญุแจเสียงแบบถาวรในบทเพลง ตราบวนันั้น หอ้งท่ี 223-241 
 

 ภาพท่ี 101 เป็นตวัอย่างการเปล่ียนกุญแจเสียงแบบถาวรในเพลงตราบวนันั้น โดยเพลง

ดงักล่าวด าเนินอยู่บนกุญแจเสียง F# Major ในห้องท่ี 223-242 และเพิ่มความดงัจากดงัปานกลาน 

(mf) ไปเป็นดงัมาก (f) และเปล่ียนกญุแจเสียงเป็น G Major แบบถาวรไปจนกระทัง่จบเพลง  

กุญแจเสียง E 

 

กุญแจเสียง G 
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 4.3.5 การใช้กลุ่มเคร่ืองสายในการสร้างพืน้หลงัท่ีหลากหลายเพ่ือสร้างบรรยากาศต่าง ๆ  

จากการวิเคราะห์ชุดเพลงแจ๊สแมสส์ของ ไอก ์สเติร์ม พบการใชก้ลุ่มเคร่ืองสายเพื่อบรรเลง

เป็นพื้นหลังของดนตรีในลักษณะต่าง ๆ ซ่ึงสร้างสีสันและบรรยากาศตามท่ีก าหนด โดยแบ่ง

ออกเป็น 4 ลกัษณะไดแ้ก่ 1. การใชก้ลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงประกอบท่อนท่ีไม่มีท านองหลกั 2. การ

ใชก้ลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงประกอบท่อนท านองหลกั 3. การใชเ้ทคนิคพิเศษของกลุ่มเคร่ืองสายใน

การสร้างเน้ือดนตรี 

1) การใช้กลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงประกอบท่อนท่ีไม่มีท านองหลกั 

 

ภาพท่ี 102 ตวัอยา่งการใชก้ลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงประกอบท่อนที่ีไม่มีท านองหลกัในท่อนเช่ือม 
 ภาพท่ี 102 เป็นตวัอย่างในเพลงตราบวนันั้นซ่ึงเป็นท่อนเช่ือมและไม่มีท านองหลกั โดย

ก าหนดให้เร่ิมจากการใช้โน้ตตวัด าเพื่อสร้างความเคล่ือนไหวช้า ๆ แต่เม่ือเขา้สู่ห้องท่ี 52 มีการ

เคล่ือนไหวท่ีเร็วข้ึนดว้ยโนต้เขบ็ต 1 และ 2 ชั้น โดยเร่ิมจากไวโอลินเชลโล วิโอลา ไวโอลิน 2 และ

ไวโอลิน 1  ตามล าดบัเป็นลกัษณะของปิรามิด โดยค านึงถึงเสียงประสานในแนวตั้ง เพื่อสร้างเน้ือ

เสียงท่ีเคล่ือนไหวเหมือนสายน ้าก่อนเขา้สู่ท่อนถดัไป 
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 2) การใช้กลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงประกอบท่อนท านองหลกั 

 

ภาพท่ี 103 ตวัอยา่งการใชก้ลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงประกอบท่อนท านองหลกัในเพลง Psalm of Praise 
 ภาพท่ี 103 เป็นตัวอย่างการใช้กลุ่มเคร่ืองสายประกอบท่อนท านองหลัก โดยนักร้อง

ประสานเสียงร้องท่อนท านองหลกัดว้ยความดงัปานกลาง (mf) และก าหนดให้เคร่ืองสายบรรเลง

โนต้เขบ็ตสองชั้นในลกัษณะปิรามิดจากห้องท่ี 61 เป็นตน้ไปดว้ยระดบัความดงัเบาปานกลาง (mp) 

และค่อย ๆ เพิ่มความดงัข้ึนไปจนถึงดงัมาก (f) ในหอ้งท่ี 64 นอกจากน้ียงัค านึงถึงความสมัพนัธ์ของ

เสียงประสานในแต่ละห้องดว้ย ลกัษณะแบบน้ีสร้างพื้นหลงัท่ีเคล่ือนไหวมากจากเบาไปดงัดว้ย

สีสันของเสียงท่ีแตกต่างกนัเสมือนว่าพระวิญญาณบริสุทธ์ขององคพ์ระผูเ้ป็นเจา้ก าลงัเคล่ือนไหว

ในช่วงแห่งการสรรเสริญพระผูเ้ป็นเจา้ 

3) การใช้เทคนิคพเิศษของกลุ่มเคร่ืองสายในการสร้างเน้ือดนตรี 

 

ภาพท่ี 104 ตวัอยา่งการใชเ้ทคนิคการใชน้ิ้วดีดสายในเพลงตราบวนันั้น 
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 ภาพท่ี 104 เป็นตวัอยา่งการใชเ้ทคนิคน้ิวดีดสายของกลุ่มเคร่ืองสาย โดยก าหนดให้ห้องท่ี 

260 วิโอลาและไวโอลินเชลโลบรรเลงโน้ตดว้ยการใชน้ิ้วดีดสายเป็นพื้นหลงัของดนตรีประกอบ

ท่อนท านองหลัก เพื่อให้เกิดบรรยากาศแห่งความช่ืนชมยินดีเข้ากับเน้ือร้องท่ีว่า “ร้องเพลง

สรรเสริญดว้ยเช่ือวางใจในพระองค”์ 

 

ภาพท่ี 105 ตวัอยา่งการใชเ้ทคนิคการรัวโนต้ในเพลง Psalm of praise 
 ภาพท่ี 105 เป็นตวัอยา่งการใชเ้ทคนิคการรัวโนต้ของกลุ่มเคร่ืองสายประกอบท่อนท านอง

หลกั โดยก าหนดให้ท าการรัวสายต่อเน่ืองบนเสียงประสานของคอร์ดท่ีก าหนด และเล่นจากความ

เบามาก (pp) และดงัข้ึนเร่ือย ๆ ไปจนถึงความดงัระดบัปานกลาง (mf) การบรรเลงลกัษณะดงักล่าว

ท าใหเ้กิดการสั่นของเน้ือเสียงพื้นหลงัสร้างบรรยากาศแห่งการอธิษฐานภาวนาซ่ึงสอดคลอ้งกบัเน้ือ

ร้องท่ีร้องวา่ “ฮาเลลูยาอาเมน” 

 4.3.6 การเปลีย่นลกัษณะวงอย่างรวดเร็ว 

 จากการวิเคราะห์ชุดเพลงแจ๊สแมสส์ของ ไอก์ สเติร์ม พบการเปล่ียนลักษณะวงอย่าง

รวดเร็วเพื่อสร้างเน้ือดนตรีท่ีเปล่ียนไปในทนัที ช่วยดึงดูดความสนใจและสร้างความประหลาดใจ

ให้กับผูฟั้ง สามารถช่วยให้ท่อนท่ีตอ้งการเกิดความเด่นชัดข้ึนมาได้ โดยผูว้ิจยัประยุกต์แนวคิด

ดงักล่าวเขา้กบับทเพลงของผูว้ิจยัดงัรูปท่ี 106 
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ภาพท่ี 106 ตวัอยา่งการเปล่ียนลกัษณะวงอยา่งรวดเร็ว ในเพลงตราบวนันั้นหอ้งท่ี 70-77 
 ภาพท่ี 106 ตวัอย่างจากเพลงตราบวนันั้น ก าหนดให้ห้องท่ี 70-73 กลุ่มนักร้องประสาน

เสียง กลุ่มเคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะ และกลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงร่วมกนัในระดบัเสียงดงัปาน

กลาง (mf) ท าให้เน้ือดนตรีท่อนน้ีมีความหนาแน่นมาก แต่เม่ือเขา้สู่งห้องท่ี 74 ก าหนดให้เปล่ียน

ลกัษณะวงอย่างรวดเร็วเหลือแค่นักร้องเสียงโซปราโน เปียโน และเบส ท าให้เน้ือดนตรีมีการ

เปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็ว ดึงดูดความสนใจของผูฟั้งไดเ้ป็นอยา่งดี นอกจากน้ียงัท าให้การร้องท่อน

ของนกัร้องมีความโดดเด่นข้ึนมาดว้ย 

เปล่ียนลกัษณะวงอยา่งรวดเร็ว 
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ภาพท่ี 107 ตวัอยา่งการเปล่ียนลกัษณะวงอยา่งรวดเร็ว ในเพลง Job’s Faith หอ้งท่ี 176-183 
 



  159 

 ภาพท่ี 107 ในห้องท่ี 176-179 เป็นการบรรเลงคีตปฏิภาณของเทเนอร์แซกโซโฟนร่วมกบั 

กีตาร์ เปียโน เบสและกลอง เม่ือด าเนินมาถึงหอ้งท่ี 180 ไดก้ าหนดใหก้ลุ่มนกัร้องประสานเสียงร้อง

ท่อนท านองหลกั โดยมีกลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงเสียงประสานสนบัสนุนดว้ยความดงัระดบัปานกลาง 

(mf) ท าให้พื้นดนตรีของการบรรเลงคีตปฏิภาณเปล่ียนลกัษณะไปอย่างรวดเร็ว มีความหนาแน่น

ของเน้ือดนตรีมากข้ึน สนบัสนุนให้การบรรเลงคีตปฏิภาณของเทเนอร์แซกโซโฟนไปสู่จุดสูงสุด

ของการบรรเลง 

 4.3.7 การใช้การบรรเลงคตีปฏิภาณ (Improvisation) 

 การบรรเลงคีตปฏิภาณเป็นองคป์ระกอบท่ีส าคญัอยา่งหน่ึงของดนตรีแจ๊ส และน ามาใชใ้น

การนมสัการพระเจา้รูปแบบแจ๊สของคริสตชนดว้ย ซ่ึง ไอก ์สเติร์ม ก าหนดให้มีการใชก้ารบรรเลง

คีตปฏิภาณในทุกเพลงของชุดเพลงแจ๊สแมสส์ โดยมีลกัษณะการสร้างพื้นหลงัของดนตรีอยู ่2 แบบ 

คือ 1. การบรรเลงคีตปฏิภาณโดยใช้ทางเดินคอร์ดของท่อนท านองหลกัเป็นพื้นหลงั และ 2. การ

บรรเลงคีตปฏิภาณโดยใชท้างเดินคอร์ดใหม่เป็นพื้นหลงั ซ่ึงผูว้ิจยัไดก้ าหนดใหท้ั้ง 3 เพลงคือ Psalm 

of Praise, ตราบวนันั้น และ Job’s Faith มีท่อนส าหรับการบรรเลงคีตปฏิภาณโดยแบ่งเป็นดงัน้ี 

ตารางท่ี 4 ท่อนส าหรับการบรรเลงคีตปฏิภาณในแต่ละบทเพลง 

 
เพลง 

ท่อนบรรเลงคีตปฏิภาณท่ีหน่ึง ท่อนบรรเลงคีตปฏิภาณโซโลท่ีสอง 
ประเภทเคร่ือง พื้นหลงัดนตรี ประเภทเคร่ือง พื้นหลงัดนตรี 

Psalm of 
Praise 

เทเนอร์แซก
โซโฟน 

การซ ้าท านอง เปียโน คอร์ดใหม่และคอร์ด
ท านองหลกั 

ตราบวนั
นั้น 

กีตาร์ไฟฟ้า คอร์ดใหม่ เทเนอร์แซกโซโฟน คอร์ดใหม่และคอร์ด
ท านองหลกั 

Job’s 
Faith 

เทเนอร์แซก
โซโฟน 

คอร์ดท านอง
หลกั 

เบส, เปียโน, กีตาร์, 
เทเนอร์แซกโซโฟน 

การซ ้าท านอง 

 

 ซ่ึงการบรรเลงคีตปฏิภาณบนพื้นหลงัดนตรีท่ีเป็นคอร์ดใหม่นั้นช่วยสร้างสีสันท่ีแตกต่าง

ใหก้บับทเพลง ช่วยดึงดูดความสนใจของผูฟั้ง และสร้างความทา้ทายใหก้บัผูบ้รรเลงคีตปฏิภาณ ซ่ึง
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นอกเหนือจากคอร์ดใหม่แลว้ผูว้ิจยัไดเ้ลือกสร้างพื้นหลงัของดนตรีดว้ยการซ ้ าท านอง และน าพื้น

หลงัดนตรีแบบคอร์ดท านองหลกั คอร์ดใหม่ และการซ ้าท านองมาผสมผสานกนัในแต่ละบทเพลง 

 

ภาพท่ี 108 ตวัอยา่งการใชพ้ื้นหลงัดนตรีแบบซ ้าท านองในเพลง Psalm of Praise 
 ภาพท่ี 108 เป็นท่อนบรรเลงคีตปฏิภาณท่ีหน่ึงในเพลง Psalm of Praise ซ่ึงก าหนดให้

เปียโน กีตาร์ไฟฟ้า และกลองท าการซ ้ าท านองเพื่อเป็นพื้นหลงัให้เทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงคีต

ปฏิภาณ ท าใหเ้กิดความแตกต่างของพื้นดนตรีระหวา่งท่อนท านองหลกัและท่อนบรรเลงคีตปฏิภาณ

น้ี    

 

ภาพท่ี 109 ตวัอยา่งการใชพ้ื้นหลงัดนตรีแบบคอร์ดใหม่ผสมคอร์ดท านองหลกัในเพลง ตราบวนันั้น 
 ภาพท่ี 109 เป็นช่วงบรรเลงคีตปฏิภาณท่ีสองโดยเทเนอร์แซกโซโฟนในเพลงตราบวนันั้น 

ก าหนดให้พื้นหลงัดนตรีบรรเลงโดยเคร่ืองประกอบจงัหวะบนคอร์ดใหม่เป็นจ านวน 32 ห้อง และ

ชุดทางเดินคอร์ดใหม่ 

 

ชุดทางเดินคอร์ดจากท านองหลกั 
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เปล่ียนพื้นหลงัดนตรีเป็นคอร์ดท านองหลกัจากห้องท่ี 207 เป็นตน้ไปท าให้เกิดสีสันของพื้นหลงัท่ี

แตกต่างกนัสองแบบบนท่อนดงักล่าว 

 4.3.8 การใช้กลุ่มโน้ตเสียงค้าง (Pedal Point) 

 จากการวิเคราะห์ชุดเพลงแจ๊สแมสส์ของ ไอก ์สเติร์ม ผูว้ิจยัพบการใชก้ลุ่มโนต้เสียงคา้งทั้ง

ในแบบแนวเสียงประสาน (Inverted Pedal Point) และแนวเบส (Pedal Point) ซ่ึงลกัษณะดงักล่าว

ช่วยสร้างความหนกัแน่นมัน่คงให้กบัพื้นดนตรี และเป็นการแสดงเชิงสัญลกัษณ์ของการทรงสถิต

ขององคพ์ระผูเ้ป็นเจา้ดว้ย ผูว้ิจยัไดป้ระยกุตใ์ชก้ลุ่มโนต้เสียงคา้งเพื่อสร้างพื้นดนตรีตามท่ีตอ้งการ

ดงัรูปท่ี 110 

 

ภาพท่ี 110 ตวัอยา่งการใชก้ลุ่มโนต้เสียงคา้งแนวเสียงประสานในเพลง Job’s Faith ท่อน B  
ช่วงท่ีหน่ึง 

 ภาพท่ี 110 เป็นตวัอย่างการใช้กลุ่มโน้ตเสียงคา้งในเพลง Job’s Faith โดยก าหนดให้ใน

ท่อน B กลุ่มเคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะบรรเลงเสียงประสาน E(Sus4) ใหก้บัท านองหลกัเป็นจ านวน 

32 ห้อง สร้างความหนักแน่นของเน้ือดนตรีในแนวประสาน แต่ในขณะเดียวกันก็เกิดสีสันท่ี

เปล่ียนไปตามโนต้เบสท่ีเคล่ือนท่ีตามท่ีก าหนด ซ่ึงลกัษณะดงักล่าวเป็นเชิงสญัลกัษณ์ของการมีองค์

พระผูเ้ป็นเจา้น าหนา้ไปเสมอในทุกหนทางท่ีกา้วเดินไป 
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ภาพท่ี 111 ตวัอยา่งการใชก้ลุ่มโนต้เสียงคา้งแนวเบสในเพลง Job’s Faith ท่อน B ช่วงท่ีสอง 
 ภาพท่ี 111 เป็นท่อนการบรรเลงคีตปฏิภาณในท่อน B ช่วงท่ีสองซ่ึงก าหนดการใชก้ลุ่มโนต้

โน้ตเสียงคา้งจากแนวเสียงประสานให้กลายเป็นแนวเบสแทน สร้างความหนักแน่นมัน่คงให้กบั

เน้ือดนตรีแนวเบส และมีเสียงประสานท่ีเคล่ือนท่ีไปในแนวบนเกิดสีสันท่ีเปล่ียนไปตลอดท่อน 

แสดงเชิงสัญลกัษณ์ถึงการมีองคพ์ระผูเ้ป็นเจา้เป็นรากฐานของชีวิตคริสเตียนเสมอไม่วา่ยามสุขหรือ

ยามทุกขล์ าบาก 

 

ภาพท่ี 112 ตวัอยา่งการใชก้ลุ่มโนต้เสียงคา้งแนวเบสในเพลง ตราบวนันั้น ท่อนเช่ือม 
 ตวัอยา่งภาพท่ี 112 เป็นการใชโ้นต้เสียงคา้งในแนวเบสดว้ยโนต้ E ในขณะท่ีเสียงประสาน

มีการเคล่ือนท่ีไปตามท่ีก าหนด ท าใหเ้กิดบรรยากาศท่ีรู้สึกมัน่คงและสงบในเวลาเดียว 

 

 



 

บทที ่5 

สรุปและอภิปรำยผลกำรวจัิย 

 

การศึกษาวิจยัเร่ือง “บทประพนัธ์ดนตรีนมสัการในรูปแบบดนตรีแจ๊ส : กรณีศึกษาผลงาน

ชุด “แจ๊สแมสส์” โดย ไอก ์สเติร์ม”  น้ี มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาคน้ควา้เทคนิคในการประพนัธ์บท

เพลงนมสัการรูปแบบแจ๊สผ่านการวิเคราะห์บทเพลงชุดแจ๊สแมสส์ ของ ไอก์ สเติร์ม และเพื่อ

ประพนัธ์บทเพลงนมสัการพระเจา้รูปแบบแจ๊สผา่นการประยกุตใ์ชท้ฤษฎีดนตรีแจ๊สร่วมกบัเทคนิค

ท่ีไดจ้ากการวิเคราะห์บทเพลงของ ไอก ์สเติร์ม ซ่ึงสามารถสรุปผลการวิจยั อภิปรายผลการวิจยั และ

มีขอ้เสนอแนะในการวิจยัดงัน้ี 

 

5.1 สรุปผลกำรวจัิย  

งานวิจยัคร้ังน้ีเป็นการวิจยัเชิงสร้างสรรค ์(Creative Research) ท่ีเกิดจากแรงบนัดาลใจใน

การสรรเสริญพระเจ้าผ่านดนตรีนมัสการรูปแบบแจ๊ส โดยได้ท าการศึกษาเอกสาร งานวิจัยท่ี

เก่ียวขอ้งกบัแนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกบัเทคนิคในการประพนัธ์บทเพลงนมสัการรูปแบบแจ๊ส และ

ได้ท าการวิเคราะห์เนคนิคการบทเพลงชุดแจ๊สแมสส์ของ ไอก์ สเติร์ม เพื่อเป็นแนวทางในการ

ประพนัธ์บทเพลงท่ีสอดคลอ้งกบัเน้ือหา แนวคิด และเทคนิคท่ีถูกวิเคราะห์ข้ึน เพื่อสร้างสรรคบ์ท

เพลงนมสัการในรูปแบบดนตรีแจ๊สนมสัการ ทั้งน้ีจากการวิจยัสามารถสรุปผลการิวจยัไดด้งัน้ี 

5.1.1 ผลการวิเคราะห์แนวคิดในการประพันธ์เพลงนมัสการรูปแบบแจ๊สจากผลงานชุด

แจ๊สแมสส์ของ ไอก์ สเติร์ม 

จากการวิเคราะห์ผลงานชุดแจ๊สแมสส์ของ ไอก์ สเติร์ม ผูว้ิจัยค้นพบแนวคิดในการ

ประพนัธ์เพลงนมสัการรูปแบบแจ๊สดงัต่อไปน้ี 

1) การใช้ โมด เพ่ื อส ร้างความ รู้ สึกส ว่างและมืดห ม่น  (Brightness and Darkness) 

ผูป้ระพนัธ์ใชโ้มดเพื่อสร้างความรู้สึกสวา่งและมืดหม่นในการก าหนดช่วงของท่อนดนตรีท่ีตอ้งการ
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เพื่อสร้างบรรยากาศท่ีสว่างและมืดหม่นให้สอดคลอ้งกบัเน้ือหาของบทเพลงในแต่ท่อน โดยโมดท่ี

ให้ความรู้สึกสว่างท่ีสุดคือโมดลิเดียน และโมดท่ีมืดหม่นท่ีสุดคือ โมดโลเครียน โดยการใชล้ าดบั

ของโมดท่ีหลากหลายในแต่ละท่อนสามารถสร้างบรรยากาศของบทเพลงให้สอดคล้องกับ

บรรยากาศแห่งการนมสัการพระเจา้ได ้

2) การใช้คอร์ด Major # 11 โมดท่ีให้ความรู้สึกสว่างท่ีสุดคือโมดลิเดียนมีความสัมพนัธ์

โดยตรงกบัคอร์ด Major #11 ผูป้ระพนัธ์มีการก าหนดใชค้อร์ด Major #11 บนส่วนของเน้ือเพลงท่ี

กล่าวถึงพระเจา้ พระเยซู หรือค าอ่ืน ๆ ท่ีมีความหมายในการสรรเสริญพระเจา้ เพื่อสร้างความสวา่ง

ให้สอดคลอ้งกบัเน้ือร้อง โดยมีลกัษณะการใช้คอร์ด Major7#11 3 รูปแบบไดแ้ก่ 1) การใช้คอร์ด 

Major7#11 บนไดอาโทนิคหลกัของกุญแจเสียง 2) การใชค้อร์ด Major7#11 นอกไดอาโทนิคของ

กญุแจเสียง 3) การใชค้อร์ด Major7#11 ในลกัษณะของดนตรีโมดลัแจ๊ส 

3) การซ ้าท านองเพ่ือใช้ในการบรรเลงเป็นพื้นหลังของบทเพลง ผูป้ระพนัธ์ไดใ้ชแ้นวคิด

การซ ้ าท านองในการสร้างพื้นหลงัของดนตรีท่ีแตกต่างจากการบรรเลงประกอบ (Accompaniment) 

แบบปกติของกลุ่มเคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะของ เปียโน กีตาร์ เบส หรือกลอง ผูป้ระพนัธ์ไดใ้ช้

แนวคิดการซ ้ าท านองสร้างพื้นหลงัของเสียงท่ีเหมือนกบัระฆงั หรือการใชก้ารซ ้ าท านองเป็นพื้น

หลงัใหก้บัท่อนบรรเลงคีตปฏิภาณสร้างบรรยากาศท่ีสอดคลอ้งกบัความรู้สึกท่ีหนกัแน่นและมัน่คง 

สนับสนุนบรรยากาศแห่งการสรรเสริญพระเจา้ นอกจากน้ีลกัษณะดงักล่าวยงัสร้างสีสันท่ีดึงดูด

ความสนใจผูฟั้งไดเ้ป็นอยา่งดี 

4) การเปลีย่นกญุแจเสียง ผูป้ระพนัธ์ใชก้ารเปล่ียนกญุแจเสียงเพื่อสร้างสีสันของเน้ือดนตรี

ให้แตกต่างกนับนช่วงท่อนท่ีตอ้งการ โดยการเปล่ียนกุญแจเสียงมกัเป็นท่ีนิยมใช้กนัในบทเพลง

นมสัการพระเจา้โดยมกัจะท าการเปล่ียนกุญแจเสียงข้ึนคร่ึงเสียงหรือหน่ึงเสียงเพื่อสร้างบรรยากาศ

ท่ีอ่ิมเอมข้ึนในการสรรเสริญพระเจา้ ผูป้ระพนัธ์ใชก้ารเปล่ียนกุญแจเสียงท่ีแตกต่างออกไปโดยใช้

การเปล่ียนกญุแจเสียงแบบชัว่คราวในช่วงตอนสั้น ๆ ระหวา่งด าเนินบทเพลงเพื่อสร้างบรรยากาศท่ี

แตกต่างกนัสลบัไปมาใหส้อดคลอ้งกบัเน้ือหาของบทเพลงตามตอ้งการ และการเปล่ียนกุญแจเสียง

แบบถาวรเพื่อใหเ้กิดความรู้สึกท่ี อ่ิมเอมมากข้ึนในการนมสัการพระเจา้ซ่ึงมกัจะใชใ้นช่วงทา้ยของ
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บทเพลง และนิยมใช้การเปล่ียนกุญแจเสียงแบบมีโน้ตร่วม (Common-tone modulation) ในการ

เปล่ียนกญุแจเสียงเพื่อใหเ้กิดทิศทางท่ีสอดคลอ้งกนัของท านองท่ีก าลงัด าเนินไปในแต่ละท่อน 

5) การใช้กลุ่มเคร่ืองสายในการสร้างพื้นหลังที่หลากหลายเพ่ือสร้างบรรยากาศต่าง ๆ  

ผูป้ระพันธ์ใช้กลุ่มเคร่ืองสายในการสร้างพื้นหลังท่ีหลากหลายเพื่อสร้างบรรยากาศต่าง ๆ ท่ี

สอดคลอ้งกบับทเพลงแห่งการสรรเสริญพระเจา้ โดยมีลกัษณะการใช ้4 รูปแบบ ไดแ้ก่ 1) การใช้

กลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงประกอบท่อนท่ีไม่มีท านองหลกั โดยใชค้วามหลากหลายของเสียงประสาน 

ความดังเบา และลักษณะของจังหวะ มีจุดประสงค์เพื่อสร้างบรรยากาศท่ีสร้างอารมณ์ และ

ความรู้สึกท่ีสอดคลอ้งกบับรรยากาศการนมสัการพระเจา้ แมว้า่ท่อนนั้นจะไม่มีเน้ือร้องหรือท านอง

ก็ตาม 2) การใช้กลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงประกอบท่อนท านองหลัก โดยผู ้ประพันธ์ใช้ความ

หลากหลายของเสียงประสาน ความดงัเบา และลกัษณะของจงัหวะ เพื่อสนบัสนุนท่อนท านองหลกั

ทั้งในดา้นความหมายของเน้ือร้องและความรู้สึกของอารมณ์ท่ีสอดคลอ้งกบับรรยากาศของการ

นมสัการพระเจา้ นอกจากน้ียงัใชก้ลุ่มเคร่ืองสายในการสร้างความเขม้ขน้ของเน้ือดนตรีเพื่อสร้างจุด

ไคลแมกซ์ของเพลงดว้ย และ 3) การใชเ้ทคนิคพิเศษของกลุ่มเคร่ืองสายในการสร้างเน้ือดนตรี โดย

ผูป้ระพนัธ์ใช้เทคนิคพิเศษของกลุ่มเคร่ืองสายได้แก่ การรัวโน้ต (Tremolo) และ การใช้น้ิวดีด 

(Pizzicato) โดยมีจุดประสงคเ์พื่อสร้างอารมณ์ของบรรยากาศท่ีสอดคลอ้งความรู้สึกต่าง ๆ เช่น การ

สวดมนตอ์ธิษฐาน ความรู้สึกช่ืนชมยนิดี  

6) การเปลีย่นลกัษณะวงอย่างรวดเร็ว การเปล่ียนลกัษณะวงอยา่งรวดเร็วมีจุดประสงคเ์พื่อ

สร้างเน้ือดนตรีใหเ้กิดความแตกต่างในท่อนหรือช่วงตอนท่ีตอ้งการใหเ้ป็นจุดสนใจ โดยผูป้ระพนัธ์

ไดใ้ชก้ารเปล่ียนลกัษณะวงอยา่งรวดเร็วในหลายท่อนท านองโดยมกัใชห้ลงัจากท่ีท่อนท านองหลกั

ด าเนินมาในลกัษณะท่ีมีเน้ือดนตรีมากและเสียงดงั และท าการเปล่ียนลกัษณะวงในทนัทีท าให้เกิด

เป็นจุดสนใจและเปล่ียนอารมณ์ความรู้สึกของผูฟั้ง อีกทั้งยงัช่วยเน้ือเพลงในท่อนดงักล่าวมีความ

โดดเด่นข้ึนมาทนัที 

7) การใช้การบรรเลงคีตปฏิภาณ (Improvisation) การบรรเลงคีตปฏิภาณหรือการดน้สด 

(Improvisation) นั้นเป็นเอกลกัษณ์ส าคญัและหัวใจของดนตรีแจ๊ส โดยเปิดพื้นท่ีบนบทเพลงให้

เคร่ืองโซโล่ท าการคิดท่วงท านอง จงัหวะ หรือการประสานเสียงแบบดน้สด (คมสันต ์วงคว์รรณ์, 
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2553) ซ่ึงปรากฏการใชด้นตรีบรรเลงในการนมสัการพระเจา้ในพระคริสตธรรมคมัภีร์ 2 พงกษตัริย ์

บทท่ี 3 ขอ้ท่ี 15 ท่ีไดก้ล่าวไวว้า่ (สมาคมพระคริสตธรรมไทย, 2562) “ขอทรงน าผูเ้ล่นเคร่ืองสายมา

ให้ขา้พระบาทสักคนหน่ึง และเม่ือผูเ้ล่นเคร่ืองสายบรรเลงแลว้ ฤทธานุภาพของพระเจา้ก็เขา้มา

เหนือท่าน” ซ่ึงจากขอ้พระคมัภีร์ดงักล่าวไดแ้สดงให้เห็นถึงการใช้ดนตรีบรรเลงคีตปฏิภาณเพื่อ

นมสัการพระเจา้ ซ่ึงสอดคลอ้งกบัการท่ี ผูป้ระพนัธ์ก าหนดใหทุ้กบทเพลงในชุดเพลง แจ๊สแมสส์ มี

ท่อนส าหรับเคร่ืองโซโลเพื่อบรรเลงคีตปฏิภาณในการสรรเสริญพระเจ้า ซ่ึงแบ่งออกเป็นการ

ก าหนดพื้นหลงัส าหรับการบรรเลงคีตปฏิภาณ 2 รูปแบบ 

7.1) การบรรเลงคีตปฏิภาณโดยใชท้างเดินคอร์ดของท่อนท านองหลกัเป็นพื้นหลงั ซ่ึง

เป็นลกัษณะท่ีนิยมใชโ้ดยทัว่ไปเป็นส่วนใหญ่ส าหรับดนตรีแจ๊สทุกรูปแบบ  

7.2) การบรรเลงคีตปฏิภาณโดยใชท้างเดินคอร์ดใหม่เป็นพื้นหลงั ซ่ึงเป็นลกัษณะท่ีให้

เกิดความหลากหลายในการเรียบเรียงโครงสร้างของเพลง และสร้างสีสันท่ีแปลกใหม่ในตวับท

เพลงโดยไม่ยดึอยูก่บัโครงสร้างหลกัของทางเดินคอร์ดของท่อนท านองหลกั 

8) การใช้กลุ่มโน้ตเสียงค้าง (Pedal Point) ผูป้ระพนัธ์มีการใชก้ลุ่มโนต้เสียงคา้งคือการ

ใชเ้สียงลากยาวอยา่งต่อเน่ืองหรือซ ้ า ๆ กนัไปซ่ึงมีการใชโ้นต้เสียงคา้ง 2 รูปแบบดว้ยกนั คือการใช้

โนต้เสียงคา้งในแนวเบส และการใชโ้นต้เสียงคา้งในแนวเสียงประสาน (Inverted Pedal Point) โดย

ผูป้ระพันธ์ใช้เทคนิคน้ีในการแสดงเชิงสัญลักษณ์ถึงการทรงสถิตอยู่ด้วยของพระผูเ้ป็นเจ้า

เหมือนกบัท่ีในพระคริสตธรรมคมัภีร์ พระธรรมเฉลยธรรมบญัญติั บทท่ี 31 ขอ้ท่ี 8 ไดก้ล่าวไวว้่า 

(สมาคมพระคริสตธรรมไทย, 2562) “ผูท่ี้เสด็จไปขา้งหนา้ท่านคือพระยาห์เวห์ พระองคส์ถิตอยูก่บั

ท่าน พระองคจ์ะไม่ปล่อยใหท่้านลม้เหลว หรือทอดท้ิงท่าน อยา่กลวัและอยา่ขยาดเลย”  

 5.1.2 ผลการประพันธ์บทเพลงนมัสการรูปแบบแจ๊สผ่านการวิเคราะห์บทเพลงชุด

แจ๊สแมสส์ ของ ไอก์ สเติร์ม 

ผูว้ิจยัไดป้ระยุกตใ์ชแ้นวคิดท่ีไดจ้ากการคน้ควา้เทคนิคในการประพนัธ์บทเพลงนมสัการ

รูปแบบแจ๊สผา่นการวิเคราะห์บทเพลงชุดแจ๊สแมสส์ ของ ไอก ์สเติร์ม มาประพนัธ์เพลงบทใหม่ข้ึน 

3 เพลงเป็นดนตรีนมสัการรูปแบบแจ๊ส ซ่ึงเทคนิคท่ีวิเคราะห์และน ามาใช้ประพนัธ์บทเพลงนั้น 
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ประกอบดว้ย 1) แนวคิดการใชโ้มดเพื่อสร้างความรู้สึกสว่างและมืดหม่น 2) แนวคิดการใชค้อร์ด 

Major7#11 3) แนวคิดการการซ ้ าท านองเพื่อใช้ในการบรรเลงเป็นพื้นหลงัของบทเพลง 4) การ

เปล่ียนกุญแจเสียง 5) การใชก้ลุ่มเคร่ืองสายในการสร้างพื้นหลงัท่ีหลากหลายเพื่อสร้างบรรยากาศ

ต่าง ๆ 6) แนวคิดการเปล่ียนลกัษณะวงอยา่งรวดเร็ว 7) แนวคิดการใชก้ารบรรเลงคีตปฏิภาณ และ 8) 

การใช้กลุ่มโน้ตเสียงคา้ง ทั้งน้ี ผูว้ิจยัไดท้ าการประพนัธ์บทเพลงนมสัการรูปแบบแจ๊ส จ านวน 3 

เพลง ดงัน้ี 

1) เพลง Psalm of Praise ไดแ้รงบนัดาลใจจากพระคริสตธรรมคมัภีร์ พระธรรมสดุดี บทท่ี 

145 ขอ้ท่ี 1-7 ซ่ึงกล่าวสรรเสริญยกยอ่งถึงความยิ่งใหญ่ขององคพ์ระผูเ้ป็นเจา้ บทประพนัธ์มีความ

ยาวประมาณ 8 นาที ใช้แนวคิดโมดเพื่อสร้างความรู้สึกสว่างและมืดหม่น แนวคิดการใช้คอร์ด 

Major7#11 แนวคิดการซ ้ าท านองเพื่อใช้บรรเลงเป็นพื้นหลงัของบทเพลง การเปล่ียนกุญแจเสียง 

การใช้กลุ่มเคร่ืองสายในการสร้างพื้นหลงัท่ีหลากหลายเพื่อสร้างบรรยากาศต่าง ๆ แนวคิดการ

เปล่ียนลกัษณะวงอยา่งรวดเร็ว แนวคิดการใชก้ารบรรเลงคีตปฏิภาณ 

ทั้งน้ี บทเพลง Psalm of Praise ผูว้ิจยัไดน้ าขอ้พระคมัภีร์ดงักล่าว มาประพนัธ์ใหม่ข้ึนเป็น

เน้ือร้องให้สัมพนัธ์กบัท่อนท านองท่ีประพนัธ์ข้ึนอยา่งเรียบง่าย โดยก าหนดให้บรรเลงอยูบ่นอตัรา

จงัหวะ ¾ ดว้ยความเร็ว 140 จงัหวะต่อนาที โดยในส่วนของเน้ือเพลงซ่ึงขบัร้องโดยกลุ่มนักร้อง

ประสานเสียง แบ่งออกเป็น 4 ท่อนหลกัดว้ยกนั ไดแ้ก่ ท่อน A B C และ D นอกจากน้ี บทประพนัธ์

ดงักล่าวไดก้ าหนดให้ท่อน A B และ C ขบัร้องและบรรเลงอยู่บนกุญแจเสียง G มีเพียงท่อน D ท่ี

ก าหนดให้ท าการเปล่ียนกุญแจเสียงเป็นกุญแจเสียง A และหลงัจากท่อนท านองหลกัก าหนดให้มี

ท่อนบรรเลงคีตปฏิภาณ 2 ช่วงดว้ยกนัโดย มีเทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงคีตปฏิภาณเป็นเคร่ืองแรก

และเปียโนบรรเลงคีตปฏิภาณเป็นเคร่ืองท่ี 2 ก่อนท่ีจะกลบัเขา้สู่ท่อนท านองหลกั B C และจบลงใน

ท่อน D อีกคร้ัง โดยในแต่ละท่อนของบทเพลง ผูว้ิจยัไดก้ าหนดให้ใชก้ลุ่มเคร่ืองสายท าหน้าท่ีใน

การสร้างพื้นหลงัของเน้ือดนตรีท่ีแตกต่างกนัโดยใชอ้งคป์ระกอบของ โนต้ ลกัษณะประโยค ความ

สั้ นยาว ความดังเบา และเสียงประสานท่ีสอดคล้องกับคอร์ดท่ีก าหนดในแต่ละท่อน โดยมี

จุดประสงคเ์พื่อสนบัสนุนในการสร้างบรรยากาศต่าง ๆ ตามอารมณ์ และความรู้สึกในแต่ละท่อน 
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2) เพลงตราบวันน้ัน ไดแ้รงบนัดาลใจจากพระคริสตธรรมคมัภีร์ พระธรรม 1 เธสะโลนิกา 

บทท่ี 4 ขอ้ท่ี 13-18 ซ่ึงกล่าวถึงวนัท่ีพระเยซูจะเสด็จกลบัมาเพื่อเปล่ียนแปลงโลก และความทุกข์

ความเศร้าการพลดัพรากจากลาจะไม่มีอีกต่อไป บทประพนัธ์มีความยาวประมาณ 9-10 นาที ใช้

แนวคิดโมดเพื่อสร้างความรู้สึกสว่างและมืดหม่น แนวคิดการใช้คอร์ด Major7#11 การเปล่ียน

กุญแจเสียง การใช้กลุ่มเคร่ืองสายในการสร้างพื้นหลงัท่ีหลากหลายเพื่อสร้างบรรยากาศต่าง ๆ 

แนวคิดการเปล่ียนลกัษณะวงอย่างรวดเร็ว แนวคิดการใชก้ารบรรเลงคีตปฏิภาณ การใชก้ลุ่มโน้ต

เสียงคา้ง 

ทั้งน้ี ผูว้ิจยั ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากเพลงชีวิตคริสเตียน “ตราบวนันั้น” โดยตวัผูว้ิจยัเองก็มี

ความเช่ือเก่ียวกบัวนัท่ีพระเยซูจะเสด็จกลบัมา แลว้วนันั้นตวัผูว้ิจยัจะไดพ้บกบัคุณแม่ท่ีเสียชีวิตไป

แลว้อีกคร้ัง ดว้ยเหตุน้ีผูว้ิจยัจึงไดใ้ชท่้อนท านองหลกัและเน้ือเพลงสั้น ๆ จากเพลงชีวิตคริสเตียน 

“ตราบวนันั้น” เป็นวตัถุดิบในการประพนัธ์เพลงบทใหม่ข้ึนโดยให้มีโครงสร้างของท านอง เน้ือ

เพลง และชุดคอร์ดท่ีแตกต่างจากเดิมทั้งหมด โดยเพลง ตราบวนันั้น ในฉบบัท่ีผูว้ิจยัประพนัธ์ข้ึน

ใหม่นั้น ประกอบดว้ยท่อนท านองหลกัซ่ึงก าหนดใหข้บัร้องโดยกลุ่มนกัร้องประสานเสียงแบ่งเป็น

ท่อน A B และ C โดยก าหนดให้เพลงบรรเลงอยูบ่นอตัราจงัหวะ 3/4 ดว้ยความเร็ว 120 จงัหวะต่อ

นาที โดยในท่อน A และ B นั้นก าหนดให้อยูใ่นกุญแจเสียง E แต่เม่ือบทประพนัธ์ด าเนินถึงท่อน C 

ไดก้ าหนดใหเ้ปล่ียนกญุแจเสียงเป็น G  

 ผูว้ิจยัไดก้ าหนดให้ท่อนส าหรับบรรเลงคีตปฏิภาณ 2 ท่อนหลงัจากกลุ่มนักร้องประสาน

เสียงขบัร้องเน้ือร้องหลกัทั้งหมดแลว้ โดยท่อนแรกใชกี้ตาร์ไฟฟ้าในการบรรเลงคีตปฏิภาณ และ

ท่อนท่ี 2 ใช้เทเนอร์แซกโซโฟนในการบรรเลงคีตปฏิภาณ โดยผูว้ิจัยก าหนดให้ช่วงเช่ือมต่อ

หลงัจากเทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงคีตปฏิภาณเสร็จแลว้เป็นช่วงของการอ่านพระคมัภีร์ โดยจะน า

ขอ้พระคริสตธรรมคมัภีร์ พระธรรม 1 เธสะโลนิกา บทท่ี 4 ขอ้ท่ี 13-18  ท่ีกล่าวไปขา้งตน้มาอ่านให้

ผูเ้ขา้ฟังไดฟั้งก่อนท่ีจะน าท่อนเขา้สู่ช่วงบรรเลงคีตปฏิภาณในช่วงท่ี 2 ซ่ึงการน าขอ้พระคมัภีร์มา

อ่านในช่วงระหวา่งการบรรเลงเพลงนั้นเป็นส่ิงหน่ึงท่ีนิยมน ามาใชก้นัในการบรรเลงเพลงนมสัการ

ของชาวคริสตชน แต่อาจจะสร้างความแปลกใหม่ให้กบัผูฟั้งท่ีไม่เคยรับฟังบทเพลงนมสัการพระ

เจา้ของชาวคริสตชน  



  169 

3) เพลง Job’s Faith โดยไดแ้รงบนัดาลใจจากพระคริสตธรรมคมัภีร์ พระธรรมโยบ ซ่ึง

กล่าวถึงความทุกขล์ าบากในชีวิตของโยบซ่ึงรักษาศรัทธาและความรักท่ีมีให้กบัองคพ์ระผูเ้ป็นเจา้

จนถึงท่ีสุด และไดรั้บชีวิตใหม่ในทา้ยท่ีสุด บทประพนัธ์มีความยาวประมาณ 10 นาที ใชแ้นวคิด

การใชค้อร์ด Major7#11 แนวคิดการการซ ้ าท านองเพื่อใชใ้นการบรรเลงเป็นพื้นหลงัของบทเพลง 

การเปล่ียนกุญแจเสียง การใชก้ลุ่มเคร่ืองสายในการสร้างพื้นหลงัท่ีหลากหลายเพื่อสร้างบรรยากาศ

ต่าง ๆ แนวคิดการใชก้ารบรรเลงคีตปฏิภาณ การใชก้ลุ่มโนต้เสียงคา้ง 

ทั้งน้ี ผูว้ิจยัรู้สึกประทบัใจในเร่ืองราวของโยบเป็นอยา่งมาก จึงน ามาประยกุตส์ร้างเป็นบท

ประพนัธ์เพลงช่ือ Job’s Faith โดยแบ่งท่อนออกเป็น 4 ท านองหลกั เพื่อให้สอดคลอ้งกบัเร่ืองราว

ของชีวิตโยบท่ีแบ่งออกเป็น 4 ช่วงคือ ช่วงเร่ิมตน้ท านองหลกั A เป็นการแสดงถึงชีวิตปกติสุขสบาย 

ช่วงท่ีสองท านองหลกั B ท่ีเต็มไปดว้ยความทุกข ์และช่วงท่ีสามท านองหลกั C พระเจา้ทรงเปิดเผย

ถึงสติปัญญาของพระองคแ์ละการปกครองโลกและจกัรวาลในรูปแบบท่ีเกินความเขา้ใจของมนุษย ์

และช่วงท่ีส่ีท านองหลกั D แสดงถึงชีวิตของโยบท่ีพระเจา้ใหก้ลบัสู่สภาพดี 

 

5.2 อภิปรำยผลกำรประพนัธ์เพลง 

จากการประพนัธ์เพลงทั้ง 3 เพลง ซ่ึงไดแ้ก่ เพลง Psalm of Praise เพลงตราบวนันั้น  และ

เพลง Job’s Faith สามารถอภิปรายผลไดด้งัน้ี 

5.2.1 เพลง Psalm of praise  

ผูว้ิจยัไดแ้รงบนัดาลใจจากเพลง พระคริสตธรรมคมัภีร์ พระธรรมสดุดี บทท่ี 145 ขอ้ท่ี 1-7  

ซ่ึงมีเน้ือหากล่าวยกย่องคุณงามความดี ความยิ่งใหญ่ของพระผูเ้ป็นเจา้ การใช้แนวคิดท่ีจะสร้าง

บรรยากาศท่ีอ่ิมเอมและความรู้สึกสวา่งใหเ้ขา้กบัเน้ือหาของบทเพลงท่ีมาจากขอ้พระคมัภีร์ดงักล่าว

จึงเป็นส่ิงส าคญั ดงันั้นผูว้ิจยัจึงเลือกใช้แนวคิดท่ีจะตอบโจทยด์งักล่าวโดยเลือกแนวคิดโมดเพื่อ

สร้างความรู้สึกสว่างและมืดหม่น แนวคิดการใชค้อร์ด Major7#11 การเปล่ียนกุญแจเสียง การใช้

กลุ่มเคร่ืองสายในการสร้างพื้นหลงัท่ีหลากหลายเพื่อสร้างบรรยากาศต่าง ๆ แนวคิดการเปล่ียน
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ลกัษณะวงอย่างรวดเร็ว เพราะแนวคิดดงักล่าวมีคุณลกัษณะในการสร้างบรรยากาศและความรู้สึก

ดงักล่าว 

การใชโ้มดเพื่อสร้างความรู้สึกสวา่งและมืดหม่นและการใชค้อร์ด Maj7#11 นั้น ผูว้ิจยัเลือก

ท่ีจะใชแ้นวคิดดงักล่าวเพื่อตอ้งการสร้างความรู้สึกสวา่งบนท่อนต่าง ๆ และเน้ือเพลงในทั้ง 3 เพลง

ท่ีผูว้ิจยัเป็นผูป้ระพนัธ์ โดยสอดคลอ้งกบัรอน มิลเลอร์ (Miller, Ron, 1996) ท่ีได้กล่าวไวว้่าโมด

ความรู้สึกสว่างท่ีสุดคือโมดลิเดียนและโมดความรู้สึกมืดหม่นท่ีสุดคือโมดโลเครียน ทั้งน้ีลกัษณะ

ดงักล่าวยงัพบในงานวิจยัของจอห์น แอนโธน่ี เมเดียร์ (John Anthony Madere, 2011) ท่ีไดก้ล่าวถึง

ลกัษณะการใช้โมดความรู้สึกสว่างและมืดหม่นซ่ึงมกัจะพบในงานของ มาเรีย ชไนเดอร์ (Maria 

Scheider) นอกจากน้ียงัสอดคลอ้งกบับทสมัภาษณ์ท่ีผูว้ิจยัไดส้มัภาษณ์ไปยงั ไอก ์สเติร์ม ท่ีผูว้ิจยัได้

ท าการวิเคราะห์เพลงชุดแจ๊สแมสส์ โดย สเติร์มไดใ้ห้ความเห็นสอดคล้องกนัว่า “คุณลกัษณะเสียง

ของโมดความรู้สึกสว่างและมืดหม่นนั้น มีวิธีการน าเสนอตวัของมนัเองท่ีเหมาะสม โมดลิเดียนท่ี

ถูกใชบ้นค าร้องว่า “Glory” นั้น ถูกใช้ออกมาอย่างจงใจเพื่อให้เกิดสีสันท่ีสว่างสดใส ผมรู้สึกช่ืน

ชอบเสียงของโมดลิเดียนซ่ึงเป็นลกัษณะของไตรโทนมากถึงแมว้่าจะถูกห้ามไม่ให้ใชใ้นโบสถม์า

ตลอด ส าหรับผม โมดลิเดียนให้เสียงท่ีมีความอลังการและลึกลับในเวลาเดียวกัน ซ่ึงตัวผมมี

ความรู้สึกเช่นนั้นจริง ๆ เวลาท่ีผมสรรเสริญองคพ์ระผูส้ร้างของเรา” 

อยา่งไรก็ดีในการน าแนวคิดน้ีไปประยกุตใ์ชน้ั้น ผูว้ิจยัพบว่าไม่ใช่ทุกคร้ังเสมอไปท่ีจะจดั

วางคอร์ดของโมดลิเดียนหรือโลเครียนดงักล่าวให้ตรงกบัเน้ือหาของบทประพนัธ์ไดต้ลอดตามท่ี

ตั้งใจ บางคร้ังค าบางค าท่ีมีหมายความท่ีควรจะตรงกบัคอร์ดหรือโมดดงักล่าวก็ไม่ไดใ้หเ้สียงตามท่ี

ตอ้งการเสมอไป และบางคร้ังค าท่ีมีความหมายถึงพระเจา้ พระเยซู หรือค าหนุนใจอ่ืน ๆ ก็จ าเป็นท่ี

จะตอ้งใชค้อร์ดหรือโมดทางดา้นมืดหม่นเช่น เอโอเลียน หรือ ดอเรียน เน่ืองบางคร้ังธรรมชาติของ

โครงสร้างเพลงจ าเป็นท่ีจะตอ้งให้คอร์ดด าเนินเสียงไปตามเสียงท่ีควรจะเป็นมากกว่าความตั้งใจ

ของผูป้ระพนัธ์ ดงันั้นการท่ีประยุกต์ใช้โมดความรู้สึกสว่างและมืดหม่น และคอร์ด Maj7#11 ให้

ออกมาสมบูรณ์นั้นจ าเป็นต้องใช้ประสบการณ์ในการประพันธ์เพื่อให้จัดวางโมดดังกล่าวได้

สมบูรณ์ข้ึนตามท่ีผูป้ระพนัธ์ตอ้งการ 
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อีกหน่ึงแนวคิดท่ีส าคญัในบทเพลง Psalm of Praise คือ การซ ้ าท านอง ซ่ึงผูว้ิจยัเลือกใชก้าร

ซ ้ าท านองในการสร้างท่อนน า และเป็นพื้นดนตรีให้กบัการบรรเลงคีตปฏิภาณในช่วงแรกของเท

เนอร์แซกโซโฟน โดยจากค ากล่าวของ แดเนียล เลวิติน (Daniel Levitin, 2007) ว่าการใช้การซ ้ า

ท านองท่ีดีของผูเ้ช่ียวชาญนั้นจะส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึกของผูฟั้งได ้ผูว้ิจยัไดเ้ลือกใช้การซ ้ า

ท านองดงักล่าวผสมผสานกบัโครงสร้างโนต้ของโมดลิเดียนดว้ยค านึงถึงคุณลกัษณะดา้นสวา่ง โดย

มีวตัถุประสงคเ์พื่อสร้างการซ ้าท านองท่ีใหเ้สียงเหมือนกบัระฆงั ซ่ึงในช่วงแรกของท่อนน าท่ีเปียโน

ท าการบรรเลงนั้น ใหค้วามรู้สึกท่ีแผว่เบาราวกบัเสียงของระฆงั แต่เม่ือเคร่ืองดนตรีช้ินอ่ืนคือ กีตาร์

และเบส เขา้ร่วมเล่นการซ ้ าท านองดงักล่าว ดว้ยเน้ือเสียงท่ีหนักแน่นข้ึน ความรู้สึกของระฆงัได้

หายไป กลายเป็นเสียงของความหนกัแน่นมัน่คงเขา้มาแทนท่ี ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นวา่ จุดประสงคใ์นการ

ดั้งเดิมในการใชแ้นวคิดดงักล่าวไดใ้ห้ผลลพัธ์อีกรูปแบบหน่ึงเม่ือปัจจยัและองคป์ระกอบของเน้ือ

เสียงดนตรีเปล่ียนไป  

แนวคิดการเปล่ียนกุญแจเสียงและเปล่ียนลกัษณะวงอย่างรวดเร็ว ถูกน ามาประยุกต์ใช้

ผสมผสานกนัในช่วงท่อนท านอง B ของเพลง Psalm of Praise โดย เท็ด พีซ (Ted Pease, 2003) ได้

กล่าวว่าการเปล่ียนกุญแจเสียงเป็นวิธีท่ีง่ายท่ีสุดในการสร้างความน่าสนใจให้กบับทประพนัธ์โดย

การเปล่ียนกุญแจเสียงสูงข้ึนจะช่วยสร้างความสวา่งให้กบับทประพนัธ์ นอกจากน้ีจากงานวิจยัของ 

ศกัด์ิศรี วงธราดล (2556) และ นิธิ จันทร์ชมเชย (2554) ได้กล่าวถึงการเปล่ียนลกัษณะวงอย่าง

รวดเร็วนิยมใช้ในบทประพนัธ์ขนาดใหญ่ และสามารถดึงดูดความสนใจของผูฟั้งไดเ้ป็นอย่างดี 

ผูว้ิจยัไดป้ระยกุตผ์สมผสานทั้งสองแนวคิดดงักล่าวดว้ยการเปล่ียนลกัษณะวงอยา่งรวดเร็วพร้อมกบั

เปล่ียนกุญแจเสียงไปด้วยซ่ึงเกิดในท่อนท านอง B ซ่ึงปัจจยัท่ีจะท าให้แนวคิดทั้งสองน้ีประสบ

ผลส าเร็จไดคื้อ 1) ระดบัเสียงก่อนท่ีจะเปล่ียนลกัษณะวงจะตอ้งมีความแตกต่างกนัชดัเจนเม่ือเปล่ียน

ลกัษณะวงแลว้ และ 2) นักร้องจะตอ้งร้องเสียงไดถู้กโน้ตบนกุญแจเสียงใหม่ ซ่ึงในปัจจยัแรกนั้น

จ าเป็นท่ีจะตอ้งก าชับวงทั้งหมดให้เล่นเสียงดงัมาก (f) เพื่อท่ีเม่ือเปล่ียนลกัษณะวงแลว้เกิดความ

ชดัเจนของเน้ือเสียง ในส่วนของการให้นักร้องร้องให้ถูกโน้ตของกุญแจเสียงใหม่นั้น เป็นเร่ืองท่ี

ค่อนขา้งเส่ียงว่านกัร้องจะร้องผิดโน้ตเพราะไม่มีวงดนตรีเล่นเสียงประสานให้ วิธีแกข้องผูว้ิจยัจึง

ก าหนดใหเ้ทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงโนต้ท านองหลกัควบคู่ไปดว้ยเพื่อใหน้กัร้องมีความมัน่ใจใน

การร้องท่อนดงักล่าวเม่ือเปล่ียนกญุแจเสียง 
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การใช้กลุ่มเคร่ืองสายในการสร้างพื้นหลงัท่ีหลากหลายเพื่อสร้างบรรยากาศต่าง ๆ เป็น

แนวคิดท่ีทา้ทายผูว้ิจยัเป็นอยา่งมาก เน่ืองจากบทประพนัธ์น้ีเป็นบทประพนัธ์แรกท่ีผูว้ิจยัไดเ้ลือกใช้

กลุ่มเลือกสายมาสร้างพื้นดนตรีต่าง ๆ เพื่อสนบัสนุนตวับทประพนัธ์ โรเจอร์ เครน (Roger Crane, 

2015) ไดก้ล่าววา่วงดนตรีเคร่ืองสายจะช่วยสนบัสนุนท่อนท านองเด่นชดัและอ่ิมเอมมากข้ึน ผูว้ิจยั

สร้างท่อนท านองพื้นหลงัของกลุ่มเคร่ืองสายโดยค านึงถึงเสียงประสานในแนวตั้งเป็นหลกั และ

ค านึงถึงบทบาทหน้าท่ีในแต่ละท่อนเป็นหลกั เช่นในท่อนท่ีต้องการความรู้สึกท่ีสงบน่ิง หรือ

ความรู้สึกของการอธิษฐาน ผูว้ิจยัเลือกท่ีจะใชเ้ทคนิคเทรโมโลเพื่อสร้างบรรยากาศท่ีเหมือนกนัการ

อธิษฐานจริง ๆ ซ่ึงสอดคลอ้งกบับทสัมภาษณ์ของไอก สเติร์ม ท่ีกล่าวว่า “เสียงของพิซซิคาโตช่วย

สร้างความรู้สึกช่ืนชมยินดีและสนุกสนาน และเสียงของเทรโมโลช่วยท าให้รู้สึกถึงบรรยากาศท่ี

ห่างไกลและเป็นนามธรรม เสียงเหล่าน้ีสามารถสนบัสนุนเน้ือร้องไดเ้ป็นอยา่งดี”  

5.2.2 เพลง ตราบวนันั้น  

ผูว้ิจยัเลือกใช ้โดยเลือกแนวคิดโมดเพื่อสร้างความรู้สึกสว่างและมืดหม่น แนวคิดการใช้

คอร์ด Major7#11 การเปล่ียนกุญแจเสียง การใชก้ลุ่มเคร่ืองสายในการสร้างพื้นหลงัท่ีหลากหลาย

เพื่อสร้างบรรยากาศต่าง ๆ แนวคิดการเปล่ียนลกัษณะวงอยา่งรวดเร็ว การใชก้ลุ่มโนต้เสียงคา้ง 

แนวคิดท่ีโดดเด่นในบทประพนัธ์ตราบวนันั้นคือการเปล่ียนกุญแจเสียงซ่ึงมีการเปล่ียน

กุญแจเสียงในทั้งท านองหลกั B และท านองหลกั C เป็นความทา้ทายเป็นอยา่งมากของกลุ่มนกัร้อง

ประสานเสียงเพราะนอกจากจะมีการเปล่ียนกุญแจเสียงแลว้ยงัก าหนดให้มีการสลบัท่อนไปมาใน

กลุ่มนักร้องบนท่อนท านองหลกั C เพื่อสร้างสีสันของเน้ือดนตรีท่ีแตกต่างกัน แต่อย่างไรก็ดี

ลกัษณะของการเปล่ียนกุญแจเสียงดงักล่าวไดท้ าให้ตวับทประพนัธ์มีความสวา่งของเน้ือดนตรีเป็น

อยา่งมากเม่ือด าเนินมาถึงท่อน C ซ่ึงตวัผูว้ิจยัรู้สึกพอใจเป็นอยา่งมาก 

แนวคิดท่ีน่าสนใจในบทประพนัธ์น้ีอีกอยา่งคือการใชแ้นวคิดโนต้เสียงคา้งซ่ึงปรากฎข้ึนใน

ท่อนน าช่วงท่ีสองและในช่วงท่อนเช่ือมจากการบรรเลงคีตปฏิภาณท่ีสองกลบัไปสู่ท านองหลกั B 

ในตอนทา้ย การก าหนดท่อนท่ีมีลกัษณะของโนต้เสียงคา้งช่วงท าให้ผูฟั้งรู้สึกถึงความสงบน่ิงของ

ช่วงตอนนั้นหลงัจากท่ีผา่นการด าเนินคอร์ดท่ีหลากหลายมาตลอดทั้งบทเพลง เป็นการเตรียมตวัเพื่อ

จะพากลับไปสู่ท่อนท านองหลักก่อนท่ีจะจบบทประพันธ์ ซ่ึงความรู้สึกสงบน่ิงดังกล่าวยงั
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สอดคลอ้งกบัท่ี วินสตนั อาร์บลาสเตอร์ (Arblaster, Winston, 2010) ไดก้ล่าววา่การใชโ้นต้เสียงคา้ง

ท่ีเป็นโทนิคนั้น ช่วยสร้างความรู้สึกของเสถียรภาพท่ีมัน่คงและความรู้สึกสงบ สอดคลอ้งกบับท

สัมภาษณ์โดยไอก์ สเติร์มว่า “เสียงโน้ตคา้งในแนวประสานนั้นเป็นกลุ่มกอ้นท่ีแข็งแรงและเป็น

อารมณ์ท่ีมีพลงั ผมรู้สึกไดถึ้งการเช่ือมโยงกบัพระวิญญาณบริสุทธ์เม่ือคุณกล่าวถึงมนั ผมคิดว่า

ลกัษณะแบบนั้นท าให้รู้สึกเหมือนกบัว่าพระเจา้ทรงสถิตและดูแลเราอยู่ในขณะท่ีเราก าลงัผ่าน

ช่วงเวลาท่ีทุกขล์ าบาก” 

ในเพลงตราบวนันั้ นอีกท่อนหน่ึงท่ีน่าสนใจคือช่วงอ่านพระคริสตธรรมคัมภีร์ ผูว้ิจัย

ก าหนดให้ท่อนดงักล่าวเล่นเป็นคอร์ด Maj7#11 ติดต่อกนัหลายห้องในลกัษณะของ โมดัลแจ๊ส 

(Modal Jazz) โดยเปียโนบรรเลงเป็นพื้นหลงัร่วมกบักลุ่มเคร่ืองสายท่ีบรรเลงสนบัสนุน ซ่ึงลกัษณะ

ดงักล่าวผูว้ิจยัไดแ้รงบนัดาลใจมาจากการนมสัการพระเจา้ของคริสเตียนโดยมกัจะมีการอ่านพระ

คมัภีร์คัน่ระหว่างช่วงตอนใดตอนหน่ึงเสมอ การน าเสนอท่อนน้ีเป็นอีกท่อนหน่ึงในบทเพลงตราบ

วนันั้นนอกเหนือจากท่อนท่ีใชแ้นวคิดโนต้เสียงคา้ง ท่ีจะท าใหผู้ฟั้งไดรู้้สึกถึงความพกัสงบจากการ

ด าเนินคอร์ดท่ีหลากหลาย ซ่ึงความรู้สึกสงบทั้งจากท่อนท่ีใชโ้นต้เสียงคา้งและท่อนท่ีเป็นลกัษณะ

ของโมดลัแจ๊สน้ีนั้น เขา้กนัไดดี้เป็นอย่างมากกบัแนวคิดหลกัของเพลงตราบวนันั้นท่ีตอ้งการให้ค

ริสเตียนมีความเช่ือวางใจและเฝ้ารอดว้ยศรัทธาในพระผูเ้ป็นเจา้ 

5.2.3 เพลง Job’s Faith  

ผูว้ิจัยเลือกใช้แนวคิดการใช้คอร์ด Major7#11แนวคิดการการซ ้ าท านองเพื่อใช้ในการ

บรรเลงเป็นพื้นหลงัของบทเพลง การเปล่ียนกุญแจเสียง การใชก้ลุ่มเคร่ืองสายในการสร้างพื้นหลงั

ท่ีหลากหลายเพื่อสร้างบรรยากาศต่าง ๆ แนวคิดการใชก้ารบรรเลงคีตปฏิภาณ การใชก้ลุ่มโนต้เสียง

คา้ง 

 จุดเด่นของเพลง Job’s Faith คือการสร้างความสัมพนัธ์ของทั้ง 4 ท านองหลกั ผูว้ิจยัได้

สร้างความสัมพนัธ์ในการใชท้างเดินคอร์ดทั้ง 16 ห้องท่ีเกิดข้ึนใน 1) แนวเบสท่อน B ของท านอง

หลกั A              2) ท านองหลกัท่อน C และ 3) แนวประสานท่อน B ของท านองหลกั C ซ่ึงผูว้ิจยั

ตั้งใจใช้คอร์ดทั้ง 16 ห้องดงักล่าวให้เกิดความสัมพนัธ์กนั โดยท านองหลกั A และ C โดยมีโน้ต

เสียงคา้ง E ซ่ึงเป็นโนต้โทนิคของบทประพนัธ์ท าหนา้ท่ีสลบักนัในทั้ง 2 ส่วน 
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 ในขณะเดียวกนับทเพลงดงักล่าวไดใ้ชล้กัษณะของการซ ้ าท านองอย่างเด่นชดัในท านอง

หลกั B ในการเล่นท านองดว้ยโมด Bb โลเครียน ซ่ึงท่อนดงักล่าวเป็นท่อนเดียวท่ีไม่มีความสัมพนัธ์

ใด ๆ กบัท่อนท านองอ่ืน ดว้ยแนวคิดของเพลงในช่วงนั้นเปรียบเสมือนโยบท่ีถูกทอดท้ิงให้อยูค่น

เดียว ผูท่ี้มาเหลียวแลกมี็แต่เพื่อนท่ีมาดูถูกเหยยีดหยามและตดัสินความผดิของโยบ ท่อนดงักล่าวจึง

ถูกก าหนดมาใหไ้ม่มีความสมัพนัธ์ใด ๆ กบัท่อนอ่ืนเลย 

 จุดเด่นท่ีน่าสนใจของบทประพนัธ์น้ีคือไม่ไดเ้ร่ิมตน้ดว้ยท่อนเน้ือร้องเหมือน 2 เพลงก่อน

หนา้ โดยเร่ิมตน้ดว้ยดนตรีบรรเลงโดยเทเนอร์แซกโซโฟนและการบรรเลงคีตปฏิภาณ ในท านอง B 

ก็เป็นดนตรีบรรเลงล้วน เน้ือดนตรีจะเร่ิมต้นในท านอง C ซ่ึงเป็นตอนกลางของเพลงไปแล้ว 

ลกัษณะแบบน้ี ณชัชา โสคติยานุรักษ ์(2544) กล่าววา่เป็นลกัษณะของสังคีตลกัษณ์แบบอิสระ (Free 

Form) หมายถึงเป็นสังคีตลกัษณ์ท่ีเป็นอิสระจากสังคีตลกัษณ์แบบแผนทั้งหลาย มีโครงสร้างท่ีนัก

แต่งเพลงประดิษฐ์ข้ึนเป็นพิเศษ ซ่ึงการท่ีนกัร้องร้องท านองเน้ือร้องในช่วงตอนกลางของเพลงช่วย

สร้างความประหลาดใจใหก้บัผูฟั้งและดึงดูดความสนใจไดเ้ป็นอยา่งดี 

 เก่ียวกบัแนวคิดการบรรเลงคีตปฏิภาณ ผูว้ิจยัไดก้ าหนดใหมี้การบรรเลงคีตปฏิภาณในทั้ง 3 

เพลง โดยมีความแตกต่างกนัไปตามเน้ือดนตรีของเสียงประสานท่ีก าหนดให้ ซ่ึงในบทเพลง Job’s 

Faith เป็นเพลงเดียวท่ีก าหนดให้เทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงคีตปฏิภาณบน 3 ท านองหลกัดว้ยกนั

คือ ท านองหลกั A B และ D ส่ิงท่ีน่าสนใจคือ ในท่อนท านอง B หลงัจากการเล่นซ ้ าท านองจบลง 

เป็นช่วงท่ีเปิดให้เทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงคีตปฏิภาณเพียงเคร่ืองเดียวโดยปราศจากเคร่ืองดนตรี

อ่ืนเล่นประกอบ และเป็นการบรรเลงแบบอตัราจงัหวะลกั (Rubato) โดยก าหนดใหใ้ชโ้มด Bb โลเค

รียน ซ่ึงมีจุดประสงคใ์หผู้บ้รรเลงแสดงอารมณ์ความรู้สึกผา่นการบรรเลงคีตปฏิภาณออกมาไดอ้ยา่ง

เตม็ท่ีโดยไม่มีส่ิงใดมาก าหนด ซ่ึงการแสดงความรู้สึกผา่นการบรรเลงคีตปฏิภาณในลกัษณะน้ีนั้นมี

ความสอดคล้องกับงานวิจัยของ แองเจโล่ เวอร์ซาเช่ (Versace, Angelo 2013) ท่ีกล่าวถึงความ

คิดเห็นของสตีเฟน แกรปเปลลี ไวว้่าการบรรเลงคีตปฏิภาณนั้นเป็นการแสดงออกถึงจิตวิญญาณ

ของผูบ้รรเลง เปรียบเสมือนนกับวชท่ีภาวนาถึงองคพ์ระผูเ้ป็นเจา้ ซ่ึงแนวคิดลกัษณะน้ียงัสอดคลอ้ง

กับความเห็นของ ไอก์ สเติร์มจากบทสัมภาษณ์ท่ีกล่าวไวว้่า “ผมคิดว่าการบรรเลงคีตปฏิภาณ

สามารถน าเสนอความสนุกสนาน การสะทอ้นความคิด การอธิษฐาน การบูชา และการคร ่ าครวญ 
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ผมรู้สึกสัมผสัไดถึ้งการทรงสถิตของพระวิญญาณบริสุทธ์ิเม่ือผมท าการบรรเลงคีตปฏิภาณราวกบั

วา่พระวิญญาณบริสุทธ์ิก าลงัไหลผา่นร่างกายของผม” 

การประพันธ์เพลงทั้ งหมดได้มีการใช้แนวคิดทั้ ง 8 แนวคิดมาประยุกต์ใช้ตามความ

เหมาะสมและวิจารณญาณบนพื้นฐานของประสบการณ์และความรู้ด้านดนตรีของผูว้ิจัย ซ่ึง

นอกจากการใชท้ฤษฎีดนตรีแลว้นั้น การประพนัธ์ดนตรียงัตอ้งใชค้วามรู้สึกและสัญชาติญาณใน

การสร้างสรรค์เสียงท่ีออกจากจินตนาการของผูป้ระพันธ์ด้วย ซ่ึงไอก์ สเติร์มได้กล่าวในบท

สัมภาษณ์ว่า “ส าหรับผม แนวคิดท่ิเกิดข้ึนมาจากความรู้สึกมากกว่าทฤษฎี” และ “ แนวคิดท่ีเกิด

ข้ึนมาจากสญัชาติญาณมากกวา่ความตั้งใจ” แต่อยา่งไรก็ตาม เพื่อใหเ้ป็นไปตามหลกัการวิชาการเรา

จึงไดท้ าการวิเคราะห์และประพนัธ์เพลงอยูบ่นทฤษฎีตามค ากล่าวของ ณชัชา โสคติยานุรักษ ์(2544) 

วา่บทวิเคราะห์และขอ้คิดต่าง ๆ ตอ้งมีเหตุมีผล และมีหลกัการดา้นทฤษฎีรองรับเพื่อแสดงถึงคุณค่า

เชิงวิชาการของบทเพลงนั้น ๆ 

 

5.3 อภิปรำยผลกำรแสดงดนตรีนมัสกำรในรูปแบบแจ๊สท่ีประพนัธ์ขึน้ 

5.3.1 อภิปรายผลการฝึกซ้อม  

 ในการฝึกซอ้มวงนั้น เน่ืองจากเป็นวงท่ีมีขนาดปานกลาง มีจ านวนนกัดนตรีทั้งหมด 13 คน 

แบ่งเป็น 3 ส่วนคือ กลุ่มเคร่ืองประกอบจงัหวะ 4 คน ไดแ้ก่ กลอง กีตาร์ไฟฟ้า เปียโน และดบัเบ้ิล

เบส กลุ่มนักร้องประสานเสียงไดแ้ก่ เสียงโซปราโน เสียงอลัโต เสียงเทเนอร์ และเสียงบาริโทน 

และกลุ่มเคร่ืองเสียงไดแ้ก่ ไวโอลิน 1 ไวโอลิน 2 วิโอลา และไวโอลินเชลโล และกลุ่มเคร่ืองลมไม้

คือเทเนอร์แซกโซโฟน การจดัตารางในการนดัซ้อมเพื่อให้ทั้ง 13 คนไดซ้้อมร่วมกนันั้นท าไดย้าก 

สามารถนดัซอ้มไดค้รบทุกคนเพียงแค่วนัซอ้มใหญ่ และวนัแสดงจริงเท่านั้น  

 แต่เน่ืองจากเพลงท่ีผูว้ิจยัน ามาใช้เป็นเพลงท่ีประพนัธ์ข้ึนคร้ังแรก ไม่สามารถหาแหล่ง

อา้งอิงในการฟังได ้และเพื่อให้การฝึกซ้อมมีประสิทธิภาพมากท่ีสุด ผูว้ิจยัไดท้ าการนัดซ้อมกลุ่ม

เคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะก่อนเพื่อท าการฝึกซ้อมเพลงดงักล่าว และท าการบนัทึกเสียงจากการ

ซ้อมดว้ยโปรแกรมลอจิคส์โปร (Logic Pro) ผ่านไมคค์อนเดนเซอร์ ท าให้ไดเ้สียงเพลงตน้ฉบบัท่ีมี
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คุณภาพพอสมควรข้ึนมาเพื่อใช้เป็นแบกกิงแทรค (Backing Track) และส่งให้ทีมกลุ่มเคร่ืองสาย

และกลุ่มนกัร้องประสานเสียงใชใ้นการฝึกซอ้มส่วนตวั ดว้ยวิธีน้ีท าให้การฝึกซอ้มบนตารางเวลาท่ี

จ ากดัมีประสิทธิภาพมากข้ึน นกัดนตรีมีความเขา้ใจในตวับทเพลงไดง่้ายและเร็วข้ึน และเม่ือท าการ

ฝึกซ้อมในส่วนของกลุ่มเคร่ืองสาย และกลุ่มนักร้องประสานเสียง ผูว้ิจยัไดท้ าการบนัทึกเสียงจาก

การซ้อมดงักล่าวร่วมกบัแบกก้ิงแทรคตน้ฉบบัของกลุ่มเคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะ ท าให้แบกก้ิง

แทรคดงักล่าวมีความสมบูรณ์ครบทั้ง 3 ส่วน เกิดเป็นเพลงตน้ฉบบัท่ีใชอ้า้งอิงในการฝึกซอ้มได ้

 อย่างไรก็ตาม ในการฝึกซ้อมครบวงทั้ง 13 คนนั้น เกิดข้ึนเพียง 2 คร้ังเท่านั้น คือวนัซ้อม

ใหญ่ และในวนัแสดงจริงช่วงฝึกซ้อมก่อนการแสดง ซ่ึงผูว้ิจยัพบว่าขอ้จ ากัดดังกล่าวส่งผลต่อ

ประสิทธิภาพในการแสดงรอบจริง ท าใหเ้กิดขอ้ผดิพลาดและการส่ือสารท่ีผดิพลาดในการเล่น เช่ น 

นักร้องท าการร้องผิดท่อน หรือร้องในท่อนท่ีก าหนดเอาไวช้้ากว่าจงัหวะเน่ืองจากเกิดความไม่

มัน่ใจ กลุ่มเคร่ืองสายเล่นพื้นหลงัของท านองไม่ครบรอบตามท่ีก าหนดเอาไว ้หรือแมแ้ต่ตวัผูว้ิจยั

เองกท็ าการบรรเลงคีตปฏิภาณไม่ครบรอบตามท่ีก าหนดเอาไวเ้ป็นตน้  

 นอกจากน้ีผูว้ิจยัยงัพบว่า การก าหนดวนัซ้อมและวนัเล่นให้ชดัเจนนั้น มีความส าคญัเป็น

อยา่งมากในการคดัเลือกสมาชิกของแต่ละกลุ่มเคร่ืองดนตรี เพราะเกิดเหตุการณ์ในกลุ่มเคร่ืองสาย

วา่ ผูว้ิจยัแจง้ก าหนดแต่เพียงวนัแสดงจริงเท่านั้น ไม่ไดก้ าหนดวนัซ้อมให้ชดัเจน ท าให้เม่ือถึงเวลา

นดัซอ้มแลว้ นกัดนตรีไม่สามารถจดัเวลามาซอ้มใหต้รงกนัไดเ้ลย ท าใหผู้ว้ิจยัตอ้งแกปั้ญหาดว้ยการ

เปล่ียนนกัดนตรีในกลุ่มเคร่ืองสายทั้งหมด และคดัสรรนกัดนตรีกลุ่มเคร่ืองสายท่ีสามารถจดัเวลาใน

การซอ้มและวนัแสดงจริงได ้นบัเป็นทั้งขอ้ผดิพลาดและบทเรียนท่ีส าคญัมากของผูว้ิจยั 

 ในส่วนของการซ้อมใหญ่ซ่ึงรวมตวันักดนตรีทุกคนครบเป็นคร้ังแรกนั้น ผูว้ิจยัพบว่า ผล

จากการสร้างเสียงแบกก้ิงแทรคตน้ฉบบัข้ึนเพื่อใชใ้นการฝึกซอ้มส่วนตวัของแต่ละส่วนนั้นส่งผลท่ี

ดีมาก นักดนตรีมีความเข้าใจในเพลงของผูว้ิจยัเป็นอย่างดีเน่ืองจากมีการซ้อมส่วนตัวร่วมกับ

แบกก้ิงแทรคดงักล่าวมาแลว้ ท าให้การฝึกซ้อมรวมกนัคร้ังแรกนั้นด าเนินไปไดด้ว้ยดีในดา้นของ

ล าดบัขั้นตอนในการด าเนินเพลง  

 แต่ปัญหาท่ีผูว้ิจยัพบคือการสร้างสมดุลของเสียงให้กบันักดนตรีทุกคนเน่ืองจากขอ้จ ากดั

ดา้นอุปกรณ์เคร่ืองเสียง เช่น การใชไ้มคข์องกลุ่มเคร่ืองสายนั้น มีเพียงการใชไ้มคไ์ดนามิคจ่อเขา้ท่ี
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ตวัเคร่ืองสายแต่ละเคร่ือง ซ่ึงลกัษณะดงักล่าวท าให้เสียงของเคร่ืองสายนั้นไม่ออกล าโพงเต็มท่ี

เท่าท่ีควรจะเป็น เพราะนกัดนตรีเคร่ืองสายไม่สามารถรักษาต าแหน่งในการสีไวโอลินไวท่ี้เดิมใกล้

ไมค์ไดต้ลอด ประกอบกบัต าแหน่งของกลุ่มเคร่ืองสายนั้น อยู่ใกลก้บักลุ่มเคร่ืองดนตรีประกอบ

จงัหวะท าให้เสียงของกลองเขา้ไปในไมคข์องเคร่ืองสาย สร้างปัญหาให้กบัการปรับความดงัของ

เคร่ืองสาย และผลท่ีตามมาคือท าใหก้ลุ่มเคร่ืองสายไม่ไดย้นิเสียงท่ีตวัเองเล่นชดัเจนเท่าท่ีควรเม่ือท า

การเล่นรวมวง ซ่ึงการแก้ปัญหาท่ีดีท่ีสุดคือการใช้ไมค์หนีบเฉพาะของเคร่ืองสาย แต่ผูว้ิจยัไม่

สามารถจัดหาอุปกรณ์ดังกล่าวได้เน่ืองจากราคาท่ีค่อนข้างสูง หรือการแก้ปัญหาด้วยการยา้ย

ต าแหน่งของเคร่ืองสายก็ท าไดย้ากเน่ืองจากขนาดห้องและขนาดเวทีท่ีจ ากดั ท าไดเ้พียงการปรับ

ความสมดุลเสียงของไมค์เคร่ืองสายให้ดีท่ีสุดเท่าท่ีท าได้ และพยายามเน้นย  ้าให้เคร่ืองสายสี

ไวโอลินใหใ้กลไ้มคม์ากท่ีสุดเท่าท่ีท าได ้

 นอกจากน้ี ในเร่ืองต าแหน่งการยืนของกลุ่มนักร้องประสานเสียง ในตอนแรกผูว้ิจัย

ก าหนดให้กลุ่มนกัร้องยนือยูห่นา้วงและอยูใ่กลก้บัผูเ้ขา้ฟัง แต่เม่ือท าการฝึกซ้อมและท าการบนัทึก

คลิปการฝึกซ้อมท าให้เห็นไดช้ัดว่าต าแหน่งท่ียืนของนักร้องนั้น สร้างความไม่มัน่ใจให้กบักลุ่ม

นกัร้อง เน่ืองจากเม่ือกลุ่มนกัร้องมองไม่เห็นวงดนตรีและการส่ือสารร่วมกบัวงดนตรีนั้นบกพร่อง

ไป อีกทั้งยงัท าให้นกัร้องตอ้งคอยหันมามองวงดนตรีบ่อย ๆ เกิดภาพท่ีไม่สวยงาม ดงันั้น ผูว้ิจยัจงั

ไดย้า้ยต าแหน่งของกลุ่มนักร้องไปไวด้า้นหลงักลุ่มเคร่ืองสายแทน ท าให้ปัญหาดงักล่าวหมดไป 

กลุ่มนกัร้องมีความมัน่ใจมากข้ึน มีการส่ือสารกบัวงดนตรีดีข้ึน และเกิดภาพของการจดัต าแหน่งท่ี

สวยงามข้ึน 

 ในส่วนของตวับทเพลงท่ีผูว้ิจยัประพนัธ์ข้ึนนั้น เน่ืองจากเป็นบทประพนัธ์แรกของผูว้ิจยั

ประกอบกบัขาดประสบการณ์ในดา้นการประพนัธ์ ผูว้ิจยัพบว่าการก าหนดคอร์ดเสียงหรือท่อน

ท านองบางท่อนนั้นไม่สมเหตุสมผลท าให้นักดนตรีเล่นได้ยากและได้เสียงไม่ตรงตามท่ีผูว้ิจยั

จินตนาการเอาไว ้ซ่ึงลกัษณะดงักล่าวไดรั้บการปรับปรุงให้ดีข้ึนในระหว่างการฝึกซ้อมร่วมกบัแต่

ละส่วนโดยผูว้ิจยัไดแ้จง้ใหก้บันกัดนตรีวา่สามารถเสนอแนะใหมี้การแกไ้ขรายละเอียดของเพลงได้

หากเห็นว่าเล่นไดย้ากหรือไม่สมเหตุสมผลในการเล่น หรือเสนอแนะไดห้ากท าการเล่นดงักล่าวมี

ความสมบูรณ์มากข้ึน  
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 ยกตวัอย่างเช่น การก าหนดคอร์ดเสียงประสาน F/Eb ในเพลง Psalm of Praise มือดบัเบ้ิล

เบสได้เสนอให้คอร์ดเสียงประสานเล่นเป็น F7/Eb แทนจะท าให้คอร์ดในช่วงดังกล่าวมีความ

สมบูรณ์มากกว่าซ่ึงผูว้ิจยัมีความเห็นท่ีตรงกนัและอนุญาตให้มีการปรับแกต้ามท่ีร้องขอได ้หรือใน

การก าหนดเสียงประสานของกลุ่มเคร่ืองสายในบางท่อน ผูว้ิจยัมีการก าหนดให้เล่นเสียงประสาน

ของเสียงกระดา้งหรือส่วนขยายของคอร์ด (Extension) แต่ขาดการเล่นในส่วนของเสียงประสาน

หลกัท่ีเป็นทรัยแอด (Triad) ท าให้ไดย้ินเสียงกระดา้งของคอร์ดชดัเกินไป ผูว้ิจยัจึงปรับให้เนน้เล่น

เสียงของทรัยแอด็ใหเ้หมาะสมข้ึน  

 นอกจากน้ี การก าหนดท่อนของกลุ่มเคร่ืองสายนั้ น ผูว้ิจัยยงัขาดความเข้าใจในเร่ือง

ต าแหน่งมือ (Hand Position) ของผูเ้ล่น ส่งผลให้การคิดท่อนท านองแต่ละท่อนโดยเฉพาะท่อนท่ี

เล่นแบบเขบต็ 2 ชั้นในบางท่อนนั้น เล่นไดย้ากเน่ืองจากผิดธรรมชาติของต าแหน่งมือของผูเ้ล่น ซ่ึง

หลังจากการท าฝึกซ้อม ผูว้ิจัยได้ปรึกษาร่วมกับผูเ้ล่นในการปรับปรุงแก้ไขท่อนท านองของ

เคร่ืองสายให้เหมาะสมมากยิ่งข้ึนในการเล่น ซ่ึงผลท่ีออกมานั้นดีข้ึนและส่งผลให้ผูเ้ล่นบรรเลง

ออกมาไดมี้ประสิทธิภาพเตม็ท่ี โดยท่ีเสียงท่ีไดย้งัคงตรงกบัแนวคิดท่ีผูว้ิจยัก าหนดเอาไว ้

 ในส่วนของกลุ่มนกัร้องประสานเสียงนั้น ผูว้ิจยัไดก้ าหนดใหน้กัร้องเป็นคริสเตียนทั้งหมด

เพื่อตอ้งการให้มีความรู้สึกและอารมณ์ท่ีคลอ้ยตามกบัเน้ือร้องในการสรรเสริญพระเจา้มากท่ีสุด 

ผูว้ิจยัไดเ้ชิญนักร้องท่ีเป็นมิตรสหายในทีมนมสัการจากโบสถต่์าง ๆ ท่ีมีความสามารถในการร้อง

เพลงท่ีมีเสียงประสานได ้แต่ในการฝึกซ้อมคร้ังแรกนั้นพบว่า การร้องท่อนท านองเสียงประสาน

ของเพลงผูว้ิจยันั้น ร้องไดย้าก เน่ืองจากเป็นเสียงประสานท่ีมีโน้ตเสียงกระดา้งอยู่ ซ่ึงการจะร้อง

เสียงประสานดงักล่าวตอ้งมีความเขา้ใจในดนตรีแจ๊สและไดรั้บการฝึกฝนการร้องในรูปแบบแจ๊สมา

ก่อน แต่ดว้ยเง่ือนไขท่ีผูว้ิจยัตอ้งการนักร้องท่ีเป็นคริสเตียนนั้น ท าให้ไม่สามารถหานกัร้องดนตรี

แจ๊สท่ีเป็นคริสเตียนท่านอ่ืนมาทดแทนไดท้นัเวลา ผูว้ิจยัจึงแกปั้ญหาดว้ยการสร้างไฟล์เสียงมีดี 

(Midi) ข้ึนโดยแยกเสียงประสานให้กบัทั้ง นักร้องโซปราโน อลัโต เทเนอร์ และบาริโทน ในทุก

ท่อนท านองของทุกเพลง เพื่อให้กลุ่มนกัร้องไดฝึ้กร้องเสียงประสานไดส้ะดวกและเขา้ใจง่ายท่ีสุด 

จากนั้นจึงท าการฝึกซอ้มร่วมกนัอีกคร้ัง ซ่ึงพบวา่ กลุ่มนกัร้องประสานเสียงมีความเขา้ใจและคุน้เคย

ในเสียงประสานดงักล่าวดีข้ึน และมัน่ใจในการร้องมากข้ึน แต่อยา่งไรก็ตามเม่ือไดท้ าการฝึกซ้อม



  179 

ร่วมกับวงทั้งหมด การร้องเสียงประสานดังกล่าวของนักร้องนั้นยงัคงไม่สมบูรณ์หากเทียบกับ

นกัร้องท่ีไดรั้บการฝึกฝนการร้องรูปแบบแจ๊สมา ถา้หากมีเวลาฝึกซ้อมร่วมกบัวงทั้งหมดมากข้ึนก็

จะสามารถร้องไดดี้ข้ึนและสมบูรณ์มากข้ึน ซ่ึงเป็นอีกบทเรียนและประสบการณ์ท่ีผูว้ิจยัเก็บไวเ้ป็น

ขอ้มูลในอนาคตทั้งในดา้นการคดัเลือกนกัร้องและวิธีแกไ้ขปัญหา 

5.3.2 อภิปรายผลการแสดงดนตรี  

 ในเร่ืองของผลลพัธ์จากการแสดงจริงในงานคอนเสิร์ตท่ีช่ือวา่ “The Jazz Vespers Concert” 

ซ่ึงจดัข้ึนในวนัท่ี 30 ตุลาคม พ.ศ. 2565 เวลา 16.00-17.00 ณ คริสตจกัรคลองจัน่โดยผูว้ิจยันั้น ผูว้ิจยั

พบว่าแนวคิดท่ีไดจ้ากการวิเคราะห์ชุดเพลงแจ๊สแมสส์ของ ไอก์ สเติร์มนั้น เป็นไปตามท่ีผูว้ิจยั

คาดหวงัเอาไว ้แนวคิดเร่ืองการใชโ้มดความรู้สึกสวา่งและความมืดหม่นนั้นไดส้ร้างเสียงดนตรีท่ีท า

ให้เกิดบรรยากาศตามผูว้ิจยัตอ้งการ เช่นในช่วงท่อนเช่ือมในตอนตน้ของเพลงตราบวนันั้น เสียง

ของดนตรีไดแ้สดงบรรยากาศแห่งความมืดหม่นก่อนท่ีจะสลบัไปเป็นบรรยากาศแห่งความสว่าง

อยา่งชดัเจนก่อนท่ีจะส่งกลบัเขา้สู่ท่อนท านอง A  

 การใชค้อร์ด Major7#11 บนเน้ือร้องหรือท่อนท่ีตอ้งการให้เกิความสว่างนั้น ส่งผลลพัธ์ท่ี

ชดัเจนคือท าให้เน้ือร้องท่ีตอ้งการเนน้ย  ้านั้น มีความอ่ิมเอม และสว่างข้ึนตามท่ีตอ้งการ นอกจากน้ี

ในท่อนท่ีผูว้ิจยัก าหนดใหใ้ชค้อร์ด Gmaj7#11 ในลกัษณะของโมดลัแจ๊สในท่อนอ่านพระคมัภีร์ของ

เพลงตราบวนันั้น ไดส้ร้างบรรยากาศท่ีสว่างและส่งเสริมการอ่านพระคมัภีร์เป็นอย่างมาก ผูว้ิจยั

ไดรั้บการบอกเล่าจากผูเ้ขา้ฟังท่ีเป็นคริสเตียนว่าในท่อนอ่านพระคมัภีร์ดงักล่าว ผูเ้ขา้ฟังท่านนั้น

รู้สึกซาบซ้ึงเป็นอยา่งมากจนถึงขั้นร้องไหอ้อกมา แต่อยา่งไรก็ดีความรู้สึกดงักล่าวของผูฟั้งท่านนั้น

มีมากกว่าคนอ่ืนเน่ืองจากความเขา้ใจเน้ือหาของพระคมัภีร์เป็นหลกั การใช้คอร์ด Maj7#11 เป็น

เพียงปัจจยัสนบัสนุนบรรยากาศดงักล่าวให้อ่ิมเอมและสว่างข้ึน ซ่ึงถา้หากผูฟั้งท่านอ่ืนท่ีไม่ไดเ้ป็น 

คริสเตียนฟังท่อนดงักล่าว อาจจะรู้สึกเพียงว่าท่อนดงักล่าวมีความไพเราะแต่ไม่ถึงขั้นซาบซ้ึงใน

เน้ือหาของพระคมัภีร์ ดว้ยเหตุน้ีจึงแสดงให้เห็นว่าคอร์ด Maj7#11 สามารถใชใ้นการสนบัสนุนให้

เน้ือร้องหรือท่อนท่ีตอ้งการเกิดความสวา่งได ้

 การใชก้ารซ ้ าท านองเพื่อสร้างพื้นหลงัของบทเพลง ผูว้ิจยัเลือกใชอ้ยา่งเด่นชดัในช่วงท่อน

น าของเพลง Psalm of Praise และท่อนท่ีสองของเพลง Job’s Faith โดยสามารถสร้างพื้นหลงัดนตรี
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ท่ีน่าสนใจข้ึนและดึงดูดความสนใจของผูฟั้งไดเ้ป็นอยา่งดี นอกจากน้ีการประยกุตใ์ชโ้มดความรู้สึก

มืดหม่นกบัการซ ้ าท านองในเพลง Job’s Faith เพื่อส่ือสารถึงช่วงชีวิตท่ีซาตานเขา้มาทดลองโยบนั้น 

ไดรั้บการตอบรับจากผูฟั้งเป็นอย่างดี โดยผูว้ิจยัไดรั้บการบอกเล่าจากผูฟั้งว่าเขา้ใจการบรรเลงซ ้ า

ท านองดังกล่าวว่าตอ้งการส่ือสารถึงการเขา้มาทดลองชีวิตของโยบโดยซาตาน ซ่ึงนับว่าการใช้

แนวคิดดงักล่าวประสบผลส าเร็จเป็นอยา่งดีในการส่ือสารขอ้ความจากพระคมัภีร์ได ้

 แนวคิดการเปล่ียนกุญแจเสียงท่ีผูว้ิจยัเลือกใช้ในบทเพลง Psalm of Praise ท่อน B นั้นได้

ประยุกต์ใช้ร่วมกบัแนวคิดการเปล่ียนลกัษณะวงอย่างรวดเร็ว ซ่ึงสามารถสร้างดึงดูดความสนใจ

ของผูฟั้งและท าให้เน้ือร้องท่อนดงักล่าวมีความโดดเด่นข้ึนมาทนัที แต่อุปสรรคคือเม่ือท าการลด

ขนาดวงลงแลว้ ท าใหน้กัร้องไม่ไดย้ินเสียงคอร์ดประสานจากกลุ่มเคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะ จึง

จ าเป็นตอ้งมีความแม่นย  าใหก้ารร้องโนต้ใหถู้กตอ้งในท่อนดงักล่าวเพราะตอ้งเปล่ียนกญุแจเสียงใน

ขณะท่ีไม่มีเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ เล่นประกอบดว้ยเลย 

 ในเพลงตราบวนันั้น การเปล่ียนกุญแจเสียงสร้างความสว่างให้กบัตวับทประพนัธ์ไดเ้ป็น

อยา่งดี แต่ดว้ยการเปล่ียนกุญแจเสียงท่ีใชโ้นต้ร่วม (Common Tone Modulation) เป็นหลกั ท าใหไ้ม่

รู้สึกถึงความแตกต่างในการ เปล่ียนกุญแจเสียงแต่ท าให้เน้ือดนตรีมีความสว่างและอ่ิมเอมมากข้ึน 

แต่อย่างไรก็ดีการเปล่ียนกุญแจเสียงในรูปแบบดังกล่าวนั้นจ าเป็นตอ้งใช้ทักษะของนักร้องใน

ระดบัสูงเน่ืองจากมีความยากในการเช่ือมต่อโน้ตท่ีเป็นโน้ตร่วมเพื่อเปล่ียนกุญแจเสียง ซ่ึงกลุ่ม

นักร้องประสานเสียงร้องออกมาได้ดีแต่ยงัไม่สมบูรณ์แบบ ยงัมีการร้องเพี้ ยนอยู่บา้งเม่ือท าการ

เปล่ียนกุญแจเสียง แต่ดว้ยสาเหตุท่ีกล่าวไปแลว้ขา้งตน้วา่ การซอ้มรวมวงทั้งหมดนั้นเกิดข้ึนเพียง 2 

คร้ังเท่านั้น หากไดซ้อ้มมากข้ึนกจ็ะสามารถขดัเกลาการร้องใหอ้อกมาสมบูรณ์ได ้

 เก่ียวกบัแนวคิดการใชก้ลุ่มเคร่ืองสายเพื่อสร้างบรรยากาศต่าง ๆ ผูว้ิจยัพบว่าการสร้างพื้น

หลงัดว้ยเคร่ืองสายนั้น สามารถสร้างเน้ือดนตรีท่ีน่าสนใจเป็นอย่างมาก ทั้งเอกลกัษณ์เสียงของ

เคร่ืองสาย และการสนับสนุนในการเล่นเสียงประสานต่าง ๆ นั้น ช่วยสนับสนุนท่อนท านองและ

เน้ือร้องให้อ่ิมเอมข้ึนไดเ้ป็นอย่างมาก อีกทั้งยงัช่วยสนับสนุนการใชโ้มดความมืดหม่นและความ

สว่างไดเ้ป็นอย่างดีเม่ือน ามาประยุกตใ์ชร่้วมกนัเช่นท่อนเช่ือมแรกในเพลงตราบวนันั้น หรือท่อน

บรรเลงคีตปฏิภาณของกีตาร์ไฟฟ้าในช่วงแรกบนเพลงตราบวนันั้น อีกทั้งยงัช่วยสนับสนุนเน้ือ
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ดนตรีของวงในท่อนท่ีตอ้งการให้เกิดความดงัและน าไปสู่จุดสูงสุด (Climax) บทประพนัธ์ได ้เช่น 

การใชเ้คร่ืองสายในช่วงสุดทา้ยของเพลง Job’s Faith  

 อย่างไรก็ดี กลุ่มเคร่ืองสายในการแสดงคร้ังน้ีพบอุปสรรคหลายอย่าง โดยเฉพาะการ

ฝึกซ้อมร่วมกนั เน่ืองจากมีการเปล่ียนตวัผูเ้ล่นก่อนการซ้อมคร้ังแรก และมีการเปล่ียนตวัผูเ้ล่น

ไวโอลิน 2 ในวนัก่อนการแสดงจริงเน่ืองจากติดเช้ือ Covid 19 ซ่ึงผูว้ิจยัตอ้งรีบเร่งแกปั้ญหาดว้ยการ

เชิญนักดนตรีไวโอลิน 2 จากสมาชิกวงแรกท่ียกเลิกไปก่อนหน้ามาร่วมเล่นให้ ท าให้ความพร้อม

เพรียงและความเขา้ใจในการเล่นร่วมกนัไม่สมบูรณ์ ซ่ึงเป็นบทเรียนและประสบการณ์ท่ีส าคญั    

มากวา่ในอนาคตผูว้ิจยัควรก าหนดเคร่ืองสายใหมี้มากกวา่ 1 ช้ินต่อประเภทเคร่ือง และควรจดัเตรียม

ตวัส ารองใหก้บันกัดนตรีท่ีเป็นหวัใจหลกัของวงเช่น กลอง เบส หรือเปียโน เป็นตน้ 

 ในดา้นการบรรเลงคีตปฏิภาณนั้น ผูว้ิจยัไดก้ าหนดพื้นดนตรีท่ีหลากหลายข้ึนในแต่ละบท

เพลงโดยเน้นการใช้คอร์ด Maj7#11 เพื่อตอ้งการให้เกิดความสว่างข้ึนของพื้นหลงัดงักล่าวและ

สร้างความทา้ทายให้กบัผูบ้รรเลงคีตปฏิภาณ แต่พื้นหลงัดนตรีท่ีสร้างข้ึนจากการซ ้ าท านองในเพลง 

Psalm of Praise และก าหนดให้เทเนอร์แซกโซโฟนซ่ึงผูว้ิจยัเป็นผูบ้รรเลงเองนั้นพบว่ามีความยาก

เน่ืองจากโนต้ #11 ของคอร์ด Gmaj7#11 ถูกเล่นบนจงัหวะหนกั ท าใหผู้ว้ิจยัตอ้งเลือกเสียงประสาน

ออกมาให้เหมาะสมโดยเล่ียงการใช้โน้ตตัวเดียวกันบนจงัหวะดังกล่าว และเลือกใช้โน้ตเสียง

ประสานอ่ืน ๆ บนจงัหวะเดียวกนัทดแทน นอกจากน้ี ในเพลง Job’s Faith ท่ีก าหนดการบรรเลงคีต

ปฏิภาณดว้ยเทเนอร์แซกโซโฟนดว้ยโมด Bb โลเครียน นั้นก็เป็นส่ิงท่ีทา้ทายผูว้ิจยัซ่ึงเป็นผูบ้รรเลง

เองมาก เพราะจะตอ้งใช้โมดมืดหม่นดงักล่าวบรรเลงความรู้สึกของผูว้ิจยัออกมาโดยไม่มีเคร่ือง

ดนตรีอ่ืนสนับสนุน และต้องพยายามส่ือสารให้ผูฟั้งเข้าใจถึงอารมณ์ของผูว้ิจยัได้ ซ่ึงผูว้ิจัยท า

ออกมาไดดี้พอสมควร แต่อุปสรรคคือความกงัวลของตวัผูว้ิจยัเองว่าจะท าออกมาไดไ้ม่ดี ท าให้

แสดงอารมณ์ดงักล่าวออกมาไดไ้ม่เต็มท่ีเท่าท่ีควร ซ่ึงหากมีการฝึกซ้อมท่ีมากพอ ก็จะท าให้จดัการ

ความกงัวลเหล่าน้ีได ้และส่ือสารอารมณ์ผา่นการบรรเลงคีตปฏิภาณไดดี้ข้ึน 

 ในเร่ืองการใช้แนวคิดกลุ่มโน้ตเสียงคา้ง เป็นแนวคิดท่ีผูว้ิจยัช่ืนชอบมาก เพราะการน า

แนวคิดดงักล่าวมาใช้หลงัจากท่อนอ่ืน ๆ ท่ีด าเนินคอร์ดมาอย่างหลากหลายแลว้ การใชก้ลุ่มโน้ต

เสียงคา้งท าใหพ้ื้นหลงัของดนตรีมีความสงบน่ิง และบรรยากาศท่ีสงบข้ึนเม่ือเปรียบเทียบกบัท่อนท่ี
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มีทางเดินคอร์ดท่ีเปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา การสอดแทรกลกัษณะของแนวคิดดงักล่าวท าใหต้วับท

ประพนัธ์มีมิติในดา้นลึกมากข้ึน เพราะถึงจะบรรเลงอยูบ่นท่อนท่ีมีระดบัความเสียงดงั แต่ก็เป็นเน้ือ

ดนตรีท่ีหนกัแน่นมัน่คงและสงบในเวลาเดียวกนั ซ่ึงผูว้ิจยัเช่ือวา่แนวคิดดงักล่าวเหมาะสมเป็นอยา่ง

ยิง่ในการประยกุตใ์ชก้บัเพลงนมสัการพระเจา้ทั้งแบบดนตรีแจ๊สและรูปแบบอ่ืน ๆ 

 หลงัจากการแสดงจริงจบแล้ว ผูว้ิจยัได้รับเสียงตอบรับเป็นอย่างดีจากผูเ้ขา้ฟัง ทุกคนมี

ความเห็นท่ีคลา้ยกนัวา่ แรกเร่ิมก่อนมารับฟังนั้น เขา้ใจวา่จะเป็นแนวดนตรีท่ีฟังไดย้ากเน่ืองจากเป็น

ดนตรีแจ๊ส แต่เม่ือไดรั้บฟังแลว้มีความคิดเห็นท่ีแตกต่างจากตอนแรกเพราะสามารถเขา้ใจเน้ือหา

ของดนตรีไดเ้ป็นอย่างดี และสัดส่วนของการเรียบเรียงเสียงประสานและล าดบัข้ึนการแสดงก็ท า

ออกมาไดอ้ยา่งลงตวั ไม่มากเกินไปหรือนอ้ยเกินไป  

 โดยผูเ้ขา้ร่วมฟังในคร้ังน้ีได้รับเกียรติจาก คุณพิษณุ ไทรงาม ซ่ึงเป็นนักประพนัธ์เพลง

นมสัการมาเป็นระยะเวลากวา่ 30 ปี และประพนัธ์เพลงนมสัการไวม้ากมายซ่ึงถูกน าไปใชน้มสัการ

จริงในโบสถต่์าง ๆ ทัว่ประเทศ อีกทั้งยงัเป็นสมาชิกวงดนตรี W501 และ My song for Jesus โดยมี

ผลงานประพนัธ์เพลงนมัสการพระเจ้าท่ีส าคญั เช่น เพลง ฟิลิปปี 4:4 เพลงทรงเยียว เพลงพระ

เจา้ของขา้ เพลงฤดูกาลใหม่ เพลงทุกวนัเวลา เพลงประเทศไทยแห่งไฟ วนัแห่งการสรรเสริญ เป็น

ตน้ โดย คุณพิษณุ ไดก้ล่าวช่ืนชมงานคอนเสิร์ทไวใ้นเฟสบุ๊กส่วนตวัดงัน้ี 

 

   “ขอช่ืนชมฮุยอย่ำงมำกครับส ำหรับคอนเสิร์ต Jazz Vesper ท่ีพ่ึงจบไป ต้องบอกว่ำ 

so talented ท่ีแต่งเพลงได้ดีขนำดนี้ท้ัง music & voice part กำรเป่ำแซ็กก็เยี่ยมเหลือเกิน 

เพลงถูกเรียบเรียงอย่ำงพิถีพิถัน สวยงำม มีเสน่ห์ มีพลัง เรียกว่ำลงตัวมำก ส ำหรับพี่ถือว่ำ

ประสบผลส ำเร็จอย่ำงงดงำมครับฮุย”  

พิษณุ ไทรงาม (30 ตุลมคม 2022) – นกัประพนัธ์เพลงนมสัการ 
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 การจดัแสดงประสบผมส าเร็จเป็นอยา่งดี เทคนิคท่ีไดจ้ากการวิเคราะห์เพลงชุดแจ๊สแมสส์

ผูว้ิจยัไดน้ ามาประยุกตใ์ชก้บัเพลงท่ีผูว้ิจยัประพนัธ์ข้ึนใหม่ไดอ้ยา่งลงตวั และยงัไม่เคยมีนกัดนตรี

นมสัการหรือโบสถ์ใดในไทยสร้างสรรค์เพลงลกัษณะน้ีมาก่อน ซ่ึงผูว้ิจยัเช่ือว่าจะสามารถเป็น

แนวทางความรู้ให้กบัผูท่ี้สนใจ และเป็นแนวทางให้กบัตวัผูว้ิจยัในการพฒันาผลงานสร้างสรรค์

ลกัษณะดงักล่าวข้ึนอีกในอนาคตขา้งหนา้  

5.4 ข้อเสนอแนะในกำรวิจัย 

5.4.1 การศึกษาและวิเคราะห์การประพนัธ์บทเพลงนมสัการจากผลงานชุด แจ๊สแมสส์ ของ

ไอก ์สเติร์ม ส่งผลให้ผูว้ิจยัเขา้ใจถึงแนวทางในการประพนัธ์บทเพลงนมสัการในรูปแบบแจ๊สมาก

ยิ่งข้ึน สามารถเปิดโลกทศัน์เก่ียวกับดนตรีนมสัการในรูปแบบแจ๊สของนักประพนัธ์ดนตรีแจ๊ส 

นมสัการ เช่น ไอก ์สเติร์มท่ีน าไปสู่การประพนัธ์ การแสดงบทเพลง และการพฒันาศกัยภาพในการ

บรรเลงเพลงแจ๊สนมัสการในด้านต่างๆ ให้มีความลึกซ้ึงมากยิ่งข้ึน สามารถน าไปใช้ในการ

ประพนัธ์เพลงนมสัการพระเจา้ในรูปแบบดนตรีแจ๊สต่อไปได ้

5.4.2 การประพนัธ์บทเพลงนมสัการรูปแบบดนตรีแจ๊สมีความคล้ายคลึงกบัการประพนัธ์

บทเพลงนมสัการทัว่ไปในเร่ืองของพื้นฐานการประพนัธ์ท่ีมกัจะมาจากความรู้สึกท่ีอยากนมสัการ

พระเจา้ อยากร้องเพลงบทใหม่ถวายแด่พระเจา้ ซ่ึงมกัเน้นความรู้สึก และสัญชาติญาณมากกว่า

ทฤษฎี แต่อยา่งไรกต็าม การวิจยัคร้ังน้ีเป็นการีวิจยัเชิงวิชาการ จึงจ าเป็นตอ้งมีเหตุผลเชิงวิชาการเพื่อ

สนับสนุนแนวคิดในการประพันธ์เพลง ซ่ึงท าให้ผูว้ิจัยได้เรียนรู้ท่ีจะพัฒนาศักยภาพในการ

ประพนัธ์เพลงท่ีเกิดจากสญัชาติญาณร่วมกบัแนวคิดเชิงวิชาการี ซ่ึงถือเป็นความทา้ยทายในการวิจยั

คร้ังน้ีอยา่งมาก 

5.4.3 เน่ืองจากแต่ละเพลงในบทประพนัธ์ทั้ง 3 เพลงของผูว้ิจยั มีการประพนัธ์ข้ึนตามหลกั

ทฤษฎีดนตรีแจ๊ส เช่นการใช้คอร์ดท่ีมีเสียงส่วนขยายของคอร์ด (Extension) จังหวะดนตรีทั้ ง

รูปแบบสวิงและแบบอีเวน้เอ็ท (Event Eight)  การผสมผสานกลุ่มเคร่ืองสายและกลุ่มนักร้อง

ประสานเสียงให้สอดคล้องกับคอร์ดส่วนขยายท่ีก าหนดข้ึน และแนวคิดทั้ งหมดท่ีได้จากการ

วิเคราะห์ชุดเพลงแจ๊สแมสส์ องคป์ระกอบเหล่าน้ีไม่ใช่ส่ิงท่ีนกัดนตรีนมสัการปกติของคริสตจกัร

ในไทยนิยมใชก้นั ดงันั้นการน าบทเพลงทั้ง 3 บทเพลงท่ีผูว้ิจยัประพนัธ์ข้ึนไปใชน้มสัการในโบสถ์
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เชา้วนัอาทิตย ์จ าเป็นท่ีจะตอ้งศึกษาทฤษฎีดนตรีแจ๊สท่ีเก่ียวขอ้งประกอบการฝึกซ้อมดว้ย หรือนัก

ดนตรีผูเ้ล่นจ าเป็นท่ีจะตอ้งมีทกัษะทางดา้นดนตรีแจ๊สในระดบัท่ีสามารถน าไปใชจ้ริงได ้

 5.4.4 องค์ประกอบทางดา้นดนตรีแจ๊สบางอย่างไม่ไดรั้บการยอมรับให้ใช้ในคริสตจกัร

ประเทศไทย เน่ืองจากในแต่ละคริสตจกัรมีความเขม้งวดและระเบียบประเพณีนิยมท่ีแตกต่างกนั 

ตวัอยา่งเช่น บางคริสตจกัรนั้นไม่ยอมรับใหใ้ชก้ารบรรเลงคีตปฏิภาณในการร้องเพลงนมสัการเป็น

ตน้ ดงันั้นการเขา้ใจบริบทของแต่ละคริสตจกัรในประเทศไทยเพื่อน าบทเพลงของผูว้ิจยัหรือบท

เพลงนมสัการรูปแบบแจ๊สอ่ืน ๆ ไปใชน้ั้นเป็นส่ิงท่ีตอ้งน ามาพิจารณาประกอบดว้ย 

5.4.5 จากการท่ีได้จัดท าการแสดงชุดเพลงทั้ ง 3 เพลงของผูว้ิจยั ซ่ึงมีโครงสร้างของวง

ประกอบดว้ยกลุ่มเคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะ กลุ่มนกัร้องประสานเสียง และกลุ่มเคร่ืองสาย ซ่ึงมี

จ านวนคนถึง 12 คนและมีเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นเคร่ืองอะคูสติคท่ีมีเสียงในตวัเองประกอบดว้ย เช่น

เคร่ืองสาย แซกโซโฟน และกลอง ท าให้ผูว้ิจัยพบว่า การจัดการรูปแบบของวงจ าเป็นต้องมี

ความสัมพนัธ์สอดคลอ้งกบัลกัษณะของสถานท่ี อุปกรณ์เคร่ืองเสียง และลกัษณะของเวที เพื่อให้

การจดัต าแหน่งของเคร่ืองดนตรีของวงมีความเหมาะสม และสนับสนุนการเล่นของนักดนตรีได้

เตม็ท่ี ยกตวัอยา่งเช่น จากงานคอนเสิร์ทของผูว้ิจยั การจดัต าแหน่งเคร่ืองสายไปอยูใ่กลก้บักลองนั้น 

ส่งผลให้ปรับเสียงไมค์ของกลุ่มเคร่ืองสายไดย้าก และส่งผลต่อการไดย้ินการเล่นของตวัเองของ

เคร่ืองสาย แต่ดว้ยพื้นท่ีท่ีจ ากดัท าใหผู้ว้ิจยัไม่อาจปรับต าแหน่งของกลุ่มเครืองสายได ้นอกจากน้ี ผูท่ี้

ตอ้งการจะน าชุดเพลงน้ีไปแสดงสามารถท่ีจะเพิ่มจ านวนของนักดนตรีกลุ่มเคร่ืองสายและกลุ่ม

นักร้องประสานเสียงให้เหมาะสมกบัขนาดของพื้นท่ีได ้เพื่อให้เกิดเน้ือดนตรีท่ีหนาแน่นมากข้ึน

ตามความตอ้งการ 

5.4.6 ในการวิจยัคร้ังต่อไป ผูว้ิจยัเห็นควรว่า ควรมีการศึกษาเทคนิคการประพนัธ์บทเพลง

นมสัการรูปแบบดนตรีแจ๊สในผลงานชุดอ่ืนๆ ของไอก์ สเติร์มดว้ย เพื่อให้ทราบว่า เทคนิคอ่ืนๆ 

หรือแนวคิดในในการประพนัธ์บทเพลงนมสัการรูปแบบดนตรีแจ๊สท่ีแตกต่างไปจากผลงานชุด

แจ๊สแม๊สส์หรือไม่ อยา่งไร  
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5.5 กำรเผยแพร่บทประพนัธ์ 

เน่ืองจากเป็นบทประพนัธ์เก่ียวกบัการนมสัการพระเจา้ และจุดประสงค์หลกัของผูว้ิจยัก็

เพื่อท่ีจะนมสัการพระเจา้ในคริสตศาสนา ดงันั้นสถานท่ีท่ีเหมาะสมท่ีสุดจึงเป็นคริตสจกัรคลองจนั

ซ่ึงผูว้ิจยัเป็นสมาชิกของทีมนมสัการและไปร่วมกิจกรรมมาตลอด โดยก าหนดจดัแสดงในวนั

อาทิตยท่ี์ 30 ตุลาคม พ.ศ. 2565 เวลา 16.00-17.00 ณ คริสจกัรคลองจัน่ ตั้งอยูท่ี่ 1256 ซอย ศรีบูรพา 

2 แขวง คลองจัน่ เขตบางกะปิ กรุงเทพมหานคร 10240   



 

รายการอ้างอิง 
 

รายการอ้างองิ 
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