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วิทยานิพนธ์หัวข้อ “พื้นท่ีแห่งความฝันบนความงดงามของชีวิตอีสาน”นี้เกิดขึ้นจากความรัก

และความผูกพันกับบ้านเรือนไม้ 2 ช้ันทรงสูงมีใต้ถุน ภาพบรรยายกาศท่ีปลอดโปร่งโล่งสบายในวิถี
ชีวิตชนบทอีสาน การดำเนินชีวิตท่ีมีสัมพันธ์กับสรรพสัตว์และเครื่องมือเครื่องใช้ในการดำรงเล้ียงชีพท่ี
ทำจากเครื่องจักสานเครื่องถักทอ ในอดีตพื้นท่ีชนบทอีสานนั้นเต็มไปด้วยความอุดมสมบูรณ์ความ
งดงาม บ้านเรือนของคนอีสานอยู่ทามกลางส่ิงแวดล้อมทางธรรมชาติและส่ิงแวดล้อมท่ีมนุษย์สร้างขึ้น 
ทว่าปัจจุบันความอุดมสมบูรณ์ค่อยๆเลือนลางหายไป ความแห้งแล้งค่อยๆรุกคืบเข้ามาแทนความอุดม
สมบูรณ์ ส่งผลให้บรรพบุรุษซึ่งเห็นถึงสภาวะการณ์ท่ีค่อยๆเปล่ียนแปลงไปนั้น  ทางด้านสภาพ
ครอบครัวชีวิตความเป็นอยู่ท่ีแร้นแค้นยากลำบากผู้คนยากจน  จึงมีความคิดท่ีต้องการให้ลูกหลาน
ศึกษาเล่าเรียนสูงๆจะได้ไม่มาลำบากท่ีบ้าน เป็นผลทำให้ลูกหลานต้องเดินไปศึกษาเล่าเรียนในพื้นท่ี
ต่างบ้านต่างเมือง การดำเนินชีวิตในเมืองท่ีซึ่งผิดแปลกจากวิถีท่ีเคยดำเนินนั้น ส่งผลให้เกิดความรู้สึก
โดดเด่ียวอ้างว้างและถวิลหาวิถีท่ีเคยดำเนิน เมื่อข้าพเจ้าได้มีโอกาสเข้ามาใช้ชีวิตอยู่ในพื้นท่ีในเมือง ซึ่ง
เปล่ียนบริบทแวดล้อมจากบ้านเกิด ทำให้ตัวข้าพเจ้าเกิดความหวนคิดถึงและโหยหาบ้านเกิด 

จากสภาพพื้นท่ีในสังคมเมืองท่ีข้าพเจ้าต้องอาศัยอยู่ในปัจจุบัน  และปัจจัยท่ีอยู่อาศัยท่ี
เปล่ียนแปลงไปนี้เอง ข้าพเจ้าจึงได้นำเอาเอกลักษณ์การสร้างท่ีอยู่ของคนในภาคอีสาน ซึ่งนิยมสร้าง
บ้านจากไม้ใต้ถุนสูง บ้านไม้เปรียบเสมือนตัวแทนและเป็นท่ียึดเหนี่ยวจิตใจในยามท่ีกำลังเหงา ซึ่งมีพืช
พรรณดอกไม้เล้ือยตามบ้านเพื่อเป็นส่ิงสะท้อนให้เห็นถึงความงดงามและความเพ้อฝัน  มีสรรพสัตว์
แสดงท่าทางต่างเพื่อส่ือถึงความสุข ทำให้ข้าพเจ้าหวนระลึกถึงวิถีชีวิตในอดีตท่ีจากมา ซึ่งไม่ได้นึกถึง
วิถีชีวิตแบบเดิมท่ีเป็นจริง แต่หวนระลึกถึงวิถีชีวิตอีสานท่ีเป็นความฝัน จนก่อให้เกิดเป็นจินตนาการ
ความฝันส่วนตัว โดยแสดงออกถึงความสัมพันธ์อย่างสอดคล้องของวิถีชีวิตและความฝันท่ีได้รับแรง
บันดาลใจมาจากเรื่องราวท่ีเป็นฟุ้งฝันแบบแฟนตาซี  ซึ่งเกิดขึ้นจากเรื่องเพ้อฝันความอิสระใน
จินตนาการและความคิด แสดงออกถึงความสุขมีชีวิตชีวาผสมกับบรรยากาศความเป็นจริงของ
ธรรมชาติท่ีเป็นพื้นท่ีอีสานบ้านเกิดซึ่งเป็นพื้นท่ีเขตร้อน 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

630120019 : Major VISUAL ARTS 
Keyword : way of life, northeastern countryside, imagination, dream, Space, 
basement 

MR. Kanest SAENSRILA : Space of dreams on the beauty of Isan life Thesis 
advisor : Associate Professor Prakarn Jantaravichit 

thesis topic"Space of dreams on the splendor of Isan life" was born from 
love and bonding with two-storey wooden houses with a basement. The picture 
describes the clear and comfortable atmosphere in the rural Isan way of life. The 
way of life that is related to beings and living utensils made of wicker and weaving. In 
the past, Isaan rural areas were full of fertility and beauty. Isaan people's homes are 
surrounded by natural and man-made environments. But now the fertility is 
gradually fading away. Gradually, the drought replaced the fertility. Resulting in the 
ancestors who saw the situation gradually changing. On the family side, life is poor, 
difficult, poor people. Therefore, he had the idea that he wanted his children to 
study at a higher level so that they would not come into trouble at home. As a 
result, the children have to walk to study and study in different areas of the country. 
Living in a city that is different from the way it used to be Resulting in a feeling of 
loneliness and loneliness and longing for the way that used to be when I had the 
opportunity to live in the city area which changes the context from the hometown 
Makes me nostalgic and longing for my hometown 

From the conditions in the urban society that I have to live in today and this 
changing housing factor I therefore brought the identity of the people in the 
northeastern region. Which popularly built a house from a high basement wood The 
wooden house is like a representative and an anchor for the mind when lonely. with 
plants and flowers creeping along the house as a reflection of beauty and fantasies 
All beings show various gestures to convey happiness. makes me recall the way of 
life in the past that I left which does not think about the original way of life that is 
true but reminiscent of the Isan way of life that is a dream Until causing a personal 
dream It expresses the harmonious relationship of life and dreams inspired by 
fantasy stories. which arises from fantasies, freedom of imagination and thought It 
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expresses lively happiness mixed with the real atmosphere of nature that is the Isaan 
hometown which is a tropical area. 
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พิมพ์คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ บุคลากร สำนักงานคณบดี คณะจิตรกรรมฯ ท่ี
เอื้ออำนวยความสะดวกในการใช้พื้นท่ีจัดการเรียนการสอน ห้องปฏิบัติงานในการสร้างสรรค์ผลงาน และ
ดำเนินเรื่องเอกสาร ขอบพระคุณผู้เขียนหนังสือ เอกสาร บทความ ต่าง ๆ ท่ีให้ข้าพเจ้าได้นำมาเป็น
ความรู้แหล่งข้อมูลอ้างอิงในการจัดทำเอกสารประกอบการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ด้วย 
ขอขอบคุณเพื่อน  พี่ น้อง ทุกคนท่ีให้ความช่วยเหลือ  ให้คำแนะนำ เป็นมิตรสัมพันธภาพท่ีดีของ
ประสบการณ์ชีวิตข้าพเจ้า 

สุดท้ายนี้ข้าพเจ้า ขอน้อมรำลึกถึงคุณบิดา มารดา ผู้ให้กำเนิดเล้ียงดูมอบความรักความอบอุ่น
และครอบครัวท่ีได้ให้โอกาสทางการศึกษาและคอยสนับสนุน ข้าพเจ้าหวังว่าผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ จะ
สามารถถ่ายทอดความรู้ความเข้าใจในแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ และให้ประสบการณ์แก่
ผู้ค้นคว้าตลอดจนเป็นประโยชน์แก่ผู้สนใจศึกษา และนำไปประยุกต์ใช้ต่อไป 
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บทที่ 1 

บทนำ 

 

ข้าพเจ้าเกิดมาในพื้นท่ีชนบททางภาคอีสานมีธรรมชาติส่ิงแวดล้อมอันอุดมสมบูรณ์อยู่

ล้อมรอบตัว พอเติบโตได้มีโอกาสเข้ามาศึกษาเล่าเรียนอยู่ในเมืองหลวง พบว่าในสังคมเมืองมีความ

แตกต่างจากชีวิตชนบทอีสานเพราะมีการดำเนินชีวิตท่ีรีบเร่งวุ่นวาย ผู้คนในเมืองต่างก็ดำเนินชีวิตไป

แบบไม่ได้สนใจผู้คนรอบข้างมากเท่ากับสังคมชนบทอีสาน ความแตกต่างในการดำเนินชีวิตนี้เองทำให้

ข้าพเจ้าเกิดความโหยหาอดีต วิถีชีวิตในชนบทมีการอาศัยอยู่ร่วมกันด้วยการพึ่งพาอาศัยกันในชนบท 

ทำให้เกิดเป็นภูมิปัญญาชาวบ้านและจารีตประเพณีต่าง ๆ การช่วยเหลือเกื้อกูลกันจึงยังมีให้พบเห็นได้

อยู่ตามชนบท การเติบโตมาในครอบครัวท่ีอยู่ในชนบททำให้มีความรัก ความผูกพันกันในครัวเรือน

และใกล้ชิดกันโดยผ่านวัฒนธรรมประเพณีในท้องถิ่นท่ีต้องอาศัยความสามัคคีกัน การใช้ชีวิตท่ีอยู่

ใกล้ชิดกับธรรมชาติก่อให้เกิดภูมิปัญญาความรู้ท่ีสร้างเครื่องมือทำมาหากินจากธรรมชาติ  

ภาคอีสานนั้นมีลักษณะภูมิอากาศร้อนแห้งแล้งสลับกับร้อนช้ืน มีท้ังหมด 3 ฤดูคือ ฤดูร้อน 

ฤดูฝน ฤดูหนาว โดยเฉพาะฤดูร้อนอากาศจะร้อนมาก อุณหภูมิสุงสุดอยู่ท่ี 43.9 องศาเซลเซียส เพราะ

พื้นท่ีส่วนใหญ่นั้นมีแต่ความแห้งแล้งและแสงแดดท่ีแผดเผาร้อนแรง สภาพของส่ิงแวดล้อมจึงมีสีสัน

ออกเป็นสีเหลือง สีส้ม สีแดง จากสภาพภูมิอากาศท่ีแห้งแล้ง ทำให้อากาศร้อน ผู้คนในพื้นท่ีจึงต้อง

สร้างบ้านท่ีอยู่อาศัยแบบบ้านไม้ 2 ช้ัน จุดท่ีสำคัญอย่างยิ่งสำหรับบ้านไม้ 2 ช้ันคือต้องมีใต้ถุน 

บ้านเรือนท่ีมีใต้ถุนจะทำให้อากาศมีความปลอดโปร่งโล่งสบาย เอาไว้คลายความร้อนจากอากาศและ

พักผ่อน หย่อนใจ นอกจากนั้นผู้คนยังสร้างเครื่องมือทำมาหากินจากธรรมชาติหรือศิลปหัตถกรรม

นอกเหนือจากประโยชน์ท่ีได้ใช้งานจากศิลปหัตถกรรมเครื่องจักสาน รูปทรงและลวดลาย ความ

ประณีตสวยงามท่ีมาจากเครื่องจักสานยังสะท้อนถึงความรู้สึกความสัมพันธ์และความอบอุ่นในวิถีชีวิต

ชนบท ท่ีอยู่อาศัยกันอย่างเรียบง่าย ขนบธรรมเนียมประเพณีของคนในชนบทท่ีมีวัฒนธรรมความเช่ือ 

และถูกยึดถือเป็นคติกันมาต้ังแต่บรรพบุรุษ  

จากความคุ้นเคยนี้จึงทำให้ข้าพเจ้าเกิดความ ต้องการท่ีจะแสวงหาวิถีชีวิตชนบท การ

ปรับเปล่ียนสภาพแวดล้อมท่ีอยู่อาศัยจากชนบทมาสู่เมืองหลวงทำให้ข้าพเจ้าเกิดความคิดถึงบ้านและ

ความเป็นอยู่ในชนบท คิดถึงความสวยงาม ความเรียบง่าย ดังนั้นข้าพเจ้าจึงได้นำมาเป็นแรงบันดาลใจ

ในการสร้างสรรค์ผลงาน เพื่อสร้างพื้นท่ีสภาพแวดล้อมท่ีอุดมสมบูรณ์จนก่อให้เกิดเป็นจินตนาการ
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ความฝันส่วนตัว โดยแสดงออกถึงความสัมพันธ์อย่างสอดคล้องของวิถีชีวิตและความฝันจากเรื่องราวที่

เป็นแฟนตาซี ซึ่งเกิดขึ้นจากเรื่องเพ้อฝันความอิสระในจินตนาการและความคิด แสดงออกถึงความสุข

มีชีวิตชีวาและบรรยากาศของธรรมชาติท่ีเป็นพื้นท่ีอีสานบ้านเกิด ซึ่งเป็นพื้นท่ีเขตร้อน 

 

1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 

จากความรักและความผูกพันกับบ้านเรือนท่ีสร้างจากสภาวะอากาศท่ีร้อนจึงทำให้เกิดการ

สร้างบ้านเรือน 2 ช้ันทรงสูงมีใต้ถุน เพื่อให้บรรยายกาศมีความปลอดโปร่งโล่งสบายในวิถีชีวิตชนบท

อีสาน การดำเนินชีวิตท่ีมีสัมพันธ์กับสรรพสัตว์และเครื่องมือเครื่องใช้ในการดำรงเล้ียงชีพท่ีทำจาก

เครื่องจักสานเครื่องถักทอ ในอดีตพื้นท่ีชนบทอีสานนั้นเต็มไปด้วยความอุดมสมบูรณ์ความงดงาม 

บ้านเรือนของคนอีสานอยู่ทามกลางส่ิงแวดล้อมทางธรรมชาติและส่ิงแวดล้อมท่ีมนุษย์สร้างขึ้น ทว่า

ปัจจุบันความอุดมสมบูรณ์ค่อยๆเลือนลางหายไป ความแห้งแล้งค่อยๆรุกคืบเข้ามาแทนความอุดม

สมบูรณ์ ส่งผลให้บรรพบุรุษซึ่งเห็นถึงสภาวะการณ์ท่ีค่อยๆเปล่ียนแปลงไปนั้น ทางด้านสภาพ

ครอบครัวชีวิตความเป็นอยู่ท่ีแร้นแค้นยากลำบากผู้คนยากจน จึงมีความคิดท่ีต้องการให้ลูกหลาน

ศึกษาเล่าเรียนสูงๆจะได้ไม่มาลำบากท่ีบ้าน เป็นผลทำให้ลูกหลานต้องเดินไปศึกษาเล่าเรียนในพื้นท่ี

ต่างบ้านต่างเมือง การดำเนินชีวิตในเมืองท่ีซึ่งผิดแปลกจากวิถีท่ีเคยดำเนินนั้น ส่งผลให้เกิดความรู้สึก

โดดเด่ียวอ้างว้างและถวิลหาวิถีท่ีเคยดำเนิน  

เมื่อข้าพเจ้าได้มีโอกาสเข้ามาใช้ชีวิตอยู่ในพื้นท่ีในเมือง ซึ่งเปล่ียนบริบทแวดล้อมจากบ้านเกิด 

ทำให้ตัวข้าพเจ้าเกิดความหวนคิดถึงและโหยหาบ้านเกิด จากปัจจัยท่ีอยู่อาศัยท่ีเปล่ียนแปลงไปนี้เอง 

ข้าพเจ้าจึงได้นำเอาเอกลักษณ์การสร้างท่ีอยู่ของคนในภาคอีสาน ซึ่งนิยมสร้างบ้านจากไม้ใต้ถุนสูง 

บ้านไม้เปรียบเสมือนตัวแทนและเป็นท่ียึดเหนี่ยวจิตใจในยามท่ีกำลังเหงา ซึ่งมีพืชพรรณดอกไม้เล้ือย

ตามบ้านเพื่อเป็นส่ิงสะท้อนให้เห็นถึงความงดงามและความเพ้อฝัน มีสรรพสัตว์แสดงท่าทางต่างเพื่อ

ส่ือถึงความสุข 

จากสภาพพื้นท่ีในสังคมเมืองท่ีข้าพเจ้าต้องอาศัยอยู่ในปัจจุบัน ทำให้ข้าพเจ้าหวนระลึกถึงวิถี

ชีวิตในอดีตท่ีจากมา ซึ่งไม่ได้นึกถึงวิถีชีวิตแบบเดิมท่ีเป็นจริง แต่หวนระลึกถึงวิถีชีวิตอีสานท่ีเป็นความ

ฝัน จนก่อให้เกิดเป็นจินตนาการความฝันส่วนตัว โดยแสดงออกถึงความสัมพันธ์อย่างสอดคล้องของ

วิถีชีวิตและความฝันท่ีได้รับแรงบันดาลใจมาจากเรื่องราวท่ีเป็นฟุ้งฝันแบบแฟนตาซี ซึ่งเกิดขึ้นจาก
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เรื่องเพ้อฝันความอิสระในจินตนาการและความคิด แสดงออกถึงความสุขมีชีวิตชีวาผสมกับบรรยากาศ

ความเป็นจริงของธรรมชาติท่ีเป็นพื้นท่ีอีสานบ้านเกิดซึ่งเป็นพื้นท่ีเขตร้อน 

 

1.2 จุดมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 

1. สร้างสรรค์ผลงานชุด พื้นท่ีแห่งความฝันบนความงดงามของชีวิตอีสาน ท่ีถ่ายทอดจาก

ความจริงบวกกับจินตนาการความฝันส่วนตัว แสดงออกด้วยบรรยากาศสีสันร้อนแรง แจ่มใสเหมาะ

กับภูมิประเทศเขตร้อน ใกล้เส้นศูนย์สูตร เพื่อให้คนดูได้ตระหนักถึงคุณค่าความสัมพันธ์ระหว่าง 

บ้านเรือนท่ีอยู่อาศัย กับส่ิงมีชีวิตและธรรมชาติส่ิงแวดล้อม 

2. ศึกษาลักษณะของสภาพบ้านเรือนอีสานและเครื่องมือเครื่องใช้ในการดำรงเล้ียงชีพท่ีทำ

จากเครื่องจักสาน โครงสร้างบ้านไม้ซึ่งมีลักษณะเฉพาะของเรือนไม้ยกใต้ถุนสูง เพื่อให้ผู้คนได้เห็นถึง

ความสำคัญว่ามีเรื่องราวประวัติความเป็นมาอย่างไร 

3. ศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ศิลปกรรมท่ีผสมระหว่างความจริงกับจินตนาการ ผสม

ความรู้สึกท่ีเหนือจริง(surrealist)โดยถ่ายทอดผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ด้วยศิลปะภาพพิมพ์แกะไม้

(woodcut)โดยใช้สีสันภาพบรรยายกาศของผู้คนท่ีอยู่บนพื้นท่ีเขตร้อน ท่ีสะท้อนถึงวิถีชีวิตและความ

ผูกพันกับพื้นท่ีในชนบทของข้าพเจ้า 

 

1.3 สมมติฐานของการศึกษา 

 1. ศึกษาข้อมูลทางกายภาพพื้นท่ีอีสานเดิมดูเป็นความจริงท่ีธรรมดา จึงปรับเปล่ียนส่ิงต่างๆ

ผสมกับความฝันให้เป็นงานไม่ท่ีธรรมดา หลุดออกมาจากความเป็นอีสานด้ังเดิม ศึกษาโครงสร้าง

สถาปัตยกรรมท่ีมีในพื้นท่ีชนบทอีสานและข้อมูลทางกายภาพของส่ิงแวดล้อมทางธรรมชาติเพื่อ

สร้างสรรค์เป็นความหมายท่ีสะท้อนถึงวิถีชีวิตและจินตนาการความฝัน 

 2. สร้างผลงานศิลปะภาพพิมพ์ท่ีมีเทคนิคกระบวนการท่ีเช่ือมโยงเข้ากับการสร้างสรรค์โดยใช้

สีสันเข้ามาผสมผสานกับเทคนิคภาพพิมพ์แกะไม้ เพื่อสร้างความหมายท่ีสะท้อนถึงวิถีชีวิตและ

จินตนาการความฝันบรรยากาศของส่ิงต่างๆท่ีอยู่บนพื้นท่ีเขตร้อน 
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 3. ผลงานศิลปะท่ีถูกสร้างสรรค์เป็นรูปทรงของสถาปัตยกรรมและส่ิงแวดล้อมทางธรรมชาติ

กับส่ิงแวดล้อมท่ีมนุษย์สร้างขึ้น ทำให้ตระหนักเห็นคุณค่าความสัมพันธ์ของครอบครัวชนบทกับ

ส่ิงแวดล้อม 

 

1.4 ขอบเขตของการสร้างสรรค์ 

 ขอบเขตทางด้านเนื้อหา แนวความคิดเพื่อต้องการแสดงถึงความรู้สึกท่ีมีความสุขในความฝัน

ของวิถีชีวิตชนบทอีสาน พื้นท่ีแห่งความสุขและความอุดมสมบูรณ์ปัจจุบันค่อยๆหายไป ทำให้ตระหนัก

เห็นถึงคุณค่าความงดงาม ซึ่งจากการใช้ชีวิตอยู่ท่ามกลางสังคมเมืองหลวง จนเป็นท่ีมาทำให้เกิด

ความรู้สึกเหงาและคิดถึงบ้าน จึงสร้างพื้นท่ีใหม่ข้ึนมาเป็นพื้นท่ีในอุดมคติเพื่อสะท้อนถึงความสุขและ

อุดมความสมบูรณ์ 

 ขอบเขตทางด้านรูปแบบ การใช้สัญลักษณ์รูปทรงสถาปัตยกรรมบ้านไม้ การใช้ลักษณะของ

พืชพรรณ สัตว์ ส่ิงของชนิดต่างๆให้มีความสัมพันธ์กับพื้นท่ีมาโดยการตัดต่อผ่านโปรแกรม โดยมี

รูปแบบเหนือจริงอยู่ในสภาพแวดล้อมท่ีเป็นทิวทัศน์เหนือจริงและบรรยากาศโทนสีอิมเพรสชันนิสม์ 

 ขอบเขตทางด้านเทคนิค สร้างสรรค์ผลงานโดยเทคนิคภาพพิมพ์แกะไม้ (Woodcut) ด้วย

การส่ิวแกะไม้ และสร้างบรรยากาศโดยใช้โทนสีอิมเพรสชันนิสม์ 

 

1.5 วิธีดำเนินการศึกษา 

1. วิเคราะห์ขอมูลจากแนวคิดท่ีสอดคลองกับวิถีชีวิตชนบทอีสานจากศิลปินท่ีสร้างสรรค

ผลงานในลักษณะเดียวกันนี้ 

2. ศึกษารูปแบบศิลปะเหนือจริง เพื่อนำมาประกอบใชในการสร้างสรรค์ผลงาน 

3. ศึกษารูปแบบศิลปินท่ีเกี่ยวข้องกับรูปแบบการใช้ Landscape เพื่อนำมาประกอบใชใน

การสร้างสรรค์ผลงาน 

4. ลงพื้นท่ีเพื่อศึกษาขอมูลของพืชพรรณ สัตว์ บ้านไม้และเครื่องมือเครื่องใช้ท่ีทำจากเครื่อง

จักสานเครื่องถักทอ รวบรวมขอมูลและบันทึกภาพ 

6. สร้างภาพร่างต้นแบบ โดยการลงพื้นท่ีถ่ายภาพแล้วนำมาตัดต่อในคอมพิวเตอร์  
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1.6 คำสำคัญ 

1.6.1 เคร่ืองจักสาน ความหมาย ใช้เรียกเครื่องใช้ท่ีทำด้วยไม้ไผ่หรือหวายเป็นต้น เครื่องจัก

สานเป็นหัตถกรรมชนิดหนึ่งท่ีชาวบ้านสร้างขึ้นมาเพื่อสนองประโยชน์ต่าง  ๆ ในการดำรงชีวิต เครื่อง

จักสานบางชนิด มีคุณสมบัติพิเศษคือ ความงดงาม ซึ่งเป็นผลพลอยได้จากการท่ีได้สร้างขึ้นด้วยฝีมือ

อันประณีต จนมีรูปลักษณะท่ีสวยงามควรแก่การประดับมากกว่านำมาใช้สอย ท้ังนี้เพราะเป็นการ

สร้างขึ้นด้วยจิตใจท่ีบริสุทธิ์ ในบรรดางานหัตถกรรมประเภทต่าง  ๆ เครื่องจักสานมีความเก่าแก่ท่ีสุด

ประเภทหนึ่งท่ีรู้จักกันดีในบรรดามนุษย์ทุกชาติ และทุกภาษา ในโลก เครื่องจักสานในระยะเริ่มแรก

นั้น เข้าใจว่า มีลักษณะหยาบแล้ววิวัฒนาการต่อมาจนทำเป็นเครื่องมือเครื่องใช้ และภาชนะต่าง  ๆ มี

ลักษณะประณีตขึ้นโดยลำดับ1  

 1.6.2 วิถีชีวิต ความหมาย ทางดำเนินชีวิต เช่น วิถีชีวิตชาวบ้าน2    

 วิถีชีวิตในความหมายของข้าพเจ้า หมายถึงการใช้ชีวิตประจำวันท่ัวไป ชีวิตประจำวันของ

ผู้คน รวมไปถึงบรรยากาศแวดล้อม และสรรพส่ิงท่ีอยู่รายล้อมย่อมเป็นวิถีชีวิต 

 1.6.3 ชนบท ความหมาย บ้านนอก, เขตแดนท่ีพ้นจากเมืองหลวงออกไป3   

 ชนบท ยังหมายถึง พื้นท่ี ถิ่นท่ีอยู่ท่ีมีความใกล้กับธรรมชาติ อาจไม่จำเป็นต้องอยู่ห่างไกล

เมืองแต่มีความสงบ มีความเป็นธรรมชาติ ไม่วุ่นวาย 

  1.6.4 ภาพพิมพ์แกะไม้ ความหมาย ภาพท่ีเกิดจากการพิมพ์โดยมีแม่พิมพ์ท่ีเป็นไม้ โดยมี

ลักษณะการพิมพ์แบบผิวนูน 

 1.6.5 ความโดดเด่ียว หมายถึง การอยู่อย่างโดดเด่ียวลำพังหรือเกิดเป็นความรู้สึกอ้างว้าง

ลำพังแม่จะไม่ได้อยู่คนเดียวก็ตาม เป็นสภาวะของความคิด ห้วงอารมณ์ท่ีเหงาไร้ท่ีพึ่งพิง 

 
1 สารานุกรมไทยสำหรับเยาวชนฯ / เล่มที่ ๑๓ / เรื่องที่ ๓ หัตถกรรมพ้ืนบ้าน / เครื่องจักสาน, เข้าถึงเมื่อวันที่ 8 
มีนาคม 2566, เข้าถึงได้จาก  
http://saranukromthai.or.th/sub/book/book.php?book=13&chap=3&page=t13-3-infodetail03.html 
2 พจนานุกรมไทย ออนไลน์ / พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔. เข้าถึงเมื่อวันที่ 8 มีนาคม 2566. 
เข้าถึงได้จาก http://www.royin.go.th/dictionary/ 
3 พจนานุกรมไทย ออนไลน์ / พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔. เข้าถึงเมื่อวันที่ 8 มีนาคม 2566. 
เข้าถึงได้จาก http://www.royin.go.th/dictionary/ 
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 1.6.6 ใต้ถุน ความหมาย ท่ีโล่ง ๆ ใต้เรือนซึ่งสร้างยกพื้นสูง บ้านเรือนไทยภาคอีสาน

บางหลังอาจมีความสูงถึง 2 เมตร มักใช้เก็บของ ตำข้าว พื้นท่ีบริเวณใต้ถุนนั้นใช้สำหรับรับมือกับน้ำ

ท่วม และป้องกันสัตว์ที่มีพิษร้ายประเภทต่าง ๆ เข้าสู่ตัวบ้าน อีกท้ังยังใช้เป็นท่ีสำหรับพักผ่อนหย่อน

ใจ และช่วยให้อากาศถ่ายเทได้สะดวกยิ่งขึ้น 
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บทที่ 2 

ข้อมูลที่เก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงาน 

 

การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในหัวข้อ “พื้นท่ีแห่งความฝันบนความงดงามของชีวิต

อีสาน”(Space of dreams on the beauty of Isan life)ได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับการ

สร้างสรรค์ เชิงความรู้และวิจัยข้อมูลในส่วนต่าง ๆ โดยศึกษาข้อมูลจากเอกสารท่ีเกี่ยวข้องกับการ

เปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม รวมไปถึงการศึกษาอิทธิพลท่ีได้รับจากสภาพแวดล้อม อิทธิพล

ท่ีได้รับจากศิลปิน เพื่อวิเคราะห์และตีความด้วยข้อมูลเพื่อให้เกิดความรู้สึกท่ีเกิดขึ้นภายในใจส่ือออก

ผ่านผลงานศิลปะ ข้อมูลต่าง ๆ เหล่านี้เป็นผลสัมฤทธิ์ของการศึกษาเพื่อให้บรรลุเป้าหมายของ

การศึกษาท่ีกำหนดไว้ ด้วยการแตกประเด็นออกเป็นชุดข้อมูลต่าง ๆ ท่ีสอดคล้องและเช่ือมโยงกับ

เนื้อหาเรื่องราว รูปแบบ วิธีการ ซึ่งจะแตกประเด็นออกเป็นอิทธิพลด้านต่าง ๆ ดังนี้ 

 

2.1 ข้อมูลด้านเนื้อหาสาระท่ีเก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงาน 

สังคมและวัฒนธรรมย่อมมีการเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา เพราะความต้องการของมนุษย์ไม่

มีท่ีส้ินสุดแต่การเปล่ียนแปลงจะเร็วหรือช้านั้นขึ้นอยู่กับปัจจัยท่ีมาเกี่ยวข้อง เช่น ระดับการศึกษาของ

คนในสังคม การส่ือสารคมนาคม ความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ การนำมาเปล่ียนแปลงวัฒนธรรมกับสังคม

เป็นของคู่กัน ต้องไปด้วยกันเสมอ ถ้าสังคมเปล่ียนวัฒนธรรมก็เปล่ียนสังคมก็เปล่ียนการเปล่ียนแปลง

ทางสังคม และวัฒนธรรมมีผลทำให้ระบบ รูปแบบทางสังคมและวิถีชีวิตของมนุษย์ท้ังท่ีเป็นวัตถุและ

ไม่ใช้วัตถุเปล่ียนแปลง วัฒนธรรมย่อมมีการเปล่ียนแปลงอยู่เสมอตลอดไม่ว่าจะเป็นชนชาติใด 

เนื่องจากปัญหาท่ีมนุษย์ประสบอยู่ ในสังคมเป็นประจำ ประกอบกับมีความต้องการจะปรับปรุงวิถี

ชีวิตของตนเองและครอบครัวให้มีสภาพดีขึ้นกว่าเดิม จะเห็นว่าวัฒนธรรมกับสังคมต้องไปด้วยกัน

เสมอ มีผลเกี่ยวเนื่องกัน โดยเฉพาะในระบบความสัมพันธ์ของมนุษย์ท่ีอยู่ร่วมกันในสังคม ส่ิงเหล่านี้ก็

มีความสัมพันธ์กับโครงสร้างของสังคมด้วย เช่นการรับเอาแบบอย่างความเป็นอยู่ในเรื่องอาหารการ

กิน การแต่งกาย การพักผ่อนหย่อนใจ โดยส่ิงเหล่านี้ไม่ถือเป็นการเปล่ียนแปลงทางสังคมเว้นแต่ว่า

เป็นการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม  มีผลสะท้อนให้เกิดการเปล่ียนแปลงในระบบความสัมพันธ์ของ

บุคคลแตกต่างไปจากท่ีเคยเป็นอยู่มาแต่ก่อน แต่ก่อนความสัมพันธ์เป็นแบบใกล้ชิด เช่น การลงแขก

ทางการเกษตร แต่เมื่อมีเทคโนโลยีเข้ามาความสัมพันธ์ของคนในสังคมก็น้อยลง ในอดีตสร้างบ้าน
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เหมาะกับธรรมชาติ ต่อมาเลียนแบบตะวันตกเมื่ออากาศร้อนก็ต้องพึ่งแอร์ ส่ิงแวดล้อมก็เปล่ียนไป

การละเล่นในอดีต เช่น รำวง คนมีความสัมพันธ์กันซึ่งแตกต่างจาการดูคอนเสิร์ตในปัจจุบันท่ีมีส่วน

ร่วมแต่ขาดความสัมพันธ์ สาเหตุท่ีทำให้เกิดการเปล่ียนแปลง การเปล่ียนแปลงทางสังคมส่วนใหญ่มี

สาเหตุมาจาก การตอบสนองความต้องการของมนุษย์เพื่อให้มีชีวิตความเป็นอยู่ท่ีดีขึ้น แต่ผลท่ีตามมา

จะทำให้สังคมเปล่ียนแปลงไป ความต้องการปรุงแต่งวัฒนธรรม สังคมของตนให้เจริญงอกงามขึ้น มี

การคิดค้นวัฒนธรรมใหม่ ดัดแปลงให้เหมาะสมกับสังคมปัจจุบัน จึงทำให้เกิดการเปล่ียนแปลงทาง

วัฒนธรรม4 

แนวคิดเก่ียวกับการเปลี่ยนแปลง 

เกรียงศักด์ิ เจริญวงศ์ศักด์ิ ได้อธิบายแนวคิดของ อัลวิน ทอฟเลอร์ (AlvinToffler) ท่ีได้ทำการ

วิเคราะห์การเปล่ียนแปลงตามสถานการณ์ท้ังในอดีต ปัจจุบันและอนาคต ซึ่งมีการเปรียบเทียบการ

เปล่ียนแปลงของอารยธรรมโลกเหมือนกับ คล่ืนลูกท่ีสาม (The Third Wave)ดังนี้ 

คล่ืนลูกท่ี 1 สังคมเกษตรกรรม เริ่มต้นประมาณ 8,000 ปีก่อนคริสตกาล เป็นผลมาจากการปฏิวัติ

เกษตร โดยมีเครื่องช้ีวัดความยิ่งใหญ่หรือความเจริญก้าวหน้าของสังคม คือการมีอาณาเขตใหญ่โตท่ี

กว้างขวาง มีพื้นท่ีสำหรับเพาะปลูก เล้ียงสัตว์และทำการเกษตรจำนวนมาก 

คล่ืนลูกท่ี 2 สังคมอุตสาหกรรม เริ่มเมื่อประมาณ ค.ศ.1650 -1750 เป็นผลมาจากการปฏิวัติ

อุตสาหกรรม มีการใช้เครื่องจักรกล มีโรงงานขนาดใหญ่ผลิตสินค้าจำนวนมากเพื่อมวลชน ใช้เวลา

ประมาณ 300 ปีในการก่อตัว โดยมีเครื่องช้ีวัดความยิ่งใหญ่และความมั่งค่ังของประเทศ คือความอุดม

สมบูรณ์ของทรัพยากรธรรมชาติ จำนวนแหล่งแร่ธาตุ วัตถุดิบท่ีมีอยู่และในสมัยต่อมาเครื่องช้ีวัดคือ

“ทุน” จำนวนมาก 

คล่ืนลูกท่ี 3 สังคมแห่งเทคโนโลยีเริ่มต้นราวค.ศ.1955 จนกระท่ังถึงปัจจุบัน เป็นยุคแห่งความก้าวหน้า

ทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีท่ีได้รับการต่อยอดทางความรู้อย่างมาก มีการพัฒนาด้านคอมพิวเตอร์ 

เครือข่ายการส่ือสารและการคมนาคม ทำให้ข้อมูลข่าวสารแพร่กระจายไปอย่างรวดเร็ว รวมท้ังสินค้า 

ผู้คนและการบริการ มีการเช่ือมโยงและส่งอิทธิพลต่อกันและกัน โดยมีเครื่องช้ีวัดความยิ่งใหญ่และ
 

4สารานุกรมไทยสำหรับเยาวชนฯ/ เล่มที่ ๑๖ / เรื่องที่ ๕ สังคมและวัฒนธรรมไทย / การเปลี่ยนแปลงทางสังคม
และวัฒนธรรม.เ ข้าถึงเมื่อวันที่ 8 มีนาคม 2566 
เข้าถึงได้จาก http://saranukromthai.or.th/sub/book/book.php?book=16&chap=5&page=t16-5-
infodetail05.html 
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ความมั่งค่ังของประเทศ คือความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีของประเทศและอำนาจในการเข้าถึง

การใช้ประโยชน์จากข้อมูลข่าวสาร  

ปัจจัยที่ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 

1. ปัจจัยทางประชากร (Population) การเปล่ียนแปลงจำนวนประชากรและองค์ประกอบ 

ของประชากรนับว่ามีผลอย่างมากต่อการเปล่ียนแปลง  

2. ปัจจัยทางกายภาพ (Physical) เป็นปัจจัยท่ีเกี่ยวข้องกับสภาพทางภูมิศาสตร์ ดารา 

ศาสตร์และด้านส่ิงแวดล้อมทางกายภาพ มนุษย์มีความเช่ือว่าดวงดาวและดวงอาทิตย์มีอิทธิพลต่อวิถี 

ชีวิตท้ังทางดีและไม่ดี และสามารถกำหนดความเป็นไปแห่งชีวิตได้  

3. ปัจจัยทางวัฒนธรรม (Cultural) จากการท่ีบุคคลติดต่อกันท้ังทางตรงและทางอ้อม 

ส่งผลให้การขยายตัวของวัฒนธรรม การเลียนแบบและการหยิบยืมวัฒนธรรม รวมทั้งการผสมผสาน 

ทางวัฒนธรรม ท้ังท่ีเป็นวัฒนธรรมทางวัตถุและมิใช่วัตถุ ส่ิงเหล่านี้ย่อมส่งผลซึ่งกันและกัน  

4. ปัจจัยด้านขบวนการสังคม (Social Movement) นักสังคมวิทยาบางกลุ่มพยายาม 

อธิบายให้เห็นว่าขบวนการสังคมท าให้มีการเปล่ียนแปลงทางสังคม ท้ังนี้เพราะขบวนการสังคมใด ๆ 

ก็ตามเม่ือดำเนินการได้สำเร็จหรือไม่สำเร็จก็ตาม จะมีผลให้เกิดการเปล่ียนแปลงอย่างใดอย่างหนึ่ง 

เสมอ เนื่องจากเป็นการกระทำร่วมกันของกลุ่มคนท่ีมีอุดมการณ์ตรงกัน5 

 

2.2 อิทธิพลและแรงบันดาลใจจากสิ่งแวดล้อม 

ข้าพเจ้าเกิดและเติบโตในภาคอีสาน บ้านเรือนทางภาคอีสานมักนิยมสร้างจากไม้ยกใต้ถุนสูง 

ข้าพเจ้ามีความรักและความผูกพันกับบ้านเรือนท่ีสร้างจากไม้ท่ีมีใต้ถุนสูงบรรยายกาศท่ีปลอดโปร่งโล่ง

สบายในวิถีชีวิตชนบทอีสาน นอกจากนั้นยังมีความใกล้ชิดกับธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม สัตว์เล้ียงท่ี

 
5 เกรียงศกัด์ิ เจริญวงศศ์กัด์ิ. คลื่นลกูท่ี 5 ปราชญส์งัคม : สงัคมไทยที่พึงประสงคใ์นศตวรรษ 

ท่ี 21. (กรุงเทพฯ: ซคัเซสมีเดีย, 2543), 32-35 
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ครอบครัวเล้ียงไว้ พืชพรรณดอกไม้เวลาท่ีผลิดอกออกผลจะมีความสวยสดงดงามเป็นพิเศษ ทำให้

ข้าพเจ้าซึมซับบรรยายรอบตัวเอาไว้ตั้งแต่เด็กจนโต 

2.2.1 สิ่งแวดล้อมและธรรมชาติในชนบท 

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสานนั้นมีอากาศร้อนพื้นท่ีส่วนใหญ่ มีแต่ความแห้งแล้ง

เป็นท่ีราบสูง มีช่ือเรียกกันตามลักษณะของภูมิประเทศว่าท่ีราบสูงโคราช (Khorat Plateau) เพราะมี

พื้นท่ีส่วนใหญ่เป็นทีราบสูงโดยเริ่มจากบริเวณท่ีสูง และภูเขาทางทิศใต้และทิศตะวันตก ไปจนจรด

แม่น้ำโขงทางตอนเหนือและตะวันออกโดยมีเทือกเขาภูพานเป็นแนวค่ันตามธรรมชาติ ทำให้ภูมิ

ประเทศของภูมิภาคนี้แบ่งออกเป็นแอ่งท่ีราบขนาดใหญ่ 2 แอ่ง ท่ีราบตอนบนมีช่ือเรียกว่า  “แอ่ง

สกลนคร” และท่ีราบตอนล่างเรียกว่า  “แอ่งโคราช”  ได้มีการค้นพบร่องรอยการต้ังถิ่นฐานของผู้คน

มาต้ังแต่สมัยโบราณ มีแม่น้ำโขง แม่น้ำมูล แม่น้ำชี   เป็นเส้นทางติดต่อเช่ือมความสัมพันธ์ ระหว่าง

ผู้คนในภูมิภาคและชุมชนภายนอก จากหลักฐานการดำรงชีพและการตั้งถิ่นฐานของคนโบราณ มาเป็น

ระยะเวลาอันยาวนาน นอกจากนี้ยังมีภาพเขียนตามผนังถ้ำและเพิงผา เครื่องมือหินกะเทาะ รวมท้ัง

ชุมชนโบราณท่ีกระจายอยู่ตามเขตลุ่มน้ำต่างๆ ท้ังแอ่งสกลนครและแอ่งโคราช 

ลักษณะภูมิอากาศ 

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีลักษณะภูมิอากาศแบบร้อนช้ืนสลับร้อนแห้งแล้งหรือฝนเมืองร้อน

เฉพาะฤดู ฤดูร้อนอากาศร้อนมากโดยท่ัวไป อุณหภูมิสูงสุด 43.9 องศาเซลเซียส ท่ี จ.อุดรธานี ฝนจาก

มรสุมตะวันตกเฉียงใต้ ได้รับน้อยและไม่สม่ำเสมอ และฝนจากพายุ ดีเปรสชันท่ีเคล่ือน ท่ีเข้ามาใน

ทิศทางตะวันออก ไปทางตะวันตกปีละ 3-4 ลูก ทำให้ได้รับฝนเพิ่มขึ้น ซึ่งจังหวัดทางด้านตะวันออกก็

จะได้รับฝนมากกว่าจังหวัด ทางด้านตะวันตก 

ฤดูกาลแบ่งเป็น 3 ฤดู 

 ฤดูร้อนเริ่มต้นประมาณกลางเดือนกุมภาพันธ์ถึงกลางเดือนพฤษภาคม ซึ่งเป็นท่ีมีอากาศร้อน

อบอ้าวโดยท่ัวไป โดยเฉพาะเดือนเมษายนจะเป็นเดือนท่ีมีอากาศร้อนอบอ้าวที่สุดของปี 

ฤดูฝนเริ่มต้นประมาณกลางเดือนพฤษภาคมถึงกลางเดือนตุลาคม เป็นช่วงท่ีมรสุมตะวันตก

เฉียงใต้พัดเอาความช้ืนจากทะเลและมหาสมุทรมาปกคลุมประเทศไทย ประกอบกับในช่วงนั้นร่อง

ความกดอากาศต่ำท่ีพาดอยู่บริเวณภาคใต้ของประเทศไทยจะเล่ือนขึ้นมาพาดผ่านบริเวณภาคเหนือ

และภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ทำให้อากาศเริ่มชุ่มช้ืนและมีฝนตกชุกต้ังแต่ประมาณ
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กลางเดือนพฤษภาคมเป็นต้นไป โดยเฉพาะเดือน สิงหาคมเป็นเดือนท่ีมีฝนตกชุกหนาแน่นมากท่ีสุดใน

รอบปี แต่อย่างไรก็ตามนอกจากปัจจัยดังกล่าวที่ให้มีฝนตกชุก แล้วยังขึ้นอยู่กับอิทธิพลของพายุหมุน

เขตร้อนท่ีเคล่ือนตัวเข้าใกล้หรือเข้าสู่ประเทศไทยในช่วงดังกล่าวด้วย 

ฤดูหนาว เริ่มต้นประมาณกลางเดือนตุลาคมถึงประมาณกลางเดือนกุมภาพันธ์ ซึ่งเป็นช่วงท่ี

มรสุม ตะวันออกเฉียงเหนือพัดปกคลุมประเทศไทยและบริเวณความกดอากาศสูงจากประเทศจีนซึ่ง

เป็นมวลอากาศเย็นจะ แผ่ลงปกคลุมประเทศไทยในช่วงดังกล่าว ท้าให้จังหวัดสกลนครมีอากาศหนาว

เย็นและแห้งท่ัวไป เดือนท่ีมีอากาศ หนาวมากท่ีสุดจะอยู่ในช่วงเดือนธันวาคมถึงมกราคม 

ลักษณะทางกายภาพ 

ภาคอีสานเป็นท่ีราบสูงแบบแอ่งแผ่นดินต้ืน (Shallow Basin) เรียกกันโดยส่วนใหญ่ว่าท่ีราบ

สูงโคราช(Khorat Plateau)  มีรูปร่างคล้ายถ้วยเป็นแอ่งอยู่ตรงกลาง  ลาดเอียงจากทางตะวันตกไป

ทางตะวันออก บริเวณชายขอบเป็นภูเขาสูง พื้นท่ีส่วนใหญ่ปกคลุมด้วยหิน  มีช้ันหินกรวดมน 

หินดินดาน และเกลือหิน แทรกอยู่เป็นตอนๆ  จากลักษณะทางธรณีวิทยาและอายุของหิน ทำให้

ทราบว่าแผ่นดินอีสานอยู่ในช่วงตอนปลายของมหายุคเมโสโซอิก  ท่ีราบสูงแห่งนี้เป็นท่ีราบสูงขนาด

ใหญ่ของทวีปเป็นแอ่งทีมีการทับถมของตะกอน  บางช่วงได้ยุบจมลง เป็นทะเลต้ืน ๆ และเมื่อน้ำทะเล

ระเหย จึงตกตะกอนเป็นช้ันของเกลือหินแทรกอยู่ท่ัวทั้งบริเวณท่ีราบ 

ต่อมาในมหายุคซีโนโซอิก เกิดการบีบตัวของเปลือกโลกทำให้เกิดรอยเล่ือนของเปลือกโลกขึ้นทางด้าน

ตะวันตกและด้านใต้ของภาค  เป็นเทือกเขาเพชรบูรณ์  ดงพญาเย็น  สันกำแพง  และพนมดงรัก 

ขณะเดียวกันตอนกลางของท่ีราบก็เกิดการโค้งตัวขึ้นเป็นสัน จากทิศตะวันตกเฉียงเหนือไปยังทิศ

ตะวันออกเฉียงใต้ เป็นเทือกเขาภูพานแบ่งแอ่งท่ีราบต่ำตอนกลางของภาคออกเป็น 2 ส่วน ส่วนท่ีอยู่

ตอนเหนือเรียกว่า “แอ่งสกลนคร” ส่วนท่ีอยู่ทางใต้เรียกว่า “แอ่งโคราช” 

1.แอ่งโคราช พื้นท่ีราบเป็นแอ่งแผ่นดินขนาดใหญ่ ครอบคลุมพื้นท่ี 3 ใน 4 ส่วนของภาคอีสานท้ังหมด  

ถือว่าเป็นท่ีราบกว้างท่ีสุดของประเทศไทยมีความสูงโดยเฉล่ีย 120-170 เมตร จากระดับน้ำทะเลปาน

กลาง  พื้นท่ีตรงกลางแอ่งเป็นท่ีราบลุ่มต่ำ  มีแม่น้ำมูล แม่น้ำชี  เป็นแม่น้ำสายหลักท่ีระบายน้ำออก

จากขอบท่ีราบของแอ่ง ท่ีราบแอ่งโคราชนี้ครอบคลุมพื้นท่ีด้านตะวันตก ต้ังแต่จังหวัดนครราชสีมา 

ชัยภูมิ ขอนแก่น บุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรีสะเกษ  มหาสารคาม  ร้อยเอ็ด  กาฬสินธุ์  ยโสธร  อำนาจเจริญ  

ไปจนถึงจังหวัดอุบลราชธานีทางด้านตะวันออก  ล้อมรอบด้วยเทือกเขาเพชรบูรณ์  ดงพญาเย็น  สัน

กำแพง  พนมดงรัก  และเทือกเขาภูพาน 
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2.แอ่งสกลนคร พื้นท่ีเป็นแอ่งท่ีราบท่ีอยู่ทางตอนเหนือของภาค มีขนาดเล็กกว่าแอ่งโคราชมาก โดยมี

ความสูงเฉล่ียอยู่ในระดับ 140 – 180 เมตรจากระดับน้ำทะเลปานกลาง แม่น้ำท่ีสำคัญท่ีสุดคือ  

แม่น้ำสงคราม ท่ีราบแอ่งสกลนครนี้ครอบคลุมพื้นท่ีในเขตจังหวัดอุดรธานี  หนองคาย  สกลนคร

นครพนม   ลักษณะภูมิประเทศท่ีสำคัญของแอ่งสกลนคร  คือ มีหลุมแอ่งท่ีมีลักษณะเป็นทะเลสาบน้ำ

จืดขนาดใหญ่  เช่น หนองหานหลวง สกลนคร และหนองหาน กุมภวาปี   อุดรธานี  เป็นต้น 

ภูมิประเทศของแอ่งสกลนครและแอ่งโคราช 

ภูมิประเทศแบบโคกสูงสลับแอ่ง ลักษณะภูมิประเทศโดยท่ัวไปจะมีเนินเขาเต้ีย ๆ ซึ่งในภาษา

ท้องถิ่นเรียกว่า โคก หรือ โพน สลับกับแอ่งท่ีลุ่มซึ่งอาจมีน้ำขังอยู่เป็นหนอง  บึง ขนาดต่าง ๆ กันไป

ลักษณะเช่นนี้เกิดจาก  การพังทลายของหินอันเนื่องมาจากลมฟ้าอากาศ การกระทำของน้ำ และเกิด

จากการละลายของเกลือหินใต้ดินโดยการกระทำของน้ำใต้ดิน ทำให้พื้นดินยุบตัวเป็นแอ่งใต้ดินของ

ภาคอีสานมีช้ันของเกลือหินอยู่ถึง 3 ช้ัน ต้ังแต่ระดับต้ืน 30-40 เมตรจนถึงระดับลึก 800 เมตรขึ้นไป  

ในบางแห้งมีช้ันหินเกลือไปอัดแน่นทำให้พื้นผิวดินปูดสูงขึ้นกลายเป็นเนินดิน จากลักษณะภูมิประเทศ

ท่ีเป็นโคกสลับแอ่งนั้น ทำให้เกิดผลสำคัญ 2 อย่างต่อภาคอีสาน  คือจะมีแหล่งน้ำตามธรรมชาติ

กระจายอยู่ท่ัวไปจำนวนมาก แต่ในขณะเดียวกันการมีช้ันของหินเกลือจำนวนมาก จนทำให้เกิดปัญหา

ภาวะดินเค็มก่อให้เกิดผลเสียทางการเกษตรและเป็นอุปสรรคต่อการใช้น้ำท้ังบนดินและน้ำใต้ดิน 

ภูมิประเทศแบบท่ีราบลุ่มน้ำ เป็นลักษณะภูมิประเทศท่ีเกิดขึ้นจาก การกัดเซาะของลำน้ำทางด้านข้าง

และเกิดการทับถมกันในแนวด่ิงจนทำให้ท่ีราบในแอ่งท้ังสอง มีลักษณะราบเรียบมากแทบไม่มีความ

ลาดชันจึงเกิดอุทกภัยในพื้นท่ีเขตนี้เสมอ บริเวณท่ีราบลุ่มน้ำในแอ่งโคราชประกอบด้วยที่ราบลุ่มแม่น้ำ

ชี  ในเขตจังหวัดขอนแก่น  มหาสารคาม  ร้อยเอ็ด  และยโสธร  กับท่ีราบลุ่มแม่น้ำมูล ในเขตจังหวัด

นครราชสีมา  บุรีรัมย์  สุรินทร์  ศรีษะเกษ  และ อุบลราชธานี   เป็นท่ีราบลุ่ม แบบน้ำท่วมถึงและ

แบบลานตะพักน้ำ ท่ีราบลุ่มแม่น้ำมูล – ชี  จะเป็นท่ีราบลุ่มขนาดใหญ่ เป็นแอ่งกระทะ มีเนื้อท่ี

กว้างขวาง  ลักษณะของแม่น้ำจะไหลโค้งไปมาและมีลักษณะภูมิประเทศท่ีเป็นแม่น้ำลัดทางเดิน เกิด

เป็นทะเลสาบขนาดเล็กกระจายอยู่ท่ัวไปในเขตท่ีราบลุ่ม  และในฤดูฝนจะมีน้ำท่วมทั่วท้ังบริเวณท่ีราบ  

สำหรับท่ีราบลุ่มน้ำในแอ่งสกลนครเป็นท่ีราบลุ่มน้ำเล็ก ๆ กระจายอยู่ท่ัวไปตามลำน้ำต่าง  ๆ เช่น ท่ี

ราบแม่น้ำสงคราม เป็นท่ีราบท่ีสุดในเขตแอ่งสกลนคร เป็นต้น เขตแอ่งสกลนครนี้มีลักษณะภูมิ

ประเทศพิเศษ  คือ  เป็นท่ีราบลุ่มแม่น้ำท่วมถึง มีทางระบายน้ำติดต่อกับทะเลสาบเล็ก ๆ มากมาย ท่ี
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กระจัดกระจายอยู่ ท่ัวบริเวณแอ่งสกลนคร ในช่วงฤดูแล้งและจะกลายเป็นทะเลสาปขนาดใหญ่  

ในช่วงฤดูฝนกลายเป็นแหล่งทำการประมงท่ีสำคัญอย่างยิ่งในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ6 

2.1.2 ลักษณะทั่วไปของเรือนไทยภาคอีสาน 

เรือนไทยภาคอีสาน แบ่งออกได้เป็นการปลูกเรือนในลักษณะช่ัวคราว กึ่งถาวร หรือเรือน

ถาวรประเภทของเรือนอีสาน 

ลักษณะช่ัวคราว สร้างไว้ใช้เฉพาะบางฤดูกาล เช่น เถียงนา หรือ เถียงไฮ่ ทำยกพื้นสูงเสาไม้จริง โครง

ไม้ไผ่หลังคามุงหญ้าหรือแป้นไม้ท่ีรื้อมาจากเรือนเก่า พื้นไม้ไผ่สับฟากทำฝาโล่งหากไร่นาไม่ไกล

สามารถไปกลับได้ มีอายุใช้งาน 1-2 ปี สามารถรื้อซ่อมใหม่ได้ง่าย 

ลักษณะกึ่งถาวรคือกระต๊อบ หรือเรือนเล็ก ไม่มั่นคงแข็งแรง มีช่ือเรียกว่า " เรือนเหย้า" หรือ เฮือน

ย้าวหรือเย่าเรือน เป็นแบบเรือนเครื่องผูก หรือเป็นแบบเรือนเครื่องสับก็ได้ เรือนเหย้ากึ่งถาวรยังมี  

ตูบต่อเล้า ซึ่งเป็นเพิงท่ีสร้างอิงกับตัวเล้าข้าว และ ด้ังต่อดิน ซึ่งเป็นเรือนท่ีตัวเสาด้ังจะฝังถึงดินและใช้

ไม้ท่อนเดียวตลอดสูงขึ้นไปรับอกไก่ เป็นเรือนพักอาศัยท่ีแยกมาจากเรือนใหญ่ เรือนเหย้ากึ่งถาวรอีก

อย่างหนึ่ง คือ ด้ังต้ังคาน หรือ ด้ังต้ังขื่อ ลักษณะคล้ายเรือนเกยท่ัวไป แต่มีความพิถีพิถันน้อยกว่า  

ลักษณะถาวรเป็น เรือนเครื่องสับ หรือเรือนไม้กระดาน จำแนกได้เป็น 3 แบบ คือ เฮือนเกย เฮือน

แฝด เฮือนโข่ง ลักษณะใต้ถุนสูงเช่นเดียวกับภาคอื่น ๆ เรือน เครื่องสับเหล่านี้ ไม่นิยมเจาะช่อง

หน้าต่าง แต่ทำหน้าต่างเป็นช่องแคบ ๆ ส่วนประตูเรือนทำเป็นช่องออกทางด้านหน้าเรือนเพียงประตู

เดียว ภายในเรือนจึงค่อนข้างมืด เพราะในฤดูหนาวมีลมพัดแรงและอากาศเย็น จึงต้องทำเรือนให้ทึบ

และกันลมได้ หลังคาเรือนทำเป็นทรงจ่ัวอย่างเรือนไทยภาคกลางมุงด้วยกระเบ้ืองดินเผาหรือกระเบ้ือง

ไม้สักจ่ัวกรุด้วยไม้ตีเกล็ดเป็นรูปรัศมีของอาทิตย์ท้ังสองด้าน รอบหลังคาไม่มีชายคาหรือปีกนกยื่นคลุม

ตัวบ้านเหมือนอย่างเรือนไทยภาคกลาง 

เอกลักษณ์เรือนประเภทครอบครัวเด่ียว ประกอบด้วยเรือนนอน เฉลียง ชาน ครัว และร้านน้ำ บาง

หลังอาจมีเรือนโข่ง เพิ่มขึ้นอีก 1 หลังเรือนส่วนใหญ่เปิดโล่ง เนื้อท่ีท่ีใช้กั้นห้องเป็นสัดส่วนมีน้อย ไม่

แยกเป็นห้อง ๆ อย่างชัดเจน ไม่นิยมทำหน้าต่างทางด้านหลังตัวเรือน ถ้าจะทำจะเจาะเป็นช่องเล็ก ๆ 

พอให้ยี่นศีรษะออกไปได้เท่านั้น ไม่นิยมต่อยอดป้านลมให้สูงขึ้นไปเหมือนเรือนของชาวไทยล้านนาท่ี

 
6ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลยัขอนแก่น, ภูมิศาสตร์กายภาพและวัฒนธรรม, เขา้ถงึเม่ือวันที่ 1 เมษายน 2566, เขา้ถงึจาก 
https://cac.kku.ac.th//cac2021/ภูมิศาสตร์กายภาพและวฒั/ 
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เรียกว่ากาแล ไม่นิยมต้ังเสาเรือนบนตอหม้อ เหมือนเรือนของชาวไทยมุสลิมทางภาคใต้ ด้วยเหตุผลท่ี

ชาวไทยภาคอีสานปลูกเรือนด้วยการฝังเสา จึงไม่มีการตั้งบนตอหม้อ 

องค์ประกอบของเรือนไทยภาคอีสาน 

เรือนนอนใหญ่ จะวางด้านจ่ัวรับทิศตะวันออก-ตะวันตก ส่วนมากจะมีความยาว 3 ช่วงเสา 

เรียกว่า "เรือนสามห้อง" ใต้ถุนโล่ง ช้ันบนแบ่งออกเป็น 3 ส่วนคือ 

ห้องเปิง เป็นห้องนอนของลูกชาย ส่วนใหญ่ไม่มีการกั้นห้อง 

ห้องพ่อ-แม่ กั้นเป็นห้องหรือปล่อยโล่ง 

ห้องนอนลูกสาว หรือเรีบกอีกอย่างหนึ่งว่า ห้องส่วม มีประตูเข้ามีฝากั้นมิดชิด เมื่อมีลูกเขย

จะให้นอนในห้องนี้ 

ส่วนช้ันล่างของเรือนนอนใหญ่ ใช้ประโยชน์ได้อีก เช่น กั้นเป็นคอกวัวควาย  

เกย คือบริเวณชานโล่งท่ีมีหลังคาคลุม เป็นพื้นท่ีลดระดับลงมาจากเรือนนอนใหญ่ ส่วนใหญ่

ใช้เป็นท่ีรับแขก หรือท่ีรับประทานอาหาร ส่วนของใต้ถุนจะเต้ียกว่าปกติ อาจไว้ใช้เป็นท่ีเก็บ

ฟืน 

เรือนแฝด เป็นเรือนทรงจ่ัวแฝด เช่นเดียวกับเรือนนอน โครงสร้างท้ังคานพื้นและขื่อหลังคา 

จะฝากไว้กับเรือนนอน หากเป็นเรือนแฝดลดพื้นลงมากกว่าเรือนนอน ส่วนใหญ่เสริมเสาเหล็กมารับ

คานไว้อีกแถวหนึ่งต่างหาก 

เรือนโข่ง มีลักษณะเป็นเรือนทรงจ่ัวเช่นเดียวกับเรือนนอนใหญ่ แต่ต่างจากเรือนแฝดตรงท่ี

โครงสร้างของเรือนโข่งจะแยก ออกจากเรือนนอนโดยส้ินเชิง สามารถรื้อถอนออกไปปลูกใหม่ได้โดย

ไม่กระทบกระเทือนต่อเรือนนอน การต่อเช่ือมของชายคาท้ังสองหลังใช้รางน้ำ โดยใช้ไม้กระดาน 2 

แผ่น ต่อกันเป็นรูปตัววีแล้วอุดด้วยชันผสมขี้เล่ือย อีกอยากหนึ่งถ้าท่ีเรือนไม่มีครัวก็สามารถใช้พื้นท่ี

ส่วนเรือนโข่งนี้ทำครัว ช่ัวคราวได้ 

เรือนไฟ (เรือนครัว) ส่วนใหญ่จะเป็นเรือน 2 ช่วงเสา มีจ่ัวโปร่งเพื่อระบายควันไฟ ฝานิยมใช้

ไม้ไผ่สานลายทแยงหรือลายขัด 
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ชานแดด เป็นบริเวณนอกชานเช่ือมระหว่างเกย เรือนแฝดกับเรือนไฟ มีบันไดขึ้น ด้านหน้า

เรือน มี ฮ้างแอ่งน้ำ อยู่ตรงขอบของ ชานแดด บางเรือนท่ีมีบันไดขึ้นลงทางด้านหลังจะมี ชานมน ลด

ระดับลงไปเล็กน้อยโดยอยู่ด้านหน้าของเรือนไฟ 

เสาแฮก (แรก) เสาขวัญ จะยึดเสาคู่ในทางตะวันออก เสาแฮกจะอยู่ด้านในซึ่งเป็นด้าน

ขยายตัวเรือนออกเป็น เฉลียง ชาน ถ้าเรือนบางเรือนหันหัวนอนไปทางทิศใต้ตำแหน่งเสาแฮก-เสา

ขวัญจะสลับกันกับเสาลักษณะแรก การเลือกเสาคู่นี้ต้องเลือกเสาท่ีดี วิธีผูกเสาแฮก-เสาขวัญ การผูก

เสาจะใช้ส่ิงท่ีเป็นมงคลและท่ีมีความหมายเป็นศรีแก่เรือนและผู้อยู่ อาศัยให้มีความเป็นสิริมงคลเช่น 

ใบยอ ใบคูน ยอดอ้อย กล้วย ไซใส่เงิน-ทอง อัก(เครื่องมือสำหรับเก็บด้ายทอผ้า)7 

อีกหนึ่งจุดสำคัญของบ้านเรือนไทยภาคอีสานก็ คือ ตัวบ้านยกสูงหรือบ้านใต้ถุนสูง โดย

บ้านเรือนไทยภาคอีสานบางหลังอาจมีความสูงถึง 2 เมตร พื้นท่ีบริเวณใต้ถุนนั้นใช้สำหรับรับมือกับน้ำ

ท่วม และป้องกันสัตว์ที่มีพิษร้ายประเภทต่าง ๆ เข้าสู่ตัวบ้าน อีกท้ังยังใช้เป็นท่ีสำหรับพักผ่อนหย่อน

ใจ และช่วยให้อากาศถ่ายเทได้สะดวกยิ่งขึ้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 1 เรือนไทยภาคอีสาน 
ข้าถึงเมื่อวันที่ 8 พฤษภาคม 2566, เข้าถึงจาก จาก https://th.wikipedia.org/wiki/เรือนไทยภาคอีสาน 

 
7 วิกิพีเดยีสารานุกรมเสรี, เรือนไทยภาคอีสาน, เขา้ถงึเม่ือวันที่ 1 เมษายน 2566, เขา้ถงึจาก https://th.wikipedia.org/wiki/เรือนไทย
ภาคอีสาน 
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2.1.3 เคร่ืองจักสานพื้นบ้านอีสาน 

ประชากรในภาคอีสาน นอกจากจะมีความหลากหลายของลักษณะทางชาติพันธุ์แล้ว ยังมี

วัฒนธรรมการกินข้าวเหนียวเป็นหลัก เช่นเดียวกับประชาชนส่วนใหญ่ในภาคเหนือ ถึงแม้คนอีสานจะ

บริโภคข้าวเหนียวเหมือนกับคนภาคเหนือก็ตาม แต่เครื่องจักสานท่ีเกี่ยวข้องกับการกินข้าวเหนียวของ

ภาคอีสาน มีลักษณะเป็นเอกลักษณ์ของตนท่ีแตกต่างไปจากภาคเหนือ ถึงแม้จะใช้ประโยชน์ในการใส่

ข้าวเหนียวเช่นเดียวกัน เครื่องจักสานภาคอีสาน ท่ีเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมการบริโภคข้าวเหนียวท่ี

สำคัญ คือ หวดและมวยนึ่งข้าวเหนียว พร้อมภาชนะบรรจุใส่ข้าวเช่น ก่องข้าว และกระติบข้าว 

เครื่องจักสานพื้นบ้านท่ีน่าสนใจอีกอย่างหนึ่งคือ ตะกร้า หรือท่ีภาษาถิ่นเรียก "กะต้า" หรือ "กะต่า" ซึ่ง

เป็นภาชนะจักสาน ท่ีใช้กันอย่างแพร่หลายในภาคอีสาน สำหรับการบรรจุส่ิงของ เช่น ข้าวเปลือก ผัก 

ผลไม้ และยังมีเครื่องจักสานท่ีน่าสนใจอีกหลายอย่าง ซึ่งส่วนมากจะเป็นเครื่องจักสานไม้ไผ่มากกว่า

อย่างอื่น และเครื่องจักสานท่ีใช้กันมากในชีวิตประจำวัน ก็เป็นพวกภาชนะต่าง  ๆ อย่าง เช่น ครุ 

กระบุง ตะกร้า กระจาด เปลเด็ก เครื่องจักสานท่ีจำเป็นต่อชีวิตอีกอย่างหนึ่งกคื็อ เครื่องมือจับและดัก

สัตว์น้ำ เช่น ไซ ข้อง ตุ้มดักกบ ซ่อน ปุ่มขังปลา ฯลฯ นอกจากนี้ยังมีเครื่องจักสานท่ีเกี่ยวเนื่องกับการ

เล้ียงไหม และการทอผ้า เช่น กะเพียดปั่นฝ้าย กระด้ง เล้ียงไหม จ่อเล้ียงไหม และเครื่องจักสานท่ี

เกี่ยวข้องกับขนบประเพณีของชาวอีสาน ได้แก่ ขันเบ็งหมาก ขันกระหย่อง สำหรับใส่ดอกไม้ และ

เครื่องบูชาต่างๆ และก่องข้าวขวัญ สำหรับใส่ข้าวเหนียวนึ่ง เป็นต้น 

 
ภาพที่ 2 กะต่า หวด จ่อเลี้ยงไหม 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 1 เมษายน 2566, เข้าถึงจาก https://www.isangate.com/new/32-art-

culture/knowledge/559-jak-san-isan.html 

ปัจจุบันนี้ เครื่องมือเครื่องใช้ประเภทเครื่องจักสานบางอย่างของทางภาคอีสานนั้น ใกล้สูญหายไปแล้ว 

แม้แต่ในชนบทก็ยังเหลือน้อย หรือแทบไม่หลงเหลืออยู่เลยนอกจากในพิพิธภัณฑ์ เมื่อวัฒนธรรม



  17 

ประเพณีด้ังเดิมค่อยๆ ถูกกลืนกินทีละน้อยๆ จากค่านิยมใหม่ๆ ท่ีมาจากความเจริญก้าวหน้าก้าวล้ำ

ทางเทคโนโลยีต่างๆ มีวัสดุมาทดแทน เช่น พลาสติก เข้ามาแทนท่ีไม้ไผ่ หวาย ซึ่งมีวิธีการผลิตท่ีง่าย

กว่า ทำได้ครั้งละมากๆ และมีราคาถูก 

เครื่องจักสานท่ีเป็นเครื่องใช้ในชีวิตประจำวัน ในสังคมอีสานผู้ชายและผู้หญิงจะแบ่งงานกันทำ “ยาม

ว่างจากงานในนา ผู้หญิงทอผ้า ผู้ชายจักสาน งานจักสานท่ีทำจากไม้ไผ่ สามารถแยกเป็นกลุ่มตาม

ประโยชน์ใช้สอยได้ 2 ประเภท คือ 

เครื่องใช้ท่ัวไปในบ้าน เช่น ครุ ซึ่งเป็นภาชนะบรรจุน้ำ ตักน้ำ ใส่ปลา ทำจากไม้ไผ่นำมาลง

น้ำมันยางและชัน 

ภาชนะใส่อาหาร เช่น ก่องข้าว กระติบข้าว สองส่ิงนี้ต่างกันในรูปทรงและวัสดุ แต่ใช้บรรจุ

ข้าวเหนียวเหมือนกัน หวดและมวยนึ่งข้าวเหนียว โดยมากแล้ววัสดุสำหรับการจักสาน คือ ไม้ไผ่ ซึ่ง

เป็นวัสดุหาง่ายในท้องถิ่น มีคุณสมบัติยอดเย่ียม สารพัดประโยชน์ ถึงขนาดเรียกได้ว่า เป็นพลาสติก

ของโลกก่อนยุคอุตสาหกรรม 

ลักษณะเด่นเชิงรูปธรรม เครื่องจักสานได้ถูกออกแบบมาเป็นอย่างแยบยล ตอบสนองการใช้

สอยได้เป็นอย่างดี การสานท่ีขัดกันทำให้เกิดช่อง ลวดลาย มีมิติ สีสันแบบธรรมชาติ และไม้ไผ่ยังมี

กล่ินเฉพาะตัว 

ลักษณะเด่นเชิงนามธรรม เกี่ยวข้องกับความเช่ือเรื่องสิริมงคล เช่น ดักเงิน ดักโชค เก็บเงิน 

เป็นต้น 

เครื่องจักสาน ท่ีเป็นเครื่องมือดักสัตว์ 

เครื่องจักสานท่ีเป็นเครื่องมือดัก/จับสัตว์ เป็นเครื่องมือท่ีทำจากไม้ไผ่ ได้แก่ ข้อง ไซ ซูด ต้อน 

ตุ้มบอง ตุ้มปลายอน โด่ง ลอบ จ่ัน สุ่ม หล่ี ฯลฯ เครื่องมือดักจับสัตว์เหล่านี้ เกิดจากการเฝ้าสังเกต

พฤติกรรมของสัตว์ท่ีมีหลากหลายก่อนทำเครื่องมือ และยังสะท้อนให้เห็นภูมิปัญญาของชาวบ้านได้

หลายอย่าง เช่น ความชาญฉลาดในการเลือกสรรวัตถุดิบ ท่ีตนมีความรู้ในด้านคุณสมบัติเป็นอย่างดี 

โดยเฉพาะการนำเอาไม้ไผ่นำมาดัดแปลง แปรรูปทำเป็นเครื่องจักสาน นอกจากนี้ ยังมีคุณค่าทาง

ศิลปะและความงาม ซึ่งมีรูปทรง โครงสร้าง และลวดลายท่ีงดงามอย่างยิ่ง ยากท่ีจะหาเครื่องมือ

เครื่องใช้ประเภทอื่นเทียบได้ 
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ลักษณะเด่นเชิงรูปธรรม รูปทรงและลวดลายเกิดจากการจักสาน เครื่องมือดักและจับสัตว์น้ำ

แต่ละชนิดมีรูปทรงแปลกตา มีเอกลักษณ์ และมีลวดลายท่ีงดงาม 

ลักษณะเด่นเชิงนามธรรม นำไปใช้ประกอบพิธีกรรม เช่น นำไซไปผูกเสาเอกในพิธียกเสาเอก 

สะท้อนความเช่ือเรื่องสิริมงคล ดักเงิน ดักโชค เก็บเงิน เป็นต้น8 

 

2.2 อิทธิพลและแรงบันดาลใจจากพืช  

นอกจากนี้ข้าพเจ้ายังได้รับแรงบัลดาลใจจากการเล้ือยของดอกเหลืองชัชวาลและดอกกุหลาบ 

เหลืองชัชวาล (ช่ือวิทยาศาสตร์:Dolichandra unguis-cati) หรือ เล็บวิฬาร์ เป็นไม้ประดับ

ในวงศ์แคหางค่าง มีถิ่นกำเนิดในทวีปอเมริกากลางถึงอเมริกาใต้ ลักษณะเป็นไม้เถาอายุหลายปี ยาว

ได้ถึง 15 เมตร ใบเป็นใบประกอบมีใบย่อย 3 ใบ ใบปลายเปล่ียนรูปเป็นมือเกาะแยก 3 แฉก ยาว 

0.5-1 เซนติเมตร ใบย่อยรูปรี มี 2 ขนาด ใบเล็กยาว 1.5-3 เซนติเมตร ใบใหญ่ยาว 4-8 เซนติเมตร 

ปลายใบแหลม โคนรูปล่ิมกว้างหรือเว้าต้ืน ๆ ดอกออกเป็นช่อกระจุกส้ัน ๆ ตามซอกใบ มีหนึ่งหรือ

หลายดอก ช่อดอกยาว 1-3 เซนติเมตร กลีบเล้ียงรูปถ้วย ยาว 5-6 มิลลิเมตร ปลายจักมน 2 แฉก 

ดอกรูปแตรสีเหลือง มีเส้นกลางกลีบและด้านข้างสีส้มเป็นแนวจรดโคนหลอดด้านใน กลีบบนมี 2 

กลีบ ยาว 1.5-2 เซนติเมตร กลีบล่างมี 3 กลีบ ยาวกว่ากลีบบน เกสรเพศผู้มีท้ังส้ันและยาวอย่างละ 2 

อัน ติดท่ีโคนหลอดกลีบดอกเหนือจุดคอด ยาว 1.5-2 เซนติเมตร ก้านเกสรเพศเมียยาวกว่าเกสรเพศผู้

อันยาวเล็กน้อย รังไข่เกล้ียง ผลแบนรูปแถบแบบแห้งแตก ยาว 25-100 เซนติเมตร ภายในมีเมล็ด9 

 

 

 

 

 

 
8 มนตรี โคตรคนัทา, เครื่องจกัสานพืน้บา้นอสีาน, เขา้ถึงเม่ือวนัที่ 1 เมษายน 2566, เขา้ถึงจาก 

https://www.isangate.com/new/32-art-culture/knowledge/559-jak-san-isan.html 

9 วิกิพีเดียสารานุกรมเสร,ี เหลืองชชัวาล, เขา้ถึงเม่ือวนัที่ 1 เมษายน 2566, เขา้ถงึจาก https://th.wikipedia.org//wiki/

เหลอืงชชัวาล 
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ภาพที่ 3 การเลื้อยของดอกเหลืองชัชวาล 

เข้าถึงเมื่อวันที่ 1 เมษายน 2566, เข้าถึงจาก 

https://twitter.com/Primo_Piazza/status/1372782683714035724 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4 การเลื้อยของดอกเหลืองชัชวาล 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 1 เมษายน 2566, เข้าถึงจาก

https://twitter.com/Kindeedee/status/1240612242959126528 
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กุหลาบช่ือวิทยาศาสตร์ Rosa spp.ลักษณะทางพฤกษศาสตร์ : กุหลาบอยู่ในสกุล Rosa  มี

อยู่ประมาณ 125 ชนิด มีถิ่นกำเนิดในเอเซียประมาณ 95 ชนิด ในอเมริกา 18 ชนิด ส่วนท่ีเหลือมีถิ่น

กำเนิดในยุโรปหรือตะวันตกเฉียงเหนือของแอฟริกา  ส่วนใหญ่มีกระจายพันธุ์อยู่มากทางซีกโลกเหนือ 

ต้ังอลาสก้า ไซบีเรีย เม็กซิโก อินเดียตอนใต้ และเอธิโอเปีย กุหลาบเป็นไม้พุ่มขนาดเล็ก  แต่บางชนิดมี

ขนาดใหญ่หรือเป็นไม้เล้ือยเป็นไม้ผลัดใบ เป็นใบประกอบแบบขนนก มีใบย่อย 5 -9 ใบ ออกลับกัน 

ดอก เป็นดอกเด่ียวหรือดอกช่อ กลีบดอกแบ่งเป็น 3 ชนิด คือ กลีบดอกช้ันเดียว จะมี 5 กลีบ ส่วน

กลีบดอกกึ่งซ้อนมี 6-20 กลีบ กลีบดอกซ้อนมีต้ังแต่ 20 กลีบไปจนถึง 50-60 กลีบ กลีบเล้ียงมี 5 

กลีบ สีเขียวหรือสีเขียวอมแดงเรื่อ  เกสรเพศผู้มีจำนวนมาก อับเรณูสีเหลืองล้อมรอบเกสรเพศเมียซึ่ง

รวมเป็นกระจุกอยู่กลางดอกและจะอยู่ในระดับต่ำกว่าเกสรเพศผู้ ผลกุหลาบ (hip) เป็นผลกลุ่ม ผลแก่

แห้ง เมล็ดล่อน(achene) เมื่อเริ่มติดผลส่วนท่ีเป็นรังไข่จะขยายพองโตขึ้นโดยมีฐานรองดอกหุ้มไว้ 

ภายในประกอบด้วยผลย่อยจำนวนสองถึงหลายสิบผล ผลมีรูปร่างต่าง ๆ กันตามชนิด เช่น กลม กลม

แป้น ยาวรี มีเนื้อนุ่ม และมีหลายสี เช่น สีส้ม สีแดง สีเหลือง หรือสีน้ำตาล เมล็ด ค่อนข้างกลม รูปไข่ 

เส้นผ่าศูนย์กลาง 2-4 มิลลิเมตร เมล็ดอ่อนสีขาวอมเขียว ท่ีปลายมีสีแดง เมล็ดแก่สีน้ำตาล จำนวน 2-

18 เมล็ด10 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
10 โครงการอนุรกัษ์พนัธุกรรมพืชอนัเนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี, กุหลาบ, 

เขา้ถงึเม่ือวนัที่ 1 เมษายน 2566, เขา้ถึงจาก http://www.rspg.or.th/plants_data/use/flowers01-1.htm 
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ภาพที่ 5 ซุ้มกุหลาบ 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 1 เมษายน 2566, เข้าถึงจาก https://www.scgbuildingmaterials.com/th/ideas/design-

ideas 

 

2.3 อิทธิพลด้านรูปแบบทางศิลปกรรมและจากศิลปิน 

การศึกษาเนื้อหาเรื่องราวจากศิลปินเป็นส่ิงท่ีโน้มนำไปสู่การสร้างผลสัมฤทธิ์ในผลงานของ

ข้าพเจ้า ท้ังในรูปแบบของผลงานท่ีก่อเกิดเนื้อหา แนวความคิด ความหมาย ท่ีมีผลต่ออารมณ์  

ความรู้สึก อันเกิดจากประสบการณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ความประทับใจในผลงานของ

ศิลปินนั้น จึงเป็นอิทธิพลต่อข้าพเจ้า ท่ีต้องการจะศึกษาเพิ่มเติมในเรื่องของ ความประณีต

ละเอียดอ่อนในการสร้างสรรค์ผลงาน การใช้ทัศนธาตุ ท่ีประกอบไปด้วย รูปทรง เส้น สี น้ำหนัก พื้นท่ี

ว่าง และการสร้างสรรค์บรรยากาศในผลงาน ส่ิงเหล่านี้ล้วนเป็นแรงบันดาลใจท่ีต้องศึกษาจากศิลปิน 

โดยมีดังต่อไปนี้ 

 

https://www.scgbuildingmaterials.com/th/ideas/design-ideas
https://www.scgbuildingmaterials.com/th/ideas/design-ideas


  22 

2.3.1 ศิลปินบุญนำ สาสุด 

ผลงานของบุญนำนั้นเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตและวิถีเกษตรกรรมของชาวอีสานเป็นหลัก ด้วย

เหตุผลเพียงไม่กี่ข้อคือ ‘ผูกพัน’ และ ‘ช่ืนชอบ’ โดยช่วงเวลาท่ีเขาชอบท่ีสุดคือ ช่วงฤดูกาลเก็บเกี่ยว

และหลังฤดูกาลเก็บเกี่ยว เพราะว่านั่นคือช่วงเวลาแห่งความสุขของชาวนา ความเป็นชนบทอันเรียบ

ง่ายและสุขสงบสะท้อนผ่านกิจวัตรประจำวันท่ีบุญนำและชาวบ้านทำ ไม่ว่าจะเป็นการดำนา ลงแขก

เกี่ยวข้าว หาปู จับปลา วิ่งเล่นในท้องทุ่ง หรือนอนแผ่ผ่ึงแดดบนกองฟอง ทุกอย่างเงียบสงบ มีเพียงลม

ท่ีพัดเอื่อยไปมา “ท่ีนี่ไม่วุ่นวาย เราอยู่กับความเปล่ียนแปลงของธรรมชาติตามฤดูกาล พึ่งพาธรรมชาติ 

พึ่งพาตัวเอง พึ่งพากันและกัน ส่ิงท่ีผมวาดคือการส่งต่อวิถีชีวิตท่ีสืบทอดกันมาต้ังแต่บรรพบุรุษ การ

เก็บเกี่ยวพืชพันธุ์ทำให้ชีวิตของพวกเราต่ืนเต้น มีสีสัน สนุกสาน ระหว่างผู้ใหญ่ทำงาน เด็ก ๆ ก็จะ

ออกไปวิ่งเล่นจนเกิดเป็นความสนิทสนมคุ้นเคยแบบเครือญาติ และเกิดความรักความผูกพันในชุมชน” 

เพื่อบันทึกความทรงจำและลมหายใจผ่านความถนัดด้านศิลปะ เมื่อเห็นความงามหรือเหตุการณ์

ประทับใจ บุญนำจะหยิบโทรศัพท์ขึ้นมาเพื่อถ่ายภาพเหล่านั้นไว้ ก่อนนำไปถ่ายทอดออกมาเป็น

ภาพวาดท่ีทุกภาพล้วน ‘มีท่ีมา’ และส่วนมากมี ‘ตัวตนอยู่จริง’11 

 
11 วโรดม เตชศรีสุธี, ศิลปินลงทุง่, เข้าถึงเมื่อวันที่ 8 พฤษภาคม 2566, เข้าถึงจาก 
https://readthecloud.co/boonnum-sasood/ 



  23 

 

ภาพที่ 6 หมอลำน้อย 
นายบุญนำ สาสุด, สีน้ำมันบนผ้าใบ, 190 x 200 ซม 

เข้าถึงเมื่อวันที่ 8 พฤษภาคม 2566, เข้าถึงจาก 

https://www.facebook.com/TheWhiteElephantArtAward/photos/1477701292360521 

2.3.2 วริศรา อภิสัมภินวงค์ 

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของ วริศรา อภิสัมภินวงค์ นั้นถ่ายทอดเรื่องราววิถีชีวิตจริงท่ีได้ 

เกิดเป็นคนไทยเช้ือสายจีนของผู้สร้างสรรค์ ต้องการส่ือให้คนไทยท่ีมีความหลากหลายเช้ือชาติใน

ประเทศ ได้เห็นถึงวิถีชีวิตประเพณีวัฒนธรรมท่ีงดงามของคนไทยเช้ือสายจีน ได้รับรู้ถึงความเช่ือทาง 

พิธีกรรมในการแสดงความเคารพต่อบรรพบุรุษอันเป็นเอกลักษณ์ท่ีบ่งบอกถึงความกตัญญูกตเวทีและ 

ระลึกถึงบุญคุณของบรรพบุรุษอย่างสูง เป็นพิธีกรรมท่ีสอดแทรกกุศโลบายเพื่อให้เกิดความรักใคร่ใน 
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หมู่เครือญาติ โดยมีการทับซ้อนของวัฒนธรรมท้ังไทย-จีนอย่างลงตัว สะท้อนผ่านภาษาภาพด้วย 

ศิลปะภาพพิมพ์เทคนิคภาพพิมพ์แกะไม้ (Woodcut) ท่ีมีบรรยากาศของประเพณีการเฉลิมฉลอง กล่ิน 

อายความรื่นเริง ผ่านสีสัน รูปแบบรูปทรงท่ีโดนตัดทอน ส่งผลให้รู้สึกถึงพลัง ความรัก และคุณค่าของ 

วัฒนธรรม 

 

ภาพที่ 7 จุดกำเนิดสีสันแห่งความฝัน 
วริศรา อภิสัมภินวงค์, ภาพพิมพ์แกะไม้, 120 x 200 ซม 

เข้าถึงเมื่อวันที่ 8 พฤษภาคม 2566, เข้าถึงจาก 

https://www.facebook.com/TheWhiteElephantArtAward/photos/pb.100066436515705.-

2207520000./2213831132080863/?type=3 

2.3.3 ภาพพิมพ์ญี่ปุ่น Ukiyo-e (อุคิโยะเอะ) 

ภาพพิมพ์แกะไม้ของญี่ปุ่นถูกเรียกว่า Ukiyo-e (อุ คิโยะเอะ) แปลว่า โลกท่ีล่องลอย 

หรือส่ือความได้ว่า “โลกมนุษย์ปัจจุบัน” ซึ่งสะท้อนวัฒนธรรมสมัยนิยม (Pop Culture) ในยุคสมัย 

นั้นซึ่งเต็มไปด้วยความสนุกสนานและมายา ซึ่งภาพท่ีศิลปินถ่ายทอดออกมาส่วนใหญ่จะสะท้อนความ 

เป็นอยู่เป็นอยู่ความธรรมดาในแต่ละวันของคน ศิลปินท่ีได้รับการยอมรับมากท่ีสุดคนหนึ่งคือ โฮกูไซ 

(Katsushika Hokusai) เขาต่างกับศิลปิน Ukiyo-e คนอื่น เขาเรียนวิธีแกะสลักแม่พิมพ์ไม้ต้ังแต่เด็ก 
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ก่อนท่ีจะผันตัวเองมาเป็นช่างวาด เพราะฉะนั้นเขามีความเข้าใจและสามารถทำผลงานภาพพิมพ์ได้  

ลึกซึ้งกว่าศิลปินคนอื่นท่ีต้องอาศัยช่างแกะสลักในการเปล่ียนภาพให้เป็นแม่พิมพ์ไม้ 

ตอน Hokusai อายุ 71 เขาสร้างงาน The Great Wave Off Kanagawa หรือภาพคล่ืนยักษ์ท่ีเรา

คุ้นเคยในส่ือ ไม่ว่าจะเป็นหน้าปกเพลง La mer ของ Claude Debussy, Emoji บน iOS, Logo ของ 

Quicksilver, เส้ือผ้าของ Uniqlo และ Sun Surf รวมไปถึงธนบัตรญี่ปุ่นท่ีกำลังจะถูกปรับเปล่ียนในปี 

ค.ศ. 2024 

 

ภาพที่ 8 คลื่นยักษ์นอกฝั่งคานางาวะ 
คัตสึชิกะ โฮกูไซ, ภาพพิมพ์แกะไม้, 23 x 38 ซม 

เข้าถึงเมื่อวันที่ 8 พฤษภาคม 2566, เข้าถึงจาก https://th.wikipedia.org/wiki/คัตสึชิกะ_โฮกูไซ 

2.3.4 Paul Gauguin 

เขาวาดภาพท่ีถ่ายทอดวิถีชีวิตอันเรียบง่ายของชนพื้นเมืองออกมาอย่างอ่อนโยน ด้วยสีสัน

สดใสจัดจ้าน รูปทรงท่ีแบนราบ หยาบกระด้างบิดเบ้ียว หากแต่บริสุทธิ์ และซื่อตรง ด้วยการใช้ทฤษฎี

แสงสีของอิมเพรสช่ันนิสต์ ผนวกกับประสบการณ์ทางศาสนาจากชุมชนในชนบทของแคว้นบริตตานี

ในฝรั่งเศส และการสัมผัสกับภูมิทัศน์ในหมู่เกาะแคริบเบียน และทฤษฎีสีสันท่ีเขาศึกษาและทดลอง
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ด้วยตัวเองจากการเฝ้าสังเกตธรรมชาติ และความรู้ใหม่ๆ ทางวิทยาศาสตร์ท่ีเพิ่ง ค้นพบในยุคสมัยนั้น 

ในภายหลังการทำงานในลักษณะนี้ถูกเรียกว่า Synthetism อันเป็นวิธีการทำงานศิลปะท่ีศึกษาและ

วิเคราะห์วัตถุในธรรมชาติ ในฐานะท่ีมันเป็นส่วนประกอบของพื้นผิว เส้นสี และรูปทรงในเชิง

สัญลักษณ์ จึงนิยมถ่ายทอดผลงานออกมาเป็นสองมิติแบนราบ มากกว่าจะแสดงให้ เห็นมิติความลึก

เพื่อเลียนแบบความเป็นจริงแบบตรงๆ ด้วยการเสาะแสวงหาความสัมพันธ์อันแนบแน่นกับโลก

ธรรมชาติท่ีเขาได้สัมผัสจากชุมชนต่างๆ ในเฟรนช์พอลินีเชีย และวัฒนธรรมนอกโลกตะวันตก โกแกง

มองว่าภาพวาดของเขาเป็นปรัชญา การทำสมาธิ และการแสวงหาความหมายแห่งการดำรงอยู่ของ

มนุษย์ เช่นเดียวกับความเป็นไปได้ในการเข้าถึงแก่นแท้ทางศาสนา และการเสาะหาคำตอบเกี่ยวกับ

การดำรงชีวิตอย่างใกล้ชิดกับธรรมชาติ โกแกงเป็นแบบอย่างของศิลปินพเนจรผู้แสวงหาความลึกลับ

แห่งธรรมชาติ12 

 
ภาพที่ 9 Fatata Te Moua (At the Foot of a Mountain)ปอล โกแก็ง 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 8 พฤษภาคม 2566, เข้าถึงจาก https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paul_Gauguin_-

_Fatata_te_moua_(1892).jpg#/media/File:Paul_Gauguin_-_Fatata_te_moua_(1892).jpg 

 
12

 ภาณุ บุญพิพัฒนาพงศ์, “Paul Gauguin ศิลปินผู้ถ่ายทอดความบริสุทธ์ิของธรรมชาติด้วยเส้นสีและรูปทรง”, มติ
ชนสุดสัปดาห์, 29 มิถุนายน 2563, 
เข้าถึงเมื่อ 17 ตุลาคม. 2565, เข้าถึงจาก  https://www.matichonweekly.com/column/article_318117 



  27 

2.4 อิทธิพลสีสนัจากลัทธิทางศิลปะอิมเพรสชันนิสม์(Impressionism) 

ศิลปะแบบอิมเพรสชันนิสม์  จะมุ่งเน้นถึงการวาดภาพท่ีจับซึ่งสายตาสัมผัสรับรู้ในช่วง ณ.

เวลานั้นและเป็นช่วงเวลาท่ีฉับพลัน และจะมีการแยกแยะสีท่ีจะเข้ามาประกอบกันเข้าเป็นแสงท่ีส่อง

ต้องส่ิงต่าง ๆ ทำให้เกิดพื้นผิวภาพท่ีเต็มไปด้วยสีสัน ท่ีแปรเปล่ียนเป็นภาพท่ีเต็มไปด้วยความ

เคล่ือนไหวไม่หยุดนิ่ง ลักษณะของภาพวาดแบบอิมเพรสช่ันนิสม์ มีการใช้พู่กันตระหวัดสีอย่างเข้ม ๆ 

ใช้สีสว่าง ๆ  มีส่วนประกอบของภาพท่ีไม่ถูกบีบ เน้นไปยังคุณภาพท่ีแปรผันของแสง มักจะเน้นไปยัง

ผลลัพธ์ท่ีเกิดจากการเปล่ียนแปลงของเวลา เนื้อหาของภาพเป็นเรื่องธรรมดาๆ และมีมุมมองท่ีพิเศษ 

จิตรกรแนวอิมเพรสช่ันนิสม์ ได้ฉีกกรอบการวาดท่ีมาต้ังแต่อดีต มักจะวาดภาพกลางแจ้งมากกว่าใน

ห้องสตูดิโออย่างท่ีศิลปินท่ัวไปนิยมกัน  เพื่อท่ีจะลอกเลียนแสงท่ีแปรเปล่ียนอยู่เสมอในมุมมองต่าง ๆ 

ศิลปะลัทธิประทับใจ ( Impressionism ) ศิลปะแห่งความงดงามของประกายแสงและสี พยายาม

แสดงคุณสมบัติของแสงสี อันเป็นผลมาจากความรู้ เกี่ยวกับแสงจากสเปกตรัมและสี ซึ่งเป็นผลผลิต

จากความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์ โดยพยายามบันทึกการสะท้อนแสงบนพื้นผิวของวัตถุรวมท้ัง

สภาพบรรยากาศในแต่ละช่วงเวลา ไม่สนใจต่อการแสดงรูปทรงให้โดดเด่นใช้สีสดใสตามสีของ

สเปกตรัม ระบายด้วยรอยแปรงหยาบๆทับซ้อนกันหลายครั้ง 

ศิลปินนิยมใช้สีเหลืองในบริเวณแสง สีม่วงในบริเวณเงา ไม่นิยมใช้สีดำหรือสีน้ำตาล เพราะเป็นสีท่ีไม่

อยู่ในสเปกตรัม 

ศิลปินท่ีสำคัญของกลุ่มอิมเพรสชันนิสม์ ได้แก่ โคลด โมเนต์ (Claude Monet)  ซิสเลย์ (Alfred 

Sisley) เดอกาส์(Edgar Degas)  ปิซาโร (Camille Pissarro)  เรอนัว (Pierre-Auguste Renoir)  

มาเนต์ (Edouard Manet)13 

 

 

 

 

 
 

13 วิกิพีเดียสารานุกรมเสร,ี ลทัธิประทบัใจ, เขา้ถงึเม่ือวนัที่ 30 พฤษภาคม 2566, เขา้ถึงจาก 
https://th.wikipedia.org/wiki/ลทัธิประทบัใจ 
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ภาพที่ 10 “กองฟาง (พระอาทิตย์ตก)” (The Cliffs at Etretat) – ค.ศ. 1890-1891, พิพิธภัณฑ์ศิลปะบอสตัน, 
สหรัฐอเมริกา 
 

2.5 อิทธิพลจากลัทธิทางศิลปะเหนือจริง(Surrealism) 

ลัทธิเหนือจริง หรือ เซอร์เรียลลิซึม (Surrealism) เป็น “ลัทธิ” หรือ “ขบวนการ” ทาง

วรรณศิลป์และทัศนศิลป์ท่ีเกิดขึ้นในฝรั่งเศสช่วงหลังสงครามโลกครั้งท่ี  1 อ็องเดร เบรอตง (Andre 

Breton) เข้าร่วมเป็นสมาชิกกลุ่มดาดา (Dadaism) ท่ีมีเป้าหมายใช้ความก้าวร้าวรุนแรงเพื่อต่อต้าน

สงคราม ต่อต้านค่านิยมของชนช้ันกลางทุกชนิดรวมท้ังคริสต์ศาสนา ต้องการทำลายขนบประเพณีท่ี

ชนช้ันกลางสะสมไว้รวมท้ังศิลปวรรณคดีด้วย หลังจากร่วมทำกิจกรรมกับกลุ่มดาดาอยู่ระยะหนึ่ง เบ

รอตงกับเพื่อนก็แยกตัวออกมาต้ังกลุ่มใหม่ คือ กลุ่มเซอร์เรียลลิซึม ซึ่งยังรับเอาความก้าวร้าวมุ่ง

ทำลายค่านิยมของชนช้ันกลางของดาดามาเป็นฐานแต่มุ่งสร้างค่านิยมใหม ่

เอกลักษณ์ของเซอร์เรียลลิซึม 
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เอกลักษณ์ของศิลปะเซอร์เรียลลิซึมก็คือการใช้ส่ิงท่ีเรียกว่า ความบังเอิญ (Chance) มาเป็นส่วนหนึ่ง

ในการนำเสนอผลงานโดยเฉพาะการหยิบเอาส่ิงของสองอย่างหรือมากกว่านั้นซึ่งไม่มีความเกี่ยวข้อง

กันมาวางไว้ด้วยกัน เหมือนเป็นการพบกันโดยบังเอิญท่ีก่อให้เกิดความหมาย แม้แต่ละอย่างจะไม่มี

ความเกี่ยวเนื่องกันเลย แต่เมื่อมาอยู่ร่วมกันในพื้นท่ีเดียวกัน ก็ย่อมจะกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดจินตนาการ

และความรู้สึกถึงเอกภาพแบบใหม่ ซึ่งไม่ขึ้นกับเหตุผลหรือตรรกะใด ๆ ในโลกกายภาพ รูปแบบ

ผลงานศิลปะจะใช้วิธีการนำเอาส่ิงท่ีเป็นสภาวะปกติวิสัยต้ังแต่ 2 ส่ิงท่ีดูเข้ากันไม่ได้มาจัดร่วมประกอบ

กัน และแต่งเติมผสมผสานให้ดูเป็นส่ิงเดียวกันอย่างกลมกลืน รวมถึงการเช่ือมโยงความรู้สึกสัมผัสและ

ประสบการณ์ทางการเห็นให้สอดคล้องกับความคิด เช่ือมโยงให้เป็นเรื่องใหม่ 

ก่อตั้งขึ้นในช่วงหลังสงครามโลกครั้งท่ี 1 ในปี พ.ศ. 2459 ซึ่งพัฒนาต่อเนื่องมาจากกลุ่มดาดา โดยในปี 

พ.ศ. 2465 สมาชิกในกลุ่มดาดาได้แยกตัวออกไปและรวมกันใหม่อีกครั้งท่ีกรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส 

จากการแถลงการณ์อย่างเป็นทางการเป็นลายลักษณ์อักษรช่ือว่า แถลงการณ์เซอร์เรียลลิซึม 

(Manifeste du Surrealisme) โดยเบรอตง ได้รับการเผยแพร่เมื่อปี พ.ศ. 2467 โดยนับเอาจากการ

รวมตัวกันของบรรดาผู้จัดทำวรรณกรรมท่ีพวกเซอร์เรียลลิสต์เป็นกองบรรณาธิการ ซึ่งตอนนั้นวารสาร

ฉบับนี้ยังคงเป็นส่วนหนึ่งของดาดาในฝรั่งเศสอันเป็นทัศนะเดียวกับท่ีวอลเทอร์ เบนจามิน ได้เสนอไว้

ในบทความ Surrealism: The Last Snapshot of the European Intelligentssia ซึ่งเนื้อหาสำคัญ

ในแถลงการณ์ คือ การขบถต่อค่านิยมของชนช้ันกลางตลอดจนขนบและกฎเกณฑ์ทุกชนิดเพื่อให้ได้มา

ซึ่งเสรีภาพในการแสดงออกซึ่ง “ตัวตนภายใน” หรือ “ความคิดบริสุทธิ์” หรือ “จิตไร้สำนึก” ท่ีถูก

เก็บกดไว้ต้องการแสวงหรือบรรลุถึงความจริงสูงสุดอันเกิดจากการผสานรวมของความฝันกับความ

จริงแห่งโลกภายนอก กล่าวคือ ต้องการแสดงออกซึ่งความรู้สึกนึกคิดภายในออกมาอย่างเสรีในทุก

รูปแบบ โดยปราศจากการควบคุมใด ๆ ท้ังส้ิน 
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อ็องเดร เบรอตง เป็นผู้ริเริ่มเผยแพร่แนวคิดของกลุ่มเซอร์เรียลลิซึม เขาเคยเป็นนักเรียนแพทย์ในช่วง

สงครามโลกครั้งท่ีหนึ่ง ซึ่งทำให้ได้มีโอกาสศึกษาแนวคิดของซิกมันด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud) ท่ี

เซอร์เรียลลิซึมต่างเห็นว่า ทฤษฎีเกี่ยวกับจิตไร้สำนึกของฟรอยด์มีความสำคัญยิ่งต่อชีวิตและการ

เปล่ียนแปลงวัฒนธรรมของมนุษย์ เบรอตงและพรรคพวกได้นำเอาวิธีการเช่ือมโยงเสรี (Free 

association) ของฟรอยด์มาประยุกต์ใช้กับศิลปะ โดยให้ศิลปินวาดรูปหรือเขียนส่ิงท่ีลอยเข้ามาใน

ความคิดโดยไม่ต้องสนใจเหตุผลตรรกะใด ๆ งานศิลปะของเซอร์เรียลลิซึมจึงเป็นท้ังเนื้อหาและ

สัญลักษณ์ต่าง ๆ ท่ีผุดบังเกิดจากจิตไร้สำนึก (หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งคือ เป็นการสร้างสรรค์จากโลก

ภายในของศิลปินและโลกท่ีอยู่เหนือกฎเกณฑ์ของโลกกายภาพ)14 

ภาพที่ 11 “Arrested Expansion หรือ Cardiac Arrest” โดย จอร์จ กรี (George Grie) 

สรุปการศึกษาผลงานของศิลปินท่ีสนใจ ท้ังด้านแนวความคิดและรูปแบบเทคนิควิธีการ เพื่อ

นำมาเป็นแรงบันดาลใจและปรับใช้กับการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้าจนเกิดการ

พัฒนาผลงานอย่างมีประสิทธิผล และเห็นถึงผลสัมฤทธิ์ที่ดียิ่งขึ้น 

 
14 วิกิพีเดียสารานุกรมเสร,ี ลทัธิเหนือจรงิ, เขา้ถงึเม่ือวนัที่ 8 พฤษภาคม 2566, เขา้ถึงจาก 

https://th.wikipedia.org//wiki/ลทัธิเหนอืจริง 
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บุญนำ สาสุด อิทธิพลของแนวความคิด อารมณ์ความรู้สึกท่ีผูกผันและช่ืนชอบ อีกท้ังสถานท่ีสภาพ

ส่ิงแวดล้อมยังเป็นภาคอีสานเหมือนกับตัวข้าพเจ้าเอง ซึ่งมีความคล้ายคลึงกันกับแนวความคิดของ

ข้าพเจ้าเองท่ีว่าด้วยความรักและความผูกผัน 

วริศรา อภิสัมภินวงค์ อิทธิพลของสีสันท่ีสะท้อนผ่านภาษาภาพด้วยศิลปะภาพพิมพ์เทคนิคภาพพิมพ์

แกะไม้ (Woodcut) ท่ีมีบรรยากาศของประเพณีการเฉลิมฉลอง กล่ินอายความรื่นเริง ผ่านสีสัน 

รูปแบบรูปทรงท่ีโดนตัดทอน ส่งผลให้รู้สึกถึงพลัง ความรัก และคุณค่าของวัฒนธรรม โดยใช้สี-แสง

เป็นตัวกำหนดพลัง อารมณ์ ความรู้สึก 

คัตสึชิกะ โฮกูไซ อิทธิผลของการถ่ายทอดรูปแบบ Landscape โดยเฉพาะชุด “ทัศนียภาพ 36 มุม

ของภูเขาฟูจิ”การวาดภาพอูกิโยะ การวาดภาพภูมิทัศน์และภาพชีวิตประจำวันของชาวญี่ปุ่นจากชน

ระดับต่าง ๆ ซึ่งเป็นการแสดงออกที่เรียบง่ายไม่ซับซ้อน 

ปอล โกแก็ง อิทธิผลของสีสันท่ีแสดงออกไปทางโทนสีร้อน และลักษณะภูมิประเทศของเกาะตาฮีตีท่ี

โกแกงไปอาศัยอยู่นั้น มีลักษณะสภาพอากาศท่ีร้อนคล้ายกับภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศ

ไทย เพราะต้ังอยู่ใกล้เส้นศูนย์สูตร 
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บทที่ 3 

ขั้นตอนการศึกษาและกระบวนการสร้างสรรค์ 

 

การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ หัวข้อ “พื้นท่ีแห่งความฝันบนความงดงามของชีวิตอีสาน” 

ได้เริ่มทำตามข้ันตอนและกระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงาน เริ่มแรกฉันลงพื้นท่ีภายในหมู่บ้านของ

ตนเอง เก็บข้อมูลถ่ายภาพบ้านไม้ใต้ถุนสูง สังเกตดูต้นไม้ท่ีชาวบ้านนิยมปลูกตกแต่งบ้านส่วนใหญ่เป็น

ไม้มงคล พบว่าสีไม้ท่ีเกิดขึ้นจากธรรมชาติมักมีสีแดงอมน้ำตาล เจ้าของบ้านชอบนำแคร่ไม้ไผ่หรือโต๊ะ

เก้าอี้ไม้มาวางนั่งเล่น ทุกบ้านจะมีสัตว์เล้ียงไว้ประจำบ้าน คนแก่ท่ีเฝ้าบ้านชอบทำเครื่องจักสารไว้ใช้

ในบ้าน ถ่ายภาพบ้านหลังเดียวกันท้ังช่วงเช้า-บ่าย-เย็นเพื่อดูบรรยายกาศแต่ล่ะช่วงเวลา ต่อมาลงพื้นท่ี

ถ่ายภาพสัตว์ สังเกตพฤติกรรมของสัตว์แต่ล่ะชนิด นำมาสู่การสร้างสรรค์ผลงานท่ีมีการศึกษาค้นคว้า

บันทึกข้อมูล การทดลองปฏิบัติ และแก้ไขปัญหาเพื่อการสร้างสรรค์ผลงานเป็นเฉพาะตน 

ในขั้นตอนแรกหาแนวความคิดท่ีจะนำมาสร้างสรรค์เป็นผลงาน แล้วศึกษารวบรวมข้อมูล 

หลังจากนั้นจึงนำไปสร้างเป็นภาพร่าง และไปสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานต่อไป โดยเทคนิคท่ีใช้

เพื่อสร้างสรรค์ผลงานคือ ภาพพิมพ์แกะไม้ (woodcut) เป็นเทคนิคท่ีตอบสนองต่อผลงานของข้าพเจ้า 

ด้วยวิธีการใช้เครื่องมือส่ิวแกะไม้และการสร้างพื้นผิว (texture) บนแม่พิมพ์เพื่อให้เกิดเป็นบรรยากาศ

และพื้นผิวตามท่ีต้องการ 

 

3.1 แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ 

จากความรักและความผูกพันกับบ้านเรือนท่ีสร้างจากไม้ท่ีมีใต้ถุนสูงบรรยายกาศท่ีปลอดโปร่ง

โล่งสบายในวิถีชีวิตชนบทอีสาน การดำเนินชีวิตท่ีมีสัมพันธ์กับสรรพสัตว์และเครื่องมือเครื่องใช้ในการ

ดำรงเล้ียงชีพท่ีทำจากเครื่องจักสานเครื่องถักทอ ในอดีตพื้นท่ีชนบทอีสานนั้นเต็มไปด้วยความอุดม

สมบูรณ์ความงดงาม บ้านเรือนของคนอีสานอยู่ทามกลางส่ิงแวดล้อมทางธรรมชาติและส่ิงแวดล้อมท่ี

มนุษย์สร้างขึ้น ทว่าปัจจุบันความอุดมสมบูรณ์ค่อยๆเลือนลางหายไป ความแห้งแล้งค่อยๆรุกคืบเข้า

มาแทนความอุดมสมบูรณ์ ส่งผลให้บรรพบุรุษซึ่งเห็นถึงสภาวะการณ์ท่ีค่อยๆเปล่ียนแปลงไปนั้น จึงมี

ความคิดท่ีต้องการให้ลูกหลานศึกษาเล่าเรียนสูงๆจะได้ไม่มาลำบากท่ีบ้าน จึงเป็นผลทำให้ลูกหลาน

ต้องเดินไปศึกษาเล่าเรียนในพื้นท่ีต่างบ้านต่างเมือง การดำเนินชีวิตในเมืองท่ีซึ่งผิดแปลกจากวิถีท่ีเคย

ดำเนินนั้น ส่งผลให้เกิดความรู้สึกโดดเด่ียวอ้างว้างและถวิลหาวิถีท่ีเคยดำเนิน  
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เมื่อข้าพเจ้าได้มีโอกาสเข้ามาใช้ชีวิตอยู่ในพื้นท่ีในเมือง ซึ่งเปล่ียนบริบทแวดล้อมจากบ้านเกิด 

ทำให้ตัวข้าพเจ้าเกิดความหวนคิดถึงและโหยหาบ้านเกิด จากปัจจัยท่ีอยู่อาศัยท่ีเปล่ียนแปลงไปนี้เอง 

ข้าพเจ้าจึงได้นำเอาเอกลักษณ์การสร้างท่ีอยู่ของคนในภาคอีสาน ซึ่งนิยมสร้างบ้านจากไม้ใต้ถุนสูง 

บ้านไม้เปรียบเสมือนตัวแทนและเป็นท่ียึดเหนี่ยวจิตใจในยามท่ีกำลังเหงา ซึ่งมีพืชพรรณดอกไม้เล้ือย

ตามบ้านเพื่อเป็นส่ิงสะท้อนให้เห็นถึงความงดงามและความเพ้อฝัน มีสรรพสัตว์แสดงท่าทางต่างเพื่อ

ส่ือถึงความสุข 

จากสภาพพื้นท่ีในสังคมเมืองท่ีข้าพเจ้าต้องอาศัยอยู่ในปัจจุบัน ทำให้ข้าพเจ้าหวนระลึกถึงวิถี

ชีวิตในอดีตท่ีจากมา ซึ่งไม่ได้นึกถึงวิถีชีวิตแบบเดิมท่ีเป็นจริง แต่หวนระลึกถึงวิถีชีวิตอีสานท่ีเป็นความ

ฝัน จนก่อให้เกิดเป็นจินตนาการความฝันส่วนตัว โดยแสดงออกถึงความสัมพันธ์อย่างสอดคล้องของ

วิถีชีวิตและความฝันท่ีได้รับแรงบันดาลใจมาจากเรื่องราวท่ีเป็นแฟนตาซี ซึ่งเกิดขึ้นจากเรื่องเพ้อฝัน

ความอิสระในจินตนาการและความคิด แสดงออกถึงความสุขมีชีวิตชีวาและบรรยากาศของธรรมชาติ

ท่ีเป็นพื้นท่ีอีสานบ้านเกิดซึ่งเป็นพื้นท่ีเขตร้อน 

 

3.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

3.2.1 ศึกษาค้นคว้ารวบรวมข้อมูลเพื่อนำมาสร้างสรรค์ผลงาน  

 นำไปสู่การทดลองปฏิบัติ และแก้ไขปัญหาสร้างสรรค์เป็นผลงานวิทยานิพนธ์ ดังนี้   

  1. การศึกษารวบรวมข้อมูลโดยการออกสู่สถานท่ีจริงเพื่อบันทึกข้อมูล ด้วยการ

บันทึกเป็นภาพถ่าย 

  2. ศึกษารูปทรงโครงสร้างบ้านไม้ เพื่อนำมาสร้างสรรค์เป็นผลงานเฉพาะตน 

  3. ทดลองปฏิบัติและศึกษาการสร้างบรรยากาศ สี ท่ีเหมาะสมกับผลงาน 

  4. เรียบเรียงขั้นตอนและวางแผนในการสร้างสรรค์ผลงาน และจดบันทึกปัญหาท่ีพบ

เจอในระหว่างการปฏิบัติงานเพื่อนำมาวิเคราะห์ หาทางแก้ไข 

3.2.2 วัสดุอุปกรณ์และเคร่ืองมือที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์  

  1. เอกสารต่าง ๆ หนังสือท่ีเกี่ยวข้อง  

  2. กล้องถ่ายรูป   
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  3. สมุดจดบันทึกและสมุดวาดรูปใช้ในการสร้างภาพร่างความคิด 

  4. เครื่องจักสาน 

  5. คอมพิวเตอร์ 

  6. กระดานไม้อัด  

  7. กระดาษคาร์บอน  

   8. เครื่องมือแกะไม้ ส่ิวแกะไม้  

  9. กระดาษทรายน้ำ  

   10. กระดาษฟาเบียโน่ / กระดาษบรูฟ  

  11. แท่นพิมพ์ woodcut 

  12. หมึกพิมพ์    

  13. เกรียงปาดสี     

  14. ลูกกล้ิงยางเยอรมัน    

  15. เศษผ้าสำหรับเช็ดทำความสะอาด  

  16. สเตคลีน ครีมทำความสะอาดอเนกประสงค์  

  17. บาเรง  

   18. น้ำยาทำความสะอาด 

   19. น้ำมันสน  

  20. ทินเนอร์ 

  21. ผ้ากันเป้ือน  

  22. เทปกาว 
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ภาพที่ 12 อุปกรณ์ในการทำงาน 
 

3.3 ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

 3.3.1 ขั้นตอนที่ 1 สร้างภาพร่างความคิด (sketch)  

  1. รวบรวมข้อมูลจากการถ่ายรูป การจดบันทึกข้อมูล 

  2. การสร้างภาพความคิดร่างเป็นผลงานก่อนลงมือ โดยสังเคราะห์จากข้อมูลท่ีได้

และจากประสบการณ์ แล้ววาดในสมุดวาดภาพก่อน  

  3. นำภาพร่างท่ีวาดมาทำเป็นภาพร่างความคิด (sketch) ท่ีสมบูรณ์ยิ่งขึ้นด้วยการ

นำภาพถ่ายท่ีถ่ายด้วยตนเองมาตัดต่อในคอมพิวเตอร์ด้วยโปรแกรม Adobe Photoshop 

 3.3.2 การสร้างองค์ประกอบของภาพ 

  1. ลงพื้นท่ีถ่ายภาพส่ิงแวดล้อมในชนบทอีสาน โดยเลือกรูปภาพท่ีภูมิทัศน์

บรรยากาศปลอดโปร่งโล่ง นำภาพมาตัดต่อในคอมพิวเตอร์ด้วยโปรแกรม Adobe Photoshop 
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ภาพที่ 13 ภาพแสดงข้อมูลสิ่งแวดล้อม 
(ที่มา : ผูศ้ึกษา) 

 

ภาพที่ 14 นำภาพมาตัดต่อในคอมพิวเตอร์ด้วยโปรแกรม Adobe Photoshop 
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2. เพิ่มสถาปัตยกรรมบ้านไม้ยกสูง 2 ช้ันท่ีมีใต้ถุนเข้าไปในส่ิงแวดล้อม 

 
ภาพที่ 15 เพ่ิมสถาปัตยกรรมบ้านไม้ 

3. เพิ่มส่วนประกอบต้นไม้ พืชพรรณ ดอกไม้ ธรรมชาติและส่ิงแวดต่างๆเข้าไปใน

ภาพ 

 
ภาพที่ 16 เพ่ิมต้นไม้ พืชพรรณ ดอกไม้ ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 

 

 



  38 

4. เพิ่มส่วนประกอบท่ีเป็นเครื่องจักสานและส่ิงของเครื่องใช้เข้าไปในภาพ 

 

ภาพที่ 17 เพ่ิมเครื่องจักสานและสิ่งของเครื่องใช้   

5. ส่วนท่ีแปลกปลอม เพิ่มสัตว์ในจิตนาการท่ีไม่มีในอีสานเข้าไปในภาพ 

 

ภาพที่ 18 เพ่ิมสัตว์ในจิตนาการ 
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6. สีและบรรยายกาศ โดยการใช้ทฤษฎีของสีแบบอิมเพรสชันนิสม์ 

 

ภาพที่ 19 ภาพต้นฉบับก่อนปรับ 
 

 
ภาพที่ 20 ภาพต้นฉบับหลังปรับสีและบรรยายกาศแบบทฤษฎีของสีอิมเพรสชันนิสม์ 
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ภาพที่ 21 ภาพแสดงข้อมูลบ้านไม้อีสาน 
(ทีม่า : ผู้ศึกษา) 

 

ภาพที่ 22 ภาพแสดงข้อมูลพืชพรรณ 
(ที่มา : ผู้ศึกษา) 
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ภาพที่ 23 ภาพแสดงข้อมูลพืชพรรณ 
(ที่มา : ผู้ศึกษา) 

 

ภาพที่ 24 ภาพแสดงข้อมูลดอกไม ้
(ที่มา : ผู้ศึกษา) 
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ภาพที่ 25 ภาพแสดงข้อมูลดอกไม ้
(ที่มา : ผู้ศึกษา) 

 

ภาพที่ 26 ภาพแสดงข้อมูลสัตว์ 
(ที่มา : ผู้ศึกษา) 
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ภาพที่ 27 ภาพแสดงข้อมูลสัตว์ 
(ที่มา : ผู้ศึกษา) 

 

ภาพที่ 28 ภาพแสดงข้อมูลเครื่องจักสาน 
(ที่มา : ผู้ศึกษา) 
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ภาพที่ 29 ภาพแสดงข้ันตอนการสร้างบรรยากาศ ปรับแต่ง เพ่ิมเติม ของภาพร่างต้นแบบด้วยโปรแกรคอมพิวเตอร์ 

 

ภาพที่ 30 ภาพร่างวิทยานิพจน์ชิ้นที่ 1 
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ภาพที่ 31 ภาพร่างวิทยานิพจน์ชิ้นที่ 2 
 

 

ภาพที่ 32 ภาพร่างวิทยานิพจน์ชิ้นที่ 3 
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ภาพที่ 33 ภาพร่างวิทยานิพจน์ชิ้นที่ 4 

 

ภาพที่ 34 ภาพร่างวิทยานิพจน์ชิ้นที่ 5 
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ภาพที่ 35 ภาพร่างวิทยานิพจน์ชิ้นที่ 6 

3.3.3 ขั้นตอนที่ 2 สร้างแม่พิมพ์แกะไม้และการพิมพ์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

1. เมื่อขยายภาพท่ีกลับด้านแล้วให้นำมาลอกลายเส้น โดยวิธีการโดยการใช้กระดาษ

คาร์บอนรองใต้แบบท่ีขยาย จากนั้นใช้ปากกาเขียนลอกลายเส้น 

 

ภาพที่ 36 การคัดลอก sketch ด้วยกระดาษคาร์บอนเพ่ือคัดลอกลายเส้น 

2.  เมื่อคัดลอกลายเส้นจากแบบแล้วต่อมาก็แกะแม่พิมพ์ในส่วนท่ีคัดลอกออก 
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ภาพที่ 37 แกะแม่พิมพ์ออกทีละเลเยอร์ 

  3. เตรียมวัสดุ / อุปกรณ์ในการพิมพ์งานและกระดาษฟาเบียโน่ 

4. ผสมสีท่ีเป็นสีช้ันแรกสุด แล้วพิมพ์เป็นสีแรก การจะพิมพ์สีแรก ผู้พิมพ์งานจะต้อง

ทำความสะอาดแม่พิมพ์ให้เรียบร้อย และทำความสะอาดแท่นพิมพ์  

 

ภาพที่ 38 ผสมสีและกลิ้งสีด้วยลูกกลิ้งยาง 

5. หลังจากทำความสะอาดแม่พิมพ์แล้ว เมื่อแม่พิมพ์แห้งแล้วก็พร้อมท่ีจะนำมาแกะ

ไม้ออก ด้วยส่ิวแกะไม้ (woodcut) โดยการแกะส่วนท่ีเป็นช้ันแรก หรือในส่วนท่ีต้องการให้

เป็นสีท่ีสว่างท่ีสุดก่อน  
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6. ปัดเศษฝุ่นผง ช้ินส่วนไม้ท่ีแกะใช้แปรงปัดลงถังพลาสติก 

7. หลังจากท่ีแกะส่วนท่ีเป็นสีช้ันแรกแล้วให้ปัดฝุ่นแล้วเช็ดทำความสะอาดก่อนจะ

นำไปพิมพ์ 

8. เมื่อกล้ิงสีแรกจะต้องทำให้สีเต็มกระดานให้มากท่ีสุด การกล้ิงสีเพื่อหลีกเล่ียง

ไม่ให้พิมพ์ออกมาเป็นฝ้า หรือสีไม่ติด สีบาง ให้กล้ิงสีให้เต็มแม่พิมพ์ จากนั้นให้ผสมสีแล้วตีสี

ให้ละเอียด กล้ิงสีให้ลูกกล้ิงยางค่อย ๆ ดึงสี อย่าให้สีแตกเป็นเม็ดใหญ่ จะทำให้สียืดเป็นเส้น

เลอะเป้ือนข้อมือ 

 

ภาพที่ 39 กลิ้งสีให้เต็มแม่พิมพ์ 

9. ก่อนนำกระดานท่ีกล้ิงสีแล้วมาวางบนแผ่นเลไม้ ให้นำเอากระดาษฟาเบียโน่มา

วางบนกระดาษโดยนำมุมกระดาษเข้าวางกระดาษช้ันแรกแล้วนำปากกาจับไม้มาหนีบ ช้ันท่ี

ต่ำถัดไปสำหรับนำกระดานมาวาง 
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ภาพที่ 40 เอากระดาษมาวางกับที่เลไม้ ใช้ปากกาจับไม้ล็อคกระดาษไว้  

10. หลังจากกล้ิงสีจานเต็มแม่พิมพ์แล้ว ให้ค่อย ๆ ยกแม่พิมพ์ไปวางบนแผ่นมาร์ก

หรือแผ่นตัวเลไม้ (lay)  

 

ภาพที่ 41 วางแม่พิมพ์แล้ววางกระดาษลงบนแม่พิมพ์ 

11. ค่อย ๆ ยกกระดาษและแม่พิมพ์ออกมาวางบนแท่น แล้วนำกระดาษบรูฟจำนวน

ไม่ต่ำกว่า 3 แผ่น มาวางบนกระดาษและแม่พิมพ์ เพื่อป้องกันไม่ให้เกิดรอยของผ้าสักหลาด  

12. ค่อย ๆ คลายผ้าสักหลาดลงบนผลงาน แล้วหมุนแท่นให้ไปจนสุดโดยอย่าหยุด

หมุนกลางคันเพราะจะทำให้เกิดเป็นรอยลูกกล้ิงจากการหมุนแท่นไม่สุด 
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ภาพที่ 42 ค่อย ๆ ม้วนผ้าสักหลาดหลังวางกระดาษและงานลงบนแท่นพิมพ์ 

  

ภาพที่ 43 หมุนแท่นไปจนกว่าจะสุด   
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13. หมุนแท่นจนสุดแล้วค่อยๆ ม้วนผ้าสักหลาดออก แล้วนำกระดาษบรูฟออก ค่อย 

ๆ ดึงกระดาษฟาเบียโน่ออกจากแม่พิมพ์ ข้อควรระวังถ้าหมึกท่ีกล้ิงบนแม่พิมพ์หนา อาจจะ

เกิดการดูดสีท่ีหน้ากระดาษมาก ต้องค่อย ๆ ดึงขึ้นแต่อย่าดึงแรงหรือดึงเร็ว และอย่าทำให้

กระดาษถูกดึงจากมือเดียว เพราะจะทำให้แรงท่ีดึงมือเดียวทำให้กระดาษเป็นรอยเส้น 

เหมือนกะดาษหัก 

14. หลังจากนั้นให้นำผลงานไปแขวนห้อยไว้ในท่ีมีอากาศถ่ายเทสะดวก หรือตากไว้

ในตะแกรงตากผลงาน ข้อควรระวังจากการตากงานในตะแกรงคือ มีโอกาสท่ีฝุ่นจะร่วงลง

ผลงานมากกว่าการแขวนตาก 

15. การตากผลงานต้องรอให้แห้งประมาณ 1 วันขึ้นไป ท้ังนี้ขึ้นอยู่กับสภาพอากาศ

ด้วย ถ้าอากาศร้อนผลงานก็จะแห้งเร็วกว่าสภาพอากาศท่ีช้ืน 

16. เมื่อพิมพ์งานแล้วให้ทำความสะอาดให้เรียบร้อยก่อนจะนำแม่พิมพ์ไปแกะช้ันสี

ส่วนต่อไป ในส่วนบริเวณท่ีต้องการพิมพ์ออกมาให้สีละมุนและไล่เฉดสี สามารถทำได้ 2 กรณี 

คือ การใช้กระดาษทรายขัดพื้นผิวแผ่นแม่พิมพ์ให้เรียบ และทำการกล้ิงสีแบบไล่เฉดสีจาก

อ่อนไปเข้ม 

  17. รอให้ผลงานแห้งแล้วนำออกมาปัดฝุ่นหรือสะกิดเศษผงฝุ่นออก 

18. นำแม่พิมพ์มาแกะไม้ออกแต่ละสีแล้วพิมพ์ทีละสีจนกว่าจะแล้วเสร็จเป็นผลงาน 

3.3.4 ขั้นตอนที่ 3 การทำความสะอาดหลังพิมพ์งาน 

1. หลังจากพิมพ์ผลงานแล้วต้องทำความสะอาดแม่พิมพ์ทุกครั้ง ด้วยการใช้เศษผ้า

ชุบน้ำมันหรือน้ำมันสนมาเช็ดแม่พิมพ์ ให้สวมถุงมือทุกครั้งเมื่อทำความสะอาด 

2. หมึกพิมพ์ท่ีผสมถ้าเหลือให้ตักด้วยเกรียงตักสีเก็บไว้ด้วยการห่อกับกระดาษไข

แล้วนำเทปกาวพันปิดไม่ให้อากาศเข้า ตักสีออกให้มากท่ีสุด 

3. การทำความสะอาดแท่นกล้ิงสีก็ใช้น้ำมันหรือน้ำมันสนเช่นเดียวกัน แล้วใช้เศษผ้า

มาเช็ดหมึกสีออก แล้วจึงใช้น้ำยาท่ีผสมมาพ่นพรมให้ท่ัวแล้วเช็ดด้วยกระดาษทิชชูเพื่อลด

กล่ินและความมันล่ืน 

  4. เช็ดทำความสะอาดอุปกรณ์ เกรียงปาดสี ลูกกล้ิงยาง เช่นเดียวกัน 
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5. หลังจากนั้นใช้น้ำยาท่ีผสมข้ึนเองพ่นพรมท่ัวแท่นกล้ิงสีและอุปกรณ์ ใช้เศษผ้าหรือ

กระดาษทิชชูเช็ดให้สะอาด 

  6. เมื่อทำความสะอาดเสร็จทุกอย่างก็ให้เก็บอุปกรณ์ให้เรียบร้อย 

  7. เก็บอุปกรณ์ทุกอย่างใส่ในตะกร้า สะดวกต่อการนำมาใช้และง่ายในการเก็บหรือ 

 

3.4 การวิเคราะห์องค์ประกอบของทัศนธาตุและหลักการออกแบบ 

 จากการศึกษาข้อมูลท่ีเกี่ยวกับวิถีชีวิตผ่านรูปทรงของบ้านไม้ นำมาใช้ในการสร้างสรรค์

ผลงาน ด้วยการศึกษาการใช้ทัศนธาตุต่าง ๆ ให้ตรงกับความรู้สึกท่ีต้องการแสดงออกให้มากท่ีสุดและ

ได้นำมาวิเคราะห์และปรับให้เข้ากับรูปแบบงาน ดังนั้นผลงานสามารถส่ือความหมายของคุณลักษณะ

ด้วยทัศนธาตุทางศิลปะดังต่อไปนี้    

 3.4.1 เส้น 

 ทัศนธาตุในผลงานท่ีประกอบด้วยเส้น ลวดลายจากการสร้างร่องรอยการจักสานและร่องรอย

ของไม้ การสร้างลายเส้นด้วยเครื่องมือแกะไม้ท่ีขูด แกะพื้นผิวไม้ จุดเป็นพื้นฐานท่ีสุดของการมองเห็น 

ไม่มีความกว้าง ความยาว หรือความลึก เมื่อจุเกิดการซ้ำ ๆ จะเกิดเป็นการเคล่ือนไหวรวมตัวกันเป็น

เส้น เป็นรูปทรง เมื่อเป็นเส้นก็จะมีหลายลักษณะซึ่งก่อให้เกิดความรู้สึกตามเส้นท่ีปรากฏ ในผลงานมี

การใช้จุดเป็นพื้นผิวและใช้เส้นเป็นทีของการแกะไม้ออกมาเป็นลวดลายของเครื่องจักสานและลายไม้ 

ซึ่งมีขนาดแตกต่างกันหลากหลายรูปแบบ เช่น เส้นแบบโค้ง แบบเหล่ียม แบบตรงยาว รวมถึงเป็นที

เส้นขนาดใหญ่ท่ีเกิดจากการขูดถากผิวไม้แม่พิมพ์ เป็นต้น 
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ภาพที่ 44 ภาพแสดงทัศนธาตุเส้น 

 3.4.2 พื้นผิว  

 พื้นผิว คือ พื้นผิวของวัตถุต่าง ๆ ท่ีเกิดจากธรรมชาติและมนุษย์สร้างสรรค์ขึ้น พื้นผิวของวัตถุ

ท่ีแตกต่างกัน ย่อมให้ความรู้สึกท่ีแตกต่างกันด้วยสามารถใช้ในการสัมผัส รับรู้หรืออาจใช้สายตาใน

การมองเห็นท่ีสามารถสัมผัสรู้สึก15  พื้นผิวท่ีปรากฏบนงานข้าพเจ้าส่วนมากจะกระจายเป็นลายไม้

และสีของบรรยากาศ เป็นพื้นผิวท่ีสร้างด้วยการขัดแม่พิมพ์ในขอบผิวของแม่พิมพ์ ทำให้เมื่อพิมพ์

ออกมาจะเกิดความไม่เรียบเกิดขอบแม่พิมพ์ท่ีชัดเจน ทำให้เกิดน้ำหนักท่ัวบรรยากาศ 

 

 
15 กิตติพฒัน ์แดนที่. (2555). องคป์ระกอบทศันธาต.ุ เขา้ถึงเม่ือวนัที่ 9 พฤษภาคม 2566. เขา้ถงึไดจ้าก 
http://patdramaa111.srp.ac.th/thasn-thatu 
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ภาพที่ 45 ภาพแสดงทัศนธาตุพ้ืนผิว 

3.4.3 รูปทรง  

 รูปทรง คือ โครงสร้างท้ังหมดของวัตถุท่ีปรากฏแก่สายตาในลักษณะ 3 มิติ มีท้ังส่วนกว้าง    

ส่วนยาว ส่วนหนาหรือลึก จะให้ความรู้สึกเป็นแท่งมีเนื้อท่ีภายในมีปริมาตรและมีน้ำหนัก รูปทรงใน

งานของข้าพเจ้าเป็นรูปทรงจากบ้านเรือนไม้ พืช สัตว์ ดอกไม้และเครื่องจักสานพื้นบ้าน ท่ีมีความเป็น

เอกลักษณ์ มีความสวยงามประณีตในลวดลายและการสาน ใช้ในการดำรงชีพของคนในชนบท 
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ภาพที่ 46 ภาพแสดงทัศนธาตุรูปทรง 

 3.4.4 น้ำหนักอ่อน - แก่  

 น้ำหนักอ่อน - แก่ คือ จำนวนความเข้ม  ความอ่อนของสีต่าง ๆ  และแสงเงาตามท่ีประสาท

ตา รับรู้  เมื่อเทียบกับน้ำหนักของสีขาว - ดำ  ความอ่อนแก่ของแสงเงาทำให้เกิดมิติ  เกิดระยะใกล้

ไกล และสัมพันธ์กับเรื่องสีโดยตรง ข้าพเจ้าได้ใช้น้ำหนักอ่อน - แก่ กับสีและบรรยากาศของงาน โดย

สร้างบรรยากาศให้มีน้ำหนักสีไล่ขึ้นไปตามระดับ ส่วนตัววัตถุรูปทรงมีการใช้น้ำหนักอ่อนหรือสว่าง อยู่
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ใกล้กับจุดรับแสงเป็นจุดเด่นเพื่อดึงสายตาและมีรายละเอียดมาก ส่วนรายละเอียดรองลงไปก็เป็น

บรรยากาศสลัวๆ มีพื้นผิวกลบกลืนหายไปตามน้ำหนักท่ีเพิ่มขึ้น 

 

ภาพที่ 47 ภาพแสดงน้ำหนักอ่อน - แก่ 

 

 3.4.5 บรรยากาศและพื้นที่ว่าง  

 ท่ีว่างเป็นทัศนธาตุท่ีจะปรากฏก็ต่อเมื่อมีทัศนธาตุอื่นมากำหนดรูปร่างหรือมาก่อให้เกิด

ปฏิกิริยาขึ้น ท่ีว่างจึงเป็นเสมือนสนามหรือเวทีท่ีมีทัศนธาตุอื่น ๆ จะลงไปแสดงหรือปรากฏตัวใน

บทบาทของรูปทรง ทัศนศิลป์แต่ละประเภทใช้ท่ีว่างท่ีต่างกันไปตามลักษณะของงาน  

 บรรยากาศในงานของข้าพเจ้าเป็นส่วนพื้นท่าวาง 20-30 % โดยประมาณ ซึ่งเป็นสีโทนร้อน 

มีบรรยากาศสดใสและรายล้อมรูปทรงของดอกไม้ และส่วนพื้นท่ีว่างนี้นอกจากเป็นบรรยากาศของ

ผลงานแล้วยังเป็นส่วนของพื้นผิวด้วย 
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ภาพที่ 48 ภาพแสดงบรรยากาศและพ้ืนที่ว่าง 

 

3.5 สรุปแนวคิดและกระบวนวิธีการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์  

 สรุปจากความรักและความผูกพันท่ีข้าพเจ้าได้เติบโตและพบเห็นในชนบท เป็นจุดเริ่มต้นของ

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์เป็นผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ข้าพเจ้าได้นำความทรงจำ ความรู้สึกมา

ผสมกับจินตนาการส่วนตัวสร้างผลงานเชิงทดลองมาก่อนหน้าช่วงของการทำงานก่อนวิทยานิพนธ์

และต่อยอดแก้ปัญหามาจนถึงผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ ซึ่งผลงานมีท่ีมาของแนวความคิดเดียวกันจึงมี

ความคล้ายคลึงกัน ตลอดระยะเวลาการสร้างสรรค์ผลงานเพื่อให้ช่วงท่ีสร้างสรรค์เป็นวิทยานิพนธ์ได้

ผลงานออกมาดีและมีความใกล้เคียงความสมบูรณ์ท่ีสุด 
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บทที่ 4 

แนวทางและการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

 

จากความรักและความผูกพันท่ีข้าพเจ้าได้เติบโตและพบเห็นในชนบท เป็นจุดเริ่มต้นของแรง

บันดาลใจในการสร้างสรรค์เป็นผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ข้าพเจ้าได้นำความทรงจำ ความรู้สึกมาผสม

กับจินตนาการส่วนตัวสร้างผลงานเชิงทดลองมาก่อนหน้าช่วงของการทำงานก่อนวิทยานิพนธ์และต่อ

ยอดแก้ปัญหามาจนถึงผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ ซึ่งผลงานมีท่ีมาของแนวความคิดเดียวกันจึงมีความ

คล้ายคลึงกัน ตลอดระยะเวลาการสร้างสรรค์ผลงานเพื่อให้ช่วงท่ีสร้างสรรค์เป็นวิทยานิพนธ์ได้ผลงาน

ออกมาดีและมีความใกล้เคียงความสมบูรณ์ท่ีสุด ถ่ายทอดผ่านผลงานศิลปะในรูปแบบศิลปะภาพพิมพ์ 

โดยใช้เทคนิคภาพพิมพ์แกะไม้ โดยการพัฒนาผลงานให้มีรูปแบบท่ีสอดคล้องกับเนื้อหาภายใต้หัวข้อ 

“พื้นท่ีแห่งความฝันบนความงดงามของชีวิตอีสาน” จากการสร้างสรรค์ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์

ต้ังแต่ช่วงแรก ๆ มาจนถึงระยะหลัง ทำให้ทราบถึงปัญหาและข้อบกพร่องต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นระหว่างการ

สร้างสรรค์ผลงาน จึงได้นำปัญหาท่ีพบ มาปรับแก้ไขเพื่อพัฒนาต่อยอดนำไปสู่ผลงานวิทยานิพนธ์ให้

เกิดความสมบูรณ์แบบตรงตามวัตถุประสงค์ท่ีต้ังไว้ โดยแบ่งผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ 3 ระยะ ดังนี้ 

 

การสร้างสรรค์ผลงานในช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 

การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในระยะท่ี 1 เป็นการทดลองสร้างสรรค์ผลงานในระยะ

เริ่มต้นท้ังในรูปแบบของแนวคิด และตัวผลงาน เริ่มจากแนวความคิดท่ีว่า สังคมและวัฒนธรรมย่อมมี

การเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา เพราะความต้องการของมนุษย์ไม่มีท่ีส้ินสุดแต่การเปล่ียนแปลงจะเร็ว

หรือช้านั้นขึ้นอยู่กับปัจจัยท่ีมาเกี่ยวข้อง เช่น ระดับการศึกษาของคนในสังคม การส่ือสารคมนาคม 

ความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ การนำมาเปล่ียนแปลงวัฒนธรรมกับสังคมเป็นของคู่กัน ต้องไปด้วยกันเสมอ 

ถ้าสังคมเปล่ียนวัฒนธรรมก็เปล่ียนสังคมก็เปล่ียนการเปล่ียนแปลงทางสังคม และวัฒนธรรมมีผลทำให้

ระบบ รูปแบบทางสังคมและวิถีชีวิตของมนุษย์ท้ังท่ีเป็นวัตถุและไม่ใช้วัตถุเปล่ียนแปลง วัฒนธรรม

ย่อมมีการเปล่ียนแปลงอยู่เสมอไม่ว่าจะเป็นชนชาติใด เนื่องจากปัญหาท่ีมนุษย์ประสบอยู่ ในสังคม

เป็นประจำ ประกอบกับมีความต้องการจะปรับปรุงวิถีชีวิตของตนเองและครอบครัวใหมีสภาพดีขึ้น

กว่าเดิม จะเห็นว่าวัฒนธรรมกับสังคมต้องไปด้วยกันเสมอ มีผลเกี่ยวเนื่องกัน โดยเฉพาะในระบบ

ความสัมพันธ์ของมนุษย์ท่ีอยู่ร่วมกันในสังคม ซึ่งส่ิงเหล่านี้ก็มีความสัมพันธ์กับโครงสร้างของสังคมด้วย 
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เช่นการรับเอาแบบอย่างความเป็นอยู่ในเรื่องอาหารการกิน การแต่งกาย การพักผ่อนหย่อนใจ โดยส่ิง

เหล่านี้ไม่ถือเป็นการเปล่ียนแปลงทางสังคมเว้นเสียแต่การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม   

มีผลสะท้อนให้เกิดการเปล่ียนแปลงในระบบความสัมพันธ์ของบุคคลแตกต่างไปจากท่ีเคย

เป็นอยู่มาแต่เดิม แต่เดิมความสัมพันธ์เป็นแบบใกล้ชิด เช่น การลงแขกทางการเกษตรแต่เมื่อมี

เทคโนโลยีเข้ามาความสัมพันธ์ของคนในสังคมก็น้อยลง ในอดีตสร้างบ้านเหมาะกับธรรมชาติต่อมา

เลียนแบบตะวันตกเมื่ออากาศร้อนก็ต้องพึ่งแอร์ ส่ิงแวดล้อมก็เปล่ียนไปการละเล่นในอดีต เช่น รำวง 

คนมีความสัมพันธ์กันซึ่งแตกต่างจาการดูคอนเสิร์ตในปัจจุบันท่ีมีส่วนร่วมแต่ขาดความสัมพันธ์ สาเหตุ

ท่ีทำให้เกิดการเปล่ียนแปลง การเปล่ียนแปลงทางสังคมส่วนใหญ่มีสาเหตุมาจากการตอบสนองความ

ต้องการของมนุษย์เพื่อให้มีชีวิตความเป็นอยู่ท่ีดีขึ้น แต่ผลท่ีตามมาจะทำให้สังคมเปล่ียนแปลงไป 

ความต้องการปรุงแต่งวัฒนธรรม สังคมของตนให้เจริญงอกงามขึ้น มีการคิดค้นวัฒนธรรมใหม่ 

ดัดแปลงให้เหมาะสมกับสังคมปัจจุบัน จึงทำให้เกิดการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม 

ในการสร้างสรรค์ผลงานระยะนี้  จึงเน้นไปทางลงพื้นท่ีบันทึกภาพ แล้วนำมาสร้างสรรค์

ผลงาน ไม่ได้เติมแต่งจินตนาการส่วนตัวลงไปในผลงาน สร้างสรรค์ผลงานจากภาพถ่าย  
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ภาพที่ 49 ภาพผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 1 

ช่ือผลงาน : ความฝันท่ีเป็นจริง   

เทคนิค : ภาพพิมพ์แกะไม้        

ขนาด : 110 x 172 ซม.  

ปี : 2563 
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ภาพที่ 50 ภาพผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 2   

เทคนิค : ภาพพิมพ์แกะไม้        

ขนาด : 100 x 176 ซม.  

ปี : 2564 

 

การสร้างสรรค์ผลงานในช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 

จากความรักและความผูกพันกับบ้านเรือนท่ีสร้างจากไม้  ข้าพเจ้าจึงต่อยอดจากผลงานชุด

ก่อนโดยนำเอาบ้านไม้ใต้ถุนสูงมาเป็นองค์ประกอบหลัก เมื่อข้าพเจ้าได้มีโอกาสเข้ามาใช้ชีวิตอยู่ใน

พื้นท่ีในเมือง ซึ่งเปล่ียนบริบทแวดล้อมจากบ้านเกิด ทำให้ตัวข้าพเจ้าเกิดความหวนคิดถึงและโหยหา

บ้านเกิด จากปัจจัยท่ีอยู่อาศัยท่ีเปล่ียนแปลงไปนี้เอง ข้าพเจ้าจึงได้นำเอาเอกลักษณ์การสร้างท่ีอยู่ของ

คนในภาคอีสาน ซึ่งนิยมสร้างบ้านจากไม้ใต้ถุนสูง บ้านไม้เปรียบเสมือนตัวแทนและเป็นท่ียึดเหนี่ยว

จิตใจในยามท่ีกำลังเหงา ซึ่งมีพืชพรรณดอกไม้เล้ือยตามบ้านเพื่อเป็นส่ิงสะท้อนให้เห็นถึงความงดงาม

และความเพ้อฝัน มีสรรพสัตว์แสดงท่าทางต่างเพื่อส่ือถึงความสุข ผลงานการสร้างสรรค์ระยะท่ี 2 ยัง

มีข้อบกพร่องในทางเทคนิคหลายอย่าง ในอนาคตจึงต้องต้องพัฒนาเทคนิคให้สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 

เพื่อให้บรรลุจุดประสงค์ท่ีต้องการนำเสนอตามแนวความคิด ด้วยการศึกษาแนวทางการทำงานในด้าน

เทคนิคของศิลปิน มีความสอดคล้องกันในเรื่องของเทคนิค การใช้สี บรรยากาศในผลงาน รูปทรงใน
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ผลงานส่ือสารออกมาได้ตรงตามแนวคิดของของข้าพเจ้า จึงสามารถนำไปศึกษาเพื่อพัฒนาในด้าน

เทคนิคของตัวเองได้ 

 

ภาพที่ 51 ภาพผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 1 

เทคนิค : ภาพพิมพ์แกะไม้        

ขนาด : 100 x 150 ซม.  

ปี : 2564 
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ภาพที่ 52 ภาพผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 2 

ช่ือผลงาน : สังคมไทยให้กัน  

เทคนิค : ภาพพิมพ์แกะไม้        

ขนาด : 98 x 150 ซม.  

ปี : 2564 
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ภาพที่ 53 ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 ชิ้นที่ 3 

ผลงาน : ชีวิตสัมพันธ์ หมายเลข 1  

เทคนิค : ภาพพิมพ์แกะไม้        

ขนาด : 98 x 150 ซม.  

ปี : 2564 

 

 

 

 

 

 

 



  66 

การสร้างสรรค์ผลงานในช่วงระยะที่ 3 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

จากสภาพพื้นท่ีในสังคมเมืองท่ีข้าพเจ้าต้องอาศัยอยู่ในปัจจุบัน ทำให้ข้าพเจ้าหวนระลึกถึงวิถี

ชีวิตในอดีตท่ีจากมา ซึ่งไม่ได้นึกถึงวิถีชีวิตแบบเดิมท่ีเป็นจริง แต่หวนระลึกถึงวิถีชีวิตอีสานท่ีเป็นความ

ฝัน จนก่อให้เกิดเป็นจินตนาการความฝันส่วนตัว โดยแสดงออกถึงความสัมพันธ์อย่างสอดคล้องของ

วิถีชีวิตและความฝันท่ีได้รับแรงบันดาลใจมาจากเรื่องราวท่ีเป็นแฟนตาซี ซึ่งเกิดขึ้นจากเรื่องเพ้อฝัน

ความอิสระในจินตนาการและความคิด แสดงออกถึงความสุขมีชีวิตชีวาและบรรยากาศของธรรมชาติ

ท่ีเป็นพื้นท่ีอีสานบ้านเกิดซึ่งเป็นพื้นท่ีเขตร้อน ผลงานสร้างสรรค์ของข้าพเจ้าเป็นผลงานทัศนศิลป์ใน

รูปแบบสองมิติ เทคนิคกระบวนการภาพพิมพ์แกะไม้แบบหลายสี โดยใช้แม่พิมพ์ช้ินเดียว และในการ

สร้างแม่พิมพ์เพื่อให้เกิดร่องรอยท่ีสลับทับซ้อนกัน ต้องใช้อุปกรณ์ท่ีมีความคมเรียกว่า ส่ิวแกะไม้ ใน

การแกะผิวไม้ออกในแต่ละครั้งท่ีพิมพ์จะเริ่มจากน้ำหนักอ่อนไปหาน้ำหนักเข้ม เพื่อให้เกิดการทับซ้อน

ของช้ันสีท่ีมีความเป็นระดับน้ำหนัก ด้วยการแกะผิวไม้ออกทีละช้ัน 
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ภาพที่ 54 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ 1 

ช่ือผลงาน : ชีวิตสัมพันธ์ หมายเลข 2  

เทคนิค : ภาพพิมพ์แกะไม้        

ขนาด : 100 x 170 ซม.  

ปี : 2565 
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ภาพที่ 55 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 2 

เทคนิค : ภาพพิมพ์แกะไม้        

ขนาด : 100 x 180 ซม.  

ปี : 2565 
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ภาพที่ 56 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 3 

เทคนิค : ภาพพิมพ์แกะไม้        

ขนาด : 105 x 190 ซม.  

ปี : 2566 
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ภาพที่ 57 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 4 

เทคนิค : ภาพพิมพ์แกะไม้        

ขนาด : 55 x 100 ซม.  

ปี : 2566 
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ภาพที่ 58 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 5 

เทคนิค : ภาพพิมพ์แกะไม้        

ขนาด : 60 x 100 ซม.  

ปี : 2566 
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ภาพที่ 59 ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชิ้นที่ 6 

เทคนิค : ภาพพิมพ์แกะไม้        

ขนาด : 70 x 100 ซม.  

ปี : 2566 
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บทที่ 5 

บทสรุป 

 

การสร้างสรรค์ผลงานชุด “พื้นท่ีแห่งความฝันบนความงดงามของชีวิตอีสาน” เป็นการ

สรุปผลการศึกษาตามหลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์แผน ก แบบ ก2 ระดับปริญญา

มหาบัณฑิต บัณฑิตวิทยาลัย 

มหาวิทยาลัยศิลปากร เริ่มต้ังแต่การปฏิบัติงานภาพพิมพ์รวมท้ังพัฒนาด้านความคิด เทคนิค วิธีการ

และการแสดงออก ภายใต้คำแนะนำจากคณาจารย์ในภาควิชาภาพพิมพ์ ข้าพเจ้าได้รวบรวม

ประสบการณ์ท่ีได้พบเห็นด้วยตัวเอง ประกอบกับการคิดรูปแบบงาน ท่ีมีแนวความคิด เนื้อหาสาระ 

เทคนิค วิธีการ โดยศึกษาจากหนังสือวิชาการต่าง ๆ ข้อมูลจากภาพถ่าย แล้วนำมาดัดแปลงและ

เพิ่มเติม นำเสนอผ่านมุมมองของภาพ โดยสร้างรูปทรงส่ิงแวดล้อมและบรรยากาศขึ้นมาใหม่ เพื่อ

ถ่ายทอดออกมาตามความรู้สึก นำเสนอประเด็นความรู้ทางสุนทรียศาสตร์ศิลปะ ถ่ายทอดอารมณ์

ความรู้สึกภายในจิตใจ แสดงออกผ่านรูปลักษณ์ในผลงานศิลปะ 

ผลงานท่ีเกิดขึ้นจากการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ เป็นการพัฒนาและต่อยอด 

แนวความคิดเพื่อนำเสนอมุมมองท่ีเป็นเรื่องราวของการสร้างพื้นท่ีแห่งความฝันบนความงดงามของ

ชีวิตอีสาน โดยพิจารณาและแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ท่ีได้พบเจอ โดยอาศัยการเรียนรู้ ความคิด ระยะเวลา 

คำแนะนำจากอาจารย์ประสบการณ์เพื่อปรับปรุงรูปแบบและพัฒนาผลงานจากปัญหาต่าง ๆ ท่ีพบเจอ

มาจากการทำงาน การสร้างสรรค์ผลงานในช่วงระยะเวลาท่ีจำกัด ย่อมเป็นส่ิงท่ีช่วยเพิ่มความรู้ 

ความสามารถ ความชำนาญในเรื่องทักษะและวิธีการแก้ไขปัญหา อันเกิดจากการสร้างสรรค์ผลงาน

เพื่อให้ดียิ่งขึ้น การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ จึงเห็นได้ว่า มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง มีการ

ปรับแก้ ให้เกิดความสมบูรณ์ท้ังด้านเนื้อหาสาระ ด้านเทคนิควิธีการ และรูปแบบของผลงงาน ทำให้

เข้าใจผลงานตัวเองมากขึ้น ผนวกกับการได้อาจารย์ท่ีปรึกษาท่ีคอยให้คำช้ีแนะ ท้ังด้านเนื้อหา เทคนิค 

กระบวนการทำงาน จึงนำมาสู่การทำงานด้านศิลปะ การมีพัฒนาการในผลงาน ซึ่งเกิดจากการฝึกฝน

ทักษะ และทัศนความคิด การทดลองการสร้างสรรค์ผลงานท่ีกระทำอย่างต่อเนื่อง และอาศัยความ

เพียรพยายาม ความอดทน และการทำงานท่ีสม่ำเสมอ จะทำให้ผลงานศิลปะของข้าพเจ้ามีการพัฒนา

ยิ่งขึ้น และสามารถนำไปพัฒนาต่อผลงานต่อไปในอนาคต 



 

รายการอ้า งอิง 
 

รายการอ้างอิง 
 

 

กิตติพัฒน์ แดนท่ี "องค์ประกอบทัศนธาตุ." Last modified 2555. Accessed 9 พฤษภาคม, 2556. 
http://patdramaa111.srp.ac.th/thasn-thatu. 

เกรียงศักดิ์ เจริญวงศ์ศักดิ์ "สังคมไทยที่พึงประสงค์ในศตวรรษที่ 21." 32-35. กรุงเทพฯ: ซัคเซสมีเดีย, 
2543. 

โครงการอนุรักษ์พนัธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชดำริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี "กุหลาบ." Last modified Accessed 1 เมษายน, 2566. 
http://www.rspg.or.th/plants_data/use/flowers01-1.htm. 

พจนานุกรมไทย ออนไลน์ "พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน " Last modified 2554. Accessed 
8 มีนาคม, 2566. http://www.royin.go.th/dictionary/. 

ภาณุ บุญพิพัฒนาพงศ์ "Paul Gauguin ศิลปินผู้ถ่ายทอดความบริสุทธิ์ของธรรมชาติด้วยเส้นสีและ
รูปทรง." Last modified 2563. Accessed 17 ตุลาคม, 2565. 
https://www.matichonweekly.com/column/article_318117. 

มนตรี โคตรคันทา "เคร่ืองจักสานพื้นบ้านอีสาน." Last modified 2564. Accessed 1 เมษายน, 
2566. https://www.isangate.com/new/32-art-culture/knowledge/559-jak-san-isan.html. 

วโรดม เตชศรีสุธี "ศิลปินลงทุ่ง." Last modified 2565. Accessed 8 พฤษภาคม, 2566. 
https://readthecloud.co/boonnum-sasood/. 

วิกิพีเดียสารานุกรมเสรี "ลัทธิเหนือจริง." Last modified 2564. Accessed 8 พฤษภาคม, 2566. 
https://th.wikipedia.org//wiki/ลัทธิเหนือจริง. 

วิกิพีเดียสารานุกรมเสรี "เหลืองชัชวาล." Last modified 2564. Accessed 1 เมษายน, 2566. 
https://th.wikipedia.org//wiki/เหลืองชัชวาล. 

วิกิพีเดียสารานุกรมเสรี "เรือนไทยภาคอีสาน." Last modified 2566. Accessed 1 เมษายน, 2566. 
https://th.wikipedia.org/wiki/เรือนไทยภาคอีสาน. 

วิกิพีเดียสารานุกรมเสรี "ลัทธิประทับใจ." Last modified 2566. Accessed 30 พฤษภาคม 2566. 
https://th.wikipedia.org/wiki/ลัทธิประทับใจ. 

 

http://patdramaa111.srp.ac.th/thasn-thatu
http://www.rspg.or.th/plants_data/use/flowers01-1.htm
http://www.royin.go.th/dictionary/
https://www.matichonweekly.com/column/article_318117
https://www.isangate.com/new/32-art-culture/knowledge/559-jak-san-isan.html
https://readthecloud.co/boonnum-sasood/
https://th.wikipedia.org/wiki/
https://th.wikipedia.org/wiki/
https://th.wikipedia.org/wiki/
https://th.wikipedia.org/wiki/


  75 

 

ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น "ภูมิศาสตร์กายภาพและวัฒนธรรม." Last modified 
Accessed 1 เมษายน, 2566. https://cac.kku.ac.th//cac2021/ภูมิศาสตร์กายภาพและวัฒ/. 

สารานุกรมไทยสำหรับเยาวชนฯ. "การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม." Last modified 
Accessed 8 มีนาคม, 2566. 
https://www.saranukromthai.or.th/sub/book/book.php?book=16&chap=5&page=t16-5-
infodetail05.html. 

สารานุกรมไทยสำหรับเยาวชนฯ. "เคร่ืองจักสาน." Last modified Accessed 8 มีนาคม, 2566. 
http://saranukromthai.or.th/sub/book/book.php?book=13&chap=3&page=t13-3-
infodetail03.html. 

 

 
 

 

https://cac.kku.ac.th/cac2021/
https://www.saranukromthai.or.th/sub/book/book.php?book=16&chap=5&page=t16-5-infodetail05.html
https://www.saranukromthai.or.th/sub/book/book.php?book=16&chap=5&page=t16-5-infodetail05.html
http://saranukromthai.or.th/sub/book/book.php?book=13&chap=3&page=t13-3-infodetail03.html
http://saranukromthai.or.th/sub/book/book.php?book=13&chap=3&page=t13-3-infodetail03.html


 



 

ประว ัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล คเณศ แสนศรีลา 
วัน เดือน ปี เกิด 8 มีนาคม 2539 
สถานที่เกิด มุกดาหาร 
วุฒิการศึกษา ปริญญาตร ี
ที่อยู่ปัจจุบัน 104 ม.3 ต.นาสะเม็ง อ.ดอนตาล จ.มุกดาหาร 49120 
ผลงานตีพิมพ์ 2566 -ร่วมแสดง การประกวดศิลปกรรมช้างเผือก ครั้งท่ี 12 "รักโลก"  

2564 -ร่วมแสดง การประกวดศิลปกรรมช้างเผือก ครั้งท่ี 10 "ในฝัน"  
2563 - ร่วมแสดง การประกวดศิลปกรรมแห่งชาติ  ครั้งท่ี  66  
   -ร่วมแสดง การประกวดศิลปกรรม ปตท. ครั้งท่ี 33 “ เมืองเล็ก
เมืองใหญ่หายใจเต็มปอด ”    
2562 -ร่วมแสดง การประกวดศิลปกรรมร่วมสมัยของศิลปินรุ่นเยาว์ ครั้งท่ี 
35  
   -ร่วมแสดงผลงานนิทรรศการ Art Thesis Exhibition ณ 
ห้างสรรพสินค้า  เทอร์มินอล 21 นครราชสีมา  
   -ร่วมแสดงนิทรรศการศิลปกรรม ปตท. ครั้งท่ี 34 “ของขวัญแด่
พระราชา”  
         -ร่วมแสดงนิทรรศการศิลปกรรมกรุงไทย ครั้งท่ี 4 “  
2561 -รวมแสดงผลงานนิทรรศการ Art Thesis Exhibition ณ 
ห้างสรรพสินค้าเซ็นทัลพลาซ่า นครราชสีมา  
   -ร่วมแสดงผลงานนิทรรศการ “สีมานคร” Art Thesis Exhibition 
ณ ห้างสรรพสินค้าเทอร์มินอล 21 นครราชสีมา  
2560 -ร่วมแสดงผลงานนิทรรศการ “สีมานคร” Art Thesis Exhibition ณ 
เรือนโคราชเฉลิมวัฒนานครราชสีมา  
2559 -ร่วมแสดงผลงานนิทรรศการ Art Thesis Exhibition ณ 
ห้างสรรพสินค้าคลังวิลล่า  
2558 -ร่วมแสดงผลงานนิทรรศการ Art Thesis Exhibition ณ 
ห้างสรรพสินค้าคลังวิลล่า 

รางวัลที่ได้รับ 2565 -รางวัลดีเด่น การประกวดศิลปกรรม ปตท. ครั้งท่ี 37 "ลมหายใจ
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เดียวกัน"  
   -รางวัลชมเชย การประกวดศิลปกรรมช้างเผือก ครั้งท่ี 11 "คนไทย
ให้กันได้"  
2564 -รางวัล Jury’s Mention Young Thai Artist Award 2021 “สาขา
ศิลปะ 2 มิติ”  
2563 -รางวัลรองชนะเลิศ การประกวดศิลปกรรมช้างเผือก ครั้งท่ี 9 “ 
สยามเมืองยิ้ม”  
2562 -เกียรตินิยมเหรียญเงิน ศิลป ์พีระศรี การประกวดศิลปกรรมร่วมสมัย
ของศิลปินรุ่นเยาว์ ครั้งท่ี 35   

 

 


	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	สารบัญภาพ
	บทที่ 1 บทนำ
	1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา
	1.3 สมมติฐานของการศึกษา
	1.4 ขอบเขตของการสร้างสรรค์
	1.6 คำสำคัญ

	บทที่ 2 ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงาน
	2.1 ข้อมูลด้านเนื้อหาสาระที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงาน
	2.2 อิทธิพลและแรงบันดาลใจจากสิ่งแวดล้อม
	2.2 อิทธิพลและแรงบันดาลใจจากพืช
	2.3 อิทธิพลด้านรูปแบบทางศิลปกรรมและจากศิลปิน
	2.4 อิทธิพลสีสันจากลัทธิทางศิลปะอิมเพรสชันนิสม์(Impressionism)
	2.5 อิทธิพลจากลัทธิทางศิลปะเหนือจริง(Surrealism)

	บทที่ 3 ขั้นตอนการศึกษาและกระบวนการสร้างสรรค์
	3.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล
	3.3 ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์
	3.4 การวิเคราะห์องค์ประกอบของทัศนธาตุและหลักการออกแบบ
	3.5 สรุปแนวคิดและกระบวนวิธีการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์

	บทที่ 4 แนวทางและการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์
	การสร้างสรรค์ผลงานในช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1
	การสร้างสรรค์ผลงานในช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2
	การสร้างสรรค์ผลงานในช่วงระยะที่ 3 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์

	บทที่ 5 บทสรุป
	รายการอ้างอิง
	ประวัติผู้เขียน

