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นางสาว จันทราภา รุจินาม: นวัตกรรมกี่ทอผ้าเทคนิคจก สืบสานเส้นใยเชิงวัฒนธรรมกรณีศึกษา อำเภอดอยเต่า 
อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก : รองศาสตราจารย์ ดร. รัฐไท พรเจริญ 

 
งานวิจัย นวัตกรรมกี่ทอผ้าเทคนิคจก สืบสานเส้นใยเชิงวัฒนธรรม กรณีศึกษา อำเภอดอยเต่า เกิดจากความ

สนใจในการเก็บสะสมผ้าซ่ินตีนจกของผู้วิจัยท่ีค้นพบว่าผ้าซ่ินตีนจกที่มาจาก อำเภอดอยเต่า น้ันมีความหายากอันเนื่องมาจาก
เหตุการณ์น้ำท่วมในเขื่อนภูมิพลในจังหวัดตาก ในปี พ.ศ. 2507 ทำให้ผ้าซ่ินตีนจกท่ีเริ่มมาจากแหล่งท่ีมาน้ีมีความหายากว่า
แหล่งท่ีมาอื่น ๆ ลงพื้นท่ีในครั้งแรกพบว่าเครื่องมือในการทอผ้าซ่ินใน  อำเภอดอยเต่า ยังเป็นเทคนิคโบราณก่อน
เหตุการณ์  น้ำท่วม ทำให้ผู้วิจัยมีความสนใจท่ีจะศึกษา และสร้างสรรค์นวัตกรรมกี่ทอผ้าเทคนิคจก เพื่อสร้างความ
สะดวกสบายแก่ช่างทอผ้าในชุมชน และผู้วิจัยยังพบว่าลวดลายผ้าซ่ินตีนจกในอำเภอดอยเต่ามีอัตลักษณ์ท่ีสวยงาม ชัดเจน จึง
ควรแก่การศึกษาและต่อยอดลวดลายในท้องถิ่นให้มีความทันสมัยเหมาะสมกับยุคปัจจุบัน 

            โดยกระบวนการวิจัยแบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ ส่วนของการศึกษาและออกแบบลวดลายผ้าซ่ินตีนจก
และส่วนของการออกแบบกี่ทอผ้าเทคนิคจก ก่อนจะนำท้ังสองส่วนมาบรรจบกัน ด้วยการนำกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ 
และลวดลายผ้าท่ีปราชญ์ชาวบ้านเลือกมาทดลอง ทดสอบ ร่วมกับช่างทอผ้าในกลุ่มทอผ้าซ่ินน้ำท่วมบ้านสันบ่อเย็น และกลุ่ม
ทอผ้าคุ้มสโรชา จากการเก็บข้อมูลมุ่งเน้นไปท่ีการลงพื้นท่ีในอำเภอดอยเต่า เพื่อสัมภาษณ์ปราชญ์ชาวบ้าน ค้นหาอัตลักษณ์
ในส่วนของลายผ้า และสถานะของการท่องเท่ียว โดยได้ผ้าลวดลายผ้าซ่ินตีนจกลายใหม่จำนวน 3 ลายและพัฒนาในส่วนของ
เครื่องทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ โดยกี่ทอผ้าสามารถปรับระดับได้ตามสรีระของผู้ทอและสามารถเคลื่อนย้ายได้สะดวก โดย
ผู้วิจัยได้ติดต้ังล้อลากไว้ท่ีฐาน 

            ผลการลงพื้นท่ีทดลองทดสอบเครื่องมือพบว่า ช่างทอผ้ามีความพึงพอใจลวดลายผ้าซ่ินตีนจกท่ีผู้วิจัย
ออกแบบ โดยเฉพาะลวดลายดอกลำไย ท่ีช่างทอผ้ามองว่ามีความสะท้อนความเป็นอัตลักษณ์ของอำเภอดอยเต่ามากท่ีสุด
และเลือกนำมาถักทอลงกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ ในส่วนกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบน้ันมีปัญหาในเรื่องของระบบตะกอ 
เนื่องจากระบบตะกอท่ีผู้วิจัยทำเป็นการทำด้วยมือทำให้เกิดความติดขัดจึงควรได้รับการปรับปรุง ช่างทอผ้าจึงปรับแก้โดยการ
นำเทคนิคสานตะกอแบบกะเหรี่ยงมาใช้ จนสามารถถักทอผ้าลายดอกลำไยได้ ช่างทอผ้าท่ีมาร่วมทดลองทดสอบมีความพึง
พอใจในคุณภาพของผ้าทอท่ีได้ว่ามีคุณภาพเทียบเท่ากับการทอผ้าด้วยกี่กระตุก  และมีความสะดวกในการเคลื่อนย้ายในการ
นำไปทอผ้าในท่ีต่าง ๆ ดังน้ันมีข้อเสนอแนะว่าควรนำเอาอุปกรณ์บางส่วนของตะกอมาจากโรงงานอุตสาหกรรมมาใช้แทน
ตะกอแบบดั้งเดิม เพื่อให้ตัวเครื่องทอสมบูรณ์ขึ้น 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ  

630430021 : Major DESIGN 
Keyword : Identity, Fabric Pattern, The Loom 

MISS Jantrapa RUJINAM : Innovative Woven Loom for Traditional “Teen Jok” 
Technique as a Doi Tao District Cultural Conservation. Thesis advisor : Associate 
Professor Ratthai Porncharoen, Ph.D. 

This research aims to address the challenge of preserving the cultural heritage of Doi Tao 
District resulting from the collection of traditional footloom fabrics from Doi Tao District. The researcher 
discovered that footloom fabrics, Sintiencok, from Doi Tao District were quite rare due to the flooding 
caused by the Phu Mi-Pon Dam in Tak Province in the year 1964 (B.E. 2507). The initial fieldwork revealed 
that the weaving tools and techniques in Doi Tao District were still traditional as same as pre-flooding era 
practices. This motivated the researcher to study and innovate a portable loom to be more convenient 
for local weavers, moreover we found that the patterns of Sin teen jok from Doi Tao are unique and 
beautiful, we therefore studied for developing the traditional patterns to suit contemporary trends. 

            The research process was divided into two parts: the study and design of the pattern 
for Sin teen jok fabric and the design of the innovative loom. These two parts were then integrated. The 
prototype woven and designed patterns were finally selected by two groups of local weavers : the San 
Bo Yen Weaving Group and the Koom Srocha Weaving Group. The data collection mainly focused on 
fieldwork in Doi Tao District, including interviews with local weavers to discover the characteristics of the 
fabric patterns of Doi Tao District and the tourist situation. As a result, three new patterns of Sin teen jok 
fabric were developed, along with the development of a prototype weaving machine that can be 
adjusted according to the weavers' skill level and allows for easy mobility with the installation of a 
wheelbase. 

          The results from the field testing of the prototype machine indicated that the weavers 
were highly satisfied with the designed patterns, particularly the "Dok Lumyai" pattern. They considered 
that the pattern is the identity of Doi Tao District. However, the local weavers said that there was some 
problem because “Ta kor” system was manually made. They adjusted Takao system by using “Karen” 
ethnic’s technique, "Dok Lumyai" pattern therefore could be successfully done. We advise that 
traditional “Ta kor” should be replaced with  “Ta kor” produced by industrial factories in order to 
improve the weaving machine. 
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กิตติกรรมประกาศ  

 

กิตติกรรมประกาศ 
  

งานวิจัยชิ้นนี้เกิดจากความสนใจที่จะต่อยอดเทคนิคการทอผ้าตีนจกใน อำเภอดอยเต่า จังหวัด
เชียงใหม่ ซึ่งเกิดจากประสบการณ์ของผู้วิจัยที่ได้ลงพ้ืนที่ศึกษากลุ่มทอผ้ากลุ่มอ่ืน ๆ ตั้งแต่เรียนปริญญา
โท และพบว่าปัญหาของการทอผ้าที่มีร่วมกันหลาย ๆ กลุ่ม คือ ขาดคนรุ่นใหม่มาสืบต่อยอด เนื่องจาก
กระบวนการทอผ้าที่มีความละเอียดอ่อน , ใช้เวลาในการทอ และต้องมีความอดทน งานวิจัยชิ้นนี้จึง
เกิดขึ้น และจะลุล่วงมิได้หากขาด รองศาสตราจารย์ ดร. รัฐไท พรเจริญ ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก ที่ให้
คำแนะนำตลอดการทำวิทยานิพนธ์นี้ 

ผู้วิจัยขอขอบพระคุณคณาจารย์ทุกท่านในหลักสูตร รวมถึงผู้ทรงคุณวุฒิทุกท่าน ผู้ถ่ายทอด
ความรู้ให้แก่ผู้วิจัย ขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ภูวนาท รัตนรังสิกุล และ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
ดร. วัฒนพันธุ์ ครุฑะเสน ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ตั้งแต่เรียนปริญญาโท ที่ยังคงให้คำแนะนำ และให้ความรู้
ผู้วิจัย ต่อยอดมาถึงการเรียนในระดับปริญญาเอก 

ขอบพระคุณ คุณดำรงค์ศักดิ์ มีสัตย์ หัวหน้ากลุ่มทอผ้าคุ้มสโรชา และคุณเอกลักษณ์ มีสัตย์ 
หัวหน้ากลุ่มผ้าซิ่นตีนจกน้ำท่วมบ้านสันบ่อเย็น รวมถึงพ่ี ๆ ช่างทอผ้าทุกท่านที่ร่วมคอยให้คำแนะนำให้
ความรู้เกี่ยวกับ ผ้าซิ่นตีนจกอำเภอดอยเต่าเสมอมา ผู้วิจัยเชื่อว่ายังมีเรื่องราวในลวดลายผ้าอีกมากมาย
สามารถต่อยอดให้คนในชุมชนแข็งแรงข้ึนในอนาคต 

สุดท้ายขอบพระคุณครอบครัว พ่อ, แม่, พ่ีชาย และเพ่ือน ๆ ที่คอยสนับสนุนอยู่เบื้องหลังทุก
ผลงานหรือทุกการเรียนรู้ทุกชิ้นของผู้วิจัย ขอให้ทุกความสำเร็จเกิดข้ึนแก่ทุกท่านที่ผู้วิจัยกล่าวถึงเช่นกัน 

 
ผู้วิจัยมีความคาดหวังว่างานวิจัยชิ้นนี้จะเป็นประโยชน์ต่อไปในอนาคตไม่มากก็น้อย  หากมีจุด

ไหนผิดพลาดประการใด ผู้วิจัยขออภัยมา ณ ที่นี ้
  
  

นางสาว จันทราภา  รุจินาม 
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บทที่ 1 

บทนำ 

 

1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 

 ผ้าซิ่นตีนจก “ดอยเต่า” เป็นอำเภอเล็ก ๆ อยู่ทางตอนใต้ของจังหวัดเชียงใหม่ มี

พ้ืนที่เป็นต้นน้ำของแม่น้ำปิง ดอยเต่าเป็นถิ่นฐานที่อยู่อาศัยของชาวถิ่นมาเป็นเวลายาวนานหลายชั่ว

อายุคน ดังปรากฏหลักฐานในตำนานที่กล่าวไว้ เช่น ในตำนานสิงหนวัต อันเป็นตำนานเก่าแก่ของ

ล้านนา มีอายุมากกว่าพันห้าร้อยปี ได้กล่าวถึงดอยเต่าว่าในสมัยพุทธกาลพระสัมมาสัมพุทธเจ้าได้

เสด็จมาโปรดเวไนยสัตว์ ณ ที่แห่งนี้และเป็นที่มาแห่งพระมหาบรมธาตุเจ้าดอยเกิ้งปูชนียสถานอัน

ศักดิ์สิทธิ์ของคนดอยเต่าและใกล้เคียงอยู่ทุกวันนี้ หรืออีกตำนานหนึ่งคือตำนานพระธาตุหลวงลำพูนที่

ได้กล่าวถึงดอยเต่า  โดยได้บันทึกไว้ว่า เมื่อพระนางจามเทวีโปรดให้สร้างพระเจดีย์ขึ้นที่ดอยเกิ้ง  เพ่ือ

เป็นที่ประดิษฐาน  พระบรมสาริกธาตุส่วนพระนลาฏ  ซึ่งพระสุวรรณอรหันต์พุทธสาวกในครั้งนั้นพระ

บรมสาริกธาตุพระนลาฏถวาย พระนางได้จัดขบวนเสด็จอันประกอบด้วย  ข้าราชบริพารเครื่อง

ไทยทาน  ซึ่งจัดตกแต่งเป็นองค์ประสาทเป็นจำนวนมาก  เดินทางด้วยเรือแพตามลำน้ำปิง ได้มาถึง

บริเวณหนึ่ง ซึ่งเป็นทุ่งกว้างมีลำน้ำคดเค้ียว เมื่อริ้วขบวนเครื่องไทยทานผ่าน ทำให้มองดูริ้วขบวน และ

ลานตาเต็มท้องทุ่งไปหมด จึงได้เรียกบริเวณนั้นว่า บ้านทุ่งผาสาด ซึ่งก็คือ ทุ่งปราสาท และได้เ รียก

หมู่บ้านนี้ว่าบ้านโท้ง มาตราบเท่าทุกวันนี้ (วิทยา   พัฒนเมธาดา, 2557) จนกระทั่งมีการสร้างเขื่อน

ภูมิพลที่จังหวัดตากในปี พ.ศ.2495 แต่เพราะเขื่อนภูมิพลเป็นเขื่อนแห่งแรกของประเทศ ทำให้ภาครัฐ

ไม่ได้ออกแบบวิธีการจัดการที่มีแบบแผน ทำให้การจัดการด้านสาธารณูปโภคให้กับผู้อพยพเป็นไป

อย่างขลุกขลัก หลายหมู่บ้านไม่มีน้ำกินน้ำใช้ รัฐทำได้เพียงนำเครื่องอุปโภคบริโภคมาแจกกันเป็นครั้ง

คราว ซึ่งไม่เพียงพอกับความต้องการของประชาชน ทำให้คนในชุมชนหลายหมู่บ้านตัดสินใจย้ายถิ่น

ฐานไปอยู่ท่ีอ่ืน  

 ด้วยเหตุดังกล่าวทำให้วัฒนธรรมประเพณีต่าง ๆ ของ อำเภอดอยเต่า เกิดการกระจัดกระจาย 

โดยเฉพาะการทอผ้าซิ่นตีนจก ซึ่งในอดีตการทอผ้าซิ่นตีนจกของดอยเต่ามีความโดดเด่นสวยงาม มี

ความขึ้นชื่อเรื่องลวดลายที่มีมากกว่า 100 ลาย แตกต่างจากผ้าซิ่นตีนจกรูปแบบอื่นๆ ที่พบในจังหวัด

เชียงใหม่ ซึ่งมักจะนิยมทอผ้าลวดลายหงส์ ซึ่งเป็นสัตว์มงคลในพุทธศาสนา เนื่องจากสตรีชาวดอยเต่า 

จะทอผ้าใช้ 1 ตระกูล 1 ลายเป็นลายประจำตระกูล ทำให้ผ้าซิ่นตีนจกชนิดนี้มีลวดลายที่หลากหลาย
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สวยงาม แล้วแต่จินตนาการของสตรีชาวดอยเต่าจะสรรสร้าง จน ผศ.วลิักษณ์ ศรีป่าซาง นักวิชาการ

และนักสะสมผ้าได้ยกย่องให้เป็นหนึ่งในนางพญาผ้าซิ่นตีนจก จากการสัมภาษณ์ คุณสัตยะ มีสัตย์ ได้

กล่าวว่า “ผ้าซิ่นของอำเภอดอยเต่านั้นมีความหลากหลายและแตกต่างจากพ้ืนที่อ่ืนในจังหวัดเชียงใหม่ 

เนื่องจากการทอผ้านอกจากลวดลายจะสื่อถึงเรื่องราวทางพุทธศาสนาแล้ว ยังสื่อถึงเรื่องราวของสาย

ตระกูลของคนดอยเต่า ในหนึ่งตระกูลจะทอผ้าจกลายเฉพาะของตระกูลนั้นๆเอาไว้ให้ลูกหลานสืบ

ทอดใส่แต่ในตระกูลเท่านั้น ด้วยเหตุนี้จึงมีการค้นพบลวดลายโบราณเป็นร้อยๆ ลายจากสายตระกูล

ต่างๆ ที่แยกย้ายกระจัดกระจายเนื่องจากน้ำท่วมจากการสร้างเขื่อนภูมิพล” (เอกลักษณ์ มีสัตย์, 

2563) ด้วยเหตุจาการสร้างเขื่อนภูมิพล ทำให้กระบวนการทอผ้าซิ่นตีนจกขาดหาย แม้ในปัจจุบันจะ

เริ่มมีการ รื้อพ้ืนภูมิปัญญาท้องถิ่นการทอจกข้ึนมา โดยแม่ครูและคนในชุมชน แต่ก็ยังมีจำนวนน้อย 

เนื่องจากปัญหาเรื่องความห่างไกลจากตัวเมืองจังหวัดเชียงใหม่ และภายในอำเภอยังขาดแหล่ง

ท่องเที่ยวที่ดึงดูดคนภายนอกให้เข้ามาเที่ยวหรือการเข้าถึงทรัพยากรความทันสมัย ทำให้ภายในชุมชน

ยังขาดเครื่องมือ อุปกรณ์ที่ช่วยให้การทอผ้าง่ายขึ้น 

 ในส่วนของลวดลายผ้าดังกล่าวที่มีลวดลายสวยงามโดดเด่น ขาดการนำมาศึกษา ต่อยอดเพ่ือ

ปรับให้มีความเหมาะสมกับความต้องการของคนในยุคปัจจุบัน กิจกรรมการทอผ้าเป็นกิจกรรมที่ช่วย 

เสริมสร้างบทบาทของกลุ่มสตรีที่มีต่อครอบครัวชุมชนและสั งคมในอันที่จะสืบทอด เจตนารมย์

ความคิดความเชื่อแบบแผนทางสังคมจากรุ่นหนึ่งสู่รุ่นหนึ่งอิทธิพลของ คติความเชื่อ ศาสนาจึงมีผลต่อ

ความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบลวดลายผ้าของ ผู้ทอก่อร่างสร้างตัวเป็นอัตลักษณ์ที่เด่นชัดของ

กลุ่มชนแต่ละกลุ่มก่อเกิดเป็นผลงาน ที่ทรงคุณค่าจากรุ่นสู่รุ่น ลวดลายบนผืนผ้าเป็นการสร้างสรรค์

ศิลปหัตถกรรมที่ แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกเป็นคติความเชื่อว่าเมื่อทอผืนผ้าออกมาแล้วผู้

ครอบครองจะได้รับแต่สิ่งที่ดี ตามลวดลายที่จัดทำขึ้นเป็นการนำความเป็นศิริมงคลลงไป ในผืนผ้า

ผู้หญิงในอดีตจะต้องมีความชำนาญในการทอผ้าเนื่องจากต้องทอผ้าไว้ใช้เอง และให้คนในครอบครัว 

และจากคติความเชื่อในเรื่องของศาสนาที่มาทำบุญต้องใส่ ของดีของสวยงามเป็นการบูชาสูงสุดอย่าง

หนึ่งผู้คนก็จะนำผ้าที่ดีที่สุดออกมาใส่กัน เวลาไปทำบุญที่วัด และผ้าที่เป็นสิ่งแสดงถึงความเชื่อนั้นก็คือ 

ผ้าซิ่นตีนจก ผ้าซิ่น ตีนจกคือผ้าซิ่นที่ด้านล่างของซิ่นทอด้วยวิธีการจกท่ีมีความสวยงามมากกว่าตัวซิ่น 

ส่วนการจก หมายถึง วิธีการทอผ้าเพ่ือให้เกิดลวดลายคล้ายวิธีการปักผ้า โดยการ  เพ่ิมเส้นด้ายพุ่งเข้า

ไปด้วยวัสดุปลายแหลมหรือขนเม่น จกหรือยกด้ายเส้นยืนขึ้นแล้ว สอดเส้นด้ายพุ่งเข้าไปทำให้เกิดเป็น

ลวดลายสลับสีตามต้องการ (มธุรส เวียงสีมา, 2561) ผู้วิจัยได้รวบรวมลวดลายผ้าทั้งหมดเท่าที่พบได้

ในปัจจุบันมาแยกองค์ประกอบและนำมาวิเคราะห์ตามทฤษฎีของทัศนธาตุ  (Visual Elements) (ภูว
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นาท รัตนรังสิกุล, 2565) เนื่องจากผ้าทอตีจก เป็นผลผลิตที่เกิดจากภูมิปัญญา ซึ่งมีความหลากหลาย

ทั้งส่วนที่เป็นนามธรรม ได้แก่ ความเชื่อ แนวคิด ที่แฝงอยู่ในรูปแบบ กับส่วนที่เป็นรูปธรรมซึ่งเป็น

องค์ประกอบทางกายภาพที่จับต้องได้ ไม่ว่าจะส่วนของวัสดุและเทคนิคการผลิต และความหมายใน

เชิงพุทธศาสนา หรือสัญลักษณ์ ในเชิงธรรมชาติต่างๆ หลอมรวมกับการใช้สีในท้องถิ่นผสมผสานกับ

จินตนาการของช่างทอผ้า เกิดเป็นลวดลายและอัตลักษณ์ของชุมชนดอยเต่า เพ่ือนำมาวิเคราะห์ต่อ

ยอดในการออกแบบลวดลายเพ่ือนำมาใช้ในเครื่องทอผ้าตีนจกต่อไป 

 ผู้วิจัยได้ลงพื้นท่ีสำรวจ อำเภอดอยเต่า พบว่า พ้ืนที่ในอำเภอดอยเต่าเป็นพื้นที่ที่เต็มไปด้วย

ธรรมชาติ ชาวบ้านสว่นใหญ่ประกอบอาชีพทำไร่ทำสวน ตามท่ีดินที่รัฐบาลจัดสรรไว้ให้ เนื่องจากตัว

อำเภออยู่ห่างจากตัวจังหวัดเชียงใหม่ 147 กิโลเมตร ซึ่งถือว่าเป็นเชียงใหม่สายใต้ ชาวบ้านส่วนใหญ่

ประกอบอาชีพทำไร่ ทำสวน ในปัจจุบันเริ่มมีการสานต่อการทอผ้าตีนจกมรดกทางภูมิปัญญาในอดีต

อีกครั้ง แต่ก็ยังมีคนรุ่นใหม่หันมาทอผ้าค่อนข้างน้อย เนื่องจากปัจจัยต่าง ๆ  เครื่องไม้เครื่องมือที่มี

ความยุ่งยาก การฝึกฝนในการทอผ้าที่ใช้เวลานานกว่าจะได้ผ้ามาหนึ่งผืน เนื่องจากเทคนิคการจกแบบ

ขนเม่นเป็นเทคนิคการทอที่ยากเทคนิคหนึ่ง กรรมวิธีการผลิตลวดลายใช้วิธีการทอเทคนิคจกแบบ

ดั้งเดิม จกเป็นการทอผ้าโดยการเพ่ิมเส้นด้ายพิเศษในเส้นพุ่ง ใช้การจกลายด้วยขนเม่น ไม้ หรือนิ้วมือ 

ให้เกิดเป็นลายเฉพาะในส่วนที่ต้องการ (บุรพเจตนา, 2559) ทำให้ผู้วิจัยจะออกแบบเครื่องทอผ้าใน

เทคนิคตีนจก เพ่ือตอบสนองความต้องการของคนรุ่นใหม่ โดยเครื่องทอผ้ามีแนวคิด ต้องทอง่าย

เหมาะสำหรับทั้งผู้เริ่มต้น ไปจนถึงช่างทอผ้ามืออาชีพ มีขนาดเล็ก แก้ปัญหาการทอผ้าที่มีความยุ่งยาก

ซับซ้อน เช่น กระบวนการขึ้นเส้นยืน เป็นต้น  
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ภาพที่ 1 แม่ครูสุม ตาแก้ว ทอผ้าจกกับกี่ทอผ้าแบบโบราณ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงศักยภาพของทรัพยากรทางวัฒนธรรมในท้องถิ่นที่สามารถนำมาต่อยอดให้

เกิดคุณค่า พัฒนาให้เกิดรูปแบบใหม่ได้ โดยเฉพาะในกลุ่มทอผ้าซิ่นตีนจกน้ำท่วมบ้านสันบ่อเย็น และ

กลุ่มทอผ้าคุ้มสโรชา ทั้งสองกลุ่มต่างก็มีความสามารถโดดเด่นในการผลิตสินค้าในกลุ่มผ้าซิ่นตีนจก 

โดยทั้งสองกลุ่มต่างก็เคยได้รับรางวัลผ้าไหมนกยูงพระราชทานสีน้ำเงิน ประเภทผ้าจก (จกมือ) รางวัล

รองชนะเลิศอันดับสองในปี พ.ศ 2563 และได้รับรางวันผ้าไหมนกยูงพระราชทานสีน้ำเงิน ประเภทผา้

จก (จกมือ) รางวัลรองชนะเลิศอันดับหนึ่งในปี พ.ศ 2564  ทั้งสองกลุ่มจึงถือว่าเป็นกลุ่มทอผ้าที่มีสีมือ

ทอเทคนิคจกอันโดดเด่น แต่ขาดการต่อยอดในเรื่องของนวัตกรรมการทอผ้ารูปแบบใหม่ ๆ เพ่ือเข้าไป

มีส่วนร่วมในการพัฒนาต่อยอดงานสีมือในท้องถิ่น ผู้วิจัยหวังเป็นอย่างยิ่งว่าการสร้างนวัตกรรมก่ีทอ

ผ้าตีนจกรูปแบบใหม่ในพ้ืนที่ดอยเต่าจะสามารถยกระดับเป็น การค้นหาอัตลักษณ์วัฒนธรรมของเมือง

และชุมชน เพ่ือต่อยอดทุนทางวัฒนธรรม และภูมิปัญญาท้องถิ่น เพ่ือให้เกิดสิ่งใหม่เริ่มจากการสร้าง

คุณค่าให้คนในชุมชนเห็นความงามในท้องถิ่น ที่เสริมสร้างชุมชนให้เข้มแข็งจากภายใน จะสามารถ

สื่อสารให้คนรุ่นใหม่หรือ คนที่ชื่นชอบผ้าซิ่นรู้จักผ้าทอดอยเต่าในวงกว้างสานต่อลวดลายผ้าให้เกิด

ผลิตภัณฑ์ต่อยอดต่อไป โดยเฉพาะการต่อยอดลวดลายใหม่ๆ ที่นำธรรมชาติในท้องถิ่นหรือเหตุการณ์

ในยุคปัจจุบันมาหยิบยกในการออกแบบ หรือการสร้างโครงสร้างลวดลายผ้าใหม่ ๆ ที่มีความแตกต่าง

จากขนบธรรมเนรยมโบราณ เพ่ือสื่อสารให้คนในยุคปัจจุบันเข้าถึงได้มากข้ึน การออกแบบกี่ทอผ้า
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เทคนิคจก สร้างจุดเด่นที่การเคลื่อนย้ายเครื่องไปทอในสถานที่ต่างๆ การเพ่ิมช่องเก็บของ หรือการ

ปรับระยะความ  สูง - ต่ำ ในการทอเพื่อให้เข้ากับสรีระของผู้ทอผ้า เป็นต้น 

2. วัตถุประสงค์ของงานวิจยั 

 2.1 เพ่ือศึกษาประวัติศาสตร์, ชาติพันธุ์, ความเป็นมาของพ้ืนที่กับวิถีชีวิตการทอผ้าจก 

อำเภอดอยเต่า จังหวัดเชียงใหม่ สู่การออกแบบลวดลายผ้าซิ่นตีนจกลวดลายใหม่ 

2.2 เพ่ือสร้างสรรค์นวัตกรรมเครื่องมือ “กี่ทอผ้าตีนจก” รวมทั้งทดสอบการทอ ก่อนนำไปใช้

งานกับชุมชน  

2.3 เพ่ือประเมินผลความพึงพอใจจากชุมชน ในการทดลองทอผ้าจากก่ีทอผ้าที่สร้างข้ึน 

รวมทั้งทดลองการสร้างลายผ้าตีนจกจากแบบลวดลายใหม่ โดยผ่านการจัดแสดงนิทรรศการร่วมกับ

ชุมชน 

 

3. สมมติฐานของงานวิจัย 

นวัตกรรมก่ีทอผ้าเทคนิคจก สืบสานเส้นใยเชิงวัฒนธรรมกรณีศึกษา อำเภอดอยเต่า จะ

สามารถต่อยอดส่งต่อลวดลายผ้าดอยเต่า และสร้างสรรค์นวัตกรรมก่ีทอผ้าเทคนิคจกได้โดยได้รับการ

ยอมรับจากกลุ่มทอผ้าซิ่นตีนจกน้ำท่วมบ้านสันบ่อเย็น และกลุ่มทอผ้าคุ้มสโรชา 

 

4. ขอบเขตของงานวิจัย 

 4.1 ศึกษาข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์ ชาติพันธุ์ เทคนิคในการทอผ้า เรื่องราวของลวดลายผ้า 

ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง และลงพ้ืนที่ในกลุ่มทผ้าในพ้ืนที่อำเภอดอยเต่า ได้แก่ กลุ่มทอผ้าตีนจกน้ำท่วมบ้าน

สันบ่อเย็น และกลุ่มทอผ้าคุ้มสโรชา 

   4.2 ประชากร ที่ศึกษาประชากรในพ้ืนที่ กลุ่มทอผ้าซิ่นตีนจกน้ำท่วมบ้านสันบ่อเย็น และกลุ่ม

ทอผ้าคุ้มสโรชา อำเภอดอยเต่า จังหวัดเชียงใหม่ 

 4.3 ขอบเขตด้านการออกแบบลวดลาย ศึกษาเรื่องการออกแบบเครื่องทอผ้าเทคนิคจก ทัง้

รูปแบบโบราณและรูปแบบสมัยใหม่ จากผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบโดยปราชญ์ชาวบ้านในชุมชน

และพัฒนาลวดลายผ้าให้ตรงตามความต้องการของกลุ่มผู้ใช้งาน 
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5. กรอบแนวคิดงานวิจัย 

 งานวิจัยชิ้นนี้เกิดจากการศึกษาประวัติความเป็นมาของการสร้างกี่ทอผ้าและการสร้าง

ลวดลายผ้าจากเทคนิคการจกขนเม่น อันเป็นเอกลักษณ์อันโดดเด่นของท้องถิ่นดอยเต่า โดยผู้วิจั ยได้

ศึกษาประวัติศาสตร์การสร้างกี่ทอผ้ามาแต่โบราณ ทั้งทางฝั่งของโลกตะวันออก และโลกฝั่งตะวันตก 

ตลอดจนมีการสัมภาษณ์นักออกแบบ และผู้ทรงคุณวุฒิที่ออกแบบกี่ทอผ้าเพ่ือนำมาปรับใช้กับเทคนิค

การทอผ้าจก ซึ่งนับวันจะสูญสลายหายไปเนื่องจากขาดการถ่ายทอดสู่คนรุ่นใหม่และขาดการพัฒนา

เครื่องมือตลอดจนลวดลายผ้าที่สัมพันธ์กับวิถีชีวิตของผู้คนในยุคปัจจุบัน โดยผ่านการสัมภาษณ์ 

พูดคุย และทดลองใช้กับคนในชุกลุ่มทอผ้าเพ่ือให้เกิดการมีส่วนร่วมแลกเปลี่ยนความรู้ประสบการณ์

ใหม่เพ่ือให้เกิดนวัตกรรม ตลอดจนองค์ความรู้เผยแพร่ต่อชุมชนดังกล่าวให้เกิดประโยชน์สูงสุด 

 

ภาพที่ 2 กรอบแนวคิดงานวิจัย 
ที่มา : ผู้วิจัย 

6. ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รบั 

 6.1 เกิดนวัตกรรมใหม่ก่ีทอผ้าตีนจกตัวต้นแบบ ที่มีขนาดเล็กสามารถนำไปทอผ้าตามที่ต่างๆ 

อย่างสะดวกสบาย และสามารถแก้ปัญหากระบวนขึ้นเส้นยืนที่มีความยุ่งยากให้ง่ายขึ้น เข้ากับวิถีชีวิต

ของคนในปัจจุบัน 
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 6.2 ได้แนวทางในการออกแบบลวดลายผ้า เพ่ือต่อยอดลวดลายโบราณสู่การออกแบบ

ลวดลายใหม่ เพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑ์ต่อไปในอนาคต 

 6.3 จดสิทธิบัตร ด้านการออกแบบ เครื่องทอผ้าเทคนิคจก 

 

7. นิยามศพัท์เฉพาะ 

 7.1 เทคนิคจก หมายถึง การทอผ้าโดยใช้การจกเส้นยืนทีละเส้นโดยการจกจากด้านหลังของ

ผ้าโดยใช้ขนเม่น ซึ่งเป็นเทคนิคพิเศษที่พบในจังหวัดเชียงใหม่ที่อำเภอแม่แจ่ม และอำเภอดอยเต่า

เท่านั้น ฉะนั้นช่างทอต้องใช้ความชำนาญจดจำลายผ้า เพราะช่างทอจะไม่เป็นลายผ้าที่ถูกต้องเพราะ

ต้องทอจกจากด้านหลัง เพ่ือที่จะได้เก็บลายละเอียดของเส้นฝ้ายหรือเส้นไหมด้านหลังผ้าให้เรียบร้อย 

 7.2 กี่ทอผ้า หมายถึง เครื่องมืออุปกรณ์ที่ ใช้ในการผลิตผ้ามาแต่โบราณในอดีตสตรี

ภาคเหนือต้องทอผ้าเป็นทุกบ้านเนื่องจากยังไม่มีเสื้อผ้าสำเร็จรูปใช้ คุณค่าของผู้หญิงจึงอยู่ที่การทอผ้า

เพ่ือผลิตเป็นเครื่องนุ่งห่มเพ่ือใช้ในครัวเรือน กี่ทอผ้าจึงเปรียบเสมือนปัจจัยสี่ของคนในอดีตที่ขาดไม่ได้

เพ่ือผลิตเครื่องนุ่งห่มเพ่ือใช้ในครอบครัวแต่ในปัจจุบันการเข้ามาของผ้าสำเร็จรูปทำให้กี่ทอผ้าหมด

ความสำคัญลง แต่ในต่างประเทศ เช่น ประเทศอังกฤษ หรือประเทศญี่ปุ่นมีการพัฒนากี่ทอผ้าเพ่ือให้มี

ความเหมาะสมกับยุคสมัยที่มีความเปลี่ยนแปลงไป เพื่อการทอผ้าที่ง่ายขึ้น เร็วขึ้น ตอบโจทย์การผลิต

ในภาคอุตสาหกรรม และเทคนิคการทอที่แตกต่างกันในแต่ละท้องที่  

 7.3 โครงสร้างลายผ้าตีนจก หมายถึง ผ้าตีนจกเป็นผ้าที่สะท้อนเอกลักษณ์ความเป็นชนชาติ

ไทยยวน โดย ส่วนที่โดดเด่นที่สุดคือส่วนของตีนจกท่ีมีลักษณะลวดลายโครงสร้างที่พบเห็นได้

โดยทั่วไป คือ ส่วนห้องประกอบ ส่วนลายโคม และส่วนหางสะเปา โดยมักนิยมทอเป็นลวดลายนก 

และมีความหมายของลวดลายสื่อถึงพุทธศาสนา แต่โครงสร้างของลายผ้าตีนจกดอยเต่ามีโครงสร้างที่

พิเศษแตกต่างจากโครงสร้างของลายผ้าตีนจกในท้องที่อ่ืน คือโครงสร้างมีความหลากหลายไม่ตายตัว 

และลวดลายสื่อถึงธรรมชาติที่อยู่รอบตัวของช่างทอผ้า ที่ไปพบเห็นและเกิดเป็นจินตนาการนำมาถัก

ทอออกมาเป็นลวดลายที่มีความพิเศษหลากหลายมากกกว่าลวดลายผ้าตีนจกจากแหล่งอ่ืน และมี

โครงสร้างลายผ้าแบ่งออกเป็นหลักๆ สามโครงสร้าง ดังนี้ กลุ่มลายโคม กลุ่มลายเครือ กลุ่มลายกุด 
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 7.4 ฟืม หมายถึง เครื่องมือสำหรับทอผ้า มีลักษณะเป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้า วัสดุทำจากไม้ หรือ

เหล็ก มีฟันเป็นซี่ๆ คล้ายหวี มีขนาดความกว้างหลากหลายขนาดแล้วแต่หน้ากว้างของหน้าผ้าที่ช่าง

ทอผ้าจะเลือกใช้ วิธีใช้สำหรับสอดเส้นด้ายหรือเส้นไหมใช้กระทบกับหน้าผ้าให้ประสานกัน 

 7.5 ตะกอ หมายถึง บางพ้ืนที่เรียก เขา หรือ เขาฟืม ลักษณะการทำ และหน้าที่เป็นแบบ

เดียวกัน คือ ทำจากเส้นด้ายหรือทำจากเหล็ก ประโยชน์ของตะกอ จะช่วยให้ด้ายเส้นยืนถูกแบ่ง

ออกเป็นส่วนๆ เพ่ือความสะดวกในการทอผ้า เมื่อตะกอชุดหนึ่งถูกดึงขึ้นเพ่ือยกเส้นยืนให้สูงขึ้น ส่วน

ตะกออีกชุดหนึ่งถูกดึงลงเพ่ือให้เส้นไหมยืนต่ำลง ทำให้เส้นไหมยืนถูกเปิดเป็นช่อง แล้วจึงสอดเส้นไหม

พุ่งผ่านตลอดช่องเส้นไหมยืน จากนั้นจึงดึงตะกอชุดที่อยู่ด้านบนให้ลงล่าง และดึงตะกอชุดที่อยู่

ด้านล่างให้สลับขึ้นไปอยู่ด้านบนเพื่อให้เส้นยืนขัดเส้นพุ่งไว้   กระบวนการทำตะกอในแต่ละพ้ืนที่จะ

แตกต่างกัน กะเหรี่ยงมักใช้กระบวนการสานตะกอ ยิ่งใช้ไม้ตะกอเยอะผ้าก็จะยิ่งหนา และละเอียด  

  7.6 กระสวย หมายถึง ทำจากไม้ มีลักษณะคล้ายเรือ ส่วนบนกับส่วนท้ายเรียว ส่วนกลาง

ป่องเจาะรูเพื่อใส่หลอดด้ายสำหรับทอผ้าเส้นพุ่ง บางพ้ืนที่สามารถใส่ได้ 2 – 3 หลอด มีหลากหลาย

ขนาด แล้วแต่การใช้งาน 

 7.7 เส้นใยวัฒนธรรม หมายถึง วิถีชีวิตของกลุ่มคน, เรื่องราว, สิ่งแวดล้อม, ตัวตน, 

จินตนาการ ที่ช่างทอต่างร่วมกันถักทอเส้นใยสะท้อนออกมาเป็นลวดลายผ้าซิ่นตีนจก เพ่ือบันทึก

เรื่องราว, ตัวตนของชาติพันธุ์, ประวัติศาสตร์ ผ่านลวดลายบนผืนผ้า 
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บทที่ 2 

วรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 

 
  นวัตกรรมก่ีทอผ้าเทคนิคจก สืบสานเส้นใยเชิงวัฒนธรรมกรณีศึกษาอำเภอดอยเต่า 

มีวัตถุประสงค์ คือ 1 เพ่ือศึกษาประวัติศาสตร์, ชาติพันธุ์, ความเป็นมาของพ้ืนที่ กับวิถีชีวิตการทอผ้า

จก อำเภอดอยเต่า จังหวัดเชียงใหม่ สู่การออกแบบลวดลายผ้าซิ่นตีนจก ลวดลายใหม่ 2 เพ่ือ

สร้างสรรค์นวัตกรรมเครื่องมือ “กี่ทอผ้าตีนจก” รวมทั้งทดสอบการทอ ก่อนนำไปใช้งานกับชุมชน 3 

เพ่ือประเมินผลความพึงพอใจจากชุมชน ในการทดลองทอผ้าจากก่ีทอผ้าที่สร้างขึ้น รวมทั้งทดลองการ

สร้างลายผ้าตีนจกจากแบบลวดลายใหม่ โดยผ่านการจัดแสดงนิทรรศการร่วมกับชุมชน ในการทดลอง

ทอผ้าจากกี่ทอผ้าที่สร้างขึ้น รวมทั้งทดลองการสร้างลายผ้าตีนจกจากแบบลวดลายใหม่ โดยผ่านการ

จัดแสดงนิทรรศการร่วมกับชุมชน โดยกลุ่มเป้าหมายหลัก คือ ช่างทอผ้าในกลุ่มทอผ้าซิ่นน้ำท่วมบ้าน

สันบ่อเย็น และกลุ่มทอผ้าคุ้มสโรชา โดยได ้ ทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องประกอบด้วยประเด็นที่

ศึกษาวิจัย วัตถุประสงค์ วิธีการและผลการวิจัย ที่เก่ียวข้องดังรายการต่อไปนี้ 

 1. แนวคิดเก่ียวกับ อำเภอดอยเต่า 

 2. แนวคิดเก่ียวกับการออกแบบลวดลายผ้า และอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม 

 3. แนวคิดเก่ียวกับก่ีทอผ้า 

 4. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

1. แนวคิดเกี่ยวกับ อำเภอดอยเต่า 

 1.1 อำเภอดอยเต่า อำเภอดอยเต่าเดิมอยู่ในความปกครองของอำเภอฮอด ทางราชการได้

ก่อสร้างเขื่อนภูมิพล ทำให้พ้ืนที่ถูกน้ำท่วม กรมประชาสงเคราะห์ได้ดำเนินการจัดตั้งนิคมสร้างตนเอง

เขื่อนภูมิพล ปี พ.ศ. 2506 ช่วยเหลือราษฎรประมาณ 2,500 ครอบครัว เพ่ือสะดวกในการปกครอง

กระทรวงมหาดไทย จึงได้ประกาศฐานะขึ้นเป็นกิ่งอำเภอดอยเต่า ให้อยู่ในความปกครองของอำเภอ

ฮอด เมื่อวันที่ 16 ตุลาคม พ.ศ. 2515 และมีพระราชกฤษฎีกายกฐานะกิ่งอำเภอดอยเต่า ขึ้นเป็น

อำเภอดอยเต่า เมื่อวันที่ 25 มีนาคม พ.ศ. 2522 เป็นชนพื้นเมืองท้องถิ่น  มีประเพณี  และวัฒนธรรม

เป็นของตนเอง อยู่ทางตอนใต้ของจังหวัดเชียงใหม่ คนที่เล่นผ้ามักนิยมเรียกว่า “ผ้าซิ่นตีนจกสายใต้” 
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มาจากตำแหน่งที่ตั้งนี้เองถูกยกฐานนะให้เป็นอำเภอในวันที่ 25 มีนาคม พ.ศ. 2522 เป็นที่รู้จักของ

ภาพจำของผู้คนมาจากเพลง “อ้ายหนุ่มดอยเต่า” ของวงนกแล โดยชื่ออำเภอดอยเต่า มีที่มาจากคำ

ว่า ดอยมะเต้า ซึ่งแปลว่า ภูเขาที่รูปทรงโค้งเหมือนแตงโม แล้วเรียกจนเหลือเพียง ดอยเต่า  หรืออีก

ตำนานกล่าวว่า พ้ืนที่ในอำเภอดอยเต่าในอดีตคือเส้นทางเสด็จของพระนางจามเทวี ที่เสด็จผ่าน

เส้นทางนี้ไปปกครองเมืองลำพูน โดยตำนานนี้กล่าวว่า“เดินทางมาถึงเมืองร้างแห่งหนึ่ง ณ ที่นี้พระ

นางให้กระบวนเรือหยุดพักแรม ปรากฏมีฝูงเต่า ปลา จำนวนมากมารบกวน ทำให้เป็นชื่อเรียกเมืองที่

ทรงสถาปนาขึ้นว่า เมืองปลาเต่า ต่อมาจึงเพ้ียนเป็น ดอยเต่า ตำนานท้องถิ่นยังระบุว่า เมื่อพระนาง

จามเทวีทอดพระเนตรเห็น ดอยเกิ้ง สูงตระหง่านอยู่ จึงเสด็จขึ้นยอดดอยเพ่ือสักการะ และบูรณะ วัด

พระธาตุดอยเกิ้ง บ้างก็ว่าพระนางเป็นผู้สร้างวัดพระธาตุดอยเกิ้ง ตามคำเชิญของฤษีโสนันโท ” 

(ประวัติศาสตร์นอกตำรา, 2566) ในส่วนที่ตั้ง และอาณาเขตอยู่ห่างจากตัวเมืองเชียงใหม่ 184 กม. 

ทิศเหนือ ติดต่อกับอำเภอฮอด ทิศตะวันออก ติดต่อกับอำเภอลี้ (จังหวัดลำพูน) ทิศใต้ ติดต่อกับ

อำเภอสามเงา (จังหวัดตาก) และ ทิศตะวันตก ติดต่อกับอำเภออมก๋อยอำเภอดอยเต่าแบ่งเขตการ

ปกครองออกเป็น 6 ตำบล 43 หมู่บ้าน ได้แก่ 

 
ตารางที่ 1การปกครองส่วนภูมิภาค 
ลำดับที่ อักษรไทย อักษรโรมัน จำนวน

หมู่บ้าน 
ประชากร

ทั้งหมด(พ.ศ.
2561) 

ประชากรแยกตามส่วน
ท้องถิ่น(พ.ศ.2561) 

1 ดอยเต่า Doi Tao 10 6,342 6,342 (อบต ดอย
เต่า) 

2 ท่าเดื่อ Tha Duea 6 3,373 1,964 
1,409 

(ทต.ท่าเดื่อ-
มืดกา) 

(อบต. ท่าเดื่อ) 

3 มืดกา Muet Ka 5 3,324 2,370 
972 

(ทต.ท่าเดื่อ-
มืดกา) 

(อบต. ท่าเดื่อ) 
 

 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AE%E0%B8%AD%E0%B8%94
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B9%89
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A5%E0%B8%B3%E0%B8%9E%E0%B8%B9%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%87%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%81%E0%B9%8B%E0%B8%AD%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B3%E0%B8%9A%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99
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ตารางที่ 1 การปกครองส่วนภูมิภาค (ต่อ) 

ลำดับที่ อักษรไทย อักษรโรมัน จำนวน
หมู่บ้าน 

ประชากร
ทั้งหมด(พ.ศ.

2561) 

ประชากรแยกตามส่วน
ท้องถิ่น(พ.ศ.2561) 

4 บ้านแอ่น Ban Aen 4 2,559 2,559 (อบต. บ้าน
แอ่น) 

5 บงตัน Bong Tan 7 5,007 5,007 (อบต.บงตัน) 

6 โปงทุ่ง Pong 
Thung 

11 6,781 6,781 (อบต. โปงทุ่ง) 

รวม 43 27,404 4,334 (เทศบาล) 
23,070 (อบต.) 

ที่มา : http://service.nso.go.th/nso/nsopublish/districtList/S010107/th/29.htm 

 1.2 ประวัติศาสตร์  

       ประวัติศาสตร์ของ อำเภอดอยเต่า หากไม่นับเรื่องเล่าจากตำนานจามเทวีที่ถูกกล่าวไป

ในข้อ 1.1 แล้วนั้น คนดอยเต่าเองเชื่อว่า เป็นผู้สืบเชื้อสายมาจากชนเผ่าลัวะ ตะโข่ และ     คะฉิ่น ซ่ึง

เป็นชาวถิ่นโบราณที่มีถิ่นฐานอยู่ในบริเวณนี้ ซึ่งมีประวัติและประเพณีของชาวเขาเผ่าลัวะพอสังเขปว่า 

เมื่อประมาณ 1,300 ปี มาแล้ว ก่อนที่พวกมอญจะนำความเจริญรุ่งเรืองมาสู่เขตลุ่มน้ำแม่ปิง บรรพ

บุรุษของพวกละว้า ได้ตั้งถิ่นฐานอยู่แล้ว  ละว้าหรือคนไทยภาคเหนือเรียกว่า “ลัวะ” นั้น เป็นกลุ่ม

ออสโตรนีเซียน และเรียกตัวเองว่าละเวียะ  ถิ่นกำเนิดของลัวะที่แท้จริงยังไม่ทราบแน่ชัด แต่เชื่อว่า

พวกลัวะอพยพมาจากทางใต้ของประเทศไทย มลายา หรือเขมร เมื่อประมาณ 2,000 ปี มาแล้ว บาง

คนเชื่อว่าพวกลัวะ เป็นเชื้อสายเดียวกับพวกว้าที่อยู่ทางภาคเหนือของพม่าและตอนใต้ของมณฑลยูน

นานประเทศจีน เพราะมีความคล้ายคลึงกันทางด้านภาษา ลักษณะทางร่างกายและการแต่งกายการ

ตั้งถิ่นฐาน  (วิทยา   พัฒนเมธาดา, 2557) 

        ในขณะเดียวกันอาณาเขตของอำเภอดอยเต่า มาแต่โบราณเป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักร

ล้านนา ทำให้วัฒนธรรมต่างๆ ของคนในพ้ืนที่ได้รับอิทธิพลของ ไทยวนหรือ โยนก ซึ่งในอดีตมีจุด

ศูนย์กลางอยู่ที่เมือง เชียงแสน จังหวัดเชียงราย ก่อนที่จะขยายศูนย์กลางมายังเมืองเชียงใหม่ และ

จงัหวัดรอบๆ ในกาลต่อมา ซึ่งการกำเนิดเมืองเชียงแสนมักมาในรูปแบบตำนาน มุกปาฐะ กล่าวคือ มี

เจ้าชายองค์หนึ่งชื่อ “สิงหนติ” ตำนานกล่าวว่าเจ้าชายสิงหนติผู้นี้เป็นบุตรของท้าวกาลเทวราช ผู้
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ครองอาณาจักรไทยเทศ อันมีเมืองราชคฤห์เป็นศูนย์กลาง เจ้าชายสิงหนติเป็นบุตรคนรอง ไม่ได้รับ

ราชสมบัติจากบิดาจึงพาช้างม้าข้าคนอพยพมาทางทิศตะวันออกเฉียงใต้ข้ามแม่น้ำสรภู มาถึงที่แห่ง

หนึ่งใกล้ฝั่งน้ำแม่ของ (แม่น้ำโขง) มีแม่น้ำสายใหญ่ สายกลาง สายเล็ก เป็นถิ่นที่ตั้งของชาวมิลักขุ และ

กล่าวกันว่าเป็นที่ตั้งเดิมของเมืองสุวรรณโคมคำ ซึ่งได้ล่มสลายไปแล้วก่อนหน้านั้น เมื่อเจ้าชายสิงหนติ

มาตั้งค่ายพักแรมในบริเวณดังกล่าวก็ได้พบกับพญานาคเจ้าถิ่นชื่อพันธุนาคราช ผู้ซึ่งแปลงกายเป็น

พราหมณ์มาชี้แนะให้เจ้าชายสิงหนติสร้างบ้านแปงเมืองในถิ่นของตน โดยตัวพญาพันธุนาคราชเองได้

ใช้อิทธิฤทธิ์เลื้อยไปตามแผ่นดินให้เกิดรอยเลื้อยลึกเป็นร่อง เจ้าชายสิงหนติจึงได้ใช้ร่องนั้นเป็นคูเมือง

และตั้งบ้านเมืองอยู่ที่นั่น และตั้งชื่อเมืองว่าพันธุสีหนตินคร (หรือท่ีต่อมาเรียกว่าโยนกนาคพันธุ์ หรือ 

โยนกเชียงแสน) ตามชื่อของตนและชื่อของพญานาคนั่นเอง (พริษฐ์ ชิวารักษ์, 2565) 

 

ภาพที่ 3 อาณาเขตของอาณาจักรเชียงแสน 
ที่มา : บทความวิชาการ ปริทัศน์การศึกษาว่าด้วยชาติพันธุ์ไทยวน  

        ในชว่งปี พ.ศ. 2493 มีการสร้างเขื่อนภูมิพล ที่จังหวัดตาก ในช่วงนี้กรมศิลปากรได้มี

การเข้ามาขุดค้นสำรวจวัดต่าง ๆ ที่อยู่ในบริเวณอำเภอฮอด - ดอยเต่า สิ่งที่ขุดค้นพบในบริเวณนี้พบ

พระพุทธรูป เครื่องสูง ที่ใช้ในการบูชาพุทธศาสนาเป็นจำนวนมาก ปัจจุบันสามารถเข้าไปชมได้ที่

พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติพระนคร จากการสันนิฐานในอดีตก่อนจะมีการน้ำท่วมใหญ่จากการสร้าง

เขื่อนภูมิพล ในบริเวณพ้ืนที่อำเภอฮอด – ดอยเต่า เคยเป็นแหล่งชุมชนโบราณเป็นเส้นทางการค้าขาย

จากพม่า ไปจังหวัดตากไปค้าขายต่อยังอยุธยา สอดคล้องกับแผนที่ในภาพที่ 4 เนื่องจากผ้าซิ่นโบราณ

ที่พบอายุราว ๆ 70 – 80 ปี เป็นผ้าทอจากฝ้ายที่มีคุณภาพสูงจากประเทศพม่า โดยมีค้นพบ
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โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุจำนวนมากที่มีการอุทิศให้กับพุทธศาสนา ตัวอย่างเช่น โบราณสถานที่ขุดค้นขึ้น

ได้เหนือเขื่อนภูมิพล อำเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่ ระหว่างพุทธศักราช 2502 – 2504 ซึ่งพบของมี

ค่าท่ีบรรจุไว้ที่สถูปเจดีย์ โดยเฉพาะผอบบรรจุพระธาตุจำนวนมาก เป็นหินขาวใส (แร่ควอทซ์) และ

หินสีเทา มีทั้งรูปสัตว์ เช่น กวาง ช้าง กบ นก และรูปเจดีย์ เป็นต้น นอกจากนนี้ยังพบ พระพุทธรูป

ขนาดเล็กทำจากของมีค่า เช่น แก้ว ทอง เงิน ปรากฎร่วมกับแผ่นเงิน แผ่นทอง เครื่องราชูปโภค 

เครื่องประดับ เครื่องใช้จำลอง เครื่องดนตรีเครื่องถ้วย แสดงความเชื่อของชาวล้านนาที่มีต่อพุทธ

ศาสนา  

ภาพที่ 4 เครื่องสูงที่ถูกขุดพบบริเวณ ฮอด - ดอยเต่า ขุดพบในช่วง พ.ศ. 2502 – 2504 ศิลปะล้านนา
พุทธศตวรรษที่ 21 
ที่มา : พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติพระนคร โดยผู้วิจัย 
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ภาพที่ 5 เส้นทางการค้าโบราณของอาณาจักรล้านนา  
ที่มา : พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติพระนคร โดยผู้วิจัย 

 

 ในยุคหลังช่วงปี พ.ศ. 2507 ได้เกิดน้ำท่วมใหญ่ขึ้นซึ่งเป็นผลกระทบจาการสร้างเขื่อนภูมิพล 

จังหวัดตาก ทำให้ผู้คนกระจัดกระจายวัฒนธรรมบางอย่าง เช่น การทอผ้าซิ่นจากเดิมนิยมเรียกว่า

ผ้าซิ่นสายฮอด - ดอยเต่า ก็ถูกเปลี่ยนซื่อเรียกเป็นซิ่นน้ำท่วม ตามท่ีคนในวงการผ้าต่างเรียกขานกันมา

นับตั้งแต่นั้นมา 

 1.3 ชาติพันธ ุ์  

       จากการลงพ้ืนที่พบว่า ในพ้ืนที่อำเภอดอยเต่า กลุ่มทอผ้าซิ่นน้ำท่วมบ้านสันบ่อเย็น และ

กลุ่มทอผ้าคุ้มสโรชา จากการสอบถามในปัจจุบันประชากรในพ้ืนที่ส่วนใหญ่เป็นชาว กะเหรี่ยงมาก่อน 

ในส่วนชาติพันธ์ไทยวนซึ่งมีวัฒนธรรมทอผ้าตีนจกนั้นเป็นกลุ่มชนอพยพ มายังพ้ืนที่ในปัจจุบัน โดย

ผ้าซิ่นตีนจกนั้นเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธ์ไทยวน คือ คำว่า “ยวน” มาจาก

คำว่า “โยนก” มาจากชื่อเมือง “โยนกนาคพันสิงหนวัติ” ปัจจุบันตั้งอยู่ในพ้ืนที่เชียงแสน จังหวัด

เชียงราย  ชาติพันธุ์ไทยวนเป็นกลุ่มคนที่มีประวัติศาสตร์ทางการเมืองและวัฒนธรรมในพื้นที่ภาคเหนือ

ของไทยมาอย่างยาวนาน โดยมีรากบรรพบุรุษจากเมืองเชียงแสนหรืออาณาจักรโยนก ชื่อโยนกจึง

เพ้ียนมาเป็นชื่อชาติพันธุ์ “ยวนหรือโยน”  กระทั่งอาณาจักรโยนกได้ล่มสลายจากภัยธรรมชาติ           

คนเหล่านี้ได้เคลื่อนย้ายมาสร้างเมืองใหม่ คือ “เชียงใหม่” และเรียกขอบเขตของอำนาจแห่งนี้ว่า

อาณาจักรล้านนา หลังจากนั้นเชียงใหม่จึงเป็นอู่วัฒนธรรมของชาวไทยวน ก่อเกิดของความเชื่อ 

กฎเกณฑ์ จารีต วิถีชีวิตและการผลิต การรักษาโรค ศิลปะการศึกษา โดยมีลักษณะทางวัฒนธรรม
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ภายใต้ความเชื่อเรื่องผีบรรพบุรุษและศาสนาพุทธ การรวมกลุ่มภายใต้โครงสร้างเครือญาติ 

ศิลปวัฒนธรรมที่มีการผสมผสานจากกลุ่มวัฒนธรรมอ่ืน ๆ ที่อยู่ในพ้ืนที่ล้านนาและจากกลุ่มอำนาจที่

เข้ามามีอิทธิพลต่อล้านนา ทำให้ประวัติศาสตร์ของชาวไทยวนมีพัฒนาการและเปลี่ยนแปลง ช่วงชิงใน

บางช่วงเวลา ก่อให้เกิดการนิยามตัวตนใหม่ เรียกว่า “คนเมือง” เพ่ือสร้างความแตกต่างและคาม

สัมพันธ์เชิงอำนาจกับกลุ่มอ่ืน ๆ เหล่านั้น (ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร, 2566)  

 

  1.3.1 ศาสนา และความเชื่อ  

         แต่เริ่มเดิมทีคน ไทยวนนั้นก่อนจะรับเอาศาสนาพุทธเข้ามาซึ่งมีศาสนาที่นับ

ถือกันมาก่อนยุคก่อนประวัติศาสตร์ ได้มีการนับถือความเชื่อระบบนับถือผีหรือความเชื่อแบบวิญญาณ

นิยม (Spiritism) ซึ่งถือเป็นความเชื่อดั้งเดิมของมนุษย์ซึ่งสืบทอดกันมาตั้งแต่สมัยครั้งโบราณมิได้เป็น

ลักษณะเฉพาะของชาวล้านนาแต่อย่างใด ในโลกทัศน์ของชาวล้านนา ธรรมชาติเป็นสิ่งยิ่งใหญ่ มีชีวิต     

จิตวิญญาณ สามารถดลบันดาลให้เกิดสิ่งร้ายหรือสิ่งดีกับมนุษย์ได้ ดังนั้นมนุษย์จึงควรอ่อนน้อมถ่อม

ตน และสำนึกในบุญคุณของธรรมชาติอยู่เสมอ ดังนั้นจึงมีพิธีกรรมที่เคารพสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ที่สถิตย์อยู่ใน 

(มาณพ มานะแซม, 2554)  ธรรมชาติภายหลังเมื่อศาสนาพุทธเข้ามามีอิทธิพลในล้านนาศาสนาผีก็ถูก

นำมาประยุกต์ร่วมกับพุทธศาสนา ซึ่งอิทธิพลของศาสนาผีเป็นการสะท้อนพิธีกรรม ความเชื่อ 

ข้อกำหนดของชาวล้านนา เป็นการจัดการสะท้อนกฏระเบียบเรื่องราวของสังคม 

        - ศาสนาผี มีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของชาวล้านนา และเกี่ยวเนื่องกับพิธีกรรมทาง

ผืนผ้าโดยผีที่ชาวล้านนานับถือมี ดังนี้  

        ผีอารักษ์ ในที่นี้มาจากความเชื่อเรื่องธรรมชาติ “ผี” คือผู้คุ้มครองดูแล เช่น คำ

ที่เรียกผีคุ้มครองภูเขา คือ “รุกเทวดา” หรือเรียกผีที่คุ้มครองบ้านว่า “เทวดาหอ เทวดาเฮือน” ใน

ภาคกลางเรียกเจ้าที่ มีศาลพระภูมิพำนักอยู่นั้นเอง นอกจากนี้ในชุมชนยังมีผีคอยอารักษ์ขา คุ้มครอง 

โดยชาวล้านนาเรียกว่า “เสื้อบ้าน หรือใจบ้าน” และมีพิธีกรรมในการบวงสรวงเลี้ยงผีอารักษ์ โดยมี

ความเชื่อว่าหากละเลยไม่บวงสรวงผี ก็จะดลบันดาลให้ฝนตกไม่ต้องตามฤดูกาลหรือภัยแล้งได้ เป็น

ต้น  
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ภาพที่ 6 เสาใจบ้านที่บ้านสันบ่อเย็น อำเภอดอยเต่า จังหวัดเชียงใหม่ ได้รับอิทธิพลความเชื่อของการ
นับถือผี 
ที่มา : ผู้วิจัย 

        ผีเจ้านาย หรือ มาข่ี ที่เรียกอย่างนี้ เพราะเวลาทรงจะมีบุคลิก ท่าทางสง่างาม

เป็นที่สะดุดตา สามารถให้คำปรึกษา หรือพยากรณ์ให้แก่ลูกหลาน ซึ่งเป็นผีที่อยู่ในระดับสูงขึ้นไปจาก

ผีบรรพบุรุษ มักจะเป็น วิญญาณกษัตริย์ ชนชั้นปกครอง ซึ่งมีคำกล่าวอีกว่า ดินแดนล้านนามีลักษณะ

วัฒนธรรมสายแม่ โดยเฉพาะความเชื่อเรื่องผีที่ให้ผู้หญิงมีอำนาจเป็นใหญ่จัดการทุกสิ่งในตระกูล (อิน

ตามูล, 2555) การแต่งกายของม้าข่ีนั้นจะสวมผ้าซิ่นที่ทอเฉพาะเพ่ือใส่ให้ม้าข่ีสวมใส่ในพิธีกรรมใช้ใน

การบูชาผี ซึ่งพิธีกรรมนี้ในพ้ืนที่ทางภาคเหนือบางหมู่บ้านยังคงมีพิธีกรรม ฟ้อนผี สืบต่อกันอยู่ 

       ผีบรรพบุรุษ ชาวล้านนามีความเชื่อว่า ปู่ ย่า ตา ยาย เมื่อตายไปแล้วจะคอยปก

ปักษ์รักษาหรือคุ้มครองลูกหลานในสายตระกูลให้อยู่ร่วมกันอย่างผ่าสุขปลอดภัย ครอบครัวล้านนาจะ

มีหอผีปู่ย่า อยู่ทิศหัวนอน หรือทิศตะวันออกของบ้าน ผู้ที่ดูแลจัดการพิธีกรรมดังกล่าวจะเรียกว่า เก๊า

ผี คือสตรีที่มีอาวุโสที่สุดของตระกูล ซึ่งแสดงให้เห็นว่าการนับถือผีในล้านนาให้ความสำคัญกับผู้หญิง

มาก 

         - พุทธศาสนา เป็นอีกหนึ่งศรัทธาความเชื่อของชาวล้านนาที่ไม่เคยจาง

หายไป  นับตั้งแต่ครั้งที่พระสุมณะเถระนำพุทธศาสนาเถรวาทมายังดินแดนล้านนาในช่วงพุทธ

ศตวรรษที่ 19 จิตวิญญาณของความเป็นชาวพุทธทำให้เกิดงานศิลปกรรมทางศาสนาที่มีความงามและ
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มีเสนห์อย่างลึกซึ้ง  ผ่านแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์งานโดยใช้ระบบสัญลักษณ์ที่แฝงไปด้วย

ปริศนาธรรมทางศาสนา (สำนักส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม, 2562) เมื่อพุทธศาสนาเข้ามาบทบาทหน้าที่

ของผู้หญิงก็ถูกลดบทบาทลง เนื่องจาก พุทธศาสนานิกายเถรวาทมีข้อห้ามกำหนดผู้หญิงไม่สามารถ

บรรลุธรรมด้วยการครองตนเป็นสมณเพศได้ บทบาทหน้าที่ของผู้หญิงจึงเป็นผู้ค้ำจุนพุทธศาสนา และ

อุทิศตนรับใช้พุทธศาสนาในรูปแบบต่างๆ การทอผ้าเพ่ือใช้ในพุทธศาสนาเป็นรูปแบบหนึ่งในการสร้าง

สมบุญบารมีและถือเป็นหน้าที่หลักของลูกผู้หญิง (จิราวรรณ กาวิละ โอคาโมโตะ, 2555) ความเชื่อ

ของพุทธศาสนายังสะท้อนออกมายังสิลปกรรม ประเพณีรูปแบบต่างๆ เช่น ลวดลายผ้าซิ่นตีนจก เป็น

ต้น             

 1.4. ผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า      

ผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า หรือ อีกชื่อเรียกคือ ผ้าซิ่นน้ำท่วม เป็นผ้าซิ่นที่เป็นอัตลักษ์ของเชื้อชาติ

ไท- ยวน หรือ โยนก ซึ่งอาณาเขตของอำเภอดอยเต่า เป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักรล้านนามาแต่โบราณ 

ซิ่นตีนจกดอยเต่าจึงได้อิทธิพลมาจากการแต่งกายของชาวไทยวน แบบเชียงแสน คำว่า “ตีนจก” เป็น

การรวมสองคำเข้าด้วยกัน คือคำว่า  "ตีน"  และคำว่า “จก”  คำว่า “ตีน” มาจาก ตีนซิ่น  หมายถึง 

เชิงของผ้าถุง คำว่า “จก” เป็นคำพ้ืนเมืองภาคเหนือ หมายถึง การล้วง เพราะในการทอผ้าชนิดนี้จะมี

ลักษณะการทอลวดลายบนผืนผ้าโดยใช้ขนเม่น หรือไม้แหลมจกหรือล้วงเส้นด้ายสีต่างๆ ขึ้นบนและลง

ล่าง ให้เป็นลวดลายตามต้องการ ผ้าที่ทอจึงมีชื่อว่า “ผ้าจก” เมื่อนำไปต่อเป็นเชิงผ้าถุงจะเรียกว่า 

“ซิ่นตีนจก” ผ้าซิ่นตีนจกสามารถพบได้ในหลากหลายพื้นที่ทางภาคเหนือ หรือในจังหวัดที่มีชาวไทย

วนอพยพไปอยู่อาศัย หลังยุค “เก็บผักใส่ซ้า เก็บข้าใส่เมือง” ก็พบได้เช่นกัน เช่น จังหวัดราชบุร ี

จังหวัดสระบุรี เป็นต้น ในอดีต จังหวัดเชียงใหม่ มีแหล่งทอผ้าซิ่นตีนจกแบบเทคนิคโบราณอยู่หลาย

แห่ง เช่น ในราชสำนักเชียงใหม่ จอมทอง, สันป่าตอง, แม่แจ่ม, ฮอด, ดอยเต่า หรือ แม้แต่ในอำเภอ

เชียงดาว ก็เคยพบผ้าซิ่นตีนจกลวดลายเฉพาะเช่นกัน ในปัจจุบันแหล่งทอผ้าซิ่นตีนจกเทคนิคโบราณ

ในจังหวัดเชียงใหม่เหลืออยู่เพียง 2 แห่ง เท่านั้น คือ อำเภอแม่แจ่ม และอำเภอดอยเต่า 
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ภาพที่ 7 ภาพซ้ายผ้าซิ่นตีนจกเชียงแสนโบราณ เป็นต้นแบบของผ้าซิ่นตีนจกในยุคหลังๆ มักจะทอพ้ืน
แดง และลวดลายหงส์ดำ ภาพขวา ผ้าซิ่นคหบดีเชียงใหม่มีการใช้ดิ้นเงิน ดิ้นทอง ผสมลงไปใน
ลวดลายผ้า 
ที่มา : หนังสือมหัศจรรย์แห่งผ้า ไท – ยวน  

   1.4.1 ขนบการใช้ผ้าซิ่นตีนจก ดังที่กล่าวไปในข้างต้นผ้าซิ่นตีนจกเป็นผ้าที่

สวมใส่ในโอกาสพิเศษ หรือพิธีกรรมสำคัญ และยังเป็นสิ่งสะท้อนสถาณะทางสังคมของผู้สวมใส่ ใน

อดีตซิ่นตีนจกถือว่าเป็นของแสดงฐานะอย่างหนึ่งของผู้หญิง มักจะสวมใส่ในพิธีกรรมสำคัญ ยิ่งมี

ลวดลายละเอียดซับซ้อนมากยิ่งแสดงถึงฐานะ และสีมือในการทอผ้าของหญิงสาวผู้สวมใส่ ในงาน

พิธีกรรมสำคัญหญิงสาวชาวล้านนาจึงนิยมส่วมใส่ผ้าซิ่นตีนจกมาประชันกัน ในวันปกติจะสวมใส่ซิ่น

เรียกว่า ซิ่นต๋า หรือผ้าซิ่นลายขวาง งานประเพณีและวิถีชีวิต สตรีชาวไทโยนนิยมนุ่งซิ่นตีนจกในงาน

บุญประเพณีต่างๆ อาทิงานปอยหลวง งานถวายผ้าจุลกฐิน (ทอผ้าจีวรให้เสร็จภายในหนึ่งวัน) พิธีขึ้น

บ้านใหม่ พิธีสืบชะตา พิธีเรียกขวัญ ประเวณีปี๋ใหม่เมือง งานรดน้ำดำหัว งานบุญยี่เป็ง ประเวณี

ตานก๋วยสลาก ในพิธีแต่งงาน ลูกสะใภ้ต้องนำผ้าซิ่นตีนจกไปไหว้แม่สามี เป็นต้น กล่าวกันว่าสตรีชาว

ไทโยนจะต้องทอผ้าตีนจกอย่างน้อยคนละ 1 ผืน นอกเหนือจากใช้สวมใส่ในงานพิธีสำคัญแล้ว ยังมี

การเตรียมซิ่นตีนจกไว้นุ่งห่มหลังจากความตายเพ่ือให้ดวงวิญญาณ ได้ไปสักการะพระเกศแก้วจุฬามณี

บนสรวงสวรรค์  สำหรับผู้ที่มีความขยันมักจะทอผ้าตีนจกอย่างน้อย 3 ผืนในชีวิต 

               ผืนที ่1 เพ่ือใช้นุ่งห่อศพตอนเสียชีวิต และนำไปเผาพร้อมกับร่าง โดยเชื่อว่าผู้ตายได้สวม

ใส่ไปบูชายังพระเกศแก้วจุฬามณีบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 
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               ผืนที ่2 ให้ลูกหลานนำไปถวายทาน ตอนทำบุญอุทิศส่วนกุศล เพราะเชื่อว่าจะทำให้ได้นุ่ง

ตีนจกไปสู่สวรรค์ 

               ผืนที ่3 จะให้ลูกหลานเก็บไว้ เพื่อเป็นมรดกตกทอดสืบต่อกันไป (สุขคตะ, 2566) 

 

ภาพที่ 8 หญิงล้านนาในอดีตสวมใส่ซิ่นต๋า แบบชาวบ้าน ที่เชิงผ้าไม่มีตีนจก 
ที่มา : https://shorturl.at/jCDHR 

          นอกจากความเชื่อแบบพุทธศาสนาแล้ว ผ้าซิ่นตีนจก ยังเป็นเครื่องสักการะ

สำคัญในพิธีไหว้ผีบรรพบุรุษอีกด้วย โดยปรากฏผ้าซิ่นตีนจกที่มีความเชื่อว่าสวมใส่เฉพาะในพิธีกรรม

ไหว้ผีบรรพบุรุษเรียกว่าการแต่งกายแบบผีเจ้านายแบบชุดพ้ืนเมืองสตรี การแต่งกายของร่างทรงใน

แบบสตรีชาวพ้ืนเมือง ส่วนมากจะเป็นกลุ่มสตรีรุ่นสาวถึงวัยกลางคนที่มีวิญญาณหรือผีเจ้าหญิงลงมา

ประทับทรง บางครั้งผู้สูงอายุก็อาจแต่งกายในลักษณะนี้ได้เช่นกันเพราะสะดวกและรวดเร็ว การแต่ง

กายประกอบด้วยเสื้อคอกลมแขนกระบอก ห่มสไบเฉียงหรือมีผ้าคล้องคอสวมผ้าถุงแบบพ้ืนเมือง วัสดุ

ใช้เป็นผ้าไหมหรือผ้าฝ้าย แล้วแต่การจัดหาของร่างทรง (มาณพ มานะแซม, 2554) 
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ภาพที่ 9 การแต่งกายแบบผีเจ้านายแบบชุดพ้ืนเมืองสตรี สวมเสื้อแขนกระบอก สไบ เฉียงและนุ่งซ่ิน 
ที่มา : หนังสือ ภูษา อาภรณ์ ฟ้อนผี หน้าที่ 61 

 

 

ภาพที่ 10 ผ้าซิ่น 2 ผืนเป็นซิ่นที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ เชื่อว่าในอดีตใช้สำหรับพิธีไหว้ผีมด ซ้ายตีน
จกลายกาบสักโกมผักกูด ขวา ตีนจกลายกาบสักโกมหงษ์เครือ 
ที่มา : ฐาปนี ไหวยะ 

    ขนบการใช้ในราชสำนักล้านนา นอกจากใช้ในพิธีกรรมทางพุทธ

ศาสนา หรือพิธีกรรมศาสนาผีแล้ว ซิ่นตีนจก ยังถูกใช้ในราชสำนักเพ่ือบ่งบอกฐานะของผู้สวมใส่ ใน

อดีตผู้ที่จะสวมใส่ผ้าซิ่นตีนจกได้หากมิใช่เจ้านายก็ต้องเป็นผู้มีอันจะกิน โดยแยกความแตกต่างอยู่ที่ 

วัสดุการทอ และลวดลายผ้า หากเป็นซิ่นในราชสำนัก มักทอจากผ้าไหม และใช้ดิ้นเงินดิ้นทองผสม 

สามารถดูได้ในภาพที่ 7 หากเป็นซิ่นชาวบ้านจะทอจากฝ้าย และจะไม่มีวัสดุดิ้นเงิน ดิ้นทองผสม 
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สำหรับอำเภอดอยเต่านั้น เนื่องจากเป็นอำเภอที่ห่างไกลจากตัวเมืองเชียงใหม่มาแต่โบราณ ผ้าซิ่น

โบราณที่พบในพ้ืนที่ส่วนใหญ่ ทอจากวัสดุฝ้าย แทบไม่เจอผ้าไหม จึงสันนิษฐานว่าซิ่นดตีนจกอยเต่า 

น่าจะเป็นผ้าซิ่นสำหรับชาวบ้านผู้มีอันจะกินทอสวมใส่เองเนื่องจากที่ตั้งเป็นเส้นทางคมนาคมในอดีต 

แต่ที่น่าสนใจคือมีการพบโครงสร้างผ้าซิ่นพิเศษท่ีพบในพ้ืนที่ที่มีลักษณะเหมือนโครงสร้างผ้าซิ่นที่ใช้ใน

ราชสำนักเชียงใหม่ ซึ่งผู้วิจัยจะขยายรายละเอียดต่อในหัวข้อถัดไป 

   1.4.2 โครงสร้างผ้าซิ่นตีนจก อีกสิ่งหนึ่งที่ทำให้ผ้าซิ่นตีนจกมีความเป็น

เอกลักษณ์ที่โดดเด่นแตกต่างจากผ้าทอในภูมภิาคอ่ืน ๆ ของประเทศไทยคือ “โครงสร้างของผ้า” 

โครงสร้างในที่นี้หากอธิบายเป็นศัพท์ทางศิลปะ คือ การจัดองค์ประกอบ (Composition) โดยใน

โครงสร้างของผ้าซิ่นนี้จะมีการวางรูปแบบลายที่เป็นเอกลักษณ์ และเป็นลายพ้ืนฐานเรียกว่า “ลาย

โคม” ลักษณะประกอบไปด้วย ห้องประกอบ, ลายขอ, ลายโคม และหางสะเปา ซึ่งลักษณะโครงสร้าง

แบบกลุ่มลายโคมนี้ยังพบได้ทั่วไปในลวดลายผ้าซิ่นตีนจกจังหวัดอ่ืนๆ แต่สิ่งที่ทำให้ผ้าซิ่นตีนจกดอย

เต่าแตกต่างจากผ้าซิ่นตีนจกที่พบได้ในแหล่งอื่น ๆ คือโครงสร้างลวดลายผ้าที่มีความหลากหลายกว่า 

ลายโคม หรือแม้แต่ลักษณะลวดลายโคมก็มีความโดดเด่นกว่า ลวดลายโคมในแหล่งที่มาอ่ืน เช่น ส่วน

ลายขนมเปยีกปูนที่มีขนาดใหญ่ หรือห้องนกที่ใช้นกหลากสี แทนที่จะใช้สัญญะนกแบบหงส์ดำ และ

ลวดลายผ้าซิ่นดอยเต่ายังมีองค์ประกอบในกลุ่มอ่ืนอีก คือ กลุ่มลายเครือ และกลุ่มลายกุด ซึ่งผู้วิจัยจะ

ขยายความต่อไปในบทที่ 4 

 

ภาพที่ 11 โครงสร้างพ้ืนฐานลวดลายตีนจก โดยเป็นภาพตีนจกแม่แจ่มลายหละกอนน้อย  
ที่มา : ผู้วิจัย 



  22 

 

ภาพที่ 12 เปรียบเทียบโครงสร้างลายผ้าซิ่นตีนจก กล่มลายโคม จะเห็นว่าตีนจกดอยเต่ามีลักษณะ
ห้องสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนขนาดใหญ่ และเด่นกว่าลวดลายตีนจกจากแห่งที่มาอ่ืน 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 13 กลุ่มลายผ้าซ่ินตีนจกดอยเต่า กลุ่มลายโคม กลุ่มลายเครือ และกลุ่มลายกุด 
ที่มา : ผู้วิจัย 

   1.4.3 ความหมายหรือสัญญะในผืนผ้า สัญญะที่ปรากฏบนผืนผ้าซิ่นตีนจก

นั้น ความหมายมักจะสื่อถึงพุทธศาสนา เช่น สัญลักษณ์โคม ที่ใช้สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน สื่อถึงโคมบูชา

พุทธศาสนา หรือหางสะเปา คือ เรือส่งวิญญาณ ที่จะพาผู้ที่ล่วงลับไปแล้วสู่โลกหน้า แต่อีกกลุ่ม

ลวดลายที่ปรากฏบนผืนผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่าที่โดดเด่นเช่นกัน คือ กลุ่มลายสัตว์ และกลุ่มลายพันธ์

พฤกษา โดยเฉพาะ ลายฮังกำปุ้ง (แมงมุม) และลายอ๋ีเนี้ยวซอนทราย ซึ่งเป็นลายที่โดดเด่นและพบได้

มากในกลุ่มผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า และลวดลายนก ซึ่งพบได้มากในกลุ่มผ้าซิ่นตีนจกตระกูล ไทยวน ซึ่ง

ตรงข้ามกับกลุ่มชนชาติ ไทลื้อ ซึ่งจะนิยมการถักทอผ้าลวดลายนาค มากกว่าสันนิฐานว่าสาเหตุเกดิ
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จากระบบ สัตว์ประจำเผ่าหรือตระกูล (Totemism) เป็นแนวความเชื่อที่ว่า มนุษย์มีความเป็นญาติพ่ี

น้องอยู่กับโทเทม หรือมีความสัมพันธ์ลึกลับอยู่ระหว่างกลุ่มบุคคลหรือแต่ละบุคคลกับโทเทม โทเทม 

คือ สิ่งเช่นสัตว์หรือต้นไม้ ที่ทำหน้าที่เป็นเครื่องหมายหรือสัญลักษณ์ของคนกลุ่มหนึ่ง หรือบุคคลหนึ่ง

ซึ่งมีความสัมพันธ์อยู่กับสิ่งนั้น เช่น ลวดลายนาค แท้จริงแล้วเพ้ียนมาจากลวดลาย งู ในระบบโบราณ 

ในขณะ ในส่วนของลวดลายหงส์ที่ปรากฏบนผืนผ้า มีความเป็นไปได้ที่อาณาจักรล้านนาจะได้อิทธิพล

การใช้ลวดลายนกมาจาก มอญ หรือพม่า เนื่องจากอาณาจักรล้านนาตกอยู่ภายใต้การปกครองของ

พม่า พ.ศ. 2301 – 2317 และเม่ือหงสาวดีมีตำนาน “เรื่องหงส์ทอง” หงส์ของมอญก่อนที่จะมา

เป็นมาเป็นหงส์ไทยยืนตัวเดียว ในปัจจุบันเคยเป็นหงส์คู ่ซ้อนกันอยู่ เพราะมาจาก ตำนานการสร้างหง

สาวดี คนมอญอพยพเข้ามาใน ระยะแรกยังเสาหงส์ยังเป็นหงส์สองตัวซ้อนกันอยู ่บน ยอดเสา เมื่อทุก

อย่างผ่านกาลเวลาได้มีการเปลี่ยนแปลง เกิดความคลาดเคลื่อนทางวัฒนธรรมเชื่อว่าหงส์สองตัว ไม่มี

ที่ยืนจึงกลายเป็นหงส์ตัวเดียวที่ยืนกางปีกหันหน้าไป ทาง เมืองหงสาวดีมีความหมายว่ามอญอยากบิน

กลับ บ้านให้นึกถึงถิน่ฐานของชาวมอญที่จาก (ประวิทย์ ฤทธิบูลย, 2561) 

  อีกสิ่งที่เป็นเอกลักษณ์ของดอยเต่าคือ หมายซิ่น หมายซิ่นถ้าที่อ่ืน อาจ

หมายถึงการต่ออายุ หมายซิ่นสำหรับดอยเต่าเท่าที่เจอเป็นการบ่งบอกว่า หากเราเป็นช่างทอผ้าเมื่อ

ตายไปแล้วอยากกลับมาเกิดกับลูกกับหลาน กับครอบครัวของตัวเองการทำหมายซิ่นไว้เมื่อเรากลับมา

เกิดจะได้จำได้ว่าซิ่นผืนนี้เป็นของเรา ล้านนามีความเชื่อว่าเมื่อตายจะเกิดกลับมาเกิดกับครอบครัวเดิม 

โบราณส่วนมากหมายซิ่น จะทอสองถึงสามลาย สมัยโบราณช่างทอผ้าจะทอแบบจำลาย ช่างหนึ่งคน

จะจำแค่ 1-2 ลายที่เป็นลายประจำตระกูลเท่านั้น (เอกลักษณ์ มีสัตย์, 2563) 
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ภาพที่ 14 หมายซิ่น ในผ้าซิ่นโบราณช่างทอผ้ามักจะทอผ้าเหมือนมีลายต่อกัน 2 ลาย สิ่งนี้เรียกว่า 
“หมายซิ่น” 
ที่มา : ผู้วิจัย 

  1.4.4 สีบนผืนผ้า สีเป็นสิ่งสำคัญท่ีจะแสดงสัญญะของพ้ืนที่หรือสังคมนั้นๆ 

บางพ้ืนที่มีกำหนดหารใช้สีมงคลหรือสีอวมงคล จากการลงพ้ืนที่ในอำเภอดอยเต่า คณาศิษย์  

กานรัตนเทศย์ กล่าวว่า เนื่องจากผ้าตระกูลน้ำท่วมเป็นผ้าชาวบ้าน แต่โชคดีท่ีผ้าน้ำท่วมเป็นลุ่มแม่น้ำ

ปิงในอดีตมีความเจริญมาก ผ้าในอดีตเม่ืออายุประมาณ 100 ปี มีการใช้ฝ้ายน้ำมันที่มาจากโรงงาน

จากพม่าแล้ว การใช้สีเนื่องจากเป็นงานชาวบ้านจึงไม่มีความหมายของสี แต่จะนิยมใช้สีที่จัด เหลือง 

แดง เขียว มีความสนุกสนาน อลังการ มันคือสเน่ห์ของผ้าน้ำท่วม การใช้สีคือฝ้ายน้ำมันจากโรงงาน

พม่า และมียุคที่โยกย้ายมาจากช่วงน้ำท่วมหลังสร้างเข่ือนประมาณ พ.ศ. 2501 ประมาณ 40-60 ปีที่

แล้ว มีการนำไหมพรมมาใช้แทนฝ้ายตรงบริเวณเนื้อจก เนื่องจากชาวบ้านเห็นสีของไหมพรมมีความ

งดงามจึงนิยมนำมาทอจกอยู่ยุคนึง ดำรงศักดิ์ มีสัตย์ กล่าวว่า ที่ส่วนตีนซิ่นมักจะเป็นสีแดง ซึ่งเป็นสี

ประจำเผ่าไทยวนแล้ว ยังหมายถึง สีพระอาทิตย์ยามอัสดงได้อีกด้วยผู้วิจัยจะขยายความเรื่องการใช้สี

ต่อไปในบทที่ 4  

 1.5 กลุ่มทอผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่าในปัจจุบัน  

        จากอดีตที่หญิงสาวทุกคนต้องทอผ้าเป็น สู่การสวมใส่เสื้อผ้าในระบบ

อุตสาหกรรม สิ่งที่หลีกเลี่ยงไม่ได้ คือ การลดลงของกลุ่มทอผ้าตีนจก และจำนวนช่างทอผ้าในปัจจุบัน

ก็ลดลงด้วย โดยเฉพาะช่วงการแพร่ระบาดของโควิต – 19 ทำให้ยอดซื้อของผ้าทอมือในอำเภอดอย
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เต่ามีจำนวนลดน้อยลง โดยปกติแล้วกลุ่มทอผ้าจะอยู่ได้โดยประธานกลุ่มทอผ้าเป็นผู้บริหารกลุ่ม โดย

จะผู้แจกจ่ายงานแก่ช่างทอผ้า ติดต่อลูกค้า หาวัตถุดิบ จนไปถึงการตลาด หากประธานกลุ่มทอผ้าเข้ม

แข็ม หรือได้รับการสนับสนุนจากหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง กลุ่มทอผ้าก็จะสามารถผ่านความยากลำบาก

ในช่วงสถานการณ์ต่างๆไปได้ โดยปัจจุบันกลุ่มทอผ้าซิ่นตีนจกใน อำเภอดอยเต่า ที่ผู้วิจัยสืบพบมี

ทั้งหมด 4 กลุ่ม ดังนี้ 

 

ภาพที่ 15 กระบวนการผลิต/จำหน่ายผ้าตีนจกดอยเต่า 
ที่มา : ผู้วิจัย 

   1.5.1 กลุ่มทอผ้าคุ้มสโรชา บริหารงานกลุ่มโดย ดำรงค์ศักดิ์ มีสัตย์ เป็น

กลุ่มทอผ้าที่มีสมาชิกช่างทอผ้ามากท่ีสุด โดยมีสมาชิกอยู่ที่ประมาณ 30 คน ในกลุ่มทอผ้าได้ทั้งวัสดุ

ฝ้าย และไหม แต่จะเน้นงานไหมเป็นหลัก และทอผ้าส่งร้านผ้าในจังหวัดเชียงใหม่ มีลายประจำร้านคือ

ลายนาคนครพิงค์ซ่ึงเป็นลายที่คุณ ดำรงค์ศักดิ์ มีสัตย์ ออกแบบ และได้รางวัลนกยูงพระราชทาน

ประเภทผ้าตีนจกในปี พ.ศ. 2564 

   1.5.2 กลุ่มทอผ้าซิ่นตีนจกน้ำท่วมบ้านสันบ่อเย็น บริหารงานโดย คณาศิษย์ 

กานรัตนเทศย์ ปัจจุบันมีช่างทอผ้า 5-6 คน รับทอผ้าตามออเดอร์ สามารถทอได้ทั้งวัสดุฝ้ายและไหม

เช่นกัน มีลายประจำกลุ่มคือลาย พรหมเสน และเคยได้รับรางวัลนกยูงพระราชทานประเภทจกในปี 

พ.ศ. 2563 
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   1.5.3 ศูนย์การเรียนรู้ผ้าทอจกบ้านชั่งแปลง 8 โดยนางแสงเดือน เปี๊ยตัน 

ประธานกลุ่มกล่าวว่าก่อตั้งขึ้นเมื่อปี 2541 เริ่มจากสมาชิก 15 ราย ผลิตผ้าทอผ้าลายอนุรักษ์ด้วยสี

จากธรรมชาติ ผสานภูมิปัญญาลายทอผ้าทอลายโบราณ ลายผ้าที่ข้ึนชื่อเป็นที่รู้จัก ได้แก่ ผ้าทอเกล็ด

เต่า ลายดี ลายสอง ผ้าซิ่นตีนจกลายโบราณที่มีอายุ กว่า 100 ปี อีกท้ังคิดค้นลายใหม่พร้อมจดลิขสิทธิ์

กับกรมทรัพย์สินทางปัญญา อนุรักษ์สืบสานต่อยอดให้แก่เยาวชนคนรุ่นหลัง ในพ้ืนที่อำเภอดอยเต่า 

โดยให้เทคนิคพิมพ์ลายลงกระดาษ ทำให้เยาวชนดูลายและสามารถขึ้นลายได้อย่างถูกต้อง 

   1.5.4 เฮือนผ้า ฐาปนีย เฮือนผ้าฐาปนีเป็นเรือนหลังเล็กที่เจ้าของคือคุณ

ฐาปนี ไหวยะ ปรับประยุกต์เป็นพิพิธภัณฑ์รวบรวมผ้าทอ เสื้อผ้า เครื่องแต่งกายของผู้คนในอำเภอ

ดอยเต่า ซึ่งก็คือคนเมือง หรือคนไทยวน และชาวกะเหรี่ยง โผล่ง หรือโปว์ ฐาปนี กลา่วว่า “ท่ีทำ

พิพิธภัณฑ์นี้ส่วนหนึ่งก็เพราะอยากให้คนท้องถิ่นเราเองได้รู้ว่าการแต่งกายของคนบ้าน เรานั้นเป็น

อย่างไร โดยเฉพาะเด็กๆ เยาวชนคนรุ่นใหม่ของเราเองบางครั้งก็ยังไม่รู้เลย บางทีถ้าเขาได้มาเห็นก็ จะ

รู้ว่าดอยเต่าของเรามีคนสองชาติพันธุ์คือคนเมืองหรือคนไท ยวนกับคนกะเหรี่ยงโผล่งค่ะ”

นอกเหนือจากการทอซิ่นตีนจกแล้ว เฮือนผ้าฐาปนียังสื่อสารเรื่องราวชาติพันธุ์อัน หลากหลายและการ

แต่งกายอันเป็นเอกลักษณ์ของผู้คนผ่านตุ๊กตาตัวเล็กน่ารัก เป็นงานแฮนด์เมดที่มีรายละเอียดไม่

ผิดเพี้ยนไปจากของจริง ตุ๊กตาคนเมืองก็จะแต่งชุดพ้ืนเมืองได้ถูกต้องทั้งหญิงและชาย ตุ๊กตาคน โผล่งก็

เช่นเดียวกัน รวมทั้งตุ๊กตาปกาเกอะญอ ลัวะ    ไทลื้อ ไทขืน ไทยอง ไทยใหญ่ ดูไปแล้วเหมือนหุ่นจิ๋ว

แสดงอัตลักษณ์ด้านการแต่งกายแห่งชาติพันธุ์ได้เป็นอย่างดี (วสวัณณ์ รองเดช, 2560) หากสนใจ

เรียนรู้เรื่องการแต่งกายของชาติพันธุ์ต่าง ๆ ในเชียงใหม่แล้วล่ะก็ ลองมาเย็บตุ๊กตานานาชาติพันธุ์ที่

เฮือนผ้าฐาปนีดูสักครั้ง ก็จะได้ความรู้ผ่านงานทำมือที่น่าภูมิใจ 

 

2. แนวคิดเกี่ยวกับการออกแบบลวดลายผ้า และอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม 

 2.1 อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม  

      จากความหมายหรือสัญญะในผืนผ้า จะเห็นว่าผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่าเต็มไปด้วย 

“อัตลักษณ์” (Identity) และระบบสัญลักษณ์ (Symbolic Systems) ทุกลวดลายล้วนมีนัยยะแฝงถึง 

ความหมาย (Meaning) ล้วนแสดงให้เห็น กระบวนการผลิต ไปสู่กระบวนการบริโภค และการสร้าง

ภาพลักษณ์ตัวแทนทางวัฒนธรรม (Cultural Representation) อันแสดงให้เห็นตัวตนในท้องถิ่น นั้น

คือ เมื่อกระแสโลกาภิวัฒน์นั้นได้เกิดแนวคิดหรือกระแสที่จะต่อต้านการเปลี่ยนแปลง และการรักษา
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ความหลากหลายวัฒนธรรมให้คงอยู่ร่วมกันด้วยการเกิดคู่ตรงข้างของโลกาภิวัฒน์ นั้นคือ ท้องถิ่นนิยม

(Localism) และแนวคิดของอัตลักษณ์ (สำนึกแห่งการเป็นตัวตน)(ศิริลักษณ์ พฤทธิอานันต์, 2559)  

 เลวี-สโตรสส์ (Claude Lévi-Strauss) ซึ่งศึกษาระบบความสัมพันธ์ของลัทธิโทเท็ม 

(Totemism) หรือสัญลักษณ์ตัวแทนของชนเผ่า เขาได้อาศัยหน่วยสัญญะระหว่าง สองโทเท็มและสอง

ชาติวงศ์ ซึ่งรูปสัญญะ (Signifier) คือ โทเท็ม และความหมายสัญญะ (Signified) ก็คือกลุ่มชาติวงศ์ 

(Clan) นำมาเปรียบเทียบกัน เป็นต้น สำนึกแบบกระบวนทัศน์เป็นแบบแผน ซึ่งเชื่อมต่อไปยัง

รูปสัญญะทั้งหมดที่ใกล้ชิดและแตกต่างออกไป ในชุดของเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกัน ส่วนความสำนึกรับรู้

เชิงกระแสความหรือวากยสัมพันธ์ (Syntagmatic Consciousness) คือ ความสำนึกของ

ความสัมพันธ์ที่หน่วยสัญญะวางอยู่ บนระดับของวาทกรรมของมันเอง รูปแบบสำนึกแบบกระแส

ความเป็นการจัดเรียงที่ ก่อให้เกิดความหมาย มักถูกใช้ในการศึกษาวิเคราะห์ทางภาษาศาสตร์ และ

สามารถนำไปใช้ศึกษาเรื่องเล่าไปจนถึงวรรณกรรมที่ได้รับความนิยมได้ สำนึกเชิงกระแสความมี 

ลักษณะเป็นความสำนึกเชิงโครงสร้างมากกว่าเป็นความหมายเดียว (Semantic) (ไชยยะ., 2559) 

 2.2 ทฤษฎีการออกแบบลวดลาย 

      การออกแบบลวดลายผ้าโดยเฉพาะอย่างยิ่งผ้าทอมือนั้น เกิดจาการรวมกันของรูปร่าง

รูปทรงทาง “ทัศนธาตุ” (Visual Element) โดย เทียนชยั อรรถปักษ์ กล่าวว่า การนำส่วนประกอบ

(องค์ประกอบ) ของการสร้างสรรค์งานศิลปะ และการออกแบบต่าง ๆ มารวมเข้าด้วยกัน อย่าง

พอเหมาะลงตัว และเกิดเป็นผลงานขึ้น ซึ่งเราอาจใช้องค์ประกอบทุกชนิด หรือบางชนิดมาใช้ก็ได้ 

ลวดลายผ้าทอมือเป็นการรวมตัวกันขององค์ประกอบต่าง ๆ ที่ทำให้เกิดรูปร่าง รูปทรง คือ  

      2.2.1 จุด (Dot) คือ ทัศนธาตุที่เล็กที่สุด และมีมิติเป็นศูนย์ มีความกว้าง ความยาว 

และความหนาน้อยมาก จุดสามารถแสดงตำแหน่งได้เมื่อมีพ้ืนที่ว่างรองรับ จุดเป็นทัศนธาตุพื้นฐาน

เบื้องต้นที่สุดในการสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์ เมื่อจุดรวมตัวกันเป็นจำนวนมาก จุด จะเป็นทัศนธาตุต้น

กำเนิดอ่ืน ๆ เช่น รูปร่าง รูปทรง ต่าง ๆ และมีบทบาทมากในการนำมาออกแบบลวดลายผ้าทอมือ 

     2.2.2 เส้น (Line) คือ เส้นเป็นอีกทัศนธาตุเบื้องต้นที่สำคัญมากที่สุด เป็นแกนของ

การสร้างทัศนศิลป์อื่นๆ เป็นโครงสร้างของทุกสิ่งทุกอย่าง ไม่ว่าจะเป็นรูปทรง สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม 

วงกลม ไปจนถึงรูปทรงจากธรรมชาติ นอกจากนี้เส้นยังสามารถให้ผู้มองก่อให้เกิดอารมณ์ ความรู้สึก

ของศิลปินได ้ (ศิริลักษณ์ พฤทธิอานันต์, 2559) 
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        เส้นตรง ให้ความรู้สึก แข็งแรง มั่นคง แน่นอน ตรง เข้ม 

        เส้นแนวตั้ง ให้ความรู้สึก มีความสมดุล มั่นคง แข็งแรง พุ่งขึ้น จริงจัง สง่างาม น่า

ศรัทธา ทะเยอทะยาน และรุ่งเรือง 

        เส้นแนวนอน ให้ความรู้สึก สงบ ผ่อนคลาย เงียบ 

        เส้นเฉียง หรือมแยง ให้ความรู้สึก เคลื่อนไหว ไม่มั่นคง ไม่สมบูรณ์ น่าตื่นเต้น  

        เส้นโค้ง ให้ความรู้สึก เคลื่อนไหวอย่างช้า ๆ ต่อเนื่อง ไม่สิ่นสุด นุ่มนวล อ่อนช้อย เฉื่อย

ชา และไร้จุดหมาย 

        เส้นคลื่น ให้ความรู้สึก เคลื่อนไหวช้าๆ สุภาพอ่อนโยน นุ่มสบาย 

        เส้นพุ่งแหลมเหมือนเปลวไฟ ให้ความรู้สึก ความปราถนา เร่าร้อน ทะเยอทะยาน และ

ความเจริญรุ่งเรือง 

    2.2.3 รูปร่าง (Shape) รูปร่างคือเส้นรอบนอก (Outline) ของสิ่งหนึ่งสิ่งใดประกอบ

กันเป็นรูปทรง 2 มิติ มีแต่ความกว้าง และความยาวตามความเป็นจริง รูปร่างทางงานศิลปะแบ่งออก

ได้เป็น 3 ประเภท คือ 

              รูปร่างทางธรรมชาติ (Natural / Organic shapes) กลุ่มท่ีเป็นรูปทรงอิสระ

ตามธรรมชาติมีรูปทรงรูปร่างและความโค้งไม่สม่ำเสมอกัน เสมือนกับสิ่งที่เกิดขึ้นในธรรมชาติ รูปร่าง

หรือรูปทรงเหล่านี้มีแนวโน้มที่จะช่วยปลอบโยจยิตใจและดูเข้าถึงได้ง่าย เป็นตัวแทนของรูปร่างของ

หนิ เมฆ ใบไม้ ดอกไม้ หรือการที่มนุษย์สร้างขึ้นด้วยองค์ประกอบต่าง ๆ เช่น หยดสีหรือการวาดภาพ

อิสระที่เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ (นุกุลสมปรารถนา, 2566) 
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ภาพที่ 16 รูปทรงทางธรรมชาติ 
ที่มา : https://www.popticles.com/branding/the-meaning-of-shapes-in-design/ 

                รูปทรงเรขาคณิต (Geometric From) ประกอบไปด้วยทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัส 

(Square) ทรงสามเหลี่ยม (Triangle) ทรงกลม (Circle) ทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า (Rectangle) ทรงไข่ 

(Oval) รวมไปถึงทรงเพชร (Diamond) โดยกลุ่มนี้จะเป็นการลากเส้นตรงมีการทำมุมองศาต่าง ๆ ซึ่ง

เป็นสัญลักษณ์ของการจัดโครงสร้าง การจัดระเบียบ และยังเป็นรูปทรงพื้นฐานของการวาดงานศิลปะ

อีกด้วย 

 

ภาพที่ 17 รูปทรงเรขาคณิต 
ที่มา : https://www.popticles.com/branding/the-meaning-of-shapes-in-design/ 

                 รูปร่างนามธรรม (Abstract Form) รูปร่างรูปทรงที่เป็นนามธรรมซึ่งเป็นรูปที่

ถูกสร้างข้ึนมาไม่ได้ยึดโยงกับความเป็นจริง โดยจะเป็นการละทิ้งรูปทรงต่าง ๆ ด้วยการตัดทอนหรือ

ลดรูปทรงนั้นๆจนหมดสิ้น หรืออาจจะเป็นการสร้างรูปทรงขึ้นมาใหม่ตามความรู้สึกของคนออกแบบ

เอง ด้วยการวางโครงสีใหม่และเรื่องราวใหม่ เช่น รูปร่างมนุษย์ ไอคอน รวมไปถึงสัญลักษณ์ต่าง ๆ 
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ภาพที่ 18 รูปทรงนามธรรม 
ที่มา : https://www.popticles.com/branding/the-meaning-of-shapes-in-design/ 

  2.2.4 รูปทรง (Form) มีความแตกต่างจาก รูปร่าง ตรงที่ว่า รูปร่างเป็น 2 มิติ แต่

รูปทรงเป็นรูปแบบ 3 มิติ และมีความหนา ความลึก ที่เพ่ิมขึ้น ปกติรูปทรงเป็นคำเรียกสิ่งที่เกิดขึ้นจริง 

มีลักษณะเหนือจริงอยู่ในพ้ืนที่ว่าง และสามารถสัมผัสได้ เช่น รูปทรงทางกายภาพของปฏืมากรรมและ

งานสถาปัตยกรรม เป็นต้น ซึ่งมักเป็นงานที่มีลักษณะเป็นมวล (Mass) และปริมาตร (Volume) 

รูปทรงในงานศิลปะแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ 

        รูปทรงจากสิ่งมีชีวิต (Organic From) หมายถึง รูปทรงที่เกิดจากธรรมชาติ 

เช่น สัตว์ ดอกไม้ เป็นต้น 

        รูปทรงเรขาคณิต (Geometric From) หมายถึง รูปทรงต่างๆ ที่มนุษย์สร้างขึ้น 

ได้แก่ รูปทรงสามเหลี่ยม รูปทรงสี่เหลี่ยม รูปทรงวงกลม เป็นต้น 

        รูปทรงอิสระ (Free From) หมายถึง รูปทรงที่เกิดได้เองอย่างมีอิสระ ไม่มี

โครงสร้างแน่นอน เช่น รูปทรงของก้อนหิน กรวด ดิน ก้อนเมฆ เป็นต้น 

  2.2.5 สี (Color) ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน หมายถึง ลักษณะของแสง 

ที่ปรากฏแก่ สายตาเรา ให้เห็นเป็น สีขาว ดำ แดง เขียว หรือการสะท้อนรัศมีของแสงมาสู่ตาเรา 

สี ที่ปรากฏ ในธรรมชาติ เกิดจากการสะท้อนของแสงสว่าง ตกกระทบ กับวัตถุแล้ว เกิดการหักเหของ

แสง (Spectrum) สีเป็นคลื่นแสงชนิดหนึ่ง ซึ่งปรากฏให้เห็น เมื่อแสงผ่านละอองไอน้ำ ในอากาศ หรือ 

แท่งแก้วปริซึม ปรากฏเป็นสีต่างๆ รวม 7 สี ได้แก่ สีแดง ม่วง ส้ม เหลือง น้ำเงิน คราม และเขียว 

เรียกว่า สีรุ้ง ที่ปรากฏบนท้องฟ้า 
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         ทฤษฎีสีกับบุคลิกภาพ (Color Image Scale) ของ ซิเคนโนบุ โคบายาช ิ

(kobayashi) คือการจัด ด้วยเหตุที่ว่า สี สามารถกระตุ้นอารมณ์ ความรู้สึกเราได้ โดยได้แบ่งกลุ่ม

บุคลิกภาพในการออกแบบโดยแบ่งตามสเกลสี ซึ่งมี ทั้งหมด 13 หมวดหลัก ด้วยคำศัพท์ที่สื่อ

ความหมายด้าน อารมณ์ความรู้สึก 180 คำ นอกจากนั้นการแบ่งของ โคบายาชิ ยังสามารถแบ่งกลุ่ม

ตามรสนิยม (Taste) และวิถีชีวิต (Life style) ได้อีกด้วย (kobayashi, 1990) 

                            - Pretty สวย น่ารัก กระจุ๋ม กระจิ๋ม 

         - Romantic ชวนฝัน 

         - Clean ชัดเจน โปร่งใส ไม่มีข้อสงสัย 

         - Casual สบายๆ ไม่มีกฎเกณฑ์ 

         - Natural ธรรมชาติ 

         - Elegant สะโอดสะอง สวยแบบผู้ดี 

         - Chic เก๋ เทห์ ทันสมัยแบบผู้ดี 

         - Cool Casual สบายๆ ทันสมัย 

         - Dynamic มีการเคลื่อนไหว ไม่นิ่ง 

          - Dandy ดูหรูหรา โอ่อ่า งดงาม 

          - Classic ได้รับความนิยมมาโดยตลอด 

         - Modern ทันสมัย 
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ตารางที่ 2 ตารางรสนิยม และบุคลิกภาพของ โคบายาชิ 

รสนิยม/วิถีชีวิต ลักษณะ 
Casual ดูอ่อนเยาว์ ฟูฟ่า รื่นเริง สนุกสนาน เจิดจ้า 

Modern ผู้ดี เก๋อย่างชาวกรุง สมเหตุสมผล หัวก้าวหน้า โลหะมันวาว 

Romantic อ่อนโน งามเหมือนในฝัน ไร้เดียงสา มีเสน่ห์น่าหลงใหล 
Natural ธรรมชาติ สงบนิ่ง เรียบง่าย หรูหรา งดงาม 

Elegant สง่างาม ปราณีต บรรจง ทันสมัยเป็นที่นิยม มีความเป็นผู้หญิง 
Chic สุขุม สงบเสงี่ยม เจียมตัว เงียบสงบ มีเล่ห์เหลี่ยม 

Classic ประเพณีนิยม งานหนักและลึกซ้ึง มีความเป็นผู้ใหญ่ 

Dandy สงบ เรียบนิ่ง เงียบสงบ ไฟเราะ มีวินัย 

ที่มา : วัฒนธรรมตัวอักษรไทย บุคลิกภาพ และการนำไปใช้กับโปสเตอร์ภาพยนต์ไทย หน้าที่ 46 

 

ภาพที่ 19 ทฤษฏีบุคลิกภาพสี ชิเคนโนบุ โคบายาชิ 
ที่มา : Color Image Scale (2533) 
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ภาพที่ 20 ทฤษฏีบุคลิกภาพสี ชิเคนโนบุ โคบายาชิ 
ที่มา : Color of Image scale (2533) 

  2.2.6 การซ้ำ (Repetition) ชลูด นิ่มเจริญ กล่าวว่า การซ้ำ คือการปรากฏตัวของ

หน่วยที่เหมือนกัน ตั้งแต่ 2 หน่วยขึ้นไป การซ้ำเป็นการสร้างเอกภาพที่ง่ายที่สุด เป็นการรวมตัวของ

สิ่งที่มีอยู่ฝ่ายเดียวเข้าด้วยกัน ไม่มีการขัดแย้ง เช่น การซ้ำของน้ำหนักดำ การซ้ำของเส้นตั้ง การซ้ำ

ของน้ำหนักเทา การซ้ำของรูปร่างที่เหมือนกัน เป็นต้น ในอดีต การใช้รูปแบบ การซ้ำ มักเกิดขึ้นจาก

ประสบการณ์ ความคิดสร้างสรรค์ ความเชื่อ และความชำนาญของผู้ออกแบบ ซึ่งบางครั้งมีการ

ถ่ายทอดมาหลายชั่วอายุคน แล้วพัฒนามาจนถึงยุคปัจจุบัน เพ่ือตอบสนองความต้องการของสังคม 

การใช้หลักการซ้ำส่วนใหญ่นั้นเป็นการนำเอาหลักการออกแบบศิลปะประยุกต์มาใช้นั้นเอง โดย

หลักการซ้ำมีหลากหลาย ดังนี้ (คุรุภากรณ,์ 2549) หลักการซ้ำที่สามารถนำไปใช้ในการออกแบบมี

ดังนี้ 
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            - การเรียงลำดับ (Translation in Steps) 

           - การสลับภาพ ซ้าย - ขวา (Reflection About a Line) 

           - การหมุนรอบจุด (Rotation About a Point) 180 องศา 

           - การหมุนรอบจุด (Rotation About a Point) 120 องศา 

           - การหมุนรอบจุด (Rotation About a Point) 90 องศา 

           - การหมุนรอบจุด (Rotation About a Point) 60 องศา 

           - การสลับซ้าย - ขวา และการหมุนรอบจุด (Refletion And Rotation) 

           - การสลับซ้าย - ขวา และการเรียงลำดับ (Refletion And Translation) 

          - การหมุนรอบจุด และเรียงลำดับ (Rotation and Translation) 

          - การเรียงลำดับสลับจังหวะ (Refletion And alternate Translation) 

          - การผสมระหว่างเรียงลำดับ ซ้าย - ขวา และหมุนรอบจุด (Refletion, 

Rotation And Translation) 

 

 2.3 การออกแบบลวดลายผ้าด้วยตารางกราฟ 

      การทอลวดลายผ้าทอมือในปัจจุบันมีความแตกต่างจากในอดีต ในอดีตนั้นช่างทอผ้า

สามารถจดจำลวดลายผ้าได้อยู่ในความทรงจำ แต่ปัจจุบันการมี กราฟลายผ้า สามารถช่วยให้ช่างทอ

ผ้ารุ่นใหม่สามารถฝึกทอผ้าได้ง่ายขึ้น โดยในประเทศไทยมีการใช้การฟในการออกแบบลายผ้าขึ้นครั้ง

แรกท่ี จังหวัดลำพูน โดยผู้ริเริ่มการใช้กราฟในการออกแบบลวดลายผ้าคือ เจ้าพงศ์แก้ว ณ ลำพูน 

กระดาษกราฟมีลักษณะเป็นตารางสี่เหลี่ยมจำลองรายละเอียดของการทอผ้าลงบนกี่ กล่าวคือ 

เส้นตรงคือเส้นพุ่ง เส้นแนวนอน คือ เส้นยืน จาการสัมภาษณ์ ศุภมาส เจียมรังสรรค์ ขนาดของ

กระดาษกราฟแบบมาตรฐานคือ 8 X 8 ช่อง โดยการออกแบบตารางกราฟต้องออกแบบให้ตารางลง

เลขคู่ช่างทอผ้าจึงจะสามารถทอผ้าลงก่ีออกมาได้อย่างสมบูรณ์ 
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ภาพที่ 21 ตารางกราฟ  
ที่มา : ศุภมาส เจียมรังสรรค์ 

 ลายทอ ในที่นี้ หมายถึง การกำหนดโครงสร้างเป็นเนื้อผ้า เป็นลักษณะการวางลายให้เป็นไป

ให้เส้นพุ่ง, ยืน บนเนื้อผ้าตามคำสั่ง และความสามารถของเครื่องทอที่จะมีข้อกำหนดบางประการ 

ดังนี้ 

 ลายทอพ้ืนฐานมีทั้งหมด 5 แบบดังนี้ 

  - ลายขัด (Plan Weave/เพลน วีฟ)  

  - ลาบลูกฟูก (Rib Weave/ริบ วีฟ) 

  - ลายสาน (Basket Weave/บาสเกต วีฟ) 

  - ลายสอง (Twill Weave/ทวิลล์ วีฟ) 

  - ลายต่วน (Satin Weave/ซาติน วีฟ) 
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ภาพที่ 22 ภาพกราฟลายผ้า ลายขัด เป็นโครงสร้างผ้าที่ง่ายที่สุด 
ที่มา : ศุภมาส เจียมรังสรรค์ 

 

 

ภาพที่ 23 ลายลูกฟูก เป็นลายทอแนวนอนบนสันนูนบนหน้าผ้า ขนานไปกับแนวเส้นยืน โดยการให้
เส้นพุ่งข้ามเส้นยืนสองเส้นขึ้นไป จะสังเกตุไปว่าเป็นเส้นนูนตลอดแนวของผืนผ้า 
ที่มา : ศุภมาส เจียมรังสรรค์ 
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ภาพที่ 24 ลายสาน เป็นลายที่ขัดเหมือนกับลายขัดทุกอย่างเพียงแต่เพ่ิมเส้นจำนวนด้ายเส้นพุ่ง และ
ด้ายเส้นยืน 2 เท่าท้ังสองด้าน การร้อยตะกอ/ยกตะกอก็เช่นกัน มักใช้เป็นลายที่ทอริมผ้า 
ที่มา : ศุภมาส เจียมรังสรรค์ 

 

ภาพที่ 25 ภาพซ้าย โบรล์เค็น ทวิน คือ แนวทแยงของทั้งสองมาบรรจบกัน ในลักษณะเหลื่อมกัน 
เรียกว่า ก้างปลา  
             ภาพขวา พ้อยท์ ทวิน แนวทแยงของ โบรล์เค็น ทวิน สองด้านมาบรรจบกับแบบด้านแหลม 

ไม่มีอะไรมาแยกกัน 

ที่มา : ศุภมาส เจียมรังสรรค์ 
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ภาพที่ 26 ดับเบ้ิล ทวนิ คือ แนวทแยงสองแนวเข้าซ้อนกัน โดยมีด้านใดด้านหนึ่งเป็นพ้ืนที่ปล่อยที่โล่ง 
แล้วใช้แนวแทยงอีกด้านหนึ่งปล่อยที่ว่าง 
ที่มา : ศุภมาส เจียมรังสรรค์ 

 

ภาพที่ 27 ซาติน วีฟ เป็นการทอที่มีการลอบข้ามของเส้นด้ายพุ่งมากกว่าลายขัด หรือลายทแยง 
ดังนั้นจุดขัดกันของเส้นด้ายจึงมีน้อย ซึ่งมีผลให้เส้นด้ายเรียงติดกันได้มาก ลักษณะผ้าต่วนมีความมัน
เงา และทอออกมาสวยที่สุด 
ที่มา : ศุภมาส เจียมรังสรรค์ 
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3. แนวคิดเกี่ยวกับกี่ทอผ้า 

 3.1 ประวัติศาสตร์ของกี่ทอผ้า 

      กี่ทอผ้าเป็นเครื่องมือสำคัญที่อยู่คู่กับมนุษย์มาอย่างยาวนานนับ 2,000 ปี มาแล้วในอดีต

มนุษย์ต้องพัฒนางานสีมือประเภทเครื่องนุ่งห่ม โดยมีช่างสีมือสาขาต่างๆ มีหน้าที่ในการสร้างข้าวของ

เครื่องใช้สำหรับอำนวยความสะดวกในการใช้ชีวิต ในการทอผ้ายุคแรกๆ ของมนุษย์ยังไม่ใช้กี่ทอผ้า 

อาจเป็นการทอกึ่งถักโดยใช้นิ้วมือสอดด้ายเส้นยืน และเส้นนอนขัดกัน (Finger Weaving) ต่อมาจึง

พัฒนามาเป็นการทอแบบ “Horizontal Ground Loom” โดยขึงดา้ยเหล่านั้นเข้ากับไม้เพ่ือสามารถ

ยกด้ายหรือไหมเส้นยืนขึ้นลงได้สะดวก ขณะที่สอดด้ายเส้นพุ่งเข้าไปขัดกับการสาน การทอวิธีนี้ใช้

เพียงไม้แบนๆกระทบด้ายเส้นพุ่งให้แนบกันแน่นเท่านั้นก่อนที่จะมีการประดิษฐ์ “ฟืม” ขึ้นใช้เป็นตัว

กระทบด้ายเส้นพุ่งให้แน่น (ลี้สุวรรณ, 2559) ซึ่งคาดว่าจะมีมาในยุคอียิปต์โบราณ และปัจจัย 4 อย่าง

เครื่องแต่งกายก็ต้องพัฒนารูปแบบการใช้สอย “กี่ทอผ้า” ในอาณาจักรโรมัน เพ่ือให้ผลิตสิ่งทอเพ่ือใช้

ในครัวเรือนได้สะดวกรวดเร็วยิ่งขึ้น ซึ่งมีรูปแบบแรกเริ่มมาจากก่ีแนวนอน และกี่กระตุก  

 

 

ภาพที่ 28 กระบวนการ Horizontal Ground Loom 
ที่มา : https://rb.gy/z7hbk 
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ภาพที่ 29 กี่แนวนอน 
ที่มา : หลักการออกแบบ นวลน้อย บุญวงษ์ หน้าที่ 32 

 

 

ภาพที่ 30 กี่กระตุก 
ที่มา : หลักการออกแบบ นวลน้อย บุญวงษ์ หน้าที่ 32 

 ในราวศตวรรษท่ี 18 อังกฤษนับเป็นศูนย์กลางของการประดิษฐ์ที่สำคัญซึ่งอำนวยประโยชน์

ต่ออุตสาหกรรมการผลิตในเวลาต่อมา จุดเปลี่ยนจากการผลิตจากหัตถกรรมเป็นอุตสาหกรรมโดย

เครื่องจักรนั้น เป็นผลจากองค์ประกอบหลายๆ ด้านรวมกัน แม้ว่าในระยะแรกเครื่องจักรจะเข้ามา

แทนที่ส่วนใหญ่ในอุตสาหกรรมผลิตสินค้าท่ีมีพ้ืนฐานดั้งเดิมเป็นงานหัตถกรรมเช่นการทอผ้าโดยปี 

ค.ศ. 1785 ประดิษฐ์กี่ทอผ้า (Power Loom) และกี่แจ็กการ์ด (Jacquard Loom) ถูกประดิษฐ์ในปี 

1799 (บุญวงษ,์ 2545) 

 อุตสาหกรรมการทอผ้าในอังกฤษมีความแตกต่างจากฝั่งเอเชีย ฝั่งยุโรปมีศิลปินที่ทอผ้า

มากกว่าในประเทศไทย ในประเทศไทยเน้นการทอผ้าตามชุมชน “วิลเลียม มอร์ริส” (William 

Morris) เป็นศิลปิน นักเขียน และนักสังคมนิยมชาวอังกฤษ เป็นหนึ่งในผู้วางรากฐานของ British Arts 

and Crafts Movement และเป็นผู้นำการเปลี่ยนแปลงทางสังคมในสหราชอาณาจักร เป็นผู้ที่นำ
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ความเปลี่ยนแปลงจากงานหัตถกรรมของผู้หญิงมาสู่งานอุตสาหกรรม เกิดโรงงานปั่นฝ้าย เกิดการ

สกรีนผ้าขึ้น ฝั่งยุโรปจะเน้นพัฒนาในเรื่อง Design และการพัฒนาในเรื่องเครื่องไม้เครื่องมือ (จรุง

เกียรติกุล, 2564) 

 ปี ค.ศ. 1733 J.Kay ประดิษฐ์ Fly – shuttle 

 ปี ค.ศ. 1763 – 1767 Hargreaves ประดิษฐ์ Spinning jenny 

 ปี ค.ศ. 1769 – 1775 Arkwright ประดิษฐ์ Waterframe for spinning 

 ปี ค.ศ. 1774 – 1779 Crompton ประดิษฐ์ Spinning mule 

 ปี ค.ศ. 1792 -1793 Eli Whitney ประดิษฐ์ Cotton – gin 

 

ภาพที่ 31 กี่แจ็กการ์ด 
ที่มา : https://www.mingei-project.eu/the-story-of-jacquard-weaving/ 

 กี่แจ็กการ์ด โจเชฟ มาเรีย แจ๊กการ์ด (Joseph Marie Jacquard) เกิดที่ฝรั่งเศษในตระกูล

ช่างทอผ้า เขามีความใฝ่ฝัน คือการสร้างเครื่องจักรใหม่ที่ปฏิวัติวงการสำหรับการทอรูปภาพเป็นผ้า

ไหม เขามีพรสวรรค์โดยกำเนิดในฐานะช่างฝีมือ และนักประดิษฐ์ เขาแกะสลักรอกและส่วนประกอบ

อ่ืนๆ ด้วยตัวเขาเอง เห็นได้ชัดว่าช่างฝีมือระดับปรมาจารย์และนักธุรกิจคนอ่ืนๆ เชื่อมั่นในตัวเขา

เพราะเขาได้รับการสนับสนุนทางการเงินเพ่ือให้ทำงานเกี่ยวกับเครื่องจักรของเขาต่อไปจนกว่าจะ

สมบูรณ์แบบ ในที่สุดเขาก็ได้รับสิทธิบัตรฉบับแรกในเดือนธันวาคม ค.ศ. 1800 ซึ่งได้รับการจด
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ทะเบียนในเอกสารสำคัญในเมือง   ลียงสำหรับ "เครื่องจักรที่ออกแบบมาเพ่ือแทนที่เด็กวาดในการ

ผลิตผ้าที่มีรูปทรง" ในที่สุดสิทธิบัตรสำหรับเครื่องทอผ้าของเขาซึ่งเขาเป็นที่รู้จักมากท่ีสุดก็ได้รับใน

ที่สุดในปี ค.ศ. 1804  บนเครื่องทอผ้าของ Jacquard ช่างทอควบคุมรูปแบบโดยใช้ระบบบัตรเจาะรู 

บัตรเจาะแต่ละใบถูกกดหนึ่งครั้งที่ด้านหลังของแท่งโลหะทรงกลมขนาดเล็กและแคบ แท่งแต่ละอันจะ

ควบคุมการทำงานของสตริงที่ถ่วงน้ำหนัก หากแกนชนกับกระดาษแข็งทึบ แกนจะไม่ขยับและด้ายยืน

จะอยู่ที่เดิม หากไม้ค้ำทะลุผ่านรู ด้ายยืนจะถูกยกขึ้นเพ่ือเป็นส่วนหนึ่งของโรงเก็บของ ลวดลายหรือ

รูปภาพนั้นรวมอยู่ในชุดการ์ดที่ไม่มีที่สิ้นสุดซึ่งช่างทอจะก้าวขึ้นไปทีละคนโดยกดเหยียบที่เครื่องทอผ้า 

(Beisswenger, 2564) 

 

ภาพที่ 32 กี่ทอผ้าแจ็กการ์ด และลวดลายที่ได้จากการทอ 
ที่มา : https://www.cimmino.com/en/jacquard-fabric-history-and-features/ 

 3.2 กี่ทอผ้าในญี่ปุ่น 

      นอกจากในส่วนยุโรปเมื่อเกิดการปฏิวัตอุตสาหกรรมในประเทศอังกฤษแล้ว ในฝั่งเอเชียก็

มีการปฏิวัติรูปแบบกี่ทอผ้าที่มีความเฉพาะตัวเช่นกัน ในประเทศญี่ปุ่นการผลิตชุดกิโมโนเองก็ใช้กี่ทอ

ผ้าในการผลิต โดยการเข้ามาของผ้าฝ้ายดิบจากประเทศอินเดียในปี ค.ศ. 1600  ในช่วงทศวรรษที่ 

1870 ชาวญี่ปุ่นได้นำเข้าอุปกรณ์การปั่นฝ้ายที่ทันสมัยจากยุโรป ซึ่งทำได้ค่อนข้างช้าเมื่อเทียบกับ

ประเทศตะวันตกท่ีการกัดแบบโรงงานได้รับการยอมรับอย่างดีแล้ว โรงงานปั่นและทอฝ้ายเชิงพาณิชย์
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ขนาดใหญ่ไม่กี่แห่งเปิดดำเนินการใกล้กับโอซาก้า การผลิตผ้าฝ้ายสีขั้นต้นมีราคาอยู่ที่ระดับพรีเมียม นี่

เป็นเพราะคุณภาพที่ยอดเยี่ยมของวัสดุ และค่าใช้จ่ายในการผลิตที่สูง  

 

 

ภาพที่ 33 หญิงสาวญี่ปุ่นนั่งทอกิมโมโน 
ที่มา : https://shorturl.at/fQVY7 

      กี่ทอผ้าซาโอริ (Saori loom) เริ่มต้นด้วยคุณ มิซาโอะ โจ (Misao Jo) ริเริ่มการทอผ้า

แบบซาโอริของญี่ปุ่นนอกจากจะสอนให้ทอผ้าที่สะท้อนตัวตน และเอกลักษณ์เฉพาะตัวแล้วยังเป็นการ

ฝึกสมาธิในรูปแบบหนึ่ง ซาโอริเป็นการฝึกทอผ้าที่เน้นความสำคัญของแรงบันดาลใจ และการ

แสดงออกในการสร้างสรรค์ผลงานถึงความสงบภายในขณะที่คุณซึมซับการหมุนเวียนของด้ายที่อ่อน

ตัว และวัสดุอ่ืนๆ เข้าด้วยกัน ค่อยๆ สร้างลำดับชั้นของสี และพ้ืนผิวทีละเส้นที่ด้านบนสุดของผ้าทอ

ของคุณ การเทอผ้าที่การไม่มีกฎ และไม่มีข้อผิดพลาดช่วยให้คุณมีอิสระในการสร้างสรรค์อย่างเต็มที่

ในการเลือกสี ความยาว รูปทรง และพ้ืนผิวของคุณ (McFarlane, 2566) 
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ภาพที่ 34 กี่ทอผ้าแบบ ซาโอริ มีขนาดเล็ก พกพาง่าย ต้องใช้แรงในการยกและไม่มีล้อ 
ที่มา : https://saltspringweaving.ca/saori-weaving-equipment/ 

 3.4 กี่ทอผ้าในอำเภอดอยเต่า 

      จากการลงพ้ืนที่ที่ อำเภอดอยเต่า จังหวัดเชียงใหม่ พบว่าในพ้ืนที่มีกี่ทอผ้าทั้งหมด 2 

รูปแบบ คือ กี่กระตุก และกี่เอว โดยทั้ง 2 เครื่องมีลักษณะ ดังนี้ 

  3.4.1 กี่กระตุก 

         ในอำเภอดอยเต่ามีการทอผ้ามาตั้งแต่โบราณแม้จะมีการอพยพเนื่องจากน้ำ

ท่วมจากการสร้างเขื่อนภูมิพลชาวบ้านก็นำเครื่องมือเครื่องใช้สำคัญในการสร้างปัจจัย 4 อย่างกี่

กระตุกติดตัวมาด้วย และกี่กระตุกที่ใช้ในการทอผ้ามาจนถึงปัจจุบัน โดยกี่กระตุกจะมีลักษณะ

โครงสร้างขนาดใหญ่รูปสี่เหลี่ยม เป็นไม้ต่อประกอบกัน ด้วยไม้หลัก 4 เสา มีไม้ยึดติดกัน ไม้แต่ละตัวมี

ชื่อเรียกต่างๆ กัน มีขนาดสูงประมาณ 2 เมตร กว้าง 1.6 เมตร ยาว 2.4 เมตร โครงสร้างจะเป็น

ลักษณะถอดประกอบได้ (Knock Down) เพ่ือสะดวกในการขนย้าย นอกจากตัวกี่กระตุกแล้วการจะ

ทอผ้าได้ยังต้องมีอุปกรณ์อ่ืนๆประกอบอีก ดังนี้ 
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ภาพที่ 35 กี่กระตุกที่พบในอำเภอดอยเต่า 
ที่มา : ผู้วิจัย 

         นอกจากตัวกี่กระตุกแล้วการจะทอผ้าได้ยังต้องมีอุปกรณ์อ่ืนๆประกอบอีก 

ดังนี้ 

         ฟืม เป็นเครื่องมือที่ใช้ในการทอผ้ามีลักษณะเป็นกรอบสี่เหลี่ยม ผืนผ้าทำด้วย

ไม้หรือเหล็กขนาดกว้างประมาณ 14 – 16 ซม. ยาวประมาณ 90 -105 ซม. ตรงกลางเป็นไม้ซี่เล็กๆ 

หรือเหล็ก ความถี่ของช่องแล้วแต่ความต้องการของช่างทอผ้า ว่าต้องการให้ความหนาของผ้ามีขนาด

เท่าใด หรือจะแล้วแต่ชนิดของเส้นใยที่ใช้ในการทอผ้าก็ได้ เช่นกัน ฟืมจะเป็นตัวกระทบด้ายเส้นพุ่งกับ

ด้ายเส้นยืน เพื่อให้เนื้อผ้าติดกัน (วงษ์สามารถ, 2549) 
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ตารางที่ 3 ขนาดของฟืม ช่องฟันฟืม และความกว้างของหน้าผ้าโดยประมาณ 
ที่มา : ขิต ภูมิปัญญา กาละ และสุนทรียภาพ หน้าที่ 23 

ขนาดของฟืมหรือหน้าผ้า จำนวนช่องฟันฟืม/ช่อง ความกว้างโดยประมาณ
(เซนติเมตร) 

12 หลบ หรือ 20 นิ้ว 480 60 - 65 

14 หลบ หรือ 24 นิ้ว 560 75 
16 หลบ หรือ 32 นิ้ว 680 85 

22 หลบ หรือ 36 นิ้ว 800 100 

30 หลบ หรือ 40 นิ้ว 1,200 110 

 

 

ภาพที่ 36 ฟืมในอำเภอดอยเต่า 
ที่มา : ผู้วิจัย 

         เขาหรือตะกอ เป็นส่วนที่ ใช้สอดด้ายเส้นยืน เพ่ือสอดด้ายเส้นยืนออกเป็นสอง

ฝ่าย เพ่ือที่จะพุ่งกระสวยด้ายเส้นพุ่งได้สะดวก เขาหูกมีอยู่สองอัน แต่ละอันเวลาสอดด้ายต้องสอด

สลับกันไป เส้นหนึ่งเว้นเส้นหนึ่ง การเก็บตะกอ (เก็บเขา) ต้องเก็บตะกอละเส้นตามไม้ไขว้แถวละ 1 

ตับ(ตลอดแถวตะกอที่ 1 - 2) ตะกอที่ 1 และ 2 จะร้อยเข้าไปอยู่ท่ีฟันหวีเดียวกัน เพ่ือเวลาเหยียบ(ไม้) 

ตะกอจะขึ้น ลง สลับกัน เมื่อสอดเส้นพุ่งเข้าไปจะทอเป็นลายขัดหรือผ้าลายพื้นธรรมดาไม่มีลวดลาย 
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หากเป็นฝ้ายยกดอกหรือเทคนิคจกจะต้องเก็บตะกอตามลักษณะลวดลายที่ต้องการทอ (ลี้สุวรรณ, 

2559) 

 

ภาพที่ 37 ตะกอ 
ที่มา : พิพิธภัณฑ์ผ้าป้าดา บ้านไร่ไผ่งาม ถ่ายโดย ผู้วิจัย 

         ไม้หลาบ ไม้แผ่นบางๆ ทำจากไม้สัก คล้ายไม้บรรทัด ปลายมนแหลม ใช้สอด

ระหว่างเส้นยืน เพื่อใช้ในการเปิดความกว้างของหน้าผ้า ขณะทอผ้า 

 

ภาพที่ 38 ไม้หลาบ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

         ไม้ไขว้ ไม้ขนาดเล็ก มีลักษณะกลม มีไว้แยกเส้นพุ่ง กับเส้นยืน 

         ไม้ซุกรูฟืม ไม้ไผ่ขนาดเล็กปลายเรียวแหลม ช่วยเกี่ยวเส้นฝ้านขณะขึ้นเส้นยืน 

 

 

https://www.topchiangmai.com/trip/%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%A3%E0%B9%88%E0%B9%84%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%B2%E0%B8%A1/
https://www.topchiangmai.com/trip/%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%A3%E0%B9%88%E0%B9%84%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%B2%E0%B8%A1/


  48 

 

ภาพที่ 39 ไม้ซุกรูฟืม 
ที่มา : ผู้วิจัย 

         กระสวย (Shuttle) ใช้ใส่ด้ายพุ่งที่ใช้ในการทอผ้า ทำจากไม้ มีหลากหลาย

ขนาด โดยปกติมีความยาวที่ 6.5 กว้าง 2.3 ลึก 2 ซ.ม. ส่วนหัวและส่วนท้ายจะเล็กมน เหมือนหัวเรือ 

ปลายทั้งสองข้างจะเชิดขึ้นเล็กน้อย ตรงกลางป่องเจาะเป็นช่องสำหรับใส่ด้ายพุ่งหรือด้ายยืน ที่กรอไว้ 

 

ภาพที่ 40 กระสวยทอผ้า 
ที่มา : ผู้วิจัย 

         หวีขนหมูป่า ใช้ในการหวีฝ้ายหรือเส้นไหม เส้นยืนไม่ให้พันกันขณะสลับตะกอ 

หรือใช้ช่วยในกระบวนการขึ้นเส้นยืน ปัจจุบันเนื่องจากขนหมูป่าหายากมากขึ้นจึงมีการเปลี่ยนมาใช้

ทางมะพร้าวแทน 
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ภาพที่ 41 หวีขนหมูป่า 
ที่มา : ผู้วิจัย 

         ไม้ฝะขอ หรือทางอีสานเรียกว่าไม้หูก ใช้ในกระบวนการเตรียมเส้นยืนก่อน

นำไปลงกี่ทอผ้ามีหลากหลายแบบ และแต่ละท้องที่จะมีชื่อเรียกแตกต่างกันออกไป 

 

ภาพที่ 42 ไม้ฝะขอ หรือไม้หูก 
ที่มา : ผู้วิจัย 

  3.4.2 กี่เอว (Backstrap Loom) เป็นการทอโดยขึงเส้นด้าย เส้นไหมเส้นยืนใน

แนวนอนเข้ากับคานไม้สองอัน คานข้างหนึ่งผูกติดกับหลักไม้ ต้นไม้ หรือ เสาเรือน คานอีกข้างหนึ่งผูก

ติดกับแผ่นหนังโดยมีเชือกคล้อง หัว - ท้าย ติดกับเอวของผู้ทอ การทอลักษณะนี้ความตึงของเส้นยืน

จะไม่คงท่ี ผู้ทอสามารถบังคับเส้นยืนให้ตึงหรือหย่อนได้ตามความต้องการ ผลดีคือ เนื้อผ้าที่ทอจะ

เรียบ และแน่นสม่ำเสมอ สามารถให้หน้ากว้างถึง 40 นิ้ว การทอผ้าชนิดนี้เป็นกรรมวิธีแบบโบราณพบ

ได้ในหลายประเทศ เช่น นอร์เวย์  แอฟริกา จีน พม่า ธิเบต ชาวไทยภูเขา และชาวไทยกะเหรี่ยงยังคง

ทอผ้ากรรมวิธีนี้ในปัจจุบัน (ลี้สุวรรณ, 2559) ข้อเสียคือ ขณะทอผ้าผู้ทอไม่สามารถลุกไปไหนได้
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จนกว่าจะทอผ้าแล้วเสร็จ แม้ว่าจะดูเหมือนค่อนข้างง่าย แต่อาจใช้เวลาตั้งแต่สองสามชั่วโมงจนถึง

หนึ่งวันเต็มในการติดตั้งเครื่องทอผ้าแบบสายรัดด้านหลัง ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับความซับซ้อนและขนาดของ

ชิ้นงาน 

 

 

ภาพที่ 43 การทอผ้าด้วยกี่เอว (Backstrap Loom) 
ที่มา : rb.gy/9l30m 

 

  3.4.3 กี่ทอสมัยใหม่ นอกจากกี่ทอผ้ารูปแบบโบราณที่ใช้ในการทอผ้า ปัจจุบันยังมีก่ี

ทอผ้าที่ถูกออกแบบโดยนักออกแบบสมัยใหม่ ที่ถูกสร้างมาเพ่ือตอบสนองวิถีชีวิต การใช้งานของคนใน

ยุคปัจจุบันโดยเฉพาะสังคมเมือง ที่ใช้ชีวิตรีบเร่ง และมีพ้ืนที่อยู่อาศัยที่แคบลง การทอผ้าเป็นอีกหนึ่ง

กิจกรรมที่เสริมสร้างสมาธิ และเป็นการสร้างสรรค์ผลงานอดิเรกที่ดี จึงมีการออกแบบกี่ทอผ้ารูปแบบ

ใหม่เพ่ือตอบสนองชีวิตของคนยุคปัจจุบัน ได้แก่ 

         - กี่ทอผ้าจากเครื่องออกกำลังกาย (Social Weaving) โดยอวิกา สมัครสมาน 

“เดิมทีกี่เอวเป็นกี่ท่ียึดระหว่างตัวเรากับเสาหรือวัตถุเพ่ือขึงด้ายเส้นยืน เราก็เปลี่ยนมาเป็นการยึด

ระหว่างร่างกายของคนสองคน เชื่อมคนเข้าด้วยกันด้วยเส้นยืนและโครงสร้างของผ้าและให้เขาทอผ้า

ไปพร้อมๆ กัน โดยเราสอนแค่พ้ืนฐานอย่างเดียว แต่เขาต้องหาวิธีการที่เวิร์กระหว่างกันเอาเอง ต้อง

https://rb.gy/9l30m
https://free-url-shortener.rb.gy/
https://free-url-shortener.rb.gy/
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รู้จักรักษาระยะตึง หย่อนให้พอดี รวมถึงรักษาจังหวะของการทอ เช่น เวลาที่คนฝั่งหนึ่งทออยู่ อีกคน

อาจจะต้องหยุดเพ่ือให้อีกคนทอได้สะดวก พอฝั่งหนึ่งทอเสร็จ ฝั่งที่สองก็ค่อยทอบ้าง 

       “จากการสังเกต บางคนที่ปฏิสัมพันธ์กันดีอยู่แล้วในชีวิตประจำวัน พอทำงาน

ด้วยกันจริงๆตีกันก็มี แต่ว่าบางคนเป็นเด็กน้อย แม่เขาเล่าให้เราฟังว่าปกติทะเลาะกันทุกวันเลย แต่

พอทอผ้ากลับทำงานด้วยกันได้ บางทีช่วงแรกติดขัด ช่วงหลังๆก็ทอได้ง่ายขึ้น ได้คุยกันมากขึ้น แฟน

กันกะหนุงกะหนิงก็มีเหมือนกัน” (น้ำปาย ไชยฤทธิ์, 2564) 

 

ภาพที่ 44 อวิกา สมัครสมาน กี่ทอผ้า (Social weaving) 
ที่มา : https://adaymagazine.com/awika-samukrsaman-eyp5/ 

         - Domestic Loom โดย พิบูลย์  อมรจิรพร ทำให้กี่ทอผ้ามีความเป็น

เฟอร์นิเจอร์มากข้ึน ทำให้ดูน่าใช้ เข้ากับสรีระ ตอบโจทย์การใช้งาน ขณะเดียวกัน ก็พยายาม

ออกแบบให้กี่มีความเป็นอุตสาหกรรม คือแต่ละชิ้นส่วนสามารถถอดออก ปรับเปลี่ยนได้ โครงสร้างมี

ขนาดเล็กลง ถอดประกอบได้ด้วยการขันน็อต ถ้ามีอุปกรณ์ที่เข้ากับปัจจุบัน พอเป็นแบบนี้คนที่เรียนรู้

ก็อยากจะเอาไปตั้งที่บ้าน อยากสัมผัสมันมากขึ้น เข้ากับเวิร์กชอป สร้างความสุนทรีย์ มันไม่

จำเป็นต้องเป็นแบบเดิม 100%” 

        กีโ่มเดลใหม่นี้โดดเด่นด้วยดีไซน์ร่วมสมัยใช้เส้นเอียงสอบเข้าของบ้านไทยมา

ปรับใช้เพ่ือช่วยเพิ่มความแข็งแรง วัสดุเหล็กทำสีพาวเดอร์โค้ต ช่วยให้เส้นสายเพรียวบาง เรียบง่าย 

เข้ากับการตกแต่งร่วมสมัยได้ดี ออกแบบให้กะทัดรัด ลดทอนโครงสร้างที่ไม่จำเป็นออก ใช้เส้นเอียง

สอบทีม่ักพบเห็นในบ้านเรือนไทยมาปรับใช้กับโครงสร้างกี่ เพ่ือช่วยเพิ่มความแข็งแรง เลือกใช้วัสดุ
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เหล็กทำสีพาวเดอร์โค้ต ช่วยให้เส้นสายโครงสร้างเพรียวบาง ดูเรียบง่าย ประกอบกับชิ้นส่วนไม้โอ๊กสี

อ่อน เข้ากับการตกแต่งร่วมสมัยได้ดี (MNSD, 2564) 

        - กี่เฟรม (Weaving Loom) กี่เฟรมเป็นกี่ทอผ้าที่เหมาะกับผู้เริ่มต้น วัสดุเป็น

ไม้ขนาดประมาณ 30 x 40 ซ.ม. ใช้อุปกรณ์น้อยชิ้นพกพาสะดวก เหมาะกับการทอผ้าผืนเล็ก ไม่

เหมาะกับการทอเทคนิคจก แบบมืออาชีพ เหมาะกับการทอโดยใช้เส้นยืนที่มีความหนาและสามารถ

นำเทคนิคเสริมเช่น เส้นใยพลาสติกเข้ามาเสริมในการทอผ้าได้ 

 

 

ภาพที่ 45 กี่เฟรม(Weaving Loom) และอุปกรณ์ 
 ที่มา : https://handwovenmagazine.com/weaving-looms-types/ 
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4. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 4.1 Exploring the sigifican of yok dok textiles for education purposes.      

       โดย ศุภมาส เจียมรังสรรค์ มุ่งเน้นการศึกษาเกี่ยวกับศิลปะการทอผ้าไทยดั้งเดิมที่มี

เส้นด้ายเสริมทางยืน และทางพุ่ง เทคนิคที่เรียกว่า ผ้ายกดอก ซึ่งถือว่าเป็นผ้าไหมชั้นสูงในประเทศ

ไทยที่พบเห็นได้ยากโดยทั่วไป ในอดีตคนไทยใน ราชสำนักโบราณจะทำการจ้างพ่อค้าคนกลางเพ่ือ

สั่งซื้อสิ่งทอและส่งมอบสิ่งทอสำเร็จรูปไปยังราชสำนักสำหรับ พระราชวงศ์และขุนนางคำสั่งซื้อถูก

ส่งไปพร้อมกับการออกแบบที่ต้องการและตัวอย่างผ้า ในบางกรณีช่างทอผ้า  ชาวต่างชาติสร้าง

ลวดลายขึ้นใหม่ลักษณะเด่นของผ้าไหมเช่นการใช้ลวดลายดอกไม้ (ลวดลาย) โดยเฉพาะสำหรับ  ราช

สำนักสยาม เมื่อเวลาผ่านไปจวบจนถึงปัจจุบันของเดิมที่เคยทำให้ราชสำนักกลายเป็นงานหัตถกรรม

หลัก อันหนึ่งที่ใช้เป็นเทคนิคอย่างแพร่หลายในปัจจุบัน 

       ผลการวิจัยพบว่าการทอและโครงสร้างสามารถปรับเปลี่ยนเป็นการเปิดและปิด เส้นด้าย

ยืนบนกรอบ เฟรม ซึ่งการออกแบบและกระบวนการทอนี้ จำเป็นที่จะต้องใช้ผู้ที่มีความช านาญสูงมี

ความเข้าใจในธรรมชาติ ของความซับซ้อนของการขัดกันของเส้นด้ายเพื่อที่จะปรับเปลี่ยนจน

ก่อให้เกิดนวตกรรมใหม่ แรงบันดาลใจมาจากการทอผ้ายกดอกเป็นสำคัญ ซึ่งจะสำเร็จได้ต้องมีความ

เชี่ยวชาญที่จะทำวัสดุที่ บอบบางนี้ขึ้นมาเพ่ือสร้างชิ้นงานต้นแบบให้มีความสอดคล้องทั้งวัสด ุ

กระบวนการ และรูปลักษณ์ ในการสรุปสาระสำคัญขั้นสุดท้ายผู้วิจัยจะทำการออกแบบชุดงานที่มา

จากวรรณคดีไทย สังเคราะห์ ระหว่างผ้าทอต้นแบบและเทคนิคจากอดีตมาสู่ปัจจุบัน ที่มีความหรูหรา

ของผ้าที่มีสีทอง โดยใช้วัสดุประดิษฐ์ใหม่ ที่มีสีทองจากเคมีให้เห็นและเรียงชั้นของการทออย่างเป็น

ลำดับ ให้เห็นเป็นชั้นของการทอของผ้าอย่างชัดเจน (เจียมรังสรรค์, 2561) 

 4.2 การพัฒนาทักษะการทอผ้าด้วยกี่เอวเพื่อ OTOP การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพือ่

ศึกษาภูมิปัญญาการทอผ้าด้วยกี่เอว และบริการวิชาการและประชาสัมพันธ์ เครื่องมือที่ใช้ในการ

วิจัย การวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม 

      นิ่มนวล จันทรุญ พบวา่การสนทนากลุ่มย่อยแลกเปลี่ยนเรียนรู้ กลุ่มตัวอย่างท่ีทำวิจัย 

ได้แก่ กลุ่มทอผ้าบ้านโนนแสบง กลุ่มทอผ้าบ้านนาสีนวนและอ่ืนๆ การวิเคราะห์ข้อมูลใช้การพรรณนา

อธิบายปรากฏการณ์ ผลการวิจัย พบว่า มีการเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย อดีตเคยผลิตเส้นไหมเส้นฝ้าย

ใช้เอง ปัจจุบันเลือกใช้เส้นฝ้ายและ เส้นไหมโรงงานแทน แต่กระบวนการทอยังเหมือนเดิม มีลวดลาย

ผ้ามากข้ึน แต่ขาดความโดดเด่นเป็นอัตลักษณ์ในการสร้างคุณค่าเพ่ิมมูลค่าเพ่ือดึงดูดลูกค้าการนำภูมิ
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ปัญญาการทอผ้าด้วยกี่เอวมาปรับใช้ดึงเอา จุดเด่นที่เหมาะสมมาใช้ในการทอผ้าพื้นบ้านอีสาน เช่น

ลายนาค ลายขอ ลายกระจอน หรืออ่ืนๆ นอกจากนั้นยังมีการออกแบบและทอด้วยกี่เอวหรือกี่ท่ี

พัฒนาให้มีขนาดกะทัดรัดสามารถพกพาไปได้ทุกที่ประกอบกับการพัฒนาทักษะการทอผ้าออกแบบ

ลายผ้าเพื่อบริการผู้สนใจเรียนรู้ได้ง่ายสามารถ นำไปใช้ทอได้ทุกที่สะดวกสบายกว่ากี่ท่ีเคยใช้ใน

หมู่บ้านทั่วไป(จันทรุญ, 2561)  

 4.3 แนวทางการอนุรักษ์และส่งเสริมการออกแบบผ้าทอกี่เอวของกลุ่มแม่บ้าน ชาติพันธุ์

กะเหรี่ยง บ้านไม้สลี ตำบลตะเคียนปม อำเภอทุ่งหัวช้าง จังหวัดลำพูน 

      อรทัย ไหมแก้ว กล่าวว่า การศึกษาวิจัยเรื่องนี้มีวัตถุประสงค์หลัก 3 ประการ 1) เพ่ือ

ศึกษาภูมิปัญญาผ้าทอกี่เอว ของกลุ่มชาติพันธุ์กะเหรี่ยงชุมชนบ้านไม้สลี ตำบลตะเคียนปม อำเภอทุ่ง

หัวช้าง จังหวัดลำพูน 2) เพ่ือ ส่งเสริมการออกแบบผ้าทอกี่เอวของกลุ่มแม่บ้านชาติพันธุ์กะเหรี่ยง

ชุมชนบ้านไม้สลี ตำบลตะเคียนปม อำเภอทุ่งหัวช้าง จังหวัดลำพูน และ 3) เพ่ือศึกษาแนวทางการ

อนุรักษ์และพัฒนาผ้าทอกี่เอวของกลุ่ม แม่บ้านชาติพันธุ์กะเหรี่ยงชุมชนบ้านไม้สลี ตำบลตะเคียนปม 

อำเภอทุ่งหัวช้าง จังหวัดลำพูน การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เก็บ

ข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์ เชิงลึก (In-depth interview) เครื่องมือวิจัย คือ แบบสัมภาษณ์แบบกึ่ง

โครงสร้าง เพ่ือรวบรวม ความเห็นของประชากรเป้าหมาย โดยการเลือกแบบเจาะจง (Purpose 

Sampling) จำนวน 15 คน ประกอบด้วย กลุ่มแม่บ้านชาติพันธ์กะเหรี่ยงชุมชนบ้านไม้สลี และการ

สนทนากลุ่ม (Focus Group Discussion) โดยเลือกจากปราชญ์ผู้เชี่ยวชาญด้านผ้าทอกี่เอว จำนวน 

๑๐ คน ในประเด็นการส่งเสริม และออกแบบ ผ้าทอกี่เอวของกลุ่มแม่บ้านชาติพันธุ์กะเหรี่ยงชุมชน

บ้านไม้สลี ตำบลตะเคียนปม อำเภอทุ่งหัวช้าง จังหวัดลำพูน ผลการวิจัยพบว่า 1) ภูมิปัญญาผ้าทอกี่

เอวของกลุ่มชาติพันธุ์กะเหรี่ยงชุมชนบ้านไม้สลี ตำบลตะเคียนปม อำเภอทุ่งหัวช้าง จังหวัดลำพูน มี

ลักษณะการทอที่ผู้ทอนั่งกับพ้ืน มีผ้าคาดหลัง สามารถเคลื่อนย้ายที่นั่งได้ตามความต้องการ การทอผ้า

ถือเป็นหน้าที่ของเด็กผู้หญิงที่ได้รับการสืบ ทอดจากแม่ เป็นสายสัมพันธ์ภายในครอบครัวและเครือ

ญาติ สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อ วิถีชีวิต ประเพณี วัฒนธรรม เป็นภูมิปัญญาที่ปฏิบัติสืบทอดกันมา

ตั้งแต่บรรพบุรุษจนปัจจุบัน วัตถุดิบที่ใช้คือ ฝ้ายที่ชาวบ้านปลูกเองและสีย้อมมาจากธรรมชาติที่มีอยู่

ในชุมชน เข้าสู่กระบวนการผลิต ทุกขั้นตอน เกิดจากภูมิปัญญาของชาวกระเหรี่ยงบ้านไม้สลี ที่ผูก

พันธุ์กับคนในชุมชนตั้งแต่เกิดจนตาย 2) การ ส่งเสริมการออกแบบผ้าทอกี่เอว ผู้วิจัยร่วมกับชุมชนได้

จัดเวทีเสวนากลุ่ม เพ่ือหาแนวทางการ ออกแบบผลิตภัณฑ์ โดยเน้นการสืบทอดทางศิลปะ วัฒนธรรม 

และความต้องการของตลาด เกิด ผลิตภัณฑ์ใหม่คือผ้าคุมไหล่ที่แสดงถึงอัตลักษณ์ชุมชน เป็นการ
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ส่งเสริมการออกแบบและเศรฐกิจ 3) แนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาผ้าทอกี่เอว โดยการคัดลอกลาย

ที่ใกล้จะสูญหายนำมาพัฒนาออกแบบ ผสมผสานองค์ความรู้สมัยใหม่เข้ากับภูมิปัญญาดั้งเดิม จัดทำ

ฐานข้อมูลเกี่ยวกับผ้าทอกี่เอว ปลูกฝัง สร้างจิตสำนึกให้ชุมชนรักและหวงแหนตลอดจนตระหนักถึง

คุณค่าในภูมิปัญญาเกิดการอนุรักษ์และ พัฒนาผ้าทอกี่เอวต่อไป (ไหมแก้ว, 2563) 

 4.4 การพัฒนากลยุทธ์ส่วนประสมทางการตลาด กลุ่มทอผ้ากะเหรี่ยง บ้านหล่ายแก้ว 

จังหวัดเชียงใหม่ 

 พิชญลักษณ์ พิชญกุล, นิตยา มหาไชยวงศ์ และเจิมขวัญ ศรีสวัสดิ์ งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ 

คือ การพัฒนากลยุทธ์ส่วนประสมทางการตลาดของกลุ่มทอผ้า กะเหรี่ยงบ้านหล่ายแก้ว จังหวัด

เชียงใหม่ โดยใช้แนวคิดการจัดการเชิงกลยุทธ์ส่วนประสมทางการตลาด และการวิจัยเชิงปฏิบัติการ

แบบมีส่วนร่วม โดยดำเนินการร่วมกับสมาชิกกลุ่ม ทอผ้ากะเหรี่ยงบ้านหล่ายแก้ว อำเภอดอยเต่า 

จังหวัดเชียงใหม่ ในช่วงปี พ.ศ. 2559 – 2560 ซึ่งกลยุทธ์ส่วนประสมทางการตลาดเชิงรุกที่นำมาใช้ใน

ชุมชน คือ 1) การแปรรูปผลิตภัณฑ์เดิม ให้เป็นผลิตภัณฑ์ใหม่ที่มีอัตลักษณ์ความเป็นกะเหรี่ยงโผล่ง 

และพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่ 3 ชนิด คือ ผ้าพันคอที่ใช้เส้นใยฝ้ายที่มีขนาดเล็กลงผสมกับเส้นใยไหมอีรี่ใน

การทอ กระเป๋าขนาดใหญ่ และกระเป๋าขนาดเล็กท่ีใช้วัตถุดิบเป็นผ้าทอมือของชุมชน 2) การตั้งราคา

ให้สูงขึ้นและการขยาย ไปสู่กลุ่มลูกค้าตลาดกลางและตลาดบน 3) การเพ่ิมช่องทางการจัดจำหน่าย

สินค้า โดยการจำหน่ายในงานแสดงสินค้าและการฝากขายสินค้า และ 4) การประชาสัมพันธ์ผ่าน

รายการ โทรทัศน์ นิตยสาร และเฟซบุ๊กแฟนเพจ การดำเนินการส่งผลให้กลุ่มทอผ้ากะเหรี่ยงบ้าน 

หล่ายแก้ว มีรายได้เพ่ิมข้ึนจาก 336,000 บาทต่อปี เป็น 715,000 บาทต่อปี คิดเป็นร้อยละ 112.80 

สามารถรักษาวัฒนธรรมดั้งเดิมของชุมชน และมีคนสนใจเข้าเยี่ยมชมศูนย์การเรียนรู้ วัฒนธรรมผ้าทอ

กะเหรี่ยงอย่างต่อเนื่อง (พิชญลักษณ์ พิชญกุล, 2563) 

 4.5 การรื้อฟื้นและการพัฒนาการออกแบบผ้าล้อด้วย กระบวนการมีส่วนร่วมของกลุ่ม

วิสาหกิจชุมชน บ้านใหม่ศาลาเฟือง อำ เภอเชียงคาน จังหวัดเลย 

      ไทยโรจน์ พวงมณี, พชรมณ ใจงามดี และคชสีห์ เจรญิสุข กล่าวว่า การรื้อฟ้ืนและการ

พัฒนาการออกแบบผ้าล้อด้วย กระบวนการมีส่วนร่วมของกลุ่มวิสาหกิจชุมชน บ้านใหม่ศาลาเฟือง  

อำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษาการรื้อฟ้ืนผ้าล้อกลุ่มวิสาหกิจ

ชุมชนบ้านใหม่ศาลาเฟือง อำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย และ 2) ศึกษากระบวนการมีส่วนร่วมในการ

พัฒนาการออกแบบของกลุ่ม วิสาหกิจชุมชนบ้านใหม่ศาลาเฟือง อำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย 
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กลุ่มเป้าหมายที่ใช้ในการวิจัยประกอบด้วย สมาชิกกลุ่ม ปราชญ์ท้องถิ่น นักวัฒนธรรม ตัวแทนองค์กร

ปกครองส่วนท้องถิ่น ผู้ประกอบการ ปราชญ์ด้านการทอผ้า นักวิชาการด้านออกแบบ จำนวน 22 คน 

วิธีการและเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูล ประกอบด้วย การศึกษา เอกสาร การสนทนากลุ่ม การ

ประชุม การสังเกตและการประเมินผล วิเคราะห์ข้อมูลด้วยการวิเคราะห์เนื้อหา ผลการศึกษาพบว่า 

1) ผ้าล้อหรือผ้ารองบ่อนเป็นผ้าสำ หรับการปูที่นอนที่ทอขึ้นมา เพ่ือใช้ในโอกาสพิเศษ เช่น การ

แต่งงาน การต้อนรับแขกที่มานอนพัก แรมที่บ้าน ผ้าทอยาว 180 ซ.ม. กว้าง 70 ซ.ม. ดว้ยเทคนิคทอ

แบบ ขิด ผ้า 1 ผืนมี 5 ลวดลาย เดิมมีการทอทุกครัวเรือนแต่ปัจจุบันไม่ได้ มีการทอมากว่า 80 ปี 

เพราะว่าทำยากและใช้ช่างทอผ้า 3-4 คนต่อ 1 กี่ทอผ้า การทอผ้าจึงจะสำ เร็จได้โดยเร็ว เมื่อทอเสร็จ

แล้วจึงนำมาตกแต่งด้วยการขลิบที่ขอบผ้าทุกด้านด้วยผ้าฝ้ายทอมือสีพื้นที่ย้อมสี ธรรมชาติ 2) 

กระบวนการมีส่วนร่วมในการออกแบบและพัฒนาผ้าล้อ ได้ ผ่านแนวคิดการมีส่วนร่วมของสมาชิก

กลุ่ม ประกอบด้วย ร่วมคิด ร่วมวางแผน ร่วมตัดสินใจร่วมดำเนินการและร่วมประเมินผลของ สมาชิก

กลุ่ม มีรายละเอียดดังนี้ (1) การเรียนรู้ถึงความเป็นไปได้ในการรื้อฟ้ืนและการพัฒนาการออกแบบ (2) 

การวิเคราะห์ลวดลายผ้าล้อและการสร้างความคิดในการออกแบบและการพัฒนา (3) การปฏิบัติการ 

(4) การวิเคราะห์เพ่ือการพัฒนาการออกแบบ และ (5) การประเมิน ผลการออกแบบและพัฒนา (ไทย

โรจน์ พวงมณี, 2565) 

 4.6 การประยุกต์ลวดลายจากอัตลักษณ์ผ้าทอตีนจกแม่แจ่มเพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์สิ่งทอ      

เชิงวัฒนธรรมประเภทของตกแต่งบ้าน 

      ใจภักดิ์ บุรพเจตนา มีแนวคิดในการวิจัย เป็นการนำคุณค่าความงามจากศิลปหัตถกรรม

ล้านนา คืออัตลักษณ์ของลวดลาย ผ้าทอตีนจกแม่แจ่ม จังหวัดเชียงใหม่ มาสร้างสรรค์ประยุกต์ใช้กับ

ผลิตภัณฑ์สิ่งทอเชิงวัฒนธรรมประเภทของ ตกแต่งบ้าน โดยพัฒนาให้มีรูปแบบที่ร่วมสมัย เหมาะสม

กับวิถีชีวิตในปัจจุบัน เป็นการนำทุนทางวัฒนธรรมมาต่อยอดแนวคิดใหม่ และถ่ายทอดผลการวิจัยใน

การออกแบบผลิตภัณฑ์สู่สาธารณะเพ่ือพัฒนาและส่งเสริมสินค้า ตามนโยบายเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

กระบวนการวิจัยใช้การวิเคราะห์เชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ ประกอบด้วย 2 ขั้นตอน ขั้นตอนที่ 1 

เป็นการสำรวจข้อมูลพื้นฐาน ประกอบด้วย กลุ่มตัวอย่างกลุ่มที่ 1 ใช้กลุ่มตัวอย่างแบบเฉพาะเจาะจง 

(Purposive Sampling) ได้แก่ ผู้เชี่ยวชาญด้านสิ่งทอล้านนาจำนวน 5 ราย เพ่ือวิเคราะห์คุณลักษณะ 

ของลวดลายจากผ้าซิ่น ตีนจกแม่แจ่ม จากการศึกษาลักษณะเด่นของลวดลายผ้าซิ่นตีนจกแม่แจ่มที่

เป็น อัตลักษณ์และสิ่งบ่งชี้ทาง ภูมิศาสตร์ จำนวน16 ลาย รูปแบบสำคัญของลาย คือตีนจกแบบลาย

โคม และตีนจกแบบลายกุม สีส่วนใหญ่ที่ใช้ คือสีแดงกับสีเหลือง กลุ่มตัวอย่างที่ 2 ได้แก่ ผู้บริโภค
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จำนวน 200 คน เพ่ือประเมินความต้องการของผู้บริโภคท่ีมี ต่อรูปแบบของผลิตภัณฑ์สิ่งทอที่ใช้ใน

การตกแต่งภายในบ้านผลการประเมินจากผู้บริโภค ได้นำไปใช้เป็นแนวทาง ในการออกแบบผลิตภัณฑ์

ขั้นตอนที่ 2 คือการออกแบบผลิตภัณฑ์ ที่นำข้อสรุปจากขั้นตอนที่ 1 มาใช้เป็นแนวทาง ในการ

ออกแบบ ผลการออกแบบ คัดเลือกโดยผู้เชี่ยวชาญและผู้บริโภค จัดทำเป็นต้นแบบผลิตภัณฑ์สิ่งทอ 5 

ประเภท ได้แก่ สตูล หมอนอิง โคมไฟ สิ่งทอประดับผนัง และ โมบาย การออกแบบลวดลายใน

ผลิตภัณฑ์ มาจากลักษณะเด่นของผ้าทอตีนจกแม่แจ่ม โดยพัฒนาให้มีรูปแบบที่ร่วมสมัย ด้วยการนำ

ลวดลายดั้งเดิม มาจัด องค์ประกอบให้เป็นโครงสร้างลวดลายใหม่ การลดทอนรายละเอียดและ

ออกแบบลวดลายให้มีเอกภาพ มีความ สมดุลที่สัมพันธ์กลมกลืนกัน ด้านการใช้สี ใช้กลุ่มสีที่เป็น

ลักษณะเด่นของผ้าทอตีนจก และกลุ่มสีที่ผู้บริโภคนิยม โดยจัดวางกลุ่มสีให้มีค่าน้ำหนักอ่อนแก่ทบั

ซ้อนกัน ด้านกรรมวิธีการผลิตลวดลาย ใช้การพิมพ์ด้วยระบบดิจิตอล ร่วมกับการปักและตกแต่งด้วย

วัสดุ นอกจากนี้มีการเพ่ิมลักษณะพิเศษให้กับวัสดุด้วยการใช้สารนาโนตกแต่งผ้า ได้แก่ สารสะท้อนน้ำ 

(Water Repellent) สารหนว่งไฟ (Anti Fire) และสารแต่งกลิ่น (Microbeads) เพ่ือเพ่ิม ประโยชน์

ใช้สอยให้กับผลิตภัณฑ์ (บุรพเจตนา, 2559) 

 4.7 การพัฒนาโปรแกรมการออกแบบผ้าจก 

      เจียรนัย เล็กอุทัย และจักราวุธ พานิชโยทัย การพัฒนาโปรแกรมการออกแบบผ้าจก 

โปรแกรมออกแบบลายผ้าจกนี้สามารถใช้ออกแบบลวดลายผ้าเพื่อใช้ในอุตสาหกรรมทอผ้าขนาดเล็ก 

หรือใช้เป็นโปรแกรมพ้ืนฐานในการเรียนการสอนวิชาออกแบบลวดลายผ้าจก โดยโปรแกรมนี้โดยใช้

ภาษา Visual Basic ในการออกแบบ ซึ่งสามารถทํางานได้หลายลักษณะ เช่น การออกแบบลวดลาย

ใหม่ ปรับปรุงจากลวดลาย จากทีม่ีอยูเดิม การถอดแบบลวดลายจากรูปภาพหรือจากภาพ Cross 

Stitch และการถอดลวดลายจากภาพสแกน ผ้าจกจริง ซึ่ง ข้อมูลของลวดลายที่ออกแบบหรือถอด

แบบจะอยู่ในรูปของตารางกราฟและถูกเก็บไว้ในแฟ้มข้อมูลทีผู่้ใช้สามารถเรียกขึน้มาใช้งานหรือ

ปรับปรุงเพิมเติมให้เป็นลวดลายใหม่ได้ตามท่ีต้องการ นอกจากนี้โปรแกรม ยังสามารถพิมพ์ลวดลาย 

และเบอร์สีของเส้นด้ายที่ใช้ออกทางเครื่องพิมพ์ และยังเหมาะอยางยิ่งในการนําไปใช้ถอดลวดลายผ้า

โบราณโดยไม่ทําให้ผ้าชํารุดเสียหาย รวมทัง้ยังสามารถใช้เป็นคลังของฐานข้อมูลผ้าจกเพ่ือนําไปใช้ 

ประโยชน์ต่อไปได้อีกด้วย (เจียรนัย เล็กอุทัย, 2554) 
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 4.8 การออกแบบกี่ทอผ้าและกระบวนการทอผ้าพื้นเมืองภาคอีสาน 

     ปิยมาภรณ์ ฤทธิ์รักษา, เกรียงศักดิ์ เขยีวมั่ง และ รัฐไท พรเจริญ ได้ทำงานวิจัยที่มี

วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา รวบรวมและวิเคราะห์กระบวนการผลิตผ้าทอพ้ืนเมือง สำหรับการออกแบบ   

กี่ทอผ้ารูปแบบใหม่ภายใต้แนวคิด “ก่ีใหม่ พฤติกรรมใหม่ ลายใหม่”ผลการวิจัยพบว่า กระบวนการ

ผลิตผ้าทอพ้ืนเมืองอีสาน มีความคล้ายคลึงกัน แต่มีความแตกต่างเก่ียวกับขั้นตอนการผลิต และ

เทคนิคที่ใช้ในการผลิต กี่ท่ีนิยมใช้ทั่วไป คือ กี่กระทบ จากการสังเคราะห์ข้อมูล คุณสมบัติของกี่ทอผ้า

แบบใหม่ ในด้านการทอผ้าสามารถทอผ้าได้คุณภาพดีเหมือนกี่แบบเดิม ประกอบด้วยลักษณะทั้ง 3 

ด้าน ได้แก่ 1) ด้านรูปแบบ: กี่ทอผ้าที่พัฒนาขึ้นนี้มีขนาดเล็กลงมากกว่ากี่ทอผ้าแบบเก่าโดย สามารถ

ทำงานได้ในพ้ืนที่น้อยลงกระบวนการทอผ้าแบบเดิมใช้เวลานานในการทอผ้า แต่กี่ท่ีพัฒนาขึ้นนี้ 

สามารถผลิตผืนผ้า ได้ 2 ผืนในเวลาเท่ากัน และสามารถสร้างลวดลายผ้าที่มีความแตกต่างกันทั้งสอง

ผืนในเวลาเดียวกันโดยการใช้ตะกอ 2) ด้านพฤติกรรมการใช้งาน: กี่ทอผ้าที่พัฒนาขึ้นใหม่ใช้งานได้

ง่ายกว่าแบบเดิม ผู้วิจัยเลือกใช้วิธีการยกตะกอด้วยมือ แทน วิธีเดิมที่ใช้เท้าเหยียบ วิธีนี้เหมาะสมกับ

ทั้งผู้เริ่มต้นและผู้ที่มีความชำนาญในการทอผ้า 3) ด้านการสร้างลวดลาย: ผู้วิจัยได้ ออกแบบตะกอ

ใหม่ ซึ่งแต่ละอันมีความแตกต่างกันส าหรับสร้างลวดลายผ้าทอท่ีแตกต่างกัน ผลการวิจัยในครั้งนี้ได้กี่

ทอผ้า แบบใหม่ในแนวคิด “กี่ใหม่ พฤติกรรมใหม่ ลายใหม่” มีขนาดเล็กกว่าแบบเดิม ใช้งานได้ง่าย

กว่า ประหยัดเวลามากขึ้น และ สามารถผลิตชิ้นงานผ้าทอได้มากกว่า (ปิยมาภรณ์ ฤทธิ์ et al., 2561) 
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บทท่ี 3 

วิธีการดำเนินงานวิจัย 

 

กระบวนการวิจัย 

  การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาลวดลายผ้า, ประวัติศาสตร์และชาติพันธุ์ในอำเภอ
ดอยเต่าจังหวัดเชียงใหม่ เพ่ือต่อยอดสู่การออกแบบลวดลายผ้าซิ่นตีนจกลวดลายใหม่และเกิดการ
สร้างสรรค์นวัตกรรมกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ เพ่ือเน้นตอบสนองการทอผ้าเทคนิคจก ซึ่งยังไม่มีกี่
ทอผ้ารูปแบบใหม่เครื่องใดสามารถสร้างสรรค์เพ่ือตอบสนองเทคนิคนี้ได้เฉพาะเจาะจง โดยเป็นการ
วิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) และเน้นการลงพ้ืนที่สัมภาษณ์คนในชุมชน ทดลองทดสอบ
เครื่องมือเพ่ือให้เกิดการมีส่วนร่วม โดยมีกระบวนการศึกษาวิจัย ดังนี้ 
  

1. การคัดเลือกรวบรวมข้อมูล 

 
    1.1 ข้อมูลทุติยภูมิ และข้อมูลปฐมภูมิ เนื่องจากสถานการณ์ โควิด – 19 ในช่วงแรกของ
งานวิจัยผู้วิจัยจึงเน้นสืบค้นด้านนี้เป็นหลัก คือ การสืบค้นข้อมูลจากภาคเอกสาร ตำรา งานวิจัยและ
สืบค้นในออนไลน์ มุ้งเน้นข้อมูลเรื่องลวดลายผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า ข้อมูลของคนในพ้ืนที่ ชาติพันธุ์และ
ทฤษฎีต่าง ๆ ทางศิลปะ เพ่ือนำไปสู่การสร้างสรรค์ลวดลายผ้าลวดลายใหม่ เพ่ือต่อยอดในชุมชนและ
การศึกษาเครื่องทอผ้า ประวัติความเป็นมา ชนิดต่าง ๆ ก่อนจะนำไปวิเคราะห์ และสังเคราะห์ข้อมูล 
เพ่ือนำไปสู่การสร้างสรรค์นวัตกรรมกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ 
    1.2 ออกแบบเครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัย เป็นขั้นตอนการเตรียมแบบสอบถามสำหรับ
ผู้ทรงคุณวุฒิ เพื่อใช้ประเมินลวดลายผ้าตีนจกที่ผู้วิจัยออกแบบและก่ีทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ โดย
ต้องผ่านกระบวนการ ทางแบบสอบถาม 3 ส่วน ดังนี้ 
  1) แบบสอบถามความพึงพอใจในการใช้เครื่องมือกี่ทอผ้าเทคนิคจก ตัวต้นแบบ โดย
ข้อคำถามแบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ 
      ส่วนที่ 1  ข้อมูลทั่วไปของผู้ใช้แบบสอบถาม 
      ส่วนที่ 2 คำถามประเมินความพึงพอใจ กี่ทอผ้าตีนจก ตัวต้นแบบ 
    2) แบบสอบถามการพัฒนาผลิตภัณฑ์สำหรับผู้เชี่ยวชาญ ด้านลวดลายผ้าซิ่นตีนจก
ดอยเต่า โดยข้อคำถามแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ 
      ส่วนที่ 1  ข้อมูลทั่วไปของผู้ใช้แบบสอบถาม 
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      ส่วนที่ 2 แบบสอบถามลวดลายผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่าที่ออกแบบใหม่ 
      ส่วนที่ 3 แบบประเมินความพึงพอใจ ลวดลายผ้าซิ่นดอยเต่า จังหวัดเชียงใหม่ 

   1.2.1 วิธีสร้างเครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัย ผู้วิจัยได้สร้างเครื่องมือประเมิน

ความเที่ยงตรง โดยรวจสอบแบบสอบถามเก่ียวกับความคิดเห็นในการสร้างเครื่องมือประเมินความ

เที่ยงตรง โดยการสร้างแบบสอบถาม และนำไปให้ผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบ เพ่ือเสนอแนะเกี่ยวกับ

รายละเอียดและเนื้อหาที่ใช้ รวมไปถึงความถูกต้องของภาษาท่ีใช้ นำแบบประเมินที่พัฒนามาหาค่า

ดัชนีความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ กลุ่มเป้าหมายและนิยามศัพท์เฉพาะที่ใช้ในงานวิจัย โดยผ่าน

การตรวจสอบโดยผู้ทรงคุณวุฒิ 3 ท่าน ดังกล่าว 

 

          การวิเคราะห์ โดยใช้สูตร IOC = R  โดยกำหนดค่า 
            N 
        IOC หมายถึง  ดัชนีความสอดคล้อง 
         R   หมายถึง  คะแนนการพิจารณาของผู้ทรงคุณวุฒิ 
         N  หมายถึง  จำนวนผู้ทรงคุณวุฒิ 
 
 ดัชนีความสอดคล้องไม่ต่ำกว่า 0.5 โดยมีเกณฑ์ตะแนน ดังนี้  
  + 1 หมายถึง แน่ใจในคำถามนั้นสอดคล้องกับวัตถุประสงค์และนิยามศัพท์ 
    0 หมายถึง ไม่แน่ใจในคำถามนั้นสอดคล้องกับวัตถุประสงค์และนิยามศัพท์ 
  - 1 หมายถึง ไม่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ และนิยามศัพท์ 

  โดยการปรับปรุงแบบสอบถาม จนได้ค่าดัชนีเท่ากับ 0.5 ทุกข้อใช้ IOC : ในการ
ตรวจความถูกต้องของเนื้อหาในแบบสอบถาม ก่อนนำเครื่องมือไปใช้ประเมินกับกลุ่มเป้าหมาย 
   1.2.2 กระบวนการตรวจเครื่องมือ Ioc (แบบสอบถามงานวิจัย) โดยมีข้อ
คำถามประเมินผู้ทรงคุณวุฒิจำนวน 2 ชุดคือ แบบสอบถามความพึงพอใจการใช้เครื่องมือและ 
แบบสอบถามการพัฒนาผลิตภัณฑ์สำหรับผู้เชี่ยวชาญ ลวดลายผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า โดยมี
ผู้ทรงคุณวุฒิให้เกียรติมาร่วมตรวจ Ioc (แบบสอบถามงานวิจัย) ทั้งหมด 3 ท่าน ได้แก่ 
  1) ผศ.ดร. ภูวนาท รัตนรังสิกุล ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ 

  2) ผศ.ดร. ทรงวุฒิ เอกวุฒิวงศา ผู้เชี่ยวชาญด้านนวัตกรรมอุตสาหกรรม 

  3) ผศ.ดร. ประทับใจ สุวรรณธาดา ผู้เชี่ยวชาญด้านออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ 
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             ผลการตรวจ IOC จากผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้วิจัยนำคะแนนที่ได้มาหาค่า

ดัชนีความสอดคล้องโดยพิจารณาคัดเลือกเฉพาะข้อคำถามที่มี ค่า IOC = 0.6 ขึ้นไป ผลการวิเคราะห์

ได้ค่า IOC = 0.6-1.0 จากนั้นผู้วิจัยนำแบบสอบถาม ที่มีการปรับปรุงแก้ไข การใช้ภาษาให้เข้าใจง่าย 

ชัดเจนและถูกต้อง ก่อนนำไปใช้จริง 

   1.2.3 กระบวนการขอการรับรองจริยธรรมงานวิจัยในมนุษย์ เนื่องจาก

งานวิจัยการถักทอถอดอัตลักษณ์ของเส้นใยวัฒนธรรม : สานต่อซ่ินดอยเต่าให้ยั่งยืน มีการลงพ้ืนที่เก็บ

ข้อมูล สัมภาษณ์และกระบวนการทดลองทดสอบเครื่องมือร่วมกับชุมชน จึงมีความจำเป็นต้องขอ

รับรองจริยธรรมงานวิจัยในมนุษย์ ซึ่งเป็นเรื่องเกี่ยวเนื่องกับประชากรที่ใช้ในงานวิจัย โดยผู้วิจัยได้

รับรองจริยธรรมงานวิจัยในมนุษย์ในระดับ โครงการวิจัยที่ได้รับการยกเว้นการพิจารณา (Exemption 

review) เลขที่โครงการ REC 66.0411-049-3931 โดยมีเอกสารที่นำส่งทั้งหมด ดังนี้ 

   1) แบบเสนอขอการรับรองด้านจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ มหาวิทยาลัย

ศิลปากร (Submission Form) 

   2) แบบฟอร์มโครงการวิจัย (Protocol/Proposal) 

   3) ประวัติส่วนตัวตำแหน่ง สถานที่ทำงานและผลงานของหัวหน้า

โครงการวิจัย (Principal Investigator’s Curriculum Vitae) 

   4) แบบฟอร์มขอยกเว้นการขอยินยอม (Waiver of Informed Consent) 

   5)  เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย แบบสอบถาม และผลการตรวจ IOC 

   6) หลักฐานการอบรมจริยธรรมการวิจัยหรือการปฏิบัติการวิจัยที่ดีของ

ผู้วิจัยหลักและผู้วิจัยร่วม 

   1.2.4 ประชากรกรที่ใช้ในงานวิจัย เป็นกลุ่มที่ผู้วิจัยได้เข้าไปศึกษาเรื่อง

ลวดลายผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า และเรื่องของการออกแบบนวัตกรรมก่ีทอผ้าเทคนิคจก โดยกลุ่มตัวอย่าง

ที่ใช้ในงานวิจัยชิ้นนี้ แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ 

    1) กลุ่มผู้ เชี่ยวชาญ ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบสิ่งทอ(การออกแบบ

ลวดลาย, การออกแบบกี่ทอผ้าตัวต้นแบบ) จำนวน 3 ท่านซึ่งจะคัดเลือกพิจารณาตามเกณฑ์คุณสมบัติ

ดังนี้ เป็นผู้เชี่ยวชาญ ที่มีคุณวุฒิเช่น เป็นคณาจารย์ที่มีคุณวุฒิไม่ต่ำกว่าระดับดุษฎีบัณฑิต หรือเป็น
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ศิลปิน ที่มีผลงานด้านการออกแบบสิ่งทอที่เคยแสดงงานในระดับนานาชาติ มีผลงานในด้านการ

ออกแบบกี่ทอผ้า มีความรู้ความเข้าใจในการออกแบบสิ่งทอโดยเฉพาะเทคนิคในการทอผ้าต่างๆ อย่าง

เชี่ยวชาญ ในที่นี้ผู้วิจัยจะใช้การเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling)    

 

    2) กลุ่มตัวอย่างช่างทอผ้าในกลุ่มทอผ้าซิ่นน้ำท่วม บ้านสันบ่อเย็นและ กลุ่ม

ทอผ้าคุ้มสโรชา จำนวน 9 คน ให้คนในชุมชนมีส่วนร่วมในการประเมินการออกแบบกี่ทอผ้าเทคนิคจก

ตัวต้นแบบ โดยการจัดกิจกรรมทดลองทดสอบเครื่องมือ (Try Out) โดยมีระยะเวลาในการจัดการ

ทดลอง 2 วันเพ่ือประเมินผล/วัดผลความพึงพอใจในการใช้งานกี่ทอผ้าตีนจกตัวต้นแบบ ในที่นี้ผู้วิจัย

จะใช้การเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive Smpling) ผ่านกลุ่มทอผ้าบ้านสันบ่อเย็น และ

กลุ่มทอผ้าคุ้มสโรชา และต้องมีประสบการณ์ในการทอผ้าเทคนิคจกเป็น อย่างน้อย 2 ปี มีร่างกาย

สมบูรณ์แข็งแรง ต้องสามารถร่วมกิจกรรมในการประเมินเครื่องมือตัวต้นแบบได้    

 

2. การออกแบบ ลวดลายผ้าตีนจกดอยเต่า  

     2.1 การวิเคราะห์ สงัเคราะห์ข้อมูล ใช้การวิเคราะห์เชิงคุณภาพ (Qualitative 
Research) และใช้การนำลวดลายผ้าที่ได้จากการศึกษาข้อมูลมา วิเคราะห์ตารางทัศนธาตุเพ่ือสรุป
การใช้สี ประเภทลวดลายผ้า รวมถึงอัตลักษณ์ (Identity) ของชุมชน เพ่ือนำไปสู่กระบวนการ
ออกแบบลวดลายที่สะท้อนวัฒนธรรมในท้องถิ่นให้มีความทันสมัย 
     2.2 กระบวนการออกแบบลวดลาย นำข้อมูลที่ได้จากตารางวิเคราะห์ทัศนธาตุผ้าซิ่นดอย

เต่า ได้แก่ กลุ่มลวดลายโคม, วิเคราะห์ทัศนธาตุผ้าซิ่นดอยเต่ากลุ่มลวดลายเครือ, วิเคราะห์ทัศนธาตุ

ผ้าซิ่นดอยเต่ากลุ่มลวดลายกุด และตารางอัตลักษณ์ของอำเภอดอยเต่ามาสรุป โดยกำหนดกรอบใน

การออกแบบโดยการใช้กรรมวิธีการเขียนโจทย์ในการออกแบบ (Design Brief) นำมาประยุกต์ใช้กบั

การการออกแบบลวดลายผ้า 3 ชุดลาย  

      2.3 การประเมินผลลวดลายผ้า โดยผู้วิจัยได้ปราชญ์ชาวบ้าน จำนวน 3 ท่าน ได้แก่ คุณ

เอกลักษณ์ มีสัตย์, คุณดำรงค์ศักดิ์ มีสัตย์ และแม่ครูสุ่ม ตาแก้ว มีส่วนร่วมในการให้ข้อเสนอแนะ

ประเมินลวดลายผ้าที่ผู้วิจัยออกแบบ โดยแบบการออกแบบและการประเมินออกมาเป็น 3 ช่วง ดังนี้ 

  1) การออกแบบครั้งที่ 1 ออกแบบลวดลายผ้า 3 ลาย หางสะเปา 3 แบบให้ปราชญ์

ชาวบ้านประเมิน ปรับแก้แบบตามข้อเสนอแนะ 
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  2) การออกแบบครั้งที่ 2 ปรับแก้แบบตามข้อเสนอแนะ นำลวดลายผ้าที่ออกแบบลง

ตารางกราฟ และให้ช่างทอผ้า นำไปทดลองทอ 2 ลายและเลือก 1 ลายทอลงบนกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัว

ต้นแบบ 

   3) การออกแบบครั้งที่ 3 นำข้อเสนอแนะจากสเก๊ตครั้งที่ 2 มาปรับปรุง และสรุปผล

การออกแบบลวดลายผ้า  

 

3. การออกแบบกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวตน้แบบ 

     3.1 การวิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูล 
          ใช้การวิเคราะห์เชิงคุณภาพ (Qualitative research) โดยวิธีการเขียนวิเคราะห์
ข้อมูลแบบเป็นเหตุเป็นผล โดยเริ่มจากการศึกษารูปแบบของกี่ทอผ้าที่พบในพ้ืนที่ วิเคราะห์ข้อดี - 
ข้อเสีย ไปจนสู่การสรุปผลการออกแบบต่อยอดจากรูปแบบของกี่ทอผ้ารูปแบบดั้งเดิม มาสู่กี่ทอผ้าจก
รูปแบบใหม่ 
     3.2 การทดลองความตึง – หย่อนของเส้นฝ้าย 
          การนำวัสดุอุปกรณ์ในท้องถิ่นคือเส้นฝ้ายที่กลุ่มทผ้าใช้มาทดลองทดสอบเพ่ือหาระยะ
ตึงหย่อนของเส้นฝ้าย โดยใช้อุปกรณ์ก่ีเฟรมในการทดลอง 
     3.3 การออกแบบกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ ตัวที่ 1 
          นำผลที่ได้จากการวิเคราะห์และการทดลองลงกี่เฟรมมาสรุปเป็นสเก๊ตครั้งที่ 1 โดย
ผ่านการตรวจแบบ พัฒนาแบบร่างร่วมกับอาจารย์ที่ปรึกษาและมีขั้นตอนในการออกแบบ ดังนี้ 
  - การสรุปวัสดุและจัดเตรียมวัสดุที่ใช้ในการทำกี่ทอผ้าเทคนิคจก ตัวต้นแบบ 
  - การข้ึนโครงสร้าง 
  - การทำอุปกรณ์เสริมข้อต่อต่างๆ 
  - การประกอบโครงสร้างเครื่องเข้ากับอุปกรณ์เสริม 
  - การทดลองทดสอบระบบ โดยนำเส้นฝ้ายจากกลุ่มทอผ้ามาลงกี่ทอผ้าเพื่อทดลอง
ทดสอบ 
  - นำกี่ทอผ้าเทคนิคจกไปให้ผู้เชี่ยวชาญประเมิน 
  - สรุปผลและแนวทางการปรับปรุงกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ  
     3.4 การปรับปรุงกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ  
  จากการสรุปผลนำกี่ทอผ้าตัวต้นแบบการประเมินโดยผู้ทรงคุณวุฒิ และตรวจสอบ
การปรับปรุงแก้ไข โดยมีการปรับปรุงแก้ไข ดังนี้ 
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  - การปรับปรุงวัสดุ 
  - การปรับปรุงระยะของก่ีทอผ้าเทคนิคจก 
  - การขัด, ตกแต่ง, พ่นสี กี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ 
  - การปรับปรุงทดสอบระบบตะกอ 
 
 

4. การแสดงงานทดลองทดสอบร่วมกับชุมชน 

         นำกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบมาทดลองทดสอบร่วมกับกลุ่มทอผ้าซิ่นน้ำท่วม บ้าน
สันบ่อเย็นและกลุ่มทอผ้า คุ้มสโรชา ในวันที่ 3 – 4 พฤษภาคม พ.ศ. 2566 วัดโป่งทุ่ง อำเภอดอยเต่า 
จังหวัดเชียงใหม่ โดยใช้แบบประเมินผลความพึงพอใจ คัดเลือกกลุ่มผู้เชี่ยวชาญในการร่วมประเมิน
เครื่องมือ เป็นช่างทอผ้าในกลุ่มดังกล่าวจำนวน 9 คน  
    4.1 สถิติที่ใช้ในการวิจัย 
  ผู้วิจัยรวบรวมนำข้อมูลทั้งหมดที่ได้จากการตอบแบบสอบถามความพึงพอใจจาก
ผู้เชี่ยวชาญ มาทำการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงสถิติค่าสถิติร้อยละ (Percentage) ,ค่าคะแนนเฉลี่ย (Mean : 

𝑥̅ ) และ หาค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation: S.D.) โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
  4.1.1 ค่าร้อยละ (Percentage) 
          ค่าร้อยละ คือ การคำนวณหาสัดส่วนของข้อมูลใรแต่ละตัวเทียบกับข้อมูลรวม
ทั้งหมด โดยให้ข้อมูลรวมทั้งหมดมีค่าเป็นร้อย 
           
          สูตร ร้อยละ (%) = X x 100 
         N 
          เมื่อ X คือ จำนวนข้อมูล(ความถี่) ที่ต้องการนำมาหาค่าร้อยละ 
               N คือ จำนวนข้อมูลทั้งหมด 
 
  4.1.2 มัธฌิมเลขคณิต (Arithmetic mean) 
         ค่าเฉลี่ย (Mean) หมายถึง ค่าท่ีได้จากการนำข้อมูลทั้งหมดมารวมกัน แล้ว
หารด้วยจำนวนข้อมูลทั้งหมด ซึ่งคำนวณได้จากสูตร(สำหรับกลุ่มตัวอย่าง) 

          𝑥̅  =   fx  

                    n 

          เมื่อ  𝑥̅        แทน ค่าเฉลี่ยของกลุ่มตัวอย่าง 



  65 

             fX       แทน ผลคูณระหว่างคะแนนกับความถี่ของคะแนนนั้น  
             n        แทน จำนวนของคะแนนในกลุ่ม n 
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ภาพที่ 46 แผนผังขั้นตอนการดำเนินงานวิจัย 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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บทท่ี 4 

ผลการดำเนินงานวิจัย 

 

 งานวิจัยชิ้นนี้ เป็นการวิเคราะห์ข้อมูลจากกระบวนการดำเนินงานวิจัยจากการลงพ้ืนที่

สัมภาษณ์คนในพ้ืนที่ การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญในงานวิจัยตลอดจนการนำทฤษฎีต่างๆ รวมถึงการทำ

แบบสอบถามความต้องการจากผู้ทรงคุณวุฒิ เพ่ือนำไปสู่การออกแบบพัฒนานวัตกรรมกี่ทอผ้าตีนจก

เพ่ือให้เกิดการทอผ้าที่ง่ายขึ้นเหมาะสมกับบริบทของคนในยุคปัจจุบัน โดยจากการศึกษากี่ทอผ้าทั้ง

จากต่างประเทศและในประเทศยังไม่พบกี่ทอผ้าในรูปแบบสมัยใหม่ที่สามารถทอเทคนิคจกด้วย

กระบวนการแบบโบราณที่ออกมาอย่างสมบูรณ์ได้ การออกแบบรวมถึงการวิเคราะห์ข้อมูลจึงมีทั้งการ

ผสมผสานวัสดุและเทคนิคการทอแยยสมัยใหม่เพ่ือนำมาปรับกระบวนการให้การทอผ้าเทคนิคจกง่าย

ขึ้น รวมถึงการต่อยอดในการออกแบบลวดลายผ้าจากลวดลายโบราณ มาสู่การสังเคราะห์สรุปผล

ข้อมูลเพื่อตอบโจทย์วัตถุประสงค์งานวิจัย 

โดยมีผลการวิเคราะห์ข้อมูลออกมา 3 ขั้นตอน ดังนี้ 

ตอนที่ 1 ผลการศึกษาลวดลายผ้าตีนจกดอยเต่าจากลวดลายดั้งเดิมสู่ลวดลายใหม่ 

ตอนที่ 2 ผลการศึกษาการออกแบบกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ 

ตอนที่ 3 ผลจากการทดสอบเครื่องมือกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ 

 

ตอนท่ี 1 ผลการศึกษาลวดลายผ้าตีนจกดอยเต่าจากลวดลายดั้งเดมิสู่ลวดลายใหม่ 

 4.1 ผลการศึกษาลวดลายผ้าตีนจกดอยเต่าจากลวดลายดั้งเดิมสู่ลวดลายใหม่ 

      การวิเคราะห์ข้อมูลลวดลายผ้าซิ่นตีนจกจากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ รวมถึงปราชญ์

ชาวบ้านในท้องถิ่น และข้อมูลทุติยภูมิที่เกี่ยวข้องและนำมาทำตารางวิเคราะห์โครงสร้างทางทัศนธาตุ 

โดยแยกองค์ประกอบ (Composition) โดยแบ่งออกแบบ รูปร่าง (Shape - Form), สีที่ใช้ (Color(s), 

สัญลักษณ์ (Symbol) และรวบรวมข้อมูลเรื่องของที่มาของลายผ้าเท่าที่ผู้วิจัยสืบค้นมาและผ่านการ

สัมภาษณ์จากปราชญ์ชาวบ้านใน กลุ่มทอผ้าซิ่นน้ำท่วมบ้านสันบ่อเย็นและกลุ่มคุ้มสโรชา ลวดลายผ้า

ตีนจกดอยเต่าจนได้ข้อสรุปที่มาของลวดลายผ้าดอยเต่าที่มีความหลากหลายจากโครงสร้างผ้าตีนจก
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จากแหล่งอ่ืน ดังนี้ กลุ่มลายโคม กลุ่มลายเครือ กลุ่มลายกุด รวมถึงส่วนของหางสะเปาของดอยเต่าที่

มีเอกลักษณ์แตกต่างจากผ้าซิ่นตีนจกจากแหล่งอ่ืน 

 

ภาพที่ 47 สรุปที่มาของหางสะเปา โดยเปรียบเทียบรูปแบบเก่ากับรูปแบบใหม่ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 48 สรุปข้อมูลลวดลายผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่าที่ได้จากตารางทัศนธาตุ 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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 จากภาพที่ 48  ผู้วิจัยได้สรุปผลวิเคราะห์อัตลักษณ์ของลวดลายผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า โดยใช้

ทฤษฎีทางทัศนธาตุ รวบรวมผ่านการสัมภาษณ์ ผ้าที่ผู้วิจัยเป็นเจ้าของ วรรณกรรมที่เกี่ยวข้องรวมถึง

ผ้าโบราณต่างๆ ซึ่งลวดลายที่ปรากฎบนตารางจะเป็นลวดลายผ้าซิ่นตีนจกที่สามารถสืบค้นข้อมูลจน

ทราบชื่อลายผ้าเท่านั้น ลายอ่ืนที่ไม่ปรากฏชื่อเนื่องจากเป็นลายผ้าโบราณ และปราชญ์ชาวบ้านใน

ท้องถิ่นอาจจะไม่ทราบ สัญญะ ที่ปรากฏลงผืนผ้าหรือมีบางลายที่มีการคิดค้นออกแบบขึ้นใหม่และยัง

ไม่ได้ตั้งชื่อลายก็จะไม่ปรากฏบนตารางดังกล่าว โดยผู้วิจัยได้เริ่มวิเคราะห์ จากกลุ่มลายโคมซึ่งเป็น

กลุ่มลายพื้นฐานของผ้าซิ่นตีนจก โดยจะมีองค์ประกอบหลัก ๆ ได้แก่ห้องประกอบและห้องส่วนที่เป็น

กลุ่มลายโคมลักษณะสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนตรงกลางนิยมทอลายนกคู่ ซึ่งสันนิฐานว่าเป็นลายประจำ

เผ่าของเผ่าไทยยวนเผ่าดั้งเดิมท่ีอยู่ในชุมชน 

 
ตารางที่ 4 วิเคราะห์ทัศนธาตุผ้าซิ่นดอยเต่า กลุ่มลวดลายโคม  

  ลวดลายผ้า ชื่อ/ประวัติ โครงสร้างลาย ห้องประกอบ 

รูปร่าง/
รูปทรง 

สี สัญญะ 
 

1 
 

อีเหนี่ยวซอน
ทราย ลวดลาย
ตัวอ่อนของ
แมลงปอเล่นน้ำ 

เป็นลวดลายที่
สะท้อน
เอกลักษณ์ของ
ดอยเต่ามาก
ที่สุด 

จุดเด่นอยู่ที่
ลายห้อง
ประกอบ
ลวดลายตัว
อ่อน
แมลงปอ
กำลังเล่นน้ำ
เกิดความ
พลิ้วไหว 

เหลือง 
แดง ส้ม 
เขียว ฟ้า 
ม่วง 

กลุ่มลาย
สัตว์ 
- ลายลูก
แมลงปอ
เล่นน้ำ, 
ลายหงส์คู่ 

- ส่วนห้องประกอบ 

2  ลายโคมดอก
จำปา มีส่วน
คล้ายผ้าซ่ินตีน
จกสายตระกูล
ลำปาง 

ลวดลายโคม
ห้อง
ประกอบ
ลายแมงมุม 

เหลือง
อ่อน 
เหลืองเข้ม 
แดง ขาว
ครีม ชมพู 
เขียว ม่วง 

กลุ่มลาย
พันธ์
พฤกษา 

- ลายดอก
จำปา, 
ลายหงส์คู่
, 

- ส่วนโคมดอกจำปา 
 
 
 ส่วนห้องประกอบ
ลายนกคู่ 
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ตารางที่ 4 วิเคราะห์ทัศนธาตุผ้าซิ่นดอยเต่า กลุ่มลวดลายโคม (ต่อ) 

3 
 

ลายโคมห้องนก
น้อยบินจร เป็น
ลายที่พบแค่ใน
ดอยเต่า ลายนก
ที่บินล้อมห้อง
โคม เป็นรูป
นกเป็ดน้ำที่อยู่
ในบริเวณดอย
เต่า ช่างทอผ้า
มาเห็นจึงนำมา
ทอเป็นลวดลาย
ผ้า 

ลายโคมห้อง
นกน้อยบิน
จร 

เหลือง 

ม่วง ชมพู 
เขียว ส้ม 

กลุ่มลาย
สัตว์ 
- ลาย
นกเป็ดน้ำ, 
ลายลูก
แมลงปอ
เล่นน้ำ,
ลายหงส์คู่ 

- ส่วนโคมนกน้อยบินจร 

4 
 

ลายจันทร์หลวง
นกไล่ ถักทอ
โดย แม่ครูสุม 
ตาแก้ว เป็น
ลวดลายโบราณ
ที่ตกทอดกันมา
ของสายแม่ครู
ของ แม่สุม ตา
แก้ว 

ส่วนห้อง
ประกอบ
เป็นลายนก
อีกรูปแบบ
ของดอยเต่า 

เหลือง 
ขาว เขียว 
แดง 

กลุ่มลาย
สัตว์ 
- ลายหงส์
คู่, ลายนก
ไล่ 

โคมจันทร์หลวง 

 
 
 
 

- ส่วนห้องประกอบ  
ลายสายฟ้าหลวง 

 

 

 

 

  ลวดลายผ้า ชื่อ/ประวัติ โครงสร้างลาย ห้องประกอบ 
รูปร่าง/รูปทรง สี สัญญะ 
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ตารางที ่4 วิเคราะห์ทัศนธาตุผ้าซิ่นดอยเต่า กลุ่มลวดลายโคม (ต่อ) 

5 
 

ลายจันทร์หลวง 

โคมขอขะแจ ถัก
ทอโดยแม่ครูสุม 
ตาแก้ว เป็นอีก
หนึ่งลวดลายผ้า
โบราณที่แม่ครู
สุม ตาแก้ม 

ได้รับสืบทอด
การทอผ้ามาแต่
โบราณ 

ส่วนโคม
ขอขะแจเป็น
ลวดลายผ้า
ทอที่พบได้ใน
หลากหลาย
วัฒนธรรม
การทอผ้าซิ่น 

เหลือง 
ขาว เขียว 
แดง 

กลุ่มลาย
สัตว์ 
- ลายหงส์
คู ่

- โคมขอขะแจ  

6 
 

 ลายอุ้ยอื่น (ลาย
ขันเก้ิง โกมละ
กอน) คำว่าลาย
อุ้ยอื่น สันนิฐาน
ว่าเป็นชื่อลาย
ประจำตระกูล
ของช่างทอ 

คำว่าลายขัน
เกิ้ง น่าจะมี
ความ
เกี่ยวเนื่องกับ
พุทธศาสนา 

เหลือง 

ม่วง ชมพู 
เขียว ส้ม 

กลุ่มลาย
พุทธ
ศาสนา 

- โคมละกอน  

7   ลายโกมละกอน 
ส่วนห้อง
ประกอบไม่
ทราบชื่อลาย 

มีส่วนห้อง
ประกอบ
ลวดลายนก 

เหลือง 
ม่วง ชมพู 
เขียว ส้ม 

กลุ่มลาย
สัตว์ 
- ลายนก 

- โคมละกอน 
 
 
 

- ลายห้องประกอบไม่
ทราบชื่อ 
 

 

  ลวดลายผ้า ชื่อ/ประวัติ โครงสร้างลาย ห้องประกอบ 
รูปร่าง/รูปทรง สี สัญญะ 
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ตารางที ่4 วิเคราะห์ทัศนธาตุผ้าซิ่นดอยเต่า กลุ่มลวดลายโคม (ต่อ) 

  ลวดลายผ้า ชื่อ/ประวัติ โครงสร้างลาย ห้องประกอบ 
รูปร่าง/รูปทรง สี สัญญะ 

8 
 

ฮังกำปุ้งโคมบัว
คำลี้หลวง ลาย
ผ้าซิ่นตีนจกชนะ
ในงานนกยูง
พระราชทาน 
อิทธิพลลายคาด
ว่ามาจากผ้าสาย
ตระกูล โหลง-ลี้ 
จังหวัดลำพูน 

ส่วนลายโคม
ด้านในเป็น
นก 

ส่วนประกอบ
คาดเดาว่า
น่าจะเป็น
ลวดลาย
ดอกบัว 

เหลือง 

ม่วง ชมพู 
เขียว ส้ม 
ฟ้า  

กลุ่มลาย
พันธ์
พฤกษา 

- ลาย
ดอกบัว 

 - โคมบัวคำลี้หลวง 

9  ลายเฮือสะเปา
คำ ในส่วนห้อง
ประกอบมีส่วน
คล้ายเรือ คาดว่า
เป็นลายที่ใช้ใน
การบูชาพุทธ
ศาสนา 

ส่วนลายโคม
ด้านในเป็น
นก ส่วนห้อง
ประกอบเป็น
ลายกุด
แผ่นดินแหน 

แดง 
เหลือง 
ชมพู เขียว 

ฟ้า 

กลุ่มลาย
พุทธ
ศาสนา 

- โคมเฮือสะเปาคำ 

 
 
 
 

- ห้องประกอบไม่
ทราบชื่อ 

10  ลายลายสายฟ้า
หลวงโกมละ
กอน 

คำว่า “ละกอน” 
ในที่นี้มีตวาม
หมายถึงเมือง
ลำปางใน
ปัจจุบัน  

ส่วนลายโคม
ด้านในเป็น
นก 

ส่วนประกอบ
เป็นลาย
สายฟ้าหลวง 
ผสมห้องโคม
ละคอน 

แดง 

เหลือง 
ม่วง เขียว 
น้ำเงิน 

กลุ่มลาย
เรขาคณิต 

- ลายโคมละกอนอีก
รูปแบบหนึ่ง 

 
 
 
 

- ห้องประกอบลาย
สายฟ้าหลวง 
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         กล่าวโดยสรุปจากตารางวิเคราะห์กลุ่มลายโคม ลักษณะลายโคมของลวดลาย

ผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่าในส่วนโคมมักมีการทอขนาดโคมใหญ่กว่าที่อ่ืน นิยมทอลวดลายนกคู่ในกึ่งกลาง

โคมเหมือนในพ้ืนที่อ่ืนๆ แต่สิ่งที่โดดเด่นคือลวดลายห้องประกอบที่มีความหลากหลายมักจะนิยมหยิบ

ยกลวดลายสัตว์ มาทอในผ้าซิ่น โดยเฉพาะลายนก และลายธรรมชาติต่างๆ  มาใช้ทำให้ลายห้อง

ประกอบมีความหลากหลาย มีชีวิตชีวา 

ตารางที่ 5 วิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ผ้าซิ่นดอยเต่า กลุ่มลวดลายเครือ  
  ลวดลายผ้า ชื่อ/ประวัติ โครงสร้างลาย ห้องประกอบ 

รูปร่าง/
รูปทรง 

สี สัญญะ 

1 
 

ลายเกร็ดงู
เหลือมในหงส์ 

ลักษณะการ
วางลายซ้ำ
ไปมา เป็น
ลวดลายงู
ด้านในเป็น
นกกุม 

แดง ขาว 
ชมพู เขียว
อ่อน 

กลุ่มลาย
สัตว์ 
- งูเหลือม, 
หงส์ 

 

2 
 

ลายดอกจันน้อย ลักษณะการ
วางลายซ้ำ
ไปมา เป็น
ลวดลาย
โคมลักษณะ
แบบ
เรขาคณิต 

ขาว แดง 
เขียว 

กลุ่มลาย
พันธ์
พฤกษา 

- ดอกจัน 
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ตารางที่ 5 วิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ผ้าซิ่นดอยเต่า กลุ่มลวดลายเครือ (ต่อ) 
  ลวดลายผ้า ชื่อ/ประวัติ โครงสร้างลาย ห้องประกอบ 

รูปร่าง/
รูปทรง 

สี สัญญะ 

3  ลายโคมจักร
เพ็ชร เป็นอีก
ลายที่มีความ
โดดเด่นเพราะ
ห้องโคมเป็น
ลักษณะหก
เหลี่ยมด้านใน
เป็นห้องนก 

ลักษณะการ
วางลายซ้ำ
ไปมา มี
ความโดด
เด่นตรง
ลักษณะ
ห้องโคมหก
เหลี่ยม  

ขาว เหลือง 
แดง เขียว 
ฟ้า ม่วง  

กลุ่มลาย
เรขาคณิต, 

กลุ่มลาย
สัตว์ 
- หงส์ 

 

3  ลายโคมจักร
เพ็ชร เป็นอีก
ลายที่มีความ
โดดเด่นเพราะ
ห้องโคมเป็น
ลักษณะหก
เหลี่ยมด้านใน
เป็นห้องนก 

ลักษณะการ
วางลายซ้ำ
ไปมา 3 ชั้น 
มีความโดด
เด่นตรง
ลักษณะ
ห้องโคม
แบบหก
เหลี่ยม 

 

ขาว เหลือง 
แดง เขียว 
ฟ้า ม่วง  

กลุ่มลาย
เรขาคณิต, 

กลุ่มลาย
สัตว์ 
- หงส์ 

 

444  โคมละกอน
หลวงโคมนก
น้อยบินซอนหงส์
คู ่

ลักษณะ
ห้องโคม
ลวดลาย
เฉพาะกลุ่ม
ของลำปาง
ซ้อนกับลาย
นกน้อยบิน
จร 

เหลือง 
เขียว ส้ม 

แดง 

กลุ่มลาย
เรขาคณิต
และลาย
สัตว์ 
- นกคู่ 
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       กล่าวโดยสรุปจากตารางวิเคราะห์กลุ่มลายเครือ กลุ่มลายเครือคือการนำ

ลวดลายโคมมาจัดวางซ้ำไปมาโดยตัดส่วนที่เป็นห้องประกอบออกไป แต่สิ่งที่กลุ่มลายเครือของผ้าซิ่น

ตีนจกดอยเต่ามีความแตกต่างคือ ลักษณะห้องเครือที่ไม่ได้พบแต่ลักษณะขนมเปียกปูน แต่ยังพบ

ลักษณะแบบหกเหลี่ยม เช่นลายโคมจักรเพ็ชร และลายเกร็ดงูเหลือมในหงส์ เป็นต้น ลายที่ปรากฏ

นอกจากลายนกยังพบลายสัตว์ชนิดอื่นในลายผ้า แสดงให้เห็นถึงจินตนาการอันหลากหลายของช่าง

ทอผ้าในกลุ่มลายผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า 

ตารางที่ 6 วิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ผ้าซิ่นดอยเต่า กลุ่มลวดลายกุด 

  ลวดลายผ้า ชื่อ/ประวัติ โครงสร้างลาย ห้องประกอบ 
รูปร่าง/
รูปทรง 

สี สัญญะ   

1  ลายแมงมุม หรือ
ลายฮังกำปุ้ง อีก
หนึ่งลายยอดนิยม
ของดอยเต่า มัก
พบเป็นห้อง
ประกอบในกลุ่ม
ลายโคม  

ลักษณะ
การวาง
ลายซ้ำไป
มามีการใช้
สีที่สลับไป
มาไม่ซ้ำ
กัน 

ชมพู เขียว 
น้ำเงิน 

กลุ่มลาย
สัตว์ 
- ฮังกำปุ้ง
(แมลงปอ) 

 

2  ลายแมงก่ำเบ้อ 

หรือภาษาภาค
กลางคือลายผีเสื้อ 

ลักษณะ
การวาง
ลายซ้ำไป
มา เป็น
ลายที่ไม่ได้
มีการทอ
ละเอียด
มากนัก  

น้ำเงิน ฟ้า 
ชมพู 

เหลือง 

กลุ่มลาย
สัตว์ 
- ผีเสื้อ 
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ตารางที่ 6 วิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ผ้าซิ่นดอยเต่า กลุ่มลวดลายกุด (ต่อ) 
  ลวดลายผ้า ชื่อ/ประวัติ โครงสร้างลาย ห้องประกอบ 

รูปร่าง/รูปทรง สี สัญญะ   
3  ลายกุดดอกจั๋น

หลวง 

ลักษณะการ
วางลาย
รูปแบบขนม
เปียกปูนวาง
ซ้ำไป-มา ด้าน
ในมีลาย
ดอกไม้วางอยู่
ในลาย
สี่เหลี่ยมข้าว
หลามตัด 

เหลือง 

ดำ 

กลุ่มลาย
พันธ์
พฤกษา 

- ดอกจัน
หลวง 

 

4  ลายกุดช้างคุ ลักษณะการ
วางลาย
รูปแบบขนม
เปียกปูนวาง
ซ้ำไป-มา ด้าน
ในมีลาย
คล้ายๆลาย
งาช้างซ้อนอยู่ 

เหลือง 
ม่วง ชมพู
เข้ม เขียว 

กลุ่มลาย
สัตว์/
เรขาคณิต 

- ลายช้าง 

 

5  กุดลาวแอ้ ลักษณะการ
วางลาย
รูปแบบลาย
พันธ์พฤกษา
ผสมผสาน
ลวดลาย
เรขาคณิต 

เหลืองอ่อน 
ฟ้า ชมพู 

กลุ่มลาย
เรขาคณิต 
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ตารางที่ 6 วิเคราะห์ สุนทรียศาสตร์ผ้าซิ่นดอยเต่า กลุ่มลวดลายกุด (ต่อ) 
  ลวดลายผ้า ชื่อ/ประวัติ โครงสร้างลาย ห้องประกอบ 

รูปร่าง/
รูปทรง 

สี สัญญะ   

6  กุดลาวหลวง ลักษณะการ
วางลาย
ขนมเปียก
ปูน
ผสมผสาน
กับห้องนก 

เหลือง 
ม่วง เขียว 

กลุ่มลาย
สัตว์/
เรขาคณิต 

- นก 

 

7  กุดแผ่นดินแหง
หงส์คู่ 

ลักษณะ
เป็นห้อง
โคมซึ่งจาก
การ
สอบถาม
ลายนี้คือโค
มลาย
แผ่นดิน 

ผสมผสาน
ด้วยลายนก 

เหลือง 
ขาว แดง 
ชมพู ส้ม 
เขียว 

กลุ่มลาย
สัตว์ 
- นก 

 

8  

 

ลายนาคสบันงา 

ลายที่ออกแบบ
โดยนายสโรชา 
มีสัตย์ 
เป็นลายที่ได้รับ
รางวัลนกยูง
พระราชทาน 

ลักษณะ
เป็นลาย
นาค ผสม
กับลายพันธ์
พฤกษา 
เว้นวรรค
ช่องสลับไป 
- มา 

เขียว 
เหลือง 
ชมพู เขียว 

แดง 

กลุ่มลาย
สัตว์/ลาย
พันธ์
พฤกษา 
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ตารางที่ 6 วิเคราะห์ สุนทรียศาสตร์ผ้าซิ่นดอยเต่า กลุ่มลวดลายกุด (ต่อ) 

  ลวดลายผ้า ชื่อ/ประวัติ โครงสร้างลาย ห้องประกอบ 
Shape – 
Form 

Color(s) Symbol   

9 

 

พรหมเสน 

ลายพรหม
เสน หรือ
ลายดั้งเดิม
คือลาย “นก
กุม” แต่
เนื่องจาก
ผ้าลายนี้เป็น
ผ้าลาย
ประจำ
ตระกูลของ
หลวงปู่ทอง 
แห่งวัดพระ
ธาตุศรี
จอมทอง  

จังหวะวาง
ลายซ้ำ
ระหว่าง
ลายนก 
และลาย
เรขาคณิต 

เขียว 

เหลือง 
ชมพู 

ม่วง 

กลุ่มลาย
สัตว์/ลาย
เรขาคณิต 

- ลายนก 

- ลาย
สี่เหลี่ยม
ขนม
เปียกปูน 

 

 

        กล่าวโดยสรุปจากตารางวิเคราะห์กลุ่มลายกุด  เป็นกลุ่มลายผ้าที่โครงสร้างมี

ความหลากหลายอิสระ ไม่ยึดติดกับรูปแบบองค์ประกอบเดิมซึ่งแตกต่างจากผ้าซิ่นตีนจกที่พบใน

รูปแบบอื่นๆ มีการผสมผสานลวดลายสัตว์และลวดลายเรขาคณิตอย่างโดดเด่น   

         จากตารางวิเคราะห์ข้อมูลดังกล่าวสามารถสรุปข้อมูลของลวดลายซิ่นตีนจกดอย

เต่าออกมาได้ ดังนี้ จากตารางดังกล่าวจะพบถึงอัตลักษณ์ของลักษณะผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่าที่ชัดเจน 

เช่นความนิยมทอลวดลายสัตว์ที่เกิดจากสิ่งแวดล้อมตามธรรมชาติที่อยู่รอบตัวของช่างทอผ้า ใน

ขณะเดียวกัน กลุ่มลายโคมสื่อถึงความหมายทางพุทธศาสนาก็ยังปรากฎอยู่บนลวดลายผ้าและยังพบ

ลายผ้าบางลายสอดคล้องกับผ้าทอที่พบในแหล่งอ่ืนในเชียงใหม่ เช่น ลายละคอน ที่สื่อถึงนครลำปาง 

ซึ่งพบลายนี้ในตีนจกแม่แจ่มเช่นกัน ในขณะที่อีกจุดที่โดดเด่นของผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า คือ การใช้สีที่มี
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ความโดดเด่น จัดจ้าน สนุกสนาน โดยช่างทอนิยมเลือกใช้แม่สี เหลือง แดง เขียว มาใช้ในการทอผ้า สี

สอดคล้องกับการลงพ้ืนที่สัมภาษณ์ปราชญ์ชาวบ้านในพื้นที่ “การใช้สีเนื่องจากเป็นงานชาวบ้านจึงไม่มี

ความหมายของสี แต่จะนิยมใช้สีที่จัด เหลือง แดง เขียว มีความสนุกสนาน อลังการเป็นสเน่ห์ของผ้า

น้ำท่วม” (เอกลักษณ์ มีสัตย์, 2563) “ฮอด, ดอยเต่าจะทอห่างๆทำให้เห็นพ้ืนดำชัดเป็นเทคนิคทอแบบ

เชียงแสนโบราณคือไม่ทอแน่นทอห่างให้เห็นลายชัดเจน ใช้ฝ้ายสีสันสดใสเป็นสีหลัก คือ เหลือง แดง 

ขาว ทำให้เวลาดูไกลลายจะลอยออกมาสามารถมองเห็นได้อย่างเด่นชัด เป็นลูกเล่นทำให้ดูไม่เบื่อ อีก

ทั้งมีความหลากหลายของลวดลายทั้ง 500 กว่าลาย หงษ์ในโคมเป็นสีสันแล้วแต่ช่างทอจะใส่ ไม่พบ

หงษ์ดำในตีนจกกลุ่มนี้”  

  4.1.1 กระบวนการออกแบบลายผ้า 

         จากตารางวิเคราะห์ลายผ้าจากทัศนธาตุ ผู้วิจัยได้สรุปข้อมูลอัตลักษณ์ของ

ลวดลายผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่าออกมาโดยใช้กระบวนการ Design Brief ดังนี้  

         -  แนวคิด (Concept) การนำลวดลายผ้าตีนจกดอยเต่ามาตีความใหม่โดยใส่

ความทันสมัย ผสมผสานกับความเป็นวัฒนธรรมของลวดลายท้องถิ่นของดอยเต่า ที่ลวดลายผ้าเล่า

เรื่องราวของธรรมชาติ วิถีชีวิต ที่เกิดข้ึนรอบตัวของช่างทอผ้า 

         - กลุ่มเป้าหมาย (Target Group) กลุ่มผู้ชื่นชอบผ้าซิ่น, ชอบความทันสมัย

แตกต่าง, ชอบสีสันสดใส 

         - What to Communicate การนำโครงสร้ างลวดลายผ้ าที่ มี ความ เป็ น

เอกลักษณ์ ได้แก่ กลุ่มลายโคม กลุ่มลายเครือ กลุ่มลายกุดมาออกแบบต่อยอด โดยคงความเป็น

ลวดลายโบราณผสมผสานลวดลายใหม่ เช่น  

   ลวดลายนก รูปแบบต่างๆ ซิ่นดอยเต่าถือว่าเป็นพ้ืนที่ที่ทอลวดลายนก

ออกมาค่อนข้างเยอะ โดยลวดลายนกที่พบในดอยเต่าพบได้ทั้งในส่วนของลวดลายส่วนห้องประกอบ

ของกลุ่มลายโคม กลุ่มลายเครือ กลุ่มลายกุด โดยลายนกที่เป็นลายอัตลักษณ์ของดอยเต่าคือโคมลาย

นกเป็ดน้ำ ซึ่งน่าจะเกิดจากจินตนาการของช่างทอที่ไปพบนกเป็ดน้ำเป็นฝูงจึงนำมาถักทอเป็น

ลวดลายผ้า ซึ่งลายต่าง ๆ มีดังนี้ 
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ภาพที่ 49 สรุปลวดลายนกที่พบในผ้าทอดอยเต่า  
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 50 สรุปแนวคิดในการออกแบบผ้าโบราณดอยเต่า  
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 51 แรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลายดอยเต่ารูปแบบใหม่ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

       - โครงสร้างผ้า (Composition) โครงสร้างลายผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่ามีความ

หลากหลายมากกว่าลวดลายผ้าซิ่นตีนจกจากแหล่งอ่ืน โดยเฉพาะกลุ่มลายเครือและกลุ่มลายกุด ซึ่งผ้า

ทั้งสองกลุ่มนี้มีลวดลายที่เป็นที่นิยมของนักสะสมผ้าคือ ลวดลายพรหมเสน ซึ่งอยู่ในกลุ่มลวดลายกุด 

และลายอ๋ีเนี้ยวซอนทราย ซึ่งเป็นอีก หนึ่งลายที่ขายดี และได้รับความนิยมมากเช่นกัน ผู้วิจัยจึง   

หยิบยกกลุ่มลายนี้มาต่อยอดในการออกแบบต่อ 

                  - กลุ่มเป้าหมาย (Target Group) จากการศึกษากลุ่มเป้าหมายผู้ที่ชื่นชอบ

ผ้าซิ่นตีนจกมักจะมีอายุ 30+ มีกำลังซื้อ กลุ่ม LGBTQ+ ป็นอีกหนึ่งกลุ่มลูกค้าที่หันมาสนใจผ้าทอ

พ้ืนเมือง และชอบสวมใส่ผ้าตีนจกในงานสำคัญเช่น พิธีกรรมที่เป็นมงคล หรือการไปท่องเที่ยวสถานที่

สำคัญในพุทธศาสนา มีความชื่นชอบผ้าลวดลายชนเผ่า ผสมผสานกับความทันสมัย โดยเฉพาะผ้าทอ

ทางเหนือเพ่ือสะท้อนตัวตนของผ้าซิ่นตีนจกตั้งแต่ในอดีตถึงความมีอำนาจและบทบาทของสตรี ใน

ปัจจุบันผู้หญิงไม่ได้มีหน้าที่แค่ถักทอเส้นใยให้แก่ผู้สวมใส่ แต่ผู้หญิงคือผู้ขับเคลื่อนทางสังคม ผู้หญิงยุค

ใหม่มีความสวยสง่างาม สดใส แต่ก็ยังทำตัวถูกกาละเทศะ อ่อนนอกแข็งในเหมือนสายน้ำปิงใน

ทะเลสาปดอยเต่า 

      



  82 

 

ภาพที่ 52 สีที่ใช้ในการออกแบบ 

ที่มา : ผู้วิจัย 

          - สีที่ใช้ (Mood and Tone) มีการนำสีที่มีมาแต่โบราณของผ้าซิ่นตีนจกดอย

เต่ามาออกแบบต่อยอดผสมผสานกับสีที่มีความสมัยใหม่ โดยใช้การออกแบบพื้นสีของผ้าเป็นสีดำ

เพ่ือให้สีที่เลือกใช้นำมาทอผ้ามีความโดดเด่น สดใส ผสมคู่สีโบราณ ผสมผสานกับคู่สีสมัยใหม่ที่มีความ

เป็นพาสเทล   

   4.1.2 การออกแบบลายผ้าตีนจกระยะที่ 1 

       การออกแบบครั้งที่ 1 เป็นแบบร่างภาพก่อนจะนำไปตรวจแบบปรับปรุงโดย

ผู้ทรงคุณวุฒิ ที่เป็นปราชญ์ชาวบ้าน ได้แก่ นายสโรชา มีสัตย์, นายศิวาพรหมมา สัตยะนาคี และแม่ครู

สุ่ม ตาแก้ว เพ่ือนำข้อเสนอแนะมาหาปรับปรุงแก้ไขเพ่ือให้ลายผ้าออกมามีความเป็นเอกลักษณ์ของ

ซิ่นดอยเต่ามากที่สุด ในการออกแบบแต่ละลายดึงเอาเอกลักษณ์ในพ้ืนที่อำเภอดอยเต่า ซึ่งผู้วิจัยได้ลง

พ้ืนที่มาออกแบบโดยมีการสรุปเอกลักษณ์ต่างๆ ในท้องถิ่น ดังนี้ 
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ตารางที่ 7 อัตลักษณ์ของอำเภอดอยเต่า จังหวัดเชียงใหม่ 

อัตลักษณ์ทางการ
ท่องเที่ยว 

อัตลักษณ์ในท้องถิ่น อัตลักษณ์ของฝาก 

 
ทะเลสาบดอยเต่า วงเวียนเต่าจุดศูนย์กลางของ

หมู่บ้าน 

 
ปลาแห้งจากทะเลสาบดอยเต่า 

 

 
วัดพระธาตุดอยเรือ 

 
รูปปั้นเต่าหน้าโรงเรียนดอยเต่า

วิทยาคม 
 

ลำไย 

 
วัดพระธาตุดอยเกิ้ง 

 
รูปปั้นพญาเต่าหน้าทะเลสาบดอย

เต่า 

 

 

         จากตารางที่ 7 ผู้วิจัยได้รวบรวมอัตลักษณ์ทางที่พบในท้องที่อำเภอดอยเต่า

ตามสถานที่ต่าง ๆ โดยนอกจากอัตลักษณ์ดังกล่าวที่พบในพ้ืนที่ยังมีอัตลักษณ์ทางลายผ้าตีนจกที่

สำคัญอีกสองลาย คือ ลายพรหมเสนและลายอี๋เนี้ยวซอนทราย ซึ่งเป็นลายที่ขายดีที่สุดของกลุ่มทอผ้า

ตีนจกน้ำท่วมบ้านสันบ่อเย็นและกลุ่มทอผ้า คุ้มสโรชา โดยทั้งสองลายมีความหมาย ดังนี้ 
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         - ลายพรหมเสน หรือลายดั้งเดิมคือลาย “นกกุม” แต่เนื่องจากผ้าลายนี้เป็น

ผ้าลายประจำตระกูลของหลวงปู่ทอง แห่งวัดพระธาตุศรีจอมทอง ผศ.วิลักษณ์ ศรีป่าซาง ได้นำมาตั้ง

ชื่อผ้าลายนี้ เป็นการผสมผสานระหว่างกลุ่มลายสัตว์ และลายเรขาคณิต 

         - ลายอ๋ีเนี้ยวซอนทราย อยู่ในส่วนห้องประกอบของกลุ่มลายโคม คำว่า         

อ๋ีเนี้ยวซอนทรายในภาษาเหนือ แปลว่า ลูกแมลงปอเล่นน้ำ สันนิฐานว่าเกิดจากช่างทอไปพบลูก

แมลงปอกำลังเล่นทรายอยู่ริมแม่น้ำ ช่างทอจึงหยิบยกลายนี้มาถักทอลายผ้าซิ่นตีนจก 

 

ภาพที่ 53 การร่างภาพครั้งที่ 1 ลายพรหมเสน และลายอ๋ีเนี้ยวซอนทราย ลายที่ขายดีของกลุ่มทอ
ผ้าซิ่นน้ำท่วมบ้านสันบ่อเย็น และกลุ่มทอผ้าคุ้มสโรชา 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 54 การร่างภาพครั้งที่ 1 ลายทะเลสาบดอยเต่า 
ที่มา : ผู้วิจัย 

         - ลายทะเลสาบดอยเต่า ที่มา ผู้วิจัยได้แรงบันดาลใจจากลายอ๋ีเนี้ยวซอนทราย 

ที่มีมีความหมายถึงลูกแมลงปอเล่นน้ำ มาปรับให้เป็นลายกราฟฟิกรูปคลื่นและภูเขา สื่อถึงวิวของ

ทะเลสาบดอยเต่าเมื่อมองไปจะเห็นวัดพระธาตุดอยเรือ และเพ่ิมลวดลาย นกเป็ดน้ำซึ่งเป็นลายโคม

ประกอบที่เป็นอัตลักษณ์ของดอยเต่าเช่นกันลงไปในลาย ส่วนหางสะเปาการออกแบบได้แรงบันดาล

ใจจากรูปแบบของลายแมงก่ำปุ้ง(แมงมุม) มาลดทอนโดยยังคงความเป็นเอกลักษณ์ของหางสะเปา

ดอยเต่าไว้ คือหางสะเปาสั้น และลักษณะตัว M 

         - ข้อเสนอแนะจากผู้ทรงคุณวุฒิ ลวดลายคลื่นสวยงามแต่ตรงส่วนที่เป็นลาย   

อ๋ีเนี้ยวซอนทราย และลายนกเป็ดน้ำน่าจะเพ่ิมสัญลักษณ์อ่ืน ๆ ที่แสดงความเป็นดอยเต่าได้มากกว่านี้ 

เช่นฮังก่ำปุ้ง หรือลายเต่าเป็นต้น 
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ภาพที่ 55 การร่างภาพครั้งที่ 1 ลายโคมดอยเต่า 
ที่มา : ผู้วิจัย 

         - ลายโคมดอยเต่า ที่มา ผู้วิจัยได้นำรูปแบบลักษณะที่โดดเด่นของลายโคมจักร

เพ็ชรมาออกแบบ ผสมผสานกับลักษณะของโคมล้านนา และยังคงเอกลักษณ์ของหงส์คู่ที่อยู่กึ่งกลาง

ของโคมเอาไว้ ส่วนหางสะเปานำรูปแบบหางสะเปาดั้งเดิมมาตัดทอนลายละเอียด และเพ่ิมลาย

ละเอียดบางอย่างเข้าไปเพิม่เติม 

         - ข้อเสนอแนะจากผู้ทรงคุณวุฒิ ลายโคมลายนี้มองลักษณะเหมือนลวดลายตีน

จกของจังหวัดแพร่ และบางส่วนยังคล้ายลวดลายผ้าซิ่นตีนจกประจำจังหวัดเชียงใหม่ ที่พ่ึงออกแบบ

เสร็จในปี พ.ศ. 2565 จึงคิดว่าควรปรับลาย และยังขาดส่วนการออกแบบลายห้องประกอบที่ซับซ้อน

ทีแ่สดงถึงความเป็นลายโคมดอยเต่า ส่วนหางสะเปาลายละเอียดยังน้อยไป เช่นกัน 
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ภาพที่ 56 การร่างภาพครั้งที่ 1 ลายนาคกุมนก 
ที่มา : ผู้วิจัย 

         - ลายนาคกุมนก ที่มา ผู้วิจัยได้แรงบันดาลใจจากโครงสร้างของกลุ่มลายเครือ 

ที่มีความอิสระ และหยิบยกเอาพญานาคซึ่งพบได้ยากในผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่ามาออกแบบให้มีลักษณะ

กับลายโคม และมีการผสมผสานกับลายพรหมเสนโดยการนำลาย นกกุม มาออกแบบให้อยู่กึ่งกลาง

ของลายนาค จึงเป็นที่มาของลายนาคกุมนก 

         - ข้อเสนอแนะจากผู้ทรงคุณวุฒิ มีความประทับใจในลวดลายนี้ และหากนำลง

ตารางกราฟลายผ้า ผ้าลายนี้น่าจะออกมาสวย ปรับหางสะเปาให้เข้ากับลวดลายก็จะยิ่งส่งเสริมลายผ้า

ให้งดงามยิ่งขึ้น 
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ภาพที่ 57 การร่างภาพครั้งที่ 1 ลายดอกลำไย ลายที่ 1 และลายที่ 2 
ที่มา : ผู้วิจัย 

                - ลายดอกลำไย ลายที่ 1, ลายที่ 2 ที่มาผู้วิจัยลงพ้ืนที่ในอำเภอดอยเต่าจังหวัด

เชียงใหม่ และพบว่า “ลำไย” คือพืชเศรษฐกิจที่สำคัญของพ้ืนที่ โดยปรากฎอยู่บนคำขวัญประจำ

อำเภอ ทำให้ผู้วิจัยหยิบยกมาออกแบบเป็นลายผ้า เนื่องจากเมื่อไปศึกษาพบว่าลักษณะดอกลำไยมี

ลักษณะสวยงาม เป็นพุ่มสีครีม ลักษณะดอกมีลักษณะกลมๆ เป็นเอกลักษณ์ โดยลายที่ 1 จะเป็นการ

นำลักษณะดอกมาออกแบบเป็นลวดลายโคม กระจายตัวออกส่วนห้องประกอบทำเป็นดอกไม้บูชา

พุทธศาสนา และนำลักษณะคลื่นน้ำลายอ๋ีเนี้ยวซอนทรายมาผสมผสาน ส่วนลายที่ 2 นำลักษณะการชู

ของดอกลำไยเป็นพุ่มข้ึนไปบนฟ้ามาออกแบบทั้งส่วนโคม และห้องประกอบ 

         - ข้อเสนอแนะจากผู้ทรงคุณวุฒิ ลายที่ 1 มีลักษณะเหมือนลายซิ่นตีนจกเมือง

แพร่ และลายดูเหมือนลายดอกมะลิ ลายที่ 2 มีความเป็นดอกลำไยชัดเจนควรนำไปเป็นลายประจำ

อำเภอดอยเต่า 

   4.1.3 การออกแบบลายผ้าตีนจกระยะที่ 2  

         การออกแบบลายการร่างภาพครั้งที่ 2 จะเป็นการนำข้อเสนอแนะจากการ

ออกแบบครั้งที่ 1 มาปรับแก้ และนำลายลงตารางกราฟเพ่ือนำมาสู่กระบวนการทอผ้าซิ่นตีนจก

ร่วมกับกี่ทอผ้าตีนจกตัวต้นแบบซึ่งจะกล่าวใน บทที่ 4 ส่วนที่ 2 สรุปข้อมูลการออกแบบกี่ทอผ้าตัว

ต้นแบบ  
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ตารางที่ 8 การร่างภาพครั้งที่ 2 

ลาย 
ความหมาย ข้อเสนอแนะ 

ลายสีบนพื้นขาว ลายเส้นตารางกราฟ 

 
 

 

- ลายพญานาค 
ผสมกับลายพรหม
เสน(นกกุม) ใช้
โครงสร้างผ้า แบบ
กลุ่มลายโคมผสม
กับกลุ่มลายกุด 
เน้นความอลังการ
สีสันสดใส 

เป็นลายเดียวท่ีไม่มีการ
ปรับแก้จากผู้ทรงคุณวุฒิ
จึงนำมาลงลายกราฟ 
เพื่อใช้ในการทอ 

 
  

- ลายอี๋เนี้ยวซอน
ทราย ผสมกับลาย
นกเป็นน้ำ 
ผสมผสานกับ
ลวดลายน้ำสื่อถึง
ทะเลสาปดอยเต่า 
 

เพิ่มสัญญะทีส่ื่อถึงดอย
เต่า เช่นลายเต่า และลาย
ดอกลำไยท่ีมีลักษณะเป็น

พุ่มชูขึ้นไปบนฟ้า

 

 
 

 

- ลายผ้าโครงสร้าง
ลายโคมได้แรง
บันดาลใจมาจาก
ดอกลำไย ซึ่งเป็น
พืชเศรษฐกิจท่ี
สำคัญ โดยอำเภอ
ดอยเต่าเป็นพื้นที่
ที่ปลูกลำไยมาก
ที่สุดในจังหวัด
เชียงใหม ่

ลวดลายสสีันสวยงามแล้ว 
ปรับเพิ่มลายละเอียดที่
ห้องประกอบให้อลังการ
มากขึ้น 
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ตารางที่ 8 การร่างภาพครั้งที่ 2 (ต่อ) 

ลาย 
ความหมาย ข้อเสนอแนะ 

ลายสีบนพื้นขาว ลายเส้นตารางกราฟ 

 
หางสะเปาแบบที่ 1 
 

 

 

- หางสะเปา
ออกแบบ โดยได้
แรงบันดาลใจจาก
ภูเขาและประยุกต์
จากหางสะเปา
แบบดั้งเดิม 

จากสเก๊ตช์ครั้งท่ี  1 
ผู้วิจัยได้ออกแบบหาง
สะเปาต่อยอดเพิม่เตมิ 
โดยลายนี้ยังขาด
เอกลักษณ์ความเป็น
หางสะเปาดอยเต่าที่
ต้องมีลักษณะเส้นท่ีสั้น 

 
หางสะเปาแบบที่ 2 
 

 

 

- หางสะเปาแบบท่ี 
2 ปรับให้หางสะ
เปาสั้นลง เพิ่ม
ความอลังการของ
ลวดลาย ลักษณะ
ลายใช้ตัว M สื่อได้
ถึงภูเขา และ
สายน้ำ ใช้รูปแบบ
ลายพรหมเสน 

หางสะเปานี้ออกแบบ
ต่อยอดจากหางสะเปา
รูปแบบเดมิได้ดี สื่อถึง
สัญลักษณ์ของดอยเต่า 

 

จากการออกแบบลวดลายลงกราฟ และนำไปสู่การทดลองทอจริง ยังมีคอมเม้นท์ใน

การปรับปรุงการตำตารางกราฟจากผู้ทรงคุณวุฒิ เช่น ลายกราฟที่นักวิจัยทำมีขนาดเส้นยืนเกินจากผ้า

ตีนจกดอยเต่า โดยทำเกินมา 50 เส้นซึ่งจะเข้ากับลายกราฟของซิ่นตีนจกลับแล (อุตรดิตถ์) ซึ่งมีขนาด

ลายใหญ่กว่าลวดลายตีนจกดอยเต่า ซึ่งต้องลดการออกแบบเส้นอยู่ที่ 100 เส้น 

จากการออกแบบ และการทำลายกราฟที่ยังมีข้อบกพร่องทำให้ลายผ้าที่ออกมาบาง

ลายยังมีข้อผิดพลาดจากต้นแบบโดยในทั้ง 3 ลายผ้า “ลายดอกลำไย” เป็นลายผ้าที่ชาวบ้านเลือกทอ

ลงกี่ต้อผ้าจกตัวต้นแบบ 
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ภาพที่ 58 ชาวบ้านขณะที่ทอผ้าตัวต้นแบบ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

ภาพที่ 59 ลายพญานาค และลายทะเลสาปดอยเต่าเมื่อทอออกมายังไม่ได้ตามแบบร่าง  
ที่มา : ผู้วิจัย 

ภาพที่ 60 ชาวบ้านในกลุ่มทอผ้าซิ่นตีนจกน้ำท่วมบ้านสันบ่อเย็น และกลุ่มทอผ้าคุ้มสโรชากำลังทอ
ผ้าซิ่นตีนจก ลายดอกลำไย ลงก่ีทอผ้าตีนจกตัวต้นแบบ 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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4.1.4 การออกแบบลายผ้าตีนจกระยะที่ 3 

       จากการออกแบบและทดลองทอโดยชาวบ้านจากกลุ่มตีนจกน้ำท่วมบ้านสัน

บ่อเย็นและกลุ่มทอผ้าคุ้มสโรชา และใช้กี่ทอผ้าตีนจกตัวต้นแบบเป็นตัวทดลอง ซึ่งจะมีการกล่าวถึง

กระบวนการออกแบบกี่ทอผ้าตีนจกตัวต้นแบบในหัวข้อหลักหัวข้อต่อไป ผู้วิจัยจึงนำคอมเม้นท์จาก

ชาวบ้านในชุมชนมาปรับเรื่องการทำกราฟ และการออกแบบลายให้มีรายละเอียดซับซ้อนมากขึ้น สม

กับความเป็นผ้าทอดอยเต่าที่มีความอลังการ และสื่อถึงความเป็นธรรมชาติในชุมชน 

ตารางที่ 9 การร่างภาพครั้งที่ 3 

ลาย 
ความหมาย 

ภาพสี ขาว - ดำ 

 
 

- ลายนาคกุมนก 
เป็นลายที่ออกแบบโดย
ใช้โครงสร้างลาย
พญานาคมาผสมผสาน
กับลายนกกุมอันเป็น
เอกลักษณ์ของลายดอย
เต่า 

 
 

- ลายทะเลสาบดอยเต่า  
นำลวดลายอ๋ีเนี้ยวซอน
ทรายมาผสมผสานกับ
ลายเต่าซึ่งเป็นลายที่
ผู้วิจัยออกแบบใหม่ผ่าน
ลายกราฟฟิครูปคลื่นน้ำ
ซึ่งออกแบบมาให้มี
รูปแบบเป็นเกลียวคลื่น
สอมุมมอง สามารถมอง
เป็นคลื่นน้ำก็ได้หรือมอง
เป็นภูเขาก็ได้เช่นกัน 
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ตารางที่ 9 การร่างภาพครั้งที่ 3 (ต่อ) 

ลาย 
ความหมาย 

ภาพสี ขาว - ดำ 

 
 

 

- ลายดอกลำไย 
ลายผ้าโครงสร้างลาย
โคมได้แรงบันดาลใจมา
จากดอกลำไย ซึ่งเป็นพืช
เศรษฐกิจที่สำคัญใน
อำเภอดอยเต่า โดย
อำเภอดอยเต่าเป็นพ้ืนที่
ที่ปลูกลำไยมากท่ีสุดใน
จังหวัดเชียงใหม่ จาก
คอมเม้นท์ครั้งที่สองเพ่ิม
รายละเอียดการ
ออกแบบในส่วนของห้อง
ประกอบมากข้ึน 

  

- ลายนาคกุมนก นำลาย
นาคนครพิงค์มาผสมกับ
ลายนกกุม(พรหมเสน)  

 

 

- หางสะเปา 
ปรับแก้จากแบบเดิม
เล็กน้อย โดยเพิ่ม
รายละเอียดรูปเต่าลงไป
บนลาย และคงไว้ซึ่ง
สัญลักษณ์รูปตัว M และ
หางสะเปาที่มีความสั้น
อันเป็นเอกลักษณ์ 
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จากผลการออกแบบลายผ้าตีนจกระยะครั้งที่ 3 ที่มีการปรับการออกแบบตาม

ข้อเสนอแนะของผู้ทรงคุณวุฒิแล้วนั้น สรุปได้ว่าลวดลายซิ่นตีนจกดอยเต่านั้นเน้นสีสันสดใน มี

รายละเอียด และลวดลายที่อลังการ เมื่อสวมใส่มองจากระยะไกลเหมือนลายมีความเคลื่อนไหว

เนื่องจากสีที่สดใสลอยอยู่บนผืนผ้าสีดำ 

 

ภาพที่ 61 ตรวจแบบร่างร่วมกับผู้ทรงคุณวุฒิ อำเภอดอยเต่า จังหวัดเชียงใหม่ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

4.1.5 ผลจากแบบสอบถามลวดลายผ้าดอยเต่าโดยผู้ทรงคุณวุฒิ 

       ผู้วิจัยได้ลงพ้ืนที่  และสอบถามชาวบ้านเรื่องการพัฒนารูปแบบต่อยอด

ผลิตภัณฑ์ผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า แบบสอบถามการพัฒนาผลิตภัณฑ์สำหรับผู้เชี่ยวชาญ ลวดลายผ้าซิ่น

ตีนจกดอยเต่า โดยใช้ชาวบ้านในกลุ่มทอผ้าซิ่นตีนจกน้ำท่วมบ้านสันบ่อเย็น และกลุ่มทอผ้าคุ้มสโรชา 

จำนวน 9 คนเพือ่ใช้ประเมินลวดลายผ้าทอที่ผู้วิจัยออกแบบและหาข้อมูลเพื่อนำลวดลายผ้าไปต่อยอด

สู่ผลิตภัณฑ์อ่ืนๆ นอกเหนือจากผ้าซิ่นตีนจกอีกในอนาคต โดยได้ข้อสรุป ดังนี้ 
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ตอนที่ 1 การวิเคราะห์ลักษณะทางประชากรศาสตร์ของผู้ตอบแบบสอบถาม 

ตารางที่ 10 ข้อมูลของผู้ตอบแบบสอบถามจำแนกตามลักษณะทางประชากรศาสตร์ 

ลักษณะทาง
ประชากรศาสตร์ 

รายละเอียด จำนวน ร้อยละ 

เพศ หญิง 
ชาย 

LGBTQ+ 

7 
1 
1 

77.78 
11.11 
11.11 

รวม 9 คน 100 

อายุ 18 – 35 ปี             
35 – 45 ปี 
45 – 55 ปี             
60 ปีขึ้นไป 

3 
4 
1 
1 

33.33 
44.44 
11.11 
11.11 

รวม 9 คน 100 

รายได้ต่อเดือน ต่ำกว่า 10,000 บาท   
10,000 – 15,000 บาท 
15,000 – 20,000 บาท 
20,000 – 25,000 บาท 
25,000 – 30,000 บาท 

30,000 บาทขึ้นไป 
 

5 คน 
2 คน 
1 คน 

- 
1 คน 

- 

55.56 
22.22 
11.11 

- 
11.11 

- 

 รวม 9 คน 100 

ระดับการศึกษา ต่ำกว่ามัธยมศึกษา 
มัธยมศึกษาตอนต้น 

มัธยมศึกษาตอนปลาย 
ปริญญาตรี 

อ่ืน ๆ (โปรดระบุ) 

2 คน 
1 คน 
2 คน 
3 คน 

22.22 
11.11 
22.22 
44.44 

- 
รวม 9 คน 100 
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       จากตารางลักษณะตามประชากรศาสตร์พบว่า ชาวบ้านในกลุ่มทอผ้าซิ่นตีน

จกน้ำท่วมบ้านสันบ่อเย็นที่มาร่วมทดลองทดสอบเป็นเพศหญิงส่วนใหญ่ (ร้อยละ77.78) จำนวน 7 คน 

อายุของผู้ทำแบบสอบถามส่วนใหญ่ อายุ 35 – 45 ปี (ร้อยละ 44.44)  จำนวน 4 คน รายได้ต่อเดือน

อยู่ที่ต่ำกว่า 10,000 บาท (ร้อยละ 55.56) จำนวน 5 คน และระดับการศึกษาส่วนใหญ่อยู่ที่ ปริญญา

ตรี 3 คน (ร้อยละ 44.44) 

ตารางที่ 11 สรุปแบบสอบถามลวดลายผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า ส่วนที่ 2 
ข้อคำถาม รายละเอียด จำนวน ร้อยละ 

1.) ท่านรู้จักลวดลายซิน่ตีน
จกดอยเต่าในกลุ่มใด 

- ลายโคม 
- ลายเครือ 
- ลายกุด 
- รู้จักทุกลาย 

2 
- 
- 

7 คน 

22.22 
- 
- 

77.78 
รวม 9 คน 100 

2.) หากมีการนำลวดลายไป
ต่อยอดประยุกต์เป็น
ผลิตภัณฑ์ตา่งๆ ทา่นคิดว่า
ลวดลายผ้ากลุ่มใดมีความ
เหมาะสม 

- ลายโคม 
- ลายเครือ 
- ลายกุด 
- ทุกลาย 

- 
- 
2 
7 

- 
- 

22.22 
77.78 

รวม 9 คน 100 

3.) ท่านคิดวา่อะไรคือ
จุดเด่นของลวดลายผา้ซิ่น
ตีนจกดอยเต่า(ตอบได้
มากกว่า 1 ข้อ) 

- ลวดลายผ้า 
- สีสัน 
- เทคนิคการทอ 
- วัสด ุ
- การจัดองค์ประกอบ 
- อ่ืนๆ….. 

4 
3 
2 
- 
2 
- 

13.33 
10 

6.67 
- 

6.67 
- 

 รวม 11 100 

4.) ท่านคิดวา่หากต้องมีการ
ปรับปรุงผลิตภัณฑ์ ผ้าซิน่
ตีนจกดอยเต่า ควรพัฒนา
สิ่งใด 

- ลวดลายผ้า 
- สีสัน 
- เทคนิคการทอ 
- วัสด ุ
- การจัดองค์ประกอบ 
- อ่ืนๆ….. 

1 
- 
2 
5 
1 
- 

3.33 
- 

6.67 
16.67 
3.33 

- 
 รวม 9 100 
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ตารางที่ 11 สรุปแบบสอบถามลวดลายผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่าส่วนที่ 2 (ต่อ) 

ข้อคำถาม รายละเอียด จำนวน ร้อยละ 

5.) การนำมาใช้ต่อยอดกับ
การออกแบบใหม่ควรเป็น
ผลิตภัณฑใดบ้าง 
(Product Design)(ตอบ
ได้มากกว่า 1 ข้อ) 

- เสื้อผ้า 
- อุปกรณ์ส่งเสริมการแต่ง
กาย  เช่น - เน็คไท 
ผ้าพันคอ หมวก เป็นต้น 
- กระเป๋า 
- ผ้าคลุมต่างๆ เช่น ผ้าปู
โต๊ะ ปอก- หมอน 
- โคมไฟประดับ 
- ผ้าม่านตกแต่ง 
- อ่ืนๆ.... 

3 
7 
 
 
1 
1 
- 
 
- 
- 

25 
58.3 

 
 

8.3 
8.3 

 
- 
- 
- 

 รวม 12 100 

          

         จากตารางที่ 10 สรุปแบบสอบถามลวดลายผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า ส่วนที่ 2 ผู้

ร่วมประเมินแบบสอบถาม ตอบข้อที่ 1. ท่านรู้จักลวดลายซิ่นตีนจกดอยเต่าในกลุ่มใด พบว่า รู้จักลาย

ทุกลาย 7 คน (ร้อยละ 77.78) รู้จักลายโคม 2 คน (ร้อยละ 22.22) ข้อคำถาม หากมีการนำลวดลาย

ไปต่อยอดประยุกต์เป็นผลิตภัณฑ์ต่างๆ ท่านคิดว่าลวดลายผ้ากลุ่มใดมีความเหมาะสม ควรต่อยอดทุก

ลาย 7 คน (ร้อยละ 77.78) และต่อยอดกลุ่มลายโคม 2 คน (ร้อยละ 22.22), ท่านคิดว่าอะไรคือ

จุดเด่นของลวดลายผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า(ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) คำตอบที่ได้มากท่ีสุด คือ ลวดลายผ้า 

13.33, ข้อ 4 ท่านคิดว่าหากต้องมีการปรับปรุงผลิตภัณฑ์ ผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า ควรพัฒนาสิ่งใด วัสดุ

การทอ 5 คน (ร้อยละ 16.76), ข้อ 5 การนำมาใช้ต่อยอดกับการออกแบบใหม่ควรเป็นผลิตภัณฑ์

ใดบ้าง (Product Design) (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) มากที่สุด อุปกรณ์ส่งเสริมการแต่งกาย เช่น เน็ค

ไท ผ้าพันคอ หมวก เป็นต้น ตอบ 5 คน (ร้อยละ 58.3) ต้องการให้พัฒนารองลงมา เสื้อผ้า จำนวน 3 

คน (ร้อยละ 25) 
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ตารางที่ 12 คำถามประเมินความพึงพอใจ ลวดลายผ้าซิ่นดอยเต่า จังหวัดเชียงใหม่ 

  

         จากตารางที ่12 คำถามประเมินความพึงพอใจ ลวดลายผ้าซิ่นดอยเต่า จังหวัด

เชียงใหม่ โดยผู้วิจัยนำลายผ้าที่ผู้วิจัยออกแบบทั้ง 3 ลายมาให้หผู้ทรงคุณวุฒิประเมินความพึงพอใจ 

และได้ข้อสรุปถึงรูปแบบความสวยงาม และสีที่ใช้สะท้อนถึงท้องถิ่น ได้มากถึง 8 คะแนน และการสื่อ

ความหมายสะท้อนเรื่องราวในท้องถิ่น และความทันสมัยเหมาะสมกับยุคปัจจุบันได้พึงพอใจมากน้อย

ที่สุด เพียง 6 คะแนน ซึ่งอยู่ในเกณฑ์ระดับที่ดี ผู้วิจัยจะนำข้อติชมจากผู้ทรงคุณวุฒิไปปรับแก้ต่อไป 

 

 

 

 

คำถาม 
ระดับความคิดเห็น 

จำนวน ค่าเฉลี่ย SD มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ที่สุด 

ส่วนที่ 1 ความงาม 
(Aesthetic) 

        

1) รูปแบบลวดลายมี
ความสวยงามสะท้อน
วัฒนธรรมท้องถิ่น 

8 - 1 - - 9 4.5 4.9 

2) สีที่ใช้สื่อถึงท้องถิ่น 8 - 1 - - 9 4.5 4.9 

3) ความมีคุณค่าของ
ผลิตภัณฑ์ 

7 1 1 - - 9 3 3.4 

4) ความคิดสร้างสรรค์ 7 1 1 - - 9 3  

5) ความทันสมัย
เหมาะสมกับปัจจุบัน 

6 2 1 - - 9 3 2.6 

6) การสื่อความหมาย
สะท้อนวัฒนธรรมและ
เรื่องราวในท้องถิ่น 

6 2 1 - - 9 3 2.6 
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ตอนท่ี 2 ผลการศึกษาการออกแบบกี่ทอผ้าตีนจกตัวต้นแบบ 

1. ผลการศึกษาและสรุปการออกแบบกี่ทอผ้าตีนจกตัวต้นแบบ 

      การออกแบบกี่ทอผ้าตัวต้นแบบผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ขอความรู้ และแนวทางในการ

ออกแบบก่อนจะผ่านกระบวนการวิเคราะห์/สังเคราะห์ร่วมกับผู้ทรงคุณวุฒิ ทั้งอาจารย์ผู้เชี่ยวชาญ 

และศิลปินที่มีผลงานในด้านการทอผ้า โดยผ่านโปรแกรม Zoom เนื่องจากสถาณการณ์โควิด – 19  

      - ดร. ศุภมาส เจียมรังสรรค ผู้ออกแบบเครื่องทอผ้าเทคนิคยกดอย 

      - ดร. สุภาวินี จรุงเกียรติกุล อาจารย์ผู้เชี่ยวชาญด้านการทอผ้า 

      - นางสาวอวิกา สมัครสมาน นักออกแบบกี่ทอผ้าจากเครื่องออกกำลังกาย 

 

ภาพที่ 62 สัมภาษณ์ ดร.สุภาวินี จรุงเกียรติกุล ผ่านโปรแกรม Zoom วันที่ 25 กันยายน พ.ศ.2564 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 63 สัมภาษณ์ ดร. ศุภมาส เจียมรังสรรค ผ่านโปรแกรม Zoom วันที่ 26 มกราคม พ.ศ.2564
ที่มา : ผู้วิจัย 



  100 

 โดยผู้วิจัยเริ่มจากการศึกษา และสรุปข้อดีข้อเสียของกี่ทอผ้าที่อำเภอดอยเต่า จังหวัด

เชียงใหม่ ซึ่งจากการลงพ้ืนที่พบว่ากี่ทอผ้าที่ใช้ในพ้ืนที่ยังคงเป็นกี่โบราณที่ทางกลุ่มทอผ้าใช้มาตั้งแต่

ก่อนน้ำท่วมจากการสร้างเขื่อนภูมิพล ในปี พ.ศ. 2507 ชาวบ้านได้อพยพ และนำกี่ทอผ้าเคลื่อนย้าย

มาด้วย ประกอบกับยังมีกี่ทอผ้าแบบเดิมอยู่ในชุมชน เช่นกัน ด้วยเหตุนี้กรรมวิธีที่ใช้ในการทอผ้า และ

เตรียมเส้นใยในการทอผ้าซิ่นตีนจกทั้งหมดยังเป็นกรรมวิธีโบราณ (เอกลักษณ์ มีสัตย์, 2563) ก่อนจะ

เข้าสู่กระบวนการออกแบบผู้วิจัยได้วิเคราะห์ข้อดี และข้อเสียของกี่กระตุกแบบดั้งเดิมที่ได้จากการลง

พ้ืนที่เก็บข้อมูล ดังนี้ 

ตารางที่ 13 วิเคราะห์ ข้อดี - ข้อเสียกี่ทอผ้าแบบดั้งเดิม 

ข้อดี ข้อเสีย 

- มีขนาดใหญ่สามารถทอผ้าหน้ากว้าง/แคบได้
หมด 
- ทอผ้าได้ทุกประเภท ทุกเทคนิค  
- แข็งแรงทนทาน 
- สามารถแกะสลักลวดลายท้องถิ่นลงบนกี่ได้
เนื่องจากเป็นไม้ 
- วัสดุที่ทำก่ีทอผ้าหาได้ในท้องถิ่นเนื่องจากเป็น
ไม้ 
- หากมีการชำรุดชาวบ้านสามารถซ่อมแซมได้
ง่ายเนื่องจากชาวบ้านประดิษฐ์กี่ทอผ้าเพ่ือใช้เอง
ในครัวเรือน 
- เหมาะกับการตั้งอยู่ในบ้านที่มีพ้ืนที่กว้าง 

- โครงสร้างของก่ีมีขนาดใหญ่ไม่สามารถ
เคลื่อนย้ายไปทอผ้าที่อื่นได้ 
- ตัวกี่ไม่สามารถปรับระดับ ความสูง - ต่ำในการ
นั่งทอผ้า หรือปรับระดับความสูง - ต่ำให้เข้ากับผู้
ทอผ้าได้ 
- ไม่มีช่องเก็บของ 
- เนื่องจากก่ีทอผ้าที่มีขนาดใหญ่ทำให้
กระบวนการในการเตรียมเส้นยืนใช้เวลานาน 
และต้องใช้ช่างทอที่มีความชำนาญในการ
จัดเตรียมเส้นยืน 

 

 จากตารางที ่13 กี่ทอผ้าแบบดั้งเดิมมีปัญหาหลักๆ คือขนาดที่ใหญ่ ไม่สามารถพกพาไปทอผ้า

ที่อ่ืนได้ ไม่เหมาะสมกับวิถีชีวิตของคนยุคปัจจุบัน ที่สำคัญคือระดับในการทอผ้าไม่ตอบโจทย์สรีระของ

ผู้ทอ เพราะที่นั่งติดกับไม้ส่วนที่นำมาทอผ้าทำให้ปรับระดับสายตาของผู้ทอไม่ได้ต้องคอยก้มมองผ้า

เป็นปัญหาแก่ผู้สูงอายุ 
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ภาพที่ 64 ขนาดกี่ทอผ้าแบบกี่กระตุกเป็นไม้สักไม่สามารถเคลื่อนย้าย หรือปรับระยะในการทอผ้าได้ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 ในพ้ืนที่อำเภอดอยเต่า นอกจาการทอผ้าด้วยกี่แบบดั้งเดิมดังกล่าวยังมีการทอผ้าด้วย “กี่เอว

(Blackstrap)” โดย ชาวเชียงใหม่ยังคงทอผ้าด้วยเทคนิคดั้งเดิม คือ การทอจก ทอขิต และทอผ้า

แคบๆคือกี่เอว แต่ถ้าเป็นพ้ืนที่กลุ่มทอผ้าที่จังหวัดตาก จะใช้เส้นด้ายโรง ที่หาซื้อได้ต ามตลาด และ

ลายที่ใช้ทอจะไม่ใช้ลายที่สืบทอดจากพ่อแม่ ชาวบ้านบอกว่าเมื่อทอลายยากๆ ก็จะขายไม่ได้ เพราะใช้

เวลานาน และราคาสูงเกินไป ชาวบ้านจึงทำอะไรที่ตอบสนองความต้องการของตลาด เช่นทำลาย

พ้ืนฐาน ทำลายสีสดๆเพ่ือจะขายได้ง่ายๆ สิ่งที่ประทับใจคือที่นู้น เอาทุกอย่างมาทำกี่เอว เอาไม้ตรง

ส่วนนู้ส่วนนี้มาทำกี่ นี้คือความพิเศษของการทำกี่เอว ที่จะยกไปไหนก็ได้จะเชื่อมโยงกับอะไรก็ได้ 

หัวใจหลักสำคัญคือทำยังไงก็ได้ให้ขึ้นเส้นยืนได้ จะขึ้นหน้ากว้างแค่ไหนก็ทำแค่นั้น ข้อจำกัดขึ้นอยู่กับ

ร่างกายของคน คือความกว้างของผ้าไม่สามารกว้างเกินไปกว่าเอวของเรามาก เพราะที่ไทยเป็นการผูก

กับเอว และนำไปผูกกับเสา ไม่เหมือน ไต้หวัน ญี่ปุ่น ที่เป็นกี่เอวเหมือนกันแต่มีโครงสร้างอ่ืนมารองรับ 

(สมัครสมาน, 2564 #35) รวมถึงมีกระบวนการขึ้นเส้นยืนที่ง่ายกว่ากี่ทอผ้าขนาดใหญ่แบบดั้งเดิม 
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ภาพที่ 65 สัมภาษณ์อวิกา สมัครสมาน ผ่านโปรแกรม Zoom วันที่ 9 กันยายน พ.ศ.2564 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 66 กี่เอวชาวกะเหรี่ยง 
ที่มา : https://district.cdd.go.th/lamphunmaetha/2021/02/09  

 

 

 

 

 

https://district.cdd.go.th/lamphunmaetha/2021/02/09(เข้าถึง
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ตารางที่ 14 สรุปข้อดี - ข้อเสียกี่เอว 

ข้อดี ข้อเสีย 
- มีขนาดเล็กพกพาสะดวก 
- มีน้ำหนักเบา 
- ใช้กระบวนการในการเตรียมเส้นยืนไม่ซับซ้อน  
- เหมาะกับผ้าหน้าแคบ 
- เหมาะกับผู้เริ่มต้น 
- วัสดุที่ทำก่ีทอผ้าหาได้ในท้องถิ่นเนื่องจากเป็นไม้ 
- หากมีการชำรุดชาวบ้านสามารถซ่อมแซมได้ง่าย
เนื่องจากชาวบ้านประดิษฐ์กี่ทอผ้าเพื่อใช้เองใน
ครัวเรือน 
- เหมาะกับการตั้งอยู่ในบ้านที่มีพ้ืนที่ไม่มากนัก 
- สามารถทอผ้าได้เกือบทุกเทคนิค 

- ไม่สามารถทผ้าหน้ากว้างได้ 
- ผู้ทอไม่สามารถขยับตัวหรือลุกไปไหนได้
ระหว่างทอผ้า เพราะเส้นฝ้ายผูกติดกับเอวของผู้
ทอ 
- ไม่มีช่องเก็บของ 
- วัสดุไม่มีความแข็งแรงมากนักเนื่องจากเป็นไม้
เนื้ออ่อน 
- ต้องมีเสาหรือขื่นคานเป็นหลักในการทอผ้ากี่
เอว 
 

 

 จากการวิเคราะห์ข้อดี - ข้อเสียของกี่ทอผ้าที่พบในพ้ืนที่ ทำให้ผู้วิจัยได้ข้อสรุปว่ากี่เอวใน

ประเทศไทยมีความเหมาะสมกับวิถีชีวิตของคนรุ่นใหม่มากกว่ากี่ทอผ้ารูปแบบดั้งเดิม ที่มีขนาดเล็ก ใช้

พ้ืนที่ในการทอไม่มาก แต่ยังขาดจุดที่ต้องปรับปรุงต่อ คือความสะดวกสบายของผู้ทอที่ต้องนั่งทอผ้า

ผูกติดกับกี่เป็นเวลานานๆ ไม่สามารถขยับเดินไปไหนได้จนกว่าจะทอผ้าเสร็จผู้วิจัยจึงนำรูปแบบของก่ี

เอวมาผสมผสานกับกี่ทอผ้าแบบดั้งเดิมเพ่ือนำไปสู่การออกแบบกี่ทอผ้านตีนจกตัวต้นแบบ 
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ภาพที่ 67 กี่ท่อแป๊ป 
ที่มา : https://www.baanlaesuan.com/239997/design/design-update/people/domestic-

loom 

 กี่ท่อผ้าสมัยใหม่อีกรูปแบบที่ผู้วิจัยมีความสนใจและตอบโจทย์การทอผ้าในรูปแบบของคนรุ่น

ใหม่คือ กี่แบบท่อแป๊ป ซึ่งเป็นกี่ทอผ้าที่พัฒนามาจากกี่ทอพรม(Tapestry loom) ผู้วิจยัได้วิเคราะห์   

กี่ทอผ้าท่อแป๊ปดังนี้ 

ตารางที่ 15 วิเคราะห์ข้อดี - ข้อเสียกี่ท่อแป๊ป 

ข้อดี ข้อเสีย 
- มีขนาดเล็กพกพาสะดวก 
- มีน้ำหนักเบา 
- ใช้กระบวนการในการเตรียมเส้นยืนไม่ซับซ้อน  
- เหมาะกับผ้าหน้าแคบ 
- เหมาะกับผู้เริ่มต้น 
 

- ไม่เหมาะกับผ้าที่มีลวดลายซับซ้อน 
- ไม่สามารถขึ้นเส้นยืนที่มีขนาดเล็กได้ 
- ทอผ้าหน้ากว้างไม่ได้ 
- ทอผ้าทางยาวเกินกว่า 30 ซม. ไม่ได้ 
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 2. กระบวนการออกแบบกี่ทอผ้าเทคนิคจก ตัวต้นแบบ 

1) กระบวนการทดลองทดสอบเส้นฝ้าย 

  - กระบวนการทดสอบเส้นฝ้ายจากชาวบ้าน เมื่อกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบเริ่มเป็นรูปเป็น

ร่างผู้วิจัยได้เริ่มนำเส้นฝ้ายที่กลุ่มทอผ้า ส่งมาให้มาทดลองขึ้นเส้นยืนบนกี่เฟรมเพ่ือดูเรื่องความเหนียว 

การเปิดระยะหน้าผ้าต่างๆ ความตึงความหยอนของตัวเส้นฝ้าย โดยเบอร์ฝ้ายคือเบอร์ 40/2 และเบอร์

ฝ้ายที่ใช้จกผ้า 10/1 ผลการทดสอบเส้นฝ้ายพบว่า ฝ้ายของชาวบ้านเมื่อนำมาใช้กับกี่เฟรมที่มีควาห่าง

ของเส้นยืนทำให้เมื่อทอผ้าออกมาดูไม่แน่น เมื่อขึงเส้นยืนตึงเกินไปมีโอกาสที่เส้นฝ้ายจะขาดได้ 

ภาพที่ 68 ภาพซ้ายทดลองนำเส้นฝ้ายที่ชาวบ้านใช้มาข้ึนกี่เฟรมเพ่ือทดลองทอ ขวาเส้นฝ้ายที่ชาวบ้าน
ใช้ม้วนอยู่บนกระสวย 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 - กระบวนการทดสอบเส้นฝ้ายจากชาวบ้าน เมื่อกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบเริ่มเป็นรูปเป็น

ร่างผู้วิจัยได้เริ่มนำเส้นฝ้ายที่กลุ่มทอผ้า ส่งมาให้มาทดลองขึ้นเส้นยืนบนกี่เฟรมเพ่ือดูเรื่องความเหนียว 

การเปิดระยะหน้าผ้าต่างๆ ความตึงความหยอนของตัวเส้นฝ้าย โดยเบอร์ฝ้ายคือเบอร์ 40/2 และเบอร์

ฝ้ายที่ใช้จกผ้า 10/1 ผลการทดสอบเส้นฝ้ายพบว่า ฝ้ายของชาวบ้านเมื่อนำมาใช้กับก่ีเฟรมที่มีความ

ห่างของเส้นยืนทำให้เมื่อทอผ้าออกมาดูไม่แน่น เมื่อขึงเส้นยืนตึงเกินไปมีโอกาสที่เส้นฝ้ายจะขาดได้ 

2) การร่างและผลิตต้นแบบ 

    เริ่มจากการตกผลึกความคิด การผสมผสานรูปแบบกี่ทอผ้าทั้งสองรูปแบบทั้งก่ีทอผ้าแบบ

โบราณ กี่ท่อแป๊ป และกี่เอวเข้าด้วยกันผสมผสานกับรูปแบบการใช้ชีวิตของคนสมัยใหม่ และ

เหมาะสมกับผู้ทอผ้าเริ่มต้นตลอดจนมืออาชีพโดยเฉพาะส่งเสริมเทคนิคการจก หากไม่นับกี่ทอผ้าแบบ

โบราณเท่าท่ีผู้วิจัยได้ศึกษามายังไม่มีกี่ทอผ้ารูปแบบใดรองรับเทคนิคการจกแบบสลับลายอยู่ข้างหลัง 
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ภาพที่ 69 แนวคิดการออกแบบกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 70 สเก๊ตช์กี่ทอผ้าครั้งที่ 1 ร่วมกับอาจารย์ที่ปรึกษา 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 การสเก๊ตช์รูปแบบกี่ทอผ้าครั้งที่ 1 ร่วมกับอาจารย์ที่ปรึกษา ออกแบบพัฒนารูปแบบให้

สามารถพับเก็บปรับระดับได้ แนวนอนและแนวตั้งโดยแนวคิดเริ่มแรกจะมี 2 ตะกออยู่ในแนวระนาบ

เดียวกัน วัสดุจากท่ีตอนแรกจะให่เป็นไม้มีการปรับเปลี่ยนเป็นสแตนเลส เพ่ือความแข็งแรงทนทาน

และสร้างเอกลักษณ์ให้แก่เครื่องทอผ้า ความกว้างของหน้าผ้าจะยึดตามฟืมของกราทอผ้าที่ส่งมาจาก 

อำเภอ ดอยเต่า จังหวัดเชียงใหม่ ส่วนความยาวของกี่ทอผ้าจะให้ผู้ทรงคุณวุฒิช่วยประเมินในขั้นตอน

ต่อไป 
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ภาพที่ 71 กี่ทอผ้าสเก๊ตช์ครั้งที่ 1 เมื่อนำเข้าโปรแกรม 3 มิติ ด้วยโปรแกรม Rhinoceros โดยแสดง
รูปแบบองศาต่างๆ ของเครื่อง และการพับเก็บ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 จากการออกแบบสเก๊ตช์ รูปที่ 72 ผู้วิจัยได้นำเสนอแนะจากอาจารย์ที่ปรึกษามาปรับแก้

รูปแบบให้มีความชัดเจนขึ้น เช่นการปรับวัสดุจากไม้เป็นสแตนเลสที่มีความยืดหยุ่นกว่าแข็งแรงกว่า 

ตามข้อต่อของเครื่องทอที่มีการออกแบบให้สามารถถอดประกอบชิ้นส่วนออกมาบำรุงรักษาได้ง่าย 

และส่งผลต่อการปรับระดับของตัวชิ้นงานที่จะสามารถปรับระดับได้ง่ายขึ้น 
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3) ขั้นตอนเตรียมวัสดุ 

    หลังจากร่างต้นแบบก็เข้าสู่กระบวนการเตรียมวัสดุที่ใช้ในการประกอบกี่ทอผ้าเทคนิคจก

ตัวต้นแบบ โดยสรุปอุปกรณ์ที่ใช้ในการทำตัวต้นแบบที่สำคัญมีดังนี้ 

ตารางที่ 16 อุปกรณ์ท่ีใช้ในการประกอบกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ 

ชื่ออุปกรณ์ ภาพประกอบ 
- ท่อสแตนเลสแบบทึบ ขนาด 
9.5 mm. 1 เส้น 
- ท่อสแตนเลสแบบโปร่ง  
ขนาด 14 mm. 1 เส้น 

 
- เฟืองสะพาน และลูกปืน 
  ลูกปืนเส้นผ่าศูนย์กลาง 1 
ซม. 

 

- สแตนเลสเส้นเล็ก  
 4.6 mm. 

 
- สแตนเลสแบบแผ่น เจาะรู 
  ยาว 18 ซม. หนา 2.5 mm. 
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ตารางที่ 16 อุปกรณ์ท่ีใช้ในการประกอบกี่ทอผ้าตัวต้นแบบ (ต่อ) 

ชื่ออุปกรณ์ ภาพประกอบ 

- ตัวปรับองศาร่ม 
  จำนวน 2 ตัว 

 
- เส้นสแตนเลสแบบแบน 

 

- ล้อขนาดเล็ก 2 ล้อ 
  ขนาด 1.5 นิ้ว จำนวน  
  2 ล้อ 

 
 

  ไม้สักกลม 
- เส้นผ่าศูนย์กลาง 37 mm.  
  จำนวน 2 อัน 
 

 
 

ฟืม 40 ซม. 
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ตารางที่ 16 อุปกรณ์ท่ีใช้ในการประกอบกี่ทอผ้าตัวต้นแบบ (ต่อ) 

ชื่ออุปกรณ์ ภาพประกอบ 

ตลับลูกปืน 

 

สปริง หนา 2 mm. 

 
ลวดเบอร์เล็ก สำหรับทำตะกอ 

 
          

  จากตารางที่ 16 อุปกรณ์ท่ีใช้ในการประกอบกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ วัสดุส่วนใหญ่

เป็นสแตนเลสเพ่ือเน้นความแข็งแรงทนทานเพ่ือความยืดหยุ่ย ยืด - หด ระยะในการทอผ้า และมี

บางส่วนเป็นไม้สัก เพ่ือเพ่ิมความเป็นวัฒนธรรมท้องถิ่น โดยผู้วิจัยได้ใช้สแตนเลส และแผ่นไม้ท่ีมีความ

ยาว 2 เมตร และนำมาตัดก่อนที่จะดัดเหล็กประกอบออกมาเป็นกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ รูปแบบ

แรก  

 

4) กระบวนการทำกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบตัวที่ 1 

     หลังจากผ่านกระบวนการออกแบบ และกระบวนการเตรียมวัสดุอุปกรณ์ก็เข้าสู่

กระบวนการทำตัวต้นแบบ โดยเริ่มจากการดัดเหล็กทำโครงสร้าง ไปสู่กระบวนการทำวัสดุ
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อุปกรณ์เสริม ก่อนจะนำมาประกอบเข้ากับตัวเครื่องหลัก โดยยึดหน้ากว้างจากฟืมที่กลุ่มทอผ้าส่งมา

ให้ และความยาวอยู่ในระยะ 60 – 100 ซม.  

 4.1. ตัด และดัดเหล็กเพ่ือทำโครงสร้างหลัก 

 

ภาพที่ 72 ตัดเส้น และดัดรูปแบบโค้ง 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 ในกระบวนการแรกผู้วิจัยได้ดัดเหล็กขนาด 3 มิล โดยหน้ากว้างยึดตามฟืมที่ชาวบ้านส่งมาให้

ขนาดความกว้างอยู่ที่ 52 ซม. และมีความยาวเส้นที่ 1 ประมาณ 1 เมตร และความยาวเส้นที่ 2 อยู่ที่ 

ประมาณ 60 ซม. และนำเหล็กทั้งสองส่วนมาเสียบเข้าหากันเพ่ือเป็นโครงหลักของกี่ทอผ้าเทคนิคจก

ตัวต้นแบบ ที่ลักษณะสามารถปรับ ยืด - หด ความยาวได้ตามความต้องการของผู้ทอ ตามภาพที่ ภาพ

ขวามือ 
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ภาพที่ 73 โครงเหล็กของกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ ลักษณะสามารถปรับ ยืด - หด ความยาวได้
ตามความต้องการของผู้ทอ 

ที่มา : ผู้วิจัย 

   4.3. เตรียมอุปกรณ์ตัดเหล็กเตรียมวัสดุเสริม ข้อต่อต่าง ๆ ที่ใช้ประกอบกี่ทอผ้า

เทคนิคจกตัวต้นแบบ 

            

 

 

 

 

ภาพที่ 74อุปกรณ์ส่วนตัวจับยืดปรับระยะฟืม 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 75 อุปรกรณ์ประกอบกี่ทอผ้าเทคนิคจก ตัวต้นแบบ ภาพซ้ายเหล็กส่วนที่ใช้ประกอบฟืม ภาพ
ขวา รางที่ใช้ประกอบทำตะกอ ภาพร่างเป็นอุกรณ์ข้อต่อใส่เชื่อมฟืมกับโครงสร้างหลัก 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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 หลังจากทำโครงสร้างเสร็จรายละเอียดอุปกรณ์เสริมต่างๆ ในเครื่องมือกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัว

ต้นแบบถูกสร้าง และประกอบตามรูปแบบของตัวเครื่อง 

 4.4. ทำไม้เพ่ือเป็นส่วนประกอบสำหรับม้วนผ้า กระบวนการนี้ตัดไม้สองท่อน เจาะรู และทำ

เหล็กประกอบเป็นตัวล็อคผ้า วัสดุอุปกรณ์นี้จะใช้ในการม้วนเก็บผ้าด้านหน้าและด้านหลัง 

ภาพที่ 76 ภาพซ้ายเจาะไม้ม้วนผ้า และทำเหล็กเป็นตัวล็อคผ้า 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 4.5. ประกอบโครงสร้างกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ ทดลองประกอบกี่ทอผ้าตัวต้นแบบโดย

ใช้ข้อต่อเป็นอุปกรณ์สำหรับปรับระยะร่ม มาดัดแปลงในการปรับระยะ สูง – ต่ำ และการยืดหด สั้น – 

ยาว ของก่ีทอผ้า อุปกรณ์ตัวนี้คือหัวใจสำคัญของการปรับระยะของการทอผ้าให้ได้ระดับสายตาของ

ช่างทอ 
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ภาพที่ 77 ตัวปรับระยะร่ม ใช้ข้อต่อเป็นอุปกรณ์สำหรับปรับระยะร่ม มาดัดแปลงในการปรับระยะ  
สูง – ต่ำ และการยืดหด สั้น – ยาว ของก่ีทอผ้า         
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

           

 

ภาพที่ 78 เมื่อนำอุปกรณ์ปรับระยะมาติดทดลองปรับการระยะ ยืด – หด 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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 4.6 หลังจากทดลองทดสอบระการความสูง – ต่ำ, ยืด – หด ได้ตามองศาแล้วจึงนำ

ส่วนประกอบต่างๆ มาติดตั้งในกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ 

   

 

 

 

 

 

ภาพที่ 79 ประกอบอุปกรณ์เข้ากับโครงสร้างหลัก 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 4.7 ประกอบฟืม และตะกอ หลังจากตัดอุปกรณ์ข้อต่อต่างๆที่เป็นงานเหล็กเสร็จ อีกหนึ่ง

หัวใจของการทอผ้า คือกระบวนการทำ ฟืม และตะกอ รวมถึงการนำวัสดุชิ้นเล็กชิ้นน้อยมาเชื่อมเข้า

กับตัวเครื่อง หลังจากทดสอบระยะการปรับต่างๆ ของโครงสร้างเสร็จ นำส่วนประกอบเสริมต่างๆ มา

ติดตั้งบนกี่ทอผ้า 

  

ภาพที่ 80 ผู้วิจัยได้ทดลองนำเหล็กมาประกอบเพ่ือทำฟืมลงบนกี่ทอผ้า ภาพขวา กระบวนการมัด
เหล็กทำตะกอ   
ที่มา : ผู้วิจัย   
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 กระบวนการทดลองทำตะกอ เป็นกระบวนการหนึ่งของการทำตะกอ ซึ่งยังมีปัญหาที่ความ

ชำนาญของผู้วิจัย ไม่สามารถทำให้เส้นลวดที่มัดมีมาตรฐานและมีจำนวนพอกับเส้นฝ้ายที่กระบวนการ

ทอจกอยู่ที่ 277 เส้น ทำให้กระบวนการทำตะกอยังไม่สมบูรณ์ จึงยังไม่นำมาประกอบลงตัวเครื่อง 

และในกระบวนการต่อไปจะปรับเป็นการใช้เชือกไนลอนแทน เพ่ือแก้ปัญหาความหนัก และคุณภาพ

ของเส้นตะกอ 

 4.8 ประกอบอุปรกณ์ต่างๆ เข้าโครงสร้างหลักของเครื่อง ในขั้นตอนนี้ผู้วิจัยได้เพ่ิมส่วนล้อ

เข็นลงไปเพ่ิมเติมจากแบบร่างเพ่ือเพ่ิมความสะดวกในการเคลื่อนย้ายอุปรณ์ 

    

 

ภาพที่ 81 ติดตั้งอุปกรณ์เสริมต่าง ๆ ลงเครื่อง 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 4.9 ขึ้นเส้นยืนทดลองทดสอบระบบ ผู้วิจัยได้ประกอบวัสดุเสริมต่างๆ ลงเครื่อง และทดลอง

นำเส้นยืนมาใส่เครื่องทดลองทดสอบระบบล้อ ความตึง – หย่อน ของเครื่อง การปรับระยะต่าง ๆ 
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ภาพที่ 82 ภาพซ้ายทดลองระบบล้อ ภาพขวาทดลองนำเส้นยืนใส่เครื่อง 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

ภาพที่ 83 นำเส้นยืนประกอบลงเครื่องสมบูรณ์ 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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5. นำกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบไปประเมินโดยผู้ทรงคุณวุฒิ 

 หลังจากได้ตัวต้นแบบตัวที่ 1 ผู้วิจัยได้นำกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบไปให้ผู้ทรงคุณวุฒิ

ทดลองใช้ ดร.ศุภมาส เจียมรังสรรค์ เพ่ือประเมินตัวต้นแบบ เพ่ือนำไปสู่การปรับปรุงก่อนจะนำไป

ทดลองทดสอบระบบ จัดนิทรรศการร่วมกับชุมชน กลุ่มทอผ้าซิ่นน้ำท่วมบ้านสันบ่อเย็น และกลุ่มทอ

ผ้าคุ้มสโรชา 

ภาพที่ 84 นำกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบไปให้ผู้ทรงคุณวุฒิ ดร.ศุภมาส เจียมรังสรรค์ ประเมิน 
ที่มา : ผู้วิจัย 

  5.1 ผลการประเมิน  

       จากการประเมินโดยผู้ทรงคุณวุฒิมีข้อเสนอแนะ เพ่ือการนำไปสู่การปรับปรุง

ก่อนนำไปทดลองทดสอบ ดังนี้ 

ตารางที่ 17 สรุปข้อดี – ข้อเสนอแนะ กี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบที่ได้จากผู้ทรงคุณวุฒิ 
ข้อดี ข้อเสนอแนะ 

- กี่ทอผ้าสามารถทอได้จริง 
- ความกว้างความยาวของเครื่องมีความ
เหมาะสม  
  คือ ระยะยืด - หด 50 – 100 ซม. 
- วัสดุแข็งแรงทนทาน 
- เครื่องมีความทันสมัยเหมาะสมกับวิถีชีวิตของ 
  คนในเมือง 

- ระยะของฟืมปรับร่นไปอีกประมาณ 7 ซม. 
- ส่วนล้อเหมาะกับวิถีชีวิตในเมือง แต่อาจไม่  
  เหมาะกับต่างจังหวัดที่พ้ืนผิวไม่เรียบหรือถ้ายัง
มี 
  ล้ออาจปรับตำแหน่ง 
- ส่วนข้อต่อต่างๆยังขาดความปลอดภัยกับ 
  ผู้ใช้งาน 
- วัสดุบางจุดน่าจะปรับเปลี่ยนเป็นไม้เพ่ือลด 
  น้ำหนักของตัวเครื่องที่มาก 
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         จากตารางที ่17 โดยข้อเสนอแนะจากผู้ทรงคุณวุฒิมีทั้งข้อดี และข้อเสนอแนะ

ที่ผู้วิจัยต้องนำไปปรับปรุงต่อ มีข้อเสนอแนะบางประการที่ผู้วิจัยไม่ได้นำใส่ในตาราง คือ วัสดุสแตน

เลสอาจเหมาะสมกับกลุ่มผู้ใช้งานที่เป็นนักเรียน หรือ นักศึกษา เพราะเป็นวัสดุที่มีความคงทนแข็งแรง 

ทั้งนี้ชาวบ้านในกลุ่มทอผ้าอาจมีความไม่คุ้นชินในวัสดุสแตนเลส ทั้งนี้ในกระบวนการลงพ้ืนที่ทดสอบ

เครื่องมือต้องรับฟังข้อคิดเห็นจากกลุ่มชาวบ้านมาเขียนในบทสรุปอีกครั้ง 

 

6. กี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบรูปแบบที่ 2 

 ผลจากการประเมินโดยผู้ทรงคุณวุฒิผู้วิจัยได้นำข้อเสนอแนะมาปรับปรุงชิ้นงาน โดยปรับให้กี่

ทอผ้ามีสองส่วน ส่วนแรกเป็นส่วนกี่ทอผ้า อีกส่วนเป็นส่วนฐาน ซึ่งมีช่องเก็บของและล้อลากแยกออก

จากส่วนตัวกี่ทอผ้า ซึ่งส่วนล้อมีขนาดใหญ่ขึ้นเพ่ือความแข็งแรงทนทาน และเพ่ิมส่วนที่เป็นไม้ตามที่

ปรับล็อคต่างๆเพ่ือให้ง่ายเมื่อช่างทอต้องการปรับระยะ 

 

ภาพที่ 85 กี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบรูปแบบที่ 2  

ที่มา : ผู้วิจัย 
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 6.2 ขั้นตอนการเตรียมวัสดุ 

      จากข้อเสนอแนะของผู้ทรงคุณวุฒิผู้วิจัยได้หาวัสดุอุปกรณ์ส่วนที่เป็นข้อต่อไม้, กล่อง   

อะคิริก และล้อมาเป็นส่วนประกอบเสริม ดังนี้ 

ตารางที่ 18 วัสดุเพิ่มเติม ปรับแก้กี่ทอผ้าเทคนิคจก  

ชื่ออุปกรณ์ ภาพประกอบ 

- ไม้สักกลม 

  ขนาด 1.5 นิ้ว 
 

 
 

- ไม้สักขนาดครึ่งวงกลม  
 ขนาด 40 mm  

 
- กล่องอะคิริกใส 3 ช่องเก็บ
ของ ขนาด 19 x 12 ซม. 
หนา 4 ซม. 

 

- เชือกไนลอน สำหรับทำ
ตะกอ 
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ตารางที่ 18 วัสดุเพิ่มเติม ปรับแก้กี่ทอผ้าตีนจก (ต่อ) 

ชื่ออุปกรณ์ ภาพประกอบ 

- ล้อขนาด 4.3 mm 4 อัน 

 
 

          

        จากตารางที ่ 18 เป็นวัสดุเสริมที่ทางผู้ทรงคุณวุฒิให้ปรับโดยบางส่วนเป็นไม้เพ่ือให้ตัวกี่

มีขนาดเบาลง และเพ่ิมการใช้งานเป็นกล่องเก็บของเข้ามาเพ่ือใส่หลอดด้าย สายวัด กรรไกรอันเล็ก 

หรือวัสดุอุปกรณ์ท่ีใช้ในการทอผ้า 

 6.3 ขั้นตอนการปรับแก้ 

       - ปรับแก้โครงสร้าง เมื่อเตรียมวัสดุทั้งหมดผู้วิจัยได้เริ่มกระบวนการปรับแก้แบบ โดยเริ่ม

จากการปรับโครงสร้างของกี่ทอผ้าโดยการนำล้อที่ติดออก และปรับแก้โครงสร้างบางส่วนให้สั้นลง

เล็กน้อย ส่วนฟืมปรับแก้ระยะขยับเข้าไปอีก 10 ซม. ตามข้อแนะนำของผู้ทรงคุณวุฒิ 

 

ภาพที่ 85 นำล้อออก ปรับระยะของเครื่องใหม่บางจุดโดยเฉพาะฟืม 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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       - ทำส่วนฐาน ผู้วิจัยได่เพ่ิมตัวฐานแยกออกมาจากตัวกี่ทอผ้าเพ่ือไม่ให้ล้อเลื่อนไปรบกวน

กระบวนการทอ และเพ่ิมกล่องเก็บของอคิริก และออกแบบระบบล็อคระหว่างส่วนฐานกับก่ีทอผ้า 

โดยใช้เหล็กเส้นเล็ก มีที่จับเพื่อให้ง่ายต่อการนำเข้า - ออก 

ภาพที่ 86 ภาพขวา ขั้นตอนการทำส่วนฐาน ภาพซ้ายส่วนฐานเมื่อเสร็จแล้วติดล้อ 

ที่มา : ผู้วิจัย 

ภาพที่ 87 ภาพซ้าย ภาพส่วนฐานเมื่อนำกล่องอคิริกมาประกอบ ภาพขวาเหล็กท่ีใช้ล็อกตัวฐานกับก่ี
ทอผ้าตัวต้นแบบ 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 - ทำส่วนประกอบเสริมอ่ืน ๆ ผู้วิจัยได้เริ่มทำตัวส่วนประกอบเสริมจากไม้โดยนำไม้กลม

เส้นผ่าศูนย์กลาง 4.3 mm. มาประกอบเข้ากับเหล็กเพ่ือใช้เป้นด้ามจับตามส่วนต่าง ๆ ของกี่ทอผ้า

เพ่ือความปลอดภัย และง่ายในการใช้งาน 
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ภาพที่ 88 นำส่วนไม้กลมมาประกอบกับเหล็กเพ่ือใช้เป็นด้ามจับปรับระยะ เพื่อความปลอดภัย และ
ง่ายในการใช้งาน 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 - ขัด, พ่นสี ตกแต่งก่ีทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ รวมถึงอุปกรณ์เสริมที่ทำเตรียมไว้ ผู้วิจัยได้

ใช้สีสเปรย์สีเงิน และกระดาษทราย มาขัดตกแต่ง ทำสี 

ภาพที่ 89 ผู้วิจัยได้ขัด,ตกแต่ง กี่ทอผ้า ส่วนประกอบเสริม 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 - ประกอบส่วนประกอบเข้าสู่กี่ทอผ้า นำส่วนประกอบต่าง ๆ ที่ทำเตรียมไว้เข้าประกอบสู่กี่

ทอผ้า ไม่ว่าจะเป็นฐาน หรือไม้ส่วนประกอบที่จับปรับระยะตามข้อต่อ  
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ภาพที่ 90 กี่ทอผ้าตัวต้นแบบ เมื่อพ่นสีขัดแต่ง และกอบตัวเรื่องกับฐานสำหรับขนย้าย 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 - ทำตะกอ เมื่อส่วนเครื่องเสร็จผู้วิจัยได้เริ่มทำตะกอหลังจากท่ีรอบแรกทำโดยใช้เส้นลวดแต่

ไม่สำเสร็จ ทำให้ต้องปรับเปลี่ยนมาใช้เชือกไนลอนแทนโดยมีกระบวนการมัดตะกอที่เหมือนเดิม 

เพียงแต่ส่วนโครงตะกอเพ่ิมส่วนมือจับขึ้นมาเพ่ือใช้แทนส่วนเวลาช่างทอสลับตะกอ 

 

ภาพที่ 91 ภาพซ้าย ผู้วิจัยทำตะกอ ภาพขวาแบบร่างวิธีผูกเชือกตะกอ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 92 เส้นตะกอไนลอน ทั้งหมด ฝั่งละ 227 เส้น 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 - นำเส้นฝ้าย และลายผ้าที่ผู้วจิัยออกแบบเข้ากี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ ผู้วิจัยได้ให้ช่างทอ

ผ้าทอลายผ้าที่ผู้วิจัยออกแบบ ลายทะเลสาบดอยเต่า ส่งมาให้พร้อมเส้นฝ้ายเพื่อนำเข้ากี่ทอผ้าเทคนิค

จกตัวต้นแบบเพ่ือทดสอบระบบ และทดลองทอ 

ภาพที่ 93 นำผ้าตีนจกลายทะเลสาบดอยเต่าลงเครื่องทอเพ่ือทดสอบระบบ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 จากการนำเส้นฝ้าย และลายตีนจกพบว่าระบบตะกอมีปัญหาเนื่องจากฝ้ายในท้องถิ่นมีความ

ดูดกันสูง พันกันง่าย ผู้วิจัยขาดเครื่องมือในการปรับแก้ ทำให้ระบบตะกอฝืด ผู้วิจัยจึงนำกี่ทอผ้า

เทคนิคจกตัวต้นแบบไปที่กลุ่มทอผ้าซิ่นน้ำท่วมบ้านสันบ่อเย็น และกลุ่มทอผ้าคุ้มสโรชา เพื่อแสดงงาน

และให้ชาวบ้านในกลุ่มทอผ้าได้มีส่วนร่วมในการให้ข้อเสนอแนะ และปรับแก้กี่ทอผ้าร่วมกัน 
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ตอนท่ี 3 ผลจากการทดสอบเครื่องมือกี่ทอผ้าตนีจกตัวต้นแบบ 

 1. การทดลองทดสอบเครื่องมือกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ 

 จาการทดลองทดสอบนำผ้าทอลายทะเลสาบดอยเต่าลงกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ พบว่ามี

ปัญหาเส้นฝ้ายฝืด และพันกัน ไม่สามารถทอผ้าได้อย่างลื่นไหลเนื่องจากการทำระบบตะกอที่ผู้ วิจัยยัง

ไม่ชำนาญพอจึงมีการนำเครื่องส่งไปปรับ และแสดงงานร่วมกับกลุ่มทอผ้าบ้านสันบ่อเย็น และกลุ่มทอ

ผ้าคุ้มสโรชา ในวันที่ 3 – 4 พฤษภาคม พ.ศ. 2566 ณ วัดโป่งทุ่ง บ้านสันบ่อเย็น อำเภอดอยเต่า 

จังหวัดเชียงใหม่ โดยมีช่างทอผ้าในกลุ่มดังกล่าวมาร่วมทดลองทดสอบเครื่องมือจำนวน 9 คน 

 

ภาพที่ 94 โปสเตอร์แสดงงาน ณ วัดโป่งทุ่ง บ้านสันบ่อเย็น อำเภอดอยเต่า จังหวัดเชียงใหม่ 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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 1.1 การทดลองทอตะกอเชือกไนลอน 

      จากปัญหางานวิจัยดังกล่าว วันที่ 3 พฤษภาคม พ.ศ. 2566 ผู้วิจัยได้เชิญชาวบ้านในกลุ่ม

ทอผ้ามาร่วมแสดงงาน และทดลองทดสอบระบบตะกอแบบเชือกไนลอนซึ่งเป็นระบบตะกอที่ผู้วิจัยทำ

ไว้ เพื่อวิเคราะห์ ประเมิน และหาแนวทางในการแก้ไขระบบ 

ภาพที่ 95 ภาพซ้ายผู้วิจัย และช่างทอผ้าดูระบบตะกอ ภาพขวา ช่างทอผ้ากำลังทอผ้าจกลายดอก
ลำไยที่ผู้วิจัยออกแบบลงบนกี่ทอผ้า 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 จากการทดลองทดสอบดังกล่าวสามารถใช้กี่ทอผ้าเทคนิคจก ทอผ้าได้ แต่ต้องปรับปรุงระบบ

ตะกอให้มีความลื่นไหล และได้ข้อสรุปร่วมกับกลุ่มทอผ้าในการปรับปรุงระบบตะกอที่มีความฝืด ดังนี้ 

 - นำเชือกไนลอนออก และปรับแก้ตะกอใหม่โดยใช้วิธีสานตะกอแบบกี่เอว ซึ่งเป็นการสาน

ตะกอทางเดียวมาประยุกต์ 

 - ขึ้นเส้นยืนใหม่ และต้องใช้อุปกรณ์เฉพาะคือ “หวีขนหมูป่า” มาใช้เพ่ือทำให้เส้นฝ้ายไม่ดูด

กันเอง 

 1.2 ปรับแก้ตะกอใหม่โดยใช้เทคนิคการข้ึนเส้นยืนของกี่เอว 

      การข้ึนเส้นยืนแบบกี่เอวเป็นการใช้การถัก หรือ การสานแทนการมัดปมเชือกแบบ

ไนลอนที่ผู้วิจัยทำ และไม้ที่ใช้ช่วยทำตะกอเป็นไม้ไผ่ทำให้เมื่อใช้กับเส้นฝ้ายของชาวบ้านมีความลื่น

ไหล เส้นฝ้ายไม่ฝืด โดยเริ่มตั้งแต่กระบวนการทำเครือ ขึ้นเส้นยืน และสืบตะกอ 
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  1.2.1 การทำเครือ 

            การทำเครือ ใช้อุปกรณ์ท่ีทางท้องถิ่นเรียกว่า “ผะขอ” โดยจะต้องกำหนด

ก่อนว่าจะทอผ้ากี่เมตร จะเดินเส้นยืนให้เท่ากับความยาวของผืนผ้า จากนั้นให้เอาเชือกฟางวัดกับตลับ

เมตร ถ้าได้ความยาวแล้วก็ทำเครื่องหมายเอาไว้ จากนั้นก็เรียงหลอดไว้ เพ่ือที่จะดึงเส้นไหมค้นเครือ 

สมัยโบราณการค้นเครือจากใช้อักเพียง 2 บ่ากวัก หรือ 4 บ่ากวัก แต่ปัจจุบันจะใช้เป็นหลอดหรือโบก 

จำนวน 4,8,10,20 หลอด ถ้าใส่หลอดมากเกินไป จะทำใหช่วงปลายของเครือหูกไขว้กันทำให้เส้นพัน

กันยุ่งได้ 

         เริ่มจากผูกปลายเส้นฝ้ายที่ถ่ายมาจากบ่ากวัก หรือ โบกกับหลักค้นลูกแรก

ขวามือ แล้ววนไปทางซ้ายผ่านหลักค้นทุกหลักถึงหลักค้นลูกสุดท้าย จึงนำเส้นไหมไปพันกับหลักค้น

พิเศษ ซึ่งมีหลักเดียวในเฝือ บริเวณนี้เส้นไหมจะขัดกัน เรียกตรงที่ขัดกันนี้ว่า ขาใจ เป็นบริเวณท่ีนับ

จำนวนความและจำนวนหลบ (1 ความ มีเส้นไหม 4 เส้น / 10 ความ เป็น 1 หลบ) เส้นไหมที่พันหลัก

ค้นพิเศษแล้วจะถูกพันคล้องหลักค้นลูกต่าง ๆ ทุกลูกกลับลงมาที่จุดเริ่มต้นแล้ววนขึ้นไปอีก เส้นไหม

ทุกเส้นต้องผ่านขาไจ ค้นหูกกลับไป-กลับมา (ภาษาท้องถิ่นเรียกว่า หลบไป-หลบมา ซึ่งเป็นที่มาของ

การนับกลุ่มเส้นฝ้ายเป็นหลบ) จนกระท่ังได้เส้นไหมตามจำนวนสัมพันธ์กับฟืมที่จะใช้ทอ ใช้เชือกมัด

ขาไจไว้ให้เส้นไหมขัดกันอยู่ดังเดิม เสร็จแล้วถอดกลุ่มไหมออกจากเฝือ แล้วตัดเส้นไหมให้ปลายเปิด

ทุกเส้น ตรงที่คล้องกับหลักค้นลูกแรก กลุ่มเส้นไหมที่ได้ เรียกว่า ไส้หูก (มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี, 

2566 36) 

 

ภาพที่ 96 ขั้นตอนการทำเครือ  
ที่มา : ผู้วิจัย 
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  1.2.2 การข้ึนเส้นยืน  

         ในกระบวนการทำเส้นยืน นำเส้นฝ้ายที่เตรียมไว้มาค่อยๆ สอดผ่านตะกอโดย

ใช้ไม้ซุกรูฟืมช่วยในการดึงด้าย ก่อนจะเข้าสู่การสานตะกอแบบกี่เอวโดยเป็นลักษณะแบบตะกอเดียว

ใช้ไม้หลาบเป็นตัวกำหนดความสูงของเส้นฝ้าย และใช้ไม้ไขว้ในการแยกเส้นยืนให้เป็นหน้าเดียวกัน 

และไม้เขาฟืมเสริมกับไม้หลาบในการทำตะกอ โดยต้องค่อยๆ สานเส้นยืนทีละเส้นเข้ากับไม้หลาบ 

และไม้เขาฟืม กระบวนการนี้ต้องใช้ช่างทอผ้าที่มีประสบการณ์สูง และในระหว่างทำต้องมีสมาธิ

เนื่องจากหากเก่ียวฝ้ายผิด หรือทำเส้นฝ้ายขาดแม้แต่เส้นเดียวอาจต้องทำย้อนกระบวนการไปสืบเครือ

ใหม่ได้ 

 

ภาพที่ 97 ใช้ไม้ซุกรูฟืมช่วยในการนำเส้นฝ้ายฝ่านฟืมทีละเส้น โดย 1 ช่องจะมีเส้นฝ้ายผ่าน 2 เส้น 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 98 ช่างทอใช้เทคนิคการสานแบบตะกอกี่เอวโดยใช้ไม้หลาบ และไม้เขาฟืม โดยต้องค่อยๆ 
สานเส้นยืนทีละเส้นเข้ากับไม้หลาบ  
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 99 ทำตะกอเสร็จสมบูรณ์ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

  1.2.3 การทอ 

         หลังจากท่ีแก้ปัญหาการทำตะกอได้ผู้วิจัย และช่างทอผ้าได้นำลวดลายผ้าลาย

ดอกลำไย ซึ่งเป็นหนึ่งใน 3 ลายผ้าที่ผู้วิจัยออกแบบ และให้ช่างทอผ้าในชุมชนเลือกมาทอลงกี่ทอผ้า

เทคนิคจกตัวต้นแบบ เพ่ือทดลองทดสอบระบบ และวัดผลความพึงพอใจในการใช้งาน ซึ่งขั้นตอนนี้จะ

ใช้ช่างทอผ้าในกลุ่ม มาทดลองทดสอบโดยผลักกันทอผ้าสลับไปมา  

ภาพที่ 100 ช่างทอผ้าในกลุ่มซิ่นตีนจกน้ำท่วมบ้านสันบ่อเย็น และกลุ่มทอผ้าคุ้มสโรชา ผลัดกันมา
ทดลองทดสอบเครื่องมือ 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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 จากการแสดงงานร่วมกับชุมชน และจัดการทดลองทดสอบกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบใน

วันที่ 3 – 4 พฤษภาคม พ.ศ. 2566 ผู้วิจัยได้ใช้แบบสอบถามความพึงพอใจการใช้เครื่องมือ “กี่ทอผ้า

ตีนจกตัวต้นแบบ” ในการประเมินผลความคิดเห็นจากช่างทอผู้มีส่วนร่วมในการทดลองทดสอบ โดยมี

ผลการประเมิน และข้อเสนอแนะเพ่ิมเติม ดังนี้ 

  2) การวิเคราะหลักษณะทางประชากรศาสตร์ของผู้ตอบแบบสอบถาม 

ตารางที่ 19 ข้อมูลของผู้ตอบแบบสอบถามจำแนกตามลักษณะทางประชากรศาสตร์ 
ลักษณะทาง
ประชากรศาสตร ์

รายละเอียด จำนวน ร้อยละ 

เพศ หญิง 
ชาย 

LGBTQ+ 

7 
1 
1 

77.78 
11.11 
11.11 

รวม 9 คน 100 
อายุ 18 – 35 ปี             

35 – 45 ปี 
45 – 55 ปี             
60 ปีขึ้นไป 

3 
4 
1 
1 

33.33 
44.44 
11.11 
11.11 

รวม 9 คน 100 

รายได้ต่อเดือน ต่ำกว่า 10,000 บาท   
10,000 – 15,000 บาท 
15,000 – 20,000 บาท 
20,000 – 25,000 บาท 
25,000 – 30,000 บาท 

30,000 บาทขึ้นไป 

5 คน 
2 คน 
1 คน 

- 
1 คน 

- 

55.56 
22.22 
11.11 

- 
11.11 

- 

 รวม 9 คน 100 
ระดับการศึกษา ต่ำกว่ามัธยมศึกษา 

มัธยมศึกษาตอนต้น 
มัธยมศึกษาตอนปลาย 

ปริญญาตร ี
อ่ืนๆ(โปรดระบุ) 

2 คน 
1 คน 
2 คน 
4 คน 

22.22 
11.11 
22.22 
44.44 

- 

รวม 9 คน 100 
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       จากตารางลักษณะตามประชากรศาสตร์พบว่า ชาวบ้านในกลุ่มทอผ้าซิ่นตีน

จกน้ำท่วมบ้านสันบ่อเย็นที่มาร่วมทดลองทดสอบเป็นเพศหญิงส่วนใหญ่ (ร้อยละ77.78) จำนวน 7 คน 

อายุของผู้ทำแบบสอบถามส่วนใหญ่ อายุ 35 – 45 ปี (ร้อยละ 44.44)  จำนวน 4 คน รายได้ต่อเดือน

อยู่ที่ต่ำกว่า 10,000 บาท (ร้อยละ 55.56) จำนวน 5 คน และระดับการศึกษาส่วนใหญ่อยู่ที่ ปริญญา

ตรี 3 คน (ร้อยละ 44.44) 

2) การวิเคราะห์การประเมินความพึงพอใจ กี่ทอผ้าตีนจก ตัวต้นแบบ ตารางนี้เน้น

ไปที่การสอบถามช่างทอผ้าทั้งหมด 9 คนที่มาร่วม ทดลอง ทดสอบ การใช้งานกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัว

ต้นแบบ 
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บทที่ 5 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 

1. สรุปผลการวิจัย 

 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ การออกแบบสร้างสรรค์ลวดลายผ้าซิ่นตีนจก

ลวดลายใหม่ และเพ่ือสร้างสรรค์นวัตกรรมเครื่องมือ “กี่ทอผ้าตีนจก” รวมทั้งทดสอบการทอ ก่อน

นำไปใช้งานกับชุมชน ซึ่งงานวิจัยชิ้นนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ผสมผสาน

กับงานวิจัยเชิงทดลอง (Experimental Research) โดยเก็บข้อมูลด้วยการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลเชิงลึก

สัมภาษณ์คนในกลุ่มทอผ้าซิ่นตีนจกน้ำท่วมบ้านสันบ่อเย็น และกลุ่มทอผ้าคุ้มสโรชา เมื่อได้ข้อมูลจึง

นำมาวิเคราะห์ สังเคราะห์ จึงนำมาส่การออกแบบลวดลายผ้าซิ่นเพ่ือต่อยอดอัตลักษณ์ของผ้าซิ่นตีน

จกดอยเต่า และการสร้างสรรค์นวัตกรรมก่ีทอผ้าตีนจก เพ่ือแก้ไขปัญหากระบวนการทอผ้าในชุมชน

และนำก่ีทอผ้าเทคนิคตีนจกไปทดลองทดสอบร่วมกับคนในชุมชน โดยผลการวิจัยได้มีข้อสรุปผล ดังนี้ 

 1.1 สรุปแนวคิดการออกแบบลวดลายผ้าซิ่นตีนจกที่ได้จากการหาอัตลักษณ์ (Identity) 

  1.1.1 โครงสร้างผ้าซิ่นดอยเต่า และลำดับชั้นของผ้าซิ่น สิ่งหนึ่งที่เป็นอัตลักษณ์ที่โดด

เด่นของลวดลายผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่าคือ โครงสร้าง (Composition) ที่มีการจัดวางองค์ประกอบอย่าง

หลากหลายมากกว่าผ้าซิ่นตีนจกที่พบในแหล่งอ่ืน โดยมีหลักๆคือ กลุ่มลายโคม กลุ่มลายกุด และกลุ่ม

ลายเครือ ซึ่งโครงสร้างผ้าซิ่ยตีนจกนี้ยิ่งมีโครงสร้างที่ซับซ้อนเพื่อแสดงสีมือของช่างทอผ้าแล้ว ยัง

แสดงฐานะของผู้สวมใส่อีกด้วยโดยผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่าสันนิฐานว่าเป็นซิ่นสำหรับชาวบ้านเนื่องจาก

วัสดุส่วนใหญ่ที่พบในผ้าซิ่นโบราณเป็นฝ้ายน้ำมันจากพม่า ไม่พบการทอด้วยดิ้นเงินดิ้นทองในลวดลาย

ผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า แต่สิ่งที่น่าสนใจและน่าจะสืบค้นหาต่อไปในอนาคต คือการค้นพบโครงสร้างแบบ

ผ้าซิ่นราชสำนักล้านนาในโครงสร้างผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า จึงน่าสืบค้นต่อว่าในอดีตเคยมีการทอผ้าส่ง

ให้ราชสำนักหรือไม่ 
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ภาพที่ 101 โครงสร้างผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า มีลักษณะห้องประกอบเหมือนซิ่นตีนจกไหมคำโบราณราช
สำนักเชียงใหม่ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

        อีกหนึ่งสิ่งที่น่าสนใจและควรสืบค้นในเชิงมนุษยวิทยาคือ ผ้าซิ่นในพิธีบูชาผี ซึ่ง

มีการพบผ้าซิ่นชนิดนี้ในพื้นที่ อำเภอดอยเต่าด้วยเช่นกัน ซิ่นชนิดนี้เป็นผ้าซิ่นที่หมอผีสวมใส่เพ่ือบูชา

บรรพบุรุษหรือการไหว้ผีมด 

  1.1.2 ลายนาคกุมนก ผ้าลายพญานาค หรือลายนาค ถือว่าเป็นลายหนึ่งที่พบได้ใน

อิทธิพลของพุทธศาสนา แต่ในความเชื่อเรื่องของคติทางธรรมชาติ พญานาคสื่อถึงความยิ่งใหญ่ และ

ความอุดมสมฐูรณ์ สำหรับอำเภอดอยเต่าเป็นแหล่งอารยะธรรมโบราณ ผ้าซิ่นตีนจกลวดลายพญานาค

เป็นลวดลายที่ไม่นิยมทอมากนัก แต่มักจะนิยมทอลวดลายนกแทน มักปรากฏออกมาในรูปแบบ

ลวดลาย นกคู่, หงส์คู่, นกกุม, ลายโคมห้องนกน้อยบินจร เป็นต้น ในเชิงการจัดประเภทชาติพันธ์ สัน

นิฐานว่าลวดลายหงส์หรือนก จึงน่าจะเป็นลวดลายประจำชาติพันธ์ไทยวน ซึ่งเป็นชาติพันธ์แต่ดั้งเดิม

ของคนในพ้ืนที่ อำเภอดอยเต่า ผู้วิจัยจึงนำลักษณะดังกล่าวมาออกแบบลวดลายผ้า 

  1.1.3 ตีนจกลายทะเลสาบดอยเต่า จากการลงพ้ืนที่ศึกษา เก็บข้อมูล ผู้วิจัยพบว่า

แหล่งทิ่งเที่ยวหลักที่คนในจังหวัดเชียงใหม่ และคนจากจังหวัดอ่ืนๆ นิยมมาเที่ยวอำเภอดอยเต่ามาก

ที่สุดคือทะเลสาบดอยเต่า โดยเฉพาะในช่วงเดือน ตุลาคม - ธันวาคม เป็นช่วงที่น้ำในทะเลสาบเต็ม 

จะมีนักท่องเที่ยวและคนในท้องที่นิยมเข้ามาเที่ยวพักผ่อนในพ้ืนที่ จากแหล่งท่องเที่ยวดังกล่าวจึงมา

สัมพันธ์กับของที่ระลึก คือปลาแห้ง สามารถนำไปแปรรูปประกอบอาหารต่อได้หลากหลาย ผู้วิจัยได้มี
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โอกาสมาในช่วงที่น้ำในทะเลสาบเต็มมีผู้คนมาเที่ยวบรรยากาสคึกคัก จึงนำมาออกแบบเป็นลาย

ทะเลสาบดอยเต่า โดยได้นำลวดลายอ๋ีเนี้ยวซอนทรายซึ่งเป็นหนึ่งลวดลายผ้ายอดนิยม มาประยุกต์ลง

ไปในผ้าลวดลายนี้ด้วย และผู้วิจัยได้ออกแบบลายเต่าเพิ่มเติมลงไปในผ้าลายนี้ 

  1.1.4 ตีนจกลวดลายดอกลำไย อำเภอดอยเต่า เป็นพ้ืนที่ที่ปลูกลำไยมากที่สุดใน

จังหวัดเชียงใหม่ ดังคำกล่าวประจำอำเภอ “มะนาวลูกใหญ่ ลำไยเนื้อหนา ดอยเกิ้งสูงสง่า ชิมรสปลา

ดอยเต่า” ผู้วิจัยได้ศึกษาลวดลายผ้าในหมวดลวดลายพันธ์พฤกษา พบว่ายังไม่มีการออกแบบลวดลาย

ดอกลำไย ซึ่งเมื่อศึกษาลักษณะของดอกลำไยแล้วมีสีครีม ออกดอกเป็นพุ่ม ผู้วิจัยจึงนำลายดอกลำไย

มาออกแบบเป็นลวดลายผ้า ในลักษณะโครงสร้างลวดลายโคม 

 

 1.2 สรุปการออกแบบลวดลายผ้าซิ่นตีนจก และการต่อยอดสู่ผลิตภัณฑ์ 

     ในขั้นตอนการสเก๊ตลวดลายผ้าผู้วิจัยได้ให้ผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 3 ท่านเป็นผู้ให้ข้อเสนอแนะใน

การปรับปรุงแก้ไขลวดลาย และในขั้นตอนการทดสอบเครื่องมือ ผู้วิจัยได้ให้ชาวบ้านที่ร่วมทดลอง

ทดสอบเครื่องมือทำแบบสอบถาม ทั้งหมด 9 คน ถึงความพึงพอใจต่อลวดลายผ้าทั้ง 3 ลายทีผู่้วิจัย

ออกแบบ และให้ข้อเสนอแนะเกี่ยวกับการออกแบบต่อยอดสู่ผลิตภัณฑ์ซึ่งได้ผลสรุปออกมามีความ

สอดคล้องกับการพัฒนาต่อยอดลวดลายผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า ดังนี้  

  1.2.1 สรุปแบบสอบถามลวดลายผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า จุดเด่นของลวดลายผ้าซิ่นตีน

จกดอยเต่า อันดับ 1 คือลวดลายผ้า คิดเป็นร้อยละ 13.33 อันดับที่ 2 คือ เทคนิคการทอและการจัด

องค์ประกอบ โดยมีค่าร้อยละเฉลี่ยเท่ากันคือ 6.67 

  1.2.2 สรุปความคิดเห็นการปรับปรุงผลิตภัณฑ์ ผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า โดยสิ่งที่ควร

ปรับปรุงมากที่สุด คือ วัสดุ ค่าร้อยละอยู่ที่ 16.67 และรองลงมาคือ เทคนิคการทอ 6.67  

  1.2.3 การนำมาใช้ต่อยอดกับการออกแบบใหม่ควรเป็นผลิตภัณฑใดบ้าง (Product 

Design)(ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) โดยข้อที่ได้คะแนนมากท่ีสุด คือ อุปกรณ์ส่งเสริมการแต่งกาย  เช่น - 

เน็คไท ผ้าพันคอ หมวก ค่าร้อยละอยู่ที่ 58.3 รองลงมาคือ เสื้อผ้า โดยคิดเป็น ร้อยละ 25 

  1.2.4 สรุปข้อคำถามส่วนที่ 2 การออกแบบลวดลายผ้าซิ่นตีนจกที่ผู้วิจัยออกแบบ 

โดยพบว่ามีความพึงพอใจในด้าน รูปแบบลวดลายมีความสวยงามสะท้อนวัฒนธรรมท้องถิ่น และสีที่

ใช้สื่อถึงท้องถิ่น โดยคะแนนที่ได้รับเท่ากันคือ ค่าเฉลี่ย 4.5 และค่า SD อยู่ที่ 4.9 จากค่าเฉลี่ยดังกล่าว
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พบว่าผู้เชี่ยวชาญมีความพึงพอใจในการออกแบบที่สะท้อนวัฒนธรรมในท้องถิ่น และการใช้สีที่มีความ

โดดเด่นซึ่งจุดนี้ก็ เป็นจุดเด่นของผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่าที่ผู้วิจัยเน้นสื่อสารในเชิงการใช้สัญญะ 

(Symbols) และใช้ตารางวิเคราะห์โครงสร้างลายผ้ามาใช้ร่วมในการออกแบบ 

 2.2 สรุปการออกแบบกี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ และการลงพ้ืนที่ 

  2.2.1 การออกแบบกี่ทอผ้า การออกแบบกี่ทอผ้าเริ่มจากการศึกษาเก็บข้อมูลกี่ทอ

ผ้าที่มีในท้องถิ่นคือ กี่ทอผ้าแบบโบราณ และก่ีเอวแบบชาวเขา นอกจากนี้ยังศึกษาประวัติศาสตร์

ความเป็นมาของกี่ทอผ้า เนื่องจากสถานการณ์โควิด – 19 ผู้วิจัยมุ่งเน้นไปที่การศึกษาภาคเอกสาร 

และการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ ก่อนจะนำมาวิเคราะห์ ข้อดี - ข้อเสีย และความต้องการแนวทางใน

การปรับปรุงรูปแบบเพ่ือพัฒนามาเป็นกี่ทอผ้าตีนจกตัวต้นแบบ โดยผู้วิจัยได้รับข้อเสนอแนะจากช่าง

ทอผ้าที่มาร่วมแสดงงาน ทดลองทดสอบเครื่องมือในวันที่ 3 – 4 พฤษภาคม พ.ศ.2566 ดังนี้ 

        1) ข้อดี 

         - ขนาด ที่ต้องปรับให้มีความเล็กลง ส่วนความกว้างยึดความกว้างของฟืม

ชาวบ้านในท้องถิ่นเป็นหลัก ซึ่งคำนึงถึงการพกพา และสรีระของช่างทอผ้า 

         - วัสดุ ของตัวเครื่องท่ีผู้วิจัยปรับมาเป็นเหล็กแทนที่จะเป็นไม้แบบดั้งเดิม 

เนื่องจากในแง่ของความแข็งแรง การส่งผลต่อการปรับขนาด ยืด - หด ของตัวเครื่อง 

         - ระบบตะกอ และการขึ้นเส้นยืน เป็นอีกส่วนหนึ่งที่มีความสำคัญของการทอ

ผ้า เนื่องจากกี่แบบดั้งเดิมมีขนาดใหญ่ การข้ึนเส้นยืนมีความยุ่งยากซับซ้อน กี่ทอผ้าเทคนิคจกเม่ือ

ปรับขนาดให้เล็กลง ปรับระบบม้วนผ้าที่สามารถม้วนผ้าเก็บได้ทั้งด้านหน้า ด้านหลัง ทำให้การทำ

ตะกอง่ายขึ้น 

         - เคลื่อนย้ายสะดวก และมีท่ีเก็บของ อีกหนึ่งข้อที่ช่วยให้ช่างทอผ้าสะดวกขึ้น

คือสามารถเคลื่อนย้ายนำไปทอผ้าได้ทุกที่ เพราะระบบล้อ และสามารถนำอุปกรณ์ในการทอผ้าพกพา

ไปด้วยได้เพราะกล่องเก็บอุปกรณ์  
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  2) ข้อเสนอแนะปรับปรุง 

     - ขนาด ส่วนด้านด้านของตัวเครื่องควรปรับส่วนขาตั้งให้สูงขึ้น เนื่องจากวิถีชีวิต

ของชาวบ้านนิยมนั่งทอผ้าที่พ้ืนมากกว่านั่งทอผ้าบนโต๊ะจึงควรปรับความสูงให้เหมาะกับระดับสายตา

ของช่างทอมากข้ึน 

    - การปรับแก้ตะกอ ระบบสำคัญที่มีผลต่อการทอผ้า จากข้อเสนอแนะจากการ

ทดลองทดสอบกับผู้เชี่ยวชาญ ส่วนตะกอต้องมีการปรับการแก้ไขกระบวนการมัดหรือสาน ให้เส้น

ตะกอมีความสม่ำเสมอ ไม่ตึง ไม่หย่อนเกินไป ในขั้นตอนสุดท้ายผู้วิจัยได้ปรับมาเป็นตะกอเหล็ก เพ่ือ

ทดลองทอผ้า และพบว่าการเส้นใยทอได้ลื่นไหลดีในอนาคตจึงอาจมีการปรับการทอแบบเหล็กจาก

การมัดตะกอแบบมือมาเป็นลักษณะเหล็กเจาะรูตรงกลางให้เส้นฝ้ายพุ่งผ่าน  ด้วยเหตุของปัญหาของ

ตะกอที่ใช้เชือกสร้างนี้ ผู้วิจัยจึงได้นำกลับมาปรึกษากับที่ปรึกษางานวิจัย โดยได้ทำการปรับปรุงทำ

เส้นยกตะกอขึ้นใหม่มาใช้เส้นลวดผูกโยงผ่านลงไปที่เส้นทางยืนที่เตรียมบนเครื่อง  ผลการทดสอบ

พบว่า สามารถช่วยยกเส้นยืนได้ดีขึ้นสามารถเปิดหน้าผ้าได้ แต่ก็ยังคงมีปัญหาอยู่บ้างทุกครั้งที่เลื่อนผ้า

ที่ทอ เพราะเส้นทางยืนจะต้องตึงทุกเส้น ปัญหามาจากเส้นตะกอที่โยงไขว้กันมาทำคล้องผ่านเส้นยืน

ทำให้ต้องแยกเส้นบนกับเส้นล่าง ผลทำให้ เส้นลวดเบียดกันมากขึ้นเพราะมีพ้ืนที่จำกัด แต่ถ้าจะ

แก้ปัญหาให้ได้ผลร้อยเปอร์เซนต์นั้น จะต้องใช้เส้นลวดเส้นเดียวเจาะรูตรงกลางและร้อยเส้นยืนผ่านรู

ตรงกลางภายหลัง จะสามารถทำให้ตะกออัตโนมัตินี้ทำงานได้อย่างเต็มและมีประสิทธิภาพสูงจะไม่

เกิดปัญหาดังท่ีกล่าวขึ้น 

    - ระบบการม้วนผ้าเก็บ ช่างทอผ้าที่มาร่วมทดลองทดสอบมีข้อเสนอแนะในการ

ปรับระบบม้วนผ้าให้มีความง่ายขึ้น เนื่องจากตัวล็อคท่ีผู้วิจัยออกแบบทำให้การม้วนผ้ายังติดๆ ขัดๆ 

ช่างทอผ้าจึงเสนอนให้มีการปรับปรุงในส่วนดังกล่าว 
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ภาพที่ 102 สัมภาษณ์ช่างทอผ้าที่มาร่วมทดลองทดสอบกี่ทอผ้าเทคนิคจก นางสาว พัทธนันท์ ปู่เป็ง 
และ นางสาวเกศสุดา นะดอก 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

ภาพที่ 103 ผู้วิจัย ถ่ายรูปร่วมกับช่างทอผ้าในกลุ่มทอผ้าซิ่นตีนจกน้ำท่วมบ้านสันบ่อเย็น และกลุ่มทอ
ผ้าคุ้ม สโรชา ในการแสดงงาน, ทดลองทดสอบเครื่องมือ กี่ทอผ้าเทคนิคจกตัวต้นแบบ 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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2. อภิปรายผล 

 ผลการศึกษาวิจัยครั้งนี้พบว่าการลงพ้ืนที่พัฒนานวัตกรรมร่วมกับชุมชนเป็นสิ่งสำคัญ ช่างทอ

ผ้าในชุมชนในวันแรกของการทดลองทดสอบเครื่องมือ มีความไม่คุ้นเคยกับอุปกรณ์ และวัสดุ แต่เมื่อ

ผ่านไปหนึ่งวันหลังจากทดลองทดสอบการใช้งานเมื่อมีความคุ้นเคยกับการทำงาน ช่างทอผ้าที่มาร่วม

ทดลองทดสอบเครื่องมือมีความพึงพอใจมากข้ึน โดยเฉพาะเมื่อเห็นผลลัพธ์คือลวดลายผ้าตีนจกที่ทอ

ออกมามีคุณภาพเทียบเท่าก่ีทอผ้าขนาดใหญ่ สิ่งที่สำคัญอีกอย่างคือเครื่องมือส่วนอื่นๆ ที่ใช้ในการทอ

ผ้า เช่น หวีทอผ้าที่ทำจากขนหมูป่าที่จะช่วยให้เส้นฝ้ายไม่พันกันขณะทอผ้า หรือการพัฒนาวัสดุสิ่งทอ

คือ ฝ้าย ซึ่งเป็นอีกหนึ่งกระบวนการในการพัฒนาท้องถิ่นที่สำคัญ ซึ่งสนับสนุนผลงานวิจัยของ ศรัณย์ 

จันทร์แก้ว และคณะผู้วิจัย (2561) ที่กล่าวว่า “ซึ่งการทอผ้าของแต่ละท้องถิ่นจะมีจุดเด่น และ

เอกลักษณ์เฉพาะเป็นของตนเอง ทั้งรูปแบบ ลวดลาย และวิธีการทอ มีความแตกต่างกันไปในแต่ละ

ท้องถิ่น ทั้งท่ีผลิตในภาคอนุรักษ์และผลิต ในภาคธุรกิจทำให้มีความจำเป็นในการพัฒนาเครื่องมือ 

อุปกรณ์ม้วน เส้นด้ายยืนที่นำมาใช้ในกระบวนการทอผ้า ให้มีคุณภาพตรงต่อความ ต้องการของกลุ่ม

ผู้บริโภค” และสอดคล้องกับงานวิจัยของ อรทัย ไหมแก้ว “ควรมีการส่งเสริมการพัฒนารูปแบบ

ผลิตภัณฑ์ใหม่ๆ จากผ้าทอกี่เอวอย่างต่อเนื่อง โดย การสนับสนุนในเรื่องการฝึกอบรมจากหน่วยงาน

ของรัฐ สถาบันการศึกษารวมทั้งองค์กรเอกชน เพ่ือให้ผลิตภัณฑ์มีความสอดคล้องกับความต้องการ

ของกลุ่มลูกค้าเป้าหมายมากยิ่งขึ้น อีกทั้งยังเป็นการสืบสานและอนุรักษ์ผลิตภัณฑ์ผ้าทอกี่เอว และ

สามารถสร้างรายได้ที่เพ่ิมข้ึนให้กับกลุ่มแม่บ้านได้” การทอผ้าจกของอำเภอดอยเต่า ก็เช่นกันควรให้

ภาครัฐเข้ามามีส่วนร่วมและสนับสนุนให้เกิดกิจกรรมการมีส่วนร่วมในชุมชน หรือมีการนำวัสดุที่ไม่ใช่

วัสดุท้องถิ่นมาให้ช่างทอผ้าในชุมชนทดลองทอ 

  

3. ข้อเสนอแนะ 

 1. การพัฒนาในส่วนของแบรนด์สินค้าผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า ในกลุ่มทอผ้าซิ่น้ำท่วมบ้านสันบ่อ

เย็นและกลุ่มทอผ้าคุ้มสโรชา เป็นกลุ่มทอผ้าขายส่งให้ร้านในตัวเมื่องเชียงใหม่เป็นหลัก เนื่องจาก

อุปสรรคด้านพ้ืนที่ ที่เป็นอำเภอห่างไกลตัวเมืองจึงยังไม่มีหน้าร้าน และยังขาดการพัฒนาแบรนด์อย่าง

เป็นระบบ จึงควรมีการเข้ามาศึกษาและทำแบรนด์ให้ชุมชนอย่างเป็นระบบ 

 2. การพัฒนาด้านวัสดุสิ่งทอ นอกจากพัฒนเครื่องมือกี่ทอผ้าแล้ว วัสดุที่ชาวบ้านใช้เป็นฝ้าย

เบอร์ 40/1 ที่มีขายในตลาดวโรรส ในเมืองจังหวัดเชียงใหม่ ยังไม่มีการปรับปรุงคุณภาพฝ้าย เช่น การ
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พันกัน ไม่ขาดง่าย ซึ่งหากแก้ปัญหาส่วนนี้ได้ กระบวนการทอผ้าหรือการข้ึนเส้นยืนจะง่ายขึ้น หรือเมื่อ

สวมใส่สามารถระบายอากาศได้ดี สามารซักได้สีไม่ตกและแห้งเร็ว เป็นต้น การปรับปรุงคุณภาพของ

เส้นใยในการทอจึงจะเป็นอีกปัจจัยหนึ่งที่ทำให้ลูกค้าสะดวกสบายขึ้น  

 3. ประเพณีความเชื่อของท้องถิ่นบางอย่าง หากมีการจัดงานศพจะต้องงดกิจกรรมทุกอย่างที่

เกี่ยวกับผ้าไม่ว่าจะเป็น ซักผ้า รีดผ้า รวมถึงการทอผ้าด้วยเช่นกัน เนื่องจากเป็นกุศโลบายของคน

โบราณและวัฒนธรรมของท้องถิ่นที่ต้องการให้ลูกหลานและญาติ มาร่วมช่วยกันในงานศพ เป็น

อุปสรรคอย่างหนึ่งในการทอผ้าในระบบการขายในยุคสังคมที่ต้องการความเร่งรีบของชาวเมือง 

ประกอบกับกระบวนการทอผ้าที่ต้องใช้ระยะเวลาในการทอ และการเตรียมเส้นด้ายแบบโบราณจึง

เป็นสิ่งที่ชุมชนต้องมีการปรับตัวในอนาคต 

 4. ตัวหยุดตะกอ ผู้วิจัยได้ทำตัวหยุดตะกอเพ่ิมเติมเป็นเครื่องมือที่ช่วยหยุดการกระแทกหน้า

ผ้า และช่วยไม่ให้เส้นยืนตึงเกินจนเส้นด้ายอาจขาดได้ในขณะทอผ้าเวลากดกระแทก ตรงส่วนนี้

สามารถนำไปใช้ประยุกต์กับก่ีทอผ้าประเภทอ่ืนๆได้ 

ภาพที่ 104 ข้อเสนอแนะในการปรับปรุงระบบตะกอ จากการมัดเหล็กเป็นการเชื่อมเหล็ก ก่อนจะใช้
วิธีเจาะรู 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 105 ตัวหยุดฟืม 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาคผนวก ก 

(แบบสอบถามงานวิจยั) 
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แบบสอบถามความพึงพอใจการใช้เครื่องมือ “กี่ทอผ้าตีนจกตัวต้นแบบ” 

ออกแบบและผลิตเพื่อสร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่ในการทอผ้าเทคนิคจก  

โดยเป็นส่วนหนึ่งของหัวข้อวิทยานิพนธ์ การถักทอถอดอัตลักษณ์ของเส้นใยวัฒนธรรม :  

สานต่อซ่ินดอยเต่าให้ยั่งยืน 

หลักสตูรปรัชญาดุษฎบีัณฑติ สาขาวิชาการออกแบบ คณะมณัฑนศลิป์มหาวิทยาลัยศลิปากร 

จัดทำโดย น.ส. จันทราภา รุจินาม 

หมายเหตุ : ข้อมูลส่วนตัวของผู้ทำแบบสอบถามจะถูกปกปดิเป็นความลับและจะไม่นำไปเปดิเผยต่อสาธารณชนใน

กรณีที่ผลของการวิจัยไดร้ับการตพีิมพ์ ท้ังนี้ ข้อมูลของท่านจะถูกจัดเก็บ 3 ปี และจะทำลายทันทีหลงัจากครบ

ช่วงเวลา 

 

จงเติมเครื่องหมาย ✓ ลงใน  และเติมคำตอบของท่านลงในช่องว่าง  

ส่วนที1่ คำถามเกี่ยวกับข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 

1) เพศ    ชาย   หญิง   กลุ่มผู้มีความหลากหลายทางเพศ (LGBTQ+) 

2) อายุ    18 – 35 ปี   35 - 45 ปี  45 - 55 ปี  55 ปีขึ้นไป 

3) รายได้ต่อเดือน  

 ต่ำกว่า 10,000 บาท   10,000 – 15,000 บาท  15,000 – 20,000 บาท 

 20,000 – 25,000 บาท  25,000 – 30,000 บาท  30,000 บาทขึ้นไป 

4)  ระดับการศึกษา 

  ต่ำกว่ามัธยมศึกษา   มัธยมศึกษาตอนต้น 

  มัธยมศึกษาตอนปลาย   ปริญญาตรี 

  อ่ืนๆ (โปรดระบุ)………………………….. 
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5) หน้าที่หลักในการทำงาน ในกลุ่มทอผ้า 

 ............................................................................................................................. .....................

.................... 

  

ส่วนที่ 2 คำถามประเมินความพึงพอใจ กี่ทอผ้าตีนจก ตัวต้นแบบ 

โปรดใส่เครื่องหมาย ✓ ลงในช่องที่ตรงกับความความคิดเห็นของท่าน 

“5 = มากที่สุด I 4 = มาก I 3 = ปานกลาง I 2 = น้อย I 1 = น้อยที่สุด” 

 

คำถาม 
ระดับความคิดเห็น 

มากที่สุด มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อยท่ีสุด 

ส่วนที่ 1 ประโยชน์ใช้สอยทางกายภาพ 
เครื่องทอผ้าขนาดพกพา(Practical 
Function) 

     

4) ความสะดวกสบายในการใช้งานทอ
เทคนิคจก สามารถนำมาวางบนโต๊ะ การ
ปรับระยะแนวตั้ง/แนวนอน ตามความ
ต้องการของผู้ใช้งาน 

     

5) ความเหมาะสมกับสรีระของผู้ใช้      
6) ความปลอดภัยในการใช้งาน      

7) ตัวเครื่องสามารถถอดแยก
ส่วนประกอบได้ ง่ายต่อการบำรุงรักษา 

     

8) ความแข็งแรงทนทาน      

9) การพกพา และการเคลื่อนย้ายกี่ทอ
ผ้าตัวต้นแบบมีความสะดวก 

     

10) มีระบบการม้วนผ้าที่ทอแล้ว โดยใช้
คันโยกข้างในการหมุนที่ส่วนหน้า 
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11) ตำแหน่งองศาการตั้งใช้งานของ
เครื่องที่เหมาะสม ถึงแนวตั้งที่ 180 
องศา ทุกมุมมองมีความเหมาะสม 

     

12) ตอบโจทย์การใช้งานทางเทคนิคทอ
ผ้าจก 
     - สามารถจกหงายลายขึ้นด้านบน
สำหรับคนรุ่นใหม่  
     - การยกตะกอสลับเส้นทางพุ่ง  
     - การจกเห็นลายผ้าทางด้านบน 

     

ส่วนที่ 3 ความงาม (Aesthetic 
Function) 

     

13) รูปแบบมีความสวยงามลงตัวมีความ
ทันสมัย  

     

14) วัสดุที่ใช้สื่อสะท้อนถึงท้องถิ่นท่ี
ทันสมัยขึ้น (โดยมีการผสมระหว่างเส้น
โลหะสแตนเลสและไม้ เพ่ือความแข็งแรง
และความเป็นเอกลักษณ์ของชิ้นงาน) 

     

15) ความมีคุณค่าของผลิตภัณฑ์มีความ
โดดเด่นและแตกต่างจากของเดิม 

     

 

ข้อเสนอแนะอ่ืนๆ 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………… 

 

------------------------------------ขอบพระคุณทุกท่านที่สละเวลามาทำแบบสอบถาม-----------------------

---------------- 
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แบบสอบถามการพัฒนาผลิตภัณฑ์สำหรับผู้เชี่ยวชาญ ลวดลายผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า 

โดยเป็นส่วนหนึ่งของหัวข้อวิทยานิพนธ์ การถักทอถอดอัตลักษณ์ของเส้นใยวัฒนธรรม :  

สานต่อซ่ินดอยเต่าให้ยั่งยืน 

หลักสตูรปรัชญาดุษฎบีัณฑติ สาขาวิชาการออกแบบ คณะมณัฑนศลิป์มหาวิทยาลัยศลิปากร 

จัดทำโดย น.ส. จันทราภา รุจินาม 

หมายเหตุ : ข้อมูลส่วนตัวของผู้ทำแบบสอบถามจะถูกปกปดิเป็นความลับและจะไม่นำไปเปดิเผยต่อสาธารณชนใน

กรณีที่ผลของการวิจัยไดร้ับการตพีิมพ์ ท้ังนี้ ข้อมูลของท่านจะถูกจัดเก็บ 3 ปี และจะทำลายทันทีหลงัจากครบ

ช่วงเวลา 

 

จงเติมเครื่องหมาย ✓ ลงใน  และเติมคำตอบของท่านลงในช่องว่าง  

ส่วนที1่ คำถามเกี่ยวกับข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 

1) เพศ    ชาย   หญิง   กลุ่มผู้มีความหลากหลายทางเพศ (LGBTQ+) 

2) อายุ    18 – 35 ปี   35 - 45 ปี  45 - 55 ปี  55 ปีขึ้นไป 

3) รายได้ต่อเดือน  

  ต่ำกว่า 10,000 บาท   10,000 – 15,000 บาท  15,000 – 20,000 

บาท 

  20,000 – 25,000 บาท  25,000 – 30,000 บาท  30,000 บาทขึ้น

ไป 

4)  ระดับการศึกษา 

  ต่ำกว่ามัธยมศึกษา   มัธยมศึกษาตอนต้น 

  มัธยมศึกษาตอนปลาย   ปริญญาตรี 

  อ่ืนๆ (โปรดระบุ)………………………….. 
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ส่วนที่ 2 แบบสอบถามลวดลายผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า 

1) ท่านรู้จักผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่าหรือไม่  

 รู้จัก   ไม่รู้จัก 

 

2) หากรู้จักท่านรู้จักลวดลายในกลุ่มใด 

  ลายโคม          กลุ่มลายเครือ            กลุ่มลาย

กุด 

  

 

 

 

ตัวอย่าง กลุ่มลายโคมลายอี้เนี้ยวซอนทราย ตัวอย่าง กลุ่มลายเครือลายอุย๊อุ่น ตัวอย่าง กลุ่มลายกุดลาย

พรหมเสน 

 

3) หากมีการนำลวดลายไปต่อยอดประยุกต์เป็นผลิตภัณฑ์ต่างๆ ท่านคิดว่าลวดลายผ้ากลุ่มใดมีความ

เหมาะสม 

 ลายโคม          กลุ่มลายเครือ            กลุ่มลาย

กุด 
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ตัวอย่าง กลุ่มลายโคมลายอี้เนี้ยวซอนทราย ตัวอย่าง กลุ่มลายเครือลายอุย๊อุ่น ตัวอย่าง กลุ่มลายกุดลาย

พรหมเสน 

 

4) ท่านคิดว่าอะไรคือจุดเด่นของลวดลายผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า 

  ลวดลายผ้า   สีสัน   เทคนิคการทอ  วัสดุ   

 การจัดองค์ประกอบลายผ้า  อ่ืนๆ.............. 

5) ท่านคิดว่าหากต้องมีการปรับปรุงผลิตภัณฑ์ ผ้าซิ่นตีนจกดอยเต่า ควรพัฒนาสิ่งใด 

  ลวดลายผ้า   สีสัน   เทคนิคการทอ  วัสดุ   

 การจัดองค์ประกอบลายผ้า  อ่ืนๆ.............. 

6) การนำมาใช้ต่อยอดกับการออกแบบใหม่ควรเป็นผลิตภัณฑใดบ้าง (Product Design) 

  เสื้อผ้า  อุปกรณส์่งเสริมการแต่งกาย  เช่น เน็คไท ผ้าพันคอ หมวก เป็นต้น 

  กระเป๋า   ผ้าคลุมต่างๆ เช่น ผ้าปูโต๊ะ ปอกหมอน   โคมไฟประดับ 

  ผ้าม่านตกแต่ง  อ่ืน......... 

 

ส่วนที่ 3 คำถามประเมินความพึงพอใจ ลวดลายผ้าซิ่นดอยเต่า จังหวัดเชียงใหม่ 

โปรดใส่เครื่องหมาย ✓ ลงในช่องที่ตรงกับความความคิดเห็นของท่าน 

“5 = มากที่สุด I 4 = มาก I 3 = ปานกลาง I 2 = น้อย I 1 = น้อยที่สุด” 
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คำถาม 
ระดับความคิดเห็น 

มากที่สุด มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ที่สุด 

ส่วนที่ 1 ความงาม (Aesthetic 
Function) 

     

10) รูปแบบลวดลายมีความสวยงาม
สะท้อนวัฒนธรรมท้องถิ่น 

     

11) สีที่ใช้สื่อถึงท้องถิ่น      

12) ความมีคุณค่าของผลิตภัณฑ์      

13) ความคิดสร้างสรรค์      

14) ความทันสมัยเหมาะสมกับปัจจุบัน      

15) การสื่อความหมายสะท้อน
วัฒนธรรมและเรื่องราวในท้องถิ่น 

     

 

ข้อเสนอแนะอ่ืนๆ 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………… 

 

 

 

---------------------------------ขอบพระคุณทุกท่านที่สละเวลามาทำแบบสอบถามนี้-------------------------

----- 

 
 



  157 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 

(เอกสารขอสัมภาษณ์, ตรวจเคร่ืองมือผู้ทรงคุณวุฒิ) 
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ภาพที่ 106 เอกสารขอความอนุเคราะห์ขอสัมภาษณ์ ดร.ศุภมาส เจียมรังสรรค์ 
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ภาพที่ 107 เอกสารขอความอนุเคราะห์ขอสัมภาษณ์ ดร.ศุภาวินี จรุงเกียรติกุล 
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ภาพที่ 108 เอกสารขอความอนุเคราะห์ขอสัมภาษณ์ อวิกา สมัครสมาน 
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ภาพที่ 109 เอกสารขอความอนุเคราะห์ตรวจเครื่องมือ Ioc รศ.ดร.ทรงวุฒิ เอกวุฒิวงศา 
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ภาพที่ 110 เอกสารขอความอนุเคราะห์ตรวจเครื่องมือ Ioc รศ.ดร.ประทับใจ สุวรรณธาดา 
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ภาพที่ 111 เอกสารขอความอนุเคราะห์ตรวจเครื่องมือ Ioc ผศ.ดร.ภูวนาท รัตนรังสิกุล 
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ภาพที่ 112 เอกสารเรียนเชิญแสดงงาน กลุ่มทอผ้าซิ่นตีนจกน้ำท่วมบ้านสันบ่อเย็น และกลุ่มทอผ้าคุ้ม 
สโรชา 
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ภาพที่ 113 หนังสือรับรองจริยธรรมในมนุษย์ 
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ภาพที่ 114 หนังสือรับรองจริยธรรมในมนุษย์ 
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ภาพที่ 115 ใบตอบรับตีพิมพ์บทความ The New Viridian Journal of Arts, Humanities and 
Social Sciences 
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ภาพที่ 116 เอกสารตอบรับบทความวารสาร วิชาการ ศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
นเรศวร 
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ภาพที่ 117 เอกสารจดสิทธิบัตร นวัตกรรม การออกแบบ
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ประวัติผู้เขียน  

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล จันทราภา รุจินาม 
วุฒิการศึกษา พ.ศ. 2563 - 2566 : ปริญญาเอก ปร.ด. (การออกแบบ) คณะมัณฑนศิลป์  

สาขาการออกแบบ มหาวิทยาลัยศิลปากร  
พ.ศ. 2558 - 2560 : ปริญญาโท ศิลปมหาบัณฑิต คณะมัณฑนศิลป์  
สาขาศิลปะการออกแบบ มหาวิทยาลัยศิลปากร  
พ.ศ. 2551 - 2554 : ปริญญาตรี ศิลปบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ สาขา
ออกแบบนิเทศศิลป์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

ผลงานตีพิมพ์ จันทราภา รุจินาม และรัฐไท พรเจริญ. (2565) สืบสาย “ผ้าลายหงส์” ลาย
ผ้าโบราณในวัฒนธรรมไทยวน สู่การออกแบบสมัยใหม่. วารสารThe New 
Viridian Journal of Arts, Humanities and Social Sciences.  
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