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สัมภาษณ์ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับพิพิธภัณฑ์ 
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พระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา เป็นพิพิธภัณฑ์ประเภทบ้านประวัติศาสตร์ มีการจัดแสดง
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ความส าคัญเชิงสังคม และจากการสัมภาษณ์ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับพิพิธภัณฑ์ และการศึกษา
พิพิธภัณฑ์ต้นแบบ สามารถเสนอแนวทางการพัฒนาการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล
ได้ 2 ส่วน คือ การจัดแสดงภายนอกพิพิธภัณฑ์ โดยการคืนสภาพเดิมให้เหมือนกับในอดีตตามข้อมูล
ประวัติศาสตร์ และการจัดแสดงภายในพิพิธภัณฑ์ ในลักษณะการจ าลองห้องที่ประทับในอดีต เสมือน
เจ้านายยังคงมีพระชนม์ชีพ ตามแนวคิดการจัดพิพิธภัณฑ์ประเภทบ้านประวัติศาสตร์ 
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บทคดัย่อภาษาองักฤษ 

59112305 : Major CULTURAL RESOURCE MANAGEMENT 
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MANAGEMENT 

MR. Chanaphop VANNAOLARN : GUIDELINES OF MANAGEMENT FOR THE 
HISTORY MUSEUM OF ROYAL INNER COURT IN SUAN SUNANDHA: A CASE STUDY OF 
H.H. PRINCESS SAISAVALI BHIROMYA, PRINCESS SUDDHASININART MANSION Thesis 
advisor : Associate Professor Kannika Suteerattanapirom 

       The objective of this study aimed to provide the guidelines for exhibit 
development at Sai Suddha Nobhadol museum or H.H. Princess Saisavali Bhiromya, 
Princess Suddhasininart mansion inside Suan Suanandha Rajabhat University. The 
data of this study were collected by using the concept of the exhibit in historic 
house museum, the concept of the cultural resource evaluation, collecting data 
from field study, museum, historical document, including the studying from model 
museum, and interviewing participant in the museum. 

       The result of this study revealed that Sai Suddha Nobhadol museum, 
or H.H. Princess Saisavali Bhiromya, Princess Suddhasininart mansion was the historic 
house museum which showed stories about 2 important historical figures; 
H.H. Princess Saisavali Bhiromya, Princess Suddhasininart, the royal consort of King 
Rama V, and Her Royal Highness Princess Nibhanobhadol, Princess of Udong, the 
daughter of King Rama V. The study on the cultural resource evaluation of Sai 
Suddha Nobhadol museum found 4 important cultural resources which were in 
historic, aesthetic, academic and social terms. For the findings of the studying from 
model museum, and interviewing participant in the museum can provide 2 guidelines 
for exhibit development at Sai Suddha Nobhadol museum which were 1) exhibit 
outside the museum by restoring outside related to historical document 2) exhibit 
inside the museum by displaying all replica chambers inside as if the masters were 
still alive, and related to the concept of the exhibit in historic house museum. 
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กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์เรื่อง แนวทางการจัดพิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ราชส านักฝ่ายในสวนสุนันทา 
กรณีศึกษาต าหนักพระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา ส าเร็จลุล่วงด้วยดีได้รับ
ความกรุณาจากรองศาสตราจารย์ ดร. กรรณิการ์  สุธีรัตนาภิรมย์ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ในการ
ให้ค าแนะน าในด้านต่าง ๆ และแก้ไขข้อบกพร่องจนวิทยานิพนธ์เล่นนี้ส าเร็จสมบูรณ์ และขอกราบ
ขอบพระคุณศาสตราจารย์ ดร. รัศมี ชูทรงเดช ที่เป็นทั้งประธานกรรมการสอบและอาจารย์ที่ปรึกษารุ่น 
ซึ่งช่วยให้ค าปรึกษาด้านต่างๆ รวมทั้งผลักดันให้ด าเนินการจัดท าวิทยานิพนธ์เล่มนี้  รวมถึงรอง
ศาสตราจารย์สุภาภรณ์ จินดามณีโรจน์ กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ที่ได้เสียสละเวลาและกรุณาให้
ค าแนะน าเพ่ิมเติมในการแก้ไขปรับปรุงวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ให้ถูกต้องและสมบูรณ์ยิ่งขึ้น ผู้วิจัยตระหนักถึง
ความตั้งใจจริงและความทุ่มเทของอาจารย์ และขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูงไว้ ณ ที่นี ้

ขอขอบพระคุณผู้ให้ข้อมูลทุกท่านทั้งผู้บริหารส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ
สวนสุนันทา ที่กรุณาให้สัมภาษณ์และอ านวยความสะดวกในการลงพื้นที่เก็บข้อมูล ขอขอบคุณเจ้าหน้าที่
ภัณฑารักษ์ในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล ตลอดจนนักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทาที่ให้
ความร่วมมือในการสัมภาษณ์และให้ค าแนะน าเพ่ิมเติม ซึ่งเป็นแหล่งข้อมูลที่ส าคัญยิ่งในการศึกษาในครั้ง
นี้ 

ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์วีณา  เอ่ียมประไพ ผู้เป็นแรงบันดาลใจในการศึกษาต่อใน
ระดับที่สูงขึ้น และคอยติดตามความก้าวหน้าในการศึกษาในครั้ งนี้ จนสามารถด าเนินการจัดท า
วิทยานิพนธ์เล่มนี้ได้ส าเร็จสมบูรณ์ 

สุดท้ายนี้ขอขอบคุณครอบครัว “วัณณโอฬาร” ผู้เป็นเบื้องหลังที่คอยให้ก าลังใจและเป็นแรง
สนับสนุนมาโดยตลอดจนท าให้งานวิจัยฉบับนี้เสร็จสมบูรณ์ลงได้ 

อนึ่ง ผู้วิจัยหวังว่า วิทยานิพนธ์ฉบับนี้จะมีประโยชน์อยู่ไม่น้อย จึงขอมอบส่วนดีทั้งหมดนี้ให้แก่
เหล่าคณาจารย์ที่ได้ประสิทธิประสาทวิชาจนท าให้ผลงานวิจัยเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่เกี่ยวข้อง  ส าหรับ
ข้อบกพร่องต่าง ๆ ที่อาจจะเกิดขึ้นนั้น ผู้วิจัยขอน้อมรับและขออภัยเป็นอย่างสูงในความผิดพลาด และ
ยินดีที่จะรับฟังค าแนะน าจากทุกท่านที่ได้เข้ามาศึกษา เพ่ือเป็นประโยชน์ในการพัฒนางานวิจัยต่อไป 
และหวังเป็นอย่างยิ่งว่าการศึกษาในครั้งนี้คงเป็นประโยชน์กับผู้ที่สนใจในเรื่องการจัดพิพิธภัณฑ์บ้าน
ประวัติศาสตร์ต่อไป 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
1. ที่มาและความส าคัญ 
 สวนสุนันทาเป็นบริเวณส่วนหนึ่งของพระราชวังดุสิต สร้างขึ้นตามพระราชด าริของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 เพ่ือใช้เป็นที่ประทับส าราญพระอิริยาบถแห่ง
ใหม่ และเป็นที่ประทับของเจ้านายฝ่ายใน แต่มีอันต้องยุติไปเมื่อพระองค์เสด็จสวรรคต ต่อมา
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 ได้ด าเนินการก่อสร้างจนแล้วเสร็จ หากแต่ใน
ระยะแรกยังไม่มีเจ้านายฝ่ายในเสด็จเข้ามาประทับ กระทั่งเมื่อพระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ 
ปิยมหาราชปดิวรัดา พระอัครชายาในรัชกาลที่ 5 พร้อมด้วยพระราชธิดาทั้งสองพระองค์ คือ สมเด็จ
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้านิภานภดล กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
เจ้าฟ้ามาลินีนพดารา กรมขุนศรีสัชนาลัยสุรกัญญา เป็นเจ้านายฝ่ายในกลุ่มแรกที่ได้ทูลขอพระบรม 
ราชานุญาตเสด็จเข้ามาประทับในสวนสุนันทา เมื่อ พ.ศ. 2462 ส่งผลให้เจ้านายฝ่ายในชั้นพระองค์เจ้า 
รวมไปถึงเจ้าจอมมารดา และเจ้าจอมอีกหลายท่าน ตามเสด็จเข้ามาประทับเป็นจ านวนมาก ในช่วง
เวลานี้เอง สวนสุนันทากลายเป็นเขตราชส านักฝ่ายในขนาดใหญ่แห่งหนึ่งของกรุงรัตนโกสินทร์ 
(วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2523: 3) ต่อมาในสมัยรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่ 7 เกิดเหตุการณ์เปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 บรรดาเจ้านายฝ่ายในต่างเสด็จ
ออกไปประทับกับพระญาติ หรือสร้างวังส่วนพระองค์บนที่ดินที่ได้รับพระราชทาน และบางส่วนได้
เสด็จไปประทับยังต่างประเทศ (วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2523: 70-72) พ้ืนที่ทั้งหมดของสวนสุนันทา
ถูกส่งคืนแก่ส านักพระราชวัง ระเบียบแบบแผนแห่งราชส านักฝ่ายในก็ถึงคราวสิ้นสุดลง พ้ืนที่บางส่วน
ถูกใช้ประโยชน์เป็นสถานศึกษาส าหรับกุลสตรี ตามมติของคณะรัฐมนตรีและคณะผู้ส าเร็จราชการ 
โดยใช้ชื่อว่า “โรงเรียนสวนสุนันทาวิทยาลัย” เมื่อ พ.ศ. 2480 จากนั้นได้กลายเป็น “วิทยาลัยครูสวน
สุนันทา” เมื่อ พ.ศ. 2501 ก่อนจะพัฒนากลายเป็น “สถาบันราชภัฏสวนสุนันทา” เมื่อ พ.ศ. 2535 
และได้รับการยกฐานะข้ึนเป็น “มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา” ในปี พ.ศ. 2547  
 นับตั้งแต่เปลี่ยนเป็นสถานศึกษา สวนสุนันทาก็เริ่มเข้าสู่ความเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่ จาก
สภาพความงดงามของธรรมชาติในอดีต สู่การพัฒนาเพ่ือให้เท่าทันต่อความเร่งรัดพัฒนาทาง
การศึกษาในทุกระดับ มีการก่อสร้างอาคารแบบใหม่เพ่ิมเติมมากขึ้น (วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2523: 
72) ส่งผลให้ต าหนักที่ประทับเดิมถูกรื้อถอนลงเหลือเพียง 6 หลัง ต่อมาได้เกิดการพยายามอนุรักษ์ให้
ต าหนักเหล่านี้คงอยู่สืบไป จนกระทั่งได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานเมื่อ พ.ศ. 2542 (ราช
กิจจานุเบกษา, 2542: 7) โดยเฉพาะต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ที่ได้รับการปรับปรุงเป็นพิพิธภัณฑ์และ
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แหล่งเรียนรู้นับตั้งแต่เม่ือแรกเป็นสถาบันการศึกษา ซึ่งตลอดระยะเวลากว่า 80 ปี ภายในต าหนักพระ 
วิมาดาเธอฯ มีการพัฒนาการจัดแสดงภายในมาโดยตลอด 
 การจัดแสดงภายในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ในระยะแรกถูกใช้เป็นอาคารเรียนของ
นักเรียนฝึกหัดครู และห้องสมุดของโรงเรียน โดยภายในมีห้องพิพิธภัณฑ์ จัดแสดงของสะสม และสื่อ
การเรียนการสอนส าหรับครู (กรองทอง วณิกนันท์, 2529: 46) ต่อมาในปี พ.ศ. 2523 ได้ถูกใช้เป็นที่
ท าการของศูนย์ศิลปวัฒนธรรม วิทยาลัยครูสวนสุนันทา และได้มีการบูรณะต าหนักครั้งใหญ่ ชั้นบน
ของต าหนักได้จัดแสดงนิทรรศการจ าลองภาพวิถีชีวิตของต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ข้อมูลด้านนาฏศิลป์ 
และข้อมูลดนตรีไทย (ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม, 2529) และในปี พ.ศ. 2548 มีการบูรณะด้านโครงสร้าง
ต าหนักอีกครั้ง ส่วนจัดแสดงได้รับการพัฒนาเป็นพิพิธภัณฑ์เพ่ือการเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมกรุง
รัตนโกสินทร์ ซึ่งได้เปิดให้นักศึกษาและผู้ที่สนใจเข้าชมเรื่อยมา จนกระทั่งในปี พ.ศ. 2557 ได้รับการ
ปรับปรุงนิทรรศการ โดยน าเสนอเรื่องราวเฉพาะที่เกี่ยวข้องกับพระวิมาดาเธอฯ และสมเด็จเจ้าฟ้าฯ 
กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี ในลักษณะของบ้านพิพิธภัณฑ์ เปลี่ยนชื่อเป็น “พิพิธภัณฑ์อาคารสาย
สุทธานภดล” (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม, 2564: 1) ภายใต้การบริหารงานของส านักศิลปะและ
วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา โดยมีวิสัยทัศน์ในการด าเนินงานด้านพิพิธภัณฑ์ เพ่ือเป็น
แหล่งการเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมระดับชาติและระดับสากล ส าหรับนักศึกษาของมหาวิทยาลัย 
 จากการส ารวจการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล พบว่า มีการจัด
นิทรรศการที่ให้ความส าคัญกับประวัติของเจ้านายที่เคยประทับในต าหนัก คือ พระวิมาดาเธอ กรม
พระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา พระอัครชายาในรัชกาลที่ 5 และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
เจ้าฟ้านิภานภดล กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี พระราชธิดาในรัชกาลที่ 5 ซึ่งมีลักษณะการจัดแสดง
แบบบ้านประวัติศาสตร์ คือ มีการจ าลองเหตุการณ์ และเครื่องเรือนในห้องต่าง ๆ เสมือนบุคคล
เหล่านั้นยังมีชีวิตอยู่ แต่ละห้องเคยอยู่ในสภาพใดก็คงไว้ในสภาพจริงทั้งหมด (จิรา จงกล, 2532: 186-
187) แต่ยังพบว่า ภายในพิพิธภัณฑ์ยังมีห้องว่างจ านวนมากที่ยังไม่ได้รับการจัดแสดง ซึ่งจาก
การศึกษาเรื่องราวแต่ละห้องมีความน่าสนใจในเชิงประวัติศาสตร์ที่แสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตชาววังใน
อดีต และจากการศึกษาประวัติของเจ้านายฝ่ายในที่เคยประทับในต าหนัก จัดว่าเป็นบุคคลส าคัญที่
เป็นที่รู้จักของบุคคลทั่วไป ทั้งยังมีบทบาทหน้าที่ส าคัญในหลากหลายด้าน เช่น การปรุงอาหาร การ
สร้างสรรค์งานฝีมือ และการส่งเสริมการศึกษา ซึ่งถือเป็นทุนทางวัฒนธรรมที่สามารถมาจัดแสดงใน
พิพิธภัณฑ์ได้ 
 ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจึงเห็นว่าการพัฒนาการจัดแสดงภายในอาคารสายสุทธานภดล จะช่วย
ให้การน าเสนอเรื่องราวในพิพิธภัณฑ์มีความสมบูรณ์ มีความถูกต้องตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์ 
และสอดคล้องกับนโยบายของส านักศิลปะและวัฒนธรรม ที่ต้องการเป็นแหล่งการเรียนรู้ทาง
ศิลปวัฒนธรรมระดับชาติและระดับสากล โดยการใช้กระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมมาเป็น
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เครื่องมือในการศึกษา ตั้งแต่การส ารวจเก็บข้อมูลทางประวัติศาสตร์ ข้อมูลทางกายภาพ ข้อมูลเชิง
บริบท และการประเมินความส าคัญของทรัพยากรวัฒนธรรม โดยแบ่งออกเป็น 4 ด้าน ได้แก่ 
 ความส าคัญเชิงประวัติศาสตร์ ทรัพยากรวัฒนธรรมที่เกิดจากการได้รับอิทธิพลทาง
ประวัติศาสตร์ หรือสิ่งนั้นมีอิทธิพลทางประวัติศาสตร์ต่อสิ่งอ่ืน อาจจะเกี่ยวข้องกับกิจกรรม 
เหตุการณ์ หรือบุคคลในอดีต โดยจะถ่ายทอดถึงความส าคัญของสิ่งนั้น ๆ ที่สัมพันธ์กับช่วงเวลาใด
เวลาหนึ่งในประวัติศาสตร์ให้คนโดยทั่วไปได้รับรู้ถึงความส าคัญ การพิจารณาถึงบริบททาง
ประวัติศาสตร์จึงมีผลต่อการสื่อความส าคัญของทรัพยากรทางวัฒนธรรม ให้เข้าใจถึงบทบาทและ
หน้าที่ของทรัพยากรทางวัฒนธรรมนั้น ๆ (Australia ICMOS Inc., 1999: 12) 
 ความส าคัญเชิงสังคม ทรัพยากรวัฒนธรรมที่สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อ ค่านิยม และ
ทัศนคติของผู้คน หรือสังคมในพ้ืนที่นั้น ๆ ซึ่งไม่ใช่ทุกประเทศท่ีจะมีการสร้างเกณฑ์การให้ความส าคัญ
ด้านสังคม และอาจมีการลงลึกไปถึงลักษณะเฉพาะต่อกลุ่มคน หรือวัฒนธรรมนั้น อาจไม่จ าเป็นต้อง
ผูกโยงเข้ากับบริบททางประวัติศาสตร์ (Australia ICMOS Inc., 1999: 12) 
 ความส าคัญเชิงสุนทรียศาสตร์ มีความเก่ียวข้องกับทรัพยากรวัฒนธรรมที่มีลักษณะที่เป็น
นามธรรม และเป็นความรู้สึก โดยจะถ่ายทอดออกมาในรูปแบบของศิลปะ ดนตรี งานฝีมือ และการ
แสดง สิ่งเหล่านี้จะเน้นไปท่ีการถ่ายทอดสืบต่อกันมาที่มีความโดดเด่นในการสร้างสรรค์ให้เห็นถึงความ
เชี่ยวชาญระดับสูง หรืออาจจะเป็นตัวแทนศิลปะแห่งยุคสมัยที่มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
(Hardesty & Little, 2000: 49) 
 ความส าคัญเชิงวิชาการ สิ่งที่แสดงให้เห็นถึงทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่สามารถเป็นแหล่ง
ให้ข้อมูลความรู้ได้ โดยไม่จ ากัดอยู่เพียงด้านในด้านหนึ่ง แต่จะให้ความรู้ครอบคลุมไปถึงการให้ความรู้
ในศาสตร์อ่ืน ๆ เช่น ประวัติศาสตร์ โบราณคดี สถาปัตยกรรม ศิลปะ วิถีการด ารงชีวิต ความเชื่อ 
ศาสนา ฯลฯ ซึ่งการศึกษาดังกล่าวนั้น ต้องผ่านกระบวนการศึกษาค้นคว้าในรูปแบบต่าง ๆ เพ่ือที่จะ
ตอบโจทย์ในสิ่งที่ผู้ศึกษาต้องการทราบ (Lipe, W. D., 1984: 1-11) 
 เมื่อท าการประเมินคุณค่าความส าคัญแล้ว ช่วยให้ผู้วิจัยทราบถึงทรัพยากรที่มี
ความส าคัญในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล ซึ่งจะเป็นประโยชน์อย่างมากในการน าไปวิเคราะห์
การจัดแสดง และน าไปสู่การเสนอแนวทางการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล ที่มีความ
สมจริงตามหลักการจัดพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ และสอดคล้องกับนโยบายของหน่วยงาน โดย
แสดงให้เห็นถึงความส าคัญของสถานที่ เหตุการณ์ส าคัญที่เคยเกิดขึ้นในอดีต และสะท้อนให้เห็นถึง
ประวัติศาสตร์ของบุคคลส าคัญท่ีเคยอาศัยในต าหนักแห่งนี้ที่ครั้งหนึ่งเคยเป็นราชส านักฝ่ายในที่ส าคัญ 
ซึ่งน้อยคนนักจะทราบว่ากลุ่มสตรีเหล่านี้มีบทบาทหน้าที่และวิถีการด าเนินชีวิตอย่างไร  
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2. วัตถุประสงค์ 
1. เพ่ือประเมินคุณค่าทรัพยากรวัฒนธรรมในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
2. เพ่ือเสนอแนวทางการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 

 
3. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. องค์ความรู้ในต าหนักพระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา ที่
ได้รับการประเมินคุณค่าทรัพยากรวัฒนธรรม 

2. แนวทางการจัดนิทรรศการในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
 
4. ขอบเขตการวิจัย 

ด้านเนื้อหา งานวิจัยนี้มุ่งศึกษาถึงคุณค่าทรัพยากรวัฒนธรรม และการจัดแสดงใน
พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 

ด้านประชากร งานวิจัยนี้มุ่งศึกษากลุ่มตัวอย่าง 3 กลุ่ม ได้แก่ 1) ผู้บริหารส านักศิลปะ
และวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 2) เจ้าหน้าที่ภัณฑารักษ์ ผู้ด าเนินงานด้านพิพิธภัณฑ์ 
และ 3) นักศึกษาในมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 
5. วิธีการศึกษา 

ในการศึกษาครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้ข้อมูล
เอกสาร งานวิจัย รวมทั้งหนังสือที่เกี่ยวข้องเป็นกรอบแนวคิดให้เหมาะสม สามารถน ามาใช้ในการ
วิเคราะห์ข้อมูล พร้อมกับการส ารวจการจัดแสดงพื้นที่ การสัมภาษณ์ผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง เพ่ือให้ทราบถึง
ปัญหาและความต้องการผู้มีส่วนได้ส่วนเสีย ตลอดจนอธิบายถึงความรู้ที่ได้จากการศึกษา ดังนี้ 

1. การศึกษาเอกสาร เป็นการศึกษาค้นคว้างานวิจัยและหนังสือที่เกี่ยวข้อง เพ่ือก าหนด
กรอบแนวคิดและทฤษฎี และการศึกษาเอกสารประวัติศาสตร์ ข้อมูลรูปภาพ แผนผัง และข้อมูล
พ้ืนฐานทั่วไปที่เก่ียวข้องกับพิพิธภัณฑ์ เพื่อใช้ในการวิเคราะห์ทรัพยากรวัฒนธรรมของพิพิธภัณฑ์ และ
ใช้เป็นข้อมูลในการออกแบบการจัดแสดง 

2. การส ารวจพ้ืนที่ เป็นการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลทางกายภาพของพิพิธภัณฑ์อาคารสาย
สุทธานภดล เพ่ือทราบถึงข้อมูลที่เกี่ยวกับสถานที่ สภาพการจัดแสดงในปัจจุบัน และการบริหาร
จัดการพิพิธภัณฑ์  

3. การประเมินความส าคัญ เป็นการประเมินคุณค่าทรัพยากรวัฒนธรรมในพิพิธภัณฑ์ที่มี
อยู่ในพิพิธภัณฑ์ ตามกระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม เพ่ือให้ได้ทรัพยากรวัฒนธรรมที่มี
ความส าคัญ ส าหรับน าไปใช้ในการออกแบบการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล  
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4. การวิเคราะห์การจัดแสดง เป็นการน าข้อมูลที่ได้จากการประเมินความส าคัญมา
วิเคราะห์กับการจัดแสดงในปัจจุบัน เพื่อให้เห็นสิ่งที่พิพิธภัณฑ์ยังขาดการน าเสนอในการจัดแสดง หรือ
สิ่งที่พิพิธภัณฑ์ต้องเพ่ิมเติมลงไปในการจัดแสดงและยังท าให้ทราบถึงสภาพปัญหาของการจัดแสดงใน
พิพิธภัณฑ์ 

5. การสัมภาษณ์ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง เป็นการส ารวจความคิดเห็นของผู้ที่มีส่วนได้เสีย คือ 
ผู้ที่ด าเนินงานในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล และกลุ่มเป้าหมายหลักในการให้บริการของ
พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล เพ่ือให้ทราบถึงความคาดหวัง ความรู้สึก และความต้องการในการ
พัฒนาการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ 

6. การเสนอแนวทางการจัดแสดงพิพิธภัณฑ์ เป็นการน าข้อมูลที่ได้จากการศึกษาทั้งหมด 
มาวิเคราะห์และเชื่อมโยงกันในลักษณะการพรรณนาโวหาร แล้วสรุปเป็นแนวทางการพัฒนารูปแบบ
การจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
 
6. นิยามศัพท์ 

พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล หมายถึง ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ พระวิมาดาเธอ 
กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา ในสวนสุนันทา  

สวนสุนันทา หมายถึง พ้ืนที่ของมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ซึ่งเดิมเคยเป็นเขต
พระราชฐานชั้นในส่วนหนึ่งของพระราชวังดุสิต 
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บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
 ในการวิจัยในครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสาร ต ารา เพ่ือใช้เป็นกรอบแนวคิดในการ
ด าเนินการวิจัย และศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการจัดการพิพิธภัณฑ์ในอาคารโบราณ ตลอดจน
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับสวนสุนันทา เพ่ือใช้แนวทางในการศึกษา ดังต่อไปนี้ 
 
1. แนวคิดการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 

การจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมเป็นศาสตร์ที่อาศัยวิชาความรู้จากศาสตร์หลากหลาย
แขนง ทั้งโบราณคดี ประวัติศาสตร์ สังคมศาสตร์ และมานุษยวิทยา จนเกิดเป็นกรอบแนวคิด ทฤษฎี 
และระเบียบวิธีการศึกษาวิจัยอย่างเป็นระบบ เพ่ือใช้ศึกษาและจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมประเภท
ต่าง ๆ ทั้งทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่จับต้องได้และทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ให้สามารถ
น าไปใช้ประโยชน์แก่มวลมนุษยชาติให้มากที่สุดเท่าที่จะเป็นไปได้ 

1.1 ความหมายของการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 
การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม ประกอบด้วยสองค าหลัก คือ ค าว่า “การจัดการ” 

หมายถึง การกระท า หรือ ศาสตร์และศิลป์ และการด าเนินการธุระอย่างใดอย่างหนึ่ง ขณะที่ 
“ทรัพยากร” หมายถึง บางสิ่งบางอย่างที่มีอยู่แล้ว และมีศักยภาพที่น ามาใช้ให้เกิดประโยชน์ ได้  
(ธนิก เสิศชาญฤทธ์, 2550: 19) เป็นศาสตร์ที่เกิดขึ้นหลังจากท างานด้านประวัติศาสตร์และโบราณคดี 
หรือที่รู้จักกันในอีกหลากหลายชื่อ เช่น การจัดการทรัพยากรทางโบราณคดี ( Archaeological 
Resource Management) หรือ การจัดการมรดกทางวัฒนธรรม (Cultural Heritage 
Management) ในทางความหมายล้วนมีความหมายใกล้เคียงกัน คือ เป็นมรดกท่ีเหลือมาถึงคนรุ่นเรา 
และเป็นองค์ประกอบของวัฒนธรรมทั้งที่เป็นวัฒนธรรมทางวัตถุ ในรูปของวัตถุ สิ่งก่อสร้าง สถานที่/
แหล่ง และภูมิทัศน์ และวัฒนธรรมที่ยังคงอยู่ หรือวัฒนธรรมที่แสดงออก เช่น ดนตรี งานฝีมือ ศิลปะ 
วรรณคดี ประเพณีบอกเล่า และภาษา ฯลฯ ซึ่งเป็นความต่อเนื่องจากอดีต ผ่านปัจจุบันไปสู่อนาคต 
โดยระบุว่าวัฒนธรรมมีคุณลักษณะเป็นองค์อินทรีย์ หรือ องค์ชีวิต ที่สามารถวิวัฒน์ไปได้เรื่อย ๆ (พิสิฐ 
เจริญวงศ์ อ้างถึงในสายันต์ ไพรชาญจิตร, 2550: 13) และจากอนุสัญญาว่าด้วยการคุ้มครองมรดกโลก
ทางวัฒนธรรมและทางธรรมชาติ (The World Heritage Convention) ซึ่งจัดท าขึ้นเพ่ือส่งเสริมการ
ระบุแหล่ง การปกป้องคุ้มครอง การอนุรักษ์ การน าเสนอ และการสืบทอดแหล่งมรดกทางวัฒนธรรม 
ที่ประเทศไทยได้เข้าร่วมเป็นสมาชิกนั้น ในมาตราที่ 1 และ 2 ในหมวดที่ 1 ได้ให้ความหมายของค าว่า 
“มรดกวัฒนธรรม” ที่ครอบคลุมถึงสิ่งต่าง ๆ (ส านักจัดการสิ่งแวดล้อมธรรมชาติและศิลปกรรม, 
2556: 10) ดังนี้ 
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1. อนุสรณ์สถาน ผลงานสถาปัตยกรรม ผลงานทางประติมากรรม หรือจิตรกรรมที่
ใหญ่โตส่วนประกอบหรือโครงสร้างทางโบราณคดี จารึก ที่อยู่อาศัย และร่องรอยที่ผสมผสานกันของ
สิ่งต่าง ๆ ข้างต้น ซึ่งมีคุณค่าโดดเด่นในระดับสากลในมิติทางประวัติศาสตร์ ศิลปะ หรือวิทยาศาสตร์  

2. กลุ่มอาคาร กลุ่มของอาคารที่แยกจากกันหรือต่อเนื่องกันโดย ลักษณะทาง
สถาปัตยกรรมหรือความสอดคล้องกลมกลืน หรือที่ตั้งในภูมิทัศน์ ซึ่ งมีคุณค่าและโดดเด่นในระดับ
สากลในมิติทางประวัติศาสตร์ ศิลปะ หรือวิทยาศาสตร์  

3. แหล่ง ผลงานที่เกิดจากมนุษย์ หรือของการผสมผสานร่วมกันระหว่างผลงานของ
ธรรมชาติและของมนุษย์ และรวมถึงแหล่งโบราณคดี ซึ่งมีคุณค่าโดดเด่นในระดับสากล ในมิติทางด้าน
ประวัติศาสตร์ สุนทรียศาสตร์ ชาติพันธุ์วิทยา หรือมานุษยวิทยา  

จากนิยามและความหมายข้างต้น จะเห็นได้ว่า ความหมายของการจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรมไม่ไดจ้ ากัดเพียงการด าเนินงานที่เก่ียวข้องกับโบราณสถาน หรือโบราณวัตถุเพียงอย่างเดียว 
แต่ครอบคลุมไปถึงภูมิปัญญา ความเชื่อ จารีตประเพณี หรือทุกสิ่งอย่างที่มนุษย์สร้างขึ้น ซึ่งตรงกับ
หลักการด าเนินงานของพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลในมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ที่
ต้องการให้เกิดการอนุรักษ์ทรัพยากรที่หลงเหลืออยู่ และพัฒนามรดกวัฒนธรรมได้เกิดประโยชน์อย่าง
สูงสุดและยั่งยืนต่อไป 

1.2 การจ าแนกประเภททรัพยากรวัฒนธรรม 
ทรัพยากรวัฒนธรรมมีความหลากหลายและแตกต่างกันออกไปตามบริบทที่เปลี่ยนแปลง

ไป หรือขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของการน าไปใช้ โดยธนิก เสิศชาญฤทธ์ (2554: 5-9) ได้สรุปเกณฑ์ 
ต่าง ๆ ที่ใช้ในการจ าแนกประเภทของทรัพยากรทางวัฒนธรรม ดังนี้ 

1. การจ าแนกตามศาสตร์ทางวิชาการหรือสาขาการศึกษา  
การจัดแบ่งทรัพยากรทางวัฒนธรรมด้วยเกณฑ์นี้จะท าให้สามารถจ าแนกได้หลากหลาย

ตามศาสตร์หรือสาขาวิชาต่าง ๆ ที่ ได้น ามาใช้ เ พ่ือศึกษา ซึ่ งมีจ านวนมากมายเท่ากับความ
เจริญก้าวหน้าของศาสตร์และสาขาวิชาการในปัจจุบัน เช่น ทรัพยากรวัฒนธรรมทางโบราณคดี 
ทรัพยากรวัฒนธรรมทางประวัติศาสตร์ศิลปะ ทรัพยากรวัฒนธรรมทางสถาปัตยกรรม ทรัพยากร
วัฒนธรรมทางประวัติศาสตร์ ทรัพยากรวัฒนธรรมทางเศรษฐศาสตร์ เป็นต้น นอกจากนี้ทรัพยากร
วัฒนธรรมหนึ่งอาจสามารถจ าแนกได้มากกว่าหนึ่งศาสตร์หรือสาขาการศึกษาก็ได้ขึ้นอยู่กั บจ านวน
ศาสตร์ที่น ามาใช้ศึกษา ตัวอย่างเช่น หม้อบ้านเชียง จังหวัดอุดรธานี สามารถจ าแนกเป็นทั้งทรัพยากร
ทางโบราณคดีและทรัพยากรทางประวัติศาสตร์ศิลปะ 

2. การจ าแนกตามล าดับความส าคัญและบทบาทการบริหารจัดการ  
เกณฑ์ที่ใช้จัดเป็นประเภททรัพยากรทางวัฒนธรรมนี้เป็นเกณฑ์ที่ถูกก าหนดโดยรัฐบาล

ของแต่ละประเทศหรือองค์กรทางวัฒนธรรมทั้งภาครัฐและภาคเอกชนในระดับท้องถิ่น ระดับประเทศ 
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หรือระดับนานาชาติ โดยหน่วยงานต่าง ๆ ดังกล่าวจะก าหนดนโยบาย หลักเกณฑ์ในการจ าแนก
ประเภททรัพยากรทางวัฒนธรรมตามล าดับความส าคัญก่อนหลัง การก าหนดเกณฑ์ในการจ าแนก
ดังกล่าวจะเอ้ือประโยชน์ต่อการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม กล่าวคือ ท าให้นักจัดการทรัพยากร
ทางวัฒนธรรมทราบว่าทรัพยากรวัฒนธรรมใดควรให้ความสนใจในการด าเนินการเป็นล าดับต้น ๆ 
และการบริหารจัดทรัพยากรทางวัฒนธรรมนั้น ๆ จะต้องด าเนินการติดต่อขอความร่วมมือในการ
จัดการกับบุคคลในระดับใด เกณฑ์ดังกล่าวข้างต้นท าให้สามารถแบ่งประเภททรัพยากรวัฒนธรรมได้
เป็นทรัพยากรวัฒนธรรมท้องถิ่น/ ชาวบ้าน (Local or Indigenous Cultural Resource) ทรัพยากร
วัฒนธรรมของชาติ/ ประเทศ (National Cultural Resource) และทรัพยากรวัฒนธรรมโลกหรือ
มรดกวัฒนธรรมโลก (World Cultural Resource/ Heritage)  

3. การจ าแนกตามความเป็นเจ้าของและลักษณะการใช้  
เกณฑ์ดังกล่าวเป็นเกณฑ์ที่ใช้ในการจ าแนกโดยพิจารณาจากการถือครอง หรือการมีส่วน

ร่วมในการเป็นเจ้าของ และคุณค่าของทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่มีต่อผู้มีส่วนได้ส่วนเสีย 
(stakeholder) กล่าวคือ หากเราพิจารณาว่าสิ่งที่เป็นทรัพยากรทางวัฒนธรรมนั้นใครสามารถเป็น
เจ้าของ สามารถจ าแนกออกได้เป็นทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่ปัจเจกบุคคลเป็นเจ้าของเท่านั้น  โดย
เรียกว่า ทรัพยากรวัฒนธรรมส่วนบุคคล (Private Cultural Resource/ Property) ส่วนทรัพยากรที่
ทุกคนมีส่วนร่วมในการเป็นเจ้าของ เรียกว่า ทรัพยากรวัฒนธรรมสาธารณะ (Public Cultural 
Resource/ Property) และเมื่อใช้เกณฑ์ลักษณะการใช้งานในการจ าแนกก็จะแบ่งประเภทของ
ทรัพยากรทางวัฒนธรรมได้ดังนี้ เช่น ทรัพยากรทางวัฒนธรรมเพ่ือการศึกษาเรียนรู้ ทรัพยากรทาง
วัฒนธรรมเพื่อความบันเทิง ทรัพยากรทางวัฒนธรรมเชิงเศรษฐกิจ เป็นต้น 

ในขณะที่กฎบัตรประเทศไทยว่าด้วยการบริหารจัดการแหล่งมรดกวัฒนธรรม พ.ศ. 2554 
(สมาคมอิโคโมสไทย, 2554: 3) ได้นิยามความหมายและแบ่งประเภทมรดกวัฒนธรรมในลักษณะของ
ภาพกว้างที่ชัดเจนขึ้น ออกเป็น 2 ประเภท ดังนี้  

1. มรดกวัฒนธรรมที่จับต้องได้ หมายถึง มรดกทางวัฒนธรรมที่เป็นรูปธรรมซึ่งเป็นสิ่งที่ 
สามารถจับต้องและมองเห็นได้ ได้แก่ โบราณสถาน อนุสาวรีย์ สถาปัตยกรรม อาคาร กลุ่มอาคาร 
ย่านชุมชน ท้องถิ่น เมืองเก่า แหล่งประวัติศาสตร์ แหล่งโบราณคดี แหล่งภูมิทัศน์ประวัติศาสตร์  
ภูมิทัศน์วัฒนธรรม โบราณวัตถ ุและผลงานศิลปะแขนงต่าง ๆ เป็นต้น  

2. มรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ หมายถึง มรดกทางวัฒนธรรมที่เป็นนามธรรมซึ่งเป็น
สิ่งที่ไม่สามารถจับต้องหรือแสดงออกมาทางกายภาพได้ ได้แก่ ภูมิปัญญาความรู้ ความหมาย  
ความเชื่อ ความสามารถ ขนบธรรมเนียมประเพณี จารีตที่บุคคลหรือชุมชนได้สร้างสรรค์ขึ้นเพ่ือเป็น
ส่วนหนึ่งของการด ารงชีวิตอยู่ และได้ถ่ายทอดจากรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่งมาจนถึงปัจจุบัน  
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ส่วนองค์การยูเนสโก ได้เสนออนุสัญญาว่าด้วยการสงวนรักษามรดกทางวัฒนธรรมที่  
จับต้องไม่ได้ (Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage) ในการ
ประชุมใหญ่ที่กรุงปารีส ครั้งที่ 32 พ.ศ. 2546 มีการให้นิยามค าว่า “มรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้” 
หมายถึง การปฏิบัติ การเป็นตัวแทน การแสดงออก ความรู้ ทักษะ ตลอดจนเครื่องมือ วัตถุ 
สิ่งประดิษฐ์ และพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมอันเป็นผลมาจากสิ่งเหล่านั้น ซึ่งชุมชน กลุ่มชน และในบางกรณี
ปัจเจกบุคคลยอมรับกว่าเป็นส่วนหนึ่งของมรดกทางวัฒนธรรมของตน 

มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้นี้ถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปยังคนอีกรุ่นหนึ่ง เป็นสิ่ง
ซึ่งชุมชนและกลุ่มชนสร้างขึ้นใหม่อย่างสม่ าเสมอเพ่ือตอบสนองต่อสภาพแวดล้อมของตนเป็ น
ปฏิสัมพันธ์ของพวกเขาที่มีต่อธรรมชาติและประวัติศาสตร์ของตน ท าให้คนเหล่านั้นเกิดความรู้สึกมี 
อัตลักษณ์และความต่อเนื่อง ดังนั้นจึงควรเคารพต่อความหลากหลายทางวัฒนธรรมและการคิด
สร้างสรรค์ของมนุษย์ เพ่ือให้เป็นไปตามจุดประสงค์ของอนุสัญญาฉบับนี้จึงมีการพิจารณาเฉพาะมรดก
ทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้เท่าที่สอดคล้องกับบทบัญญัติที่มีอยู่ด้านสิทธิมนุษยชนระหว่างประเทศ
เท่านั้น รวมทั้งข้อก าหนดให้มีการเคารพซึ่งกันและกันระหว่างชุมชนทั้งหลายกลุ่มชน และปัจเจก
บุคคล และต่อการพัฒนาที่ยั่งยืน ซึ่งรูปแบบของมรดกวัฒนธรรมที่จับไม่ได้ (The United Nations 
Educational, Scientific and Cultural Organization, 2003: 2) ได้แก่  

1. ประเพณีและการแสดงออกของมุขปาฐะ (Oral traditions) รวมถึงภาษาในฐานะของ
มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ (Language) 

2. ศิลปะการแสดง (Performing arts) 
3. แนวปฏิบัติและกฎระเบียบทางสังคม (Social practices) พิธีกรรม (Rituals) และ

งานเทศกาลต่าง ๆ (Festive events) 
4. ความรู้และวิถีปฏิบัติเกี่ยวกับธรรมชาติและจักรวาล (Knowledge and practices 

concerning nature and universe) 
5. ฝีมือช่างฝีมือดังเดิม (Traditional craftsmanship) 
จากนิยามความหมายข้างต้น จะเห็นได้ว่ามีหลักเกณฑ์การจ าแนกประเภททรัพยากร

วัฒนธรรม มีแนวทางที่แตกต่างกันออกไปตามมุมมองของผู้ที่ต้องการน าทรัพยากรวัฒนธรรมนั้นไปใช้ 
ไม่มีการก าหนดกฎเกณฑ์ที่แน่นอน โดยในส่วนของต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ซึ่งตั้งอยู่ในมหาวิทยาลัย
ราชภัฏสวนสุนันทา หากใช้เกณฑ์การจ าแนกตามลักษณะการใช้งาน จัดอยู่ในทรัพยากรทาง
วัฒนธรรมเพ่ือการศึกษาเรียนรู้ และหากจ าแนกตามกฎบัตรประเทศไทยว่าด้วยการบริหารจัดการ
แหล่งมรดกวัฒนธรรม พ.ศ. 2554 พบว่ามีมรดกวัฒนธรรมที่จับต้องได้ เช่น อาคารสถาปัตยกรรม 
โบราณวัตถุ และศิลปวัตถุ และมรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้  เช่น ภูมิปัญญาสตรีชาววัง 
ขนบธรรมเนียมประเพณีชาววัง และวิถีชีวิตเจ้านายฝ่ายใน 
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1.3 การประเมินความส าคัญทรัพยากรวัฒนธรรม 
การประเมินความส าคัญทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ควรค านึงถึงเป็นล าดับแรกในการ

จัดการทรัพยากรวัฒนธรรม เพราะการทราบถึงคุณค่าและความหมายของทรัพยากรในแหล่งที่
ท าการศึกษานั้น จะน าไปสู่การจัดการที่ถูกต้องและเกิดประโยชน์สูงสุด ซึ่งการพิจารณาคุณค่า
ทรัพยากรวัฒนธรรมขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์หรือเป้าหมายของเรื่องที่ท าการศึกษา ท าให้ขั้นตอนในการ
ประเมินคุณค่าทรัพยากรวัฒนธรรมมีความแตกต่างกันออกไปในบริบทต่าง ๆ โดยเฉพาะแนวคิดของ 
ผู้ประเมินความส าคัญย่อมมีผลต่อการพิจารณาที่แตกต่างกันไปตามแต่บุคคลนั้น และไม่มีการก าหนด
เกณฑ์การพิจารณาที่แน่นอน เนื่องจากในแต่ละแหล่งทรัพยากรวัฒนธรรมมีข้อมูลที่ไม่เหมือนกัน ซึ่ง
สามารถสรุปขั้นตอนการประเมินความส าคัญได้ 3 ขั้นตอน (New South Wales Heritage Office, 
2001: 2) ดังนี้ 

1.3.1 การตรวจสอบความส าคัญ  
เป็นขั้นตอนแรกในการประเมินความส าคัญ เป็นการรวบรวมหลักฐานทั้งหมดที่

เกี่ยวข้องกับแหล่งวัฒนธรรมที่ท าการศึกษา เพ่ือน าไปเป็นข้อมูลในการวิเคราะห์คุณค่าทรัพยากร
เหล่านั้น อาจมีทั้งท่ีเป็นลายลักษณ์อักษร และไม่เป็นลายลักษณ์อักษร แบ่งออกเป็น 2 ประเภท ดังนี้ 

1.3.1.1 ข้อมูลทางกายภาพ เป็นการรวบรวมเอาหลักฐานในเชิงพ้ืนที่ โดย
ส่วนมากเป็นทรัพยากรที่จับต้องได้ เพราะทรัพยากรวัฒนธรรมที่จับต้องได้มีความชัดเจนในตัวเอง 
และความเป็นรูปธรรมสามารถถูกโยงเข้ากับการจัดหมวดของทรัพยากรทางวัฒนธรรมได้ ท าให้เข้า
ใจความแตกต่างในแต่ละหมวดได้ชัดเจนยิ่งขึ้น อาจแบ่งเป็น 4 ประเภท คือ วัตถุ (Object) อาคาร 
(Building) พ้ืนที่ (Site) และบริเวณ (District) การแบ่งหมวดในลักษณะจะแบ่งจากทรัพยากรทาง
วัฒนธรรมที่มีขนาดเล็กไป จนถึงทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่มีขนาดใหญ่ (Hardesty, Don & Little, 
Barbara, 2000: 17) 

1.3.1.2 ข้อมูลเชิงบริบท เป็นการรวบรวมเอาหลักฐานที่ส่วนมากเป็น
ทรัพยากรที่จับต้องไม่ได้ เกี่ยวข้องกับบริบทของเวลา เนื่องจากลักษณะของบริบทมีความเป็นพลวัต
เช่นเดียวกับลักษณะของวัฒนธรรม ท าให้ในแต่ละช่วงเวลาที่ได้เกิดขึ้นและมีผลต่อทรัพยากรทาง
วัฒนธรรมได้ ท าให้ทรัพยากรทางวัฒนธรรมเกิดความเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม มิติเวลาจึงเป็นสิ่งส าคัญ
ที่ใช้ในการแปลความส าคัญของทรัพยากรทางวัฒนธรรมได้ในระดับหนึ่ง ซึ่งบริบทของเวลาจ าเป็น
จะต้องถูกควบคุมโดยลักษณะภูมิประเทศด้วยเช่นกัน ซึ่งจะสามารถสร้างความชัดเจนในการ 
แปลความผ่านบริบทได้ง่ายยิ่งขึ้น และบริบททางประวัติศาสตร์เป็นกรอบที่ถูกใช้ในการตีความ และ
การท าความเข้าใจต่อทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่เชื่อมโยงเข้ากับการเก็บข้อมูลทางกายภาพ เพ่ือ
รวบรวมเป็นภาพรวมของทรัพยากรทางวัฒนธรรมนั้น ๆ ซึ่งการเข้าใจในทั้งสองสิ่งนี้จะท าให้เห็น
ภาพรวมในมิติที่หลากหลายขึ้น (Hardesty, Don & Little, Barbara, 2000: 20-23) 
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1.3.2 การประเมินความส าคัญ  
เป็นขั้นตอนที่ต้องอาศัยข้อมูลที่ได้มาจากการตรวจสอบความส าคัญก่อนที่จะน ามา

สร้างเกณฑ์ในการตัดสิน หรือ พิจารณาถึงความส าคัญของทรัพยากรทางวัฒนธรรมนั้น ๆ ดังนั้น การ
ประเมินความส าคัญจึงเป็นการอธิบายถึงความส าคัญภายหลังจากการรวบรวมข้อมูลว่าทรัพยากรทาง
วัฒนธรรมนั้น ๆ มีความส าคัญอย่างไร (New South Wales, 2001: 8) สามารถแบ่งการประเมิน
ความส าคัญได้ออกเป็น 2 ประเภท ดังนี้ 

1.3.2.1 การประเมินตามเกณฑ์ความส าคัญ เป็นการบ่งบอกถึงความส าคัญที่
ทรัพยากรทางวัฒนธรรมได้สื่อออกมาถึงความส าคัญของทรัพยากรทางวัฒนธรรม หรือการให้คุณค่า
ความหมายของทรัพยากรวัฒนธรรม แบ่งออกเป็น 4 ด้านส าคัญ ดังนี้ (Australia ICMOS Inc., 
1999:12)  

1. ความส าคัญเชิงประวัติศาสตร์ เป็นความส าคัญที่เกิดจากการได้รับอิทธิพล
ทางประวัติศาสตร์ หรือสิ่งนั้นมีอิทธิพลทางประวัติศาสตร์ต่อสิ่งอ่ืน อาจจะเกี่ยวข้องกับกิจกรรม 
เหตุการณ์ หรือบุคคลในอดีต ความส าคัญเชิงประวัติศาสตร์จะถ่ายทอดถึงความส าคัญของสิ่งนั้น ๆ ที่
สัมพันธ์กับช่วงเวลาใดเวลาหนึ่งในประวัติศาสตร์ ให้คนโดยทั่วไปได้รับรู้ถึงความส าคัญการพิจารณาถึง
บริบททางประวัติศาสตร์ จึงมีผลต่อการสื่อความส าคัญของทรัพยากรทางวัฒนธรรมให้เป็นที่เข้าใจถึง
บทบาทและหน้าที่ของทรัพยากรทางวัฒนธรรมนั้น ๆ (Australia ICOMOS Inc., 1999: 12) 

2. ความส าคัญเชิงสุนทรียศาสตร์ เป็นสิ่งที่มีความเกี่ยวข้องกับลักษณะ
นามธรรม และเป็นความรู้สึกของคนที่ได้ประสบพบเจอด้วยตาจนเกิดเป็นความงามทางสุนทรีย์ เช่น 
งานศิลปะ ดนตรี งานฝีมือ การแสดง สถาปัตยกรรม และศิลปวัตถุ  สิ่งเหล่านี้จะเน้นไปที่งานฝีมือที่
ถ่ายทอดสืบต่อกันมา ที่มีความโดดเด่นในการสร้างสรรค์งานแสดงให้เห็นถึงความเชี่ยวชาญระดับสูง 
หรืออาจจะเป็นตัวแทนศิลปะแห่งยุคสมัยที่มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว (Hardesty, Don & 
Little, Barbara, 2000: 49) 

3. ความส าคัญเชิงวิชาการ ความส าคัญในลักษณะนี้จะแสดงให้เห็นถึง
ทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่สามารถเป็นแหล่งให้ข้อมูลความรู้ได้ ซึ่งไม่จ ากัดอยู่เพียงด้านในด้านหนึ่ง 
แต่การให้ความรู้จะครอบคลุมไปถึงการให้ความรู้ในศาสตร์อ่ืน ๆ เช่น ประวัติศาสตร์ โบราณคดี 
สถาปัตยกรรม ศิลปะ วิถีการด ารงชีวิต ความเชื่อ ศาสนา ฯลฯ ซึ่งการศึกษาดังกล่าวนั้น ต้องผ่าน
กระบวนการศึกษาค้นคว้าในรูปแบบต่าง ๆ เพ่ือที่จะตอบโจทย์ในสิ่งที่ผู้ศึกษาต้องการทราบ (Lipe, 
W. D., 1984: 1-11) ในบางครั้งความส าคัญเชิงวิชาการไม่สามารถแยกออกจากความส าคัญเชิง
ประวัติศาสตร์ เนื่องจากเป็นการถ่ายทอดความรู้เช่นเดียวกัน 

4. ความส าคัญเชิงสังคม เป็นการสะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อ ค่านิยม และ
ทัศนคติของผู้คน หรือสังคมในพ้ืนที่นั้น ๆ ซึ่งไม่ใช่ทุกประเทศท่ีจะมีการสร้างเกณฑ์การให้ความส าคัญ
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ด้านสังคม และอาจมีการลงลึกไปถึงลักษณะเฉพาะต่อกลุ่มคนหรือวัฒนธรรมนั้น ซึ่งไม่จ าเป็นต้อง 
ผูกโยงเข้ากับบริบททางประวัติศาสตร์ (Australia ICOMOS Inc., 1999: 12) 

นอกจากนี้ ยังมีหน่วยงานหรือองค์กรในระดับนานาชาติที่ให้ความส าคัญของทรัพยากร
วัฒนธรรมที่แตกต่างออกไป เช่น ยูเนสโก (United Nations Educational, Scientific and 
Cultural Organization หรือ UNESCO) คณะกรรมการโบราณสถานแห่งชาติ ว่าด้วยสภาการ
โบราณสถานระหว่างประเทศ (International Council on Monuments and Sites หรือ 
ICOMOS)  แ ล ะ 
อิกครอม (ICCROM หรือ International Centre for the Study of the Preservation and 
Restoration of Cultural Property) ได้ร่วมกันเสนอเกณฑ์การพิจารณาทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่
จะประกาศให้เป็น “มรดกโลก (World Heritage)” ซึ่งมีการให้คุณค่าและความหมายของทรัพยากร
วัฒนธรรม ไว้ 2 กลุ่ม คือ คุณค่าทางวัฒนธรรม (Cultural value) และคุณค่าเชิงเศรษฐกิจสังคม 
ร่วมสมัย (Contemporary socio-economic value) (Feilden and Jokilehto อ้างถึงใน ธนิก  
เลิศชาญฤทธ์, 2554: 17-19)  

การจ าแนกคุณค่าความส าคัญของทรัพยากรวัฒนธรรม มีลักษณะเป็นพลวัตที่มีการ
เคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ การก าหนดกฎเกณฑ์หรือการพิจารณาจึงแตกต่างกันไปตามแต่ที่
นักวิชาการและหน่วยงานที่เกี่ยวข้องกับการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมก าหนดขึ้น ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับ
มุมมองและบริบทของสังคมในวัฒนธรรมนั้น ๆ ด้วย 

1.3.2.2 การประเมินตามระดับความส าคัญ คือ การประเมินระดับ
ความส าคัญว่าทรัพยากรทางวัฒนธรรมนั้น ๆ มีการสื่อความส าคัญในระดับไหน สิ่งนี้มีความจ าเป็นที่
จะต้องค านึงถึงความโดดเด่นที่เป็นสากลที่ทรัพยากรทางวัฒนธรรมนั้น ๆ ได้สื่อออกมา โดยจะมีเกณฑ์
การให้คะแนนเป็นองค์ประกอบในการพิจารณาระดับความส าคัญ ซึ่งเกณฑ์การพิจารณานี้มีความไม่
แน่นอน ขึ้นอยู่กับการให้ความส าคัญในรายละเอียดที่อาจจะมากหรือน้อยแตกต่างกันไปในแต่ละพ้ืนที่ 
(Hardesty, Don & Little, Barbara, 2000: 41) โดยทั่วไปแล้วการประเมินระดับความส าคัญถูกแฝง
อยู่ในการประเมินตามความส าคัญ จึงไม่ค่อยเป็นที่นิยมในการประเมินความส าคัญทรัพยากร
วัฒนธรรม 

1.3.3 การจัดการความส าคัญ 
เป็นขั้นตอนสุดท้ายของการประเมินความส าคัญ เป็นการจัดการความส าคัญสัมพันธ์

กับการเขียนสรุปความส าคัญต่าง ๆ เรียกว่า “เอกสารระบุความส าคัญ” (Statement of 
Significance) โดยมีรายละเอียด (Hardesty & Little, 2000: 65-67) ดังนี้ 
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1. บอกลักษณะโดยทั่วไปของที่ตั้งและข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับทรัพยากรทาง
วัฒนธรรม เช่น ทรัพยากรทางวัฒนธรรมถูกขึ้นทะเบียนหรือไม่ ถ้าถูกขึ้นทะเบียนแล้วเคยถูกน าไปขึ้น
ทะเบียนอะไรบ้าง สิ่งนี้เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่บอกถึงความส าคัญได้เช่นกัน 

2. เขียนเนื้อหาที่ส าคัญเกี่ยวกับทรัพยากรทางวัฒนธรรมอย่างย่อ ๆ แต่รวบรวม
ประเด็นที่ส าคัญในองค์ประกอบทางกายภาพและบริบทเอาไว้ได้ ซึ่งควรใช้ภาษาที่เข้าใจได้ง่ายใน 
การเขียน 

3. การอธิบายเนื้อหาจะสัมพันธ์กับการอธิบายความส าคัญของทรัพยากรทาง
วัฒนธรรมที่เราต้องการท าเอกสารระบุความส าคัญซึ่งจ าเป็นจะต้องบอกว่าความส าคัญของทรัพยากร
ทางวัฒนธรรมนั้น ๆ ส าคัญในด้านไหน ซึ่งอาจจะมีเพียงหนึ่งหรือมากกว่าหนึ่งด้านได้ และอธิบายถึง
ระดับของความส าคัญว่าอยู่ไหนระดับใด 

4. การท าเอกสารระบุความส าคัญการแสดงความคิดเห็นหรือให้ค าแนะน าเพ่ิมเติม
เป็นส่วนสุดท้ายในเอกสาร โดยเฉพาะทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่จับต้องได้และมีขนาดใหญ่ที่มี 
ความจ าเป็นที่จะต้องหาแนวทางร่วมกันในการอนุรักษ์เอาไว้ 

การจัดการความส าคัญ ไม่จ าเป็นต้องเขียนสรุปตามแนวทางข้างต้นเสมอไป อาจเป็น 
การเสนอแนวทางการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมในรูปแบบอ่ืน แต่สิ่งที่จ าเป็นต้องศึกษา
เหมือนกัน คือ การประเมินความส าคัญทรัพยากรวัฒนธรรม ซึ่งต้องแสดงให้ชัดว่ามีความส าคัญ
อย่างไร มีประโยชน์อย่างไร ในด้านใดบ้าง เพ่ือให้เกิดการอนุรักษ์และพัฒนาอย่างแท้จริง  

การประเมินความส าคัญ จึงเป็นเครื่องมือที่ส าคัญอย่างมากในการจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรม ซึ่งจะท าให้ผู้วิจัยทราบถึงคุณค่าและความส าคัญในแหล่งทรัพยากรวัฒนธรรมเหล่านั้น โดย
มีขั้นตอนหลัก 3 ขั้นตอน คือ การตรวจสอบความส าคัญ การประเมินความส าคัญ และการจัดการ
ความส าคัญ ซึ่งการน าไปปรับใช้ในการจัดการพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล จะช่วยให้ข้อมูล  
ซึ่งมีอยู่อย่างหลากหลายมีความชัดเจนมากขึ้น และแสดงให้เห็นว่าภายในพิพิธภัณฑ์มีทรัพยากร
วัฒนธรรมด้านใดบ้างที่มีความส าคัญ  

สรุป 
แนวคิดการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นเครื่องมือส าคัญในการจัดการทรัพยากรใน

พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล ต าหนักพระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา
เพ่ือจ าแนกว่าสิ่งไหนเป็นทรัพยากรวัฒนธรรมที่จับต้องได้ หรือเป็นทรัพยากรวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ 
ซึ่งจะน าไปสู่การศึกษาคุณค่าและความหมายของทรัพยากรนั้น โดยการประเมินความส าคัญ แบ่งเป็น 
3 ขั้นตอน คือ การส ารวจ เป็นการเก็บรวบรวมหลักฐานทั้งหมดที่เกี่ยวข้อง เพ่ือน าไปเป็นข้อมูลใน
การศึกษาและตีความคุณค่าทรัพยากรเหล่านั้น การประเมินความส าคัญ เป็นวิเคราะห์ถึงความส าคัญ
ของทรัพยากรทางวัฒนธรรม โดยเลือกใช้การประเมินตามเกณฑ์ความส าคัญ แบ่งออกเป็น 4 ด้าน คือ 
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ความส าคัญเชิงประวัติศาสตร์ ความส าคัญเชิงสุนทรียศาสตร์ ความส าคัญเชิงวิชาการ และ
ความส าคัญเชิงสังคม และการจัดความส าคัญ เป็นขั้นตอนสุดท้ายของการประเมินความส าคัญ เพ่ือ
น าข้อมูลที่ได้ไปพัฒนาต่อยอด หรือเก็บรักษา ในที่นี้ คือ การน าไปพัฒนาการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ให้
มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 
 
2. แนวคิดเกี่ยวกับการจัดพิพิธภัณฑ์  

2.1 ความหมายของพิพิธภัณฑ์ 
“มิวเซียม (Museum)” มาจากค ากรีก หมายความว่า “Temple of the Muses” คือ 

เทวาลัยของเทพธิดาทั้งเก้า ซึ่งเป็นลูกของเทพเจ้าเซอุส (Zeus) และเทพเนโมซีเน (Mnemosyne) ซึ่ง
ล้วนแต่ทรงคุณวุฒิในสรรพวิทยาการต่าง ๆ ดังนั้นความหมายของเทวาลัยเทพธิดาทั้งเก้า จึงแปลได้  
2 ประการ ซึ่งตรงตามความหมายของพิพิธภัณฑสถานในปัจจุบัน คือ ประการหนึ่ง หมายถึงสถานที่
ซึ่งเป็นที่รวมของสรรพวิทยาการอันก่อให้เกิดแรงบันดาลใจที่คนจะศึกษาและค้นคว้าหาความรู้  
อีกประการหนึ่ง คือ เทพธิดาทั้งเก้า ยังมีแรงบันดาลใจให้เกิดคิดค านึงและความเพลิดเพลินให้ลืมทุกข์
ความกระวนกระวายใด ๆ ด้วยเสียงเพลงและการฟ้อนร า ตรงกับวัตถุประสงค์ของพิพิธภัณฑสถานใน
ปัจจุบัน ซึ่งหมายถึงสถานที่ให้ความรู้และความเพลิดเพลินนั่นเอง (จิรา จงกล, 2532: 4-5) เมื่อเกิด
สถาบันที่เรียกว่า Museum ปรากฏขึ้นครั้งแรกในราว 300 ปีก่อนคริสตกาล โดยปโตเลมี โซเตอร์ 
(Ptolemy Sorter) นายทหารราชองครักษ์ของพระเจ้าอเล็กซานเดอร์มหาราชแห่งกรีก (Alexander 
the Great) ได้จัดสร้างสถานที่ส าหรับเก็บรวบรวมต าราและเป็นศูนย์กลางของการศึกษาค้นคว้า 
ประกอบไปด้วยสวนพฤกษศาสตร์ สวนสัตว์ ห้องส าหรับศึกษากายวิภาคศาสตร์ ดาราศาสตร์ และงาน
ศิลปะของปโตเลมี ตั้งอยู่ที่เมืองอเล็กซานเดรีย ประเทศอียิปต์ โดยเรียกสถานที่แห่งนี้ว่า พิพิธภัณฑ์
แห่งอเล็กซานเดรีย (Museum of Alexandria) ทั้งนี้เพ่ือเฉลิมพระเกียรติแก่ พระเจ้าอเล็กซานเดอร์ 
มหาราช (เพ็ญพรรณ เจริญพร, 2545: 30) 

พัฒนาการทางด้านความหมายของ “มิวเซียม” ในโลกตะวันตก ค าว่า “มูเซออน” ใน
สมัยกรีกโบราณเป็นสถานที่ส าหรับการปฏิบัติสมาธิ เป็นสถาบันด้านปรัชญา หรือ เป็นวิหารส าหรับ
คณะเทพธิดามูซา ต่อมาในสมัยโรมันเรืองอ านาจ “มิวเซียม” หมายถึง สถานที่ส าหรับการแลกเปลี่ยน
ความรู้ทางด้านปรัชญาซึ่งกันและกัน และคงความหมายในลักษณะนี้ เรื่อยมาจนถึงราวคริสต์ศตวรรษ
ที่ 15 ซึ่งเป็นยุคเรเนสซองส์ ความหมายของ “มิวเซียม” จึงเริ่มเปลี่ยนไปอีกครั้ง โดยที่เมืองฟลอเรนส์ 
“มิวเซียม” จะหมายถึง “สถานที่ที่มีสิ่งสะสมต่าง ๆ” ซึ่งก็จะมีความแฝงว่าเป็นสถานที่แห่งความรู้
ด้วยเช่นกัน แต่อย่างไรก็ตาม ตั้งแต่คริสต์ศตวรรษที่ 18 เป็นต้นมา กลับเป็นที่นิยมใช้โดยทั่วไปใน
ความหมายที่ว่า “สถานที่ส าหรับเก็บสะสมและจัดแสดงวัตถุต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องกับธรรมชาติวิทยาและ 
ประวัติศาสตร์” แนวความคิดเช่นนี้ได้สืบต่อมาจนถึงต้นคริสต์ศตวรรษที่ 20 (มงคลรัตน์ มหมัดซอ, 
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2553: 10) และเมื่อมีการจัดตั้งสภาการพิพิธภัณฑสถานระหว่างชาติ (International Council of 
Museum: ICOM) ในการประชุมใหญ่ครั้งที่ 22 ณ กรุงเวียนนา ประเทศออสเตรีย เมื่อวันที่  
22 สิงหาคม 2550 ได้นิยามค าว่า “มิวเซียม” หรือ “พิพิธภัณฑ์” ขึ้นเพ่ือให้เป็นที่เข้าใจตรงกัน
ระหว่างประเทศสมาชิก โดยมีความหมายว่า พิพิธภัณฑ์เป็นองค์กรที่ไม่แสวงหาผลก าไรที่เปิดเป็น
สถานที่สาธารณะ และเป็นสถาบันถาวรที่ให้บริการแก่สังคม และมีส่วนในการพัฒนาสังคม มีหน้าที่
รวบรวม อนุรักษ์ ค้นคว้าวิจัย เผยแพร่ความรู้ และจัดแสดงมรดกวัฒนธรรมทั้งที่จับต้องได้และจับต้อง
ไม่ได้ เพ่ือแสดงให้เห็นหลักฐานที่เกี่ยวข้องกับมนุษย์ และสิ่งแวดล้อมของมนุษย์ ทั้งนี้เพ่ือจุดประสงค์
ทางการค้นคว้า การศึกษา และความเพลิดเพลินใจ (ICOM, 2550: ออนไลน์) 

ส าหรับในประเทศไทยค าว่ า  “พิพิธภัณฑ์” ปรากฏครั้ งแรกเมื่ อรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 แห่งราชวงศ์จักรี (ประทุม ชุ่มเพ็งพันธุ์, 2530: 2) 
เป็นชื่อของพระที่นั่งประพาสพิพิธภัณฑ์ สถานที่เก็บรวบรวมสิ่งของประเภทโบราณวัตถุ ของแปลก 
ของต่างประเทศที่ได้จากการเสด็จประพาสหัวเมือง และเครื่องราชบรรณาการส่วนพระองค์ นับได้ว่า
เป็นจุดเริ่มต้นของการจัดแสดงที่เปิดให้บุคคลอ่ืนเข้าชม และแม้จะเป็นเพียงพิพิธภัณฑสถานส่วน
พระองค์ หากแต่บทบาทในการวางรากฐานการพิพิธภัณฑ์ไทยนั้นคงไม่อาจปฏิเสธได้ เพราะสิ่งของที่
เก็บรวบรวมไว้ในครั้งนั้นได้ตกทอดมาเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่ส าคัญของชาติ และค าว่า 
“พิพิธภัณฑ์” ที่ เกิดขึ้นในรัชสมัยนั้น ก็ได้สืบเนื่องต่อกันมาเป็นชื่อเรียก “พิพิธภัณฑสถาน” 
(ประภัสสร ศรีโพธิ์ทอง และส่งศรี ประพัฒน์ทอง, 2539: 26-27) ซึ่งหมายความว่า เป็นสถานที่เก็บ
รวบรวมและแสดงสิ่งต่าง ๆ ที่มีความส าคัญด้านวัฒนธรรม หรือวิทยาศาสตร์ โดยมีความมุ่งหมาย
เพ่ือให้เกิดประโยชน์ต่อการศึกษาเล่าเรียนและก่อให้เกิดความเพลิดเพลินใจ (ราชบัณฑิตยสถาน , 
2546: 789) ซึ่งมีบทบาทหน้าที่ในการรับผิดชอบต่อสังคม การด าเนินกิจการของพิพิธภัณฑ์จึงต้อง
ค านึงถึงบทบาทในการเป็นสถาบันที่เชื่อมโยงอดีต ปัจจุบัน และอนาคต เริ่มต้นด้วยการเก็บรวบรวม 
สงวนรักษาวัตถุส าคัญให้ด ารงอยู่ตลอดไป และศึกษาค้นคว้าเรื่องราวของวัตถุที่รวบรวมนั้น น าออกจัด
แสดงเผยแพร่แก่ประชาชนให้ได้รับความรู้และความเพลิดเพลินบันเทิงไปพร้อมกัน  (จิรา จงกล, 
2532: 32-46) 

ดังนั้น ความหมายของค าว่าพิพิธภัณฑ์จึงค่อนข้างกว้างแตกต่างกันไปตามบริบทของ
ช่วงเวลา แต่ก็มีวัตถุประสงค์คล้ายกันคือเป็นสถานที่รวบรวมความรู้ที่เป็นมรดกวัฒนธรรมของมนุษย์ 
เพ่ือการอนุรักษ์และเผยแพร่ออกไปสู่สาธารณชน ซึ่งพิพิธภัณฑ์อาจมีการด าเนินงาน การศึกษา และ
รูปแบบเนื้อหาที่แตกต่างกันออกไปตามความวัตถุประสงค์ของพิพิธภัณฑ์ 

2.2 ประเภทพิพิธภัณฑ์ 
พิพิธภัณฑ์อาจมีหลากหลายประเภท ตั้งแต่เป็นสถานที่รวบรวมไว้ซึ่งวัตถุนานาชนิด เป็น

ที่อวดและแสดงสิ่งของสูงค่าน่าชม พร้อมกับการจัดแสดงความรู้ในเรื่องต่าง ๆ หรือเป็นแหล่งเรียนรู้
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ของสาธารณชน ซึ่งมีความแตกต่างกันไปตามวัตถุประวัตถุประสงค์ของแต่ละพิพิธภัณฑ์ โดยสภาการ
พิพิธภัณฑสถานระหว่างชาติ หรือ ICOM ได้จ าแนกประเภทของพิพิธภัณฑ์ตามสาขาวิชาออกเป็น  
9 สาขา (ICOM อ้างถึงใน กรมศิลปากร, 2536: 14-21) ดังนี้ 

2.2.1 พิพิธภัณฑสถานทางศิลปะ (Museum of Arts) เป็นพิพิธภัณฑ์ที่จัดตั้งขึ้น 
เพ่ือเป็นแหล่งรวบรวมผลงานทางศิลปะ  

2.2.2 พิพิธภัณฑสถานศิลปะร่วมสมัย (Gallery of Contemporary Arts) เป็น
พิพิธภัณฑ์สถานศิลปะสมัยใหม่ ท าหน้าที่รวบรวมศิลปะร่วมสมัย  

2.2.3 พิพิธภัณฑสถานทางธรรมชาติวิทยา (Natural History Museum) เป็น
พิพิธภัณฑ์ที่ได้พัฒนามาจากการรวบรวมวัตถุในแบบต่าง ๆ เช่น ธรณีวิทยา พฤกษศาสตร์ สัตวศาสตร์ 
มานุษยวิทยา ฯลฯ 

2.2.4 พิพิธภัณฑสถานทางวิทยาศาสตร์และเครื่องจักรกล (Museum of Science 
and Technology) เป็นพิพิธภัณฑ์ที่แสดงเรื่องราวการคิดค้นเกี่ยวกับการหาเครื่องผ่อนแรงและ 
การ วิเคราะห์เรื่องราวของจักรวาลอันกว้างใหญ่ วงการพิพิธภัณฑสถานเรียกพิพิธภัณฑสถานชนิดนี้
ว่า พิพิธภัณฑสถานทางวิทยาศาสตร์และเครื่องจักรกล 

2.2.5 พิพิธภัณฑสถานทางมานุษยวิทยาและชาติพันธุ์วิทยา (Museum of 
Anthropology and Ethnology) เป็นพิพิธภัณฑ์ที่มีขอบเขตงานกว้างขวาง มีวัตถุประสงค์ที่จะให้
มนุษย์แต่ละเผ่าพันธุ์ได้เข้าใจในวัฒนธรรมซึ่งกันและกัน ซึ่งประกอบด้วย  

2.2.5.1 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพันธุ์วิทยา (Ethnological Museum)  
2.2.5.2 พิพิธภัณฑสถานศิลปะพ้ืนเมือง (Folk Arts Museum)  
2.2.5.3 พิพิธภัณฑสถานกลางแจ้ง (Open Air Museum)  

2.2.6 พิพิธภัณฑสถานทางประวัติศาสตร์และโบราณคดี (Museum of History 
and Archaeology) เป็นพิพิธภัณฑ์ที่เป็นแหล่งแสดงเรื่องราวความเป็นมาของมนุษย์ในอดีต ทางสภา
การพิพิธภัณฑสถานระหว่างชาติถือว่าเป็นพิพิธภัณฑสถานที่สร้างความเข้าใจทางสังคมมนุษย์ ที่
ส าคัญยิ่ง แยกออกเป็น 3 ประเภทย่อยได้ดังนี้  

2.2.6.1 พิพิธภัณฑสถานประจ าเมืองหรือท้องถิ่น (Regional Museum/City 
Museum) 

2.2.6.2 พิพิธภัณฑสถานทางประวัติศาสตร์ (Historical Museum)  
2.2.6.3 พิพิธภัณฑสถานประจ าโบราณสถาน (Site Museum)  

2.2.7 พิพิธภัณฑสถานประจ าเมืองหรือท้องถิ่น (Regional Museum-City 
Museum) เป็นพิพิธภัณฑสถานที่แสดงเรื่องราวของท้องถิ่น  
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2.2.8. พิพิธภัณฑสถานแบบพิเศษ (Specialized Museum) พิพิธภัณฑ์ประเภทนี้ 
ส่วนใหญ่เกี่ยวข้องกับการศึกษา เช่น ศิลปะประยุกต์ ประวัติศาสตร์ โบราณคดี และการศึกษาด้าน
สังคมต่าง ๆ 

2.2.9 พิพิธภัณฑสถานของมหาวิทยาลัยและสถาบันการศึกษา (University 
Museum) พิพิธภัณฑ์ประเภทนี้ จัดตั้งขึ้นโดยสถาบันการศึกษา มีวัตถุประสงค์เฉพาะตามความ
ต้องการ ของสถาบันการศึกษานั้น ๆ  

นอกจากนี้การนี้ยังมีการแบ่งประเภทของพิพิธภัณฑ์ ในลักษณะอ่ืน ๆ ตามแนวทางที่
นักการพิพิธภัณฑ์ก าหนด การจ าแนกพิพิธภัณฑ์ตามการบริหารงาน (สุรศักดิ์ ศรีส าอาง,  2553: 7-8) 
ดังนี้ 

1. พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เป็นพิพิธภัณฑ์ที่ประกาศจัดตั้งอยู่ในราชกิจจานุเบกษา 
รัฐบาลกลางจัดสรรและสนับสนุนงบประมาณ บริหารจัดการโดยกรมศิลปากร  

2. พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น เป็นพิพิธภัณฑ์ที่จัดตั้งขึ้นและบริหารจัดการโดยองค์การบริหาร 
ส่วนท้องถิ่น เช่น เมือง จังหวัด เทศบาล ต าบล เป็นต้น เพ่ือการประชาสัมพันธ์เรื่องราวของท้องถิ่น  
และยังเป็นสถานที่จัดกิจกรรมด้านต่าง ๆ ของท้องถิ่น  

3. พิพิธภัณฑ์ของหน่วยงาน เป็นพิพิธภัณฑ์ที่บริหารจัดการโดยหน่วยงาน เช่น กระทรวง 
กรม สถานศึกษา เป็นต้น เพ่ือการประชาสัมพันธ์เรื่องราวของหน่วยงาน ซึ่งมีลักษณะเนื้อหาที่เป็น  
เรื่องราวเฉพาะเรื่อง 

4. พิพิธภัณฑ์เอกชน เป็นพิพิธภัณฑ์ที่บริหารจัดการโดยเอกชนหรือส่วนบุคคล เพ่ือการ 
ประชาสัมพันธ์เรื่องราวของหน่วยงาน และหรือวิชาการเฉพาะเรื่องท่ีบุคคลนั้น ๆ สนใจ  

2.3 การจัดแสดงพิพิธภัณฑ์ 
พิพิธภัณฑสถานแต่ละแห่งอาจใช้รูปแบบการจัดแสดงที่แตกต่างกันออกไปตาม

วัตถุประสงค์ หรือประเภทของพิพิธภัณฑ์ แต่โดยหลักการที่เป็นพ้ืนฐานแล้วมีหลักการอย่างเดียวกัน
โดยการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์หรือที่เรียกกันว่านิทรรศการ (Exhibition) เป็นการให้ความรู้แก่
ประชาชนในรูปแบบของการแสดงวัตถุแก่ประชาชน ผู้ชมนิทรรศการจะเรียนรู้ผ่านประสบการณ์ที่ได้
พบเห็นวัตถุและสิ่งแวดล้อม (เกรียงไกร สัมปัชชลิต, บรรณาธิการ, 2553: 74, 77-79) ดังนี้ 

2.3.1 ประเภทการจัดแสดง แบ่งออกเป็น 4 ประเภทโดยมีลักษณะที่แตกต่างออกไป
ตามวัตถุประสงค์การใช้งาน หรือความต้องการของพิพิธภัณฑ์ ได้แก่  

2.3.1.1 นิทรรศการถาวร เป็นการรวบรวมวัตถุที่พิพิธภัณฑ์คัดเลือกไว้มาจัด
แสดง โดยต้องสร้างความดึงดูดใจและให้ความรู้แก่ผู้เข้าชมการจัดแสดง มีลักษณะที่ตายตัวเนื่องจาก
เป็นการจัดแสดงที่มีระยะเวลานานหลายปี  
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2.3.1.2 นิทรรศการชั่วคราว เป็นการจัดแสดงที่สอดคล้องกับความสนใจของ
ประชาชนเพ่ือสร้างความสนใจให้มีผู้เข้าชมพิพิธภัณฑ์ การจัดแสดงจึงมีความยืดหยุ่น โดยสามารถ
ใช้ได้กับวัตถุหลายประเภท  

2.3.1.3 นิทรรศการเคลื่อนที่ เป็นการจัดแสดงของพิพิธภัณฑ์ที่ไปยังสถานที่
ต่าง ๆ โดยต้องมีข้อค านึงบางประการเกี่ยวกับชุดจัดนิทรรศการเคลื่อนที่ ได้แก่ ความคงทน ความ
ยืดหยุ่น การบรรจุหีบห่อ การขนส่ง พ้ืนที่และน้ าหนัก การติดตั้งที่ง่าย ความสวยงาม ความเป็น
มาตรฐานสากลระบบพิกัด และการบ ารุงรักษา  

2.3.1.4. นิทรรศการแบบกึ่งถาวรเป็นการจัดแสดงที่มีส่วนโครงสร้าง
นิทรรศการ เช่น ผนังแท่นตู้เป็นองค์ประกอบหลักจะมีการปรับเปลี่ยนการออกแบบไปตามตามเนื้อหา
ซึ่งจะสร้างแรงกระตุ้นให้ผู้เข้าชมอยากกลับมาชมพิพิธภัณฑ์ 

2.3.2 ลักษณะการจัดแสดง โดยทั่วไปขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของพิพิธภัณฑ์ ลักษณะ
วัตถุสิ่งของ รวมไปถึงสถานที่ตั้ง โดยต้องให้มีความสัมพันธ์สอดคล้องกันกับเนื้อหาการจัดแสดง เพ่ือ
สร้างความประทับใจและความเพลิดเพลินแก่ผู้เข้าชม มีลักษณะส าคัญ (จิรา จงกล, 2532: 177-179) 
ดังนี้  

2.3.2.1 ความส าคัญของการจัดแสดงอยู่ที่วัตถุจัดแสดง นิทรรศการของ
พิพิธภัณฑสถานต่างกับนิทรรศการทั่วไป คือ ต้องเน้นความส าคัญที่วัตถุ ส่วนค าบรรยายหรือ
ส่วนประกอบอย่างอ่ืน เป็นเพียงองค์ประกอบที่ช่วยให้วัตถุที่จัดแสดงมีความหมายสมบูรณ์ตาม
วัตถุประสงค์การจัดแสดง เน้นที่องค์ประกอบหรือเทคนิคต่าง ๆ จึงเป็นการจัดแสดงที่ผิดหลักการ 
ศิลปวัตถุที่มีความงามในตัว ยิ่งมีความส าคัญอย่างยิ่งที่จะต้องเน้นให้ศิลปวัตถุเด่น องค์ประกอบจะมี
เพียงฉากหลัง สี และแสงที่เสริมความงามให้เป็นจุดเด่นและเกิดความประทับใจมากที่สุด การจัด
แสดงของพิพิธภัณฑสถานเป็นการน าวัตถุที่มีความส าคัญออกแสดง ไม่ว่าจะเป็นพิพิธภัณฑสถาน
ประเภทใด ความส าคัญมากที่สุดอยู่ท่ีวัตถุ 

2.3.2.2 การให้เรื่องราวความรู้เกี่ยวกับวัตถุที่จัดแสดง องค์ประกอบวัตถุที่จะ
ท าให้วัตถุมีความหมาย ความส าคัญ จะต้องมีค าบรรยาย และการจะให้ค าบรรยายอย่างไร ใช้เทคนิค
อะไรนั้น ก็อยู่ที่ความเหมาะสมและเรื่องที่จัดแสดง พิพิธภัณฑสถานประเภทวิทยาศาสตร์ ธรรมชาติ
วิทยา จะต้องใช้องค์ประกอบ เช่น ตัวหนังสือบรรยาย แผนที่ ภาพถ่าย แผนผัง และอ่ืน ๆ เพ่ือให้
เรื่องราวเกี่ยวกับวัตถุที่จัดแสดง 

2.3.2.3 การจัดแสดงวัตถุจะต้องมีความสัมพันธ์ต่อเนื่องกัน ให้เรื่องราวเป็น
ขั้นตอนไปตามล าดับ จากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง ให้ผู้ชมเข้าใจเรื่องราวติดต่อกัน ฉะนั้นการจัดแสดง
จึงต้องมีหัวเรื่องเป็นหัวเรื่องใหญ่ หัวเรื่องย่อย ซึ่งมีความสัมพันธ์ประสานรับกันเป็นล าดับ 
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2.3.2.4 การสร้างความประทับใจ ความเพลิดเพลิน ความชื่นชม เห็น
ความส าคัญและคุณค่าของวัตถุ ให้ผู้ชมได้ยอมรับว่าวัตถุท่ีพิพิธภัณฑสถานรวบรวมสงวนรักษาและจัด
แสดงไว้นั้น มีคุณค่าสูงควรแก่การคุ้มครองรักษาให้คงอยู่ตลอดไป 

2.3.2.5 การจัดแสดงต้องถือหลักจัดอย่างง่าย ๆ (Simplicity) คือไม่จัดแสดง
ให้ดูซับซ้อนพิสดาร สับสน แต่จะต้องวางแผนออกแบบให้พอเหมาะ ไม่มากไม่น้อย ถ้าหากจัดให้
เกะกะรกไม่เป็นระเบียบหรือดูซับซ้อน จะท าให้ขาดความส าคัญ คนดูจะเบื่อหน่าย ขาดความสนใจ 
และไม่เกิดความประทับใจ การใช้หลักการจัดอย่างง่ายๆ แต่ดูมีความส าคัญ มีรสนิยมสูง จะท าให้เกิด
ความประทับใจ ให้ความรู้สึกเห็นคุณค่าและไม่เบื่อหน่ายแม้จะเข้าชมอีกหลาย ๆ ครั้ง ก็พอใจทุกครั้ง 

2.3.2.6 การให้ความปลอดภัยแก่วัตถุ จะใช้วิธีการหรือเทคนิคใดก็ตามจะต้อง
พิจารณาว่า การจัดแสดงนั้น จะท าให้วัตถุเสียหายหรือไม่ และปลอดภัยจากโจรกรรมหรือไม่ หน้าที่
ของพิพิธภัณฑสถานจะต้องคุ้มครอง สงวนรักษาวัตถุให้คงอยู่ตลอดไป ไม่ให้เกิดการเสื่อมสภาพ 
เสียหายแตกหัก ไม่ให้ถูกโจรกรรม การจัดแสดงจะต้องระมัดระวังในเรื่องอุณหภูมิ ความร้อน ความ
เย็น ฝุ่นละออง ความชื้น แสงสว่าง ซึ่งจะท าให้วัตถุเสียหายเสื่อมสภาพได้ นอกจากนั้นในการใช้
เทคนิคการจัด เช่น ติดวัตถุไว้บนผนัง จะต้องระมัดระวังว่าจะใช้วัสดุอะไร ท าอย่างไรวัตถุจึงไม่
เสียหาย เช่น ศิลปวัตถุเป็นงานชิ้นเล็ก ใช้กาวทาติดผนังตู้ ก็อาจท าความเสียหายแก่วัตถุ การจัดแสดง
ผ้าใช้เข็มหมุดหรือคลิปโลหะก็จะเกิดเป็นสนิม ผ้าเสียหาย ใช้แสงไฟฟ้าจัดก็จะท าให้ผ้าเสียหายสีซีด
หมด เป็นต้น 

2.3.3. สื่อที่ใช้ในการจัดแสดง เป็นส่วนส าคัญที่ท าให้การน าเสนอเรื่องราวใน
พิพิธภัณฑ์มีความน่าสนใจ และถ่ายทอดเรื่องราวแก่ผู้ชมได้ง่ายที่สุด สามารถแบ่งตามสื่อที่ใช้
ประกอบการจัดแสดงวัตถุ (สุรศักดิ์ ศรีส าอาง, บรรณาธิการ, 2553: 727) ดังนี้  

2.3.3.1 วัตถุ เป็นสิ่งที่ดึงดูดความสนใจจากผู้เข้าชม และมีความหมายต่อการ
จัดแสดงของพิพิธภัณฑ์ที่ส าคัญที่สุด 

2.3.3.2 ป้ายบรรยาย หรือค าอธิบายวัตถุ เป็นการบอกเรื่องราวเนื้อหา และ
รายละเอียดของวัตถุเพ่ือให้ผู้ชมเกิดความสนใจและความเข้าใจได้ในระยะเวลาสั้น ๆ ประกอบด้วย
ส่วนชื่อนิทรรศการ โดยมีความยาวที่เหมาะสมอยู่ที่ 1-7 ค า บทน านิทรรศการ เป็นการแนะน า
นิทรรศการเบื้องต้น ประกอบด้วยค าระหว่าง 20-300 ค า ค าบรรยายเฉพาะส่วน เป็นการบรรยาย
ส่วนย่อยของนิทรรศการ ประกอบด้วยค าระหว่าง 20-150 ค า ค าบรรยายเฉพาะจุดเป็นค าบรรยาย
ประจ าวัตถุ ซึ่งมีขนาดอักษรไม่ต่ ากว่า 20 pt และประกอบด้วยค าไม่เกิน 50 ค า ทั้งนี้การจัดท าป้าย
ค าบรรยายอาจปรากฏในลักษณะภาพประกอบแผ่นป้าย หรือสื่อที่มีพ้ืนผิวสัมผัสที่แตกต่าง เพ่ือให้ผู้
เข้าชมสัมผัสได้ และสิ่งส าคัญของป้ายค าบรรยายคือความคงทนและความสวยงามเหมาะสม  
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2.3.3.3 หุ่นและฉากจ าลองต่าง ๆ โดยอาจมีลักษณะเท่าของจริง หรือ
อัตราส่วนเสมือนจริง 

2.3.3.4 สื่อคอมพิวเตอร์ที่ท าให้เกิดภาพ และเสียงเพ่ือเพ่ิมสีสันความ
หลากหลาย และเป็นการกระตุ้นการรับรู้ของประสาทสัมผัสทั้งห้าให้เกิดความสมจริงและความ
ประทับใจ 

2.3.3.5 การแสดงบทบาทสมมุติเป็นการให้ผู้เข้าชมเกิดความเข้าใจเรื่องราว
และสามารถเรียนรู้ปฏิบัติได้ด้วยตนเอง 

2.4 พิพิธภัณฑ์ประเภทบ้านประวัติศาสตร์ 
พิพิธภัณฑ์ประเภทบ้านประวัติศาสตร์เป็นส่วนหนึ่งในพิพิธภัณฑ์สาขาย่อยของสาขาวิชา

ประวัติศาสตร์และโบราณคดี หรือพิพิธภัณฑ์แบบพิเศษ โดยจุดเริ่มต้นของพิพิธภัณฑ์บ้าน
ประวัติศาสตร์ เริ่มขึ้นตั้งแต่ในศตวรรษที่ 18 หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เมื่อการด าเนินงานพิพิธภัณฑ์
เริ่มเปลี่ยนจากการจัดตั้งพิพิธภัณฑ์ที่มีขนาดใหญ่ ซึ่งเป็นที่รวบรวมงานศิลปะและโบราณวัตถุทุก
ประเภท มาเป็นพิพิธภัณฑ์เฉพาะทางเพ่ิมมากขึ้น ขณะเดียวกันเมื่อมีการอนุรักษ์อาคารที่ถูกท าลายลง
ในช่วงสงคราม ผู้คนจึงเริ่มให้ความสนใจศึกษาชีวประวัติและผลงานของบุคคลส าคัญในสาขาอาชีพ
ต่าง ๆ เช่น นักการเมือง จินตกวี นักดนตรี และศิลปินต่าง ๆ ที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักของบุคคลทั่วไป
หลังจากท่ีท่านเหล่านั้นล่วงลับไปแล้ว เพ่ือเป็นอนุสรณ์ให้ชนรุ่นหลังได้ร าลึกถึงบุคคลเหล่านั้น จึงเกิด
การจัดท าเป็นพิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ อันหมายรวมถึงบ้านประวัติศาสตร์หรือบ้านบุคคลส าคัญ เช่น 
ที่ประเทศฝรั่งเศสมีการจัดพิพิธภัณฑ์ Musée Victor Hugo ค.ศ. 1905 พิพิธภัณฑ์ Musée Pasteur 
ของ Louis Pasteur ส่วนในสหรัฐอเมริกานั้นได้แบ่ง พิพิธภัณฑ์ประเภทนี้ว่า “Historic House” 
หรือ “Historic House Museum” ส่วนชื่อเรียกนั้น นิยมใช้ค าว่า “House” แทนค าว่า 
“Museum” เช่น Woodrow Wilson House และ Carlyle House เป็นต้น (ศันสนีย์ อินทร
ประสิทธิ์, 2540: 17-37) 

ส าหรับในประเทศไทย การจัดพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ไม่เป็นที่นิยมมากนัก ที่
ปรากฏเป็นรูปธรรมชัดเจน เกิดข้ึนจากพระด าริของพลตรีพระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหมื่นนครสวรรค์ศักดิ
พินิต และหม่อมราชวงศ์พันธุ์ทิพย์ บริพัตร พระชายา ในปี พ.ศ. 2495 เมื่อทรงปลูกเรือนไทยทั้งได้
เป็นมรดกและทรงซื้อมาจากที่ต่าง ๆ บนพื้นที่วังสวนผักกาด จัดแสดงโบราณวัตถุ ศิลปวัตถุที่เป็นของ
ส่วนพระองค์ แล้วเปิดให้บุคคลภายนอกเข้าชม นับเป็นพิพิธภัณฑ์ส่วนบุคคลแห่งแรกของไทยที่
เจ้านายเปิดให้เข้าชมในขณะที่ท่านยังใช้เป็นที่ประทับ (อมร อธิคมปัญญาวงศ์, 2552: 47) ซึ่ง
แนวความคิดการเปิดบ้านบุคคลส าคัญให้เป็นพิพิธภัณฑ์หรือแหล่งเรียนเรียนรู้ได้มีพัฒนาการเรื่อยมา 
นับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2546 ฐานข้อมูลพิพิธภัณฑ์ในประเทศไทย ได้ส ารวจและเก็บข้อมูลพิพิธภัณฑ์ทั่ว
ประเทศพบว่าในจ านวนพิพิธภัณฑ์ไทยกว่า 1,400 แห่ง มีพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์อย่างน้อย
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จ านวน 76 แห่ง (ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร, 2554) เช่น พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ ศิลป์ พีระศรี 
อนุสรณ์ พิพิธภัณฑ์ปราสาท พิพิธภัณฑ์วังวรดิศ ต าหนักปลายเนิน และบ้านพิพิธภัณฑ์  

การจ าแนกประเภทของพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์  ต้องอาศัยความรู้ที่กว้างขวาง
เกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ทั่วโลก ที่มีความหลากหลาย จ าเป็นต้องมีคลังข้อมูลและจ าแนก
ประเภทลักษณะของพิพิธภัณฑ์ที่มีอยู่ อย่างไรก็ดี Butcher-Younhans (1993) เป็นบุคคลแรกที่ได้
พยายามจ าแนกประเภทพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ ออกเป็น 3 ลักษณะ (ปณิตา สระวาสี, ม.ป.ป.: 
1-2) ดังนี้ 

1. พิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์เชิงสารคดี (Documentary historic house 
museums) บอกเล่าชีวิตของบุคคลหรือสถานที่ในเชิงประวัติศาสตร์หรือวัฒนธรรม โดยให้
ความส าคัญกับบรรยากาศและสภาพแวดล้อมดั้งเดิมและวัตถุดั้งเดิม และถ้าเป็นไปได้คือจัดแสดงในผัง
เดิมของบ้าน  

2. พิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์เชิงตัวแทน (Representative historic house 
museums) มาจากการค้นคว้าหาข้อมูลเกี่ยวกับรูปแบบการด าเนินชีวิตของบุคคลหรือในช่วงยุคสมัย
ใดสมัยหนึ่ง แต่มีการ “จัดฉาก” หรือสร้างบรรยากาศโดยใช้ข้าวของที่ไม่ใช่ของดั้งเดิม อาจมีการท า
วัตถุเลียนแบบหรือจัดแสดงวัตถุท่ีมิได้เป็นของตัวบ้านแต่ได้มาจากการซื้อหา  

3. พิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์เชิงความงาม (Aesthetic historic house museums) 
ลักษณะเป็นสถานที่จัดแสดงคอลเล็กชันส่วนบุคคลที่ไม่เกี่ยวข้องอะไรกับตัวบ้ าน เหตุการณ์ทาง
ประวัติศาสตร์ หรือกระท่ังเจ้าของบ้าน  

แนวคิดที่สองในการจ าแนกประเภทพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ เกิดขึ้นในปี ค.ศ. 
1997 ในการประชุมเจนัว (Genoa Congress) โดย Rosanna Pavoni และ Ornella Selvafolta 
ทั้งคู่เห็นความจ าเป็นในการจ าแนกแยกย่อยประเภทพิพิธภัณฑ์บ้าน อันได้แก่ พระราชวัง บ้านของคน
มีชื่อเสียง บ้านที่สร้างสรรค์โดยศิลปิน บ้านที่มีลักษณะโดดเด่นหรือเป็นช่วงเวลาส าคัญในอดีต บ้าน
ของนักสะสม บ้านประวัติศาสตร์ได้จัดฉากส าหรับเรื่องเล่าใดเรื่องเล่าหนึ่ง บ้านของสายตระกูล บ้านที่
มีอัตลักษณ์ด้านสังคมวัฒนธรรมที่เฉพาะ  

จากความเป็นมาของพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ อาจพอสรุปได้ว่าลักษณะของ
พิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ คือ สถานที่ของบุคคลส าคัญท่ีมีความส าคัญทางประวัติศาสตร์ หรือเป็น
สถานที่ที่ผ่านเหตุการณ์ส าคัญในอดีต อาจเคยเป็นที่อยู่อาศัย ที่ท างาน มีลักษณะการจัดแสดงแบบ
เฉพาะ โดยยึดการจัดแสดงแบบคงสภาพความเป็นจริง เสมือนบุคคลเหล่านั้นยังมีชีวิตอยู่ ทุกอย่าง
ภายในบ้านจะรักษาไว้ในสภาพเดิมเหมือนเมื่อยังมีชีวิตอยู่อาศัย ในบ้านนั้น ๆ แต่ละห้องเคยอยู่ใน
สภาพใดก็คงไว้ในสภาพจริงทั้งหมด ห้องอาหารก็จัดตั้งโต๊ะไว้ ทุกห้องเป็นตามสภาพจริง จึงได้เกิดการ
จัดแสดงที่เรียกว่า “Period room”  โดยจัดเครื่องเรือนเป็นยุคสมัย แล้วจัดแสดงเป็นห้องของสมัย
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นั้น ๆ เช่น ห้องนอนสมัยวิกตอเรีย ห้องอาหารสมัยศตวรรษที่ 18 ห้องนั่งเล่นสมัยศตวรรษที่ 16 โดย
การน าเครื่องเรือนและของใช้แต่ละสมัยมาจัดให้เหมือนจริง และการรวบรวมบ้าน อาคารสมัยต่าง ๆ 
มาปลูกตามสภาพเป็นจริงในบริเวณเดียวกัน ภายในบ้านในอาคารแต่ละหลังจัดแสดงตามสภาพจริง
ทุกอย่าง เช่น บ้านชาวนา บ้านช่างปั้นหม้อ บ้านช่างเงิน ช่างทอง เป็นต้น ก็เป็นอีกวิธีหนึ่งของการจัด
พิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ (จิรา จงกล, 2532: 186-187) ทั้งนี้ก็เพ่ือสร้างบรรยากาศให้ผู้ชมได้รู้สึก
เหมือนได้ย้อนกลับไปในอดีต  

สรุป 
จากแนวคิดเกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์ สามารถใช้เป็นแนวทางในการออกแบบเนื้อหาในการจัด

แสดงให้ตรงกับวัตถุประสงค์ของพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล ต าหนักพระวิมาดาเธอ กรมพระ
สุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา คือ พิพิธภัณฑ์ประเภทบ้านประวัติศาสตร์เชิงตัวแทน โดยการเล่า
เรื่องเจ้านายฝ่ายในที่เคยประทับอยู่ในต าหนัก แสดงให้เห็นภาพการใช้ชีวิต หรือเหตุการณ์ที่ส าคัญที่
เคยเกิดขึ้นในอดีต ผ่านวัตถุจัดแสดงที่เป็นข้าวของเครื่องใช้ที่เกี่ยวข้อง หรือหุ่นจ าลองที่สร้างขึ้นมา
ใหม่ ให้ใกล้เคียงกับความเป็นจริงมากที่สุด แสดงให้เห็นบรรยากาศสภาพชีวิตที่แท้จริงของผู้ที่เคย
อาศัยในสถานที่แห่งนี้ อาจมีป้ายสื่อความหมาย หรือค าบรรยายวัตถุจัดแสดง เพ่ือให้ผู้เข้าชมทราบ
รายละเอียดได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น รวมไปถึงการใช้สื่อคอมพิวเตอร์ เพ่ือดึงดูดความสนใจผู้เข้าเยี่ยมชม
ด้วยเทคนิคสมัยใหม่ ทั้งยังบรรจุข้อมูลได้มากกว่าป้ายข้อความทั่วไป เพ่ือให้อนุชนรุ่นหลังได้ตระหนัก
และเห็นคุณค่าความส าคัญ และร่วมกันอนุรักษ์บ้านประวัติศาสตร์ให้ด ารงอยู่ต่อไป 
 
3. เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 จากการส ารวจงานวิจัยเพ่ือประกอบเนื้อหาในการศึกษาค้นคว้า พบว่ามีทั้งงานวิจัยที่
เกี่ยวข้อง 2 ประเภท คือ งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
กับสวนสุนันทา  
 3.1 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ 
 การจัดพิพิธภัณฑ์ประเภทบ้านประวัติศาสตร์ หรือบ้านบุคคลส าคัญ ยังไม่ปรากฏแพร่หลาย
มากนัก เนื่องจากพิพิธภัณฑ์ประเภทนี้ยังมีอยู่จ านวนน้อย ส่วนมากมักเป็นพิพิธภัณฑ์ที่รวบรวม
โบราณวัตถุ หรือศิลปวัตถุเ พ่ือการจัดแสดงเท่านั้น และหากกล่าวถึงการจัดพิพิธภัณฑ์บ้าน
ประวัติศาสตร์ คงปฏิเสธไม่ได้ว่าบ้านพิพิธภัณฑ์ หรือ House of Museums เป็นหนึ่งในพิพิธภัณฑ์ที่
มีความโดดเด่น หากแต่ไม่ได้ตั้งอยู่ในสถานที่จริงตามประวัติศาสตร์ จากงานวิจัยของมงคลรัตน์ มหมัด
ซอ เรื่อง การจัดการพิพิธภัณฑ์เชิงโหยหาอดีต: กรณีศึกษาบ้านพิพิธภัณฑ์ (2553) แสดงให้เห็นการ
ตีความหมายของการจัดแสดงในบ้านพิพิธภัณฑ์ ซึ่งเกิดมาจากแนวความคิดที่จะเป็นสถานที่เก็บ
รวบรวมข้าวของเครื่องใช้ของชาวบ้านทั้งของเก่าและของใหม่ เพ่ือแสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตของคนใน
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ช่วงเวลาหนึ่ง การจัดแสดงในบ้านพิพิธภัณฑ์มีรูปแบบเป็นพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ ในลักษณะ
การจ าลองวิถีชีวิตของคนในช่วงปี พ.ศ. 2500 เพ่ือย้อนบรรยากาศกลับไปเมื่อ 40-60 ปีก่อน ห้องจัด
แสดงมีการออกแบบเรื่องราวที่แสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตชาวตลาดและชาวเมือง มีอาคารทั้งหมด 2 หลัง 
ได้แก่ บ้านพิพิธภัณฑ์หลังที่ 1 เป็นอาคารสมัยใหม่จัดแสดง 3 ชั้น คือ ชั้น 1 จัดเป็นร้านของเล่น ร้าน
ขายของจิปาถะ และร้านขายของที่ระลึก ชั้น 2 จัดเป็นโรงหนัง โรงพิมพ์ ร้านตัดผม ตัดเสื้อ ร้านเช่า
หนังสือ ร้านถ่ายรูป ห้องครัว บ้านสุวัตถี และห้องจัดแสดงของทั่วไป ชั้น 3 จัดเป็นห้องเรียน ห้อง
นายอ าเภอ ร้านขายแผ่นเสียงวิทยุ และบ้านหลังที่ 2 มีชั้นเดียว จ าลองเป็นตลาดริมน้ า สร้างม้านั่งไว้
ให้นั่งเล่นหน้าร้านกาแฟ ร้านท าฟัน ร้านขายเครื่องเขียนแบบเรียน ร้านทอง และแผงหนังสือ 

ความโดดเด่นของบ้านพิพิธภัณฑ์จึงอยู่ที่การคัดเลือกวัตถุจัดแสดง โดยเริ่มจากการ
ก าหนดเนื้อหาแล้วจึงคัดเลือกสิ่งของเครื่องใช้มาจัดแสดง ต้องเป็นของจริงไม่ใช่ของเลียนแบบ หรือท า
เทียมขึ้นใหม่ สิ่งนี้เองที่ท าให้ผู้เข้าชมรู้สึกถึงความเป็นจริงแท้ และยังเป็นการกระตุ้นให้ผู้ที่เคยมี
ประสบการณ์กับสิ่งของต่าง ๆ ตอบสนองความรู้สึกโหยหาอดีตได้เป็นอย่างดี และจากการที่
พิพิธภัณฑ์อนุญาตให้จับต้องวัตถุจัดแสดงและถ่ายภาพได้ ท าให้ผู้ชมที่ไม่เคยมีประสบการณ์กับสิ่งของ
เหล่านั้นรู้สึกเป็นส่วนหนึ่งของพิพิธภัณฑ์ เป็นการกระตุ้นความรู้สึกระหว่างพิพิธภัณฑ์กับผู้เข้าชมได้
อีกทางหนึ่ง จะเห็นได้ว่าลักษณะการจัดแสดงเป็นการเลือกเอาบางช่วงบางตอนของวิถีชีวิตที่ เคย
ประสบพบเจอมาน าเสนอเท่านั้น ซึ่งขึ้นอยู่กับแนวคิดและประสบการณ์ของผู้ก่อตั้งหรือผู้รับผิดชอบ
การจัดแสดงเป็นส าคัญ ทั้งยังต้องมีสิ่งของเครื่องใช้ที่จะใช้จัดแสดงมาก่อนหน้าที่จะก่อตั้งพิพิธภัณฑ์ 
หรือมีช่องทางในการจัดหาสิ่งของเหล่านั้นมาจัดแสดงได้อย่างสมบูรณ์ เนื่องจากหากขาดหายสิ่งของ
จัดแสดงสิ่งใดสิ่งหนึ่งไปอาจไม่สามารถเล่าเรื่องได้ และจากการที่พิพิธภัณฑ์เลือกเทคนิคการจัดแสดง
และสื่อความหมายแบบบ้านประวัติศาสตร์ โดยใช้วัตถุจัดแสดงเป็นตัวกลางในการเล่าเรื่องทั้งหมด จึง
ไม่มีป้ายสื่อความหมายในทุกห้องจัดแสดง ท าให้ผู้ชมที่ เกิดไม่ทันยุคสมัยนั้น หรือไม่เคยมี
ประสบการณ์กับสิ่งของเหล่านั้น ไม่เข้าใจกับเรื่องราวที่พิพิธภัณฑ์ต้องการน าเสนอ หรือไม่เข้าใจถึง
วัตถุสิ่งของที่จัดแสดง 

จะเห็นได้ว่า บ้านพิพิธภัณฑ์ มีลักษณะเป็นบ้านประวัติศาสตร์ที่เลือกจ าลองเหตุการณ์
ส าคัญในประวัติศาสตร์มากกว่าเลือกถ่ายทอดเรื่องราวชีวิตของบุคคลใดบุคคลหนึ่ง จึงไม่จ าเป็นต้อง
ตั้งอยู่ในสถานที่จริงตามประวัติศาสตร์ ซึ่งอาจท าให้อารมณ์ความรู้สึกของผู้เข้าชมเมื่อพบเห็นตัว
อาคารลดลง ทั้งการจัดหาหรือเคลื่อนย้ายสิ่งของจากสถานที่ต่าง ๆ มาจัดแสดง จะกลายเป็นอุปสรรค
อย่างหนึ่งในการพัฒนาพิพิธภัณฑ์  

นอกจากการจัดพิพิธภัณฑ์ดังกล่าวแล้ว ยังมีการจัดพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์อีก
รูปแบบที่มีหลักส าคัญอยู่ที่ประวัติของผู้ที่เคยอาศัยในสถานที่แห่งนั้น มีความโดดเด่นในการประกอบ
อาชีพ เป็นผู้ท าคุณประโยชน์ให้แก่ประเทศ หรือมีความสามารถในทางใดทางหนึ่งจนเป็นที่รู้จักของ



  24 

ผู้คนในสังคม ในงานวิจัยของศันสนีย์ อนิทรประสิทธิ์ เรื่อง แนวทางการจัดพิพิธภัณฑ์บ้านศิลปินชิต 
เหรียญประชา (2540) เป็นตัวอย่างหนึ่งของการเสนอแนวทางการจัดพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ 
โดยใช้นายชิต เหรียญประชา ศิลปินแห่งชาติ ประจ าปี พ.ศ. 2530 สาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) 
ซึ่งมีความเป็นเลิศในด้านการแกะสลักไม้แบบร่วมสมัย มาถ่ายทอดเรื่องราวผ่านการจัดแสดงภายใน
บ้านพัก โดยมีการศึกษาประวัติส่วนตัวของนายชิต เหรียญประชาอย่างละเอียด ท าให้ทราบถึง
เรื่องราวความเป็นอยู่ บุคลิก ลักษณะนิสัยส่วนตัว และการท างานด้านศิลปะ ตลอดจนผู้ที่เกี่ยวข้องกับ
การท างานของนายชิต เหรียญประชา ซึ่งเป็นประเด็นส าคัญในการจัดแสดงพิพิธภัณฑ์ประเภทบ้าน
ประวัติศาสตร์ ที่ต้องการน าเสนอเรื่องราวชีวิตความเป็นอยู่ของผู้ที่เคยอาศัยในสถานที่แห่งนั้น และใน
ขั้นตอนการส ารวจพื้นที่ ท าให้ทราบถึงปัญหาที่ส่งผลต่อการจัดแสดง โดยเฉพาะการเคลื่อนย้ายสิ่งของ 
การเก็บรักษาเครื่องใช้ และการต่อเติมอาคารของผู้อยู่อาศัยต่อมา ที่อาจส่งผลให้การจัดแสดงขาด
ความจริงแท้ไปอย่างน่าเสียดาย ซึ่งประเด็นนี้เป็นสิ่งที่ผู้ต้องการจัดพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์มัก
พบเจอ และเป็นปัญหาหลักในการจัดแสดง เนื่องจากผู้อยู่อาศัยมองข้ามความส าคัญต่อสิ่งของที่ไม่มี
มูลค่า หรือไม่ส าคัญกับชีวิตของตน ท าให้ขาดหลักฐานการเชื่อมโยงหรือสร้างเรื่องราวให้กับพิพิธภัณฑ์ 

สอดคล้องกับงานวิจัยของวดี โภคศิริ เรื่อง แนวทางการศึกษาข้อมูลทางวัฒนธรรมเพ่ือ
จัดท าพิพิธภัณฑ์บ้านบุคคลส าคัญ กรณีศึกษาวังสาเกในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงประจักษ์  
ศิลปาคม (2551) บุคคลส าคัญท่านหนึ่งซึ่งสร้างคุณประโยชน์แก่ประเทศไว้หลากหลายด้าน โดย
ต าหนักในวังสาเกยังคงมีทายาทอาศัยอยู่มาโดยตลอด ท าให้การเก็บข้อมูลด้านวิถีชีวิตของผู้คนที่เคย
อาศัยในอดีตค่อนข้างชัดเจน ซึ่งข้อมูลด้านนี้ถือเป็นส่วนส าคัญต่อการออกแบบเนื้อหาในพิพิธภัณฑ์
ประเภทบ้านประวัติศาสตร์ เพราะเป็นสิ่งที่ดึงดูดความสนใจของผู้ชมมากที่สุด ด้วยเป็นเนื้อหาที่ไม่
เคยเปิดเผยที่ใดมาก่อนและสร้างภาพได้ชัดเจนที่สุด แต่เนื่องจากยังคงเป็นที่อยู่อาศัยของทายาทจึงไม่
มีแนวคิดที่จะปรับเปลี่ยนบ้านเป็นพิพิธภัณฑ์ หรือแหล่งเรียนรู้ ประกอบกับการอนุรักษ์อาคารโบราณ
ให้มีสภาพสมบูรณ์ ต้องใช้ทุนทรัพย์ค่อนข้างสูง ต าหนักใหญ่วังสาเกจึงอยู่ในสภาพช ารุดทรุดโทรม
อย่างน่าเสียดาย 

จะเห็นได้ว่าบ้านประวัติศาสตร์ที่อยู่ในความดูแลของทายาท สามารถเก็บข้อมูลเรื่องราว
เกี่ยวกับบุคคลที่เคยอยู่อาศัยได้เป็นอย่างดี อาจมีสภาพช ารุดทรุดโทรมไปตามกาลเวลา เนื่องจากไม่มี
งบประมาณในการปรับปรุง เมื่อเทียบกับอาคารโบราณที่อยู่ในความครอบครองของหน่วยงานราชการ 
ซึ่งมีงบประมาณจ านวนมากในการจัดการ สามารถดูแลรักษาอาคารได้ค่อนข้างดีกว่า หากแต่สภาพ
ความเป็นอยู่ในอดีตก็ถูกเปลี่ยนแปลงไปตามการใช้งานของหน่วยงานนั้น ๆ ดังเห็นได้จากในงานวิจัย
ของสุนิพร สุทธิประภา เรื่อง การปรับการใช้สอยอาคารประวัติศาสตร์ในกรุงเทพมหานคร กรณีศึกษา
วังพระองค์เจ้าดิลกนพรัฐ (2549) ซึ่งอยู่ในความดูแลของการไฟฟ้านครหลวง ตัวต าหนักเดิมถูกใช้เป็น
ส านักงานโรงซ่อมบ ารุง มีความเปลี่ยนแปลงด้านกายภาพอย่างมาก สภาพแวดล้อมภายนอกมีรื้อ
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อาคารบริวารเดิมออกไปทั้งหมด คงเหลือเพียงต าหนักใหญ่หลังเดียว และมีการปรับพ้ืนที่โดยรอบเพ่ือ
สร้างถนนและอาคารเพ่ิมเติม ท าให้ไม่สามารถมองเห็นตัวต าหนักจากภายนอกได้ ส่วนสภาพภายใน
อาคารมีการปรับเปลี่ยนเพ่ือประโยชน์ใช้สอยในการด าเนินงาน หรือวัตถุประสงค์ของผู้ใช้งานเป็น
ส าคัญ จนขาดความค านึงถึงคุณค่าของอาคารประวัติศาสตร์ มีการต่อเติมอาคารและดัดแปลงด้วย
วัตถุสมัยใหม่ส่งผลให้คุณค่าทางสถาปัตยกรรมลดลง ได้แก่ ผนังอาคารถูกต่อเติมและเปลี่ยนแปลง
รูปแบบ พ้ืนอาคารมีการเปลี่ยนแปลงวัสดุ เพดานมีการติดตั้งเครื่องปรับอากาศและโคมไฟสมัยใหม่ 
หลังคาถูกแทนที่ด้วยกระเบื้องแพคโมเนียม ประตูบางส่วนถูกเปลี่ยนแปลงรูปแบบ และหน้าต่างบาง
แห่งมีการติดตั้งเครื่องปรับอากาศ ท าให้เกิดผลเสียต่อโครงสร้างและสถาปัตยกรรมของอาคารอย่าง
มาก โดยเฉพาะในด้านความจริงแท้ของวัสดุในการตกแต่งอาคารที่ถูกทดแทนด้วยวัสดุสมัยใหม่ไป
อย่างน่าเสียดาย 

ปัญหาส่วนหนึ่งของการปรับปรุงอาคารโบราณเกิดจากการไม่มีความรู้ในเรื่องการอนุรักษ์
อาคารโบราณ และเน้นความสะดวกต่อการใช้งานมากจนเกินไป แต่ก็มีอาคารโบราณจ านวนไม่น้อยที่
ได้รับการอนุรักษ์อย่างถูกวิธี สามารถใช้เป็นตัวอย่างในการปรับปรุงอาคารเก่าได้เป็นอย่างดี ดังเห็นได้
จากงานวิจัยของนันทพล รามโกมุท เรื่อง แนวทางการปรับปรุงการใช้งานอาคารสถานที่ราชการเก่า 
เพ่ือเป็นอาคารพิพิธภัณฑ์ (2549) เป็นการศึกษาเปรียบเทียบระหว่างพิพิธภัณฑ์พระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวของสถาบันพระปกเกล้า และพิพิธภัณฑ์การเรียนรู้ (Museum Siam) ของ
สถาบันพิพิธภัณฑ์การเรียนรู้แห่งชาติ (สพร.) เป็นอาคารประวัติศาสตร์ที่สร้างในยุคสมัยรัชกาลที่ 6 
ถึงช่วงรัชกาลที่ 7 แสดงให้เห็นถึงกระบวนการปรับปรุงทางกายภาพ การใช้งานในพ้ืนที่ และการ
บริหารจัดการ โดยพิพิธภัณฑ์ทั้งสองแห่งมีจุดเริ่มต้นมาจากนโยบายการพัฒนาอาคารเก่าให้กลายเป็น
แหล่งเรียนรู้ น าเสนอเรื่องราวที่เกี่ยวข้องตามพันธกิจของหน่วยงาน คือ พิพิธภัณฑ์พระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นแหล่งเรียนรู้เกี่ยวกับพระประวัติ พระกรณียกิจ และพระปรีชาสามารถของ
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ส่วนพิพิธภัณฑ์การเรียนรู้ (Museum Siam) น าเสนอเรื่องราว
เกี่ยวกับความเป็นมาของชนชาติไทยในแง่มุมต่าง ๆ  ซึ่งเน้นไปที่การสร้างประสบการณ์ร่วมของผู้ เข้า
ชมและพิพิธภัณฑ์ ซึ่งสิ่งหนึ่งที่น่าสนใจและเป็นส่วนที่พิพิธภัณฑ์ให้ความส าคัญมากเป็นพิเศษ คือ การ
ปรับปรุงอาคารก่อนการจัดแสดงพิพิธภัณฑ์ด้วยวิธีการอนุรักษ์ (conservation) การปรับปรุงบูรณะ
อาคารเก่าแก่เพ่ือการใช้ประโยชน์ใหม่โดยคงลักษณะเดิมไว้ การปรับปรุงแก้ไขบางส่วนของอาคารให้
สัมพันธ์กับประโยชน์ใช้สอยใหม่ เช่น การตกแต่งภายใน การปรับระบบการสัญจร ระบบแสงสว่าง 
ประตูหน้า โดยทั้งหมดไม่รบกวนสถาปัตยกรรมเดิม ตลอดจนการปรับปรุงสภาพแวดล้อมภายนอกให้
ตัวอาคารมีความโดดเด่น แต่เป็นที่น่าเสียดายที่ไม่มีการจัดแสดงถึงประวัติศาสตร์ความส าคัญของ
พ้ืนที่ เหตุการณ์ หรือเรื่องราวเกี่ยวกับผู้คนที่เคยอาศัยในสถานที่แห่งนี้ มีเพียงป้ายข้อความเพียง
เล็กน้อยในการจัดแสดงเท่านั้น 
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จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวกับการจัดพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ พบว่า มีการจัด
แสดงหลากหลายรูปแบบ ขึ้นอยู่กับการออกแบบเนื้อหา หรือวัตถุประสงค์ของพิพิธภัณฑ์นั้น ๆ มีหลัก
ส าคัญอยู่ที่การถ่ายทอดเรื่องราวผ่านการจัดแสดงที่เกี่ยวข้องกับชีวิตของผู้คนในอดีต ผ่านวัตถุจัด
แสดงที่ให้อารมณ์ความรู้สึกเสมือนได้สัมผัสกับเรื่องราวหรือเหตุการณ์นั้น ๆ ซึ่งปัญหาของการจัด
แสดงประเภทนี้ คือ การอนุรักษ์อาคารจัดแสดงให้มีสภาพเดิม เนื่องจากต้องใช้งบประมาณจ านวน
มาก และต้องเป็นผู้มีความรู้ในการอนุรักษ์อาคาร 

3.2 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับสวนสุนันทา 
สวนสุนันทามีการสร้างเรื่องราวและความสัมพันธ์ที่ส่งผลต่อการจัดการพื้นที่มาโดยตลอด 

จากรายงานการวิจัยของวีณา เอ่ียมประไพ เรื่อง ภาพลักษณ์สวนสุนันทา: วาทกรรมเกี่ยวกับสถาบัน
พระมหากษัตริย์ (2551) พบว่า มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา มีการให้ความหมายเพ่ือค านึงถึง
คุณค่าขององค์กรที่เชื่อมโยงกับสถาบันพระมหากษัตริย์ ได้แก่ ความเป็นพ้ืนที่ มีการถ่ายทอดและตอก
ย้ าความเป็นพื้นที่ราชส านักฝ่ายในที่ส าคัญผ่านทางเอกสารสิ่งพิมพ์ของมหาวิทยาลัย และการบอกเล่า
จากรุ่นสู่รุ่น นามของสถานที่ ซึ่งพ้องกับพระนามของสมเด็จพระนางเจ้าสุนันทากุมารีรัตน์ พระบรม
ราชเทวี ในรัชกาลที่ 5 ในทางรูปธรรมถูกแสดงออกมาผ่านสิ่งเคารพศรัทธา คือ พระราชานุสาวรีย์ 
ศาลเนินพระนาง พระบรมรูป เหรียญบูชา ในทางนามธรรมแสดงออกผ่านกลุ่มบุคคลในสวนสุนันทาที่
มีการเชื่อมโยงเข้ากับสถาบันพระมหากษัตริย์ ดังเช่นที่นักศึกษาขนานนามตนเองว่า “ลูกพระนาง” 
ในด้านอาหารชาววังก็เป็นเอกลักษณ์ที่เกี่ยวเนื่องจากพระกรณียกิจของพระวิมาดาเธอฯ เจ้านายฝ่าย
ในองค์ส าคัญที่เสด็จมาประทับในสวนสุนันทา ซึ่งมหาวิทยาลัยได้อนุรักษ์และเผยแพร่ผ่านการจัดการ
เรียนการสอนให้แก่นักศึกษา มีการตีพิมพ์สูตรอาหารดั้งเดิม จนกลายเป็นภาพลักษณ์อย่างหนึ่งของ
สวนสุนันทา ส่วนสัญลักษณ์ของสถาบัน เห็นได้ชัดเจนว่ามีความเกี่ยวข้องกับสถาบันพระมหากษัตริย์
โดยตรง ได้แก่ เครื่องหมายประจ าสถาบัน มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบมาแล้ว 4 ครั้ง เริ่มจาก
เครื่องหมายรูปเทพธิดายืนประนมมือบนก้อนเมฆ หลังจากนั้นใช้รูปตัว “ส” ตราประจ าพระองค์ของ
สมเด็จพระนางเจ้าสุนันทากุมารีรัตน์ พระบรมราชเทวี ต่อมาจึงได้ใช้ตราพระราชลัญจกร ประจ า
รัชกาลที่ 9 ดอกไม้ประจ าสถาบัน เริ่มมีขึ้นในสมัยคุณหญิงกรองแก้ว ปทุมานนท์ เป็นอธิการบดี มีการ
คิดตั้งชื่อดอกไม้เก่าแก่ในสวนสุนันทาขึ้นใหม่ว่า “ดอกแก้วเจ้าจอม” ซึ่งค าว่า “เจ้าจอม” ก็มีความ
หมายถึงบาทบริจาริกาขององค์พระมหากษัตริย์ สีประจ าสถาบัน เริ่มมีมาตั้งแต่แรกเริ่มจัดตั้ง
สถานศึกษา โดยให้สีน้ าเงิน หมายถึง สีประจ าพระองค์ของพระมหากษัตริย์ และสีชมพู หมายถึง สี
ประจ าวันพระราชสมภพของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และต าหนักที่ประทับของ
เจ้านายฝ่ายใน ซึ่งมีความโดดเด่นในงานสถาปัตยกรรมหลงเหลืออยู่ทั้งสิ้น 6 หลัง มีการศึกษาประวัติ
ความเป็นมาและมีการบูรณะให้อยู่ในสภาพเดิม ยังคงใช้เป็นอาคารเรียนและส านักงานของ
มหาวิทยาลัย และที่ส าคัญที่สุด คือ การปรับปรุงเป็นพิพิธภัณฑ์บนต าหนักที่ประทับของพระวิมาดา
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เธอฯ ซึ่งเป็นเจ้านายฝ่ายในองค์ส าคัญที่สุดในสวนสุนันทา เพ่ือถ่ายทอดเรื่ องราวที่เกี่ยวข้องพระ
ประวัติ พระปรีชาสามารถ และพระกรณียกิจ จะเห็นได้ว่ามหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา มีการใช้
วาทกรรมของพ้ืนที่ทางสังคมที่เชื่อมโยงกับอดีตที่เคยรุ่งเรือง ผ่านการสร้างภาพลักษณ์ที่ว่ายังคง
ผูกพันกับสถาบันพระมหากษัตริย์มาโดยตลอด  

ด้วยเหตุนี้ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทาจึงมีแนวคิดอนุรักษ์อาคารโบราณ เนื่องจาก
กลุ่มอาคารเหล่านี้ได้กลายเป็นภาพลักษณ์ของมหาวิทยาลัยที่เป็นเอกลักษณ์ เป็นที่รู้จักของบุคคล
ทั่วไป ดังเห็นได้จากรายงานการวิจัยของวินัย หมั่นคติธรรม เรื่อง การศึกษาแนวทางการออกแบบและ
การบูรณะโบราณสถาน เพื่อน ากลับมาใช้ประโยชน์ใหม่ กรณีศึกษาอาคารศศิพงศ์ประไพ อาคารจุฑา
รัตนาภรณ์ อาคารอาทรทิพยนิวาสน์ และอาคารเอ้ือนอาชว์แถมถวัลย์ (2555) แสดงให้เห็นว่ามีการ
น าอาคารโบราณกลับมาใช้ประโยชน์ใหม่ ซึ่งด าเนินการควบคู่ไปพร้อมการอนุรักษ์ตามนโยบายของ
มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทาที่ต้องการพัฒนาอาคารโบราณเป็นศูนย์กลางแห่งศิลปวัฒนธรรมกรุง
รัตนโกสินทร์ มีการเสนอแนวทางการจัดแสดงภายในออกเป็น 4 เรื่อง ได้แก่ อาคารศศิพงศ์ประไพ 
จัดแสดงแพทย์แผนไทย อาคารจุฑารัตนาภรณ์ จัดแสดงดนตรี อาคารอาทรทิพยนิวาสน์ จัดแสดง
จิตรกรรม และอาคารเอ้ือนอาชว์แถมถวัลย์ จัดแสดงนาฏศิลป์ จากความต้องการพัฒนาเพ่ือใช้อาคาร
เก่า ท าให้ทราบถึงปัญหาในการอนุรักษ์อาคารเก่า ที่ต้องค านึกถึงกฎหมายในการควบคุมการก่อสร้าง
และปรับปรุงโบราณสถานที่ใช้งบประมาณค่อนข้างสูง เนื่องจากสภาพอาคารมีความช ารุดทรุดโทรม
จากสภาพทางธรรมชาติและการใช้งานในปัจจุบัน 

สอดคล้องกับงานวิจัยของฉันทนา สุรัสวดี เรื่อง  แนวทางในการอนุรักษ์และจัดการ
สิ่งแวดล้อมของต าหนักในวังสุนันทา (2543) ที่แสดงให้เห็นถึงเหตุแห่งการเสื่อมสภาพของอาคาร
โบราณที่หลงเหลืออยู่ที่ 6 หลัง ได้แก่ ปัญหาความชื้น เนื่องจากตั้งอยู่ใกล้แม่น้ าเจ้าพระยาและมี 
คูคลองใกล้ต าหนัก ท าให้ค่าระดับน้ าในดินค่อนข้างสูง ส่งผลให้ผนังอาคารมีความชื้นสูง เนื้อปูนเปื่อย
ยุ่ย สีหลุดล่อน ผนังแตกร้าว ปัญหาความเสื่อมสภาพของวัสดุก่อสร้าง เนื่องจากวัสดุหมดอายุการใช้
งาน ปัญหาความสกปรกที่ไม่ได้รับการดูแลแก้ไข ปัญหาจากคนที่ใช้งานอาคารไม่ระมัดระวัง ท าให้เกิด
ความเสียหายกับสถาปัตยกรรมอาคาร ปัญหาต้นไม้และวัชพืช ที่ขึ้นอยู่บนตัวอาคารและรอยแตกร้าว 
หากปล่อยในระยะยาวอาจท าให้ผนังพังลงได้ ปัญหาจากสัตว์ขนาดเล็กกัดแทะเนื้อไม้ พ้ืน ประตู 
หน้าต่าง ท าให้เกิดความสกปรกและความเสียหายกับโครงสร้างอาคาร ปัญหาการเอียงตัวของอาคาร 
และปัญหาการใช้ที่ดินโดยรอบอาคารโบราณ มีการสร้างตึกใหม่ใกล้ชิดกับตัวอาคารโบราณ บดบัง
ทัศนียภาพที่สวยงาม ปัญหาต่าง ๆ เหล่านี้ ส่งผลต่อการจัดพิพิธภัณฑ์ประเภทบ้านประวัติศาสตร์
อย่างยิ่ง เนื่องจากลักษณะทางกายภาพของอาคารเป็นส่วนหนึ่ งของการจัดแสดง ซึ่งสามารถสร้าง
บรรยากาศความเป็นอดีตได้ดีที่สุด หากไม่ได้รับการแก้ไขหรืออนุรักษ์ อาจท าให้การเกิดภาพความ 
ไม่สวยงาม อีกท้ังเป็นการลดอารมณ์ความรู้สึกร่วมของผู้เข้าชมพิพิธภัณฑ์ 
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แม้ว่าปัญหาในการอนุรักษ์จะผลส่งต่อการพัฒนาอาคารโบราณ แต่มหาวิทยาลัยราชภัฏ
สวนสุนันทา ยังคงมีการปรับปรุงอาคารโบราณเพ่ือเป็นแหล่งเรียนรู้ของนักศึกษาและบุคคลทั่วไป 
โดยเฉพาะพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล ต าหนักที่ประทับของเจ้านายฝ่ายในองค์ส าคัญที่มี
ชื่อเสียงและเป็นที่รู้จักมากที่สุดในสวนสุนันทา ซึ่งจากรายงานการวิจัยของศิริเพ็ญ เยี่ ยมจรรยา เรื่อง 
พฤติกรรมและการตัดสินใจเข้าเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ต าหนักสายสุทธานภดลในวังสวนสุนันทาของ
นักท่องเที่ยวชาวไทย และปัจจัยส่วนประสมทางการตลาดที่มีอิทธิพลต่อการตัดสินใจ ( 2555) โดย
ศึกษาจากกลุ่มผู้เข้าเยี่ยมชมทั้งหมด 152 คน แยกเป็นชาย 37 คน และหญิง 115 คน ท าให้ทราบถึง
อิทธิพลต่อการตัดสินใจเข้าเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ พบว่าอันดับแรกให้ความสนใจเกี่ยวกับสถาปัตยกรรม
ต าหนักที่สวยงามและเป็นเอกลักษณ์ ความมีชื่อเสียงเป็นวังเก่าแก่ ความมีชื่อเสียงของมหาวิทยาลัย 
ในด้านการพัฒนาต ารับอาหารชาววัง และความมีชื่อเสียงในด้านการอบรมศิลปะและวัฒนธรรมไทย 
ตามล าดับ จะเห็นได้ว่าจุดแข็งที่ส าคัญที่สุดของสวนสุนันทา คือ เรื่องราวประวัติศาสตร์ความเป็นมา
ของผู้คน วิถีชีวิต และสถานที่ที่ยังคงหลงเหลืออยู่ เป็นภาพความงามในอดีตที่ไม่มีอยู่แล้ว และถูก
น ากลับขึ้นมาเล่าใหม่ในรูปแบบของพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ 

อาคารโบราณในมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทาได้รับการพัฒนามาโดยตลอด ซึ่งส่วน
หนึ่งก็เป็นผลมาจากนโยบายของมหาวิทยาลัยที่ต้องการสร้างภาพลักษณ์ความเป็นวัง ส่งผลให้เกิดการ
ปรับปรุงเป็นพิพิธภัณฑ์ โดยเฉพาะในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล มีการจัดแสดงเกี่ยวกับ
เรื่องราวของราชส านักฝ่ายใน องค์ความรู้ชาววังแขนงต่าง ๆ ซึ่งสื่อถึงความเป็นวังอย่างชัดเจน และยัง
เป็นช่องทางหนึ่งในการประชาสัมพันธ์ของมหาวิทยาลัย 

สรุป 
จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องในส่วนการจัดพิพิธภัณฑ์ พบว่า อาคารเก่า

ที่ยังอยู่ ในความครอบครองของทายาท มี ความน่าสนใจในการจัดพิพิธภัณฑ์ประเภทบ้าน
ประวัติศาสตร์ เนื่องจากยังคงพบหลักฐานความเป็นอยู่ได้ชัดเจน แต่มีข้อเสียในเรื่องการรักษาสภาพ
ให้สวยงามคงทนถาวร ส่วนอาคารเก่าที่อยู่ในความดูแลของราชการหรือเอกชน มักเปลี่ยนไปตาม
ประโยชน์ใช้สอยในการด าเนินงาน แต่สามารถรักษาสภาพอาคารได้ดีกว่า และปัญหาในการใช้อาคาร
เก่าที่พบมักเป็นปัญหาการเสื่อมสภาพ หรือการอนุรักษ์ไม่ถูกวิธี ท าให้อาคารเกิดความเสียหาย และ
จากการศึกงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับสวนสุนันทา พบว่า การพัฒนาพ้ืนที่ของสวนสุนันทามีการสร้าง 
วาทกรรมเกี่ยวโยงกับสถาบันพระมหากษัตริย์ ซึ่งส่งผลต่อการใช้อาคารเก่าโดยใช้ภาพลักษณ์ความ
เป็นวังมาเป็นภาพตัวแทนของมหาวิทยาลัย ดังเห็นได้จากการเกิดขึ้นของพิพิธภัณฑ์อาคารสาย
สุทธานภดล ที่มีการจัดแสดงเรื่องราวที่เก่ียวข้องกับสถาบันพระมหากษัตริย์อย่างชัดเจน จนกลายเป็น
ที่รับรู้ของคนท่ัวไปและผู้ที่สนใจในเรื่องราวเหล่านี้เดินทางมาเยี่ยมชม 
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4. การศึกษาพิพิธภัณฑ์ต้นแบบ พิพิธภัณฑ์สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า 
การจัดแสดงพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ในประเทศไทย ส่วนมากเป็นหน่วยงานเอกชน 

ซึ่งจากการศึกษาและหาข้อมูล พบว่า มีพิพิธภัณฑ์สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้าเพียงแห่งเดียวที่มี
ความใกล้เคียงกับพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล เนื่องจากเป็นต าหนักที่ประทับของเจ้านายฝ่ายใน
ระดับพระมเหสีในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวที่สร้างขึ้นในระยะเวลาใกล้เคียงกันคือใน
สมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว และมีลักษณะการจัดแสดงคล้ายกัน โดยการเล่า
เรื่องเกี่ยวกับพระองค์เจ้าของต าหนัก และบุคคลที่เกี่ยวข้องซึ่งเคยประทับ หรือพ านักอยู่ในต าหนัก 
ด้วยการจ าลองห้องต่าง ๆ ในอดีต จึงน าพิพิธภัณฑ์ต้นแบบมาเปรียบเทียบและใช้เป็นแนวทางใน 
การจัดแสดงพพิิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล  

4.1 สถานที่ตั้ง 
พิพิธภัณฑ์สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า ตั้งอยู่ภายในวังสระปทุม เลขที่ 195 ถนน 

พญาไท แขวงปทุมวัน เขตปทุมวัน กรุงเทพมหานคร พ้ืนที่บางส่วนยังคงเป็นที่ประทับในสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ส่วนพิพิธภัณฑ์อยู่ภายในการด าเนินงานของมูลนิธิสมเด็จ
พระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า เปิดให้เข้าชมระหว่างกลางเดือนธันวาคม ถึงวันที่  31 มีนาคม ของทุกปี  
ในวันจันทร์-เสาร์ (เว้นวันอาทิตย์) เวลา 10.00-15.00 น. และควรท าการนัดหมายรอบเข้าชม
ล่วงหน้า มีค่าบริการเข้าชม ได้แก่ ผู้ใหญ่ ราคา 150 บาท นักเรียนหรือนักศึกษา ราคา 50 บาท 
 

 
ภาพที่ 2.1 ภายนอกพิพิธภัณฑ์สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า 
ที่มา: มูลนิธิสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า, 2551: 40 
 
  



  30 

4.2 คุณค่าพิพิธภัณฑ์สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า 
ในด้านประวัติศาสตร์ เดิมพิพิธภัณฑ์สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า เป็นต าหนักที่

ประทับของสมเด็จพระศรีสวรินทิราบรมราชเทวี พระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า ตั้งแต่ พ.ศ. 2459 ตราบจน
สวรรคตในปี พ.ศ. 2498 เป็นเจ้านายฝ่ายในชั้นสูงที่มีบทบาทหน้าที่ส าคัญหลายด้าน อาทิ ด้าน
สาธารณสุข ทรงริเริ่มงานหน่วยแพทย์เคลื่อนที่ เพ่ือออกรักษาประชาชนตามต าบลต่าง ๆ และทรง
เคยด ารงต าแหน่งสภานายิกา สภากาชาดสยาม ตราบจนสวรรคต ด้านการศึกษา ทรงส่งเสริมให้ผู้ที่
อยู่ในอุปถัมภ์ได้ศึกษาในระดับโรงเรียนและระดับมหาวิทยาลัยทั้งในประเทศและต่างประเทศ ทรง
บริจาคทุนทรัพย์เพ่ือบ ารุงกิจการโรงเรียนทั้งเขตพระนครและภูมิภาคต่าง ๆ นอกจากนี้ยังส่งเสริมให้มี 
การเรียนรู้ด้านงานการเรือน งานหัตถศิลป์ และกิริยามารยาท และด้านเศรษฐศาสตร์ ทรงเป็นผู้ริเริ่ม
กิจการงานทอผ้า โดยโปรดเกล้าฯ ให้จัดตั้งขึ้นที่พระต าหนักสวนหงส์ ทรงหาวิ ธีการทดแทนและคิด
ลวดลายแบบใหม่อยู่เสมอ นอกจากนี้ยังทรงพัฒนาที่ดินเพราะปลูกท านา มีโรงสีข้าวส่วนพระองค์ ซึ่ง
กิจการทั้งสองอย่างนี้เป็นแหล่งรายได้ส าคัญท่ีเลี้ยงดูข้าราชบริพารเรื่อยมา (มูลนิธิสมเด็จพระพันวัสสา
อัยยิกาเจ้า, 2551: 12-16)  

ในด้านสถาปัตยกรรม พิพิธภัณฑ์สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า เป็นอาคารเจ้านายฝ่าย
ในที่สร้างขึ้นสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัดว่าใครเป็น
ผู้ออกแบบ แต่จากการสัมภาษณ์ของนายขวัญแก้ว วัชโรทัย กล่าวไว้ว่า สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกา
เจ้า ทรงคิดผังพระต าหนักด้วยพระองค์เองแล้วให้สถาปนิกเป็นผู้ร่างแบบ โดยมีลักษณะทั่วไปเป็น
อาคารคอนกรีตก่ออิฐถือปูน สูง 2 ชั้น มีห้องใต้ดินอีก 1 ชั้น รูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า มีระเบียงพ้ืน
คอนกรีตยื่นออกมาโดยรอบพระต าหนัก เฉพาะตัวพระต าหนักมีขนาดกว้างประมาณ 16 เมตร ยาว 
33 เมตร สูงจากพ้ืนระเบียง 13.50 เมตร มีมุขเฉลียงยื่นออกนอกพระต าหนัก 4 ทิศ บันไดหลักขึ้นสู่
ตัวอาคารทางทิศเหนือ และมีบันไดขึ้นได้อีก 2 ทางบริเวณมุขด้านทิศตะวันตก และทิศตะวันออก งาน
พ้ืนภายนอกเป็นคอนกรีตเสริมเหล็กตกแต่งด้วยหินอ่อน ส่วนที่ใช้งานภายในห้องทั้งสองชั้นเป็นพ้ืนไม้
จริง ตกแต่งด้วยไม้ปาร์เกต์สลับลาย ผนังภายนอกเป็นงานฉาบปูนทาสีเหลือง ภายในทาสีเขียวและ
ขาวนวล หลังคาทรงปั้นหยาที่หักมุขและเล่นลดระดับ (มูลนิธิสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า, 2551: 
28-30) 

พิพิธภัณฑ์สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า มีคุณค่าทั้งในด้านประวัติศาสตร์การเป็น
ต าหนักที่ประทับของเจ้านายฝ่ายในชั้นสูง ซึ่งมีบทบาทหน้าที่ต่อสังคมไทยหลากหลายด้าน และ
ในทางสถาปัตยกรรม นับว่าเป็นกลุ่มอาคารเจ้านายฝ่ายในที่มีความงามทางสถาปัตยกรรมที่สมบูรณ์
แบบมากที่สุดแห่งหนึ่งซึ่งยังคงรักษาไว้ได้อย่างดี ตามหลักวิธีการอนุรักษ์ ควรค่าแก่การน ามาจัดแสดง
เป็นพิพิธภัณฑ์เพ่ือเปิดให้ประชาชนได้เห็นถึงวิถีชีวิตของเจ้านายฝ่ายในและคุณูปการที่มีต่อ
ประเทศชาติสืบไป 
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4.3 แนวคิดการจัดแสดงพิพิธภัณฑ์สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า 
พิพิธภัณฑ์สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า ในระยะแรกมีการด าเนินงานอนุรักษ์เพ่ือใช้

เป็นต าหนักที่ประทับ ต่อมาภายหลังจึงได้มีการปรับปรุงเป็นพิพิธภัณฑ์ตามหลักวิธีการอนุรักษ์ เพ่ือ
เล่าเรื่องราวเกี่ยวกับพระประวัติ พระกรณียกิจ และพระปรีชาสามารถของสมเด็จพระพันวัสสา 
อัยยิกาเจ้า โดยมีระยะเวลาและขั้นตอนการด าเนินงาน ดังนี้ 

ช่วงที่ 1 การซ่อมแซมช่วงก่อน พ.ศ. 2536 เป็นการบูรณะซ่อมแซมเพ่ือการใช้งานเป็น
อาคารพักอาศัย รองรับการใช้งานตามยุคที่เปลี่ยนไป มีการเสริมคานคอนกรีตรอบแนวผนัง การถม
ยกพ้ืนห้องใต้ดินให้มีระดับสูงขึ้นเพ่ือแก้ไขปัญหาน้ ารั่วซึม ปรับเปลี่ยนระบบการจ่ายกระแสไฟฟ้าจาก 
110 โวลต์ เป็นระบบ 220 โวลต์ และการติดตั้งเหล็กดัดในทุกช่องเปิดของพระต าหนัก (มูลนิธิสมเด็จ
พระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า, 2551: 33) 

ช่วงที่ 2  การบูรณะซ่อมแซมในช่วง พ.ศ. 2536-2540 เป็นการปรับปรุงครั้งใหญ่เพ่ือคง
ความมั่นคงแข็งแรงของอาคารและรักษารูปแบบสถาปัตยกรรมให้คงเดิม มีการศึกษารูปแบบและ
เทคนิคการก่อสร้าง และขุดส ารวจอาคาร ท าให้ทราบว่าระบบโครงสร้างที่รองรับพระต าหนักเป็นฐาน
รากแผ่นขนาดใหญ่เพ่ือกระจายน้ าหนัก ไม่มีเสาเข็ม และฐานรากยังถูกออกแบบเป็นรูปคล้ายกาบเรือ 
การด าเนินงานด้านสถาปัตยกรรม มีการจัดเก็บรายละเอียดของพระต าหนักทั้งหมด และในระหว่าง
ซ่อมคืนสภาพยังพบปัญหาที่ส่งผลต่อตัวพระต าหนัก 3 ส่วน คือ ปัญหาน้ ารั่วซึมและท่วมขังบริเวณชั้น
ใต้ดิน ท าให้อาคารมีการเสื่อมสภาพจากความชื้นปัญหาความเสียหายจากน้ าฝนรั่วซึมสร้าง 
ความเสียหายต่อพ้ืนไม้ และมีปลวกเข้าท าลายงานไม้ตกแต่ง และปัญหาพ้ืนระเบียงภายนอกทรุด
แตกร้าว เนื่องจากไม่ได้วางอยู่บนฐานรากเดียวกับตัวพระต าหนัก (มูลนิธิสมเด็จพระพันวัสสา 
อัยยิกาเจ้า, 2551: 40-46) 

ช่วงที่ 3 การปรับปรุงเพ่ิมเติมหลัง พ.ศ. 2540 เริ่มขึ้นเมื่อสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารีเสด็จมาประทับในวังสระปทุม โดยมีพระราชด าริให้ตรวจสอบสภาพของ 
พระต าหนักใหญ่ เพ่ือเตรียมจัดตั้งเป็นพิพิธภัณฑ์สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า สนองพระราชด าริ
ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว การส ารวจและซ่อมแซมในช่วงเวลานี้พบว่าโครงสร้างอยู่ในสภาพดี 
แต่ระดับน้ าในดินสูงส่งผลให้เกิดความชื้นสูงถึง 80 % จึงได้ด าเนินการแก้ไขด้วยการติดตั้งพัดลม
ระบายอากาศ พร้อมกับติดตั้งเครื่องปรับอากาศในทุกห้อง และสร้างห้องน้ าเพ่ิมเติมอีก 2 ห้อง เพ่ือ
รองรับผู้เข้าชมพิพิธภัณฑ์ (มูลนิธิสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า, 2551: 50-51) โดยมีพิธีเปิด
พิพิธภัณฑ์สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้าอย่างเป็นทางการ เพ่ือน้อมเกล้าน้อมกระหม่อมถวาย
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ในโอกาสเฉลิมพระชนมพรรษา 80 พรรษา เมื่อวันพุธที่ 17 ธันวาคม 
พ.ศ. 2551 
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การจัดพิพิธภัณฑ์สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า เป็นพระราชด าริในสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี โดยโปรดเกล้าฯ ให้จัดตั้งมูลนิธิสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า 
พร้อมกับให้มีคณะท างานฝ่ายต่าง ๆ รวมไปถึงการจัดแสดงภายในต าหนักใหญ่ โดยยึดหลักการที่ว่า 
สิ่งใดก็ตามที่เป็นของเดิมใช้ได้ จัดการท าความสะอาดและน ากลับเข้ามาติดตั้งหรือประดับดังเดิม ถ้ามี
ไม่ครบจ านวนหรือเสียหายไม่อาจใช้ได้ ก็จัดท าเพ่ิมเติมให้เหมือนเดิมที่สุด สิ่งใดไม่มีของเดิมเหลืออยู่
เป็นตัวอย่าง ได้ศึกษาค้นค้นคว้า ใช้รูปภาพ การเทียบเคียงค าบอกเล่า และการศึกษาใบสั่งท าสิ่งของที่
ยังเหลืออยู่ เพ่ือท าขึ้นใหม่ มีการแบ่งคณะท างานด้านพิพิธภัณฑ์ออกเป็น 3 กลุ่มย่อย ได้แก่ 1) งาน
ตกแต่งภายในรับผิดชอบเรื่องการบูรณะซ่อมแซม คือ เครื่องเรือน ผ้าบุ ผนังโคมไฟระย้า พรม และ
ผ้าม่าน 2) งานด้านระบบรับผิดชอบเรื่องการติดตั้งระบบไฟฟ้า เครื่องปรับอากาศ ลิฟต์ ระบบรักษา
ความปลอดภัย ระบบตรวจจับควันไฟ และอุปกรณ์ดับเพลิง 3) งานด้านวิชาการรับผิดชอบเรื่อง 
การค้นคว้า และรวบรวมพระราชประวัติ พระราชกรณียกิจของสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า รวมถึง
การคัดเลือกวัตถุจัดแสดงเพ่ือน าไปจัดแสดงในห้องต่าง ๆ บนพระต าหนักใหญ่ และการคัดเลือก
เอกสารส่วนพระองค์เพ่ือน าไปจัดแสดงในห้องนิทรรศการบนพระต าหนักใหญ่ (มูลนิธิสมเด็จ 
พระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า, 2551: 59-62)  

4.4 รูปแบบการจัดแสดงพิพิธภัณฑ์สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า 
พิพิธภัณฑ์สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า เป็นพิพิธภัณฑ์ที่จัดแสดงพระราชประวัติ  

พระราชกรณียกิจ และพระราชจริยาวัตรของสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า ณ พระต าหนักใหญ่  
วังสระปทุม โดยมีการแบ่งส่วนจัดแสดงออกเป็น 2 ส่วน ดังนี้ (พิพิธภัณฑ์สมเด็จพระพันวัสสา 
อัยยิกาเจ้า, ออนไลน์) 

1. หอนิทรรศการ จัดฉายวิดีทัศน์สารคดี เรื่อง สายธารประวัติสว่างวัฒน์พิพิธภัณฑสถาน 
ซึ่งประกอบไปด้วยพระราชประวัติสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า นิทรรศการการบูรณะซ่อมแซมพระ
ต าหนักใหญ่วังสระปทุม และนิทรรศการในโอกาสพิเศษต่าง ๆ ในแต่ละปี  

2. พระต าหนักใหญ่ เป็นพระต าหนักที่ประทับของสมเด็จพระศรีสวรินทิราบรมราชเทวี 
พระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า ตั้งแต่ พ.ศ. 2459 ตราบจนเสด็จสวรรคตใน พ.ศ. 2498 ซึ่งสันนิษฐานว่า
สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้าทรงคิดผังพระต าหนักด้วยพระองค์เอง ทรงใช้ไม้ขีดไฟบ้าง หางพลูบ้าง 
ท าเป็นผัง แล้วจึงให้สถาปนิกออกแบบตามพระราชประสงค์ คาดว่าพระต าหนักใหญ่น่าจะสร้างแล้ว
เสร็จในช่วง พ.ศ. 2457-2458 โดยห้องจัดแสดงภายในพระต าหนักใหญ่ มีเนื้อหารายละเอียด ดังนี้  
(มูลนิธิสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า, 2551: 66-78) ดังนี้ 
 1) ห้องรับแขก 
 ห้องนี้ตั้งอยู่ชั้นล่างทางทิศตะวันตกขององค์พระต าหนัก ตรงบันไดซึ่งเป็นทางเสด็จพระราช
ด าเนินขึ้นพระต าหนักชั้นบน สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า โปรดให้จัดไว้ส าหรับเป็นที่รับแขกหรือผู้
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มารอเฝ้าฯ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเพ่ือพระราชโอรส คือ สมเด็จเจ้าฟ้ามหิดลอดุลเดชกรมขุนสงขลา
นครินทร์ (พระอิสริยยศขณะนั้น) ทรงใช้รับแขกของพระองค ์

การจัดตกแต่งห้องนี้ เป็นการแสดงให้เห็นรูปแบบห้องและเครื่องเรือนในระยะเวลา
ช่วงแรกของการประทับที่พระต าหนักแห่งนี้ สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้าทรงสั่งท าเครื่องเรือนแบบ
สมัยพระเจ้าหลุยส์ที่ 16 จากห้างเมเปิล แอนด์ โค ที่กรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส แต่ระหว่างนั้นได้เกิด
สงครามโลกครั้งที่ 1 ขึ้น พระองค์ต้องพระประสงค์ที่จะประหยัดค่าใช้จ่าย ทรงพยายามยกเลิกการสั่ง
เครื่องเรือนดังกล่าว แต่ทางห้างฯ แจ้งว่าได้เริ่มจัดท าไปแล้ว ดังนั้นจึงท าได้เพียงปรับเปลี่ยนแบบจาก
การประดับตกแต่งด้วยทองเป็นแบบไม้ล้วนไม่ปิดทอง ส่วนผ้าหุ้มไม้สามารถตัดทอนได้ เพราะเป็น 
tapestry สั่งทอไปแล้วที่เมืองโอบุสซอง จากหลักฐานเท่าที่ค้นคว้าได้คณะท างานพิพิธภัณฑ์ฯ พบว่า
ผ้าบุต่าง ๆ มีการจัดเปลี่ยนไปหลายรุ่น และช ารุดไปตามกาลเวลา ดังนั้นจึงพิจารณาจากภาพถ่ายใน
เวลานั้นแล้วน ามาเขียนลายเลียนแบบขึ้น และสั่งทอผ้า tapestry ดังกล่าวที่โรงงานเมืองโอบุสซอง 
 

 
ภาพที่ 2.2 การจัดแสดงห้องรับแขก 
ที่มา: ข่าวสด, ออนไลน์ 
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2) ห้องพิธี 
 ห้องนี้ตั้งอยู่ชั้นล่างส่วนกลางขององค์พระต าหนักอยู่ติดกับห้องรับแขก สมเด็จพระพัน 
วัสสาอัยยิกาเจ้าทรงใช้ส าหรับจัดงานพิธี เช่น การบ าเพ็ญพระราชกุศล และส าหรับเป็นห้องเสวยใน
โอกาสพระราชทานเลี้ยงแก่บุคคลต่าง ๆ 

การจัดแสดงเครื่องเรือนต่าง ๆ ในห้องนี้เป็นรูปแบบในช่วงระยะแรกที่ประทับอยู่ที่พระ
ต าหนักนี้ ตู้ใหญ่ที่ติดผนังด้านทิศตะวันออก และทิศตะวันตกของห้อง และโต๊ะเสวยท าจากไม้
มะฮอกกานี สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า ทรงสั่งท าจากห้างเมเปิล แอนด์ โค ส่วนตู้อ่ืน ๆ เป็นตู้
ของเดิมท่ีทรงใช้ไม่พบหลักฐานว่าผู้ใดจัดท า เคยทรงใช้เก็บหนังสือบ้าง สิ่งของบ้าง ในส่วนการจัดโต๊ะ
เสวย เป็นโต๊ะที่ออกแบบไว้ส าหรับขยายได้จาก 6 ที่นั่งเป็น 16 ที่นั่ง ได้จัดแสดงในรูปแบบโต๊ะเสวย
พระกระยาหารค่ า การจัดแสดงเครื่องโต๊ะเป็นของส่วนพระองค์สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้าทั้งชุด  
ยกเว้นชุดกระเบื้องสีแดงซึ่งประดับอักษรพระนามย่อ “สว” เป็นของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้า
ฟ้าสมมติวงศ์วโรทัย กรมขุนศรีธรรมราชธ ารงฤทธิ์ พระราชโอรส ซึ่งใช้ตรา “สว” เช่นเดียวกัน แต่มี
ขนาดเล็กว่า 
 

 
ภาพที่ 2.3 การจัดแสดงห้องพิธี 
ที่มา: มูลนิธิสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า, 2551: 67 
 

3) ห้องเทา 
ตั้งอยู่บนชั้น 2 ทางด้านทิศตะวันตกขององค์พระต าหนัก เป็นห้องบรรทมของสมเด็จพระ

มหิตลาธิเบศรอดุลยเดชวิกรม พระบรมราชชนก หลังจากเสด็จสวรรคตแล้ว  ใช้เป็นห้องบรรทมของ
สมเด็จพระราชปิตุจฉา เจ้าฟ้าวไลยอลงกรณ์ กรมหลวงเพชรบุรีราชสิรินธร และพระราชวงศ์ฝ่ายในที่
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เสด็จมาประทับอยู่ที่พระต าหนักใหญ่วังสระปทุมแห่งนี้ในช่วงเวลาต่าง ๆ เช่น พระวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าสุทธสิริโสภา 

การจัดแสดงเครื่องเรือนในห้องบรรทมนี้เป็นแนวผสมผสานโดยเครื่องเรือนในห้องเป็น
ช่วงเวลาที่สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนสงขลานครินทร์เสด็จฯ มาประทับหลังจากการทรงศึกษาวิชา
ทหารเรือ ณ ประเทศเยอรมนี สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า ทรงสั่งท าพระแท่นบรรทมและตู้ต่าง ๆ 
จากห้างเมเปิล แอนด์ โค เป็นศิลปะแบบอาร์ตเดโค ซึ่งเป็นที่นิยมกันในเวลานั้น ส่วนเครื่องใช้ต่าง ๆ 
อยู่ในช่วงเสด็จฯ มาประทับครั้งที่ 2 เมื่อเสกสมรสแล้ว ส่วนเครื่องแก้วเจียระไนที่ปรากฏอยู่นั้น เดิม
เป็นของสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชเจ้าฟ้ามหาวชิรุณหิศ สยามมกุฎราชกุมาร พระราชโอรสพระองค์
ใหญ่ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระศรีสวรินทิราบรมราชเทวี พระ
พันวัสสาอัยยิกาเจ้า  
 

 
ภาพที่ 2.4 การจัดแสดงห้องเทา 
ที่มา: มูลนิธิสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า, 2551: 70 

 

4) ห้องทรงพระอักษร 
ห้องนี้อยู่ติดกับห้องเทาเคยเป็นห้องบรรทมของสมเด็จพระมหิตลาธิเบศรอดุลยเดชวิกรม 

พระบรมราชชนก เมื่อครั้งประทับอยู่ที่พระต าหนักใหญ่ ทรงใช้เป็นห้องทรงงาน เครื่องเรือน เช่น โต๊ะ
ทรงพระอักษร ตู้เก็บพระอักษรสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า ทรงสั่งท าจากห้างเมเปิล แอนด์ โค 
การจัดแสดงสิ่งของต่าง ๆ เช่น หนังสือ ได้จัดวางไว้ทั้งประเภทที่เกี่ยวกับวิชาการแพทย์ สาธารณสุข 
กิจการทหารเรือ ส่วนพระรูปพระราชธิดาได้จัดแสดงไว้เฉพาะพระรูปสมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ เจ้าฟ้า
กัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ เมื่อครั้งทรงพระเยาว์ เนื่องจากขณะที่ประทับอยู่พระ
ต าหนักใหญ่ พร้อมกับครอบครัว พระองค์ยังทรงมีพระราชธิดาพระองค์เดียว และพระบรมฉายา
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ลักษณ์พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณี พระบรมราชินี ที่
ทรงประทานแด่สมเด็จพระราชปิตุจฉา เจ้าฟ้าวไลยอลงกรณ์ฯ ผู้ทรงเคยมาประทับทรงงาน ณ ห้องนี้ 
 

 
ภาพที่ 2.5 การจัดแสดงห้องทรงพระอักษร 
ที่มา: มูลนิธิสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า, 2551: 71 

 
5) ห้องทรงพระส าราญ 
ห้องนี้ตั้งอยู่บนชั้น 2 ส่วนกลางขององค์พระต าหนัก สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า ทรง

ใช้ห้องนี้ส าหรับทรงรับแขกฝ่ายในส่วนพระองค์ โต๊ะกลางจัดท าไว้เป็นแบบโต๊ะทรงไพ่ เครื่องเรือน 
ต่าง ๆ ในห้องนี้เป็นของเดิมหลายสมัยปะปนกัน ไม่พบหลักฐานการสั่งซื้อ มุมหนึ่งในห้องทรงพระ
ส าราญจัดแสดงโต๊ะทรงพระอักษร ที่ส าคัญได้จัดแสดงพระรูป เอกสาร และสิ่งของที่สื่อถึงพระราช
กรณียกิจอันทรงคุณประโยชน์ต่อสาธารณชน และจัดแสดงที่ประทับพักพระอิริยาบถ มีโต๊ะวาง
หนังสือวารสารหนังสือพิมพ์ ส่วนพระรูปบนหลังตู้เป็นพระรูปเจ้านายและบุคคลที่ทรงผูกพัน เช่น 
สมเด็จพระเจ้าภคินีเธอ เจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสุดาสิริโสภาพัณณวดี พระรูปสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ
กรมพระยาชัยนาทนเรนทร พระโอรสบุญธรรม และพระรูปสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระนครสวรรค์ฯ 
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ภาพที่ 2.6 การจัดแสดงห้องทรงพระส าราญ 
ที่มา: มูลนิธิสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า, 2551: 71 

 
6) ห้องทรงนมัสการ 
ห้องนี้อยู่ติดกับห้องบรรทมของสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้าบนพระต าหนักชั้นบน 

เมื่อช่วงปลายพระชนม์ชีพทรงย้ายมาประทับที่ห้องนี้ โดยบรรทมบนพระยี่ภู่ ไม่ทรงใช้พระแท่น 
ประทับอยู่จวบจนเสด็จสวรรคต ณ ห้องนี้ ปัจจุบันได้จัดแสดงเป็นห้องทรงนมัสการ โดยอัญเชิญ
พระพุทธรูปที่เคยทรงนมัสการมาตั้งจัดไว้ พร้อมด้วยพระบรมฉายาลักษณ์ และพระรูปปั้นของสมเด็จ
พระราชบูรพการีที่เคยทรงตั้งบูชาไว้บนตู้ในห้องนมัสการเดิม  
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ภาพที่ 2.7 การจัดแสดงห้องทรงนมัสการ 
ที่มา: ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินทร, ออนไลน์ 
 
 7) ห้องบรรทม 
 ห้องนี้ตั้งอยู่ที่ชั้น 2 ด้านทิศตะวันออกของพระต าหนัก จากหลักฐานที่ปรากฏพบว่าการ
เครื่องเรือนส่วนใหญ่โปรดเกล้าฯ ให้สั่งจากต่างประเทศ แต่เป็นเฉพาะใช้ในห้องของสมเด็จพระ 
มหิตลาธิเบศรอดุลยเดชวิกรม พระบรมราชชนก เท่านั้น ส่วนของพระองค์เองบางส่วนทรงสั่งท าใน
ประเทศไทยบ้าง และส่วนเป็นของเดิมที่ทรงใช้ เช่น พระเก้าอ้ีโยกสีเขียว มีการจัดแสดงพระรูปพระ
ราชวงศ์ไว้ในห้องบรรทม ซึ่งล้วนเป็นพระรูปของพระราชโอรสธิดา พระราชนัดดา และพระสุณิสา 
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ภาพที่ 2.8 การจัดแสดงห้องบรรทม 
ที่มา: ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินทร, ออนไลน์ 
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ภาพที่ 2.9 การจัดแสดงห้องบรรทม 
ที่มา: ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินทร, ออนไลน์ 
 

8) เฉลียงพระต าหนักชั้นบน 
 ในช่วงปลายพระชนม์ชีพ สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า โปรดประทับตรงพระเฉลียงชั้นบน
หน้าห้องบรรทม เมื่อทรงตื่นบรรทมแล้วจะเสด็จออกมาประทับตลอดทั้งวัน รวมทั้งเสวย 
พระกระยาหาร ณ ที่แห่งนี้ด้วย และบริเวณนี้ยังเป็นสถานที่ประกอบพระราชพิธีซึ่งเป็นพระราชกรณีย
กิจสุดท้ายของสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า คือ พระราชพิธีราชาภิเษกสมรสของพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 9 และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  
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ภาพที่ 2.10 การจัดแสดงบนเฉลียงพระต าหนักชั้นบน 
ที่มา: มูลนิธิสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า, 2551: 78 
 

9) เจ๊กตู ้
 พิ พิธภัณฑ์สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้ าได้จัดแสดงเจ๊กตู้ ไว้มุมหนึ่ งบนระเบียง 
พระต าหนักชั้น 2 การจัดแสดงเจ๊กหาบตู้ขายของ เพ่ือบอกให้รู้ว่าสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า 
โปรดให้เข้าไปขายในวังสระปทุม เพราะมีของถูก ๆ แปลก ๆ ให้พระราชนัดดาทั้ง 3 พระองค์ได้ทรง
เลือกซื้อเล่น สิ่งของที่จัดแสดงในเจ๊กตู้มักจะเป็นของใช้หรือของเล่นในสมัยนั้น เช่น เข็มและด้าย 
เครื่องส าอาง ของเล่นสังกะสี ฯลฯ 



  42 

 
ภาพที่ 2.11 การจัดแสดงเจ๊กตู้ 
ที่มา: มูลนิธิสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า, 2551: 79 
 

สรุป 
พิพิธภัณฑ์สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า มีคุณค่าในด้านประวัติศาสตร์ เป็นต าหนักที่

ประทับของเจ้านายฝ่ายในชั้นสูงและยังเป็นบุคคลส าคัญที่สร้างคุณประโยชน์แก่ประเทศหลากหลาย
ด้าน และในด้านสถาปัตยกรรมเป็นกลุ่มของอาคารเจ้านายฝ่ายในที่หลงเหลือเพียงไม่กี่แห่งในประเทศ
ไทย มีการปรับปรุงเป็นพิพิธภัณฑ์ เพ่ือถ่ายทอดเรื่องราวและความส าคัญของสมเด็จพระพันวัสสา
อัยยิกาเจ้าผ่านห้องจัดแสดงต่าง ๆ เสมือนให้ผู้ชมได้ย้อนอดีตกลับไปเมื่อครั้งยังเป็นสถานที่ประทับ
ของสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า โดยมีขั้นตอนการปรับปรุงที่ถูกต้องตามหลักวิธีการอนุรักษ์ ตั้งแต่
การอนุรักษ์อาคาร การจัดหาเครื่องเรือน หรือเครื่องใช้ที่เกี่ยวข้องกับสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า 
หากเป็นของที่ช ารุดก็คืนสภาพให้สมบูรณ์ดังเดิม หรือหากเป็นสิ่งที่ไม่มีอยู่แล้วก็มีการศึกษาเทียบเคียง
กับภาพถ่ายหรือบันทึกให้ใกล้เคียงกับความเป็นจริงมากที่สุด ท าให้บรรยากาศของพิพิธภัณฑ์มี 
ความสมจริง วิธีการดังกล่าวสามารถน ามาใช้ในการศึกษาและพัฒนาการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาคาร
สายสุทธานภดล เนื่องจากเป็นต าหนักเจ้านายฝ่ายในเช่นเดียวกัน และมีรูปแบบการมีการจัดแสดง
ใกล้เคียงกัน 
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บทที่ 3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

 
 การศึกษาเรื่อง “แนวทางการพัฒนารูปแบบการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาคารสาย
สุทธานภดล ต าหนักพระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา” เป็นการวิจัยเชิง
คุณภาพ  (Qualitative Research) ประกอบด้วยการเก็บข้อมูลเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพ่ือ
ศึกษาประวัติความเป็นของทรัพยากรวัฒนธรรมในพิพิธภัณฑ์ และการเก็บข้อมูลภาคสนาม ทั้งการ
ส ารวจพื้นที่จัดแสดง และการสัมภาษณ์อย่างเป็นทางการ โดยมีค าถามในการสัมภาษณ์ เพ่ือน าข้อมูล
ที่ได้มาวิเคราะห์และอธิบายเรื่องราวตามวัตถุประสงค์ของการศึกษา  
 
1. ขั้นตอนในการศึกษา 

1. การศึกษาเอกสาร งานวิจัย และหนังสือที่มีความเกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ 
สวนสุนันทา เพื่อให้ทราบข้อมูลและแนวทางในการด าเนินการวิจัย 
 2. แสวงหาแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวกับการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม และการจัด
พิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ และศึกษาพิพิธภัณฑ์ที่ใช้เป็นกรณีตัวอย่างในการจัดแสดง เพ่ือก าหนด
กรอบความคิดการศึกษา โดยพิจารณาให้เหมาะสมกับเนื้อหาของงานวิจัย 
 3. การส ารวจทรัพยากรวัฒนธรรมในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล ทั้งด้านกายภาพ การ
จัดแสดงภายใน รวมไปถึงการให้บริการ โดยการจดบันทึกข้อมูลและการถ่ายภาพ เพ่ือน าไปเป็นข้อมูล
ในการประมาณคุณค่าทรัพยากรวัฒนธรรม 
 4. ประเมินคุณค่าความส าคัญทรัพยากรวัฒนธรรมในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
เพ่ือให้ได้ทรัพยากรวัฒนธรรมที่มีความส าคัญ เพ่ือใช้เป็นฐานข้อมูลในการวิเคราะห์การจัดแสดง และ
ออกแบบเนื้อหาการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์  
 5. วิเคราะห์สภาพการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล โดยน าข้อมูลที่ได้จาก
การประเมินคุณค่าความส าคัญมาเปรียบเทียบ เพ่ือให้เห็นสภาพการจัดแสดงในปัจจุบัน และสิ่งที่ต้อง
พัฒนาในการจัดแสดง รวมทั้งวิเคราะห์สภาพปัญหาที่พบในการจัดแสดง 
 6. ออกแบบสัมภาษณ์ เพ่ือใช้ส ารวจทัศนคติ ความต้องการ และความคิดเห็นของผู้ที่
ด าเนินงานในพิพิธภัณฑ์ และกลุ่มเป้าหมายหลักในการให้บริการที่ได้เข้าเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์อาคาร 
สายสุทธานภดล  
 7. สัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ ผู้บริหารส านักศิลปะและวัฒนธรรม เจ้าหน้าที่ภัณฑารักษ์ที่
ด าเนินงานด้านพิพิธภัณฑ์ และนักศึกษาท่ีเคยเข้าเยี่ยมชมต าหนักพระวิมาดาเธอฯ 
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 8. ถอดเทปสัมภาษณ์ รวบรวมและสรุปประเด็นแบบสอบถาม แล้วน ามาเรียบเรียงให้ง่ายต่อ
การน าไปวิเคราะห์ข้อมูล  
 9. น าข้อมูลที่ได้จากการประเมินคุณค่าความส าคัญ การสัมภาษณ์ และการวิเคราะห์สภาพ
การจัดแสดงมาน าเสนอแนวทางการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล  
 10. สรุปผลการวิจัย ด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์  
 
2. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

กลุ่มประชากรที่น ามาศึกษาเป็นกลุ่มตัวอย่างที่มีความเกี่ยวข้องกับการด าเนินงาน
พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ดังนี้ 

กลุ่มท่ี 1 ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการด าเนินงานในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล ได้แก่ 
1. ผู้อ านวยการส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

ผู้บริหารสูงสุดตามโครงสร้างการบริหารของหน่วยงาน จ านวน 1 คน 
2. เจ้าหน้าที่ภัณฑารักษ์ ผู้ด าเนินงานในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล ซึ่งมี

ประสบการณ์ในการด าเนินงานทางด้านพิพิธภัณฑ์ โดยมีทั้งหมด 2 คน 
 กลุ่มท่ี 2 เป้าหมายหลักในการให้บริการของพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล คือ นักศึกษา
มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา โดยการศึกษาครั้งนี้ได้เลือกนักศึกษาจากสาขาวิชาการจัดการพัฒนา
สังคมและวัฒนธรรม (แขนงวิชาการจัดการทางวัฒนธรรม)  คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
เนื่องจากเป็นกลุ่มนักศึกษาที่เคยเข้าเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล ในมหาวิทยาลัยราช
ภัฏสวนสุนันทา จ านวน 30 คน 
 
3. เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูล 
 เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษา คือ แบบสัมภาษณ์เชิงลึก เกี่ยวกับการด าเนินงานและการจัด
แสดงในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล มีประเด็นค าถาม ดังนี้  
 ชุดที่ 1 แบบสัมภาษณ์ส าหรับผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการด าเนินงานในพิพิธภัณฑ์อาคารสาย
สุทธานภดล ประกอบด้วย 

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสัมภาษณ์เชิงลึก ได้แก่ เพศ อายุ ระดับ
การศึกษา ต าแหน่งหน้าที่ท่ีเกี่ยวข้องกับพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล  

ตอนที่ 2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล โดยมีข้อ
ค าถามเก่ียวกับการด าเนินงานและการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล จ านวน 3 ข้อ 

ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะและความคิดเห็นอื่น ๆ ซึ่งเป็นค าถามปลายเปิด  
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ชุดที่ 2 แบบสัมภาษณ์ส าหรับกลุ่มเป้าหมายหลักในการให้บริการของพิพิธภัณฑ์อาคาร
สายสุทธานภดล ประกอบด้วย  

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสัมภาษณ์เชิงลึก ได้แก่ เพศ อายุ ระดับ
การศึกษา  

ตอนที่ 2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล โดยมีข้อ
ค าถามเก่ียวกับการจัดแสดงนิทรรศการ จ านวน 2 ข้อ 

ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะและความคิดเห็นอื่น ๆ ซึ่งเป็นค าถามปลายเปิด  
 
4. การวิเคราะห์ข้อมูล 

การวิเคราะห์ข้อมูลเป็นการน าข้อเท็จจริงที่ผ่านกระบวนการวิเคราะห์ข้อมูลจากการ
ส ารวจภาคสนาม การสัมภาษณ์ และการประเมินความส าคัญทรัพยากรวัฒนธรรมในพิพิธภัณฑ์
อาคารสายสุทธานภดล ได้แก่ คุณค่าเชิงประวัติศาสตร์ คุณค่าเชิงสุนทรียศาสตร์ คุณค่าเชิงวิชาการ 
และคุณค่าเชิงสังคม เพื่อให้ได้ข้อมูลที่มีความถูกต้องที่สุด การวิเคราะห์สภาพการจัดแสดงนิทรรศการ 
โดยใช้แนวคิดการจัดพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์มาเป็นกรอบในการวิเคราะห์ ให้ตรงตาม
วัตถุประสงค์ของการวิจัย ซึ่งสามารถน าไปเชื่อมโยงจนอธิบายเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับการวิจัยได้อย่าง
กลมกลืนเป็นเหตุเป็นผลต่อกัน  

 
5. การรายงานผล 

การเขียนงานวิจัยจากข้อมูลที่ค้นพบด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ ( Descriptive 
Analysis) เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่มีความถูกต้องที่สุด และเกี่ยวข้องกับพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
ต าหนักพระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา ดังนี้ 

1. ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติศาสตร์มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
2. ข้อมูลคุณค่าความส าคัญทรัพยากรวัฒนธรรมในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
3. แนวทางการพัฒนาการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
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บทที่ 4 
ประวัติศาสตร์สวนสุนันทาและข้อมูลพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 

 
การส ารวจข้อมูลประวัติศาสตร์ตามกระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นขั้นตอน

แรกในการศึกษา เพ่ือให้ทราบถึงภูมิหลังประวัติศาสตร์ และความส าคัญของทรัพยากรวัฒนธรรมที่
ผู้วิจัยต้องการศึกษา และน าไปเป็นข้อมูลในประเมินการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
แบ่งออกเป็น 5 ส่วน ดังนี้ 

1. อาณาเขต ที่ตั้ง และสภาพทั่วไปในสวนสุนันทา 
2. ประวัติศาสตร์มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
3. ประวัติศาสตร์ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ในสวนสุนันทา 
4. ข้อมูลพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
5. คุณค่าและความส าคัญทรัพยากรวัฒนธรรมในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 

 
1. อาณาเขต ที่ตั้ง และสภาพทั่วไปในสวนสุนันทา 
 พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล ตั้งอยู่ภายในมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา เดิมเป็นเขต
พระราชฐานชั้นในพระราชวังดุสิต มีเนื้อที่ทั้งหมด 122 ไร่ มีอาณาเขตติดต่อ ดังนี้ (วิทยาลัยครูสวน
สุนันทา, 2523: 24) 

ทิศเหนือ  จดถนนซางฮ้ี (ถนนราชวิถี)  
ทิศใต้  จดถนนใบพร (ถนนอู่ทองนอก)  
ทิศตะวันออก จดถนนดวงดาว (ถนนนครราชสีมา)  
ทิศตะวันตก  จดถนนสามเสน 
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ภาพที่ 4.1 แผนที่ตั้งสวนสุนันทา-พระราชวังดุสิต 
ที่มา: ส านักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ  
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สวนสุนันทา เดิมมีประตูทางเข้าตั้งอยู่ริมถนนใบพร (ถนนอู่ทองนอก) และมีประตู 
สุนันทาทวาร (รื้อลงแล้ว) เป็นทางเชื่อมไปยังพระราชวังดุสิต สภาพโดยทั่วไปในสวนสุนันทา มีการ
ตกแต่งพ้ืนที่เป็นโขดเขาคูคลอง มีสวนพฤกษชาติและต าหนักเรียงรายทั่วไป ซึ่งเป็นที่ประทับของ 
พระมเหสี พระราชธิดา พระบรมวงศานุวงศ์ เจ้าจอมมารดา และเจ้าจอมในรัชกาลที่ 5 แต่ละต าหนัก
มีพ้ืนที่ว่างเป็นอาณาบริเวณมากน้อยขึ้นอยู่กับพระอิสริยยศของเจ้านายฝ่ายในที่เสด็จมาประทับ มี
สระน้ าขนาดใหญ่ตั้งอยู่ตรงกลาง ริมฝั่งร่มเย็นด้วยต้นไม้น้อยใหญ่เรียงรายอยู่ทั่วไป (วิทยาลัยครูสวน
สุนันทา, 2523: 26-52) ดังที่ คุณหญิงกรองทอง สุรัสวดี ผู้ที่เคยพบเห็นสภาพสวนสุนันทาในอดีต ได้
บรรยายความงามของสถานที่แห่งนี้ ไว้ว่า 

    ...ข้าพเจ้าว่าสมเป็นสวนสวรรค์ส าหรับเหล่าสนมก านัล มีสุมทุมพุ่มไม้ คลองเกาะ แอ่ง
น้ าใหญ่น้อย มีต้นไม้นานาชนิด ไม้ดอก ไม้ใบ และไม้เถา อย่างที่หาที่อ่ืนไม่มี เพราะพระมเหสี เจ้า
จอมหม่อมห้ามล้วนเสาะแสวงหามาประดับประดา ตอนเช้ามืดดอกไม้หอมรื่นไปทั่ว ทุกฤดูดอกไม้
บานสลับกันไปตลอดปี กรรณิการ์หล่นเกลื่อนตามพื้นดิน ยามรุ่งอรุณกลิ่นสายหยุด มณฑาโชย
มาตามลม ปลุกให้คนตื่นแต่เช้าด้วยความชื่นบานวิ่งแข่งกันไปเก็บดอกไม้...  

(กรองทอง สุรัสวดี, อ้างถึงใน วทิยาลัยครูสวนสนุันทา, 2505 : 5) 

 ภายหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 สวนสุนันทาได้รับการพัฒนาเพ่ือ
ประโยชน์แก่สาธารณชน เป็นสถานที่ตั้งของหน่วยงานการศึกษาและหน่วยงานราชการ ได้รับการขึ้น
ทะเบียนเป็นโบราณสถาน เมื่อวันที่ 2 ตุลาคม พ.ศ. 2541 (ราชกิจจานุเบกษา , 2542: 1) กระทั่ง
พระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานโฉนดที่ดินใน 
พระปรมาภิไธย เมื่อวันที่ 22 พฤศจิกายน พ.ศ. 2563 ส่งผลให้พ้ืนที่ของสวนสุนันทา แบ่งออกเป็น 3 
ส่วน โดยอยู่ภายใต้การดูแลของหน่วยงานต่าง ๆ (ไทยโพสต์, 2563: ออนไลน์) ดังนี้ 
 1. กระทรวงมหาดไทย ประกอบด้วย กรมป้องกันและบรรเทาสาธารณภัย 14 ไร่ 1 งาน 
72.70 ตารางวา กรมส่งเสริมการปกครองส่วนท้องถิ่น 9 ไร่ 3 งาน 92.30 ตารางวา 
 2. มหาวิทยาลัยสวนดุสิต จ านวน 37 ไร่ 1 งาน 10 ตารางวา 
 3. มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา จ านวน 60 ไร่ 1 งาน 80 ตารางวา 
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ภาพที่ 4.2 ผังบริเวณสวนสุนันทาในประกาศขึ้นทะเบียนและก าหนดเขตท่ีดินโบราณสถาน แผ่นที่ 1 
ที่มา: ราชกิจจานุเบกษา, 2542: 11 
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ภาพที่ 4.3 ผังบริเวณสวนสุนันทาในประกาศขึ้นทะเบียนและก าหนดเขตท่ีดินโบราณสถาน แผ่นที่ 2 
ที่มา: ราชกิจจานุเบกษา, 2542: 12 
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ภาพที่ 4.4 ผังบริเวณสวนสุนันทาในประกาศขึ้นทะเบียนและก าหนดเขตท่ีดินโบราณสถาน แผ่นที่ 3 
ที่มา: ราชกิจจานุเบกษา, 2542: 13  
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2. ประวัติศาสตร์มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทาเดิมถือเป็นเขตพระราชฐานชั้นในที่มีความส าคัญมาโดย
ตลอด สร้างขึ้นตามพระราชด าริในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และก่อสร้างแล้วเสร็จ
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว และเกิดความเปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญใน
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ก่อนจะกลายเป็นสถานศึกษาอย่างที่ปรากฏในปัจจุบัน โดย
สามารถแบ่งพัฒนาการการใช้พื้นที่ของสวนสุนันทาออกเป็น 3 ช่วงเวลา ดังนี้ 

ช่วงท่ี 1 สวนสุนันทา พ.ศ. 2445-2453 
 พ.ศ. 2445 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว มีการตกแต่งบริเวณที่ก าหนด
ไว้จะให้เป็นสวนสุนันทา ในพระราชกระแสรับสั่ง เรื่อง การปลูกต้นไม้ต่าง ๆ ในสวนดุสิตแลที่ต่าง ๆ 
โดยได้ทรงก าหนดการปลูกต้นไม้ ณ ที่ “ริมฝั่งสระสุนันทา” (วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2532: 11) ถือ
เป็นการปรากฏค าว่า “สุนันทา” ขึ้นเป็นครั้งแรกในเอกสารทางประวัติศาสตร์ โดยพระราชด าริในการ
สร้างสวนสุนันทามีอยู่ด้วยกัน 2 ประการ คือ 
 ประการแรก เพื่อใช้เป็นที่ส าราญพระราชอิริยาบถแห่งใหม่ ตามอย่างพระราชวังของเจ้านาย
ในราชวงศ์ยุโรป ซึ่งนิยมมีพระราชวังฤดูร้อนไว้ส าหรับประทับให้ส าราญพระราชหฤทัยในยามว่างเว้น
จากพระราชภารกิจ เช่น วิลลาโนเบล ซันเรโม ประเทศอิตาลี (Villa Nobel Sanremo Italy) วังเบิร์
นสตอร์ฟ ของพระเจ้ากรุงเดนมาร์ก (Bernstorff Palace Denmark) ซึ่งได้ทอดพระเนตรเมื่อคราว
เสด็จประพาสยุโรป ครั้งที่ 2 พ.ศ. 2450 (วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2523: 12-13) ประกอบกับใน
ช่วงเวลานั้นพระที่นั่งอัมพรสถาน สถานที่ประทับแห่งใหม่ในวังสวนดุสิตเริ่มมีความพลุกพล่านจาก
บุคคลภายนอก ไม่มิดชิดเป็นการส่วนพระองค์อย่างที่ควรจะเป็น จึงทรงนึกถึงสวนแห่งใหม่ท้ายวังที่
ทรงตั้งพระทัยจะให้สร้างขึ้นเป็นที่ประทับส าราญพระราชอิริยาบถ ดังที่ปรากฏในพระราชหัตถเลขา
ถึงเจ้าพระยายมราช (ปั้น สุขุม) ลงวันที่ 5 กุมภาพันธ์ ร.ศ. 126 (พ.ศ. 2450) ความตอนหนึ่งว่า 

    ความปรารภอีกเรื่องเนื่องกันจากนี้ คือ เวลาเย็นๆ ออกไปเที่ยวตามในสวน หาที่  
บริเวซีมิได้ มีเจ๊กมีแขกมาเที่ยวยุ่มย่ามอยู่เสมอ ครั้นจะห้ามเสียฤา เราก็เคยใจดีมาแล้วจะเกิดใจ
ร้ายขึ้นก็ไม่เสมอต้นเสมอปลาย มีท่าทางที่จะแก้ได้อยู่แต่เปิดปา๊กให้ออกไปเที่ยวกันเสียข้างนอก ใน
นี้ปิดเป็นไปรเวตออกไปเดินไปนั่งเล่นได้ แต่การที่จะท านั้นเก่ียวด้วยเงินเปนอันมาก แต่เมื่อกลับมา
นึกถึงที่จะขยายข้างหลังนี้ก็มีเรื่องเกะกะอยู่มาก เปนต้นว่าเรือนแม่เล็กจะต้องท าให้แล้ว... กว่าจะ
ท าให้แล้ว อ้ายเงินก็จะไปหมดเสียที่เรือนนั้น สวนนั้น (สวนสุนันทา) ก็คงค้างไปอีกมันอึดอัดใจอยู่
ดังนี้...ช่วยนึกดูทีว่าจะมีท่าทางอย่างไรบ้าง 

(จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, พระบาทสมเด็จ, 2482: 39) 

 ประการที่สอง เพ่ือใช้เป็นที่ประทับของพระมเหสี พระราชธิดา และที่พ านักของเจ้าจอม
ในพระองค์ เพราะเมื่อสิ้นรัชกาลของพระองค์แล้ว ย่อมต้องมีราชส านักฝ่ายในเกิดขึ้นใหม่ ความ
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เป็นอยู่ของราชส านักฝ่ายในเดิมคงต้องอยู่ในสถานะยากล าบาก ด้วยตามกฎมณเฑียรก าหนดไว้ว่า 
เจ้านายฝ่ายในไม่สามารถเสด็จออกไปประทับนอกเขตพระราชฐานชั้นในได้ เว้นเสียแต่พระมเหสี หรือ
เจ้าจอมมารดาที่มีพระราชโอรส จึงจะสามารถทูลขอพระบรมราชานุญาตไปประทับหรือพ านักในวัง
ของพระราชโอรสได้ (วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2523: 14-15) ซึ่งความใส่พระทัยในเรื่องดังกล่าว
สันนิษฐานได้จากพระราชหัตถเลขาถึงเจ้าพระยายมราช (ปั้น สุขุม) เมื่อ พ.ศ. 2449 ความว่า 

    ...ถ้าคิดไปตามราชประเพณีก็ไม่ควรจะเป็นห่วงอันใด ถ้าล่วงแผ่นดินไปแล้ว เขาก็ท า
ราชการต่อไป เป็นเจ้าจอมฤาพนักงาน... ข้อที่จะคิดว่าให้เป็นพนักงานต่อไปนั้น คนที่เคยโตเสียมาก
เช่นนี้ เหนจะทนไปนั่งกับพนกังานไม่ได้ผลประโยชน์ที่เจ้าแผ่นดินจะสามารถให้แก่พนักงานก็คงไม่พอ
กิน เมื่อทางที่จะท าราชการไม่แลเห็นเช่นนั้น ก็ยังมีแต่จะอยู่กับหลานเฉยๆ ในวัง ทางนั้นก็แลไม่เหน 
เพราะการไปในอนาคตคงจะต้องย้าย เย่าเรือนร่นเล็กลงแคบลงตามที่คิดใหม่ ฤาความไม่พอใจพึ่งพิง
กันเพราะว่าไม่ต้องอาไศรยกินอย่างใดอย่างหนึ่ง คงท าให้ไม่ยอมอาไศรยเรือนเขาอยู่ ลงปลายคงต้อง
ไปอยู่นอกวัง... 

    (จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, พระบาทสมเด็จ, 2512: 253-254) 

 พ.ศ. 2450 สวนสุนันทาเริ่มมีความชัดเจนในเริ่มวางแผนก่อสร้าง โดยพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมีพระราชหัตถเลขาถึงเจ้าพระยายมราช (ปั้น สุขุม) ขณะนั้นด ารงต าแหน่ง
เสนาบดีกระทรวงนครบาล เป็นผู้รับพระราชด าริเนินการ (วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2523: 16) เช่น 
การสร้างก าแพงด้านหน้าของสวนสุนันทาต่อจากพระราชวังดุสิต ไปตามแนวถนนอู่ทองนอกยาวไป
จนถึงถนนราชวิถี การกั้นถนนราชสีมาเข้าไว้ในวังสวนดุสิต ส่วนที่ดินในบริเวณก าแพงชั้นนอก
ด้านหลัง มีการกันไว้ส าหรับเป็นสวนสุนันทา ดังปรากฏในพระราชหัตถเลขา ลงวันที่ 2 สิงหาคม ร.ศ. 
126 (พ.ศ. 2450) ความตอนหนึ่งว่า 

    ...ที่ซึ่งจะท านั้นดังนี้ ก่อก าแพงวังด้านหลังขึ้นใหม่ยืนไปตามถนนใบพร (ถนนอู่ทอง
นอก) แลถนนซางฮี้ (ถนนราชวิถี) จนถึงถนนตพานทอง ขยายถนนตพานทองให้ใหญ่ขึ้นเท่าถนน
ซางอี้แลถนนใบพร เอาถนนดวงดาว (ถนนราชสีมา) เข้าไว้ในวัง... ที่ในบริเวณก าแพงชั้นนอกนี้คิด
จะกันไว้เปนสวน (สวนสุนันทา) หลังพระที่นั่งเสมอแนว ถนนบ๋วยฟากข้างห้องเครื่องเพราะฉะนั้น
จะได้สวนหลังพระที่นั่งเท่ากันกับด้านหน้า ปลูกต้นไม้เปนป่าบังข้างทิศตวันตก เปนสวนอย่างป่า ๆ 
ให้รู้สึกเงียบสงัดในที่นั้น การเรื่องสวนนี้บางทีช่างเขาจะหรู แต่ไม่เปนไรแก้ไขง่าย ตัวเรือนในสวน
นั้นต้องให้บังมิดลับจากถนน ลับจากพระที่นั่ง... 

      (จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, พระบาทสมเด็จ, 2482: 51-52) 
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 และการก าหนดอาณาเขตและการวางแผนการก่อสร้างสวนสุนันทาไว้อย่างละเอียด ใน
พระราชหัตถเลขาที่ทรงมีไปถึงเจ้าพระยายมราช (ปั้น สุขุม) ลงวันที่ 6 พฤศภ พฤษภาคม ร.ศ. 127 
(พ.ศ. 2451) ความว่า  

    ขอให้ไอเดียเปนอินสตรัคชั่นในการที่จะท าสวนตอนนอก ส าหรับที่จะได้เขียนแผนที่
พอเปนเลา ดังนี้ 

1. เขตรสวนขยายออกไปถึงแนวคลอง 3 วา ถนนสามเสน แต่คลอง 3 วานั้นจะเปลี่ยน
เปน 6 วา ฤา 4 วา เท่าคลองรางเงิน ที่ซึ่งจะขยายคลองกินฝั่งตวันออกในสวน คลองนี้เปนคูวัง 

2. ฝั่งคลองข้างตวันตกจะต้องมีถนนสายหนึ่งกว้าง 8 ศอกส าหรับเดินรักษาวัง 
3. ในชั้นต้นก าแพงด้านตะวันตกคือก าแพงวังเดี๋ยวนี้ยังไม่รื้อ แต่จะเจาะประตูขนาดเล็ก

หว่างสวนบัวกับสวนสี่ฤดูเป็นทางตรงออกไปสวนนอก 
4. ที่ซึ่งได้กะไว้ว่าจะเปนบ้านเรือนข้างในตามแผนที่กะแต่ก่อนคงอยู่ ต่อไปจะกั้นก าแพง

เสร็จแล้วจึงจะรื้อก าแพงในออกเสีย กันที่นั้นเข้าไว้เปนในวัง 
5. คงเหลือที่สวนตั้งแต่ถนนดวงดาวไปจนถึงก าแพงในคลอง 3 วา ประมาณ 8 เส้น ตั้งแต่

ก าแพงริมถนนใบพรไปจนถึงก าแพงริมถนนซางฮี้ ประมาณ 13 เส้น ที่คงจะกว้างอยู่ใน 4 เส้นทั้ง 2 
ด้าน 

ในสวนนี้จะขุดเปนแม่น้ าด้วย รูปเป็นกงฉากตามพื้นที่ กว้างบ้าง แคบบ้าง ที่กว้าง
ประมาณ 40 เมเตอร์... 

6. ในที่สวนนี้จะขุดเป็นแม่น้ าด้วย รูปเป็นกงฉากตามพื้นที่ กว้างบ้าง แคบบ้าง ที่กว้าง
ประมาณ 40 เมเตอร์ 

7. ที่ตรงข้อศอกของกงฉากเป็นที่จะตั้งพลับพลา น่าจะต้องเปน หัวแหลมให้แลเห็นล าน้ า
ได้ทั้งข้างเหนือแลข้างตวันออก 

8. เรือนแพที่จะลงไปนั่งเล่นริมน้ า ควรจะอยู่ข้างเหนือตรงกับล าน้ าซึ่ง จะให้แลเห็นได้ไกล 
ข้อซึ่งเอาไว้ข้างเหนือเพื่อจะให้บังเงาเรือนในเวลาบ่ายตั้งแต่ วันๆ ไป 

9. ด้านใต้ของเรือนตามที่สันนิษฐานว่า วังสวนดุสิตหันน่าตะวันออก แต่ที่จริงหันน่าตวัน
ออกเฉียงใต้นั้นควรจะวางเขาดินที่ตรงนั้น ซึ่งส าหรับปลูก ต้นไม้ให้สูงบังแดดตะวันตก เพราะตวัน
ตกย่อมอยู่ที่มุมวังข้างใต้ 

10. ส่วนหลังเรือนตรงออกไปหากก าแพงหลังนั้น ควรจะเป็นได้อย่าง วังเบิร์นสตอร์ฟ 
เมืองเดนมาร์ก คือ มีลอนอยู่ใกล้เรือน ถัดลอนออกไป เปนลานหญ้าเรียกว่า เมโด ปลูกไม้ครึ้มสอง
ข้าง แลไปจากเรือนเป็นเปอสเป๊ก ติฟวิวให้เป็นป่าเงียบมีแต่ถนนเล็ก ๆ แอบไปตามชายไม้สองข้าง 

11. ส่วนฝั่งน้ าที่ยืนเหนือใต้นั้นควรทั้ง 2 ข้างไม่ใช่ตรงไปห่างน้ าบ้างชิด น้ าบ้างปลูกไม้คม
ถึงน้ าบ้างเป็นฝั่งหญ้าบ้าง 

12. ที่พ้นจากถนนริมฝั่งน้ าเข้ามาข้างใน ฟากข้างตะวันออกจะเป็นสวนผลไม้ 
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13. ส่วนที่พ้นจากถนนริมฝั่งน้ าฟากข้างตวันตกเข้าไป ควรจะเปนป่าต่อกับป่าหลังเรือน ที่
อยู่ฟากข้างเหนือของเมโด เป็นป่าบ้านนอกลักษณะเป๊ตตริอานองตอนที่เลี้ยงวัว 

14. เมื่อออกจากป่านั้นจึงถึงสวนผัก สวนผักนี้อยู่ในที่ไม้ใหญ่ล้อมรอบ เหมือนถางป่าปลูก
ผักลักษณะปฐมเจดีย์ 

15. รวมความคิดที่จะท าสวนนี้ จะให้งามเป็นสวนฉากอยู่แต่ที่ใกล้ๆ เรือน คือ ตั้งแต่น่า
เรือนเข้ามาจนถึงถนนดวงดาว สวนตอนต่อไปข้างเหนือ อยากจะให้เป็นอย่างบ้านนอก ในเมืองเรา
แถบข้างดอนๆ เม่ือเวลาไปเดินให้ รู้สึกเหมือนเราไปเดินอยู่ตามบ้านนอก คือ สร้างบ้านนอกข้ึนในวัง 
เมื่อนึกจะไปเที่ยวเมื่อใดก็ให้ได้ไปเที่ยวบ้านนอกได้ทันที นี่ เป็นข้อส าคัญของความประสงค์ที่จะหา
ความสงบระงับแลทั้งไม่เปลืองเงินด้วย...  

       (จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, พระบาทสมเด็จ, 2482: 89-92) 

 พ.ศ. 2453 เมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จสวรรคต กิจการทุกสิ่ง
อย่างต้องยุติลง รวมไปถึงสวนสุนันทาที่ก าลังเริ่มวางแผนการก่อสร้างด้วย พ้ืนที่ของสวนสุนันทาจึง
ยังคงมีสภาพเป็นอุทยานสวนป่าที่ได้รับการตกแต่งต้นไม้ และการกั้นก าแพงแนวเขตไว้เท่านั้น 
 

 
ภาพที่ 4.5 สภาพป่าในสวนสุนันทา ก่อนปี พ.ศ. 2529 
ที่มา: วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2529: 52 
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ภาพที่ 4.6 แผนที่พระราชวังดุสิต-สวนสุนันทา เมื่อแรกสร้าง 
ที่มา: ส านักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ อ้างถึงใน ฉันทนา สุรัสวดี, 2543: 15 

 
ช่วงท่ี 2 สวนสุนันทา พ.ศ. 2453-2475 

 พ.ศ. 2453-2458 หลังจากท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเถลิงถวัลยราชสมบัติใน
ปี พ.ศ. 2453 การสิ่งใดที่พระบรมชนกนาถทรงมีพระราชด าริไว้แต่ยังไม่แล้วเสร็จได้ถูกด าเนินการ
ต่อมา ส าหรับการก่อสร้างสวนสุนันทายังคงถูกระงับไว้ชั่วคราวกว่า 1 ปี กระทั่งเริ่มมีการวางผัง
บริเวณของต าหนักในสวนสุนันทา โดยนายอัลเฟรโด ริกัซซี (Alfredo Rigazzi) สถาปนิกชาวอิตาลี 
เขียนแบบเมื่อ 16 มิถุนายน พ.ศ. 2454 และเขียนแบบอาคารต่าง ๆ ในปี พ.ศ. 2456 ได้ท าการ
ปรับปรุงผังรวมใหม่ เมื่อวันที่ 29 สิงหาคม 2457 และท าส าเนาตามเอกสารเมื่อวันที่ 27 กรกฎาคม 
พ.ศ. 2458 เรียกหมู่ต าหนักนี้ว่า สวนสุนันทาวิลล่า (Suan SunaTa Villas) (ฉันทนา สุรัสวดี, 2543: 
13) และมีการปรับปรุงแบบอีกครั้งของกองสถาปัตยกรรม กรมศิลปากร แต่ไม่ได้ระบุวัน เดือน ปี ที่
เขียนขึ้นชัดเจน (ฉันทนา สุรัสวดี, 2543: 27)  
 พ.ศ. 2462 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้
เจ้าพระยายมราช (ปั้น สุขุม) เป็นผู้อ านวยการก่อสร้างสวนสุนันทา และพระยาประชากรกิจวิจารณ์ 
(โอ อมาตยกุล) เป็นผู้ควบคุมงาน และได้กระท าการสร้างเสร็จเรียบร้อยเมื่อ พ.ศ. 2462 (วิทยาลัยครู
สวนสุนันทา, 2523: 23)  
 พระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา พร้อมด้วยพระราชธิดา  
2 พระองค์ คือ สมเด็จเจ้าฟ้าฯ นิภานภดล กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี ประทับในต าหนักเดียวกัน 
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และสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนศรีสัชนาลัยสุรกัญญา ประทับในต าหนักส่วนพระองค์ถัดไปด้านทิศ
ตะวันตก ถือเป็นกลุ่มเจ้านายฝ่ายในชุดแรกที่ทูลขอพระบรมราชานุญาตเสด็จเข้ามาประทับในสวน
สุนันทา ในระยะแรกต าหนักพระวิมาดาเธอฯ มีสภาพทรุดโทรม จึงมีการปรับแบบจากต าหนักไม้เป็น
ต าหนักปูน โดยพระยาบุรุษรัตนราชพัลลพ (นพ ไกรฤษ์) เป็นผู้ควบคุมการก่อสร้าง ซึ่งขณะที่ท าการ
ปรับปรุงยังคงประทับในต าหนักเดิมแต่ใช้วิธีย้ายห้องประทับ และมีพิธีขึ้นต าหนักใหม่เมื่อวันที่ 18 
พฤษภาคม พ.ศ. 2462 ในการนี้พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จพระราชด าเนินไป 
พระราชทานน้ าพระมหาสังข์ และทรงเจิมพระราชทานสิริมงคลในครั้งนี้ด้วย (กรมพระราชพิธี, 2462) 
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ภาพที่ 4.7 แผนผังแสดงต าแหน่งที่ตั้งต าหนักในสวนสุนันทา ลงวันที่ 6 มิถุนายน ค.ศ. 1911  
(พ.ศ. 2454) 

ที่มา: ส านักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ, อ้างถึงใน ฉันทนา สุรัสวดี, 2543: 17  
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ต าหนักและเรือนในสวนสุนันทา แบ่งออกเป็น 3 ขนาด ได้แก่ ต าหนักขนาดใหญ่ เป็นที่
ประทับของพระมเหสีและพระราชธิดา มีเนื้อที่กว้างใหญ่ และมีการปลูกสร้างอาคารส าหรับบริวารที่
อยู่ภายในอุปถัมภ์ ต าหนักขนาดกลาง เป็นที่ประทับของพระราชธิดา มีเนื้อที่ประมาณ 1 ไร่เศษ และ
ต าหนักหรือเรือนขนาดเล็ก เป็นที่ประทับของพระราชธิดาหรือที่พ านักของเจ้าจอม มีเนื้อที่ประมาณ 
3 งานเศษ โดยทุกต าหนักมีการปลูกต้นไม้ดอกไม้อย่างสวยงาม มีรั้วไม้ระแนงหรือรั้วต้นพู่ระหงกั้น 
พองาม สามารถเดินถึงกันได้ทุกต าหนัก (วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2523: 26)  
 

 
ภาพที่ 4.8 ต าหนักและคูคลอง ก่อนปี พ.ศ. 2500 
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
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ภาพที่ 4.9 ต าหนักขนาดใหญ่-ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ก่อนปี พ.ศ. 2529 
ที่มา: วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2529: 49 
 

 
ภาพที่ 4.10 ต าหนักขนาดกลาง-ต าหนักพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าวรลักษณาวดี  

ก่อนปี พ.ศ. 2529 
ที่มา: วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2529: 50  
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ภาพที่ 4.11 ต าหนักขนาดเล็ก-ต าหนักพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอาทรทิพยนิภา  

ก่อนปี พ.ศ. 2500 
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 

 
ภาพที่ 4.12 เรือนขนาดเล็ก-เรือนเจ้าจอมหม่อมราชวงศ์สดับ ในรัชกาลที่ 5 ก่อนปี พ.ศ. 2500 
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 
 พ.ศ. 2465 ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้สร้างท้องพระโรงขึ้นในสวนสุนันทา และแล้ว
เสร็จในปี พ.ศ. 2466 (วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2523: 23) ภายหลังพระราชทานชื่อว่า “พระที่นั่ง 
นงคราญสโมสร” ส าหรับเป็นพ้ืนที่ส่วนกลางในการประกอบพระราชพิธีต่าง ๆ ของเจ้านายฝ่ายใน  
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ภาพที่ 4.13 ที่นั่งนงคราญสโมสร ก่อนปี พ.ศ. 2529 
ที่มา: วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2529: 52 
 
 แม้การก่อสร้างในสวนสุนันทาจะเสร็จเรียบร้อยแล้ว แต่เจ้านายฝ่ายในยังคงพอพระทัย
ประทับในเขตต าหนักเดิม จนเมื่อพระวิมาดาเธอฯ และพระราชธิดาเสด็จมาประทับในสวนสุนันทา 
พระบรมวงศ์ฝ่ายในและเจ้าจอมในรัชกาลที่ 5 ซึ่งมีความประสงค์จะเข้ามาอยู่ จึงได้ตามเสด็จมาใน
คราวเดียวกัน ในช่วงเวลานี้เองที่สวนสุนันทากลับมีชีวิตชีวาขึ้นกลายเป็นราชส านักขนาดใหญ่ 
ประกอบด้วย พระมเหสี 1 พระองค์ พระราชธิดาในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่  1 พระองค์ 
พระราชธิดาในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 17 พระองค์ และเจ้าจอม 13 ท่าน โดย 
แต่ละพระองคต์่างมีต าหนักท่ีประทับแยกเป็นสัดส่วน และมีข้าหลวงรับใช้อีกเป็นจ านวนมาก  
 พ.ศ. 2475 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว สวนสุนันทาถือเป็นเขต
พระราชฐานชั้นในที่มีขนาดใหญ่ที่สุด กระทั่งเมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครอง แม้รัฐบาลใน
ขณะนั้นจะมิได้กล้ ากรายต่อเจ้านายฝ่ายในประการใด แต่ข่าวลือต่าง ๆ รวมทั้งการรับข่าวสารจาก
ต่างประเทศเป็นประจ า ส่งผลให้เกิดความหวาดระแวงและความไม่มั่นใจในความปลอดภัย เจ้านาย
ฝ่ายในจึงเสด็จมาประทับรวมกัน ณ ต าหนักพระวิมาดาเธอ ฯ เมื่อพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า
เจ้าอยู่หัว ทรงพระราชทานรัฐธรรมนูญแล้ว เหตุการณ์ความตึงเครียดก็ผ่อนคลายลง ทั้งนี้ยังได้
พระราชทานพระบรมราชานุญาตให้เจ้านายฝ่ายในสามารถไปสร้างต าหนักส่วนพระองค์ตามที่ได้รับ
พระราชทานที่ดินจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (วิทยาลัยครูสวนสุนันทา , 2529: 
121) ส่งผลให้เจ้านายฝ่ายในหลายพระองค์เริ่มเสด็จออกจากสวนสุนันทาจนหมดสิ้น  
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ภาพที่ 4.14 ต าหนักต่าง ๆ ในสวนสุนันทา ก่อนปี พ.ศ. 2500 
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 

 
ภาพที่ 4.15 สระน้ าในสวนสุนันทา ก่อนปี พ.ศ. 2529  
ที่มา: วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2529: 72 
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ช่วงท่ี 3 สวนสุนันทา พ.ศ. 2475-ปัจจุบัน (พ.ศ. 2564) 
พ.ศ. 2475 สวนสุนันทาที่เคยงดงามถูกทอดทิ้งขาดผู้ดูแลเอาใจใส่ กลายสภาพเป็นป่ารก

ร้าง ต าหนักต่าง ๆ อยู่ในสภาพช ารุดทรุดโทรม (วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2523: 70)  
พ.ศ. 2479 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล คณะผู้ส าเร็จราชการ

แทนพระองค์เห็นควรมอบพ้ืนที่สวนสุนันทาให้กับนายกรัฐมนตรี เพ่ือใช้เป็นที่พักอาศัยของรัฐมนตรี
และสมาชิกสภาผู้แทนราษฎร แต่เนื่องจากสภาผู้แทนราษฎรชี้แจงว่าไม่พร้อมจะใช้สถานที่แห่งนี้ 
คณะรัฐมนตรีจึงเห็นควรลงมติมอบสวนสุนันทาให้แก่กระทรวงธรรมการ (กระทรวงศึกษาธิการ) รับไป
จัดเป็นสถานศึกษาส าหรับสตรี ส่วนกรรมสิทธิ์ในสถานที่คงเป็นของพระมหากษัตริย์ และให้กั้นเขต
บางแห่ง เช่น พระท่ีนั่งนงคราญสโมสร พระต าหนักสมเด็จพระศรีสรินทิราบรมราชเทวี พระพันวัสสา
อัยยิกาเจ้า และพระต าหนักสมเด็จพระราชปิตุจฉา เจ้าฟ้าวไลอลงกรณ์ กรมหลวงเพ็ชรบุรีราชสิรินทร 
ออกต่างหาก (ส านักงานราชเลขานุการในพระองค์, 2479)  
 พ.ศ. 2480 กระทรวงธรรมการ (กระทรวงศึกษาธิการ) ประกาศรวมนักเรียนฝึกหัดครูหญิง 
และนักเรียนมัธยมปีที่ 7-8 จากโรงเรียนหลายแห่งจัดตั้งเป็น “โรงเรียนสวนสุนันทาวิทยาลัย” เปิดท า
การเมื่อวันที่ 17 พฤษภาคม พ.ศ. 2480 จัดการศึกษาออกเป็น 2 แผนก คือ แผนกสามัญ ส าหรับ
นักเรียนชั้นประถมปีที่ 1 ถึงชั้นมัธยมปีที่ 8 และแผนกวิสามัญ การฝึกหัดครู (วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 
2529: 40) ถือเป็นสถานศึกษารุ่นแรกที่จัดการเรียนการสอนตั้งแต่ระดับประถมศึกษาจนถึงอุดมศึกษา 
โดยมีการปรับปรุงต าหนักที่ประทับเดิมให้เป็นอาคารเรียน ห้องพักอาจารย์ และหอพักนักเรียนประจ า  
 พ.ศ. 2484 ประเทศตกอยู่ในสภาวะสงคราม ครูทุกคนในกรุงเทพถูกส่งมาฝึกวิชาทหารที่
โรงเรียนสวนสุนันทาวิทยาลัย มีทั้งการเรียนในห้องเรียนและการเรียนภาคสนาม (วิทยาลัยครูสวน
สุนันทา, 2529: 35)  
 พ.ศ. 2486-2487 สวนสุนันทาถูกโจมตีทางอากาศ กระทรวงศึกษาธิการมีค าสั่งปิดโรงเรียน 
และให้อพยพนักเรียนฝึกหัดครูไปเรียนที่โรงเรียนดัดดรุณี จังหวัดฉะเชิงเทรา ส่วนนักเรียนที่อพยพ
ตามผู้ปกครองไปอยู่จังหวัดใดก็ให้เข้าศึกษาที่โรงเรียนในจังหวัดนั้น (วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2529: 
36) จากการทิ้งระเบิดส่งผลให้ต าหนักที่ประทับบางส่วนได้รับความเสียหาย และถูกรื้อลงในช่วงเวลา
นี้ 
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ภาพที่ 4.16 ป้ายโรงเรียนสวนสุนันทาวิทยาลัย ก่อนปี พ.ศ. 2500 
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 

 
ภาพที่ 4.17 นักเรียนโรงเรียนสวนสุนันทาวิทยาลัย ก่อนปี พ.ศ. 2500 
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 

พ.ศ. 2501 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช กระทรวงศึกษาธิการ
ประกาศยกฐานะโรงเรียนที่เปิดสอนถึงขั้นประกาศนียบัตรวิชาการศึกษาชั้นสูง และประกาศนียบัตร
ครูมัธยมขึ้นเป็น “วิทยาลัยครูสวนสุนันทา” จัดการศึกษาเป็น 3 ฝ่าย คือ ฝ่ายประถมสาธิต ฝ่ายมัธยม
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สาธิต และฝ่ายฝึกหัดครู (วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2529: 34) และภายหลังได้รับการยกฐานะเป็น
วิทยาลัยครูสวนสุนันทา ตามพระราชบัญญัติวิทยาลัยครู พ.ศ. 2518 
 

 
ภาพที่ 4.18 อาคารเรียนและทางเดินริมสระน้ าในวิทยาลัยครูสวนสุนันทา 
ที่มา: วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2529: 132 

 
พ.ศ. 2535 กระทรวงศึกษาธิการเห็นว่าวิทยาลัยครูเป็นสถาบันการศึกษาและวิจัย ผลิต

บัณฑิตในสาขาวิชาต่าง ๆ ได้แก่ ครุศาสตรบัณฑิต วิทยาศาสตรบัณฑิต และศิลปศาสตรบัณฑิต แต่
ปัจจุบันคนทั่วไปเข้าใจผิดว่า ผู้ที่จบการวิทยาลัยครูต้องประกอบอาชีพครูเท่านั้น ท าให้ผู้จบการศึกษา
ในสาขาวิชาอ่ืนขาดโอกาสในการท างาน และในบางครั้งเกิดความเข้าใจผิดว่าวิทยาลัยครูมิได้เป็น
สถาบันอุดมศึกษา จึงได้ทูลขอพระราชทานชื่อวิทยาลัยครูทั้ง 36 แห่งว่า “สถาบันราชภัฏ” และทรง
พระกรุณาโปรดเกล้าฯ เมื่อวันที่ 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2535 (ส านักราชเลขาธิการ, 2535) 

พ.ศ. 2541 พ้ืนที่สวนสุนันทาได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถาน (ราชกิจจานุเบกษา, 
2542: 7) ส่งผลให้อาคารโบราณ และสิ่งก่อสร้างภายในพ้ืนที่มาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ได้แก่ 
ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ (พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล) ต าหนักพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้า
ศศิพงษ์ประไพ ต าหนักพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าพิสมัยพิมลสัตย์ ต าหนักพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าจุฑารัตนราชกุมารี ต าหนักพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอาทรทิพยนิภา เรือนเจ้าจอม
เอ้ือน ในรัชกาลที่ 5 อุโมงค์ใต้เนินดิน และก าแพงวัง ได้รับความคุ้มครองตามพระราชบัญญัติ
โบราณสถาน โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ และพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พ.ศ. 2504 

พ.ศ. 2547 กระทรวงศึกษาธิการเห็นว่าสถาบันราชภัฏมีการจัดการเรียนการสอนที่
กว้างขวางมากขึ้นหลากหลายสาขาวิชา จึงเห็นควรให้ยกฐานะจาก “สถาบันราชภัฏ” เป็น 
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“มหาวิทยาลัยราชภัฏ” และประกาศในราชกิจจานุเบกษา เมื่อวันที่ 14 มิถุนายน พ.ศ. 2547  
(ราชกิจจานุเบกษา, 2547: 1-25) โดยมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา แบ่งส่วนการศึกษาออกเป็น 6 
คณะ และ 9 วิทยาลัย  

พ.ศ. 2563-ปัจจุบัน พระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 
พระราชทานโฉนดที่ดินมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา เพ่ือจัดการเป็นสถานศึกษา เนื้อที่ 60 ไร่  
1 งาน 80 ตารางวา ออกให้ ณ วันที่ 20 ธันวาคม 2562 และเข้ารับพระราชทาน เมื่อวันที่ 22 
พฤศจิกายน พ.ศ. 2563 (ไทยโพสต์, 2563: ออนไลน์) 
 

 
ภาพที่ 4.19 อาคารเรียนและสระน้ าในมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
ที่มา: มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 
อนึ่ง เรื่องชื่อ “สวนสุนันทา” ไม่มีปรากฏเป็นหลักฐานแน่ชัด แต่หากพิจารณาจากชื่อใน

ทางตรงเป็นพระนามของสมเด็จพระนางเจ้าสุนันทากุมารีรัตน์ พระบรมราชเทวี พระมเหสีที่
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโทมนัสยิ่งต่อการจากไปด้วยอุปัทวเหตุเรือพระประเทียบล่ม
ที่ต าบลบางพูด ซึ่งได้ทรงสร้างอนุสรณ์สถานแห่งความรักและถาวรสถานอันเป็นประโยชน์แก่
สาธารณชนไว้มากกว่าเจ้านายพระองค์ใด การใช้ชื่อสวนสุนันทาจึงอาจเป็นสร้างสิ่ งระลึกถึงอีกแห่ง
หนึ่งก็เป็นได้ และถ้าหากพิจารณาจากชื่อสวนในเทพปกรณัม มีความคล้ายกับสวนที่ชื่อว่า สุนันท -
อุทยาน เป็นอุทยานอันน่ารื่นรมย์เป็นที่สุดมีรุกขชาติและบุปผาชาตินานาพรรณขึ้นอยู่ดารดาษส่งกลิ่น
หอมขจรขจายไปทั่วบริเวณ กลางอุทยานมีสระน้ ากว้างใหญ่ น้ าใสสะอาดเย็นระรื่น และดาษดื่นด้วย
บัวบุศย์ เบญจพรรณอันงามวิจิตร เกิดขึ้นด้วยบารมีของพระนางสุนันทา อันเป็นพระมเหสีขององค์



  68 

พระอมรบดี ผู้เป็นใหญ่ในสรวงสวรรค์ พระอมรบดีจึงให้ชื่ออุทยานนี้ว่า สุนันทอุทยาน เพ่ือจะได้เป็น
เครื่องเตือนให้เทพนารีทั้งหลายได้ระลึกในพระบารมีขององค์พระมเหสี (แสงสูรย์ ลดาวัลย์,  ม.ร.ว. 
อ้างถึงในวิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2529: 36) จากนิยามดังกล่าวก็ปรากฏตรงกับรูปแบบการก่อสร้าง
สวนสุนันทาทุกประการ ภายหลังเมื่อเปลี่ยนเป็นสถานศึกษาจึงได้น าตราประจ าพระองค์มาเป็นตรา
ประจ าสถาบัน พร้อมกับจัดสร้างพระราชานุสาวรีย์ขึ้นเพ่ือเป็นศูนย์ร่วมจิตใจของชาวสวนสุนันทา 
กลายเป็นสัญลักษณ์ของมหาวิทยาลัยมาจนทุกวันนี้ 

 

 
ภาพที่ 4.20 พระราชานุสาวรีย์สมเด็จพระนางเจ้าสุนันทากุมารีรัตน์ พระบรมราชเทวี 
ที่มา: มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 
3. ประวัติศาสตร์ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ในสวนสุนันทา 

ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ มีการใช้งานมาโดยตลอด นับตั้งแต่การเป็นที่ประทับของ 
พระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา พระอัครชายาในพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้านิภานภดล กรมขุนอู่ทอง
เขตขัตติยนารี พระราชธิดาพระองค์เล็ก และเมื่อเปลี่ยนผ่านสู่การเป็นสถานศึกษาได้ถูกใช้งานเป็นทั้ง
อาคารเรียน ส านักงาน และพิพิธภัณฑ์ แหล่งการเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรม สามารถสรุปล าดับ
เหตุการณ์ส าคัญได้ 2 ช่วงเวลา ดังนี้ 
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ช่วงท่ี 1 ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ พ.ศ. 2462-2475 

พ.ศ. 2462 พระวิมาดาเธอฯ และพระราชธิดาทั้ง 2 พระองค์ คือ สมเด็จเจ้าฟ้าฯ  
นิภานภดล กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี และสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนศรีสัชนาลัยสุรกัญญา ขณะนั้น

ประทับในวังลดาวัลย์ของสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมหลวงลพบุรีราเมศร์ เนื่องจากพระวิมาดาเธอฯ อยู่ในระหว่าง
การประชวรด้วยพระโรคปัสสาวะหวาน (เบาหวาน) และการพักผ่อนที่โปรดที่สุด คือ การปลูกต้นไม้ จึงทรง

คิดหาพื้นที่แห่งให้ที่สามารถปลูกต้นไม้ได้สมพระทัย (วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2529: 43) ประกอบกับไม่
เป็นการเหมาะสมที่เจ้านายฝ่ายในจะประทับเพียงล าพังนอกเขตพระราชฐานชั้นใน เนื่องจากสมเด็จ

เจ้าฟ้าฯ กรมหลวงลพบุรีราเมศร์ มีราชกิจต้องเดินทางไปมณฑลปักษ์ใต้ จึงได้ทูลของพระบรมรา
ชานุญาตต่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า เจ้าอยู่หั ว  เสด็จมาประทับเป็นการถาวรใน 
สวนสุนันทา และมีพิธีขึ้นต าหนักใหม่เมื่อวันที่ 18 พฤษภาคม พ.ศ. 2462 โดยพระบาทสมเด็จ 
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จพระราชด าเนินไป พระราชทานน้ าพระมหาสังข์ และทรงเจิม
พระราชทานสิริมงคลในครั้งนี้ด้วย (กรมพระราชพิธี, 2462) นอกจากตัวต าหนักใหญ่แล้ว อาณาเขต
ของต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ประกอบด้วยอาคารหลายหลัง ได้แก่ ต าหนักริมน้ า 2 หลัง อุโมงค์ใต้เนิน
ดิน ส าหรับเก็บถ้วยชาม ห้องเครื่อง เรือนข้าหลวง รวมไปถึงต าหนักของสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุน 
ศรีสัชนาลัยสุรกัญญา พระราชธิดาพระองค์กลาง (เบญจาภา ไกรฤกษ์, ม.ร.ว., 2558: 61) และเป็น
เพียงต าหนักเดียวในสวนสุนันทาที่มีประตูทางเข้าออกเป็นส่วนพระองค์ 

พ.ศ. 2466 ตรงกับปีประสูติครบ 60 ปี ของพระวิมาดาเธอฯ ข้าหลวงต้องตระเตรียมงาน
หลายอย่าง มีการจัดสร้างสิ่งของถวายเป็นพุทธบูชาหลายสิ่ง เช่น พัดรัตนกรัณฑ์ หนังสือธรรม โดย
จัดเป็นงานใหญ่ที่ลดาวัลย์กับสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมหลวงลพบุรีราเมศร์ เนื่องจากเจ้านายฝ่ายในและ
เจ้านายฝ่ายหน้าสามารถเสด็จมาร่วมงานได้โดยสะดวก  
 พ.ศ. 2467 สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนศรีสัชนาลัยสุรกัญญา ซึ่งประทับในต าหนักส่วนพระองค์
ด้านทิศตะวันตกขอต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ประชวรพระโรคพระปับผาสะ (โรคปอด) และโรคพระ
วักกะ (โรคไต) มาช้านาน ครั้นถึงวันที่ 26 ธันวาคม พ.ศ. 2467 เวลา 7 นาฬิกาหลัง เที่ยง ได้
สิ้นพระชนม์ ณ ต าหนักที่ประทับ พระชันษา 40 ปี ในการนี้พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ได้เสด็จพระราชด าเนินพระราชทานน้ าสรงพระศพ แล้วเชิญพระศพไปไว้ ณ พระที่นั่งอภิเ ศกดุสิต 
พระราชวังดุสิต (ราชกิจจานุเบกษา, 2467: 3573) และมีพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพ ณ 
พระเมรุ ท้องสนามหลวง ข้าหลวงที่ทรงชุบเลี้ยงถูกโอนมาเป็นข้าหลวงในพระวิมาดาเธอฯ และสมเด็จ
เจ้าฟ้าฯ นิภานภดล กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี (พาสน์พูลศรี ชมพูนุท กฤษณจันทร์,  ม.ร.ว., 2536: 
52-55) ภายหลังต าหนักนี้ได้ถูกรื้อลงปรับเปลี่ยนเป็นอาคารเรียน 

เนื่องจากมีเจ้านายและข้าหลวงรุ่นเล็กเพ่ิมขึ้นเป็นจ านวนมาก สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่
ทองเขตขัตติยนารี จึงด าริจัดตั้งโรงเรียนภายในต าหนักที่ประทับ ประทานชื่อว่า “โรงเรียนนิภาคาร” 
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โดยใช้เรือนข้าหลวง ต าหนักสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนศรีสัชนาลัยสุรกัญญาเป็นที่ท าการ ต่อมาจึงได้
สร้างอาคารเรียนเพิ่มเติม เป็นเรือนไม้ชั้นเดียว บริเวณริมสระน้ า (วัฒนพันธุ์ ชมพูนุท สินธุพันธุ์,ม.ร.ว., 
2536: 65-66) 

พ.ศ. 2470 พระวิมาดาเธอฯ และสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี พร้อมด้วย
เจ้านายฝ่ายในสวนสุนันทา เสด็จประพาสหัวหิน จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ เป็นครั้งที่ 2 และในปี
เดียวกันนั้นได้เสด็จประพาสมณฑลพายัพ (เชียงใหม่) เป็นขบวนใหญ่ ในการนี้ได้เสด็จไปเยี่ยมเยียน
พระราชชายา เจ้าดารารัศมี ณ ต าหนักท่ีประทับในเชียงใหม่ ดังที่ปรากฏภาพถ่ายในประชุมพระรูปที่
ระลึกถึงพระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา (พ.ศ. 2472)  
 พ.ศ. 2472 พระวิมาดาเธอฯ ประชวรด้วยพระโรคแผลเนื้อร้ายขึ้นในพระโอษฐ์ (มะเร็ง
กรามช้าง) ครั้นถึงวันที่ 24 มิถุนายน พ.ศ. 2472 ได้สิ้นพระชนม์ ณ ต าหนักในสวนสุนันทา พระชันษา 
67 ปี มีการจัดพิธีสรงน้ าพระศพจัดขึ้นภายในห้องบรรทม และเคลื่อนพระศพไปบ าเพ็ญพระราชกุศล
ที่พระที่นั่งนงคราญสโมสร (ราชกิจจานุเบกษา, 2472: 994) และมีพระราชพิธีถวายเพลิงพระศพ ณ 
พระเมรุท้องสนามหลวง (ราชกิจจานุเบกษา, 2473: 19) 
 พ.ศ. 2475 เกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ส่งผลให้เกิดความไม่ม่ันใจในความปลอดภัยต่อ
ราชส านั ก  สม เด็ จ เ จ้ า ฟ้ าฯ  นิ ภ านภดล  กรมขุ น อู่ทอง เ ขตขั ตติ ยนารี  เ สด็ จออกจาก 
สวนสุนันทาไปประทับที่เมืองบันดุง ประเทศอินโดนีเซีย (วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2536: 73)  

ช่วงท่ี 2 ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ พ.ศ. 2475-ปัจจุบัน (2564) 
พ.ศ. 2475-2480 ภายหลังเมื่อได้จัดตั้งเป็นโรงเรียนสวนสุนันทาวิทยาลัยแล้ว ต าหนัก

พระวิมาดาเธอฯ ได้ถูกใช้เป็นอาคารเรียนของนักเรียนฝึกหัดครู และห้องสมุดของโรงเรียน ซึ่งภายในมี
ห้องพิพิธภัณฑ์ จัดแสดงของสะสม และสื่อการเรียนการสอนส าหรับครู (กรองทอง วณิกนันท์ อ้างถึง
ใน วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2529: 46)  

พ.ศ. 2523 ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ถูกใช้เป็นที่ท าการของศูนย์ศิลปวัฒนธรรม วิทยาลัย
ครูสวนสุนันทา ซึ่งได้รับอนุมัติให้จัดตั้งตามประกาศกระทรวงศึกษาธิการ โดยเปิดท าการเป็นครั้งแรก
เมื่อวันที่  10 พฤศจิกายน พ.ศ. 2523 เพ่ือด าเนินกิจกรรมด้านศิลปะและวัฒนธรรม (ศูนย์
ศิลปวัฒนธรรม, 2533) 

พ.ศ. 2531 ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ได้รับการบูรณะทั้งหมด เพ่ือใช้ เป็นศูนย์
ศิลปวัฒนธรรมของวิทยาลัยครูสวนสุนันทา ในการให้ความรู้ทางนาฏศิลป์ ดนตรี จริยธรรมใน
ชีวิตประจ าวัน พระราชประวัติสมเด็จพระนางเจ้าสุนันทากุมารีรัตน์ พระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธา 
สินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา และเจ้านายพระองค์อ่ืน (ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม, 2533)  

พ.ศ. 2533 การบูรณะต าหนักพระวิมาดาเธอฯ เสร็จสิ้นเรียบร้อยแล้ว สมเด็จพระเทพ-
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระราชด าเนินทรงเปิดอาคารศูนย์ศิลปวัฒนธรรมและ
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ทอดพระเนตรส่วนจัดแสดงนิทรรศการ เมื่อวันที่ 4 มกราคม พ.ศ. 2533 (ส านักราชเลขาธิการ, 2532) 
โดยชั้นบนของต าหนักได้จัดแสดงนิทรรศการจ าลองภาพวิถีชีวิตความเป็นอยู่ในอดีตของต าหนัก 
พระวิมาดาเธอฯ ข้อมูลด้านนาฏศิลป์ และข้อมูลดนตรีไทย  
 พ.ศ. 2547 สถาบันราชภัฏสวนสุนันทาได้เปลี่ยนฐานะเป็น “มหาวิทยาลัยราชภัฏสวน 
สุนันทา” ตามพระราชบัญญัติมหาวิทยาลัยราชภัฏ ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม ได้รับการยกฐานะขึ้นเป็น
ส านักศิลปะและวัฒนธรรม หน่วยงานตามโครงสร้างของมหาวิทยาลัย เมื่อวันที่ 10 มิถุนายน พ.ศ. 
2547 (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา, 2564: 1) 

พ.ศ. 2548 ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ได้รับการบูรณะด้านโครงสร้าง มีการแบ่งพ้ืนที่ใช้
งานออกเป็นส่วนส านักงานของมหาวิทยาลัย และส่วนพิพิธภัณฑ์เพ่ือการเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรม
กรุงรัตนโกสินทร์ (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา, 2564: 1)  
 พ.ศ. 2557-2558 ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ได้รับการบูรณะและปรับปรุงนิทรรศการภายใน 
เปลี่ยนชื่อเป็น “พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล” (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ
สวนสุนันทา, 2564: 1) มีการปรับเป็นรูปแบบพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ โดยเริ่มจากส่วน 
ที่ประทับของพระวิมาดาเธอฯ บริเวณชั้น 2 อันได้แก่ ห้องพระประวัติพระวิมาดาเธอ ห้องพระ 
จริยวัตรในพระวิมาดาเธอฯ และห้องพระปรีชาสามารถด้านงานศิลป์ส านักพระวิมาดาเธอฯ  

พ.ศ. 2559 พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลได้รับรางวัลอนุรักษ์ศิลปสถาปัตยกรรม
ดีเด่น จากสมาคมสถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถัมภ์ ในประเภทอาคารสถาบันและอาคาร
สาธารณะ (มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา, 2562: 314) 

พ.ศ. 2560 พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลได้รับการปรับปรุงนิทรรศการในส่วนที่
ประทับของสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี บริเวณชั้น 2 ได้แก่ ห้องพระประวัติสมเด็จ 
เจ้าฟ้าฯ นิภานภดล กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี ห้องเครื่องส านักพระวิมาดาเธอฯ ห้องวิถีชีวิตชาววัง
สวนสุนันทา และห้องทรงพระส าราญ 
 พ.ศ. 2562-2563 พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลได้ย้ายส่วนส านักงานส านักศิลปะและ
วัฒนธรรมไปยังอาคารฉัฐมราชศิลปสดุดี เพ่ือเตรียมเปิดเป็นพิพิธภัณฑ์เต็มรูปแบบ และได้ท าการ
บูรณะสภาพความเสียหายที่เกิดจากธรรมชาติและการใช้งาน บริเวณชั้น 1 พร้อมกับมีการจัด
นิทรรศการเพ่ิมเติม ได้แก่ ห้องโถงต้อนรับ ห้องโถงทางเสด็จ และห้องเครื่องแต่งกาย  
 พ.ศ. 2564 ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา มีโครงการปรับปรุง
พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล เพ่ืออนุรักษ์อาคารโบราณให้อยู่ในสภาพเดิม และจัดแสดงเรื่องราว
วิถีชีวิตชาววังสวนสุนันทาในอดีต  
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4. ข้อมูลพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
การส ารวจข้อมูลพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลเป็นการตรวจสอบความส าคัญใน

กระบวนการประเมินทรัพยากรวัฒนธรรม เพ่ือให้ทราบถึงข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับผู้มีส่วนได้เสีย หรือผู้ที่
มีส่วนเกี่ยวข้องกับการด าเนินงานของพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล การบริหารงาน นโยบาย และ
สภาพการจัดแสดงในปัจจุบัน ดังนี้ 

4.1 สถานที่ตั้งพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล ตั้งอยู่ในเขตพ้ืนที่ 2 ของมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนัน

ทา หมายเลขอาคาร 27 มีอาณาเขตติดต่อ ดังนี้ 
ทิศเหนือ   ติดกับ อาคาร 25 สดับสนธิ์เฉียดเกษม และอาคาร 24 มาลินีนพ

ดารา 
ทิศตะวันออก  ติดกับ อาคาร 26 ศูนย์วิทยาศาสตร์  
ทิศตะวันตก   ติดกับ ถนนหลักของมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
ทิศใต้   ติดกับ ลานจอดรถอเนกประสงค์ 
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ภาพที่ 4.21 ภาพด้านหน้าทางเข้าพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
ที่มา: ชนะภพ วัณณโอฬาร ถ่ายเมื่อ 10 มิถุนายน 2564 
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ภาพที่ 4.22 แผนที่ตั้งพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
ที่มา: มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  



  75 

 
4.2 การบริหารงานพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล อยู่ภายใต้การบริหารงานของส านักศิลปะและ

วัฒนธรรม หน่วยงานตามโครงสร้างของมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา มีบทบาทหน้าที่ในอนุรักษ์  
สืบสาน เผยแพร่ และท านุบ ารุงศิลปะและวัฒนธรรมของชาติ โดยมีการบริหารงาน ดังนี้ 
 1. โครงสร้างส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
 

 
 
ภาพที่ 4.23 ภาพแสดงโครงสร้างของส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา, 2564: 3 
  

ส านักศลิปะและวัฒนธรรม 

ฝ่ายบริหารงานทั่วไป 
ฝ่ายแผนงาน และ
ประกันคุณภาพ 

ฝ่ายอนุรักษ์ พัฒนา 
และท านุบ ารุง
ศิลปวัฒนธรรม       

ฝ่ายวิจยั เผยแพร่ 
และความร่วมมือทาง
ศิลปวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลยัราชภัฏสวนสนุันทา 
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 2. โครงสร้างการบริหารงานส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
 

 
ภาพที่ 4.24 ภาพแสดงโครงสร้างการบริหารงานส านักศิลปะและวัฒนธรรม   
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา, 2564: 5 
 

3. วิสัยทัศน์ 
แหล่งการเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมระดับชาติและสากล 

4. พันธกิจ 
1. อนุรักษ์ สืบสาน เผยแพร่ และพัฒนาศิลปวัฒนธรรมสู่สากล 
2. ให้บริการวิชาการด้านศิลปวัฒนธรรมรัตนโกสินทร์ 
3. พัฒนาฐานข้อมูลสารสนเทศด้านศิลปวัฒนธรรมรัตนโกสินทร์บนฐานของ

ผลงานวิจัยและแหล่งข้อมูลเครือข่าย 
5. ภารกิจหลัก 
1. การส่งเสริม สืบสาน และท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม 
2. การพัฒนาแหล่งเรียนรู้ศิลปวัฒนธรรม 

  

คณะกรรมการบริหารกองทุนฯ 

ผู้อ านวยการส านกัศิลปะและวฒันธรรม 

หัวหน้าฝ่ายบริหารงาน
ท่ัวไป 

หัวหน้าส านกังาน 

รองผู้อ านวยการฝ่ายวิเทศสัมพันธ์และ
ความร่วมมือ 

หัวหน้าฝ่ายแผนงาน  และ
ประกันคุณภาพ 

หัวหน้าฝ่ายอนุรักษ์ พัฒนา 
และท านุบ ารุงศิลปวฒันธรรม      

หัวหน้าฝ่ายวิจัย เผยแพร่ และ
ความร่วมมือทางศิลปวัฒนธรรม 

รองผู้อ านวยการฝ่ายวิชาการและ
กิจกรรม 

รองผู้อ านวยการฝ่ายบริหารและ
แผนงาน 

อธิการบดีมหาวิทยาลยัราชภัฏสวนสุนันทา 

คณะกรรมการประจ า 
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4.3 การด าเนินงานพิพิธภณัฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
การด าเนินงานพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลเป็นส่วนงานหนึ่งในฝ่ายอนุรักษ์ พัฒนา 

และท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม โดยมีภัณฑารักษ์เป็นผู้ด าเนินงานด้านพิพิธภัณฑ์ ทั้งในส่วนของการจัด
แสดงนิทรรศการ การจัดกิจกรรมส่งเสริม และการเผยแพร่ข้อมูลศิลปวัฒนธรรม (วณิชยา บุษบงส์, 
การสื่อสารส่วนบุคคล, 10 มิถุนายน 2564) มีการด าเนินงาน ดังนี้ 

1. จัดท าทะเบียนโบราณวัตถุ ประวัติ เรื่องราว และรายละเอียดต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับ
โบราณวัตถุและศิลปวัตถุในพิพิธภัณฑ์และแหล่งเรียนรู้ของมหาวิทยาลัย เพ่ือควบคุมจ านวน และการ
จัดเก็บให้เป็นระเบียบ 

2. ดูแลรักษาศิลปวัตถุ หรือการจัดการกับศิลปวัตถุให้มีสภาพสวยงาม แข็งแรง และไม่มี
การช ารุดเสื่อมสภาพเพ่ิมมากข้ึน ตลอดจนซ่อมบ ารุงศิลปวัตถุให้อยู่ในสภาพพร้อมจัดแสดง 

3. ดูแลรักษาพิพิธภัณฑ์และแหล่งเรียนรู้ในมหาวิทยาลัย ซึ่งได้รับการขึ้นทะเบียน
โบราณสถานแล้วให้อยู่ในสภาพพร้อมจัดแสดงนิทรรศการ 

4. การบริการน าชมในพิพิธภัณฑ์และแหล่งเรียนรู้ของมหาวิทยาลัยตามเส้นทางการจัด
แสดงนิทรรศการ แก่นักเรียน นักศึกษา และบุคคลทั่วไป 

5. การบริการทางการศึกษา ให้บริการข้อมูลศิลปวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับพิพิธภัณฑ์ 
หรือองค์ความรู้ชาววังสวนสุนันทา ทั้งในรูปแบบของเอกสาร หนังสือ งานวิจัย ตลอดจนการให้ข้อมูล
ศิลปวัฒนธรรมด้านอื่น ๆ 

6. การวิจัยด้านศิลปวัฒนธรรม การศึกษาค้นคว้างานวิจัยด้านศิลปวัฒนธรรม เพ่ือสร้าง
องค์ความรู้ใหม่ พร้อมทั้งเผยแพร่ออกสู่สาธารณชน 

7. การผลิตสื่อศิลปวัฒนธรรม การสร้างสรรค์สื่อศิลปวัฒนธรรมในรูปแบบต่าง ๆ เช่น 
ป้ายสื่อความหมาย คลิปสารคดีสั้น เพ่ือเผยแพร่ในพิพิธภัณฑ์ หรือช่องทางประชาสัมพันธ์ของส านัก
ศิลปะและวัฒนธรรม 

8. จัดกิจกรรมโครงการเพ่ือการส่งเสริม สืบสาน และท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมใน
พิพิธภัณฑ์รูปแบบต่าง ๆ เช่น การฝึกอบรม นิทรรศการหมุนเวียน สัมมนา ฯลฯ แก่นักศึ กษา 
บุคลากร และบุคคลทั่วไป 

4.4 เป้าหมายและการพัฒนาพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลมีกลุ่มเป้าหมายหลักในการให้บริการ คือ นักศึกษาของ

มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา เพ่ือใช้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมนอกห้องเรียน และการ
เผยแพร่ข้อมูลศิลปวัฒนธรรมสวนสุนันทาออกสู่สาธารณชนทั้งในระดับชาติและนานาชาติ ส่วน
แนวทางในการพัฒนาพิพิธภัณฑ์ ต้องการให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางศิลปะและวัฒนธรรมระดับสากล 
ตามนโยบายด้านเอกลักษณ์ของมหาวิทยาลัยที่ว่า “เน้นความเป็นวัง ปลูกฝังองค์ความรู้ ยึดมั่น
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คุณธรรมให้เชิดชู เป็นองค์กรแห่งการเรียนรู้สู่สากล” อันเป็นแนวทางหลักในการพัฒนาพิพิธภัณฑ์ 
กล่าวคือ การน าประวัติศาสตร์เรื่องราวของพระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราช
ปดิวรัดา มาจัดแสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิต ภูมิปัญญา และสภาพสังคมในสมัยนั้น ผ่านการจัดแสดงใน
รปูแบบการย้อนอดีตกลับไปสมัยยังเป็นที่ประทับของเจ้านายฝ่ายใน ทั้งนี้ก็เพ่ือใช้เป็นแหล่งการเรียนรู้
นอกห้องเรียนของนักศึกษา และเผยแพร่องค์ความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมของสวนสุนันทาสู่สาธารณชน 
ตามบทบาทหน้าที่ของหน่วยงานในการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมของชาติ (พีระพล ชัชวาลย์, การ
สื่อสารส่วนบุคคล, 9 เมษายน 2564) 

4.5 การจัดแสดงพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลได้รับการปรับปรุงให้เป็นแหล่งการเรียนรู้ของ

มหาวิทยาลัย โดยไม่เสียค่าใช้จ่ายในการเข้าชม เปิดให้บริการทุกวัน ตั้งแต่เวลา 9.00-16.00 น. และ
ปิดให้บริการในวันหยุดราชการ  

จากการลงพ้ืนที่มีสภาพการจัดแสดงทั้งภายนอกและภายใน ดังนี้ 
1. สภาพภายนอกพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลได้รับการอนุรักษ์ให้อยู่ในสภาพเดิม ซึ่งไม่แตกต่างจาก

เดิมมากนัก เมื่อพิจารณาจากภาพถ่ายโบราณที่หลงเหลืออยู่ และการสืบค้นข้อมูลทางประวัติศาสตร์ 
พบว่า ตัวอาคารไม่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม แต่สภาพภูมิทัศน์โดยรอบพิพิธภัณฑ์มีความเปลี่ยนแปลง
ไปค่อนข้างมาก มีการปรับปรุงพื้นที่เพ่ือใช้ประโยชน์ทางการศึกษา ดังที่รายละเอียดที่ปรากฏในตาราง  
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ตารางที่ 4.1 สภาพภายนอกพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

1. ทิศเหนือ 1. อาคาร 24 มาลินีนพดารา ลักษณะ
เป็นอาคารสูง 2 ชั้น รูปตัวแอล อยู่ติด
กั บ ด้ า น ห ลั ง พิ พิ ธ ภั ณ ฑ์ อ า ค า ร 
สายสุทธานภดล เป็นอาคารเรียนของ
คณะวิทยาศาสตร์ และส านักงานส านัก
ทรัพย์สินและรายได้   

2. อาคาร 25 สดับสนธิ์ เฉียดเกษม
ลักษณะเป็นอาคารสูง 2 ชั้น อยู่ติดกับ
ด้านหลังพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธา 
นภดล เป็นอาคารเรียนของสาขาวิชา 
คหกรรมศาสตร์ คณะวิทยาศาสตร์และ
เทคโนโลยี  

2. ทิศตะวันออก 1. สวนหย่อมและลานอเนกประสงค์ 
อยู่ติดกับมุขทางเข้าด้านข้างพิพิธภัณฑ์
อาคารสายสุทธานภดล มีการปลูก
ต้นไม้ จัดเก้าอ้ีนั่ง และติดตั้งเสาไฟฟ้า
ส่องสว่าง  
2. อาคาร 26 ศูนย์วิทยาศาสตร์ อยู่
ถัดไปจากสวนหย่อม เป็นอาคารเรียน
ของคณะวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี 
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ตารางที ่4.1 สภาพภายนอกพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล (ต่อ) 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

3. ทิศตะวันตก  1. สวนหย่อม อยู่บริเวณด้านข้างของ
พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล มี
การปลูกต้นไม้ ติดตั้งน้ าพุ และป้ายชื่อ
ของพิพิธภัณฑ์ 

 

 
2. ถนน อยู่ถัดไปจากสวนหย่อม เป็น
ถนนหลั ก ในกา ร เ ดิ นท า งภ าย ใ น
มหาวิทยาลัย 

 
4. ทิศใต้  1. ลานน้ าพุ อยู่ด้านหน้าพิพิธภัณฑ์

อาคารสายสุทธานภดล มีการจัดตกแต่ง
ต้นไม้ และติดตั้งน้ าพุรูปปั้นโรมันรูป
ผู้หญิง 

 
2. ถนนด้านหน้าพิพิธภัณฑ์อาคารสาย
สุทธานภดล เป็นถนนเส้นรองที่ตัดตรง
เข้ามาสู่พิพิธภัณฑ์ 
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ตารางที ่4.1 สภาพภายนอกพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล (ต่อ) 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

 3. ลานจอดรถอเนกประสงค์ อยู่ถัดไป
จ า ก ถ น น  เ ป็ น ล า น จ อ ด ร ถ ข อ ง
มหาวิทยาลัย และลานกิจกรรมของ 
นักศึกษา  

 
 
2. สภาพภายในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
ภายในพิพิธิภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล น าเสนอเรื่องราวประวัติศาสตร์ที่มีเนื้อหา

เกี่ยวข้องกับพระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์
เธอ เจ้าฟ้านิภานภดล กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี โดยการเล่าเรื่องผ่านการจ าลองเครื่องใช้ เครื่อง
เรือน และป้ายสื่อความหมาย เพ่ือสร้างบรรยากาศความเป็นอดีตเสมือนเมื่อครั้งเคยเสด็จมาประทับ 
แบ่งออกเป็น 2 ชั้น มีห้องจัดแสดงนิทรรศการรวมทั้งสิ้น จ านวน 11 ห้อง และห้องที่ไม่มีการจัดแสดง
นิทรรศการ 7 ห้อง ดังนี้ 
ตารางที่ 4.2 สภาพห้องจัดแสดงนิทรรศการ ชั้นที่ 1 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

1. ห้องโถงต้อนรับ ป้ายสื่อความหมาย 

1. ภาพถ่ายพระวิมาดาเธอฯ 
และบุคคลที่เก่ียวข้อง 

 
สิ่งของจัดแสดง 

1. โต๊ะประชาสัมพันธ์ จุด
ต้อนรับผู้เข้าเยี่ยมชม 
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ตารางที่ 4.2 สภาพห้องจัดแสดงนิทรรศการ ชั้นที่ 1 (ต่อ) 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

 2 โต๊ะไม้เข้าผนัง จ านวน 4 ตัว 

 
2. ห้องโถงทางเสด็จ 

 

ป้ายสื่อความหมาย 

1. ภาพถ่ายพระวิมาดาเธอฯ 
และบุคคลที่เก่ียวข้อง 

 
 

สิ่งของจัดแสดง 

1. โทรทัศน์จอแสดงผลชนิด 
LED จ านวน 2 เครื่อง 

 
2. นาฬิกาตั้งพ้ืน 

 
3. ตู้ไม ้จ านวน 3 ใบ 
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ตารางที่ 4.2 สภาพห้องจัดแสดงนิทรรศการ ชั้นที่ 1 (ต่อ) 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

 4. รูปปั้นรูปผู้หญิง จ านวน 2 ตัว 

 
3. ห้องเครื่องแต่งกาย 

 

ป้ายสื่อความหมาย 

1. พระรูปสมเด็จเจ้าฟ้านิภา-
นภดลฯ 

 
สิ่งของจัดแสดง 

1. หุ่นเครื่องแต่งกายเจ้านาย
ฝ่ายใน จ านวน 4 ชุด  

 
 2. ฉากถ่ายรูป ประกอบด้วย

เก้ า อ้ี  โต๊ะ  กระจก และฉาก
ถ่ายรูป 

 
3. ตู้ไม้ส าหรับใส่เสื้อผ้า 
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ตารางที่ 4.2 สภาพห้องจัดแสดงนิทรรศการ ชั้นที่ 1 (ต่อ) 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

 4. กระจกตั้งพ้ืน 

 
 

ตารางที่ 4.3 สภาพห้องจัดแสดงนิทรรศการ ชั้น 2 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

1. ห้องพระประวัติ 
พระวิมาดาเธอฯ 

 

ป้ายสื่อความหมาย 

1. พระรู ปพระวิ มาดา เธอฯ 
ขน าด ให ญ่  ด้ า นข้ า ง มี ป้ า ย
ข้อความบอกเล่าพระประวัติ  

 
2. พระรูปพระวิมาดาเธอฯ และ
บุคคลที่เกี่ยวข้อง 

 
3. สาแหรกประกอบรูปภาพ
แสดงล าดับบุคคลที่เกี่ยวข้องกับ
พระวิมาดาเธอฯ ด้ านล่ างมี
ข้อความอธิบายพระประวัติ 
พระวิมาดาเธอฯ โดยสังเขป  
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ตารางที่ 4.3 สภาพห้องจัดแสดงนิทรรศการ ชั้น 2 (ต่อ) 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

 4. พระรูปพระวิมาดาเธอฯ 
ประกอบกับข้อความค าพูดของ
คุณข้ า หล ว ง  เ กี่ ย ว กั บ พร ะ 
จริยวัตรของพระวิมาดาเธอฯ 
สมัยเมื่อประทับในสวนสุนันทา  
5. ภาพถ่ายงานพระศพของ 
พระวิมาดาเธอฯ ในสวนสุนันทา 
พร้อมข้อความบรรยายเกี่ยวกับ
งานพระศพ 

 
โบราณวัตถุจัดแสดง 
1. พระเก้าอ้ีหินอ่อนศิลปะจีน 
จ านวน 2 ตัว อยู่ในสภาพช ารุด 
1 ตัว  

 
สิ่งของจัดแสดง 

1. แจกันดอกไม้ ท าจาก
ทองเหลือง ประดับดอกไม้ท า
จากดินญี่ปุ่น จ านวน 5 ชิ้น โดย
จ าลองจากพระรูปพระวิมาดา-
เธอฯ ขณะทรงจัดดอกไม้แบบ
ตะวันตก 
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ตารางที่ 4.3 สภาพห้องจัดแสดงนิทรรศการ ชั้น 2 (ต่อ) 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

 2. โต๊ะทรงพระส าราญ 
ประกอบด้วย  
    1) โต๊ะไม้ประดับมุกขนาด
เล็ก  
    2) พรม  
    3) ชุดน้ าชา  

    4) ชุดชามกระเบื้องลาย
กุหลาบน้ าทอง พร้อมพานโตก
ทองเหลือง 
    5) ตะเกียง  
    6) พานพระศรีกะไหล่เงิน  
    7) หมอนอิงปักดิ้นทองลาย
ดอกไม ้

 
 

2. ห้องพระจริยวัตรใน
พระวิมาดาเธอฯ 

ป้ายสื่อความหมาย 

1. พระรูปพระวิมาดาเธอฯ 

 
2. ป้ายแสดงเนื้อหาเกี่ยวกับห้อง
บรรทมในพระวิมาดาเธอฯ 
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ตารางที่ 4.3 สภาพห้องจัดแสดงนิทรรศการ ชั้น 2 (ต่อ) 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

 โบราณวัตถุจัดแสดง 

1. ชุดโต๊ะพระส าอาง ไม่มีป้าย
ระบุรายละเอียด 

 
 2. พัดรัตนกรัณฑ์ ไม่มีป้ายระบุ

รายละเอียด 

 
สิ่งของจัดแสดง 

1. เตียงบรรทมของพระวิมาดา
เธอฯ แบบจ าลอง ประกอบด้วย  
    1) เตียงบรรทมขนาดเล็ก  
    2) เครื่องนอน  
    3) หมอนปักดิ้นทองตรา
ประจ าพระองค์  
    4) พรม  
    5) พระวิสูตร 4 เสาท าจาก
ไม้  
    6) พัดชัก 

 
 

2. ฉากกั้นห้อง ท าจากไม้และ
กระเบื้องศิลปะจีน จ านวน 2 
บาน 
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ตารางที่ 4.3 สภาพห้องจัดแสดงนิทรรศการ ชั้น 2 (ต่อ) 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

 4. เครื่องเล่นแผ่นเสียงปากแตร 
ท าด้วยทองเหลือง ฐานไม้ 8 
เหลี่ยม 

 
 5. ชุดรับแขก ประกอบด้วย  

    1) เก้าอ้ีผ้าบุลาย  
    2) โคมไฟระย้า  
    3) โต๊ะเล็ก  
    4) พานพระศรี ทองเหลือง 
    5) โคมไฟผ้า  

6. ตู้หนังสือ ท าจากไม้และ
กระจก ภายในจัดแสดงหนังสือ
ธรรมะ 

 
7. ตู้ไม้บานกระจกบุผ้าปิดทึบ 

 
4. ห้องพระปรีชา
สามารถด้านงานศิลป์
ส านักพระวิมาดาเธอฯ 

ป้ายสื่อความหมาย 

1. ป้ายแสดงเนื้อหาเกี่ยวกับการ
เขียนภาพสีน้ าคุณข้าหลวงใน
พระวิมาดาเธอฯ 
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ตารางที่ 4.3 สภาพห้องจัดแสดงนิทรรศการ ชั้น 2 (ต่อ) 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

 

 

2. กรอบรูปภาพเขียนสีน้ าคุณ
ข้าหลวง จ านวน 32 ภาพ ติดตั้ง
บนก าแพงกระจก ไม่มีป้ าย
บรรยาย 

 
 3. จอฉายวีดิทัศน์ เรื่อง งาน

ศิลป์ส านั กพระวิมาดาเธอฯ 
ความยาว 3.29 นาที เล่า
เรื่องราวเกี่ยวกับการท าเครื่อง
แขว น  และกา รปั ก พั ด รอ ง 
ประกอบเพลง บรรเลง โดยไม่มี
เสียงหรือค าบรรยาย 

 

สิ่งของจัดแสดง 

1. ตู้จัดแสดงงานฝีมือชาววัง 
    1) การแสดงภาพเขียนสีน้ า
คุณ  ข้ าหลว ง  ได้ แก่  จ านสี 
หลอดสีน้ า และชุดพู่กัน 
    2) อุปกรณ์การร้อยมาลัย 
ได้แก่ เข็มร้อย มาลัย มีด ด้าย 
กระแตผ้า ดอกมะลิดิน ดอกรัก
ดิน ดอกจ าปาดิน และเครื่อง
แขวน 
    3) การจ าลองการปักพัด 
รัตนกรัณฑ ์
    4) การเย็บปักถักร้อย ได้แก่ 
ภาพคุณขนมต้ม  อมาตยกุล 
ขณะเย็บผ้า จ านวน 1 ภาพ 
อุปกรณ์การเย็บปักถักร้อย  
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ตารางที่ 4.3 สภาพห้องจัดแสดงนิทรรศการ ชั้น 2 (ต่อ) 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

 ได้แก่ ดิ้นมันทอง ดิ้นมันเงิน ดิ้น
โปร่งเงิน ดิ้นโปร่งทอง เลื่อมทอง 
ปีกแมลงทับ ไหมน้อย ด้าย และ
เข็ม 

 
 2. โต๊ะเสวยจ าลอง  

ประกอบด้วย  
    1) โต๊ะไม้รูปวงรี พร้อมเก้าอ้ี
จ านวน 8 ตัว  
    2) ชุดชามกระเบื้อง ช้อน 
ส้อม มีด แก้วน้ า จัดแบบ
ตะวันตก จ านวน 2 ชุด  
    3) ผ้าปูโต๊ะ  
    4) เชิงเทียนท าจาก
ทองเหลือง 2 ชิ้น 

 

3. ตู้ไม้บานกระจก ภายในเก็บ
ถ้วยชาม กระเบื้องเคลือบแบบ
ตะวันตก 

 
5. ห้องพระประวัติ
สมเด็จเจ้าฟ้าฯ นิภา-
นภดล กรมขุนอู่ทอง
เขตขัตติยนารี 

ป้ายสื่อความหมาย 

1. ป้ายพระประวัติสมเด็จ 
เจ้าฟ้าฯ นิภานภดล กรมขุน 
อู่ทองเขตขัตติยนารี 
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ตารางที่ 4.3 สภาพห้องจัดแสดงนิทรรศการ ชั้น 2 (ต่อ) 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

 2. ป้ายการแต่งกายชาววังสวน
สุนันทา จัดแสดงภายในตู้เก็บ
ฉลองพระองค ์ 

 
 3. พระรูปสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรม

ขุน อู่ทองเขตขัตติยนารี  ลงสี 
จ านวน 3 ภาพ ไม่มีป้าย
บรรยาย 

 
โบราณวัตถุจัดแสดง 
1. ตู้เก็บฉลองพระองค์ติดผนัง 

 
สิ่งของจัดแสดง 
1. โต๊ะทรงพระอักษรจ าลอง 
ประกอบด้วย  
    1) โต๊ะไม้  
    2) เก้าอ้ี  
    3) ชุดเครื่องเขียน  
    4) หนังสือ  
    5) ข้อความ จดหมายของ
สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทอง
เขตขัตติยนารี 
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ตารางที่ 4.3 สภาพห้องจัดแสดงนิทรรศการ ชั้น 2 (ต่อ) 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

 2. ชุดรับแขกไม้และเก้าอ้ีโซฟาบุ
ผ้าเข้าชุดกัน จ านวน 2 ชุด 

 

 
3.ตู้หนังสือมีบานกระจก ภายใน
จัด แสดงหนังสือจ าลอง จ านวน 
3 ตู้ 

 
6. ห้องบรรทมสมเด็จ
เ จ้ าฟ้ า ฯ  นิ ภ านภดล 
กรมขุนอู่ทองเขตขัตติย
นารี 

 

ป้ายสื่อความหมาย 

1. ภาพถ่ายสมเด็จเจ้าฟ้าฯ นิภา
นภดล กรมขุนอู่ทองเขตขัตติย-
นารี  ประกอบกับค าบรรยาย
พระจริยวัตร ของสมเด็จเจ้าฟ้าฯ 
กรมขุน อู่ทอง เขตขัตติ ยนารี 
สมัยเมื่อประทับในสวนสุนันทา 

 
 

สิ่งของจัดแสดง 

1. พระรูปสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรม
ขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี ไม่มีป้าย
บรรยาย  
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ตารางที่ 4.3 สภาพห้องจัดแสดงนิทรรศการ ชั้น 2 (ต่อ) 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

 2. เตียงบรรทมจ าลองของ
สมเด็จเจ้าฟ้าฯ นิภานภดล กรม
ขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี  
ประกอบด้วย  
    1) เตียงไม้บรรทมขนาดเล็ก 
    2) พรม  
    3) เครื่องนอน บนหมอนปัก
ดิ้นทองตราประจ าพระองค์  
     4) พระวิสูตร เสาท าจากไม้ 

 

3. ชุดโต๊ะพระส าอางจ าลอง 
ประกอบด้วย  
    1) ชุดขวดเครื่องแก้วจ านวน 
4 ชิ้น  
    2) ชุดหวีและกระจก  
    3) กระเป๋าทองเหลือง  

4. เครื่องล้างหน้าจ าลอง 
ประกอบด้วย  
    1) ชุดอ่างล้างหน้า กระเบื้อง  
    2) ชุดเครื่องแก้ว  
    3) ผ้าซับพระพักตร์ 

 
5. ชุดตู้สีขาวเข้าชุดกัน จ านวน 
4 ตู้ 
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ตารางที่ 4.3 สภาพห้องจัดแสดงนิทรรศการ ชั้น 2 (ต่อ) 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

 6. กล่ อง เครื่ อ งประดับและ
เครื่องประดับจ าลอง จัดแสดง
ภายในตู้เซฟเดิม 

 
 

7. อ่างอาบน้ าจ าลอง 4 ขา 
พร้อมฝักบัว 

 
 8. โถสุขภัณฑ์จ าลอง ท าจากไม้

เลียนแบบโถสุขภัณฑ์ ในสมัย
รัชกาลที่ 6 

 
9. ตู้ลิ้นชักไม้ จ านวน 2 ตู้ 

 
10. ชุดเครื่องแก้ว จ านวน 8 ชุด 
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ตารางที่ 4.3 สภาพห้องจัดแสดงนิทรรศการ ชั้น 2 (ต่อ) 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

 11. กระจกไม้ จ านวน 2 บาน 

 
7. ห้องเครื่องส านักพระ
วิมาดาเธอฯ 

 

ป้าย/ภาพสื่อความหมาย 

1. เครื่องคอมพิวเตอร์แบบ
สัมผัส แสดงต าราอาหารในพระ 
วิมาดาเธอฯ แบ่งเป็น เครื่องจิ้ม 
10 รายการ และข้าวปรุงส าเร็จ 
10 รายการ จ านวน 2 เครื่อง 

 

 
โบราณวัตถุจัดแสดง 

1. ชุดชามกระเบื้องเคลือบลาย
ดอกไม้ จ านวน 9 ชิ้น ไม่มีป้าย
จัดแสดง  
2. ชุดชามแก้ว จ านวน 6 ชิ้น 
3. ชุดชามกระเบื้องลายมังกร 
จ านวน 6 ชิ้น 
4. ชุดชามศิลาดล จ านวน 6 ชิ้น 
5. ชุดชามกระเบื้องลายผักชี 
จ านวน 7 ชิ้น 
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ตารางที่ 4.3 สภาพห้องจัดแสดงนิทรรศการ ชั้น 2 (ต่อ) 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

  

 
 สิ่งของจัดแสดง 

1. ชั้นวางของจ าลอง ท าจากไม้ 
จ านวน 2 ตัว ประกอบด้วย  
    1) เครื่องครัวโบราณ  
    2) โถขนมจ าลอง  
    3) อาหารจ าลอง  
    4) กระจาดผักและผลไม้ 

 

2. โต๊ะเสวยแบบไทยจ าลอง
ประกอบด้วย  
    1) ส ารับเสวยแบบไทย 
พร้อมอาหารจ าลอง  
    2) ส ารับข้าวแช่จ าลอง  
    3) ชุดชามกระเบื้องลายเทพ
พนมพร้อมพานโตกทองเหลือง  
    4) พรม 

 

8. ห้องวิถีชีวิตชาววัง
สวนสุนันทา 

ป้ายสื่อความหมาย 

1. ภาพถ่ายต าหนักพระวิมาดา-
เธอฯ ประกอบกับข้อความ
ค าพูดของคุณข้าหลวงเรื่องวิถี
ชีวิตชาววังสวนสุนันทา  
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ตารางที่ 4.3 สภาพห้องจัดแสดงนิทรรศการ ชั้น 2 (ต่อ) 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

 2. ภาพถ่ายต าหนักริมน้ า 
ประกอบกับข้อความค าพูดของ
คุณข้าหลวงเรื่องวิถีชีวิตชาววัง
สวนสุนันทา 

 
3. กรอบรูปอิเล็กทรอนิกส์ 
แสดงภาพถ่ายเกี่ยวกับวิถีชีวิต
ชาววังสวนสุนันทา 

 
สิ่งของจัดแสดง 

1. อุปกรณ์การท าความสะอาด
ผ้า 
ประกอบด้วย  
    1) เครื่องหีบผ้า  
    2) น้ าอบไทย  
    3) เทียนอบ  
    4) ชะลูด  
    5) ก ายาน  
    6) ไม้กฤษณา  
    7) ลูกซัด  
    8) ตั้งไม้ 

 

 

2. หีบอบร่ าผ้า  
ประกอบด้วย  
    1) ผ้าโจงกระเบน  
    2) ผ้าสไบ  
    3) เทียนอบ 
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ตารางที่ 4.3 สภาพห้องจัดแสดงนิทรรศการ ชั้น 2 (ต่อ) 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

 3. ตู้ติดผนัง สันนิษฐานว่าจัดท า
ขึ้นใหม่เนื่องจากปิดทับประตู
เดิม 

 
ห้องทรงพระส าราญ 

   จัดแสดงเป็นห้องโถง
ทรงพระส าราญ และ
ภาพเขียนสีน้ ามันเจ้านาย
ฝ่ายในสวนสุนันทา 

ป้ายสื่อความหมาย 

1. พระรูปเขียนสีน้ ามันเจ้านาย
ฝ่ายในรัชกาลที่ 5 พร้อมป้ายชื่อ 
จ านวน 10 รูป 
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ตารางที่ 4.3 สภาพห้องจัดแสดงนิทรรศการ ชั้น 2 (ต่อ) 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

 โบราณวัตถุจัดแสดง 

1. โต๊ะบูชาสูงศิลปะจีน  
2. เก้าอ้ีศิลปะจีน จ านวน 2 ตัว 
 

 
สิ่งของจัดแสดง 

1. โต๊ะบิลเลียดจ าลอง จ านวน 2 
ชุด 

 
2. ชุดโต๊ะไม้ และเก้าอ้ีโซฟาบุผ้า
เข้าชุดกัน  

 
 3. ตู้ไม้ปิดทึบ 

 
4. ตู้ไม้เข้าผนัง จ านวน 2 ตู้ 
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ตารางที่ 4.3 สภาพห้องจัดแสดงนิทรรศการ ชั้น 2 (ต่อ) 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

 5. โคมไฟระย้าตั้งพ้ืน จ านวน 4 
โคม 

 
6. เก้าอ้ีผ้านวมไม่มีพนักวางแขน 
จ านวน 4 ตัว 

 
7. เก้าอ้ีโซฟาบุผ้า 
8. โต๊ะไม้สามขา 
9. แจกันดอกไม้ประดิษฐ์ 

 
 

ตารางที่ 4.4 สภาพห้องท่ีไม่มีการจัดแสดงนิทรรศการ 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

ห้องท่ี 1 ยังไม่ได้รับการปรับปรุง พบความเสียหายจาก
สภาพธรรมชาติของอาคารโบราณ ได้แก่ ผนังมี
ความชื้นท าให้สีหลุดล่อน ปูนเปื่อยยุ่ย พ้ืนไม้ผุ
พังและใช้เป็นที่เก็บอุปกรณ์พิธีสงฆ์  
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รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

ห้องท่ี 2 ยังไม่ได้รับการปรับปรุง พบความเสียหายจาก
สภาพธรรมชาติของอาคารโบราณ ได้แก่ผนังมี
ความชื้นท าให้สีหลุดล่อน พ้ืนไม้ผุผัง และใช้
เป็นที่เก็บของเหลือใช้ในส านักงาน 

 
ห้องท่ี 3 ยังไม่ได้รับการปรับปรุง พบความเสียหายจาก

สภาพธรรมชาติของอาคารโบราณ ได้แก่ ผนังมี
ความชื้นท าให้สีหลุดล่อน พ้ืนไม้ผุผังจากปลวก 
และความเสียหายจากการใช้งาน ได้แก่ บาน
หน้าต่างช ารุด และใช้เป็นที่เก็บของเหลือใช้ใน
ส านักงาน 

 

 
ห้องท่ี 4 ยังไม่ได้รับการปรับปรุง พบความเสียหายจาก

สภาพธรรมชาติของอาคารโบราณ ได้แก่ ผนังมี
ความชื้นท าให้สีหลุดล่อนเป็นจ านวนมาก และ
ใช้เป็นที่เก็บของเหลือใช้ในส านักงาน 

 
ห้องท่ี 5 ได้รับการปรับปรุงผนังและพ้ืนไม้ ใช้เป็นห้อง

รับรองของส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
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ตารางที่ 4.4 สภาพห้องท่ีไม่มีการจัดแสดงนิทรรศการ (ต่อ) 

รายการ รายละเอียด ภาพถ่าย 

ห้องท่ี 6 ได้รับการปรับปรุงผนังและพ้ืนไม้ ใช้เป็นห้อง
ประชุมของส านักศิลปะและวัฒนธรรม 

 
ห้องท่ี 7 ยังไม่ได้รับการปรับปรุง มีการกรุผนังด้วยไม้อัด

และวอลเปเปอร์ ใช้เป็นที่เก็บของเหลือใช้ใน
ส านักงาน 

 
 

4.6 ศิลปวัตถุชิ้นส าคัญในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
จากการส ารวจการจัดแสดงภายในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล ศิลปวัตถุส่วนใหญ่

เป็นของจ าลองหรือจัดหาขึ้นมาใหม่ เพื่อสร้างความสมจริงให้กับห้องจัดแสดงตามเรื่องราวและเนื้อหา
ทีพิ่พิธภัณฑ์ต้องการน าเสนอ ซึ่งจากการศึกษาทะเบียนศิลปวัตถุของพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
และสืบค้นข้อมูล พบว่า มีศิลปวัตถุส าคัญที่เกี่ยวข้องกับพระวิมาดาเธอฯ และสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุน
อู่ทองเขตขัตติยนารี เจ้านายฝ่ายในที่เคยเสด็จประทับในต าหนัก ดังนี้ 

1. ภาพเขียนสีน้ าคุณข้าหลวงในพระวิมาดาเธอฯ มีทั้งหมดจ านวน 131 ภาพ ภาพ
ต้นฉบับทั้งหมดเก็บรักษาไว้ในคลังพิพิธภัณฑ์ มีการจ าลองภาพขึ้นจัดแสดง จ านวน 32 ภาพ ในห้อง
พระปรีชาสามารถด้านงานศิลป์ส านักพระวิมาดาเธอฯ เป็นภาพเขียนดอกไม้ด้วยสีน้ าลงบนกระดาษ
ในลักษณะการถ่ายทอดความงามแบบเหมือนจริง (Realistic) วาดโดยคุณข้าหลวงในต าหนักพระวิ
มาดาเธอฯ ซึ่งบางภาพมีการลงชื่อผู้เขียนภาพ วัน/เดือน/ปี และชื่อพันธุ์ดอกไม้ทั้งภาษาไทยและ
ภาษาอังกฤษ  
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ภาพที่ 4.25 ภาพเขียนสีน้ าคุณข้าหลวง ในห้องพระปรีชาสามารถด้านงานศิลป์ส านักพระวิมาดาเธอฯ 
ที่มา: ชนะภพ วัณณโอฬาร ถ่ายเมื่อวันที่ 10 มิถุนายน 2564 
 
 2. พัดรัตนกรัณฑ ์จ านวน 2 ด้าม น าออกจัดแสดงภายในตู้กระจก 1 ชิ้น กว้าง 36 เซนติเมตร 
สูง 97 เซนติเมตร เป็นพัดหน้านางดามท าด้วยไม้ ด้านหน้าตรงกลางพัดปักด้วยดิ้นเงินตราสัญลักษณ์ 
“ส.ภ.ส” ภายใต้พระชฎาเดินหน โดยรอบมีการปัดดิ้นเงินเป็นรูปวงกลม และปักไหมสีชมพูและฟ้าลง
บนผ้าตาดระก าลายสี่เหลี่ยม ด้านหลังมีข้อความระบุว่า “พระอรรคชายาเธอ พระองค์เจ้าสายสวลี
ภิรมย์ กรมขุนสุทธาสินีนาฏ ถวายในงานพระกุศล ฉลองพระชนม์หกสิบพรรษา พ.ศ. 2466” ฝีมือการ
ออกแบบของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ส่วนการปักเป็นฝีมือของ
คุณข้าหลวงในพระวิมาดาเธอฯ 
 

 
ภาพที่ 4.26 พัดรัตนกรัณฑ์ จัดแสดงในห้องพระปรีชาสามารถด้านงานศิลป์ส านักพระวิมาดาเธอฯ 
ที่มา: ชนะภพ วัณณโอฬาร ถ่ายเมื่อวันที่ 10 มิถุนายน 2564 
 

3. ชุดชามในพระวิมาดาเธอฯ จ านวน 9 ชิ้น จัดแสดงอยู่ในตู้กระจกหน้าห้องเครื่องส านัก
พระวิมาดาเธอฯ ระบุว่าเป็นภาชนะส าหรับใส่อาหารที่ได้รับบริจาคมาจากข้าหลวงในพระวิมาดาเธอฯ 
มีลักษณะเป็นชามกระเบื้องเนื้อบางแปดเหลี่ยมเคลือบสีเหลืองอ่อน ขอบฝาทั้งสองด้านเขียนลายช่อ
ดอกไม้ 2 ชนิด ด้วยสีส้ม สีฟ้า และสีชมพู จุกฝามีลักษณะแปดเหลี่ยมตกแต่งด้วยการเขียนทอง 
ด้านหลังภาชนะเขียนข้อความว่า “เอช. อับดุลราฮิม และ ขอท่านผู้ที่ซื้อของนี้จงมีความเจริญ” 
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ภาพที่ 4.27 ชุดชามในพระวิมาดาเธอฯ จัดแสดงอยู่ในตู้กระจกหน้าห้องเครื่องส านักพระวิมาดาเธอฯ 
ที่มา: ชนะภพ วัณณโอฬาร ถ่ายเมื่อวันที่ 10 มิถุนายน 2564 
 
 4. พระเก้าอ้ีหินอ่อน จ านวน 2 ตัว จัดแสดงอยู่ในห้องพระประวัติพระวิมาดาเธอฯ ระบุว่า
เป็นเครื่องเรือนส่วนพระองค์ในพระวิมาดาเธอฯ ขนาดกว้าง 62 เซนติเมตร ยาว 191 เซนติเมตร สูง 
52 เซนติเมตร มีขา 4 ขา แกะสลักเป็นร่องเส้นตรง ใต้พ้ืนนั่งแกะสลักเป็นช่องๆ จ านวน 7 ช่อง  
แต่ละช่องแกะเป็นลายหลายแบบ เช่น ลายดอกไม้ ลายแจกันดอกไม้ ลายพันธุ์พฤกษา ลายมงคลจีน 
ส่วนตัวพ้ืนนั่งเป็นพื้นหินอ่อนในกรอบไม้ 3 ส่วน  

 
ภาพที่ 4.28 พระเก้าอ้ีหินอ่อน จัดแสดงในห้องพระประวัติพระวิมาดาเธอฯ 
ที่มา: ชนะภพ วัณณโอฬาร ถ่ายเมื่อวันที่ 10 มิถุนายน 2564 

 
 5. ชุดโต๊ะพระส าอาง จ านวน 1 ชุด จัดแสดงอยู่ในห้องพระจริยวัตรพระวิมาดาเธอฯ ระบุว่า
เป็นเครื่องเรือนในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ตัวโต๊ะท าจากไม้ ขนาดกว้าง 58.5 เซนติเมตร ยาว 91 
เซนติเมตร สูง 132 เซนติเมตร มีขาตั้ง 6 ขา ด้านบนมีผนังไม้แกะเป็นลายเรขาคณิต และมีกระจกใน
กรอบไม้วงรีปลายล่างแหลมอยู่ตรงกลาง ด้านซ้ายมีแท่นไม้ยื่นออกมาเป็นกล่องลิ้นชักขนาดเล็ก 
ด้านล่างทางซ้ายท าเป็นที่สอดเก้าอ้ี มีลิ้นชัก 1 อัน ส่วนทางขวามีลิ้นชัก 1 อัน และตู้มีฝาปิดแกะสลัก
เป็นรูปดอกกุหลาบ เก้าอ้ีท าจากไม้ ขนาดกว้าง 38.4 เซนติเมตร ยาว 40 เซนติเมตร สูง 81 
เซนติเมตร มี 4 ขา ไม่มีพนักแขน เบาะท าจากหนังสีน้ าตาล ยึดกับตัวเก้าอ้ีด้วยหมุดเหล็กจ านวนมาก 
ที่พนักพิงแกะเป็นลายดอกไม้และใบไม้ 
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ภาพที่ 4.29 ชุดโต๊ะพระส าอาง จัดแสดงในห้องพระจริยวัตรพระวิมาดาเธอฯ 
ที่มา: ชนะภพ วัณณโอฬาร ถ่ายเมื่อวันที่ 10 มิถุนายน 2564 

 
5. คุณค่าและความส าคัญทรัพยากรวัฒนธรรมในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 

การประเมินความส าคัญคุณค่าและความส าคัญทรัพยากรวัฒนธรรมในพิพิธภัณฑ์อาคาร
สายสุทธานภดล เลือกใช้การประเมินตามเกณฑ์ความส าคัญ แบ่งออกได้ 4 ด้าน คือ ความส าคัญเชิง
ประวัติศาสตร์ ความส าคัญเชิงสังคม ความส าคัญเชิงสุนทรียศาสตร์ และความส าคัญเชิงวิชาการ ดังนี้ 

5.1 ความส าคัญเชิงประวัติศาสตร์ 
พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล เดิมเป็นต าหนักที่ประทับของพระวิมาดาเธอฯ สถานที่

ส าคัญทางประวัติศาสตร์ในช่วงสมัยรัชกาลที่ 6-7 กล่าวคือ เป็นราชส านักฝ่ายในยุคสุดท้ายก่อน
เปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ซึ่งจากการส ารวจข้อมูลประวัติศาสตร์ พบความส าคัญที่
เกี่ยวกับกิจกรรม เหตุการณ์ หรือบุคคลในอดีต ดังนี้ 

5.1.1 สถานที่ประทับเจ้านายฝ่ายในองค์ส าคัญ 
ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ จัดเป็นต าหนักขนาดใหญ่ที่มีอาณาบริเวณกว้างขวาง เพ่ือ

เตรียมเป็นที่ประทับของเจ้านายฝ่ายในชั้นสูง ภายหลังเมื่อสร้างเสร็จแล้วในปี พ.ศ. 2462 ได้ใช้เป็นที่
ประทับของพระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์
เธอ เจ้าฟ้านิภานภดล กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี ซึ่งถือว่าเป็นเจ้านายฝ่ายในชั้นสูงที่มีบทบาทหน้าที่
ส าคัญต่อประเทศไทยพระองค์หนึ่ง ดังที่ปรากฏในพระประวัติของทั้ง 2 พระองค์ ดังนี้ 

1) พระประวัติพระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา 
พระวิมาดาเธอ พระองค์เจ้าสายสวลีภิรมย์ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราช

ปดิวรัดา เป็นพระธิดาในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหมื่นภูมินทรภักดี (พระองค์เจ้าลดาวัลย์ )  
ต้นราชสกุลลดาวัลย์ และเจ้าจอมมารดาจีน ประสูติเมื่อวันศุกร์ที่ 4 กันยายน พ .ศ. 2406 ทรงมี
พระเชษฐภคินีร่วมพระมารดา 2 พระองค์ คือ พระอัครชายาเธอ พระองค์เจ้าอุบลรัตนนารีนาค กรม
ขุนอรรควรราชกัลยา (พระนามเดิมหม่อมเจ้าบัว สกุลญาติเรียกท่านว่า ท่านองค์ใหญ่ หรือพระอัคร
ชายาพระองค์ใหญ่) และพระอัครชายาเธอ พระองค์เจ้าเสาวภาคนารีรัตน์ (พระนามเดิมหม่อมเจ้าปิ๋ว 
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สกุลญาติเรียกท่านว่า ท่านองค์กลาง หรือพระอัครชายาพระองค์กลาง) (สดับ, เจ้าจอม, ม.ร.ว., 
2526: 139-140) 

เมื่อแรกประสูติ พระวิมาดาเธอฯ ด ารงพระสกุลยศเป็นหม่อมเจ้า พระนามว่า 
หม่อมเจ้าสาย ต่อมาได้ถวายงานรับราชการฝ่ายในสนองพระเดชพระคุณเป็นพระภรรยาเจ้า ใน
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พร้อมด้วยพระภคินีทั้ง 2 พระองค์ เมื่อ พ.ศ. 2431 ได้ทรง
พระกรุณาโปรดเกล้าฯ สถาปนาขึ้นเป็น พระอัครชายาเธอ พระองค์เจ้าสายสวลีภิรมย์ กรมขุน 
สุทธาสินีนาฏ สกุลญาติและผู้ที่คุ้นเคยเรียกท่านว่า พระอัครชายาพระองค์เล็ก หรือ ท่านองค์เล็ก ทรง
มีสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอและสมเด็จพระเจ้าลูกเธอรวม 4 พระองค์ (กัลยาณิวัฒนา, สมเด็จพระเจ้าพ่ี
นางเธอฯ, 2532: 80-81) ได้แก่ 

1. สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศร์  
2. สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้านภาจรจ ารัสศรี  
3. สมเด็จพระเจ้าบรมวงศเ์ธอ เจ้าฟ้ามาลินีนพดารา กรมขุนศรีสัชนาลัยสุรกัญญา  
4. สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้านิภานภดล กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี  
พระวิมาดาเธอฯ มีพระกรณียกิจส าคัญในการเป็นผู้ก ากับดูแลห้องเครื่องถวาย

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวตลอดรัชกาล ทรงมีพระปรีชาสามารถในด้านการครัว ซึ่ง
พิถีพิถันตั้งแต่การเลือกสรรวัตถุดิบและจัดแต่งส ารับคาวหวานให้มีรสชาติ จนเป็นที่พอพระราชหฤทัย 
ซึ่งถือเป็นงานหนักส าหรับพระวิมาดาเธอฯ (สดับ, เจ้าจอม, ม.ร.ว., 2526: 156) แม้ภายหลังเมื่อเสด็จ
ประทับในสวนสุนันทาจะไม่ได้เป็นผู้ควบคุมห้องเครื่องหลวงแล้ว แต่ต าหนักของพระองค์ก็ยังคงมี
ความโดดเด่นในเรื่องอาหาร มักมีผู้เข้ามาขอประทานอาหารออกไปจัดเลี้ยงเสมอ ดังที่พระวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าวิมลฉัตร ได้บรรยายถึงพระปรีชาสามารถในด้านอาหารไว้ว่า 

    พระวิมาดาเธอฯ ทรงมีความสามารถมากในด้านการครัว ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวนั้น ท่านทรงเป็นต้นเครื่อง ท าพระกระยาหารขึ้นทูลเกล้าฯ ถวายอยู่เป็น
นิจ ทรงมีวิธีพลิกแพลงท าอาหารแปลกๆ อยู่เสมอ มีฝีพระหัตถ์เป็นที่โปรดปรานมาก 

       (วิมลฉัตร, พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า, 2536 : 45) 

ในด้านสาธารณประโยชน์ เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่พระวิมาดาเธอฯ ให้ความสนพระทัย ทรง
เป็นเจ้านายที่มีพระเมตตาสูง ดังเห็นได้จากเมื่อสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้านภาจรจ ารัสศรี 
สิ้นพระชนม์ขณะพระชันษาเพียง 5 ปี ทรงด าริจะสร้างถาวรวัตถุอันเป็นประโยชน์อุทิศส่วนพระกุศล 
เพ่ือท านุบ ารุงทารกเด็กชายหญิงที่เป็นบุตรขอคนยากจนให้พ้นจากอันตราย เพราะยังมิได้มีผู้ใดจัดขึ้น
ให้ปรากฏมาแต่กาลก่อน จึงได้บริจาคทรัพย์ส่วนพระองค์ซื้อที่ดินต าบลสวนมะลิ และสร้างโรงเรือน
เป็นสถานที่ช่วยเหลือและรับเลี้ยงเด็กก าพร้ายากไร้ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
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พระราชทานนามว่า โรงเลี้ยงเด็กของพระอัครชายาเธอ และได้เปิดด าเนินการเมื่อ พ.ศ. 2433 (กรม
พระด ารงราชานุภาพ, พระเจ้าบรมวงศเธอ, 2472: 1-5) ถือเป็นกิจการสงเคราะห์เด็กที่เกิดขึ้นเป็น
แห่งแรกในประเทศไทย นอกจากนี้ยังทรงเคยด ารงต าแหน่งอุปนายิกาสภาอุณาโลมแดงแห่งชาติสยาม 
หรือสภากาชาดไทยในปัจจุบัน เมื่อ พ.ศ. 2436  ในเรื่องพระเมตตานี้ เจ้าจอมหม่อมราชวงศ์สดับ 
(2526: 147) ในรัชกาลที่ 5 ได้กล่าวถึงพระคุณสมบัติไว้อย่างน่าสนใจ ความว่า 

    พระวิมาดาเธอฯ ทรงมีพระทัยกว้างใหญ่ไพศาล พอพระทัยช่วยเหลือเผื่อแผ่แก่เพื่อน
มนุษย์ไม่เลือกหน้า ไม่ถือพรรคถือพวก ทรงสงสารผู้ตกทุกข์ได้ยาก ถ้าทรงได้ยินใครมาร าพันถึงความ
ทุกข์แล้ว เป็นต้องทรงช่วยหาทางปัดเป่าให้ได้ประโยชน์ ไม่เคยได้ยินทรงปฏิเสธผู้ที่มาพึ่งพระบารมี  

         (สดับ, เจ้าจอม, ม.ร.ว., 2526: 
147) 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 ได้ทูลขอพระบรม 
ราชานุญาตเสด็จมาประทับในสวนสุนันทา เมื่อ พ.ศ. 2462 ขณะนั้นพระชันษาได้ 57 ปี ทั้งยังอยู่ใน
ระหว่างการประชวรด้วยพระโรคปัสสาวะหวาน (เบาหวาน) จึงไม่ได้ทรงงานด้วยพระองค์เอง แต่จาก
การที่พระองค์มีบุคลิกที่คล่องแคล่ว จึงมิเคยว่างจากพระภารกิจ ทรงควบคุมข้าหลวงและมหาดเล็กให้
ปฏิบัติงานต่าง ๆ ทั้งการปรุงอาหาร งานประดิษฐ์ และการท าความสะอาด โดยมิเคยบรรทมพักใน
เวลากลางวัน (สดับ, เจ้าจอม, ม.ร.ว., 2526: 147) โดยพระวิมาดาเธอฯ ตื่นบรรทมเวลาประมาณเจ็ด
โมงเช้า ทรงสรงแล้วเสวยเครื่องเช้า เป็นเครื่องฝรั่ง โดยคุณข้าหลวงจึงขึ้นไปท าถวายบนต าหนัก 
กลางวันเสวยประมาณบ่ายโมง เป็นเครื่องไทย และไม่เสวยเครื่องว่าง แล้วเสด็จลงสวน เพ่ือทรงดูแล
บ ารุงรักษาต้นไม้ ในการเสด็จจะมีคุณข้าหลวงตามเสด็จเป็นขบวน มีหน้าที่เชิญพระกลด กระโถน 
และท่ีขาดไม่ได้ คือ พานพระศรี และพระสุธารสชา ซึ่งโปรดมาก ตอนเย็นไม่เสวย จะเสวยมื้อค่ าเวลา
ประมาณหนึ่งทุ่ม เป็นเครื่องไทย โดยประทับนั่งตั่งยาวปูพรม บางครั้งจะเสด็จลงสวนจนถึงเที่ยงคืน
หรือตีหนึ่ง หากวันใดสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี มีงานพระราชพิธีหรือยังมิเสด็จขึ้น
ต าหนักจะยังไม่เข้าบรรทม ก่อนบรรทมต้องมีข้าหลวงถวายอยู่งานอ่านหนังสือจนกว่าจะบรรทมหลับ 
และข้าหลวงถวายอยู่งานพัดตลอดทั้งคืน และเข้าบรรทมในเวลาประมาณหลังเที่ยงคืนไปแล้ว  
(บัวเยาว์ ณ เชียงใหม่, เจ้า, 2536: 87) 
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ภาพที่ 4.30 พระวิมาดาเธอฯ ฉายเมื่อปีวอก พ.ศ. 2439 จากซ้ายไปขวา-พระวิมาดาเธอฯ, สมเด็จเจ้า 

ฟ้าฯ กรมขุนศรีสัชนาลัยสุรกัญญา, สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ และสมเด็จ 
เจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี  

ที่มา: ส านักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ 
 

 
ภาพที่ 4.31 พระวิมาดาเธอฯ ฉายในงานฉลองพระชันษาครบ 60 ปี  
ที่มา: ส านักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ 
 

สิ่งที่พระวิมาดาเธอฯ ทรงสนพระทัยมากเป็นพิเศษ คือ การปลูกไม้ดอกและไม้ใบ
พันธุ์ต่าง ๆ ซึ่งเป็นสาเหตุหนึ่งที่ทรงเสด็จมาประทับในสวนสุนันทา เนื่องจากมีพ้ืนที่มากพอให้ทรง
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ปลูกต้นไม้ได้อย่างส าราญพระทัย ท าให้อาณาบริเวณรอบต าหนักเต็มไปด้วยพันธุ์ไม้งดงามละลานตา 
โดยเฉพาะกล้วยไม้ ทรงมีโรงเรือนขนาดใหญ่ที่ทันสมัยบริเวณด้านหน้าต าหนัก ซึ่งส่วนใหญ่เป็นสาย
พันธุ์สกุลแคทลียาที่ทรงสั่งมาจากต่างประเทศ และกุหลาบ ที่มีผู้น าเข้ามาถวายจ านวนมากหลายร้อย
ต้น โดยทรงปลูกไว้บริเวณหน้าต าหนักและถนนโดยรอบ ดังหม่อมราชวงศ์พาสน์พูลศรี (ชมภูนุช) 
กฤษณจันทร์ ข้าหลวงในพระวิมาดาเธอฯ ได้บรรยายถึงความหลากหลายของพันธุ์ไม้ไว้อย่างน่าสนใจ  

    ...ภายในวังสุนันทาจึงมีดอกไม้และต้นไม้ทุกชนิดที่มีในเมืองไทย ทั้งพันธุ์ไทยและพันธุ์
ฝรั่ง โดยทรงซื้อเองบ้าง มีผู้น ามาถวายบ้าง...ถ้าพูดถึงชนิดที่ดีและหายากขณะนี้ก็คงจะเป็นสารภีดอก
ใหญ่ พุทธชาดสีเหลือง ดอกแจ๊สมิน เขี้ยวกระแต จ าปา จ าปี จ าปูน จ าปีแขก ล าดวน ยี่หุบ มณฑา 
รสสุคนธ์ เสาวคนธ์ เรียกว่าดอกไม้ในวรรณคดี ทรงมีทุกชนิดไม่ขาด ต้นพุทธชาด ปลูกอยู่รอบสนาม
ใหญ่เวลานี้ ใช้เก็บร้อยมาลัยทรงบูชาได้ตลอดปี ดอกลดาวัลย์จะบานในฤดูหนาว...ดอกล าดวนดอก
ใหญ่ใช้กรองใส่จุกทั้งหอม ทั้งสวย ดอกโศก บางทีใช้ดอกแกงส้มทานได้ ชงโค โยธกา อัง สดา  
หิรัญญิกา พวงชมพู พวงคราม พวงแสด ที่พันโซ่อยู่ทางสนามในสุด ซึ่งมีต้นยี่เข่งสีต่าง ๆ บานแข่งกัน
อยู่ ทั้งสีขาว สีชมพู และสีม่วง ดอกไม้ฝรั่งที่ออกหน้าออกตาอยู่เวลานั้น คือ ไฮแดรนเยีย เวลาบาน
เป็นช่อใหญ่สีชมพู แล้วเปลี่ยนเป็นสีฟ้า สีขาว ในช่อเดียวกัน ฤดูมีดอกมาก ๆ จะน ามาตั้งไว้ข้าง
ต าหนัก แคฝรั่ง กริสซิเคย ต้นสูง จะปลูกไม้ริมเขา ทั้งมะม่วงชวาปลูกเป็นระยะ ตามริมสนามใหญ่
บ้าง… 
           (พาสน์พูลศรี ชมภนูุช กฤษณจันทร์, ม.ร.ว., อ้างถึงใน วิทยาลัยครูสวนสนุันทา, 2529: 106) 

พระกิจวัตรของพระวิมาดาเธอฯ นอกจากการลงสวนต้นไม้ คือ การปรุงอาหารส่งไป
ยังต าหนักเจ้านายพระองค์อ่ืน ๆ หรือท าประทานจัดเลี้ยง เช่น เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว มีพระราชประสงค์เครื่องเสวยชนิดใด ก็จะทรงให้เจ้าพระยารามราฆพ (ม.ล.เฟ้ือ พ่ึงบุญ) 
เข้ามาขอประทาน ท่านก็จะทรงท าแล้วห่อผ้าขาวประทับตราพระนามส่งออกไป นอกจากนี้ยังมีการ
ท างานดอกไม้ในงานพระราชพิธีต่าง ๆ รวมทั้งงานประดิษฐ์ของช าร่วยประทานเจ้านาย (บัวเยาว์ ณ 
เชียงใหม่, เจ้า, 2536: 87) ท าให้คุณข้าหลวงของต าหนักนี้ไม่เคยว่างเว้นงานเลย  

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 7 ทรงพระกรุณาโปรด 
เกล้าฯ สถาปนาขึ้นเป็นพระวิมาดาเธอ พระองค์เจ้าสายสวลีภิรมย์ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราช
ปดิวรัดา ในปี พ.ศ. 2468 เมื่อพระชันษา 62 ปี (ราชกิจจานุเบกษา, 2468: 372) โดยค าว่า  
“ปิยมหาราชปดิวรัดา" มีความหมายว่า “พระมเหสีที่ซื่อสัตย์จงรักภักดีต่อพระบาทสมเด็จพระ 
ปิยมหาราช” 
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ภาพที่ 4.32 งานพระศพพระวิมาดาเธอฯ ณ พระที่นั่งนงคราญสโมสร สวนสุนันทา 
ที่มา: ส านักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ 
 

ในบั้นปลายพระชนมชีพ พระวิมาดาเธอฯ ประชวรด้วยพระโรคแผลเนื้อร้ายขึ้นใน
พระโอษฐ์ (มะเร็งกรามช้าง) ซึ่งเป็นที่ห่วงใยขอพระบรมวงศานุวงศ์ยิ่ง โดยเฉพาะสมเด็จพระมหิตลา  
ธิเบศร อดุลยเดชวิกรม พระบรมราชชนก ได้เสด็จเยี่ยมที่ต าหนักแทบทุกวัน และได้ให้หลวงนิตยเวช
วิศิษฐ์เป็นแพทย์ผู้ถวายการรักษา พระอาการทรงบ้างทรุดบ้าง ครั้นถึงวันที่ 24 มิถุนายน พ.ศ. 2472 
เวลา 15 นาฬิกา 50 นาที ได้สิ้นพระชนม์ ณ ต าหนักที่ประทับในสวนสุนันทา พระชันษา 67 ปี (ราช
กิจจานุเบกษา, 2472: 994) มีการจัดพิธีสรงน้ าพระศพจัดขึ้นภายในห้องบรรทม และเคลื่อนพระศพ
ไปบ าเพ็ญพระราชกุศลที่พระที่นั่งนงคราญสโมสร ทั้งนี้พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรง
พระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้เชิญพระศพขึ้นประดิษฐานบนบัวกลุ่มเหนือแว่นฟ้า 3 ชั้น มีฐานเขียงรอง
ภายใต้เศวตฉัตรลายทอง 5 ชั้น และทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานพระโกศทองใหญ่ 
ประดับพุ่มยอดและเฟือง ภายใต้ฉัตรขาวลายทอง 5 ชั้น แวดล้อมด้วยเครื่องราชอิสริยยศ ในคราว
พระราชทานเพลิงพระศพ ณ พระเมรุท้องสนามหลวง (ราชกิจจานุเบกษา, 2473: 19) สมควรแก่พระ
เกียรติยศแห่งพระขัตติยราชวงศ์ 

2) พระประวัติสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้านิภานภดล กรมขุนอู่ทอง 
เขตขัตติยนารี 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้านิภานภดล วิมลประภาวดี กรมขุนอู่ทองเขต 
ขัตติยนารี เป็นพระราชธิดาล าดับที่ 54 ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และพระองค์ที่ 
4 ในพระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา ประสูติเมื่อวันที่ 4 ธันวาคม พ .ศ. 
2429 เมื่อแรกประสูติด ารงพระยศเป็นพระองค์เจ้านิภานภดล ต่อมาในปี  พ.ศ. 2431 ทรงได้รับ 
พระกรุณาโปรดเกล้าฯ สถาปนาพระยศขึ้นเป็น พระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้านิภานภดล เมื่อทรงเจริญ 
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พระชันษาโสกันต์แล้ว จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ สถาปนาขึ้นเป็นสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้า
นิภานภดล วิมลประภาวดี เมื่อปี พ.ศ. 2441 (กัลยาณิวัฒนา, สมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอฯ, 2532: 158) 
สมเด็จพระบรมชนกนาถ ทรงขานพระนามว่า “หญิงน้อย” ส่วนชาววังออกพระนามว่า “สมเด็จหญิง
พระองค์น้อย” หรือ “สมเด็จหญิงน้อย” 

สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี ทรงเป็นพระราชธิดาที่สมเด็จพระบรม 
ชนกนาถพระราชทานพระเมตตามากพระองค์หนึ่ง ด้วยทรงพระปัญญาอุตสาหะศึกษาวิชาความรู้
ตั้งแต่ยังทรงพระเยาว์ ทรงรอบรู้ราชกิจและวิชาการมากกว่าผู้ใด ทรงสามารถตรัสภาษาอังกฤษได้
อย่างคล่องแคล่ว และทรงพระอักษรภาษาอังกฤษได้อย่างเชี่ยวชาญ จึงได้รับพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 
ให้รับราชการต าแหน่งราชเลขาธิการฝ่ายใน สนองพระเดชพระคุณสมเด็จพระบรมชนกนาถจนเสด็จ
สวรรคต 

เมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จประพาสยุโรปครั้งที่ 2 ในปี 
พ.ศ. 2450 ยิ่งแสดงให้เห็นถึงพระราชหฤทัยที่สนิทเสน่หายิ่ง เมื่อทรงมีพระราชหัตถเลขาพระราชทาน
มิได้ขาด ต่อมาภายหลังได้ทรงรวบรวมพิมพ์เป็นหนังสือ “พระราชนิพนธ์ไกลบ้าน” (วิมลฉัตร,  
พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า, 2536: 45) สิ่งต่าง ๆ เหล่านี้ล้วนแสดงถึงความรักความห่วงใยของบิดาที่
ทรงมีต่อลูกได้ประจักษ์ชัดแจ้ง ดังข้อความที่ปรากฏในพระราชหัตถเลขา ความว่า 

    …พ่อคิดถึงลูกเหลือประมาณทีเดียว สารพัดในการหนังสือที่เคยใช้ต้องท าเองทั้งสิ้น จน
นอนฝันไปว่าให้หญิงน้อยอ่านหนังสือ Development of the European Nations ให้ฟัง (เพราะ
พ่อก าลังอ่านอยู่) นอนฟังสบาย (เพราะนอนจริงๆ) นึกเปลี่ยวใจที่ไม่มีใครช่วยในการหนังสือ ยังไม่เคย
ลืมคิดถึงแต่สักวันหนึ่งเลย… 

  (จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, พระบาทสมเด็จพระ, 2450: 74) 

และเม่ือทรงเล่าถึงเมืองโบราณต่าง ๆ ก็ทรงมีพระราชหัตถเลขา ต่อไปว่า 

    …เมืองเหล่านี้ พ่อเข้าใจว่าลูกรู้จักทั้งนั้น เพราะมีในหนังสือเช็คสเปียร์ที่เคยอ่าน 
ความรู้สึกมันขัน รู้สึกอ๋ีๆ ปลื้มๆ คุ้นเคยเหมือนอย่างไปเมืองดาหา เม่ือสิงหัดส้าหรี เมืองกาหลังที่ชวา
เก่ียวด้วยเร่ืองอ่านหนังสือเท่านั้น พูดกับคนที่ไม่เคยอ่านหนังสือไม่รู้สึก… 

(จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, พระบาทสมเด็จพระ, 2450: 209) 

สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี ทรงเป็นผู้ที่ฝักใฝ่ในเรื่องการศึกษา เมื่อ
เสด็จประทับในสวนสุนันทาได้จัดตั้งโรงเรียนประถมและมัธยมขึ้นภายในบริเวณต าหนัก เรียกว่า 
“โรงเรียนนิภาคาร” เพ่ือเป็นที่ศึกษาเล่าเรียนของพระญาติและบรรดาข้าหลวงในพระองค์ เรื่อง
การศึกษานี้ทรงใส่พระทัยมากเป็นพิเศษ มักโปรดให้เด็กในอุปถัมภ์ได้อ่านหนังสือและท าการฝีมือโดย
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ไม่ให้นั่งอยู่เฉยๆ ข้าหลวงบางคนถูกส่งไปเรียนวิชาพยาบาล (วิมลฉัตร, พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า, 
2536: 45) 

ในกิจการด้านสาธารณประโยชน์ สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี ทรง
ช่วยท านุบ ารุงบ้านเมืองอันเป็นประโยชน์สาธารณะ ซึ่งถือเป็นสิ่งที่เจ้านายฝ่ายในปฏิบัติเสมอมา 
โดยเฉพาะด้านการศึกษา ทรงบริจาคทุนทรัพย์ร่วมกับสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนศรีสัชนาลัยสุรกัญญา 
เพ่ือสร้างเครื่องใช้ในตึกเยาวมาลย์อุทิศ โรงเรียนเทพศิรินทร์ และเมื่อคราวพระชันษา 28 ปี เสมอด้วย
สมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี ได้ทรงสร้างตึกนิภานภดล ถวายแก่วัดเทพศิรินทราวาส เพ่ือใช้เป็น
โรงเรียนสอนปริยัติธรรม บ าเพ็ญกุศลอุทิศถวายแด่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวและ
สมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี  
 

 
ภาพที่ 4.33 พระรูปฉายเมื่อ พ.ศ. 2439 จากซ้าย พระวิมาดาเธอฯ สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนศรีสัชนา- 

ลัยสุรกัญญา,  สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมหลวงลพบุรีราเมศร์, สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทอง 
เขตขัตติยนารี 

ที่มา: ส านักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ 
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ภาพที่ 4.34 พระรูปฉายเมื่อ พ.ศ. 2446 แถวหลัง-สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมหลวงลพบุรีราเมศร์ สมเด็จ 

เจ้าฟ้าฯ กรมขุนสวรรคโลกลักษณาวดี แถวหน้า-สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติย-
นารี พระวิมาดาเธอฯ สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนศรีสัชนาลัยสุรกัญญา, สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรม
ขุนพิจิตรเจษฎ์จันทร์   

ที่มา: ส านักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ 
 

ในด้านพระจริยวัตร สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี ทรงเป็นเจ้านาย
ผู้มีพระจริยวัตรงดงาม ถ้ากริ้วไม่รับสั่งจะใช้เพียงสายพระเนตรมอง จึงทรงเป็นที่เกรงของคุณ
ข้าหลวง และมีความเป็นสมัยใหม่ เนื่องจากทรงมีโอกาสได้สัมผัสกับกระแสวัฒนธรรมตะวันตก ได้
ตามเสด็จพระราชด าเนินทั้งในและต่างประเทศ ท าให้ทรงมีทัศนะในการด าเนินพระจริยวัตร
กว้างขวางที่เปิดรับต่อสิ่งใหม่เสมอ ดังที่ข้าหลวงอมร รัตติชุณห์โชติ์ ได้บรรยายถึงกิจวัตรส่วน
พระองค์ ไว้ว่า 

    ...ภาษาอังกฤษท่านเก่งกว่าคนเรียนมาเสียอีก สติปัญญาเฉลียวฉลาด ดูอย่างหนังฝรั่ง
มาฉาย ท่านก็อธิบาย ท่านโปรดภาพยนตร์ มีเคร่ืองฉายหนังทุกวันที่ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ เจ้านาย
ต าหนักอ่ืนๆ เสด็จมาทอดพระเนตรกันเยอะแยะ สมเด็จหญิงท่านก็ทรงแปลให้ฟัง ท่านโปรดอ่าน
หนังสือฝรั่งมาก ท่านเรียนภาษา มีครูมาสอน ท่านเก่งมาก... 

                (อมร รัตติชุณห์โชติ์, อ้างถึงในจุลลดา ภักดีภูมิทร,์ 2535: 382) 

และเมื่อทรงเล่าถึงเมืองโบราณต่าง ๆ ก็ทรงมีพระราชหัตถเลขา ต่อไปว่า ในยาม
ว่างเว้นจากพระภารกิจ หลังจากเสวยเครื่องเช้าแล้ว เสด็จออกที่ห้องรับแขก บางครั้งก็ทรงขิม ตอน
บ่ายเสด็จไปเรียนภาษาอังกฤษกับครูแหม่มที่ต าหนักเล็กริมน้ า ตอนเย็นบางวันก็ทรงจักรยานกับเสด็จ
พระองค์เหม (พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเหมวดี) เสด็จพระองค์เยาวภา (พระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าเยาวภาพงศ์สนิท) และเสด็จพระองค์อาทร (พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอาทรทิพย
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นิภา) บางวันก็ทรงเทนนิส หรือเสด็จไปทรงกอล์ฟที่สวนจิตรลดา ตอนกลางคืนบางวันก็เชิญเสด็จ
เจ้านายพระองค์ต่าง ๆ มาทรงบิลเลียด หรือชมภาพยนตร์ที่โปรดให้เข้ามาฉายในต าหนักที่ประทับ 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 ทรงได้รับพระกรุณา
โปรดเกล้าฯ สถาปนาพระยศเป็นสมเด็จพระเจ้าน้องนางเธอฯ เมื่อวันที่ 23 ตุลาคม พ.ศ. 2453 และ
ได้รับการสถาปนาพระอิสริยยศขึ้นเป็นเจ้าฟ้าต่างกรมฝ่ายใน มีพระนามจารึกในพระสุพรรณบัฏว่ า 
สมเด็จพระเจ้าน้องนางเธอ เจ้าฟ้านิภานภดล วิมลประภาวดี กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี เมื่อวันที่ 11 
พฤศจิกายน พ.ศ. 2468 

ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 สมเด็จเจ้าฟ้าฯ นิภานภดล กรม
ขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี เจ้านายผู้เป็นหลักในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ทรงส่งคืนเจ้านายและข้าหลวง
ในอุปถัมภ์กลับไปอยู่กับญาติทั้งหมด ส่วนข้าหลวงที่ไม่มีญาติหรือพ่ีน้องโปรดให้ไปอยู่ที่โรงเลี้ยงเด็ก
ของพระอัครชายาเธอฯ ทรงประทานเงินให้ทุกเดือนจนตลอดชีพ แม้ถึงแก่ความตายก็ประทานเงิน
จัดท าศพให้ จากนั้นเสด็จออกจากสวนสุนันทาไปประทับที่พระต าหนักเขาน้อย จังหวัดสงขลา และได้
ตามเสด็จสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ไปประทับที่เมืองบันดุง ประเทศอินโดนีเซีย ณ 
พระต าหนักดาหาปาตี (อธึก สวัสดีมงคล, 2536: 73) ทรงด าเนินพระจริยวัตรที่เรียบง่ายเยี่ยง 
สามัญชน เช่น โปรดให้ตั้งเครื่องเช้าในห้องบรรทม ถ้าเป็นวันพุธจะประทับหน้าพระต าหนัก หากมี
ขอทานเดินผ่านมาจะประทานสตางค์เสมอ ในบางครั้งก็โปรดเสด็จไปร้านสะดวกซื้อด้วยพระองค์เอง 
(ปยง โสภณปฏิภาค, 2536: 89) แต่ต าหนักของพระองค์ยังคงอุ่นหนาฝาคั่งด้วยพระประยูรญาติเสด็จ
มาเยี่ยมเยียนมิได้ขาด  
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ภาพที่ 4.35 สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี (นั่ง) ฉายที่พระต าหนักดาหาปาตี พ.ศ. 
2478 
ที่มา: ธนาคารแห่งประเทศไทย, 2554: 48 
 

ในปลายพระชนมชีพ ทรงประชวรพระวักกะพิการ (โรคไต) กระทั่งสิ้นพระชนม์เมื่อ
วันที่ 29 มกราคม พ.ศ. 2478 โดยก่อนสิ้นพระชนม์ ทรงรับสั่งให้พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้า
เหมวดี ออกมารับและเป็นผู้สรงน้ าพระศพ ครั้นสรงน้ าแล้วจะเชิญพระศพลงพระหีบ ให้ท ากันเอง
อย่างธรรมดา โดยสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมพระนครสวรรค์วรพินิตช้อนพระเศียร พระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าเหมวดีช้อนกลางพระองค์ และข้าหลวงตามเสด็จผู้หนึ่งช้อนพระบาท ส่วนพระเจ้าบรม
วงศ์เธอ กรมหลวงทิพยรัตนกิริฎกุลินี ทรงเป็นประธานในการน าพระศพไปไว้ที่สุสาน รอจนรัฐบาล
อนุมัติให้อัญเชิญพระศพกลับประมาณ 1 เดือน จึงได้อัญเชิญพระศพลงเรือที่ปัตตาเวีย เดินทางไป
สิงคโปร์ เพ่ือขึ้นเรือที่รัฐบาลจัดไว้ให้ จากนั้นเดินทางต่อโดยรถไฟจนถึงกรุงเทพมหานคร (อธึก สวัสดี
มงคล, 2536: 73-74) และมีพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพเมื่อวันที่ 23 มกราคม พ.ศ. 2479 
ณ พระเมรุวัดเทพศิรินทราวาส (ราชกิจจานุเบกษา, 2479: 2631) 

    สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี เป็นที่เคารพของพระบรมวงศานุวงศ์ทุก
พระองค์ ดังที่สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้ทรงนิพนธ์ถึงเมื่อทราบข่าวการสิ้นพระชนม์ไว้ว่า 

    “...แต่คิดดูเห็นสมควรนักที่สมเด็จหญิงน้อยจะทรงสร้อยพระนามกรมว่า “ขัติยนารี” 
ด้วยทรงพระคุณอย่างเป็นขัติยนารีแท้ทุกสถาน และได้ทรงพิสูจน์ให้ปรากฏแล้วทั้งในเวลาที่มี
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ความสุขและเวลาได้รับความทุกข์ยาก เพราะฉะนั้นจะมีแต่ค าสรรเสริญว่า “น่ารัก น่าชม สมกับเป็น
เจ้าฟ้า” เป็นอนุสรณ์อยู่กับพระนามต่อไป” 

             (กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2479) 

ด้วยเหตุนี้ ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ จึงเปรียบเสมือนต าหนักประธานในสวนสุนันทา 
ด้วยเป็นสถานที่ประทับของเจ้านายฝ่ายในชั้นสูงระดับพระภรรยาเจ้า และพระราชธิดาชั้นสมเด็จ  
เจ้าฟ้า เป็นที่เคารพของพระบรมวงศานุวงศ์ทุกพระองค์ เป็นศูนย์กลางความเป็นไปในสวนสุนันทา
ตลอดสมัยรัชกาลที่ 6-7 นอกจากนี้ยังเป็นเจ้านายฝ่ายในที่มีความสามารถโดดเด่นดังที่ปรากฏใน 
พระปรีชาสามารถด้านต่าง ๆ และบทบาทหน้าที่ด้านสาธารณประโยชน์ ด้านสังคมสงเคราะห์ และ
ด้านการศึกษา ที่เป็นผู้ส่งเสริมท านุบ ารุงมาโดยตลอด ต าหนักของพระองค์จึงอาจกล่าวได้ว่าเป็น
ต าหนักที่ส าคัญที่สุดในสวนสุนันทา  

5.1.2 วิถีชีวิตความเป็นอยู่ในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ 
ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ตั้งอยู่ในเขตพระราชฐานชั้นใน ซึ่งตามธรรมเนียมราชส านัก

ฝ่ายในจัดเป็นเขตหวงห้ามส าหรับบุรุษเพศ ภายในต าหนักจึงเป็นที่ประทับสวนส่วนพระองค์ ซึ่งผู้ที่
อาศัยภายในต าหนักส่วนมากเป็นเจ้านายรุ่นเล็กทั้งหญิงและชายที่ทรงรับอุปถัมภ์ไว้ และคุณข้าหลวง
รุ่นใหญ่ที่ได้รับความไว้วางพระทัยบางคนเท่านั้น ในอดีตต าหนักพระวิมาดาเธอฯ มีการแบ่งพ้ืนที่
ออกเป็น 2 ส่วน ดังนี้ 

1) บริเวณชั้น 1 เป็นพ้ืนที่ใช้งานอเนกประสงค์ มีมุขเทียบรถพระที่นั่ง ซึ่งจะตรงไป
ยังประตทูางเสด็จขึ้นต าหนัก ภายในมีการแบ่งห้องใช้ต่างกันออกไป ได้แก่  

1. ห้องข้าหลวงคนสนิท เช่น ท่านหญิงจินต์ ท่านหญิงมะลิ (เฉลิมพล ทิฆัมพร, 
พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า, 2536: 109) 

2. ห้องเก็บของ อยู่ด้านหลังต าหนัก ท าเป็นชั้นไว้เก็บเครื่องอบร่ า เครื่องหอม 
เพ่ือไว้อบร่ าผ้า และเครื่องทรงที่ซักรีดแล้ว นอกจากนี้ยังมีตู้เสื้อผ้าท าเป็นตะแกรงส าหรับใส่เสื้อผ้า
และสไบห่มอัดกลีบที่อบร่ าด้วยก ายาน ดอกมะลิ ดอกกระดังงา และดอกกุหลาบ เพ่ือให้เสื้อผ้ามีกลิ่น
หอมน่าใช้ (บัวเยาว์ ณ เชียงใหม่, เจ้า, 2536: 86) 

3. ห้องโถง ส าหรับพระวิมาดาเธอฯ ประทับสั่งงานข้าหลวงในเวลากลางวัน 
(เนื่อง นิลรัตน์, ม.ล., 2558: 53) 

4. ห้องรับรองเสด็จเจ้านายฝ่ายหน้า เป็นห้องที่อยู่ติดกับมุขบันไดทางเสด็จ ด้วย
เวลามีเจ้านายฝ่ายหน้า หรือแขกผู้ชายมาเฝ้าพระวิมาดาเธอฯ จะเสด็จมารับรองที่บันไดหน้า 
เนื่องจากผู้ชายไม่สามารถขึ้นต าหนักได้ (บัวเยาว์ ณ เชียงใหม่, เจ้า, 2536: 86) 
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5. พ้ืนที่ท างานของข้าหลวง เช่น งานดอกไม้ การประดิษฐ์ งานเย็บปักถักร้อย 
ฯลฯ อยู่บริเวณโถงทางเดิน (เนื่อง นิลรัตน์, ม.ล., 2558: 53) 

2) บริเวณชั้น 2 จัดเป็นที่ประทับส่วนพระองค์ของพระวิมาดาเธอฯ และสมเด็จ 
เจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี ได้แก่ 

ส่วนที่ประทับของพระวิมาดาเธอฯ ประกอบด้วยห้อง ดังนี้ 
1. ห้องบรรทมพระวิมาดาเธอฯ อยู่บริเวณถัดมาจากมุขของต าหนัก เป็นห้องโถง

ขนาดใหญ่ มีพระแท่นบรรทมตั้งอยู่กลางห้อง สามารถเดินได้โดยรอบ เหนือพระแท่นบรรทมมี  
พระวิสูตรท าด้วยไม้กั้นอีกชั้นหนึ่ง เหนือพระวิสูตรมีพัดชัก ซึ่งท าด้วยโครงไม้หุ้มด้วยผ้าแพรและมี  
พู่ห้อยสวยงาม เวลาบรรทมจะมีคุณข้าหลวงขึ้นถวายอยู่งานพัดและอ่านหนังสือตลอดทั้งคืน บางครั้ง
หากมีอากาศหนาวจะให้คุณข้าหลวงนั่งบังที่ช่องลม (เนื่อง นิลรัตน์ , ม.ล., 2536: 79) และโปรดให้
เจ้านายรุ่นเล็กที่ทรงอุปถัมภ์ไว้ เช่น พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมพลทิฆัมพร พระวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าวิมลฉัตร บรรทมหน้าพระแท่น ต่อมาเมื่อพระวิมาดาเธอฯ ประชวร เจ้านายรุ่นเล็กจึงได้
ย้ายมาประทับในห้องส่วนพระองค์ (วิมลฉัตร, พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า, 2536: 44) ภายในยังมี
ห้องเซฟ ส าหรับเก็บทรัพย์สินมีค่า ท าเป็นชั้นไม้ตั้งแต่พ้ืนไปจนถึงเพดาน 

2. ห้องทรงพระส าราญ อยู่บริเวณใกล้เฉลียงหินอ่อน โดยมากพระวิมาดาเธอฯ 
มักนั่งถอดไพ่อยู่หน้าประตู (เฉลิมพลทิฆัมพร, พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า, 2536: 109) 

3. ห้องบรรทมเจ้านายที่ทรงอุปถัมภ์ไว้ อยู่ใกล้บันไดเวียนข้าหลวงติดกับเฉลียง 
(พาสน์พูลศรี ชมภูนุช กฤษณจันทร์, ม.ร.ว., 2529: 100) ส าหรับใช้เป็นที่ประทับของเจ้านายที่ทรง
อุปถัมภ์ไว้หลายพระองค์ เช่น พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมพลทิฆัมพร พระวรวงศ์เธอ พระองค์
เจ้าวิมลฉัตร ม.ร.ว.พาสน์พูลศรี ชมภูนุช ภายในมีบันไดเวียนส าหรับข้าหลวงขึ้นถวายอยู่งาน (เฉลิม
พลทิฆัมพร, พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า, 2536: 109) 

4. ห้องสรง อยู่ใกล้กับบันไดใหญ่ทางเสด็จ ภายในมีตู้เก็บฉลองพระองค์ โต๊ะทรง
พระส าอาง ชักโครก มีอ่างอาบน้ าทั้งแบบขุด (กรุปิดแล้ ว) และแบบขาตั้ง (เฉลิมพลทิฆัมพร,  
พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า, 2536: 109) 

5. ห้องเสวย ตั้งอยู่ระหว่างห้องบรรทมของพระวิมาดาเธอฯ และบันไดใหญ่ทาง
เสด็จ (เนื่อง นิลรัตน์, ม.ล., 2536: 79) เป็นห้องโถงยาวทางเดินไปส่วนที่ประทับของสมเด็จเจ้าฟ้าฯ 
กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี (เฉลิมพลทิฆัมพร, พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า, 2536: 109) 

ภายหลังเมื่อพระวิมาดาเธอฯ สิ้นพระชนม์ ส่วนที่ประทับของพระวิมาดาเธอฯ 
ถูกปรับเป็นห้องทรงพระส าราญ และห้องเสวย ซึ่งโดยมากประทับเสวยบนพ้ืนปูพรม ส าหรับเจ้านาย
ฝ่ายในที่เสด็จมาเป็นประจ า คือ พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เหมวดี พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์
เจ้าเยาวภาพงศ์สนิท พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอาทรทิพยนิภา พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์
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เจ้าอัพภันตรีปชา (พาสน์พูลศรี ชมภูนุช กฤษณจันทร์, ม.ร.ว., อ้างถึงใน วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 
2529: 111)  

ส่วนที่ประทับของสมเด็จเจ้าฟ้าฯ นิภานภดล กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี 
ประกอบด้วยห้องต่าง ๆ ดังนี้  

1. ห้องบรรทมสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรุมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี ภายในมีห้องพระ 
ผนังท าเขียนเป็นลายเทพนมสีสันสวยงาม (กรองทอง วณิกนันท์ อ้างถึงใน วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 
2529: 45) และมีตู้ไม้ติดผนังส าหรับเก็บฉลองพระองค ์

2. ห้องแต่งพระองค์สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี อยู่ติดกับห้อง
สรง ภายในมีห้องเซฟ 2 ห้อง ท าเป็นชั้นไม้ครึ่งวงกลมตั้งแต่ชั้นล่างไปจนถึงเพดาน (เนื่อง นิลรัตน์, 
ม.ล. อ้างถึงใน วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2529: 125)  

3. ห้องสรงสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรุมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี อยู่ติดกับบันไดเวียน
ส าหรับข้าหลวงขึ้นถวายอยู่งาน  

4. ห้องบิลเลียด ส าหรับทรงส าราญพระอิริยาบถ เป็นห้องขนาดใหญ่มีลาย
เพดานสวยงาม และใช้เป็นห้องเสวยด้วย (เนื่อง นิลรัตน์, ม.ล., 2536: 79) 

ส่วนเครื่องเรือนท่ีใช้ภายในต าหนักมีทั้งแบบไทย แบบจีน และแบบตะวันตก เช่น ตู้
โชว์ของสะสมอย่างตลับงาช้าง (บัวเยาว์ ณ เชียงใหม่, เจ้า, 2536: 86) ตู้กระจกแก้วเจียระไน (เนื่อง 
นิลรัตน์, ม.ล., 2536: 79) นอกจากนี้ยังมีการตกแต่งต าหนักด้วยแจกกันดอกไม้ขนาดแตกต่างกัน
ออกไป (พาสน์พูลศรี ชมภูนุช กฤษณจันทร์, ม.ร.ว. อ้างถึงใน วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2529: 101) 
ซึ่งภายหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 มีการโยกย้ายเครื่องเรือนบางส่วนออกทั้งหมด 
ปัจจุบันคงเหลือเพียงไม่กี่ชิ้น ได้แก่ ตู้ติดผนังในห้องบรรทมสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติย -
นารี พระเก้าอ้ีหินอ่อนศิลปะจีน และชุดโต๊ะพระส าอาง 

วิถีชีวิตในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ยังคงด าเนินตามจารีตประเพณีอย่างที่เคยปฏิบัติ
มา เป็นสถานที่ประทับของเจ้านายฝ่ายในที่เป็นสตรี และโปรดรับอุปการะเจ้านายรุ่นเล็กจากราชสกุล
ต่าง ๆ แต่สิ่งหนึ่งที่เห็นได้ชัดถึงความเปลี่ยนแปลง คือ การมีห้องประทับรับรองเจ้านายฝ่ายหน้าที่เป็น
ผู้ชาย แสดงให้เห็นว่าธรรมเนียมราชส านักฝ่ายในอันเป็นที่หวงห้ามส าหรับบุรุษเพศที่เคยเข้มงวดมา
แต่โบราณได้เริ่มผ่อนคลายลงแล้ว ถือเป็นประตูบานแรกแห่งการเริ่มต้นของราชส านักฝ่ายในยุคใหม่ 
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ภาพที่ 4.36 เจ้านายรุ่นเล็กท่ีเคยประทับในสวนสุนันทา ฉายที่ข้างต าหนักพระวิมาดาเธอฯ 
ที่มา: วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2529: 89 
 

5.1.3 ราชส านักฝ่ายในยุคสุดท้ายในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย์ 
ราชส านักฝ่ายใน ประกอบด้วยพระมเหสี เจ้าจอมมารดา เจ้าจอม พระบรมวงศา- 

นุวงศ์ข้าหลวง และข้าราชบริพารที่เป็นสตรีล้วน นอกจากนี้ยังมีเด็กหญิงและเด็กชายวัยต่าง ๆ ที่
เจ้านายฝ่ายในทรงอุปถัมภ์ไว้ สถานที่แห่งนี้จึงจ าต้องมีกฎระเบียบ จารีตประเพณี และธรรมเนียม
ปฏิบัติที่เคร่งครัด โดยทุกคนต่างมีหน้าที่รับใช้ใกล้ชิดองค์พระมหากษัตริย์ตามพระราชประสงค์ 
เปรียบเสมือนเมืองเล็ก ๆ เมืองหนึ่งที่มีวิถีชีวิตเป็นของตนเอง  

นับตั้งแต่สถาปนากรุงรัตนโกสินทร์เป็นราชธานี พ.ศ. 2325 ราชส านักฝ่ายในตั้งอยู่
ในเขตพระราชฐานชั้นในภายในพระบรมมหาราชวัง ระยะแรกคงมีลักษณะเป็นหมู่ต าหนักไม้ กระทั่ง
เข้าสู่สมัยรัชกาลที่ 5 จึงถูกปรับเปลี่ยนเป็นต าหนักปูนแทนต าหนักเดิมท่ีทรุดโทรมลง 

ต่อมาเมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จนิวัตพระนครหลังการ
เสด็จประพาสยุ โรปครั้งที่  1 พ.ศ. 2440 มีพระราชปรารภว่าหมู่พระต าหนักและต าหนักใน
พระบรมมหาราชวัง มีความแออัดปิดบังทิศทางลม ไม่เป็นที่ส าราญพระราชหฤทัยส่งผลต่อพระอาการ
ประชวร จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ซื้อที่ดินระหว่างคลองผดุงกรุงเกษมจนถึงคลองสามเสน มี
การสร้างพระที่นั่งองค์ต่าง ๆ รวมถึงอาคารในเขตพระราชฐานชั้นใน โปรดเกล้าฯ ให้เรียกว่า 
“พระราชวังสวนดุสิต” (บัณฑิต จุลาสัย, พีรศรี โพวาทอง และรัชดา โชติพานิช, 2557: 10- 22) โดย
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ได้เสด็จพระราชด าเนินมาประทับเป็นการถาวรพร้อมกับเจ้านายฝ่ายในหลายพระองค์ที่โปรดให้ตาม
เสด็จเข้ามาประทับ เกิดเป็นราชส านักฝ่ายในอีกแห่งหนึ่งในกรุงรัตนโกสินทร์  

ภายหลังเสด็จนิวัตพระนครจากการเสด็จประพาสยุโรปครั้งที่ 2 ในปี พ.ศ. 2451 
จากการทอดพระเนตรพระราชวังฤดูร้อนในต่างประเทศ ทรงพระราชด าริถึงสถานที่ทรงส าราญพระ
ราชอิริยาบถแห่งใหม่ จึงโปรดเกล้าฯ ให้ขยายเขตพระราชฐานด้านหลังพระราชวังสวนดุสิตให้เป็นเขต
พระราชอุทยานส่วนพระองค์ พร้อมกับวางแผนการสร้างต าหนักพระราชทานแก่เจ้านายฝ่ายใน เพ่ือ
ใช้เป็นที่ประทับหลังจากสิ้นรัชกาลของพระองค์แล้ว พระราชทานนามไว้ว่า “สวนสุนันทา” หากแต่ยัง
มิทันได้เริ่มก่อสร้างพระองค์ก็เสด็จสวรรคตก่อน เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จ
ขึ้นครองราชสมบัติเป็นพระมหากษัตริย์รัชกาลที่ 6 จึงได้สานต่อแนวพระราชด าริจนแล้วเสร็จ (แน่ง
น้อย ศักดิ์ศรี, ณพิศร กฤตติกากุล และดรุณี แก้วม่วง, 2525: 385) 

สวนสุนันทา จึงกลายเป็นราชส านักฝ่ายในอีกแห่งหนึ่ง โดยพระวิมาดาเธอฯ พร้อม
ด้วยพระราชธิดาทั้ง 2 พระองค์ คือ สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี และสมเด็จเจ้าฟ้าฯ 
กรมขุนศรีสัชนาลัยสุรกัญญา ถือเป็นเจ้านายฝ่ายในกลุ่มแรกที่เสด็จเข้ามาในสวนสุนันทา และพิธีขึ้น
ต าหนักใหม่เมื่อวันที่ 18 พฤษภาคม พ.ศ. 2462 ส่งผลให้เจ้านายฝ่ายในบางส่วนตามเสด็จเข้ามา
ประทับอีกเป็นจ านวนมาก แบ่งเป็นกลุ่มพระราชธิดาในรัชกาลที่ 5 จ านวน 17 พระองค์ และกลุ่มเจ้า
จอม เจ้าจอมมารดา จ านวน 13 ท่าน โดยทั้งหมดต่างมีต าหนักที่ประทับ หรือเรือนพ านักแยกเป็น
สัดส่วน มีข้าหลวงไว้คอยรับใช้เป็นส่วนพระองค์ จะเห็นได้ว่าราชส านักฝ่ายในขณะนั้นมีลักษณะเป็น
ส านักแบบส่วนพระองค์และมีขนาดเล็ก ไม่ใช่ราชส านักขนาดใหญ่เหมือนในสมัยรัชกาลที่ 5 ทั้งยัง
กระจัดกระจายอยู่ตามวังของพระราชโอรส หรือพระประยูรญาติ สวนสุนันทาจึงถือเป็นราชส านักฝ่าย
ในขนาดใหญ่และส าคัญอีกแห่งหนึ่ง ด้วยมีเจ้านายฝ่ายในเสด็จเข้ามาประทับเป็นมากท่ีสุด 

ต่อมาเม่ือเกิดเหตุการณ์เปลี่ยนแปลงการปกครองในปี พ.ศ.  2475 ส่งผลกระทบต่อ
ราชส านักฝ่ายในอย่างมาก โดยเฉพาะเจ้านายฝ่ายในที่ประทับอยู่ในสวนสุนันทา แม้รัฐบาลในขณะนั้น
จะมิได้กล้ ากราย แต่ข่าวลือต่าง ๆ รวมทั้งความหวาดระแวงท าให้ก่อให้เกิดความไม่มั่นใจในความ
ปลอดภัยดังที่หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล ได้บรรยายเหตุการณ์ครั้งนั้นไว้ว่า 
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    ตกพระทัยกันหมดพากันมาประชุมที่ต าหนักสมเด็จหญิงน้อยคือที่ต าหนักพระ 
วิมาดาเธอ ฯ เตรียมพระองค์ เตรียมพระทัยกันว่า ถ้าเพื่อเขาจะจับเอาไปฆ่าก็ ให้จับไปพร้อมกัน คือ
ฟังมาจากเรื่องกบฏรัสเซียที่เขาฆ่าเจ้านายหมด ดังนั้นเจ้านายจึงทรงไปรวมกันอยู่ทั้งหมด ผมก็ตามไป
ด้วย จ าได้ว่าสมเด็จหญิงน้อยเสด็จออกมาที่หน้าต าหนัก ก็เป็นคร้ังสุดท้ายที่ผมเห็นท่านพระเกศาขาว
หมด แต่ไม่มีเหตุการณ์อะไร พอรัชกาลที่  7 เสด็จ ฯ กลับจาก หัวหินมาว่าจะพระราชทาน
รัฐธรรมนูญ ก็เลยไม่มีปัญหา 

          (สุภัทรดิศ ดิศกุล, ม.จ., 2 5 3 6 : 
1 2 1) 

ภายหลังพระบรมวงศานุวงศ์ฝ่ายในและเจ้าจอม ได้รับพระราชทานพระบรมรา
ชานุญาตเสด็จออกไปประทับและพ านักภายนอกเขตพระราชฐานชั้นในได้ โดยมากเลือกไปสร้างวัง
หรือบ้านที่สวนนอก บริเวณถนนสามเสน ถนนสุโขทัย ถนนราชวิถี และถนนพิชัย ซึ่งเป็นที่ดิน
พระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว บ้างก็เสด็จไปประทับที่วังของพระญาติ 
โดยสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทอง ซึ่งเป็นหลักในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ได้ตามเสด็จสมเด็จพระเจ้า
บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ไปประเทศอินโดนีเซีย ถือเป็น
จุดสิ้นสุดจารีตประเพณี ธรรมเนียมแห่งราชส านักฝ่ายในสมัยรัตนโกสินทร์ 

ความส าคัญเชิงประวัติศาสตร์ ในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล จึงเกี่ยวข้องกับ
บุคคลส าคัญในอดีต ซึ่งยึดโยงกับเจ้านายฝ่ายในพระองค์ส าคัญ คือ พระวิมาดาเธอฯ และสมเด็จ 
เจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี ซึ่งเป็นผู้ที่มีพระปรีชาสามารถและบทบาทในการส่งเสริมกิจการ
สาธารณประโยชน์ ตลอดจนวิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่สะท้อนให้เห็นถึงทัศคติ ประเพณี และธรรมเนียม
ปฏิบัติของเจ้านายฝ่ายใน และการเป็นพ้ืนที่ส าคัญทางประวัติศาสตร์ ยุคสุดท้ายของราชส านักฝ่ายใน
สมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย์ 
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5.2 ความส าคัญเชิงสังคม 
ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ในอดีตเป็นสถานที่มีลักษณะสภาพสังคมเฉพาะ จัดว่าเป็น

ชุมชนขนาดใหญ่ที่ส าคัญยิ่งในช่วงเวลา พ.ศ. 2462-2475 โดยมีศูนย์กลางอยู่ที่เจ้านายฝ่ายใน เสมือน
เป็นเจ้าแห่งชีวิตที่ก าหนดทิศทางความเป็นไป จนอาจกล่าวได้ว่าในช่วงเวลานี้เจ้านายฝ่ายในคือ
ต้นแบบในการประพฤติปฏิบัติตนของสตรีไทย เช่น การแสดงออกทางงานสังคม การศึกษา การ 
แต่งกาย ฯลฯ และจากมีธรรมเนียมชาววังแบบแผนที่ยึดถือเป็นของตนเอง ส่งผลให้การด าเนินชีวิต
ของสตรีที่อยู่ในสวนสุนันทามีชีวิตความเป็นอยู่ที่แตกต่างผู้คนทั่วไป ดังนี้ 

5.2.1 วงสังคมของสตรีชั้นสูง 
ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ถือเป็นศูนย์รวมเจ้านายฝ่ายในและสตรีชาววัง ด้วยเป็นที่

นิยมของพระราชวงศ์ ขุนนาง ข้าราชการ และผู้มีบรรดาศักดิ์ มักน าบุตรหลานของตนมาถวายตัวเป็น
ข้าหลวง ด้วยความมั่นใจว่าบุตรหลานของตนจะได้รับการอบรมให้เป็นกุลสตรี ดังที่ หม่อมราชวงศ์
แสงสูรย์ ลดาวัลย์ ผู้ที่เคยอาศัยในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ได้บรรยายการถวายตัวเป็นข้าหลวงไว้ 
ความว่า 

    …จนเป็นที่เลื่องลือในยุคนั้นว่า กุลธิดาที่ได้ผ่านเข้ามาอยู่ในส านักพระวิมาดาเธอฯ แล้ว 
เป็นต้องได้รับการอบรมให้เป็นผู้เพียบพร้อมด้วยคุณสมบัติ สมแก่ความเป็นกุลสตรีทุก ประการ โดย
เหตุนี้บรรดาพระบรมวงศานุวงศ์ ข้าราชการชั้นผู้ใหญ่และผู้มีศักดิ์มีสกุลทั้งปวงในยุคนั้นจึงนิยมส่ง
ธิดาเข้าไปถวายตัวให้ทรงชุบอุปถัมภ์เป็นจ านวนมาก แม้พระบรมวงศ์ซึ่งด ารงพระเกียรติอันสูงส่ง เช่น 
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ก็ได้ส่งธิดาไปถวายตัวให้พระวิมาดาเธอฯ 
ทรงอุปถัมภ์บ ารุงและอบรมสั่งสอนถึง 2 พระองค์... 

          (แสงสูรย์ ลดาวลัย,์ม.ร.ว., 2505: 9) 

ข้าหลวงในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ มักเป็นเจ้านายหรือสตรีจากราชสกุลที่มีความ
เกี่ยวพันกับพระวิมาดาเธอฯ เช่น จักรพันธ์ ชมพูนุท ลดาวัลย์ นิลรัตน์ สิงหรา ฯลฯ (วิทยาลัยครูสวน
สุนันทา, 2536: 45) นอกจากนี้ยังมีกลุ่มสตรีที่มาจากขัตติยราชสกุล ชั้นหม่อมราชวงศ์ หม่อมหลวง 
และบุตรขีองขุนนางอีกเป็นจ านวนมาก ตลอดจนเจ้านายทางเหนือในพระราชชายาเจ้าดารารัศมีที่ถูก
ส่งตัวเข้ามาเป็นข้าหลวง เช่น เจ้าบุญทิพย์ ณ เชียงใหม่ เจ้ามุกดา ณ เชียงใหม่ เจ้าสร้อยสุวรรณ  
ศิริวงศ์ เจ้าวิไลพรรณ ณ จ าปาศักดิ์ ฯลฯ และยังทรงรับเจ้าจอมในรัชกาลที่ 5 ไว้ในอุปถัมภ์ด้วย เช่น 
เจ้าจอม ม.ร.ว.สดับ เจ้าจอม ม.ร.ว.เฉียด เจ้าจอม ม.ร.ว.จรวย เจ้าจอมเรียม เจ้าจอมสมบุญ เจ้าจอม
น้อย เจ้าจอมพิศ (พาสน์พูลศรี ชมภูนุช กฤษณจันทร์, ม.ร.ว. , อ้างถึงใน วิทยาลัยครูสวนสุนันทา 
2529: 99-115) 
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ภาพที่ 4.37 ข้าหลวงสวนสุนนัทา ฉายที่ต าหนักริมน้ าของพระวิมาดาเธอฯ 
ที่มา: วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2529: 62 
 

 
ภาพที่ 4.38 ข้าหลวงรุ่นเล็กในสวนสุนันทา  
ที่มา: ส านักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ 
 

เจ้านายฝ่ายในที่มีผู้อยู่ภายใต้อุปถัมภ์เพ่ือท างานราชการเป็นจ านวนมากมักเรียกกัน
ว่า “ส านัก” ซึ่งแต่ละส านักจะมีเอกลักษณ์เฉพาะโดดเด่นตามความสามารถของเจ้าของส านัก ท าให้
คุณลักษณะของผู้ที่อยู่ภายในการอุปการะมีความผิดแผกกันออกไป โดยข้าหลวงต าหนักพระ 
วิมาดาเธอ แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ข้าหลวงเรือนใน ถวายตัวเข้ามารับใช้ใกล้ชิดในต าหนัก อยู่
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ภายใต้ความควบคุมดูแลของคุณข้าหลวงผู้ใหญ่ ส่วนอีกประเภท คือ ข้าหลวงเรือนนอก ข้าหลวง
เหล่านี้ถวายตัวเหมือนกัน แต่จะได้กลับออกไปอยู่กับบิดามารดาที่บ้าน เมื่อใดที่มีงานจะมีรับสั่งให้เข้า
มาช่วยงาน (วิมลฉัตร, พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า, 2536: 45) โดยบทบาทหน้าที่ของข้าหลวง จะ
แตกต่างกันออกไปตามพระประสงค์ของเจ้านายฝ่ายในที่ตนสังกัดอยู่ เช่น ท าอาหารในห้องเครื่อง 
ดูแลเครื่องนุ่งห่ม จดบันทึกข้อมูล ท าดอกไม้ ท าความสะอาด ฯลฯ โดยข้าหลวงทุกคนจะได้รับ
พระราชทานอาหาร ที่พักอาศัย เสื้อผ้า เงินเดือน ซึ่งจะมากหรือน้อยขึ้นอยู่กับความอาวุโสของ
ข้าหลวงผู้นั้นด้วย และที่พักอาศัย ซึ่งจะแตกต่างกันออกไป ข้าหลวงคนสนิทอาจได้อยู่ภายในต าหนัก
พระวิมาดาเธอฯ ข้าหลวงชั้นหม่อมเจ้าขึ้นไปจะมีเรือนเดียวแยกเป็นส่วนตัว นอกนั้นข้าหลวงทุกคนจะ
ได้อยู่ในเรือนแถว ซึ่งปลูกอยู่บริเวณริมก าแพงประตูถนนอู่ทองนอกไปจนถึงหน้าต าหนัก และข้าหลวง
คนงาน หรือคนรับใช้ของข้าหลวงจะอยู่ชั้นใต้ถุนของเรือน (เนื่อง นิลรัตน์, ม.ล., 2558: 9-10) 

5.2.2 เจ้านายฝ่ายในต้นแบบสตรีไทย 
เจ้านายฝ่ายใน หรือพระบรมวงศานุวงศ์ที่เป็นสตรี เป็นกลุ่มคนที่มีโอกาสได้รับ

ความรู้ทางวิชาการและวัฒนธรรมภายนอกเป็นกลุ่มแรก ประกอบกับสภาพสังคมไทยในสมัยนั้น
ศูนย์กลางการปกครองขึ้นอยู่กับสถาบันพระมหากษัตริย์ การด าเนินชีวิตของสตรีในช่วงเวลานั้น จึงมี
ต้นแบบมาจากเจ้านายฝ่ายในที่ทรงเริ่มปฏิบัติก่อน ได้รับการส่งต่อไปสู่ภริยาขุนนาง และกระจายลงสู่
สามัญชนจนกลายเป็นค่านิยมในช่วงระยะเวลาหนึ่งในหลากหลายด้าน ดังนี้ 

1) ด้านการศึกษาของสตรี 
พระวิมาดาเธอฯ และสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี ทรงให้ความใส่

พระทัยในด้านการศึกษาแก่ผู้ที่อยู่ในอุปถัมภ์ทุกคน โดยเด็กผู้หญิงจะถูกส่งไปโรงเรียนราชินี โรงเรียน
วัฒนาวิทยาลัย โรงเรียนเซนโยเซฟคอนแวนต์ ส่วนเด็กผู้ชายให้ไปโรงเรียนวชิราวุธ และโรงเรียนนาย
ร้อย (พาสน์พูลศรี ชมภูนุช กฤษณจันทร์, ม.ร.ว., อ้างถึงใน วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2529: 104) 
กระทั่งเมื่อสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนศรีสัชนาลัยสุรกัญญา สิ้นพระชนม์ ข้าหลวงของทั้งสองต าหนักถูก
รวมกันภายในการอุปถัมภ์ของสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี ทรงด าริว่าในวังมีครูอยู่แล้ว
ถึงสองคน จึงโปรดให้ทุกคนออกจากโรงเรียนมาเรียนในสวนสุนันทา โปรดจ้างครูภาษาไทยเพ่ิมอีก 1 
คน คือ ครูสมบุญ และครูภาษาอังกฤษ 1 คน คือ มิสอาเชอร์ พระราชทานชื่อโรงเรียนว่า “นิภาคาร” 
โดยใช้เรือนข้าหลวงต าหนักสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนศรีสัชนาลัยสุรกัญญา เปิดเป็น 3 ห้องเรียน 
ภายหลังได้สร้างอาคารเรียนเพ่ิมเติมขึ้น ท าเป็นโรงเรือนชั้นเดียวริมสระน้ าอีก 1 หลัง ซึ่งนักเรียนทุก
คนจะได้รับอุปกรณ์การเรียน หนังสือเรียน เครื่องแบบนักเรียน และมีอาหารรับประทานทุกมื้อ โดยไม่
ต้องเสียค่าใช้จ่าย (วัฒนพันธุ์ ชมภูนุท สินธุพันธุ์, ม.ร.ว., 2536: 65)  
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ภาพที่ 4.39 อาคารโรงเรียนนิภาคารหลังใหม่ที่สร้างขึ้นริมสระน้ า 
ที่มา: วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2536: 29 
 

หลักสูตรการเรียนการสอนของโรงเรียนนิภาคารมีตั้งแต่ชั้นประถมศึกษาไปจนถึง
มัธยมศึกษา (วิมลฉัตร, พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า, 2536: 45) มีการเรียนวาดเขียน ร้องเพลง งาน
ฝีมือ และการท าอาหาร เมื่อเรียนครบตามหลักสูตรแล้วนักเรียนจะถูกส่งไปสอบที่โรงเรียนของรัฐบาล 
โดยนักเรียนชุดแรกถูกส่งไปสอบที่โรงเรียนสายปัญญา ได้แก่ ม.จ.คันธรสรังษี รพีพัฒน์ ม.ร.ว.ฟูผล 
ชมพูนุท ม.ร.ว.สรัท สุประดิษฐ์ ม.ร.ว.วัฒนพันธุ์ ชมภูนุท และ ม.ล.เนื่อง นิลรัตน์ ผลปรากฏว่า
สามารถสอบผ่านได้ทุกคน ซึ่งในเรื่องการศึกษานี้ สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี ทรงด าริ
ว่าจะตั้งให้เป็นโรงเรียนหลวงที่ถูกต้องตามกฎหมาย จึงรับสั่งให้พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าธานีนิวัต 
กรมหมื่นพิทยลาภพฤฒิยากร เสนาบดีกระทรวงธรรมการในขณะนั้น เข้าเฝ้าถวายค าแนะน าการ
ด าเนินการ แต่เป็นที่น่าเสียดายเมื่อเกิดเหตุการณ์การเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ทุกสิ่ง
อย่างจึงต้องยุติไป (วัฒนพันธุ์ ชมภูนุท สินธุพันธุ์, ม.ร.ว., 2536: 69-70) 

2) ด้านกิริยามารยาท  
การฝึกอบรมกิริยามารยาท เป็นหน้าที่ส าคัญอย่างหนึ่งของเจ้านายฝ่ายใน คือ การ

อภิบาลอบรมเลี้ยงดูเด็กหญิงหรือเด็กชายที่ถูกส่งเข้ามาถวายตัวเป็นข้าหลวง หรือข้าราชบริพาร 
เนื่องจากในอดีตยังไม่มีโรงเรียนส าหรับสอนเด็กผู้หญิงโดยตรง การส่งเข้ามาอบรมในเขตพระราชฐาน
ชั้นในจึงเป็นสถานที่ที่ดีที่สุดในสมัยนั้น โดนเฉพาะในเรื่องกิริยามารยาท ในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ 
พบว่า ไม่ใคร่เข้มงวดในทางกิริยามากนัก แต่ทรงกรวดขันในทางวาจา ไม่พูดจาเสียดสีหรือหยาบ
คะนอง และต้องออกเสียงให้ชัดโดยเฉพาะค ากล้ า ฉะนั้นข้าหลวงที่จะท าอะไรต่อหน้าพระพักตร์ต้อง
คิดต้องระวังกันมาก (สดับ,เจ้าจอม, ม.ร.ว., 2526: 150)  
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ข้าหลวงของต าหนักพระวิมาดาเธอฯ จึงเป็นคนฉะฉาน ไม่เชื่องช้า ตามอย่างพระวิ
มาดาเธอฯ จึงมีผู้นับถือกันมาแต่โบราณว่าการศึกษาและอบรมของผู้หญิงไม่มีที่ใดจะดีเท่ากับการเข้า
มาอยู่ภายใต้อุปถัมภ์ของเจ้านายฝ่ายใน ขนาดที่ว่าเมื่อจะสรรเสริญกิริยามารยาทหญิงสาวมักกล่าวว่า 
เหมือนผู้หญิงชาววัง เพราะกิริยามารยาทเป็นสิ่งที่บ่งบอกถึงความเป็นชาววังได้ชัดเจนที่สุด 

3) ด้านการแต่งกาย 
สตรีที่อยู่ในเขตพระราชฐานชั้นใน แต่เดิมนิยมแต่งกายเหมือนกันหมด โดยนุ่งห่มสี

ตามวัน นับตั้งแต่วันจันทร์ถึงวันอาทิตย์ แต่ละวันจะมีสีก าหนดไว้ชัดเจน ดังเช่น หม่อมราชวงศ์คึกฤทธิ์ 
ปราโมช ได้บรรยายไว้ในวรรณกรรมเรื่องสี่แผ่นดิน ความว่า 

    วันจันทร์นุ่งสีเหลืองอ่อน ห่มสีน้ าเงินอ่อนหรือบานเย็น แต่ถ้านุ่งสีน้ าเงินนกพิราบ ต้อง
ห่มสีจ าปาแดง วันอังคารนุ่งสีปูนหรือสีม่วงเม็ดมะปราง จะห่มสีโศก แต่ถ้านุ่งสีโศกหรือ สีเขียวอ่อน
ต้องห่มสีม่วงอ่อน วันพุธนุ่งสีถั่วก็ได้ สีเหล็กก็ได้ ห่มสีจ าปา วันพฤหัสบดีนุ่ งสี เขียวใบไม้ ห่มสีแดง
เลือดนก หรือนุ่งสีแสดร่มสีเขียวอ่อน วันศุกร์นุ่งสีน้ าเงินแก่ห่มสีเหลือง วันเสาร์นุ่งสีเม็ดมะปรางห่มสี
โศก หรือนุ่งผ้าลายพื้นสีม่วงห่มสีโศก วันอาทิตย์แต่งเหมือนกัน พฤหัสบดีก็ได้ หรือนุ่งผ้าลายสีลิ้นจี่
หรือสีเลือดหมูห่มสีโศก 

      (คึกฤทธิ์ ปราโมช, ม.ร.ว. อ้างถึงใน แน่งน้อย ศักดิ์ศรี และคณะ, 2537) 

ต่อมาเมื่อเปิดรับอิทธิพลการแต่งกายแบบตะวันตกเข้ามาปรับใช้  ได้มีการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบการแต่งกายขึ้น โดยเริ่มจากกลุ่มเจ้านายฝ่ายในสมัยรัชกาลที่ 5 ทรงสวมเสื้อแขน
พองอย่างที่เรียกว่า “แขนหมูแฮม” มีตั้งแต่แบบเรียบ ๆ จนติดโบทั้งตัว หากแต่สวมใส่เฉพาะเวลามี
งานส าคัญเท่านั้น เวลาประทับในต าหนัก มักนุ่งโจงกระเบนห่มสไบอย่างเดิม กระทั่งเมื่อเข้าสู่สมัย
รัชกาลที่ 6 การแต่งกายของเจ้านายฝ่ายในสวนสุนันทา เริ่มมีการปรับให้สอดรับกับพระราชนิยมใน
องค์พระมหากษัตริย์ และกระแสความเป็นตะวันตกมากยิ่งข้ึน โดยสามารถแบ่งได้เป็น 3 กลุ่ม ดังนี้ 

1. กลุ่มเจ้านายชั้นผู้ใหญ่ ยังคงโปรดฉลองพระองค์อย่างในสมัยรัชกาลที่ 5 คือ ทรง
ภูษาโจง ฉลองพระองค์เสื้อลูกไม้ขาว สะพายแพรแถบผ้าพิมพ์และใช้เข็มพวงหรือเข็มพระนาม หรือ
สายสร้อยร้อยไว้ (เนื่อง นิลรัตน์, ม.ล., 2536: 78) เจ้านายกลุ่มนี้ได้แก่ พระวิมาดาเธอ กรมพระ 
สุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้านภาพรประภา กรมหลวงทิพย -
รัตนกิริฎกุลินี พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าวรลักษณาวดี พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้า 
สุวพักตร์วิไลยพรรณ และพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจุฑารัตนราชกุมารี ฯลฯ  

2. กลุ่มพระเจ้าน้องนางเธอ เป็นกลุ่มเจ้านายฝ่ายในที่ขานรับพระราชนิยมใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว คือ การไว้ผมยาวและนุ่งซิ่น และจากการได้รับการศึกษา
ภาษาอังกฤษเป็นอย่างดี โปรดรับนิตยสารต่างประเทศ ท าให้การแต่กายเปลี่ยนไปตามสมัยนิยม โดย
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สวมเสื้อลูกไม้ทิ้งชายยาว หรือเสื้อคอกว้างตัวหลวมแขนเสื้อเสมอข้อศอก นุ่งซิ่น (เนื่อง นิลรัตน์, ม.ล., 
2536: 81) นิยมผมดัด โดยใช้คีมเผาไฟในเตาแล้วเอามาหนีบดัดเป็นลอน และธรรมเนียมการแต่งกาย
สีตามวัน หรือ สวัสดิรักษา ซึ่งเคยเป็นค่านิยมที่ถือปฏิบัติอย่างเคร่งครัดเปลี่ยนมาเป็นสีประจ าวันตาม
เทวดานพเคราะห์ ดังที่ หม่อมหลวงเนื่อง นิลรัตน์ ข้าหลวงต าหนักพระวิมาดาเธอฯ บรรยายการแต่ง
พระองค์ของสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี ในคราวเสด็จไปงานพระราชพิธีไว้ ความว่า 

    ...ทรงซิ่นยกไหมทองสีเขียวอ่อนยอดตอง คือ เขียวโศกซดี เหมือนตองที่ยังม้วนใบ อยู่ที่
ชายผ้ายกทอง มีเชิงเป็นลวดลายทอง เย็บติดกันไว้ด้วยดาวห้าแฉก เย็บติดชายเป็น ดวงๆ ห่างกันพอ
งาม ดวงดาวทุกด้วยทองค าแท้มองดูแพรวพราวน่าดูยิ่งนัก 

    ฉลองพระองค์ลูกไม้สีทองปนสีตองอ่อน ซับในด้วยแพรเป็นมันสีเดียวกัน แบบฉลอง 
พระองค์คอกลมตื้นเรียบ ไม่ฟูฟ่ารกรุงรัง รองพระบาทส้นสูงหนังสีทองรับกระเป๋าร่างแหทองค าที่ทรง
นิ้ว 

    เครื่องประดับมรกตรัสเซียเขียวขจี ตัดกับเพชรที่ล้อมเป็นรูปสี่เหลี่ยมรอบพระศอ ส่อง
แสงงดงามกระไร มองไปตรงไหนเขียววูบวาบไปหมดทั้งสองพระกร ที่นิ้วพระหัตถ์เขียว แก่เข้าชุดกัน
หมดทั้งพระองค์ ห่านเพชรที่ห้อยลงมาจากพระเกศามวย สวยงามจริง ส่งแสง วูบวาบ... 

              (เนื่อง นิลรัตน,์ ม.ล., 2558: 52-53) 

3. กลุ่มข้าหลวง เด็กสาวนุ่งผ้าซิ่นไหม สวมเสื้อคอกระเช้าตกแต่งด้วยริบบิ้น หรือ
เสื้อคอกลมหรือคอปก แขนสั้น ส่วนข้าหลวงที่ไม่ต้องถวายอยู่งานรับใช้ใกล้ชิดเจ้านาย หรือข้าหลวง
ใหญ่ มักนุ่งโจงกระเบน ห่มผ้าสไบจีบเนื้อบาง หรือห่มผ้าแถบย้อมสีนวล และถ้าเป็นวันพระข้าหลวง
ไม่สามารถนุ่งห่มสีแดงได้ เว้นไว้เฉพาะเจ้านายทรงเท่านั้น (เนื่อง นิลรัตน์, ม.ล., 2536: 78) 
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ภาพที่ 4.40 พระวิมาดาเธอฯ ฉลองพระองค์เสื้อลูกไม้แขนยาวปักลาย สะพายแพรแถบ ติดเข็มกลัด 

พระนามจุฬาลงกรณ์ ไว้ผมสั้นหวีเสย 
ที่มา: ส านักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ 
 

 
ภาพที่ 4.41 สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี ฉลองพระองค์เสื้อคอปกแขนกุด นุ่งผ้าซิ่น 

ยาว ไว้ผมยาวดัดลอน 
ที่มา: ส านักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ 
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ภาพที่ 4.42 การแต่งกายข้าหลวงในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ สวมเสื้อคอกว้าง นุ่งผ้าซิ่น ไว้ผมสั้น  
ที่มา: วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2536: 58 

 

ส าหรับการแต่งกายเวลาไว้ทุกข์จะปฏิบัติเหมือนกันหมด เป็นธรรมเนียมปฏิบัติที่มี
มาแต่โบราณกาล โดยสีจะเป็นตัวก าหนดสถานภาพของผู้เข้าร่วมงาน มีการก าหนดไว้ 3 สี คือ “สีด า” 
ส าหรับผู้ใหญ่ หรือผู้ที่มีอายุมากกว่าผู้ตาย “สีขาว” ส าหรับผู้เยาว์หรืออ่อนกว่าผู้ตาย และ “สีม่วง
หรือสีน้ าเงินแก”่ ส าหรับผู้ที่มิได้เป็นญาติเกี่ยวดองกับผู้ตายแต่ประการใด ด้วยเหตุนี้จึงท าให้ทราบว่า
ผู้ใดมีความเกี่ยวข้องกับใคร (พูนพิศมัย ดิศกุล, ม.จ., 2532: 107) เพราะฉะนั้นการแต่งกายตามสีให้
ถูกต้องจึงเป็นเรื่องส าคัญมาก ซึ่งคงปฏิบัติเรื่อยมากระท่ังเลือนหายไปในสมัยรัชกาลที่ 8 
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5.2.3 ธรรมเนียมปฏิบัติชาววัง 
ตามโครงสร้างสังคมไทยพระมหากษัตริย์ทรงด ารงอยู่ในสถานะสูงสุดเป็นทั้งเจ้า

แผ่นดินและเจ้าชีวิต ดังนั้นการรักษาสถานภาพความเป็นสมมติเทพของพระองค์ จึงจ าต้องมีระเบียบ
ปฏิบัติอย่างเคร่งครัดที่ยึดถือสืบต่อกันมาแต่อดีต จนเกิดเป็นวิถีวัฒนธรรมแบบจารีต (วีณา เอ่ียม
ประไพ, 2553: ) โดยเฉพาะในกลุ่มของเจ้านายฝ่ายในที่ต้องรักษาสถานภาพของตนในสมกับพระ
เกียรติยศ จึงเกิดเป็นกฎระเบียบและธรรมเนียมปฏิบัติที่มีลักษณะเฉพาะเป็นของตนเอง 

กฎมณเฑียรบาลก าหนดไว้ว่าพระราชธิดาของพระมหากษัตริย์จะออกไปประทับ
นอกพระราชวังไม่ได้ ยกเว้นแต่พระชนนีหรือเจ้าจอมมารดาของพระราชโอรส อาจจะขอพระราชทาน 
พระบรมราชานุญาตเสด็จออกไปประทับ หรืออยู่กับพระราชโอรสที่มีสะใภ้หลวงและออกวังได้แล้ว 
(แน่งน้อย ศักดิ์ศรี ณพิศร กฤตติกากุล และดรุณี แก้วม่วง, 2537: 310) ในยามที่ต้องออกนอกเขต
พระราชฐานชั้นในเพ่ือเข้าร่วมพระราชพิธีส าคัญ ต้องมีการกั้นม่านป้องกันไม่ให้บุคคลภายนอก
มองเห็น และยังไม่สามารถพบปะบุคคลภายนอกได้โดยทั่วไป หากมีกิจจ าเป็นต้องมีคุณเถ้าแก่เป็น
สื่อกลางในการติดต่อ สิ่งต่าง ๆ เหล่านี้เริ่มผ่อนคลายลงนับตั้งแต่ในสมัยรัชกาลที่ 4 โดยทรงประกาศ
ให้ข้าราชการฝ่ายในหรือเจ้าจอมที่ไม่มีพระโอรสพระธิดาทูลลาออกไปอยู่วังเจ้าบ้านขุนนางบ้าน บิดา
มารดา หรือจะไปแต่งงานมีครอบครัวของตนเองก็สามารถท าได้ หรือการยกเลิกประเพณีการกั้นม่าน
เป็นครั้งแรกในสมัยรัชกาลที่ 5 กระทั่งเข้าสู่ในสมัยรัชกาลที่ 6 สวนสุนันทา ซึ่งเป็นเขตราชส านักฝ่าย
ใน แม้จะไม่ต้องอยู่ภายใต้กรอบจารีตที่เคร่งครัดอย่างที่เคยปฏิบัติมา แต่ก็ยังคงไว้ซึ่งธรรมเนียมบาง
ประการไว้ ดังนี้ 

1) ธรรมเนียมการเข้าออกเขตพระราชฐานชั้นใน 
สวนสุนันทายังคงธรรมเนียมของเขตพระราชฐานชั้นใน เหมือนอย่างในสมัย

พระราชวังดุสิต มีการกั้นก าแพงออกเป็น 2 ชั้น บริเวณประตูชั้นนอก (ประตูถนนอู่ทองนอก) เป็นที่
อาศัยของมหาดเล็ก บริเวณก าแพงชั้นในมีประตูอีกชั้นหนึ่ง มีโขลนเฝ้าประจ า เรียกว่า นายป้อ (วัฒน
พันธุ์ ชมภูนุท สินธุพันธุ์, ม.ร.ว., 2536: 66) ท าหน้าที่ตรวจตราคนเข้าออก ซึ่งตามธรรมเนียมบุรุษเพศ
ไม่สามารถอาศัยในเขตพระราชฐานชั้นในได้ เว้นแต่องค์พระมหากษัตริย์  หรือเด็กชายที่มีอายุต่ ากว่า 
12 ปี ที่ยังมิได้โกนจุก หากมีเหตุต้องมีใช้แรงงานผู้ชายต้องมีมหาดเล็กผู้ชายควบคุม และรับไม้ชี้เพ่ือ
นับจ านวนเวลากลับออกไป (เนื่อง นิลรัตน์, ม.ล., 2536: 78) 
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ภาพที่ 4.43 ก าแพงชั้นนอกสวนสุนันทา ถ่ายจากด้านถนนอู่ทองนอก 
ที่มา: วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2523: 24 
 

ส าหรับพิธีการเข้าออกวังของเจ้านายฝ่ายในยังคงยึดถือตามธรรมเนียมเดิม โดย
ประตูวังจะเปิดในเวลา 6.00 น. และปิดในเวลา 18.00 น. เมื่อเจ้านายฝ่ายในพระองค์ใดจะเสด็จต้อง
แจ้งไปยังส านักพระราชวัง เพื่อจัดส่งรถยนต์หลวงพร้อมกรมวังและพนักงานผู้ขับขี่เสมอ นอกจากนี้ยัง
ต้องมีคุณเฒ่าแก่และข้าหลวงตามเสด็จด้วยทุกครั้ง และต้องมีโขลนท าหน้าที่รับส่งเสด็จ โดยต้องวิ่ง
ตามรถยนต์หลวงจากต าหนักไปถึงประตูวัง และเมื่อเสด็จกลับก็ต้องวิ่งตามรถยนต์จากประตูวังไป
จนถึงต าหนัก (เบญจาภา ไกรฤกษ์, ม.ร.ว., 2558: 63) 

ส่วนการควบคุมดูแลความเรียบร้อยในสวนสุนันทา มีเจ้าพนักงานโขลน ซึ่งอยู่
ภายใต้ก ากับดูแลของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้านภาพรประภา กรมหลวงทิพยรัตนกิริฎกุลินี 
หรือที่ชาววังเรียกกันว่า “เสด็จอธิบดี” ท าหน้าที่เป็นผู้รักษาความสงบและตรวจตราความเรียบร้อย
ทั่วไป คล้ายต ารวจนครบาลที่เป็นสตรี โดยเฉพาะในเวลาค่ าคืน หากมีกิจธุระต้องถือคบเพลิงหรือโคม
ไฟส่องน าทางทุกครั้ง เพ่ือแสดงให้เห็นว่าเป็นสตรี มิใช้ผู้คิดร้ายหรือชายแปลกปลอมเข้ามาภายในวัง 
จนกลายเป็นธรรมเนียมปฏิบัติสืบมา แม้จะไม่เคยเกิดเหตุร้ายเลยก็ตาม 

2) ธรรมเนียมการเกิดและการตาย 
สวนสุนันทายังคงยึดถือตามกฎมณเฑียรบาลที่มีมาแต่โบราณก าหนดไว้ว่า ห้ามมิให้

ผู้ใดเกิดหรือตายในพระบรมมหาราชวัง หรือพระราชวัง ยกเว้นพระมเหสี พระราชโอรส และพระราช
ธิดาในพระมหากษัตริย์เท่านั้น โดยไม่มีข้อยกเว้นส าหรับผู้ใด เพราะถือว่าเป็นเขตศักดิ์สิทธิ์ มีการ
อัญเชิญเทพยดาเข้ามาสถิตคอยปกปักรักษา หากมีเหตุสามัญชนคนใดเกิดหรือตายในวัง ต้องท าพิธี
กลบบัตรสุมเพลิง โดยพราหมณ์ในราชส านัก เพ่ือปัดเป่าสิ่งอัปมงคล หรืออัญเชิญดวงวิญญาณที่สิง
สถิตอยู่ออกไปจากเขตพระราชฐาน หากมีคนเจ็บป่วยขึ้นมา ถ้ามีอาการเพียงเล็กน้อยจะถูกส่งตัวไปให้ 
หม่อมเจ้ากระจ่าง สนิทวงษ์ เป็นผู้ท าการรักษา หรือถ้าต้องไปโรงพยาบาลก็จะมีคุณข้าหลวงรุ่นใหญ่
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น าออกไป (เนื่อง นิลรัตน์, ม.ล., 2536: 78) หากมีอาการหนักต้องน าตัวออกไปรักษาข้างนอก 
สวนสุนันทา เห็นได้จากครั้งหนึ่งข้าหลวงรับใช้ส่วนพระองค์ในพระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าวิมลฉัตร ที่
ตามเสด็จเข้ามาในสวนสุนันทา เกิดป่วยไอเป็นโลหิต จ าต้องกราบทูลลาไปรักษาตัวอยู่กับญาติและใน
ไม่ช้าก็ถึงแก่ความตาย (วิมลฉัตร, พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า, 2536: 44) ในสวนสุนันทาปรากฏว่ามี
เจ้านายฝ่ายในสิ้นพระชนม์เพียง 3 พระองค์ คือ พระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราช
ปดิวรัดา เมื่อปี พ.ศ. 2472 พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าสุวพักตร์วิไลยพรรณ เมื่อปี พ.ศ. 2473 
และพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจุฑารัตนราชกุมารี เมื่อปี พ.ศ. 2473 

ความส าคัญเชิงสังคมในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล คือ การเป็นตัวแทนแห่ง
ยุคสมัยทางประวัติศาสตร์ในช่วงเวลาหนึ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อ ค่านิยม ทัศนคติ และอิทธิพล
ของเจ้านายฝ่ายใน ซึ่งมีบทบาทอย่างมากต่อการด าเนินชีวิตของสตรีไทยในช่วงระยะเวลาหนึ่ง และได้
หมดความส าคัญลงเมื่อเกิดเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 

5.3 ความส าคัญเชิงสุนทรียศาสตร์ 
พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล ยังคงปรากฏร่องรอยความงามทางสุนทรียภาพ ซึ่ง

จากการศึกษาข้อมูลประวัติศาสตร์ สามารถสรุปความส าคัญในเชิงสุนทรียศาสตร์ 
5.3.1 สถาปัตยกรรมราชส านักฝ่ายใน 
การออกแบบต าหนักและเรือนในสวนสุนันทาไม่ได้เน้นความหรูหรา เนื่องจาก

ต้องการให้เป็นที่ส าราญพระราชอิริยาบถที่ เรีบบง่ าย ปลอดโปร่ง ตามพระราชประสงค์ใน
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 อย่างที่เรียกว่าบ้านนอกในวัง โดยได้นาย
อัลเฟรโด ริกัซซี  (Alfredo Rigazzi) สถาปนิกชาวอิตาลี  ซึ่ ง เคยเป็นผู้ออกแบบอาคาร
สาธารณประโยชน์ส าคัญหลายหลัง เช่น อาคารโรงเรียนเซนต์โยเซฟคอนเวนต์ สถานีรถไฟกรุงเทพ 
โรงแรมรถไฟ โรงแรมรถไฟหัวหิน (โรงแรมเซ็นทารา แกรนด์ รีสอร์ท แอนด์วิลล่า หัวหิน) มาเป็นผู้วาง
ผังต าหนักในสวนสุนันทา และมีเจ้าพระยายมราช (ปั้น สุขุม) เป็นผู้ควบคุมการก่อสร้าง และได้ท าการ
เขียนแผนผังขึ้นเม่ือ 16 มิถุนายน พ.ศ. 2454 เขียนแบบต าหนักต่าง ๆ ในปี พ.ศ. 2456 จากนั้นมีการ
ปรับปรุงผังรวมใหม่ เมื่อวันที่ 29 สิงหาคม พ.ศ. 2457 และท าส าเนาตามเอกสารเมื่อวันที่ 27 
กรกฎาคม พ.ศ. 2458 เรียกหมู่ต าหนักนี้ว่า สวนสุนันทาวิลล่า (Suan SunaTa Villas) (ฉันทนา 
สุรัสวดี, 2543: 13) ต่อมามีการปรับปรุงแบบอีกครั้งโดยกองสถาปัตยกรรม กรมศิลปากร แต่ไม่ได้
ระบุวัน เดือน ปี ที่เขียนขึ้นชัดเจน แบ่งต าหนักออกเป็น 4 ขนาด คือ 1) ไม่ระบุชื่อแบบ 2) แบบ ข 3) 
แบบ ค 4) แบบ ง นอกจากนี้ยังมีแบบต าหนักหลังใหญ่ ตั้งอยู่บนเกาะในสระใหญ่ มีถนนภายในตัด
ผ่าน แต่ไม่ได้สร้างข้ึน (ฉันทนา สุรัสวดี, 2543: 27-28) จากหลักฐานที่สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุ
ภาพทรงนิพนธ์ไว้ในประวัติเจ้าพระยายมราช ระบุว่า สวนสุนันทาก่อสร้างแล้วเสร็จเมื่อ พ.ศ. 2462 มี
ต าหนักทั้งสิ้น 32 หลัง แบ่งออกเป็น 3 ขนาด (วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2523: 23-26) ได้แก่  



  133 

1) ต าหนักขนาดใหญ่ เป็นที่ประทับของพระมเหสีและพระราชธิดา มีเนื้อที่กว้าง
ใหญ่ และมีการปลูกสร้างอาคารส าหรับบริวารที่อยู่ภายในอุปถัมภ์  

2) ต าหนักขนาดกลาง เป็นที่ประทับของพระราชธิดา มีเนื้อที่ประมาณ 1 ไร่เศษ  
3) ต าหนักหรือเรือนขนาดเล็ก เป็นที่ประทับของพระราชธิดาหรือที่พ านักของเจ้า

จอม มีเนื้อที่ประมาณ 3 งานเศษ  
การวางผังในสวนสุนันทาค่อนข้างเป็นระเบียบ โดยทุกต าหนักมีการปลูกต้นไม้

ดอกไม้อย่างสวยงาม มีรั้วไม้ระแนงหรือรั้วต้นไม้กั้นพองาม สามารถเดินถึงกันได้ทุกต าหนัก มีสระน้ า
ใหญ่อยู่ตรงกลาง สลับกับโขดเขาคูคลอง และต าหนักเรียงรายโดยทั่วไป เริ่มต้นจากประตูวังที่อยู่
ทางด้านเหนือเลี้ยวขวาทางด้านขวามือจะเป็นเรือนของจ่าโขลน ซึ่งเป็นเหล่าสตรีที่ท าหน้าที่เป็น
ต ารวจวัง ต่อจากนั้นก็เป็นเรือนเจ้าจอมต่าง ๆ เช่น เจ้าจอมเอิบ เจ้าจอมแส เจ้าจอมเอ่ียม เจ้าจอม
อาบ และเจ้าจอมแก้ว เป็นต้น ถัดจากเรือนเจ้าจอมจะเป็นเขตต าหนักต่าง ๆ เริ่มต้นจากต าหนักแฝด
ของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอรประพันธ์ร าไพ และพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอดิศัย
สุริยาภา ต าหนักพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอาทรทิพยนิภา อยู่ถัดไปตรงหัวมุมด้านตะวันตก
เฉียงเหนือของวัง ตามถนนจะผ่านต าหนักต่าง ๆ ไปอีก 5-6 ต าหนัก จนถึงต าหนักของพระเจ้าบรม
วงศ์เธอ พระองค์เจ้าเหมวดีใกล้กับต าหนักพระวิมาดาเธอฯ (เบญจาภา ไกรฤกษ์, ม.ร.ว., 2558: 61)  
 

 
ภาพที่ 4.44 ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ เมื่อครั้งยังมีสนามหญ้าและถนนรอบต าหนัก 
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 

ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ เป็นต าหนักขนาดใหญ่ ที่โดดเด่นที่สุดในสวนสุนันทา 
เนื่องจากเป็นที่ประทับของเจ้านายฝ่ายในชั้นสูง และมีอาณาเขตกว้างขวาง ประกอบด้วย ต าหนัก
ใหญ่ ต าหนักสมเด็จเจ้าฯ กรมขุนศรีสัชนาลัยสุรกัญญา ต าหนักริมน้ า 2 หลัง ห้องเครื่อง และเรือน
บริวารของผู้อยู่ใต้อุปถัมภ์อีกหลายหลัง และเป็นต าหนักเดียวที่มีก าแพงและประตูทางเข้าออก
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โดยเฉพาะ (เบญจาภา ไกรฤกษ์, ม.ร.ว., 2558: 61) จากการส ารวจภายใน พบว่า มีการแบ่งสัดส่วน
เป็นกลุ่มห้องเรียงยักเยื้องกันไป พ้ืนปูด้วยไม้สักและหินอ่อน ประตูท าด้วยไม้สามารถเชื่อมต่อกันได้ทุก
ห้อง หน้าต่างเป็นบานเกล็ดเป็นแบบกระทุ้งได้ เหนือหน้าต่างท าเป็นช่องลมบานเกล็ดไม้หรือบาน
กระจกรับแสง ใต้หน้าต่างบางแห่งท าเป็นช่องลมมีบานเลื่อนเปิดปิดได้ มีบันไดหลักส าหรับเจ้านาย
เสด็จ 1 แห่ง บันไดเล็กส าหรับข้าหลวงขึ้นถวายอยู่งาน 4 แห่ง และมีมุขเทียบรถพระที่นั่งบริเวณ
ด้านข้างต าหนัก จากการออกแบบดังกล่าวสังเกตได้ว่าผู้ออกแบบให้ความส าคัญกับการระบายลมของ
ต าหนักเป็นพิเศษ และไม่พบการตกแต่งลวดลายทางศิลปกรรมมากนัก คงมีการตกแต่งปูนปั้นเล็กน้อย
ภายนอกต าหนักและลวดลายบนเพดานเท่านั้น ซึ่งสอดรับกับวัตถุประสงค์ของการสร้างสวนสุนันทา
ให้เป็นที่ประทับของเจ้านายฝ่ายในที่เป็นสถานที่ปิด เน้นความเรียบง่ายส าหรับการพักอาศัย ต่างจาก
วังเจ้านายฝ่ายหน้าที่มีความหรูหราใหญ่โตเนื่องจากต้องเป็นทั้งที่ประทับและที่ท างานในขณะเดียวกัน 

สภาพโดยรอบต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ปลูกไม้ดอกแทบทุกประเภทงดงามละลาน
ตา ด้านหน้าต าหนักมีสนามหญ้าขนาดใหญ่ มีถนนโค้งโดยรอบและปลูกไม้ดอกต่าง ๆ โดยเฉพาะ
กุหลาบหลายร้อยต้น ทางทิศเหนือของต าหนักมีเรือนกล้วยไม้ขนาดใหญ่ มีกล้วยไม้ชั้นดีทั้งในประเทศ
และต่างประเทศ ทางด้านหลังของต าหนัก เป็นสระบัว บัวที่ปลูกมีมากมายหลายชนิด มีทั้งก่อเป็นสระ
บัว มีน้ าพุ และทั้งที่ปลูกในกระถาง ที่ชายฝั่งริมสระมีต าหนักน้ าสร้างด้วยไม้ 2 หลัง ส าหรับประทับ
พักผ่อนพระอิริยาบถ และลงเสด็จประทับเรือพายประพาสตามบริเวณสระ (วิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 
2523: 41) 
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ภาพที่ 4.45 สภาพทั่วไปในสวนสุนันทา ด้านหลังยังปรากฏก าแพงกั้นระหว่างต าหนักพระวิมาดาเธอฯ  

และพระที่นั่งนงคราญสโมสร  
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 

5.3.2 งานศิลป์สตรีชาววัง  
ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ เต็มไปด้วยเหล่าข้าหลวงที่ถูกส่งเข้าวังเพ่ือฝึกฝน 

ศิลปวิทยาการด้านต่าง ๆ ซึ่งแต่ละส านักจะมีเอกลักษณ์แตกต่างกันออกไปตามพระปรีชาสามารถของ
เจ้านายต าหนักนั้น โดยเฉพาะด้านงานศิลป์ ซึ่งเป็นสิ่งที่ข้าหลวงทุกค าต้องท าเป็น และได้รับการ
ยอมรับว่าสร้างสรรค์ได้ประณีตสวยงามที่สุด ดังนี้ 

5.3.2.1 การเขียนภาพสีน้ าของคุณข้าหลวงในพระวิมาดาเธอฯ 
พระวิมาดาเธอฯ เสด็จลงสวนเป็นกิจวัตรตั้งแต่เช้าจรดเย็น เพ่ือบ ารุงดูแล

รักษาต้นไม้ และเมื่อทอดพระเนตรเห็นต้นไม้ใดออกดอกสวยงามก็จะให้คุณข้าหลวงเขียนภาพด้วยสี
น้ าเก็บไว้เสมอ ซึ่งเกิดจากการฝึกฝนของผู้ที่ไม่ได้เรียนศิลปะมาโดยตรง ส่วนใหญ่เป็นผลงานของคุณ
ข้าหลวงอมร รัตติชุณห์โชติ ที่สามารถรังสรรค์ได้สวยงามสมจริงในทุกรายละเอียดของดอกไม้ (พาสน์
พูลศรี ชมภูนุช กฤษณจันทร์, ม.ร.ว., 2529: 107) ดังที่หม่อมหลวงเนื่อง นิลรัตน์ ข้าหลวงต าหนักพระ
วิมาดาเธอฯ ได้บรรยายถึงการเขียนภาพสีน้ าไว้ ความว่า 

    ป้ามอญวาดภาพอยู่ตลอดชีวิตที่พระวิมาดาเธอฯ เสด็จอยู่ ป้ามอญเรียนที่เซนต์โยเซฟ
ไม่ได้เรียนวาดรูป แต่ก็วาดจนได้ก็นับว่าเก่ง อาจจะเป็นเพราะความกลัวก็ได้ เวลาพระวิมาดาเธอฯ 
เห็นดอกไม้อะไรที่ท่านเห็นว่าสวย จะเรียกให้มาวาดทันที ต้องวาดจนสวย จนเหมือน บางทีดอกเดียว
ต้องเขียนถึง 10 แผ่น เขียนรูปได้อ่อนช้อยเส้นสวยงาม ตามไปเขียนที่เรือนกล้วยไม้ โดยเสด็จไป
ประทับที่นั่น มีโต๊ะกลม มีที่นั่งบางครั้งก็ไปเสวยน้ าชาที่นั่น ตอน 4 โมงเย็น ถ้าดอกไหนโปรด ๆ ก็ลง
มา สองยามตีหนึ่งก็ลงมา ฉายไฟวาบ ๆ 

                  (เนื่อง นิลรัตน,์ ม.ล., 2558: 81) 



  136 

การเรียนเขียนภาพจะมีครูศิลปินเข้ามาท าหน้าที่ถ่ายทอดความรู้ เรียกว่า 
“ครูเดินสอน” ซึ่งภายหลังเมื่อสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้านิภานภดล กรมขุนอู่ทองเขตขัตติย
นารี จัดตั้งโรงเรียนนิภาคารข้ึนภายในต าหนักที่ประทับ เพ่ือให้ข้าหลวงได้เล่าเรียนโดยไม่ต้องเดินทาง
ออกไปนอกวัง ปรากฏมีการเชิญครูจากโรงเรียนเพาะช่าง เข้ามาสอนควบคู่ไปกับการเรียนวิชาอ่ืน ๆ 
(วัฒนพันธุ์ ชมพูนุท สินธุพันธุ์, ม.ร.ว., 2529: 69) ซึ่งสอดคล้องกับหลักฐานที่พบในบางภาพเขียนที่
ปรากฏค าว่า “เพาะช่าง” ซ่ึงอาจสันนิษฐานได้ว่า การเขียนภาพสีน้ าคงได้รับการถ่ายทอดมาจากครู
เหล่านั้น 

ภาพเขียนสีน้ าคุณข้าหลวง ถ่ายทอดความงามในลักษณะเหมือนจริง 
(Realistic) เป็นการสร้างงานที่ต้องเหมือนตามปรากฏอยู่ในธรรมชาติ โดยยึดหลักการสร้างสรรค์และ
การน าเสนอตามที่ตามองเห็น ซึ่งหากใครได้ดูผลงานภาพเขียนเหล่านี้ต่างก็ต้องชื่นชมในฝีมือของผู้
วาด เพราะด้วยคุณสมบัติของสีน้ าที่โปร่งใสและแห้งเร็ว ผู้เขียนต้องมีความแม่นย าในการลงสี จึงจะได้
ภาพที่สวยงาม สามารถแบ่งการเขียนภาพได้ 3 รูปแบบ (ไชยยงศ์ บุบผากลิ่น, 2555: 226-242) ดังนี้ 

1. การเขียนภาพแบบเฉพาะดอก  
การเขียนภาพแบบเฉพาะดอกเป็นการเขียนโดยเน้นความงามของดอกไม้

อย่างเดียว ไม่มีลักษณะการประกอบด้วยสิ่งอ่ืน ในภาพจะให้ความส าคัญเฉพาะดอกไม้อย่างเดียว 
และผู้เขียนภาพจะแสดงรายละเอียดของดอกไม้ในทุกส่วนประกอบ เช่น การใช้ดินสอร่างภาพต้นแบบ 
และลงด้วยสีในพื้นภาพเก็บรายละเอียดในดอกและใบ เพ่ือสร้างความโดดเด่นเสมือนจะให้ดอกไม้นั้น
เป็นจริง หรือมากกว่าความเป็นจริง 
 

  
ภาพที่ 4.46 การเขียนภาพแบบเฉพาะดอกไม้ โดยคุณข้าหลวงในพระวิมาดาเธอฯ 
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 

2. การเขียนภาพแบบมีพ้ืนฉากหลัง  
การเขียนภาพแบบมีพ้ืนฉากหลังเป็นการลงสีฉากหลังโดยการปิดพ้ืนที่ของสี

กระดาษ เพ่ือสร้างความโดดเด่นให้ภาพมากยิ่งขึ้น เกิดการเชื่อมโยงระหว่างตัวภาพและฉากหลัง ท า
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ให้ภาพเขียนสีน้ ารูปดอกไม้มีความชัดเจน และเป็นการสร้างบรรยากาศของพ้ืนภาพไปพร้อมกัน แบ่ง
ออกเป็น 2 แบบ คือ การลงสีฉากหลังด้วยทีแปรง และการสร้างฉากหลังด้วยการจุดสี 
 

   
ภาพที่ 4.47 การเขียนภาพแบบมีพ้ืนหลังด้วยทีแปรง โดยคุณข้าหลวงในพระวิมาดาเธอฯ 
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

   
ภาพที่ 4.48 การเขียนภาพแบบมีพ้ืนหลังด้วยการจุด โดยคุณข้าหลวงในพระวิมาดาเธอฯ 
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 

3. การเขียนภาพแบบมีการจัดองค์ประกอบ  
การเขียนภาพแบบมีการจัดองค์ประกอบเป็นการเขียนภาพที่มีส่วนประกอบ

อ่ืน ๆ ในภาพ เช่น แจกัน ผ้าปูโต๊ะ พ้ืนฉากหลังที่มีการแสดงมุมผนัง เป็นต้น ซึ่งเป็นการเพ่ิมเรื่องราว
ในภาพมากยิ่งขึ้น ช่องดอกไม้ที่ปักในแจกันจะบอกถึงเนื้อหาที่มากกว่าภาพดอกไม้อย่างเดียว การ
เขียนแบบมีการจัดองค์ประกอบ การเขียนลักษณะนี้มีความยากกว่าภาพเขียนทั่วไป เพราะผู้เขียน
ต้องแยกวัตถุต่าง ๆ ให้ออก แล้วสร้างระยะของภาพให้กลมกลืนกันทั้งภาพ 
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ภาพที่ 4.49 การเขียนภาพแบบมีการจัดองค์ประกอบ โดยคุณข้าหลวงในพระวิมาดาเธอฯ 
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 

ภาพเขียนสีน้ าคุณข้าหลวง เป็นหลักฐานแสดงถึงความละเอียดของงานศิลป์
ชาววังเพียงไม่ก่ีชิ้นที่หลงเหลืออยู่ในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ โดยภาพเก่าสุดที่ค้นพบระบุชื่อว่า “ลิลี” 
ลงวันที่ 3 มีนาคม พ.ศ. 2460 และภาพเขียนช่วงท้ายก่อนการสิ้นพระชนม์ของพระวิมาดาเธอฯ ระบุ
ชื่อว่า “บริททิช ออมิน ๒๒” ลงวันที่ 11 กันยายน พ.ศ. 2470 เป็นที่น่าเสียดายที่ภาพเขียนส่วนหนึ่ง
สูญหายไป และบางส่วนถูกไฟไหม้เมื่อครั้งโยกย้ายไปเก็บไว้ที่โรงเลี้ยงเด็กของพระอัครชายา ณ ต าบล
สวนมะลิ หลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 คงเหลือทั้งหมด 131 ภาพ (ส านักศิลปะและ
วัฒนธรรม., ม.ป.ป.: 1-3) ปัจจุบันภาพเขียนสีน้ าคุณข้าหลวงได้รับการอนุรักษ์ตามหลักวิธีทาง
วิทยาศาสตร์ และเก็บไว้ในห้องคลังพิพิธภัณฑ์  

5.3.2.2 งานประดิษฐ์ดอกไม ้
งานประดิษฐ์ดอกไม้เป็นงานฝีมือที่เกี่ยวข้องกับวิถีวัฒนธรรมตั้งแต่เกิดจน 

วายชนม์ โดยในงานมงคลดอกไม้จะถูกน ามาเป็นตัวแทนของการแสดงความยินดี หรือน ามาตกแต่ง
สถานที่ให้เกิดความสวยงาม หรือใช้นามอันเป็นมงคลของดอกไม้แต่ละชนิดมาเป็นส่วนประกอบใน
งานพิธี ส่วนในงานอวมงคล ดอกไม้น ามาใช้เป็นเครื่องหมายแสดงความรู้สึกเศร้าโศก อย่างการ
ประดิษฐ์พวงหรีดที่รับมาจากวัฒนธรรมมาจากชาวตะวันตก จนกลายเป็นธรรมเนียมงานศพใน
ปัจจุบัน ในด้านความเชื่อ ดอกไม้ถูกใช้ในการสักการะสิ่งที่ตนเองเคารพนับถือตามความเชื่อของผู้คน
แต่ละกลุ่มชน แสดงให้เห็นว่าคนไทยรู้จักการประดิษฐ์ดอกไม้มาแต่อดีต แต่ไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัด
ว่าเริ่มต้นมาแต่ในสมัยใด งานประดิษฐ์ดอกไม้ที่เก่าที่สุดปรากฏในต ารับท้าวศรีจุฬาลักษณ์ หนังสือที่
เชื่อว่าแต่งขึ้นในสมัยสุโขทัย แต่ช าระขึ้นใหม่ในสมัยรัตนโกสินทร์ ได้บันทึกการท าดอกไม้ไว้ตอนหนึ่ง
ถึงการประดิษฐ์โคมลอยรูปดอกกระมุท โดยการเอาดอกไม้ชนิดต่าง ๆ และผลไม้แกะสลักตกแต่ง
ประกอบลงไปในกระทง แม้ไม่อาจพิสูจน์ได้ว่าท้าวศรีจุฬาลักษณ์มีตัวตนจริงหรือไม่ แต่ก็เชื่อได้ว่าการ
ประดิษฐ์ดอกไม้คงมีมาแต่โบราณกาลแล้ว และถูกพัฒนาขึ้นอย่างมากในสมัยรัตนโกสินทร์ โดยกลุ่ม
เจ้านายฝ่ายในมีบทบาทอย่างยิ่งในการส่งเสริมและฟ้ืนฟูการประดิษฐ์ดอกไม้ไทย จนเกิดเป็นงานที่มี
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ลักษณะเฉพาะด้วยวิธีการกรอง เย็บ มัด ร้อย ในรูปแบบต่างกันออกไป เช่น พวงมาลัย พุ่มดอกไม้ 
และเครื่องแขวน ฯลฯ กระทั่งเมื่อมีการติดต่อกับชาติตะวันตก จึงรับเอาวัฒนธรรมการจัดดอกไม้ใน
แจกันมาปรับใช้ จนกลายเป็นต้นแบบในการท าดอกไม้ไทยในปัจจุบัน (จันทนา สุวรรณมาลี, 2533: 1-
2) 
 

 
ภาพที่ 4.50 เครื่องแขวนดอกไม้สด 
ที่มา: กองจดหมายเหตุแห่งชาติ กรมศิลปากร, 2539: 34 

 
ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ เป็นอีกส านักที่ขึ้นชื่อในเรื่องงานดอกไม้ โดยเฉพาะ

สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี ทรงพระปรีชาสามารถมาก ทรงพลิกแพลงและต่อยอดงาน
ดอกไม้รูปแบบใหม่อยู่เสมอ เช่น ในงานพระศพของสมเด็จเจ้าฟ้าฯ ภาณุรังษีสว่างวงศ์ ทรงออกแบบ
ม่านตาข่ายให้ร้อยด้วยดอกพุด 6 ก้าน 6 ดอก เป็นพ้ืน แล้วตัดกลีบดอกอัญชันท าเป็นระลอกคลื่นน้ า
ทะเล ตัดกระดาษรูปครึ่งวงกลมน ามาติดกลีบดอกเข็มติด แล้วน ามาประกอบลงไปให้เหมือนดวง
อาทิตย์ค่อยโผล่ขึ้นมาพ้นน้ าทะเล มองดูคล้ายตราประจ าพระองค์ สวยงามสมพระเกียรติยศ (เนื่อง 
นิลรัตน์, ม.ล., 2558: 154-155 ) และในงานพระศพพระวิมาดาเธอฯ ดอกไม้สดต้องเปลี่ยนทุกวัน จึง
ทรงคิดท าดอกไม้ประดิษฐ์ขึ้นทดแทน โดยเอาไม้ระก ามาเกลาเป็นดอกมะลิ เอาผ้าสีขาวมาหุ้ม แล้ว
น าไปร้อยเป็นมาลัยรอบพระโกศ ก็ปรากฏว่าเหมือนของจริงไม่มีผิดเพ้ียน (พาสน์พูลศรี ชมภูนุช 
กฤษณจันทร์, ม.ร.ว., 2529: 103)  

ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ได้รับหน้าที่จัดแต่งสถานที่ในงานพระราชพิธีส าคัญ
อยู่เสมอ ซึ่งต้องเกณฑ์ข้าหลวงมาท าเป็นจ านวนมาก ผู้ที่ท าหน้าที่ควบคุมการท างานดอกไม้ คือ พระว
รวงศ์เธอ พระองค์เจ้ามาลิศเสาวรส โดยการท างานจะแบ่งหน้าที่ชัดเจน ข้าหลวงรุ่นเล็กร้อยอุบะ 
ข้าหลวงรุ่นใหญ่เป็นผู้ประกอบชิ้นงาน และเจ้านายผู้ใหญ่เป็นผู้ตรวจสอบผลงานอีกครั้งหนึ่ง ใน
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บางครั้งหากเป็นงานใหญ่ก็มีการแจกจ่ายงานดอกไม้ไปยังต าหนักอ่ืน ๆ ด้วย (พาสน์พูลศรี ชมภูนุช 
กฤษณจันทร์, ม.ร.ว., อ้างถึงในวิทยาลัยครูสวนสุนันทา, 2529: 105)  

5.3.2.3 งานเครื่องหอม 
ภูมิปัญญาอย่างหนึ่งของคนไทยรู้จักน าดอกไม้นานาชนิด รวมทั้งเครื่องก ายาน 

ชะมดเช็ด และพิมเสนมาผสมจนเกิดเป็นเครื่องหอมกลิ่นละมุนละไม จากเอกสารทางประวัติศาสตร์
ปรากฏว่าคน ไทยรู้จักการใช้เครื่องหอมมาตั้งแต่ในสมัยอยุธยา ดังความในจดหมายของพ่อค้าฝรั่งเศส
ที่ระบุถึงน้ าดอกไม้เทศ (น้ ากุหลาบ) จากดินแดนเปอร์เซีย ส าหรับเป็นของฝากให้เจ้าพระยาวิชาเยนทร์ 
และในค าให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม มีการระบุถึงแหล่งค้าขายเครื่องหอมว่า “บ้านริมวัดพร้าว
พวกพราหมณ์แลไทยท าแป้งหอมน้ ามันหอม กระแจะน้ าอบ ธูปกระแจะ ธูปกระดาษและเครื่ องหอม
ทาขาย” นับเป็นร่องรอยเก่ียวกับเครื่องหอมไทยที่เก่าที่สุด  

ในสมัยรัตนโกสินทร์ การใช้เครื่องหอมเป็นที่นิยมหมู่เจ้านายฝ่ายในอย่าง
แพร่หลาย เช่น การท าแป้งพวงส าหรับใช้ผัดหน้า เทียนหอมในการอบร่ าผ้า หรืออบขนม และการใช้
น้ าอบประพรมกาย เพ่ือให้เกิดความสบายตัว กระทั่งในปลายสมัยรัชกาลที่ 4 เมื่อเริ่มติดต่อค้าขายกับ
ชาวตะวันตกมากขึ้น และมีการน าเข้าแอลกอฮอล์ จึงเริ่มมีการพัฒนาการท าน้ าปรุงจากดอกไม้ขึ้นใช้
แทนน้ าอบฝรั่ง (น้ าหอม) ซึ่งเจ้านายฝ่ายในแต่ละต าหนักมีการคิดปรุงเครื่องหอมที่แตกต่างกันออกไป 
ขึ้นอยู่กับรสนิยมของเจ้านายต าหนักนั้น ๆ โดยต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ก็ปรากฏว่ามีการท าเครื่อง
หอมขึ้นใช้เช่นเดียวกัน บุคคลที่มีชื่อเสียงเรื่องการปรุงเครื่องหอมในต าหนักหนักพระวิมาดาเธอฯ คือ 
เจ้าจอมหม่อมราชวงศ์สดับ ในรัชกาลที่ 5 ซึ่งมีการคิดท าเครื่องหอม (สดับ, เจ้าจอม, ม.ร.ว., 2526: 
125-129) ได้แก่ 

1. น้ าอบ เป็นเครื่องหอมประเภทหนึ่งที่ได้รับความนิยมอย่างมาก โดยเริ่มจาก
การต้มน้ าใบเตย แล้วอบด้วยควันเทียน ก ายาน พิมเสน และลอยดอกไม้หอม เช่น มะลิ ชมนาด 
กุหลาบมอญ จากนั้นน าแป้งดินสอพอง หรือแป้งหินมาบดให้ละเอียดผสมพิมเสนอย่างดีเล็กน้อย ซึ่ง
ต้องประมาณสัดส่วนแป้งกับน้ าอบให้ดี ต้องไม่มากหรือน้อยเกินไป และใส่ชะมดเช็ดที่สตุแล้วผสมลง
ไปด้วย เพื่อให้น้ าอบหอมติดทนมากยิ่งขึ้น ในขั้นตอนนี้อาจมีการผสมหัวน ามันหอมดอกไม้ชนิดต่าง ๆ 
เพ่ิมเติมเข้าไปได้ จากนั้นน าส่วนผสมทุกอย่างมาร่วมกันเทกลับไปกลับมา เรียกว่า การโกรก จนเข้ากัน
ดีแล้วบรรจุลงขวดแก้วเก็บไว้ใช้ได้นานนับปี 

2. น้ าปรุง เป็นภูมิปัญญาของสตรีชาววังที่คิดดัดแปลงมาจากน้ าอบฝรั่ง ซึ่งมี
ลักษณะวิธีท าคล้ายกับน้ าอบไทย ต่างกันตรงที่ไม่มีส่วนผสมจากดินสอพอง และเป็นการสกัดกลิ่นด้วย
แอลกอฮอล์ โดยน าใบเนียมมาอังไฟให้ตายนึ่งฉีกเป็นชิ้นเล็ก ๆ ใส่ในขวดโหล ผสมชะมดเช็ด หัวน้ ามัน
หอม ดอกไม้หอม เช่น มะลิ กระดังงาลนไฟ จากนั้นเทแอลกอฮอล์ให้ท่วมแช่ทิ้งไว้ประมาณ 24 ชั่วโมง 
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น ามากรองด้วยผ้าขาวบาง รอให้น้ าตกตะกอนแล้วโกรกเช่นเดียวกับการท าน้ าอบ จะได้น้ าปรุงที่หอม
เย็นชื่นใจ 

3. ยาดมส้มโอมือ เป็นเครื่องหอมส าหรับแก้วิงเวียน สูดดมแล้วให้ความสดชื่น 
โดยการน าเปลือกส้มโอมือ หรือหากไม่มีให้ใช้เปลือกส้มโอทดแทนได้ น ามานึ่งเหมือนการดอกมะนาว
หรือมะกรูด เสร็จแล้วน ามาผึ่งให้พอหมาด จากนั้นน ามาผสมกับเครื่องเคราชนิดต่าง ๆ เช่น พิมเสน 
กานพลู และน้ ามันหอม เมื่อทุกอย่างเข้ากันดีบรรจุลงในถ้ ายาดม 

ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ยังมีการท าบุหงาร าไป เครื่องหอมไทยที่มีมาแต่
โบราณส าหรับแจกเป็นของช าร่วยในงานพิธีต่าง ๆ ซึ่งมีการคิดประดิษฐ์เป็นรูปสัตว์สวยงามแปลกตา 
เช่น บุหงารูปไก่แก้ว บุหงารูปหัวม้าทรงเครื่อง (เนื่อง นิลรัตน์, ม.ล., 2558: 367-371) โดยทั่วไปบุหงา
มีอยู่ 3 ประเภท ได้แก่ บุหงาหมัก เป็นการน าดอกไม้หอม และดอกไม้หอมแห้ง ผงไม้หอม และน้ ามัน
หอม ไปหมักในภาชนะทึบแสงจนได้ที่แล้วจึงน าไปบรรจุท าเครื่องหอมต่อไป บุหงาดอกไม้แห้ง เป็น
การน าดอกไม้ที่มีกลิ่นหอมและที่มีสีสันสวยงามมาตากให้แห้งสนิท แล้วน ามาอบร่ าควันเทียนให้เกิด
กลิ่นหอม จากนั้นน ามาคลุกเคล้ากับหัวน้ ามันหอมที่ หรือน้ าปรุงอย่างดี ผสมพิมเสนเล็กน้อยเพ่ือ
ป้องกันแมลง บรรจุลงถุงผ้าหรือภาชนะให้สวยงาม และบุหงาดอกไม้สด เป็นเครื่องหอมที่ท าได้ง่าย
และใช้เวลาไม่นานมากนัก โดยการน าดอกไม้ที่มีกลิ่นหอมหรือมีสีสันสวยงาม มาคลุกเคล้ากับน้ า มัน
หอมเช่นเดียวกับบุหงาแห้ง แต่นิยมบรรจุลงในถุงผ้าตาข่ายหรือผ้าโปร่ง  

นอกจากงานดอกไม้ งานเครื่องหอม และการเขียนภาพแล้ว ต าหนัก 
พระวิมาดาเธอฯ ยังมีงานฝีมือชาววังอีกหลากหลายชนิด เช่น งานเย็บปักถักร้อย ก็ปรากฏว่าข้าหลวง
สามารถตัดเย็บเสื้อผ้าได้อย่างช านาญ งานปักสะดึงกลึงไหม ที่ยังคงปรากฏหลักฐานความงามใน 
พัดรองในงานฉลองพระชันษาครบ 60 ปี ของพระวิมาดาเธอฯ ล้วนเป็นฝีมือการปักของคุณข้าหลวง
ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ทั้งสิ้น (เนื่อง นิลรัตน์, ม.ล., 2558: 81-82) การประดิษฐ์ของช าร่วย ก็ปรากฏ
ว่ามีผู้เข้ามาขอประทานอยู่เสมอ ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ จึงเปรียบเสมือนโรงเรียนฝึกฝนอบรมวิชาอัน
ควรแก่กุลสตรี ถือได้ว่าเป็นการศึกษาข้ันสูงของสตรีไทยในอดีต 

5.3.2.4 อาหารชาววังต ารับพระวิมาดาเธอฯ 
งานครัวหรือการปรุงอาหาร เป็นวิชาอย่างหนึ่งของกุลสตรีพึงมี ซึ่งนอกจากจะ

เป็นอาหารปากแล้ว ยังเป็นอาหารตาที่สามารถประดิษฐ์ได้สวยงาม จนได้รับการยอมรับว่าเป็นสุดยอด
ของอาหารไทย โดยเฉพาะต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ซึ่งเคยเป็นผู้ควบคุมห้องเครื่องหลวง ปรุงพระ
กระยาหารถวายรัชกาลที่ 5 ท าให้ข้าหลวงของต าหนักนี้ขึ้นชื่อในเรื่องการปรุงอาหารและถนัดในทาง
บริการ แม้ในสมัยประทับในสวนสุนันทาจะไม่ได้เป็นผู้ควบคุมห้องเครื่องหลวงแล้ว ก็ยังมีการประทาน
จัดเลี้ยงอยู่เสมอ ดังเห็นได้จากการมีห้องเครื่องขนาดใหญ่ที่สร้างอยู่บริเวณใกล้กับอุโมงค์เก็บถ้วยชาม 
แบ่งออกเป็น 2 แผนก คือ ห้องเครื่องคาว และห้องเครื่องหวาน ในแต่ละห้องเครื่องจะมีผู้ควบคุม 
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เรียกว่า นายห้องเครื่อง และมีนายห้องเครื่องใหญ่ คือ หม่อมเจ้าหญิงสบาย นิลรัตน์ ควบคุมอีก
ชั้นหนึ่ง (เนื่อง นิลรัตน์, ม.ล., 2558: 279) และภายใต้การดูแลของพระวิมาดาเธอฯ เรื่องการปรุง
อาหารนี้ เป็นที่ยอมรับถึงฝีมืออันเป็นเลิศ และมักมีผู้ เข้ามาขอประทานจัดเลี้ยงอยู่ เสมอ ดั งที่ 
เจ้าบัวเยาว์ ณ เชียงใหม่ ข้าหลวงต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ได้บรรยายไว้ ความว่า 

    อาหารเด่น ๆ ในวังสุนันทาก็มีหลายอย่าง เช่น ลูกทับทิมหรือปัจจุบันเรียกว่าทับทิม
กรอบ จะต้องท าเลี้ยงแขกในงานใหญ่ ๆ ทุกครั้ง (ผู้ท าชื่อยายนวล) นอกจากนี้ก็ยังมี น้ าพริกเผา ข้าว
แช่ พระวิมาดาเธอฯ ทรงมีความสามารถในเร่ืองอาหารมาก เมื่อพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาล
ที่ 6 มีพระราชประสงค์เครื่องเสวยชนิดใด จะทรงให้เจ้าพระยารามราฆพมาขอ ท่านก็ทรงท าแล้วห่อ
ผ้าขาวประทับตราพระนาม 

                        (บัวเยาว์ ณ เชียงใหม่,  เจ้า,  2536: 
85) 

 
ภาพที่ 4.51 พระวิมาดาเธอฯ ทรงงานในห้องเครื่องพระราชวังดุสิต 
ที่มา: ส านักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ 
 

การถ่ายทอดวิชาการปรุงอาหารในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ จะเป็นการเรียนรู้
จากรุ่นสู่รุ่น ผู้ที่ต้องการความรู้ต้องเข้าไปฝึกฝนเล่าเรียนด้วยตนเองจนเกิดความช านาญ นอกจากนี้ยัง
ทรงส่งเสริมให้มีการพัฒนาฝีมือโดยการเชิญผู้มีความรู้ทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศมาสอนให้แก่  
คุณข้าหลวงโดยตรง ภายหลังเมื่อสมเด็จเจ้าฟ้าฯ นิภานภดล กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี จัดตั้ง
โรงเรียนนิภาคารข้ึน การปรุงอาหารได้ถูกบรรจุอยู่ในหลักสูตรของโรงเรียน โดยให้ไปเรียนที่ห้องเครื่อง
แล้วจดบันทึกวิธีการปรุงอย่างละเอียด พร้อมกับฝึกชิมรสชาติของอาหารแต่ละชนิด (วัฒนพันธุ์  
ชมภูนุท สินธุพันธุ์, ม.ร.ว., 2533: 69) จากการศึกษาเอกสาร ผู้วิจัยพบว่า การปรุงอาหารต ารับ 
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พระวิมาดาเธอฯ มีความใกล้เคียงกับอาหารชาวบ้าน แต่สิ่งที่ท าให้อาหารชาววังแตกต่างออกไป คือ
การใส่ใจในทุกขั้นตอนของการปรุง ซึ่งต้องใช้เวลาและก าลังผู้คนในการประกอบอาหารเป็นจ านวน
มาก และสามารถสรุปลักษณะส าคัญได้ ดังนี้ 

1. การคัดสรรวัตถุดิบ ต้องเป็นของดีมีคุณภาพสดใหม่อยู่เสมอ โดยในแต่ละวัน
จะมีผู้ท าบัญชีรายการอาหารถวายให้ทอดพระเนตร เมื่อทรงพอพระทัยแล้วจึงน ารายการดังกล่าวไปให้
ผู้จ่ายตลาดเลือกซื้อวัตถุดิบ และแม้วัตถุดิบบางอย่างต้องใช้จ่ายเงินเป็นจ านวนมากก็ทรงเสาะหามาจัด
ส ารับ เพ่ือให้ผู้รับประทานมีความพอใจอย่างที่สุด ซึ่งสิ่งที่ทรงให้ความส าคัญมากเป็นพิเศษ คือ ความ
สะอาดของวัตถุดิบ แม้ในเรื่องเล็กน้อยอย่างการจัดแต่งส ารับอาหารด้วยใบไม้ ก็โปรดให้ใช้เฉพาะต้นไม้
ที่สามารถรับประทานผลหรือดอกได้เท่านั้น เช่น ใบเล็บครุฑ ใบมะม่วง ใบชมพู่ ใบแสงจันทร์ และใบ 
มิกโกรมีอาร์ ฯลฯ โดยเฉพาะมือที่ใช้จับต้องวัตถุดิบทรงให้ความพิถีพิถันอย่างยิ่ง ดังเห็นได้จากขั้นตอน
ในการช าระพระหัตถ์ท่ีเจ้าจอมหม่อมราชวงศ์สดับ ในรัชกาลที่ 5 ได้บรรยายไว้ว่า  

    ...ถึงตอนช าระพระหัตถ์รู้สึกว่าทรงพิถีพิถันเป็นที่สุด ครั้งแรกช าระด้วยน้ า สะอาดก่อน 
ต่อจากนั้นก็ทรงฟอกสบู่ ล้างน้ าสบู่แล้วทรงใช้โซดาหอม 1 ก้อนฟอกพระหัตถ์ทั้งสองข้าง ล้างโซดา
ออกแล้วทรงใช้มะกรูดทั้งผิวฝานเป็นแว่นบางๆ ถูพระหัตถ์ อีกครั้งหนึ่งและเมื่อได้ใช้น้ าสะอาดล้าง
มะกรูดที่ช าระพระหัตถ์ออกหมดแล้ว ก็เป็นอันเสร็จกรรมวิธีช าระพระหัตถ์… 

                        (สดับ, เจ้าจอม, ม.ร.ว., 2526: 146) 

นอกจากนี้ยังมีการน าวัตถุดิบแปลกใหม่มาทดลองประกอบอาหาร เช่น โปรด
ให้คุณข้าหลวงน าไข่ไก่มาทดลองท าเป็นไข่เค็มแทนไข่เป็ด ก็ปรากฏว่ามีรูปรสไม่ผิดเพ้ียน สะท้อนให้
เห็นถึงไหวพริบและความละเอียดของผู้มีทักษะด้านการครัวอย่างแท้จริง วัตถุดิบในการประกอบ
อาหารจึงเป็นสิ่งส าคัญอย่างยิ่งในอาหารต ารับพระวิมาดาเธอฯ ซึ่งต้องมีความสดใหม่และสะอาด 
เนื่องจากเป็นส ารับเสวยของเจ้านายที่ต้องให้ความส าคัญเป็นพิเศษ โดยเฉพาะเมื่อต้องท าถวายแด่
องค์พระมหากษัตริย์ 

2. การคิดค้นดัดแปลงชนิดอาหาร เป็นทักษะอย่างหนึ่งของผู้ประกอบอาหาร
ที่น าอาหารต่างชนิดกันมาปรับปรุงดัดแปลงจนเกิดเป็นอาหารชนิดใหม่หรือรสชาติใหม่ ซึ่งในต าหนัก
พระวิมาดาเธอฯ ปรากฏว่ามีความหลากหลายและความเป็นนานาชาติอย่างมาก มีการน าเข้าวัตถุดิบ
และเครื่องปรุงจากต่างประเทศ ทั้งประเทศจีน อินเดีย หรือตะวันตก เช่น การท าสะเต๊ะลือ หรือการ
ปรุงข้าวคลุกแบบชวา ซึ่งทรงพลิกแพลงรสชาติให้เข้ากับรสปากของคนภาคกลาง การท าเยลลี่แบบ
คาวอย่างชาวตะวันตก แต่ดัดแปลงท าเป็นไส้ไก่แนมแบบไทยไว้ข้างตัวเยลลี่แทน (เนื่อง นิลรัตน์, ม.ล., 
2558: 82-83) การคิดค้นและดัดแปลงอาหารจึงถือเป็นทักษะอย่างหนึ่งของสตรีชาววัง ซึ่งสะท้อนให้
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เห็นถึงความฉลาดในการผสมผสานและปรับเปลี่ยนต่อสิ่งใหม่  ๆ ที่เข้ามาโดยไม่สูญเสียความเป็น
ตัวตนไป 

3. การควบคุมรสชาติอาหาร เป็นสิ่งที่พระวิมาดาเธอฯ ทรงให้ความส าคัญ
อย่างมาก ผู้ปรุงอาหารต้องทราบว่าใครชอบรับประทานอาหารอะไร รสชาติใด หรือไม่สามารถ
รับประทานอาหารชนิดใดได้บ้าง โดยเฉพาะอย่างยิ่งหากเป็นส ารับเสวยต้องให้ความส าคัญเป็นพิเศษ 
เพ่ือจะจัดส ารับให้เป็นที่พอพระทัยและถวายความปลอดภัยอย่างสูงสุด นอกจากนี้  ข้าหลวงทุกคนยัง
ต้องเป็นนักชิมอาหารชั้นเลิศ ต้องรู้ว่าอาหารชนิดใดควรมีรสชาติอย่างไร อะไรควรจะเค็มน า อะไร
ควรจะหวานน า อะไรควรจะเปรี้ยวน า ซึ่งหากพระวิมาดาเธอฯ เสวยเครื่องคาวหรือเครื่องหวานชนิด
ใดก็ตาม หากมีรสชาติผิดเพี้ยนจะทรงทราบทันทีแล้วจะทรงติลงมาที่ห้องเครื่อง เพราะฉะนั้นข้าหลวง 
ทุกคนจึงต้องฝึกชิมให้ได้รสชาติโดยไม่เกี่ยงงอนว่าจะเป็นอาหารชนิดใด (เนื่อง นิลรัตน์,  ม.ล., 2558: 
453-455) 

การควบคุมรสอาหารถือเป็นคุณสมบัติอย่างหนึ่งของผู้ประกอบอาหาร ซึ่ง
อาหารในต ารับพระวิมาดาเธอฯ ไม่เคยมีการบันทึกสัดส่วนชั่งวัดอย่างชัดเจน รสชาติจึงขึ้นอยู่กับ  
รสมือของผู้ประกอบอาหาร และรสปากของผู้รับประทาน หากผู้รับประทานต้องการรสชาติใดเป็น
พิเศษก็สามารถปรับเปลี่ยนได้ตามความต้องการ 

4. การสร้างสรรค์อาหารเพ่ือความสวยงาม ความประณีตตามแบบฉบับ 
ชาววังเป็นเสน่ห์อย่างหนึ่งในการรังสรรค์อาหารให้เกิดเป็นรูปร่างที่สวยงาม ซ่ึงต้องอาศัยการฝึกฝนจน
เกิดความช านาญ และถือเป็นการส าแดงฝีมืออย่างหนึ่งของสตรีชาววัง หากผู้ใดสามารถท าได้สวยงาม
แล้ว ก็จะได้รับค าชมเชยว่าเป็นผู้มีความสามารถ เช่น การปลอกมะปรางริ้ว  ปั้นขนมจีบ (สดับ, เจ้า
จอม, ม.ร.ว., 2536: 62) ด้วยเหตุนี้การสร้างสรรค์งานประณีตของอาหาร จึงถือเป็นเสน่ห์อย่างหนึ่ง
ของอาหารชาววังที่ท าให้มีความแปลกและแตกต่างจากอาหารของสามัญชน แสดงให้เห็นถึงความ
ละเอียดอ่อนของสตรีชาววัง ซึ่งส่งผลให้อาหารชาววังเป็นที่ยอมรับว่าเป็นสุดยอดของอาหารไทย 

ลักษณะอาหารต ารับพระวิมาดาเธอฯ จึงมีเอกลักษณ์ส าคัญอยู่ที่การคัดสรร
วัตถุดิบที่มีคุณภาพ การคิดค้นดัดแปลงชนิดอาหาร การควบคุมรสชาติอาหารที่ต้องทราบว่าใครชอบ
รับประทานอาหารประเภทใด รสชาติอย่างไร และปรับให้เข้ากับรสปากของผู้นั้น ตลอดจนการจัด
แต่งส าหรับอาหารให้เกิดความสวยงาม ซึ่งต้องอาศัยการฝึกฝนจนเกิดความช านาญ  

5.3.2.5 ดนตรีไทยต าหนักพระวิมาดาเธอฯ  
ดนตรีไทยเป็นความบันเทิงอย่างหนึ่งของชนชั้นสูง ดังเห็นได้จากตามวัง

เจ้านายฝ่ายหน้า หรือบ้านขุนนางชั้นผู้ใหญ่ มักนิยมอุปถัมภ์วงดนตรีไว้เพ่ือแสดงประกวดแข่งขันกัน 
ซึ่งหากวงดนตรีใดได้ครูศิลปินที่มีชื่อมาควบคุมวงแล้วย่อมเป็นที่เชิดหน้าชูตาทางสังคมมาก เช่น วง 
ปี่พาทย์วังบางขุนพรหม ของสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต  มีจางวางทั่ว  พาทยโกศล 
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เป็นผู้ควบคุม วงปี่พาทย์วังบูรพาภิรมย์ ของสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช มีครู  
คนส าคัญอย่างพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) และหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) ส่วนในวังหลวง เจ้านายฝ่ายในมีบทบาทอย่างยิ่งในการดนตรีไทย เช่น วงดนตรีของสมเด็จฯ 
กรมพระยาสุดารัตนราชประยูร มีครูคนส าคัญ คือ ครูช้อย สุนทรวาทิน และพระยาประสานดุริยศัพท์ 
(แปลก ประสานศัพท์) และวงดนตรีของพระวิมาดาเธอฯ ที่ทรงส่งเสริมส่งเสริมให้ข้าหลวงฝึกหัดจนมี
ชื่อเสียง 

วงดนตรีพระวิมาดาเธอฯ เริ่มขึ้นในวังสวนดุสิต สมัยรัชกาลที่ 5 โดยให้
บรรดาข้าหลวงฝึกหัดดนตรีและขับร้องถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวในเวลา
บรรทมหรือขับในยามว่างเว้นจากพระราชกิจ โดยเลือกเพลงจากบทพระราชนิพนธ์เรื่ องอิเหนา ขุน
ช้างขุนแผน มีครูดนตรีหลายท่าน คือ พระประดิษฐ์ไพเราะ (ตาด) หลวงเสนาะดุริยางค์ (แช่ม) พระ
ยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ครูเหลือ เป็นผู้สอนดนตรี ส่วนการขับร้องให้คุณเฒ่าแก่จีบ 
หม่อมส้มจีน บุนนาค เป็นผู้ฝึกหัด ท าให้เกิดนักร้องที่มีชื่อหลายท่าน เช่น เจ้าจอมหม่อมราชวงศ์สดับ 
ในรัชกาลที่ 5 คุณหญิงรามบัณฑิตสิทธิ์เศรณี (เยี่ยม สุวงศ์) และครูท้วม ประสิทธิกุล ครั้นถึงประมาณ 
ปี พ.ศ. 2449 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ประชวรไข้มาลาเรีย หมอให้ทรงพักเป็น
เวลา 9 วัน ในช่วงนี้ได้พระราชนิพนธ์บทละครเรื่องเงาะป่าขึ้น โดยทรงบอกกลอนเหล่านั้นด้วย พระ
โอษฐ์เปล่ามาท่ีสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารีเป็นผู้จดถวาย แล้วพระราชทานลงมาให้วง
ด น ต รี ข อ ง 
พระวิมาดาเธอฯ บรรจุเพลงบรรเลงและขับร้อง โดยพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน)  และ
ได้เจ้าจอมหม่อมราชวงศ์สดับเป็นนักร้องต้นเสียง (พูนพิศ อมาตยกุล, ม.ป.ป. 17-18) คณะดนตรีของ
พระวิมาดาเธอฯ ได้สลายหายไปเมื่อสิ้นรัชกาลที่ 5 

ภายหลังเมื่อพระวิมาดาเธอฯ เสด็จมาประทับในสวนสุนันทา จึงมีการ
รวมกลุ่มคณะดนตรีขึ้นใหม่ แต่เป็นวงเครื่องสายหญิงล้วน เฉพาะเล่นในต าหนักเท่านั้น โดยรับสั่งให้
ครูท้วม ประสิทธิกุล และครูอุษา (ทัพ) สุคันธมาลัย ข้าหลวงเก่าที่เคยฝึกหัดการดนตรีกลับเข้ามาขับ
ร้องและบรรเลงดนตรีถวาย โดยมากมักเลือกบทเพลงในพระราชนิพนธ์เรื่อง เงาะป่า และเมื่อสมเด็จ
เจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี จัดตั้งโรงเรียนนิภาคารขึ้น ก็ปรากฏว่ามีการเชิญคุณหญิงบัณฑิต
สิธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์) มาสอนขับร้อง ส่วนการฝึกหัดดนตรี พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าวิมลฉัตร 
ประทานเล่าว่า บริเวณห้องมุขข้างชั้นล่างด้านทิศใต้เป็นที่ส าหรับให้เด็ก ๆ ฝึกซ้อมดนตรีไทย (พันธ์
ศักดิ์ วรรณดี, 2552: 32) แสดงให้เห็นว่าการส่งเสริมด้านดนตรีไทยในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ เป็น
วิชาหนึ่งของกุลสตรีไทยที่ส่งเสริมมาโดยตลอด 

ความส าคัญเชิงสุนทรียศาสตร์ในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล คือ ภาพความงาม
จากสถาปัตยกรรมราชส านักฝ่ายในที่หลงเหลืออยู่เพียงไม่กี่แห่งในประเทศไทย และความงามอันเกิด
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จากภูมิปัญญาของสตรีชาววังในการรังสรรค์งานศิลป์แขนงต่าง ๆ ได้แก่ การเขียนภาพสีน้ า งาน
ประดิษฐ์ดอกไม้ งานเครื่องหอม งานปักสะดึงกลึงไหม อาหารชาววัง และความไพเราะของดนตรีไทย 
ซึ่งได้รับการยอมรับว่าเป็นสุดยอดของงานศิลป์ไทย 

5.4 ความส าคัญเชิงวิชาการ 
พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลตามบทบาทหน้าที่และนโยบายของส านักศิลปะและ

วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ถือเป็นแหล่งเรียนรู้ที่ส าคัญ เนื่องจากนอกจากจะเป็น
สถานที่ให้ความรู้แล้ว ยังเป็นสถานที่ท่องเที่ยวที่ให้ความเพลิดเพลินได้เป็นอย่างดี ซึ่งก่อให้เกิดความ
สนุกและการเรียนรู้ไปพร้อมกัน ดังเห็นได้จากในการด าเนินงานของส านักศิลปะและวัฒนธรรม มีการ
เผยแพร่ข้อมูลศิลปวัฒนธรรมอย่างต่อเนื่อง ดังนี้ 

1. ข้อมูลประวัติศาสตร์ราชส านักฝ่ายใน ซึ่งเป็นสิ่งที่พิพิธภัณฑ์ให้ความส าคัญมากที่สุด 
ด้วยในอดีตพ้ืนที่ทั้งหมดของมหาวิทยาลัยเคยเป็นพ้ืนที่จริงตามประวัติศาสตร์ จึงเกิดการรวบรวม
ข้อมูลที่เกี่ยวข้องในด้านต่าง ๆ เช่น ความรู้ด้านการแต่งกายแบบราชส านักฝ่ายใน ธรรมเนียมปฏิบัติ
ชาววัง การศึกษาของเจ้านายฝ่ายใน และวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของเจ้านายฝ่ายใน เป็นต้น ซึ่งการศึกษา
ดังกล่าวนั้นต้องผ่านกระบวนการศึกษาค้นคว้าในรูปแบบต่าง ๆ เพ่ือที่จะตอบโจทย์ในสิ่งที่ผู้เข้าชม
ต้องการทราบและเผยแพร่ต่อไป  

2. ความรู้ภูมิปัญญาชาววัง เป็นการอนุรักษ์และสืบทอดมรดกวัฒนธรรมของชาติอย่าง
หนึ่ง ซึ่งภายในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ พบว่า มีการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะหลากหลายแขนง จนเกิด
เป็นองค์ความรู้ที่สามารถน าไปต่อยอดสู่การพัฒนาในด้านอ่ืน ๆ เช่น ความรู้เกี่ยวกับการเขียนภาพสี
น้ า วิธีการประดิษฐ์ดอกไม้ไทยชาววัง ขั้นตอนวิธีการปรุงอาหารชาววัง และการท าเครื่องหอมโบราณ
ที่ก าลังสูญหายไปจากสังคมไทย สิ่งเหล่านี้ล้วนเกิดจากการคิดค้น พัฒนา และปรับปรุงจนกลายเป็น
มรดกภูมิปัญญาที่ทรงคุณค่า 

ความส าคัญเชิงวิชาการในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล จึงเต็มไปด้วยข้อมูลมากมาย
หลากหลายศาสตร์  ซึ่ งอาจเกี่ยวพันกับความส าคัญเชิงประวัติศาสตร์และความส าคัญเชิง
สุนทรียศาสตร์ โดยเฉพาะองค์ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับราชส านักฝ่ายใน การถ่ายทอดออกมาจึงต้องมี
ความน่าสนใจ เพ่ือให้เกิดการรับรู้ที่เข้าใจง่าย และที่ส าคัญที่สุดคือการให้รับการสนับสนุนจาก
หน่วยงานที่ดูแลรับผิดชอบจะช่วยผลักดันให้เกิดการเรียนรู้อย่างยั่งยืน 
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บทที่ 5 
ผลการวิจัย 

 
พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล หรือ ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ในมหาวิทยาลัยราชภัฏ

สวนสุนันทา ตามแนวคิดการจัดพิพิธภัณฑ์จัดอยู่ในประเภทพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ น าเสนอ
เรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ราชส านักฝ่ายในสวนสุนันทา ซึ่งให้คุณค่าและความหมายที่เกี่ยวพัน
กับชีวิตความเป็นอยู่ในอดีต มีทั้งการจัดแสดงโบราณวัตถุ ศิลปวั ตถุเดิม และการจ าลองสิ่งของ
เครื่องใช้ขึ้นใหม่ เพื่อแสดงให้เห็นว่าต าหนักแห่งนี้มีความส าคัญกับเจ้านายที่เคยประทับ โดยมีขั้นตอน
การศึกษา ดังนี้ 

1. การวิเคราะห์ข้อมูลความส าคัญทรัพยากรวัฒนธรรมกับการจัดแสดง 
2. ปัญหาที่พบในการจัดแสดงพิพิธภัณฑ์ 
3. ผลการสัมภาษณ์ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการด าเนินงานพิพิธภัณฑ์ 
4. แนวทางการจัดแสดงพิพิธภัณฑ์ 

 
1. การวิเคราะห์ข้อมูลความส าคัญทรัพยากรวัฒนธรรมกับการจัดแสดง 

พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล มีการเปลี่ยนแปลงสภาพพ้ืนที่การใช้งานมาโดยตลอด 
ท าให้เครื่องเรือนหรือเครื่องใช้เดิมที่เคยมีอยู่ภายในต าหนักถูกเคลื่อนย้ายออกไปทั้งหมด และไม่
สามารถหาจัดโบราณวัตถุ หรือสิ่งของดั้งเดิมมาจัดแสดงได้ มีเพียงโบราณวัตถุบางชิ้นที่หลงเหลืออยู่
เท่านั้น อีกทั้งยังมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบห้องในอดีตเพ่ือการใช้งานในส านักงาน ท าให้การจัดแสดง
ภายในมีลักษณะเป็นพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์เชิงตัวแทน คือ มีการอนุรักษ์สภาพต าหนักให้
ใกล้เคียงกับสภาพเดิม และมีการจัดแสดงในรูปแบบของการจ าลองห้องในอดีต และการจ าลอง
บทบาทหน้าที่หรือเหตุการณ์ส าคัญที่เกี่ยวข้องกับบุคคลส าคัญที่เคยประทับในต าหนัก คือ พระ 
วิมาดาเธอฯ และสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี โดยการจัดหาเครื่องเรือน เครื่องใช้ที่เข้า
ขึ้นใหม่ท้ังหมด เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงสภาพพ้ืนที่การใช้งาน ท าให้เครื่องเรือนหรือเครื่องใช้เดิมที่
เคยมีอยู่ภายในต าหนักถูกเคลื่อนย้ายออกไปทั้งหมด และไม่สามารถหาจัดโบราณวัตถุหรือสิ่งของ
ดั้งเดิมมาจัดแสดงได้ มีเพียงโบราณวัตถุบางชิ้นที่หลงเหลืออยู่เท่านั้น อีกทั้งยังมีการเปลี่ยนแปลง
รูปแบบห้องในอดีตเพ่ือการใช้งานในส านักงาน ซึ่งจากการศึกษาข้อมูลประวัติศาสตร์และคุณค่า
ทรัพยากรวัฒนธรรม มีประเด็นที่น่าสนใจ ดังนี้  
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1.1 ความส าคัญเชิงประวัติศาสตร์  
ความส าคัญเชิงประวัติศาสตร์เป็นสิ่งที่พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลให้ความส าคัญ

มากที่สุด โดยเน้นไปที่การจัดแสดงเครื่องเรือนหรือเครื่องใช้ที่เกี่ยวข้องกับพระวิมาดาเธอฯ และ
สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี เพ่ือสร้างบรรยากาศความสมจริงให้กับห้องจัดแสดง แต่
ไม่มีการกล่าวถึงบทบาทหน้าที่ หรือความส าคัญของเจ้านายฝ่ายในที่มีต่อสังคมหรือประเทศไทย ไม่มี
การจัดแสดงที่สื่อให้เห็นถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ในต าหนัก และไม่มีการเล่าเรื่องเหตุการณ์ส าคัญที่เคย
เกิดข้ึน ซึ่งเป็นสิ่งที่ส าคัญมากในการจัดแสดงพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์  

จากการศึกษาพบว่า ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ มีความส าคัญเชิงประวัติศาสตร์ ดังนี้ 
1. สถานที่ประทับของเจ้านายฝ่ายในชั้นสูง เป็นเนื้อหาหลักของพิพิธภัณฑ์ ซึ่งปัจจุบันมี

การจัดแสดงพระประวัติ พระกรณียกิจ และพระปรีชาสามารถขององค์เจ้าของต าหนักในด้านงาน
ศิลป์แล้ว แต่ยังขาดการเล่าเรื่องความส าคัญของต าหนักพระวิมาดาเธอฯ และสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุน
อู่ทองเขตขัตติยนารี สถานที่ประทับของเจ้านายฝ่ายในชั้นสูง ซึ่งเป็นที่เคารพของพระบรมวงศานุวงศ์ 
ที่ส่งผลให้กลายเป็นต าหนักประธาน อันเป็นศูนย์กลางเจ้านายฝ่ายในสวนสุนันทา 

2. วิถีชีวิตความเป็นอยู่ในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ เป็นเนื้อหาที่ส าคัญอย่างมากในการ
เล่าเรื่องในพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ เนื่องจากเป็นการให้ภาพความเป็นอดีตที่ชัดเจนที่สุด 
ปัจจุบันพิพิธภัณฑ์มีการน าเสนอผ่านการจ าลองห้องต่าง ๆ ในอดีตกลับขึ้นมาอีกครั้ง ได้แก่ ห้อง
บรรทม ห้องสรง ห้องพระ ห้องเครื่อง และห้องทรงพระส าราญ แต่จากการศึกษาพบว่าห้องต่าง ๆ ไม่
ตรงกับข้อมูลทางประวัติศาสตร์ และยังขาดการน าเสนอเรื่องราวของข้าหลวง ผู้ที่อยู่ภายใต้การ
อุปถัมภ์ของเจ้านายฝ่ายใน ซึ่งก็เป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ 

3. ราชส านักฝ่ายในยุคสุดท้ายในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย์ เป็นเหตุการณ์ที่ส าคัญหนึ่ง
ที่น าไปสู่ความเปลี่ยนแปลงของพ้ืนที่ เป็นสิ่งที่พิพิธภัณฑ์ไม่ได้น าเสนอในการจัดแสดง จากการศึกษา
พบว่า ช่วงรอยต่อนี้เป็นเหตุการณ์ความเปลี่ยนแปลงที่ส าคัญของราชส านักฝ่ายใน เนื่องจากเมื่อสิ้นสุด
สมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย์ ถือเป็นจุดสิ้นสุดธรรมเนียมปฏิบัติและความเป็นราชส านักฝ่ายในทั้งหมด 
และน าไปสู่การเปลี่ยนแปลงของพ้ืนที่เป็นสถานศึกษาในปัจจุบัน 

ความส าคัญเชิงประวัติศาสตร์ในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล จึงเป็นการเล่าเรื่องที่
ต้องสะท้อนในเห็นถึงความส าคัญของเจ้านายฝ่ายในที่เคยเสด็จมาประทับ พร้อมกับให้ภาพวิถีชีวิต
ของผู้คนทั้งหมดที่เคยอาศัยในต าหนัก รวมไปถึงเหตุการณ์ส าคัญที่เกิดขึ้น เพ่ือให้เห็นพัฒนาการทาง
ประวัติศาสตร์ของต าหนักตั้งแต่ในอดีตมาจนถึงปัจจุบัน 

1.2 ความส าคัญเชิงสังคม 
ความส าคัญเชิงสังคมเป็นการเล่าเรื่องเหตุการณ์ช่วงเวลาหนึ่งในประวัติศาสตร์ ที่สะท้อน

ให้เห็นถึงสภาพสังคมในอดีต โดยเฉพาะราชส านักฝ่ายในที่มีลักษณะเฉพาะ ในการจัดแสดงพิพิธภัณฑ์
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อาคารสายสุทธานภดล ยังขาดการเล่าเรื่องสภาพสังคมของผู้คนในต าหนัก ซึ่งมีความส าคัญอย่างยิ่ง 
ด้วยเป็นสิ่งที่ยังไม่เป็นที่รับรู้มากนัก เนื่องจากเป็นสถานที่ปิดและมีลักษณะเป็นสังคมแบบเฉพาะ คือ 
มีกฎ ระเบียบ และธรรมเนียมปฏิบัติที่แตกต่างจากคนทั่วไป เสมือนเมืองหนึ่งที่มีรูปแบบการด าเนิน
ชีวิตเป็นของตนเอง โดยมีเจ้านายฝ่ายในเปรียบเสมือนเจ้าแห่งชีวิตก าหนดทิศทางความเป็นไป จัดว่า
เป็นชุมชนขนาดใหญ่ที่ส าคัญยิ่งในช่วงสมัยรัชกาลที่ 6 จนถึงรัชกาลที่ 7  

จากการศึกษาพบประเด็นที่สามารถน ามาจัดแสดงได้ ดังนี้ 
1. ศูนย์รวมสตรีชั้นสูง เป็นการให้ภาพสังคมของต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ได้ชัดเจน เป็น

สิ่งที่พิพิธภัณฑ์ไม่มีการกล่าวถึง ซึ่งจากการศึกษาพบว่า ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ เป็นศูนย์ รวมสตรี
ชั้นสูงที่มีขนาดใหญ่ที่สุดในสวนสุนันทา สืบเนื่องจากค่านิยมของพระราชวงศ์ ขุนนาง ข้าราชการ ที่มัก
ถวายบุตรีเข้ามาอยู่รับใช้เจ้านายฝ่ายในตามต าหนักต่าง ๆ ในเขตพระราชฐานชั้นใน ที่เรียกว่า 
ข้าหลวง เพ่ือฝึกฝนบ่มเพราะความเป็นกุลสตรี และอีกนัยหนึ่งหมายความว่ าสตรีที่ผ่านเข้ามาใน 
ราชส านักฝ่ายในจะมีความสูงส่งกว่าสตรีสามัญทั่วไป นอกจากนี้ยังเป็นการบ่งบอกถึงลักษณะของคน
ที่อยู่ในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ด้วย เนื่องจากแต่ละต าหนักจะมีเอกลักษณ์โดดเด่นตามความสามารถ
ของเจ้าของต าหนักนั้น ๆ ท าให้คุณลักษณะของผู้ที่อยู่ภายใต้การอุปการะมีความผิดแผกกันออกไป 
หากพิจารณาจากพระกรณียกิจและพระจริยวัตรของพระองค์ ประกอบกับบันทึกของข้าหลวงที่เคย
อาศัยในต าหนัก พบว่า ข้าหลวงต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ส่วนใหญ่มีความสามารถในด้านการปรุง
อาหาร ถนัดงานดอกไม้ และมีความช านาญในงานฝีมือประดิษฐ์ รอบรู้กิจการงานบ้ านงานเรือน มี
ความละเอียดรอบคอบ และคล่องแคล่วว่องไว 

2. ต้นแบบการด าเนินชีวิตของสตรีไทยในอดีต เป็นการสะท้อนให้เห็นถึงค่านิยมช่วงหนึ่ง
ของสตรีไทยที่ต้นแบบในการประพฤติปฏิบัติตนยังคงยึดโยงเจ้านายฝ่ายในเป็นต้นแบบ เป็นสิ่งที่
พิพิธภัณฑ์ยังขาดการน าเสนอ จากการศึกษาพบว่า สภาพสังคมไทยในสมัยนั้นศูนย์กลางการปกครอง
ขึ้นอยู่กับสถาบันพระมหากษัตริย์ การด าเนินชีวิตของสตรีในช่วงเวลานั้น จึงมีต้นแบบมาจากเจ้านาย
ฝ่ายใน เมื่อทรงริเริ่มหรือนิยมชมชอบสิ่งใด มักได้รับการปฏิบัติตามอย่างไม่มีเงื่อนไข ซึ่งจะส่งผ่านไป
ยังภริยาของขุนนาง และกระจายลงสู่สามัญชนในที่สุด ทั้งด้านการศึกษาของสตรี ซึ่งถือว่าเป็นสตรี
กลุ่มแรก ๆ ที่มีโอกาสได้รับการศึกษาอย่างเท่าเทียบผู้ชาย และเป็นผู้ริเริ่มให้เกิดการศึกษากับสตรีขึ้น
ในประเทศไทย ด้านกิริยามารยาท ที่ได้รับการยอมรับว่างดงามและเป็นสิ่งที่บ่งบอกถึงความเป็น  
ชาววังได้ชัดเจนที่สุด และด้านการแต่งกาย ที่สะท้อนให้เห็นถึงแนวคิดในการเลือกรับและปรับใช้ จน
กลายเป็นต้นแบบในกับสตรีไทยในช่วงเวลาหนึ่ง 

3. ธรรมเนียมปฏิบัติชาววัง กรอบการด าเนินชีวิตที่ได้รับการสืบทอดและปฏิบัติกันมาแต่
อดีต จนกลายเป็นสิ่งที่ยึดถือว่าดีงาม เป็นอีกสิ่งที่ให้ภาพความเป็นชาววังที่แตกต่างจากสังคมทั่วไป 
ซึ่งยังไม่ได้ถูกหยิบยกข้ึนมาจัดแสดง มีเพียงการกล่าวถึงประเภทของข้าหลวงไว้ในห้องจัดแสดงวิถีชีวิต
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ชาววังเท่านั้น จากการศึกษาพบว่า การด าเนินชีวิตของเจ้านายฝ่ายในสวนสุนันทาเริ่มได้รับการผ่อน
คลายลงอย่างมาก แต่ก็ยังมีกฎ ระเบียบ และประเพณีโบราณบางประการที่ยังคงไว้ ได้แก่ ธรรมเนียม
การเข้าออกวัง และธรรมเนียมการเกิดและการตาย ในด้านความสัมพันธ์มีลักษณะเป็นสังคมระบบ
อุปถัมภ์ระหว่างเจ้านายฝ่ายในกับผู้อยู่ใต้อุปการะ คือ มีล าดับชั้นค่อนข้างชัดเจนตามฐานันดรศักดิ์ 
ความอาวุโส และต าแหน่งของข้าหลวงเหล่านั้น ซึ่งธรรมเนียมเหล่านี้ได้สูญสิ้นไปแล้วในปัจจุบัน 

ความส าคัญเชิงสังคมในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลจึงเป็นตัวแทนแห่งยุคสมัยทาง
ประวัติศาสตร์ในช่วงเวลาหนึ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อ ค่านิยม ทัศนคติ และอิทธิพลของเจ้านาย
ฝ่ายใน ซึ่งมีบทบาทอย่างมากในการด าเนินชีวิตของสตรีไทย และได้หมดความส าคัญลงเมื่อเกิด
เปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 

1.3 ความส าคัญเชิงสุนทรียศาสตร์  
ความส าคัญเชิงสุนทรียศาสตร์ เป็นการให้ภาพความงามของสถาปัตยกรรมอันทรงคุณค่า 

และการสะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญาของสตรีชาววัง ซึ่งปรากฏว่าพิพิธภัณฑ์มีการเล่าเรื่องความงาม
ผ่านการจัดแสดงงานศิลป์ และงานฝีมือที่เกี่ยวข้องกับพระวิมาดาเธอฯ บางส่วนเท่านั้น แต่จาก
การศึกษาพบว่ามีความงามทางสุนทรียภาพอีกหลายอย่างที่ยังไม่ถูกหยิบยกขึ้นมาน าเสนอ หรือให้
รายละเอียดที่ชัดเจน ดังนี้ 

1. ความงามสถาปัตยกรรมต าหนักพระวิมาดาเธอฯ เป็นความงามอย่างแรกที่ผู้เยี่ยมชม
พิพิธภัณฑ์จะได้พบเห็น ซึ่งมีลักษณะสถาปัตยกรรมที่โดดเด่นกว่าต าหนักอ่ืน ๆ ในสวนสุนันทา 
เนื่องจากมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบจากต าหนักไม้เป็นต าหนักปูน และจัดว่าเป็นต าหนักที่มีอาณาเขตที่
ใหญ่ที่สุดในสวนสุนันทา จากการส ารวจภายนอก พบว่า ได้รับการอนุรักษ์ไว้ในสภาพเดิมเมื่อเทียบกับ
ภาพถ่ายในอดีตที่ไม่มีความเปลี่ยนแปลงมากนัก ส่วนภายในมีการดัดแปลงและต่อเติมห้องต่าง ๆ 
ส่งผลให้รูปแบบห้องเปลี่ยนแปลงไปค่อนข้างมาก โดยเฉพาะในส่วนที่ประทับของพระวิมาดาเธอฯ ที่มี
การรื้อก าแพงห้องออกทั้งหมด ท าให้บรรยากาศความจริงแท้ของต าหนักโบราณลดลง 

นอกจากลักษณะสถาปัตยกรรมต าหนักที่โดดเด่นแล้ว สิ่งหนึ่งที่ท าให้ต าหนักพระ 
วิมาดาเธอฯ งดงามกว่าต าหนักอ่ืน ๆ คือสภาพภูมิทัศน์โดยรอบต าหนัก ซึ่งเกิดจากความสนพระทัย
ด้านการปลูกต้นไม้ ท าให้ต าหนักแห่งนี้เต็มไปด้วยพันธุ์ไม้นานาชนิด ทั้งไม้ดอก ไม้ใบ และไม้ผล 
งดงามละลานตา โดยเฉพาะกล้วยไม้ที่มีการสร้างโรงเรือนขนาดใหญ่ และกุหลาบอีกหลายร้อยต้น แต่
เป็นที่น่าเสียดายที่ภูมิทัศน์เหล่านั้นได้เสื่อมสลายหลายไปตามกาลเวลา กลายสภาพเป็นอาคารเรียน
และอาคารส านักงานเพ่ือใช้เป็นประโยชน์ทางการศึกษาแล้วทั้งสิ้น 

2. ความงามจากงานศิลป์สตรีชาววัง เป็นงานส าคัญอย่างหนึ่งของสตรีชาววังที่ได้รับการ
ฝึกฝนจนมีความช านาญ ซึ่งที่ได้รับการยอมรับว่ามีความประณีต ละเอียดอ่อน และยังคงปรากฏเป็น
ศิลปวัตถุงานศิลป์ชาววังที่ส าคัญ ดังนี้ 
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1) ภาพเขียนสีน้ าคุณข้าหลวงในพระวิมาดาเธอฯ  
พิพิธภัณฑ์มีการจ าลองขึ้นจัดแสดงในห้องพระปรีชาสามารถด้านงานศิลป์ แต่ไม่มี

การให้ข้อมูลความส าคัญของการสร้างสรรค์ผลงาน จากการสืบค้นพบว่า เป็นผลงานที่แสดงให้เห็นถึง
ความวิริยะอุตสาหะของสตรีชาววังในการฝึกฝนของผู้ที่ไม่ได้เรียนศิลปะมาโดยตรง โดยในทางศิลปะ
ถือเป็นหลักฐานชิ้นส าคัญของการเขียนภาพสีน้ ายุคแรกเริ่มในประเทศไทย ในทางพฤกษศาสตร์ถือ
เป็นบันทึกทางประวัติศาสตร์ดอกไม้ที่เคยปลูกเมื่อร้อยกว่าปีก่อน มีการระบุวัน เดือน ปีที่เขียน และมี
การให้รายละเอียดภาพดอกไม้ที่ชัดเจน พร้อมชื่อพันธุ์ทางวิทยาศาสตร์ ผลงานภาพเขียนสีน้ าเหล่านี้
จึงไม่ใช่งานศิลป์ที่แสดงความสวยงามเท่านั้น แต่ยังเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ชิ้นส าคัญของ
ประเทศไทยอีกด้วย 

2) พัดรัตนกรัณฑ์  
พัดรัตนกรัณฑ์หรือพัดรองที่ระลึกในการบ าเพ็ญพระกุศลฉลองพระชันษา 5 รอบ 

พระวิมาดาเธอฯ ผลงานการออกแบบโดยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ์ ช่างชั้นครูที่ได้รับการยกย่องให้เป็นพระบิดาช่างศิลป์แห่งกรุงสยาม เป็นโบราณวัตถุด้านงานศิลป์
เพียงชิ้นเดียวที่ได้รับการจัดแสดงไว้ในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล แต่ไม่มีการให้รายละเอียด
ความเป็นมาของผลงานชิ้นนี้ จากการสืบค้นพบว่า เป็นผลงานการปักสะดึงกลึงไหมของข้าหลวงใน
ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ด้วยดิ้นเงินและเส้นไหมลงบนผ้าตาดได้อย่างประณีตงดงาม ซึ่งการ
สร้างสรรค์งานในลักษณะนี้ถือเป็นงานชั้นสูงที่ท าขึ้นใช้งานในราชส านัก หรือผู้มีบรรดาศักดิ์ เนื่องจาก
ต้องมีก าลังทรัพย์ในการจัดหาวัสดุที่มีราคาสูง ใช้เวลานานในการประดิษฐ์ และมีกระบวนการที่
ซับซ้อน พัดรัตนกรัณฑ์ชิ้นนี้จึงนับว่ามีคุณค่ามากในทั้งในด้านความงามและหลักฐานงานฝีมือชาววังที่
เหลือเพียงไม่ก่ีชิ้นในประเทศไทย 

3) งานประดิษฐ์ดอกไม้  
พิพิธภัณฑ์มีการจ าลองวิธีการประดิษฐ์ดอกไม้ภายในห้องจัดแสดงพระปรีชาสามารถ

ด้านงานศิลป์ แต่ยังไม่มีการให้รายละเอียดหรือข้อมูล เพ่ือบ่งบอกว่าผลงานชิ้นนี้มีความส าคัญอย่างไร
กับต าหนักพระวิมาดาเธอฯ งานประดิษฐ์ดอกไม้นี้ถือเป็นงานส าคัญอย่างหนึ่งที่ท าเป็นประจ าทุกวันใน
อดีต เป็นงานที่ก่อให้เกิดการพัฒนางานประดิษฐ์ดอกไม้ของไทย เช่น การออกแบบลวดลายเครื่อง
แขวนส าหรับประดับประตูหน้าต่าง การคิดประดิษฐ์ดอกไม้เทียมขึ้นใช้ทดแทนดอกไม้สด และการ
สร้างสรรค์ลวดลายมาลัยแบบใหม่ สะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญาของคนไทยที่สามารถน าดอกไม้มา
ประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์อย่างสูงสุด 

4) งานประดิษฐ์เครื่องหอม  
เครื่องหอมเป็นเครื่องใช้ในชีวิตประจ าวันที่กลายเป็นเอกลักษณ์ของสตรีชาววัง ซึ่ง

พิพิธภัณฑ์มีการจัดแสดงเครื่องหอม และวิธีการใช้เครื่องหอมในการดูแลรักษาเครื่องแต่งกายในห้อง
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วิถีชีวิตชาววัง แต่ไม่มีการให้รายละเอียดความส าคัญของเครื่องหอม จากการศึกษาพบว่า ต าหนัก  
พระวิมาดาเธอฯ มีห้องเก็บเครื่องหอมโดยเฉพาะ และมีผู้ที่มีชื่อเสียงในการท าเครื่องหอมคนส าคัญ 
คือ เจ้าจอมหม่อมราชวงศ์สดับ ในรัชกาลที่ 5 มีการคิดท าน้ าอบ น้ าปรุง และยาดมส้มโอมือ จาก
ดอกไม้ไทยขึ้นใช้จนมีชื่อเสียงถึงความหอมอันเป็นเอกลักษณ์ นอกจากนี้ยังมีการท าของช าร่วยบุหงา
ดอกไม้ที่ได้รับการออกแบบอย่างสวยงามตามสัตว์สัญลักษณ์ประจ าราศี เพ่ือให้แก่เจ้าของงาน เช่น 
บุหงารูปม้า บุหงารูปไก่ เป็นต้น และถึงแม้ว่าจะไม่หลงเหลือหลักฐานงานประดิษฐ์เครื่องหอม แต่
เรื่องราวเหล่านี้ยังคงถูกบันทึกไว้อย่างละเอียดถึงความสวยงามและความประณีตของการสร้างสรรค์
อย่างชัดเจน 

3. ความงามจากอาหารชาววัง  
อาหารชาววังเป็นสิ่งที่พิพิธภัณฑ์ให้ความส าคัญกับการจัดแสดงอย่างมาก ดังเห็นได้

จากการจ าลองห้องเครื่องของพระวิมาดาเธอฯ ในพระราชวังดุสิตขึ้นใหม่ แต่ยังขาดการให้
รายละเอียดความส าคัญของอาหารชาววัง จากการศึกษาพบว่า กิจการงานด้านอาหารนี้เป็นงานที่
ส าคัญที่สุดของต าหนักพระวิมาดาเธอฯ เนื่องจากเป็นพระกรณียกิจหลักในช่วงสมัยรัชกาลที่ 5 และ
แม้ในภายหลังเสด็จมาประทับในสวนสุนันทาจะไม่ได้เป็นผู้ควบคุมห้องเครื่องหลวงแล้ว แต่ปรากฏว่า
ยังมีคนเข้ามาขอประทานอาหารจัดเลี้ยงอยู่เสมอ และสิ่งที่ท าให้อาหารชาววังแตกต่างจากอาหาร
ทั่วไปอย่างเด่นชัดที่สุด คือ ความประณีตของการจัดแต่งส ารับให้สวยงาม เนื่องจากเป็นอาหารที่ถูก
ท าขึ้นเพ่ือองค์พระมหากษัตริย์ ความพิถีพิถันวิจิตรตระการตาของอาหารชาววังจึงสะท้อนให้เห็นความ
ศักดิ์สิทธิ์สูงส่งของสถาบันที่มีสถานะเป็นสมมติเทพ ทุกสิ่งอันเกี่ยวเนื่องด้วยพระมหากษัตริย์จึงต้องพิเศษ

และวิจิตรสมพระอิสริยยศ อาหารชาววังจึงถือเป็นงานศิลป์แขนงหนึ่งที่ต้องอาศัยศิลปะในการ
สร้างสรรค์ เป็นทั้งอาหารปากและอาหารตา กลายเป็นภาพลักษณ์ของอาหารชาววังที่ได้รับการ
ยอมรับว่ามีความสวยงามเป็นที่สุด 

4. ความไพเราะจากดนตรี  
ดนตรีเป็นความบันเทิงอย่างหนึ่งของต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ซึ่งพิพิธภัณฑ์ยังไม่มี

การน าเสนอหรือกล่าวถึง จากการศึกษาพบว่า ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ มีการส่งเสริมงานด้านดนตรี
ไทยมาโดยตลอด ตั้งแต่ในสมัยรัชกาลที่ 5 แม้ในภายหลังเสด็จมาประทับในสวนสุนันทา จะสลาย
กลายเป็นวงดนตรีเฉพาะกิจที่รวมตัวเล่นกันขึ้นในยามว่างเท่านั้น แต่ก็ปรากฏว่ามีการส่งเสริมให้
ข้าหลวงได้ฝึกซ้อมดนตรีไทยเช่นเดิม และที่ส าคัญวงดนตรีของต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ยังเกี่ยวข้อง
กับพระราชนิพนธ์เรื่อง เงาะป่า ซึ่งเป็นผลงานที่เริ่มต้นขึ้นโดยวงดนตรีของส านักพระวิมาดาเธอฯ และ
ยังคงได้รับการถ่ายทอดมาจนถึงทุกวันนี้  

ความส าคัญเชิงสุนทรียศาสตร์ในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลจึงเป็นการแสดงภาพ
ความงามของสถาปัตยกรรมที่โดดเด่น และการสร้างสรรค์งานศิลป์แขนงต่าง ๆ ซึ่งเป็นภูมิปัญญาของ
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สตรีชาววังที่บ่งบอกถึงความละเอียดอ่อนและความวิริยะอุตสาหะในการฝึกฝนจนเกิดเป็นผลงานอัน
ทรงคุณค่า และได้รับการยอมรับว่าเป็นสุดยอดของงานฝีมือไทย 

1.4 ความส าคัญเชิงวิชาการ 
ความส าคัญเชิงวิชาการเป็นสิ่งที่พิพิธภัณฑ์ควรค านึงถึงเป็นอย่างยิ่ง เนื่องจากเป็น

สถานที่รวบรวม สงวนรักษา และอนุรักษ์มรดกวัฒนธรรมของชาติให้ด ารงคงอยู่สืบไป และเป็น
สถานที่ที่ก่อให้เกิดการเรียนรู้และความเพลิดเพลินไปพร้อมกัน การเผยแพร่ความรู้ทางวิชาการจึงเป็น
สิ่งส าคัญ จากการด าเนินงานพิพิธภัณฑ์พบว่า มีการเผยแพร่องค์ความรู้ และการให้บริการทาง
การศึกษาควบคู่ไปกับการด าเนินงานพิพิธภัณฑ์  และจากการศึกษาพบว่า พิพิธภัณฑ์อาคารสาย
สุทธานภดล ยังคงเต็มไปด้วยประวัติศาสตร์และองค์ความรู้ชาววังที่สามารถน าไปพัฒนาในเชิงวิชาการ
ได้ ดังนี้ 

1. ข้อมูลประวัติศาสตร์ราชส านักฝ่ายใน พบว่า มีการจัดแสดงเกี่ยวกับประวัติศาสตร์  
ราชส านักฝ่ายในสมัยรัชกาลที่ 6-7 ซึ่งเป็นประวัติศาสตร์ช่วงเปลี่ยนผ่านมาสู่ยุคสุดท้ายก่อน
เปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 การด าเนินชีวิตของเจ้านายฝ่ายในมีความน่าสนใจอย่างยิ่ง ด้วย
เป็นการสะท้อนให้เห็นถึงกระบวนการโต้ตอบและปรับเปลี่ยนต่อกระแสวัฒนธรรมสมัยใหม่ เช่น การ
แต่งกาย มีการปรับเปลี่ยนในสอดคล้องกับพระราชนิยมและการเปิดรับแฟชันจากยุโรป การเสด็จออก
นอกเขตพระราชฐานที่มีการผ่อนปรนมากขึ้น และการศึกษามีการส่งเสริมให้ข้าหลวงได้เล่าเรียนอย่าง
ทันสมัยที่สุด เรื่องราวเหล่านี้ล้วนเป็นส่วนหนึ่งของประวัติศาสตร์สตรีไทย ซึ่งยังไม่เป็นที่รับรู้ของคน
ทั่วไปมากนัก เนื่องจากยังไม่มีพิพิธภัณฑ์หรือแหล่งเรียนรู้โดยตรงที่เกี่ยวข้องกับราชส านักฝ่ายใน  

พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล ซึ่งเป็นสถานที่ประวัติศาสตร์และมีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับ
ราชส านักฝ่ายใน จึงควรมีการส่งเสริมและเผยแพร่ข้อมูลเพ่ือให้ผู้ชมได้ทราบถึงประวัติความเป็นมา
ของราชส านักฝ่ายในที่ครั้งหนึ่งเคยเป็นศูนย์กลางของวงสังคมสตรีไทย 

2. ความรู้ภูมิปัญญาชาววัง พบว่า มีภูมิปัญญาชาววังหลากหลายแขนง ซึ่งเป็นความรู้ที่
เกิดจากประสบการณ์ในด าเนินชีวิตของข้าหลวง ผ่านกระบวนการเรียนรู้ การเลือกสรร การพัฒนา 
ปรับปรุง และถ่ายทอดสืบต่อกันมา โดยมีเจ้านายฝ่ายในเป็นผู้ควบคุมชี้แนะ กระทั่งตกผลึกเป็น 
ภูมิปัญญาชาววังที่ได้รับการยอมรับว่ามีความประณีตและละเอียดอ่อน เช่น วิธีการปรุงอาหารอย่าง
ชาววังที่มีขั้นตอนอันซับซ้อนและรูปลักษณ์ที่สวยงาม การประดิษฐ์ดอกไม้ชาววังด้วยวิธีการร้อย มัด 
เย็บ จนกลายเป็นผลงานในรูปแบบต่าง ๆ ที่วิจิตรสวยงาม และถือได้ว่าเป็นต้นแบบในการพัฒนางาน
ดอกไม้ไทยในปัจจุบัน การปักสะดึงกลึงไหมบนพ้ืนผ้าจนเกิดเป็นลวดลายสวยงาม และการท าเครื่อง
หอม การคิดน าเอาดอกไม้และเครื่องก ายานมาปรุงแต่งจนเกิดเป็นเครื่องหอมในรูปแบบต่าง ๆ ทั้ง  
น้ าอบ น้ าปรุง และบุหงา สิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นภูมิปัญญาที่ก าลังเลือนหายไปจากสังคมไทย เนื่องจาก
ขาดผู้สืบทอดและความรู้ยังคงถูกบันทึกอยู่ในต าราเท่านั้น 
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ความส าคัญเชิงวิชาการในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล จึงเต็มไปด้วยข้อมูลองค์
ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับราชส านักฝ่ายใน ซึ่ งอาจเกี่ยวโยงกับความส าคัญเชิงประวัติศาสตร์ และ
ความส าคัญเชิงสุนทรียศาสตร์ด้วย การถ่ายทอดออกมาจึงต้องมีความน่าสนใจ เพ่ือให้เกิดการรับรู้ที่
เข้าใจง่ายต่อผู้สนใจทุกเพศวัย และที่ส าคัญที่สุดคือการให้รับการสนับสนุนจากหน่วยงานที่ดูแล
รับผิดชอบจะช่วยผลักดันให้เกิดการเรียนรู้อย่างยั่งยืน อันถือเป็นการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมของ
ประเทศสืบไป 

สรุป 
จากการวิเคราะห์ข้อมูลความส าคัญทรัพยากรวัฒนธรรมกับการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์

อาคารสายสุทธานภดล พบว่า 1) คุณค่าเชิงประวัติศาสตร์ เกี่ยวข้องกับเรื่องราวของบุคคลที่เคยอาศัย
ในต าหนัก คือ พระวิมาดาเธอฯ และสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี การจัดแสดงควร
น าเสนอให้เห็นถึงภาพการใช้ชีวิต เหตุการณ์ส าคัญที่เคยเกิดขึ้นในอดีต เพ่ือให้ผู้ชมได้สัมผัส หรือรู้สึก
เหมือนต าหนักที่ประทับที่ยังมีชีวิต 2) คุณค่าเชิงสังคม เป็นสถานที่ส าคัญในช่วงเวลาหนึ่ง ซึ่งจัดเป็น
สถานที่พิเศษของสตรี ที่มีการด าเนินชีวิตภายในกฎ ระเบียบ และแบบแผนที่แตกต่างไปจากคนทั่วไป 
โดยสตรีเหล่านี้ถือเป็นต้นแบบของสตรีไทย ทั้งการศึกษา การแต่งกาย และการออกสมาคม นับเป็น
ประตูบานแรกที่เปิดให้สตรีไทยได้ก้าวออกมาสู่สังคมภายนอก การจัดแสดงควรส่งเสริมให้เห็นถึง
ทัศนคติของสตรีกลุ่มนี้ที่มีต่อการด าเนินชีวิต รวมไปถึงวิถีชีวิตชาววังอันเป็นเอกลักษณ์ที่ก าลังเลือน
หายไปจากสังคม 3) คุณค่าเชิงสุนทรียศาสตร์ มีทั้งความงามจากสถาปัตยกรรมของต าหนักเจ้านาย
ฝ่ายใน ซึ่งมีเพียงไม่กี่แห่งในประเทศไทยที่เปิดให้เข้าชม และความงามจากงานศิลป์ชาววัง ที่ยังคง
ปรากฏในศิลปวัตถุชิ้นส าคัญ การจัดแสดงควรส่งเสริมให้เห็นภาพความงามที่ชัดเจน รวมไปถึงการ
แสดงให้เห็นถึงวิธีการสร้างสรรค์งานฝีมือที่เป็นเอกลักษณ์ และคุณค่าเชิงวิชาการ พิพิธภัณฑ์อาคาร
สายสุทธานภดล ยังคงเต็มไปด้วยองค์ความรู้แขนงต่าง ๆ โดยเฉพาะเรื่องราวเกี่ยวกับราชส านักฝ่ายใน 
และภูมิปัญญาชาววัง ซึ่งถือเป็นจุดแข็งของพิพิธภัณฑ์ที่สามารถน าไปต่อยอดทางการศึกษาได้ และ
เผยแพร่องค์ความรู้ออกไปในวงกว้าง  

 
2. ปัญหาที่พบในการจัดแสดงพิพิธภัณฑ์ 

การจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลมีลักษณะการจัดแสดงตามแบบบ้าน
ประวัติศาสตร์ โดยเน้นเนื้อหาการจัดแสดงไปที่ตัวบุคคลส าคัญ และการจ าลองเครื่องเรือน เครื่องใช้
ในอดีตขึ้นมาใหม่ เพ่ือสร้างความสมจริงให้กับการจัดแสดง ซึ่งจากการสืบค้นข้อมูล และการลงพ้ืนที่
ส ารวจพบปัญหาที่ส่งผลต่อการจัดแสดง ดังนี้ 
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2.1 ห้องจัดแสดงไม่ตรงกับข้อมูลจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์  
จากการส ารวจพ้ืนที่พบว่า การจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล มีการ

น าเสนอต าแหน่งห้องต่าง ๆ ไม่ตรงกับบันทึกของข้าหลวงที่เคยถวายอยู่งาน และเจ้านายในอุปถัมภ์ที่
เคยประทับในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ซึ่งการจัดแสดงที่ไม่ตรงกับหลักฐานทางประวัติศาสตร์ อาจ 
ท าให้ผู้เข้าชมรับรู้เรื่องราวที่เก่ียวข้องผิดไปจากความเป็นจริง และเป็นการลดทอนคุณค่าความสมจริง
ตามหลักการจัดพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ ดังที่ปรากฏในตารางการเปรียบเทียบห้องจัดแสดงและ
การใช้งานในอดีต ดังนี้ 
 
ตารางที่ 5.1 ตารางเปรียบเทียบห้องจัดแสดงและการใช้งานในอดีต ชั้น 1 

รายการ การจัดแสดง การใช้งานในอดีต 
1. ห้องโถงต้อนรับ        จุ ด ป ร ะ ช า สั ม พั น ธ์ ข อ ง

พิพิธภัณฑ์เป็นส่วนแรกที่ผู้เข้าชมจะ
เข้าถึงพิพิธภัณฑ์  มี เคาน์ เตอร์ไม้
ขนาด ใหญ่ตั้ ง อยู่ ต ร งกลางห้ อ ง
ส าหรับลงทะเบียนเข้าชม หรือติดต่อ
เจ้าหน้าผู้ดูแลพิพิธภัณฑ์ บริเวณ
โดยรอบมีนิทรรศการแสดงภาพถ่าย
บุคคลที่เกี่ยวข้องกับพระวิมาดาเธอฯ  

       บริเวณนี้ว่าเคยเป็นที่ประทับ
สั่งงานของพระวิมาดาเธอฯ ในเวลา
กลางวัน หรือเป็นที่รับรองแขก
เจ้านายฝ่ายหน้าหรือขุนนางผู้ชาย
ที่มาขอเข้าเฝ้า 

2. ห้องโถงทาง
เสด็จ 

       ห้องโถงยาว ขนาดใหญ่ที่ได้รับ
การปรับปรุงและจัดแสดงเครื่อง
เ รื อน  ภาพถ่ า ยบุ คคลที่ มี คว าม
เกี่ยวข้องกับพระวิมาดาเธอฯ  

       บริ เวณนี้ เป็นโถงทางเสด็จ
ของเจ้านายฝ่ายใน ซึ่งทอดยาวจาก
บันไดหลัก ออกไปสู่ประตูที่เทียบ
รถพระที่นั่ง ถึงแม้ว่าทางพิพิธภัณฑ์
จะมีการปูพรมเป็นทางยาวคล้าย
การจ าลองทางเสด็จ แต่ไม่มีป้ายสื่อ
ความหมายบอกเล่าเรื่องราวอาจท า
ให้ผู้ เข้าชมไม่สามารถเข้าใจสิ่งที่
พิพิธภัณฑ์ต้องการน าเสนอ 
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ตารางที่ 5.1 ตารางเปรียบเทียบห้องจัดแสดงและการใช้งานในอดีต ชั้น 1 (ต่อ) 

รายการ การจัดแสดง การใช้งานในอดีต 
3. ห้องเครื่องแต่ง
กาย 

       จัดแสดงหุ่นเครื่องแต่งกายของ
เจ้านายฝ่ายในทั้งหมด 4 ตัว เป็น
การจ าลองขึ้นตามภาพถ่ายของพระ 
วิมาดาเธอฯ และสมเด็จเจ้าฟ้าฯ 
กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี  

       บริ เวณนี้ อาจเคยเป็นห้อง
ท างานของคุณข้าหลวง เนื่องจาก
ลักษณะการปูพ้ืนด้วยหินอ่อน มัก
เป็นพ้ืนที่ส าหรับท ากิจกรรม หรือ
อาจเป็นทางสัญจรของข้าหลวง 
เ นื่ อ ง จ า กมี ป ร ะตู อ อก ไป ทา ง
ด้านหลังของต าหนัก  
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ภาพที่ 5.1 ผังการจัดแสดงพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล ชั้น 1 
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
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ตารางที่ 5.2 ตารางเปรียบเทียบห้องจัดแสดงและการใช้งานในอดีต ชั้น 2 

รายการ การจัดแสดง การใช้งานในอดีต 
1. ห้องพระประวัติ
พระวิมาดาเธอฯ 

       จั ด แส ด งนิ ท ร รศก า รพร ะ
ประวัติพระวิมาดาเธอฯ มีป้ายสื่อ
ความหมาย ได้แก่ ป้ายพระประวัติ 
พร้อมสาแหรกประกอบรูปภาพ
แสดงล าดับบุคคลที่เกี่ยวข้องกับพระ
วิมาดาเธอฯ มีป้ายพระรูปพร้อมค า
บรรยายที่เป็นการน าเอาข้อความ
ค าพูดของคุณข้าหลวง บรรยายถึง
พระจริยวัตรของพระวิมาดาเธอฯ 
สมัยเมื่อประทับในสวนสุนันทา ป้าย
พระรูปแสดงงานพระศพของพระ 
วิมาดาเธอฯ พร้อมค าบรรยายที่จัด
ขึ้นในพระนั่งนงคราญสโมสร และ
กรอบพระรูปพระวิมาดาเธอฯ และ
บุคคลที่เกี่ยวข้อง พร้อมค าบรรยาย 
       มีการจัดแสดงโบราณวัตถุที่
เกี่ยวข้องกับพระวิมาดาเธอฯ คือ 
พระเก้าอ้ีศิลปะจีน นอกจากนี้ยังมี
การจ าลองโต๊ะมุก พร้อมชุดชาม
อาหาร ชุดน้ าชา พานพระศรีกะไหล่
เงิน และหมอนอิงปักดิ้นทองลาย
ดอกไม้ คล้ายการจ าลองเป็นห้อง
ทรงพระส าราญ  

       บริเวณนี้เคยเป็นห้องบรรทม
ของเจ้านายฝ่ายในที่ทรงอุปถัมภ์ไว้ 
ซึ่งอยู่ติดกับบันไดหลักส าหรับเสด็จ 
และบันไดเวียนส าหรับข้าหลวงขึ้น
ถวายอยู่งาน แต่เนื่องจากมีการรื้อ
ก าแพงกั้นห้องออกทั้งหมดจึงไม่
เหลือสภาพห้องแบบเดิม 
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ตารางที่ 5.2 ตารางเปรียบเทียบห้องจัดแสดงและการใช้งานในอดีต ชั้น 2 (ต่อ) 

รายกา
ร 

การจัดแสดง การใช้
งานใน
อดีต 

2 . 
ห้ อ ง
พร ะจ
ริยวัตร
ในพระ
วิ
ม า ด า
เธอฯ 

       จัดแสดงนิทรรศการห้องบรรทมในพระวิมาดาเธอฯ มีป้ายสื่อความหมาย 
และมีการจัดแสดงโบราณวัตถุที่เกี่ยวข้องกับพระวิมาดาเธอฯ คือ พัดรัต
นกรัณฑ์ ภายในตู้กระจกหกเหลี่ยม และโต๊ะพระส าอาง   
       ภายในยังมีการจ าลองห้องบรรทมในพระวิมาดาเธอฯ ประกอบด้วย 
เตียงบรรทม พระวิสูตรไม้ ฉากกั้นห้อง พัดชัก ตู้หนังสือธรรม เครื่องเล่น
แผ่นเสียง และชุดรับแขก ซึ่งเป็นการจ าลองขึ้นตามบันทึกของข้าหลวงที่เคย
อาศัยอยู่ในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ  

       
บริ เ วณนี้
เ ค ย เ ป็ น
ห้ อ ง
ป ร ะ ทั บ
พั ก ผ่ อ น
พ ร ะ
อิ ริ ย าบถ
ขอ งพ ร ะ 
วิมาดาเธอ
ฯ ซึ่ งระบุ
ว่าในยาม
ว่างพระวิ
มาดาเธอ
ฯ จะทรง
ประทับนั่ง
ถอดไพ่อยู่
บ ริ เ ว ณ
หน้าประตู
ที่สามารถ
เ ปิ ด
ออกไปยัง
เฉลียงหิน
อ่ อน  แ ต่
เนื่องจาก
มี ก า ร รื้ อ
ก า แ พ ง
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รายกา
ร 

การจัดแสดง การใช้
งานใน
อดีต 

กั้ น ห้ อ ง
อ อ ก
ทั้ ง ห ม ด 
จึ ง ท า ใ ห้
รู ป แ บ บ
ห้ อ ง
เปลี่ยนแป
ลงไปจาก
เดิม  
 

3.ห้อง
พ ร ะ
ป รี ช า
สามาร
ถด้ าน
ง า น
ศิ ล ป์
ส านั ก
พ ร ะ วิ
ม า ด า
เธอฯ 

       จัดแสดงนิทรรศการงานศิลป์ส านักพระวิมาดาเธอฯ มีป้ายสื่อความหมาย
เ กี่ ย ว กั บ ก า ร เ ขี ย น ภ า พ 
สีน้ าคุณข้าหลวง และการต่อเติมก าแพงกระจกจัดแสดงภาพเขียนสีน้ าจ าลอง 
มีตู้โชว์แสดงอุปกรณ์การท างานฝีมือ ได้แก่ อุปกรณ์การเขียนภาพสีน้ า 
อุปกรณ์การร้อยมาลัย และอุปกรณ์การปักสะดึงกลึงไหม พร้อมสื่อวิดีทัศน์ 
เรื่อง งานศิลป์ส านักพระวิมาดาเธอฯ และมีโต๊ะเสวยจ าลองการรับประทาน
อาหารแบบตะวันตก  

       
บริ เ วณนี้
เ ค ย เ ป็ น
ห้ อ ง
บ ร ร ท ม
ของพระวิ
มาดาเธอ
ฯ  ซึ่ ง มี
บั น ไ ด
ข้ า ห ล ว ง
ส าหรับขึ้น
ถ ว า ย อยู่
ง า น  ซึ่ ง
ปิดไว้ไม่ให้
เ ข้ า ช ม 
และห้ อ ง
เ ซ ฟ เ ก็ บ
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รายกา
ร 

การจัดแสดง การใช้
งานใน
อดีต 

ทรัพย์สิน
มี ค่ า  ที่
ยังคงเป็น
ที่เก็บของ
เ ห ลื อ ใ ช้
ข อ ง
ส านักงาน 
มี ก า ร รื้ อ
ก า แ พ ง
กั้ น ห้ อ ง
และประตู 
ท า ใ ห้
รู ป แ บ บ
ห้ อ ง
เปลี่ยนแป
ลงไปจาก
เดิม 
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ตารางที่ 5.2 ตารางเปรียบเทียบห้องจัดแสดงและการใช้งานในอดีต ชั้น 2 (ต่อ) 

รายการ การจัดแสดง การใช้งานในอดีต 
4.ห้องพระประวัติ
ส ม เ ด็ จ เ จ้ า ฟ้ า ฯ 
นิภานภดล กรมขุน
อู่ ท อ ง เ ขตขั ต ติ ย
นารี 

       จั ด แ สด ง นิ ท ร รศ กา ร พร ะ
ประวัติสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทอง
เขตขัตติยนารี มีป้ายสื่อความหมาย
พระประวัติ และป้ายสื่อความหมาย
การแต่ งกายภายในตู้ เก็บฉลอง
พระองค์ มีการจัดแสดงเครื่องเรือน 
ได้แก่ ชุดรับแขก โต๊ะทรงพระอักษร 
อุปกรณ์เครื่องเขียน หนังสือโบราณ 
จดหมายลายพระหัตถ์สมเด็จเจ้าฟ้าฯ 
กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี และพระ
รูปถ่ายสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทอง
เขตขัตติยนารี  

       บริเวณนี้เคยเป็นห้องบรรทม
ของสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทอง
เขตขัตติยนารี และภายในยังมีห้อง
พระ  ซึ่ ง เ คย เป็ นที่ เ ก็ บ อั ฐิ ขอ ง
เจ้านายในราชสกุลลัดดาวัลย์ ซึ่งมี
การตกแต่กระจกด้วยลายเขียนทอง
ไว้อย่างงดงาม  

5 .  ห้ อ ง บ ร ร ท ม
ส ม เ ด็ จ เ จ้ า ฟ้ า ฯ 
นิภานภดล กรมขุน
อู่ ท อ ง เ ขตขั ต ติ ย
นารี 

       จัดแสดงนิทรรศการเรื่องราว
เกี่ ยวกับห้องบรรทมของสมเด็จ 
เจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี 
มีป้ายพระรูปพร้อมค าบรรยายถึง
พระจริยวัตรในสวนสุนันทา มีการ
จ าลองเครื่ อง เรือน ได้แก่  เตียง
บรรทม โต๊ะเครื่องแป้ง เครื่องล้าง
หน้า และตู้ไม้ ภายในมีห้องเซฟเก็บ
ท รั พ ย์ สิ น มี ค่ า  จั ด แ ส ด ง ก ล่ อ ง
เครื่องประดับจ าลอง  
       ภายในห้องนี้มีห้องสรง ซึ่งมี
การจ าลองเครื่องสุขภัณฑ์ ตู้พระ
ส าอาง ชักโครก อ่างอาบน้ าแบบมีขา
ตั้ง และเครือ่งใช้ภายในห้องสรง ตาม
หลักฐานประวัติศาสตร์ของห้องสรง 

       บริ เวณนี้ เคยเป็นห้องแต่ ง
พระองค์ของสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรม
ขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี ซึ่งมีบันได
วนเป็นรูปก้นหอย ส าหรับคุณ
ข้าหลวงขึ้นถวายอยู่งาน และอยู่ติด
กับห้องสรงส่วนพระองค์ 
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ตารางที่ 5.2 ตารางเปรียบเทียบห้องจัดแสดงและการใช้งานในอดีต ชั้น 2 (ต่อ) 

รายการ การจัดแสดง การใช้งานในอดีต 
 ในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ จาก

บันทึกของข้าหลวงที่เคยอาศัยอยู่ 
 

6. ห้องเครื่องส านัก
พระวิมาดาเธอฯ 

       จัดแสดงนิทรรศการห้องเครื่อง
ในส านักพระวิมาดาเธอฯ มีเครื่อง
คอมพิวเตอร์ทัชสกรีน แสดงต ารา
อาหารในพระวิมาดาเธอฯ มีการ
จ าลองชั้ น ว างของและ อุปกรณ์
เครื่องครัวโบราณตามภาพถ่ายห้อง
เครื่องพระวิมาดาเธอฯ ในพระราชวัง
ดุสิต และการจ าลองการจัดส ารับ
อาหารแบบไทย นอกจากนี้บริเวณ
ด้านหน้าห้องมีตู้โชว์โบราณวัตถุที่
เกี่ยวข้องกับพระวิมาดาเธอฯ คือ ชุด
ชามกระเบื้องเคลือบลายดอกไม้ ซึ่ง
เป็นชุดชามส ารับอาหารในพระ 
วิมาดาเธอฯ  

       บริเวณนี้ไม่มีข้อมูลระบุแน่ชัด
ว่าในอดีตเคยใช้งานเป็นส่วนใด 
ส่วนห้องเครื่องพระวิมาดาเธอฯ 
ไม่ได้อยู่ภายในต าหนัก แต่สร้างอยู่
บริเวณด้านนอกใกล้กับเรือนของ
ข้าหลวง และห้องเสวยอยู่บริเวณ
โถงทางเดินชั้น 2 ของต าหนัก หน้า
ห้องบรรทมของสมเด็จเจ้าฟ้า ฯ 
กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี หรือ
บางครั้ งก็ เสวยในห้องทรงพระ
ส าราญ  
 

7. ห้องวิถีชีวิตชาว
วังสวนสุนันทา 

       จัดแสดงนิทรรศการเกี่ยวกับวิถี
ชีวิตชาววังสวนสุนันทา มีป้ายสื่อ
ความหมายเรื่องการท างานของ
ข้าหลวงในต าหนักวิมาดา เธอฯ 
กรอบรูป อิ เ ล็ กทรอนิ กส์  แสดง
ภาพถ่ ายเกี่ ยวกับวิถี ชี วิตชาววั ง 
สวนสุนันทา มีการสร้างตู้ไม้ติดผนัง
ขึ้นใหม่ ซึ่งปิดทับประตูเดิม มีการจัด
แสดงอุปกรณ์การท าเครื่องหอม และ
การท าความสะอาดผ้า การอบร่ าผ้า
ของสตรีชาววัง 

       บริเวณนี้ไม่มีข้อมูลระบุแน่ชัด
ว่าในอดีตเคยใช้งานเป็นห้องอะไร 
หากแต่การท างานของข้าหลวง
ไม่ได้อยู่บริเวณชั้น 2 ของต าหนัก 
เนื่องจากเป็นที่ประทับส่วนพระองค์
ของเจ้านาย โดยมากข้าหลวงจะ
ท างานบริเวณชั้น 1 บริเวณใกล้โถง
ทางเดิน 
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ตารางที่ 5.2 ตารางเปรียบเทียบห้องจัดแสดงและการใช้งานในอดีต ชั้น 2 (ต่อ) 

รายการ การจัดแสดง การใช้งานในอดีต 
8 .  ห้ อ งทรงพระ
ส าราญ 

       จัดแสดงภาพเขียนสีน้ ามันพระ
รูปเจ้านายฝ่ายในที่เคยประทับอยู่ใน
สวนสุนันทา พร้อมป้ายบรรยาย จัด
แสดงโต๊ะบิลเลียด กีฬาความบันเทิง
ของเจ้านายฝ่ายใน และแสดงเครื่อง
เรือน ได้แก่ ชุดโต๊ะบูชาศิลปะจีน ชุด
โต๊ะไม้รับแขก ตู้ ไม้  โคมไฟตั้งพ้ืน 
เก้าอ้ีนวม และเก้าอ้ีโซฟา 

       บริ เวณนี้ เคยเป็นที่ ตั้ ง โต๊ ะ
บิลเลียด ส าหรับเจ้านายฝ่ายในทรง
พระส าราญ แต่เนื่องจากมีการรื้อ
ก าแพงกั้นห้องออกทั้งหมดจึงท าให้
รูปแบบห้องเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม 
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ภาพที่ 5.2 ผังการจัดแสดงพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล ชั้น 2 
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

นอกจากการจัดแสดงภายในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล จะไม่ตรงกับหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์แล้ว ยังพบว่า บริเวณชั้น 1 มีห้องที่ยังไม่ได้รับการจัดแสดงอีก 7 ห้อง ซึ่งแต่ละห้องมี
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เรื่องราวการใช้ในอดีตงานท่ีน่าสนใจ ได้แก่ ห้องรับรองเจ้านายฝ่ายหน้า หรือขุนนางที่เป็นผู้ชายมาขอ
เฝ้า บริเวณใกล้ที่เทียบรถพระท่ีนั่ง ห้องเก็บเครื่องหอม ส าหรับเจ้านายฝ่ายในทรงใช้ในชีวิตประจ าวัน 
ห้องบรรทมของเจ้านายที่ทรงอุปถัมภ์ไว้ และห้องโถงท างานฝีมือของคุณข้าหลวง ซึ่งสามารถน ามา
สร้างเรื่องราวในการจัดแสดงได้ 

2.2 การจัดแสดงโบราณวัตถุชิ้นส าคัญไม่มีความโดดเด่น 
การจัดแสดงโบราณวัตถุหรือศิลปวัตถุในพิพิธภัณฑ์เป็นการสื่อสารอย่างหนึ่งของ

พิพิธภัณฑ์เพ่ือสร้างความเข้าใจ หรือเร้าความสนใจของผู้ชมต่อสิ่งที่ต้องการน าเสนอ โดยเฉพาะการ
จัดแสดงในพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ที่เน้นการจัดแสดงข้าวของเครื่องใช้เป็นหลัก จากการส ารวจ
พบว่า พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล มีการจัดแสดงโบราณวัตถุชิ้นส าคัญที่เกี่ยวข้องกับพระวิ
มาดาเธอฯ และสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี จ านวน 5 ชิ้น ดังนี้ 

1. ภาพเขียนสีน้ าคุณในพระวิมาดาเธอฯ พบว่า มีความส าคัญในเชิงสุนทรียศาสตร์ แต่
ไม่ได้น าออกจัดแสดง เนื่องจากตัววัสดุเป็นกระดาษที่มีความเปราะบาง และอยู่ในระหว่างการท าการ
อนุรักษ์เพ่ือคืนสภาพความเสียหาย พิพิธภัณฑ์จึงจ าลองภาพเขียนสีน้ าจัดแสดงไว้บนก าแพงกระจก 
และจ าลองอุปกรณ์การเขียนภาพไว้ในตู้กระจก รวมกับการงานฝีมือประเภทอ่ืน ๆ ภายในห้องพระ
ปรีชาสามารถด้านงานศิลป์ ท าให้ขาดความสมจริงในการจัดแสดง 

2. พระเก้าอ้ีหินอ่อนศิลปะจีน จ านวน 2 ตัว ถูกระบุว่าเป็นเครื่องใช้ส่วนพระองค์ในพระ
วิมาดาเธอฯ เมื่อครั้งเสด็จประทับในสวนสุนันทา ได้น ามาจัดแสดงในห้องพระประวัติพระวิมาดาเธอฯ 
ด้านหน้ามีป้ายสื่อความหมาย และมีการน าดอกไม้ประดิษฐ์มาจัดแสดงไว้บนพระเก้าอ้ี ท าให้
โบราณวัตถุไม่มีความโดดเด่น และยังเป็นการลดทอนคุณค่าทางประวัติศาสตร์อีกด้วย 

3. พัดรัตนกรัณฑ์ จ านวน 2 ด้าม พบว่า มีความส าคัญในเชิงสุนทรียศาสตร์ ถูกน าออก
จัดแสดง 1 ด้าม ในตู้กระจกหกเหลี่ยม ภายในห้องพระจริยวัตรในพระวิมาดาเธอฯ เป็นโบราณวัตถุ
ชิ้นเดียวที่มีการจัดแสดงโดดเด่น หากแต่ไม่ตรงกับเนื้อหาในห้องจัดแสดง ซึ่งควรจัดแสดงในห้องพระ
ปรีชาสามารถด้านงานศิลป์ส านักพระวิมาดาเธอฯ ที่มีการจ าลองอุปกรณ์การปักสะดึงกลึงไหม และ
วิดีทัศน์ เรื่อง การปักพัดรัตนกรัณฑ์  

4. โต๊ะพระส าอาง ระบุว่าเป็นเครื่องเรือนของพระวิมาดาเธอฯ ได้น าออกจัดแสดงรวมกับ
เครื่องเรือนท่ีจ าลองขึ้นมาใหม่ในห้องบรรทมพระวิมาดาเธอฯ ท าให้มีความกลมกลืนไปกับเครื่องเรือน
ชิ้นอื่น ๆ ไม่สามารถแยกได้ว่าเครื่องเรือนชิ้นไหนเป็นของเดิม หรือเป็นของท าเทียมที่ข้ึนมาใหม่  

5. ชุดชามในพระวิมาดาเธอฯ ระบุว่าเป็นเครื่องใช้ในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ถูกน าออก
จัดแสดงในตู้กระจกริมทางเดินด้านห้องเครื่องส านักพระวิมาดาเธอฯ เป็นจุดจัดแสดงที่ไม่มีความ 
โดดเด่น และไม่มีการแสดงให้เห็นถึงความส าคัญของเครื่องใช้เพียงชิ้นเดียวที่หลงเหลืออยู่ในต าหนัก  
พระวิมาดาเธอฯ ซึ่งมีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ 
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ภาพที่ 5.3 การจัดแสดงชุดชามในพระวิมาดาเธอฯ บริเวณริมทางเดิน 
ที่มา: ชนะภพ วัณณโอฬาร ถ่ายเมื่อ 10 มิถุนายน 2564 

 

 
ภาพที่ 5.4 การจัดแสดงพระเก้าอ้ีหินอ่อนศิลปะจีน โดยมีดอกไม้ประดิษฐ์จัดแสดงด้านบน 
ที่มา: ชนะภพ วัณณโอฬาร ถ่ายเมื่อ 10 มิถุนายน 2564 
 

โบราณวัตถุชิ้นส าคัญในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลแต่ละชิ้นล้วนมีคุณค่าในเชิง
ประวัติศาสตร์และเชิงสุนทรียศาสตร์ โดยทั้งหมดถูกจัดแสดงอยู่ในพ้ืนที่ไม่โดดเด่น มีสภาพกลมกลืน
กับสิ่งของที่จัดหาเข้ามาใหม่ และไม่มีการให้รายละเอียดคุณค่าความส าคัญของโบราณวัตถุแต่ละชิ้น  
เป็นการลดทอนความจริงแท้ของการจัดแสดงอย่างน่าเสียดาย 

2.3 ปัญหาการสื่อความหมาย 
การสื่อความหมายกับการจัดแสดงพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์มีความส าคัญอย่างยิ่ง 

เนื่องจากเป็นการจัดแสดงที่เน้นการจัดหาหรือจ าลองเครื่องเรือน เครื่องใช้ในอดีต ให้เหมือนกับผู้ที่เคย
อาศัยในสถานที่แห่งนั้นยังมีชีวิตอยู่ ด้วยเหตุนี้การจัดท าป้ายสื่อความหมายจึงไม่เป็นที่นิยมในการจัด
พิพิธภัณฑ์ประเภทนี้ จากการส ารวจการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล พบปัญหาด้าน
การสื่อความหมาย ดังนี้ 
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1. ไม่มีป้ายแสดงรายละเอียดโบราณวัตถุ เพ่ือบอกเล่าถึงเรื่องราวความส าคัญ หรือ
ประวัติความเป็นมาว่ามีความเก่ียวข้องอย่างไรกับต าหนักพระวิมาดาเธอฯ การให้รายละเอียดในส่วนนี้
เป็นสิ่งส าคัญมาก เนื่องจากเป็นโบราณวัตถุชิ้นส าคัญที่หลงเหลืออยู่เพียงไม่กี่ชิ้น การมีป้ายสื่อ
ความหมายอาจช่วยให้ผู้เข้าเยี่ยมชมสร้างการรับรู้ได้ดียิ่งขึ้น 

2. ไม่มีป้ายแสดงรายละเอียดภาพถ่าย เพ่ือบอกรายละเอียดว่าเป็นบุคคลท่านใด 
เกี่ยวข้องอย่างไรกับต าหนักพระวิมาดาเธอฯ หรือเป็นเหตุการณ์ส าคัญอะไร การให้รายละเอียดในส่วน
นี้จะช่วยให้ผู้เข้าเยี่ยมชมเข้าใจภาพในอดีตที่พิพิธภัณฑ์ต้องการน าเสนอชัดเจนขึ้น 

3. ไม่มีป้ายชื่อห้องจัดแสดง เพ่ือบอกต าแหน่งหรือเรื่องราวที่ต้องการน าเสนอในแต่ละ
ห้อง ท าให้ผู้ชมไม่ทราบว่าแต่ละห้องจัดแสดงเกี่ยวกับเรื่องอะไร ในอดีตเคยถูกใช้งานอย่างไร 
นอกจากนี้ยังขาดการให้ข้อมูลประวัติความส าคัญ ซึ่งจะช่วยให้ผู้เข้าเยี่ยมชมสร้างการรับรู้ได้ง่ายขึ้น 

การจัดท าป้ายสื่อความหมาย เป็นสิ่งที่พิพิธภัณฑ์ต้องน าเสนออย่างรอบคอบ เนื่องจาก
การจัดแสดงรูปแบบพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ต้องการบรรยากาศความสมจริง เสมือนเจ้านาย
ยังคงประทับอยู่ การออกแบบจึงเป็นส่วนส าคัญที่จะท าให้การสื่อความหมายมีความน่าสนใจ และไม่
ท าลายบรรยากาศการจัดแสดง เพ่ือสร้างความดึงดูดและความเร้าใจแก่ผู้เข้าเยี่ยมชม 

2.4 ปัญหาจากการอนุรักษ์อาคารที่ผิดวิธี 
จากการส ารวจพบว่า พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล มีการปรับปรุงอาคารมาโดย

ตลอด ในระยะแรกเป็นการปรับปรุงเพ่ือใช้เป็นส านักงาน ส่งผลให้มีต่อเติมและตกแต่งตัวอาคารเพ่ือ
ประโยชน์การใช้งานในส านักงาน ต่อมาเม่ือจัดตั้งเป็นพิพิธภัณฑ์จึงได้เกิดการอนุรักษ์เพ่ือใช้เป็นส่วนจัด
แสดง แต่ยังมีบางส่วนของการอนุรักษ์ที่ผิดวิธีที่ส่งผลต่อการจัดแสดง ดังนี้ 

1. การต่อเติมและรื้อถอนภายในอาคาร ส่งผลโดยตรงกับการจัดแสดงในปัจจุบัน 
โดยเฉพาะในส่วนที่ประทับของพระวิมาดาเธอฯ บริเวณชั้น 2 มีการรื้อก าแพงกั้นห้องเดิมออกทั้งหมด 
ท าให้ห้องที่เคยมีมาในอดีตสูญหายไปทั้งหมด และการต่อเติมก าแพงขึ้นใหม่ยังส่งผลให้รูปแบบห้อง
เดิมเปลี่ยนต าแหน่งไป  

2. การใช้วัสดุสมัยใหม่ในการต่อเติมอาคาร เช่น การใช้ประตูและกระจกอะลูมิเนียม การ
ติดตั้งเครื่องปรับอากาศ การติดตั้งโคมไฟสมัยใหม่ ซึ่งเป็นผลสืบเนื่องมาจากในระยะแรกยังคงเป็น
ส านักงานเมื่อปรับเปลี่ยนเป็นพิพิธภัณฑ์แล้ว ส่งผลให้ความงามทางสถาปัตยกรรมลดลงอย่างมาก และ
ท าให้บรรยากาศความเป็นอดีตลดลงอีกด้วย 
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ภาพที่ 5.5 การติดตั้งประตูและกระจกอะลูมิเนียมภายในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
ที่มา: ชนะภพ วัณณโอฬาร ถ่ายเมื่อ 10 มิถุนายน 2564 
 

พิพิธภัณฑ์จึงควรมีแนวทางการอนุรักษ์ที่ถูกวิธีตามหลักการอนุรักษ์อาคารโบราณ  
เนื่องจากเป็นอาคารที่ได้รับการขึ้นทะเบียนโบราณสถานแล้ว การปรับปรุงหรือบูรณะต้องผ่านความ
เห็นชอบจากกรมศิลปากร ตามพระราชบัญญัติ โบราณสถาน โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ และ
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พ.ศ. 2504 

2.5 ปัญหาสภาพความเสียหายจากธรรมชาติและการใช้งาน 
พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลเป็นอาคารโบราณที่มีอายุมากกว่า 100 ปี ซึ่งมีการใช้

งานมาโดยตลอด และขณะเดียวกันก็มีการสร้างอาคารโดยรอบพ้ืนเดิม เพ่ือประโยชน์ใช้สอยทาง
การศึกษา ท าในตัวอาคารได้รับผลกระทบด้วยสาเหตุหลายประการ ดังนี้ 

1. ปัญหาความชื้น เป็นสิ่งที่ส่งผลกระทบมากที่สุดในพิพิธภัณฑ์ เนื่องจากตัวอาคารตั้งอยู่
ใกล้แหล่งน้ าและอยู่ในพ้ืนที่ต่ า จึงพบสภาพความเสียหายจากความชื้นได้ทั่วไปภายในห้องจัดแสดง 
เช่น สีผนังหลุดร่อน เสาปูนเปื่อยยุ่ย ผนังแตกร้าว เป็นต้น ส่งผลให้เกิดความไม่สวยงามในการจัด
แสดง 

2. การเสื่อมสภาพของวัสดุ เป็นปัญหาที่เกิดจากวัสดุในอดีตหมดสภาพการใช้งาน เช่น 
พ้ืนไม้เปื่อยยุ่ย บานหน้าต่างเสียหาย ประตูผุพัง เป็นต้น ส่งผลให้เกิดความไม่สวยงามและความ
ปลอดภัยต่อทรัพย์สินในพิพิธภัณฑ์ 

3. การใช้งานจากคน เป็นสาเหตุที่เกิดจากการใช้งานอาคารอย่างไม่ระมัดระวัง จนท าให้
เกิดความเสียหายขึ้น เช่น หินอ่อนแตกหัก พ้ืนปูนแตกร้าว ผนังสกปรก พ้ืนไม้เป็นรอย เป็นต้น 
นอกจากนี้ยังพบว่า ห้องว่างที่ยังไม่ได้รับการจัดนิทรรศการ ถูกใช้เป็นห้องเก็บของเหลือใ ช้จาก
ส านักงาน ส่งผลให้เกิดภาพความไม่เป็นระเบียบเรียบร้อย ซึ่งการลดทอนความบรรยากาศความเป็น
ต าหนักโบราณ และลดคุณค่าเชิงสุนทรียศาสตร์อีกด้วย 
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ภาพที่ 5.6 สภาพความเสียหายจากความชื้น และการใช้งานเป็นห้องเก็บของเหลือใช้ส านักงาน 
ที่มา: ชนะภพ วัณณโอฬาร ถ่ายเมื่อ 10 มิถุนายน 2564 
 

ความเสียหายจากสภาพการใช้งานเป็นปัญหาหนึ่งที่ท าให้พิพิธภัณฑ์เกิดความเสื่อมโทรม
เร็วมากขึ้น เนื่องจากเป็นที่สาธารณะในการใช้งาน จึงควรมีกฎหรือระเบียบการใช้งานอย่างชัดเจน 
เพ่ือลดผลกระทบความเสียหายที่จะเกิดขึ้น ส่วนความเสียหายจากธรรมชาติเป็นสิ่งที่ควบคุมได้ยาก 
ต้องเชิญผู้เชี่ยวชาญด้านอาคารโบราณมาด าเนินการอย่างถูกวิธี 

สรุป 
จากการส ารวจในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล ท าให้ทราบถึงปัญหาที่ส่งผลต่อการ

จัดแสดง ได้แก่ ห้องจัดแสดงไม่ตรงกับหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ถือเป็นปัญหาส าคัญในพิพิธภัณฑ์
บ้านประวัติศาสตร์ เนื่องจากต้องการความสมจริง เพ่ือสร้างบรรยากาศความเป็นอดีต นอกจากนี้
โบราณวัตถุชิ้นส าคัญยังไม่ได้รับการจัดแสดงที่โดดเด่น จากการศึกษาพบว่า โบราณวัตถุแต่ละชิ้นมี
คุณค่าและมีเรื่องราวที่สามารถน ามาจัดแสดงได้ ประกอบกับการไม่มีป้ายสื่อความหมายบอกเล่า
เรื่องราว หรือแสดงความส าคัญของวัตถุจัดแสดงแต่ละชิ้น เพ่ือให้รายละเอียดความเป็นมาหรือ
เกี่ยวพันอย่างไรกับห้องจัดแสดงนั้น ๆ อาจท าให้ผู้เข้าชมไม่เข้าใจสิ่งที่พิพิธภัณฑ์ต้องการน าเสนอ และ
ปัญหาจากการอนุรักษ์ที่ผิดวิธี ยังส่งผลให้เกิดความไม่เข้ากันของวัตถุสมัยใหม่กับสถาปัตยกรรม
แบบเดิม ตลอดจนปัญหาสภาพความเสียหายจากธรรมชาติและการใช้งาน ที่อาจส่งผลต่อโครงสร้าง
ทางสถาปัตยกรรมและความแข็งแรงของตัวอาคารในอนาคต ท าให้เกิดภาพความไม่สวยงาม และยัง
เป็นการลดทอนบรรยากาศความเป็นวังไปอย่างน่าเสียดาย 
 
3. ผลการสัมภาษณ์ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในพิพิธภัณฑ์ 

การส ารวจความคิดเห็นต่อการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล
ถือเป็นส่วนส าคัญท่ีท าให้ทราบถึงทัศนคติและความนึกคิดจากผู้มีส่วนได้ส่วนเสียของพิพิธภัณฑ์ ซึ่งจะ
ท าให้การพัฒนาการจัดแสดงมีความสมบูรณ์ โดยแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการ
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ด าเนินงานพิพิธภัณฑ์ คือ ผู้บริหารและเจ้าหน้าที่ และกลุ่มเป้าหมายหลักในการให้บริการของ
พิพิธภัณฑ์ คือ นักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

3.1 ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการด าเนินงานพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
การสัมภาษณ์ความคิดเห็นของผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในด าเนินงานพิพิธภัณฑ์อาคารสาย

สุทธานภดล โดยเลือกสัมภาษณ์ผู้อ านวยการส านักศิลปะและวัฒนธรรม คือ ดร.พีระพล ชัชวาลย์ 
ผู้บริหารสูงสุดของหน่วยงาน และเจ้าหน้าที่ภัณฑารักษ์ ได้แก่ นางสาววณิชยา บุษบงส์ และนางสาว
วิมลฉัตร์ เลิศคชสีห์ ภัณฑารักษ์ผู้ด าเนินงานพิพิธภัณฑ์ โดยแบ่งออกเป็น 3 ประเด็น ดังนี้ 

3.1.1 ความส าคัญของพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล  
พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล มีความส าคัญในแง่ของความเป็นวังเก่า มีการน า

ประวัติศาสตร์ด้านพ้ืนที่มาสร้างเป็นเอกลักษณ์ของมหาวิทยาลัย ซึ่งส่งผลให้พิ พิธภัณฑ์อาคารสาย
สุทธานภดลกลายเป็นสัญลักษณ์อย่างหนึ่งของมหาวิทยาลัย เห็นได้จากการผลิตสื่อประชาสัมพันธ์ของ
มหาวิทยาลัยมักปรากฏภาพพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลอยู่เสมอ นอกจากนี้ยังเป็นสถานที่
ประทับของเจ้านายฝ่ายในองค์ส าคัญที่เต็มไปด้วยองค์ความรู้ชาววัง ดังเห็นได้ จากนโยบายด้าน
เอกลักษณ์ของมหาวิทยาลัยที่ว่า “เน้นความเป็นวัง ปลูกฝังองค์ความรู้ ยึดมั่นคุณธรรมให้เชิดชู เป็น
องค์กรแห่งการเรียนรู้สู่สากล” ซึ่งค าว่า “วัง” หมายถึง มหาวิทยาลัยที่สืบสานความเป็นวังสวน 
สุนันทา เน้นการอนุรักษ์ เผยแพร่ และเป็นแหล่งเรียนรู้ข้อมูลศิลปวัฒนธรรมด้านต่าง ๆ โดยเฉพาะ
ศิลปวัฒนธรรมกรุงรัตนโกสินทร์ ท าให้เกิดการพัฒนาพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล ให้กลายเป็น
แหล่งเรียนรู้ศิลปวัฒนธรรมชาววัง ทั้งในด้านวิถีชีวิตและภูมิปัญญาชาววัง 

3.1.2 ความคาดหวังต่อการพัฒนาการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล  
มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทาได้ให้ความส าคัญกับการพัฒนาเชิงพ้ืนที่เป็นหลัก 

เนื่องจากเป็นอาคารที่ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานแล้ว โดยพยายามอนุรักษ์อาคารให้อยู่ใน
สภาพเดิม เสมือนเมื่อครั้งยังเป็นที่ประทับของเจ้านายฝ่ายใน ส่วนการจัดแสดงภายในพิพิธภัณฑ์
อาคารสายสุทธานภดล ส านักศิลปะและวัฒนธรรม ซึ่งเป็นหน่วยงานหลักในการด าเนินงานต้องการ
พัฒนาให้เป็นแหล่งเรียนรู้นอกห้องเรียน ในการถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านงานศิลป์ชาววัง และถ่ายทอด
เรื่องราวเกี่ยวกับวิถีชีวิตชาววังในช่วงรัชสมัยรัชกาลที่  6 ถึง รัชกาลที่ 7 เช่น การจ าลองวิถีชีวิตความ
เป็นอยู่ของเจ้านายฝ่ายใน การจัดแสดงงานศิลป์ชาววัง การจัดแสดงอาหารชาววัง เป็นต้น นอกจากนี้
ด้วยพันธกิจในการอนุรักษ์ สืบสาน เผยแพร่ และพัฒนาศิลปวัฒนธรรมสู่สากล ในอนาคตพิพิธภัณฑ์
ต้องก้าวขึ้นสู่ความเป็นนานาชาติ เพ่ือตอบสนองความต้องการของผู้เยี่ยมชมในศตวรรษที่ 21 โดยการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบการจัดแสดงเข้าสู่ช่องทางออนไลน์มากขึ้น เพ่ือให้เกิดการเชื่อมต่อและการสร้าง
การรับรู้อย่างไร้ขีดจ ากัด 
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3.1.3 ปัญหาที่พบในการด าเนินงานในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
ปัญหาด้านการจัดสรรงบประมาณเป็นสิ่งที่ส่งผลกระทบโดยตรงกับการพัฒนาการ

จัดแสดง ซึ่งเห็นได้จากภายในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล ยังพบห้องว่างที่ไม่มีการจัดแสดงอยู่
เป็นจ านวนมาก เนื่องจากต้องใช้งบประมาณค่อนข้างสูงในการด าเนินงาน และไม่สามารถคาดการณ์
ได้ว่าจะได้รับงบประมาณหรือไม่ ส่วนปัญหาในการด าเนินงาน พบว่า มีเจ้าหน้าที่ปฏิบัติงานด้าน
พิพิธภัณฑ์จ านวนไม่มากนัก ท าให้ไม่เพียงพอกับความต้องการในการให้บริการน าชม โดยเฉพาะการ
จัดแสดงแบบพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ที่เน้นการจ าลองวิถีชีวิต ต้องอาศัยการเล่าเรื่องจาก
เจ้าหน้าที่เป็นส่วนใหญ่ ประกอบกับการไม่มีป้ายสื่อความหมายบอกเล่าเรื่องราวความส าคัญ เมื่อไม่มี
เจ้าหน้าที่น าชมจึงเกิดปัญญาหาผู้เข้าชมไม่เข้าใจในสิ่งที่พิพิธภัณฑ์จัดแสดง ด้วยเหตุนี้การจัดแสดงใน
อนาคตจึงต้องค านึงถึงการเล่าเรื่องโดยไม่ต้องมีผู้น าชม หรือการใช้เทคโนโลยีเพ่ือสร้างการรับรู้ด้วย
ตนเอง 

3.2 กลุ่มเป้าหมายหลักในการให้บริการของพิพิธภัณฑ์ 
การสัมภาษณ์ความคิดเห็นกลุ่มเป้าหมายหลักในการให้บริการของพิพิธภัณฑ์ หลังจาก

การเข้าชมการจัดแสดงภายในพิพิธภัณฑ์ ท าให้ทราบถึงแนวคิดที่มีต่อการจัดแสดง และความต้องการ
ของผู้ใช้งาน โดยเลือกเก็บข้อมูลจากนักศึกษาสาขาวิชาการจัดการพัฒนาสังคมและวัฒนธรรม (แขนง
วิชาการจัดการทางวัฒนธรรม) คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ ชั้นปีที่ 2 ที่ จ านวน 30 คน 
แบ่งเป็นผู้หญิง 25 คน และผู้ชาย 5 คน ในค าถาม 3 ประเด็น ดังนี้ 

3.2.1 ความส าคัญของพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล เป็นสถานที่ประทับของเจ้านายฝ่ายในชั้นสูง เป็น

แหล่งเรียนรู้ด้านงานศิลป์สตรีชาววัง เช่น อาหารชาววัง งานประดิษฐ์ดอกไม้ งานเย็บปักถักร้อย และ
การเขียนภาพสีน้ ารูปดอกไม้ นอกจากนี้ยังอาคารโบราณที่ส าคัญในมหาวิทยาลัย เนื่องจากเป็น
มหาวิทยาลัยเพียงไม่กี่แห่งในประเทศไทยที่ตั้งอยู่เขตในราชส านักฝ่ายในเดิม ประกอบกับการที่
มหาวิทยาลัยเลือกใช้ภาพพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลเป็นสัญลักษณ์ผ่านสื่อประชาสัมพันธ์ ท า
ให้นักศึกษาเห็นความส าคัญและรับรู้ถึงเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ของสถานที่แห่งนี้มากขึ้น  

3.2.2 ความรู้สึกต่อการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
การจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล ให้อารมณ์ความรู้สึกเสมือนเป็น

ต าหนักที่ประทับที่เคยมีอยู่จริง เนื่องจากมีการจ าลองข้าวของเครื่องใช้ให้เห็นว่าในสมัยก่อนว่ามีชีวิต
ความเป็นอยู่อย่างไร และมีเรื่องราวเหตุการณ์ใดบ้างที่เคยเกิดขึ้นในต าหนักแห่งนี้ ซึ่งไม่มีอยู่แล้วใน
ปัจจุบัน และมีความแตกต่างจากคนสามัญท่ัวไป จึงเกิดเป็นความรู้สึกแปลกใหม่เมื่อได้พบเห็น จะเห็น
ได้ว่ารูปแบบการจัดแสดงมีผลอย่างมากต่อการสร้างการรับรู้ของผู้เข้าเยี่ยมชม โดยเฉพาะการสร้าง
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ประสบการณ์ร่วมผ่านการจัดแสดงที่เห็นภาพแบบพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ จึงเป็นทางเลือกหนึ่ง
ในการจัดแสดงเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวกับผู้คนในอดีต 

3.2.3 ความคาดหวังต่อการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
การจัดท าป้ายสื่อความหมายหรือการสื่อสร้างเพ่ือสร้างความเข้าใจต่อวัตถุจัดแสดง 

เป็นความคาดหวังที่ผู้ชมต้องการมากที่สุด เนื่องจากการจัดแสดงเน้นการจัดเครื่องเรือน หรือเครื่องใช้
ในอดีต เพื่อสร้างบรรยากาศความเป็นวัง จึงไม่มีป้ายสื่อความหมายมากนัก ท าให้ผู้เข้าชมไม่ทราบถึง
เรื่องราวความส าคัญของวัตถุจัดแสดงชิ้นนั้น และการจัดกิจกรรมด้านงานฝีมือชาววังหมุนเวียนเพ่ือให้
เกิดความเคลื่อนไหวภายในพิพิธภัณฑ์ เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่ผู้ชมเห็นว่ามีความส าคัญ เนื่องจากจะช่วยให้
เกิดประสบการณ์ร่วมระหว่างพิพิธภัณฑ์กับผู้เข้าชมได้ดียิ่งขึ้น และยังเป็นการดึงดูดผู้ชมที่เคยเข้าชม
นิทรรศการไปแล้ว กลับมายังพิพิธภัณฑ์อีกครั้ง 

สรุป 
จากความคิดเห็นของผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการด าเนินงานพิพิธภัณฑ์ แสดงให้เห็นว่า

พิพิธภัณฑ์มีความส าคัญอยู่ที่การเป็นต าหนักที่ประทับของเจ้านายฝ่ายใน และควรมีการพัฒนาการจัด
แสดงที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของสตรีชาววังและภูมิปัญญาประดิษฐ์ เพ่ือให้เป็นแหล่ง
เรียนรู้นอกห้องเรียน ส าหรับปัญหาในการพัฒนาพิพิธภัณฑ์ขึ้นอยู่กับงบประมาณและนโยบายของ
มหาวิทยาลัยเป็นหลัก ส่วนความคิดเห็นจากกลุ่มเป้าหมายหลักในการให้บริการของพิพิธภัณฑ์ แสดง
ให้เห็นว่าพิพิธภัณฑ์มีความส าคัญอยู่ที่ความเป็นวังในอดีต ซึ่งเป็นผลมากจากประชาสัมพันธ์ของ
มหาวิทยาลัย และมีความรู้สึกว่าการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ให้อารมณ์เหมือนต าหนักที่ประทับจริง จาก
การจ าลองเครื่องเรือนและเครื่องใช้ในอดีต ส าหรับการพัฒนาการจัดแสดง ควรมีการสื่อความหมาย
วัตถุจัดแสดงที่ชัดเจน และมีการจัดกิจกรรมหมุ่นเวียนภายในพิพิธภัณฑ์เ พ่ือให้เกิดการปฏิสัมพันธ์
ระหว่างผู้เข้าชมกับพิพิธภัณฑ์ 

 
4. แนวทางการจัดพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 

การพัฒนาการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล ใช้กระบวนการจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นเครื่องมือในการด าเนินงาน เริ่มจากการส ารวจทรัพยากร ศึกษาคุณค่า
ความส าคัญ และการจัดการความส าคัญ ตลอดการวิเคราะห์ถึงสภาพปัญหา และการสัมภาษณ์ความ
คิดเห็นของผู้ที่มีส่วนได้เสียของพิพิธภัณฑ์ สามารถเสนอแนวทางการจัดแสดงพิพิธภัณฑ์อาคารสาย
สุทธานภดล ดังนี้ 

4.1 แนวคิดในการจัดแสดง 
พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลมีลักษณะการจัดแสดงแบบพิพิธภัณฑ์บ้ าน

ประวัติศาสตร์เชิงตัวแทน โดยการจ าลองเครื่องเรือน เครื่องใช้ หรือวัสดุจัดแสดงที่เกี่ยวข้องกับ
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เจ้านายฝ่ายในที่เคยประทับอยู่ในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่ค้นพบ 
เพ่ือสร้างบรรยากาศความเป็นวังตามนโยบายด้านเอกลักษณ์ของมหาวิทยาลัย และการน าเสนอข้อมูล
ตามคุณค่าความส าคัญทรัพยากรวัฒนธรรม ทั้ง 4 ด้าน คือ 1) ความส าคัญเชิงประวัติศาสตร์ สถานที่
ประทับของเจ้านายฝ่ายในชั้นสูงที่มีความส าคัญที่สุดในสวนสุนันทา 2) ความส าคัญเชิงสังคม วิถีชีวิต
อันมีลักษณะเฉพาะ และบทบาทของเจ้านายฝ่ายใน ที่ครั้งหนึ่งเคยเป็นต้นแบบให้กับสตรีไทย 3) 
ความส าคัญเชิงสุนทรียศาสตร์ ความงามทางสถาปัตยกรรมแห่งราชส านักฝ่ายใน และความงามจาก
มรดกภูมิปัญญาสตรีชาววังที่ก าลังสูญหายไปจากสังคมไทย และ 4) ความส าคัญเชิงวิชาการ การ
พัฒนาเป็นแหล่งข้อมูลความรู้เกี่ยวกับราชส านักฝ่ายใน เพ่ือสะท้อนให้เห็นถึงคุณค่ าของทรัพยากร
วัฒนธรรมในทุกมิติ สอดรับกับบทบาทหน้าที่ของส านักศิลปะและวัฒนธรรมในการอนุรักษ์และพัฒนา 
และเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมของชาติ ตลอดจนเป็นแหล่งเรียนรู้นอกห้องเรียนของนักศึกษา
มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

4.2 การจัดแสดงเครื่องเรือนและเครื่องใช้ 
จากการศึกษาบันทึกของข้าหลวงที่เคยอาศัยในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ และจากเครื่อง

เรือนที่หลงเหลืออยู่ภายในต าหนัก ได้แก่ พระเก้าอ้ีหินอ่อน ตู้เก็บฉลองพระองค์ติดผนังในห้องบรรทม
สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี โต๊ะพระส าอาง ท าให้ทราบลักษณะของเครื่องเรือน
ภายในต าหนักว่ามีรูปแบบจีนและตะวันตก นอกจากนี้ ในบันทึกของข้าหลวงพบว่า มีการตกแต่ง
ต าหนักด้วยแจกันดอกไม้ ซึ่งยังคงปรากฏเป็นหลักฐานในภาพเขียนสีน้ าคุณข้าหลวง และมีตู้เก็บของ
สะสมส่วนพระองค์ เช่น ตลับงาช้าง เนื่องจากเหลือเครื่องเรือนเดิมไม่มากนัก พิพิธภัณฑ์อาจจัดหา
หรือจ าลองเครื่องเรือนขึ้นใหม่ โดยการเทียบเคียงจากภาพถ่ายของอาคารในยุคสมัยเดียวกัน หรือ
ศึกษาจากพิพิธภัณฑ์ต้นแบบ คือ พิพิธภัณฑ์สมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า ซึ่งเป็นต าหนักที่ประทับ
เจ้านายฝ่ายในช่วงสมัยเดียวกัน ที่ยังคงเก็บรักษาเครื่องเรือนไว้ในสภาพสมบูรณ์ พบว่า ส่วนใหญ่เป็น
เครื่องเรือนที่น าเข้ามาจากยุโรป เป็นชุดเครื่องเรือนที่ถูกท าขึ้นมาอย่างพิเศษ มีลักษณะลวดลายหรือ
รูปแบบที่เข้ากันทั้งหมด 

4.3 การจัดแสดงโบราณวัตถุ 
โบราณวัตถุที่มีความเกี่ยวข้องกับพระวิมาดาเธอฯ พบว่า มีเพียงจ านวน 5 ชิ้น มีคุณค่า

ทั้งในเชิงประวัติศาสตร์และสุนทรียศาสตร์ พิพิธภัณฑ์ควรจัดแสดงโบราณวัตถุให้มีความโดดเด่น จึง
ควรส่งเสริมให้เห็นถึงคุณค่าความส าคัญของโบราณวัตถุชิ้นนั้น ๆ ได้แก่ การจัดแสดงโบราณวัตถุ
ภายในตู้ที่ส่งเสริมให้โดดเด่นและมีความปลอดภัย เพ่ือรักษาสภาพและความงามของโบราณวัตถุให้
คงทนแข็งแรง และการจัดแสดงโบราณวัตถุให้ตรงกับเนื้อหาในห้องจัดแสดง เพ่ือให้ผู้ชมสามารถรับรู้
และเข้าใจถึงความส าคัญของโบราณวัตถุชิ้นได้ชัดเจน และเกิดความต่อเนื่องในเนื้อหาการจัดแสดงใน
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พิพิธภัณฑ์ รวมไปถึงการจัดท าป้ายแสดงรายละเอียดความส าคัญ เพ่ือให้ผู้ชมทราบถึงประวัติความ
เป็นมาและคุณค่าของโบราณวัตถุแต่ละชิ้น 

4.4 การจัดท าป้ายส่ือความหมาย 
เนื่องจากพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล จัดแสดงแบบพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์

เชิงตัวแทน เน้นการจัดแสดงเครื่องเรือนเครื่องใช้เป็นหลัก การจัดท าป้ายสื่อความหมายจึงส่งผลต่อ
บรรยากาศการจัดแสดงโดยตรง ซึ่งท าให้ความสมจริงของการจัดแสดงลดลง พิพิธภัณฑ์อาจใช้
เทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาช่วยในการสื่อความหมาย เช่น การจัดท า QR Code หรือ AR Code เพ่ือ
ลดการจัดท าป้ายข้อความ หรือการน าข้อมูลต่าง ๆ เข้าสู่ระบบออนไลน์ที่สามารถสืบค้นได้ ส าหรับผู้ที่
ต้องการความรู้เพ่ิมเติม เพ่ือลดปัญหาการให้บริการของเจ้าหน้าที่ภายในพิพิธภัณฑ์ และหาก
จ าเป็นต้องจัดท าแผ่นป้ายข้อความ ควรออกแบบให้มีความกลมกลืนกับสถาปัตยกรรมอาคาร ไม่ตั้งอยู่
ในต าแหน่งที่รบกวนการจัดแสดง และต้องคงไว้ซึ่งบรรยากาศความเป็นอดีต 

4.5 การอนุรักษ์อาคาร 
พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลมีสถานะเป็นโบราณสถาน การปรับปรุงหรือซ่อมแซม

โครงสร้างอาคารต้องอยู่ในข้อกฎหมายตามพระราชบัญญัติโบราณสถาน โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ และ
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พ.ศ. 2504 เพ่ือรักษาสภาพอาคารให้มีความเหมาะสมต่อการเป็นพิพิธภัณฑ์
และการจัดกิจกรรมเรียนรู้ โดยการคืนสภาพเดิมให้กับสถาปัตยกรรม หากเป็นวัสดุสมัยใหม่ต้องมี
ความกลมกลืนกับอาคาร และควรมีการก าหนดระเบียบการใช้งานอาคารที่ชัดเจน เพ่ือป้องกันความ
เสียหายที่จะเกิดขึ้นในอนาคต รวมทั้งการปรับปรุงภูมิสถาปัตย์ให้เสริมสร้างภาพลักษณ์ความเป็นวังให้
เด่นชัด ตามคุณค่าความส าคัญทางประวัติศาสตร์ และคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ 

4.5 รูปแบบการจัดแสดง 
เนื้อหาการจัดแสดง น าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับเจ้านายฝ่ายในที่เคยประทับในอดีต คือ 

พระวิมาดาเธอฯ และสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี ในลักษณะการจ าลองห้องต่าง ๆ 
ตามการใช้งานในอดีต ทุกอย่างภายในต าหนักต้องถูกรักษาไว้ในสภาพเดิม หรือหากเป็นการจ าลอง
สิ่งของขึ้นมาใหม่ ก็ต้องให้มีความเป็นจริง หรือให้ใกล้เคียงกับความเป็นจริงให้มากที่สุด พร้อมกับการ
น าเสนอคุณค่าความส าคัญของทรัพยากรที่เก่ียวข้อง แบ่งพ้ืนที่จัดแสดงออกเป็น 2 ส่วน ดังนี้ 

4.5.1 การจัดแสดงภายนอกพิพิธภัณฑ์ 
บริเวณโดยรอบอาคารพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลถือเป็นส่วนหนึ่งของการจัด

แสดง ซึ่งจะเป็นส่วนแรกที่ผู้ชมจะได้พบเห็น จากการศึกษาคุณค่าความส าคัญถือเป็นความงามทาง
สุนทรียศาสตร์ที่ผู้ชมจะได้เห็นถึงสถาปัตยกรรมราชส านักฝ่ายในที่โดดเด่น และสภาพภูมิทัศน์ที่งดงาม
ตามประวัติศาสตร์ที่ค้นพบ โดยจากการศึกษาข้อมูลประวัติศาสตร์พบว่า บริเวณรอบต าหนักเคยมี
ถนนโค้งและสนามหญ้าดังที่ปรากฏในภาพถ่ายในอดีต และโดยรอบสนามยังเต็มไปด้วยดอกไม้นานา
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ชนิด ซึ่งเกิดจากความสนพระทัยด้านต้นไม้ที่เสด็จลงชมสวนเป็นประจ าทุกวัน และยังมีความเกี่ยวพัน
กับการสร้างสรรค์ผลงานภาพเขียนสีน้ าอีกด้วย การคืนสภาพภูมิทัศน์เดิมให้กับตัวพิพิธภัณฑ์จะช่วยให้
การจัดแสดงมีความน่าสนใจ และสร้างบรรยากาศความเป็นวังให้ชัดเจนมากขึ้น ดังนี้ 

1. การจัดหาต้นไม้ตามประวัติศาสตร์ เป็นการจ าลองสวนของพระวิมาดาเธอฯ ใน
อดีต อาจจัดสร้างโรงกล้วยไม้ ซึ่งเป็นพันธุ์ไม้ที่พระวิมาดาเธอฯ โปรดมากที่สุด หรือการจัดหาพันธุ์ไม้
ตามบันทึกของข้าหลวงที่เคยอาศัยอยู่ในหนักมาปลูกในบริเวณโดยรอบ เช่น สารภี พุทธชาดสีเหลือง 
ดอกแจ๊สมิน เขี้ยวกระแต จ าปา จ าปี จ าปูน จ าปีแขก ล าดวน ยี่หุบ มณฑา รสสุคนธ์ เสาวคนธ์ 
ลดาวัลย์ ชงโค โยธกา อังสดา หิรัญญิกา พวงชมพู พวงคราม พวงแสด ยี่เข่ง ไฮแดรนเยีย แคฝรั่ง  
กริสซิ เป็นต้น หรือพันธุ์ไม้จากภาพเขียนสีน้ าคุณข้าหลวง ซึ่งจะเป็นการเชื่อมโยงไปสู่การจัดแสดง
ภายในพิพิธภัณฑ์เกี่ยวกับเรื่องงานศิลป์ชาววัง  

2. การจัดท าถนนและสนามหญ้า จากภาพถ่ายพบว่ามีถนนโค้งโดยรอบต าหนัก และ
สนามหญ้าขนาดใหญ่ การคืนสภาพเดิมจะเป็นการสร้างบรรยากาศให้กับตัวพิพิธภัณฑ์แล้ว ยังท าให้
สถาปัตยกรรมอาคารมีความโดดเด่นขึ้นอีกด้วย 
 

 
ภาพที่ 5.7 บริเวณด้านข้างต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ยังคงปรากฏถนน สนามหญ้า และต้นไม้โดยรอบ 
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
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ภาพที่ 5.8 บริเวณด้านหลังต าหนักพระวิมาดาเธอฯ  
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
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ภาพที่ 5.9 ผังภูมิทัศน์พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล 
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
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4.5.2 การจัดแสดงภายในพิพิธภัณฑ์ 
พ้ืนที่ภายในพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลเป็นส่วนที่มีความเกี่ยวข้องกับเจ้านาย

ที่เคยประทับและข้าหลวงที่อยู่รับใช้ใกล้ชิด การจัดแสดงจึงเป็นการจ าลองเรื่องราวตามหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์ที่ค้นพบ เพ่ือแสดงให้เห็นว่าห้องต่าง ๆ ในอดีตเคยถูกใช้งานอย่างไร หรือการจ าลอง
บทบาทหน้าที่ของผู้ที่เคยอยู่อาศัย เพ่ือแสดงให้เห็นภาพการด าเนินชีวิตในอดีต โดยทุกอย่างต้องมี
ความใกล้เคียงกับความเป็นจริงให้มากท่ีสุด โดยแบ่งพ้ืนที่จัดแสดงออกเป็น 5 ส่วนจัดแสดง ดังนี้ 

ส่วนที่ 1 ประวัติศาสตร์ราชส านักฝ่ายในสวนสุนันทา 
พ้ืนที่บริเวณชั้น 1 ห้องโถงต้อนรับ จัดท าเป็นจุดให้บริการส าหรับผู้เข้าเยี่ยม

ชม ลงทะเบียนเข้าชมพิพิธภัณฑ์ หรือติดต่อเจ้าหน้าที่ผู้ดูแลพิพิธภัณฑ์ เป็นจุดแรกที่ผู้เข้าชมจะได้รับรู้
ถึงเรื่องราวของสถานที่แห่งนี้ โดยน าเสนอความส าคัญเชิงประวัติศาสตร์ของพิพิธภัณฑ์อาคารสาย
สุทธานภดล ที่สะท้อนให้เห็นถึงความส าคัญของการเป็นต าหนักเจ้านายชั้นสูง ที่เปรียบเสมือนต าหนัก
ประธานในสวนสุนันทา ศูนย์กลางความเป็นไปในสวนสุนันทา ราชส านักฝ่ายในยุคสุดท้ายสมัย
สมบูรณาญาสิทธิราชย์ และการเปลี่ยนผ่านเป็นสถานศึกษาในปัจจุบัน เป็นการเล่าเรื่องภาพรวม
ทั้งหมดของสวนสุนันทา โดยมีการจัดแสดงดังนี้ 

1. ป้ายสื่อความหมาย 
1) พระประวัติพระวิมาดาเธอฯ และสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขต- 

ขัตติยนารี 
2) พระราชประสงค์ในการสร้างสวนสุนันทา 
3) สวนสุนันทาราชส านักฝ่ายในยุคสุดท้ายสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย์ 
4) สวนสุนันทากับการเปลี่ยนแปลงเป็นสถานศึกษา 
5) พระรูปพระวิมาดาเธอฯ หรือภาพถ่ายเหตุการณ์ที่เก่ียวข้อง 

2. วัตถุจัดแสดง 
1) เคาน์เตอร์เจ้าหน้าที่พิพิธภัณฑ์ 
2) กรอบพระรูปเจ้านายฝ่ายในที่มีความเกี่ยวข้องกับต าหนักพระวิมาดา

เธอฯ 
3) ชุดเก้าอ้ีพักคอยส าหรับผู้เข้าเยี่ยมชม 
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ภาพที่ 5.10 ผังจัดแสดงส่วนที่ 1 ประวัติศาสตร์ราชส านักฝ่ายในสวนสุนันทา 
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
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ส่วนที่ 2 วิถีชีวิตชาววัง ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ 
พ้ืนที่บริเวณชั้น 1 เป็นการจ าลองวิถีชีวิตชาววังต าหนักพระวิมาดาเธอฯ เพ่ือ

สะท้อนให้เห็นถึงความส าคัญเชิงสุนทรียศาสตร์ ความส าคัญเชิงวิชาการ และความส าคัญเชิงสังคม 
ผ่านบทบาทหน้าที่ของข้าหลวง กฎระเบียบ และธรรมเนียมปฏิบัติของราชส านักฝ่ายใน มีห้องจัด
แสดง ดังนี้ 

1. ห้องโถงทางเสด็จ 
จากข้อมูลประวัติศาสตร์ พบว่า เป็นโถงทางเสด็จหลักของเจ้านายฝ่ายใน ซึ่ง

ทอดยาวจากบันไดหลักของต าหนักไปสู่ที่เทียบรถพระที่นั่ง การจัดแสดงสะท้อนให้เห็นถึงการเสด็จ
ของเจ้านายฝ่ายในและธรรมเนียมพิธีการเข้าออกของราชส านักฝ่ายใน มีการจัดแสดงดังนี้ 

1. ป้ายสื่อความหมาย 
1) ประวัติห้องโถงทางเสด็จ 
2) ธรรมเนียมการเข้าออกของสวนสุนันทา และพิธีการเสด็จของ

เจ้านายฝ่ายในในอดีต 
3) พระรูปพระวิมาดาเธอฯ หรือภาพถ่ายเหตุการณ์ที่เก่ียวข้อง 

2. วัตถุจัดแสดง 
1) พรมลาดพระบาท ทอดยาวจากบันไดไปสู่ประตูทางเข้า เพ่ือแสดง

เส้นทางการเสด็จของเจ้านายฝ่ายใน 
2) ตู้โชว์ของสะสม เช่น ตลับงา เครื่องแก้ว หรือเครื่องถ้วย 

2. ห้องรับรองเจ้านายฝ่ายหน้า 
จากข้อมูลประวัติศาสตร์พบว่า เคยใช้เป็นห้องประทับรับรองเจ้านายฝ่ายหน้า 

หรือขุนนางผู้ชายที่มาเข้าเฝ้าพระวิมาดาเธอฯ หรือสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี 
สะท้อนให้เห็นถึงธรรมเนียมราชส านักฝ่ายในที่เป็นเขตหวงห้ามส าหรับบุรุษเพศ มีการจัดแสดงดังนี้ 

1. ป้ายสื่อความหมาย 
1) ประวัติห้องประทับรับรองเจ้านายฝ่ายหน้า 
2) ธรรมเนียมการเข้าเฝ้าเจ้านายฝ่ายใน 
3) พระรูปพระวิมาดาเธอฯ หรือภาพถ่ายเหตุการณ์ที่เก่ียวข้อง 

2. วัตถุจัดแสดง 
1) ชุดโต๊ะรับแขก 
2) ตู้โชว์ของสะสม เช่น ตลับงา เครื่องแก้ว หรือเครื่องถ้วย 
3) พรมปูพ้ืน 
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3 ห้องท างานข้าหลวง 
จากข้อมูลประวัติศาสตร์พบว่า บริเวณด้านล่างถูกใช้เป็นพ้ืนที่ท างานฝีมือต่าง 

ๆ การจ าลองจึงต้องสะท้อนให้เห็นถึงการเรียนรู้วิชางานศิลป์ ได้แก่ งานประดิษฐ์ดอกไม้ อาหารชาว
วัง งานประดิษฐ์ช าร่วย งานเย็บปักถักร้อย และงานเขียนภาพสีน้ า และการจัดแสดงโบราณวัตถุชิ้น
ส าคัญที่เก่ียวข้องกับงานฝีมือในพระวิมาดาเธอฯ มีการจัดแสดงดังนี้ 

1. ป้ายสื่อความหมาย 
1) ประวัติห้องท างานข้าหลวง 
2) บทบาทหน้าที่ข้าหลวงในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ 
3) การส่งเสริมและการเป็นแหล่งเรียนรู้ในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ  
4) รูปถ่ายข้าหลวง หรือภาพถ่ายเหตุการณ์ที่เก่ียวข้อง 

2. วัตถุจัดแสดง 
1) ตู้โชว์พัดรัตนกรัณฑ์ พร้อมป้ายสื่อความหมาย ที่สืบค้นได้ว่า เป็นพัด

รองที่จัดท าขึ้นในงานฉลองพระชันษาครบ 60 ปี ของพระวิมาดาเธอฯ เป็นฝีมือการออกแบบของ
สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และเป็นฝีมือการปักของคุณข้าหลวงในพระวิมาดาเธอฯ  

2) ภาพเขียนสีน้ าในพระวิมาดาเธอฯ จัดแสดงเป็น 3 กลุ่ม คือ การเขียน
เฉพาะดอก การเขียนแบบมีพ้ืนหลัง และการเขียนแบบมีการจัดองค์ประกอบภาพ พร้อมป้ายสื่อ
ความหมายบอกชื่อภาพ ชื่อผู้เขียนภาพ และวัน/เดือน/ปี ที่เขียนภาพ 

3) โต๊ะไม้เตี้ยส าหรับท างานของข้าหลวง 
4) อุปกรณ์และวัสดุในการท างานข้าหลวง ได้แก่ งานครัว งานดอกไม้ 

การเย็บปักถักร้อย และการเขียนภาพสีน้ า  
4. ห้องเก็บเครื่องหอม 
จากข้อมูลประวัติศาสตร์พบว่า บริเวณนี้เคยเป็นห้องส าหรับเก็บเครื่องหอม 

เครื่องใช้ในชีวิตประจ าวันของเจ้านายฝ่ายใน ส าหรับใช้ในการอบร่ าเสื้อผ้า มีการจัดแสดงดังนี้ 
1. ป้ายสื่อความหมาย 

1) ประวัติห้องเก็บเครื่องหอม 
2) เครื่องหอมในส านักพระวิมาดาเธอฯ 

2. วัตถุจัดแสดง 
1) ชั้นวางเครื่องหอม 
2) เครื่องหอมชนิดต่าง ๆ เช่น น้ าอบ น้ าปรุง บุหงาร าไป เทียนอบ ฯลฯ 
3) หีบอบร่ าผ้า 
4) เครื่องหีบผ้า  
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5) เครื่องอัดผ้าสไบ 
5. ห้องบรรทมเจ้านายในอุปถัมภ์ 
จากข้อมูลประวัติศาสตร์พบว่า บริเวณชั้นล่างของต าหนักพระวิมาดาเธอฯ 

เคยมีห้องบรรทมของท่านหญิงจิตต์ ท่านหญิงมะลิ การจัดแสดงสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตของเจ้านายใน
อดีต และการอุปถัมภ์เจ้านายในพระวิมาดาเธอฯ มีการจัดแสดงดังนี้ 

1. ป้ายสื่อความหมาย 
1) ประวัติห้องบรรทมเจ้านายในอุปถัมภ์ 
2) พระรูปเจ้านายในอุปถัมภ์ หรือภาพถ่ายเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้อง 

2. วัตถุจัดแสดง 
1) เตียงบรรทม 
2) ตู้เก็บฉลองพระองค ์
3) พระวิสูตร หรือม่านคลุมเตียง 
4) เครื่องนอน 
5) โต๊ะพระส าอาง  
6) พรมส าหรับรองเตียงบรรทม 

  



  184 

 
ภาพที่ 5.11 ผังจัดแสดงส่วนที่ 2 วิถีชีวิตชาววัง ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ 
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
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ส่วนที่ 3 ส่วนที่ประทับพระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราช
ปดิวรัดา 

พ้ืนที่ชั้น 2 บริเวณปีกซ้ายของพิพิธภัณฑ์ เดิมเคยเป็นที่ประทับของ 
พระวิมาดาเธอฯ และเป็นที่ประทับของเจ้านายที่ทรงอุปถัมภ์ไว้ จัดแสดงให้เห็นถึงพระจริยวัตร พระ
กรณียกิจ และพระปรีชาสามารถของพระวิมาดาเธอฯ เพ่ือสะท้อนให้เห็นถึงความส าคัญเชิง
ประวัติศาสตร์ เนื่องจากในบริเวณนี้มีการรื้อก าแพงก้ันห้องออกเป็นส่วนใหญ่ อาจต้องมีการก่อก าแพง
ขึ้นใหม่ หรือใช้บานเฟี้ยมก้ันห้องทดแทน มีห้องจัดแสดง ดังนี้ 

1. ห้องบรรทมเจ้านายในพระอุปถัมภ์ 
จากข้อมูลประวัติศาสตร์ พบว่า บริเวณนี้เคยใช้เป็นห้องบรรทมของพระเจ้า 

วรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าภาณุพันธุ์ยุคล พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าวิมลฉัตร และหม่อมราชวงศ์พาสน์
พูลศรี (ชมภูนุช) กฤษณจันทร์ เจ้านายรุ่นเล็กที่พระวิมาดาเธอฯ รับไว้ในพระอุปถัมภ์ มีการจัดแสดง
ดังนี้ 

1. ป้ายสื่อความหมาย 
1) ประวัติห้องบรรทมเจ้านายในพระอุปถัมภ์  
2) พระรูปเจ้านายที่เคยประทับในห้องบรรทม 

2. วัตถุจัดแสดง 
1) เตียงบรรทม 
2) ตู้เก็บฉลองพระองค ์
3) พระวิสูตร หรือม่านคลุมเตียง 
4) เครื่องนอน 
5) โต๊ะพระส าอาง  
6) พรมส าหรับรองเตียงบรรทม 

2. ห้องทรงพระส าราญ  
จากข้อมูลประวัติศาสตร์พบว่า บริเวณนี้เคยเป็นที่ประทับส าราญพระ

อิริยาบถของพระวิมาดาเธอฯ มีโต๊ะส าหรับถอดไพ่หน้าประตูใกล้เฉลียงหินอ่อน และการจัดแสดง
โบราณวัตถุชิ้นส าคัญท่ีเกี่ยวข้องในพระวิมาดาเธอฯ มีการจัดแสดงดังนี้ 

1. ป้ายสื่อความหมาย 
1) ประวัติห้องทรงพระส าราญ 
2) พระจริยวัตรของพระวิมาดาเธอฯ ในสวนสุนันทา 
3) พระรูปพระวิมาดาเธอฯ หรือภาพถ่ายเหตุการณ์ที่เก่ียวข้อง 

2. วัตถุจัดแสดง 
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1) ตั่งไม้ศิลาอ่อนศิลปะจีน พร้อมป้ายสื่อความหมายแสดงให้เห็นว่า
เป็นโบราณวัตถุท่ีเกี่ยวข้องกับพระวิมาดาเธอฯ ระบุอายุสมัย และประวัติความเป็นมาของโบราณวัตถุ 
มีการจัดแสดงดังนี้ 

2) ตู้โชว์ของสะสม เช่น ตลับงา เครื่องแก้ว เครื่องทองเหลือง 
3) ตั่งเตียงนั่งถอดไพ่ 
4) พรมส าหรับประทับพ้ืน 
5) หมอนอิง 
6) พานพระศรี (ชุดเซียนหมาก) 
7) ถ้วยพระสุธารส (ชุดน้ าชาจีน) 

3. ห้องบรรทมพระวิมาดาเธอฯ  
จากบันทึกข้าหลวงระบุว่า บริเวณนี้เคยเป็นห้องบรรทมของพระวิมาดาเธอฯ 

ซึ่งเป็นส่วนที่ส าคัญแห่งหนึ่ง โดยสะท้อนให้เห็นถึงพระกิจวัตรประจ าวันของพระวิมาดาเธอฯ ตั้งแต่ตื่น
บรรทมจนเสด็จเข้าบรรทม มีการจัดแสดงดังนี้ 

1. ป้ายสื่อความหมาย 
1) ประวัติห้องบรรทมพระวิมาดาเธอฯ 
2) พระกิจวัตรประจ าวันในพระวิมาดาเธอฯ 
3) พระรูปพระวิมาดาเธอฯ หรือภาพถ่ายเหตุการณ์ที่เก่ียวข้อง 

2. วัตถุจัดแสดง 
1) พระแท่นบรรทม 
2) พระวิสูตร 4 เสา เหนือพระแท่น 
3) พัดชักเหนือพระวิสูตร 
4) ตู้หนังสือ 
5) หนังสือธรรมะ 
6) สิ่งของเครื่องใช้ในห้องบรรทม เช่น ชุดเครื่องนอน อ่างล้างหน้า 

กระโถน  
4. ห้องเซฟ 
จากข้อมูลประวัติศาสตร์พบว่า บริเวณนี้เคยเป็นที่เก็บทรัพย์สินมีค่า และ

เครื่องประดับของพระวิมาดาเธอฯ มีการจัดแสดงดังนี้ 
1. ป้ายสื่อความหมาย 

1) การเก็บรักษาของมีค่าในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ 
2. วัตถุจัดแสดง 
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1) กล่องเครื่องประดับ 
2) เครื่องประดับจ าลอง 

5. ห้องเสวย 
จากข้อมูลประวัติศาสตร์พบว่า บริเวณโถงทางเดินเชื่อมจากส่วนที่ประทับ

ของพระวิมาดาเธอฯ ไปส่วนที่ประทับของสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี เคยใช้เป็นห้อง
เสวยมีการจัดโต๊ะเสวยแบบตะวันตก มีการจัดแสดงดังนี้ 

1. ป้ายสื่อความหมาย 
1) การเสวยพระกระยาหารของเจ้านายฝ่ายในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ 
2) อาหารในต าหรับพระวิมาดาเธอฯ 

2. วัตถุจัดแสดง 
1) ชุดโต๊ะเสวยแบบตะวันตก 
2) อุปกรณ์บนโต๊ะอาหาร เช่น ชุดจานดินเนอร์ ชุดส้อมมีด ชุดแก้วน้ า 

เชิงเทียน อาหารจ าลอง 
3) ภาพถ่ายที่เก่ียวข้องกับต าหนักพระวิมาดาเธอฯ 
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ภาพที่ 5.12 ผังจัดแสดงส่วนที่ 3 ส่วนที่ประทับพระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราช
ปดิวรัดา 
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
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ส่วนที่ 4 ส่วนที่ประทับของสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี 
พ้ืนที่ชั้น 2 บริเวณปีกขวาของต าหนัก เดิมเคยเป็นที่ประทับของสมเด็จ 

เจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี จัดแสดงให้เห็นถึงพระจริยวัตร พระกรณียกิจ และพระปรีชา
สามารถของสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี เพ่ือสะท้อนให้เห็นถึงความส าคัญเชิง
ประวัติศาสตร์ เมื่อครั้งเสด็จประทับในสวนสุนันทา มีห้องจัดแสดง ดังนี้ 

1. ห้องบรรทมสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี 
จากข้อมูลประวัติศาสตร์ พบว่า ห้องนี้ เคยใช้เป็นห้องบรรทมของสมเด็จ 

เจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี การจัดแสดงสะท้อนให้เห็นถึงพระกิจวัตรประจ าวันตั้งแต่ตื่น
บรรทมจนเสด็จเข้าบรรทม ตลอดจนการทรงงานด้านการศึกษา มีการจัดแสดงดังนี้ 

1. ป้ายสื่อความหมาย 
1) พระประวัติสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี 
2) พระกิจวัตรประจ าวันของสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติย

นารี 
3) พระรูปสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี  หรือภาพถ่าย

เหตุการณ์ที่เก่ียวข้อง 
2. วัตถุจัดแสดง 

1) พระแท่นบรรทม 
2) พระวิสูตร 4 เสา เหนือพระแท่นบรรทม 
3) ชุดโต๊ะเกา้อ้ีทรงงาน 
4) ตู้เก็บหนังสือต่างประเทศ 
5) เครื่องใช้ในห้องบรรทม เช่น ชุดเครื่องนอน ชุดเครื่องหอม กระโถน 

ฯลฯ 
6) เครื่องใช้บนโต๊ะทรงงาน เช่น สมุด เครื่องเขียน หนังสือ ฯลฯ 

2. ห้องพระ 
จากข้อมูลประวัติศาสตร์พบว่า ห้องนี้เคยเป็นห้องพระ และเป็นที่เก็บพระอัฐิ

เจ้านายในราชสกุลลดาวัลย์ มีการจัดแสดงดังนี้ 
1. ป้ายสื่อความหมาย 

1) ประวัติห้องพระในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ 
2. วัตถุจัดแสดง 

1) โต๊ะหมู่บูชา 
2) พระพุทธรูปประจ าพระชนมวาร 
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3) เครื่องสักการบูชา เช่น แจกัน เชิงเทียน พานพุ่ม ฯลฯ 
3. ห้องแต่งพระองค ์ 
จากข้อมูลประวัติศาสตร์พบว่า ใกล้บริเวณห้องสรงเป็นห้องแต่งพระองค์ของ

สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี มีการจัดแสดงดังนี้ 
1. ป้ายสื่อความหมาย 

1) ประวัติห้องแต่งพระองค์สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี 
2) ประวัติการแต่งกายของเจ้านายในสวนสุนันทา 
3) พระรูปสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี  หรือภาพถ่าย

เหตุการณ์ที่เก่ียวข้อง 
2. วัตถุจัดแสดง 

1) โต๊ะพระส าอาง พร้อมป้ายสื่อความหมายแสดงให้เห็นว่าเป็น
โบราณวัตถุที่เกี่ยวข้องกับต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ระบุอายุสมัย และประวัติความเป็นมาของ
โบราณวัตถ ุ

2) หุ่นจ าลองเครื่องแต่งกาย โดยจัดหาชุดเครื่องแต่งกายตาม
ประวัติศาสตร์ พร้อมป้ายระบุว่าเป็นเครื่องแต่งกายสมัยใด และเป็นของเจ้านายพระองค์ใด 

3) ตู้เก็บฉลองพระองค ์
4) เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย 

4. ห้องเซฟ 
จากข้อมูลประวัติศาสตร์ระบุว่าบริเวณนี้เคยเป็นที่เก็บทรัพย์สินมีค่าและ

เครื่องประดับส่วนพระองค์ มีการจัดแสดงดังนี้ 
1. วัตถุจัดแสดง 

1) กล่องเครื่องประดับ 
2) เครื่องประดับจ าลอง 

5. ห้องสรง 
จากข้อมูลประวัติศาสตร์ระบุว่าห้องนี้เคยเป็นห้องสรง ซึ่งเป็นห้องสรงเพียง

แห่งเดียวในต าหนักที่ยังหลงเหลืออยู่ มีการจัดแสดงดังนี้ 
1. ป้ายสื่อความหมาย 

1) ประวัติการสรงน้ าของเจ้านายฝ่ายใน และห้องสรงในสวนสุนันทา 
2. วัตถุจัดแสดง 

1) อ่างอาบน้ า 
2) ชักโครก 
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3) ชุดโต๊ะพระส าอาง 
4) เครื่องสรงพระพักตร์ เช่น ขวดน้ าหอม อ่างล้างหน้า ฯลฯ 

6. ห้องทรงพระส าราญ 
จากข้อมูลประวัติศาสตร์พบว่า บริเวณห้องที่มีลวดลายบนเพดาน เคยเป็นที่ตั้งโต๊ะ

บิลเลียด กีฬาความบันเทิงอย่างหนึ่งของสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี และมักเชิญเสด็จ
เจ้านายจากต าหนักอ่ืน ๆ มาประทับพักผ่อนพระอิริยาบถหรือเสวยพระกระยาหารในบริเวณแห่งนี้ มี
การจัดแสดงดังนี้ 

1. ป้ายสื่อความหมาย  
1) กิจกรรมความบันเทิงในต าหนักพระวิมาดาเธอฯ 
2) พระรูปเขียนสีน้ ามันเจ้านายฝ่ายในสวนสุนันทา พร้อมป้ายบรรยาย 
3) พระรูปสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี หรือภาพถ่ายเหตุการณ์ที่

เกี่ยวข้อง 
2. วัตถุจัดแสดง 

1) โต๊ะบิลเลียดขนาดเล็ก พร้อมอุปกรณ์ 
2) ชุดโต๊ะรับแขก 
3) ตู้โชว์ของสะสม เช่น ตลับงา เครื่องแก้ว หรือเครื่องถ้วย 
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ภาพที่ 5.13 ผังจัดแสดงส่วนที่ 4 ส่วนที่ประทับของสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี  
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
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ส่วนที่ 5 ส่วนสาธารณะ  
พ้ืนที่บริเวณชั้น 1 จัดท าเป็นห้องโถงขนาดใหญ่ เพ่ือเป็นสถานที่จัดกิจกรรมส่งเสริม

ศิลปวัฒนธรรม พ้ืนที่สร้างความรู้หมุนเวียนภายในพิพิธภัณฑ์ เช่น การจัดนิทรรศการชั่วคราว การจัด
ฝึกอบรม การจัดประชุม ฯลฯ เพ่ือสะท้อนให้เห็นถึงความส าคัญเชิงวิชาการ ในการเป็นที่สาธารณะ
ตามหลักพิพิธภัณฑ์ และเป็นแหล่งเรียนรู้นอกห้องเรียนของนักศึกษา 
 

 
ภาพที่ 5.14 ผังจัดแสดงส่วนที่ 5 ส่วนสาธารณะ 
ที่มา: ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา   
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บทที่ 6 
สรุปผลการศึกษาและข้อเสนอแนะ 

 
การศึกษาเรื่อง แนวทางการพัฒนารูปแบบการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาคาร 

สายสุทธานภดลต าหนักพระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา เป็นการน าเสนอ
การจัดแสดงนิทรรศการในรูปแบบพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์ ซึ่งต้องการย้อนอดีตกลับไปเสมือน
เจ้านายฝ่ายในที่เคยประทับในต าหนักยังมีพระชนม์ชีพ เพ่ือสร้างบรรยากาศความเป็นวัง 
 
1. สรุปผลการศึกษา 

พิพิธภัณฑ์ประเภทบ้านประวัติศาสตร์ ในประเทศไทยมีจ านวนไม่มากนัก ส่วนใหญ่มัก
เป็นพิพิธภัณฑ์ที่เก็บรวบรวมโบราณวัตถุในยุคสมัยต่าง ๆ ซึ่งส่วนหนึ่งมาจากการที่บ้านบุคคลส าคัญ
ยังคงใช้เพ่ือการอยู่อาศัยของทายาทหรือผู้ที่ได้รับกรรมสิทธิ์ ซึ่งไม่มีแนวคิดที่จะเปิดบ้านให้เป็นแหล่ง
เรียนรู้ และการบูรณะอาคารเพ่ือจัดแสดงเป็นพิพิธภัณฑ์ต้องใช้งบประมาณที่ค่อนข้างสูง รวมไปถึง
บ้านของบุคคลส าคัญบางส่วนถูกเปลี่ยนเป็นสถานที่ท างานของราชการ หรือหน่วยงานเอกชน ท าให้มี
การปรับเปลี่ยนประโยชน์ใช้สอยเพ่ือใช้ในการด าเนินงานเป็นหลัก แม้ภายหลังหลายหน่วยงานเริ่มมี
แนวคิดปรับเปลี่ยนอาคารโบราณเป็นพิพิธภัณฑ์ แต่นิยมจัดแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ของ
หน่วยงานหรือองค์กรนั้น ๆ โดยไม่มีความสัมพันธ์กับประวัติศาสตร์อาคาร หรือบุคคลส าคัญที่เคยอยู่
อาศัยมาแต่เดิม 

พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลเป็นพิพิธภัณฑ์ประเภทบ้านประวัติศาสตร์ ตั้งอยู่ใน
มหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา ภายใต้การบริหารงานของส านักศิลปะและวัฒนธรรม ได้รับการ
อนุรักษ์และปรับปรุงเป็นพิพิธภัณฑ์อย่างเต็มรูปแบบแล้ว ส่วนหนึ่งเป็นผลมาจากนโยบายของ
มหาวิทยาลัยที่ต้องการสร้างภาพลักษณ์ความเป็นวัง จึงเกิดการพัฒนาอาคารโบราณให้กลายเป็น
แหล่งเรียนรู้ โดยเฉพาะต าหนักพระวิมาดาเธอฯ ซึ่งถือเป็นต าหนักที่มีความส าคัญที่สุดในสวนสุนันทา 
เนื่องจากเป็นที่ประทับของเจ้านายฝ่ายในชั้นสูง ซึ่งเป็นที่รู้จักของบุคคลทั่วไป มีการจัดแสดง
นิทรรศการเพ่ือแสดงถึงความส าคัญของบุคคลในอดีตกับพ้ืนที่ของมหาวิทยาลัยที่มีความเกี่ยวพันกัน
มาโดยตลอด โดยการเล่าเรื่องเกี่ยวกับพระประวัติ พระจริยวัตร และพระปรีชาสามารถ ของพระ 
วิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า 
นิภานภดล กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี ในลักษณะการจ าลองห้องต่าง ๆ เครื่องเรือน เครื่องใช้ ใน
อดีตกลับขึ้นมาอีกครั้งหนึ่ง เพ่ือสร้างบรรยากาศให้เหมือนกับสมัยที่ยังคงมีเจ้านายฝ่ายในประทับอยู่
จากการส ารวจพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล พบว่า ห้องบางส่วนยังไม่ได้รับการปรับปรุงเป็นพ้ืนที่
จัดแสดง ผู้วิจัยจึงเกิดแนวคิดที่จะพัฒนาการจัดแสดงให้มีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น โดยใช้กระบวนการ
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จัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นเครื่องมือในการจัดการข้อมูล ประกอบกับแนวคิดการจัดพิพิธภัณฑ์
ประเภทบ้านประวัติศาสตร์ รวมไปถึงการศึกษาพิพิธภัณฑ์ต้นแบบ คือ พิพิธภัณฑ์สมเด็จพระพันวัสสา
อัยยิกาเจ้า มาเป็นแนวทางในการจัดแสดง โดยมีขั้นตอนดังนี้ 

เริ่มจากการส ารวจทรัพยากรวัฒนธรรมในพิพิธภัณฑ์ การศึกษาประวัติศาสตร์สวน 
สุนันทา เพ่ือให้เห็นถึงพัฒนาการของพ้ืนที่ และล าดับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
ตลอดจนข้อมูลที่เก่ียวข้องกับต าหนักพระวิมาดาเธอฯ เพ่ือให้เห็นถึงภาพวิถีชีวิตในอดีต ซึ่งเป็นส่วนที่
ส าคัญในการจัดพิพิธภัณฑ์ประเภทบ้านประวัติศาสตร์ เนื่องจากข้อมูลเหล่านี้จะส่งผลกับการออกแบบ
เนื้อหาและการจัดแสดงสิ่งของภายในพิพิธภัณฑ์ และการส ารวจข้อมูลทางกายภาพ สภาพแวดล้อม
ภายนอก สภาพการจัดแสดงในปัจจุบัน และโบราณวัตถุหรือศิลปวัตถุที่มีความเกี่ยวข้อง รวมไปถึง
การศึกษาโครงสร้างการบริหารงานพิพิธภัณฑ์ เพ่ือให้ทราบถึงนโยบายการด าเนินงานและเป้าหมาย
หลักของพิพิธภัณฑ์ที่มีผลต่อการปรับปรุงการจัดแสดงในอนาคต 

จากข้อมูลการส ารวจพิพิธภัณฑ์น าไปสู่การศึกษาคุณค่าและความส าคัญของทรัพยากร
วัฒนธรรมในพิพิธภัณฑ์ เป็นการประเมินความส าคัญ ซึ่งผู้วิจัยเลือกใช้การประเมินตามเกณฑ์
ความส าคัญ เนื่องจากต้องการแสดงให้เห็นถึงคุณค่าในทรัพยากรเหล่านั้นที่สื่อออกมา แบ่งออกเป็น 4 
ด้าน ได้แก่ 1) ความส าคัญเชิงประวัติศาสตร์ พบว่า เป็นต าหนักที่ประทับของเจ้านายฝ่ายในชั้นสูง คือ 
พระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา และสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทอง 
เขตขัตติยนารี ซึ่งมีบทบาทและหน้าที่เป็นที่ยอมรับของบุคคลทั่วไป ส่งผลให้กลายเป็นต าหนักที่มี
ความส าคัญที่สุด เสมือนเป็นต าหนักประธานในสวนสุนันทา 2) คุณค่าเชิงสังคม พบว่า ในช่วงเวลา
หนึ่งสวนสุนันทาถือศูนย์รวมของสตรีชั้นสูง ที่มีกฎ ระเบียบ และแบบแผนการด าเนินชีวิตอันเป็น
เอกลักษณ์ จนอาจกล่าวได้ว่าเป็นเมือง ๆ หนึ่งที่มีรูปแบบชีวิตเป็นของตนเอง และด้วยขณะนั้น
ศูนย์กลางการปกครองอยู่ที่สถาบันพระมหากษัตริย์ ส่งผลให้การด าเนินชีวิตของกลุ่มคนเหล่านี้
กลายเป็นต้นแบบของสตรีไทยในช่วงเวลานั้น 3) ความส าคัญเชิงสุนทรียศาสตร์ พบว่า ภาพความงาม
ของพิพิธภัณฑ์สื่อออกมาทั้งในทางสถาปัตยกรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของต าหนักเจ้านายฝ่ายในที่มี
ความเรียบง่าย และเป็นอาคารฝ่ายในเพียงไม่กี่หลังในประเทศไทยที่เปิดให้เข้าชมได้ และความงาม
จากงานศิลป์ชาววัง ที่ได้รับการยอมรับว่าสร้างสรรค์ได้ประณีตสวยงามที่สุด ซึ่งยังคงปรากฏเป็น
หลักฐานในศิลปวัตถุชิ้นส าคัญ ทั้งการเขียนภาพสีน้ า การเย็บปักถักร้อย งานดอกไม้ การปรุงแต่ง
อาหาร และการดนตรีไทย และ 4) ความส าคัญเชิงวิชาการ พบว่า พิพิธภัณฑ์มีความพร้อมในการเป็น
แหล่งวิชาการ โดยเฉพาะเรื่องราวเกี่ยวกับราชส านักฝ่ายใน และองค์ความรู้ภูมิปัญญาชาววัง ถือเป็น
จุดแข็งของพิพิธภัณฑ์ที่สามารถน าไปต่อยอดทางการศึกษาได้  

เมื่อได้ทรัพยากรวัฒนธรรมที่มีคุณค่าแล้ว จึงน ามาศึกษาเปรียบเทียบกับการจัดแสดงใน
ปัจจุบัน เพ่ือให้ทราบถึงสิ่งที่ควรพัฒนาในพิพิธภัณฑ์ พบว่า 1) ด้านประวัติศาสตร์ เป็นสิ่งที่พิพิธภัณฑ์
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ให้ความส าคัญมากที่สุด โดยเน้นไปที่เรื่องราวของเจ้านายฝ่ายในที่เคยประทับในต าหนัก หากแต่ยัง
ขาดการจัดแสดงที่สื่อให้เห็นถึงภาพการใช้ชีวิตบุคคลที่เกี่ยวข้อง และเหตุการณ์ส าคัญที่เคยเกิดขึ้นใน
อดีต 2) ด้านสังคม พิพิธภัณฑ์ยังขาดการน าเสนอข้อมูลที่แสดงให้เห็นถึงทัศนคติของสตรีฝ่ายใน ซึ่ง
ช่วงเวลาหนึ่งถือเป็นกลุ่มบุคคลที่มีความส าคัญ 3) ด้านสุนทรียศาสตร์ ยังขาดการน าเสนอภาพความ
งามที่ชัดเจน โดยเฉพาะงานศิลป์ชาววังที่แสดงให้เห็นภูมิปัญญาของสตรีไทย และ 4) ด้านวิชาการ 
เป็นสิ่งที่พิพิธภัณฑ์มีการด าเนินงานเผยแพร่อยู่แล้ว หากมีการพัฒนาองค์ความรู้ให้เกิดเป็นกิจกรรม
ภายในพิพิธภัณฑ์ จะช่วยให้เกิดการสร้างประสบการณ์ร่วมระหว่างผู้เข้าชมกับพิพิธภัณฑ์ ซึ่งเป็นการ
สร้างการรับรู้ความเข้าใจได้อีกทางหนึ่ง 

จากการวิเคราะห์การจัดแสดงภายในพิพิธภัณฑ์ ท าให้ทราบถึงปัญหาที่มีผลต่อการจัด
แสดง โดยเฉพาะการจัดแสดงห้องในอดีต ที่ไม่ตรงกับหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ถือเป็นการลดทอน
คุณค่าความจริงแท้ของการจัดแสดง นอกจากนี้  การจัดแสดงโบราณวัตถุไม่มีความโดดเด่น และไม่
สัมพันธ์กับเนื้อหาในห้องจัดแสดง ประกอบกับพิพิธภัณฑ์เน้นการจัดแสดงเครื่องเรือนและเครื่องใช้ 
เพ่ือสร้างบรรยากาศความเป็นต าหนักโบราณ ท าให้ไม่มีป้ายสื่อความหมาย เพ่ือให้ข้อมูลวัตถุจัดแสดง 
หรือรายละเอียดห้องจัดแสดง ท าให้ผู้เข้าชมไม่เข้าใจในสิ่งที่พิพิธภัณฑ์ต้องการน าเสนอ และการน า
วัตถุสมัยใหม่เข้ามาปรับใช้ในงานอนุรักษ์ ส่งผลให้เกิดความไม่เข้ากันของวัตถุสมัยใหม่กับงาน
สถาปัตยกรรมแบบเดิม และความเสียหายจากธรรมชาติและการใช้งาน ท าให้ห้องจัดแสดงอยู่ใน
สภาพทรุดโทรม ท าให้เกิดภาพความไม่สวยงาม ถือเป็นการลดทอนบรรยากาศความเป็นอดีตไปอย่าง
น่าเสียดาย 

ส่วนการสัมภาษณ์ความคิดเห็น ท าให้ทราบถึงทัศนคติของผู้มีส่วนได้เสีย มีความ
สอดคล้องกับการประเมินคุณค่าทรัพยากรวัฒนธรรมในพิพิธภัณฑ์ โดยแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ ผู้ที่
มีส่วนเกี่ยวข้องในการด าเนินงานพิพิธภัณฑ์ มีความคิดเห็นว่า พิพิธภัณฑ์มีความส าคัญอยู่ที่การเป็น
ต าหนักที่ประทับของเจ้านายฝ่ายในชั้นสูง และคาดหวังว่าการพัฒนาการจัดแสดงควรส่งเสริมให้เห็น
ถึงภาพวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของสตรีชาววัง และงานฝีมืออันเป็นเอกลักษณ์ ส่วนปัญหาที่ส่งผลต่อการ
จัดแสดงขึ้นอยู่กับนโยบายของผู้บริหารระดับสูง และงบประมาณที่ได้รับจัดสรรเป็นหลัก และจาก
กลุ่มเป้าหมายหลักในการให้บริการของพิพิธภัณฑ์ มีความคิดเห็นว่า พิพิธภัณฑ์มีส าคัญอยู่ที่ความเป็น
วังในอดีต ซึ่งเป็นผลมาจากประชาสัมพันธ์ของมหาวิทยาลัยเพ่ือสร้างภาพลักษณ์ความเป็นวัง และมี
ความรู้สึกว่าการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ให้อารมณ์เสมือนเป็นต าหนักที่ประทับจริง จากการจ าลอง
เครื่องเรือนและเครื่องใช้ในอดีต และคาดหวังว่าในการพัฒนาการจัดแสดง จะมีการสื่อความหมาย
ของวัตถุจัดแสดง เพ่ือให้ทราบถึงรายละเอียดและความส าคัญของวัตถุชิ้นนั้น รวมไปถึงการจัด
กิจกรรมส่งเสริมความรู้ที่เป็นการต่อยอดมาจากงานฝีมือชาววังในรูปแบบต่าง ๆ เพ่ือให้เกิดการ
ปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้เข้าชมกับพิพิธภัณฑ์ 
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จากการศึกษาทั้งหมด สามารถเสนอแนวทางการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์อาคารสาย
สุทธานภดล ในลักษณะพิพิธภัณฑ์บ้านประวัติศาสตร์เชิงตัวแทน เนื่องจากภายในพิพิธภัณฑ์ไม่มี
สิ่งของดั้งเดิมอยู่แล้ว การจัดแสดงจึงเป็นลักษณะของการจัดฉาก หรือสร้างบรรยากาศความเป็นอดีต 
โดยการจ าลองเครื่องเรือนและเครื่องใช้ตามเนื้อหาของห้องจัดแสดง หรือเหตุการณ์ส าคัญที่เคย
เกิดขึ้น และการจัดแสดงโบราณวัตถุชิ้นส าคัญให้มีความโดดเด่น เพ่ือสร้างคุณค่าความส าคัญให้กับ
โบราณวัตถุ รวมไปถึงการรักษาสภาพอาคารให้มีความดั้งเดิมตามหลักการอนุรักษ์ เพ่ือรักษา
บรรยากาศความเป็นอดีต โดยยังคงให้ความส าคัญกับเจ้านายฝ่ายในที่เคยประทับในอดีต คือ  
พระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา และสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัต
ติยนารี แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ 

1. การจัดแสดงภายนอก เป็นการพัฒนาพื้นที่โดยรอบพิพิธภัณฑ์ให้เป็นส่วนหนึ่งของการ
จัดแสดง ซึ่งจากการศึกษาคุณค่าความส าคัญถือเป็นความงามทางสุนทรียศาสตร์ ที่ผู้ชมจะได้เห็นถึง
สถาปัตยกรรมราชส านักฝ่ายในอันโดดเด่น และสภาพภูมิทัศน์ตามประวัติศาสตร์ดังที่ ปรากฏใน
ภาพถ่ายในอดีต ซึ่งเต็มไปด้วยต้นไม้นานาชนิด มีถนนโค้งเข้าสู่มุขเทียบรถพระที่นั่ง และสนามหญ้า
ขนาดใหญ่งดงาม การคืนสภาพภูมิทัศน์เดิมให้กับพิพิธภัณฑ์จะท าให้ผู้เข้าชมสามารถรับรู้ถึงความเป็น
วังได้ตั้งแต่แรกเข้า ซึ่งจะเชื่อมโยงไปสู่การจัดแสดงภายในพิพิธภัณฑ์ 

2. การจัดแสดงภายใน เป็นการจ าลองห้องในอดีต ตามภาพความเป็นจริง เสมือน
เจ้านายฝ่ายในยังคงมีพระชนม์ชีพ ทุกอย่างภายในต าหนักต้องถูกรักษาไว้ในสภาพเดิม หรือหากเป็น
การจ าลองสิ่งของขึ้นมาใหม่ ก็ต้องให้ถูกต้องตามยุคสมัยทางประวัติศาสตร์ หรือให้ใกล้เคียงกับความ
เป็นจริงให้มากที่สุด แบ่งพ้ืนที่จัดแสดงออกเป็น 5 ส่วนจัดแสดง ได้แก่  

ส่วนที่ 1 ประวัติศาสตร์ราชส านักฝ่ายในสวนสุนันทา เป็นส่วนแรกของพิพิธภัณฑ์ 
จัดแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับความส าคัญของการเป็นต าหนักเจ้านายชั้นสูง ศูนย์กลางความเป็นไปใน 
สวนสุนันทา ความเป็นราชส านักฝ่ายในยุคสุดท้ายในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย์ และการเปลี่ยนผ่าน
เป็นสถานศึกษาในปัจจุบัน เพ่ือให้ผู้ชมได้รับรู้ถึงประวัติความเป็นมาของสถานที่ ซึ่งจะช่วยให้ผู้ชม
เข้าใจในสิ่งที่พิพิธภัณฑ์ต้องการน าเสนอได้ดียิ่งขึ้น 

ส่วนที่ 2 วิถีชีวิตชาววัง ต าหนักพระวิมาดาเธอฯ เป็นการจัดแสดงที่สะท้อนให้เห็น
ถึงความส าคัญเชิงสุนทรียศาสตร์ และความส าคัญเชิงสังคม โดยการจ าลองวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของ
คุณข้าหลวง บทบาทหน้าที่ กฎ ระเบียบ และธรรมเนียมปฏิบัติของราชส านักฝ่ายใน ตลอดจนงาน
ศิลป์ชาววังแขนงต่าง ๆ ประกอบด้วย ห้องโถงทางเสด็จ ห้องรับรองเจ้านายฝ่ายหน้า ห้องท างาน
ข้าหลวง ห้องเก็บเครื่องหอม และห้องบรรทมเจ้านายในอุปถัมภ์ 

ส่วนที่ 3 ส่วนที่ประทับพระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา 
เป็นการจัดแสดงตามความส าคัญเชิงประวัติศาสตร์ และความส าคัญเชิงสังคม โดยการจัดแสดงให้เห็น
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ถึงพระจริยวัตรส่วนพระองค์สมัยเมื่อประทับในต าหนัก อาทิ การเสด็จลงชมสวน การเข้าบรรทม และ
การทรงงาน ประกอบด้วย ห้องบรรทมเจ้านายในพระอุปถัมภ์ ห้องทรงพระส าราญ ห้องบรรทมพระ 
วิมาดาเธอฯ ห้องเซฟ และห้องเสวย 

ส่วนที่ 4 ส่วนที่ประทับของสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัตติยนารี เป็นการจัด
แสดงตามความส าคัญเชิงประวัติศาสตร์ และความส าคัญเชิงสังคม โดยการจัดแสดงให้เห็นถึงพระจริย
วัตรส่วนพระองค์ อาทิ กิจกรรมความบันเทิงของเจ้านายฝ่ายใน การเสด็จออกสมาคม การทรงงาน 
และพระปรีชาสามารถด้านการศึกษา ประกอบด้วย ห้องบรรทมสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมขุนอู่ทองเขตขัต
ติยนารี ห้องพระ ห้องแต่งพระองค์ ห้องเซฟ ห้องสรง และห้องทรงพระส าราญ 

ส่วนที่ 5 ส่วนสาธารณะ เป็นห้องส าหรับจัดกิจกรรมส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม ตาม
ความส าคัญเชิงวิชาการ เพ่ือให้เกิดการสร้างความรู้หมุนเวียนภายในพิพิธภัณฑ์ เช่น การจัด
นิทรรศการชั่วคราว การจัดฝึกอบรม การจัดประชุม ฯลฯ รวมไปถึงร้านจ าหน่ายสินค้าเพ่ือสร้าง
รายได้เข้าสู่พิพิธภัณฑ์ 

การเสนอแนวทางการพัฒนารูปแบบการจัดพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลเป็นเพียง
ส่วนหนึ่งในการอนุรักษ์องค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับสถานที่แห่งนี้ให้ด ารงคงอยู่สืบไป หากแต่สิ่งที่ส าคัญ
ที่สุดในการพัฒนาอย่างยั่งยืน คือ นโยบายการบริหารงานของหน่วยงาน ซึ่งต้องเห็นคุณค่าและ
ความส าคัญของพิพิธภัณฑ์ และพร้อมที่จะเปลี่ยนแปลงเพ่ือให้เกิดประโยชน์ทางการศึกษาในภายภาค
หน้า 

 
2. ข้อเสนอแนะ 

การศึกษาพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดลเป็นการศึกษาเฉพาะการจัดแสดงภายใน
พิพิธภัณฑ์โดยการศึกษาประวัติศาสตร์ของพ้ืนที่ และการประเมินความส าคัญทรัพยากรวัฒนธรรม 
รวมถึงการวิเคราะห์สภาพการจัดแสดงเท่านั้น ทั้งนี้ ยังมีหลายประเด็นการศึกษาที่สามารถช่วยให้เกิด
การพัฒนาพิพิธภัณฑ์ ซึ่งผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะ ดังนี้ 

1. ควรมีการศึกษาประเด็นที่ เกี่ยวข้องกับการพัฒนาพิพิธภัณฑ์ในเชิงเศรษฐกิจ
สร้างสรรค์ เนื่องจากในการประเมินคุณค่าความส าคัญ พบว่า พิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล มี
ทรัพยากรวัฒนธรรมที่สามารถน าไปต่อยอดทุนทางวัฒนธรรม ทั้งในด้านประวัติศาสตร์ที่สามารถ
พัฒนาไปสู่การสร้างเส้นทางการท่องเที่ยว ด้านสุนทรียศาสตร์ ภูมิปัญญาด้านงานศิลป์ชาววัง ซึ่งได้รับ
การยกย่องว่ามีการสร้างสรรค์ได้ประณีตงดงาม ถือเป็นสุดยอดของงานฝีมือไทย สิ่งต่าง ๆ เหล่านี้
สามารถน ามาเป็นต้นทุนในการพัฒนาองค์ความรู้สู่การสร้างผลิตภัณฑ์ หรือการสร้างหลักสูตร เพ่ือ
ก่อให้เกิดเป็นรายได้แก่พิพิธภัณฑ์ในอนาคต 
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2. ควรมีการศึกษาการจัดกิจกรรมส่งเสริมการเรียนรู้ภายในพิพิธภัณฑ์ ซึ่งจากการ
สัมภาษณ์กลุ่มเป้าหมายหลักในการให้บริการของพิพิธภัณฑ์อาคารสายสุทธานภดล เป็นประเด็นหนึ่ง
ที่ผู้ชมให้ความส าคัญ เพราะนอกจากการจัดแสดงนิทรรศการที่น่าสนใจแล้ว การจัดกิจกรรมส่งเสริม
ภายในพิพิธภัณฑ์ เช่น การจัดนิทรรศการหมุนเวียน การจัดฝึกอบรม การจัดหลักสูตรการเรียนการ
สอนด้านศิลปวัฒนธรรมชาววัง ฯลฯ สามารถดึงดูดคนที่เคยเข้าชมพิพิธภัณฑ์แล้วให้กลับมาเยี่ยมชม
พิพิธภัณฑ์อีกครั้ง และเป็นการสร้างประสบการณ์ร่วมระหว่างผู้เข้าชมกับพิพิธภัณฑ์ได้อีกทางหนึ่ง 

3. ควรมีการศึกษาการอนุรักษ์อาคารโบราณ จากวิเคราะห์การจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์
อาคารสายสุทธานภดล พบว่า สภาพความเสียหายทั้งภัยทางธรรมชาติและการใช้งานจากคนเป็น
ปัญหาที่เกิดขึ้นมาโดยตลอด และไม่สามารถแก้ไขได้ ท าให้เกิดภาพความไม่สวยงามในการจัดแสดง 
และอาจส่งผลที่ถึงโครงสร้างทางสถาปัตยกรรม จึงควรมีการศึกษาถึงวิธีการอนุรักษ์อาคารอย่างถูกวิธี 
เพ่ือให้อาคารสามารถด ารงคงอยู่ได้ยาวนานยิ่งขึ้น 

 
 



 
 

รายการอา้งอิง  
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