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การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) เพื่อศึกษาศิลปะการประดับกระจกเกรียบในงานศิลปกรรม และหา

องค์ประกอบทางเคมีของกระจกเกรียบ  โดยใช้เทคนิคการเรืองรังสีเอกซ์ระบบกระจายพลังงาน  (Energy 
Dispersive X- Ray Fluorescence Spectrometer, EDXRF)  2) เพื่ อศึกษาอายุสมัยของกระจกเกรียบที่ ใช้
ประดับจากรูปแบบทางศิลปกรรมสมัยอยุธยาและสมัยรัตนโกสินทร์  แล้วหาความเชื่อมโยงทางศิลปกรรมจาก
องค์ประกอบทางเคมีของกระจกเกรียบ   3) เพื่อประดิษฐ์กระจกเกรียบขึ้นมาใหม่ โดยใช้กระจกเกรียบโบราณเป็น
ต้นแบบ สำหรับเป็นแนวทางในการบูรณะและอนุรักษ์งานศิลปกรรมไทย และ  4) การทดลองบูรณะของจริงเป็น
กรณีศึกษา เพื่อค้นหาความถูกต้องของกรรมวิธีการบูรณะกระจกเกรียบ 

วิธีการวิจัย โดยการลงพื้นที่เก็บข้อมูลงานช่างและงานศิลปกรรม วิเคราะห์ความสัมพันธ์ของข้อมูล 3 
ส่วน เริ่มจากการศึกษารูปแบบงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบเพื่อกำหนดอายุยุคสมัยการสร้าง  แล้วศึกษา
วิเคราะห์องค์ประกอบวัตถุธาตุของกระจกเกรียบด้วยกระบวนการทางวิทยาศาสตร์  เพื่อประดิษฐ์กระจกเกรียบ
ขึ้นมาใหม่  และนำกระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นไปใช้กับงานศิลปกรรมในกรณีศึกษาตามรูปแบบงานช่างไทยการ
ประดับกระจกเกรียบ 

ผลการศึกษาพบว่า 1) การวิเคราะห์หาองค์ประกอบทางเคมีของกระจกเกรียบในงานศิลปกรรมไทย โดย
ใช้เทคนิคการเรืองรังสีเอกซ์ระบบกระจายพลังงาน (EDXRF)  พบว่ามี ตะกั่วเป็นองค์ประกอบหลัก  2)   การศึกษา
รูปแบบงานศิลปะกรรมประดับกระจกเกรียบ แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กระจกเกรียบสมัยอยุธยาและกระจกเกรียบ
สมัยรัตนโกสินทร์  และจากองค์ประกอบทางเคมีของกระจกเกรียบ พบว่า กระจกเกรียบสมัยอยุธยามีปริมาณตะกั่ว
สูงกว่ากระจกเกรียบสมัยรัตนโกลินทร์  3) สามารถประดิษฐ์กระจกเกรียบขึ้นมาใหม่โดยใช้กระจกเกรียบโบราณเป็น
ต้นแบบ ที่มีคุณสมบัติเหมือนเดิมหรือคุณภาพที่เท่าเทียมของโบราณมากที่สุด  ทั้งเนื้อและสี  4) กระจกเกรียบที่
ประดิษฐ์ขึ้นใหม่สามารถนำไปใช้ได้จริงอย่างเป็นรูปธรรมในการบูรณะและอนุรักษ์งานศิลปกรรมไทยใน
กรณีศึกษา  เมื่อเปรียบเทียบสภาพก่อนและหลังการอนุรักษ์  พบว่า มีความกลมกลืนกับกระจกเกรียบในงาน
ศิลปกรรมต้นแบบ 
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บทที่ 1  

บทนำ 

 

1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา (Statements and significance of the problems) 

กระจกเกรียบ หรือ กระจกจีน คือ กระจกสีชนิดหนึ่งที่ดาดบนแผ่นดีบุกและเคลือบผิวด้วย

น้ำยาที่ประกอบด้วยตัวยาตำราโบราณเพื่อให้ผิวเป็นมันวาว ส่วนที่เป็นสีต่าง ๆ บนผิวกระจกชนิดนี้ใช้

ตัวยาที่ได้จากแร่ต่าง ๆ 1 และได้มีการนำกระจกเกรียบมาใช้ในงานศิลปกรรม โดยการประดับ พื้นผิว 

ประกอบลวดลาย ทำให้ลวดลายนั้นเด่นชัดขึ้น  

สำหรับหลักฐานการใช้กระจกเกรียบในงานศิลปกรรมไทยนั้น เริ่มต้นขึ้นเมื่อใดนั้นยังไม่

ชัดเจนนัก โดยมีนักวิชาการบางท่านเสนอว่า มีใช้มาแล้วตั้งแต่สมัยสุโขทัย 2  แต่จากหลักฐานที่มีการ

ค้นพบงานศิลปกรรมที่มีการใช้กระจกเกรียบเกิดขึ้นอย่างน้อยในสมัยอยุธยาตอนปลาย โดยได้พบ

ตัวอย่างงานประดับกระจกในงานศิลปกรรมที่มีจารึกระบุศักราช ตรงกับสมัยสมเด็จพระนารายณ์ 

ได้แก่ ธรรมาสน์จาก วัดมณีชลขัณฑ์ อำเภอเมือง จังหวัดลพบุรี ที่ไม้กระดานพื้นธรรมาสน์จารึก

เน้ือหากล่าวถึงประวัติการสร้างเมื่อ พ.ศ. 2225 โดยผู้สร้างคือ ขุนศรีเทพบาลราชรักษา และแม่ออก

บันในจารึกยังระบุรายละเอียดเกี่ยวกับค่าใช้จ่ายการสร้างธรรมาสน์รวมทั้งปรากฏหลักฐานรายการค่า

กระจกอีกด้วย 3 

นอกจากนี้ ยังพบงานศิลปกรรมที่มีการประดับกระจกอย่างแพร่หลาย ส่วนใหญ่พบในงาน
ประณีตศิลป์ต่าง ๆ หลักฐานในสมัยอยุธยาตอนปลาย เช่น  การประดับกระจกเกรียบสีเขียวบริเวณ
บานประตูที่ศาลาการเปรียญ วัดใหญ่สุวรรณาราม โดยใช้กระจกเกรียบชิ้นใหญ่ ตัดแต่งประดับร่อง
ลายเป็นพื้นหลัง  เพื่อเน้นลวดลายก้านขดออกปลายช่อหางโตและลายกระหนกที่ปลายก้านของบาน
ประตูให้เด่นชัดขึ้น 

 
1 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, พิมพ์ครั้งที่ 1 (กรุงเทพฯ :  
   โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว, 2526), 9. 
2 จุลทัศน์ พยาฆรานนท์ , “การประดับกระจกสี,” วัฒนธรรมไทย 6, 9 (พฤศจิกายน 2509): 22. 
3 กรมศิลปากร, สมเด็จพระนารายณ์และพระเจ้าหลุยที่ 14 : บทวิเคราะห์ทางวิชาการเกี่ยวกับสัมพันธภาพไทย-  
   ฝรัง่เศสรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ์ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2530), 80. 
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การพบงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบที่มีการตกแต่งเป็นลวดลายโดยการตัดกระจก
เกรียบเป็นชิ้นเล็ก ๆ ประดับงานศิลปกรรม  ในแผ่นดินสมเด็จพระบรมราชาที่ 3 (พระเจ้าอยู่หัวบรม
โกศ) ศิลปกรรม ต่าง ๆ ที่สร้างขึ้นในสมัยนี้จึงนับว่ารุ่งเรืองที่สุดของสมัยอยุธยา การประดับกระจก
แพร่หลายออกไปเป็นอย่างมาก เช่น การใช้ประดับประกอบลวดลายในงานปูนปั้น ตลอดจนการ
ประดับตกแต่งส่วนที่อยู่ภายนอกตัวอาคาร 4 ในสมัยรัตนโกสินทร์ เมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธยอด
ฟ้าจุฬาโลก ปฐมกษัตริย์แห่งราชวงศ์จักรี ทรงสถาปนา กรุงรัตน์โกสินทร์ในปี พ.ศ. 2325 แล้วจึงทรง
บำรุงฝีมือช่างให้กลับดีขึ้นสำหรับพระนครอีกครั้ง 5 เนื่องด้วย เมื่อคราวเสียกรุงในปี พ.ศ. 2310 นั้น 
พม่ากวาดต้อนช่างไทยไปยังพม่า ดังนั้น พระองค์ทรงมีพระบรมราโชบายที่จะสร้างพระมหานครให้
รุ่งเรืองสวยงามเหมือนครั้งกรุงเก่า ปราสาทราชมณเฑียรที่ทรงสร้างและปฏิสังขรณ์นั้ นมีการปิดทอง
ประดับกระจกเป็นส่วนประกอบอย่างงดงาม จึงมีการฟื้นฟูงานกระจกเกรียบเกิดขึ้นด้วย 6 โดยได้
พบว่างานกระจกเกรียบเป็นส่วนสำคัญส่วนหนึ่งของการประดับตกแต่งในงานช่างไทยสมัย
รัตนโกสินทร์  เช่น หน้าบัน ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ เสา ประตู หน้าต่าง ฐานชุกชี ฐานพระพุทธรูป 
และพวกงานเครื่องไม้จำหลัก เช่น ธรรมาสน์ บุษบกประดิษฐานพระพุทธรูป  รวมทั้งเครื่องทรง
พระพุทธรูปทรงเครื่องทั้งที่เป็นงานปูนปั้นและงานโลหะ เช่น พระพุทธรูปทรงเครื่องอย่างจักรพรรดิ
ราช ประดิษฐานขนาบคู่พระประธาน ภายในพระวิหารวัดเทพธิดาราม 

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ถือได้ว่าเป็นยุคทองของงานช่างประเภทต่าง 
ๆ เนื่องจากมีการสร้างและปฏิสังขรณ์พระราชวังและวัดวาอารามมากมาย  พระองค์ทรงทำนุบำรุง
ฝีมือช่างและทรงสนับสนุนงานศิลปกรรมทุกรูปแบบ  จึงเกิดช่างที่มีฝีมือเอกขึ้นเป็นจำนวนมาก งาน
ช่างประดับกระจก ซึ่งถือเป็นงานช่างฝีมือประเภทหนึ่งจึงเฟื่องฟูถึงขีดสุด และแพร่หลายยิ่งกว่าสมัย
ใด ๆ 7 ดังมีหลักฐานการประดับกระจกฝาผนังด้านนอกของพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ซึ่ง
แต่เดิมเป็นลายทองเขียนรดน้ำพื้นแดง เป็นลายพุ่มทรงข้าวบิณฑ์   ทรงโปรดให้แก้เป็นลายปั้นปิดทอง
ประดับกระจก8 

 
4 จุลทัศน์ พยาฆรานนท์ , “การประดับกระจกสี,”  วัฒนธรรมไทย 6, 9 (พฤศจิกายน 2509):  23 
5 จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, “การประดับกระจกส”ี วัฒนธรรมไทย 6, 9 (พฤศจิกายน 2509): 133-134. 
6 เกรียงศักดิ์  โชติชูสกุล, งานประดับกระจกเกรียบ ศิลปวัฒนธรรมไทยเล่ม 6 จัดพิมพ์เนื่องในโอกาส 
  สมโภชกรุงรตันโกสินทร์  (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2525), 62. 
7 เกรียงศักดิ์  โชติชูสกุล, งานประดับกระจกเกรียบ ศิลปวัฒนธรรมไทย เล่ม 6 จัดพิมพ์เนื่องในโอกาส 
  สมโภชกรุงรตันโกสินทร์ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2525),  63. 
8 คณะอนุกรรมการประชาสัมพันธ์และบันทึกเหตุการณ์ปฏิสังขรณ์วัดพระศรีรัตนศาสดารามและ   
  พระบรมมหาราชวัง, วัดพระศรีรัตนศาสดาราม/คณะอนุกรรมการประชาสัมพันธ์และบันทึกเหตุการณ์  
  ปฏิสงัขรณ์วัดพระศรีรัตนศาสดารามและพระบรมมหาราชวัง (กรุงเทพฯ: สำนักพระราชวัง, 2525). 
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ในกลุ่มอาคารแบบผสมระหว่างแบบประเพณีนิยมกับแบบพระราชนิยมในสมัยรัชกาลที่ 3  
จะเห็นได้จากงานช่างประดับหน้าบรรพเป็นลายพรรณพฤกษา ลายดอกไม้ ใบไม้ จำพวกดอกโบตั๋น
หรือลายก้านแย่ง 9 ที่มีการลงรักปิดทองประดับกระจกสี เช่น หน้าบรรพของวิหารพระพุทธไสยาส วัด
พระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร (วัดโพธิ์) กรุงเทพมหานคร   เกี่ยวกับงานช่างกรรมวิธีการ
ผลิต หรือที่เรียกว่า “การหุงกระจก”  สืบเนื่องจากพระราชดำริของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัวที่ว่า เครื่องไม้หรือปูนที่ตากแดดฝนจะผุพังง่าย ถ้าใช้กระจกปิดทับก็จะคงทนขึ้น ดังที่หมื่น
พรหมสมพัตสร (นายมี มหาดเล็ก) เขียนเล่าไว้ตอนหนึ่งว่า 

  
 “.....ใบระกาหน้าบันสุวรรณปิด      ไม่ทนฤทธิ์ฝนรดก็ปลดเปลื้อง 

กระจกเจียนเปลี่ยนผลัดจำรัสเรือง     ทั้งขาวเหลืองเขียวแดงและแสงคราม....” 10 

จากบทกวีนิพนธ์ จะเห็นได้ว่ากระจกเกรียบในสมัยนี้มีหลากหลายสี  และรัชกาลที่ 3 ทรง

โปรดฯให้มีการประดับกระจกในงานศิลปกรรม ทรงเห็นว่ากระจกนั้นไทยต้องสั่งซื้อจากประเทศจีน 

เป็นการเสียค่าใช้จ่ายจำนวนมาก พระองค์จึงโปรดฯให้ตั้งโรงหุงกระจกขึ้นใช้เอง โดยโรงหุงกระจกที่มี

ขึ้นครั้งแรกในสมัยรัชกาลที่ 3 นี้ ตั้งอยู่ระหว่างวัดสังข์กระจายกับวัดราชสิทธาราม ซึ่งปัจจุบัน คือ 

ตรอกบ้านกระจก 11 

หลักฐานเกี่ยวกับงานช่างกระจกเกรียบปรากฏชัดเจนอีกครั้งหน่ึงในสมัยรัชกาลที่ 4 พระองค์

ทรงโปรดฯให้พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมขุนวรจักรธรานุภาพ จัดตั้งกรมช่างหุงกระจกแยกออกมาจาก

กรมช่างสิบหมู่ เพื่อผลิตกระจกไว้ใช้ในราชการ และในทำเนียบช่างฝ่ายพลเรือนปรากฏชื่อช่างหุง

กระจก คือ ขุนพรรณาธิเบล หมื่นสุนทรกาจกิจ และช่างประดับกระจก คือ ขุนรจนาประดับ และ 

หมื่นประดับลายแก้ว ในสมัยนี้มีโรงเรียนสอนวิชาช่างประดับกระจกที่ท้องพระโรงวังท่าพระ 

(มหาวิทยาลัยศิลปากรในปัจจุบัน) อำนวยการสอนโดยกรมขุนราชสีหวิกรม เจ้ากรมช่างสิบหมู่และ

กรมช่างศิลา ซึ่งพระองค์เป็นพระราชโอรสองค์ที่ 21 ในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว งาน

 
9 ศักดิ์ชัย สายสิงห์, งานช่างสมัยพระนั่งเกล้า (กรุงเทพฯ: มติชน, 2551), 89. 
10 นายมี มหาดเล็ด, กลอนเพลงยาวสรรเสริญพระเกียรตพิระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจ้าอยู่หัว (กรุงเทพฯ:   
    อมรินทร์พริ้นติ้งกรุ๊พ,  2530), 68.   
11 สิริวัฒน์ คำวันสา, “พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวกับการบำรุงพุทธศาสนาและพุทธศิลปะ”  
   วารสารโบราณคดี, (เมษายน 2537) : 157. 
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สถาปัตยกรรมที่โดดเด่นในการประดับกระจกสมัยนี้ คือ พระที่นั่งอาภรณ์พิโมกข์ปราสาทในประบรม

มหาราชวัง ที่มีการประดับกระจกหน้าเสาทุกด้านเป็นลายเกล็ดเต่าอีแปะ12 

ในสมัยรัชกาลที่ 5  เกี่ยวกับงานประดับกระจกเกรียบ มีหลักฐานปรากฏชิ้นหนึ่ง ที่สมเด็จ

พระวันรัต (แดง) ได้ถวายรายงาน เรื่องการปฏิสังขรณ์วัดสุทัศนเทพวราราม ถึงจำนวนเงินที่

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวพระราชทานบูชาพระธรรมเทศนา ทรงอุทิศมาปฏิสังขรณ์

วัดสุทัศน์ ในรายงานได้ระบุถึงการซื้อกระจกสีว่าสิ้นเงิน 2,454 บาท ในการซื้อกระจกสีนี้เป็นกระจก

จากประเทศจีนและส่งเข้ามาขายโดยเฉพาะ เช่นเดียวกับที่ไทยสั่งให้จีนผลิตเครื่องถ้วยชามเบญจรงค์

มาใช้ในประเทศ 13 นอกจากนี้ยังมีข้อมูลเกี่ยวกับการสั่งซื้อเพชรตัดกระจกเข้ามาใช้งานช่างการ

ประดับกระจกในสมัยนี้  

จากหลักฐานในรายงานของขุนวรกิจพิศาลผู้รักษาพระราชอุทยาน พระราชวังบางปะอิน ได้

ขอพระราชทานทำบัญชีรายการเงินซื้อของเมื่อคราวที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

เสด็จพระราชดำเนินไปประทับแรมที่พระราชวังบางปะอิน เดือนตุลาคม – พฤศจิกายน พ.ศ. 2436 

ว่า “เพชรตัดกระจกขนาดย่อม 1 อัน ราคา 6 บาท” 14 จากหลักฐานการสั่งซื้อกระจกจากประเทศจีน

ประกอบกับการสั่งซื้อเพชรตัดกระจก จึงสันนิษฐานว่า กระจกที่สั่งซื้อจากจีนในสมัยนี้เป็นกระจก

ประเภทกระจกแก้ว หรือกระจกเงาสี ที่เข้ามามีบทบาทควบคู่กระจกเกรียบแบบเก่าในงานศิลปกรรม

ไทย 

หลัง พ.ศ. 2429  กรมช่างหุงกระจกถูกยุบไป 15 ด้วยขาดผู้สืบทอด  ช่างหุงกระจกและ

วิชาการหุงกระจกก็สูญสิ้นตามกรมช่างหุงกระจก  จนกระทั่งถึงสงครามโลกครั้งที่ 2 ประเทศจีนไม่

สามารถผลิตกระจกส่งมาขาย การประดับกระจกในไทยจึงต้องชะงักไป และเมื่อจะใช้กระจกประดับ

ตกแต่งอีกครั้งนั้น ก็ไม่มีกระจกเกรียบที่ประดับได้ประณีตสวยงามอีกต่อไป ดังมีหลักฐานกล่าวถึงการ

ซ่อมพระที่นั่งอาภรณ์พิโมกข์ปราสาทในพระบรมมหาราชวัง ในปี พ.ศ. 2502 ว่าการซ่อมในครั้งนี้ไม่

 
12 เกรียงศักดิ์  โชติชูสกุล, งานประดับกระจกเกรียบ ศิลปวัฒนธรรมไทย เล่ม 6 จัดพิมพ์เนื่องในโอกาส 
   สมโภชกรงุรัตนโกสนิทร์ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2525), 64. 
13 เกรียงศักดิ์  โชติชูสกุล, งานประดับกระจกเกรียบ ศิลปวัฒนธรรมไทย เล่ม 6 จัดพิมพ์เนื่องในโอกาส 
   สมโภชกรงุรัตนโกสนิทร์ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2525), 61. 
14 จดหมายเหตุของกรมโยธาธิการ รัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2436, อักษรไทย, ภาษาไทย, ไมโครฟิล์ม. เลขที่ ผธ. 8  
   การซ่อมสร้าง. หอจดหมายเหตุแห่งชาติ. 
15 ปถพี รตี, “ช่างหุงกระจก,” ในคอลัมม์ ห้องสมุดสกุลไทย สกุลไทย 54, 2795 (พฤศจิกายน 2551):  134. 
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สามารถซ่อมให้บริบูรณ์ทุกประการได้ เพราะส่วนต่าง ๆ ของพระที่นั่งซ่ึงประดับด้วยกระจกเกรียบ ไม่

สามารถที่จะหาซื้อได้ แต่ปรากฏว่ามีกระจกแก้วหนาจำหน่ายในท้องตลาดขณะนั้น ซึ่งไม่สามารถใช้

ประดับลวดลายละเอียดประณีตได้ กรรมการพิจารณาจัดวางแผนผังและซ่อมสร้างพระราชฐานจึง

พิจารณาไม่ยอมให้ใช้  ทั้งนี้เพื่อรักษาคุณค่าทางศิลปะขององค์พระที่นั่ง ให้คงรักษากระจกเดิมที่

ประดับไว้ด้วยความประณีตเพียงเท่าที่มีเหลืออยู่ 16 

จากข้อมูลที่กล่าวถึงข้างต้น แสดงให้เห็นว่า กระจกเกรียบ มีที่มาอยู่ 2 แหล่ง คือ ที่กรมช่าง
หุงกระจกผลิตขึ้นเองเพื่อใช้ในงานราชการและนำเข้าจากประเทศจีน เมื่อกรมช่างหุงกระจกถูกยุบทำ
ให้วิธีการหุงกระจกสาบสูญจากการถ่ายทอดองค์ความรู้ ประกอบกับประเทศจีนก็ไม่สามารถผลิต
กระจกเกรียบส่งมาขายได้ ทำให้งานช่างประดับกระจกเกรียบในงานศิลปกรรมไทยขาดช่วง มีเพียง
การอนุรักษ์กระจกเกรียบของเก่าให้คงสภาพไม่เสียหายไปตามกาลเวลา อีกสาเหตุที่ทำให้งานช่าง
ประดับกระจกเกรียบในงานศิลปกรรมไทยสูญหาย อาจจะเป็นเพราะการก่อสร้าง  ปราสาทราช
มณเฑียรแบบไทยประเพณีในพระบรมมหาราชวัง และวัดวาอาราม น้อยลง รวมทั้งการใช้วัสดุอย่าง
ใหม่ทดแทนกระจกเกรียบ เช่น กระจกแก้ว 

จากหลักฐานการบูรณะซ่อมแซมพระที่นั่งสำคัญในหมู่พระมหาปราสาท พระบรมมหาราชวัง
ปรากฏว่ามีการใช้กระจกแก้วเป็นวัสดุทดแทนกระจกเกรียบในการบูรณะซ่อมแซม เช่น การบูรณะ
พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาทใน พ.ศ.  2502  มีการซ่อมบัวทรงคลุ่ม เครื่องยอดอื่น ๆ ทั้งหมด พร้อมทั้ง
ลงรักปิดทองประดับกระจกใหม่ และ พ.ศ. 2503 มีการซ่อมและตกแต่งส่วนต่างๆ ขององค์บุษบกที่
มุขเด็จ ซึ่งชำรุดหักพัง พร้อมทั้งลงรักปิดทองประดับกระจกใหม่ทั้งสิ้น 17 เป็นต้น 

จากการศึกษาในเบื้องต้น การบูรณะและอนุรักษ์งานศิลปกรรมกระจกเกรียบในพระอาราม
หลวง ได้พบว่าเริ่มมีปัญหาเรื่องการขาดแคลนกระจกเกรียบและมีความพยายามในการใช้วัสดุทดแทน 
พบว่ามีการบูรณะด้วยกระจกแก้วและวัสดุยึดติดกระจกชนิดใหม่ โดยเฉพาะหลักฐานการบูรณะครั้ง
เมื่อครบรอบ 200 ปี แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. 2525-2528)  ได้พบว่า มีการใช้กระจกแก้วแทน
กระจกเกรียบ และมีการบูรณะโดยใช้กาวอิพ็อกซีติดชิ้นกระจกแก้ว เพื่อซ่อมแซมในส่วนที่หลุดหายไป 
โดยได้พบหลายแห่ง ตัวอย่างที่เป็นกรณีศึกษาของผู้เสนอโครงการ คือ ในการบูรณะกระจกเกรียบชั้น
สิงห์ บริเวณท้องสิงห์พุทธบัลลังก์พระศรีศากยมุนี ในพระวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวราราม  

 
16 แสงสูรย์ ลดาวัลย์,  พระมหาปราสาทและพระราชมณเฑียรสถานในพระบรมมหาราชวัง (กรุงเทพฯ :  
    โรงพิมพ์พระจันทร์, 2521), 70. 
17 แสงสูรย์ ลดาวัลย์,  พระมหาปราสาทและพระราชมณเฑียรสถานในพระบรมมหาราชวัง (กรุงเทพฯ :  
    โรงพิมพ์พระจันทร์, 2521), 71. 
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ในสถานการปัจจุบัน ได้มีความพยายามฟื้นฟู แสวงหา กรรมวิธีการผลิตกระจกเกรียบ เช่น 
การทดลองทางวิทยาศาสตร์ เพื่อให้ได้คุณสมบัติแบบเดิมของงานช่าง แม้มีหลายหน่วยงานศึกษา
เกี่ยวกับการคิดประดิษฐ์กระจกเกรียบขึ้นมาใหม่  แต่ประเด็นการศึกษายังมุ่งเน้นการผลิตเป็นวัสดุ
ทดแทน โดยใช้สารเคมีผ่านกระบวนการผลิตทางวิทยาศาสตร์เป็นหลัก เช่น โครงการวิจัย การ
ประดิษฐ์แก้วคริสตัลบางเพื่อประยุกต์เป็นกระจกโบราณ ภาควิชาฟิสิกส์และวัสดุศาสตร์ คณะ
วิทยาศาสตร์  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  18 , โครงการวิจัยการศึกษากระจกเกรียบโบราณของไทยด้วย
แสงซินโครตรอน สถาบันวิจัยแสงซินโครตรอน (องค์การมหาชน) กระทรวงวิทยาศาสตร์และ
เทคโนโลยี  19 เป็นต้น ซึ่งกระบวนการศึกษายังอาจจะไม่ครอบคลุมความเชื่อมโยงกันทางด้าน
ประวัติศาสตร์ศิลปะ เช่น กระจกเกรียบที่นำมาเป็นต้นแบบในการผลิตอยู่ในยุคสมัยใด  องค์ประกอบ
วัตถุธาตุในกระจกเกรียบที่ผลิตใหม่ใกล้เคียงกับกระจกเกรียบของเก่าในงานศิลปกรรมที่อยู่ร่วมยุค
สมัยเดียวกันหรือไม่ เป็นต้น และสิ่งที่สำคัญอีกประการหนึ่ง คือ คุณสมบัติ เช่น เนื้อ สี  ยังขาดความ
กลมกลืนใกล้เคียงกันกับกระจกเกรียบของเก่าเมื่อนำไปบูรณะซ่อมแซมและลดคุณค่าทางด้านวัสดุ
ศาสตร์ อีกทั้งยังคงมีราคาแพง ถ้าเทียบกับ กระจกแก้ว เพราะต้นทุนในการผลิตสูงและยังผลิตได้
ปริมาณน้อย  

ดังนั้น ในงานวิจัยนี้จึงมุ่งศึกษารูปแบบทางศิลปกรรมร่วมกับการศึกษาด้วยกระบวนการทาง

วิทยาศาสตร์อีกมิติหนึ่ง เพื่อเชื่อมโยงความสัมพันธ์กันเชิงองค์ประกอบวัตถุธาตุ จากหลักฐานร่องรอย

กระจกเกรียบในงานศิลปกรรมที่สร้างข้ึนในอดีต ด้วยเทคนิคการเรืองรังสีเอกซ์ระบบกระจายพลังงาน 

(Energy Dispersive X- Ray Fluorescence Spectrometer, EDXRF) ที่สามารถตรวจวิเคราะห์

เชิงคุณภาพได้ในเวลาอันรวดเร็วและตรวจได้คราวละหลาย ๆ ธาตุพร้อมกัน โดยไม่ทำลายหรือทำให้

วัตถุสูญเสียสภาพเดิม 20 

ขั้นตอนกระบวนการผลิตจะใช้วิธีการดั่งเดิมที่ได้รับการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษของผู้วิจัย 
เป็นการนำแร่ธาตุ ที่มีในท้องถิ่น ในแถบเมืองเชียงตุง (รัฐฉาน ประเทศพม่า) เชียงราย เชียงใหม่ 

 
18 กมลพรรณ  เพ็งพัด และคณะ. โครงการวิจัยการประดิษฐ์แก้วคริสตัลบางเพ่ือประยุกต์เป็นกระจกโบราณ.  
    ภาควิชาฟิสิกส์และวัสดุศาสตร์ คณะวิทยาศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 2561 
19 วันทนา คล้ายสุบรรณ์ และคณะ. การศึกษากระจกเกรียบของไทยด้วยแสงซินโครตรอน. (นครราชสีมา:  
    สถาบันวิจัยแสงซินโครตรอน, 2555), 112. 
20 วันวิสาข์ ธรรมานนท์, “หลักฐานทางโบราณคดีในประเทศไทยที่แสดงความสัมพันธ์ทางการค้ากับเอเชียตะวันตก    
    ก่อนพุทธศตวรรษท่ี 16” (วิทยานิพนธ์ปรญิญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร์บัญฑติ  
    วิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2555), 42. 
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จนถึงอุตรดิตถ์) มาผสม แล้วบดเป็นผง เรียกว่า “ยาสี” มาหลอมรวมกับตะกั่ว (จืน) จนได้แก้วเหลว
ร้อน มาดาดเทลงบนโลหะแผ่นเรียบ ซึ่งอาจจะใช้แผ่นหินชนิดพิเศษ เช่น หินหยก  หินโมรา (Agate) 
หรือ หินนาคกระสวย ตัดเป็นแผ่นบางให้ความร้อนทดแทนแผ่นโลหะ  มีการทดลองเบ้ืองต้น พบว่า มี
ความใกล้เคียงกับกระจกเกรียบแบบโบราณในเรื่องการใช้ส่วนผสม โดยสูตรกระจกเกรียบที่ประดิษฐ์
ขึ้นนี้จะใช้แร่ธาตุจากธรรมชาติทั้งหมด โดยมีตะกั่วเป็นองค์ประกอบหลัก และเมื่อใช้กระบวนการทาง
วิทยาศาสตร์วิเคราะห์หาสารประกอบที่มีอยู่ในกระจกโบราณของจริงที่พบหลักฐานในงานศิลปกรรม
ในแต่ละสมัย พบว่ามีตะกั่วเป็นองค์ประกอบหลักเช่นเดียวกัน 

โดยการศึกษาในครั้งนี้ จะเริ่มต้นศึกษาลักษณะการประดับและเทคนิคงานช่าง กระจกเกรียบ
ในงานสถาปัตยกรรมไทย ศึกษารูปแบบงานศิลปกรรมเพื่อกำหนดอายุยุคสมัยการสร้างงานศิลปกรรม
ที่มีการประดับกระจกเกรียบโดยใช้กระจกเกรียบโบราณเป็นต้นแบบ แล้วศึกษาวิเคราะห์
องค์ประกอบวัตถุธาตุของกระจกเกรียบด้วยกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ เพื่อหาส่วนประกอบของ
กระจก การศึกษาวัสดุศาสตร์ และประดิษฐ์กระจกเกรียบขึ้นมาใหม่ให้มีคุณสมบัติเหมือนเดิมหรือ
คุณภาพที่เท่าเทียมของโบราณมากที่สุด ทั้งเนื้อและสี รวมทั้งการการทดลองนำกระจกเกรียบที่ผลิต
ขึน้ไปใช้ในการบูรณะจริง ศึกษาขั้นตอนและกรรมวิธีการบูรณะ วัสดุที่ใช้ในการประสานกระจกกับตัว
งานศิลปกรรม รวมทั้งการศึกษาเปรียบเทียบสภาพก่อนและหลังการอนุรักษ์ในการศึกษา. 

วัตถุประสงค์ของงานวิจัยครั้งนี้ เพื่อศึกษางานช่างกระจกเกรียบในศิลปกรรมไทย ทั้งการผลิต
กระจกขึ้นใหม่โดยให้มีคุณสมบัติและคุณภาพเทียบเท่ากระจกโบราณ รวมทั้งการอนุรัษณ์งาน
ศิลปกรรมที่มีการประดับกระจกเกรียบ สู่การอนุรักษ์และพัฒนา ทั้งนี้ เป็นการวิจัยควบคู่ไปกับการ
วิเคราะห์งานศิลปรรมทางด้านประวัติศาสตร์ศิลปะ  เพื่อความถูกต้องของหลักฐานในการวิเคราะห์
ด้านรูปแบบ เป็นแนวทางการอนุรักษ์อย่างยั่งยืนต่อไปในอนาคต. 
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1.2 ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการศึกษา (Goal and objective) 

1. เพื่อศึกษาศิลปะการประดับกระจกเกรียบในงานศิลปกรรม และหาองค์ประกอบทางเคมี
ของกระจกเกรียบ โดยใช้เทคนิคการเรืองรังสีเอกซ์ระบบกระจายพลังงาน  (Energy 
Dispersive X- Ray Fluorescence Spectrometer, EDXRF) 

2. เพื่อศึกษาอายุสมัยของกระจกเกรียบที่ใช้ประดับจากรูปแบบทางศิลปกรรมสมัยอยุธยา
และสมัยรัตนโกสินทร์  แล้วหาความเชื่อมโยงทางศิลปกรรมจากองค์ประกอบทางเคมี
ของกระจกเกรียบ  

3. เพื่อประดิษฐ์กระจกเกรียบขึ้นมาใหม่ โดยใช้กระจกเกรียบโบราณเป็นต้นแบบ สำหรับ
เป็นแนวทางในการบูรณะและอนุรักษ์งานศิลปกรรมไทย 

4. การทดลองบูรณะของจริงเป็นกรณีศึกษา เพื่อค้นหาความถูกต้องของกรรมวิธีการบูรณะ
กระจกเกรียบ 

 

1.3 สมมุติฐานของการศึกษา (Hypothesis to be tested) 

 จากการทดลองเก็บตัวอย่างงานศิลปกรรมที่มีการประดับกระจกเกรียบ ในสมัยอยุธยาตอน
ปลายและสมัยรัตนโกสินทร์ สามารถกำหนดอายรุูปแบบงานศิลปกรรมในทางประวัติศาสตร์ศิลปะ
และการตรวจสอบคุณสมบัติทางเคมีของกระจกเกรียบได้ ดังนี้   

- ค้นพบสูตรการผลิตกระจกเกรยีบโบราณจากตวัอย่างงานศิลปกรรมต้นแบบได้จาก 
การวิเคราะห์องค์ประกอบทางเคมีของกระจกเกรยีบ โดยใช้เทคนิคการเรอืงรังสีเอกซ์ระบบ
กระจายพลังงาน (Energy Dispersive X- Ray Fluorescence Spectrometer, EDXRF) 
และการตรวจสอบเปรียบเทียบกับสูตรโบราณที่สืบทอดมาจากบรรพบุรษุของผู้วิจัย 

- สามารถประดิษฐ์กระจกเกรียบโบราณขึ้นมาใหม่ ที่มีคุณลักษณะเหมือนหรือใกล้เคียง
กับกระจกโบราณในแต่ละยุคสมัยมากที่สุด โดยทีก่ระจกเกรียบโบราณต้นแบบในการผลิตมา
จากกลุ่มตัวอยา่งที่ผ่านกระบวนการวิเคราะห์รูปแบบทางศิลปกรรมเพื่อกำหนดยุคสมัยแล้ว 

- กระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นมีคุณสมบัติทางกายภาพ ด้านเนื้อและสีของกระจกเกรียบ 
ที่ใกล้เคียงหรือคุณภาพทีเ่ท่าเทียมกับกระจกเกรียบโบราณมากที่สดุ ที่ชา่งสามารถนำไป
บูรณะในงานศิลปกรรมดว้ยกรรมวิธดีั้งเดิมได ้

- กระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นสามารถนำไปใช้ในการอนุรักษ์ได้จริง จากการทดลองเป็น
กรณีศึกษาสามารถทดแทนกระจกโบราณได้ โดยมีรูปแบบ สี ใกล้เคียงหรือเหมือนเดิมทุก
ประการ สามารถตรวจสอบ เปรียบเทียบจากการนำไปใช้ในงานบูรณะที่ใกล้เคียงกลมกลืน
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กับกระจกเกรียบโบราณของเดิม โดยมีความถูกต้องทางด้านรูปแบบศิลปกรรม และด้าน
กรรมวิธีการอนุรักษ์ 

 

1.4 ขอบเขตการศึกษา (Scope or delimitation of the study) 

เพื่อให้สอดคล้องกับความมุ่งหมาย และสมมุติฐานของการศึกษาข้างต้น  
ได้กำหนดของเขตการศึกษา แบ่งออกเป็น 4 หัวข้อใหญ่ ดังนี้ 
1. การศึกษาอายุสมัยตัวอย่างกระจกเกรียบจากรูปแบบทางศิลปกรรม 

กำหนดอายุสมัยของตัวอย่างกระจกเกรียบจากรูปแบบทางศิลปกรรมและงาน
ช่าง  โดยจำแนกออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กระจกเกรียบสมัยอยุธยา และกระจกเกรียบสมัย
รัตนโกสินทร์ 

2. รูปแบบศิลปะการประดับกระจกเกรียบและการวิเคราะห์หาองค์ประกอบทางเคมี 
ด้านรูปแบบศิลปะศึกษาเฉพาะลักษณะศิลปะลวดลายและงานช่าง ที่ใช้กระจก

เกรียบโบราณในการประดับ และด้านการวิเคราะห์ด้วยวิธีการทางวิทยาศาสตร์ จะใช้
เทคนิควิเคราะห์ด้วยการเรืองรังสีเอกซ์ระบบกระจายพลังงาน (Energy Dispersive X- 
Ray Fluorescence Spectrometer, EDXRF) ในการตรวจหาองค์ประกอบทางเคมี
ตัวอย่าง 

3. การประดิษฐ์กระจกเกรียบข้ึนมาใหม่ 
โดยใช้องค์ประกอบทางเคมีที่ได้จากเทคนิควิเคราะห์ด้วยการเรืองรังสีเอกซ์

ระบบกระจายพลังงาน ( EDXRF ) ของกระจกเกรียบวัดสุทัศนเทพวรารามราช
วรมหาวิหาร และวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร มาเป็นต้นแบบด้าน
อัตราส่วนประกอบของการประดิษฐ์ และด้านกระบวนการขั้นตอนการผลิตจะใช้วิธีการ
การดั้งเดิมที่ได้รับการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษของผู้วิจัย  

4. การอนุรักษ์และฟื้นฟูงานช่างไทยโบราณการประดับกระจกเกรียบ 
การอนรุักษ์และฟื้นฟูงานช่างการประดับกระจกเกรียบเพื่อสร้างคุณค่าของผล

การศกึษาที่สามารถนำไปใช้ได้จริงอยา่งเป็นรูปธรรม โดยนำกระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้น
ใหม่มาบูรณะและอนุรักษ์งานศิลปกรรมไทยในกรณีศึกษา รวมทั้งการเปรยีบเทียบสภาพ
ก่อนและหลังการอนุรักษ.์ 
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1.5 ขั้นตอนการศึกษา (Process of the study) 

1. รวบรวมหลักฐานเอกสารที่เกี่ยวข้องกับรูปแบบงานศิลปกรรม ศิลปะการประดับ
กระจกเกรียบ  และงานช่างกระจกเกรียบในศิลปกรรมไทย และการวิเคราะห์ด้วย
วิธีการทางวิทยาศาสตร์ 

2. การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม ศึกษาลักษณะการประดับลายกระจกที่ปรากฏใน
สถาปัตยกรรม และศึกษาทางกายภาพ (ด้วยตาเปล่า) ด้านสีและเนื้อของกระจก
เกรียบ 

3. นำตัวอย่างกระจกเกรียบที่วิเคราะห์ทางกายภาพแล้ว  มาวิเคราะห์ด้วยวิธีทาง
วิทยาศาสตร์ ด้วย  เทคนิคการเรืองรังสีเอกซ์ระบบกระจายพลังงาน ( EDXRF ) เมื่อ
ได้ผลแล้วนำมาจัดระเบียบข้อมูล 

4. นำข้อมูลองค์ประกอบทางเคมีที่ได้จากตัวอย่างกระจกเกรียบโบราณ มาเป็นต้นแบบ
การประดิษฐ์กระจกเกรียบขึ้นมาใหม่ ด้วยวิธีการที่ได้รับการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษ
ของผู้วิจัย 

5. การนำกระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นไปใช้กับงานศิลปกรรมในกรณีศึกษา ตามรูปแบบ
งานช่างไทยการประดับกระจกเกรียบ เพื่อสร้างคุณค่าของผลการศึกษาที่สามารถ
นำไปใช้ได้จริง ในด้านการบูรณอนุรักษ์ และด้านการฟื้นฟูงานช่าง 

6. สรุปผลการศึกษา จัดทำเป็นฐานข้อมูล เพื่อเป็นแนวทางในการอนุรักษ์และฟื้นฟูงาน
ช่างการประดับกระจกเกรียบในศิลปกรรมไทย และนำเสนอผลงานในรูปแบบของ
วิทยานิพนธ์ 
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1.6 ประโยชน์ที่ได้รับ 
 

1. ทราบถึงรูปแบบศิลปะการประดับกระจกเกรียบ รวมถึงลักษณะทางกายภาพและ
องค์ประกอบทางเคมีของกระจกเกรียบในสถาปัตยกรรมไทย และสามารถเชื่อมโยง
ถึงความสัมพันธ์ในรูปแบบองค์ประกอบทางเคมีของกระจกเกรียบจากแหล่งต่าง ๆ  

2. สามารถประดิษฐ์กระจกเกรียบขึ้นมาใหม่โดยใช้องค์ประกอบของกระจกเกรียบ
โบราณเป็นต้นแบบ  ที่มีความคล้ายคลึง ใกล้เคียงกันทางกายภาพ ด้านสี (Color) 
และความวาว (Gloss) กับกระจกเกรียบในสถาปัตยกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น 
ซึ่งสามารถนำไปซ่อมแซมได้อย่างกลมกลืน  

3. อนุรักษ์และฟื้นฟูงานช่างการประดับกระจกเกรียบแบบโบราณที่ปัจจุบันไม่สามารถ
ผลิตได้แล้ว ดังนั้น การบูรณะงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบในปัจจุบันจึงใช้
กระจกแก้วสมัยใหม่ทดแทน ส่งผลให้คุณค่างานศิลปกรรมลดลง การค้นพบ
กระบวนการผลิตใหม่ในงานวิจัยนี้เป็นกระบวนการอนุรักษ์อย่างถูกวิธี เพื่อส่งเสริม
ความงามในงานช่างไทย และเพิ่มคุณค่าของงานศิลปกรรมไทย 

 
 
 

 



 

 

บทที่ 2   

ประวัติความเป็นมาของกระจกเกรียบ วัสดุทดแทนและการอนุรักษ์ฟื้นฟู 

งานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบ 

 

2.1 ประวัติความเป็นมาของงานประดับกระจกเกรียบในประเทศไทย 

 

กระจกเกรียบที่ใช้ในการประดับงานศิลปกรรมไทย มีทั้งชนิดแผ่นบางและแผ่นหนา ชนิดแผ่น
บางจะเหมือนข้าวเกรียบ สามารถใช้กรรไกรตัดแต่งได้ มักใช้ประดับสิ่งของที่อยู่ในร่ม และต้องการ
ความประณีตอย่างมาก เช่น ประดับศิราภรณ์โขนและประดับลายทองแผ่ลวดของเครื่องสูง ราชวัชร
ฉัตร ธงต่าง ๆ ส่วนกระจกชนิดแผ่นหนานั้น มักจะใช้ประดับสิ่งของชิ้นใหญ่ ๆ เช่น ตู้ โต๊ะ ตั่ง 
ตลอดจนของที่อยู่กลางแจ้ง เช่น ช่อฟ้า หน้าบัน และเสาระเบียง เป็นต้น กระจกที่ใช้ตกแต่งนั้นก็มีสี
ขาวที่เรียกว่า กระจกเกรียบ มีลักษณะเหมือนกระจกเงาธรรมดาแต่มีขนาดบางมาก  สีเหลืองน้ำบุษย์  
สีม่วงแดงที่เรียกว่า Magenta  สีเขียวมรกต  สีเขียวใบแค  สีครามป็นม่วงคล้ายสีตากุ้ง และยังมีสีฟ้า 
ซึ่งพบน้อย เข้าใจว่าทำขึ้นในระยะหลังแล้ว 1 ตัวอย่างกระจกชนิดนี้ยังพอจะหาดูได้จากศิลปวัตถุสมัย
อยุธยา เช่น บุษบกและธรรมมาสน์ กระจกเกรียบนี้ถ้าเป็นการหลอมแร่ธาตุและส่วนผสมที่เป็นสี แล้ว
เทลงบนแผ่นหินให้เป็นแผ่นบาง ๆ ใช้หลอดทองแดงกดหน้าให้เรียบ ต่อจากนั้นจึงตัดออกเป็นแผ่น
เล็กๆ ใช้สำหรับประดับ ดังนี้เรียกว่า กระจกหุง 2 

ศึกษาหลักฐานทางประวัติศาสตร์ของ พบว่า กระจกเกรียบ หรือกระจกหุง เป็นกระจกสีชนิด
หนึ่งซึ่งทำขึ้นโดยใช้แร่ดีบุกเป็นพื้นรองรับและเคลือบด้วยตัวยาโบราณ เป็นต้นว่า ดินประสิว ปาก
กล้อง กาก แป้ง เป็นต้น มีเจ้านายชั้นผู้ใหญ่หลายพระองค์ทรงสนพระทัยและได้มีการทำแก้วกันอย่าง
เป็นล่ำเป็นสัน ซึ่งปรากฏในหลักฐานที่หอสมุดแห่งชาติว่า ในรัชกาลที่ 4 มีการจัดตั้งหน่วยราชการ
ระดับกรมสำหรับการผลิตแก้วโดยเฉพาะเรียกว่า กรมช่างหุงกระจก โดยมี กรมขุนวรจักรธรานุภาพ 
ซึงเป็นพระราชโอรสในรัชกาลที่ 2 ทรงเป็นผู้ควบคุมการทำแก้ว และในอดีต ช่างไทยใช้กระจกสี
เหล่านี้ประดับและตกแต่งในงานศิลปกรรมไทย ปรากฏเอกสารรุ่นเก่าสมัยสมเด็จพระบรมไตร

 
1 จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, “การประดับกระจกส,ี” วัฒนธรรมไทย, ปีที่ 6 ฉบับที่ 9, (พฤศจิกายน 2509): 26. 
2 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, พิมพ์ครัง้ที่ 1 (กรุงเทพฯ :  
   โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว, 2526), 9. 
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โลกนาถ มีพระราชกำหนดกฎมณเฑียรบาลเกี่ยวกับกระจกสี อีกทั้งมีการประดับกระจกติดกับผ้า 
โบราณเรียกว่า เบ้ือ 3  
 

จากหลักฐานจารึกบนแผ่นไม้บุษบกธรรมาสน์  (ภาพที่ 1)  วัดมณีชลขัณฑ์ อำเภอเมือง 

จังหวัดลพบุรี  จารึกดังกล่าวอยู่บริเวณด้านล่างของแผ่นไม้ปูพื้นที่นั่งสำหรับภิกษุ ประการสำคัญ คือ 

มีการกล่าวถึงประวัติการสร้างเมื่อ พ.ศ. 2225 ตรงกับสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช และระบุ

รายละเอียดเกี่ยวกับค่าใช้จ่ายการสร้างธรรมาสน์ ซึ่งปรากฏหลักฐานรายการค่าวัสดุในการสร้าง มี

ข้อความ “ค่าฉลัก (แกะให้เป็นลวดลาย) ค่ากระจก สิริ (รวม) เงินแม่ออกบัน” 4  

 
 

ภาพที ่1 จารกึบนแผ่นไม้บุษบกธรรมาสน์ วัดมณีชลขัณฑ์ 
(ที่มา : https://db.sac.or.th/inscriptions/inscribe/detail/2447) 

 
3 พิศุทธิ์ ดารารัตน์ .โครงการศึกษาและทดลองทำกระจกเกรียบสนับสนุนสำนักพระราชวัง. (กรุงเทพฯ:  
   กรมวิทยาศาสตร์ทหารบก, 2542.), 26. 
4 กรมศิลปากร, สมเด็จพระนารายณ์และพระเจ้าหลุยที่ 14 : บทวิเคราะห์ทางวิชาการเกี่ยวกับสัมพันธภาพไทย- 
  ฝรั่งเศสรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ์. (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2530), 80. 
 

https://db.sac.or.th/inscriptions/inscribe/detail/2447
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จารึกนี้ความสำคัญ ทำให้ทราบยุคสมัยการสรา้งที่แน่นอน เน่ืองจากมีโบราณวตัถุจำนวนน้อย
ชิ้นที่มีการระบุประวัติการสร้างอยา่งชดัเจน นักประวัติศาสตร์ศิลปะสามารถนำรูปแบบลวดลายต่างๆ 
ที่ปรากฏ ไปเทียบเคียงกับงานศิลปกรรมอื่นๆ ที่ไม่ปรากฏศักราชได้ และจากข้อความที่ปรากฏเป็น
หลักฐานอย่างชัดเจนเกี่ยวกับงานช่างที่มีการใช้ กระจก ในการประดับตกแต่งงานศิลปกรรม  

จารึกหน้าอุโบสถวัดพระสิงห์  (ภาพที่ 2) สร้างขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2354 เป็นจารึกที่ บันทึก

ข้อความลงบนแผ่นหินสีแดงเป็นภาษาไทย โดยใช้ตัวอักษรฝักขาม ในการบันทึกทั้ง 2 ด้าน สร้างโดย

พระเจ้ากาวิละ เจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่ องค์ที่ 1 เนื้อหาได้กล่าวถึงเมื่อวันพุธ ขึ้น 15 ค่ำ เดือน 6 

เหนือ จุลศักราช 1173สมเด็จเสฏฐาบรมบพิตร พระมหาธรรมิกราชาธิราช (พระเจ้ากาวิละ) พร้อม

ด้วยพระมหาอุปราชานรินทา เจ้าราชบุตร-ราชนัดดา พระอัครมเหสี และบรรดาเสนาอำมาตย์ได้

นิมนต์สมเด็จพระสังฆราชมาเป็นประธานในการ สร้างพระอุโบสถ ประดับลวดลายสวยงามตามแบบ

โบราณให้เหมือนในสมัย ของบูรพกษัตริย์ คือ พระเจ้าแสนเมืองมาและพระเมืองแก้วและได้กล่าวถึง 

การบริจาคเงินค่าวัสดุในการประดับตกแต่งพระอุโบสถด้วย จารึกหลักนี้ปรากฏข้อความ “ค่ารัก หาง 

คำปิว (ทองคำเปลว) แก้วกระจก หรดาน น้ำอ้อย ปูน เหล็ก ดินจี่ (อิฐ) เดง (กระดิ่ง) 5 

 

 

ภาพที ่2 จารกึหน้าอุโบสถวัดพระสิงห์ (ชม.12) 
           (ที่มา : https://db.sac.or.th/inscriptions/inscribe/detail/14419) 

 

 
5 คณะกรรมการชำระประวัติศาสตร์ไทย กรมศิลปากร, จารึกล้านนา ภาค 2 เล่ม 1 : จารึกจงัหวัดเชียงใหม่  
  ลำปาง ลำพูน และแม่ฮ่องสอน. (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2551), 37-39 
 

https://db.sac.or.th/inscriptions/inscribe/detail/14419
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 จากข้อมูลในข้างต้น ผู้วิจัยจึงลงความเห็นว่า วัสดุเลื่อมพรายที่ช่างนำมาประดับในงาน
ศิลปกรรมมีมาอย่างน้อยตั้งแต่สมัยอยุธยา โดยจะใช้คำว่า เบื้อ กระจก หรือแก้ว เป็นต้น สำหรับ
กระจกที่ประดับในงานศิลปกรรมในยุครัตนโกสินทร์ มีหลักฐานเกี่ยวกับรายงานการซ่อมพระที่นั่ง
อาภรณ์ภิโมกช์ พ.ศ. 2502 ที่รายงานบันทึกว่า “เป็นที่น่าเสียดายที่ไม่สามารถทำการซ่อมให้สมบูรณ์
ทุกประการได้ เพราะส่วนต่างๆ ขององค์พระที่นั่งซึ่งประดับกระจกนั้น ใช้กระจกชนิดบาง ที่เรียกว่า 
กระจกข้าวเกรียบ ไม่สามารถจะหาซื้อได้ในท้องตลาดขณะนั้น  กรรมการพิจารณาจัดวางแผนผังและ
ซ่อมสร้างพระราชฐานพิจารณาเห็นแล้วว่า ในท้องตลาดขณะนั้นเป็นกระจกแก้วชนิดหนา ไม่สามารถ
ตัดประดับลายอย่างประณีตได้ ถ้าจะนำมาใช้กับพระที่นั่งอาภรณ์ภิโมกข์ ก็จะทำให้คุณค่าในทาง
ศิลปกรรมของพระที่นั่งองค์นี้ด้อยลงไป จึงไม่ยินยอมให้ใช้ ให้คงรักษากระจกเดิมที่ประดับไว้ด้วย
ความประณีตเพียงเท่าที่เหลืออยู่ ส่วนที่หลุดไปก็ให้ปล่อยว่างไว้จนกว่าจะหากระจกที่มีคุณสมบัติอัน
เหมาะสมมาประดับแทนได้”6 ดังนั้น กระจกข้าวเกรียบ จึงสันนิษฐานว่าเป็นการเรียกตามลักษณะ
ทางกายภาพของกระจกที่มีความบาง และเปราะอย่างข้าวเกรียบ เรียกกันในหมู่ช่างว่า กระจกเกรียบ 
ซึ่งในการวิจัยในครั้งนี้ จึงเรียก กระจกเกรียบเพื่อให้เกิดความเข้าใจในการศึกษาเป็นแนวทางเดียวกัน 
โดยแบ่งกระจกเกรียบ เป็นยุคสมัยตามรูปแบบทางศิลปกรรม 

การสำรวจหลักฐานรอ่งรอยที่พบในงานศิลปกรรม กระจกเกรียบที่ช่างนำมาใช้ เป็นวัสดุเลื่อม

พรายแสงที่มนุษย์สรรสร้างมาประดับประดาเพื่อให้เกิดุณค่า ความงามตามอุดมคติ พบในงานประณีต

ศิลป์ต่าง ๆ จากการสำรวจหลักฐานงานศิลปกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย เช่น  การประดับกระจก

เกรียบสีเขียวบริเวณบานประตูที่ศาลาการเปรียญ วัดใหญ่สุวรรณาราม (ภาพที่ 3) พบการใช้กระจก

เกรียบชิ้นใหญ่ ตัดแต่งประดับร่องลายเป็นพื้นหลัง  เพื่อเน้นลวดลายก้านขดออกปลายช่อหางโตและ

ลายกระหนกที่ปลายก้านของบานประตูให้เด่นชัดขึ้น และในสมัยรัตนโกสินทร์งานช่างศิลปกรรม

กระจกเกรียบที่พบ จากการสำรวจงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบในสมัยรัชกาลที่ 3 เช่น บริเวณ

ฐานพุทธบัลลังก์พระศรีศากยมุนี ในพระวิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวราราม พบว่ากระจกเกรียบที่ใช้

ประดับมีโทนสีหลากหลาย มากกว่าสมัยอยุธยา มี 5 โทนสี คือ เขียว เหลือง ขาว แดง และน้ำเงิน 

(คราม) (ภาพที่ 4)  และเมื่อสำรวจงานศิลปกรรมที่สร้างขึ้นร่วมยุคสมัยเดียวกัน นอกจากการประดับ

กระจกเกรียบในงานศิลปกรรมจำพวกเครื่องไม้จำหลัก ยังสำรวจพบการประดับกระจกเกรียบในงาน

ศิลปกรรมจำพวกโลหะ เช่น พระพุทธรูปทรงเครื่องอย่างจักรพรรดิราช ภายในพระวิหารวัดเทพธิดา

 
6 แสงสูรย์ ลดาวัลย์.  พระมหาปราสาทและพระราชมณเฑียรสถานในพระบรมมหาราชวัง (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์  
  พระจันทร์, 2521), 74-75. 
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ราม (ภาพที่ 5-6)  เสาบริเวณระเบียงหลังพระอุโบสถ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม มีการประดับกระจก

เกรียบทั้ง 5 โทนสี โดยตัดกระจกเกรียบเป็นชิ้นเล็กๆ รูปทรงเรขาคณิตประดับเป็นลวดลายเกล็ดเต่า

ประดับเต็มพื้นที่หน้าเสาทุกด้าน 7  (ภาพที่ 7) 

ในกลุ่มอาคารแบบผสมระหว่างแบบประเพณีนิยมกับแบบพระราชนิยมในสมัยรัชกาลที่ 3  
พบงานช่างประดับหน้าบันเป็นลายพรรณพฤกษา ลายดอกไม้ ใบไม้ จำพวกดอกโบตั๋นหรือลายก้าน
แย่ง 8 ที่มีการลงรักปิดทองประดับกระจกสี เช่น หน้าบันของวิหารพระพุทธไสยาสน์ วัดพระเชตุพน
วิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร (วัดโพธิ์) กรุงเทพมหานคร (ภาพที่ 8 )    

สมัยรัชกาลที่ 5 แห่งกรุงรัตน์โกสินทร์ ที่ค่านิยมการสร้างงานศิลปกรรมอย่างไทยประเพณี

แปรเปลี่ยนไป บทบาทหน้าที่ของกระจกเกรียบโบราณที่ใช่ประดับประดาในงานศิลปกรรมถูกใช้

น้อยลง จนสูญหายไปในช่วงเวลาหนึ่ง เมื่อมีการบูรณะงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบก็ไม่

สามารถหากระจกเกรียบโบราณแบบเดิมได้ จึงมีการนำเข้ากระจกแก้วชนิดบางจากจีน พบหลักฐาน

ร่องรอยการซ่อมแซมประดับกระจกชนิดบาง เช่น พระเสลี่ยงกง สมัยรัตนโกสินทร์ (พุทธศตวรรษที่ 

24-25) ปัจจุบันจัดแสดงในพระที่นั่งภิมุขมณเฑียร พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร โดยมีการ

ประดับกระจกเกรียบชนิดบาง ทับกระจกเกรียบสีต่างๆ ซึ่งเป็นของเดิมสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ (ภาพ

ที่ 9-10)  สันนิษฐานว่าใช้ในการประดับหรือซ่อมแซมงานศิลปกรรม ที่สอดคล้องกับหลักฐานการ

สั่งซื้อกระจกจากประเทศจีนเกี่ยวกับการสั่งซื้อเพชรตัดกระจก จึงสันนิษฐานว่า กระจกที่สั่งซื้อจากจีน

ในสมัยนี้เป็นกระจกประเภทกระจกแก้ว หรือกระจกเงาสี ที่เข้ามามีบทบาทในงานศิลปกรรมไทย 

ปัจจุบันนี้ กระจกเกรียบถูกแทนที่ด้วยกระจกแก้วในการสร้างหรือบูรณะซ่อมแซมในงาน

ศิลปกรรมประดับกระจก ซึ่งเป็นวัตถุทดแทนสมัยใหม่ เช่น หน้าบันพระอุโบส วัดประยูรวงศาวาสวร

วิหาร  (ภาพที่ 11)  พร้อมทั้งเทคนิคช่างการประดับ และวัสดุยึดติดกระจกก็เปลี่ยนแปลงเพื่อให้

สอดคล้องกับกระจกแก้วนั้น    

 

 
7 เกรียงศักดิ์ โชติชูสกุล, งานประดับกระจกเกรียบ ศิลปวัฒนธรรมไทยเล่ม 6 จัดพิมพ์เนื่องในโอกาส 
   สมโภชกรงุรัตนโกสนิทร์ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2525), 64 
8 ศักดิ์ชัย สายสิงห์, งานช่างสมัยพระนั่งเกล้า (กรุงเทพฯ: มติชน, 2551), 89. 
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ภาพที ่3 การประดับกระจกเกรียบสีเขียวชิ้นใหญ่ในร่องลายกา้นขดออกปลายช่อหางโตและลาย             
กระหนกที่ปลายก้าน ของบานประตูที่ศาลาการเปรียญ วัดใหญ่สุวรรณาราม 

 
 

 

 

ภาพที ่4 กระจกเกรียบโทนสีเขียว เหลือง ขาว แดง และน้ำเงินหรือคราม ตามที่หมื่นพรหมสมพตัสร 
           (นายมี มหาดเล็ก) นิพนธ์ไว ้สมัยรตันโกสินทร์ (รัชกาลที ่3) 
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ภาพที ่5 การประดับกระจกเกรียบบนโลหะดุนลายพระพุทธรูปทรงเครื่องอย่างจักรพรรดริาช 
           ประดิษฐานขนาบคู่พระประธาน ภายในพระวิหารวัดเทพธดิาราม 

 

 

ภาพที ่6 การเปรียบเทียบเนื้อและสีของกระจกเกรียบที่ผู้วิจัยผลติขึ้นมาใหม่ กับกระจกเกรียบ 
            ที่ประดับบนโลหะดุนลายพระพุทธรูปทรงเครื่องอย่างจักรพรรดิราช   
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ภาพที ่7 การประดับกระจกเกรียบที่เป็นลายเกล็ดเต่า ที่เสาบริเวณระเบียงหลังพระอุโบสถ  
                  วดัพระศรีรัตนศาสดาราม 

 
 

 

ภาพที ่8 หน้าบันลายพรรณพฤกษากา้นแย่งลงรักปิดทองประดับกระจกสขีองวิหารพระพุทธไสยาสน์  
             วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
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ภาพที ่9 พระเสลี่ยงกง สมัยรัตนโกสินทร์ (พุทธศตวรรษที่ 24-25) ปัจจบุันจัดแสดงใน 
                       พระทีน่ั่งภิมุขมณเฑียร พพิิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

 
 

 

ภาพที ่10 การประดับกระจกเกรียบชนิดบางนำเข้าจากจีน สมัยรัตนโกสนิทร์ (รัชกาลที ่5)  
                    ทับกระจกเกรียบสีต่างๆ ซึ่งเป็นของเดิม 
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ภาพที ่11 การใช้กระจกแก้วสมัยใหม่สีต่าง ๆ ในการบูรณะหน้าบันพระอโุบสถ  
                           วดัประยูรวงศาวาสวรวิหาร สมัยรตันโกสินทร์ ปัจจบุัน 

 
 

2.2 การผลิตกระจกเกรยีบและการใช้วัสดุทดแทนในการบูรณะงานศิลปกรรมไทย 

ปัจจุบันหลายหน่วยงานสนใจศึกษาเกี่ยวกับการคิดประดิษฐ์กระจกเกรียบข้ึนมาใหม่ เพื่อการ
บูรณะงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบ แต่ประเด็นการศึกษายังมุ่งเน้นการผลิตเพื่อเป็นวัสดุ
ทดแทน โดยใช้สารเคมีผ่านกระบวนการผลิตทางวิทยาศาสตร์เป็นหลัก ซึ่งกระบวนการศึกษายัง
อาจจะไม่ครอบคลุมความเชื่อมโยงกันทางด้านประวัติศาสตร์ศิลปะ และสิ่งที่สำคัญยังขาดความ
กลมกลืนใกล้เคียงกันกับกระจกเกรียบของเก่าเมื่อนำไปบูรณะซ่อมแซม เป็นการลดคุณค่าทางด้าน
วัสดุศาสตร์ ตัวอย่างการบูรณะกระจกเกรียบโบราณวัตถุของไทยในปัจจุบัน โดยใช้วัสดุทดแทน
สมัยใหม่ของพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร ตัวอย่างศึกษา เช่น พระเสลี่ยงกง สมัยรัตนโกสินทร์ 
พุทธศตวรรษที่ 24 – 25 จำหลักไม้ปิดทองประดับกระจก เลขทะเบียน ง. 2351 (ภาพที่ 12-13) 
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ภาพที ่12 พระเสลี่ยงกง สมัยรัตนโกสินทร์ พุทธศตวรรษที่ 24 – 25 จำหลักไม้ปิดทองประดับกระจก  
              เลขทะเบียน ง. 2351 

 

 

ภาพที ่13 การเปรียบเทียบก่อน-หลัง การบูรณะพระเสลี่ยงกง สมัยรัตนโกสินทร์จำหลักไม ้ 
                ปิดทองประดับกระจกสีเขียวปีกแมลงทับ (โดยกระจกเกรียบจากจังหวัดเชียงใหม่) 
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การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ จึงมุ่งเน้นการประดิษฐ์กระจกเกรียบโบราณดั้ งเดิม โดยการฟื้นฟูองค์

ความรู้ของบรรพบุรุษเรื่องการหุงกระจกหรือแก้ว ที่ได้รับการถ่ายทอดมาจากสายสกุลเต๋จ๊ะยา ให้ศาสตร์

แขนงนี้กลับคืนมาอีกครั้งในยุคปัจจุบัน  สำหรับเป็นวัสดุศาสตร์ที่มีคุณค่าสำหรับการสร้างสรรค์งาน

ศิลปกรรมของช่าง ตลอดจนการนำไปบูรณะอนุรักษ์งานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบของชาติ  

ประกอบการการใช้เทคนิคงานช่างในการประดับตามอย่างช่างไทยในอดีต วัสดุแร่ธาตุตั้งต้นในการ

ประดิษฐ์กระจกเกรียบขึ้นมาใหม่ได้ใช้วัตถุแร่ธาตุและกระบวนการผลิตอย่างโบราณดั้ งเดิมตามที่ผู้วิจัย

ได้รับการถ่ายทอดมา สู่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ และต่อยอดเพื่อการบูรณะและอนุรักษ์ศิลปกรรม

กระจกเกรียบของไทยในอนาคตต่อไป. 

 

วัสดุศาสตร์และกระบวนการผลิตตามสูตรหุงกระจกเกรียบตระกูลเต๋จะ๊ยา 

  การประดิษฐ์แก้วหุง-กระจกเกรียบที่หล่อหลอมขึ้นนี้ ได้ถ่ายทอดผ่านงานช่างโดยใช้ประดับ

ประดาแต่งแต้มเป็นงานศิลปกรรมให้เกิดเป็นประกายงามวิลาศ ซึ่งพบว่างานกระจกเกรียบเป็นส่วน

สำคัญส่วนหนึ่งของการประดับตกแต่งในงานช่างไทยสมัยรัตนโกสินทร์ที่พบเห็นได้ในงานศิลปกรรม

ปัจจุบัน สำหรับขั้นตอนกระบวนการผลิตได้ใช้วิธีการดั้งเดิมที่ได้รับการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษสาย

สกุลเต๋จ๊ะยา (ชาวไทเขิน) เป็นการนำแร่ธาตุ ที่มีในท้องถิ่น ในแถบเมืองเชียงตุง (รัฐฉาน ประเทศพม่า) 

เชียงราย เชียงใหม่ จนถึงอุตรดิตถ์) มาผสม แล้วบดเป็นผง เรียกว่า “ยาสี” มาหลอมรวมกับตะกั่ว (จืน) 

จนได้แก้วเหลวร้อน ซึ่งมีลักษณะเช่นเดียวกันกับน้ำเคลือบในงานเครื่องถ้วย  มาดาดเทลงบนโลหะแผ่น

เรียบ ซึ่งอาจจะใช้แผ่นหินชนิดพิเศษ เช่น หินหยก  หินโมรา (Agate) หรือ หินนาคกระสวย ตัดเป็นแผ่น

บางให้ความร้อนทดแทนแผ่นโลหะ  

ผู้วิจัยได้ใช้ความรู้ทางวิทยาศาสตร์เข้ามาช่วยวิเคราะห์องค์ประกอบของแร่ธาตุภายในเนื้อ

แก้วกระจกเกรียบของเก่าในงานศิลปกรรม ซึ่งพบว่ามีตะกั่วเป็นส่วนประกอบหลัก ตรงกันกับ

องค์ประกอบหลักในการทำกระจกเกรียบหรือการทำแก้วโบราณของผู้วิจัยได้สืบทอดมา จึงนับเป็นการ

เติมเต็มในเรื่องของสูตรกระจกโบราณให้สมบูณณ์ ซึ่งผู้วิจัยได้ถอดสูตรกระจกเกรียบแต่ละสีออกมาได้

ด้วยความรู้ทางวิทยาศาสตร์  จากนั้นประดิษฐ์กระจกเกรียบข้ึนมาใหม่โดยใช้ส่วนประกอบกระจกเกรียบ
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ของเก่าเป็นต้นแบบ ผ่านกระบวนการผลิตดั้งเดิมที่ได้รับการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษ โดยมีหลักการ คือ 

“การหุงตะกั่วให้เป็นแก้ว” 9   

โดยใช้สัดส่วนสารในการผลิตจากกระจกเกรียบโบราณตัวอย่าง และใช้ชนิดแร่ธาตุตามสูตร

ของตระกูลเต๋จ๊ะยา ประกอบด้วย 

- ตะกั่ว (Lead)    ร้อยละ 60 - 70  โดยน้ำหนัก 
- วัตถุธาตุให้เนื้อแก้ว (สารประกอบซิลิกา)  ร้อยละ 30 – 40  โดยนำ้หนัก 
- วัตถุธาตุให้สี (แร่ธาต ุรงควัตถุ)   ร้อยละ   1 – 10  โดยนำ้หนัก 
วัตถุธาตุให้สี (แร่ธาต ุรงควัตถุ) ในกระบวนการหงุยาสี โดยใช้วตัถุธาตุพื้นถิ่น ดังตารางที ่1 
 

ตารางที่ 1 แสดงแรธ่าตุรงควัตถุให้สีตามสตูรกระจกเกรียบของตระกูลเต๋จะ๊ยา 
สูตรที ่ แร่ธาตุ  แหล่งแร่ธาตุ 

1           สินแร่เหล็ก – แมงกานีส 

          ด่างทับทิม (Potassium permanganate) 

อำเภอพญาเม็งราย จังหวัดเชียงราย 

2           CoCl2 และโลหะสำริด   

3           ผงสีเขียนลายคราม (CoO และ Al2O3)  

4           คอปเปอร์ออกไซด์ (CuO)   

          แร่มาลาไคต์ (Malachite)   

          คอปเปอร์คาร์บอเนต (CuCO3) 

 

5           แร่เหล็กน้ำพี่ 

 

          แร่เหล็กเมืองลอง 

บ่อแร่เหล็ก อำเภอทองแสนขัน จังหวัด

อุตรดิตถ ์

บ่อเหล็กเมืองลอง อำเภอลอง  

จังหวัดแพร ่

6           แร่ไพไรต์ (Pyrite) และโลหะทองแดง  แหล่งอำเภอเถิน จังหวัดลำปาง 

7           เป็นเนื้อแก้วใส ดังนั้นเบ้าหลอมต้องสะอาด ปราศจากไออนของ         

          โลหะที่จะทำให้เกิดสี 

 

 
9 นิตยสารอนุรักษ์ ฉบับที่ 67 ออนไลน์. (11 มิถุนายน 2566), กระจกเกรียบ มหัศจรรย์ประณีตศิลป์แห่งสยาม,   
  เข้าถึงเมื่อ 20 มิถุนายน 2566, เข้าถึงได้จาก https://www.anurakmag.com/featured-
posts/05/11/2023/kriab-glass-marvelous-fine-arts-of-
siam?fbclid=IwAR3tmEQOrlGKU2qf5U7wXFGLWLt9oPzdyVLixv-lmaXKhpSwIvwUGms3uAI 

https://www.anurakmag.com/featured-
https://www.anurakmag.com/featured-
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ส่วนสำคัญที่สุดในกระบวนการผลิต คือ วัตถุธาตุให้สี (แร่ธาตุ รงควัตถุ) โดยจะใช้วัตถุธาตุพื้น

ถิ่น เช่น ผงแร่เหล็กน้ำพี้ เป็นแร่ที่มีส่วนประกอบ เหล็กออกไซด์เป็นหลัก เมื่อหลอมที่อุณหภูมิสูงจะแตก

ตัวเป็น เหล็กไอออน ซึ่งจะให้แก้วโทนสีเหลืองทองถึงส้มแดง ขึ้นอยู่กับปริมาณที่ เจือลงไป และ

สารประกอบเหล็กออกไซด์ สามารถเกิดขึ้นได้ด้วยกระบวนการแผนโบราณที่เรียกว่า “การสะตุเหล็ก”  

โดยนำผงตะไบเหล็กมาต้มกับกรดน้ำส้ม (Acetic acid) ในหม้อดิน เป็นต้น และจากการที่ใช้วัตถุธาตุให้สี

จากธรรมชาติซึ่งมีความแตกต่างในเชิงองค์ประกอบ หรือมลทินต่างๆ ในก้อนแร่ที่นำมาใช้ จึงทำให้สีของ

กระจกเกรียบที่เกิดขึ้น ไม่เหมือนกันในการผลิตแต่ละครั้ง เช่น การหุงกระจกเกรียบสีเขียวจะเจือแร่มาลา

ไคต์ (หินเขียวสายแร่ทองแดง) ได้กระจกเกรียบสีเขียวปีกแมลงทับ สีเขียวหยก  สีเขียวน้ำทะเล และสี

เขียวมรกต เป็นต้น ดังนั้น ในการผลิตจึงกำหนดสีเป็นลักษณะเป็นโทนสี เมื่อนำไปประดับในงาน

ศิลปกรรมทำให้เกิดความเหลื่อมพรายแสงงดงามตามธรรมชาติ แตกต่างจากกระจกแก้วสมัยใหม่ที่ความ

งามเกิดเป็นเงาสะท้อนและสีเหมือนกันตลอดทั้งแผ่น (ภาพที่ 14) 

 

ภาพที ่14 การเปรียบเทียบความแตกตา่งระหวา่งกระจกเกรียบโทนสีเขียวกับกระจกแกว้สมัยใหม่ 
              (กระจกเงาสีเขียว) 
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เมื่อพิจารณาสีของกระจกเกรียบตามรงควัตถุให้ส ีอย่างสูตรหุงกระจกเกรยีบ ตระกูลเต๋จ๊ะยา 

สามารถหุงแก้วให้เกิดสีทัง้สิ้น 7 โทนสี (ภาพที่ 15)  คือ  

-  มว่ง เพริศแพรว้แก้วนางขวัญ  

-  สฟี้า แก้วตาวฬิาร์มณี 

-  จ้าวนำ้เงิน ครามเมฆ นิลกาฬ 

-  เขียว แสงสีมณีนาคสวาด ิ

-  เหลือง เรืองรองบุษราคัม 

-  แดง สุริศรี แกว้ก๊อ 

-  ใส วาวแวว กาบแก้ววฑิูรย ์

 

 

ภาพที ่15 แสดงภาพโทนสีทั้ง 7 สี เมื่อเจือแรธ่าตุ รงควัตถุให้สีตามสูตรหุงกระจกเกรียบของ 
             สายตระกูลเตจ๋๊ะยา 
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โดยสูตรกระจกเกรียบของสายสกุลเต๋จ๊ะยาที่ประดิษฐ์ขึ้นนี้ใช้แร่ธาตุจากธรรมชาติทั้งหมด 

การฟื้นฟูกระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นตามสูตรอย่างโบราณที่ได้สืบทอดมา ในปัจจุบันผู้วิจัยได้รับการ

สนับสนุนจากสถาบันสงเสริมศิลปหัตถกรรมไทย (องค์การมหาชน) กระทรวงพาณิชย์  เป็นครูช่าง

ศิลปหัตถกรรมปี 2565 ประเภทกระจกเกรียบโบราณ และสภาวัฒนธรรมจังหวัดนนทบุรีส่งเสริม

จัดเป็นแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมท้องถิ่นในจังหวัดนนทบุรี มีการผลิตกระจกเกรียบโบราณเป็น

อุตสาหกรรมขนาดเล็กภายในครัวเรือน เพื่อใช้ในการประดับงานหัตถศิลป์ไทย 10 เช่นเดียวกับ

อุตสาหกรรมหัถตถศิลป์อื่นๆ ในท้องถิ่น ที่ต้องมีความปลอดภัยต่อช่างผู้ผลิตและชุมชน โดยงานช่าง

หุงกระจกเกรียบมีการใช้วัตถุดิบในกระบวนการผลิต คล้ายกับงานหัตถกรรมเซรามิก เครื่องปั้นดินเผา

เคลือบหรือเครื่องถ้วย แตกต่างจากงานช่างไทยโบราณบางประเภทที่ช่างต้องอาศัยความชำนาญและ

ความระมัดระวังเป็นพิเศษในกระบวนการผลิต เช่น งานกระไหล่ ที่มีการละลายโลหะมีค่า เช่น เงิน 

หรือ ทอง ให้เป็นของเหลวด้วยปรอท แล้วทาลงบนผิวโลหะชิ้นงาน จากนั้นเผาไล่ปรอทออกด้วยความ

ร้อน โดยขั้นตอนนี้จะเกิดไอปรอทที่เป็นพิษต่อร่างกาย ซึ่งเปรียบเทียบกับตะกั่วในงานช่างหุงกระจก

เกรียบแล้ว ตะกั่วจะเปลี่ยนสถานะกลายเป็นไอที่อุณหภูมิสูงประมาณ 1,700 องศาเซลเซียส แต่

กระบวนการหุงกระจกเกรียบเป็นการหลอมรวมแร่ธาตุต่าง ๆ ภายในเตาหลอมที่อุณหภูมิ 800 องศา

เซลเซียส จึงไม่เกิดไอตะกั่วที่เป็นพิษต่อช่างหุงกระจกเกรียบ 

ปัจจุบันกระจกเกรียบของผู้วิจัย สามารถนำไปซ่อมแซมบูรณะได้จริงอย่างกลมกลืน และคง

คุณค่าทางจิตใจ ด้านวัสดุศาสตร์โดยใช้กระจกเกรียบในการบูรณะที่มีความใกล้เคียงตรงกับของเดิม

มากที่สุด การบูรณะและอนุรักษ์ศิลปกรรมกระจกเกรียบจากงานวิจัยในครั้งนี้ที่เกิดขึ้นจริงอย่างเป็น

รูปธรรม ในกรณีศึกษาการบูรณะและอนุรักษ์ศิลปกรรมกระจกเกรียบประดับพุทธบัลลังก์พระศรี

ศากยมุนี ในพระวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวราราม การบูรณะในพระบรมราชูปถัมภ์ (รัชกาลที่ 10) 

พ.ศ. 2564 (ภาพที่ 16) 

 

 
10 สถาบันสงเสริมศิลปหัตถกรรมไทย (องค์การมหาชน). (10 กุมภาพันธ์ 2566), ครูช่างศิลปหัตถกรรมปี 2565,   
   เข้าถึงเมื่อ 10 กุมภาพันธ์ 2566, เข้าถึงได้จาก https://www.sacit.or.th/th/detail/2023-01-06-14-00-26  

https://www.sacit.or.th/th/detail/2023-01-06-14-00-26
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ภาพที ่16 การบูรณะและอนุรักษ์ศิลปกรรมกระจกเกรียบประดับพุทธบัลลังก์พระศรีศากยมุนี  
                   ในพระวิหารหลวงวดัสุทัศนเทพวราราม การบูรณะในพระบรมราชูปถัมภ์ (รัชกาลที่ 10) 

 

2.3 ปัญหาเรื่องการอนุรักษ์งานศิลปกรรมที่มกีารประดับกระจกเกรยีบ 

การศึกษาการบูรณะและอนุรักษ์งานศิลปกรรมกระจกเกรียบในพระอารามหลวง พบว่ามีการ

บูรณะด้วยกระจกแก้วและวัสดุยึดติดกระจกชนิดใหม่ โดยเฉพาะหลักฐานการบูรณะครั้งเมื่อครบรอบ 

200 ปี แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. 2525-2528)  ได้พบว่า มีการใช้กระจกแก้วแทนกระจกเกรียบ 

และมีการบูรณะโดยใช้กาวอิพ็อกซีติดชิ้นกระจกแก้ว เพื่อซ่อมแซมในส่วนที่หลุดหายไป โดยได้พบ

หลายแห่ง ตัวอย่างที่เป็นกรณีศึกษาของผู้เสนอโครงการ คือ ในการบูรณะกระจกเกรียบชั้นสิงห์ 

บริเวณท้องสิงห์พุทธบัลลังก์พระศรีศากยมุนี ในพระวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวราราม  
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พบความเสียหายที่เกิดขึ้นจะแบ่งออกเป็น 3 ลักษณะ คือ ความขุ่นมัวของผิวหนากระจก

เน่ืองจากกาลเวลา (ภาพที่ 17) การผุของผนังปูนและการล่อนออกของแผ่นกระจกเกรียบที่ประดับถม

พื้นท้องไม้ (ภาพที่ 18) และความเสียหายจากกาวอีพ็อกซีครั้งบูรณะด้วยกระจกแก้วสมัยใหม่ (ภาพที่ 

19)  

จากการสำรวจความเสียหายที่เกิดขึ้น จากงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบ พบว่า  ความ

เสียหายจากกาวอีพ็อกซี่ครั้งบูรณะด้วยกระจกแก้วสมัยใหม่ เน่ืองด้วยกาวอีพ็อกซี่เป็นสารเคมีจำพวก

พอลิเมอร์ที่มีคุณสมบัติติดแน่น ยึดเกาะกับพื้นผิวได้ดี เมื่อช่างใช้กาวอีพ็อกซีซึ่งเป็นสารกึ่งแข็งกึ่งเหลว

เป็นวัสดุในการยึดเกาะทำให้สารดังกล่าวซึมลึกถึงเน้ือปูนที่ฐาน และยึดเกาะกับชิ้นกระจกเกรียบของ

เก่าในบริเวณข้างเคียง ดังนั้นเมื่อบูรณะใหม่โดยกระเทาะเอากระจกแก้วออก ทำให้ชั้นปูนด้านใน และ

กระจกเกรียบของเก่าด้านข้างติดออกมาด้วย อีกประการหนึ่ง คือ การซึมผ่านของไอน้ำของสารยึด

เกาะพวกอีพ็อกซี่ เพราะสภาพภูมิอากาศของประเทศไทยเป็นแบบร้อนชื้น หากการซึมผ่านของไอน้ำ

ไม่ดีพอ เหมือนวัสดุยึดเกาะกระจกเกรียบจากธรรมชาติที่ช่างโบราณเลือกใช้ คือ เทือกรัก  ความชื้น

นั้นอาจจะมีผลต่อการปะทุ การล่อนของปูนที่ผิวทำให้แผ่นกระจกเกรียบหลุดออกมา  ทั้งนี้ในปัจจุบัน

มีการใช้อุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ เช่น การติดตั้งไฟเพื่อให้เกิดความสว่างบริเวณงานศิลปกรรม บางครั้ง

สายไฟหรืออุปกรณ์ต่าง ๆ อาจจะกระบทกระแทกงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบซึ่งมีความ

เปราะบางจนก่อให้เกิดความเสียหาย (ภาพที่ 20)  ซึ่งความเสียหายเหล่านี้เกิดจากการขาดการเอาใจ

ใส่ในการรักษาศิลปวัตถซุึ่ง สามารถแก้ไขหรือป้องกันได้ 
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ภาพที ่17 ความขุ่นมัวของผิวหนากระจกเนื่องจากกาลเวลา 
 

 

 

 

ภาพที ่18 การผุของผนังปูนและการล่อนออกของแผ่นกระจกเกรียบที่ประดับ 
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ภาพที ่19 ความเสียหายจากกาวอพี็อกซีครั้งบูรณะด้วยกระจกแก้วสมัยใหม่ 
 

 

 

 

ภาพที ่20 ความเสียหายจากการกระทบกระแทกและขาดการดูแลรักษา 
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ทั้งนี้ในยุคปัจจุบันยังสำรวจพบการบูรณะงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบที่ผิดรูปแบบ 

ทำให้เป็นการทำลายกระจกเกรียบของเก่า เช่น การทาสีน้ำมันสีแดง ทับลงบนผิวกระจกแทนการทา

ชาดแบบดั่งเดิม (ภาพที่ 21) นอกจากจะเป็นการทำลายผิวกระจกเกรียบโดยตรงแล้ว ยังเป็นการผิด

แบบเทคนิคงานช่างประดับกระจกโบราณจากเทคนิคการปิดทองร่องกระจกไปเป็นการ

ปิดทองล่องชาด นอกจากนี้ความเสียหายกับงานประดับกระจกเกรียบในยุคปัจจุบัน คือ การขาด

ความรู้ความเข้าในในการอนุรักษ์ เช่น การทาสีทองทางวิทยาศาสตร์ทับงานศิลปกรรม (ภาพที่ 22) 

ทำให้เกิดความเสียหายต่อศิลปะวัตถุโดยตรง และคุณค่าทางศิลปกรรม 

การผิดแบบทางการบูรณะยังส่งผลต่อ คุณค่าและความสำคัญของแก้วอันสูงค่าเพื่อแสดงถึง

ฐานันดรศักดิ์  การผิดแบบเทคนิคงานช่างประดับกระจกโบราณจากเทคนิคการปิดทองร่องกระจกไป

เป็นการปิดทองล่องชาด เป็นการลดทอนด้อยค่าฐานันดรศักดิ์ ซึ่งมีการกล่าวถึงการประดับกระจกใน

งานศิลปกรรมเพื่อแสดงฐานันดรศักดิ์ ปรากฏในสาส์นสมเด็จ ดังที่ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติ

วงศ์ ตรัสเกี่ยวกับธรรมาสน์สังเค็ด โดยมีการกำหนดฐานะลำดับชั้นธรรมาสน์ แบ่งเป็น ธรรมาสน์ชั้น

เอก เป็นธรรมาสน์สลักลายปิดทองร่องกระจก (สำหรับพระอารามหลวง), ธรรมาสน์ชั้นโท เป็น

ธรรมาสน์สลักลายปิดทองล่องชาด และ ธรรมาสน์ชั้นตรี เป็นธรรมาสน์ปิดทองลายฉลุ เป็นต้น  
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ภาพที ่21 การทาสีน้ำมนัสีแดง ทับลงบนผิวกระจกแทนการทาชาดแบบดั้งเดิม 
 

 

 

ภาพที ่22 การทาสีทองทางวิทยาศาสตร์ทับงานศิลปกรรม 
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การบูรณะด้วยกระจกแกว้สมัยใหม่ ปะปนกับกระจกเกรียบของเก่า ส่งผลทำให้เกิดความไม่

กลมกลืนของการบูรณะ (ภาพที่ 23-26) และการใช้กระจกแก้วสมัยใหม่ทีม่ีน้ำหนักมากกวา่กระจก

เกรียบในขนาดเท่ากัน ชา่งต้องใช้กาวอีพ็อกซี่ ซึ่งเป็นสารเคมีจำพวกพอลิเมอร์ที่มีคุณสมบัติตดิแน่น

เป็นวัสดุในการยึดเกาะแทน เทือกรัก วัสดุยึดเกาะกระจกเกรียบจากธรรมชาติที่ชา่งโบราณเลือกใช ้

อันเป็นการลดทอนคุณคา่ทางวัสดุศาสตร์ของงานช่างไทยโบราณ 

 

ภาพที ่23 การบูรณะงานศิลปกรรมประดับกระจก โดยใช้กระจกแก้วสมยัใหม่ลายประจำยาม 
              เลียนแบบการประดับกระจกเกรียบ 
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รหลวงวัดมหแพ 3 วัน รั้น ณ เดื6  

ภาพที ่24 กระจกแกว้สสีมัยใหม่ ในการบูรณะปะปนกับกระจกเกรียบโบราณ 

 
ขึ้น 14 ค่ำ 

 

ภาพที ่25 กระจกแกว้สมัยใหม่ (กระจกเงาระนาบ) ปะปนกับกระจกเกรียบสีขาว 
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ภาพที ่26 กระจกแกว้สมัยใหม่ (กระจกเงาระนาบ) ทดแทนกระจกเกรียบโบราณ 
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2.4 วิทยาศาสตรก์ับการอนุรักษก์ระจกเกรียบ 

สำหรับการอนรุักษ์ศิลปวตัถุของไทยในยุคโลกาภิวตัน์ ปัจจุบันได้มีการใช้กระบวนการ
วิทยาศาสตร์ วทิยาการสมัยใหม่ เพื่อการบูรณะและอนุรักษ์อย่างยั่งยืน  

กระแสพระราชดำรสัพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดลุยเดชมหาราช บรม
นาถบพิตร เกี่ยวกับวิทยาการสงวนรักษาโบราณวัตถุเป็นอย่างดี และกรมศิลปากรได้น้อมเกล้าน้อม
กระหม่อมรับกระแสพระราชดำรัสนั้น อันเป็นจุดเริ่มต้นของการอนุรักษ์ศิลปะโบราณวัตถุโดย
วิทยาศาสตร์ในประเทศไทย ซึ่งเป็นการประยุกต์วิชาการทางวิทยาศาสตร์เข้ากับการอนุรักษ์สมบัติ
วัฒนธรรมและได้ดำเนินสืบทอดต่อกันมาตราบเท่าทุกวันนี้ โดยการนำความรู้ทางวิทยาศาสตร์สาขา
ต่าง ๆ ไปใช้ประโยชน์ในด้านการป้องกันรักษาและซ่อมแซมสงวนรักษาศิลปะโบราณวัตถุเหล่านั้นให้
คงสภาพเดิมให้มากที่สุดเท่าที่จะทำได้ โดยไม่ทำให้เกิดการชำรุดขึ้นบนวัตถุนั้น ๆ หากมีการชำรุดเกิด
ขึ้นมาก่อนก็จะต้องแก้ไขให้อยู่ในสภาพที่แข็งแรง ปลอดภัย ด้วยการเสริมความมั่นคงแข็งแรงจะโดย
วิธีการใดก็ตาม แต่จะต้องพยายามรักษาสภาพเดิมให้มากที่สุดเท่าที่จะทำได้  11 

ด้านการอนุรักษ์ศิลปกรรม สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี พระผู้ทรงเป็นนักปราชญ์ แห่งประวัติศาสตร์และโบราณคดี มีพระราชดำรัสใน
ปาฐกถาชุด “สิรินธร” เรื่อง วัดพระศรีรัตนศาสดาราม เมื่อ 26 มีนาคม 2525 เกี่ยวกับการอนุรักษ์
กระจกเกรียบที่เป็นวัสดุเดิม รวมทั้งโครงสร้างงานศิลปกรรมแบบเดิม ในสมัยรัชกาลที่ 3 (ภาพที่ 27)  
เพื่อให้เป็นต้นแบบด้านวัสดุศาสตร์ในอนาคต (ภาพที่ 28)  ดังนั้น วัดพระแก้วนับเป็นปูชนียสถานที่
สำคัญแห่งหนึ่งของกรุงรัตนโกสินทร์ จึงเป็นต้นแบบที่สำคัญยิ่ง ในการศึกษางานศิลปกรรมอันวิจิตร 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งศิลปะการประดับกระจกเกรียบในสถาปัตยกรรมสมัยรัตนโกสินทร์  ในส่วนรูปแบบ
ศิลปกรรมและวัสดุศาสตร์ในงานศิลปกรรมแบบดั่งเดิม ก่อนการบูรณะจึงเป็นส่วนที่สำคัญอย่างมาก
ในการอ้างอิง เพื่อเปรียบเทียบกระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้น และประวัติศาสตร์ศิลปะเป็นกระบวนการ
ในการกำหนดยุคสมัย เพื่อความถูกต้องทางด้านรูปแบบศิลปกรรม 

 
11 สุวรรณพร มณีโชต,ิ ความรู้ทั่วไปในงานศิลป์ไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2545), 60. 
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ภาพที ่27 ผนังพระอุโบสถลวดลายแต่เดิมครั้งรชักาลที ่3 ทรงโปรดเกลา้ฯ ให้ผูกลายใหม่เป็น 
             ลายปูนปั้นประดับกระจกสีเหลือง 

   (ที่มา : ปาฐกถาชดุ “สิรินธร”ครั้งที่ 1 เรื่อง วดัพระศรีรตันศาสดาราม สมเด็จพระเทพ    
            รัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมาร ีหน้า 8 ภาพที่ 17) 

 

 

ภาพที ่28 กระจกเกรียบของเก่าสมัยรัชกาลที ่3 รวบรวมจากบริเวณวัดพระศรีรตันศาสดาราม  
             นำมาประดับซุ้มพระเสมาบริเวณพระอุโบสถ โดยสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จ  
             พระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมาร ีทรงรักษา อนุรักษไ์ว้เพื่อให้เป็นต้นแบบเพื่อ  
             การศึกษาในอนาคต เมื่อครั้งสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี พ.ศ. 2525 

   (ที่มา : ปาฐกถาชดุ “สิรินธร”ครั้งที่ 1 เรื่อง วดัพระศรีรตันศาสดาราม สมเด็จพระเทพ   
             รตันราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี หน้า 18 ภาพที ่41) 
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จากการสำรวจพบว่ าพ ระอุ โบสถ วั ดพระศรีรัตนศาสดาราม  ในปั จจุบั นมี การ

บูรณะปฏิสังขรณ์อย่างต่อเนื่อง จนปัจจุบันเป็นการประดับด้วยกระจกแก้วสมัยใหม่ ใช้กาวอีพ็อกซี
เป็นวัสดุในการยึดติด และซุ้มพระเสมารอบพระอุโบสถ ประจำทิศทั้ง 8 ก็มีการบูรณะเปลี่ยนแปลงมา
ใช้กระจกแก้วสมัยใหม่ทั้งหมด แต่ยังคงหลงเหลือกระจกเกรียบในศิลปกรรมงานช่างในสมัยรัชการที่ 3 
ที่ได้รับการอนุรักษ์ไว้เมื่อคราวบูรณปฏิสังขรณ์วัดในครั้งสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี พุทธศักราช 
2525 สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี โปรดเกล้า
ฯ รวบรวมกระจกเกรียบชุดเก่าที่ยังคงสภาพดีอยู่นั้น มาประดับไว้ที่เสานางราย บริเวณเฉลียงมุขด้าน
ทิศตะวันตกทั้ง 4 เสา ซึ่งยังปรากฏอยู่ในปัจจุบัน12  ดังนั้น จึงได้ใช้กระจกเกรียบชุดเก่าจากเสานาง
รายมาเป็นต้นแบบในการเปรียบเทียบศึกษาด้านสีและเนื้อของกระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ 
โดยใช้สูตรเคมีเช่นเดียวกับกระจกเกรียบตัวอย่างที่ประดับลายปูนปั้นที่พระเขนยพระพุทธไสยาส วัด
พระเชตุพนวิมลมังคลาราม ซึ่งเป็นรูปแบบศิลปะรัตนโกสินทร์ตอนต้นเช่นเดียวกัน  

ตัวอย่าง หน่วยงานศึกษาเกี่ยวกับการคิดประดิษฐ์กระจกเกรียบขึ้นมาใหม่ ซึ่งมุ่งเน้นการผลิต
เป็นวัสดุทดแทน โดยใช้กระบวนการผลิตทางวิทยาศาสตร์เป็นหลัก เช่น โครงการวิจัยการประดิษฐ์
แก้วคริสตัลบางเพื่อประยุกต์เป็นกระจกโบราณ ภาควิชาฟิสิกส์และวัสดุศาสตร์ คณะวิทยาศาสตร์  
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ โดยการวิจัยเรื่อง “การพัฒนาแก้วคริสตัลปราศจากตะกั่วและการประดิษฐ์
แก้วคริสตัลบาง” ได้รับการสนับสนุนจากสำนักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.)  งบประมาณปี 
2559  ต่อเนื่อง มาถึงโครงงานวิจัยปัจจุบันประจำปี 2561 โดยเน้นการประดิษฐ์แก้วคริสตัลบางเพื่อ
ประยุกต์เป็นกระจกโบราณ เพื่อพัฒนาสูตรกระจกโบราณใหม่ๆ จนสามารถนำกระจกจืนและกระจก
เกรียบไปบูรณะโบราณสถานและโบราณวัตถุได้หลายแห่ง อีกทั้งยังสามารถสร้างผลิตภัณฑ์ต้นแบบ
กระจกจืกและกระจกเกรียบที่สามารถนำไปใช้งานในเชิงบูรณะโบราณสถานและโบราณวัตถุได้ และ
สร้างผลิตภัณฑ์ต้นแบบใหม่ๆ เพื่อวัตถุประสงค์เชิงพาณิชย์  13 และ โครงการวิจัยการศึกษากระจก
เกรียบโบราณของไทยด้วยแสงซินโครตรอน สถาบันวิจัยแสงซินโครตรอน (องค์การมหาชน) โดยได้
ทำการศึกษาคุณสมบัติของกระจกเกรียบจากวัดพระศรีรัตนศาสดารามตามแนวพระราชดำริของสม
เก็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี ซึ่งคณะวิจัยได้วิเคราะห์องค์ประกอบทางเคมี โดยใช้
แสงซินโครตรอนตรวจสอบด้วยเทคนิคการเรืองแสงในย่างพลังงานรังสีเอ็กซ์ และศึกษาโครงสร้าง

 
12 กรมศิลปากร. สมุดภาพสถาปัตยกรรมกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี. (กรุงเทพฯ: สำนักพิมพ์กราฟิคอาร์ต,  
   2525), 10. 
13 กมลพรรณ  เพ็งพัด และคณะ, “โครงการวิจัยการประดิษฐ์แก้วคริสตัลบางเพ่ือประยุกต์เป็นกระจกโบราณ” 
   (ภาควิชาฟิสิกส์และวัสดุศาสตร์ คณะวิทยาศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 2561), 48. 
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อะตอมของกระจกตัวอย่าง จุดมุ่งหมายสูงสุดของงานวิจัยชิ้นนี้ เพื่อจะทำกระจกเกรียบขึ้นมาใหม่ที่มี
คุณสมบัติเหมือนของเดิม สำหรับใช้ในการบูรณปฏิสังขรณ์ในอนาคต ซึ่งในปัจจุบันยังอยู่ในขั้นวัสดุ
ทดแทนต้นแบบ 14 เป็นต้น  

ซึ่งกระบวนการศึกษาในข้างต้น ยังอาจจะไม่ครอบคลุมความเชื่อมโยงกันทางด้าน
ประวัติศาสตร์ศิลปะ เช่น กระจกเกรียบที่นำมาเป็นต้นแบบในการผลิตอยู่ในยุคสมัยใด  องค์ประกอบ
วัตถุธาตุในกระจกเกรียบที่ผลิตใหม่ใกล้เคียงกับกระจกเกรียบของเก่าในงานศิลปกรรมที่อยู่ร่วมยุค
สมัยเดียวกันหรือไม่ เป็นต้น และสิ่งที่สำคัญอีกประการหนึ่ง คือ คุณสมบัติ เช่น เนื้อ สี ยังขาดความ
กลมกลืนใกล้เคียงกันกับกระจกเกรียบของเก่าเมื่อนำไปบูรณะซ่อมแซมและลดคุณค่าทางด้านวัสดุ
ศาสตร์ อีกทั้งยังคงมีราคาแพง ถ้าเทียบกับ กระจกแก้ว เพราะต้นทุนในการผลิตสูงและยังผลิตได้
ปริมาณน้อย และเกี่ยวกับองค์ประกอบในเนื้อแก้วกระจกที่ไม่ตรงตามกระจกเกรียบของเดิมที่ใช้
ประดับในงานศิลปกรรม  
 

2.5 สรุป 

การใช้กระจกเกรียบในงานศิลปกรรมไทยนั้น ที่มีหลักฐานจารึกระบุศักราชในศิลปวัตถุ และ

งานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบที่มีร่องรอยปรากฏให้เห็นอย่างเป็นรูปธรรม อย่างน้อยในสมัย

อยุธยาตอนปลาย จนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว พระองค์

ทรงทำนุบำรุงฝีมือช่างและทรงสนับสนุนงานศิลปกรรมทุกรูปแบบ  จึงเกิดงานศิลปกรรมประดับ

กระจกเกรียบขึ้นมากมายปรากฏมาถึงปัจจุบัน จวบจนสมัยรัชกาลที่ 5 การก่อสร้างปราสาทราช

มณเฑียรแบบไทยประเพณีในพระบรมมหาราชวัง และวัดวาอารามน้อยลง คงไว้แต่การบูรณะและ

อนุรักษ์งานศิลปกรรมของเดิมไว้ เช่น พระที่นั่งไพศาลทักษิณ บริเวณฝ้าเพดานภายในทาสีแดงประดับ

ดวงดาราฉลุลาย ลงรักปิดทอง ล่องชาด ประดับกระจกเกรียบ รวมทั้งการใช้วัสดุอย่างใหม่ทดแทน

กระจกเกรียบ เช่น กระจกแก้ว จากหลักฐานการสั่งซื้อกระจกจากประเทศจีน พร้อมกับการสั่งซื้อ

เพชรตัดกระจก โดยกระจกที่สั่งซื้อจากจีนในสมัยนี้เป็นกระจกประเภทกระจกแก้วบาง หรือกระจก

เงาขนิดบาง (ภาพที่ 29) สำหรับงานประณีตศิลป์ ที่เข้ามามีบทบาทควบคู่กระจกเกรียบแบบเก่าใน

งานศิลปกรรมไทย (ภาพที่ 30) ซึ่งมีความแตกต่างจากกระจกเกรียบโบราณอย่างเห็นได้ชัด ที่กระจก

 
14 วันทนา คล้ายสุบรรณ์ และคณะ, การศึกษากระจกเกรียบของไทยด้วยแสงซินโครตรอน (นครราชสีมา:  
   สถาบันวิจัยแสงซินโครตรอน, 2555), 17. 



  47 

เงาชนิดบางมีสมบัติในการสะท้อน ส่วนกระจกเกรียบของไทยมีลักษณะคล้ายเคลือบเซรามิก หรือ

เครื่องถ้วยที่สวยเป็นประกายจากในเนื้อแก้ว 

 

 

 

ภาพที ่29 กระจกทีส่ั่งซื้อจากประเทศจีนเป็นกระจกแก้วบาง ที่มีคณุสมบัติเช่นเดียวกับ 
             กระจกเงาระนาบ แต่มีความหนาประมาณ 1 มิลลิเมตร 
 

 

ภาพที ่30 การบกุระจกแก้วบางในการประดับฐานพระบรมรูปในปราสาทพระจอม  
             วดัราชประดษิฐ์สถิตมหาสีมาราม กรงุเทพมหานคร 
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เมื่อกรมช่างหุงกระจกถูกยุบไปด้วยขาดผู้สืบทอด ช่างหุงกระจกและวิชาการหุงกระจกก็สูญ

สิ้นตามกรมช่างหุงกระจก จนกระทั่งถึงสงครามโลกครั้งที่ 2 ประเทศจีนไม่สามารถผลิตกระจกส่งมา

ขาย การประดับกระจกเกรียบในประเทศไทยจึงต้องชะงักไป และเมื่อจะใช้กระจกประดับตกแต่งอีก

ครั้งนั้น ก็ไม่มีกระจกเกรียบที่ประดับได้ประณีตสวยงามอีกต่อไป คงไว้เพียงการรักษาคุณค่าทางศิลปะ

โดยรักษากระจกเดิมที่ประดับไว้ด้วยความประณีตเท่าที่มีเหลืออยู่ไม่ใหเ้สียหายไปตามกาลเวลา  

ปัจจุบันหลายหน่วยงานพยายามศึกษาเกี่ยวกับการคิดประดิษฐ์กระจกเกรียบขึ้นมาใหม่ 

เพื่อให้ได้คุณสมบัติแบบเดิม แต่ประเด็นการศึกษายังมุ่งเน้นเพื่อการผลิตเป็นวัสดุทดแทน โดยใช้

สารเคมีผ่านกระบวนการผลิตทางวิทยาศาสตร์เป็นหลัก ดังนั้น แนวทางในการประดิษฐ์กระจกเกรียบ 

เพื่อการบูรณะงานศิลปกรรมในการวิจัยนี้ จึงมุ่งเน้นการศึกษาทางวัสดุศาสตร์ตามแบบดั่งเดิม เพื่อให้

เกิดความกลมกลืนใกล้เคียงกันกับกระจกเกรียบของเก่าและบูรณะตามเทคนิคงานช่างโบราณ โดย

การศึกษาได้บูรณาการกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ร่วมกับศิลปกรรมศาสตร์ เพื่อเชื่อมโยง

ความสัมพันธ์ จากหลักฐานร่องรอยที่พบในงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบที่ปรากฏอยู่ ดังจะ

กล่าวในบทต่อไป. 



 

 

บทที่ 3  
งานศิลปกรรมโบราณประดับกระจกเกรียบ 

 

3.1 การกำหนดยุคสมัยของกระจกเกรียบด้วยรปูแบบทางศิลปกรรม 

ความนิยมนำ “กระจก”  หรือ “แก้ว” มาประดับประดายังเนื่องมาจาก ปรัมปราคติ 
(mythology)  ในพระพุทธศาสนาที่ระบุเอาไว้ว่า “พระจักรพรรดิราช” มีแก้ววิเศษทั้ง 7 ประการ 
โดยแก้วแต่ละประการก็มีคุณลักษณะวิเศษแตกต่างกันไป 1 อันเป็นสัญลักษณ์ของจักรพรรดิผู้ปราบไป
ได้ทั่วทุกสานุทิศ ในงานศิลปกรรมไทย "กระจกเกรียบ" ยังเป็นวัสดุที่ช่วยสะท้อนคติความเป็นเมือง
แก้วในสวรรค์ ที่เชื่อว่ามีวิมานประดับด้วยแก้วมณี ที่ช่างแต่ละยุคสมัยนำไปสร้างสรรค์ในงาน
ศิลปกรรม  

จากการศึกษากระจกเกรียบโบราณตามคุณสมบัติที่ผ่านมา พบว่าคล้ายคลึงกับแก้วใน
ปัจจุบันที่มีดรรชนีหักเหของแสงสูง โดยมีคุณลักษณะ คือ เนื้อแก้วบาง หนักแต่อ่อนตัว และหักเห
สะท้อนแสงได้ดี กระจกเกรียบโบราณสามารถแบ่งออกได้เป็น 2 แบบ คือ กระจกเกรียบอยุธยา และ
กระจกเกรียบรัตนโกสินทร์ ตามลำดับ โดยกระจกเกรียบของช่างไทยสมัยอยุธยา ลักษณะเน้ือแก้วจะ
หนากว่า ภายในเนื้อแก้วมีฟองอากาศมากกว่า ด้านหลังมีการติดด้วยโลหะผสมที่หนากว่ากระจก
เกรียบรัตนโกสินทร์ แต่กระจกเกรียบทั้งสองแบบมีลักษณะทางกายภาพเชิงแสงคล้ายคลึงกันและยิ่ง
ไปกว่านั้นสีของเนื้อแก้วมีความคงทนอยู่นานนับร้อยปี 2 จากข้อมูลดังกล่าว พบว่า ในเบื้องต้น
ลักษณะทางกายภาพของกระจกเกรียบอยุธยา และกระจกเกรียบรัตนโกสินทร์มีความคล้ายคลึงกัน 
และมีปริมาณตะกั่วที่เป็นองค์ประกอบในเนื้อแก้วกระจกเกรียบมากกว่าร้อยละ 70 โดยน้ำหนัก 
ดังนั้น ในการวิจัยนี้จึงได้ศึกษาเพิ่มเติมในเรื่อง รูปแบบของงานศิลปกรรมตัวอย่าง เทคนิคงานช่างการ
ประดับกระจกเกรียบ และคุณสมบัติเนื้อและสีกระจกเกรียบ โดยจำแนกออกเป็น 2 ยุคสมัย คือ  งาน
ศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบในสมัยอยุธยาตอนปลายและสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น (ภาพที่ 31) 

 
 
 

 
1 สายชล สัตยานุรักษ์, “จักรพรรดิราช ธรรมิกราชาธิราช กรุงรัตนโกสินทร์,”, เอกสารวิชาการ, (มี.ค. 2550), 26. 
2 พิศุทธิ์ ดารารัตน์,  โครงการศึกษาและทดลองทำกระจกเกรียบสนับสนุนสำนักพระราชวัง (กรุงเทพฯ:  
  กรมวิทยาศาสตร์ทหารบก, 2542), 37 
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ภาพที ่31 แผนผังแสดงขั้นตอนกระบวนการศึกษากำหนดยุคสมัยของกระจกเกรียบด้วยรูปแบบทาง

ศิลปกรรม 
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3.2 งานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบในสมัยอยุธยาตอนปลาย 

3.2.1 รูปแบบและตัวอย่างงานศิลปกรรมที่ประดับกระจกเกรียบ : ธรรมาสน์วัดใหญ่ 

                  สุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุร ี

 

ธรรมาสน์เก่าที่ศาลาการเปรียญวัดใหญ่สุวรรณาราม เพชรบุรี (ภาพที่ 32) เป็นธรรมาสน์สมัย

อยุธยาตอนกลาง ประมาณสมัยพระเจ้าปราสาททอง ที่ฐานมีเส้นหย่อนท้องช้าง กาบโคนเสาเป็นแบบ

กาบไผ่ ซึ่งสมัยอยุธยาตอนปลายจะเป็นกาบพรหมศร ส่วนบนคือหลังคาไม่ได้ย่อมุม และใช้กระจังตา

อ้อยอยู่เหนือลายหน้ากระดานเป็นแบบแผนศิลปะเก่าที่สืบทอดมาจากอยุธยาตอนต้น กระจังเรียว

แหลมแต่ข้างล่างอ้วนแบบเดียวกับกระจังธรรมาสน์ที่พระวิหารหลวงพระพุทธชินราช พิษณุโลก แข้ง

สิงห์ยาวซึ่งแข้งสิงห์ลักษณะนี้ปรากฏเป็นครั้งแรกในสมัยพระเจ้าปราสาททอง อย่างเช่น แข้งสิงห์ที่

ฐานชุกชี ในเมรุทิศ เมรุราย วัดไชยวัฒนาราม จากข้อมูลปรากฏจึงสันนิษฐานว่า ธรรมาสน์นี้อยู่ใน

สมัยพระเจ้าปราสาททอง 3 

ธรรมาสน์สมัยอยุธยาองค์นี้ เป็นยอดบุษบก ที่เสาด้านบนประดับคันทวย ด้านล่างเป็นกาบไผ่ 

หรือส่วนที่ใช้หุ้มข้อต่อระหว่างเสากับฐานของธรรมาสน์ ลักษณะเลียนแบบมาจากกาบไผ่ในธรรมชาติ 

ขอบธรรมาสน์ด้านข้างและหลังประดับด้วยแผ่นไม้ที่ภายในทำเป็นกรอบสี่เหลี่ ยมผืนผ้าหยักปลาย 

ด้านนอกประดับด้วยกระจังปฏิญาณขนาดใหญ่ตรงกลาง 

ธรรมาสน์สมัยอยุธยามีข้อสังเกตแตกต่างไปจากธรรมาสน์สมัยรัตนโกสินทร์ คือ มักจะใช้เสา

สี่ต้น ไม่มีการย่อมุม ใต้ถุนมักจะเจาะโปร่ง เรียกว่า "ล่องถุน" ประดับด้วยลวดลายสมัยอยุธยา ซึ่งใช้

ลายขนาดใหญ่ สะบดัเปลว และเป็นอิสระกว่าลายสมัยรัตนโกสินทร์  มักจะประดับด้วยกระจกเกรียบ

สีเขียว ปีกแมลงทับ (งานศิลปกรรมสมัยอยุธยาจากการสำรวจส่วนใหญ่พบ 2 ส ีคือ สีเขียวและสีขาว) 

 

 
3  ประยูร อุลุชาฎะ, ธรรมาสน์ : ศักดิ์และศรีแห่งศิลปะไทย (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2455),  61. 
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ภาพที ่32 ลักษณะโดยรวมธรรมาสน์วดัใหญ่สุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี 
 
 

โดยโครงสร้างธรรมาสนห์ลักแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ดังนี ้

ฐานบุษบกธรรมาสน์ (ภาพที ่33) 

 ส่วนของฐานมีลักษณะหย่อนโค้งเหมือนท้องสำเภาเรือซึ่งเป็นเอกลักษณ์เด่นที่นิยมในศิลปะ

สมัยอยุธยา4  

 ธรรมาสน์องค์นี้มีการแบ่งชั้นจำหลักลวดลายทั้งหมด 3 ชั้น ฐานสิงห์ ม ีกระจังหลังสิงห์ 

ลักษณะกระจังรวนขนาดเล็ก ประดับ กาบเท้าสิงห์  ครีบน่อง และครีบทอ้ง 

 ชั้นถัดขึ้นไป หน้ากระดานประดับกระจกเกรียบสเีขียวสลับขาว ตกแต่งไมส่ลักลาย ดอกสี่

กลีบ ขั้นเป็นจังหวะ มีการประดับ กระจังหลังฐาน ลักษณะกระจังฟันปลาขนาดเล็กปลายปัด ปักราย

อยู่บนรวดเหนือหน้ากระดาน และใตฐ้านประดับ กระจังเจิม ไม่สะบัดปลาย 

 
4  อชิรัชญ์ ไชยพจน์พานิช, โครงการย่อยที่ 3 พัฒนาการของงานศิลปกรรมเมืองลพบุรีตั้งแต่พุทธศตวรรษท่ี 12 ถงึ  
    พุทธศตวรรษท่ี 24 : สถาปัตยกรรมประเภทอาคารสมัยสมเด็จพระนารายณ์. (นครปฐม : สถาบันวิจัยและพัฒนา    
    มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2555), 186. 
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 ชั้นบนสุด เป็นลักษณะเด่นของชุดฐานธรรมาสน์องค์นี้ ที่มีการใช้กระทงทีม่ีรูปก้ำกึ่งระหวา่ง 

กระทง กับ กระจัง โดยม ีกระจังปฏิญาณ ตรงกลาง กระจังเจิม ขนาบข้าง และมี กระจังมุม ตกแตง่

ทั้ง 4 มุม 5 

 

ภาพที ่33 ฐานบุษบกธรรมาสน ์

 
 

รูปจำหลักไม้บันไดธรรมาสน์ในศาลาการเปรียญ วัดใหญ่สุวรรณาราม เพชรบุรี เป็นลาย

ประดิษฐ์เลียนแบบพญานาค 6  มีลักษณะคล้ายกบัที่วัดครุฑ อยุธยา และวัดนางพญา พิษณุโลก 

 

เรือนธาตุ หรือ เรือนธรรมาสน์ (ภาพที่ 34) 

 อาสนะหรือ พนักธรรมาสน์ สำหรับพระภกิษุนั่งเทศนาธรรม ที่ขอบตกแตง่ด้วยลายข้ออ้อย 

พื้นพนักเป็น ลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน และ กลีบบัวฟันยักษ์ ประดับกระจกเกรียบ เป็นลายที่นิยม

มากในสมัยอยุธยาตอนตน้และตอนกลาง 7  ล้อมรอบด้วยลายสี่เหลี่ยมเพิ่มมุมไม้สิบสอง ขอบล่าง

 
5 สันติ เล็กสุขุม, กระหนกในดินแดนไทย (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2545), 45. 
6 ประยูร อุลุชาฎะ, ธรรมาสน์ : ศักดิ์และศรีแห่งศิลปะไทย (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2455), 62. 
7 ประยูร อุลุชาฎะ, ธรรมาสน์ : ศักดิ์และศรีแห่งศิลปะไทย (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2455), 63. 
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ตกแต่งดว้ยลายกระจังนอ้ยใหญ่ และที่เด่นที่สุดคอื การใช้ฐานแอ่นโค้งเหมือนท้องสำเภาเรือ ซึ่งเป็น

เอกลักษณ์ของศิลปะอยุธยาตอนปลาย  

 บุษบกหลังนี้มีเสา 4 ต้น รองรับหลังคายอดบุษบก ลักษณะเสาเป็นทรงเพรยีวผอม ประดับ

กระจกเกรียบม ีประจำยามอก และมีลักษณะสอบเข้า ซึ่งเป็นลักษณะที่นิยมทำในสมัยอยุธยาตอน

ปลาย 8 

 

ภาพที ่34 อาสนะหรือพนักธรรมาสน ์
 

ด้านล่างโคนเสาเป็น กาบไผ่  (ภาพที ่35)หรือส่วนที่ใช้หุ้มข้อต่อระหว่างเสากับฐานของ

ธรรมาสน์ ลักษณะเลียนแบบมาจากกาบไผ่ในธรรมชาติ 

 
8 อำพร มาลัย, บุษบกธรรมาสน์ในสมัยอยุธยาและสมัยรัตนโกสินทร์ (กรุงเทพฯ : สาขาวิชาประวัติศาสตร์ 
   สถาปัตยกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2537), 36. 
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ภาพที ่35 กาบไผ่บริเวณเสาธรรมาสน์ 
 

ด้านบน ทวย  หรือ เชิงชายคาลดชั้น (ภาพที่ 36) ของธรรมาสน์องค์นี ้เป็นเพียงเส้นโค้งเส้น

เดียว ไม่ตวัด หรือเป็นรูปตัวนาคเหมือนแห่งอื่นๆ รับชายคามุมเสาทั้ง 4 ต้น เสาละ 3 ทวย 

 

ภาพที ่36 คันทวย 
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เครื่องยอดของธรรมาสน์ (ภาพที่ 37) 

 ลักษณะยอดของธรรมาสน์วัดใหญ่สุวรรณารามเป็นหลังคาลาดซ้อนชั้น แตล่่ะชั้นจำหลักด้วย

บันแถลง เป็น กระจังปฏิญาณ และ กระจังเจิม และ นากปัก ที่มุมชั้นหลังคา เหนือหลังคาซ้อนชั้นทำ

เป็น องค์ระฆัง บัลลังก์ เหม ต่อด้วย บัวทรงคลุ่มเถา และปลียอดมีเม็ดลูกแก้วขั้นกลาง 9 

 

ภาพที ่37 เครื่องยอดของธรรมาสน ์
 

 

ยอด ขององค์ธรรมาสนอ์งค์นี้ ประกอบ ปลียอด ที่ค่อนข้างเรียวมาก มีเม็ดลูกแก้วแทรก

กลางระหวา่งปลี ส่วนทีร่องรับปลีประกอบด้วย ชั้นบัวไม้กลึง (บัวทรงคลุม่เถา) หลายชั้น รองรับด้วย
 

9 ศักดิ์ชัย สายสิงห์. โครงการย่อยที่ 3 พัฒนาการของงานศิลปกรรมเมืองลพบุรีตั้งแต่พุทธศตวรรษท่ี 12 ถึง 
   พุทธศตวรรษท่ี 24 : พัฒนาการศิลปกรรมสมัยก่อนอยุธยาและสมัยอยุธยา (พุทธศตวรรษที่ 18-23)  (นครปฐม :   
   สถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2555), 186. 
 



  57 

ชั้น เหม รูปกลีบบัวทรงสี่เหลี่ยม 3 ชั้น และ บัลลังก์ หรือสว่นรองรับ (โดยสังเกต การจดัวางกลีบและ

ส่วนรองรับ คลา้ยกับการประดับกลีบขนุนบนยอดปรางค์ในสมัยกรุงศรีอยุธยา) 

 ถัดลงมาจากสว่นฐานรองรับ เป็น บัวคอเสื้อ รูปกระจังที่ห้อยเอาหัวลงติดอยู่เหนือคอระฆัง 

(หรือ กระจังคอเสื้อ จากหนังสือ พจนานุกรมศิลป์ โดย น. ณ ปากน้ำ) 

ชั้นหลังคา 4 ตับ โดยหลังคาตับล่างสุดอยู่กระชั้น (ชิด) กับตับที่ถัดขึ้นไป เช่นเดียวกับที่

ปรากฏในบุษบกของวัดเชิงท่า อยธุยา โดยลักษณะเด่นของมุมหลังคาทั้ง 4 เป็นตัวกนก เรียกว่า "ตัว

เหงา" ที่ใช้ตวัเหงาแบบหันเข้า ซึ่งแตกต่างจากปัจจุบันที่ตัวเหงาจะหันออก หรือแทนที่ดว้ย "หางหงส์" 

แทน 

เทคนิคงานช่างการประดับกระจกเกรียบในศิลปะกรรมธรรมาสน์วัดใหญ่สุวรรณาราม จังหวัด

เพชรบุรี 

การตกแต่งลวดลายบนธรรมมาสน์วัดใหญ่สุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี โดยศึกษา

เฉพาะรูปแบบลวดลายการประดับกระจกเกรียบที่ปรากฏบนธรรมาสน์  3 ส่วนหลัก คือ ฐาน 

อาสนะ และเครื่องยอดหลังคาบุษบก  โดยรูปแบบลวดลายและเทคนิคช่างประดับกระจกเกรียบ 

ดังตารางแสดงลักษณะการประดับกระจกเกรียบที่ปรากฏบนบุษบกธรรมาสน์วัดใหญ่สุวรรณา

ราม จังหวัดเพชรบุรี (ตารางที่ 2) 
 
ตารางที่ 2 แสดงลักษณะการประดับกระจกเกรยีบที่ปรากฏบนบุษบกธรรมาสน์วดัใหญ่สุวรรณาราม  
             จังหวดัเพชรบุรี 
 

ส่วนประกอบ ลักษณะการประดับ

กระจกเกรียบ 

รูป 

การประดับกระจก

เกรียบที่ปรากฏบน

ฐานบุษบกธรรมาสน์ 

- ฐาน 

 

 

 

- การประดับกระจก

ประเภทร่องกระจก โดย

ใช้กระจกเกรียบสีเขียว

และสีขาวปะปนกัน 
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การประดับกระจก

เกรียบที่ปรากฏบน

อาสนะธรรมาสน์ 

- ลายกาบ และคัน

ทวย  

 

 

 

- กาบล่างประดับกระจก

ประเภท ร่องกระจก โดย

ใช้กระจกเกรียบสีเขียว 

และคันทวยประดับกระจก

เป็นแววด้วยกระจกสีขาว

และสีเขียว 

 

 

กาบล่าง 

 

 

คันทวย 

- พนักธรรมาสน์ 

 

- การประดับกระจก

ประเภท พื้นลาย ประดับ

กระจกเกรียบร่องลาย

สี่เหลี่ยมย่อมุมโดยใช้

กระจกเกรียบสีขาว และสี

เขียว 
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- เสาธรรมาสน์ 

 

- การประดับกระจก

ประเภท พื้นลายโดยใช้

กระจกเกรียบสีเขียวเป็น

ชิ้นปิดจนเต็มพื้นที่ 

 

 

 

การประดับกระจก

เกรียบเครื่องยอด

บุษบกธรรมาสน์ 

- การประดับกระจกแบบ

ร่องกระจกสีเขียวและสี

ขาว ส่วนกระจังเครื่อง

ยอดใช้กระจกเกรียบสี

ขาวประดับเป็นแวว 
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งานศิลปกรรมธรรมาสน์ของวัดใหญ่สุวรรณารามมีการประดับกระจกเกรียบสีเขียวและสีขาว

เป็นหลัก เมื่อกำหนดยุคสมัยในการสร้างตามร่องรอยหลักฐานทางศิลปกรรมที่ปรากฏเสร็จสิ้นแล้ว จึง

ศึกษาเทคนิคงานช่างการประดับกระจกเกรียบในศิลปะกรรม  เพื่อเป็นต้นแบบแนวทางการบูรณะใน

อนาคต ผลจากการศึกษาพบลักษณะบางประการที่เด่นชัด ดังนี้ 

1. บนเครื่องยอดของธรรมาสน์ วัดใหญ่สุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี มีประดับกระจก

ประเภท ร่องกระจก โดยใช้กระจกเกรียบสีเขียว ตัดเป็นแผ่นสี่เหลี่ยมติดด้วยเทือกรัก 

ปิดถมร่องหน้ากระดาน และติดกระจกเกรียบทำเป็นแวว โดยใช้กระจกเกรียบสีขาว 

(ภาพที่ 38) สำหรับบริเวณเรือนธาตุของธรรมาสน์ มีประดับกระจกประเภท ร่องกระจก 

โดยใช้กระจกเกรียบสีเขียว และกระจกเกรียบสีขาว ตัดเป็นแผ่นสี่เหลี่ยมติดด้วยเทือกรัก 

ปิดถมร่องลายสี่เหลี่ยมเพิ่มมุมไม้สิบสอง (ภาพที่ 39) 

 

 

 

 

ภาพที ่38 รูปแบบการประดับกระจกเกรียบสมัยอยุธยา บนเครื่องยอดของธรรมาสน ์
                       วัดใหญ่สุวรรณารามจังหวดัเพชรบุรี 
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ภาพที ่39 รูปแบบการประดับกระจกเกรียบสมัยอยุธยา บริเวณเรือนธาตขุองธรรมาสน ์
                      วดัใหญ่สุวรรณารามจังหวดัเพชรบุรี 

 
 

 เมื่อนำข้อมูลการประดับกระจกเกรียบในลักษณะการตัดเป็นแผ่นสี่เหลี่ยมมาประดับในงาน

ศิลปกรรม ยังสำรวจพบงานศิลปกรรมสมัยอยุธยาที่มีการใช้เทคนิคการประดับลักษณะนี้โดยใชก้ระจก

เกรียบสีเขียว เช่น ซุ้มประตูพระอุโบสถวัดพระยาแมน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (ภาพที่ 40) และ

ฐานพระพุทธรูป ภายในพระวิหารน้อย วัดพุทไธศวรรย์ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (ภาพที่ 41) 
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ภาพที ่40 รูปแบบการประดับกระจกเกรียบสมัยอยุธยา ประดับบนซุ้มประตูพระอุโบสถ 
             วดัพระยาแมน จังหวัดพระนครศรีอยธุยา 
 

 

ภาพที ่41 รูปแบบการประดับกระจกเกรียบสมัยอยุธยา ฐานพระพุทธรูปภายในพระวิหารน้อย  
             วดัพุทไธศวรรย์ จังหวัดพระนครศรีอยธุยา 
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2. ในส่วนของฝ้าเพดานของธรรมาสน์ และบริเวณพนักธรรมาสน์ที่เป็นพื่นที่ว่างในลักษณะ

กว้าง มีการประดับกระจกเกรียบที่สีเขียว และสีขาวในลักษณะเป็นแผ่นรูปร่างต่างๆ ปิด

ถมร่องอย่างอิสระให้เต็มพื้นที่ โดยใช้เทือกรักเป็นวัสดุในการติดกระจก เช่นเดียวกับการ

ประดับกระจกบริเวณหน้ากระดานบนธรรมาสน์วัดเชิงท่า จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

(ภาพ 42) และเมื่อสำรวจงานศิลปกรรมประดับเกรียบบริเวณศาลาการเปรียญ วัดใหญ

สุวรรณาราม ยังพบเทคนิคการประดับกระจกเกรียบเป็นแผ่นอย่างอิสระเพื่อปิดถมร่อง

ลายให้เต็มพื้นที่ ซึ่งเป็นเทคนิคช่างไทยในอดีตเพื่อให้กระจกเกรียบฉายแสงเป็นฉากหลัง

ขับให้ ทั้งลวดลายจำหลักไม้ หรือลวดลายปูนป้ันในงานศิลปกรรมเด่นชัดขึ้น เช่น บริเวณ

หน้าบัน (ภาพที่ 43) และบานประตูของศาลาการเปรียญวัดใหญ่สุวรรณาราม ทั้งนี้ 

เทคนิคการประดับกระจกเกรียบเป็นแผ่นอย่างอิสระ ด้วยกระจกเกรียบสีเขียวปิดร่อง

เต็มพื้นที่ พบในงานศิลปกรรมสมัยอยุธยาจำพวกหน้าบันซึ่งรับแสงอยู่ภายนอกอาคาร 

เช่น หน้าบันพระวิหารน้อยวัดพุทไธศวรรย์ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (ภาพที่ 44) เมื่อ

แสงตกกระทบกระจกเกรียบที่ประดับในงานศิลปกรรมเป็นประกายมลังเมลือง เป็น

สุนทรียศาสตร์ที่เกิดจากเทคนิคงานช่าง 

 

 

ภาพที ่42 รูปแบบการประดับกระจกเกรียบสมัยอยุธยาธรรมาสน์วัดเชิงทา่ จังหวดัพระนครศรีอยธุยา 
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ภาพที ่43 เทคนิคการประดับกระจกเกรียบเป็นแผ่นอย่างอิสระเพื่อปิดถมร่องลายให้เต็มพื้นที ่บริเวณ   
             หน้าบันศาลาการเปรียญวัดใหญ่สุวรรณาราม จังหวดัเพชรบุรี 

 
 

 

ภาพที ่44 เทคนิคการประดับกระจกเกรียบเป็นแผ่นอย่างอิสระเพื่อปิดถมร่องลายให้เต็มพื้นที่  
             บริเวณหน้าบันพระวิหารน้อยวัดพุทไธศวรรย ์จังหวดัพระนครศรีอยุธยา 
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ลักษณะคุณสมบัติ เนื้อและสีของกระจกเกรียบธรรมาสน์วัดใหญ่สุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี 

 การสังเกตลักษณะทางกายภาพของกระจกเกรียบที่ใช้ประดับในงานศิลปกรรมธรรมาสน์วัด

ใหญ่สุวรรณาราม ผู้วิจัยได้ศึกษาลักษณะคุณสมบัติของกระจกเกรียบสีเขียว ซึ่งพบมากในงาน

ศิลปกรรมสมัยอยุธยา จากการเปรียบเทียบเนื้อและสีของกระจกเกรียบสมัยอยุธยา ที่ประดับ

ธรรมาสน์ และบานประตูศาลาการเปรียญ พบว่า มีลักษณะเนื้อแก้วของกระจกเกรียบที่มีความวาว 

และสี คล้ายคลึงกัน ทั้งนี้ยังมีความหนาและความเปราะ เช่นเดียวกัน จากข้อมูลในเบ้ืองต้นนี้ อนุมาน

ได้ว่าเป็นกระจกเกรียบที่ผลิตโดยช่างในยุคสมัยเดี่ยวกัน ผู้วิจัยได้นำกระจกเกรียบที่ผลิตขึ้นใหม่ โดย

ใช้ส่วนประกอบเช่นเดี่ยวกับกระจกเกรียบสมัยอยุธยาเป็นต้นแบบในการผลิต มาทดลองประดับใน

งานจำหลักไม้ บริเวณบานประตูศาลาการเปรียญ (ภาพ 45) พบว่า มีความกลมกลืน สามารถใช้เป็น

แนวทางในการบูรณะงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบต่อไปในอนาคต 
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ภาพที ่45 การทดลองประดับกระจกเกรียบที่ผลติขึ้นใหม่ ในงานจำหลักไม้บริเวณบานประตู 
             ศาลาการเปรียญ วัดใหญ่สุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี เพื่อเป็นแนวทางในการบูรณะตอ่ไป    
              ในอนาคต 
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3.2.2 รูปแบบและกลุ่มตัวอย่างงานศิลปกรรมที่ประดบักระจกเกรียบ : การศกึษา

รูปแบบและการประดับกระจกเกรียบงานศิลปกรรมธรรมาสน์ 

ทรงปราสาทยอด วัดปราสาท จังหวัดนนทบุรี 

 

 

วัตถุประสงค์ในการศิลปกรรมธรรมาสน์ วัดปราสาท เพื่อศกึษารูปแบบลวดลายและเทคนิค

งานช่างประดับกระจกเกรียบที่ปรากฏบนธรรมาสน์วัดปราสาท ตลอดจนการเปรียบเทียบคุณสมบัติ  

เน้ือและสีกระจกเกรียบ ที่ประดับซุ้มประตูและฐานชุกชีพระประธานในพระอุโบสถ วัดปราสาท เพื่อ

หาความสัมพันธ์  

  
รูปแบบศิลปกรรมที่ปรากฏในธรรมาสน์วดัปราสาท จังหวัดนนทบุรี  (ภาพที่ 46)   

 

 

ภาพที ่46 บุษบกธรรมาสน์ยอดปราสาท วัดปราสาท จังหวัดนนทบุรี 
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 โครงสร้างของธรรมาสน์วัดปราสาท 

  ธรรมาสน์บุษบกวัดปราสาท มีโครงสร้างคล้ายกับซุ้มประตูพระอุโบสถของวัดที่

เป็นแบบไทยประเพณีในสมัยเดียวกัน เมื่อพิจารณาธรรมาสน์หลังนี้ทรวดทรงจากฐานสู่เรือน

ยอดจะมีลักษณะสอบเข้า ทำให้ดูสูงชะลูดมาก ทุกสัดส่วนล้วนสอดคล้องและสัมพันธ์กันตั้งแต่

ฐาน เรือนและหลังคา โดยโครงสร้างหลักของธรรมาสน์แบ่งออกเป็น 3 ส่วน ดังนี้ 

 

 

ฐานบุษบกธรรมาสน์ (ภาพที่ 47) 

 

 

ภาพที ่47 ส่วนของฐานธรรมาสน์บุษบกวัดปราสาท 
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ส่วนแรกคือส่วนของฐาน มีการแบ่งจำหลักลวดลายทั้งหมด 4 ชั้น คือ ฐานเขียงในผัง

สี่เหลี่ยมย่อมุมไม้สิบสอง  ชั้นฐานสิงห์  ชั้นเชิงบาตรเหนือฐานสิงห์ และชั้นเชิงบาตรรองรับ

ปฏิมากรรมจำหลักไม้ เหนือขึ้นไปชุดชั้นฐานเป็นล่องถุน โปร่งตีเป็นไม้ขัดกันรูปกากบาท

โดยรอบจำนวนแปดช่อง   

เรือนธรรมาสน์ (ภาพที่ 48) 

 

 

ภาพที ่48 ส่วนของเรือนธรรมาสน์บุษบกวัดปราสาท 

 
 

ส่วนที่ 2 คืออาสนะ หรือพนักที่สำหรับพระภิกษุนั่งเทศนาธรรม เป็นพนักทึบบุด้วย

กระจกประดับเป็นลวดลายประจำยามดอก 4 กลีบ โดยมีเสาย่อมุมทั้ง 4  ทิศ สำหรับรับ

น้ำหนักหลังคายอดบุษบก มีการประดับลายเชิงเสาเป็นกาบพรหมศร ปลายเรียวแหลม ปลาย

สะบัดเล็กน้อย และเทคนิคงานช่างการบากเฉียงที่โคนกาบล่าง ซึ่งเป็นรูปแบบที่นิยมในสมัย

อยุธยาตอนปลาย เช่น กาบพรหมศร งานไม้แกะสลักปิดทองประดับกระจกสีบุษบกครอบรอยพระ

พุทธบาท ภายในพระมณฑป วัดพระพทุธบาทราชวรมหาวิหาร จังหวดัสระบุรี (ภาพที่ 49)  กาบ

พรหมศรธรรมาสน์วัดใหญ่สุวรรณาราม (ภาพที่ 50) กาบพรหมศรธรรมาสน์และสังเค็ด วัดเชิง

ท่า (ภาพที่ 51-52)  เป็นต้น 
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ภาพที ่49 กาบพรหมศร งานไม้แกะสลักปิดทองประดับกระจกสี บุษบกครอบรอยพระพุทธบาท 
                ภายในพระมณฑป วัดพระพทุธบาทราชวรมหาวิหาร จังหวัดสระบุรี 

 

 

 

ภาพที ่50 ธรรมาสน์วัดใหญ่สุวรรณาราม 
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ภาพที ่51 ธรรมาสน์ยาว วัดเชิงท่า 
 

 

 

 

ภาพที ่52 ธรรมาสน์ วัดเชิงท่า 
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หลังคายอดบุษบก (ภาพที่ 53) 

 

 

ภาพที ่53 ส่วนของหลังคายอดของธรรมาสน์บุษบกวัดปราสาท 
 

     

ส่วนสุดท้ายคือ ยอดบุษบก รูปแบบเป็นหลังคาลาดซ้อนชั้นกันขึ้นไป แต่ละชั้นมีการ

ประดับกระจังในตำแหน่งเดี่ยวกับการประดับบันแถลงที่เจดีย์หรือหลังคาแบบไทยประเพณีทั้ว

ไป ถัดจากชั้นหลังคาลาดมีการทำยอดให้มีลักษณะคล้ายกับส่วนยอดของเจดีย์ ซึ่งเป็นทรง

หลังคาที่นิยมทำในบุษบกธรรมาสน์และซุ้มประตูหน้าต่างของอาคาร  

เมื่อพิจารณาชั้นซ้อนของหลังคาทั้ง 5 ชั้น พบว่า ช่างได้ยืดช่วงหลังคาระหว่างชั้นที่ 3 

กับชั้นที่ 4 ให้สูงขึ้นจนเห็นคอสอง เพื่อให้มีสัดส่วนความสูงสอดคล้องกับโครงสร้างในลักษณะ

พระมหาปราสาทในงานศิลปะไทยประเพณีที่มีหลังคาลาดซ้อนชั้นกันถึง 7 ชั้น  
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จากข้อมูลการสำรวจองค์ประกอบงานศิลปกรรมในข้างต้น จึงสันนิษฐานว่าธรรมาสน์

บุษบกวัดปราสาทเป็นฝีมือช่างสมัยอยุธยาตอนปลาย และจากหลักฐานภาพถ่ายเก่า (ภาพที่ 

54) ยังพบว่า กระจังธรรมาสน์เป็นลายฟันปลาขนาดใหญ่ และกระจังรวนมีขนาดที ่เท่ากัน 

ส่วนตัวกระหนกมีลายละเอียดค่อนข้างมาก ลายหน้ากระดานเป็นลายประจำยามก้ามปู เป็น

ลักษณะรูปแบบของศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลาย 

 

 

ภาพที ่54 หลักฐานภาพถ่ายเก่าธรรมาสน์บุษบกวัดปราสาท 
 

       
การศึกษารูปแบบลวดลายและเทคนิคงานช่างประดับกระจกเกรียบที่ปรากฏบนธรรมาสน์วัด

ปราสาท 

การตกแต่งลวดลายบนธรรมมาสน์วัดปราสาท เป็นการจำหลักไม้ลวดลายที่ยังคงมี

ความเป็นธรรมชาติ และเริ่มพัฒนาเป็นลายประดิษฐ์มากขึ้นเมื่อเทียบกับลวดลายในสมัยอยุธยา

ตอนกลาง สำหรับการศึกษาลวดลายธรรมมาสน์หลังนี้  จะศึกษาเฉพาะ รูปแบบลวดลายการ

ประดับกระจกเกรียบที่ปรากฏบนธรรมาสน์ 3 ส่วนหลัก คือ ฐาน อาสนะ และเครื่องยอดหลังคา

บุษบก  โดยรูปแบบลวดลายและเทคนิคช่างประดับกระจกเกรียบ ดังตารางแสดงลักษณะการ

ประดับกระจกเกรียบที่ปรากฏบนบุษบกธรรมาสน์วัดปราสาท (ตารางที่ 3) 
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ตารางที่ 3 แสดงลักษณะการประดับกระจกเกรียบที่ปรากฏบนบุษบกธรรมาสน์วัดปราสาท  

ส่วนประกอบ ลักษณะการประดับกระจก

เกรียบ 

รูป 

การประดับกระจก

เกรียบที่ปรากฏบน

ฐานบุษบกธรรมาสน์ 

 

- ฐานสิงห์ 

 

 

 

 

 

- การประดับกระจกประเภท 

“การปิด” หรือ ติดกระจก

เกรียบทำเป็นแวว และการ

ประดับกระจกประเภท ร่อง

กระจก โดยใช้กระจกเกรียบ

สีขาว 

  

 

 

         

 

- ลายหน้ากระดานและ

บัวหงาย 

- การประดับกระจกประเภท 

ร่องกระจก โดยใช้กระจก

เกรียบสีขาว 
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การประดับกระจก

เกรียบที่ปรากฏบน

อาสนะธรรมาสน์ 

 

- ลวดลายตกแต่ง

ฐานรองรับอาสนะ

บุษบกธรรมาสน์ 

 

 

 

 

 

- การประดับกระจกประเภท 

ร่องกระจก โดยใช้กระจก

เกรียบสีขาว 

 

 

- ลายกาบ และคันทวย  

 

- การประดับกระจกประเภท 

ร่องกระจก โดยใช้กระจก

เกรียบสีขาว 

 

 

กาบล่าง 

 

คันทวย 
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- พนักธรรมาสน์ 

 

- การประดับกระจกประเภท 

พื้นลาย ประดับกระจกเกรียบ

ลายประจำยามโดยใช้กระจก

เกรียบสีขาว และสีเขียว 

 

 

 

- เสาธรรมาสน์ 

 

- การประดับกระจกประเภท 

พื้นลาย ประดับกระจก

เกรียบลายประจำยามโดย

ใช้กระจกเกรียบสีขาว สี

เขียว และสีเหลือง 

 

     

       เสาด้านนอก              เสาด้านใน 
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การประดับกระจก

เกรียบเครื่องยอด

บุษบกธรรมาสน์ 

- การประดับกระจกแบบร่อง

กระจกผสมแวว และพื้น

ลาย ประดับกระจกเกรียบ

ลายประจำยามโดยใช้

กระจกเกรียบสีขาว และสี

เขียว  

 

 

 
 

จากการศึกษารูปแบบลวดลายและเทคนิคงานช่างประดับกระจกเกรียบที่ปรากฏบน

ธรรมาสน์วัดปราสาท พบว่า มีการประดับกระจกเกรียบสีต่าง ๆ จำนวน 3 สี ได้แก่ เขียว ขาว และ

เหลือง ซึ่งกระจกเกรียบที่ประดับศิลปกรรมธรรมาสน์ช่างได้เน้นกระจกเกรียบสีเขียวและขาวเป็นหลัก 

ส่วนกระจกเกรียบสีเหลืองจะใช้เป็นส่วนน้อย ประดับในรูปแบบลักษณะตรงกลางของลายหรือใจของ

ลาย โดยช่างมีการประดับการประดับกระจกประเภทพื้นลาย เป็นลายประจำยามโดยใช้กระจกเกรียบ

สีขาวและสีเขียว ซึ่งงานธรรมาสน์เป็นงานประณีตศิลปกรรมที่ช่างสมัยอยุธยาได้ใช้กระจกเกรียบตัด

เป็นรูปทรงเรขาคณิต ติดด้วยเทือกรักประกอบขึ้นเป็นลวดลายต่าง ๆ ทั้งนี้ยังพบการประดับกระจก

เกรียบสลับสีเขียวกับสีขาวประเภทพื้นลาย เป็นลายกระดานหมากรุก เช่น เสาธรรมาสน์วัดเชิงท่า 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (ภาพที่ 55)  เป็นต้น 
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ภาพที ่55 เสาธรรมาสนว์ัดเชิงท่า จังหวัดพระนครศรีอยธุยา 

 

เปรียบเทียบคุณสมบัติ เนื้อและสีของกระจกเกรียบสีเขียวประดับธรรมาสน์ กับกระจกเกรียบสี

เขียวประดับซุ้มประตูและฐานชุกชีพระประธานในพระอุโบสถ วัดปราสาท 

การสังเกตลักษณะทางกายภาพของกระจกเกรียบที่ใช้ประดับในงานศิลปกรรมธรรมาสน์กับ

กระจกเกรียบสีเขียวประดับซุ้มประตูและฐานชุกชีพระประธานในพระอุโบสถ วัดปราสาท พบว่า ทั้ง 

3 ตัวอย่าง มีลักษณะเนื้อแก้วของกระจกเกรียบที่มีความวาว และสี คล้ายคลึงกัน (ภาพ 56)  ทั้งนี้ยัง

มีความหนาและความเปราะ เช่นเดียวกัน จึงอนุมานได้ว่าเป็นกระจกเกรียบที่ผลิตโดยช่างในยุคสมัย

เดี่ยวกัน  ซึ่งช่างได้ใช้วัสดุยึดติดแผ่นกระจกเกรียบเป็นเทืองรักเช่นเดียวกัน แต่มีการใช้เทคนิคเชิงช่าง

ในการประดับกระจกเกรียบในงานศิลปกรรมตามความเหมาะสมของงาน เช่น การใช้กระจกเกรียบ

แผ่นใหญ่ติดอย่างอิสระปิดร่องถมลายไส้ในกลีบบัวบริเวณฐานชุกชีพระประธานในพระอุโบสถ  การ

ติดกระจกเกรียบทำเป็นแววประดับลวดลายปูนปั้นซุ้มประตูพระอุโบสถ และประดับกระจก

เกรียบลายประจำยามโดยใช้กระจกเกรียบสีขาวและสีเขียวที่ ธรรมาสน์ เป็นต้น ทั้งนี้ ผู้วิจัยได้นำ

กระจกเกรียบที่ผลิตขึ้นใหม่ โดยใช้ส่วนประกอบเช่นเดี่ยวกับกระจกเกรียบสมัยอยุธยาเป็นต้นแบบใน

การผลิต มาทดลองเปรียบเทียบกับกระจกเกรียบสีเขียว สมัยอยุธยาในงานศิลปกรรม ส่วนต่างๆ ทั้งที่

บริเวณธรรมาสน์ซุ้มประตูและฐานชุกชีพระประธานในพระอุโบสถ  (ภาพ 57-58) พบว่า มีลักษณะ
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ทางกายภาพของกระจกเกรียบสีเขียวที่ใช้ประดับในงานศิลปกรรมธรรมาสน์กับกระจกเกรียบสีเขียว

ประดับบริเวณซุ้มประตูและฐานชุกชีพระประธานในพระอุโบสถ วัดปราสาท มีความกลมกลืน 

สามารถใช้เป็นแนวทางในการบูรณะงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบต่อไปในอนาคต 
 

 

ภาพที ่56 การเปรียบเทียบเนื้อและสีกระจกเกรียบสีเขียวประดับซุ้มประตูพระอุโบสถกับ 
                 กระจกเกรียบสีเขียวประดับธรรมาสน์ วัดปราสาท 
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ภาพที ่57 การเปรียบเทียบสีกระจกเกรียบที่ผู้วิจยัผลิตขึ้นมาใหม่ กับกระจกเกรียบสีเขียวประดับฐาน 
             ชุกชพีระประธานในพระอุโบสถ 

 

       

ภาพที ่58 การเปรียบเทียบสีกระจกเกรียบที่ผู้วิจยัผลิตขึ้นมาใหม่ กับกระจกเกรียบสีเขียวประดับซุ้ม 
             ประตพูระอุโบสถ วัดปราสาท 
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3.3 งานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น  

3.3.1 รูปแบบและตัวอย่างงานศิลปกรรมที่ประดับกระจกเกรียบ : ลกัษณะทางศิลปกรรม 

                  และการประดับกระจกเกรียบพระพุทธไสยาส วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  

 

การศึกษาค้นคว้าทางประวัติศาสตร์ศิลปะไทย มีจุดประสงค์หลักเพื่อให้ทราบถึงความเป็นไป
ในอดีต โดยใช้ศิลปะเป็นหลักในการค้นคว้า และเป็นภาพสะท้อนเรื่องราวของคนไทยผู้สร้างศิลปะ
เหล่านั้น 10  แนวทางการศึกษาและวิจัยประวัติศาสตร์ศิลปะไทย ในการวิจัยนี้จะเน้นการวินิจฉัยตาม
สุนทรียศาสตร์และเชิงช่าง โดยได้ใช้แนวทางการศึกษาด้วยกระบวนการทางวิทยาศาสตร์เพิ่มขึ้นอีก
มิติ เพื่อเชื่อมโยงความสัมพันธ์ จากหลักฐานร่องรอยศิลปกรรมที่มนุษย์สร้างขึ้น ดังนั้น การศึกษาวิจัย 
ลักษณะทางศิลปกรรมและการประดับกระจกเกรียบพระพุทธไสยาส วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
(วัดโพธิ์) สู่แนวทางการบูรณะและอนุรักษ์กระจกเกรียบ จึงเริ่มต้นด้วยการศึกษารูปแบบงาน
ศิลปกรรมเพื่อกำหนดอายุยุคสมัยการสร้างงานศิลปกรรมที่มีการประดับกระจกเกรียบโดยใช้กระจก
เกรียบโบราณเป็นต้นแบบ แล้วศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบวัตถุธาตุของกระจกเกรียบด้วย
กระบวนการทางวิทยาศาสตร์ เพื่อหาส่วนประกอบของกระจก การศึกษาวัสดุศาสตร์ และประดิษฐ์
กระจกเกรียบขึ้นมาใหม่ให้มีคุณสมบัติเหมือนเดิมหรือคุณภาพที่เท่าเทียมของโบราณมากที่สุด ทั้งเน้ือ
และสี แล้วนำมาเปรียบเทียบความกลมกลืนนำไปสู่การบูรณะและอนุรักษ์กระจกเกรียบในงาน
ศิลปกรรมไทยในยุคสมัยเดียวกันต่อไป 

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดเกล้าฯ ให้สร้างพระพุทธรูปประทับนอน ปรากฏ

ความตามสำเนาจารึกแผ่นศิลาว่าด้วยการปฏิสังขรณ์ วัดพระเชตุพน จ.ศ.1393 (พ.ศ.2374) ว่า “...แล

ที่ซึ่งขยายออกไปใหม่เหนือสวนขึ้นไปนั้น ทรงพระกรุณาให้ถาปนาพระพุทธไสยาศน์ขึ้นใหม่พระองค์

หนึ่ง กำหนดโดยยาวแต่พระบาทถึงพระรัศมีได้เส้นหนึ่งกับสามวา แล้วก่อพระวิหารใหญ่สัณฐาน

เหมือนพระอุโบศถสรวมองค์พระพุทธเจ้า หลังคามุงกระเบื้องเครือบศรีขาบ...” และในสำเนา

พระราชดำริเกี่ยวกับการสร้างพระพุทธไสยาสวัดพระเชตุพน ทรงพระราชดำหริว่า พระพุทธปฏิมากร

ใหญ่ยังมิได้มีในพระมหานครนี้ จึ่งมีพระราชโองการมานพระบันทูลสุรสีหนาท ดำหรัสสั่งพญาศรีพิ

พัทธ์รัตนราชโกษาแลพญาเพ็ชพิไชย ให้เปนแม่การถาปนาพระมหาวิหารแลพระพุทธไสยาศน์ใหญ่ขึ้น

ไว้ในพระอารามนี้จะให้เปนที่สักการบูชาแก่เทพยดามานุษย์สรรพสัตวทั้งปวงทั่วสกลโลกธาตุ เปนมหา

กุศลโกษฐาษเจริญพระเกียรติยศ ปรากฏไปตราบเท่ากัลปวสาน ให้ลงรักปิดทองบันจุพระบรม
 

10 รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง, ประวัติ แนวความคิดและวิธีค้นคว้าวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะไทย (กรุงเทพฯ :  
   เมืองโบราณ, 2551), 11. 
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สารีริกธาตุในพระอุตมังคศิโรตม์ แลพื้นฝ่าพระบาททั้งสองข้างนั้นให้ประดับมุกเปนพระลายลักษณ

กงจักรแลรูปอัษฐุตรสตะมหามงคลร้อยแปดประการ...” 

พระพทุธรูปประทับนอนตะแคงขวา สรา้งโดยช่างหลวงด้วยกระบวนการกอ่อิฐถือปูน ลงรัก

ปิดทอง ขนาดความยาว 1 เส้น 3 วา หรือ 46 เมตร  

ดังนั้น พระพุทธไสยาส หรือ “พระนอน” วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม จัดว่าเป็นพระนอน
ขนาดใหญ่แห่งหนึ่งของไทย สร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๓ การก่อสร้างในครั้งนั้น เริ่มต้นด้วยการสร้าง
พระพุทธรูปข้ึนก่อน แล้วสร้างพระวิหารครอบในภายหลัง โดยมีพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหมื่นภูมินทร
ภักดี (พระเจ้าลูกยาเธอ พระองค์เจ้าลดาวัลย์) เป็นแม่กองควบคุมการก่อสร้างพระวิหาร สำหรับ
วัตถุประสงค์ของการสร้างพระนอนองค์นี้ ยังมีของสันนิษฐานอยู่หลายประเด็น จึงมีการศึกษางาน
ศิลปกรรมที่ปรากฏเป็นบริบทประกอบ  

พระพุทธไสยาสมีรูปแบบเป็นศิลปะรัตนโกสินทร์โดย ศิลปะพระเขนยทรงสี่เหลี่ยมประดับ

ลวดลายดอกไม้อิทธิพลศิลปะจีน (ภาพที่  59 )  ซึ่ งเป็นรูปแบบศิลปะแบบพระราชนิยมใน

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ที่มีศิลปะจีนและเทศเข้ามาผสม ส่วนงานประดับมุกที่ฝ่าพระ

บาทนับเป็นงานประณีตศิลป์ชั้นเยี่ยมในสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ และลวดลายที่ปรากฏยังเป็น

สัญลักษณ์แห่งโชคลาภความอุดมสมบูรณ์ ความเป็นมงคล และพระบารมีของกษัตริย์ที่แสดงออกถึง

การยกย่องให้เป็นพระจักรพรรดิราช 
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ภาพที ่59 ลวดลายดอกไม้ปูนปั้นปิดทอง ผสมผสานอิทธิพลศิลปะจีนและศิลปะตะวันตก (ลายเทศ) 
 

 

รูปแบบและลวดลายดั้งเดิมการประดับกระจกในงานศิลปกรรมกระจกเกรียบพระพุทธไสยาส 
 การสถาปนาพระพุทธไสยาส วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามฯ มีเอกสารสำคัญในสมัยรัชกาล
ที่ 3 คือ จดหมายเหตุ ร. 3 เล่มที่ 1 จ.ศ. 1192 เลขที่ 32 ปรากฏหลักฐานงานช่างหลวงที่เกี่ยวข้องกับ
เทคนิคงานปูนปั้นประดับแววกระจกเกรียบ ลงรักปิดทอง....... “ที่ถานพระพุทธไสยาสนั้นปั้นเป็นบัว
กลุ่ม พื้นแอแววประดับกระจกลงรักปิดทอง บนพื้นถานพระดาษศิลาเปนลายสอง จำหลักเป็นดอกไม้
รายทับ เชิงถานประกอบสิลา ลายจำหลักเป็นลายฝรั่งปิดทอง.....”  

สำหรับลายปูนปั้นที่พระเขนย เป็นทรงสี่เหลี่ยมประดับลวดลายดอกไม้ปูนปั้นปิดทอง โดย
ลวดลายประดับได้แรงบันดาลใจผสมผสานอิทธิพลศิลปะจีนและศิลปะตะวันตก (ลายเทศ) โดยมีลาย
ดอกไม้กลมลักษณะคล้ายดอกพุดตานเป็นลายประธานในกรอบสี่เหลี่ยม แล้วล้อมด้วยลวดลายพรรณ
พฤกษาอย่างเทศ ลงรักปิดทองประดับด้วยกระจกเกรียบสีต่าง ๆ ซึ่งเทคนิคงานช่างปิดทองประดับ
กระจก หรือ “ปิดทองแกมแก้ว” เช่นนี้เรียกว่า “ลายกุดั่น” (ภาพที่ 60 - 61) 
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  ทั้งนี้ การผูกลายดอกพุดตานในงานศิลปกรรมในสมัยรัชกาลที่ 3 มีองค์ประกอบที่สำคัญ คือ 
ลวดลายประธานเป็นดอกพุดตานขนาดใหญ่ที่มีกลีบนอกของดอกบานออก ที่พัฒนามาจากดอกโบตั๋น
ของจีน ประกอบกับใบที่มีปลายแหลมอย่างทรงใบเทศ 11 (ภาพที่ 62) 

สำหรับส่วนอื่น ๆ ก็เน้นตามอย่าง “อิทธิพลจีนและตะวันตก” เกือบทุกส่วนไม่ว่าจะเป็นหน้า
บรรพ ซึ่งใช้เทคนิควิธีปิดทองประดับกระจกเป็นอย่างรูป “ลายดอกพุดตานก้านแย่ง”  
จากการศึกษากลุ่มอาคารแบบผสมระหว่างแบบประเพณีนิยมกับแบบพระราชนิยมในสมัยรชักาลที่ 3 
จะเห็นได้จากงานช่างประดับหน้าบรรพเป็นลายพรรณพฤกษา ลายดอกไม้ ใบไม้จำพวกดอกโบตัน๋
หรือลายก้านแย่ง 12  

ที่มีการลงรักปิดทองประดับกระจกสี เช่น หน้าบรรพของวิหารพระพุทธไสยาส วัดพระเชตุ
พนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร กรุงเทพมหานคร    

จากข้อมูลข้างต้นแสดงให้เห็นถึงศิลปะอย่างพระราชนิยมในรัชกาลที่  3 ปรากฏงาน
ศิลปกรรมกระจกเกรียบประดับพระเขนย พระพุทธไสยาส และส่วนอื่น ๆ ภายในวัดที่ได้เน้นตาม
อย่างอิทธิพลจีนและตะวันตกที่ช่างไทยนำมาปรุงแต่ง ตามแนวพระราชดำริในการสร้างงานศิลปกรรม
และแนวการออกแบบงานช่างไทยในสมัยนั้น 

 

 

ภาพที ่60 เทคนิคงานชา่งปิดทองประดับกระจกเกรียบลายปูนป้ันที่พระเขนย หรือ ลายกุดั่น 

 
11 พระเทวาภินิมมิต, สมุดตำราลายไทย (กรุงเทพฯ : องค์การค้าของคุรุสภา, 2546), 24. 
12 ศักดิ์ชัย สายสิงห์, งานช่างสมัยพระนั่งเกล้า (กรุงเทพฯ: มติชน, 2551), 89. 
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ภาพที ่61 การเปรียบเทียบกระจกเกรียบที่ประดษิฐ์ขึ้นจากงานวิจัยในครัง้นี้ กับกระจกเกรียบ 
             สีน้ำเงินเข้ม (สีขาบ) ประดับปูนปั้นปิดทองลวดลายประธานดอกพุดตานทีพ่ระเขนยพระ   
             พุทธไสยาส 

 
 
 

 

ภาพที ่62 การผกูลายดอกพุดตานลวดลายปูนปั้นที่พระเขนย ดว้ยเทคนิคงานช่างปิดทอง 
   ประดับกระจก (ปิดทองแกมแก้ว) หรือ “ลายกุดั่น” โดยลวดลายประธานเป็น 
   ดอกพุดตานขนาดใหญ่ที่มีกลีบนอกของดอกบานออก ประกอบกับใบทีม่ี 
   ปลายแหลมอย่างทรงใบเทศ 
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การศึกษาเปรยีบเทียบกระจกเกรียบในงานศิลปกรรมร่วมยุคสมัยเดียวกนั:  
ศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบศิลปะสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว  
กรณีศึกษา: เสานางรายปิดทองประดับกระจกบริเวณระเบียงหลังพระอุโบสถ  
วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

กรุงเทพมหานคร เป็นเมืองหลวงของราชอาณาจักรไทย ที่มีความหมายเป็นนครแห่งทวยเทพ 
มีหัวใจอยู่ที่กรุงรัตนโกสินทร์ชั้นใน อันเป็นพื้นที่แรกสร้างพระนคร นับเป็นพื้นที่ที่สั่งสมมรดกทาง
วัฒนธรรมและภูมิปัญญาไทย “วัดพระแก้ว” หรือนามทางราชการว่า วัดพระศรีรัตนศาสดาราม เป็น
พระมหาอารามหลวง ที่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 พระปฐม
กษัตริย์แห่ งบรมราชจักรีวงศ์   ทรงพระกรุณ าโปรดเกล้าฯ  ให้สถาปนาขึ้น  ทางด้ านทิ ศ
ตะวันออกเฉียงเหนือ แห่งพระราชวัง ซึ่งพระพุทธมหามณเฑียรสถานอันวิจิตร ด้วยสรรพสิ่งงดงาม
นานา สำหรับเป็นที่สถิตพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร วัดพระศรีรัตนศาสดารามล้วนงดงามไปด้วย
ศิลปะลักษณะ เป็นไปตามคตินิยม ในแบบทางพุทธศิลป์และวิจิตรศิลปกรรม ตามขนมนิยมอันสืบสาย 
“สกุลช่างชั้นสูงของไทย” ไว้อย่างเพียบพร้อม พระมหากษัตริยาธิราชเจ้าแห่งพระบรมราชจักรีวงศ์ทุก
พระองค์ ทรงเป็นพระราชธุระในการบูรณะปฏิสังขรณ์ ซ่อมแซม สร้างเสริม และตกแต่งให้เป็นศรีสง่า
แก่บ้านเมือง วัดพระศรีรัตนศาสดารามได้รับการบูรณปฏิสังขรณ์คราวใหญ่ครั้งแรก เมื่อรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวเมื่ออายุกรุงรัตนโกสินทร์ยั่งยืนยาวมาถึง 50 ปี (โครงการ
สารานุกรมไทยสำหรับเยาวชนฯ  เล่มที่  16 เรื่องที่  1) กาลล่วงเลยมาจนกระทั้ งถึงรัชสมัย 
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช กรุงรัตนโกสินทร์ราชธานีอันกว้างใหญ่ แห่งสยาม
ประเทศ มีอายุกาลเจริญปีทวีขึ้นจะบรรจบครบ 200 ปี ในปีพุทธศักราช 2525 ทางราชการได้
คำนึงถึงโบราณราชประเพณีว่า การจัดการฉลองกรุงรตันโกสินทร์แต่อดีตกาล แต่ละคราวนั้น ได้มีการ
บูรณปฏิสังขรณ์วัดพระศรีรัตนศาสดารามข้ึนให้ใหม่หมด จนสวยงาม เพื่อถวายเป็นศาสนบูชา และยัง
เป็นโอกาสในการที่จะอนุรักษ์ศิลปะสมบัติ ในด้านพุทธสถาปัตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม และ
ประณีตศิลป์ต่างๆ อันเป็นแบบแผนทางการช่างศิลปะไทยชั้นสูง ซึ่งตกทองมาแต่อดีต ให้ดำรงอยู่เป็น
ที่ควรเชิดชูแก่บ้านเมือง ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย มิได้ทรงบูรณะปฏิสังขรณ์
สิ่งใดในอาราม เพราะได้บูรณะตกแต่งครั้งใหญ่ไว้เมื่อใกล้สิ้นรัชกาลพระชนกาธิราช 13  

 ต่อมาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว วัดพระศรีรัตนศาสดารามเริ่มทรุด
โทรม จึงทรงบูรณปฏิสังขรณ์ตั้งแต่ พ.ศ. 2374 แล้วเสร็จเมื่อ พ.ศ. 2391 การบูรณปฏิสังขรณ์พระ

 
13 กรมศิลปากร, จดหมายเหตุการบูรณปฏิสังขรณ์วดัพระศรีรัตนศาสดารามและพระบรมมหาราชวัง ในการ 
   ฉลองพระนครครบ 200 ปี (กรุงเทพฯ: คณะกรรมการอำนวยการปฏิสังขรณ์วัดพระศรีรัตนศาสดาราม และ 
   พระบรมมหาราชวัง, 2525), 20. 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
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อารามในรัชกาลนี้ ทรงปฏิสังขรณ์ทั่วทั้งพระอาราม โปรดให้กรมหมื่นศรีสุเทพและกรมหมื่นไกรสร
วิชิต เป็นผู้อำนวยการปฏิสังขรณ์ กรมพระเทเวศร์วัชรินทร์ กรมขุนสถิตย์สถาพร ทรงตรวจการช่าง
ต่าง ๆ พระยาศรีพิพัฒน์ และพระยาเพ็ชร์พิไชย เป็นนายงานมีหลักฐานเกี่ยวกับการประดับกระจกใน
สมัยรัชการที่ 3 คือ การประดับกระจกฝาผนังด้านนอกของพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ซึ่ง
แต่เดิมเป็นลายทองเขียนรดน้ำพื้นแดง เป็นลายพุ่มทรงข้าวบิณฑ์   ทรงโปรดให้แก้เป็นลายปั้นปิดทอง
ประดับกระจก 14   

จากการสำรวจพบว่ าพ ระอุ โบสถ วั ดพระศรีรัตนศาสดาราม  ในปั จจุบั นมี การ
บูรณะปฏิสังขรณ์อย่างต่อเนื่อง จนปัจจุบันเป็นการประดับด้วยกระจกแก้วสมัยใหม่ ใช้กาวอีพ็อกซี
เป็นวัสดุในการยึดติด จะเหลือเพียงแต่เสานางรายบริเวณระเบียงหลังพระอุโบสถจำนวน 4 ต้นที่ยังคง
ให้มีการอนุรักษ์โดยประดับกระจกเกรียบของเก่าเมื่อครั้งต้นกรุงรัตนโกสินทร์ จึงได้ใช้เป็นต้นแบบใน
การเปรียบเทียบศึกษาด้านสีและเนื้อของกระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ โดยใช้สูตรเคมี
เช่นเดียวกับกระจกเกรียบตัวอย่างที่ประดับลายปูนปั้นที่พระเขนยพระพุทธไสยาส ซึ่งเป็นรูปแบบ
ศิลปะรัตนโกสินทร์ตอนต้น  

จากการเปรียบเทียบกระจกเกรียบประดับเสานางรายบริเวณระเบียงหลังพระอุโบสถ พบว่ามี
ความกลมกลืนทั้งเนื้อและสีของกระจก และเมื่อทดลองตัดกระจกเป็นชิ้นเล็กประดับเป็นลายเกล็ดเต่า
ลายโคม เลียนแบบลายที่เสาบริเวณระเบียงหลังพระอุโบสถ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม สามารถทำได้
โดยแนบเนียบ จึงสามารถพัฒนาเป็นวัสดุทดแทนกระจกเกรียบในการบูรณะและอนุรักษ์งาน
ศิลปกรรมกระจกเกรียบในวัดพระศรีรัตนศาสดารามได้ต่อไปในอนาคต  
(ภาพที่ 63-34) 
 
 

 
14 คณะอนุกรรมการประชาสัมพันธ์และบันทึกเหตุการณ์ปฏิสังขรณ์วัดพระศรีรัตนศาสดารามและ 
   พระบรมมหาราชวัง. วัดพระศรีรัตนศาสดาราม/คณะอนุกรรมการประชาสัมพันธ์และบันทึกเหตุการณ์  
   ปฏิสงัขรณ์วัดพระศรีรัตนศาสดารามและพระบรมมหาราชวัง (กรุงเทพฯ: สำนักพระราชวัง, 2525), 40. 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%82%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B9%8C%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B9%8C
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ภาพที ่63 การเปรียบเทียบกระจกเกรียบประดับเสานางรายบริเวณระเบียงหลังพระอุโบสถ 
             วดัพระศรรีัตนศาสดาราม 

 
 
 
 

 

ภาพที ่64 การทดลองประดับกระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นใหม่เป็นลายเกล็ดเต่าลายโคม เลียนแบบ  
             ลายที่เสาบริเวณระเบียงหลังพระอุโบสถ วัดพระศรรีัตนศาสดาราม 
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การศึกษาในงานศิลปกรรมประดับกระจก เมื่อทราบรูปแบบทางศิลปกรรมของงานประดับ
กระจกเกรียบ รู้ยุคสมัยในการสร้างงานศิลปกรรมของช่างแล้ว จึงเข้าสู่ขั้นตอนการประดิษฐ์กระจก
เกรียบขึ้นมาใหม่โดยใช้องค์ประกอบทางเคมีเช่นเดียวกับกระจกเกรียบในงานศิลปกรรมนั้น เพื่อ
นำมาใช้ทำการบูรณะจรงิ การใช้ความรู้ทางประวัติศาสตร์ศิลปะเพื่อวิเคราะห์รูปแบบ และประวัติการ
สร้างงานศิลปกรรมเพื่อกำหนดยุคสมัย รวมทั้งวัดที่มีความสำคัญในบางท้องถิ่น จากการสำรวจได้มี
การนำวัสดุเช่นเดียวกับพระอารามหลวงในพระนคร เช่น บานประตูเก่าของวัดสุปัฏนารามวรวิหาร 
แกะสลักลวดลายเครือเถา ศิลปะแบบท้องถิน จังหวัดอุบลราชธานี  (ภาพที่65) ซึ่งมีประวัติการสร้าง
ในสมัยรัชกาลที่ 4 มีการประดับด้วยกระจกเกรียบสีน้ำเงินเข้ม (สีขาบ หรือกรมท่า) เมื่อพิจารณา
ลักษณะทางกายภาพด้านสีและเนื้อกระจกมีลักษณะความวาวเช่นเดียวกับกระจกเกรียบในงาน
ศิลปกรรมสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ที่พบในเขตพระนคร โดยสรุปกระบวนการดังกล่าวมานี้ เป็นการ
เริ่มต้นด้วยการศึกษารูปแบบของงานศิลปกรรมเพื่อกำหนดยุคสมัย  เมื่อทราบยุคสมัยของงาน
ศิลปกรรมที่ชัดเจนแล้ว จึงนำตัวอย่างกระจกเกรียบโบราณในงานศิลปกรรมนั้นไปวิเคราะห์ด้วย
กระบวนการทางวิทยาศาสตร์ เพื่อให้ทราบองค์ประกอบของแร่ธาตุในเน้ือกระจกเกรียบโบราณ เป็น
แนวทางการประดิษฐ์กระจกเกรียบขึ้นมาใหม่ เพื่อนำไปบูรณะและอนุรักษ์งานศิลปกรรมกระจก
เกรียบในงานศิลปกรรมร่วมยุคสมัยเดียวกันในอนาคตต่อไป 
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ภาพที ่65 ตัวอยา่งกระจกเกรียบสีน้ำเงินเข้มประดับบานประตูเก่าของวัดสุปัฏนารามวรวิหาร  
                  จังหวดัอบุลราชธานี มีลักษณะทางกายภาพคล้ายกับกระจกเกรียบในงานศิลปกรรม 
                  สมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ทีพ่บในเขตพระนคร



 

 
บทที่ 4  

วิเคราะห์องค์ประกอบกระจกเกรียบโบราณและกระบวนการผลิต 

 

4.1 วิทยาศาสตร์กับการพื้นฟูวัสดุศาสตร์เพื่องานบูรณะกระจกเกรียบในศิลปกรรมไทย 

 
             การอนุรักษ์ศิลปวัตถุของไทยในยุคโลกาภิวัตน์ ปัจจุบันได้มีการใช้กระบวนการวทิยาศาสตร ์
วิทยาการสมัยใหม่ เพื่อการบูรณะและอนุรักษ์อย่างยั่งยืน ดังนั้น แนวทางการในการบูรณะศิลปวัตถุที่
ประดับตกแต่งด้วยกระจกเกรียบ จึงมุ่งเน้นการศึกษาสุนทรียศาสตร์และเชิงช่าง โดยบูรณาการ
กระบวนการทางวิทยาศาสตร์เพิ่มขึ้นอีกมิติ เพื่อเชื่อมโยงความสัมพันธ์ จากหลักฐานร่องรอย
ศิลปกรรมที่มีอยู่ แนวทางการบูรณะจึงใช้การศึกษาด้วยกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ เพื่อเชื่อมโยง
ความสัมพันธ์ จากหลักฐานร่องรอยกระจกเกรียบที่สร้างข้ึนในอดีต ใช้เทคนิคการเรืองรังสีเอกซ์ระบบ
กระจายพลังงาน จากเครื่องเอ็กซ์เรย์ฟลูออเรสเซนซ์สเปกโตรมิเตอร์แบบกระจายพลังงาน (Energy 
Dispersive X- Ray Fluorescence Spectrometer, EDXRF) โดยสถาบันวิจัยและพัฒนาอัญมณี
และเครื่องประดับแห่งชาติ  (องค์การมหาชน ) (สวอ.) The Gem and Jewelry Institute of 
Thailand (GIT). สามารถตรวจวิเคราะห์เชิงคุณภาพได้ในเวลาอันรวดเร็วและตรวจได้คราวละหลาย 
ๆ ธาตุพร้อมกัน โดยไม่ทำลายหรือทำให้วัตถุสูญเสียสภาพเดิม ใช้ในการตรวจสอบองค์ประกอบธาตุ
ของพื้นผิว จากการส่งตัวอย่างกระจกเกรียบโบราณ  ในการตรวจสอบธาตุองค์ประกอบในส่วนเนื้อ
แก้วของกระจกเกรียบตัวอย่างที่สร้างข้ึนร่วมยุคสมัยเดียวกัน จากกรณีตัวอย่าง เช่น กระจกเกรียบวัด
พระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร และวัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร เมื่อนำไป
วิเคราะห์พบว่ามีองค์ประกอบของตะกั่วเป็นหลัก ร้อยละ 60-70 โดยน้ำหนัก และในส่วนของกระจก
เกรียบที่ใช้ประดับในงานศิลปกรรมสมัยอยุธยาตอนปลายจะมีองค์ประกอบของตะกั่วมากกว่าร้อยละ 
70 โดยน้ำหนัก  สอดคล้องกับสูตรการผลิตกระจกเกรียบของสายสกุลเต๋จ๊ะยา (Tajaya) ที่มีตะกั่วเป็น
ส่วนประกอบหลัก เมื่อนำไปทดสอบความแข็งตามระบบของโมห์ (Mohr’s scale of hardness) 
เท่ากับ 2 - 5  และมีความเปราะสูง การฟื้นฟูวัสดุศาสตร์ในครั้งนี้ กระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นตาม
สูตรอย่างโบราณที่ได้สืบทอดมาของผู้วิจัย โดยการใช้ประยุกต์ใช้วิธีทางวิทยาศาสตร์ รวมกับองค์
ความรู้ทางประวัติศาสตร์เชิงช่าง ทำให้สามารถซ่อมแซมบูรณะงานศิลปกรรมไทย เช่น กรณีศึกษา
กรอบภาพโบราณได้อย่างกลมกลืน  และคงคุณค่าทางจิตใจ ด้านวัสดุศาสตร์โดยใช้กระจกเกรียบใน
การบูรณะที่มีความใกล้เคียง ตรงกับของเดิมมากที่สุด  
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การอนุรักษ์ ตามพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2546 หมายถึง การรักษาให้คง
เดิม สำหรับการอนุรักษ์ศิลปวัตถุของไทยในยุคโลกาภิวัตน์ ปัจจุบันได้มีการใช้กระบวนการ
วิทยาศาสตร์ วิทยาการสมัยใหม่ เพื่อการบูรณะและอนุรักษ์อย่างยั่งยืน  

กรมศิลปากรได้ให้ความสำคัญด้านการอนุรักษ์ศิลปะโบราณวัตถุโดยวิทยาศาสตร์ในประเทศ
ไทย ที่มีการประยุกต์วิชาการทางวิทยาศาสตร์เข้ากับการอนุรักษ์สมบัติวัฒนธรรมและได้ดำเนินสืบ
ทอดต่อกันมาตราบเท่าทุกวันนี้ โดยการนำความรู้ทางวิทยาศาสตร์สาขาต่าง ๆ ไปใช้ประโยชน์ในด้าน
การป้องกันรักษาและซ่อมแซมสงวนรักษาศิลปะโบราณวัตถุเหล่านั้นให้คงสภาพเดิมให้มากที่สุดเท่าที่
จะทำได้ โดยไม่ทำให้เกิดการชำรุดขึ้นบนวัตถุน้ัน ๆ หากมีการชำรุดเกิดขึ้นมาก่อนก็จะต้องแก้ไขให้อยู่
ในสภาพที่แข็งแรง ปลอดภัย ด้วยการเสริมความมั่นคงแข็งแรงจะโดยวิธีการใดก็ตาม แต่จะต้อง
พยายามรักษาสภาพเดิมให้มากที่สุดเท่าที่จะทำได้ 1  

ดังนั้น แนวทางการในการบูรณะศิลปวัตถุที่ประดับตกแต่งด้วยกระจกเกรียบ ได้ให้
ความสำคัญเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์และงานช่างประดับกระจกเกรียบ เทคนิคการประดับงานช่างอย่าง
ดั้งเดิม โดยศึกษาจากหลักฐานร่องรอยศิลปกรรมที่มีอยู่  ด้ายการประดิษฐ์กระจกเกรียบเพื่อนำมาใช้
เป็นวัสดุศาสตร์ในการอนุรักษ์ เกิดจากกระบวนการศึกษาด้วยการบูรณาการระหว่างวิทยาศาสตร์และ
ศิลปกรรมศาสตร์ ที่มีการวิเคราะห์องค์ประกอบวัตถุธาตุของกระจกเกรียบด้วยกระบวนการทาง
วิทยาศาสตร์ เพื่อหาส่วนประกอบของกระจกเกรียบสำหรับเป็นต้นแบบในการประดิษฐ์  (ภาพที่ 66) 
การศึกษาเปรียบเทียบทางกายภาพด้านสีและเนื้อของแก้วกระจกเกรียบ ลักษณะความวาวของวัสดุ
ศาสตร์ เพื่อประดิษฐ์กระจกเกรียบขึ้นมาใหม่เป็นวัสดุทดแทนในการบูรณะโดยใช้กระบวนการผลิต
แบบโบราณดั้งเดิมของผู้วิจัย และการนำไปใช้บูรณะอนุรักษ์งานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบจริง
ในกรณีศึกษา 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
1 ธนิต อยู่โพธิ์, “พระมหากรุณาธิคุณ ปกเกล้าฯ,” ในเอกสารเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทย กรมศิลปากร  
   ปีที่ 36 (27 มีนาคม 2530), (กรุงเทพฯ: สำนักงานเลขาธิการกรมศิลปากร, 2530), 30. 



  93 

 
ภาพที ่66 แผนผังแสดงขั้นตอนกระบวนการศึกษาองค์ประกอบทางเคมขีองกระจกเกรียบ 
             ดว้ยกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ 
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4.2 การวิเคราะห์องค์ประกอบทางเคมีของกระจกเกรียบตัวอยา่ง 

 

ศึกษางานช่างการประดับกระจกเกรียบในสถาปัตยกรรม และหาองค์ประกอบทางเคมีของ
กระจกเกรียบตัวอย่างพระอารามที่สร้างข้ึนร่วมยุคสมัยเดียวกัน โดยใช้เทคนิคการเรืองรังสีเอกซ์ระบบ
กระจายพลังงานจากเครื่องเอ็กซ์เรย์ฟลูออเรสเซนซ์สเปกโตรมิเตอร์แบบกระจายพลังงาน  (Energy 
Dispersive X- Ray Fluorescence Spectrometer, EDXRF) โดยศึกษาตัวอย่างกระจกเกรียบ
โบราณ จากวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร จำนวน 2 ตัวอย่าง และ ตัวกระจกเกรียบ
โบราณ จากวัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร จำนวน 1 ตัวอย่าง  และหาความสัมพันธ์เชิงช่าง
หุงกระจกเกรียบที่ใช้ประดับในสถาปัตยกรรม สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น จากองค์ประกอบทางเคมี
ของกระจกเกรียบ เพื่อวิเคราะห์หาความสัมพันธ์ระหว่างกัน ในเชิงประวัติศาสตร์และศิลปกรรม 

จากสัดส่วนสารในกระบวนการผลิตจากกระจกเกรียบโบราณตัวอย่าง และใช้ชนิดแร่ธาตุตาม

สูตรของตระกูลเต๋จ๊ะยา พบว่า มีความใกล้เคียงกับกระจกเกรียบแบบโบราณในเรื่องการใช้ส่วนผสม 

โดยสูตรกระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นนี้  จะเน้นการใช้แร่ธาตุจากธรรมชาติ โดยมีตะกั่วเป็น

องค์ประกอบหลัก และจากตารางแสดงแร่ธาตุรงควัตถุให้สีตามสูตรกระจกเกรียบของตระกูลเต๋จ๊ะยา 

พบว่า สีในเนื้อแก้วกระจกเกรียบเกิดจากโลหะออกไซด์ในแร่ธาตธาตุรงควัตถุ เช่น โคบอลท์ออกไซด์

ให้สีน้ำเงิน เหล็กออกไซด์ให้สีส้ม-แดง และคอปเปอร์ออกไซด์ให้สีเขียว สอดคล้องกับการเจือสาร

ประกอบออกไซด์ของธาตุ transition  ในกระบวนการหลอมแก้ว เมื่อได้รับความร้อนเกิดเป็นไอออน

โลหะทำให้เกิดสีในแก้ว 2 

  

แนวทางในการบูรณะและอนุรักษ์กระจกเกรียบในงานศิลปกรรมไทย 
กรณีศึกษางานช่างประดับกระจกเกรียบ เป็นการบูรณะซ่อมแซมกรอบภาพจำหลักไม้ลาย

เทศ ในโครงการอนุรักษ์ภาพพิมพ์หินโบราณและภาพเขียนอย่างตะวันตกพร้อมกรอบลายจำหลักของ
วัดสุทัศเทพวราราม เพื่อจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์สมเด็จพระสังฆราช (แพ) การบูรณะในครั้งนี้ได้ใช้องค์
ความรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะ ย้อยรอยเชิงช่างในอดีต สู่การใช้วิทยาศาสตร์เพื่อการอนุรักษ์ โดยกรอบ
ภาพจำหลักไม้ลายอย่างเทศประดับกระจกเกรียบ เหนือเสาพระวิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวรารามราช
วรมหาวิหาร ตามโครงการอนุรักษ์ภาพพิมพ์หินโบราณ และภาพเขียนอย่างตะวันตกพร้อมกรอบลาย

 
2  Tregouet, H., D. Caurant, O. Majerus, Th. Charpentier, L. Cormier, and D. Pytalev. (2014).  
    Spectroscopic investigation and crystallization study of rare earth metaborate glasses, Procedia   
    Materials Science 7, 131. 
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จำหลักไม้ ที่นำมาบูรณปฏิสังขรณ์ในครั้งนี้ เป็นงานจำหลักไม้แกะสลักปิดทองประดับกระจกเกรียบ 
ลายพรรณพฤกษาดอกพุดตานประกอบกับใบไม้ฝรั่งแบบใบอะแคนตัส จึงเป็นไปได้ว่าเป็นฝีมือของ
ช่างไทยหรือช่างจีน 3  ในช่วงรัชกาลที่ 3-4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ที่มีรสนิยมอย่างศิลปะแบบพระราช
นิยมในรัชกาลที่ 3 โดยกรอบเช่นนี้แตกต่างจากงานประดับกรอบซุ้มหรือกรอบภาพตามแบบแผน
ประเพณีเดิม (ภาพที่ 67) 

 
 

 

ภาพที ่67 กรอบภาพจำหลักไม้แกะสลักปิดทองประดับกระจกเกรียบลายพรรณพฤกษา 
             ดอกพุดตานประกอบกับใบไม้ฝรั่งแบบใบอะแคนตัส 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
3 ศักดิ์ชัย สายสิงห์, งานช่างสมัยพระนั่งเกล้า (กรุงเทพฯ: มติชน, 2551), 97. 
 



  96 

 

ผลการวิเคราะห์องค์ประกอบทางเคมีของกระจกเกรียบตวัอย่าง 

จากการส่งตัวอย่างกระจกเกรียบไปทำการตรวจสอบธาตุองค์ประกอบโดยใช้เทคนิควิเคราะห์
ธาตุด้วยการเรืองแสงรังสีเอ็กซ์  (EDS) จากเครื่องเอ็กซ์เรย์ฟลูออเรสเซนซ์สเปกโตรมิเตอร์แบบ
กระจายพลังงาน (Energy Dispersive X- Ray Fluorescence Spectrometer, EDXRF)  ได้ผลการ
วิเคราะห์ตัวอย่างกระจกเกรียบโบราณ (สีเหลือง) จากวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
ตัวอย่างกระจกเกรียบโบราณ (สีแดง) จากวัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร และตัวอย่างกระจก
เกรียบโบราณ (สีเขียว) ประดับพระพุทธไสยาสน์ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
(ตารางที่ 4 – 6) 

 
ตารางที่ 4 แสดงผลการตรวจสอบธาตุองค์ประกอบของกระจกเกรียบโบราณสีเหลือง (Yellow)  
              จากวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

ธาตุ / Element                                     ร้อยละ / Percent                                 หมายเหตุ / Remark 

PbO2                                                                                             62.33                                            แสดงปริมาณตะกั่ว 
SiO2                                                                                               30.48                                            แสดงปริมาณซิลิกา 
Al2O3                                                             1.02 
K2O                                                               2.81                                 
Fe2O3                                                                                              3.26 
CuO                                                              0.10 
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ตารางที่ 5 แสดงผลการตรวจสอบธาตุองค์ประกอบของกระจกเกรียบโบราณสีแดง (Orangy red) 
                จากวัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวหิาร 

ธาตุ / Element                                       ร้อยละ / Percent                                หมายเหตุ / Remark 

PbO2                                                                                                  66.23                                          แสดงปริมาณตะกั่ว 
SiO2                                                                  28.12                                          แสดงปริมาณซิลิกา 
K2O                                                                  2.55                                                          
CaO                                                                  1.87 

 Fe2O3                                                                                                  0.53                                              
CuO                                                                  0.35                                                                                                                       
ZnO                                                                  0.35                                                                                                                                                          

 
 
 

ตารางที่ 6 แสดงผลการตรวจสอบธาตุองค์ประกอบของกระจกเกรียบโบราณสีเขียว (Green)  
                จากวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

ธาตุ / Element                                          รอ้ยละ / Percent                              หมายเหตุ / Remark 

PbO2                                                                                                      66.93                                       แสดงปริมาณตะกั่ว 
SiO2                                                                     27.25                                       แสดงปริมาณซิลิกา 
Al2O3                                                                   0.66                                                          
CaO                                                                     1.00 

 Fe2O3                                                                                                       1.59                                        
CuO                                                                     1.99                                                                                                                       
ZnO                                                                     0.58                                                                                                                                                          
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จากตารางที่ 4 - 6 ตัวอย่างกระจกเกรียบโบราณ ทั้ง 3 แหล่ง พบว่า เน้ือแก้วของกระจก
เกรียบจะมีองค์ประกอบของตะกั่วเป็นหลักร้อยละโดยน้ำหนัก คือ 66.23, 66.23, 66.93 ตามลำดบั 
แสดงให้เห็นว่า กระจกเกรียบ  เป็นยาสีโบราณชนิดหนึ่ง หรือ สารจำพวกน้ำเคลือบเซรามิค เพราะมี
ส่วนประกอบของโลหะอยู่มากกวา่แก้ว ซึ่ง กระจก หรือ แกว้ ทางวิทยาศาสตรจ์ะมีซิลิกา (SiO2 )  
เป็นองค์ประกอบหลัก 

สอดคล้องกับหลักฐานทางประวัติศาสตร์ พบว่า กระจกเกรียบ หรือกระจกหุง  เป็นกระจกสี
ชนิดหนึ่งซ่ึงทำขึ้นโดยใช้แร่ดีบุกเป็นพื้นรองรับและเคลือบด้วยตัวยาโบราณ 4  

ทั้งนี้ส่วนประกอบวัตถุธาตุของตัวอย่างกระจกเกรียบจากการวิเคราะห์ด้วยเทคนิค EDXRF 
ยังสอดคล้องกับสูตรการผสมยาสีที่ผู้วิจัยได้รับการถ่ายทอดมา โดยมีตะกั่วเป็นส่วนประกอบหลัก ใน
การผลิตที่มีปริมาณร้อยละ 60 - 70  โดยน้ำหนัก 

จากการวิเคราะห์ความสัมพันธ์จากองค์ประกอบวัตถุธาตุด้วยกระบวนการทางวิทยาศาสตร์
ของกระจกเกรียบทั้ง 3 แหล่ง โดยผู้วิจัยใช้ตัวอย่างกระจกเกรียบที่ประดับในงานศิลปกรรมที่ไม่ผ่าน
การซ่อมแซม  ผลการวิเคราะห์ปริมาณของตะกั่วจึงเป็นไปได้ว่า กระจกเกรียบในการประดับฐานพระ
ศรีศากยมุนี ในพระวิหารหลวง  กระจกเกรียบจากหอไตรวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราช
วรมหาวิหาร และกระจกเกรียบประดับพระพุทธไสยาสน์ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราช
วรมหาวิหาร  เป็นชนิดเดียวกัน ทั้งนี้จากการศึกษายังอนุมานได้ว่า งานช่างประดับกระจกเกรียบยุค
สมัยเดียวกัน ในสมัยรัชกาลที่ 3 ทั้งศิลปวัตถุ และสถาปัตยกรรม ในวัดสุทัศนเทพวรารามราช
วรมหาวิหาร ช่างได้ใช้กระจกเกรียบจากแหล่งผลิตเดียวกันในการประดับตกแต่งงานศิลปกรรม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
4 พิศุทธิ์ ดารารัตน์, โครงการศึกษาและทดลองทำกระจกเกรียบสนับสนุนสำนักพระราชวัง. (กรุงเทพฯ:  
   กรมวิทยาศาสตร์ทหารบก, 2542), 38. 
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ลักษณะสมบัติของกระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นใหม่ 
  กระจกเกรียบ ตามสูตรเต๋จ๊ะยาที่ประดิษฐ์ขึ้น จะมีลักษณะสมบัติ ด้านสีและเน้ือแก้วกระจก

เกรียบที่กลมกลืน ใกล้เคียงกับตัวอย่างกระจกเกรียบโบราณ จากวัดสุทัศนเทพวรารามราช

วรมหาวิหาร เมื่อนำไปทดสอบความแข็งตามระบบของโมห์ (Mohr’s scale of hardness) เท่ากับ  

2 - 5  มีความเปราะสูง สามารถตัดได้โดยใช้เหล็กจาร (แบบโบราณ), เพชรตัดกระจกชนิดเข้ียวงูหรือ

เหล็กขีดหัวคาร์ไบด์ และสามารถใช้กรรไกรขนาดเล็กตัดแต่งขอบเพื่อให้ได้ความโค้ง รูปทรงกลม หรือ

ทรงหยดน้ำได้ดี เพื่อนำไปบูรณะซ่อมแซมกรอบภาพจำหลักไม้ ต่อไป (ภาพที่ 68) 

 

 

ภาพที ่68 การเปรียบเทียบสีกระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นใหม่กับกระจกเกรียบของเก่า 
             กรอบภาพจำหลักไม้ลายอย่างเทศ  
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การนำกระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นไปบูรณะงานศิลปกรรมไทย 

การฟื้นฟูวัสดุศาสตร์ในครั้งนี้ กระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นตามสูตรอย่างโบราณที่ได้สืบทอด
มาของตระกูลเต๋จ๊ะยา โดยการใช้ประยุกต์ใช้วธิีทางวิทยาศาสตร์ รวมกับองค์ความรู้ทางประวัติศาสตร์
เชิงช่าง ทำให้สามารถซ่อมแซมบูรณะกรอบภาพโบราณได้อย่างกลมกลืน (ภาพที่ 69) และคงคุณค่า
ทางจิตใจ ด้านวัสดุศาสตร์โดยใช้กระจกเกรียบในการบูรณะที่มีความใกล้เคียงตรงกับของเดิมมากที่สุด 
นอกจากนี้ยังมีการนำกระจกเกรียบที่ผลิตขึ้นมาใหม่จากฟื้นฟูวัสดุศาสตร์ในการวิจัยนี้ไปเป็นแนวทาง
ในการบูรณะซ่อมแซมกระจกเกรียบศิลปะวัตถุสำคัญของชาติต่อไป 

 

 

ภาพที ่69 การเปรียบเทียบก่อนและหลังการบูรณะอนุรักษ ์
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ศึกษางานกระจกเกรียบในประเทศไทย มีความน่าสนใจและสามารถพัฒนาปรับให้เหมาะสม
กับการสร้างานในปัจจุบันได้ จากการศึกษาตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์  งานประดับกระจกใน
ประเทศไทยมีมาตั้งแต่สมัยสุโขทัย ซึ่งเป็นการใช้กระจกประดับบนลวดลายแกะสลักไม้ตามอาคารและ
สิ่งของเครื่องใช้ทางศาสนา รวมถึงสิ่งของเครื่องใช้ที่เกี่ยวข้องกับสถาบันพระมหากษัตริย์ 5 เป็นวัสดุที่
มีความสำคัญในงานศิลปกรรมไทยเป็นอย่างมาก  ที่หลายหน่วยงานพยายามฟื้นฟู โดยการประยุกต์
กระบวนการทางวิทยาศาสตร์เข้ากับการอนุรักษ์ ในการผลิตกระจกเกรียบขึ้นมาใหม่ที่มีคุณสมบัติ
เหมือนของเดิมสำหรับการบูรณปฏิสังขรณ์งานศิลปกรรมกระจกเกรียบของไทย 

การฟื้นฟูวัสดุศาสตร์ในครั้งนี้ กระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นตามสูตรอย่างโบราณนี้ ได้สืบทอด
กระบวนการผลิตแบบโบราณดั่งเดิมมาจากบรรพบุรุษตระกูลเต๋จ๊ะยา โดยการใช้ประยุกต์ใช้วิธีทาง
วิทยาศาสตร์ในการวิเคราะห์องค์ประกอบธาตุสำหรับเป็นต้นแบบในการประดิษฐ์ รวมกับองค์ความรู้
ทางประวัติศาสตร์ เพื่อให้คงรูปแบบเดิม ทำให้สามารถซ่อมแซมบูรณะงานศิลปกรรมได้อย่าง
กลมกลืน และคงคุณค่าทางจิตใจด้านวัสดุศาสตร์ โดยใช้กระจกเกรียบในการบูรณะที่มีความใกล้เคียง
ตรงกับของเดิมมากที่สุด  จึงนับว่าเป็นประโยชน์ ด้านงานบูรณะกระจกเกรียบในศิลปกรรมไทย 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง โบราณสถาน โบราณวัตถุสำคัญของชาติ สามารถพัฒนาเป็นวัสดุทดแทนกระจก
เกรียบของเดิมในการบูรณะและอนุรักษ์งานศิลปกรรมกระจกเกรียบที่สร้างร่วมยุคสมัยเดียวกันได้   
 
 

4.3 กรณีศึกษาการเช่ือมโยงความสัมพันธ์ในรปูแบบองค์ประกอบทางเคมีของกระจกเกรียบจาก 

      แหล่งต่าง ๆ ที่ร่วมยุคสมัยเดียวกัน 

 

โดยขั้นตอนเริ่มจาก การสำรวจและเก็บตัวอย่าง ที่ผ่านการศึกษารูปแบบทางศิลปกรรม  

นำมาตัวอย่างที่ผ่านการศึกษารูปแบบทางศิลปกรรม มาวิเคราะห์องค์ประกอบทางเคมี เพื่อประดิษฐ์

ขึ้นใหม่  แล้วเปรียบเทียบกระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่กับกระจกเกรียบของเก่า  พบว่า 

เปรียบเทียบลักษณะทางกายภาพด้านเนื้อและสีของกระจกเกรียบมีความใกล้เคียงกลมกลืนกันมาก 

สามารถนำไปใช้เป็นวัสดุทดแทนในการบูรณะและอนุรักษ์ได้เป็นอย่างดี โดยคงคุณค่าทางด้านวัสดุ

ศาสตร์ ทั้งนี้ ยังสามารถขยายผลนำกระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นโดยใช้สูตรเคมีของกระจกเกรียบ

ประดับลายปูนปั้นประดับพระเขนย พระพุทธไสยาส  มาใช้บูรณะงานประณีตศิลป์สมัยต้น

รัตนโกสินทร์ภายในวัดโพธิ์ เช่น เตียบ ตะลุ่มประดับกระจกเกรียบ รวมทั้งงานสถาปัยตกรรม เช่น 

 
5 สุวรรณพร มณีโชติ, ความรู้ทั่วไปในงานศิลป์ไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2545), 29. 
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การประดับกระจกเกรียบผนังหอพระไตรปิฏก วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม โดยผู้วิจัยได้นำกระจก

เกรียบที่ผลิตขึ้นมาใหม่โดยใช้กระจกเกรียบของเก่าที่ประดับลายปูนปั้นประดับพระเขนย พระพุทธ

ไสยาส มาทดลองประดับเพื่อเป็นแนวทางในการบูรณะในอนาคต พบว่ามีความความใกล้เคียง

กลมกลืนกันในงานศิลปกรรม สามารถนำไปใช้เป็นวัสดุทดแทนของเดิมในการบูรณะและอนุรักษ์ได้

เป็นอย่างดี (ภาพที่ 70 – 73) 

 

ภาพที ่70 การนำกระจกเกรียบที่ผลิตขึ้นมาใหม่ เปรียบเทียบความกลมกลืนทางกายภาพดา้นสี 
             และเนื้อ กับกระจกเกรียบของเก่าที่ประดับลวดลายปูนปั้นพระเขนยพระพุทธไสยาส  
            วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  
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ภาพที ่71 การนำกระจกเกรียบสีขาวที่ประดิษฐ์ขึ้นใหม่มาทดลองประดับจริงที่ลวดลายปูนปั้นประดับ 

             พระเขนยพระพุทธไสยาส วดัพระเชตพุนวิมลมังคลาราม 
 

 

 

ภาพที ่72 การนำกระจกเกรียบสีแดงที่ประดิษฐ์ขึ้นใหม่มาทดลองประดับจริงที่ลวดลายปูนปั้นประดับ 
             พระเขนยพระพุทธไสยาส วดัพระเชตพุนวิมลมังคลาราม 
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ภาพที ่73 การขยายผลนำกระจกเกรียบที่ประดษิฐ์ขึ้นโดยใช้สูตรเคมีของกนะจกเกรียบประดับลาย 
             ปูนปั้นประดับพระเขนย พระพุทธไสยาส  มาใช้บูรณะงานศิลปกรรม 

             สมัยต้นรัตนโกสินทร์ภายในวัด เช่น เตียบ ตะลุ่มประดับกระจกเกรียบ 

 

 
 

4.3.1  กรณีศึกษา : การศึกษากระจกเกรียบประดับงานศิลปกรรมในพระอารามหลวง 

                        สมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว 

  

การศึกษางานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบที่ปรากฏในพระอารามหลวงที่สร้างขึ้นสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว  งานวิจัยนี้ได้เลือกตัวอย่างงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบ 
จำนวน 5 ตัวอย่าง โดยจำแนกงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบที่พบในพระอารามหลวงที่สร้างขึ้น
สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 3 กลุ่มพระอาราม ได้แก่ วัดที่ทรงสถาปนาสืบเนื่องจาก
รัชกาลก่อน วัดที่ทรงสถาปนาใหม่ และวัดที่พระราชโอรสทรงสร้างถวาย เพื่อศึกษารูปแบบงาน
ศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบ และวิเคราะห์หาองค์ประกอบทางเคมีของกระจกเกรียบตัวอย่างด้วย
วิธีทางวิทยาศาสตร์ โดยพบว่า กระจกเกรียบมีตะกั่ว (Lead) เป็นองค์ประกอบหลัก แล้วหา
ความสัมพันธ์เชิงช่างหุงกระจกเกรียบที่ใช้ประดับในงานศิลปกรรมสมัยรัชกาลที่ 3 จากองค์ประกอบ
ของตะกั่วในกระจกเกรียบที่ผลิตขึ้นร่วมยุคสมัยเดียวกัน ทั้งนี้ การศึกษารูปแบบงานศิลปกรรมร่วมกับ
การวิเคราะห์หาองค์ประกอบของกระจกเกรียบด้วยวิธีทางวิทยาศาสตร์ในครั้งนี้ สามารถต่อยอดเป็น
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ต้นแบบในการผลิตกระจกเกรียบ สำหรับการอนุรักษ์งานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบร่วมยุคสมัย
รัชกาลที่ 3 ต่อไปในอนาคต. 

 
รูปแบบงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบในพระอารามหลวง สมัยรัชกาลที่ 3 

 รูปแบบสถาปัตยกรรมในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวนั้นมีทั้งที่สร้างต่อเน่ืองมา

ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 1 แม้จะมีการเปลี่ยนแปลงไปบ้าง แต่ก็ไม่ถึงกับยกเลิกขนบธรรมเนียมนิยมดั้งเดิม

ที่สืบทอดรูปแบบของงานศิลปกรรมมาอย่างน้อยตั้งแต่สมัยอยุธยา มาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ที่

เรียกว่า “แบบประเพณีนิยม” 6 วัดที่สร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 มีลักษณะสำคัญของรูปแบบ

สถาปัตยกรรม ที่ส่งผลต่องานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบในรัชกาลนี้ โดย แบ่งออกเป็น 2 

ลักษณะ คือ งานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบในงานสถาปัตยกรรมแบบประเพณีนิยม และงาน

ศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบในงานสถาปัตยกรรมแบบพระราชนิยม คือ งานศิลปกรรมที่มีอิทธิพล

ศิลปะจีนเข้ามาผสม 

 จากการศึกษาประวตัิศาสตร์รูปแบบสถาปัตยกรรมในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า

เจ้าอยู่หัว กรณีศึกษางานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบในพระอารามหลวงสมัยรัชกาลที่ 3 ในครั้งนี้ 

จึงได้ใชต้ัวอย่างกระจกเกรียบในงานศิลปกรรมจำนวน 5 ตัวอยา่ง คือ 

 

- วดัที่ทรงสถาปนาสืบเนื่องจากรชักาลก่อน  

ตัวอย่างที่ 1 กระจกเกรยีบสีเขียวประดับปูนปั้นลวดลายพรรณพฤกษาอย่างเทศ บริเวณหน้ากระดาน

เชิงฐานพุทธบัลลังก์พระศรีศากยมุนี วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร (ภาพที่ 74) เป็นงาน

ประดับกระจกเกรียบในงานศิลปกรรมรูปแบบพระราชนิยม  

 

 

 
6 ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2551. งานช่างสมัยพระนั่งเกล้า (กรุงเทพฯ : มติชน, 2551), 9. 
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ภาพที ่74 ตัวอยา่งกระจกเกรียบสีเขียวประดับลวดลายพรรณพฤกษาปูนปั้นปิดทอง ผสมผสาน  
             อิทธพิลศิลปะจีนและศิลปะตะวันตก (ลายเทศ) บริเวณหน้ากระดานเชิงฐานพุทธบัลลังก์  
             พระศรีศากยมุนี วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร ก่อนการบูรณะปฏิสังขรณ์  
             ปี 2564 
 

 

ตัวอย่างที่ 2 กระจกเกรยีบสีเขียวผนังหอพระไตร วดัพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร  

(วัดโพธิ์)  (ภาพที่ 75) เป็นงานประดับกระจกเกรยีบในงานศิลปกรรมรูปแบบประเพณีนิยม. 

 

 

ภาพที ่75 ตัวอยา่งกระจกเกรียบสีเขียวประดับเป็นลวดลายเกล็ดเตา่ลายโคมบนผนังหอพระไตร  
                 วัดพระเชตพุนวิมลมังคลาราม 
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- วดัที่ทรงสถาปนาใหม่  

ตัวอย่างที่ 3 กระจกเกรยีบสีเขียวประดับกระจังหลังฐานพระพทุธเสฏฐตมมุนินทร์ พระประธานใน

พระอุโบสถวัดราชนัดดารามวรวิหาร (ภาพที่ 76) เป็นงานประดับกระจกเกรียบในงานศิลปกรรม

รูปแบบประเพณีนิยม 

 

ภาพที ่76 ตัวอยา่งกระจกเกรียบสีเขียวประดับเป็นแววบนกระจังดินเผาลงรักปิดทอง 
 

ตัวอย่างที่ 4  กระจกเกรียบสีเขียวประดับประดับโลหะพระพุทธรูปทรงเครื่องอย่างจกัรพรรดริาช 

ประดิษฐานขนาบคู่พระประธาน ภายในพระวิหารวัดเทพธิดารามวรวิหาร (ภาพที ่77) เป็นงาน

ประดับกระจกเกรียบในงานศิลปกรรมรูปแบบประเพณีนิยม 

 

 

ภาพที ่77 ตัวอยา่งกระจกเกรียบสีเขียวบนโลหะประดับเครื่องทรงพระพทุธรูปทรงเครื่อง 
             อย่างจักรพรรด 



  108 

- วดัที่พระราชโอรสทรงสร้างถวาย  

ตัวอย่างที่ 5 กระจกเกรยีบสีเขียวประดับร่องลายบานประตูจำหลักไม้ พระอุโบสถวัดวัดมหรรณพา

รามวรวิหาร (ภาพที่ 78) เป็นงานประดับกระจกเกรียบในงานศิลปกรรมรปูแบบพระราชนิยม 

 

ภาพที ่78 ตัวอยา่งกระจกเกรียบสีเขียวประดับร่องลายบานประตูพระอโุบสถวัดวัดมหรรณพาราม   
       วรวิหาร จำหลักไม้ลวดลายศิลปะจีน เป็นลายน้ำที่เรียกวา่ “ลายประส”ุ ประกอบด้วย 

              สตัว์น้ำแหวกว่ายอยู่บนผิวน้ำ 
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การวิเคราะห์หาองค์ประกอบทางเคมีของกระจกเกรียบตวัอย่าง 

การศกึษางานชา่งการประดับกระจกเกรียบในสถาปัตยกรรม และหาองคป์ระกอบทางเคมี

ของกระจกเกรียบตัวอยา่ง จากงานศิลปกรรมในพระอารามหลวงที่สร้างขึน้ร่วมยุคสมัยเดียวกัน โดย

ใช้เทคนิคการเรืองรังสีเอกซ์ระบบกระจายพลังงาน ที่สามารถตรวจวิเคราะห์เชิงคุณภาพได้ในเวลา

อันรวดเรว็ และไม่ทำลายหรือทำให้วตัถุสูญเสียสภาพเดิม  

  โดยศึกษาตัวอย่างกระจกเกรียบโบราณ (สีเขียว) ที่ใช้ประดับงานศิลปกรรมในพระอาราม
หลวงที่สร้างขึ้นสมัยรัชกาลที่ 3 จำนวน 5 ตัวอย่าง เพื่อวิเคราะห์หาปริมาณตะกั่ว (Lead) ซึ่งเป็น
ส่วนประกอบหลักของกระจกเกรียบ และหาความสัมพันธ์เชิงช่างหุงกระจกเกรียบที่ใช้ประดับในงาน
ศิลปกรรมสมัยรัชกาลที่ 3  

จากการส่งตัวอย่างกระจกเกรียบไปทำการตรวจสอบธาตุองค์ประกอบโดยใช้เทคนิควิเคราะห์
ธาตุด้วยการเรืองแสงรังสีเอ็กซ์ ได้ผลการวิเคราะห์ตัวอย่างกระจกเกรียบ (สีเขียว) ที่ใช้ประดับงาน
ศิลปกรรมในพระอารามหลวงที่สร้างขึ้นสมัยรัชกาลที่ 3 จำนวน 5 ตัวอย่าง  พบปริมาณตะกั่ว ดัง
ตารางที่ 7 

 
ตารางที่ 7 แสดงผลการตรวจสอบปริมาณตะกัว่ที่เป็นส่วนประกอบในกระจกเกรียบ (สีเขียว) 
 

ตัวอย่าง
ท่ี 

พระอารามหลวง งานศิลปกรรมประดับ
กระจกเกรียบ 

เทคนิคงานช่างประดับ
กระจกเกรียบ 

ปริมาณตะกั่ว (Lead) 
ร้อยละ / Percent 

1 วัดสุทัศนเทพวรารามราช
วรมหาวิหาร 

กระจกเกรียบประดับ
ปูนปั้นลวดลายพรรณ
พฤกษาอย่างเทศ 

การลงรักปิดทองประดับ
แววกระจก 

66.23 

2 วัดพระเชตุพนวิมลมังคลา
รามราชวรมหาวิหาร 

กระจกเกรียบประดับ
เป็นลวดลายเกล็ดเต่า
ลายโคมบนผนังหอ
พระไตร 

การประดับกระจกเป็น
ลวดลายเต็มพื้นที ่

67.33 

3 วัดราชนัดดารามวรวิหาร กระจกเกรียบประดับ
กระจังหลังฐาน
พระพทุธรูป 

การลงรักปิดทองประดับ
แววกระจก 

66.93 
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4 วัดเทพธดิารามวรวิหาร กระจกเกรียบประดับ
บนโลหะเครื่องทรง
พระพทุธรูปทรงเครื่อง
อย่างจักรพรรดริาช 

การลงรักปิดทองประดับ
แววกระจก 

67.11 

5 วัดวดัมหรรณพาราม
วรวิหาร 

กระจกเกรียบประดับ
ร่องลายบานประตู
จำหลักไม ้

การลงรักปิดทองล่อง
กระจก 

67.57 

 
 

จากตารางที่ 7  ตัวอย่างกระจกเกรียบที่ใช้ประดับงานศิลปกรรมในพระอารามหลวงที่สร้าง
ขึ้นสมัยรัชกาลที่ 3  ทั้ง 5 ตัวอย่าง พบว่า เนื้อแก้วของกระจกเกรียบมีองค์ประกอบของตะกั่วเป็น
หลักร้อยละโดยน้ำหนัก คือ 66.23, 67.33, 66.93, 67.11 และ 67.57 ตามลำดับ แสดงให้เห็นว่า 
กระจกเกรียบ  เป็นยาสีโบราณชนิดหนึ่ง หรือ สารจำพวกน้ำเคลือบเซรามิค เพราะมีส่วนประกอบ
ของโลหะตะกั่วอยู่มากกว่าส่วนที่เป็นแก้ว ซึ่ง กระจก หรือ แก้ว ทางวิทยาศาสตร์จะมีซิลิกา (SiO2 )  
เป็นองค์ประกอบหลัก 7  

สอดคล้องกับหลักฐานทางประวัติศาสตร์ พบว่า กระจกเกรียบ หรือกระจกหุง  เป็นกระจกสี
ชนิดหนึ่งซ่ึงทำขึ้นโดยใช้แร่ดีบุกเป็นพื้นรองรับและเคลือบด้วยตัวยาโบราณ 8  

ทั้งนี้ส่วนประกอบวัตถุธาตุของตัวอย่างกระจกเกรียบจากการวิเคราะห์ด้วยเทคนิค EDXRF 
ยังสอดคล้องกับสูตรการผสมยาสีที่ผู้วิจัยได้รับการถ่ายทอดมา โดยมีตะกั่วเป็นส่วนประกอบหลักใน
การผลิตที่มีปริมาณร้อยละ 60 - 70  โดยน้ำหนัก 9  

จากการวิเคราะห์ความสัมพันธ์จากองค์ประกอบวัตถุธาตุด้วยกระบวนการทางวิทยาศาสตร์
ของกระจกเกรียบทั้ง ทั้ง 5 ตัวอย่าง จึงเป็นไปได้ว่า กระจกเกรียบในการประดับงานศิลปกรรมในพระ
อารามหลวงที่สร้างขึ้นสมัยรัชกาลที่ 3 เป็นชนิดเดียวกัน ทั้งนี้ ยังอนุมานได้ว่า งานช่างประดับกระจก
เกรียบในสมัยรัชกาลที่ 3 ทั้งศิลปวัตถุ และสถาปัตยกรรม ช่างในสมัยนั้นอาจใช้กระจกเกรียบจาก
แหล่งผลิตเดียวกันในการสร้างงานศิลปกรรม 

 
7 Scholze, H., Glass – Nature, Structure, and Properties. New York : Springer-Verlag, 1991, 3. 
8 พิศุทธิ์ ดารารัตน์,  โครงการศึกษาและทดลองทำกระจกเกรียบสนับสนุนสำนักพระราชวัง. (กรุงเทพฯ: กรม 
  วิทยาศาสตร์ทหารบก, 2542), 37. 
9 รัชพล เต๋จ๊ะยา, “รูปแบบศิลปกรรม คุณค่าและความสำคัญของธรรมาสน์ยาว วัดเชิงท่าสู่แนวทางการอนุรักษ์  
  กระจกเกรียบสมัยอยุธยา,” วารสารวิชาการอยุธยาศึกษา 14, 1 (มกราคม-มิถุนายน, 2565): 47. 
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การศึกษากระจกเกรียบประดับงานศิลปกรรมในพระอารามหลวง สมัยพระบาทสมเด็จพระ

นั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นการศึกษารูปแบบงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบ และวิเคราะห์หา

องค์ประกอบทางเคมีของกระจกเกรียบตัวอย่างด้วยวิธีทางวิทยาศาสตร์ โดยพบว่า ตัวอย่างกระจก

เกรียบที่ใช้ประดับงานศิลปกรรมในพระอารามหลวงที่สรา้งขึ้นสมัยรัชกาลที่ 3  ทั้ง 5 เทคนิควิเคราะห์

ธาตุด้วยการเรืองแสงรังสีเอ็กซ์ พบว่า เนื้อของกระจกเกรียบจะมีองค์ประกอบของตะกั่วเป็นหลัก โดย

มีปริมาณอยู่ในช่วงร้อยละ 66 - 68 โดยน้ำหนัก แสดงให้เห็นว่า กระจกเกรียบ  เป็นยาสีโบราณชนิด

หนึ่ง เพราะมีส่วนประกอบของโลหะตะกั่วอยู่มากกว่าส่วนที่เป็นแก้ว มีความแตกต่างอย่างชัดเจนกับ

กระจกแก้วสมัยใหม่ที่ใช้เป็นวัสดุทดแทนในการบูรณะงานศิลปกรรมประดับกระจกในพระอาราม

หลวงในปัจจุบัน ทั้งนี้ จากปริมาณตะกั่วที่วิเคราะห์ได้ด้วยกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ของกระจก

เกรียบทั้ง ทั้ง 5 ตัวอย่าง จึงเป็นไปได้ว่ากระจกเกรียบในการประดับงานศิลปกรรมในพระอารามหลวง

ที่สร้างขึ้นสมัยรัชกาลที่ 3 เป็นกระจกเกรียบชนิดเดียวกัน ที่ช่างประดับกระจกเกรียบในสมัยนั้นนำ

กระจกเกรียบจากแหล่งผลิต หรือโรงหุงกระจกจากแหล่งเดียวกันในการสร้างงานงานศิลปกรรม 

การศึกษาในครั้งนี้ ยังสามารถต่อยอดเป็นต้นแบบในการผลิตกระจกเกรียบ สำหรับการอนุรักษ์งาน

ศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบร่วมยุคสมัยรัชกาลที่ 3 หรือการบูรณะงานศิลปกรรมประดับกระจก

เกรียบ ที่มีรูปแบบทางศิลปกรรมร่วมกันได้ เพื่อความถูกต้องด้านรูปแบบศิลปกรรมเป็นแนวทางการ

อนุรักษ์อย่างยั่งยืนต่อไปในอนาคต 



 

 

บทที่ 5  

การอนุรกัษ์งานศิลปกรรมประดับกระจกเกรยีบ 

 

5.1 การบูรณะงานศิลปกรรมด้วยกระจกเกรียบที่ผลิตขึ้นใหม่ที่มีส่วนประกอบด้านวัสดุศาสตรแ์ละ

วิธีการดั้งเดมิ 

 

การนำกระจกเกรียบที่ผลิตขึ้นไปใช้ในการบูรณะ เริ่มต้นด้วยการศึกษาลักษณะการประดับ
และเทคนิคงานช่าง กระจกเกรียบในงานสถาปัตยกรรมไทย ศึกษารูปแบบงานศิลปกรรมเพื่อกำหนด
อายุยุคสมัยการสร้างงานศิลปกรรมที่มีการประดับกระจกเกรียบโดยใช้กระจกเกรียบโบราณเป็น
ต้นแบบ แล้วศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบวัตถุธาตุของกระจกเกรียบด้ วยกระบวนการทาง
วิทยาศาสตร์ เพื่อหาส่วนประกอบของกระจก การศึกษาด้านวัสดุศาสตร์ และประดิษฐ์กระจกเกรียบ
ขึ้นมาใหม่ให้มีคุณสมบัติเหมือนเดิมหรือคุณภาพที่เท่าเทียมของโบราณมากที่สุด ทั้งเน้ือและสี รวมทั้ง
การการทดลองนำกระจกเกรียบที่ผลิตขึ้นไปใช้ในการบูรณะจริง เพื่อให้สอดคล้องกับความมุ่งหมาย
และวัตถุประสงค์ของการศึกษา โดยจำแนกตามรูปแบบทางศิลปกรรมออกเป็น 2 กรณีศึกษา คือ การ
บูรณะและอนุรักษ์งานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบสมัยอยุธยาและสมัยรัตนโกสินทร์ 

 

5.1.1 กรณีศึกษา : การนำกระจกเกรียบที่ผลิตขึ้นไปบูรณะอนุรักษ์งานศิลปกรรมไทย 

                                 สมัยอยุธยา รูปแบบศิลปกรรมคุณค่าและความสำคัญของ 

                                 ธรรมาสน์ยาววัดเชงิท่า สู่แนวทางการอนรุกัษ์กระจกเกรียบ 

                                 สมัยอยุธยา 
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รูปแบบศิลปกรรมคุณค่าและความสำคัญของธรรมาสน์ยาววดัเชิงท่า 
 

ในบรรดาเครื่องจำหลักไม้เกี่ยวกับพระพุทธศาสนาของไทยที่เป็นของสง่าวิจิตรรจนา เพริด
แพร้ว ไปด้วยลายกระจังอันอ่อนพลิ้วปิดทองประดับกระจก ระยิบระยับ เห็นจะมีแต่ธรรมาสน์เท่านั้น
ที่อวดสง่าราศีเด่นเป็นที่จับตาจับใจ ท่ามกลางผู้ที่ไปฟังพระธรรมเทศนา 

 ธรรมาสน์ เป็นที่สำหรับพระสงฆ์ขึ้นนั่งเทศนา ธรรมาสน์มีอยู่ทุกภาค แต่ละภาคก็แตกต่าง
กันไป และมีความงามตามแบบแผนของศิลปะน้ัน ๆ เท่าที่ค้นพบธรรมาสน์ที่เก่าแก่ที่สุดมีตั้งแต่ 
สมัยอู่ทองลงมาจนถึงสมัยอยุธยาและทางเหนือก็มีแบบล้านนาอันอยู่ร่วมสมัยกับอยุธยาธรรมาสน์ทาง
เหนือเท่าที่พบในจังหวัดลำปาง ลำพูน และเชียงใหม่ ล้วนเป็นธรรมาสน์สูงแบบพม่า ลวดลายก็เป็น
รูปแบบของพม่า ดังเช่น ธรรมาสน์ ในพระวิหารวัด พระธาตุหริภุญไชย1    

ธรรมาสน์ยาวนี้ จัดเป็นธรรมาสน์ยอดแบบหน่ึง คือ มียอดเป็นยอดปราสาท  แต่มีหลังคายาว
เป็นแบบหลังคาปราสาทซ้อนเป็นชั้น คล้ายหลังคาพระวิหารหรือพระอุโบสถ พระสงฆ์สามารถ นั่ง
เรียงกันได้ประมาณ 4 รูป โดยทั่วไปแล้วมักใช้สำหรับพระสงฆ์ 2 รูปขึ้นไปในการเทศน์แบบปุจฉา
วิสัชนากัน2  

นอกจากนี้ ยังพบธรรมาสน์ยาวที่น่าสนใจตามวัดหลายแห่ง เช่น วัดรวกสุทธาราม ถนนจรัล
สนิทวงศ์  เขตบางกอกน้อย กรุงเทพฯ , วัดบางขุนเทียนนอก เขตจอมทอง กรุงเทพฯ , วัดเชิงท่า 
ตำบลท่าวาสุกรี จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และ วัดพระธาตุลำปางหลวง อำเภอเกาะคา จังหวัด
ลำปาง เป็นต้น 

"ธรรมาสน์ยาววัดเชิงท่า" ดูคล้ายกับ “สีวิกา” หรือ เสลี่ยง, คานหาม3 โดยยกใต้ถุนสูงเป็น
อาสนะสงฆ์สำหรับสวดศพ แต่เดิมเรียกกันว่า "สังเค็ด" แต่ปัจจุบัน เชื่อกันแล้วว่าที่ถูกต้องควรจะเรียก 
"ธรรมาสน์ยาว" จะเหมาะสมกว่า เพราะเครื่องสังเค็ด คือ ของถวายอุทิศให้ผู้ตายในงานศพมากกว่า 
จะเป็นอะไรก็ตาม ทั้งตู้ ตั่ง นาฬิกา เตียง อะไรก็ได้ เรียกว่า สังเค็ด ทั้งหมด 
 ส่วนล่างของธรรมาสน์ยาววัดเชิงท่า เข้าใจว่านำมาจากวัดพระศรีสรรเพชญ์  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา4 โดยมีรูปแบบ คือ ส่วนล่างเป็นชุดฐานสิงห์ ถัดขึ้นไปเป็น ล่องถุนโปร่งตีเป็นไม้
ขัดกันรูปกากบาท โดยรอบ สิบช่อง การตรวจสอบขาสิงห์ของฐานสิงห์ ของธรรมาสน์ยาววัดเชิงท่า ซึ่ง

 
1 ประยูร อุลุชาฎะ, ธรรมาสน์ : ศักดิ์และศรีแห่งศิลปะไทย,  (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2544), 5. 
2 ประยูร อุลุชาฎะ, ธรรมาสน์ : ศักดิ์และศรีแห่งศิลปะไทย,  (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2544), 20. 
3 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน อักษร ส., (กรุงเทพฯ :  
    นานมีบุ๊คส์พับลิเคชันส,์ 2542), 1196. 
4 ประยูร อุลุชาฎะ, ธรรมาสน์ : ศักดิ์และศรีแห่งศิลปะไทย,  (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2544), 56. 
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มีน่องสิงห์ประกอบกับส่วนโค้งคล้ายวงเล็บตั้งซ้อนกันขึ้นไป ยังคล้ายคลึงกับน่องสิงห์ของขาสิงห์
ประดับฐานของวิหารหลวงวัดพระศรีสรรเพชญ์ ซึ่งสร้างใน พ.ศ. 2042 5 น่องสิงห์ของเจดีย์ราย
ทรงเครื่องหมายเลขที่ 13 ในเมรุทิศตะวันออก วัดไชยวัฒนาราม อยุธยายุคปลาย รัชกาลสมเด็จพระ
เจ้าปราสาททอง6  
 ชั้นเรือนธาตุ หรือ เรือนธาตุ เป็นผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า เป็นพนักสี่ช่อง (ภาพที่ 79) ลวดลาย
บริเวณพนักเป็นงานปิดทองประดับกระจกเกรียบสีเขียวและสีขาว ร่องไม้แกะสลักเป็นลายก้านขด ที่
เรียกว่า งานลงรักปิดทองร่องกระจก พนักธรรมาสน์แกะสลักลวดลายเครือเถาใบไม้ดอกไม้และเทพ
พนม การวางจังหวะของตัวลายลงตัวงดงามมาก แผงกระทงธรรมาสน์เหนือลายกลีบบัวทำเป็น
เส้นหยักแบบศิลปะอยุธยารุ่นเก่าแกะสลักลายพรรณพฤกษา ซึ่งจะต่างกับธรรมาสน์ในศิลปะอยุธยา
รุ่นหลังซึ่งจะใส่ลายกระจังแทนที่ ลักษณะอันเป็นเอกลักษณ์ของฐานเรือนธาตุที่โดดเด่น คือ  ฐานตก
ท้องช้าง (ภาพที่ 80) หรือที่เรียกเป็นชื่ออื่นได้อีก เช่น ฐานตกท้องสำเภา ฐานหย่อนปากสำเภา ฐาน
หย่อนเส้นเชือก เป็นต้น 7 
 

 

ภาพที ่79 สว่นล่างชุดฐานสิงห์ และล่องถุนโปร่งตีเป็นไม้ขัดกันรูปกากบาท 
 

 
5 สันติ  เล็กสุขุม,  ศิลปะอยุธยา : งานช่างหลวงแห่งแผ่นดิน, (นนทบุรี : เมืองโบราณ, 2560), 103. 
6 ประยูร อุลุชาฎะ, ธรรมาสน์ : ศักดิ์และศรีแห่งศิลปะไทย, (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2544), 61. 
7 ขวัญภูมิ วิไลวัลย์, สมุดภาพลายเส้น ธรรมาสน์แห่งกรุงศรีอยุธยา, (กรุงเทพฯ: อาร์ติซาน เพรส, 2557.), 9. 
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สำหรับธรรมาสน์ยาวที่เป็นธรรมาสน์ศิลปะแบบอยุธยา มีฐานแอ่นโค้งอย่างท้องเรือสำเภา

อย่างเด่นชัด  ได้แก่ ธรรมาสน์วัดใหญ่สุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี ที่มีการแกะสลักลวดลายและ
ประดับกระจกอย่างวิจิตร ลวดลายด้านข้าง แบ่งเป็นช่องๆ อยู่ในกรอบสี่เหลี่ยมและกระจังด้านข้าง
โดยรอบ แต่ปัจจุบันจัดแสดงอยู่ ในพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติพระนคร และธรรมาสน์ยาวศิลปะ
รัตนโกสินทร์ ตั้งอยู่ที่วัดราชาธิวาส เขตดุสิต กรุงเทพมหานคร ซึ่งจำลองมาจากธรรมาสน์ที่วัดพระศรี
รัตนมหาธาตุ จังหวัดพิษณุโลก 

  

 

ภาพที ่80 ลักษณะฐานตกท้องช้างของธรรมาสน์ยาว วัดเชิงท่า 
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ฐานตกท้องช้างนี้ จะพบได้จากฐานของสถาปัตยกรรมประเภทอุโบสถ วิหาร เริ่มนิยมทำกัน
ในสถาปัตยกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย คือตั้งแต่ พ.ศ. 2172 – 2310 ตรงกับรัชสมัยสมเด็จพระเจ้า
ปราสาททอง ถึงรัชสมัยสมเด็จพระเจ้าเอกทัศน์ ซึ่งกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานีของประเทศไทย โดย
ฐานชนิดนี้จะหย่อนตรงกลางคล้ายการห้อยของท้องช้าง หรือการหย่อนของเส้นเชือก เป็นลักษณะเชิง
ช่างเพื่อเพิ่มความอ่อนช้อยสวยงามให้กับสถาปัตยกรรม 8 ธรรมาสน์ยาววัดเชิงท่า เลียนแบบ
พระราชวัง คือ มีบราลี และตรงส่วนที่เป็นหางหงส์ ทำนาคเบือนสามเศียรอันเป็นระบบของพระมหา
ปราสาทโดยตรง สังเกตที่คันทวยเป็นแบบอยุธยาตอนกลาง บราลีที่หลังคาเป็นยอดแหลม (ภาพที่ 81) 
 

 

ภาพที ่81 บราลีเสียบรายประดับไปตามอกไก่หลังคา 
 
 
 
 
 

 
8 สมใจ นิ่มเล็ก, “สถาปัตยกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย,” ใน ราชบัณฑิตชาวสวน. (กรุงเทพ: สถาบันศิลปะ 
  สถาปัตยกรรมไทยเฉลิมพระเกียรติ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2555), 21. 
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ธรรมาสน์ยาววัดเชิงท่า สันนิษฐานว่าเป็นฝีมือช่างสมัยพระเจ้าปราสาททอง ฝีมือจำหลักไม้ดี
เย่ียม ด้วยลายหน้าบันคล้ายลายบานประตูวิหารน้อย วัดหน้าพระเมรุ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็น
ระบบลายสมัยอยุธยาตอนกลาง และมีมุขประเจิด (ภาพที่ 82) มีนาคเบือน นาคปัก กระจัง ลาย
รวงผึ้งและบันแถลงอยู่ตรงกลางหลังคาชั้นลดอย่างงดงาม9 เมื่อเปรียบเทียบแล้วสอดคล้องกับศิลปะ
การสลักไม้ และปั้นปูนประดับพุทธสถานของสมัยอยุธยายุคปลาย ฝีมือถึงขั้นที่มีความงามสูงสุด 
ลวดลายทำเป็นกนก อ่อนพลิ้วซ้อนกัน ปลายกนกสะบัดปลาย บิดไปมาราวกับธรรมชาติของเถาไม้ 
และใบไม้ที่อ่อนไหว ส่วนลวดลายต่าง ๆ เริ่มประดิษฐ์เป็นแบบแผนเฉพาะตัวของไทยมากขึ้น ลายแกะ
ไม้ที่สวยงามคือ ลายหน้าบันวิหาร วัดธรรมาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา หน้าบันพระอุโบสถ วัด
ใหม่เทพนิมิตร กรุงเทพมหานคร และหน้าบันศาลาการเปรียญ วัดเชิงท่า จังหวัดพระนครอยุธยา เป็น
ต้น ส่วนลายปูนปั้น ที่มีชื่อเสียง คือ ลายหน้าบันพระอุโบสถ วัดเขาบันไดอิฐ จังหวัดเพชรบุรี ลายปูน
ปั้นที่ซุ้มวิหารหลวง วัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็นต้น10  

 

ภาพที ่82 เรือนยอดมีมขุประเจิด นาคเบือน นาคปัก กระจัง ลายรวงผึ้งและบันแถลง 

 
9 ประยูร อุลุชาฎะ, ธรรมาสน์ : ศักดิ์และศรีแห่งศิลปะไทย,  (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2544), 52. 
10 สันติ  เล็กสุขุม,  ศิลปะอยุธยา : งานช่างหลวงแห่งแผ่นดิน, (นนทบุรี : เมืองโบราณ, 2532), 162. 
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ธรรมาสน์ยาว ธรรมาสน์สวด เตียงสวด หรือ สังเค็ด ที่นิยมเรียกกัน คือ แท่นที่แสดงพระ

ธรรมเทศนาของพระสงฆ์ สำหรับธรรมาสน์ยาววัดเชิงท่า จากรูปแบบทางศิลปกรรมในข้างต้น 
สันนิษฐานว่าเป็นลักษณะสมัยอยุธยาตอนกลางระยะปลายจนถึงอยุธยาตอนปลาย นอกจากนี้ หาก
พิจารณาจากลักษณะตัวกระจังปฏิญาณควรจะเป็นศิลปะยุคแรก ๆ ของอยุธยาตอนปลาย  โดย
ธรรมาสน์องค์นี้ ประกอบด้วยฐานเป็นสี่เหลี่ยม ประกอบด้วยชุดฐานสิงห์ ชั้นบนเป็นล่องถุน ชั้นเรือน
ธาตุที่มีลักษณะเด่นมีความโค้งหย่อนตกท้องช้างเป็นลักษณะงานสถาปัตยกรรมที่นิยมในสมัยอยุธยา
ตอนปลายมาจนถึงต้นรัตนโกสินทร์สำหรับเป็นอาสนะ มีเสารับหลังคาสิบต้น ส่วนยอดหลังคาทำเรือน
ซ้อนชั้น มีมุขประเจิดยื่น สันหลังคาประดับบราลี เป็นเอกลักษณ์ของธรรมาสน์องค์นี้ ทั้งนี้ ตามคติ
และสัญลักษณ์ของศูนย์กลางจักรวาลทัศน์หรือเขาพระสุเมรุ มีวิมานปราสาทอันงดงามด้วยแก้วเป็นที่
ประทับของพระพุทธเจ้า โดยพระสงฆ์เป็นผู้แสดงพระธรรมของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า  จากคติ
ความเชื่อจึงถ่ายทอดออกมาในรูปแบบงานศิลปกรรมธรรมาสน์ประดับกระจก 
 

กระจกเกรียบโบราณมีคุณสมบัติและองค์ประกอบที่คล้ายคลึงกับแก้วในปัจจุบันที่มีดรรชนี
หักเหของแสงสูง โดยมีคุณลักษณะ คือ เนื้อแก้วบาง หนักแต่อ่อนตัว และหักเหสะท้อนแสงได้ดี  
กระจกเกรียบโบราณสามารถแบ่งออกได้เป็น 2 แบบ คือ กระจกเกรียบอยุธยา และกระจกเกรียบ
รัตนโกสินทร์ ตามลำดับ โดยกระจกเกรียบของช่างไทยในอยุธยา ลักษณะเนื้อแก้วจะหนากว่า ภายใน
เน้ือแก้วมีฟองอากาศมากกว่า ด้านหลังมีการติดด้วยโลหะผสมที่หนากว่ากระจกเกรียบรัตนโกสินทร์  
แต่กระจกเกรียบทั้งสองแบบมีลักษณะทางกายภาพเชิงแสงคล้ายคลึงกันและยิ่งไปกว่านั้นสีของเนื้อ
แก้วมีความคงทนอยู่นานนับร้อยปี11  

งานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบในสมัยอยุธยาตอนปลาย ผู้วิจัยได้ศึกษางานศิลปกรรม
ธรรมาสน์ยาววัดเชิงท่า เป็นกรณีศึกษาเพื่อเป็นแนวทางในการอนุรักษ์งานประดับกระจกเกรียบต่อไป
ในอนาคต 

 
 
 

 
11 พิศุทธิ์ ดารารัตน์, โครงการศึกษาและทดลองทำกระจกเกรียบสนับสนุนสำนักพระราชวัง,  
   (กรุงเทพฯ: กรมวิทยาศาสตร์ทหารบก, 2542), 37. 
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การเปรียบเทียบกระจกเกรียบผลิตใหม่ และกระจกเกรียบประดับธรรมาสน์ยาววัดเชิงท่า เพื่อเป็น

แนวทางในการบูรณะอนุรักษ์ศิลปกรรมไทย 

 
ธรรมาสน์สมัยอยุธยามีข้อสังเกตแตกต่างไปจากธรรมาสน์สมัยรัตนโกสินทร์ คือ มักจะใช้เสา

สี่ต้น ไม่มีการย่อมุม (หรือเพิ่มมุม) ใต้ถุนมักจะเจาะโปร่ง เรียกว่า "ล่องถุน" ประดับด้วยลวดลายสมัย
อยุธยา ซึ่งใช้ลายขนาดใหญ่ สะบัดเปลว และเป็นอิสระกว่าลายสมัยรัตนโกสินทร์  มักจะประดับด้วย
กระจกเกรียบสีเขียวปีกแมลงทับ และใช้กระจกเกรียบสีขาว ซึ่งเป็นกระจกบางและเปราะ มาประดับ
ประกอบลวดลาย 12 สำหรับธรรมาสน์ยาววัดเชิงท่าพบกระจกเกรียบสีเหลืองอำพันประดับ ที่ท้องไม้
บริเวณฐานของธรรมมาสน์ ซึ่งสันนิษฐานว่าอาจจะมีการซ่อมบูรณะ หรือแต่งเติมขึ้นมาในภายหลัง 
(ภาพที่ 83) 

 

 

ภาพที ่83 ท้องไม้ลงรักถมกระจกเกรียบ (สีเหลือง)  ประดับไม้แกะสลักลายประจำยาม และ  
             ลายกลีบบัวมีไส้ (ประดับกระจกเกรียบสีขาว) บริเวณฐานของธรรมาสน์ยาว วดัเชิงท่า 
 

 
 

 
12 เกรียงศักดิ์ โชติชูสกุล, งานประดับกระจกเกรียบ ศิลปวัฒนธรรมไทยเล่ม 6 จัดพิมพ์เนื่องในโอกาสสมโภช 

    กรุงรัตนโกสินทร์,  (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2525), 61. 
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จากการสำรวจยังพบร่องรอยการบูรณะซ่อมแซมที่ผ่านมาบริเวณท้องไม้ฐานของธรรมาสน์
ยาววัดเชิงท่า ด้วยกระจกแก้วสีขาวใช้เทคนิคการทำให้เก่าเป็นวัสดุทดแทนกระจกเกรียบแบบโบราณ
ในการบูรณะ  
(ภาพที่ 84) 
 

 

ภาพที ่84 การใช้กระจกแก้วสีขาว (ทำเกา่เพื่อการบูรณะ) เปรียบเทียบกับกระจกเกรียบที่ผลติขึ้นใหม่ 
             ดว้ยวิธีอยา่งโบราณ บริเวณท้องไม้ฐานของธรรมาสน์ยาว วัดเชิงท่า 

 
ขั้นตอนกระบวนการผลิตในครั้งนี้ ใช้วิธีการดั้งเดิมที่ได้รับการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษของ

ผู้วิจัยด้านกระบวนการประดิษฐ์ ทำการทดลองเปรียบเทียบเบื้องต้น พบว่า มีความใกล้เคียงกับ
กระจกเกรียบแบบโบราณในเรื่องการใช้ส่วนผสม โดยสูตรกระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นนี้จะใช้แร่ธาตุ
จากธรรมชาติทั้งหมด โดยมีตะกั่วเป็นองค์ประกอบหลัก โดยประดิษฐ์ขึ้นมา  2 สี คือ สีเขียวและสี
ขาว แล้วนำมาเปรียบเทียบด้วยการสังเกตกับกระจกเกรียบของเก่าที่ปรากฏบนงานศิลปกรรม
ธรรมาสน์ยาววัดเชิงท่า ได้แก่ กระจกเกรียบสีเขียวปีกแมลงทับบริเวณท้องไม้ฐานของธรรมาสน์ยาว , 
กระจกเกรียบสีเขียวหยกและกระจกเกรียบสีเขียวขาวบริเวณเสาของธรรมาสน์ยาว  การเปรียบเทียบ
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กระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่กับกระจกเกรียบของเก่าในศิลปกรรมธรรมมาสน์ยาว พบว่า มี
ความกลมกลืนด้านเนื้อและสีที่สามารถพัฒนาต่อยอดสู่การนำไปบูรณะงานศิลปกรรมประดับกระจก
เกรียบสมัยอยุธยา  

ดังนั้น แนวทางการบูรณะศิลปวัตถุที่ประดับตกแต่งด้วยกระจกเกรียบสมัยอยุธยา จึงมุ่งเน้น
การศึกษาจากหลักฐานร่องรอยศิลปกรรมที่มีอยู่ โดยการประดิษฐ์กระจกเกรียบนี้ ได้ใช้กระจกเกรียบ
ที่ประดับในงานศิลปกรรมธรรมาสน์ยาววัดเชิงท่า มาเป็นต้นแบบ ผลิตด้วยวิธีการดั้งเดิม ให้มีสี
สอดคล้องกับกระจกเกรียบของเก่า เช่น กระจกเกรียบสีเขียวปีกแมลงทับ (ภาพที่ 85) กระจกเกรียบ
สีเขียวหยก (ภาพที่ 86) และกระจกเกรียบสีขาว (ภาพที่ 87) จากการสังเกตลักษณะทางกายภาพด้าน
เน้ือและสี พบว่ามีความกลมกลืนกันเป็นอย่างมาก และสามารถพัฒนาเป็นวัสดุทดแทนกระจกเกรียบ
ในการบูรณะซ่อมแซมงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบสมัยอยุธยาได้ นอกจากนี้ ยังเป็นการ
วิเคราะห์รูปแบบงานศิลปกรรมควบคู่ไปกับกระบวนการผลิตกระจกเกรียบแบบดั้งเดิม  เพื่อความ
ถูกต้องของหลักฐานด้านอายุสมัย อันเป็นแนวทางการอนุรักษ์อย่างยั่งยืนต่อไป  

 

ภาพที ่85 การเปรียบเทียบกระจกเกรียบสีเขียวปีกแมลงทับ บริเวณท้องไม้ฐานของธรรมาสน์ยาว  
             วดัเชิงท่า 
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ภาพที่ 86 การเปรียบเทียบกระจกเกรียบสีเขียวหยก บริเวณเสาของธรรมาสน์ยาว วัดเชิงท่า 

 

 

ภาพที ่87 การเปรียบเทียบกระจกเกรียบสีขาว บริเวณเสาของธรรมาสน์ยาว วัดเชิงท่า 
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รูปแบบธรรมาสน์ยาววัดเชิงท่า จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็นงานศิลปกรรมสมัยอยุธยา
ตอนกลางระยะปลายจนถึงอยุธยาตอนปลาย (พ.ศ. 2172 – 2310) ทั้งนี้ ลักษณะงานศิลปกรรม
บางอย่าง เช่น ชั้นเรือนธาตุที่มีลักษณะโค้งหย่อนตกท้องช้างเป็นลักษณะงานสถาปัตยกรรมที่นิยมใน
สมัยอยุธยาตอนปลายมาจนถึงต้นรัตนโกสินทร์ ยังพบในธรรมาสน์ยาวสมัยอยุธยาตอนปลาย เช่น 
ธรรมาสน์ยาววัดใหญ่สุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี ปัจจุบันอยู่ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร ที่
ฐานธรรมาสน์ทำแอ่นโค้งรับกับหลังคาที่ทำอ่อนโค้ง ด้านคุณค่าและความสำคัญของธรรมาสน์ ตามคติ
ความเชื่อเสมือนเป็นสัญลักษณ์ของศูนย์กลางจักรวาลทัศน์หรือเขาพระสุเมรุ มีวิมานปราสาทอัน
งดงามด้วยแก้วเป็นที่ประทับของพระพุทธเจ้า โดยพระสงฆ์เป็นผู้แสดงพระธรรมของสมเด็จพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้า จากคติความเชื่อ จึงถ่ายทอดออกมาในรูปแบบงานศิลปกรรมธรรมาสน์ประดับ
กระจก งานศิลปกรรมธรรมาสน์ยาววัดเชิงท่าหลังนี้ เป็นงานจำหลักไม้ปิดทองประดับกระจกเกรียบสี
ต่าง ๆ และโครงสร้างเลียนแบบระบบของพระมหาปราสาทแบบอยุธยาตอนกลางมีบราลีที่หลังคาเป็น
ยอดแหลม ที่ช่างในสมัยอยุธยาสร้างขึ้นมาได้อย่างงดงามลงตัว 

การประดับกระจกในงานศิลปกรรมได้แพร่หลายออกไปเป็นอย่างมากในสมัยอยุธยาตอน
ปลาย ทั้งยังนิยมใช้กระจกเกรียบสีเขียวในงานประณีตศิลป์ต่าง ๆ ประดับร่องลายเป็นพื้นหลัง  เพื่อ
เน้นลวดลายให้เด่นชัดขึ้น สำหรับกระจกเกรียบที่ประดับในงานศิลปกรรมธรรมาสน์ยาวของวัดเชิงท่า 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีการประดับกระจกเกรียบสีต่าง ๆ เช่น กระจกเกรียบสีเขียวปีกแมลงทับ 
กระจกเกรียบสีเขียวหยก กระจกเกรียบสีเหลืองอำพัน และกระจกเกรียบสีขาว มีคุณลักษณะ คือ เน้ือ
แก้วบาง หนักแต่อ่อนตัว และหักเหสะท้อนแสงได้ดี โดยกระจกเกรียบของช่างไทยในอยุธยา ลักษณะ
เนื้อแก้วจะหนากว่ากระจกเกรียบรัตนโกสินทร์  ภายในเนื้อแก้วมีฟองอากาศมากกว่า และมี
ส่วนประกอบของตะกั่วในเนื้อ กระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ ใช้วิธีการดั้งเดิมที่ได้รับการ
ถ่ายทอดจากบรรพบุรุษของผู้วิจัย สูตรการประดิษฐ์ขึ้นนี้ได้ใช้แร่ธาตุจากธรรมชาติทั้งหมด โดยมี
ตะกั่วเป็นองค์ประกอบหลัก ผู้วิจัยประดิษฐ์ขึ้นมา 2 สี คือ สีเขียวและสีขาว นำมาเปรียบเทียบ พบว่า 
กระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ มีความกลมกลืนด้านเนื้อและสีของกระจกเกรียบที่ประดับในงาน
ศิลปกรรมธรรมาสน์ยาวของวัดเชิงท่า จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ที่สามารถพัฒนาต่อยอดสู่การนำไป
บูรณะงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบสมัยอยุธยาพวกงานเครื่องไม้จำหลัก เช่น ธรรมาสน์ บุษบก
ประดิษฐานพระพุทธรูป  เป็นต้น  
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แนวทางการอนุรักษ์กระจกเกรียบสมัยอยุธยาในงานศิลปกรรมของไทย โดยใช้กระจกเกรียบ

ของเก่าในงานศิลปกรรมธรรมาสน์ยาววัดเชิงท่า จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็นต้นแบบในการศึกษา 
ซึ่งเป็นการวิเคราะห์รูปแบบงานศิลปกรรมควบคู่ ไปกับกระบวนการผลิตกระจกเกรียบแบบ
ดั้งเดิม  การประดิษฐ์กระจกเกรียบข้ึนใหม่ ที่มุ่งเน้นให้มีคุณสมบัติและคุณภาพเทียบเท่ากระจกเกรียบ
สมัยอยุธยา ให้ความสำคัญด้านคุณค่าทางวัสดุศาสตร์ รวมทั้งงานช่างศิลปกรรมการประดับกระจก
เกรียบ โดยกระบวนการขั้นตอนการศึกษาในครั้งนี้ สามารถใช้เป็นแนวทางการอนุรักษ์กระจกเกรียบ
สมัยอยุธยาต่อไปในอนาคต 
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5.1.2 กรณีศึกษา : การนำกระจกเกรียบที่ผลิตขึ้นไปบูรณะอนุรักษ์งานศิลปกรรม 

                       ไทยสมัยรัตนโกสินทร์ การบรูณะอนุรักษ์กระจกเกรยีบพุทธ           

                       บัลลังก์พระศรีศากยมุนี ในพระวิหารหลวง  

                       วัดสุทัศนเทพวราราม 

 

วัดสุทัศนเทพวราราม เป็นพระอารามหลวงชั้นเอก ซึ่งพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬา
โลกมหาราช ทรงสร้างขึ้นเมื่อครั้งที่ทรงสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์เป็นราชธานี การสร้างพระอาราม
ครั้งนี้ พระองค์ทรงมีพระประสงค์ที่จะสร้างพระวิหารสูงใหญ่ไว้ใจกลางพระนคร และจะทรงอัญเชิญ
พระพุทธรูปซึ่งประดิษฐานเป็นพระประธานในพระวิหารหลวงวัดมหาธาตุ จังหวัดสุโขทัยมา
ประดิษฐานเป็นพระประธานในพระวิหารหลวงแห่งนี้ ต่อมาในสมัยพระบามสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวพระราชทานนามว่า “พระศรีสกยมุนี” 13 หรือพระนามในปัจจุบัน พระศรีศากยมุนี 
 พระวิหารหลวง สร้างขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2350 ซึ่งตรงกับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ทรงโปรดฯ ให้ขุกรากและก่อพระวิหาร สร้างฐานชุกชี และประดิษฐานพระ
ศรีศากยมุนี ต่อมาในสมัยสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ได้โปรดให้ก่อฝาผนัง ปรุงเครื่องบน จำหลัก
ไม้ เครื่องลำยอง หน้าบัน บานประตูบานประตูหน้าต่างและโปรดให้มุงหลังคาแล้วเสร็จ ยังไม่ได้ยกช่อ
ฟ้าก็สิ้นรัชกาลเสียก่อน ต่อมาในสมัยสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงสร้างต่อมาจนสำเร็จ โปรดให้
ปั้นปูนประดับหน้าบาน หน้าต่างทับลายจำหลักปิดทอง ประดับกระจกแล้วลงรักปิดทอง ได้ทรงทำ
การผูกพัทธสีมาและสมโภชพระอาราม เมื่อ พ.ศ.2390 14 

จากข้อมูลเบ้ืองต้นแสดงให้เห็นว่า ในรัชกาลที่ 1 เพียงได้เชิญพระใหญ่ข้ึนตั้งที่ไว้ ยังมิได้สร้าง

พระวิหารๆ ลงมือสร้างในรัชกาลที่ 2 แต่จะสร้างได้เพียงใดหาปรากฎชัดไม่ แต่ปรากฏหลักฐานว่า

บานประตูพระวิหารซึ่งจําหลักลายอันวิจิตรนั้น พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ทรง

พระราชดําริ และได้เริ่มจำหลักด้วยฝีพระหัตถ์ มีปรากฏชัดในหนังสือตำนานพระพุทธรูปสำคัญ  พระ

นิพนธ์ สมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพดังนี้ 

“แล้วทรงพระดําริ ให้ชา่งเขียนเส้นลายบานประตูวัดพระใหญ่ยกเข้าไป ทรงพระราชศรัทธาลงลาย

พระหัตถ์สลักภาพกับกรมหมื่นวิจิตรภักดี” 

 
13 วรรณิภา ณ สงขลา, การอนุรักษ์จติรกรรมฝาผนังพระวิหารหลวง วัดสุทัศน์เทพวราราม (กรุงเทพฯ : กรม 
   ศิลปากร, 2531), 7. 
14 วรรณิภา ณ สงขลา, การอนุรักษ์จติรกรรมฝาผนังพระวิหารหลวง วัดสุทัศน์เทพวราราม (กรุงเทพฯ : กรม 
   ศิลปากร, 2531), 20. 
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ดังนั้น วัดสุทัศนเทพวรารามมาสร้างสําเร็จแล้วบริบูรณ์ในรัชกาลที่ 3 งานช่างการประดับ

ตกแต่งพระวิหารหลวงรวมทั้ง งานประดับตกแต่งฐานชุกชี หรือ พุทธบัลลังก์พระศรีศากยมุนี คาดว่า

น่าจะเป็นงานช่างในช่วงรัชกาลที่ 3 หรือต่อเน่ืองมาจนถึงต้นรัชกาลที่ 4 
 

รูปแบบศิลปกรรม คุณค่า และความสำคัญของพุทธบัลลังก์พระศรีศากยมุนีวัดสุทัศนเทพวราราม 
 

   พระศรศีากยมุนี (ภาพที ่88) เป็นพระประธานในพระวิหารหลวงวดัสุทัศนเทพวราราม เป็น
พระพทุธรูปหล่อดว้ยเนื้อโลหะที่มีขนาดใหญ่ที่สุดองค์หนึ่ง มีขนาดหน้าตักกว้าง 6.25 เมตร ซึ่งเดิม
ประดิษฐานอยู่ ณ พระวหิารหลวง วัดมหาธาต ุจงัหวัดสุโขทัย เมื่อครั้งแผน่ดินพระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟา้จุฬาโลก โปรดเกล้าพระศรีศากยมุน ีเป็นพระประธานในพระวิหารหลวงวดัสุทัศนเทพวรา
ราม หล่อด้วยโลหะสัมฤทธิ์  นับเป็นพระพุทธรูปหล่อที่ใหญ่ที่สุดในประเทศไทย ในยุคก่อน 25 พทุธ
ศตวรรษ เดิมเป็นพระประธานอยู่ในพระวิหารหลวง วดัมหาธาตุ สุโขทัย สร้างสมัยราชวงศ์พระร่วง
แห่งกรุงสุโขทัย15 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
15 พระครูวิจิตรการโกศล (สงัด ญาณพโล), ประวัติวัดสุทศันเทพวราราม. (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์ศิวพร. 2516), 4. 

 

 

http://www.tumsrivichai.com/index.php?lay=show&ac=article&Id=5331556&Ntype=42
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A4%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B9%88%E0%B8%A7%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B9%88%E0%B8%A7%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%82%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A2
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ใต้ฐานที่ผา้ทิพย์ของพทุธบัลลังก์ บรรจุพระบรมอฐัิของ พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหา
อานันทมหิดล (รัชกาลที ่8) ส่วนดา้นหลังบัลลังก์พระพทุธรูปมีประติมกรรมแผ่นศิลาสลัก ศลิปะสมัย
ทวารวด ีเป็นรูปสลักปิดทอง เป็นรูปเล่าเรื่องแสดงปางยมกปาฏิหาริย์ และ ปางประทานเทศนาบน
สวรรค์ชั้นดาวดึงส ์ซีงมีสภาพครบถ้วนสมบูรณ์มากที่สุดในศิลปะทวารวดี  ฯ ใ 
ห้อัญเชิญมา เพื่อจะประดิษฐานยังวดัที่สรา้งขึ้นกลางพระนคร ใกล้เสาชิงช้า ดังในพระราชพงศาวดาร 

 

ภาพที ่88 พระศรีศากยมุนี พระประธานในพระวิหาร 
 

พุทธบัลลังก์พระศรีศากยมุนี สร้างขึ้นแต่ครั้งรัชกาลที่ 1 เป็นฐานชุกชี ก่ออฐิถือปูน ประดับ

ลวดลายปูนปั้น ลงรักปิดทองประดับกระจก อธิบายพอสังเขป ดังนี้  

 

 

 

 

 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B8%9B
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พุทธบัลลังก์เป็นฐาน 4 ชัน้ 

ชั้นล่างสุด  เป็นฐานเขียงหน้ากระดานเชิงฐาน  ตกแต่งด้วยปนูป้ันลายพรรณพฤกษา 

หลังฐานตอนบน ชั้นในประดับกระจังเจิมหลังฐาน 2 ชั้น ชั้นนอกเป็นกระจังตาอ้อย  

(ภาพที่ 89) 

ชั้นที่ 2     เป็นฐานชั้นสิงห์ 1 ฐาน ประกอบด้วยลายกาบเท้า น่องสิงห์ แข้งสิงห์ นม

สิงห์ และมีกระจังรวนประดับใต้ท้องสิงห์ (ภาพที่ 90) 

ชั้นที่ 3  เป็นชั้นเชิงบาตร ประกอบด้วย หน้ากระดานเว้าเข้าไป ตกแต่งด้วยปูนป้ัน

ลวดลายบัวกลีบขนุน หน้ากระดานประดับปูนป้ันลายประจำยามก้านแย่ง บนหลัง

ฐานมีกระจังตาอ้อยประดับอยู่โดยรอบ (ภาพที่ 91) 

ชั้นที่ 4  ฐานชั้นบนสุดรองรับองคพ์ระ เป็นฐานบัวหงายในลักษณะของบัวแวง  กลบี

บัวยาวและมีส่วนปลายทีส่ะบัดเล็กน้อย ถือเป็นกลีบบัวที่มีลักษณะเฉพาะในศิลปะ

สมัยรัตนโกสินทร์ตอนตน้16 (ภาพที่ 92) 

  

 

ภาพที ่89 หน้ากระดานเชิงฐาน ประดับปูนป้ันลายพรรณพฤกษา 

 

 
16 ศักดิ์ชัย  สายสิงห์, พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์ : พัฒนาการของช่างและแนวคิดทีป่รับเปลี่ยน, (กรุงเทพฯ :  
    เมืองโบราณ, 2556), 129. 
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ภาพที ่90 ฐานชั้นสิงห์ 
 

 

 

 

 

ภาพที ่91 ฐานเชิงบาตร 
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ภาพที ่92 ลักษณะฐานบัวหงายรองรับองคพ์ระศรีศากยมุนี 
 

 

การเปรียบเทียบกระจกเกรียบผลิตใหม่ และกระจกเกรียบประดับพุทธบัลลังก์พระศรีศากยมุน ี

เพื่อเป็นแนวทางในการบูรณะอนุรักษ์ศิลปกรรมไทย 
 

ในการศกึษาในครั้งนี้จะผู้วิจัยได้ศึกษาและบูรณะเฉพาะงานกระจกเกรียบ พุทธบัลลังก์ส่วนที่ 
2 เป็นฐานชั้นสิงหใ์นบริเวณท้องสิงห์ โดยแบ่งการศึกษาออกเป็น 3 ส่วน คือ 

 

สภาพทั่วไปก่อนการบูรณะ 
การตรวจสอบหลักฐานการบูรณะท่ีผ่านมา 

การประดับกระจกเกรียบในสถาปัตยกรรมสมัยรัตนโกสินทร์สำหรับการบูรณะเกี่ยวกับงาน

ประดับกระจกเกรียบวัดสุทัศน์ มีหลักฐานปรากฏชิ้นหนึ่ง คือเรื่องที่สมเด็จพระวันรัต (แดง) ได้ถวาย

รายงาน เรื่องการปฏิสังขรณ์วัดสุทัศนเทพวราราม ถึงจำนวนเงินที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัวพระราชทานบูชาพระธรรมเทศนา ทรงอุทิศมาปฏิสังขรณ์วัดสุทัศน์ในรายงานการจ่ายซื้อ
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วัสดุต่าง ๆ ได้ระบุถึงการซื้อกระจกสี และเป็นรายจ่ายค่าจ่างประดับกระจก17 ซึ่งกระจกดังกล่าวผลิต

ขึ้นและนำเข้ามาจากประเทศจีนในลักษณะเช่นเดียวกับที่ไทยสั่งให้จีนผลิตเครื่องถ้วยชามเบญจรงค์มา

ใช้ภายในประเทศ จากหลักฐานการสั่งซื้อกระจกจากประเทศจีน จึงสันนิฐานว่ากระจกที่สั่งซื้อจากจีน

ที่ใช้บูรณะในสมัยนั้นเป็นกระจกประเภทกระจกแก้วชนิดบาง หรือกระจกเงาชนิดบาง 

ข้อมูลจากหนังสือและสมุดภาพ คณะอนุกรรมการจัดงานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี 

โดยศึกษานามานุกรมรายชื่อสถาปัตยกรรมไทยทั้งหมดที่มหากษัตริย์ไทยแห่งบรมราชจีกรีวงศ์ได้ทรง

โปรดเกล้าฯ ให้สร้างหรือปฏิสังขรณ์ โดยผู้วิจัยจะศึกษาเฉพาะเรื่องที่เกี่ยวข้องกับการสร้างหรือ

ปฏิสังขรณ์วัดสุทัศนเทพวราราม เพื่อเป็นแนวทางในการบูรณะ- อนุรักษ์กระจกเรียบประดับใต้ท้อง

สิงห์ฐานพระศรีศากยมุนี พบว่า พ.ศ. 2397 รัชกาลที่ 4 โปรดฯ ให้สร้างศาลาบนกำแพงข้างหน้าวัด 4 

หลัง  รวมทั้งศาลาโรงธรรม และ พ.ศ. 2435 รัชกาลที่ 5 โปรดฯ ให้ซ่อมพระวิหารศรีศากยมุนี ซึ่งเป็น

สร้างหรือปฏิสังขรณ์ในส่วนอื่นนอกเหนือจากฐานพระศรีศากยมุนี ในพระวิหารหลวง 

จากข้อมูลข้างต้นเกี่ยวกับการบูรณปฏิสังขรณ์  แสดงให้เห็นถึงการใช้กระจกเกรียบดั่งเดิม

ตั้งแต่แรกสร้าง ในช่วงรัชกาลที่  3 โดยไม่มีการบูรณะหรือแต่งเติมใดๆ ต่อเนื่องมาจนถึงช่วง

บูรณปฏิสังขรณ์รัตนโกสินทร์  200 ปี ที่มีการบูรณะด้วยใช้กระจกแก้วที่ฐานพุทธบัลลังก์พระศรีศากย

มุนี สอดคล้องกับการสำรวจหลักฐานร่อยรอยเดิมบริเวณลายปูนปั้นที่ฐานชุกชี บางจุดยังพบกระจก

เกรียบของเก่า (ภาพที่ 93) ปะปนกับ กระจกแก้วของใหม่ที่บูรณะในช่วงบูรณปฏิสังขรณ์รัตนโกสินทร์  

200 ปี พ.ศ. 2525  (ภาพที่ 94) 
 

 
17 เกรียงศักดิ์  โชติชูสกุล, งานประดับกระจกเกรียบ ศิลปวัฒนธรรมไทยเล่ม 6 จัดพิมพ์เนื่องในโอกาส 
    สมโภชกรุงรัตนโกสินทร ์ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2525), 61. 
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ภาพที ่93 ร่อยรอยกระจกเกรียบประดับลวดลายปูนปั้น ในช่วงรัชกาลที ่1-4 
 

 

 

ภาพที ่94 การบูรณะโดยใช้กระจกแกว้และกาวอีพ็อกซี่ในช่วงบูรณปฏิสงัขรณ์รัตนโกสินทร์  200 ปี  
             พ.ศ. 2525   
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รูปแบบและลวดลายดั้งเดิมการประดับกระจก 

ในบริเวณใต้ท้องสิงห์ของฐานชั้นที่ 2 เป็นการประดับกระจกเกรียบเต็มพื้นที่ โดยตัดกระจก

เป็นดอกไม้ในลักษณะกลับหัว หรือ ลายดอกไม้ร่วง (ภาพที่ 95) โดยกลีบดอกไม้เป็นกระจกเกรียบสี

ขาวทรงหยดน้ำ 5 กลีบ เกสรตัดกระจกเกรียบสีเหลืองทองเป็นทรงกลม  ก้านดอกเป็นกระจกเกรียบสี

น้ำเงินรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า และ ใบจำนวน 4 ใบ เป็นกระจกเกรียบสีเขียวปีกแมลงทับทรงหยดน้ำ ซึ่งไม่

ปรากฏในพุทธบัลลังก์ที่ใด  

โดยลักษณะลวดลายดังกล่าวอาจเป็นไปได้ว่าช่างหลวงในสมัยนั้น ผูกลวดลายให้สอดคล้อง

กับเรื่องราวของแผ่นศิลาสลัก ศิลปะแบบทวารวดีด้านหลังพุทธบัลลังก์  ซึ่งเป็นปางยมกปาฏิหาริย์ 

และ ปางประทานเทศนาในสวรรค์ โดยผู้วิจัยสังเกตว่าในภาพจิตกรรมไทยประเพณี พุทธประวัติฉาก

สำคัญดังกล่าวมักจะมีดอกไม้ทิพย์ที่ร่วงโรย อีกประการหน่ึง สันนิษฐานว่า ช่างอาจจะต้องการให้เกิด

ความโล่งโปรงใต้ท้องสิงห์บนพุทธบัลลังก์ โดยใช้การประดับกระจกลวดลายดังกล่าว แสดงออกมาให้

เห็นว่าองค์พระศรีศากยมุนีกำลังล่องลอยใน นภากาศ ให้ความรู้สึกเสมือนล่อยลอยอยู่บนสรวงสวรรค์ 

 

 

ภาพที ่95 การประดับลายดอกไมร้่วง 
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การสำรวจสภาพความเสียหาย 
ในการศึกษาในครั้งนี้จะผู้วิจัยได้สำรวจเฉพาะงานประดับกระจกเกรียบ พุทธบัลลังก์ส่วนที่ 2 

เป็นฐานชั้นสิงห์ในบริเวณท้องสิงห์ ซึ่งเป็นการประดับกระจกเกรียบในช่วงรัชกาลที่ 1-4  และมีการ

ซ่อมแซมเพื่อยับยั้งความเสียหายของกระจกเกรียบในช่วง การบูรณะรัตนโกสินทร์ 200 ปี โดยใช้

กระจกแก้วและติดกาวอิพ็อกซี่ ช่วง พ.ศ. 2525-2528 ความเสียหายที่เกิดขึ้นจะแบ่งออกเป็น 3 

ลักษณะ คือ ความขุ่นมัวของผิวหนากระจกเน่ืองจากกาลเวลา (ภาพที่ 96) การผุของผนังปูนและการ

ล่อนออกของแผ่นกระจกเกรียบที่ประดับถมพื้นท้องไม้ (ภาพที่ 97) และความเสียหายจากกาว

อีพ็อกซีครั้งบูรณะด้วยกระจกแก้วสมัยใหม่ (ภาพที่ 98)  

จากการสำรวจความเสียหายที่เกิดขึ้น พบว่า  ความเสียหายจากกาวอีพ็อกซี่ครั้งบูรณะด้วย

กระจกแก้วสมัยใหม่ เน่ืองด้วยกาวอีพ็อกซี่เป็นสารเคมีจำพวกพอลิเมอร์ที่มีคุณสมบัติติดแน่น ยึดเกาะ

กับพื้นผิวได้ดี เมื่อช่างใช้กาวอีพ็อกซีซึ่งเป็นสารกึ่งแข็งกึ่งเหลวเป็นวัสดุในการยึดเกาะทำให้สาร

ดังกล่าวซึมลึกถึงเนื้อปูนที่ฐาน และยึดเกาะกับชิ้นกระจกเกรียบของเก่าในบริเวณข้างเคียง ดังนั้นเมื่อ

บูรณะใหม่โดยกระเทาะเอากระจกแก้วออก ทำให้ชั้นปูนด้านใน และกระจกเกรียบของเก่าด้านข้างติด

ออกมาด้วย อีกประการหนึ่ง คือ การซึมผ่านของไอน้ำของสารยึดเกาะพวกอีพ็อกซี่ เพราะสภาพ

ภูมิอากาศของประเทศไทยเป็นแบบร้อนชื้น หากการซึมผ่านของไอน้ำไม่ดีพอ เหมือนวัสดุยึดเกาะ

กระจกเกรียบจากธรรมชาติที่ช่างโบราณเลือกใช้ คือ เทือกรัก  ความชื้นนั้นอาจจะมีผลต่อการปะทุ 

การล่อนของปูนที่ผิวทำให้แผ่นกระจกเกรียบหลุดออกมา   

การบูรณะครั้งเมื่อครบรอบ 200 ปี แห่งกรุ่งรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. 2525-2528) พระอาราม

แห่งนี้ก็เป็นหนึ่งในวัดที่มีการบูรณะ อนุรักษ์ โดยการใช้กาวอิพ็อกซีตดิชิ้นกระจกแก้วเพื่อซ่อมแซมการ

ประดับการจกเกรียบที่หลุดหายไปให้สมบูรณ์ ในบางจุดนั้นก็มีข้อดีในด้านการยับยั้งการผุกร่อน และ

ล่อนออกมาเพิ่มเติมของแผ่นกระจกเกรียบของเก่า และยังเป็นการรักษารูปแบบลวดลายดั้งเดิมไว้ ให้

ช่างรุ่นใหม่ได้เป็นแนวทางในการบูรณะ เมื่อเวลาและวัสดุที่ใช้เหมาะสมกลมกลืนเทียบเคียงได้กับ

กระจกเกรียบของเก่าในสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ 
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ภาพที ่96 ความขุ่นมัวของผิวหนากระจกเนื่องจากกาลเวลา 
 

 

 

ภาพที ่97 การผุของผนังปูนและการล่อนออกของแผ่นกระจกเกรียบที่ประดับถมพื้นท้องไม้ 
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ภาพที ่98  ความเสียหายจากกาวอพี็อกซีครั้งบูรณะด้วยกระจกแก้วสมัยใหม่แพ 

 3 วัน รั้น ณ เดื6 ขึ้น 14 ค่ำ เชิญชักพระขึ้นจากแพทางประตูท่าช้าง ไปทำ 

ทั้งนี้ จากการสำรวจเก็บข้อมูลเกี่ยวกับงานช่างกระจกเกรียบที่หลงเหลืออยู่ ยังพบกระจังหลัง
ฐานประดับแววกระจกเกรียบที่เป็นของเดิมโดยช่างสมัยนั้น ใช้เป็นลักษณะกระจังดินเผาลงรัก ติด
แววประดับกระจกเกรียบ แล้วปิดทองทำเปลว สอดคล้องหมายรับสั่งในสมัยรัชกาลที่ 3 ได้กล่าวถึง 
การสั่งหลวงมหาดไทยให้หาดินเหนียวปั้นกระจังประดับฐานพระพุทธรูปรอบพระระเบียงคตวัดสุทัศ
เทพวราราม ตรงกับ เดือน 4 ปี พ.ศ. 2387 จากหลักฐานหมายรับสั่งดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงพระราช
ศรัทธาของพระองค์ แม้รายละเอียดเล็กๆ น้อยๆ ก็เอาพระราชหฤทัยใส่ทุกขั้นตอนในการก่อสร้าง18 
ซึ่งในการบูรณะในช่วงในช่วงบูรณปฏิสังขรณ์รัตนโกสินทร์  200 ปี ช่างได้ใช้เซรามิคสำเร็จรูปทดแทน  
(ภาพ 99) 

ผลจากการสำรวจความเสียหายและข้อมูลเกี่ยวกับงานช่างที่หลงเหลืออยู่ ทำให้ทราบ
ลักษณะความเสียหายที่เกิดขึ้น เพื่อใช้เป็นแนวทางการบูรณะรวมทั้งเทคนิคงานช่างในส่วนวัสดุยึด
เกาะแผ่นกระจกเกรียบกับพื้นปูนที่ฐาน ซึ่งพบว่าเป็นการใช้เทือกรัก เป็นวัสดุยึดเกาะ ทั้งนี้ผู้วิจัยยังได้
เก็บตัวอย่างกระจกเกรียบไปวิเคราะห์ด้วยกระบวนการทางวิทยาศาสตร์หาองค์ประกอบวัตถุธาตุ เพื่อ
ใช้เป็นต้นแบบในการประดิษฐ์กระจกเกรียบข้ึนมาใหม่ในการบูรณะปฏิสังขรณ์ ในขั้นตอนต่อไป 

 

ลมาจากเมืองสุโขทัย หน้าตัก 3 

 
18  ศักดิ์ชัย สายสิงห์, งานช่างสมัยพระนั่งเกล้า, (กรุงเทพฯ: มติชน), 2551, 263. 
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วาคืบ สมโภช              

 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่99 การเปรียบเทียบกระจังเซรามิคสำเร็จรูป และกระจังดินเผานัก 

 
การตรวจสอบทางเคมี  

สำหรับกระจกเกรียบ ที่ใช้ประดับพุทธบัลลังก์พระศรีศากยมุนี สมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์นั้น
เลิกผลิตไปนานมากแล้ว ดังนั้น แนวทางการบูรณะจึงใช้การศึกษาด้วยกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ 
เพื่อเชื่อมโยงความสัมพันธ์ จากหลักฐานร่องรอยกระจกเกรียบที่สร้างข้ึนในอดีต ด้วยเทคนิคการเรือง
รังสีเอกซ์ระบบกระจายพลังงาน ที่สามารถตรวจวิเคราะห์เชิงคุณภาพได้ในเวลาอันรวดเร็วและตรวจ
ได้คราวละหลาย ๆ ธาตุพร้อมกัน โดยไม่ทำลายหรือทำให้วัตถุสูญเสียสภาพเดิม19 

จากการส่งตัวอย่างกระจกเกรียบโบราณ (สีแดง) จากฐานพระศรีศากยมุนี ในพระวิหารหลวง
วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร ไปวิเคราะห์ยังสถาบันวิจัยและพัฒนาอัญมณีและเครื่องประดับ
แห่งชาติ โดยใช้เทคนิคการเรืองรังสีเอกซ์ระบบกระจายพลังงาน ในการตรวจสอบธาตุองค์ประกอบ 
ดังตารางที ่8 

 
 
 

 
 
 

 
19 วันวิสาข์ ธรรมานนท์, “หลักฐานทางโบราณคดีในประเทศไทยที่แสดงความสัมพันธ์ทางการค้ากับเอเชีย 
    ตะวันตก ก่อนพุทธศตวรรษท่ี 16 ,” วิทยานิพนธ์ปรญิญาปรัชญาดุษฎีบัณฑติ สาขาโบราณคดีสมัย  
    ประวัติศาสตร์ บัญฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2555, 221. 
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ตารางที่ 8 แสดงผลการตรวจสอบธาตุองค์ประกอบของกระจกเกรียบโบราณสีแดง (Orangy red) 

ธาต ุ/ Element ร้อยละ / Percent หมายเหตุ / Remark 

PbO2 
SiO2 
K2O 
Cao 

Fe2O3 
CuO 
ZnO 

66.23 
28.12 
2.55 
1.87 
0.53 
0.35 
0.35 

แสดงปริมาณตะกัว่ 
แสดปริมาณซิลิกา 

 
 

 

จากตัวอย่างกระจกเกรียบโบราณ  พบว่า เนื้อแก้วของกระจกเกรียบจะมีองค์ประกอบของ
ตะกั่วเป็นหลัก ร้อยละ 66.23 โดยน้ำหนัก แสดงให้เห็นว่า กระจกเกรียบ  เป็นยาสีโบราณชนิดหนึ่ง 
หรือ สารจำพวกน้ำเคลือบเซรามิค เพราะมีส่วนประกอบของโลหะ (สนิมตะกั่ว) อยู่มากกว่าแก้ว และ
เมือ่นำตัวอย่างกระจกเกรียบจากกรอบภาพจำหลักไม้ ไปวิเคราะห์ปรากฏว่า มีตะกั่วเป็นองค์ประกอบ
หลัก และมีส่วนประกอบของวัตถุธาตุเช่นเดียวกับตัวอย่างกระจกเกรียบจากหอพระไตร วัดพระเชตุ
พนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร โดยสอดคล้องกับสูตรการผสมยาสี ที่ผู้วิจัยได้รับการถ่ายทอดมา 
ที่มีตะกั่วเป็นส่วนประกอบหลัก 

จากการศึกษาสภาพทั่วไปก่อนการบูรณะพุทธบัลลังก์พระศรีศากยมุนี สรุปได้ว่ากระจก
เกรียบที่ประดับชั้นสิงห์ฐานพระศรีศากยมุนี เป็นกระจกเกรียบของเก่าสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ โดย
ช่างหลวงสมัยนั้นได้ใช้เทือกรักเป็นวัสดุในการยึดติดแผ่นกระจกเกรียบกับพื้นปูน และพบร่องรอยการ
บูรณะโดยใช้กระจกแก้วสมัยใหม่ซ่อมแซมกระจกเกรียบของเก่าที่หลุดล่วงไปด้วยกาวอีพ็อกซี ในช่วง
บูรณปฏิสังขรณ์รัตนโกสินทร์ 200 ปี สำหรับแนวทางการอนุรักษ์ ในการประดับต้องใช้รูปแบบลาย
กระจกดั่งเดิมในการบูรณะ และอนุรักษ์กระจกเก่าให้คงสภาพเดิมมากที่สุด  วัสดุในการบูรณะจะใช้
กระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นใหม่โดยใช้องค์ประกอบวัตถุธาตุในตัวอย่างกระจกเก่าเป็นต้นแบบในการ
ผลิต และวัสถุยึดติดกระจกเกรียบจะใช้เทือกรักตามอย่างวิธีโบราณ 
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กระบวนการอนุรกัษ ์

การประดิษฐ์กระจกเกรยีบขึ้นมาใหม่ โดยใช้องค์ประกอบธาตุในกระจกเกรียบของ
เก่าเป็นต้นแบบ 

กระจกเกรียบที่ประดิษฐข์ึ้นใหม่โดยใช้องค์ประกอบวัตถุธาตใุนตัวอยา่งกระจกเก่า

เป็นต้นแบบในการผลิต โดยใช้กระบวนการผลติตามที่ผู้วิจัยได้รับการถ่ายทอดมา กระจก

เกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นน้ีจะมีลักษณะสมบัติ ดา้นสีทีก่ลมกลืนใกล้เคียงกับ ตวัอย่างกระจก

เกรียบโบราณ จากวดัสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร โดยการเปรียบเทียบ (ภาพที่ 100) 

 

ภาพที ่100 การเปรียบเทียบสี ตัวอยา่งกระจกเกรียบโบราณ ฐานพระศรศีากยมุนี  
               ในพระวิหารหลวงวัดสทุัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

ชิ้นแรก - กระจกเกรียบโบราณ วดัสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

ชิ้นหลัง – กระจกเกรียบประดิษฐ์ใหม่  
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การศึกษาเปรยีบเทียบกระจกเกรียบที่ประดิษฐข์ึ้นมาใหม่กับกระจกเกรยีบของเก่า  

การฟื้นฟูวัสดุศาสตรใ์นครั้งนี้ กระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นตามสูตรอย่างโบราณที่ได้

สืบทอดมา โดยการใช้ประยุกต์ใช้วธิีทางวิทยาศาสตร์ รวมกับองค์ความรู้ทางประวัติศาสตร ์

เพื่อให้คงรูปแบบทำให้สามารถซ่อมแซมบูรณะได้อย่างกลมกลืน และคงคณุค่าทางจิตใจ ดา้น

วัสดุศาสตร์โดยใชก้ระจกเกรียบในการบูรณะที่มีความใกล้เคียงตรงกับของเดิมมากที่สุด ทั้งนี้

ยังมีการทดสอบเปรียบเทียบสีกระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นกับการะจกแก้วของใหม่  

           (ภาพที่ 101-102) 

 

 

ภาพที ่101 การเปรียบเทียบกระจกเกรียบที่ผลิตขึ้นมาใหม่ กับกระจกเกรยีบของเก่า 
    สมัยต้นกรุงรตันโกสินทร ์
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ภาพที ่102 การเปรียบเทียบกระจกเกรียบที่ผลิตขึ้นมาใหม่ กับกระจกแกว้สมัยใหม่ 
 

ในที่นี้จะขอกล่าวถึงการงานช่างประดับกระจกเกรียบ เพื่อการบูรณะซ่อมแซมพุทธ
บัลลังก์ส่วนที่ 2 เป็นฐานชั้นสิงห์ในบริเวณท้องสิงห์ โดยเริ่มจากการเตรียมรักสมุกแบบ
โบราณสำหรับเป็นวัสดุยึดติดกระจกเกรียบ และการให้ความสำคัญกับลวดลายการประดับ
กระจกรูปแบบลวดลายดั้งเดิมเป็นสำคัญ โดยติดในลักษณะงานประดับกระจกแบบเต็มพื้นที่ 
(ภาพที่ 103-106) 
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ภาพที ่103 การใช้เทือกรัก (รักสมุก) เป็นวัสดุยึดติดกระจกเกรียบ 
 

 

 

 

                    ภาพที่ 104 การใช้ขี้ผึ้งแตะชิ้นกระจกเกรียบที่ตดัเตรียมไว้ไปติดพื้นที่ทาดว้ยเทือกรัก 
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   ภาพที ่105 การเตรียมกระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นโดยตัดให้มีขนาดและรูปทรง    
                  ตามลวดลายเดิมเตรียมไว้เพือ่การบูรณะ 
 

 

                     ภาพที ่106 การตดิกระจกโดยให้ความสำคัญกับลวดลายการประดับรูปแบบดั้งเดิม 
               และเลือกสีกระจกให้กลมกลืนกับกระจกเกรียบของเก่า 
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สภาพภายหลังการบูรณะ 
เปรียบเทียบก่อนและหลังการอนุรกัษ์ 
 กระบวนการขั้นตอนสุดท้ายสำหรับการบูรณะอนุรักษ์ศิลปกรรมกระจกเกรียบ
ประดับพุทธบัลลังก์พระศรีศากยมุนีในพระวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวรารามในครั้งนี้ คือ การ
เปรียบเทียบลักษณะก่อนและหลังการอนุรักษ์ เพื่อให้เห็นภาพพจน์การเปลี่ยนแปลงที่ชัดเจน  
ความสอดคล้องกลมกลืนของกระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่เมื่อใช้บูรณะประดับตกแต่ง
ปะปนกับกระจกเกรียบของเก่า (ภาพที่ 107 - 110) และการบูรณะฐานพระศรีศากยมุนีใน
ครั้งนี้  สำหรับส่วนอื่นๆ เช่น งานปูนปั้นตกแต่งหน้ากระดานเชิงฐาน คณะกรรมการ
บูรณปฏิสังขรณ์พระศรีศากยมุนี ยังได้ใช้วิธีการลงรกัปิดทองประดับกระจกแก้ว (ภาพที่ 111) 
ร่วมด้วย  ดังนั้น การศึกษาเปรียบเทียบจะแนวทางด้านกระบวนการบูรณปฏิสังขรณ์และ
คุณค่าทางด้านวัสดุศาสตร์ในการบูรณะอนุรักษ์กระจกเกรียบในงานศิลปกรรมไทยต่อไป 

 

 

ภาพที ่107 การเปรียบเทียบก่อน-หลัง การบูรณะ (1) 
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ภาพที ่108 การเปรียบเทียบก่อน-หลัง การบูรณะ (2) 
 

 

ภาพที ่109 การเปรียบเทียบก่อน-หลัง การบูรณะ (3) 
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ภาพที ่110 การเปรียบเทียบก่อน-หลัง การบูรณะ (4) 
 

 

 

ภาพที ่111 งานปูนป้ันตกแต่งหน้ากระดานเชิงฐานด้วยวิธกีารลงรักปิดทอง 

                               ประดับกระจกแก้วสมยัใหม่ 
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การศึกษาวิจัยจึงเริ่มต้นด้วยการศึกษารูปแบบงานศิลปกรรมเพื่อกำหนดอายุยุคสมัย

การสร้างงานศิลปกรรมที่มีการประดับกระจกเกรียบโดยใช้กระจกเกรียบโบราณเป็นต้นแบบ 

แล้วศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบวัตถุธาตุของกระจกเกรียบ  ด้วยกระบวนการทาง

วิทยาศาสตร์ และประดิษฐ์กระจกเกรียบข้ึนมาใหม ่แล้วนำไปสู่การบูรณะและอนุรักษ์กระจก

เกรียบในงานศิลปกรรมพุทธบัลลังก์พระศรีศากยมุนีในพระวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวราราม 

ในครั้งนี้ โดยมีการสำรวจเก็บข้อมูลเกี่ยวกับงานช่างกระจกเกรียบที่หลงเหลืออยู่ เพื่อเป็น

ต้นแบบการศึกษา และยังพบกระจกหลังฐานประดับแววกระจกเกรียบที่เป็นของเดิมโดยช่าง

สมัยนั้น ที่ ใช้กระจังดินเผาลงรัก ติดแววประดับกระจกเกรียบ แล้วปิดทองทำเปลว 

สอดคล้องหมายรับสั่งในสมัยรัชกาลที่ 3 ที่ตรงกันทั้งเอกสารหลักฐานและร่องรอยบนงาน

ศิลปกรรม ทำให้ได้ทราบถึงยุคสมัยในการสร้างงานศิลปกรรมของช่างอย่างชัดเจน จึงทำการ

ประดิษฐ์กระจกเกรียบขึ้นมาใหม่โดยใช้องค์ประกอบทางเคมีเช่นเดียวกับกระจกเกรียบใน

งานศิลปกรรมนั้น นำมาใช้ทำการบูรณะจริง พบว่า สามารถทดแทนกระจกโบราณในงาน

ศิลปกรรมที่สร้างขึ้นร่วมยุคสมัยเดียวกันได้   โดยมีรูปแบบ สี  ความวาวในเนื้อแก้ว 

เหมือนเดิมทุกประการ เปรียบเทียบจากการนำไปใช้ในงานบูรณะพบว่ามีความกลมกลืนกับ

กระจกเกรียบโบราณของเดิม ดังนี้ กระบวนการบูรณะงานศิลปกรรมพุทธบัลลังก์พระศรี

ศากยมุนีในพระวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวราราม จึงตั้งอยู่บนพื้นฐานความถูกต้องทางด้าน

รูปแบบศิลปกรรม และด้านกรรมวิธีการอนุรักษ์ สามารถนำเป็นต้นแบบ แนวทางการบูรณะ

และอนุรักษ์งานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบสมัยรัตนโกสินทร์ของไทยได้ในอนาคต. 

 



 

 
บทที่ 6  

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 
 

6.1 งานช่างกระจกเกรยีบในศิลปกรรมไทย 

การศึกษาในงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบ ผู้วิจัยได้เริ่มต้นด้วยการศึกษารูปแบบงาน
ศิลปกรรมเพื่อกำหนดอายุยุคสมัยการสร้างงานศิลปกรรมที่มีการประดับกระจกเกรียบโดยใช้กระจก
เกรียบโบราณ จากการศึกษารูปแบบของงานศิลปกรรมตัวอย่าง เทคนิคงานช่างการประดับกระจก
เกรียบ และคุณสมบัติเน้ือและสีกระจกเกรียบ จำแนกออกเป็น 2 ยุคสมัย คือ  งานศิลปกรรมประดับ
กระจกเกรียบในสมัยอยุธยาตอนปลายและสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น เพื่อนำไปสู่การประดิษฐ์กระจก
เกรียบขึ้นมาใหม่ สำหรับบูรณะและอนุรักษ์กระจกเกรียบในงานศิลปกรรม การศึกษารูปแบบงาน
ศิลปกรรมเพื่อกำหนดอายุยุคสมัยการสร้างงานศิลปกรรมได้ใช้ความรู้ทางประวัติศาสตร์ศิลปะ  

ดังเช่น การศึกษารูปแบบงานศิลปกรรมกระจกเกรียบในงานศิลปกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย 
พบลวดลายกระจังสมัยอยุธยา ซึ่งใช้ลายขนาดใหญ่  สะบัดเปลว และเป็นอิสระกว่าลายสมัย
รัตนโกสินทร์  มักจะประดับด้วยกระจกเกรียบสีเขียว ปีกแมลงทับ โดยสมัยอยุธยาจะนิยมใช้กระจก 2 
สี คือ สีเขียวและสีขาว 

การศึกษารูปแบบงานศิลปกรรมกระจกเกรียบสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์  โดยเฉพาะงาน
ศิลปกรรมประดับกระจกที่เด่นชัดที่สุด คืองานศิลปกรรมในสมัยรัชกาลที่ 3 แสดงให้เห็นถึงงาน
ศิลปกรรมอย่างไทยประเพณี และงานศิลปกรรมอย่างพระราชนิยม ที่มีการประดับกระจกเกรียบใน
งานศิลปกรรมศิลปะอิทธิพลจีน แสดงผ่านการสร้างงานศิลปกรรมและแนวคิดการออกแบบงานช่าง
ไทยในสมัยนั้น จากการสำรวจหลักฐานร่องรอยในงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้น มีการใช้กระจกมี 5 โทนสี คือ เขียว เหลือง ขาว แดง และน้ำเงิน (คราม) 
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6.2 วัสดุศาสตร์และกระบวนการผลิตกระจกเกรียบ 

     

เมื่อทราบถึงรูปแบบศิลปะการประดับกระจกเกรียบ รวมถึงลักษณะทางกายภาพแล้วจึงเข้าสู่

กระบวนการทางวิทยาศาสตร์เพื่อวิเคราะห์หาองค์ประกอบทางเคมีของกระจกเกรียบที่ใช้ประดับใน

สถาปัตยกรรมไทย และสามารถเชื่อมโยงถึงความสัมพันธ์ในรูปแบบองค์ประกอบทางเคมีของกระจก

เกรียบจากแหล่งต่าง ๆ จากผลการวิเคราะห์หาองค์ประกอบทางเคมี ของกระจกเกรียบในงาน

ศิลปกรรมไทย โดยใช้เทคนิคการเรืองรังสีเอกซ์ระบบกระจายพลังงาน  พบว่า กระจกเกรียบในงาน

ศิลปกรรมไทยมีตะกั่วเป็นองค์ประกอบหลัก  โดยแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กระจกเกรียบสมัยอยุธยา

และกระจกเกรียบสมัยรัตนโกสินทร์  และจากองค์ประกอบทางเคมีของกระจกเกรียบ พบว่า กระจก

เกรียบสมัยอยุธยามีปริมาณตะกั่วสูงกว่ากระจกเกรียบสมัยรัตนโกสินทร์ จากข้อมูลทางวิทยาศาสตร์

และศิลปกรรมศาสตร์ ทำให้ผู้วิจัยสามารถประดิษฐ์กระจกเกรียบขึ้นมาใหม่โดยใช้องค์ประกอบของ

กระจกเกรียบโบราณเป็นต้นแบบ  ที่มีความคล้ายคลึง ใกล้เคียงกันทางเคมี คือ องค์ประกอบในเนื้อ

แก้วกระจกเกรียบ และทางกายภาพ คือ เน้ือและสี ที่สามารถนำไปใช้ได้จริงในการบูรณะและอนุรักษ์

งานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบในสมัยอยุธยาตอนปลายและสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ได้อย่าง

กลมกลืน  

 

6.3 การนำกระจกเกรยีบที่ผลิตขึ้นไปบูรณะอนุรักษ์งานศิลปกรรม 

 

อนุรักษ์และฟื้นฟูงานช่างการประดับกระจกเกรียบแบบโบราณที่ปัจจุบันไม่สามารถผลิตได้

แล้ว ดังนั้น การบูรณะงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบในปัจจุบันจึงใช้กระจกแก้วสมัยใหม่

ทดแทน ส่งผลให้คุณค่างานศิลปกรรมลดลง กระบวนการผลิตใหม่ในงานวิจัยนี้เป็นกระบวนการ

อนุรักษ์อย่างถูกวิธี เพื่อส่งเสริมความงามในงานช่างไทย และเพิ่มคุณค่าของงานศิลปกรรมไทย 

ครั้งสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี พุทธศักราช 2525 ทางราชการมีการอนุรักษ์และหวง
แหนกระจกเกรียบโบราณของไทยไว้ จวบจนปี พุทธศักราช 2565 เป็นเวลากว่า 40 ปี สิ่งประดิษฐ์
จากงานวิจัยนี้ ทำให้กระจกเกรียบของไทยอย่างโบราณและเทคนิควิธีการประดับกระจกเกรียบได้ฟื้น
คืนมาอีกครั้งในงานช่างไทยอย่างเป็นรูปธรรม  
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กระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นจากการวิจัยนี้  เกิดขึ้นโดยการใช้แนวทางการศึกษาด้วย

กระบวนการทางวิทยาศาสตร์เพิ่มข้ึนอีกมิติ การบูรณาการศิลปกรรมศาสตร์และวิทยาศาสตร์ ที่ตั้งอยู่

บนพื้นฐานความถูกต้องทางด้านรูปแบบศิลปกรรม และด้านกรรมวิธีการอนุรักษ์  เพื่อการบูรณะและ

อนุรักษ์งานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบในศิลปกรรมสำคัญชองชาติ ตามที่ผู้วิจัยได้นำไปบูรณะ

จริงในกรณีศึกษา ตลอดจนการต่อยอดขยายผลนำไปบูรณะและอนุรักษ์งานราชภัณฑ์ต่าง ๆ  เช่น 

การบูรณะพระที่นั่งสัปคับ หรือ พระที่นั่งพุดตานคชาธาร ประดิษฐาน ณ พระที่นั่ งจักรีมหาปราสาท 

โดยช่างหลวงแผนกบูรณะราชภัณฑ์ ในพระบรมมหาราชวัง ที่ได้ใช้กระจกเกรียบที่ประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่

จากงานวิจัยนี้ และกระบวนการจากการวิจัยงานช่างกระจกเกรียบในศิลปกรรมไทย : เทคนิควิธีการ

ผลิตและการอนุรักษ์ (ภาพที่ 112) สามารถเป็นแนวทางแก่หน่วยงานที่เกี่ยวข้องนำไปประยุกต์ใช้ใน

การบูรณะและอนุรักษ์ศิลปกรรมกระจกเกรียบของไทยต่อไปอย่างยั่งยืน.  

 

ภาพที ่112 แผนผังแสดงข้ันตอนกระบวนการศึกษางานช่างกระจกเกรียบในศิลปกรรมไทย :  
               เทคนิควิธีการผลิตและการอนรุักษ์ 
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6.4 ข้อเสนอแนะ 

  

งานช่างกระจกเกรียบในศิลปกรรมไทย : เทคนิควิธีการผลิตและการอนุรักษ์ ทำให้เกิดองค์

ความรู้ ความเข้าใจรูปแบบศิลปกรรมสมัยอยุธยาตอนปลายและรัตน์โกสินทร์ตอนต้น เห็นคุณค่าและ

ความสำคัญของงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบ โดยกระบวนการขั้นตอนการศึกษาครั้งนี้ สามารถ

ประยุกต์ใช้เพื่อการอนุรักษ์งานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบได้อีกแนวทางหนึ่ง แต่ยังมีประเด็นอื่น

ที่น่าสนใจและควรนำมาศึกษาเพื่อต่อยอดความรู้ ดังประเด็นต่อไปน้ี 

- ควรศึกษาตัวอย่างงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบจากแหล่งอื่น ๆ ที่หลากหลาย 
เช่น งานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบสมัยอยุธยาและรัตน์โกสินทร์ ที่พบอยู่ใน
ต่างจังหวัด เช่น นนทบุรี เพชรบุรี อุตรดิตถ์ และ นครศรีธรรมราช วิเคราะห์รูปแบบทาง
ศิลปกรรมแล้วอยู่ในยุคสมัยเดียวกัน ศึกษาองค์ประกอบแร่ธาตุส่วนประกอบในเนื้อ
กระจกเกรียบ เพื่อให้เห็นคุณสมบัติและลักษณะของกระจกเกรียบในงานศิลปกรรม 
รวมทั้งความสัมพันธ์ทางประวัติศาสตร์เชิงช่าง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

รายการอ้างอิง 
 

รายการอ้างอิง 
 

 

 

 



 



 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นายรัชพล เต๋จ๊ะยา 
วัน เดือน ปี เกิด 1 สิงหาคม 2528 
สถานที่เกิด เชียงราย 
วุฒิการศึกษา - วิทยาศาสตรบัณฑติ (วท.บ.)    

สาขาเคมีอุตสาหกรรม – เครื่องมือวิเคราะห์ สถาบันเทคโนโลยีพระจอม
เกล้าเจ้าคุณทหาร ลาดกระบัง  
- ศึกษาศาสตรมหาบัณฑติ (ศษ.ม.) สาขา การบรหิารการศึกษา 
มหาวิทยาลัยรามคำแหง 

ที่อยู่ปัจจุบัน 165/227 ถนนบางกรวยไทรน้อย ตำบลพิมลราช  อำเภอบางบัวทอง  
จังหวัดนนทบุรี  11110 

ผลงานตีพิมพ์ 1. วารสารอยุธยาศึกษาปีที่ 14 ฉบับที ่1 (มกราคม – มิถุนายน 2565) (TCI 
กลุ่มที่ 2) เรื่อง รูปแบบศิลปกรรม คุณค่าและความสำคัญของธรรมาสน์ยาว 
วัดเชิงท่า สู่แนวทางการอนุรักษ์กระจกเกรียบสมัยอยุธยา The art of the 
long pulpit Choeng Tha Temple, and the method of conserving 
Ancient Thai Mirror (Kriab mirror)during the Ayutthaya period  
(Link: https://so02.tci-
thaijo.org/index.php/jas/article/view/251173)  
  2. วารสารดำรงวชิาการปีที่ 21 ฉบับที ่2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 
2565) (TCI กลุ่มที่ 1) เรือ่ง การบูรณะอนุรักษ์ศิลปกรรมกระจกเกรียบ
ประดับพุทธบัลลังก์พระศรีศากยมุน ีในพระวิหารหลวงวัดสทุัศนเทพวราราม  
(Link: https://so01.tci-
thaijo.org/index.php/damrong/article/view/256285)  
  3. วารสารวิทยาศาสตร์ประยุกต์ ปีที ่21 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-
ธันวาคม 2562) (TCI กลุม่ที่ 1) เรื่อง วิทยาศาสตร์กับการอนรุักษ์ และการ
พื้นฟูวัสดุศาสตร์เพื่องานบูรณะกระจกเกรียบในศลิปกรรมไทย Science 
and conservation and rehabilitation of material science for the 
restoration of Kriab mirror in Thai Arts. 

รางวัลที่ได้รับ 1. รางวัลผลงานนวตักรรมสิ่งประดิษฐ์ด้านวทิยาศาสตร์เพื่อการอนุรักษ์ใน
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ระดับนานาชาติ รางวัลเหรียญเงิน การนำเสนอผลงานวิชาการ ณ นครเซีย่ง
ไฮ้ สาธารณรัฐประชาชนจีน “2021 Shanghai International  Invention 
& Innovation Expo”  
2. ผลงานนวตักรรมสิ่งประดิษฐ์ ได้รับรางวัลเหรยีญทอง และรางวัลพิเศษ
อื่นๆ รวม 3 รางวัลในงาน “The 16th International Invention and 
Innovation Show” (INTARG 2023)  ณ เมืองคาโตไวซ์ ประเทศโปแลนด์  
**อ้างอิงจากวช. 
https://www.facebook.com/100069343233928/posts/pfbid02sSn
aA6xsq9tRwLJoqPYFywnXNz1YuFPshsinQmXWuJqgoKaa22NGkjsN
pJa33A4jl/?mibextid=SDPelY   
3. กระทรวงพาณิชย ์: เชดิชูเกียรตินายรัชพล เต๋จะ๊ยา เป็นครูช่าง
ศิลปหัตถกรรม ประจำป ี2565  
4. กระทรวงการอดุมศึกษา วิทยาศาสตร ์วิจัยและนวัตกรรม : มอบรางวัล
การวิจัยแห่งชาต ิรางวัลผลงานประดิษฐ์คิดค้น ประจำปีงบประมาณ 2566   
5. รางวัลการวจิัยแห่งชาติ : รางวัลผลงานประดิษฐ์คิดค้น ประจำปี
งบประมาณ 2566  
6. ผลงานนวตักรรมสิ่งประดิษฐ์ ได้รับรางวัลเหรยีญทอง และรางวัลพิเศษอื่น 
ๆ รางวัลในงาน “The 16th International Invention and Innovation 
Show” (INTARG 2023) เรื่อง   Aesthetic Innovation: The 
application of broken glass to the invention of Thai ancient glass 
(Kriab mirror) for increase the value of International mosaic art.  
 
ได้รับรางวัลอันทรงเกียรติ ดังนี ้ 
- รางวัลเหรียญทอง EUROINVENT 2023   
- รางวัล Diploma of Excellence  
- รางวัลพิเศษ (Special Award)จากหน่วยงานตา่ง ๆ  
     1. Politehnica University of Bucharest (UPB) ประเทศโรมาเนีย  
     2. Highly Innovative Unique Foundation (HIUF) ประเทศ   
         ซาอดุิอาระเบีย  
     3. Toronto International Society of Innovation & Advanced    
         Skills (TISIAS) ประเทศแคนาดา   
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รายการอ้างอิง 
 

ภาษาไทย 
 
กมลพรรณ  เพ็งพดั และคณะ. โครงการวิจัยการประดิษฐ์แก้วคริสตัลบางเพื่อประยุกต์เป็นกระจก 

โบราณ. ภาควิชาฟิสกิสแ์ละวัสดุศาสตร์ คณะวิทยาศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 2561.
กรมศิลปากร, สมเด็จพระนารายณ์และพระเจ้าหลุยที่ 14 : บทวิเคราะห์ทางวิชาการเกี่ยวกับ 

สัมพันธภาพไทย - ฝรั่งเศสรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ์. กรุงเทพฯ: กรมศลิปากร, 2530 
กรมศิลปากร. สมุดภาพสถาปัตยกรรมกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี. กรุงเทพฯ:  

สำนักพิมพก์ราฟิคอารต์, 2525. 
กรมศิลปากร. จดหมายเหตุการบูรณปฏิสังขรณว์ัดพระศรีรัตนศาสดารามและพระบรมมหาราชวัง  

ในการฉลองพระนครครบ 200 ปี. กรุงเทพฯ: คณะกรรมการอำนวยการปฏิสังขรณ์วัดพระ 
ศรีรตันศาสดาราม และพระบรมมหาราชวัง, 2525. 

กรมศิลปากร. จดหมายเหตุระหว่างราชทูตลังกาและสยามครั้งกรุงศรีอยุธยา พิมพ์แจกในการ

ฌาปนกิจศพ นางเอม พุกกะมาน.  กรุงเทพฯ :  โรงพิมพ์โสภณพิพรรฒธนากร, 2473. 

เกรียงศักดิ์ โชติชูสกุล. งานประดับกระจกเกรียบ ศิลปวัฒนธรรมไทยเล่ม 6 จัดพิมพ์เน่ืองในโอกาส 

สมโภชกรุงรัตนโกสินทร์.  กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2525. 

ขวัญภูมิ วิไลวัลย์. สมุดภาพลายเส้น ธรรมาสน์แห่งกรุงศรีอยุธยา.  กรุงเทพฯ: อาร์ติซาน เพรส, 

2557. 

คณะอนุกรรมการประชาสัมพันธ์และบันทึกเหตุการณ์ปฏิสังขรณ์วดัพระศรีรัตนศาสดารามและ 
พระบรมมหาราชวัง. วดัพระศรีรัตนศาสดาราม/คณะอนุกรรมการประชาสัมพันธ์และ 
บันทึกเหตุการณ์ปฏิสังขรณ์วัดพระศรีรัตนศาสดารามและพระบรมมหาราชวัง. กรุงเทพฯ: 
สำนักพระราชวัง, 2525. 

จุลทัศน์ พยาฆรานนท์. การประดับกระจกสี. วัฒนธรรมไทย, ปีที่ 6 ฉบับที่ 9, (พ.ย. 2509), 2509. 

________________. ศิลปกรรมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธ ยอดฟ้าจุฬาโลก. ในนิราศ 
ท่าดินแดงหลวงยุกรบัตร ราชบุรี ศิลปกรรมในสมยัรัชกาลที่ 1. กรุงเทพฯ: บัณฑิตการพิมพ,์  
2522. 

จดหมายเหตุของกรมโยธาธิการ รชักาลที ่5. อักษรไทย, ภาษาไทย, ไมโครฟิล์ม. เลขที่ ผธ. 8  
การซ่อมสรา้ง. หอจดหมายเหตุแห่งชาติ, 2436. 
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เจ้าพระยาทิพากรวงศ์. พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 3 เล่ม 1.   
กรุงเทพฯ : องคก์ารค้าครุุสภา, 2504. 

โชติ กัลยาณมิตร. ผลงานของ 6 ศตวรรษของช่างไทย. กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยามในพระ 
บรมราชูปถัมภ์, 2546. 

ธนิต อยูโ่พธิ์. “พระมหากรุณาธิคุณ ปกเกล้าฯ”  ใน เอกสารเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทย. กรม

ศิลปากรปีที่ 36 (27 มนีาคม 2530).  กรุงเทพฯ: สำนักงานเลขาธิการกรมศิลปากร, 2530. 

นฤพร เสาวนิตย์. รูปแบบสถาปัตยกรรมพระอารามหลวงในพระพุทธศาสสนาที่สร้างแล 
บูรณปฏิสังขรณ์ในช่วงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว  รัชกาลที่ 3 แห่ง 
รัตนโกสินทร์. ปริญญามหาบัญฑิต (สถาปัตยกรรมไทย). กรุงเทพฯ: บัณฑติวิทยาลัย  
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