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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

651020007 : สังคีตวิจัยและพัฒนา แผน ก แบบ ก 2 
ค าส าคัญ : Surrealism, Automatic, Juxapositon 

นางสาว เบญญาภา พารักษา: ความเชื่อมโยงระหว่างดนตรีและกระแสศิลปะเซอร์เรียล
สิลม ์อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก : รองศาสตราจารย์ คมธรรม ด ารงเจริญ 

 
งานวิจัยเรื่องนี้ มีวัตถุประสงค์ (1) เพ่ือศึกษาและรวบรวมแนวทางความคิดและแนวทาง

ปฏิบัติของดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ และ (2) เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์ความเชื่อมโยงระหว่างดนตรีกับ
กระแสศิลปะเซอร์ เรียลลิสม์ ในผลงานการแสดงบัลเล่ต์  The Rite of Spring (Le Sacre du 
printemps) 1913 ของนักประพันธ์ชาวรัสเซีย อีกอร์ สตราวินสกี (Igor Stravinsky) ภายในใต้ความ
คิดเห็นและหลักการทฤษฎีที่กล่าวถึงดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ จากการสังเกตพบว่า กระแสศิลปะโมเดิร์น
ในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 มีการจัดหมวดหมู่ผลงานศิลปะในบริบทดนตรี ตัวอย่างเช่น กระแส
ศิลปะเอ็กเพลสชั่นนิสม์ (Expressionism) มีการจัดหมวดหมู่ผลงานศิลปะประเภทดนตรี เรียกว่า 
ดนตรีเอ็กเพลสชั่นนิสท์  (Expressionist Music) ซึ่ งมีการระบุแนวทางความคิดและแนวทาง
ปฏิบัติการประพันธ์ไว้อย่างชัดเจน และนักประพันธ์ อาร์นอล์ด เชินเบิร์น (Arnold Schoenberg) ถูก
กล่าวเชื่อมโยงกับกระแสศิลปะเอ็กเพลสชั่นนิสม์ (Anon, 2014) แต่ในทางกลับกัน กระแสศิลปะเซอร์
เรียลลิสม์ไม่มีการจัดหมวดหมู่ผลงานศิลปะในบริบทดนตรี แม้ว่าดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ (Surrealist 
Music) มีการระบุแนวทางความคิดและแนวทางปฏิบัติการประพันธ์ รวมทั้ง ปรากฏการเชื่อมโยงกับ
นักประพันธ์ในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 แต่กระนั้น วงการดนตรีคลาสสิกไม่มีการสถาปนา ดนตรีเซอร์
เรียลลิสท์เป็นประเภทดนตรี เหมือนอย่างดนตรีเอ็กเพลสชั่นนิสท์ (Van Den Buys, C., 2019) จึง
เป็นที่มาและความส าคัญของการศึกษาและรวบรวมหลักการทฤษฎีของดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ของ  
ศาสตราจารย์ แม็กซ์ แพดดิสัน (Paddison, 1993) นักปรัชญา ธีโอดอร์ อดอร์โน (Adorno, 2002) 
และนักเขียนอาวอง-การ์ด กีโยม อาปอลีแนร์ (Ellison, 2021) มาวิเคราะห์บทประพันธ์ที่ได้รับการ
กล่าวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ จากความคิดเห็นของทั้ง 3 ผู้เชี่ยวชาญ และผลงานการแสดงบัลเล่ต์ 
The Rite of Spring 
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The objectives of the study were (1) to examine and compile theoretical 
methodologies of Surrealist music and (2) to examine and analyze the 
correspondence between music and the Surrealism Art Movement in The Rite of 
Spring (Le Sacre du printemps), 1913 composed by Igor Stravinsky within Surrealist 
music’s frameworks. From research’s observation, the Modern Art Movement during 
the twentieth century appeared the music category within a movement such as the 
Expressionism Art Movement, which has the term expressionist music that connects 
to Arnold Schoenberg. (Anon, 2014) which is opposite to the Surrealism Art 
Movement. Although “Surrealist Music” has theoretical methodologies and there are 
a few composers who relate to this movement. But the classic music circle never 
established Surrealist Music. (Van Den Buys, C.,2019) The researcher would like to 
investigate three theoretical methodologies from the specialists, namely Professor 
Max Paddison (Paddison, 1993), Philosopher Theodor W. Adorno (Adorno, 2002), and 
Author Guillaume Apollinaire (Ellison, 2021) to analyze in the compositions that were 
mentioned to be Surrealist Music from the specialist’s perspective and to analyze 
The Rite of Spring’s composition. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้เสร็จสมบูรณ์ได้ด้วยความช่วยเหลืออย่างดีจาก รองศาสตราจารย์ คมธรรม 
ด ารงเจริญ 

อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ซึ่งได้กรุณาสละเวลาอันมีค่าเพ่ือให้ค าปรึกษา ค าแนะน า 
ตลอดจนความเอาใจใส่ดูแลอย่างเป็นกันเองและมีความอดทนมาโดยตลอด ข้าพเจ้าขอกราบพระคุณเป็น
อย่างสูง 

ขอกราบขอบพระคุณ ด็อกเตอร์ ภูมิภักดิ์ จารุประกร และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ด็อกเตอร์ ธัช
ธรรม ศิลป์สุพรรณ กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ เป็นอย่างสูงที่กรุณาชี้แนะแนวทางและให้ค าแนะน าใน
การปรับปรุงและตรวจสอบวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ 

ขอบคุณ คุณพ่อและคุณแม่ของเบญญาภา พารักษาที่คอยให้ความช่วยเหลือและอ านวยความ
สะดวกอย่างสม่ าเสมอ กราบขอบคุณต่อความอดทนอดกลั้นจากทั้งสอง พร้อมทั้งช่วยสนับสนุนในด้าน
ทุนทรัพย์ให้แก่เบน แพราะเบนเลือกออกจากงานที่เคยท า เพ่ือมุ่งมั่นต่อการศึกษาครั้งนี้เป็นระยะเวลา
หนึ่งปีเต็ม (เปล่า เบนอยากเปลี่ยนสายงานอาชีพต่างหาก :P) 

ขอบคุณ พ่ีกุ้ง บรรณารักษ์ประจ าห้องสมุดจิ๋วของมหาวิทยาลัยศิลปากร  พ่ีแป้ง ผู้ดูแล
นักศึกษาปริญญาโท 

และเพ่ือนรวมรุ่น รวมถึงพ่ีน้องร่วมสถาบันที่ยังคงท าตัวน่ารักต่อเบน และคอยช่วยเหลือใน
การหาข้อมูล ค าปรึกษาและอ านวยความสะดวกต่อเด็กคนนี้ที่ไม่รู้เรื่องอะไรเกี่ยวกับระบบการท างาน
ตามหลักสูตรปริญญามหาบัณฑิต 

สุดท้ายนี้ เบนอยากขอบคุณตัวเบนเอง เบนคิดว่า การรู้จักขอบคุณตัวเรา เชื่อมั่นตัวเรา และ
เลือกรับฟังเสียงรอบข้างอย่างมีสติ เป็นสิ่งที่มีประโยชน์ต่อการเติบโตของเบนในช่วงสองปีที่ผ่านมาอย่าง
มาก เบนเห็น สิ่งใหม่ สิ่งเก่า คอยเข้ามาวนเวียนและจางหายไป รวมทั้งเรียนรู้ที่จะโอบกอดสิ่งที่มีอยู่ได้
ซักท ีเบนรู้ตัวว่าเบนยังบกพร่องในด้านอ่ืนอีกมาก แต่มันเป็นเรื่องปกติของการเติบโตแค่นั้นเอง. 

  
  

เบญญาภา  พารักษา 
 

 

 



 

สารบัญ 

 หน้า 
บทคัดย่อภาษาไทย ............................................................................................................................. ง 

บทคัดย่อภาษาอังกฤษ ....................................................................................................................... จ 

กิตติกรรมประกาศ............................................................................................................................. ฉ 

สารบัญ .............................................................................................................................................. ช 

สารบัญภาพ ...................................................................................................................................... ฎ 

บทที่ 1 บทน ำ ................................................................................................................................... 1 

ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ ....................................................................................... 1 

วัตถุประสงค์ ................................................................................................................................. 1 

ค ำถำมวิจัย ................................................................................................................................... 1 

สมมุติฐำน ..................................................................................................................................... 2 

ขอบเขตกำรวิจัย ........................................................................................................................... 2 

ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ ............................................................................................................ 2 

ค ำนิยำมศัพท์เฉพำะ ..................................................................................................................... 2 

บทที่ 2 วรรณกรรมที่เก่ียวข้อง .......................................................................................................... 5 

I. ทัศนศิลป์ (Visual Art) .......................................................................................................... 7 

บทน ำ ........................................................................................................................................... 8 

1. ศิลปะโมเดิร์น (Modern Art 1860-1945) ............................................................................... 8 

1.1 ปำรีส (Paris) .................................................................................................................. 9 

1.2 กระแส (-ism) ของกระแสศิลปะโมเดิร์นในเมืองปำรีส .................................................. 10 

1.3. ค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของศิลปะโมเดิร์น.......................................................... 10 

1.4 ‘อาวอง-การ์ด’ ใน ศิลปะโมเดิร์น .................................................................................. 11 

  



  ซ 

สรุปภำพรวมของศิลปะโมเดิร์น ........................................................................................... 12 

2. ควำมฝันและซิกมันด์ ฟรอยด์ (Dream and Sigmund Freud) ............................................. 13 

สรุปหลักทฤษฎีของซิกมันด์ ฟรอยด์ .................................................................................... 14 

3. กระแสศิลปะอำวอง-กำร์ด (Avant-Garde Art Movement) ................................................ 15 

3.1 กระแสศิลปะแบบสัจนิยม (Verismo Movement 1875-1900) .................................. 15 

3.2 กระแสศิลปะอิมเพรสชันนิสม์ (Impressionism 1860-90) .......................................... 15 

3.3 กระแสศิลปะเอ็กซ์เพรสชันนิสม์ (Expressionism Art Movement 1905-33) ............ 17 

3.4 กระแสศิลปะฟิวเจอร์ริสม์ (Futurism Movement 1909-14) ..................................... 18 

3.5 กระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ (Surrealism Art Movement 1924-35) ........................ 19 

3.6 กระแสศิลปะส ำแดงพลังอำรมณ์แนวนำมธรรม ............................................................. 20 

สรุปภำพรวมของกระแสศิลปะอำวอง-กำร์ด ........................................................................ 22 

II. ดนตรี (Music) ..................................................................................................................... 23 

บทน ำ ......................................................................................................................................... 24 

1. ดนตรีโมเดิร์นในปำรีส (Modern Music in Paris) ................................................................. 25 

1.1 ดนตรีอำวอง-กำร์ด (Avant-Garde music) .................................................................. 26 

1.2 แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์ของดนตรีโมเดิร์น ............................ 26 

1.2.1 แนวทำงควำมคิดแบบพ้ืนบ้ำน ................................................................................... 26 

1.2.2 แนวคิดแบบนีโอคลำสสิกในปำรีส (Neoclassicism in Paris) ................................... 27 

สรุปดนตรีโมเดิร์นในปำรีส ................................................................................................... 29 

2. ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ (Surrealist Music) .............................................................................. 30 

2.1 ค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ โดย แม็กซ์ แพดดิสัน .......... 30 

2.1.1 กระบวนกำรวำงเทียบเคียง ........................................................................................ 30 

2.2.2 กระบวนกำร Automatic .......................................................................................... 30 

2.2 หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) ........................... 31 



  ฌ 

2.3 หลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism)........................ 31 

2.4 คุณสมบัติ เซอร์เรียลลิสม์ .............................................................................................. 32 

3. บทประพันธ์ที่ได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ .......................................................... 32 

3.1 ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade .................................................................................. 33 

3.2 ละคร The Breast of Tiresias (Les Mamelles de Tirésias) ................................... 33 

3.3 โอเปร่ำ The Threepenny Opera (Die Dreigroschenoper) 1928 ......................... 34 

3.4 ละคร Tale of the soldier (L’Histoire du Soldat) 1918 ....................................... 35 

สรุปดนตรีเซอร์เรียลลสิท์ ..................................................................................................... 35 

4. นักประพันธ์ชำวรัสเซีย อีกอร์ สตรำวินสกี (Igor Stravinsky, ค.ศ.1882 -1971) ................... 37 

4.1 ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Le Sacre du printemps) 1913........ 37 

สรุปผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Le Sacre du printemps) 1913 ....... 39 

บทที่ 3  วิธีกำรด ำเนินวิจัย .............................................................................................................. 40 

ขั้นตอนกำรศึกษำวิธีกำรด ำเนินวิจัย ............................................................................................ 40 

1. ศึกษำและรวบรวมประวัติศำสตร์ของกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ (Surrealism) ............ 40 

2. ศึกษำและรวบรวมประวัติศำสตร์ของดนตรีโมเดิร์น (Modern Music) ........................... 40 

3. ศึกษำและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับ ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ (Surrealist Music) และบท
ประพันธ์ที่ได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ .................................................. 41 

4. ศึกษำและรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับ หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ 
(Adornian-Surrealism) และ หลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ 
(Apollinaire-Surrealism) ....................................................................................... 41 

5. วิเครำะห์บทประพันธ์ที่ได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ตำมหลักกำรทฤษฎีอดอร์
เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) และหลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์
เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) ....................................................................... 41 

บทที่ 4  ผลกำรศึกษำ ...................................................................................................................... 42 

4.1 ผลกำรศึกษำที่ตอบวัตุประสงค์กำรวิจัยข้อที่ 1 ..................................................................... 42 

4.1.1 ค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ............................................. 42 



  ญ 

4.1.2 บทประพันธ์ที่ได้รับกำรถูกกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ........................................ 48 

สรุปผลการศึกษาที่ตอบวัตุประสงค์การวิจัยข้อที่ 1 .............................................................. 65 

4.2 ผลการศึกษาที่ตอบวัตุประสงค์การวิจัยข้อที่ 2 ..................................................................... 66 

สรุป ผลงานการแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Le Sacre du printemps) 1913 ...... 70 

บทที่ 5  สรุป และ ข้อเสอนแนะ ..................................................................................................... 71 

5.1 สรุปผลงานวิจัยที่ตอบวัตุประสงค์การวิจัยข้อที่ 1 ................................................................. 71 

5.2 สรุปผลงานวิจัยที่ตอบวัตุประสงค์การวิจัยข้อที่ 2 ................................................................. 75 

สรุปใจความส าคัญของดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ............................................................................... 76 

5.3 ข้อเสนอแนะ ........................................................................................................................ 76 

รายการอ้างอิง ................................................................................................................................. 77 

ประวัติผู้เขียน .................................................................................................................................. 89 

 



 

สารบัญภาพ 

 หน้า 
ภำพที่ 1 ตัวอย่ำงโมเดลจ ำลองภำพลักษณ์โรงละคร ........................................................................ 50 

ภาพที่ 2 ฉากโรงละครของผลงานการแสดงบัลเล่ต์ Parade ........................................................... 50 

ภาพที่ 3 รูปภำพจำกวิดีโอบันทึกกำรซ้อมผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade ..................................... 51 

ภาพที่ 4 รูปภำพขำกวิดีโอกำรแสดงผลงำนบัลเล่ต์ Parade ............................................................ 51 

ภาพที่ 5 รูปภำพจำกวิดีโอบันทึกกำรแสดงโอเปร่ำ The Breast of ................................................ 55 

ภาพที่ 6 รูปภำพจำกวิดีโอบันทึกำรแสดงสด ของ ละคร Tale of the ............................................ 62 

ภาพที่ 7 รูปภำพจำกวิดีโอบันทึกกำรแสดงผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite Of Spring ............... 67 

ภาพที่ 8 รูปภำพจำกช่วงภำพ John Hogg ในผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Sacrifice ................... 67 

 

  



 

บทที่ 1 
บทน ำ 

 

ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
 ในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20 ปรำกฏกำรก่อตั้งกระแสศิลปะโมเดิร์น อย่ำงแพร่หลำย
ใน ปำรีส ประเทศฝรั่งเศส ซึ่ง กระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ (Surrealism Art Movement) เป็นหนึ่ง
ในกระแสศิลปะอำวอง-กำร์ด (Avant-Garde) ในช่วงเวลำของกระแสศิลปะโมเดิร์น (TATE Modern 
Museum) จำกกำรสังเกตพบว่ำ กระแสศิลปะโมเดิร์นมีกำรจัดหมวดหมู่ผลงำนศิลปะในบริบทดนตรี
เช่นกัน อย่ำง กระแสศิลปะเอ็มเพลสชั่นนิสม์ (Expressionism) มีกำรจัดหมวดหมู่ผลงำนศิลปะใน
บริบทดนตรี โดยเฉพำะบทประพันธ์ของนักประพันธ์ชำวเยอรมันเชินแบร์ค ถูกกล่ำวเป็นดนตรีเอ็ก
เพลสชั่นนิสท์ (Expressionist Music) และมีกำรกำรระบุแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำร
ประพันธ์ของดนตรีเอ็กเพลสชั่นนิสท์ไว้อย่ำงชัดเจน (Anon, 2014) ในขณะที่กระแสศิลปะเซอร์เรียล
ลิสม์ไม่มีกำรจัดหมวดหมู่ผลงำนศิลปะในบริบทดนตรี  รวมทั้ง ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ไม่ได้รับกำร
กลำยเป็นอีกหนึ่งประเภทของดนตรีเหมือนกับดนตรีเอ็กเพลสชั่นนิสท์ (Van Den Buys, Christine , 
2019)  
 
 ผู้วิจัยต้องกำรศึกษำและรวบรวม ค ำจ ำกัดควำมหมำย แนวทำงควำมคิด และแนวทำง
ปฏิบัติกำรประพันธ์ของดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ จำกควำมคิดเห็นของผู้เชี่ยวชำญ  และน ำมำวิเครำะห์ใน
ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Le Sacre du printemps) 1913 ประพันธ์โดยนัก
ประพันธ์ อีกอร์ สตรำวินสกี (Igor Stravinsky) 
 

วัตถุประสงค์ 
1. ศึกษำและรวบรวมแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของดนตรีเซอร์เรียลลิสท์  
2. ศึกษำและวิเครำะห์ควำมเชื่อมโยงระหว่ำงดนตรีกับกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ในผลงำนกำร

แสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Le Sacre du printemps) 1913 ของนักประพันธ์ชำว
รัสเซีย อีกอร์ สตรำวินสกี (Igor Stravinsky) ภำยในใต้ควำมคิดเห็นและหลักกำรทฤษฎีที่
กล่ำวถึงดนตรีเซอร์เรียลลิสท์  

 

ค ำถำมวิจัย  
1. วงกำรดนตรีคลำสสิก สำมำรถสถำปนำดนตรีเซอร์เรียลลิสท์เป็นอีกหนึ่งประเภทของดนตรีได้

หรือไม ่
2. แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์แบบใดที่ท ำให้สำมำรถแยกประเภทดนตรี

เป็นดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ได้ 
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สมมุติฐำน 
1. วงกำรดนตรีคลำสสิกสำมำรถสถำปนำและแยกประเภทของดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ออกมำเป็นอีก 
หนึ่งประเภทของดนตรีคลำสสิกได้ 
2. แนวทำงควำมคิดแบแนวทำงปฏิบัติของกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ ในบริบททัศนศิลป์ เช่น  
กระบวนกำรวำงเทียบเคียง (Juxtapositions) และ กระบวนกำร Automatic สำมำรถน ำไป
ประยุกต์ใช้ใน แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงกำรประพันธ์ได้ 
 

ขอบเขตกำรวิจัย 
 งำนวิจัยนี้ต้องกำรรวบรวมและศึกษำ ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ภำยใต้ควำมคิดเห็นของ
ผู้เชี่ยวชำญ โดยผู้วิจัยต้องกำรเรียกว่ำ หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน -เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-
Surrealism) (Adorno, 2002) และ หลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-
Surrealism) เพ่ือน ำมำวิเครำะห์ภำยในผ่ำนทำงผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Le 
Sacre du printemps) 1913 ของนักประพันธ์ชำวรัสเซีย อีกอร์ สตรำวินสกี (Igor Stravinsky) 

 
ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
1. เสนอแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรี เพ่ือพิจำรณำขอบเขตควำมเป็น ดนตรีเซอร์
เรียลลิสท์  
2. เสนอแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีในบทประพันธ์ที่ซึ่งกำรใช้แนวทำงควำมคิด
และแนวทำงปฏิบัติทำงศิลปะจำกกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ 
 

ค ำนิยำมศัพท์เฉพำะ  
ศิลปะ 
เทตโมเดิร์น, “Tate Modern” เป็นหนึ่งในพิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่และร่วมสมัยที่ใหญ่ที่สุดในโลก 
 ในเมืองลอนดอน สหรำชอำณำจักร (TATE Modern Museum) 
 
อำวอง-กำร์ด, “Avant-Garde” (1) [adj]: หมำยถึง ก้ำวหน้ำ, ล้ ำยุค อ้ำงอิงหรือแนะน ำระเบียบวิธีที่ 

ซึ่งมีควำมล้ ำยุค (Oxford, 2024) (ณัชชำ พันธุ์เจริญ, 2564) 
อำวอง-กำร์ด, “Avant-Garde” (2) [n.]: หมำยถึง ระเบียบวิธีที่มีควำมล้ ำยุคใน ศิลปะ ดนตรี และ 

วรรณกรรม ซึ่งบำงครั้งสำมำรถท ำให้ผู้คนประหลำดใจหรือตกใจสุดขีด , กลุ่มศิลปินที่ซึ่ง
น ำเสนอระเบียบวิธีใหม่ (Oxford D. , 2024) 

 
รูปทรงแบบชีวรูป, รูปทรงในธรรมชำติ, “Biomorphic Form” หมำยถึง ศิลปะรูปแบบนำมธรรมที่ซึ่ง 

ตัดทอนรูปทรงของควำมจริง (ณัฐสุดำ ภิรมย์มำก, 2561) 
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ดนตรี 
ดนตรีศิลป์, “Art Music” (1) [n]: หมำยถึง บทประพันธ์จำกวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกซึ่ง 

ประกอบด้วย 3  องค์ประกอบ ได้แก่ 1. ประเพณีพ้ืนบ้ำน 2. ศิลปะ และ 3. ดนตรียอดนิยม
(Tagg, 1982)  

ดนตรีศิลป์, “Art Music” (2) [adj]: ใช้บรรยำยประเภทของกำรแสดงดนตรีคลำสสิกท่ีซึ่งปรำกฏ 
ภำพลักษณ์และลักษณะตำมขนมธรรมเนียมและประเพณีในแต่ละยุคสมัยของประวัติศำสตร์ 
ดนตรีตะวันตก (wmich.edu) (Poultney, 1995) 

 
สีสันเสียง, “Tone quality, Tone Color & Timbre” หมำยถึง คุณลักษณะของเสียงจำกเครื่อง 

ดนตรีและมนุษย์ (Erickson, 1975) (ณัชชำ พันธุ์เจริญ, 2564) 
 
เนื้อดนตร,ี “Texture” หมำยถึง กำรจัดองค์ประกอบบทประพันธ์เพ่ือก ำหนดภำพรวมของคุณภำพ 

เสียง ประกอบด้วย 1. จังหวะ 2. ท ำนองหลัก และ 3. ระบบประสำนเสียง 
(Benward. B & Saker, M. , 2003) (ณัชชำ พันธุ์เจริญ, 2564) 

 
สไตล์, “Style” หมำยถึง เอกลักษณ์เฉพำะตนในบทประพันธ์ ท ำให้บทประพันธ์มีกระบวนแบบหรือ 

ลีลำแตกต่ำง ซึ่งถูกใช้ในหลำกสถำนกำรณ์ในประวัตศำสตร์ดนตรี เช่น สไตล์ดนตรีแต่ละยุค
สมัยตำมประวัติศำสตร์ สไตล์ดนตรีขึ้นตรงตำมวิสัยทัศน์ของนักประพันธ์ และ สไตล์ตำม 
ลักษณะกำรแสดง เป็นต้น (Merriam-Webster, 2007) (ณัชชำ พันธุ์เจริญ, 2564)  

 
ดนตรีพรรณนำ, “Symphonie Poem, Tone poem” หมำยถึง บทเพลงส ำหรับวงดุริยำงค์ที่มีนัย 

ของเรื่องรำว เบื้องหลัง เป็นที่นิยมในยุคโรแมนติกตอนปลำย (ณัชชำ พันธุ์เจริญ, 2564)  
 
ดึกด ำบรรพ์ หรือ บรรพกำล, “Primitive” (1) [adj.]: หมำยถึง ลักษณะที่ตรงกันข้ำมกับอำรยธรรมที่ 

เกิดข้ึนในสังคมเรียบง่ำย ซึ่งเป็นค ำศัพท์ที่ชำวตะวันตกน ำมำเรียกกลุ่มชำติพันธ์ในอดีต เช่น  
มำนำ (Mana) แอชเท็ก (Aztec Empire) อินเดีย (India) และ จีน (China)  

ดึกด ำบรรพ์ หรือ บรรพกำล, “Primitive” (2) [n.]:  ในบริบทวัฒนธรรม (Culture Primitive) 
หมำยถึง ควำมเรียบง่ำยของวิถีชีวิต แต่มีคุณค่ำทำงศีลธรรมสูงส่ง ซึ่งชำวตะวันตกเชื่อว่ำ 
“ธรรมชาติเป็น มาตรฐานทางศีลธรรม” สำมำรถแบ่งออกได ้2 แบบ คือ แบบที่มีควำมสุข 
และแบบที่โหดร้ำย (ด้วงวิเศษ) 

 
องค์ประกอบที่ไม่เก่ียวข้องกับดนตรี, “Para-Musical element, Non-Musical element,  

Extramusical”  หมำยถึง องค์ประกอบที่ซึ่งไม่เกี่ยวข้องกับทำงดนตรีที่ซึ่งส่งเสริมแนวทำง
ควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของศิลปิน โดยเฉพำะในบริบท สุนทรียศำสตร์ และ วัฒนธรรม
ทำงสังคม (Dahlhaus C. , 1974) 
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ระบบซีเรียล หรือ ระบบแถวโน้ต, “Serialism” หมำยถึง ระบบบกำรเรียงล ำดับโน้ตตำยตัวในกำร 
แต่งเพลง ซึ่งระบบที่นิยมที่สุด ได้แก่ ระบบซีเรียลสิบสองตัว (twelve-tones system) 
(ณัชชำ พันธุ์เจริญ, 2564) 
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บทที่ 2 
วรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 

 

 กำรทบทวนวรรณกรรมบทนี้สำมำรถแบ่งหัวข้อได้ทั้งหมด 2 หัวข้อ ได้แก่ 1. ทัศนิศิลป์ 
(Visual Art) และ 2. ดนตรี (Music) โดยแต่ละหัวข้อได้ถูกแย่งออกเป็นหัวข้อย่อยตำมควำมเหมำะสม 
ดังต่อไปนี้ 

 
I. ทัศนศิลป์ (Visual Art) 
 
 1. ศิลปะโมเดิร์น (Modern Art) 
  1.1 ปำรีส (Paris) 
  1.2 กระแส (-ism) ของกระแสศิลปะโมเดิร์นในเมืองปำรีส  
  (-ism of Modern Art Movement in Paris) 
  1.3 ค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของศิลปะโมเดิร์น 
       (Definition of Term Modern Art) 
  1.4 ‘อาวอง-การ์ด’ ใน ศิลปะโมเดิร์น  
          (‘Avant-Garde’ in Modern Art) 
 
 2. ควำมฝันและซิกมันด์ ฟรอยด์ (Dream and Sigmund Freud)  
 
 3. กระแสศิลปะอำวอง-กำร์ด (Avant-Garde Art Movement) 
  3.1 กระแสศิลปะแบบสัจนิยม (Verismo Movement 1875-1900) 
  3.2 กระแสศิลปะอิมเพสชันนิสม์ (Impressionism 1860-90) 
  3.3 กระแสเอ็กซ์เพรสชันนิสม์ (Expressionism Art Movement 1905-33) 
  3.4 กระแสศิลปะฟิวเจอร์ริสม์ (Futurism Movement 1909-14) 
  3.5 กระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ (Surrealism Art Movement 1924-35) 
  3.6 กระแสศิลปะส ำแดงพลังอำรมณ์แนวนำมธรรม  
       (Abstract-Expressionism Art Movement 1940-60) 
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II. ดนตรี  
 
 1. ดนตรีโมเดิร์นในปำรีส (Modern Music in Paris) 
  1.1 ดนตรีอำวอง-กำร์ด (Avant-Garde Music) 
  1.2 แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์ของดนตรีโมเดิร์น 
   1.2.1 แนวทำงควำมคิดแบบพ้ืนบ้ำน 
   1.2.2 แนวทำงควำมคิดแบบนีโอคลำสสิกในปำรีส  

        (Neoclassicism in Paris) 
 
 2. ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ (Surrealist Music)  
  2.1 ค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ 
       โดย ศำสตรำจำรย์ แม็กซ์ แพดดิสัน 
   2.1.1 กระบวนกำรวำงเทียบเคียง (Juxtapositions) 
   2.2.2 กระบวนกำร Automatic 
  2.2 หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) 
  2.3 หลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) 
  2.4 คุณสมบัติ เซอร์เรียลลิสม์ (Surrealism) 
 
 3. บทประพันธ์ที่ได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ (Music Surrealist) 
  3.1 ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 
  3.2 ละคร The Breast of Tiresias (Les Mamelles de Tirésias) 1917 
  3.3 โอเปร่ำ The Threepenny Opera (Die Dreigroschenoper) 1928  
  3.4 ละคร Tale of the soldier (L’Histoire du Soldat) 1918 
 
 4. นักประพันธ์ชำวรัสเซีย อีกอร์ สตรำวินสกี (Igor Stravinsky ค.ศ.1882-1971) 
  4.1 ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring  

     (Le Sacre du printemps) 1913 
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I. ทัศนศิลป์ (Visual Art) 
 หัวข้อนี้เป็นกำรรวบรวมเนื้อหำเกี่ยวกับ ทัศนศิลป์ (Visual Art) มีกำรจัดเรียงล ำกับหัวข้อ
ตำมเนื้อหำที่ได้รวบรวมได้ทั้งหมด 2 ข้อ ได้แก่ 1. ศิลปะโมเดิร์น (Modern Art) และ 2. กระแส
ศิลปะอำวอง-กำร์ด (Avant-Garde Art Movement) โดยมีรำยละเอียดดังต่อไปนี้  
 
 1. ศิลปะโมเดิร์น (Modern Art) 
  1.1 ปำรีส (Paris) 
  1.2 กระแส (-ism) ของกระแสศิลปะโมเดิร์นในเมืองปำรีส  
  (-ism of Modern Art Movement in Paris) 
  1.3 ค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของศิลปะโมเดิร์น 
       (Definition of Term Modern Art) 
  1.4 ‘อาวอง-การ์ด’ ใน ศิลปะโมเดิร์น  
          (‘Avant-Garde’ in Modern Art) 
 
 2. ควำมฝันและซิกมันด์ ฟรอยด์ (Dream and Sigmund Freud)  
 
 3. กระแสศิลปะอำวอง-กำร์ด (Avant-Garde Art Movement) 
  3.1 กระแสศิลปะแบบสัจนิยม (Verismo Movement 1875-1900) 
  3.2 กระแสศิลปะอิมเพสชันนิสม์ (Impressionism 1860-90) 
  3.3 กระแสเอ็กซ์เพรสชันนิสม์ (Expressionism Art Movement 1905-33) 
  3.4 กระแสศิลปะฟิวเจอร์ริสม์ (Futurism Movement 1909-14) 
  3.5 กระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ (Surrealism Art Movement 1924-35) 
  3.6 กระแสศิลปะส ำแดงพลังอำรมณ์แนวนำมธรรม  
      (Abstract-Expressionism Art Movement 1940-60) 
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บทน ำ 
 “นักวาดภาพสอนผมเกี่ยวกับดนตรี” ประโยคข้ำงต้นเป็นกำรกล่ำวของนักประพันธ์และนัก
เปียโนชำวฝรั่งเศสนำมว่ำ เอริ ซำตี (Erik Satie, ค.ศ.1866-1925) นักประพันธ์และนักดนตรีอำวอง-
กำร์ด จำกช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 ผู้ซึ่งได้รับกำรยกย่องว่ำ ‘เป็นนักดนตรีเพียงหนึ่งเดียวที่มีตา’ 
(Potter, 2016) จำกกำรกล่ำวข้ำงต้นแสดงให้เห็นถึงควำมเชื่อมโยงระหว่ำงดนตรีและทัศนศิลป์ในช่วง
คริสต์ศตวรรษที่ 20 ที่ซึ่งทั้งสองแขนงต่ำงรับแรงอิทธิพลต่อกันและก่อให้เกิดกำรขยำยขอบเขต
แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติตำมควำมเชี่ยวชำญเฉพำะด้ำนของแต่ละศิลปิน  
 
ตั้งแต่ช่วงครึ่งหลังของคริสต์ศววรรษท่ี 19 นอกเหนือจำกกำรค้นพบทฤษฎีและสิ่งประดิษฐ์ ปรำกฏให้
เห็นกำรก่อจลำจลและกำรประท้วงในเมืองหลวงทั่วทุกทวีปยุโรป เช่น เหตุกำรณ์กำรปฏิวัติในปีค.ศ.
1848 (มีทอง, 2559) สถำนกำรณ์ควำมขัดแย้งยังคงเพ่ิมจ ำนวนมำกขึ้นอย่ำงต่อเนื่อง จนน ำไปสู่กำร
อุบัติขึ้นของสงครำมโลกครั้งที่ 1 (The World War I, ค.ศ.1914-18) (Hopkins, 2004) เกิดกำรเจรจ
รำเพ่ือยุติควำมขัดแย้งและเข้ำสู่สมัยระหว่ำงสงครำม (Interwar period, ค.ศ.1918-39) (Voorhies, 
2004) แต่หลังจำกคืนควำมสงบสุขแก่ประชำชนชำวยุโรปได้ไม่เกิน 20 ปี สถำนกำรณ์โลกเข้ำสู่กำร
อุบัติขึ้นของสงครำมโลกครั้งที่ 2 อีกครั้ง (The World War II, ค.ศ.1935-1945) และหลังจำกปีค.ศ.
1930 ปรำกฏกำรบันทึกเหตุกำรณ์ส ำคัญครอบคลุม ทั้งด้ำนอุตสำหกรรม เทคโนโลยี วิทยำศำสตร์ 
กำรแพทย์ รวมทั้งกำรศึกษำค้นคว้ำควำมเชื่อทำงจิตวิญญำณ ซึ่งน ำไปสู่กำรสร้ำงทฤษฎีจิตวิเครำะห์
ของนำยแพทย์ชำวออสเตรีย ซิกมันด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud, ค.ศ.1856-1939) (Antokoletz E. 
, 2016) แสดงให้เห็นว่ำ สถำนกำรณ์ท่ีเกิดขึ้นในสังคมของทวีปยุโรปในช่วงปีค.ศ.1920 ถึง 1950 เป็น
ตัวเร่งอัตรำกำรเจริญเติบโตของนวัตกรรมจำกทุกศำสร์ ที่ก่อให้เกิดควำมเปลี่ยนแปลงที่ส ำคัญของ
ทวีปยุโรป 
 

1. ศิลปะโมเดิร์น (Modern Art 1860-1945) 
แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงศิลปะ ปรำกฏควำมเปลี่ยนแปลง โดยศิลปิน เริ่ม

เสำะหำคติพจน์ (motto) บทใหม ่เพ่ือปรับวิถีกำรด ำเนินชีวิตให้สอดคล้องกับสถำนกำรณ์ที่ดีและร้ำย
ที่เกิดขึ้นในสังคมของทวีปยุโรปอย่ำงต่อเนื่อง จนก่อให้เกิดกำรตีควำมสุนทรียศำสตร์ทำงศิลปะ
รูปแบบใหม่ เพ่ือขยำยขอบเขตประสบกำรณ์กำรรับรู้ โดยสไตล์ศิลปะดังกล่ำวถูกเรียกว่ำ ศิลปะ
นำมธรรม (Abstract Art) (Arnheim, 1969) ซึ่งน ำเสนอในภำพลักษณ์ที่มีควำมก้ำวหน้ำล้ ำยุค 
(Avant-Garde) อย่ำงหลำกหลำยและไม่จ ำกัดกำรเลือกใช้ สื่อกลำง (Medium) จำกบริบททัศนศิลป์ 
(Arnason H. H., 1977) เพ่ือน ำเสนอผลงำนศิลปะที่ซึ่งสอดคล้องสอดคล้องตำมวิสัยทัศน์และ
อุดมกำรณ์ของศิลปินในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 จึงเป็นที่มำของกำรก ำเนิดขึ้นของ ลัทธิสมัยใหม่ หรือ 
โมเดิร์น (Modernism) ซึ่งจัดอยู่ในหมวดหมู่หนึ่งในลักษณะของศิลปะสมัยใหม่ (Modern Art) 
(Facos, 2011) 
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 กำรคิดค้นและประดิษฐ์ อุปกรณ์หลอดสี โดย จอร์น จี.แรนด์ (John G. Rand, ค.ศ.1801-
73) ในปีค.ศ.1840 ส่งผลให้ศิลปินไม่จ ำเป็นต้องอุดอู้เพ่ือผลิตผลงำนศิลปะอยู่แค่เพียงในสตูดิโอศิลปะ 
(บวรศักดิ์, 2566) กำรประดิษฐ์ ภำพถ่ำย กลำยเป็น สื่อกลำงรูปแบบใหม่ในหมู่ศิลปิน เพ่ือบันทึกภำพ
เหตุกำรณ์ประวัติศำสตร์และรวมถึงกำรผลิตผลงำนศิลปะ (กำญจนำภิรมย์สุข, 2019) (Facos, 2011) 
และพัฒนำกลำยเป็นภำพถ่ำยเคลื่อนไหว หรือ ภำพยนตร์ (motion graphic) คิดค้นโดยพ่ีน้อง
ตระกูลลูมิแอร์ (Lumière brother, ค.ศ.1840-1911) โดยทั้งสองพ่ีน้องท ำกำรน ำเสนอภำพยนตร์
เรื่องแรกในประวัติศำสตร์แก่ผู้คนในเมืองปำรีสครั้งแรกในปีค.ศ.1895 (National Science and 
Media Museum, 2009) แสดงให้เห็นบทบำทส ำคัญของกำรคิดค้นทฤษฎีและพัฒนำสิ่งประดิษฐ์
ในช่วงครึ่งหลังของคริสต์ศตวรรษที่ 19 และกลำยเป็น สื่อกลำงรูปแบบใหม่แก่เหล่ำศิลปินจำกทุก
แขนงศิลปินในคริสต์ศตวรรษที่ 20 ส่งผลให้ศิลปินสำมำรถขยำยพรมแดนของแนวทำงควำมคิดและ
แนวทำงปฏิบัติทำงศิลปะมำกขึ้นและก่อให้เกิดภำพลักษณ์ผลงำนศิลปะที่แตกต่ำงจำกศิลปะตำมหลัก
วิชำกำร และกระแสศิลปะหลักในช่วงเวลำดังกล่ำว (Facos, 2011)  
 
1.1 ปำรีส (Paris) 
 ในช่วงปีค.ศ.1852-70 เป็นช่วงระยะเวลำที่ปำรีสเกิดกำรขยำยบริเวณเขตเมืองหลวงภำยใต้
โครงกำรพระรำชประสงค์ของจักรพรรดินโปเลียนที่ 3 (Napoleon III, ค.ศ.1808-1873) ร่วมมือกับ
บำรอน โอสมำนน์ (Baron Georges Eugène Haussmann, ค.ศ.1809-1891) เพ่ือปรับปรุงทัศนีย์
ภำพของปำรีสให้กลำยเป็น เมืองหลวงที่มีควำมเจริญก้ำวหน้ำทำงวัฒนธรรมและอุตสำหกรรมบันเทิง
ที่ดีกว่ำลอนดอน (Facos, 2011) ส่งผลให้ผู้อพยพชำวต่ำงชำติย้ำยถิ่นฐำนมำอำศัยอยู่ในปำรีสอย่ำง
ล้นหลำม ท ำให้ปำรีสเกิดกำรพัฒนำกลำยเป็น ย่ำนกำรค้ำขำยและธุรกิจร้ำนคำเฟ (Café) ที่ซึ่งได้รับ
ควำมนิยมในชำวปำรีสและผู้อพยพชำวต่ำงชำติอย่ำงมำกในปีค.ศ.1860-70 (Darnton, 2000) คำเฟ 
กลำยเป็นแหล่งกระจำยและรับรู้ข่ำวสำรที่ดีที่สุดในปำรีส และกลำยเป็นสถำนที่นัดเจอระหว่ำงศิลปิน
เพ่ือแลกเปลี่ยนควำมคิดทำงศิลปะ รวมทั้งถูกใช้เป็นห้องสตูดิโอศิลปะ เช่น ร้ำนคำเฟเกอร์บัวส์ (Café 
Guerbois) เขตอเวนิว เดอ กลิซี (Avenue de Clichy) กลำยเป็นแหล่งพบปะของศิลปินที่มีควำม
สนใจเกี่ยวกับศิลปะสไตล์อิมเพลสชั่นนิสม์ (Impressionism Art) ในช่วงเริ่มต้นของกระแสศิลปะ 
(King, 2006) แสดงให้เห็นว่ำจักรพรรดินโปเลียนที่  3 ใบทบำทส ำคัญต่อกำรปรับปรุงปำรีสให้
กลำยเป็นเมืองที่ทันสมัยของทวีปยุโรป 
 
 ปำรีสกลำยเป็นพ้ืนที่ส ำหรับกำรจัดตั้งนิทรรศกำรแสดงผลงำนศิลปะของศิลปิน เรียกว่ำ       
ซำลอน (Salon) ซึ่งหนึ่งในซำลอนที่กลำยเป็นที่รู้จักในบรรดำศิลปิน ได้แก่ ซาลอน เด เรฟูเซ่ (Salon 
des Refusés) เกิดขึ้นโดย จักรพรรดินโปเลียนที่ 3 ในปีค.ศ.1863 เพ่ือให้ควำมช่วยเหลือแก่เหล่ำ
ศิลปินที่ซึ่งถูกปฏิเสธจัดตั้งผลงำนศิลปะในนิทรรศกำรศิลปะแห่งฝรั่งเศส (Paris Salon) มำกกว่ำ 
3,000 ชิ้น (Cottington, 2005) (King, 2006) หลังจำก จักรพรรดินโปเลียนที่ 3 พ่ำยแพ้สงครำม
ระหว่ำงฝรั่งเศส-ปรัสเซีย (Franco-Prussian War) ในปีค.ศ.1870 ประเทศฝรั่งเศสเข้ำสู่ระบอบกำร
ปกครองของสำธำรณรัฐฝรั่งเศสที่ 3 (The Third Republic, ค.ศ.1870-1940) กลำยเป็น จุด
เปลี่ยนแปลงครั้งส ำคัญต่อผู้ประกอบอำชีพศิลปินที่ซึ่งอำศัยอยู่ในเมืองปำรีส โดยสำธำรณรัฐฝรั่งเศสที่ 
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3 ต้องกำรควบคุมและจ ำกัดสิทธิกำรประกอบอำชีพทำงด้ำนอุตสำหกรรมบันเทิงผ่ำนกฎระเบียบ
ข้อบังคับที่ซึ่งส่งผลกระทบต่อศิลปิน อีกทั้งศิลปินชำวต่ำงชำติถูกเลือกปฏิบัติอย่ำงอคติจำกกลุ่ม
อนุรักษ์นิยม ท ำให้เกิดกำรรวมกลุ่มของศิลปินขึ้น เพ่ือเรียกร้องและขอให้ช่วยสนับสนุนผลงำนศิลปะ
ภำยในสังคม (Cottington, 2005) ฉะนั้น ทัศนคติและวิสัยทัศน์ของจักรพรรดินโปเลียนที่ 3 และ
คณะรัฐบำล ท ำให้ปำรีสกลำยเป็นเมืองหลวงที่ส ำคัญต่อวงกำรศิลปะในทวีปยุโรปและมีบทบำทส ำคัญ
ต่อกำรพัฒนำแนวทำงควำมคิดและแนวทำงศิลปะในคริสต์ศตวรรษท่ี 20  
 
1.2 กระแส (-ism) ของกระแสศิลปะโมเดิร์นในเมืองปำรีส  
     (-ism of Modern Art Movement in Paris) 
 เขตมงต์มำตร์ (Montmarte) ในทิศเหนือของเมืองปำรีสกลำยเป็น ศูนย์รวมสถำนบันเทิงยำม
ค่ ำคืนที่ซึ่งสนับสนุนควำมหลำกหลำยของวัฒนธรรมต่อต้ำน (counter-culture) ในปำรีส ซึ่งเป็น
ค ำศัพท์ทำงสังคมวิทยำ คิดค้นโดยนักวิชำกำรอเมริกัน ธีโอดอร์ รอสแซก (Theodore Roszak, 
ค.ศ.1933-2011) ในปีค.ศ.1969 (Herbst, 1970) ใช้เพ่ือแทนกลุ่มคนที่มีควำมประสงค์ต่อกำรแสดง
ควำมต่อต้ำนต่อวัฒนธรรมกระแสหลักของสังคมในขณะนั้น (Roszak, 1969) โดยช่วงครึ่งหลังของ
คริสต์ศตวรรษที่ 19 ชำวยุโรปนิยมเที่ยวรำตรีตำมร้ำนคำเฟ และ คำบำเรต์ เช่น เลอ ชำติ นัวร์        
(Le Chat Noir) ซึ่งถูกเรียกว่ำเป็นคำบำเรต์โมเดิร์นแห่งแรก (Thiollet, 2015) ท ำให้เขตมงต์มำตร์ 
(กลำยเป็นแหล่งที่ พักอำศัยอยู่ส ำหรับศิลปินหน้ำใหม่และศิลปินชำวต่ำงชำติ เช่น แวน โก๊ะ         
(van Gogh) โมเนต์ (Monet) เรอนัวร์ (Renoir) รวมถึง เดอบูว์ซี (Debussy) ซำตี (Satie) เนื่องจำก
เป็นเขตพ้ืนที่ที่มีค่ำครองชีพและค่ำเช่ำอำคำรต่ ำกว่ำเขตพ้ืนที่อ่ืนในปำรีส (McCarthy, 2023) และ
กลำยเป็นฐำนปฏิบัติกำรส ำหรับกำรทดลองกระบวนกำรผลิตผลงำนศิลปะเชิงทดลองที่ไม่ได้รับกำร
ยอมรับจำกสมำคมศิลปะแห่งชำติฝรั่งเศสและกลุ่มอนุรักษ์นิยม (Cottington, 2005)  
 
 ในบริบททัศนศิลป์ภำพลักษณ์ของวัฒนธรรมต่อต้ำน สร้ำงควำมแปลกใหม่แก่ผู้คนในสังคม 
และแปรเปลี่ยนเป็น กระแสศิลปะ (Art Movement) ซึ่งเปรียบเสมือนกับ เครื่องหมำยทำงกำรค้ำ
ศิลปะ (trademarks) โดยกระแสศิลปะที่มีชื่อเรียกเฉพำะในกลุ่มศิลปินโมเดิร์นมักลงท้ำยด้วยค ำว่ำ 
“อิส’ซึม” (-ism) (Cottington, 2005) ตัวอย่ำงกระแสศิลปะที่ซึ่งก่อตั้งในปำรีสในช่วงครึ่งหลังของ
คริสต์ศตวรรษที่ 19 เช่น กระแสศิลปะอิมเพลสชั่นนิสม์ (Impressionism) กระแสศิลปะโฟวิสม์ 
(Fauvism) กระแสศิลปะโพสท์-อิมเพลสชั่นนิสม์ (Post-impressionism) และ กระแสศิลปะคิวบิสม์ 
(Cubism) เป็นต้น แสดงให้เห็นว่ำ เขตมงต์มำตร์เป็นหนึ่งในเขตเมืองปำรีสที่มีควำมส ำคัญต่อกำร     
บ่มเพำะศิลปินหน้ำใหม่ ที่ต้องกำรแสดงจุดยืนต่อต้ำนกับกระแสศิลปะหลักในสังคมในช่วงระยะเวลำ
นั้น และส่งผลให้เมืองปำรีสกลำยเป็นเมืองหลวงที่มีควำมส ำคัญต่อกำรพัฒนำวัฒนธรรมต่อต้ำนและ
วัฒนธรรมเฉพำะกลุ่มอ่ืนได้เป็นอย่ำงดี  
 
1.3. ค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของศิลปะโมเดิร์น  
      (Definition of Term Modern Art) 
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  ค ำศัพท์ “โมเดิร์น” (Modern) หรือ “โมเดิร์นนิสม์” (Modernism) ใช้อ้ำงอิง กลุ่มกำร
เคลื่อนไหวระดับโลกในสังคมและวัฒนธรรมในช่วง 10 ปีแรก เพ่ือเสำะหำประสบกำรณ์รูปแบบใหม่
ในกำรด ำรงชีวิตภำยใต้ควำมเจริญของอุตสำหกรรม (TATE Modern Museum) ค ำศัพท์ โมเดิร์น    
ถูกวำงรำกฐำนแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติมำตั้งแต่ช่วงครึ่งหลังของคริสต์ศตวรรษที่ 1 
 
 ภำพลักษณ์ของศิลปะโมเดิร์นปรำกฏลักษณะลูกผสม (hybridity) ในผลงำนศิลปะ ตัวอย่ำง
เหตุกำรณ์ เช่น แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของกระแสศิลปะคิวบิสม์จำกเมืองปำรีส ในปี
ค.ศ.1909 กลำยเป็น หนึ่งในกระแสศิลปะหลักที่มีบทบำทและแรงอิทธิพลส ำคัญต่อกำรพัฒนำ
แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงศิลปะของกระแสดำด้ำ (Dada) และ กระแสศิลปะเซอร์เรียล
ลิสม์ (Surrealism) ในปีค.ศ.1910-30 (Alfred H. Barr, 2020) และกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ 
กลำยเป็นกระแสศิลปะที่มีแรงอิทธิพลส ำคัญต่อกระแสศิลปะแอ็บแสต็ค-เอ็กเพรสชั่นนิสม์ (Abstract-
Expressionism) ทีน่ิวยอร์ก สหรัฐอเมริกำ ในปีค.ศ.1950 (Paul, 2004) (TATE Modern Museum) 
วงโคจรที่เกิดขึ้นในกระแสศิลปะโมเดิร์นนับตั้งแต่ 1909 จนถึง 1950 แสดงให้เห็นกำรพัฒนำและ     
ต่อยอดแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงศิลปะโมเดิร์นอย่ำงต่อเนื่อง ซึ่งท ำให้ยำกต่อกำร
ก ำหนดขอบเขตภำพลักษณ์และลักษณะทำงทัศนศิลป์ เนื่องจำก สมำชิกศิลปินจำกแต่ละกระแส
ศิลปะสำมำรถน ำเสนอปักเจกที่ซึ่งสอดคล้องกับวิสัยทัศน์และอุดมกำรณ์ของตนได้อย่ำงชัดเจน แต่
ผู้ชมสำมำรถับรู้ประเด็นร่วมเดียวกัน คือ ศิลปินโมเดิร์นต้องกำรปฏิเสธภำพลักษณ์ผลงำนศิลปะตำม
ประวัติศำสตร์ เพ่ือพัฒนำแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงศิลปะเชิงทดลองในองค์ประกอบ
ทำงศิลปะ (รูปทรง สี และ ลำยเส้น) ซึ่งก่อให้เกิดคุณสมบัตินำมธรรมภำยในผลงำนศิลปะ ที่ซึ่ง ไม่
สำมำรถใช้มำตรฐำนสุทรียศำสตร์แบบศิลปะตำมหลักวิชำมำตัดสินหรือประเมินคุณค่ำได้  
(Cottington, 2005) (TATE Modern Museum) และกลำยเป็นข้อถกเถียงในแวดวงนักวิชำกำร
ศิลปะมำกกว่ำ 20 ปีต่อขอบเขตค ำก ำจัดควำมและควำมหมำย นับตั้ งแต่ช่วงครึ่งหลังของ
คริสต์ศตวรรษท่ี 19 ศิลปินต่ำงน ำเสนอกำรคติพจน์บทใหม่ผ่ำน สื่อกลำงรูปแบบใหม่ ผ่ำนใต้แนวทำง
ควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงศิลปะเชิงทดลอง (Experimentalism) ที่สอดคล้องกับอุดมกำรณ์
และวิสัยทัศน์ของศิลปิน (Facos, 2011) 
 
1.4 ‘อาวอง-การ์ด’ ใน ศิลปะโมเดิร์น  
     (‘Avant-Garde’ in Modern Art) 
 บรรดำศิลปินที่มีวิสัยทัศน์ก้ำวหน้ำและมีบทบำทส ำคัญต่อกำรพัฒนำแนวทำงควำมคิดและ
แนวทำงปฏิบัติกระแสศิลปะโมเดิร์นจำกปำรีส ถูกเรียกว่ำ ศิลปินอำวอง-กำร์ด (Avant-Garde) ซึ่ง
ก่อนหน้ำค ำศัพท์เคยถูกใช้ในทำงกำรเมืองและกำรปกครองในช่วงครึ่งหลังของศตวรรษที่ 19 ว่ำ 
‘เปรียบเสมือนทหารชั้นแนวหน้าของกองทัพ’ (Cottington, 2005) (TATE Modern Museum) ซึ่ง
ในอีกมุมมอง กุสตำฟว์ กูร์แบ (Gustave Courbet, ค.ศ.1819-1877) สำมำรถถูกนับได้ว่ำเป็น ศิลปิน
อำวอง-กำร์ด ได้เช่นกัน (TATE Modern Museum) ศิลปินที่ได้รับกำรกล่ำวเป็น ศิลปินอำวอง-กำร์ด 
จ ำเป็นต้องมีคุณสมบัติต่อกำรพัฒนำแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงศิลปะ เพ่ือก่อให้เกิด
นวัตกรรมรูปแบบใหม่ทำงศิลปะรูปแบบใหม่ และเพ่ือก่อให้เกิดแรงขับเคลื่อนในสังคมในช่วงเวลำ
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ดังกล่ำว(TATE Modern Museum) (Cottington, 2005) โดยกระแสศิลปะโมเดิร์นที่ซึ่งมี          
คุณสมบัติอาวอง-การ์ด ได้แก่ กระแสศิลปะคิวบิสม์ กระแสฟิวเจอร์ริสม์ และกระแสศิลปะ          
เซอร์เรียลลิสม์ (TATE Modern Museum)  
 
สรุปภำพรวมของศิลปะโมเดิร์น 
(Overall of the Modern Art Movement) 
 วัตถุประสงค์ของกำรปรำกฏขึ้นของศิลปะโมเดิร์น มำจำกควำมต้องกำรเสำะหำคติพจน์ 
(motto) บทใหม่ของศิลปินที่ซึ่งเกิดจำกปัจจัยจำกสภำพแวดล้อม สงครำม และควำมเปลี่ยนแปลง
ของยุคสมัยในสังคมของทวีปยุโรปนับตั้งแต่ช่วงตอนปลำยของคริสต์ศตวรรษที่ 19 จนถึง ช่วงเริ่มต้น
ของคริสต์ศตวรรษที่  20 (TATE Modern Museum) ปำรีส กลำยเป็นเมืองหลวงที่มีควำม
เจริญก้ำวหน้ำทำงวัฒนธรรมและอุตสำหกรรมบันเทิง (Facos, 2011) และกลำยเป็น ศูนย์กลำงของ
กลุ่มศิลปินอำวอง-กำร์ดของกระแสศิลปะที่ซึ่งลงท้ำยด้วย“อิส’ซึม” (-ism) (Cottington, 2005) 
สืบเนื่องจำก กำรเปิดรับแนวทำงควำมคิดและแนวทำงศิลปะเชิงทดลองรูปแบบใหม่ ส่งผลให้แนวทำง
ควำมคิดและแนวทำงศิลปะในปำรีส ปรำกฏภำพลักษณ์ผลงำนศิลปะที่มีลักษณะ ลูกผสม ในผลงำน
ศิลปะโมเดิร์นที่ซึ่งแตกต่ำงออกไปจำกผลงำนศิลปะดั้งเดิม (Paul, 2004) (TATE Modern Museum)  
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2. ควำมฝันและซิกมันด์ ฟรอยด์ (Dream and Sigmund Freud) 
 นำยแพทย์ ซิกมันด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud, ค.ศ.1856-1939) เป็นที่รู้จักในฐำนะ
นำยแพทย์ด้ำนประสำทวิทยำผู้มีบทบำทส ำคัญต่อกำรวำงรำกฐำนโครงสร้ำงของหลักกำรทฤษฎี      
จิตวิเครำะห์ เพ่ือศึกษำพฤติกรรมและบุคลิกของมนุษย์ โดยเฉพำะในประเด็นของควำมฝัน (Silpa-
Mag, 2563) โดยเบรตองน ำหลักกำรทฤษฎี “The Interpretation of Dream” 1900 และ    
“The Id, Ego, and Superego” 1923 ของฟรอยด์ มำประยุกต์และคิดค้นกระบวนกำร 
Automatic ขึ้นซึ่งเป็นแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติหลักของกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ 
(Voorhies, 2004) (Wood G. , 2007) แสดงให้เห็นว่ำ เบรตองมีควำมสนใจในหลักกำรทฤษฎี       
จิตวิเครำะห์ของฟรอยด์ มำต่อยอดคิดค้นกลำยเป็น กระบวนกำร Automatic เพ่ือเป็นกระบวนกำร  
ที่วิเครำะห์ควำมรู้สึกและส่งเสริมกำรขยำยขอบเขตประสบกำรณ์ของศิลปิน (Wood G. , 2007) 
 
 โครงสร้ำงทำงจิตของมนุษย์ของฟรอยด์สำมำรถแบ่งออกเป็น 3 ระดับ ได้แก่ จิตส ำนึก 
(Conscious) จิตใต้ส ำนึก (Sub-Conscious) และจิตไร้ส ำนึก (Unconscious) ซึ่งจ ำเป็นต้องศึกษำ
ควบคู่กับหลักกำรทฤษฎี “The Id, Ego, and Superego” 1923 เป็นบทควำมที่เกี่ยวข้องกับ       
กำรพัฒนำบุคลิกภำพของมนุษย์ สำมำรถแบ่งออกเป็น 3 องค์ประกอบเช่นกัน ได้แก่ สัญชำติญำณ 
(Id) ควำมสมดุล (Ego) และหลักศีลธรรม (Superego) (ส ำนักพิมพ์หกเหลี่ยม, 2019) เบรตองให้
ควำมสนใจในจิตใต้ส ำนึกซึ่งเปรียบเหมือนกับสถำนที่ที่เก็บอำรมณ์ ควำมรู้สึก รวมทั้ง ควำมต้องกำร
ภำยในจิตใจของมนุษย์ที่ใหญ่ที่สุด และมีอิทธิพลต่อพฤติกรรมและบุคลิกภำพของมนุษย์อย่ำงสูงสุด 
ผ่ำนกำรน ำเสนอในรูปแบบของ ควำมฝัน อำกำรกลัว หรือ กำรเพ้อฝันสร้ำงวิมำน (Breton, Andre, 
Seaver, Richard. & Lane, Helen., 1972) โดยหลักกำรทฤษฎีจิตวิทยำและควำมฝันของฟรอยด์ 
น ำเสนอควำมเชื่อว่ำ ‘ความฝัน คือ แรงปรารถนา ความวิตกทุกข์ร้อน ความกลัว ที่ถูกเก็บกดในจิตใต้
ส านึก’ ซึ่งเป็น ควำมรู้สึกที่มีแรงกดดันมำกเพียงพอจำกกำรได้รับประสบกำรณ์จำกแต่ละเวลำทั้งอดีต 
ปัจจุบัน และอนำคตของมนุษย์ สำมำรถก่อให้เกิดกำรจ ำลองภำพในขณะหลับ หรือที่เรียกว่ำ ควำม
ฝัน ได้ แสดงให้เห็นว่ำ หลักกำรทฤษฎีทำงจิตวิทยำในประเด็นควำมฝัน มีอิทธิพลต่อแนวทำงควำมคิด
และแนวทำงปฏิบัติของเบรตองอย่ำงมำก รวมทั้ง เบรตองยังได้รับแรงอิทธิพลแนวทำงควำมคิดและ
แนวทำงปฏิบัติกำรเขียนของนักเขียนอำปอลีแนร์ ศิลปินผู้บัญญัติค ำศัพท์ เซอร์เรียลลิสม์ ซึ่งมีควำม
เชื่อว่ำ ศิลปินจ ำเป็นต้องสำมำรถวิเครำะห์สภำวะจิตใจของตนเองได้ (cited) ส่งผลให้เบรตองพยำยำม
เสำะหำและกระบวนกำรรูปแบบใหม่ ได้แก่ กระบวนกำร Automatic เป็นอีกหนึ่งกระบวนกำรที่
ส่งเสริมให้ศิลปินสำมำรถน ำไปใช้ เพ่ือส ำรวจและขยำยขอบเขตควำมเข้ำใจของมนุษย์ ผ่ำนกำร    
ส ำรวจทำงควำมฝัน สภำวะไร้สติสัมปชัญญะ และจิตใต้ส ำนึก (Freud, Sigmund & Strachey, 
James, 2010)  
 
 หลักกำรทฤษฎี “The Interpretation of Dream ” 1900 ของฟรอยด์ น ำเสนอ
องค์ประกอบ 3 ส่วน ได้แก่ กำรรวมตัวของแนวทำงควำมคิด (Condensation) กลไกป้องกันทำงจิต 
(Displacement) และกำรน ำเสนอภำพในควำมฝัน (Representation) โดยควำมเชื่อของฟรอยด์
กล่ำวว่ำ ‘ความฝัน เปรียบเสมือนกับ ภาพปัญหาที่ยุ่งยาก (picture-puzzles)’ และ ‘การปรากฏของ
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สัญลักษณ์ ในความฝันอาจน าเสนอ สิ่ งที่ ไร้สาระ แต่นั้ น เป็น เพียงภาพลักษณ์ ภายนอก ’            
(Freud, Sigmund & Strachey, James, 2010) อีกทั้งอธิบำยเพ่ิมเติมว่ำ ‘มนุษย์สามารถสื่อสารได้
อย่างตรงไปตรงมาในความฝัน โดยไม่จ าเป็นต้องค านึงถึงกฎเกณฑ์หรือหลักศีลธรรมที่มนุษย์
จ าเป็นต้องใช้เพื่ออยู่ร่วมกันในสังคม’ (ยำคอปเซ่น, ปอนด์ & วัฒนปกรณ์, ดุจดำว, 2561) ด้วยเหตุผล
เหล่ำนี้ จึงเป็นที่มำของกำรน ำเสนอ ภำพลักษณ์เหมือนฝัน และกำรใช้สัญลักษณ์ที่แอบแฝงเป็น
ข้อควำมนัยยะส ำคัญในผลงำนศิลปะจำกศิลปินเซอร์เรียลลิสท์ (Freud, Sigmund & Strachey, 
James, 2010 แสดงให้เห็นว่ำ ศิลปินเซอร์เรียลลิสท์เลือกใช้หลักกำรทฤษฎีจิตวิทยำของฟรอยด์ เป็น
แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติเพ่ือวิเครำะห์สภำพจิตใจของตน เพ่ือน ำภำพจ ำลองในควำมฝัน
มำต่อยอดกลำยเป็นผลงำนศิลปะสไตล์เซอร์เรียลลิสม์  
 
สรุปหลักทฤษฎีของซิกมันด์ ฟรอยด์  
 หลักกำรทฤษฎีจิตวิทยำที่เกี่ยวข้องกับควำมฝันของนำยแพทย์ซิกมันด์ ฟรอยด์ มีอิทธิพลและ
บทบำทส ำคัญต่อแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของศิลปินในกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ในช่วง
ปีค.ศ.1920 ซึ่งในบริบทศิลปินผู้ก่อตั้งกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ อ็องเดร เบรตอง น ำหลักกำร
ทฤษฎีของฟรอยด์มำประยุกต์และสำมำรถคิดค้นกระบวนกำร Automatic กลำยเป็นแนวทำง
ควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติหลักของกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ และในบริบททัศนศิลป์ สัญลักษณ์ที่
ปรำกฏขึ้นในควำมฝันของศิลปินเซอร์เรียลลิสท์ กลำยเป็น องค์ประกอบส่วนส ำคัญของกำรน ำเสนอ
ภำพลักษณ์เหมือนฝันที่กลำยเป็นเอกลักษณ์ของผลงำนศิลปะจำกกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์  
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3. กระแสศิลปะอำวอง-กำร์ด (Avant-Garde Art Movement) 

3.1 กระแสศิลปะแบบสัจนิยม (Verismo Movement 1875-1900) 
 กระแสศิลปะสัจนิยม หรือ ศิลปะเรียลลิสม์ (Realism) ก่อตั้งขึ้นครั้งแรกในประเทศฝรั่งเศส
ในช่วงปีค.ศ.1850 ในบริบททัศนศิลป์ ศิลปินผู้มีควำมส ำคัญต่อกระแสศิลปะสัจนิยม ได้แก่ กุสตำฟว์ 
กูร์แบ (Gustave Courbet, ค.ศ.1819-77) โดยกูร์แบร์เลือกวำดภำพในแต่สิ่งที่เขำเห็น อย่ำง 
ชีวิตประจ ำวันของชนชั้นแรงงำน ทิวทัศน์ธรรมชำติ อีกทั้ง กูร์แบร์ได้รับค ำวิจำรณ์อย่ำงมำกจำกกำร
วำดภำพเปลือย ซึ่งในช่วงเวลำดังกล่ำว ศิลปินสำมำรถวำดภำพเปลือยได้เพียงแต่เทพธิดำในปกรนัม
หรือนำงในเทพนิยำยเท่ำนั้นตำมแนวทำงควำมคิดดั้งเดิม ตัวอย่ำงผลงำนศิลปะสัจธรรม เช่น 
L'Origine du monde (The Origin of the World) 1866 เป็นภำพอวัยวะเพศหญิงในระยะใกล้ 
เนื่องจำก กูร์แบร์ปฏิเสธแนวทำงควำมคิดของศิลปะกระแสหลัก อย่ำง ศิลปะคลำสสิกและศิลปะโร
แมนติก ซึ่งเป็นผลงำนศิลปะที่น ำเสนอเนื้อหำเกี่ยวกับวีรกรรมของชนชั้นสูง หรือ เรื่องรำวจำกเทว
ต ำนำนและนิยำยปรัมปรำ ในผลงำนศิลปะที่มีลักษณะขับเน้นอำรมณ์แบบท่วมท้นและดรำม่ำเกินจริง 
(ภำณุ  บุญพิพัฒนำพงศ์ , 2562) แสดงให้ เห็นว่ำ กำรปรำกฏขึ้นของกระแสศิลปะสัจนิยม มี
วัตถุประสงค์เพ่ือต้องกำรปฏิวัติแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงศิลปะของสถำบันศิลปะ
ฝรั่งเศส ซึ่งเป็นกระแสศิลปะหลักที่ได้รับกำรพัฒนำมำตั้งแต่ช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 18 – 19 ใน
ระยะเวลำต่อมำ กระแสศิลปะสัจนิยมสำมำรถส่งแรงอิทธิพล ซึ่งก่อให้เกิดกำรร่วมกลุ่มของศิลปินรุ่น
หลังอย่ำงแพร่หลำยในช่วงตอนปลำยของคริสต์ศตวรรษที่ 19 จนถึง คริสต์ศตวรรษที่ 20 
  
 กระแสศิลปะสัจนิยม ปรำกฏผลงำนศิลปะในหมวดหมู่ ดนตรี ได้แก่ โอเปร่ำ ประเภท 
Verismo ซึ่งในภำษำอิตำเลียน ค ำศัพท์ Verismo หมำยถึง ควำมเป็นจริง หรือ สัจนิยม เป็นประเภท
หนึ่งของโอเปร่ำที่ได้รับอิทธิพลมำจำกวรรณกรรมของกระแสศิลปะสัจนิยม โอเปร่ำ Verismo เป็น
โอเปร่ำที่นิยมอย่ำงมำกในประเทศอิตำลีในช่วงตอนปลำยของคริสต์ศตวรรษที่ 19 (Sadie, 1980)   
บทละครของโอเปร่ำ Verismo น ำเสนอเรื่องรำวเกี่ยวกับปัญหำในควำมสัมพันธ์ระหว่ำงหญิงและชำย 
ในประเด็น ควำมโรแมนติกในเชิงควำมต้องกำรทำงเพศ และควำมรุนแรง (Schoell, 2006) ตัวอย่ำง
ผลงำนโอเปร่ำ Verismo ที่มีบทบำทส ำคัญ ได้แก่ โอเปร่ำ Pagliacci (Clowns) 1892 ประพันธ์โดย 
รุจเจโร เลออนคำวำลโล (Ruggero Leocavallo, ค.ศ.1857-1919) และโอเปร่ำ Tosca 1900 
ประพันธ์โดย จำโกโม ปุชชีนี (Giocoma Puccini, ค.ศ.1858-1924) (Sadie, 1980) แสดงให้เห็นว่ำ 
โอเปร่ำ Verismo จัดเป็นผลงำนศิลปะในกระแสศิลปะสัจนิยม ที่ได้รับอิทธิพลจำกควำมเชื่อของกูร์
แบร์ว่ำ ‘ผลงานศิลปะต้องน าเสนอในแต่สิ่งที่เห็น’ ส่งผลให้บทละครของโอเปร่ำ Verismo น ำเสนอ
แรงปรำถนำของมนุษย์มำกกว่ำเรื่องรำวของชำชั้นสูงหรือเทพ (ภำณุ บุญพิพัฒนำพงศ์ , 2562) ซึ่ง
คล้ำยคลึงกับแนวทำงควำมคิดธรรมชำตินิยม (Naturalism) (Becker, 2000) 
 
3.2 กระแสศิลปะอิมเพรสชันนิสม์ (Impressionism 1860-90) 
 กระแสศิลปะอิมเพรสชันนิสม์ถูกกล่ำวเป็น กระแสศิลปะอำวอง-กำร์ดกลุ่มแรกที่ก่อตั้งใน
ปำรีส ประเทศฝรั่งเศส เพ่ือต่อต้ำนแนวทำงควำมคิดแบบดั้งเดิมของสถำบันอำกำเดมีเดโบซำร์  
(Académie des Beaux-Arts) ซึ่ งเป็นหนึ่ งในห้ำของสถำบันวิจิตรศิลป์แห่งฝรั่งเศสในช่วง
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คริสต์ศตวรรษที่ 19 (De Strooper, L., Dekker, E., 2024) กระแสศิลปะอิมเพรสชันนิสม์ต้องกำร
ส ำรวจชีวิตของคนเมือง เช่น กลุ่มคนชนชั้นกลำง กิจกรรมยำมว่ำง และชุมชน (Murphy, A. R., 
Poulet, Anne L., 1979) กระแสศิลปะอิมเพรสชันนิสม์ได้รับอิทธิพลมำจำกกระแสศิลปะสัจนิยม ที่
ก่อตั้งขึ้นเพ่ือปฏิเสธกระแสศิลปะหลักอย่ำง ศิลปะคลำสสิก ศิลปะโรแมนติก รวมถึง ศิลปะนีโอ
คลำสสิก (บงกชกร ค ำปุ๊ก, 2567) (ภำณุ บุญพิพัฒนำพงศ์ , 2562) กระแสศิลปะอิมเพรสชันนิสม์
ปรำกฏขึ้นในช่วงเวลำเดียวกับกำรประดิษฐ์ อุปกรณ์หลอดสี ในปีค.ศ.1840 ส่งผลให้ศิลปิน           
อิมเพรสชันนิสท์สำมำรถวำดภำพทิวทิศน์หรือกำรใช้ชีวิตของผู้คนข้ำงนอกได้ และเป็นที่มำของกำร
วำดภำพประทับใจจำกสิ่งรอบข้ำงที่ศิลปินมองเห็น (บวรศักดิ์, 2566) ศิลปิน โคลต์ โมเนต์ (Claude 
Monet, ค.ศ.1840-1926) ได้สร้ำงเอกภำพลักษณ์อันโดดเด่นแก่ผลงำนศิลปะอิมเพรสชันนิสม์      
โดย กำรใช้พู่กันตระหวัดสี และเลือกใช้สีเข้มกับสีสว่ำงแทนที่สีเอิร์ทโทนเหมือนอย่ำงผลงำนศิลปะสัจ
ธรรมในอดีต เพ่ือให้ผู้ชมสำมำรถเห็นคุณสมบัติของแสงและสีที่แปรผันในช่วงเวลำของแต่ละวัน     
(NG Thai, 2023) แสดงให้เห็นว่ำ กระแสศิลปะอิมเพรสชันนิสม์รับอิทธิพลแนวทำงควำมคิดและ
แนวทำงปฏิบัติมำจำกกระแสศิลปะสัจนิยม แต่ศิลปินอิมเพรสชันนิสท์เลือกส ำรวจวิถีชีวิตของคนเมือง 
เนื่องจำก ปำรีสเข้ำสู่ช่วงปรับปรุงทัศนีย์ภำพ และก ำลังขยำยบริเวณเขตเมืองหลวงภำยใต้โครงกำร
พระรำชประสงค์ของจักรพรรดินโปเลียนที่ 3 เพ่ือท ำให้ปำรีสกลำยเป็น เมืองแห่งศูนย์กลำงแห่ง
วัฒนธรรมในช่วงตอนปลำยของคริสต์ศตวรรษที่ 19 (Facos, 2011) 
  
 กระแสศิลปะอิมเพรสชั่นนิสม์มีกำรระบุผลงำนศิลปะในหมวดหมู่ ดนตรีอิมเพรสชันนิสท์       
(Impressionist Music) (Kennedy, 2006) โดยบทประพันธ์ของนักประพันธ์ โกลด เดอบูว์ซี 
(Claude A. Debussy, ค.ศ.1862-1918) และโฌแซ็ฟ รำเวล (Joseph M. Ravel, ค.ศ.1875-1937) 
ได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรีอิมเพลสชั่นนิสท์ แต่เดอบูว์ซีเคยเขียนจดหมำยเพ่ือปฏิเสธค ำนิยำมของ
ดนตรีอิมเพรสชันนิสท์ที่นักวิจำรณ์น ำมำใช้เพ่ืออธิบำยคุณลักษณะเฉพำะภำยในบทประพันธ์ของเขำ
ด้วยตนเอง (Lesure, F. and Nichols, R., 1987) รวมทั้ง รำเวลเคยปฏิเสธค ำนิยมดังกล่ำวด้วย
เช่นกัน (Ravel, M. and Orenstein, A. , 1990) ค ำจ ำกัดควำมและหมำยของดนตรีอิมเพรสชันนิสท์ 
หมำยถึง คุณลักษณะเฉพำะของสีสันเสียงรูปแบบใหม่ภำยในบทประพันธ์ ซึ่งมำจำกแนวทำงควำมคิด
และแนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์จำก กำรเลือกใช้คุณลักษณะของเสียงกระด้ำง (Dissonance)       
กำรเลือกใช้คอร์ดแบบ Extended Chord และกำรเลือกใช้บันไดเสียงแบบเสียงเต็ม (Whole Tone 
Scale) และบันไดเสียงแบบเพนทำโทนิค (Pentatonic Scale) มำประพันธ์ในส่วนท ำนองหลัก       
ให้เกิดสีสันเสียงรูปแบบใหม่ขึ้นภำยในบทประพันธ์ (Britannica, 2024) (Adriano and Anderson, 
K., 2002) คุณลักษณะเฉพำะของสีสันเสียงถูกเชื่อมโยงกับภำพลักษณ์ของผลงำนศิลปะอิมเพรสชัน
นิสม์ และจึงกลำยเป็น ค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของดนตรีอิมเพรสชันนิสท์ในเวลำต่อมำ 
เนื่องจำก คุณลักษณะเฉพำะของสีสันเสียงดังกล่ำว ก่อให้เกิดกำรรับรู้ผ่ำนประสบกำรณ์ที่มีลักษณะ
เบลอเหมือนกับผลงำนศิลปะอิมเพรสชันนิสม์ ซึ่งแตกต่ำงจำกผลงำนศิลปะสัจธรรมที่ยังคงเน้นควำม
สมจริงอย่ำงมำก (NG Thai, 2023) แสดงให้เห็นว่ำ นักประพันธ์เดอบูว์ซีและรำเวลปฏิเสธกำรได้รับ
ค ำกล่ำวเป็น นักประพันธ์อิมเพรสชันนิสท์จำกแวดวงนักวิจำรณ์ด้วยตนเอง แต่ เนื่องจำก    
คุณลักษณะเฉพำะของสีสันเสียงภำยในบทประพันธ์ของทั้ง 2 นักประพันธ์ มีลักษณะคล้ำยคลึงกับ
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ภำพลักษณ์ผลงำนศิลปะจำกกระแสศิลปะอิมเพรสชันนิสม์ ท ำให้บทประพันธ์ถูกกล่ำวเป็น         
ดนตรีอิมเพรสชันนิสท์ 
 
3.3 กระแสศิลปะเอ็กซ์เพรสชันนิสม์ (Expressionism Art Movement 1905-33) 
 กระแสศิลปะเอ็กซ์เพรสชันนิสม์ รับอิทธิพลมำจำกแนวทำงควำมคิดของนักปรัชญำ         
ฟรีดริช นีทเชอ (Friedrich Nietzsche, ค.ศ.1844-1900) ก่อตั้งอยู่ในแถบประเทศทำงทิศเหนือของ
ทวีปยุโรป อย่ำงประเทศ นอร์เวย์ เยอรมนี และออสเตรีย (Wolf, 2012) โดยส่วนมำกสมำชิกศิลปิน
เอ็กซ์เพรสชันนิสท์เป็นชนชำติยิวที่เดินทำงมำอำศัยเพ่ือเข้ำมำศึกษำศิลปะที่ The School of Paris 
ส่งผลให้กระแสศิลปะเอ็กซ์เพรสชันนิสม์กลำยเป็นหนึ่งในกระแสศิลปะอำวอง-กำร์ดของปำรีสในช่วง
เริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20 (Gombrich, 1995) วัตถุประสงค์ของกำรก่อตั้งกระแสศิลปะ      
เอ็กซ์เพรสชันนิสม์ มำจำกควำมต้องกำรสร้ำงบรรทัดฐำนรูปแบบใหม่ของกำรสร้ำงสรรค์ศิลปะผ่ำน
ทำงถ่ำยทอดอำรมณ์และควำมรู้สึกภำยในของศิลปิน โดยไม่จ ำกัดแนวทำงควำมคิดและแนวทำง
ปฏิบัติทำงศิลปะ จึงก่อให้เกิดภำพลักษณ์ของผลงำนศิลปะเอ็กซ์เพรสชันนิสม์ที่มีลักษณะหลำกหลำย 
ท ำให้ปรำกฏควำมเป็นปัจเจกชนและกำรเลือกใช้สัญลักษณ์ของศิลปะภำยในผลงำนศิลปะ (Wolf, 
2012) ตัวอย่ำงผลงำนศิลปะเอ็กซ์เพรสชันนิสม์ เช่น The Scream 1893 ของ เอ็ดวัด มุง (Edvard 
Munch, ค.ศ.1863-1944) Der Blaue Reiter 1903 ของ วำซีลี คันดินสกี้ (Wassily Kandinsky, 
ค.ศ.1866-1944) และ Sitting Women with Legs Drawn Up 1917 ของ เอก็อน ชีเลอ (Egon 
Schiele, ค.ศ.1890-1918) แสดงให้เห็นว่ำ กระแสศิลปะเอ็กซ์เพรสชันนิสม์ มุ่งเน้นต่อกำรค้นหำ
แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงศิลปะที่ท ำให้ศิลปินสำมำรถถ่ำยทอดควำมเชื่อและควำมรู้สึก
ภำยในออกมำได้อย่ำงเป็นรูปธรรมและนำมธรรม มำกกว่ำกำรสร้ำงผลงำนศิลปะเพ่ือพรรณนำหรือ
จ ำลองเหตุกำรณ์เหมือนอย่ำงกระแสศิลปะสัจธรรมและกระแสศิลปะอิมเพรสชันนิสม์  
 
 ผลงำนศิลปะจำกกระแสศิลปะเอ็กซ์เพรสชันนิสม์ โดดเด่นทำงด้ำนวรรณกรรมและทัศนศิลป์
อย่ำงมำก และยังปรำกฏผลงำนศิลปะแขนอ่ืนอย่ำงชัดเจน ทั้งกำรเต้น ภำพยนตร์ และโรงละคร ซึ่ง
ส่วนมำกสร้ำงสรรค์โดยศิลปินชำวออสเตรียและเยอรมัน  (Gombrich, 1995) กระแสศิลปะ         
เอ็กซ์เพรสชันนิสม์ระบุผลงำนศิลปะในหมวดหมู่ ดนตรีเอ็กซ์เพรสชันนิสท์ (Expressionist Music) 
ผ่ำนกำรกล่ำวถึงบทประพันธ์ของนักประพันธ์  อำร์น็อลท์ เชินแบร์ค (Arnold Schoenberg, 
ค.ศ.1874-1951) ในช่วงปีค.ศ.1918 (Sadie, 1991) และนักประพันธ์จำก The Second Viennese 
School อย่ำง อันทวน ไวเบิร์น (Anton Webern, ค.ศ.1883-1945) และอัลบัน แบร์ก (Alban 
Berg, ค.ศ.1885-1935) (Adorno, 2009) ขอบเขตของค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของดนตรีเอ็ก
เพรสชันนิสท์ เนื่องจำก เชินแบร์คิดค้น ระบบซีเรียล (Serialism) และระบบซีเรียลที่ได้รับควำมนิยม
มำกที่สุด ได้แก่ ระบบซีเรียลสิบสองตัว (twelve-tones system) (ณัชชำ พันธุ์เจริญ, 2564) โดย
อ้ำงอิงจำกกำรกล่ำวของนักปรัชญำอดอร์โน โดย ค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของดนตรี           
เอ็กซ์เพรสชันนิสท์ หมำยถึง กำรปฏิเสธอุดมมคติของดนตรีคลำสสิกดั้งเดิม ผ่ำนกำรค้นหำควำมรู้สึกที่
แท้จริงที่ปรำศจำกแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์ที่เน้นควำมสละสลวยของ
เสี ยงดนตรี  (Ado rno , 2009) (Anon , 2014) ตั วอย่ ำงบทประพั น ธ์ที่ ได้ รับ กำรกล่ ำวเป็ น             
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ดนตรีเอ็กเพรสชันนิสท์ อย่ำง บทละคร Erwartung (Expectation) 1909 และ Die glückliche 
Hand (The Hand of Fate) 1910-13 ประพันธ์โดย เชินแบร์ค และ Wozzeck 1914-22 ประพันธ์
โด ย  แบ ร์ ก  (Ro th ste in , 1994 ) จ ำกกำรสั ง เกต  บ ท ป ระ พั น ธ์ที่ ได้ รั บ ก ำรกล่ ำว เป็ น                   
ดนตรีเอ็กซ์เพรสชันนิสท์ เป็นบทประพันธ์ประเภท ละคร แสดงให้เห็นว่ำ ค ำจ ำกัดควำมและ
ควำมหมำยของดนตรีเอ็กเพรสชันนิสท์โดยอดอร์โนเป็นกำรกล่ำวในบริบท ละคร มำกกว่ำ             
บทประพันธ์ 
   
3.4 กระแสศิลปะฟิวเจอร์ริสม์ (Futurism Movement 1909-14) 
 ศิลปินอำวอง-กำร์ด ฟีลิปโป มำรีเนตตี (Filippo Marinetti, ค.ศ.1876-1944) ผู้ซึ่งก่อตั้ง
กระแสศิลปะฟิวเจอร์ริสม์ในประเทศอิตำลี เป็นผู้บุกเบิกและคิดค้นแนวทำงควำมคิดและแนวทำง
ปฏิบัติทำงศิลปะที่ซึ่งสำมำรถครอบคลุมได้ทั้งในบริบทบริบทวรรณกรรม ทัศนศิลป์ และดนตรี ตลอด
ช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20 ในบริบทดนตรี ศิลปินและนักประพันธ์ ลุยจิ รุสโซโล (Luigi 
Russolo, ค.ศ.1885-1947) ได้รับแรงบันดำลใจและแรงอิทธิพลจำกมำรีเนตตีอย่ำงมำก และตีพิมพ์
หนังสือ Art of Noises ในปีค.ศ.1913 รุสโซโลต้องกำรน ำเสนอแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติติ
ทำงดนตรีรูปแบบใหม่ที่ซึ่งเลือกใช้ เสียงเครื่องจักรกล (mechanical) และเสียงรบกวน (Noises) ที่ไม่
สำมำรถหลีกเลี่ยงได้ในชีวิตประจ ำวัน น ำมำประพันธ์กลำยเป็นดนตรี ซึ่งในเวลำต่อมำถูกจัดอยู่ใน
หมวดหมู่ Extra-Musical sounds (Hegarty, 2007) แสดงให้เห็นว่ำ แนวทำงควำมคิดและแนวทำง
ปฏิบัติทำงดนตรีเกี่ยวกับ เสียงรบกวน มำจำกทฤษฎีและข้อสมมุติฐำนจำกศิลปินจำกแขนง
วรรณกรรมและทัศนศิลป์ ซึ่งก่อให้เกิดมุมมองรูปแบบใหม่ 
 
 บรรดำศิลปินฟิวเจอร์ริสม์สนใจต่อกำรใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่เป็นเครื่องมือต่อกำรค้นคว้ำและ
พัฒนำแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงทัศนศิลป์และดนตรี กำรคิดค้นทฤษฎี โดย มำรีเนตตี 
และผู้ทดลอง รุสโซโลสำมำรถก่อให้เกิดภำษำดนตรีรูปแบบใหม่ขึ้นในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 
20 (Hegarty, 2007) (Taylor, 1961) รุสโซโลสำมำรถประดิษฐ์เครื่องดนตรีเชิงทดลองตั้งชื่อว่ำ 
Intonarumori ในช่วงระหว่ำงปีค.ศ.1910-30 (Ian Chilvers, John Glaves-Smith, 2009) ซึ่งถูก
จัดเป็นเครื่องดนตรีเสียงสังเครำะห์ (synthesizer) เครื่องแรกของโลก (Saggini, 2004)  อ้ำงอิงจำก
นักประพันธ์ชำวอังกฤษ ไมเคิล ไนแมน (Michael Nyman, ค.ศ.1944-) ถึงควำมแตกต่ำงระหว่ำง 
ดนตรีเชิงทดลอง (Experimental music) และ ดนตรีอำวอง-กำร์ด (Avant-Garde Music) กล่ำวว่ำ 
ดนตรีเชิงทดลอง คือ ประเภทดนตรีที่ซึ่งเลือกใช้แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติที่ไม่ได้เป็นไป
ตำมกฎเกณฑ์หรือประเพณี ทั้งทำงด้ำนเทคนิค เสียง และโครงสร้ำง (Nyman, Michael Nyman 
and Eno, Brian, 1999) ขณะที่ ดนตรีอำวอง-กำร์ดเจำะจงในบทประพันธ์เชิงทดลอง ที่มำจำก      
นักประพันธ์และนักดนตรีจำกกระแสศิลปะอ่ืน (Hegarty, 2007) (Warner, Daniel; Cox, 
Christoph, 2004) แสดงให้เห็นว่ำ กระแสศิลปะฟิวเจอร์ริสม์เป็นกลุ่มศิลปินผู้บุกเบิกแนวทำง
ควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีในอุดมกำรณ์และวิสัยทัศน์แบบศิลปินจำกศิลปศำสตร์อ่ืนที่
ไม่ใช่ในมุมมองของนักประพันธ์และนักดนตรี ซึ่งก่อให้เกิดกำรประดิษฐ์เครื่องดนตรีเสียงสังเครำะห์ชิ้น
แรกของโลก 
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3.5 กระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ (Surrealism Art Movement 1924-35) 
กระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ก่อตั้งโดย นักเขียนอ็องเดร เบรตอง (André Breton) ในปี

ค.ศ.1924 เบรตองเคยเป็นหนึ่งในสมำชิกนักเขียนฝรั่งเศส Littérature และเคยศึกษำแนวทำง
ควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของกระแสดำด้ำกับนักเขียนดำด้ำ-ซูริก ตริสตัน ซำร่ำ (Tristan Tzara, 
ค.ศ.1896-1963) ที่ปำรีส (Hopkins, 2004) (Short, 1979) (The Art Story Contributors, 2011) 
อีกทั้ง ณอร์ฌ ริเบมงต์-ดไซซินเยส (Georges Ribemont-Dessaignes, ค.ศ.1884-1974) ศิลปิน
เพียงคนเดียวในกลุ่มนักเขียนฝรั่งเศส Littérature เคยอธิบำยค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของ
ค ำศัพท์ เซอร์เรียลลิสม์ ว่ำ “Surrealism is ‘The French form of dada” (Short, 1979) แต่ 
วัตถุประสงค์หลักต่อกำรก่อตั้งกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ในช่วงระยะเริ่มต้น คือ ต้องกำรสร้ำงควำม
เปลี่ยนแปลงและขยำยขอบเขตควำมเข้ำใจของมนุษย์ผ่ำนทำงกำรส ำรวจ ความฝัน จิตใต้ส านึก และ 
สภาวะไร้สติสัมปชัญญะ (TATE Modern Museum) (Wood G. , 2007) ในขณะที่กระแสดำด้ำเกิด
มำจำกควำมเกลียดชังจำกภำวะสงครำมโลกและไม่แสดงควำมประสงค์ต่อกำรเป็นกระแสศิลปะใน
คริสต์ศตวรรษที่ 20 (Hopkins, 2004) ส่งผลให้ ภำพลักษณ์ของผลงำนศิลปะจำกกระแสดำด้ำและ
กระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์มีลักษณะคล้ายคลึงกันอย่ำงมำก เนื่องจำก กระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์มี
โครงสร้ำงแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติมำจำกกระแสดำด้ำ (Taylor, 1961) แต่ อุดมกำรณ์
และวิสัยทัศน์ของกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์มุ่งเน้นต่อกำรสร้ำงควำมเปลี่ยนแปลงและขยำยขอบเขต
กำรรับรู้ของศิลปินให้กว้ำงยิ่งขึ้น 
 

อ้ำงอิงจำกค ำกล่ำวของนักปรัชญำและนักวิจำรณ์ศิลปะชำวฝรั่งเศส ซำเรเน อเล็กซำนเดรียน 
(Sarane Alexandrian) ในหนังสือ “Surrealist Art” ว่ำ ‘กระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์มุ่งมั่นต่อการ
วิเคราะห์ความแตกต่างระหว่าง ความฝัน (dream) และ การคล้ายของจริง (reality) เพ่ือให้ศิลปิน
สามารถถ่ายทอดตามความเป็นจริง (super-reality) ได้อย่างสมบูรณ์แบบ’ (Alexandrian, 1985) 
เบรตองเลือกน ำแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของกระแสดำด้ำ (Dada) มำผนวกเข้ำกับ ทฤษฎี
จิตวิเครำะห์ของนักประสำทวิทยำชำวออสเตรีย ซิกมัน ฟรอยด์ (Sigmund Freud ปีค.ศ.1856-
1939) ก่อให้เกิดเทคนิค Automatic ขึ้น เพ่ือเป็นประตูเชื่อมต่อระหว่ำงโลกนำมธรรมและโลกจริง
ของศิลปิน (Voorhies, 2004) (Wood G. , 2007) ก่อให้เกิด ประติมำนวิทยำ (Iconography) ที่ซึ่ง
แสดงควำมหมกมุ่นใน ควำมผิดปกติผ่ำนรูปลักษณ์หรือสัญลักษณ์ลักษณะหลำกหลำยภำยในผลงำน
ศิลปะ (Hopkins, 2004) (Rubin, 1968) แสดงให้เห็นว่ำ กระบวนกำร Automatic ของเบรตอง เป็น
แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติที่ซึ่งเป็นทำงเชื่อมสู่จิตใต้ส ำนึกของศิลปิน เพ่ือให้ศิลปินสำมำรถ
ถ่ำยทอดได้อย่ำงอิสระ 
 

มำร์แซล ดูว์ช็อง (Marcel Duchamp, ค.ศ.1887-1968) เป็นศิลปินบุคคลส ำคัญต่อกำร
แปลงโฉมวงกำรศิลปะในคริสต์ศตวรรษที่ 20 ซึ่งดูว์ช็องไม่เคยประกำศเข้ำรวมเป็นสมำชิกศิลปินใน
กระแสศิลปะใด (Alfred H. Barr, 2020) (Tomkins, 1998) แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติ
ศิลปะแบบส ำเร็จรูป (Ready-Made) ของดูว์ช็องมีอิทธิพลต่อศิลปินดำด้ำและศิลปินเซอร์เรียลลิสม์อ
ย่ำงมำก โดย ศิลปะแบบส ำเร็จรูปก่อให้เกิดกำรท้ำทำยอคติคุณค่ำทำงศิลปะในสังคมในช่วงปี
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ค.ศ.1915 (Gammel, 2022) (Henderson, 2013) ดูว์ช็องเลือกใช้วัตถุเก็บตก (Found object) ที่
สำมำรถหำได้ในชีวิตประจ ำวัน เช่น จักรยำน เก้ำอ้ี เศษโลหะ เป็นต้น และใช้วิธีกำรปฏิบัติ กำรแยก
ชิ้นส่วนวัสดุออก และ กำรแทนที่ด้วยวัสดุอ่ืน เพ่ือผลิตผลงำนศิลปะ เช่น ผลงำนศิลปะ “Bicycle 
Wheel” 1913 และ “Fountain” 1917  โดย ดูว์ช็องต้องกำรล่อลวงผู้ชมผ่ำนทำงกำรน ำเสนอ
ผลงำนศิลปะที่แสดงควำม เหน็บแหนม ด้วยค ำพูดติดตลก (verbal witticism) ท ำให้ดูว์ช็องแยกตัว
ออกมำจำกแนวทำงคิดและแนวทำงปฏิบัติศิลปะแบบดั้งเดิม (Rosenthal, 2000-) ซึ่งก่อให้เกิด
ภำพลักษณ์กำรวำงรูปเทียบเคียงกันเพ่ือก่อให้เกิดภำพลักษณ์หรือรูปทรงแบบใหม่ขึ้น เรียกว่ำ 
Juxtaposition ภำยในผลงำนศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ที่ซึ่งสำมำรถยกระดับสุนทรียศำสตร์ทำงศิลปะ 
(Rubin, 1968) (หลุยยะพงศ์, Jan-June 2011) (เขริยทรัพย์, 2557) ศิลปินเซอร์เรียลลิสท์สนใจกำร
เลือกใช้วัตถุเก็บตก และน ำมำผลิตผลงำนศิลปะเรียกว่ำ Surrealist objects ท ำให้กระแสศิลปะเซอร์
เรียลลิสม์กลำยเป็นที่รู้จักในช่วงปีค.ศ.1930 อย่ำงกว้ำงขว้ำง (Calder, 2006) เช่น Lobster 
Telephone (1936) โดยดำลี (Dalí) (Wood G. , 2007) แสดงให้เห็นว่ำ ภำพลักษณ์และรูปลักษณะ
ของ Surrealist objects ก่อให้เกิดวิธีกำรสื่อสำรและกำรถ่ำยทอดศิลปะรูปแบบใหม่  
 
3.6 กระแสศิลปะส ำแดงพลังอำรมณ์แนวนำมธรรม  
(Abstract-Expressionism Art Movement 1940-60) 
 กระแสศิลปะส ำแดงพลังอำรมณ์แนวนำมธรรม หรือ แอ็บสแตรกต์ -เอ็กซ์เพรสชันนิสม์ 
ปรำกฏกำรพัฒนำตั้งแต่ในปีค.ศ.1930 ในช่วงยุคสมัยระหว่ำงสงครำม เป็นช่วงเวลำที่ทั่วโลกก ำลัง
ประสบปัญหำมำกกมำย ทั้งวิกฤตเศรษฐกิจ กำรเหยียดผิว กำรปกครองปบบเผด็จกำร และกำรฆ่ำ
ล่ำงเผ่ำพันธุ์ เป็นต้น ซึ่งในช่วงระยะเวลำดังกล่ำวปรำกฏให้เห็นกำรเดินทำงอพยพลี้ภัยของของศิลปิน
เซอร์เรียลลิสท์จำกทวีปยุโรปไปยังสหรัฐอเมริกำเป็นจ ำนวนมำก เช่น ดำล์ลี เอิร์น และเบรตอง 
รวมถึงศิลปินจำกกระแสศิลปะอ่ืน เช่น ปีกัสโซ มำติส เป็นต้น (Paul, 2004) ส่งผลให้แนวทำง
ควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของศิลปะโมเดิร์น มีบทบำทต่อกลุ่มศิลปินรุ่นใหม่ในนิวยอร์ก และเติบโต
อย่ำงรวดเร็ว จนท ำให้นิวยอร์ก กลำยเป็น ศูนย์กลำงของวงกำรศิลปะโลกในช่วงครึ่งหลังของ
คริสต์ศตวรรษที่ 20 (ภำณุ บุญพิพัฒนำพงศ์, 2017) กระแสศิลปะส ำแดงพลังอำรมณ์แนวนำมธรรม 
ไม่มีกำรระบุแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงศิลปะภำยในกระแสศิลปะอย่ำงชัดเจน โดย
ศิลปินเลือกน ำกระบวนกำรศิลปะจำกกระแสศิลปะอ่ืนมำประยุกต์ใช้และพัฒนำจนกลำยเป็น
กระบวนกำรหลักเสียมำกกว่ำ ผู้วิจัยเล็งเห็นว่ำ ผลงำนศิลปะจำกกระแสศิลปะส ำแดงพลังอำรมณ์แนว
นำมธรรมสำมำรถน ำเสนอให้เห็น 3 ลักษณะ ได้แก่ นำมธรรม ถ่ำยทอดอำรมณ์ และสภำวะทำงจิตใจ 
ตัวอย่ำงเช่น กระบวนกำร กัมมมันตจติตรกรรม หรือ Action Painting ของ แจ็กสัน พอลล็อก 
(Jackson Pollock, ค.ศ.1912-56) ได้รับอิทธิพลจำกกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ และกระแสศิลปะ
คิวบิสม์ ท ำให้พอลล็อกสำมำรถเข้ำใจถึงรูปทรงและสำมำรถถ่ำยทอดอำรมณ์ผ่ำนกระบวนกำร 
Automatic ในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนศิลปะ (Remer, 2009) แสดงให้เห็นว่ำ กระแสศิลปะส ำแดง
พลังอำรมณ์แนวนำมธรรม น ำแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงศิลปะจำกกระแสศิลปะเซอร์
เรียลลิสม์ มำประยุกต์และพัฒนำจนกลำยเป็นกระบวนกำรทำงศิลปะที่ได้รับกำรกล่ำวถึงในนิวยอร์ก 
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 นักประพันธ์ที่ ได้รับกำรกล่ำวว่ำ เป็นผู้ปฏิวัติวงกำรดนตรีโมเดิร์นในนิวยอร์ก ได้แก่       
จอห์น เคจ (John Cage, ค.ศ.1912-92) โดย เคจ มีควำมสมันพันธ์ในฐำนะเพ่ือนกับศิลปินคนส ำคัญ
ในกระแสศิลปะส ำแดงพลังอำรมณ์แนวนำมธรรม อย่ำง พอลล็อก และรอทโค ในบริบททัศนศิลป์ 
ในทำงกลับกัน เคจ มีควำมโดดเด่นในบริบท ดนตรี และ ศิลปะกำรแสดง ในกระแสศิลปะส ำแดงพลัง
อำรมณ์แนวนำมธรรม (Cotter, 2001) แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีของเคจ ถูก
เรียกว่ำ ดนตรีเสี่ยงทำย (Aleatory Music, Chane Music) ซึ่งเคจได้เริ่มทดลองแนวทำงควำมคิด
ดังกล่ำวในช่วงปีค.ศ.1950 ซึ่งแรงบันดำลใจมำจำก ควำมเชื่อทำงศำสนำพุทธนิกำยเซนและปรัชญำ
ทำงอินเดียของเคจ (Lejeunne, 2002) อย่ำง บทประพันธ์ Music of Changes 1951 และบท
ประพันธ์ที่ได้รับควำมนิยมอย่ำงสูงสุด ได้แก่ 4’33” 1952 เป็นบทประพันธ์เชิงทดลองของเคจที่มี
วัตถุประสงค์ เพ่ือต้องกำรทดสอบทัศนคติของผู้ชมต่อควำมเงียบ ซึ่งบทประพันธ์ดังกล่ำว ถูก
นักวิชำกำรบำงกลุ่มน ำไปเชื่อมโยงกับกระแสนีโอ-ดำด้ำ (Eisinger, 2013) แสดงให้เห็นว่ำ แนวทำง
ควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์ของเคจอยู่ในหมวดหมู่ ดนตรีเชิงทดลอง มำกกว่ำกำรกล่ำว
ว่ำเป็น ดนตรีส ำแดงพลังอำรมณ์แนวนำมธรรม อ้ำงอิงจำกค ำอธิบำยค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำย
ของดนตรีเชิงทดลององเคจว่ำ ‘ดนตรีเชิงทดลอง หมายถึง ดนตรีที่ไม่มีจุดหมาย ซึ่งไม่ได้ถูกสร้างขึ้น
เพ่ือท าให้ผู้ชมมีความรู้สึกคลุมเครือหรือแนะน าการด้นสดภายในดนตรี ดนตรีเป็นเพียงการตระหนักรู้
ของการมีชีวิต’ (Cage, 1973)   
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สรุปภำพรวมของกระแสศิลปะอำวอง-กำร์ด  
(Overall of the Avant-Garde Art Movement) 
 ผู้วิจัยเล็งพบว่ำ วงกำรนักวิจำรณ์และนักวิชำกำรน ำค ำศัพท์จำกกระแสศิลปะอำวอง-กำร์ดมำ
ใช้ เพ่ือบรรยำยคุณสมบัติและคุณลักษณะเฉพำะที่ปรำกฏขึ้นภำยในบทประพันธ์ จึงก่อให้เกิดควำม
เชื่อมโยงระหว่ำงดนตรีและกระแสศิลปะในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 ขึ้น ซึ่งกระแสศิลปะที่มีกำรจัด
หมวดหมู่ดนตรีไว้อย่ำงชัดเจน ยกเว้น กระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ ไม่มีจัดหมวดหมู่ดนตรีภำยใน
กระแสศิลปะ จำกกำรศึกษำพบว่ำ เคยปรำกฏกำรกล่ำวถึง ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ (Surrealist Music) 
ในวงกำรนักวิชำกำร แต่ยังไม่เคยได้รับกำรระบุค ำจ ำกัดควำมอย่ำงชัดเจน จึงเป็นที่มำและควำมส ำคัญ
ของกำรศึกษำหัวข้อวิจัยเล่มนี้ 
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II. ดนตรี (Music) 
 หัวข้อนี้เป็นกำรรวบรวมเนื้อหำเกี่ยวกับ ดนตรี (Music) มีกำรจัดเรียงล ำกับหัวข้อตำมเนื้อหำ
ที่ได้รวบรวมได้ทั้งหมด ข้อ ได้แก่ 1. ดนตรีโมเดิร์นในปำรีส (Modern Music in Paris) 2. ดนตรีเซอร์
เรียลลิสท์ (Surrealist Music) 3. บทประพันธ์ที่ได้รับกำรกล่ำวเป็นดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ และ 4. นัก
ประพันธ์ชำวรัสเซีย อีกอร์ สตรำวินสกี (Igor Stravinsky) โดยมีรำยละเอียดดังต่อไปนี้  
 
 1. ดนตรีโมเดิร์นในปำรีส (Modern Music in Paris) 
  1.1 ดนตรีอำวอง-กำร์ด (Avant-Garde music) 
  1.2 แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์ของดนตรีโมเดิร์น 
   1.2.1 แนวทำงควำมคิดแบบพ้ืนบ้ำน 
   1.2.2 แนวทำงควำมคิดแบบนีโอคลำสสิกในปำรีส  

        (Neoclassicism in Paris) 
 
 2. ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ (Music Surrealist)  
  2.1 ค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของดนตรีเซอร์เรียลลิสท์  

     โดย ศำสตรำจำรย์ แม็กซ์ แพดดิสัน 
   2.1.1 กระบวนกำรวำงเทียบเคียง (Juxtapositions) 
   2.2.2 กระบวนกำร Automatic 
  2.2 หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) 
  2.3 หลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) 
  2.4 คุณสมบัติ เซอร์เรียลลิสม์  
 
 3. บทประพันธ์ที่ได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์  
  3.1 ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 
  3.2 ละคร The Breast of Tiresias (Les Mamelles de Tirésias) 1917 
  3.3 โอเปร่ำ The Threepenny Opera (Die Dreigroschenoper) 1928  
  3.4 ละคร Tale of the soldier (L’Histoire du Soldat) 1918 
 
 4. นักประพันธ์ชำวรัสเซีย อีกอร์ สตรำวินสกี (Igor Stravinsky ค.ศ.1882 -1971) 
  4.1 ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring  

     (Le Sacre du printemps) 1913 
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บทน ำ 

 หลังจำกประเทศฝรั่งเศสพ่ำยแพ้ให้กับเยอรมณีในสงครำมฟรังโก -ปรัสเซีย (Franco-
Prussian War) ปีค.ศ.1870 ส่งผลให้ แนวทำงควำมคิดแบบชำตินิยมปรำกฏขึ้นในสังคมของปำรีส 
ในช่วงตอนปลำยของคริสต์ศตวรรษที่ 19 (Sowerwine, 2009) นักประพันธ์ชำวฝรั่งเศสก่อตั้งสมำคม 
National Music Society (Société nationale de musique) ขึ้น เพ่ือสนับสนุนบทประพันธ์จำก
นักประพันธ์ชำวฝรั่งเศส และเพ่ือต่อต้ำนกระแสดนตรีจำกวัฒนธรรมเยอรมันที่ก ำลังกลำยเป็นกระแส
นิยมทั่วทวีปยุโรป (BnF, 2021) ระยะแรก นักประพันธ์ชำวฝรั่งเศสนิยมประพันธ์ เพลงร้องศิลป์ 
(Mélodies) และดนตรีเชมเบอร์ (Chamber Music) เนื่องจำก ต้องกำรออกห่ำงจำกบทประพันธ์
ประเภท โอเปร่ำ ซึ่งมำจำกวัฒนธรรมเยอรมัน และสมำคมยังไม่มีเงินสนับสนุนมำกเพียงพอต่อกำร
จัดกำรแสดงคอนเสิร์ตในพ้ืนที่สำธำรณะ ท ำให้นักประพันธ์และนักดนตรีนิยมจัดกำรแสดงแสดง
คอนเสิร์ตแบบไม่เป็นทำงกำรเป็นจ ำนวนมำกในซำลอน และจัดแสดงคอนเสิร์ตแบบส่วนตัวเพ่ือ
ตอบสนองกลุ่มคนชนชั้นกลำง (Cochard, 2021) (Midavaine, 2019) แสดงให้เห็นว่ำ แนวทำง
ควำมคิดแบบชำตินิยม ปรำกฏขึ้นในหมู่นักประพันธ์ชำวฝรั่งเศสในช่วงตอนปลำยของคริสต์ศตวรรษที่ 
19 ก่อให้เกิดกำรจัดตั้งสมำคม National Music Society ขึ้น เพ่ือกำรสนับสนุนบทประพันธ์จำกนัก
ประพันธ์ชำวฝรั่งเศส และเพ่ือต่อต้ำนแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์จำก
วัฒนธรรมเยอรมัน ซึ่งก ำลังเป็นกระแสดนตรีหลักในช่วงตอนปลำยของคริสต์ศตวรรษที่ 19 ทั้งทวีป
ยุโรป 
 
 หลังจำก นักประพันธ์ชำวฝรั่งเศส วินเซนด์ ดี อินดี (Vincent d’Indy, ค.ศ.1851-1931) 
ด ำรงต ำแหน่งประธำนสมำคม National Music Society ท ำให้เกิดกำรผลักดันนโยบำยที่ซึ่งต้องกำร
สนับสนุนแก่นักประพันธ์สัญชำติอ่ืนที่อำศัยอยู่ในปำรีส ส่งผลให้สมำคมเติบโตขึ้นอย่ำงรวดเร็ว และมี
ก ำลังทรัพย์เพียงพอแต่กำรจัดกำรแสดงคอนเสิร์ตสำธำรณะในช่วงตอนปลำยของคริสต์ศตวรรษที่ 19 
(BnF, 2021) (Cochard, 2021) และช่วงระยะเวลำต่อมำ ในปีค.ศ.1910 มีกำรก่อตั้งสมำคม 
Société musicale indépendante จำกกลุ่มนักประพันธ์ชำวฝรั่งเศสรุ่นใหม่ น ำโดยนักประพันธ์
ชำวฝรั่งเศส มอริซ รำเวล (Maurice Ravel, ค.ศ.1875-1937) โดยมีวัตถุประสงค์ เพ่ือสนับสนุน      
นักประพันธ์รุ่นใหม่ที่ต้องกำรหลีกเลี่ยงกฎข้อบังคับทำงดนตรีของสมำคม National Music Society 
(Chandler, 2020) สมำชิกนักประพันธ์โมเดิร์นขององค์กร Société musicale indépendante 
ประกอบด้วย นักประพันธ์ บำร์ต๊อก (Bartók) เชินแบร์ค (Schoenberg) สตรำวินสกี (Stravinsky) 
และ เวเบิร์น (Webern) เป็นต้น (Kendall, Reich, and Pasler, Jann., 2001) แสดงให้เห็นว่ำ 
ในช่วงเริ่มต้นของช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 ปรำกฏกำรรวมกลุ่มนักประพันธ์รุ่นใหม่ ที่ซึ่งก่อให้เกิด
แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีรูปแบบใหม่ขึ้น หรือที่เรียกว่ำ ดนตรีโมเดิร์น ในปำรีส  
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1. ดนตรีโมเดิร์นในปำรีส (Modern Music in Paris) 
 ในบริบทดนตรีและทัศนศิลป์ ค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของ วัตถุประสงค์ (Objectivity) 
ในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 หมำยถึง กำรน ำเสนอกำรตีควำมรูปแบบใหม่ ซึ่งขึ้นตรงกับอำรมณ์ และ
ควำมคิดตำมควำมเป็นปัจเจกของศิลปิน (EDEN Gallery, 2022) ซึ่งในบริบทดนตรี วัตถุประสงค์ของ
ดนตรีโมเดิร์น (Objectivity of Modern Music) กล่ำวถึง บทประพันธ์ที่ต้องกำรทดสอบขีดข้อจ ำกัด
ทำงสุนทรียศำสตร์ของดนตรี ผ่ำนกำรใช้แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์และสไตล์
ของดนตรีโมเดิร์น จำกช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 (Albright, 2004) แสดงให้เห็นว่ำ กำรน ำเสนอวัตุ
ประสงค์ของดนตรีโมเดิร์นในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 หมำยถึง บทประพันธ์ที่ซึ่งใช้แนวทำงควำมคิด
และแนวทำงปฏิบัติของดนตรีโมเดิร์น และสไตล์ของดนตรีโมเดิร์น เพ่ือทดสอบขีดข้อจ ำกัดทำง
สุนทรียศำสตร์ทำงดนตรี 
 
 นักประพันธ์และนักดนตรีที่ซึ่งสำมำรถน ำเสนอ วัตถุประสงค์ของดนตรีโมเดิร์นในช่วง
คริสต์ศตวรรษที่ 20 ได้แก่ นักประพันธ์ เชินแบร์ค และกลุ่มนักประพันธ์ The Second Viennese 
School ซึ่ง เชินแบร์คสำมำรถน ำเสนอแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของดนตรีโมเดิร์นรูปแบบ
ใหม่ได้ ผ่ำนทำงแนวคิดและวิธีกำรปฏิบัติกำรประพันธ์ของเสียงกระด้ำง (dissonance) หรือ ระบบ
ซีเรียลสิบสองตัว (twelve-tones system) (ณัชชำ พันธุ์เจริญ, 2564) นอกจำกนี้ สำมำรถน ำเสนอ
แนวทำงกำรควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์ ที่สำมำรถขยำยขีดข้อจ ำกัดในส่วน ท ำนอง
หลัก จังหวะ และในส่วนอ่ืนภำยในบทประพันธ์ ที่ซึ่งก่อให้เกิดภำษำดนตรีรูปแบบใหม่ขึ้น ท ำให้
แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีของ เชินแบร์ค และกลุ่มนักประพันธ์  The Second 
Viennese School ถูกน ำไปเชื่อมโยงกับ กระแสศิลปะเอ็กเพรสชั่นนิสม์ ซึ่งก ำลังเป็นกระแสใน
ประเทศเยอรมณีและฝรั่งเศสในช่วงเริ่มต้นของช่วงคริสต์ศตวรรษที ่20 (Stein, 1975) แสดงให้เห็นว่ำ 
นักประพันธ์ เชินเบิร์ก และกลุ่มนักประพันธ์ The Second Viennese School สำมำรถน ำเสนอ
แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงกำรประพันธ์ดนตรีรูปแบบใหม่ ซึ่งสำมำรถขยำยขีดข้อก ำจัด
ทำงสุนทรียศำสตร์ของดนตรีโมเดิร์น และสอดคล้องกับค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของค ำศัพท์ วัตุ
ประสงค์ในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 
 

 ดนตรีโมเดิร์นในปำรีสได้รับกำรทดลองและพัฒนำแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำง
ดนตรีรูปแบบใหม่อย่ำงหลำกหลำย ซึ่งสอดคล้องกับกำรปรำกฏขึ้น และ กำรได้รับควำมนิยมของ
ดนตรีจำกกระแสต่ำงๆ ในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ทศตวรรษที่ 20 ส่งผลให้ดนตรีโมเดิร์นปรำกฏ
เอกลักษณ์ของสไตล์ดนตรีมำกกว่ำ 1 เอกลักษณ์ในบทประพันธ์ ตัวอย่ำงของสไตล์ดนตรีที่ซึ่งปรำกฏ
ให้เห็นในบทประพันธ์ เช่น ดนตรีคลำสสิกดั้งเดิม ดนตรีอำวอง-กำร์ด ดนตรีเชิงทดลอง ดนตรีแจ๊ส 
และดนตรีป๊ อปปูล่ ำ (ดนตรีคำเฟ ; Café concert (F ierro , 1996) และดนตรีคำบำเร่ต์          
(Cabaret Music) (Haine, 2015) ซึ่งก่อให้เกิดกำรหล่อหลอมรวมวัฒนธรรม และสไตล์ของดนตรีที่
แตกต่ำงกันในบทประพันธ์ โดย ลักษณะของบทประพันธ์ของนักประพันธ์ ปรำกฏให้เห็นแนวทำง
ควำมคิดแบบนีโอคลำสสิก (Neoclassicism) ซึ่งมีบทบำทส ำคัญต่อแนวทำงควำมคิดและแนวทำง
ปฏิบัติทำงกำรประพันธ์ของนักประพันธ์ในปำรีสในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20 (Sadie, 
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Stanley & Tyrrell, J., 2004) แสดงให้เห็นว่ำ นักประพันธ์โมเดิร์นในปำรีสนิยมน ำสไตล์ของดนตรี
จำกวัฒนธรรมอ่ืน มำประยุกต์ให้เข้ำกับแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของดนตรีคลำสสิก
ดั้งเดิม เพ่ือเสำะหำและทดลองแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีโมเดิร์นของประเทศ
ฝรั่งเศส ในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20   
 

1.1 ดนตรีอำวอง-กำร์ด (Avant-Garde music) 
 ดนตรีอำวอง-กำร์ด เป็นหนึ่งประเภทของดนตรีที่อยู่ภำยใต้เส้นเวลำของยุคสมัยดนตรีโมเดิร์น
ในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 (Cooke, Mervyn and Everist, Mark., 2004) ค ำศัพท์ อาวอง-การ์ด ถูก
ใช้อ้ำงอิงถึง กลุ่มนักประพันธ์และนักดนตรีหัวก้ำวหน้ำ และถูกใช้อ้ำงอิงเป็น ประเภทดนตรีอีกชนิด
หนึ่งที่ต้องกำรท้ำทำยขนบธรรมประเพณีดั้งเดิมโดยใช้แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำร
ประพันธ์เชิงทดลอง ตั้งแต่ช่วงครึ่งหลังของคริสต์ศตวรรษที่ 19 จนถึง ช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 
20 (Nicholls, 1990) อ้ำงอิงจำกค ำอภิปรำยของนักประพันธ์ชำวออสเตรียเลีย ลำร์รี ซิตสกี้ (Larry 
Sitsky, ค.ศ.1934-) ต่อวัตถุประสงค์ของดนตรีอำวอง-กำร์ด (Objectivity of Avant-Garde Music) 
กล่ำวว่ำ ‘ดนตรีอาวอง-การ์ด มีความส าคัญต่อการวิจารณ์วัฒนธรรม สังคม และการเมือง โดย ดนตรี
อาวอง-การ์ดต้องการท้าทายคุณค่าทางศิลปะในสังคมและสุนทรียศาสตร์ผ่านการยั่วยุ หรือ กระตุ้น
อารมณ์ของผู้ชม’ ตัวอย่ำงรำยชื่อของนักประพันธ์โมเดิร์นที่ซึ่งมีคุณสมบัติ อาวอง-การ์ด (Avant-
Garde) เช่น นักประพันธ์เชินแบร์ค สตรำวินสกี เดอร์บลูซี และเวเบิร์น เป็นต้น (Sitsky, 2002) 
แสดงให้เห็นว่ำ ดนตรีอำวอง-กำร์ด สำมำรถน ำเสนอวัตถุประสงค์ต่อกำรท้ำทำยคุณค่ำทำงศิลปะและ
สุนทรียศำสตร์ทำงดนตรีตำมมำตรฐำนทำงสังคมของทวีปยุโรป ในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษท่ี 20 
ซึ่งสำมำรถเชื่อมโยงกระแสศิลปะโมเดิร์นที่ได้รับกำรกล่ำวว่ำมี คุณสมบัติ อาวอง-การ์ด ได้แก่      
กระแสศิลปะคิวบิสม์ กระแสฟิวเจอร์ริสม์ และกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ (TATE Modern 
Museum) 
 

1.2 แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์ของดนตรีโมเดิร์น 
1.2.1 แนวทำงควำมคิดแบบพื้นบ้ำน 

 ค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของค ำศัพท์ คติชำวบ้ำน (Folklore) โดยทั่วไป หมำยถึง แบบ
แผนกำรแสดงออกของ วัฒนธรรม วัฒนธรรมมย่อย และควำมคิดควำมเชื่อแบบชำวบ้ำน 
(Schlinkert, 2007) (ด้วงวิเศษ) ตัวอย่ำงประเภทของคติชำวบ้ำน เช่น นิทำน (Tales) เรื่องเล่ำ 
(Myths) ต ำนำน (Legends) สุภำษิต (Proverb) กวี (Poems) และ เรื่องตลก (Jokes) เป็นต้น 
(Dundes, 1965) (Schlinkert, 2007) ค ำศัพท์ ความเป็นพ้ืนบ้าน เป็นส่วนหนึ่งของค ำศัพท์          
คติชำวบ้ำน หมำยถึง วัฒนธรรมจำกคติชำวบ้ำนซึ่งถูกน ำไปพัฒนำอยู่ในบริบทส่วนอ่ืนภำยในสังคม 
อย่ำง ดนตรี เพลง และกำรเต้นแบบพ้ืนบ้ำน ถูกน ำไปใช้ในบริบทกำรถ่ำยทอดทำงวำจำ (verbal 
expression) และพิธีกรรมตำมคติชำวบ้ำน (Ceremonial Folklore) เป็นต้น (M. Pavlicová-L, 
Uhlíková, 2013) ดังนั้น ความเป็นพ้ืนบ้านถูกน ำมำใช้เพ่ือบรรยำยลักษณะของเอกลักษณ์จำกแต่ละ
วัฒนธรรมคติชำวบ้ำน  
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 ในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20 แนวคิดทำงสังคมศำสตร์ (Social Science) เข้ำมำ
สร้ำงควำมเปลี่ยนแปลงในสังคมของทวีปยุโรป ส่งผลให้ค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของค ำศัพท์    
คติชำวบ้ำน กลำยเป็นกำรน ำเสนอเอกลักษณ์เฉพำะของ ความเป็นพ้ืนบ้าน จำกลุ่มคนในสังคม 
(Bauman, 1971) ในบริบทดนตรี นักประพันธ์ได้รับแรงบัลดำลใจจำก ความเป็น พ้ืนบ้าน            
ของวัฒนธรรมคติชำวบ้ำน จึงถูกน ำมำตีควำมควำมรูปแบบใหม่และน ำมำถ่ำยทอดผ่ำนบทประพันธ์ 
(M. Pavlicová-L, Uhlíková, 2013) นักประพันธ์ที่มีบทบำทส ำคัญต่อกำรน ำเสนอเอกลักษณ์ของ
ความเป็นพ้ืนบ้าน  ได้แก่ นักประพันธ์ สตรำวินสกี รับอิทธิพลมำจำกวัฒนธรรมคติชำวบ้ำนของ
ประเทศรัสเซีย (Savenko, 2013) และนักประพันธ์บำร์ต็อก (Bartók) รับอิทธิพลมำจำกวัฒนธรรม
คติชำวบ้ำนของประเทศฮังกำรี (Appold, 2018) ตัวอย่ำงบทประพันธ์ที่นักประพันธ์ได้รับอิทธิลพจำก
วัฒนธรรมอ่ืน นอกเหนือวัฒนธรรมตะวันตกในทวีปยุโรป เช่น บทประพันธ์ Estampes (“Prints”) 
1903 ของนักประพันธ์ เดอบูว์ซี ได้รับอิทธิพลเครื่องดนตรีกำเมลัน (Gamelan) ของวัฒนธรรม
อินโดนีเซีย (Hinson, 1993) และบทประพันธ์ La création du monde 1928 ของนักประพันธ์ มิ
ลโฮด ได้รับอิทธิพลดนตรีแจ๊ส จำกวัฒนธรรมอเมริกัน (Appold, 2020) ซึ่งก่อให้เกิดกำรน ำเสนอ
ภำษำดนตรีรูปแบบใหม่ในดนตรีโมเดิร์นในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20 (Perle, 1977)      
แสดงให้เห็นว่ำ นักประพันธ์ในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20 น ำเอำ เอกลักษณ์ควำมเป็น
พ้ืนบ้ำนของวัฒนธรรมคติชำวบ้ำน จำกประเทศบ้ำนเกิดของตัวเอง หรือ ประเทศอ่ืนที่นักประพันธ์
สนใจ มำเป็นส่วนหนึ่งในแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงกำรประพันธ์ (§ สำมำรถอ่ำน
รำยละเอียดเพิ่มเติมในบทท่ี 4) 
 

1.2.2 แนวคิดแบบนีโอคลำสสิกในปำรีส (Neoclassicism in Paris) 
 ตั้งแต่ในช่วงตอนปลำยของคริสต์ศตวรรษที่ 19 ประเทศฝรั่งเศสพ่ำยแพ้ให้กับประเทศ
เยอรมนีในสงครำมฟรังโก-ปรัสเซีย ปรำกฏแนวทำงควำมคิดแบบชำตินิยมในปำรีส (Sowerwine, 
2009) ก่อให้เกิดกำรปรำกฏขึ้นของแนวคิดแบบนีโอคลำสสิกในช่วงเริ่มต้น จนถึง ช่วงยุคสมัยระหว่ำง
สงครำม ซึ่งในบริบทดนตรี แนวคิดนีโอคลำสสิก มีบทบำทและอิทธิพลส ำคัญต่อวิสัยทัศน์ของนัก
ประพันธ์ชำวฝรั่งเศสและนักประพันธ์สัญชำติอ่ืนที่ซึ่งอำศัยอยู่ในปำรีส เนื่องจำก นักประพันธ์ต้องกำร
ต่อต้ำนแรงอิทธิพลของดนตรีโรแมนติกที่กลำยเป็นกระแสดนตรีหลักในช่วงตอนปลำยของ
คริสต์ศตวรรษที่ 19 แสดงให้เห็นว่ำ สภำพทำงสังคม กำรเมือง และ กำรปกครองตั้งแต่ในช่วงตอน
ปลำยของคริสต์ศตวรรษที่ 19 จนถึง ช่วงยุคสมัยระหว่ำงสงครำม เป็นปัจจัยส่วนหนึ่งที่ส ำคัญต่อกำร
สร้ำงควำมเปลี่ยนแปลงทัศนคติของผู้คนในสังคม ซึ่งในบริบทดนตรี นักประพันธ์และนักดนตรีต่ำง
ได้รับผลกระทบจำกปัญญำเหล่ำนี้ จึงส่งผลต่อแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีตลอด
ช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 (§บทที่ 4)  
 

 ในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 นักประพันธ์เลือกใช้ แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของ
ดนตรีโมเดิร์น มำเป็นกระบวนกำรประพันธ์ดนตรี เพ่ือขยำยกรอบควำมคิดและตีควำมแนวทำง
ควำมคิดดั้งเดิมทำงสุนทรียศำสตร์ จำกช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 18-19 หรือ แนวควำมคิดที่เก่ำมำกกว่ำ
นั้นในอดีต (Albright, 2004) โดยกระบวนกำรดังกล่ำว ถูกเรียกว่ำ แนวทำงควำมคิดแบบนีโอ
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คลำสสิก แต่จำกกำรศึกษำพบว่ำ แนวทำงควำมคิดแบบนีโอคลำสสิกเริ่มปรำกฏขึ้นในหมู่นักประพันธ์
มำตั้งแต่ในช่วงตอนปลำยของคริสต์ศตวรรษที่ 19 เช่น บทประพันธ์ Holberg Suite,Op. 40 1884 
ของนักประพันธ์ เอ็ดวัด กริกก์ (Edvard Grieg, ค.ศ.1843-1907) มีรำกฐำนมำจำกรูปแบบของเพลง
เต้นของบำโรก (Baroque Dance) (Music of the Baroque, 2016) โอเปร่ำ The Queen of 
Spades (Pique Dame) 1890 ประพันธ์โดยนักประพันธ์ชำวรัสเซีย ปีเตอร์ ไชคอฟสกี (Pyotr I. 
Tchaikovsky, ค.ศ.1840-1893) ซึ่งมีมำจำกเรื่องสั้นที่ใช้ชื่อเดียวกันของนักเขียนชำวรัสเซีย เอล็ก
ซำนเดอร์ พุชกิน (Alexander Pushkin, ค.ศ.1799-1837) เขียนไว้ตั้ งแต่ ในปีค .ศ.1833 
(Poznansky, 1999) (Albright, 2004) แสดงให้เห็นว่ำ อุดมกำรณ์และวิสัยทัศน์ของนักประพันธ์ใน
ปำรีสนับตั้งแต่ในช่วงตอนปลำยของคริสต์ศตวรรษที่ 19 กลำยเป็น แนวทำงควำมคิดแบบชำตินิยม 
ส่งผลให้นักประพันธ์เลือกปฏิเสธแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของดนตรีโรแมนติก และน ำ
แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีจำกนักประพันธ์ในอดีต มำใช้ให้เข้ำกับเจตนำรมณ์ของ
นักประพันธ์จำกช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 
 

 แนวคิดนีโอคลำสสิก ได้รับกำรพัฒนำแนวทำงควำมคิดผ่ำนทำงกลุ่มนักประพันธ์ชำวฝรั่งเศส
และชำวรัสเซียที่อำศัยในปำรีส ในช่วงเริ่มต้นของช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 ตัวอย่ำงของบทประพันธ์ 
เช่น บทประพันธ์เปียโน Gnossiennes 1886 และ บทประพันธ์ส ำหรับนักร้องและเปียโน Socrate 
1919 ประพันธ์โดยนักประพันธ์ ซำตี ซึ่งได้รับแรงบันดำลใจมำกจำกวัฒนธรรมดนตรีของกรีก 
(Rowley, 1995) และผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Pulcinella 1920 ประพันธ์ดนตรีโดยนักประพันธ์ สต
รำวินสกี โดยโครงสร้ำงเรื่องรำวมำจำก เรื่อง Four Similar pulcinellas (Quatre Polichinelles 
semblables) เรื่อง Four Similar pulcinellas (Quatre Polichinelles semblables) 1700 ซึ่ง
เป็น ละครตลก (Commedia dell’arte) ที่ถูกค้นพบต้นฉบับที่เขียนด้วยมือ ที่นำโปลี ประเทศอิตำลี 
(McCachren, 2023) (Bónis, 1983) อ้ำงอิงจำกกำรกล่ำวของบรรยำยผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ 
Pulcinella นักประพันธ์ เอ็ดเวิร์ด ที โคน (Edward T. Cone, ค.ศ.1917-2004) ว่ำ ‘เป็นการน า
ประวัติศาสตร์มาตีความเนื้อหาในรูปแบบใหม่ตามแบบฉบับของสตราวินสกี’ (CONE, 1962) ตัวอย่ำง
บทประพันธ์ที่ซึ่งถูกจัดอยู่ในหมวดหมู่เดียวกันกับผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Pulcinella เช่น บท
ประพันธ์ส ำหรับออเคสตร้ำ Suite Française 1935 ประพันธ์โดย ปูแลง บทประพันธ์ส ำหรับออเค
สตร้ำ The Birds (Gli uccelli) 1928 ประพันธ์โดย เรสปิกี (Respighi) (Peyser, 2006) แสดงให้เห็น
ว่ำ นักประพันธ์ ชำตี และนักประพันธ์ สตรำวินสกี นับเป็นหนึ่งในนักประพันธ์และนักดนตรีจำกช่วง
คริสต์ศตวรรษที่ 20 ที่ได้รับอิทธิพลมำจำกแนวทำงควำมคิดแบบนีโอคลำสสิก 
 

 บทประพันธ์ภำยใต้แนวคิดนีโอคลำสสิกของนักประพันธ์ ซำตี และนักประพันธ์ สตรำวินสกี 
มีอิทธิพลต่อกลุ่มนักประพันธ์นักประพันธ์ชำวฝรั่งเศสรุ่นใหม่ Les Six (ค.ศ.1901-25) โดยเฉพำะกลุ่ม
นักประพันธ์ Les Six เช่น มิลเฮำด์ (Milhaud) ปูแลง (Poulenc) และโฮเนกเกอร์ (Honegger) ซึ่ง 
กลุ่มนักประพันธ์ Les Six ต่ำงได้รับค ำแนะน ำแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีจำกนัก
ประพันธ์ ซำตี และนักเขียน ค็อกโต (Cocteau) ในปำรีส (Britannica, Les-Six, 2012) แสดงให้เห็น
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ว่ำ ในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 แนวคิดนีโอคลำสสิกสำมำรถเจริญเติบโตได้อย่ำงต่อเนื่องในหมู่นัก
ประพันธ์ที่ซึ่งอำศัยอยู่ในปำรีส  
 
สรุปดนตรีโมเดิร์นในปำรีส 
(Overall of the Modern Music)  

นักประพันธ์โมเดิร์นในปำรีส ต้องกำรเสำะหำแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรี
ที่สำมำรถขยำยขอบเขตสุนทรียศำสตร์ของดนตรี ผ่ำนกำรใช้แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำร
ประพันธ์ของดนตรีโมเดิร์น และสไตล์ของดนตรีโมเดิร์นในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20 
(Albright, 2004) ซึ่งนักประพันธ์เลือกใช้แนวทำงควำมคิดแบบนีโอคลำสสิก มำตีควำมแนวทำง
ควำมคิดดั้งเดิมของดนตรีคลำสสิกจำกอดีตในรูปแบบใหม่และถ่ำยทอดผ่ำนทำงบทประพันธ์ ซึ่งมีกำร
เลือกน ำเอำ เอกลักษณ์ของควำมเป็นพ้ืนบ้ำนจำกวัฒนธรรมคติชำวบ้ำนเป็นแหล่งข้อมูลของกำรเล่ำ
เรื่องรำวในบทประพันธ์ ท ำให้ภำพลักษณ์ของวัฒนธรรมคติชำวบ้ำนเปลี่ยนแปลงในสังคมปำรีส และ
เพ่ืออนุรักษณ์เอกลักษณ์ของควำมเป็นพท้นบ้ำนจำกวัฒนธรรมคติชำวบ้ำนจำกประเทศบ้ำนเกิดหรือ
ประเทศอ่ืน ส่งผลให้ดนตรีโมเดิร์นในปำรีสมีลักษณะที่แตกต่ำงจำกประเทศอ่ืนในทวีปยุโรป  
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2. ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ (Surrealist Music)  
 ผู้วิจัยค้นพบว่ำ บทประพันธ์ที่ได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ตำมหลักกำรทฤษฎี
อดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 2002) และหลักกำรทฤษฎี อำปอ
ลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) มีทั้งหมด 4 ผลงำน ได้แก่ ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ 
Parade 1917 ละคร The Breast of Tiresias (Les Mamelles de Tirésias) 1917 ละคร Tale 
of the soldier (L’Histoire du Soldat) และ โอเปร่ำ The Threepenny Opera (Die 
Dreigroschenoper) 1928 ซึ่งมีรำยละเอียดดังต่อไปนี้ 
 

2.1 ค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ โดย แม็กซ์ แพดดิสัน  
กล่ำวว่ำ ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ หมำยถึง บทประพันธ์ที่ซึ่งมีกำรเลือกใช้กระบวนกำรวำงเทียบเคียง 
(Juxtapositions) หรือ แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติจำกกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์อ่ืน
ภำยในบทประพันธ์ (Paddison, 1993) ซึ่งแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติจำกกระแสศิลปะ
เซอร์เรียลลิสม์ที่ซึ่งมีควำมเชื่อมโยงกับดนตรี สำมำรถแบ่งออกเป็น 2 กระบวนกำร ได้แก่ 2.1 
กระบวนกำรวำงเทียบเคียง (Juxtaposition) และ 2.2 กระบวนกำร Automatic  

2.1.1 กระบวนกำรวำงเทียบเคียง  
 ในบริททัศนศิลป์ กระบวนกำรวำงเทียบเคียง เป็นกำรจัดวำงองค์ประกอบภำยในผลงำน
ศิลปะ โดยศิลปินเซอร์เรียลลิสท์เลือกใช้ สัญลักษณ์ ที่ไม่มีควำมหมำยเกี่ยวข้องจ ำนวนมำกกว่ำ 2 ชิ้น
ขึ้นไป มำวำงเทียบเคียงกัน  เพ่ือจ ำลองภำพจำกจติใต้ส ำนึกตำมทฤษฎีของ ซิกมัน ฟรอยด์ 
(Schwarm, 2024) และเพ่ือท้ำทำยกำรน ำเสนอของศิลปะดั้งเดิม (Surrealism today, 2023) เช่น 
ผลงำนศิลปะของดูว์ช็อง อย่ำง Bicycle Wheel 1913 Hat Rack (Porte-chapeaux) 1917 และ 
Fountain 1917 ก่อให้เกิดวิธีกำรสื่อสำรและกำรถ่ำยทอดศิลปะรูปแบบใหม่ เรียกว่ำ ‘Surrealist 
objects’ (Rubin, 1968) ในขณะที่ กระบวนกำรวำงเทียบเคียงในบริบทดนตรี เป็นแนวทำงควำมคิด
และแนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์ที่ถูกน ำมำใช้ตั้งแต่ในอดีต และสำมำรถน ำไปใช้ในบริบทอ่ืนตำม
เจตนำรมณ์ของนักประพันธ์ อย่ำง บทประพันธ์ The Art of Fugue 1742 ของนักประพันธ์ เจ เอส 
บัค (J.S.Bach, ค.ศ.1685-1750) ปรำกฏกำรใช้กระบวนกำรวำงเทียบเคียงในส่วนกำรสอดท ำนอง 
และโครงสร้ำงของบทประพันธ์ (Wolff, 1991) และบทประพันธ์ Symphony No. 5 ของนัก
ประพันธ์ บีโธเฟ่น (Beethoven, ค.ศ.1770-1827) ปรำกฏกำรใช้กระบวนกำรวำงเทียบเคียงในท่อน
ที่ 1 Allegro con bio คีย์ C minor ในบริบทไดนำมิค (Scherman, Thomas K. and Biancolli, 
Louis, 1973) แสดงให้เห็นว่ำ กระบวนกำรวำงเทียบเคียง ในบริบทดนตรี เป็นเพียงแนวทำงควำมคิด
และแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีทั่วไป ซึ่งไม่สำมำรถก่อให้เกิดคุณสมบัติ เซอร์เรียลลิสม์ เมื่อเปรียบเทียบ
กับผลงำนศิลปะเซอรเรียลลิสม์ (§บทที่ 4) 
 

2.2.2 กระบวนกำร Automatic 
 ในบริบททัศนศิลป์ กระบวนกำร Automatic เป็นกระบวนกำรที่ถูกคิดค้น เพ่ือส่งเสริมให้
ศิลปินสำมำรถถ่ำยทอด ภำพของจิตใต้ส ำนึก หรือ จิตนำกำร ออกมำอย่ำงอิสระ ด้วยเหตุผลนี้ จึง
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กลำยเป็นที่มำของ ภำพลักษณ์ผลงำนศิลปะที่หลำกหลำยจำกศิลปินเซอร์เรียลลิสท์ (Alexandrian, 
1985) (Breton, Andre , Seaver, Richard and R. Lane, Helen , 1969) ในขณะที่ กระบวนกำร 
Automatic ในบริบทดนตรี อ้ำงอิงจำกค ำกล่ำวของ คริสเตียน อัคเคำอิ (Christian Accaoui) ว่ำ 
‘กระบวนการ Automatic ปรากฏอยู่ในดนตรีแจ๊ส’ ซึ่งดนตรีแจ๊ส เป็นตัวอย่ำงของสไตล์ดนตรีที่
สำมำรถกระตุ้น สัญชำตญำณ และ ควำมคิดสร้ำงสรรค์ ของนักดนตรีได้ และสไตล์ดนตรีที่ได้รับได้รับ
ควำมสนใจจำกนักประพันธ์และนักดนตรีในปำรีสตลอดช่วงคริสต์ศตวรรษท่ี 20 (Haine, 2015) และ
จำกกำรกล่ำวข้ำงต้น ท ำให้ผู้วิจัยสำมำรถเชื่อมโยงกับค ำกล่ำวของนักเขียนเซอร์เรียลลิสท์ โรเบิร์ต เด
สนอส (Robert Desnos, ค.ศ.1900-1945) ว่ำ ‘แนวทางความคิดและแนวทางปฏิบัติทางดนตรีแจ๊สมี
ขอบเขตของค าจ ากัดความและความหมายอย่างชัดเจนในประเด็น จิตใต้ส านึก ซึ่งสามารถน ามา
ประยุกต์ใช้ร่วมกับแนวทางความคิดและแนวทางปฏิบัติการเขียนบทกลอนสไตล์เซอร์เรียลลิสม์ได้ ’ 
(Accaoui, 2011) แสดงให้เห็นว่ำ กระบวนกำร Automatic ในบริดนตรี คือ กระบวนกำรด้นสด 
(Improvisation) ที่ซึ่งเคยปรำกฏทั้งในดนตรีคลำสสิก (Gorow, 2002) และดนตรีแจ๊ส (Lebaron, 
2002) (§บทที่ 4) 
 

2.2 หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism)  
จำกกำรศึกษำ ผู้วิจัยสำมำรถรวบรวมควำมคิดเห็นเกี่ยวกับ ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ของนักปรัชญำ
อดอร์โน (Adorno) ซึ่งผู้วิจัยต้องกำรเรียกทฤษฎีดังกล่ำวว่ำ หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียล
ลิสม์ (Adornian-Surrealism) โดยกล่ำวถึงองค์ประกอบส ำคัญ 3 ส่วนต่อกำรเป็น ดนตรีเซอร์เรียล
ลิสท ์(Adorno, 2002) (§ผู้อ่ำนสำมำรถเข้ำไปอ่ำนรำยละเอียดดเพิ่มเติมได้ในบทที่ 4) ประกอบด้วย  

 องค์ประกอบที่ 1 ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ สำมำรถน ำเสนอวัตถุประสงค์ของดนตรีโมเดิร์นใน
ลักษณะของวัฒนธรรมคติชำวบ้ำน หรือ เอกลักษณ์ของควำมเป็นพ้ืนบ้ำน และแนวคิดแบบนีโอ
คลำสสิก 
 องค์ประกอบที่ 2 กำรใช้แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของดนตรีโมเดิร์น เหมือน
อย่ำง เชินแบร์ค และหลักกำรทฤษฎีกำรวิเครำะห์ของ The School of Frankfurt  
 องค์ประกอบที่ 3 ดนตรี กับกำรวิจำรณ์ทำง สังคม กำรเมือง และกำรปกครอง 
 

2.3 หลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) 
จำกกำรศึกษำ ผู้วิจัยสำมำรถรวบรวมควำมคิดเห็นเกี่ยวกับ ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ของนักเขียน อำปอ
ลีแนร์ (Apollinaire) ซึ่งผู้วิจัยต้องกำรเรียกทฤษฎีดังกล่ำวว่ำ หลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์ -เซอร์เรียล
ลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) (§ผู้อ่ำนสำมำรถเข้ำไปอ่ำนรำยละเอียดดเพ่ิมเติมได้ในบทที่ 4) โดย
มีรำยละเอียดดังต่อไปนี้  

 นักเขียนอำวอง-กำร์ด กิโยม อำปอลีแนร์ (Guillaume Apollinaire, ค.ศ.1880-1918) เป็น
ศิลปินซึ่งเป็นผู้บัญญัติค ำศัพท์ เซอร์เรียลลิสม์ เพ่ือใช้บรรยำยสไตล์ของละครรูปแบบใหม่ของละคร 
The Breast of Tiresias (Les Mamelles de Tirésias) 1917 เขียนบทละครโดย อำปอลีแนร์ 



  32 

(Ellison, 2021) ซึ่งถูกนับว่ำเป็น ละครเซอร์เรียล (“drame surréaliste”) เรื่องแรก และ ผลงำน
กำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 เขียนบทละครโดยนักเขียนเซอร์เรียลลิสท์ ค็อกโต และประพันธ์
ดนตรี โดยนักประพันธ์ ซำตี โดยอปอลีแนร์บรรยำยว่ำ ‘a kind of surrealism’ (Hargrove, 1998) 
แม้ว่ำ อำปอลีแนร์ ไม่เคยระบุค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของค ำศัพท์ เซอร์เรียลลิสม์ ไว้อย่ำง
ชัดเจน แต่ผู้วิจัยเล็งเห็นว่ำ ละครกำรกล่ำวข้ำงต้น เป็นผลงำนกำรแสดงในบริบทละครเซอร์เรียล 
(Surreal Théâtre) (The Surrealist Digest Contributes, 2023) (§ผู้อ่ำนสำมำรถเข้ำไปอ่ำน
รำยละเอียดดเพิ่มเติมได้ในบทที่ 4) 
 

2.4 คุณสมบัติ เซอร์เรียลลิสม์  
อีกหนึ่งมุมมองที่น่ำสนใจ ในวงกำรนักวิชำกำรและนักวิจำรณ์เลือกน ำชื่อเรียกของกระแส

ศิลปะมำใช้เพ่ือบรรยำยคุณสมบัติหรือคุณลักษณะเฉพำะภำยในบทประพันธ์ เช่น ค ำศัพท์  เอ็กเพรส
ชั่นนิสม์ (Expressionism) นิยมถูกใช้ต่อกำรบรรยำยคุณสมบัติที่เกิดขึ้นในโอเปร่ำของวำกเนอร์ อย่ำง 
โอเปร่ำ “Tristan und Isolda” (Tristan and Isolde) 1857-59 เนื่องจำก แนวทำงควำมคิดและ
แนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีของวำกเนอร์ มีอิทธิพลต่อกระแสศิลปะเอ็กเพลสชั่นนิสม์ในช่วงเริ่มต้นของ
คริสต์ศตวรรษที่ 20 จึงส่งผลให้ค ำศัพท์ เอ็กเพรสชั่นนิสม์ มักถูกน ำมำเชื่อมโยงกับบทประพันธ์ของ
วำกเนอร์ (Millington, 2022) และเหตุกำรณ์ดังกล่ำวเกิดขึ้นในค ำศัพท์ เซอร์เรียลลิสม์ เช่นเดียวกัน 
ในทำงบริบทวรรณกรรม ทัศนศิลป์ และภำพยนตร์ มีกำรระบุประเภทของผลงำนสไตล์เซอร์เรียลลิสม์
ไว้อย่ำงชัดเจน (Balakian, A. and Knowlson, J., 1996) (Nicholls, 2002) ยกเว้น ดนตรี และไม่
เคยมีกำรสถำปนำว่ำ ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ เป็นอีกหนึ่งประเภทของดนตรีคลำสสิก เหมือนกับดนตรี
อำวอง-กำร์ด (Nicholls, 2002) แต่จำกกำรศึกษำพบว่ำ ค ำศัพท์ เซอร์เรียลลิสม์ ถูกน ำมำใช้เพ่ือ
บรรยำยคุณสมบัติ เซอร์เรียลลิสม์ ในละคร The Breast of Tiresias (Les Mamelles de Tirésias) 
1917 (Schmidt, 2006) และผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 (Hargrove, 1998) โดย อำปอ
ลีแนร์ ศิลปินผู้บัญญัติค ำศัพท์ดังกล่ำว แสดงให้เห็นว่ำ ลงำนกำรแสดงทั้ง 2 เรื่องดังกล่ำว มีควำม
เชื่อมโยงกับกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ และมีควำมเป็นไปได้ว่ำ องค์ประกอบในผลงำนกำรแสดง
ดังกล่ำวจะปรำกฏคุณสมบัติ เซอร์เรียลลิสม์  
 

3. บทประพันธ์ที่ได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์  
ผู้วิจัยค้นพบว่ำ บทประพันธ์ที่ได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ตำมหลักกำรทฤษฎี

อดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 2002) และหลักกำรทฤษฎีอำปอ
ลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) มีทั้งหมด 4 ผลงำน ได้แก่ ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ 
Parade 1917 ละคร The Breast of Tiresias (Les Mamelles de Tirésias) 1917 ละคร Tale 
of the soldier (L’Histoire du Soldat) และ โอเปร่ำ The Threepenny Opera (Die 
Dreigroschenoper) 1928 ซึ่งมีรำยละเอียดดังต่อไปนี้ 
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3.1 ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade  
เขียนบทละครโดยนักเขียนเซอร์เรียลลิสท์ ณอง ค็อกโต (Jean Cocteau, ค.ศ.1889-1963) 

และประพันธ์ดนตรีโดยนักประพันธ์ เอริก ซำตี (Erik Satie, ค.ศ.1866-1925) จัดกำรแสดงครั้งแรก
ในโรงละคร Théâtre du Châtelet ปีค.ศ.1917 โดย ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade ถูกกล่ำวเป็น 
ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ตำมหลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) 
ด้วยประโยคว่ำ ‘a kind of surrealism’ (‘une sorte de surréalisme’) ไว้ในโปรแกรมโน้ตในปี
เดียวกัน (Hargrove, 1998) (Steegmuller, 1970) ซำตีมีโอกำสท ำงำนร่วมกันเจ้ำของโรคละคร
บัลเล่ต์ The Ballet Russes ชำวรัสเซีย เซิร์จ เดียกีเลฟ (Serge Daighilev, ค.ศ.1872-1929) ครั้ง
แรก ผ่ำนทำงผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade (Dorf, 2016) ซำตีเลือกสไตล์กระแสดนตรีที่ก ำลัง
นิยมในช่วงระยะเวลำดังกล่ำว เพ่ือประพันธ์ดนตรีให้สอดคล้องกับคำแร็กเตอร์ของตัวละครในผลงำน
กำรแสดง เช่น ฉำกเด็กผู้หญิงชำวอเมริกัน ซำตีเลือกใช้รูปแบบจังหวะของดนตรี Rag Time  และน ำ
ท ำนองหลักจำกเพลง That Mysterious Rag 1911 ของนักประพันธ์ชำวอเมริกัน เออร์วิง เบอร์ลิน 
(Irving Berlin, ค.ศ.1888-1989) และเท็ด สไนเดอร์ (Ted Snyder, ค.ศ.1881-1965) (Ward, 1973) 
มำใช้เพ่ือให้สอดคล้องกับคำแร็กเตอร์ของเด็กผู้หญิง  
 
 แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีของค็อกโตมีบทบำทส ำคัญต่อส่งเสริมให้
ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade มีเอกลักษณ์และเป็นผลงำนกำรแสดงที่ถูกกล่ำวถึง จำกกำรเพ่ิม
เสียงรบกวน (Noises) จำกสิ่งของที่สำมำรถท ำให้เกิดเสียงได้ เช่น เสียงเครื่องพิมพ์ดีด เสียงเรือกลไฟ 
เสียงนกหวีด และเสียงขวดแก้ว เป็นต้น ซึ่งผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade เป็นผลงำนกำรแสดง
เรื่องแรกที่ปรำกฏกำรเพ่ิมเสียงรบกวนเรื่องแรกในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษท่ี 20 (Potter, 2016) 
จำกกำรกระท ำของค็อกโต ส่งผลให้ซำตีเกิดควำมไม่พอใจและเขียนจดหมำยถึงเจ้ำของโรงบัลเล่ต์ 
The Ballet Russes เดียกีเลฟ เพ่ือยืนยันว่ำ ‘There’s nothing to be done about that; we 
have before us a charming maniac’ (Doyle, 2005) โดยผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade เคย
ถูกน ำมำรีโปรดักชั่นส์อยู่บ่อยครั้ง และยังคงพยำยำมอนุรักษณ์ภำพลักษณ์ของโปรดักชั่นส์ดั้งเดิม ปี
ค.ศ.1917 ไว้ให้มีลักษณะใกล้เคียงที่สุด อย่ำงโปรดักชั่นส์จำกเทศกำล Valletta European Capital 
of Culture ปีค.ศ. 2018 ก ำกับโดย ผู้ก ำกับ รูเบน ซำห์รำ (Ruben Zahra) (Valletta, 2018) (§บท
ที่ 4)  
 
3.2 ละคร The Breast of Tiresias (Les Mamelles de Tirésias) 

เขียนบทละครโดยนักเขียน   อำวอง-กำร์ด กิโยม อำปอลีแนร์ (Guillaume Apollinaire, 
ค.ศ.1880-1918) ซึ่งอำปอลีแนร์เคยเขียนบทละคร The Breast of Tiresias ไว้ตั้งแต่ปีค.ศ.1903 
และในปีค.ศ.1917 อำปอลีแนร์น ำละคร The Breast of Tiresias จัดแสดงครั้งแรกในโรงละครแถว
เขตมงต์มำตร์ ที่ปำรีส ละคร The Breast of Tiresias เป็นละครที่ได้รับกำรบรรยำยด้วยค ำศัพท์ว่ำ 
“drame surréaliste” จำกอำปอลีแนร์ในปีค.ศ.1917  (Ellison, 2021) และถูกนับว่ำเป็นต้นแบบ
ของละครเซอร์เรียล (Surreal Theatre) เรื่องแรกจำกช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 (The Surrealist 
Digest Contributes, 2023) โดยละคร The Breast of Tiresias ถูกกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ 
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ตำมหลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) โครงสร้ำงเรื่องรำวของ
ละคร The Breast of Tiresias อำปอลีแนร์ได้รับแรงบันดำลใจจำกต ำนำนกรีก ของนักพยำกรณ์ตำ
บอด ไทเรเซียส (Tirésias) ที่ปลอมตัวเป็นผู้หญิง 7 ปี โดยอำปอลีแนร์ประยุกต์เป็นเรื่องรำวครอบครัว
ของผู้หญิงชำวฝรั่งเศส ชื่อว่ำ เทเรซำ (Thérèse) ถูกบังคับให้ตั้งครรภ์กับสำมีของเธอด้วยควำมไม่เต็ม
ใจ ท ำให้เทเรซ่ำตัดสินใจเป็นผู้ชำย เพ่ือหลีกเลี่ยงกำรตั้งครรภ์ ซึ่งฉำกที่หน้ำอกของเทเรซำกลำยเป็น 
ลูกโป่ง และบินหำยไปในอำกำศ นับว่ำเป็นฉำกที่สำมำรถสร้ำงควำมตื่นเต้นแก่ผู้ชม  (Bold 
tendencies, 2019) วัตถุประสงค์ของกำรสร้ำงละคร The Breast of Tiresias เพ่ือตั้งค ำถำม
เกี่ยวกับแนวทำงควำมคิดดั้งเดิม และควำมเป็นอิสระทำงควำมคิดของศิลปินในช่วงเริ่มต้นของ
คริสต์ศตวรรษที่ 20 (LAUDE, 2010-11) (Ellison, 2021) หลังจำกกำรเสียชีวิตของอำปอลีแนร์ในปี
ค.ศ.1918 นักประพันธ์ ฟรำนซิส ปูแลง (Francis Poulenc, ค.ศ.1899-1963) น ำละคร The Breast 
of Tiresias กลับมำจัดแสดงอีกครั้งในรูปแบบโอเปร่ำ ในโรงละคร Opéra-Comique ที่ปำรีสครั้ง
แรกในปีค.ศ.1947 ซึ่งปูแลงจ ำลองฉำกภำยในโอเปร่ำ The Breast of Tiresias เหมือนอย่ำงที่อำปอ
ลีแนร์เคยท ำไว้ในปีค.ศ.1917 (Schmidt, 2006) ละคร The Breast of Tiresias ยังคงถูกน ำมำจัด
แสดงในรูปแบบโอเปร่ำ โดยโปรดักชั่นส์จำกโรงละคร Dutch national Opera & Ballet ในปี
ค.ศ.2019 (DNO, 2019) อีกทั้งถูกสร้ำงเป็นแอนเมชันส ำหรับเด็ก ก ำกับโดยผู้ก ำกับ โรบิร์ต บี เฟลม
มิง (Robert B. Fleming, ค.ศ.1880-1918) ในปีค.ศ.2020 (Fleming, 2020) (§บทที่ 4) 
 
3.3 โอเปร่ำ The Threepenny Opera (Die Dreigroschenoper) 1928  

เขียนบทละครโดยนักเขียนละคร แบร์ทอลท์ เบรชท์ (Bertolt Brecht, ค.ศ.1989-1956) 
และประพันธ์ดนตรีโดยนักประพันธ์ เคิร์ต ไวลล์ (Kurt Weill, ค.ศ.1900-1950) ถูกจัดแสดงครั้งแรก
ในโรงละคร Theater am Schiffbauerdamm ประเทศเยอรมนีในปีค.ศ.1928 บทละครของโอเป
ร่ำ The Threepenny Opera ดัดแปลงมำจำกโอเปร่ำ The Beggar’s Opera 1728 เขียนโดยนัก
ละคร จอห์น เกย์ (John Gay, ค.ศ.1685-1732) (Pressley, 2014) โอเปร่ำบัลเล่ต์ (Opera Ballet) 
ประเภท การเหน็บแนม (Satire) ที่ ไม่มีกำรร้องแทนกำรพูด (Recitative) ภำยในโอเปร่ำ 
(Britannica, 2023) โดยโอเปร่ำ The Threepenny Opera ถูกกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ตำม
หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 2002) อ้ำงอิงจำกค ำ
กล่ำวของ เบรชท์ต่อวัตถุประสงค์กำรสร้ำงโอเปร่ำ ว่ำ “โอเปร่า The Threepenny Opera ถูกสร้าง
ขึ้น เพ่ือเหน็บแนมระบบทุนนิยมในสังคมผ่านกระบวนการ Alienation effect คิดค้นโดย เบรชท์ 
เพ่ือท าให้ผู้ชมมีความรู้สึกร่วมกับความจริงของละครมากข้ึน” (Britannica, 2020)  
 
 แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรี โดย ไวลล์เลือกใช้ดนตรีแจ๊สเป็นสไตล์ดนตรี
หลักในผลงำนกำรแสดง ซึ่งทั้งเบรชท์และไวลล์ต้องกำร ล้อเลียน (parody) แนวทำงควำมคิดว่ำ โอเป
ร่ำเป็นผลงำนศิลปะของกลุ่มคนชนชั้นสูง (Brook, 1996) จึงจงใจจัดหมวดหมู่ของผลงำนกำรแสดง 
The Threepenny Opera เป็นโอเปร่ำ แต่ที่จริงแล้ว ผลงำนกำรแสดง The Threepenny Opera 
ถูกจัดอยู่ในประเภท ละครเพลง (Hinton, 1990) (ELLETSON, 2023) หลังจำกพรรคนำซีมีอ ำนำจใน
ทวีปยุโรป ท ำให้เบรชท์และไวลล์ถูกขับไล่ออกจำกประเทศเยอรมนีในช่วงปีค .ศ.1933 ส่งผลให้บท
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ละครโอเปร่ำ The Threepenny Opera ถูกแปลเป็นภำษำอ่ืนมำกกว่ำ 18 ภำษำและน ำมำจัดกำร
แสดงมำกกว่ำ 10,000 ครั้งในโรงละครของทวีปยุโรปและสหรัฐอเมริกำ (Chamberlain, J.H., 2013) 
โอเปร่ำ The Threepenny Opera กลำยเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมประชำนิยม สหรัฐอเมริกำ 
ในช่วงหลังกำรยุติสงครำมโลกครั้งที่ 2 (Kopplin, 2024) ผ่ำนทำงเพลง The Ballad of Mack the 
Knife ("Die Moritat von Mackie Messer") และเพลง Pirate Jenny ("Seeräuberjenny") ซึ่ง
กลำยเป็น เพลงแจ๊สสแตนดำร์ดของนักดนตรีและนักร้องแจ๊สในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 (Variety, 
2018) และในปีค.ศ.1989 โอเปร่ำ The Threepenny Opera ถูกดัดแปลงเป็นภำพยนตร์เวอร์ชั่น
อเมริกัน “Mack the Knife” ก ำกับและเขียนบทโดย เมนำเฮม โกลำน (Menahem Golan, 
ค.ศ.1929-2014) (Golan, 1989) (§บทที่ 4) 
 
3.4 ละคร Tale of the soldier (L’Histoire du Soldat) 1918  

เขียนบทละครโดย ชำร์ลส์ เฟอร์ดินันด์ รำมูซ (Charles Ferdinand Ramuz, ค.ศ.1878-
1947) และประพันธ์ดนตรีโดยนักประพันธ์ อีกอร์ สตรำวินสกี ( Igor Stravinsky, ค.ศ.1882-1971) 
เป็นผลงำนกำรแสดงประเภท อ่ำน ละคร และเต้น ซึ่งถูกจัดแสดงครั้งแรกในช่วงเดือนสิงหำคม ปี
ค.ศ.1918 ที่ โลซำนน์ หนึ่งในเมืองหลวงของประเทศสวิตเซอร์แลนด์ และในปีค.ศ.1919 ละคร Tale 
of the soldier ของสตรำวินสกีและเพ่ือนนักเขียน ได้รับกำรสนับสนุนจำกนักปรัชญำ เวอร์เนอร์ ไรน์
ฮำร์ด (Werner Reinhar, ค.ศ.1884-1951) โดย ละคร Tale of the soldier ถูกกล่ำวเป็น ดนตรี
เซอร์เรียลลิสท์ ตำมหลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 
2002) อ้ำงอิงจำกค ำอธิบำยของแม็กซ์ แพดดิสัน (Paddison, 2003) ว่ำ “ละคร Tale of the 
soldier ได้รับการยืนยันจากนักปรัชญาอดอร์โนว่า เป็นละครที่ซึ่งมีบทบาทส าคัญต่อดนตรีเซอร์เรียล
ลิสท์ในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20” (Adorno, 2002) โดย โครงสร้ำงเรื่องรำวของละคร Tale 
of the soldier มำจำก นิทำนรัสเซีย เรื่อง The Runaway Soldier and the Devil ของนักเขียน
ชำวรัสเซีย อเล็กซำนเดอร์ อำฟำนำซีเยฟ (Alexander N. Afanasyev, ค.ศ.1826-71) จำกช่วง
คริสต์ศตวรรษที่ 19 (Taruskin, 1996) ซึ่งเป็นเรื่องรำวเกี่ยวกับกำรท ำสัญญำแลกเปลี่ยนระหว่ำง 
ทหำรหนุ่มชำวรัสเซียนำมว่ำ โจเซฟ และ ปีศำจที่ต้องกำรขโมยวิญญำณของเขำ ซึ่งโจเซฟได้รอดชีวิต
กลับมำยังบ้ำนเกิดหลังจำกเข้ำร่วมรบในสงครำม ท ำให้โจเซฟประสบปัญหำทำงด้ำนกำรเงินอย่ำง
รุนแรง ท ำให้เขำตัดสินใจท ำสัญญำแลกเปลี่ยนกับปีศำจที่ก ำลังไล่ตำมเขำ โดยทหำรโจเซฟต้องกำร
แลกเ เครื่องดนตรีไวโอลินของเขำ กับ หนังสือที่สำมำรถท ำนำยระบบเศรษฐกิจในอนำคตของปีศำจ 
(Poquette, 2023) (§บทที่ 4) 

 
สรุปดนตรีเซอร์เรียลลสิท์ 
(Overall of Surrealist Music) 

ผู้วิจัยสำมำรถรวบรวมควำมคิดเห็นเกี่ยวกับ ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ จำกผู้เชี่ยวชำญได้ทั้งหมด 
3 ข้อ ได้แก่ค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ โดย แม็กซ์ แพดดิสัน (Paddison, 
1993) หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 2002) และ
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หลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) ท ำให้ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้
ดังต่อไปนี้  

- ควำมคิดเห็นของ แพดดิสัน (Paddison, 1993) เป็นกำรกล่ำวในบริบทแนวทำง
ควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์ ประกอบด้วย 1. กระบวนกำรวำงเทียบเคียง 
และ 2. กระบวนกำร Automatic ซึ่งทั้ง 2 กระบวนกำรปรำกฏขึ้นในแนวทำงควำมคิด
และแนวทำงปฏิบัติของกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ ในบริบททัศนศิลป์เช่นกัน 
โดยเฉพำะ กระบวนกำร Automatic ถูกคิดค้นโดย เบรตอง ผู้ก่อตั้งกระแสศิลปะเซอร์
เรียลลิสม์ ในปำรีส (Voorhies, 2004) 

- ควำมคิดเห็นของ อดอร์โน (Adorno, 2002) เป็นกำรกล่ำวในบริบทดนตรีวิทยำและ
สังคมวิทยำ ซึ่งโครงสร้ำงของหลักกำรทฤษฎีดังกล่ำวปรำกฏให้เห็นควำมสอดคล้อง
ระหว่ำงดนตรีและสภำพสังคมในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20 ในทวีปยุโรป 

-  ควำมคิดเห็นของ อำปอลีแนร์ ผู้วิจัยเล็งเห็นและสำมำรถกล่ำวสันนิฐำนได้ว่ำ บท
ประพันธ์ที่ได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ จำกอำปอลีแนร์ มีแนวโน้มเป็น
ผลงำนกำรแสดงในรูปแบบของละครเซอร์เรียล (The Surrealist Digest Contributes, 
2023)  

 
 ผู้วิจัยพบว่ำ บทประพันธ์ที่ได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ เป็นบทประพันธ์ที่ได้รับ
กำรกล่ำวถึง และวิจำรณ์โดยส่วนใหญ่มำจำกควำมคิดเห็นของ อดอร์โน (Adorno, 2002) และ       
อำปอลีแนร์ ท ำให้ผู้วิจัยต้องกำรน ำหลักกำรทฤษฎีและควำมคิดเห็นของทั้ง 2 ผู้ เชี่ยวชำญ มำ
วิเครำะห์และแยกประเด็นภำยในผลงำนกำรแสดงดังกล่ำว เพ่ือชี้ให้เห็นว่ำบทประพันธ์ดังกล่ำว 
ปรำกฏคุณสมบัติ เซอร์เรียลลิสม์ ในส่วนใด หรือส่วนใดของผลงำนกำรแสดงสอดคล้องกับกระแส
ศิลปะ   เซอร์เรียลลิสม์  
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4. นักประพันธ์ชำวรัสเซีย อีกอร์ สตรำวินสกี (Igor Stravinsky, ค.ศ.1882 -1971) 
 สตรำวินสกี เป็นนักประพันธ์ที่มีบทบำทส ำคัญต่อกำสร้ำงควำมเปลี่ยนแปลงในยุคโมเดิร์น 
โดยเฉพำะศิลปะกำรเต้นร ำบัลเล่ต์ ในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 (White, E. Walter and Taruskin, R., 
2024)  ในช่วงปีค.ศ.1906-13 สตรำวินสกี ท ำงำนร่วมกับเจ้ำของโรงละครบัลเล่ต์ The Ballet 
Russes เซิร์จ เดียกีเลฟ (Serge Daighilev, ค.ศ.1872-1929) ซึ่งซำตีเคยท ำงำนร่วมด้วยในผลงำน
กำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 ที่ปำรีส (Dorf, 2016) ชุดผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ที่สตรำวินสกี
ประพันธ์ดนตรีกับโรงละครบัลเล่ต์ The Ballet Russes ได้แก่ Firebird 1910  Petrushka 1911 
และ The Rite of Spring (Le Sacre du printemps) 1913 ภำยใต้ธีม New Russia ภำยใต้ธีม 
New Russia ซึ่งเป็นควำมต้องกำรของเดียกีเลฟ เพ่ือน ำเสนอภำพลักษณ์วัฒนธรรมของประเทศ
รัสเซียรูปแบบใหม่แก่ผู้ชมในทวีปยุโรป (Parr, 2023) ท ำให้สตรำวินสกีกลำยเป็นที่รู้จักในฐำนนัก
ประพันธ์ที่อำยุน้อยที่สุดในวงกำรดนตรีคลำสสิกในช่วงเวลำดังกล่ำว (White, E. Walter and 
Taruskin, R., 2024) แสดงให้เห็นว่ำ นักประพันธ์สตรำวินสกี มีบทบำทส ำคัญต่อกำรพัฒนำ
เอกลักษณ์ของความเป็นพ้ืนบ้าน ของวัฒนธรรมคติชำวบ้ำนจำกประเทศรัสเซีย และมีควำมสัมพันธ์
ใกล้ชิดกับศิลปินอำวอง-กำร์ดที่เคยท ำงำนร่วมกับเดียกีเลฟ เช่น ซำตี ค็อกโต และปีกัสโซในช่วง
เริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20  (Monroe, 1987)  
 
4.1 ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Le Sacre du printemps) 1913  

เป็นผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์และวงออเคสตร้ำ ประพันธ์ดนตรีโดยสตรำวินสกี และถูกจัดกำร
แสดงครั้งแรกในโรงละคร Théâtre des Champs-Élysées ในช่วงปีค.ศ.1913 (Parr, 2023) โดย
ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring น ำเสนอเกี่ยวกับพิธีกรรมของวัฒนธรรมจำยุคดึกด ำ
บรรพณ์ (Culture Primitive) ในธีม เทศกำลจัดงำนเฉลิมฉลองกำรกลับมำของฤดูไม้ร่วง (Schwarm, 
2024) ค ำจ ำกัดควำมหมำยและควำมหมำยของค ำศัพท์ “บรรพกาล” หรือ “ดึกด าบรรพ์” 
(Primitive) ในบริบทมำนุษยวิทยำ หมำยถึง วัฒนธรรมของกลุ่มชำติพันธุ์ที่ซึ่งมีลักษณะตรงกันข้ำม
กับวัฒนธรรมของชำวตะวันตกในอดีต เช่น มำนำ แอชเท็ก อินเดีย และจีน  (ด้วงวิเศษ) โดย 
โครงสร้ำงของเรื่องรำวในผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring โดยเฉพำะฉำกพิธีบูชำยัญ
กลุ่มเด็กผู้หญิง เป็นตอนที่สตรำวินสกีก ำลังเขียนบทประพันธ์ดนตรีส ำหรับผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ 
Firebird 1910 โดยสตรำวินสกีกล่ำวว่ำ ‘เห็นภาพผู้ชายยืนอยู่ตรงกลางของวงกลมของกลุ่มเด็กผู้หญิง
ที่ซึ่งก าลังเต้นร าจนถึงแก่ความตาย’ (Schwarm, 2024) (Berman, 2008) (LSO, 2015) อ้ำงอิงจำก
กำรวิเครำะห์ของนักปรัชญำ อดอร์โน ในบริบทมำนุษยวิทยำ ชี้แจงให้เห็นว่ำ ‘สตราวินสกีแสดงออก
ถึงบุคคิลที่ขาดความมั่นคงทางอารมณ์ในการแสดงออกทางอารมณ์ ให้ เหมาะสมกับอายุจริง 
(Emotional Infantilism)’ (สุชำติกุลวิทย์, 2020) และทัศนคติและพฤติกรรมของสตรำวินสกีเข้ำ
ข่ำยเป็นซำดิสม์และมำโซคิสม์ ผ่ำนทำง ฉำกพิธีบูชำยัญกลุ่มเด็กผู้หญิง ในผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ 
The Rite of Spring  (Overend, 1983) (Theodore, 2016) จำกกำรวิเครำะห์ของดอร์ดโน อำจมี
แนวโน้มว่ำ ทัศนคติและพฤติกรรมดังกล่ำวเป็นหนึ่งในปัจจัยที่ส่งผลให้บทประพันธ์ของสตรำวินสกีมี
เอกลักษณ์เฉพำะ ภำพลักษณ์ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring 1917 ได้รับค ำแนะน ำ
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จำกศิลปินชำวรัสเซีย นิโคลัส โรริช (Nicholas Roerich, ค.ศ.1874-1947) ซึ่งเป็นผู้เชี่ยวชำญ
ทำงด้ำนศิลปะพ้ืนบ้ำน และพิธีกรรมโบรำณ ของประเทศรัสเซีย ซึ่งโรริชเป็นนักออกแบบฉำกให้กับ
ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ในโรงละครบัลเล่ต์ The Ballet Russes ของ เดียกีเลฟ ที่ปำรีส ในช่วงเริ่มต้น
ของศตวรรษที่ 20 (White, E. Walter and Taruskin, R., 2024)   (T. Editors of Britannica, 
2024) อ้ำงอิงจำกค ำกล่ำวของนักประวัติศำสตร์ศิลปะ จอห์น เอลลิส โบว์ลต์ (John Ellis Bowlt, 
ค.ศ. 1943-) ภำพลักษณ์ผลงำนศิลปะของโรริชสำมำรถน ำเสนอแนวคิดต่อต้ำนศิลปะ (Anti-art) ซึ่ง
เป็นอุดมกำรณ์และวิสัยทัศน์ของกระแสดำด้ำ และกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ และกล่ำวเพ่ิมเติมว่ำ 
‘ภายในผลงานศิลปะของโรริช น าเสนอสัญลักษณ์ที่ซึ่งน าเสนอความเชื่อทางด้านจิตวิญาณและสิ่งลี้ลับ 
ซ่ึงปรากฏความเชื่อมโยงกับกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ โดยเฉพาะประเด็นการส ารวจจิตใจ้ส านึก 
และมิติทางจิตวิญา’ แต่ โรริชไม่เคยถูกกล่ำวว่ำเป็นศิลปินเซอร์เรียลลิสท์ และไม่เคยเข้ำร่วมกลุ่มเป็น
หนึ่งใน ศิลปินดำด้ำ หรือ ศิลปินเซอร์เรียลลิสท์ (Cohen, J. L. ,Woodruf, D. and Grubisic, L., 
1997) แสดงให้เห็นว่ำ แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์สำมำรถ
ปรำกฏขึ้นในศิลปินเองได้ แม้ว่ำศิลปินไม่เคยมีส่วนเกี่ยวข้องกับศิลปินเซอร์เรียลลิสท์ หรือ ผู้ก่อตั้ง
กระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์  
 
 แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงประพันธ์ของนักประพันธ์สตรำวินสกีในผลงำนกำร
แสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring 1917 มีควำมโดดเด่นอย่ำงมำกในส่วนของจังหวะ โดยสตรำวินสกี
กล่ำวว่ำ ได้ท ำกำรทดลองและพัฒนำวิธีกำรประพันธ์มำตั้งแต่ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Petrushka 
1911 ท ำให้โครงสร้ำงและรูปแบบจังหวะใน The Rite of Spring ถูกออกแบบให้มีกำรเปลี่ยน
เครื่องหมำยก ำหนดจังหวะ (Time Signature) อัตรำจังหวะซ้อน (Complex time) และกำรเล่นเน้น
เสียง (accents) ที่ซึ่งไม่สำมำรถคำดเดำได้ ตำมควำมต้องกำรของ สตรำวินสกี (LSO, 2015) (Hogg, 
2011) ในส่วนของท ำนองหลัก สตรำวินสกีเลือกน ำ ดนตรีพ้ืนบ้ำนของรัสเซียมำใช้ และเลือกใช้เสียง
ของขั้นคู่ให้เหมำะกับคำแร็กเตอร์ของตัวละครในผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring 
(Straus, 2022) อ้ำงอิงจำกกำรวิเครำะห์ของอดอร์โน ต่อแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำร
ประพันธ์ระหว่ำง สตรำวินสกี และ เชินแบร์ค ในบริบทดนตรีว่ำ ‘เชินแบร์ค ออกแบบจังหวะ เพ่ือให้
จังหวะเป็นใจความหลักของบทประพันธ์ (‘The role of the theme’) ในขณะที่ สตราวินสกี 
ออกแบบ จังหวะ เพ่ือเน้นย้ าเรื่องราวภายในบทประพันธ์ (‘split off from musical content’) ซึ่ง
สตราวินสกีสามารถควบคุมการเน้นเสียงของจังหวะได้ตามรสนิยมของสตราวินสกี ’ (‘…can be 
controlled only by taste’) (Overend, 1983) (Theodore, 2016) แสดงให้เห็นว่ำ นักประพันธ์
สตรำวินสกี สำมำรถน ำเสนอ แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์รูปแบบใหม่ 
โดยเฉพำะในส่วนจังหวะ ในผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring 1917  
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สรุปผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Le Sacre du printemps) 1913  
(Overall of The Rite of Spring) 

  ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Le Sacre du printemps) 1913 ของ     
นักประพันธ์ สตรำวินสกี เป็นหนึ่งในผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ที่สตรำวินสกีประพันธ์ดนตรีให้กับโรง
ละครบัลเล่ต์ The Ballet Russes ภำยใต้ธีม New Russia ซึ่งเป็นควำมต้องกำรของเดียกีเลฟ เพ่ือ
น ำเสนอภำพลักษณ์วัฒนธรรมของประเทศรัสเซียรูปแบบใหม่แก่ผู้ชมในทวีปยุโรป (Parr, 2023) 
ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring น ำเสนอภำพลักษณ์ของวัฒนธรรมดึกด ำบรรพณ์จำก
ประเทศรัสเซีย ได้รับกำรออกแบบโดยศิลปิน โรริช ซึ่งเป็นผู้เชี่ยวชำญทำงด้ำนศิลปะพ้ืนบ้ำน และ
พิธีกรรมโบรำณของประเทศรัสเซีย (T. Editors of Britannica, 2024) และ แนวทำงควำมคิดและ
แนวทำงปฏิบัติของสตรำวินสกีในผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring มีควำมโดดเด่นใน
ส่วนของจังหวะ (LSO, 2015) (Hogg, 2011) 
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บทที่ 3  
วิธีกำรด ำเนินวิจัย 

 

 งำนวิจัยชิ้นนี้ เป็นงำนวิจัยเชิงคุณภำพ (Qualitative Research) เพ่ือศึกษำเรื่อง ควำม
เชื่อมโยงระหว่ำงดนตรีและกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ (Correspondence between Music and 
Surrealism Art Movement) โดยผู้วิจัยได้ก ำหนดแนวทำงกำรศึกษำเป็นรูปแบบ กำรวิจัยเอกสำร 
(Documentary Research) ซึ่งผู้วิจัยมีวิธีกำรด ำเนินกำรวิจัย ดังต่อไปนี้ 
  

ขั้นตอนกำรศึกษำวิธีกำรด ำเนินวิจัย 
 1. ศึกษำและรวบรวมประวัติศำสตร์ของกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ (Surrealism Art 
Movement) 
 2. ศึกษำและรวบรวมประวัติศำสตร์ของดนตรีโมเดิร์น (Modern Music) 
 3. ศึกษำข้อมูลเกี่ยวกับดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ (Surrealist Music) 
 4. ศึกษำและรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับ หลักกำรทฤษฎี อดอร์เนียน -เซอร์เรียลลิสม์ 
(Adornian-Surrealism ) และ หลักกำรทฤษฎี อำปอลีแนร์ -เซอร์เรียลลิสม์  (Apollinaire -
Surrealism) 
 5. วิเครำะห์บทประพันธ์ที่ได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ (Surrealist Music) ตำม
หลักกำร ทฤษฎีของ อดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism ) และ หลักกำรทฤษฎี      
อำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) 
 
1. ศึกษำและรวบรวมประวัติศำสตร์ของกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ (Surrealism) 
 1.1 ศึกษำและรวบรวมข้อมูลทำงประวัติศำสตร์ที่เกี่ยวข้องกัลป์ กระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ 
จำก บทควำมวิจัย บทควำมวำรสำร ส ำนักพิมพ์ และ เว็บไซต์ ที่มีควำมน่ำเชื่อถือ 
 1.2 วิเครำะห์และจัดเรียงข้อมูลที่เก่ียวข้องกับ กระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์  
 1.3 ตรวจสอบข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับ กระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ โดยผ่ำนควำมเห็นชอบจำก
ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชำญเฉพำะทำง 
 
2. ศึกษำและรวบรวมประวัติศำสตร์ของดนตรีโมเดิร์น (Modern Music) 
 2.1 ศึกษำและรวบรวมข้อมูลทำงประวัติศำสตร์ที่เกี่ยวข้องกัลป์ ดนตรีโมดิร์น จำก บทควำม
วิจัย บทควำมวำรสำร ส ำนักพิมพ์ และ เว็บไซต์ ที่มีควำมน่ำเชื่อถือ 
 2.2. วิเครำะห์และจัดเรียงข้อมูลที่เก่ียวข้องกับ ดนตรีโมดิร์น  
 2.3 ตรวจสอบข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับ ดนตรีโมดิร์น โดยผ่ำนควำมเห็นชอบจำกผู้ทรงคุณวุฒิ
และผู้เชี่ยวชำญเฉพำะทำง 
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3. ศึกษำและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับ ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ (Surrealist Music) และบทประพันธ์
ที่ได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์  
 3.1 ศึกษำและรวบรวมข้อมูลทำงประวัติศำสตร์ที่เกี่ยวข้องกับ ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์  จำก 
บทควำมวิจัย บทควำมวำรสำร ส ำนักพิมพ์ และ เว็บไซต์ ที่มีควำมน่ำเชื่อถือ 
 3.2. วิเครำะห์และจัดเรียงข้อมูลที่เก่ียวข้องกับ ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์  
 3.3 ตรวจสอบข้อมูลที่ เกี่ยวข้องกับ ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์  โดยผ่ำนควำมเห็นชอบจำก
ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชำญเฉพำะทำง 
 
4. ศึกษำและรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับ หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ 
(Adornian-Surrealism) และ หลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-
Surrealism) 
 4.1 ศึกษำและรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับ หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน -เซอร์เรียลลิสม์ 
(Adornian -Surrealism ) และหลักกำรทฤษฎี  อำปอลีแนร์ -เซอร์เรียลลิสม์  (Apollinaire -
Surrealism) จำก บทควำมวิจัย บทควำมวำรสำร ส ำนักพิมพ์ และ เว็บไซต์ ที่มีควำมน่ำเชื่อถือ 
 4.2 วิเครำะห์และจัดเรียงข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับ หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน -เซอร์เรียลลิสม์ 
(Adornian-Surrealism) และหลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) 
 4.3 ตรวจสอบข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับ หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-
Surrealism) และหลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) โดยผ่ำน
ควำมเห็นชอบจำกผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชำญเฉพำะทำง 
 
5. วิเครำะห์บทประพันธ์ที่ได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ตำมหลักกำรทฤษฎีอดอร์
เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) และหลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ 
(Apollinaire-Surrealism) 
 5.1 น ำหลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) และหลักกำร
ทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) มำวิเครำะห์บทประพันธ์ที่ได้รับกำร
กล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ภำยใต้ หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน -เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-
Surrealism) และหลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) 
 5.2 วิเครำะห์และจัดเรียงข้อมูล หลังจำกวิเครำะห์บทประพันธ์ที่ได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรี
เซอร์เรียลลิสท์ ภำยใต้ หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) และ
หลักกำรทฤษฎี อำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) 
 5.3 ตรวจสอบข้อมูลหลังจำกกำรวิเครำะห์ บทประพันธ์ที่ได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์
เรียลลิสท์ ภำยใต้หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) และหลักกำร
ทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism ) โดยผ่ำนควำมเห็นชอบจำก
ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชำญเฉพำะทำง 



  42 

บทที่ 4  

ผลกำรศึกษำ 
 

 จำกวัตถุประสงค์ของงำนวิจัยเรื่อง ควำมเชื่อมโยงระหว่ำงดนตรีและกระแสศิลปะเซอร์เรียล
ลิสม์ (Correspondence between Music and Surrealism Art Movement) ประกอบไปด้วย 
(1) ศึกษำและรวบรวมแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ และ (2) ศึกษำ
และวิเครำะห์ควำมเชื่อมโยงระหว่ำงดนตรีและกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ในผ่ำนทำงผลงำนกำร
แสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Le Sacre du printemps) 1913 ประพันธ์ดนตรีโดยนัก
ประพันธ์ชำวรัสเซีย อีกอร์ สตรำวินสกี (Igor Stravinsky) โดยสำมำรถศึกษำและน ำมำวิเครำะห์
ข้อมูล แล้วน ำเสนอผลกำรวิจัย แบ่งออกเป็น 2 ตอน ดังต่อไปนี้ 
 

4.1 ผลกำรศึกษำที่ตอบวัตุประสงค์กำรวิจัยข้อที่ 1  
 

4.1.1 ค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของดนตรีเซอร์เรียลลิสท์  
 A. ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ตำมควำมเห็นของของ แม็กซ์ แพดดิสัน โดย ค ำจ ำกัดควำมและ
ควำมหมำยของดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ของ แม็กซ์ แพดดิสัน กล่ำวในบริบทแนวทำงควำมคิดและ
แนวทำงปฏิบัติทำงดนตรี หมำยถึง บทประพันธ์ที่ซึ่งมีกำรเลือกใช้เทคนิคกำรวำงเทียบเคียง 
(Juxtapositions) หรือ แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติจำกกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์อ่ืน
ภำยในบทประพันธ์ อย่ำง กระบวนกำร Automatic  (Paddison, 1993) โดยผู้วิจัยสำมำรถแยก
กระบวนกำรตำมควำมคิดเห็นของแพดดิสัน ออกเป็น 2 ข้อ ได้แก่ A1.1 กระบวนกำรวำงเทียบเคียง 
(Juxtapositions) และ A1.2 กระบวนกำร Automatic โดยมีรำยละเอียดังต่อไปนี้ 
 
 A.1 กระบวนกำรวำงเทียบเคียง (Juxtapositions) ภำยใต้ค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำย
ของ แม็กซ์ แพดดิสัน อ้ำงอิงว่ำ กระบวนกำรวำงเทียบเคียง เป็นหนึ่งในแนวทำงควำมคิดและแนวทำง
ปฏิบัติของดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ แต่จำกกำรศึกษำพบว่ำ กระบวนกำรวำงเทียบเคียงถูกใช้เป็นแนวทำง
ควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงกำรประพันธ์ดนตรีมำตั้งแต่ในอดีต และนักประพันธ์สำมำรถน ำ
กระบวนกำรวำงเทียบเคียไปใช้ได้ตำมเจตนำรมณ์ของนักประพันธ์ ตัวอย่ำงเช่น  
 

- กระบวนกำรวำงเทียบเคียง ในบริบทแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์  
ผู้วิจัยพบว่ำ ในบทประพันธ์ The Art of Fugue 1742 ของ เจ เอส บำร์ค ปรำกฏกำรกำรใช้
กระบวนกำรวำงเทียบเคียงในส่วนกำรสอดท ำนอง (Wolff, 1991)  

 
- กระบวนกำรวำงเทียบเคียง ในบริบทไดนำมิค ผู้วิจัยพบว่ำ ในบทประพันธ์ Symphony 

No.5 ของ บีโธเฟ่น ในท่อนที่ 1 Allegro con bio คีย์ C minor ปรำกฏควำมแตกต่ำงของ
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ควำมดังและเบำที่ซึ่ งแสดงควำมตรงกันข้ำมกันภำยในท่อนที่  1 ของบทประพันธ์ 
(Scherman, Thomas K. and Biancolli, Louis, 1973)  

 
- กระบวนกำรวำงเทียบเคียง ในบริบทสุนทรียศำสตร์ทำงดนตรี ผู้วิจัยพบว่ำ ในบทประพันธ์ 

Symphony No.5 ของ บีโธเฟ่น น ำเสนอกำรอำรมณ์ที่แตกต่ำงกันระหว่ำง ท่อนที่ 1 
Allegro con bio คีย์ C minor และ ท่อนที่ 2 Andante con moto คีย์ Ab Major ซึ่ง
ส่งผลต่อกำรรับมวลอำรมณ์และควำมรู้สึกของผู้ชม (BMSB, 2017)  

 
 ผู้วิจัยพบว่ำ ไม่พบหลักฐำนกำรกล่ำวกำรใช้กระบวนกำรวำงเทียบเคียงจำกนักประพันธ์และ
นักดนตรีในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20 ว่ำ เป็นกระบวนกำรที่ซึ่งส่งเสริมแนวทำงควำมคิดและ
แนวทำงปฏิบัติที่ก่อให้เกิดคุณสมบัติ เซอร์เรียลลิสม์ ยกเว้น ถูกใช้อ้ำงอิงเป็น หนึ่งในเทคนิคกำร
ประพันธ์ของดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ตำมค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของ แม็กซ์ แพดดิสัน  
 
 ท ำให้ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ กระบวนกำรวำงเทียบเคียงเป็นเพียงหนึ่งในกระบวนกำรของ
แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงกำรประพันธ์ ที่ซึ่งสำมำรถพบได้ทั่วไปนับตั้งแต่ในอดีตใน
บริบทดนตรี และนักประพันธ์สำมำรถน ำกระบวนกำรวำงเทียบเคียงมำใช้ได้อย่ำงอิสระตำม
เจตนำรมณ์ตำมควำมต้องกำรของนักประพันธ์  
 
 A.2 กระบวนกำร Automatic เป็นแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติหลักของกระแส
ศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ซึ่งได้รับกำรคิดค้นและพัฒนำโดยนักเขียน อ็องเดร เบรตอง ในบริบทวรรณกรรม
และทัศนศิลป์ (Voorhies, 2004) (Wood G. , 2007) (Hopkins, 2004) ภำยใต้ค ำจ ำกัดควำมและ
ควำมหมำยของ แม็กซ์ แพดดิสัน อ้ำงอิงว่ำ กระบวนกำร Automatic เป็นหนึ่งในแนวทำงควำมคิด
และแนวทำงปฏิบัติของดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ และจำกค ำกล่ำวของนักเขียนเซอร์เรียลลิสท์ โรเบิร์ต เด
สนอส (Accaoui, 2011) และค ำกล่ำวของคริสเตียน อัคเคำอิ ระบุว่ำ กระบวนกำร Automatic คือ 
กระบวนกำรด้นสด ที่ปรำกฏให้เห็นโดยทั่วไปในดนตรี ไม่ว่ำจะเป็น ดนตรีคลำสสิก (Gorow, 2002) 
เช่น บทประพันธ์ของโมสำร์ธ และบีโธเฟ่น (Abert, H. and Eisen, C., 2007) (Solomon, 1998) 
และดนตรีแจ๊ส (Lebaron, 2002) หรือแม้กระทั่ง ดนตรีพ้ืนบ้ำน เช่น ดนตรีไทย ซึ่งนักดนตรีไทยใช้
กระบวนกำรด้นสด เพ่ือปรับเปลี่ยนแปลงโน้ตในท ำนองหลัก (Sumrongthong, 1998) แสดงให้เห็น
ว่ำ กระบวนกำร Automatic เป็นหนึ่งในกระบวนกำรของแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำร
แสดงของ ดนตรีคลำสสิก และโดยเฉพำะอย่ำงยิ่ง ดนตรีแจ๊ส ที่ซึ่งพัฒนำมำควบคู่กับดนตรีที่ซึ่งถูกอ้ำง
เป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์  
 
 ท ำให้ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ กระบวนกำร Automatic คือ กระบวนกำรด้นสด ซึ่งเป็นหนึ่ง
ในกระบวนกำรของแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติหลักของดนตรีที่ปรำกฏให้เห็นในกระแสของ
ดนตรีประเภทอ่ืนในทวีปยุโรป ณ ช่วงเวลำนั้น  
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 ดังนั้น ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ กระบวนกำรวำงเทียบเคียง และ กระบวนกำร Automatic 
ตำมค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ของแม็กซ์ แพดดิสัน (Paddison, 1993) 
เป็นเพียงหนึ่งในกระบวนกำรของแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์ทั่วไปในบริบท
ดนตรี ที่ซึ่งปรำฏให้เห็นทั้งใน ดนตรีคลำสสิกและดนตรีแจ๊ส  
 
B. ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ตำมควำมเห็นของของ อดอร์โน  
 จำกกำรศึกษำและรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับ ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ตำมควำมเห็นของนัก
ปรัชญำ อดอร์โน ผู้วิจัยขอเรียกว่ำ หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-
Surrealism) ซึ่งอดอร์โนกล่ำวถึงองค์ประกอบส ำคัญ 3 ส่วนต่อกำรเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ 
(Adorno, 2002) โดยผู้วิจัยสำมำรถแบ่งแยกรำยละเอียดของแต่ละองค์ประกอบได้ ดังต่อไปนี้  
 
 B.1 ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ สำมำรถน ำเสนอวัตุประสงค์ของดนตรีโมเดิร์น ตำมแนวทำง
ควำมคิดของวัฒนธรรมคติชำวบ้ำน และแนวคิดแบบนีโอคลำสสิก โดยผู้วิจัยสำมำรถชี้แจงลักษณะ
ของ แนวทำงควำมคิดของวัฒนธรรมคติชำวบ้ำน และแนวคิดแบบนีโอคลำสสิก ซึ่งมีรำยละเอียด
ดังต่อไปนี้  
 
 B 1.1 แนวทำงควำมคิดแบบพ้ืนบ้ำน 
 ในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20 แนวคิดทำงสังคมศำสตร์ (Social Science) เข้ำมำ
สร้ำงควำมเปลี่ยนแปลงในสังคมของทวีปยุโรป ส่งผลให้ค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของค ำศัพท์ คติ
ชำวบ้ำน (Folklore) กลำยเป็น กำรน ำเสนอเอกลักษณ์เฉพำะของความเป็นพ้ืนบ้านของกลุ่มคนใน
สังคม (Bauman, 1971) ในบริบทดนตรี นักประพันธ์ได้รับแรงบัลดำลใจจำกวัฒนธรรมคติชำวบ้ำน 
จึงน ำมำตีควำมควำมรูปแบบใหม่ และน ำมำถ่ำยทอดผ่ำนบทประพันธ์ (M. Pavlicová-L, Uhlíková, 
2013) นักประพันธ์ที่มีบทบำทส ำคัญต่อกำรน ำเสนอเอกลักษณ์ของความเป็นพ้ืนบ้าน ได้แก่ นัก
ประพันธ์สตรำวินสกีรับอิทธิพลมำจำกวัฒนธรรมคติชำวบ้ำนของประเทศรัสเซีย (Savenko, 2013) 
และนักประพันธ์บำร์ต็อกรับอิทธิพลมำจำกวัฒนธรรมคติชำวบ้ำนของประเทศฮังกำรี (Appold, 
2018) ตัวอย่ำงบทประพันธ์ที่นักประพันธ์ได้รับอิทธิลพจำกวัฒนธรรมอ่ืน เช่น บทประพันธ์ 
Estampes (“Prints”) 1903 ของนักประพันธ์เดอบลูว์ซี ได้รับแรงบันดำลใจจำกเครื่องดนตรีกำเมลัน 
(Gamelan) ของวัฒนธรรมอินโดนีเซีย (Hinson, 1993) และบทประพันธ์ La création du monde 
1928 ของนักประพันธ์มิลโฮด ได้รับอิทธิพลมำจำกดนตรีแจ๊ส ของวัฒนธรรมอเมริกัน (Appold, 
2020) ซึ่งก่อให้เกิดกำรน ำเสนอภำษำดนตรีรูปแบบใหม่ขึ้นในดนตรีโมเดิร์น ในช่วงเริ่มต้นของ
คริสต์ศตวรรษที่ 20 (Perle, 1977) แสดงให้เห็นว่ำ นักประพันธ์ในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20 
น ำเอำ เอกลักษณ์ควำมเป็นพ้ืนบ้ำนของวัฒนธรรมคติชำวบ้ำน จำกประเทศบ้ำนเกิดของตัวเอง หรือ 
ประเทศอ่ืนที่นักประพันธ์สนใจ มำเป็นส่วนหนึ่งในแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงกำร
ประพันธ์  
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 ดังนั้น ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ นักประพันธ์เลือกน ำเสนอ เอกลักษณ์ของความเป็นพ้ืนบ้าน 
เพ่ือเป็นแหล่งข้อมูลต่อแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของดนตรีโมเดิร์นในช่วงเริ่มต้นของ
คริสต์ศตวรรษที่ 20 และเพ่ืออนุรักษณ์ เอกลักษณ์ของความเป็นพื้นบ้านของวัฒนธรรมคติชำวบ้ำน  
 
 B 1.2 แนวคิดแบบนีโอคลำสสิก  
  แนวคิดนีโอคลำสสิก ได้รับกำรพัฒนำแนวทำงควำมคิดผ่ำนทำงกลุ่มนักประพันธ์ชำวฝรั่งเศส
และชำวรัสเซียที่อำศัยที่ปำรีสในช่วงเริ่มต้นของช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 ซึ่งนักประพันธ์ใช้แนวทำง
ควำมคิดนีโอคลำสสิก เพื่อขยำยกรอบควำมคิดและตีควำมแนวทำงควำมคิดดั้งเดิมทำงสุนทรียศำสตร์
จำกช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 18-19 หรือ แนวทำงควำมคิดที่เก่ำมำกกว่ำนั้นในอดีต (Albright, 2004) 
ตัวอย่ำงของบทประพันธ์ที่ ใช้แนวทำงควำมคิดแบบนีโอคลำสสิก เช่น บทประพันธ์เปียโน  
Gnossiennes 1886 และบทประพันธ์ส ำหรับนักร้องและเปียโน Socrate 1919 ประพันธ์โดยซำตี 
ซึ่งได้รับแรงบันดำลใจมำกจำกวัฒนธรรมดนตรีของกรีก (Rowley, 1995) และผลงำนกำรแสดง
บัลเล่ต์ Pulcinella 1920 ประพันธ์ดนตรีโดยสตรำวินสกี โดยโครงสร้ำงเรื่องรำวมำจำก เรื่อง Four 
Similar pulcinellas (Quatre Polichinelles semblables) เรื่อง Four Similar pulcinellas 
(Quatre Polichinelles semblables) 1700 ซึ่งเป็น ละครตลก (Commedia dell’arte) ที่ถูก
ค้นพบต้นฉบับที่เขียนด้วยมือ ที่นำโปลี ประเทศอิตำลี (McCachren, 2023) (Bónis, 1983) กลุ่มนัก
ประพันธ์ชำวฝรั่งเศสรุ่นใหม่ Les Six ได้รับอิทธิพลจำกแนวทำงควำมคิดแบบนีโอคลำสสิก อย่ำงนัก
ประพันธ์ มิลโฮด (Milhaud) ปูแลง (Poulenc) และโฮเนกเกอร์ (Honegger) ซึ่งกลุ่มนักประพันธ์ 
Les Six ได้รับอิทธิพลมำจำก ซำตี และ สตรำวินสกี (Britannica, 2012) แสดงให้เห็นว่ำ ในช่วง
คริสต์ศตวรรษที่ 20 แนวคิดนีโอคลำสสิกสำมำรถเจริญเติบโตได้อย่ำงต่อเนื่องในหมู่นักประพันธ์ที่
อำศัยอยู่ในปำรีส โดยนักประพันธ์ที่ซึ่งได้รับกำรกล่ำวว่ำมีบทบำทส ำคัญต่อกำรพัฒนำ แนวคิดนีโอ
คลำสสิก ในบริบทดนตรี ได้แก่ ซำตี และสตรำวินสกี  
   
 ดังนั้น ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ นักประพันธ์เลือกน ำแนวทำงควำมคิดแบบนีโอคลำสสิกมำใช้ 
เพ่ือฟ้ืนฟูแนวทำงควำมคิดดั้งเดิมของดนตรีคลำสสิกในอดีต และเพ่ือต่อต้ำนแนวทำงควำมคิดและ
แนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีจำกวัฒนธรรมเยอรมัน ในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20  
 
 B.2 กำรใช้แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของดนตรีโมเดิร์นเหมือนอย่ำง เชินแบร์ค 
และหลักกำรทฤษฎีกำรวิจำรณ์ของ The School of Frankfurt  
 นักปรัชญำ นักดนตรีวิทยำ และนักดนตรี อดอร์โน ทีโอดอร์ (Theodor W. Adorno, 
ค.ศ.1903-69) เชื่อว่ำ ‘หลักทฤษฎีการวิจารณ์ควรถูกน ามาใช้ เพ่ือวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่าง
ดนตรีและสังคม’ (Cutrone, 2011) อ้ำงอิงจำกกำรกล่ำวของนักดนตรีวิทยำ นิโคลัส คุก (Nicholas 
Cook, ค.ศ.1950-) ในบริบทดนตรีวิทยำว่ำ ‘หลักทฤษฎีการวิเคราะห ์ความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีและ
สังคมของอดอร์โน มีวัตุประสงค์ต่อการเปิดเผยระบบความคิดภายในบทประพันธ์ของนักประพันธ์ ’ 
(KIZIŃSKA, 2013) ส่งผลให้หลักกำรทฤษฎีกำรวิเครำะห์ของ อดอร์โน และกลุ่มนักปรัชญำชำว
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เยอรมันจำก The school of Frankfurt ถูกน ำมำใช้ต่อกำรวิเครำะห์บทประพันธ์ในทวีปยุโรปทั้งใน
บริบทดนตรีวิทยำและสังคมวิทยำอย่ำงแพร่หลำยตลอดช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 (Donegani, 2004) 
 
 B 2.1 แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของดนตรีโมเดิร์น ในช่วงปีค.ศ.1920  เชิน
แบร์ค เป็นหนึ่งในนักประพันธ์ที่ซึ่งคิดค้น ระบบซีเรียล (Serialism) ซึ่งระบบซีเรียลที่ได้รับควำมนิยม
มำกที่สุด ได้แก่ ระบบซีเรียลสิบสองตัว (twelve-tones system) (ณัชชำ พันธุ์เจริญ, 2564) คิดค้น
ในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20 โดยกระบวนกของเทคนิค 12 เสียง คือ กำรประพันธ์ทุกเสียง
ของตัวโน้ต 12 เสียงจำกบันไดเสียงโครมำติก และหลีกเลี่ยงกำรใช้ตัวโน้ตเสียงเดิม (Perle, 1977)   
 
 B 2.2 หลักทฤษฎีกำรวิจำรณ์ของ The School of Frankfurt ถูกพัฒนำโดย กลุ่มนัก
ปรัชญำชำวเยอรมันจำก the school of Frankfurt (The Institut fur Sozialforschung in 
Frankfur) ประเทศเยอรมัน ในช่วงยุคสมัยระหว่ำงสงครำม (Kellner, 2006) กลุ่มนักปรัชญำจำก 
The school of Frankfurt น ำหลักทฤษฎีของนักปรัช คำร์ล แม็กซ์ (Karl Marx, ค.ศ.1818-83) และ
นักปรัชญำ ฟรีดรีช เองกลส์ (Friedrich Engels,ค.ศ.1820-95) ในหัวข้อ อุดมกำรณ์ (Ideology) มำ
วิเครำะห์ควำมเปลี่ยนแปลงภำยในสังคมของวัฒนธรรมตะวันตกในแต่ละประเด็น เช่น ปรัชญำ 
ข้อควำมวัฒนธรรม วัฒนธรรมระดับสูง และโดยเฉพำะ วัฒนธรรมสมัยนิยม อย่ำงกำรโฆษณำผ่ำนทำง
โทรทัศน์  (Felski, 2004) โดย หนึ่งในหลักทฤษฎีกำรวิจำรณ์ที่ได้รับกำรกล่ำวถึงอย่ำงกว้ำงขวำง 
ได้แก่ Dialectic of Enlightenment 1947 เขียนโดยอดอร์โนและฮอร์ไคเมอร์ (Horkheimer) ซึ่ง
เป็นหลักกำรทฤษฎีที่วิเครำะห์เกี่ยวกับ ทัศนคติกำรมองโลกในแง่ร้ำยของผู้คนในสังคม ที่ได้รับ
ผลกระทบจำก สงครำมและควำมขัดแย้งที่เกิดขึ้นในสังคมชำวยุโรป อย่ำง พรรคนำซี รวมทั้ง ควำม
เปลี่ยนแปลงทำงสังคม เช่น วัฒนธรรมอุตสำหกรรม และระบบทุนนิยม ตั้งแต่ในช่วงยุคสมัยระหว่ำง
สงครำม จนถึง ช่วงหลังจำกกำรอุบัติขึ้นของสงครำมโลกครั้งที่ 2 แสดงให้เห็นว่ำ วัตุประสงค์ของกลุ่ม
นักปรัชญำจำก The school of Frankfurt ต้องกำรวิเครำะห์ปัจจัยที่ส่งผลต่อกำรเปลี่ยนแปลงใน
สังคมของทวีปยุโรป เช่น ระบบเศรษฐกิจ กำรเมือง และกำรปกครองตลอดช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20  
 
 ดังนั้น ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ นักปรัชญำ อดอร์โน ใช้แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติ
ของดนตรีโมเดิร์น และหลักทฤษฎีกำรวิจำรณ์ของ The School of Frankfurt มำวิจัยในบทประพันธ์
ที่ได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ภำยใต้หลักกำรทฤษฎีของ อดอร์เนียน -เซอร์เรียลลิสม์ 
(Adornian-Surrealism) ตำมควำมเชื่อของตน (Cutrone, 2011) แต่ผู้จิยเล็งเห็นว่ำ ดนตรีเซอร์เรียล
ลิสท์ อำจไม่จ ำเป็นต้องใช้แค่แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีของเชินเบิร์ค ก็เป็นไปได้ 
หำกแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีดังกล่ำว ยังคงสำมำรถน ำเสนอวัตุประสงค์ของ
ดนตรีโมเดิร์นที่ก่อให้เกิด ภำษำดนตรีรูปแบบใหม่ขึ้นได้  
 
 B 3. ดนตรี กับ กำรวิจำรณ์ทำง สังคม กำรเมือง และกำรปกครอง  
 ทัศนคติทำงกำรเมืองของนักประพันธ์ ปรำกฏให้เห็นผ่ำนกำรซ่อนข้อควำมเป็นนัยยะในบท
ประพันธ์ โดย บทประพันธ์โอเปร่ำ Capriccio 1942 ของนักประพันธ์ สเตรำส์ (Strauss) มีกำรเขียน
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ประโยคว่ำ “prima la musica, dopo le parole” (“first the music, then the words”) ซึ่ง
บทประพันธ์ชิ้นนี้นับว่ำมีควำมส ำคัญต่อกำรแสดงทัศนคติทำงกำรเมืองของนักประพันธ์ในช่วง
คริสต์ศตวรรษที่ 20 ตัวอย่ำงบทประพันธ์อ่ืน เช่น บทประพันธ์ Ode to Napoleon 1942 ของ    
เชินเบิร์ค ถูกเขียนขึ้นเพ่ือแสดงท่ำทีต่อต้ำนและเหน็บแนมระบบกำรปกครองแบบเผด็จกำรในทวีป
ยุโรป ซึ่งในช่วงระยะเวลำดังกล่ำว เชินเบิร์คอำศัยอยู่ที่ลอสแอนเจลิส สหรัฐอเมริกำ และบทประพันธ์ 
Human Figure 1943 ของ ปูแลง ถูกเขียนขึ้นเพ่ือสรรเสริญกำรต่อต้ำนพรรคนำซี แต่ผู้วิจัยพบว่ำ ไม่
พบข้อมูลอ้ำงอิงของโครงสร้ำงเรื่องรำวในบทประพันธ์ Human Figure ซึ่งมีนักวิชำกำรสันนิฐำนว่ำ ปู
ลองอำจน ำโครสร้ำงเรื่องรำวมำจำก บทกลอนของนักเขียนเซอร์เรียลิสท์  พอล เอลูอำร์ด (Paul 
Éluard, ค.ศ.1895-1952) หรือ อำจมำจำก The Martyr of Innocent Saints (Donegani, 2004) 
แสดงให้เห็นว่ำ ทัศนคติทำงกำรเมืองและกำรปกครองของนักประพันธ์ สำมำรถสะท้อนควำมจริงผ่ำน
กำรถ่ำยทอดเสียงดนตรีภำยในบทประพันธ์ (Donegani, 2004) 
 
 อีกหนึ่งมุมมองที่น่ำสนใจ ผู้วิจัยพบข้อมูลของกำรเปรียบเทียบทัศนคติทำงกำรเมืองระหว่ำง 
เชินเบิร์ค และ ไวลล์ (Weill) (Donegani, 2004) ท ำให้ผู้วิจัยสังเกตเห็นว่ำ ทัศนคติต่อกำรประพันธ์
ดนตรีของนักประพันธ์ เชินเบิร์ค มีแนวโน้มเป็นเป็นหัวอนุรักษ์นิยม แต่ ทัศนคติของไวลล์แสดงออก
ถึงควำมต้องกำรหยอกล้อต่อแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของดนตรีดั้งเดิมภำยในบทประพันธ์ 
(Donegani, 2004) โดยทัศนคติดังกล่ำว ปรำกฏให้เห็นใน โอเปร่ำ The Threepenny Opera (Die 
Dreigroschenoper) 1928 ที่ซ่งได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ภำยใต้หลักกำรทฤษฎี
อดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิม์ (Adorno, 2002)  
 
 ดังนั้น ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน -เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-
Surrealism) ประกบด้วย 3 องค์ประกอบที่ซึ่งจ ำเป็นต่อกำรวิเครำะห์บทประพันธ์ที่ได้รับกำรถูก
กล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ซึ่งอดอร์โนกล่ำวถึงไว้จ ำนวนทั้งหมด 3 ผลงำน ได้แก่ ละคร Tale of 
the soldier (L’Histoire du Soldat) 1918 ประพันธ์โดยสตรำวินสกี โอเปร่ำ The Threepenny 
Opera (Die Dreigroschenoper) 1928 และโอเปร่ำ Rise and Fall of the City of Mahagonny 
(Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny) ประพันธ์โดยนักประพันธ์ ไวลล์ (Adorno, 2002) 
ซึ่งมีรำยละเอียดของบทประพันธ์ผู้วิจัยเรียบเรียงไว้อยู่ในข้อที่ 4.1.2 บทประพันธ์ที่ได้รับกำรถูก
กล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ (Surrealist Music) 
 
C. ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ตำมควำมเห็นของของ อำปอลีแนร์  
 จำกกำรศึกษำและรวบรวมข้อมูลที่เก่ียวข้องกับ ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ตำมควำมเห็นของ    
นักเขียน อำปอลีแนร์ ผู้วิจัยขอเรียกว่ำ หลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-
Surrealism) โดยผู้วิจัยพบข้อมูล ซึ่งมีรำยละเอียดดังต่อไปนี้ 
 
 โดย อำปอลีแนร์ เป็นศิลปินผู้ซึ่งบัญญัติค ำศัพท์ เซอร์เรียลลิสม์ เพ่ือใช้บรรยำยสไตล์ของ
ละคร The Breast of Tiresias (Les Mamelles de Tirésias) 1917 (Ellison, 2021) ซึ่งถูกนับว่ำ
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เป็นละครเซอร์เรียล (“drame surréaliste”) เรื่องแรก เขียนบทละครโดย อำปอลีแนร์ และปรำกฏ
กำรใช้ค ำศัพท์ เซอร์เรียลลิสม์ อีกครั้งในผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 เขียนบทละครโดย 
ค็อกโต และโดยนักประพันธ์ ซำตี ด้วยประโยค “a kind of surrealism” (Hargrove, 1998) (“une 
sorte de surréalisme”) (Steegmuller, 1970) และไม่เคยน ำไปใช้เพ่ือบรรยำยสไตล์ของผลงำน
กำรแสดงงำนไหนอีก ซึ่งผู้วิจัยเล็งเห็นว่ำ ผลงำนกำรแสดงที่ได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ 
ตำมหลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) มีแนวโน้มเป็น ละคร
เซอร์เรียล (Surreal Theatre) (The Surrealist Digest Contributes, 2023)  
 
 C.1 ละครเซอร์เรียล (Surreal Theatre) 
 เป็นหนึ่งในประเภทของกำรแสดงศิลปะ ที่ปรำกฏขึ้นในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20               
ละครเซอร์เรียล ประกอบด้วย (1) กำรน ำเสนอภำพจิตนำกำรเพ้อฝัน (Dreamlike Imagery) (2) กำร
น ำเสนอเรื่องรำวที่ไม่สอดคล้องกัน และ (3) กำรน ำเสนอละครที่ซึ่งไม่เป็นไปตำมแนวทำงควำมคิด
แบบดั้งเดิม ท ำให้ผู้วิจัยพบว่ำ แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของละครเซอร์เรียลมีกำรใช้
แนวทำงควำมคิดและแนวทำงกำรปฏิบัติของกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ ตำมกำรกล่ำวของ อำปอ
ลีแนร์ เนื่องจำก เบรตองเคยได้รับกำรปรึกษำเกี่ยวกับแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรเขียน
จำกอำปอลีแนร์ ส่งผลให้เบรตองได้รับอิทธิพลจำกแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรเขียนมำ
จำกอำปอลีแนร์ จึงกลำยเป็นที่มำของกำรน ำค ำศัพท์ เซอร์เรียลลิสม์ มำตั้งเป็นชื่อเรียกของกระแส
ศิลปะ และก่อให้เกิดกำรก่อตั้งกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ ในปำรีส ในปีค.ศ.1924 (Brandon, 
2000) และอำปอลีแนร์นับว่ำ เป็นศิลปินที่มีบทบำทส ำคัญต่อกำรพัฒนำแนวทำงควำมคิดและ
แนวทำงปฏิบัติกำรแสดงของละครเซอร์เรียล โดยเฉพำะกระบวน Automatic (Ellison, 2021)  
 
 ดังนั้น ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ บทประพันธ์ที่ได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ตำม
หลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) มีแนวโน้มเป็นละครเซอร์เรียล 
และปรำกฏกำรใช้ กระบวน Automatic เป็นแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรแสดง โดย อำ
ปอลีแนร์มีบทบำทส ำคัญต่อกำรพัฒนำแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรเขียนของเบรตองใน
ระยะเริ่มต้น ก่อนกำรก่อตั้งกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิลม์ (hopkins, 2004) 
 
4.1.2 บทประพันธ์ที่ได้รับกำรถูกกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์  
 ผู้วิจัยสำมำรถรวบรวมผลงำนแสดงที่ซึ่งได้รับกำรถูกกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ตำม
หลักกำรทฤษฎี อำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) และหลักกำรทฤษฎี อดอร์
เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism ) (Adorno, 2002) ได้ทั้งหมด 4 ผลงำน ซึ่งมี
รำยละเอียดดังต่อไปนี้  
 
 a. ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 เขียนบทละครโดย ค็อกโต และประพันธ์ดนตรี
โดย ซำตี ถูกกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ภำยใต้หลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ 
(Apollinaire-Surrealism) จำกประโยคว่ำ “a kind of surrealism” (Hargrove, 1998) (“une 
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sorte de surréalisme”) (Steegmuller, 1970) ซึ่งผู้วิจัยสำมำรถสำมำรถแบ่งออกเป็นประเด็นได้
ทั้งหมด 4 ข้อภำยในผลงำนกำรแสดง โดยมีรำยละเอียดดังต่อไปนี้ 
 
 ประเด็นที่ a1  ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 ม ีกำรใช้แนวทำงควำมคิดและ
แนวทำงปฏิบัติที่ซึ่งไม่เกี่ยวข้องกับดนตรี (Para musical/extra music) ได้แก่ กำรเพ่ิมเสียง
รบกวนที่ไม่ได้มำจำกเครื่องดนตรี (Noises) ภำยในบทประพันธ์ ตัวอย่ำงเสียงรบกวนในท่อน ท่อนที่ 
1 นักมายากลชาวจีน (Prestidigitateaur chinois) เช่น ห้องที่ 34-42 มีกำรเพ่ิมเสียงไซเรนเสียงสูง 
ห้องที่ 43-53 มีกำรเพ่ิมเสียงกำรหมุนของวงล้อเสี่ยงทำย และห้องที่ 69-97 มีกำรเพ่ิมเสียงหวูดเรือ 
โดย แนวทำงควำมคิดและแนวทำงกำรปฏิบัติกำรเพ่ิมเสียงรบกวนที่ไม่ได้มำจำกเครื่องดนตรี ภำยใน
ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 เป็นควำมคิดของค็อกโต ผู้วิจัยพบว่ำ ค็อกโตน ำแนวทำง
ควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติมำจำก เทคนิคตัดแปะ (Collage) ของกระแสศิลปะคิวบิสม์ (Cubism) 
มำประยุกต์ใช้ต่อกำรเลือก สิ่งของที่สำมำรถสร้ำงเสียงได้ (Noise-making) โดยแนวทำงดังกล่ำว มี
ลักษณะคล้ำยคลึงกับ ผลงำนศิลปะของดูว์ช็อง ปรำกฏภำพลักษณ์ของกำรใช้กระบวนกำรวำง
เทียบเคียงในผลงำนศิลปะ ตำมแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของศิลปะแบบส ำเร็จรูปคิดค้น
โดย ดูว์ช็อง ในช่วงปีค.ศ.1915 (Gammel, 2022) (Henderson, 2013) (Ellison, 2021)  
 
 ประเด็นที่ a2 ภำพลักษณ์สไตล์คิวบิสม์ในผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 โดย 
ภำพลักษณ์ของโรงละครและเครื่องแต่งกำยนักแสดง ได้รับกำรออกแบบจำก ปีกัสโซ ซึ่งได้รับแรง
บันดำลใจจำก เครื่องประดับตกแต่งในโรงละครเบ็ดเตล็ด (Vaudeville theatre) ที่โรม ประเทศ
อิตำลี (Richardson, 2008) อ้ำงอิงจำกโปรดักชั่นส์ ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade ของ Maison 
de la danse (House of Dance) ก ำกับโดย ผู้ก ำกับชำร์ล พิค (Charles Picq, ค.ศ.1952-2012) 
ยังคงอนุรักษ์ภำพลักษณ์ของฉำกพ้ืนหลังในโรงละคร และเครื่องแต่งกำยในสไตล์คิวบิสม์ ให้มีลักษณะ
คล้ำยคลึงกับ ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade ของ Joffrey ballet production ในปีค.ศ.1973 
(Maison de la danse, 2008)   
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ภำพที่ 1 ตัวอย่ำงโมเดลจ ำลองภำพลักษณ์โรงละคร 
ส ำหรับผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 (Ptak, 2013) 

 

 
 

ภาพที่ 2 ฉากโรงละครของผลงานการแสดงบัลเล่ต์ Parade 
 ก ากับโดย ผู้ก ากับ ชาร์ล พิค (Charles Picq) ปีค.ศ.2008 (Maison de la danse, 2008) 

 

 ประเด็นที่ a3 รูปแบบกำรแสดงบนเวทีของผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 ใน
โปรดักชั่นส์ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade ได้รับกำรออกแบบท่ำเต้น โดย นักเต้น เลโอไนด์ มำส
ซิเน (Léonide Massine, ค.ศ.1896-1979) เป็นกำรผสมระหว่ำง สไตลกำรเต้นแบบดั้งเดิม และ
สไตล์กำรเต้นแบบนีโอคลำสสิก ซึ่งเป็นท่ำเต้นที่เน้นกำรขยับตรงข้อต่อของนักแสดง และกำรถ่ำยทอด
สีหน้ำแบบขบขันขณะเต้น เพ่ือให้สอดคล้องกับเรื่องรำวและภำพลักษณ์ของโรงละครสไตล์คิวบิสม์ใน
ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 (Collectif (Auteur) and Le M., Philippe (Auteur), 
1999) อ้ำงอิงจำกโปรดักชั่นส์ Joffrey ballet production ที่นิวยอร์ก ในปีค.ศ.1973 นักเต้นชำว
อเมริกัน แกรี คริสท์ (Gary Chryst) รับบทเป็น นักมำยำกลจีน โดย คริสท์ได้รับกำรฝึกฝนกำรเต้น
ของผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade มำจำกนักเต้นมำสซิเน ศิลปินผู้ออกแบบท่ำเต้นแก่โปรดักชั่นส์
ของอำปอลีแนร์ (PASLES, 1989) และอ้ำงอิงจำกโปรดักชั่นส์จำกเทศกำล Valletta European 
Capital of Culture ปีค.ศ. 2018 ก ำกับโดย ผู้ก ำกับ รูเบน ซำห์รำ (Ruben Zahra) ยังคงพยำยำม
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อนุรักษณ์และเต้นตำมท่ำเต้นของ มำสซิเน เอำไว้ และเสริมเทคนิคที่ซึ่งส่งเสริมให้โปรดักชั่นส์ดู
ทันสมัยยิ่งขึ้น เช่น ในท่อนที่ 3 นักกำยกรรม (Acrobates) มีฉำกหลังซึ่งแสดงให้เห็น ภำพเงำ 
(silhouette) ของนักแสดงที่ก ำลังท ำท่ำทำงสวนทำง หรือ ล้อเลียนนักแสดงบนเวทีในโรงละคร 
(Valletta, 2018)  
 

  
 

ภาพที่ 3 รูปภาพจากวิดีโอบันทึกการซ้อมผลงานการแสดงบัลเล่ต์ Parade 
จำก โปรดักชั่นส์ Joffrey Ballet production ปีค.ศ.1975 (Candler, 2012) 

 

 
 

ภาพที่ 4 รูปภาพขากวิดีโอการแสดงผลงานบัลเล่ต์ Parade 
ในเทศกาล Valletta European Capital of Culture ปคี.ศ. 2018 (Valletta, 2018) 

 
 ประเด็นที่ a4 ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 ได้รับค ำวิจำรณ์จำกอำปอลีแนร์ 
จำกหลักฐำนกำรใช้ค ำศัพท์ เซอร์เรียลลิสม์ ของอำปอลีแนร์ในผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์  Parade ด้วย
ประโยคว่ำ “a kind of surrealism” (Hargrove, 1998) (“une sorte de surréalisme”) ไว้ใน
โปรแกรมโน้ตในปีค.ศ.1917 (Steegmuller, 1970) แต่ไม่ได้มีกำรระบุถึงกำรวิเครำะห์รำยละเอียด
เพ่ือชี้เห็นถึงคุณสมบัติของ เซอร์เรียลลิสม์ ในผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917  
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 แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์ของนักประพันธ์ ซำตี เป็นแนวทำง
ควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติจำกกลุ่มนักประพันธ์โมเดิร์นรุ่นใหม่ในปำรีสในช่วงเริ่มต้นของ
คริสต์ศตวรรษที่ 20 ตัวอย่ำงเช่น ในท่อนที่ 2 เด็กผู้หญิงอเมริกัน (Petite fille américaine) ซำตี
เลือกน ำรูปแบบจังหวะของดนตรี Rag Time และ ท ำนองหลักจำก เพลง That Mysterious Rag 
1911 ของนักประพันธ์ เออร์วิง เบอร์ลิน (Irving Berlin) และนักประพันธ์ เท็ด สไนเดอร์ (Ted 
Snyder) (Ward, 1973) อีกทั้ง กำรเพ่ิมเสียงรบกวนที่ไม่ได้มำจำกเครื่องดนตรี (Noises - Noise 
Making) ของ ค็อกโต ท ำให้ซำตีไม่พอใจและเขียนจดหมำยถึงเจ้ำของโรงละครบัลเล่ต์ เดียกีเลฟ และ
กล่ำวว่ำ ‘There’s nothing to be done about that; we have before us a charming 
maniac’ (Doyle, 2005) แสดงให้เห็นว่ำ แนวทำงควำมคิดที่ไม่ได้เกี่ยวข้อกับดนตรี ก่อให้เกิดคุณ
สมบัต เซอร์เรียลลิสม์ ในผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade โดยค็อกโต น ำแนวทำงควำมคิดและ
แนวทำงปฏิบัติของเทคนิคตัดแปะ (Collage) จำกกระแสศิลปะคิวบิสม์มำประยุกต์ใช้ต่อกำรเลือก 
สิ่งของที่สำมำรถสร้ำงเสียงได้ และอ้ำงอิงจำกกำรกล่ำวของอำปอลีแนร์ ว่ำ กระแสศิลปะคิวบิสม์ เป็น
รำกฐำนของโครงสร้ำงแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ (Ellison, 
2021) แสดงให้เห็นว่ำ ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 ปรำกฏคุณสมบัติของ เซอร์เรียลลิสม์ 
ในกำรใช้แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติที่ซึ่งไม่เกี่ยวข้องกับดนตรีของค็อกโต  
 
 B อ้ำงอิงจำกหลักทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 
2002) ท ำให้ผู้วิจัยสำมำรถวิเครำะห์ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 โดยมีรำยละเอียด
ดังต่อไปนี้  
 B 1.1 ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 ไม่มีกำรน ำเสนอเอกลักษณ์ของความเป็น
พ้ืนบ้าน แต่เป็นกำรปรับเปลี่ยนภำพลักษณ์โรงละครบัลเล่ต์ The Ballet Russes ของ เดียกีเลฟ ให้มี
ควำมทันสมัยตำมควำมนิยมของกระแสศิลปะโมเดิร์น และกระแสศิลปะอำวอง-กำร์ดที่ปรำกฏขึ้นใน
ปำรีส ในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20  (Maison de la danse, 2008) ซึ่ง กระแสศิลปะคิว
บิสม์ ถูกจัดเป็น กระแสศิลปะอำวอง-กำร์ดที่อยู่ในยุคศิลปะโมเดิร์น เช่นเดียวกับกระแสศิลปะเซอร์
เรียลลิสม์ (TATE Modern Museum)  
 B 1.2 แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีของนักประพันธ์ ซำตี มีลักษณะ
คล้ำยคลึงกับ แนวคิดแบบนีโอคลำสสิก มำกกว่ำ แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของดนตรีโม
เดิร์น อย่ำง เชินแบร์ค ในมุมมองของผู้วิจัย ซำตีเลือกสไตล์ดนตรีที่ซึ่งก ำลังเป็นกระแสนิยมที่ปำรีส 
ในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20 มำใช้เป็นแหล่งข้อมูลส ำหรับกำรประพันธ์ดนตรีในผลงำนกำร
แสดงบัลเล่ต์ Parade โดยซำตีเคยน ำแนวคิดแบบนีโอคลำสสิกมำใช้ใน บทประพันธ์ Gnossiennes 
1886 และบทประพันธ์ Socrate 1919 (Rowley, 1995) 
 B 1.3 ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 ไม่ได้น ำเสนอทัศนคติทำงกำรเมือง หรือ 
วิจำรณ์สภำพสังคมและกำรปกครองในช่วงเริ่มต้นของครสิต์ศตวรรษที่ 20 ซึ่งเป็นเพียงกำรปรับปรุง
ภำพลักษณ์ของโรงละครบัลเล่ต์ The Ballet Russes ให้มีควำมทันสมัยมำกขึ้นตำมกระแสศิลปะที่
ปรำกฏขึ้นในปำรีส (Maison de la danse, 2008) 
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 ดังนั้น ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 ไม่ได้เป็น ดนตรีเซอร์
เรียลลิสท์ หลักทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 2002)  
 
 C. อ้ำงอิงจำกหลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) ท ำให้
ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 ถูกจัดเป็นละครเซอร์เรียล เนื่องจำก 
ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade สำมำรถน ำเรื่องรำวที่ไม่เกี่ยวข้องกัน และน ำเสนอภำพลักษณ์ของ
ศิลปะกำรเต้นบัลเล่ต์แตกต่ำงไปจำกแนวทำงควำมคิดแบบดั้งเดิม แม้ว่ำ ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ 
Parade ไม่สำมำรถน ำเสนอภำพจิตนำกำรเพ้อฝัน (Dreamlike Imagery) ได้เหมือนกับผลงำนศิลปะ
เซอร์เรียลลิสม์ แต่โดยภำพรวมนั้น ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade นับว่ำมีองค์ประกอบที่สำมำรถ
ถูกจัดอยู่ในหมวดหมู่ของละครเซอร์เรียลได้ (The Surrealist Digest Contributes, 2023) 
 
 ดังนั้น ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 สำมำรถจัดอยู่ใน
หมวดหมู่ของละครเซอร์เรียล ตำมหลักกำรทฤษฎี อำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-
Surrealism) (The Surrealist Digest Contributes, 2023) 
 
สรุป ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917  
 ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 ถูกจัดเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ในหมวดหมู่ของ
ละครเซอร์เรียล (The Surrealist Digest Contributes, 2023) ตำมหลักกำรทฤษฎี อำปอลีแนร์-
เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) และคุณสมบัติ เซอร์เรียลลิสม์ (Surrealism) ปรำกฏขึ้น
ใน แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติที่ซึ่งไม่เกี่ยวข้องกับดนตรี ของนักเขียนเซอร์เรียลลิสท์ ค็อกโต 
มำกกว่ำ แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีโมเดิร์นของซำตี  
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 b. ละคร The Breast of Tiresias (Les Mamelles de Tirésias) 1917 เขียนบท
ละครโดยนักเขียน อำปอลีแนร์ และประพันธ์ดนตรีโดย ปูลอง ในปีค.ศ.1945 ถูกกล่ำวเป็น ดนตรี
เซอร์เรียลลิสท์ ภำยใต้หลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) ซึ่ง
ผู้วิจัยสำมำรถสำมำรถแบ่งออกเป็นประเด็นได้ทั้งหมด 3 ข้อ ภำยในละคร The Breast of Tiresias 
(Les Mamelles de Tirésias) 1917 โดยมีรำยละเอียดดังต่อไปนี้ 
 
 ประเด็นที่ b1 แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติขกำรเขียนบทละคร The Breast of 
Tiresias (Les Mamelles de Tirésias) 1917 ของอำปอลีแนร์ โดย อำปอลีแนร์กล่ำวอธิบำย
ควำมเชื่อของตนในละคร The Breast of Tiresias ว่ำ ‘ศิลปินที่แท้จริง จะเป็นผู้ที่สามารถเข้าใจแก่น
แท้ของจิตใจตนได้อย่างถ่องแท้ และสามารถถ่ายออกมาเป็นภาพได้’ (Ellison, 2021) แสดงให้เห็นว่ำ 
อำปอลีแนร์ใช้กระบวนกำร Automatic เป็นแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรเขียนในละคร 
The Breast of Tiresias ซึ่งสอดคล้องกับแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของกระแสศิลปะเซอร์
เรียลลิสม์ ก่อตั้งโดย เบรตอง ที่ปำรีส ในปีค.ศ.1924     (Hopkins, 2004) (Voorhies, 2004) 
(Wood G. , 2007) โดย เบรตองได้รับอิทธิพลแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรเขียนมำจำก
อำปอลีแนร์ ในระยะเริ่มต้น ก่อนกำรก่อตั้งกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ (Brandon, 2000) 
 
 ประเด็นที่ b2 เรื่องรำวของละคร The Breast of Tiresias (Les Mamelles de 
Tirésias) 1917 มีเนื้อหำวิจำรณ์ บทบำททำงเพศ ในช่วงสงครำมโลกครั้งที่ 1 โดย อำปอลีแนร์ 
ได้รับแรงบันดำลใจจำก ต ำนำนกรีกของนักพยำกรณ์ตำบอด ไทเรเซียส (Tirésias) ซึ่งปลอมตัวเป็น
ผู้หญิงเป็นเวลำ 7 ปี (Schmidt, 2006)      เรื่องรำวของละคร The Breast of Tiresias เกี่ยวกับ 
ครอบครัวของผู้หญิงชำวฝรั่งเศส ชื่อว่ำ เทเรซำ (Thérèse) ซึ่งถูกโดนบังคับให้ตั้งครรภ์กับสำมีของเธอ 
ท ำให้เทเรซ่ำตัดสินใจเป็นผู้ชำย เพ่ือหลีกเลี่ยงกำรตั้งครรภ์ ซึ่งฉำกที่หน้ำอกของเทเรซำกลำยเป็น 
ลูกโป่ง และบินหำยไปในอำกำศ นับว่ำเป็นฉำกที่สำมำรถสร้ำงควำมตื่นเต้นแก่ผู้ชม ท ำให้เทเรซ่ำ
กลำยเป็นผู้ชำยอย่ำงสมบรูณ์แบบ และตัดสินใจเข้ำร่วมเป็นหนึ่งในนำยทหำรของกองทัพ ซึ่งหลังจำก
กำรหำยตัวไปของเทเรซำ สำมีของเธอพยำยำมหำวิธีกำรที่จะท ำให้ตนเองตั้งครรภ์ จนในที่สุด สำมี
ของเทเรซำสำมำรถตั้งครรภ์ได้ด้วยตนเอง และให้ก ำเนิดทำรกเป็นจ ำนวนมำก โดยในฉำกสุดท้ำยของ
ละคร The Breast of Tiresias อำปอลีแนร์เขียนให้เทเรซ่ำและสำมี พร้อมกับลูกๆอีกจ ำนวนมำก 
กลับมำคืนดีกันในท้ำยที่สุด พร้อมทั้งประกำศข้อควำม เหน็บแนมต่อหน้ำผู้ชมว่ำ ‘go make 
children not war!’ (Bold tendencies, 2019) แสดงให้เห็นว่ำ วัตถุประสงค์ของกำรเขียนละคร 
The Breast of Tiresias (Les Mamelles de Tirésias) 1917 ของ     อำปอลีแนร์ เพ่ือต้องกำร
วิจำรณ์สังคมในปำรีส ที่พยำยำมรณรงค์ให้ผู้หญิงตั้งครรภ์มีลูกมำกข้ึน  
 
 ประเด็นที่ b3 ละคร The Breast of Tiresias (Les Mamelles de Tirésias) 1917 
ของ อำปอลีแนร์ เป็นต้นก ำเนิดของละครเซอร์เรียล โดย ละครเซอร์เรียล เป็นหนึ่งในประเภทของ
กำรแสดงศิลปะที่ได้รับควำมสนใจในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่  20 ซึ่งใช้ กระบวนกำร 
Automatic ซึ่งเป็นแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติหลักของกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ โดย
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มีวัตุประสงค์เพ่ือส่งเสริมให้นักแสดงเรียนรู้จิตใต้ส ำนึกของตน และสำมำรถถ่ำยอำรมณ์ของตนได้
อย่ำงอิสระ (The Surrealist Digest Contributes, 2023) อ้ำงอิงจำกโปรดักชั่นส์ โอเปร่ำ The 
Breast of Tiresias 1917 จำกเทศกำล Spoleto Festival ในปีค.ศ.1994 ก ำกับโดย ผู้ก ำกับ ฟรำน
ซิส เมนอตติ (Francis Menotti) น ำมำแสดงจัดแสดงอีกครั้ง โดยใช้บริวเณใต้หอไอฟล เป็นฉำกหลัง
และโรงละคร 
 

 
 

ภาพที่ 5 รูปภาพจากวิดีโอบันทึกการแสดงโอเปร่า The Breast of 
ในเทศกาล Spoleto Festival ปีค.ศ.1994 (Opera on Video, 2023) 

 

 ผู้วิจัยเล็งเห็นได้ว่ำ ละคร The Breast of Tiresias (Les Mamelles de Tirésias) 1917 
ปรำกฏกำรน ำเสนอผลงำนกำรแสดงเพ่ือวิจำรณ์สภำพสังคม ตำมหลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์
เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 2002) แต่ ผู้วิจัยไม่สำมำรถวิเครำะห์ ละคร The 
Breast of Tiresias เนื่องจำก ไม่ปรำกฏข้อมูลแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีของนัก
ประพันธ์ ปูแลง ใน โอเปร่ำ The Breast of Tiresias (Les Mamelles de Tirésias) 1945 
นอกเหนือจำกข้อมูลเชิงประวัติศำสตร์ อย่ำง เหตุกำรณ์พบเจอครั้งแรกระหว่ำง อำปอลีแนร์ และ ปู
ลอง ในวันจัดกำรแสดงละคร The Breast of Tiresias ที่โรงละครในเขตมงต์มำตร์ ในปำรีส 
(Schmidt, 2006) ท ำให้ผู้วิจัยไม่สำมำรถวิเครำะห์ ละคร The Breast of Tiresias ตำมหลักกำร
ทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) ได้ (Adorno, 2002)  
 
 แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรเขียนของละคร The Breast of Tiresias มีกำรใช้
กระบวนกำร Automatic ซึ่งเป็นแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติหลักของกระแสศิลปะเซอร์
เรียลลิสม์ ในบริบทวรรณกรรม (Voorhies, 2004) (Wood G. , 2007) ซึ่งไม่สอดคล้องกับควำม
คิดเห็นของแม็กซ์ แพดดิสัน (Paddison, 1993) เนื่องจำก อำปอลีแนร์ใช้กระบวนกำร Automatic 
เป็นแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรเขียน ไม่ใช่กำรประพันธ์ ในบริบทดนตรี ท ำให้ผู้วิจัย
สำมำรถสรุปได้ว่ำ ละคร The Breast of Tiresias ไม่ได้ใช้กระบวนกำร Automatic เพ่ือประพันธ์
ดนตรี แต่เพ่ือเขียนบทละคร 
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 C. อ้ำงอิงจำกหลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) และ
กำรกล่ำวบรรยำยของอำปอลีแนร์ (Schmidt, 2006) ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ ละคร The Breast of 
Tiresias (Les Mamelles de Tirésias) 1917 เป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ในหมวดหมู่ของละครเซอร์
เรียล เนื่องจำก องค์ประกอบของละคร The Breast of Tiresias ตรงกับ องค์ประกอบของละคร
เซอร์เรียล ทั้ง 3 ส่วน ทั้งกำรน ำเสนอภำพจินตนำกำรเพ้อฝัน อย่ำงใน ฉำกที่หน้ำอกของเทเรซ่ำปิด
หำยไปในอำกำศ และฉำกที่สำมีของเทเรซ่ำสำมำรถตั้งครรภ์ได้ ซึ่งสำมำรถน ำเสนอเรื่องรำวที่ไม่
เกี่ยวข้องกัน และไม่ได้เป็นไปตำมแนวทำงควำมคิดแบบดั้งเดิมของละครที่เคยมีมำ (The Surrealist 
Digest Contributes, 2023)  
 
 ดังนั้น ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ ละคร The Breast of Tiresias (Les Mamelles de 
Tirésias) 1917 มีแนวโน้มอยู่ในค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของ หลักกำรทฤษฎี อำปอลีแนร์-เซอร์
เรียลลิสม์ (Apollinaire -Surrealism ) ในบริบท ละครเซอร์เรียล (Surreal Theatre) (The 
Surrealist Digest Contributes, 2023) 
 
สรุป ละคร The Breast of Tiresias (Les Mamelles de Tirésias) 1917 
 ละคร The Breast of Tiresias (Les Mamelles de Tirésias) 1917 เป็น ดนตรีเซอร์เรียล
ลิสท์ ในหมวดหมู่ของละครเซอร์เรียล และเป็นวรรณกรรมเซอร์เรียลลิสท์  ภำยใต้หลักกำรทฤษฎีอำ
ปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) (The Surrealist Digest Contributes, 2023)  
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 c. โอเปร่ำ The Threepenny Opera (Die Dreigroschenoper) 1928 เขียนบท
ละครโดยนักเขียนละคร แบร์ทอลท์ เบรชท์ (Bertolt Brecht, ค.ศ.1898-1956) และประพันธ์ดนตรี
โดยนักประพันธ์ เคิร์ต ไวลล์ (Kurt Weill, ค.ศ.1900-50) ถูกกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ตำม
หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 2002) ซึ่งผู้วิจัย
สำมำรถสำมำรถแบ่งออกเป็นประเด็นได้ทั้งหมด 5 ข้อ ภำยในโอเปร่ำ The Threepenny Opera 
(Die Dreigroschenoper) 1928 โดยมีรำยละเอียดดังต่อไปนี้ 
 
 ป ระ เด็ น ที่  c 1  เรื่ อ ง ร ำวข อ งโอ เป ร่ ำ  T h e  T h reep en n y  O p e ra  (D ie 
Dreigroschenoper) 1928 วิจำรณ์สังคมในโลกของทุนนิยม อ้ำงอิงจำกค ำกล่ำวของ เบรชท์ ว่ำ 
“โอเปร่า The Threepenny Opera ถูกสร้างขึ้นเพ่ือ เหน็บแหนมระบบทุนนิยม ในสังคมผ่าน
กระบวนการ Alienation effect เพ่ือท าให้ผู้ชมมีความรู้สึกร่วมกับความจริงของละครมากขึ้น” 
(Britannica, 2020) โดยนักเขียน เบรชท์ น ำ โอเปร่ำ The Beggar’s Opera 1728 เขียนโดยนัก
ละคร จอห์น เกย์ (John Gay, ค.ศ.1685-1732) (Pressley, 2014) ซึ่งเป็น โอเปร่ำบัลเล่ต์ (Opera 
Ballet) ประเภท การเหน็บแนม (Satire) ที่ไม่มีกำรร้องแทนกำรพูด (Recitative) ภำยในโอเปร่ำ 
(Britannica, 2023) มำใช้ใน โอเปร่ำ The Threepenny Opera และกล่ำวว่ำ ‘โอเปร่า The 
Beggar’s Opera 1728 เป็นผลงานการแสดงที่แสร้งการวิจารณ์สังคมอย่างเปิดเผย’ ซึ่งเบรชท์น ำมำ
ตีควำมในมุมมองใหม่ในโอเปร่ำ The Threepenny Opera และอธิบำยเพ่ิมเติมว่ำ ‘The 
Threepenny Opera กลายเป็นผลการแสดงที่วิจารณ์อย่างเปิดเผยต่อปัญหาทางสังคมที่พยายาม
เก็บซ่อน’ (Lottostiftung Berlin, 2024)  
 
 ประเด็นที่  c2 เป้ำหมำยของกำรสร้ำง โอเปร่ำ The Threepenny Opera (Die 
Dreigroschenoper) 1928 ของเบรชท์และไวลล์ โดยในบริบทดนตรี นักประพันธ์ไวลล์ต้องกำร
สร้ำงโอเปร่า The Threepenny Opera เพ่ือหักล้ำงภำพลักษณ์ของโอเปร่ำที่ได้รับกำรกล่ำวว่ำ เป็น
ผลงำนกำรแสดงส ำหรับกลุ่มคนชนชั้นสูง (Brook, 1996) และเพ่ือต่อต้ำนแนวทำงควำมคิดและ
แนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์โอเปร่ำของวำกเนอร์ ซึ่งอ้ำงอิงจำกกำรกล่ำวของนักดนตรีวิทยำ สตีเฟน 
ฮินตัน (Stephen Hinton, ค.ศ.1955-) ว่ำ ‘โอเปร่า The Threepenny Opera สามารถปฏิวัติ
วิสัยทัศน์ของโอเปร่าไปในทิศทางที่ดีในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20’ (Hinton, 1992) ท ำให้ โอเปร่ำ The 
Threepenny Opera น ำแสดงกำร ล้อเลียน (parody) และเหน็บแนมแนวทำงควำมคิดและแนวทำง
ปฏิบัติของโอเปร่ำตำมแนวทำงควำมคิดแบบดังเดิมในอดีต ผ่ำนทำงบทประพันธ์ (Hinton, 1990) ซึ่ง
เป็นสำเหตุที่ เบรนซ์และไวลล์ เลือกจัดประเภทของผลงำนกำรแสดง The Threepenny Opera ให้
อยู่ในประเภท โอเปร่ำ ทั้งๆที่ ผลงำนกำรแสดง The Threepenny Opera เป็นผลงำนกำรแสดงใน
หมวดหมู่ของ ละครเพลง จำกคริสต์ศตวรรษที่  20 (Elletson, 2023) โดยทัศนคติของเบรนซ์และ
ไวลล์ ในโอเปร่ำ The Threepenny Opera ได้รับกำรถูกวิเครำะห์จำกนักรัฐศำสตร์ ฌอง มำรี โดเน
กำนี  (Jean-Marie Donegani, ค.ศ.1948-) (Donegani, 2004) (§ องค์ประกอบที่ B 3. ดนตรีกับ
กำรวิจำรณ์ทำง สังคม กำรเมือง และกำรปกครอง ตำมหลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน -เซอร์เรียลลิสม์ 
(Adornian-Surrealism) (Adorno, 2002)) 
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 ประเด็นที่ c3 กระบวนกำรควำมรู้สึกถอยห่ำง (Alienation effect) ของ เบรชท์ ใน
โอเปร่ำ The Threepenny Opera (Die Dreigroschenoper) 1928 โดย โอเปร่ำ The 
Threepenny Opera ประสบควำมส ำเร็จอย่ำงมำกและได้รับกำรวิจำรณ์อย่ำงแพร่หลำยในช่วงยุค
สมัยระหว่ำงสงครำม เนื่องจำก เรื่องรำวในโอเปร่ำสำมำรถน ำเสนอและถ่ำยทอดเรื่องรำวได้อย่ำง
สมจริงเกินไป จึงส่งผลต่ออำรมณ์ของผู้ชมและเกิดควำมเชื่อว่ำ เรื่องรำวดังกล่ำวเป็นเรื่องจริงที่เกิด
ขึ้นกับสังคม (Lottostiftung Berlin, 2024) ท ำให้ เบรนซ์บัญญัติและคิดค้นหลักกำรทฤษฎี 
ก ระบ วน ก ำรค ว ำม รู้ สึ ก ถอย ห่ ำ ง  (A lie n a t io n  e ffe c t ; ใน ภ าษ า เย อ รมั น  เรี ย ก ว่ า 
Verfremdungseffekt) เป็นหลักทฤษฎีที่สร้ำงขึ้น เพ่ืออธิบำยปรำกฏกำรณ์ที่เกิดขึ้นกับผู้ชมหลัง
รับชมโอเปร่ำ The Threepenny Opera ซึ่งเบรนซ์แนะน ำว่ำ นักแสดงและผู้ชมไม่ควรมีอำรมณ์
ร่วมกับเหตุกำรณ์ภำยในละครมำกเกินไป แม้ว่ำ ละครเรื่องนั้นจะสมจริงกับชีวิตจริงของนักแสดงหรือ
ผู้ชมอย่ำงมำกก็ตำม (ส ำนักงำนรำชบัณฑิตยสภำ, 2019) ท ำให้ผู้จิวัยเล็งเห็นว่ำ กระบวนกำร
ควำมรู้สึกถอยห่ำง (Alienation effect) ของ เบรชท์ เป็นหนึ่งในแนวทำงควำมคิดและแนวทำง
ปฏิบัติของละครที่ซึ่งคิดค้นและบัญญัติโดย เบรชท์ 
 
 ประเด็นที่ c4 วัฒนธรรมประชำนิยมสหรัฐอเมริกำในโอเปร่ำ The Threepenny 
Opera (Die Dreigroschenoper) 1928 (Kopplin, 2024) โดย ไวลล์ เลือกน ำดนตรีแจ๊ส และ
ดนตรีเต้นจำกวัฒนธรรมเยอรมัน ที่ซึ่งก ำลังเป็นที่นิยมในเบอร์ลิน มำประยุกต์ใช้เป็นแนวทำงควำมคิด
และแนวทำงปฏิบัติทำงกำรประพันธ์ ในโอเปร่ำ The Threepenny Opera (Hinton, 1990) 
(Kopplin, 2024) อ้ำงอิงจำกกำรวิเครำะห์ของอดอร์โน ในปีค.ศ.1929 ว่ำ ‘ผู้ชมอาจเข้าใจเจตนาการ
น าเสนอโอเปร่า The Threepenny Opera ของ เบรนซ์ ไปในทิศทางที่ผิด แต่เหตุผลทั้งหมดเป็น
เพราะว่า เนื้อเพลงและดนตรีในโอเปร่า The Threepenny Opera มีบทบาทส าคัญต่อการท าให้
โอเปร่าได้รับการกล่าวถึงจากผู้ชมอย่างแพร่หลาย’ (Lottostiftung Berlin, 2024) โดย       เพลง 
The Ballad of Mack the Knife ("Die Moritat von Mackie Messer") และเพลง Pirate Jenny 
("Seeräuberjenny") กลำยเป็น เพลงแจ๊สสแตนดำร์ด ของนักดนตรีและนักร้องแจ๊สในช่วง
คริสต์ศตวรรษที่ 20 ตัวอย่ำงรำยชื่อของนักดนตรีและนักร้องแจ๊สที่เคยร้องเพลงดังกล่ำว อย่ำง หลุยส์ 
อำร์มสตรอง (Louis Armstrong)  นีน่ำ ซีโมน (Nina Simone) และบ๊อบบี้ ดำริน (Boby Darin) 
(Variety, 2018) ท ำให้โอเปร่ำ The Threepenny Opera กลำยเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมประชำ
นิยม สหรัฐอเมริกำ ในช่วงหลังกำรยุติสงครำมโลกครั้งที่ 2 (Kopplin, 2024) 
 
 ประเด็นที่ c5 โอเปร่ำ The Threepenny Opera (Die Dreigroschenoper) 1928 
ได้รับค ำวิจำรณ์จำกนักปรัชญำ อดอร์โน ถูกกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ (Surrealist Music) 
ตำมหลักกำรทฤษฎี อดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 2002) 
 
 B. อ้ำงอิงจำกหลักกำรทฤษฎี อดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism ) 
(Adorno, 2002) ท ำให้ผู้ วิจัยสำมำรถวิเครำะห์  โอเปร่ำ The Threepenny Opera  (Die 
Dreigroschenoper) 1928 โดยมีรำยละเอียดดังต่อไปนี้ 
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 B 1.1 โอเปร่ำ The Threepenny Opera (Die Dreigroschenoper) 1928 น ำเสนอ
แนวทำงควำมคิดแบบนีโอคลำสสิก เนื่องจำก เเบรนซ์และไวลล์ เลือกน ำเรื่องรำวของ โอเปร่ำ The 
Beggar’s Opera 1728 เขียนโดยนักเขียน จอร์น เกย์ จำกคริสต์ศตวรรษที่ 19 มำประยุกต์ใช้เป็น
โครงสร้ำงเรื่องรำวของโอเปร่ำ The Threepenny Opera (Pressley, 2014) (Lottostiftung 
Berlin, 2024) ซึ่งเป็นกำรน ำแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีในอดีต มำตีควำมใน
รูปแบบใหม่ ให้สอดคล้องกับสภำพสังคม ณ ช่วงเวลำดังกล่ำวของ    ศิลปินทั้งสอง (Albright, 2004) 
 B 1.2 แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของดนตรีของไวลล์  ใน โอเปร่ำ The 
Threepenny Opera (Die Dreigroschenoper) มีลักษณะคล้ำยคลึงกับ แนวคิดแบบนีโอคลำสสิก 
มำกกว่ำ แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของดนตรีโมเดิร์น อย่ำง เชินเบิร์น โดย ไวลล์ เลือกใช้
ดนตรีแจ๊ส Music) เป็นสไตล์ดนตรีหลักต่อกำรประพันธ์โอเปร่ำ The Threepenny Opera ซึ่ง
หลังจำกโอเปร่ำ The Threepenny Opera ประสบควำมส ำเร็จเป็นอย่ำงมำก ท ำให้เพลง The 
Ballad of Mack the Knife ("Die Moritat von Mackie Messer") และเพลง Pirate Jenny ("
Seeräuberjenny") กลำยเป็นเพลงแจ๊สสแตนดำร์ด หลังกำรยุติลงของสงครำมโลกครั้งที่ 2 และท ำ
ให้ โอเปร่ำ The Threepenny Opera กลำยเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม     ประชำนิยมของ
สหรัฐอเมริกำ (Kopplin, 2024)  
 B 1.3 แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงละครของเบรชท์  ในโอเปร่ำ The 
Threepenny Opera (Die Dreigroschenoper) 1928 โดย เบรชท์ เป็นผู้บัญญติและคิดค้น
หลักกำรทฤษฎีของ กระบวนกำรควำมรู้สึกถอยห่ำง (Alienation effect) ขึ้น เพ่ือให้แนะน ำแก่
นักแสดงและผู้ชมว่ำ ไม่ควรมีอำรมณ์ร่วมกับเหตุกำรณ์ภำยในละครมำกเกินไป แม้ว่ำ ละครเรื่องนั้น
จะสมจริงกับชีวิตจริงของนักแสดงหรือผู้ชมอย่ำงมำกก็ตำม ซึ่งกระบวนกำรควำมรู้สึกถอยห่ำง นับเป็น
หนึ่งในแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงละคร (ส ำนักงำนรำชบัณฑิตยสภำ, 2019) 
 B 1.4  ทัศนคติของเบรชท์และไวลล์ ในโอเปร่ำ The Threepenny Opera (D ie 
Dreigroschenoper) 1928 โดยทั้งเบรชท์และไวลล์ ต้องกำรเหน็บแนมระบบทุนนิยมที่ปรำกฏขึ้นใน
สังคมของทวีปยุโรป (Britannica, 2020) และต้องกำรเปลี่ยนภำพลักษณ์ของโอเปร่ำที่ได้รับกำรกล่ำว
เป็น ผลงำนศิลปะส ำหรับกลุ่มคนชนชั้นสูง (Brook, 1996) และแสดงควำมต่อต้ำนในแนวทำง
ควำมคิดดั้งเดิมของโอเปร่ำของ วำกเนอร์ (Hinton, 1992) ซึ่งทัศนคติจำกทั้งสองสอดคล้องกับ 
ทัศนคติของศิลปินเซอร์เรียลลิสท์ ในบริบททัศนศิลป์ อย่ำง มำร์แซล ดูว์ช็อง ในแนวทำงควำมคิดและ
แนวทำงปฏิบัติศิลปะแบบส ำเร็จรูป และวัตถุเก็บตก โดยดูว์ช็องเหน็บแนมด้วยค ำพูดติดตลกผ่ำน
ทำงกำรน ำเสนอผลงำนศิลปะ (Rosenthal, 2000-)  
 
 ดั งนั้ น  ท ำให้ ผู้ วิจัยสำมำรถสรุป ได้ว่ ำ โอเปร่ำ The Threepenny Opera  (D ie 
Dreigroschenoper) 1928 เป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ในหมวดหมู่ ละครเพลง ตำมหลักกำรทฤษฎี
อดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 2002) 
 
 อีกหนึ่งมุมมองที่น่ำสนใจ เพลง The Ballad of Mack the Knife ("Die Moritat von 
Mackie Messer") และเพลง Pirate Jenny ("Seeräuberjenny") ในโอเปร่ำ The Threepenny 
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Opera (Die Dreigroschenoper) 1928 สำมำรถกลำยเป็น เพลงแจ๊สสแตนดำร์ด และกลำยเป็น
ส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมประชำนิยมของสหรัฐอเมริกำในช่วงหลังกำรยุติสงครำมโลกครั้งที่  2  
(Kopplin, 2024) ท ำให้ผู้วิจัยเล็งเห็นว่ำ ดนตรีและเพลงร้องจำกโอเปร่ำ The Threepenny Opera 
มีควำมแข็งแรงเพียงพอต่อกำรน ำเสนอในรูปแบบกำรแสดงดนตรีในรูปแบบอ่ืน ซึ่งไม่จ ำเป็นต้องถูก
น ำเสนอในรูปแบบของละครเพลง แต่เพียงอย่ำงเดียว ซึ่งแตกต่ำงจำก ดนตรีและเพลงจำก ผลงำน
กำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 และละคร The Breast of Tiresias (Les Mamelles de 
Tirésias) 1917 ตำมหลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) ซึ่งผู้วิจัย
คิดเห็นว่ำ จ ำเป็นต้องรับชมในรูปแบบของละคร เพ่ือรับรู้เรื่องรำวในละครได้อย่ำงครบถ้วน 
 
สรุป โอเปร่ำ The Threepenny Opera (Die Dreigroschenoper) 1928 
 โอเปร่ำ The Threepenny Opera (Die Dreigroschenoper) 1928 ถูกจัดเป็น ดนตรีเซอร์
เรียลลิสท์ ตำมหลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 2002) 
และโอเปร่ำ The Threepenny Opera กลำยเป้นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมประชำนิยมของสหรับ
อเมริกำ (Kopplin, 2024) 
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 d. ละคร Tale of the soldier (L’Histoire du Soldat) 1918 เขียนบทละครโดย 
ชำร์ลส์ เฟอร์ดินันด์ รำมูซ (Charles Ferdinando Ramuz, ค.ศ.1878-1947) และประพันธ์ดนตรี
โดย สตรำวินสกี ถูกกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ภำยใต้หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ 
(Adornian-Surrealism) (Adorno, 2002) ) ซึ่งผู้วิจัยสำมำรถสำมำรถแบ่งออกเป็นประเด็นได้
ทั้งหมด 4 ข้อภำยใน ละคร Tale of the soldier (L’Histoire du Soldat) 1918 โดยมีรำยละเอียด
ดังต่อไปนี้ 
 
 ประเด็นที่ d1 เรื่องรำวของละคร Tale of the soldier (L’Histoire du Soldat) 
1918 สะท้อนชีวิตของสตรำวินสกีในช่วงยุคสมัยระหว่ำงสงครำม โดย สตรำวินสกีเริ่มขัดสน
ทำงด้ำนกำรเงิน เนื่องจำก      ควำมล่ำช้ำของกำรจ่ำยเงินของส ำนึกพิมพ์ที่ได้รับผลกระทบจำก
สงครำม และทำงครอบครัวของสตรำวินสกีไม่สำมำรถส่งเงินมำช่วยเหลือได้เพรำะได้รับผลกระทบ
จำกกำรปฏิวัติรัสเซีย (The Russia Revolution ปีค.ศ.1917-23) สตรำวินสกี และเพ่ือนนักเขียนบท
ละคร รำมูซ น ำนิทำนรัสเซีย เรื่อง The Runaway Soldier and the Devil ของนักเขียนชำวรัสเซีย 
อเล็กซำนเดอร์ อำฟำซีเยฟ (Alexander N. Afanasyev, ค.ศ.1826-71) มำใช้อ้ำงอิงส ำหรับกำรเขียน
บทละคร Tale of the soldier (Taruskin, 1996) โดยมีเรื่องรำวเกี่ยวกับ กำรท ำสัญญำแลกเปลี่ยน
ระหว่ำง ทหำรชำวรัสเซีย ชื่อ โจเซฟ ที่ต้องกำรแลกเปลี่ยน เครื่องดนตรีไวโอลินของเขำ กับ หนังสือที่
สำมำรถท ำนำยระบบเศรษฐกิจในอนำคตของปีศำจ เนื่องจำกหลังจำกรอดชีวิตกลับมำจำกสงคำม 
โจเซฟประสบปัญหำทำงด้ำนกำรเงินอย่ำงหนัก จึงตัดสินใจท ำสัญญำกับปีศำจ เพ่ือที่จะได้เงินไปใช้ต่อ
กำรด ำเนินชีวิต            โดย สตรำวินสกี เลือกใช้ เครื่องเล่นไวโอลินเป็น สัญลักษณ์ (Symbols) 
ของ วิญญำณ (Soul) ที่ท ำกำรแลกเปลี่ยนข้อตกลงกับปีศำจ (Poquette, 2023)   
 
 ประเด็นที่ d2 รูปแบบกำรแสดงบนเวทีของ ละคร Tale of the soldier (L’Histoire 
du Soldat) 1918 โดย สตรำวินสกีและรำมูซ เรียกธีมของละคร Tale of the soldier นี้ว่ำ ‘A 
Travelling Theatre’  อ้ำงอิงจำกค ำกล่ำวของนักเต้นชำวเช็ก จิริ กิเลียน (Jiř í Kylián, ค.ศ.1947-) 
บรรยำยลักษณะของละคร Tale of the soldier ว่ำ ‘เป็นนิทานเซอร์เรียลลิสท์ส าหรับเด็กก าลังโต’ 
(Videotanz.ru, 2020) ซึ่งละคร Tale of the soldier เป็นผลงำรกำรแสดงที่น ำเสนอกำรผสมผสำ
นะหว่ำง กำรเล่ำเรื่อง พร้อมกับกำรแสดงดนตรี ศิลปะกำรเต้น และ ละคร ในเวลำเดียวกัน ซึ่งเป็น
ควำมต้องกำรของสตรำวินสกีและรำมูซ เพ่ือน ำ ละคร Tale of the soldier ไปจัดกำรแสดงหมู่บ้ำน
หรือสถำนที่ข้ำงนอก (Bromberger E. , 2022) อ้ำงอิงจำกโปรดักชั่นส์ Nederlands Dans 
Theater ในปีค.ศ.1988 น ำละคร Tale of the soldier มำปรับเปลี่ยนและน ำเสนอในรูปแบบ
นำฏศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) ออกแบบกำรเต้น โดยนักเต้น จิริ กิเลียน (Jiří Kylián) 
(Videotanz.ru, 2020) 
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ภาพที่ 6 รูปภาพจากวิดีโอบันทึการแสดงสด ของ ละคร Tale of the 
จากโปรดักชั้นส์ Nederlands Dans Theatre ในปีค.ศ.1988 (Videotanz.ru, 2020) 

 

 ประเด็นที่ d3 รูปแบบวงดนตรีของละคร Tale of the soldier (L’Histoire du 
Soldat) 1918 โดย สตรำสินสกีเลือกใช้วงดนตรี 7 ชิ้น (Septet) ประกอบด้วย คำริเน็ต บำสซูน 
คอร์เน็ท ทรอมโบน เครื่องกระทบ ไวโอลิน และดับเบิ้ลเบส ซึ่งอำจมีกำรเพ่ิมหรือลดจ ำนวนของ
เครื่องดนตรี เพ่ือให้ง่ำยต่อกำรแสดงละคร Tale of the soldier ตำมสถำนที่ต่ำงต่ำง (Bromberger 
E. , 2022) วงดนตรี 7 ชิ้น เคยถูกน ำมำเป็นรูปแบบของวงดนตรีคลำสสิกในบทประพันธ์ The 
Septet in Eb major, Op.20 1799-1800 ของ บีโธเฟ่น ประกอบด้วย คำริเน็ต บำสซูน เครื่องเป่ำ
ฮอร์น ไวโอลิน วิโอลำ เชลโล่ และดับเบิ้ลเบส ท ำให้บทประพันธ์ The Septet in Eb major 
กลำยเป็น มำตรฐำนกำรจัดรูปแบบวงดนตรี 7 ชิ้น และกลำยเป็นที่นิยมในหมู่นักประพันธ์คลำสสิก
ในช่วงตอนปลำยของคริสต์ศตวรรษที่ 19 จนถึงช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20 ในเวลำต่อมำ 
(Henkel, 2019) ตัวอย่ำงบทประพันธ์โมเดิร์นที่ได้รับอิทธิพลจำกบทประพันธ์ The Septet in Eb 
major, Op.20 ของ บีโธเฟ่น ได้แก่ Les Rondes 1930 Serenade No. 3 และ Fantasie for 
theremin 1944 ของ มิลโฮด จำกลุ่มนักประพันธ์ชำวฝรั่งเศส Les Six (Fugue for thought, 2018) 
  
 ประเด็นที่ d4 ละคร Tale of the soldier (L’Histoire du Soldat) 1918 ได้รับค ำ
วิจำรณ์จำกนักปรัชญำ อดอร์โน และนักเต้น กิเลียน อ้ำงอิงจำกค ำอธิบำยของแม็กซ์ แพดดิสัน ว่ำ 
‘ละคร Tale of the soldier ได้รับการยืนยันจากนักปรัชญาอดอร์โนว่า เป็นละครที่ซึ่งมีบทบาท
ส าคัญต่อดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20’ (Adorno, 2002) และอ้ำงอิง
จำกค ำกล่ำวของ จิริ กิเลียน (Jiř í Kylián, ค.ศ.1947-) บรรยำยลักษณะของละคร Tale of the 
soldier ว่ำ ‘เป็นนิทานเซอร์เรียลลิสท์ส าหรับเด็กก าลังโต’ ในช่วงระหว่ำงกำรท ำโปรดักชั่นส์ 
Nederlands Dans Theater ในปีค.ศ.1988 (Videotanz.ru, 2020)  
 
 แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์ของ สตรำวินสกี ใน ละคร Tale of the 
soldier (L’Histoire du Soldat) 1918 เป็นเลือกน ำสไตล์ดนตรีที่ได้รับควำมนิยมในช่วงเริ่มต้นของ
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คริสต์ศตวรรษที่ 20 มำใช้เป็นแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรี และออกแบบให้
สอดคล้องกับเรื่องรำวในแต่ละฉำกของละคร  ตัวอย่ำงเช่น  

- ในท่อนที่ 1 The Solder’s March สตรำวินสกีเลือกใช้รูปแบบจังหวะของดนตรีทหำรจำก
ประเทศสเปน (Pasodoble) มำใช้ในฉำกที่ ทหำรโจเซฟก ำลังท ำสัญญำแลกเปลี่ยน เครื่อง
ดนตรีไวโอลิน กับ หนังสือที่สำมำรถท ำนำยระบบเศรษฐกิจในอนำคตของปีศำจ (Garney, 
2019) (Bromberger, 2022) 

- ในท่อนที่ 6 Three Dances (Trois dances) สตรำวินสกีเลือกใช้รูปแบบจังหวะกำรเต้น 3 
รูปแบบ ประกอบด้วย ดนตรีจังหวะแทงโก้ (Tango) ดนตรีจังหวะวอลซ์ (Waltz) และดนตรี
จังหวะ Rag time มำใช้ในฉำกท่ี ทหำรโจเซฟก ำลังเล่นเครื่องดนตรีไวโอลินเพ่ือรักษำสุขภำพ
ให้แก่เจ้ำหญิง จนท ำให้เจ้ำหญิงกลับมำแข็งแรง และสำมำรถลุกกลับมำเต้นร ำได้อีกครั้ง 

(Garney, 2019) (Bromberger, 2022) 
- ในฉำกก่อนจบ Petit Choral (Little Chorale) สตรำวินสกีน ำเพลงศำสนำ A Mighty 

Fortress is Our God (Ein feste Burg) ของนักบวช ลูเทอร์ (Luther) (Trottier, 2020) มำ
ใช้ในฉำกตอนที่ ทหำรโจเซฟพยำยำมช่วยเจ้ำหญิงให้หลุดพ้นเงื้อมมือจำกปีศำจ ท ำให้ปีศำจ
เจ็บปวดและก ำลังค่อยๆตำยไปอย่ำงช้ำ ในขณะที่ โจเซฟและเจ้ำหญิงก ำลังโอบกอดกันอย่ำง
มีควำมสุข (Bromberger, 2022) (Garney, 2019)  

 
 ท ำให้ผู้วิจัยพบว่ำ แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์ของสตรำวินสกดังกล่ำว 
มีควำมคล้ำยคลึงกับ แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์ของซำตี  ในผลงำนกำรแสดง
บัลเล่ต์ Parade 1917 ที่ซึ่งได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ในหมวดหมู่ของละครเซอร์เรียล 
ตำมหลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) (The Surrealist Digest 
Contributes, 2023)  
 
 B.อ้ำงอิงจำกหลักทฤษฎี อดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 
2002) ท ำให้ผู้วิจัยสำมำรถวิเครำะห์ละคร Tale of the soldier (L’Histoire du Soldat) 1918 ได้ 
โดยมีรำยละเอียดดังต่อไปนี้ 
 B 1.1 ละคร Tale of the soldier (L’Histoire du Soldat) 1918 น ำเสนอ เอกลักษณ์ของ
ความเป็นพ้ืนบ้าน เนื่องจำก สตรำวินสกีและรำมูช น ำเรื่องรำวของนิทำนรัสเซีย เรื่อง The 
Runaway Soldier and the Devil ของ อเล็กซำนเดอร์ อำฟำซีเยฟ จำกช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 
มำประยุกต์ใช้ในละคร Tale of the soldier (Taruskin, 1996)  
 B 1.2 แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีของ สตรำวินสกี มีลักษณะคล้ำยคลึง
กับ แนวคิดแบบนีโอคลำสสิก มำกกว่ำ แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของดนตรีโมเดิร์ น 
เหมือนอย่ำง เชินแบร์ค โดย สตรำวินสกีเลือกใช้สไตล์ดนตรีที่ซึ่งก ำลังเป็นกระแสนิยมในช่วงเริ่มของ
คริสต์ศตวรรษที่ 20 และเพลงศำสนำ มำใช้เป็นแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์ใน
ละคร Tale of the soldier เช่น ดนตรีทหำรจำกประเทศสเปน (Pasodoble) ดนตรีจังหวะแทงโก้ 
(Tango) ดนตรีจังหวะวอลซ์ (Waltz) ดนตรีจังหวะ Rag time และ เพลงศำสนำ A Mighty Fortress 
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is Our God (Ein feste Burg) ของนักบวช ลูเทอร์ (Luther) (Trottier, 2020) (Bromberger, 
2022) (Garney, 2019)  
 B 1.3 ละคร Tale of the soldier (L’Histoire du Soldat) 1918 ไม่ได้น ำเสนอทัศนคติ
ทำงกำรเมือง หรือ วิจำรณ์สภำพสังคมและกำรปกครองในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20 แต่ สต
รำวินสกีสร้ำงละคร Tale of the soldier ขึ้น เพ่ือหำเงินมำเลี้ยงตัวเองในช่วงยุคระหว่ำงสงครำม 
(Taruskin, 1996) ท ำให้ผู้วิจัยเล็งเห็นว่ำ ละคร Tale of the soldier มีแนวโน้มสำมำรถเป็น “a 
kind of surrealism” เหมือนกับผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 ที่เคยได้รับกำรบรรยำยจำก
อำปอลีแนร์ (Hargrove, 1998) ซึ่งเป้ำหมำยของกำรสร้ำงละคร Tale of the soldier ของสตรำวิน
สกีและรำมูช มีลักษณะคล้ำยคลึงกับ เป้ำหมำยของกำรสร้ำงผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 
ของ เดียกีเลฟ เจ้ำของโรงละครบัลเล่ต์ The Ballet Russes ที่ต้องกำรปรับเปลี่ยนภำพลักษณ์ของ
โรงละครบัลเล่ต์ให้มีควำมทันสมัยตำมกระแสดนตรีและศิลปะที่เกิดขึ้นในปำรีส (Maison de la 
danse, 2008) ในขณะที่ ละคร Tale of the soldier ถูกสร้ำงข้ึนเพื่อหำเงิน (Taruskin, 1996)  
 
 ผู้วิจัยเล็งเห็นว่ำ ละคร Tale of the soldier (L’Histoire du Soldat) 1918 เป็น ดนตรี
เซอร์เรียลสิท์ ตำมหลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 
2002) มำกกว่ำ เป็นดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ในหมวดหมู่ของ ละครเซอร์เรียล ตำมหลักกำรทฤษฎีอำปอ
ลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) เนื่องจำก เรื่องรำวของละคร Tale of the soldier 
ไม่ได้มีกำรน ำเสนอคุณสมบัติ เซอร์เรียลลิสม์ ตำมองค์ประกอบของละครเซอร์เรียลแต่อย่ำงใด (The 
Surrealist Digest Contributes, 2023) และถึงแม้ว่ำ ละคร Tale of the soldier ไม่ได้น ำเสนอ
ทัศนคติทำงกำรเมือง หรือ วิจำรณ์สภำพสังคมและกำรปกครอง โดยตรงเหมือนกับ โอเปร่ำ The 
Threepenny Opera (Die Dreigroschenoper) 1928 แต่ ละคร Tale of the soldier สำมำรถ
สะท้อนสะท้อนให้เห็นชีวิตของนักประพันธ์ในปำรีสที่ได้รับผลกระทบจำกสงครำมในช่วงยุคระหว่ำง
สงครำมโลก  
 
 ดังนั้น ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ ละคร Tale of the soldier (L’Histoire du Soldat) 1918 
เป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ตำมหลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) 
(Adorno, 2002) มำกกว่ำเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ตำมหลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ 
(Apollinaire-Surrealism) (The Surrealist Digest Contributes, 2023)  
 
สรุป ละคร Tale of the soldier (L’Histoire du Soldat) 1918  
 ละคร Tale of the soldier (L’Histoire du Soldat) 1918 ถูกจัดเป็น ดนตรีเซอร์เรียล
ลิสท์ (Surrealist Music) ตำมหลักกำรทฤษฎี อดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) 
(Adorno, 2002) แม้ว่ำ ละคร Tale of the soldier ไม่ได้น ำเสนอทัศนคติทำงกำรเมือง หรือ 
วิจำรณ์สภำพสังคมและกำรปกครอง โดยตรงเหมือนกับ โอเปร่ำ The Threepenny Opera (Die 
Dreigroschenoper) 1928 แต่ ละคร Tale of the soldier สำมำรถสะท้อนสะท้อนให้เห็นชีวิตของ
นักประพันธ์ในปำรีสที่ได้รับผลกระทบจำกสงครำมในช่วงยุคระหว่ำงสงครำมโลก  
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สรุปผลกำรศึกษำที่ตอบวัตุประสงค์กำรวิจัยข้อที่ 1  
 ผู้วิจัยพบว่ำ บทประพันธ์ที่ได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ จำกทั้งหลักกำรทฤษฎี
อดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 2002) และหลักกำรทฤษฎีอำปอ
ลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) เป็นผลงำนกำรแสดงประเภท ละคร ที่มีกำรใช้ 
ดนตรี เป็นองค์ประกอบส ำคัญต่อกำรน ำเสนอในรูปแบบโปรดักชั่นส์ แต่ผู้วิจัยเล็งเห็นว่ำ ดนตรีเซอร์
เรียลลิสท์ ตำมหลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) อย่ำง ละคร 
Tale of the soldier (L’Histoire du Soldat) 1918 และโอเปร่ำ The Threepenny Opera (Die 
Dreigroschenoper) 1928 สำมำรถน ำ ดนตรี ออกมำน ำเสนออย่ำงเดียวได้ โดยในทำงกลับกัน 
ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ตำมหลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) 
อย่ำง ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 และละคร The Breast of Tiresias (Les Mamelles 
de Tirésias) 1917 ผู้วิจัยคิดเห็นว่ำ ควรถูกน ำเสนอในรูปแบบโปรดักส์ชั่นเท่ำนั้น เพ่ือสำมำรถ
น ำเสนอภำพจิตนำกำรได้อย่ำงสมบรูณ์แบบ   
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4.2 ผลกำรศึกษำที่ตอบวัตุประสงค์กำรวิจัยข้อที่ 2 
 ผู้วิจัยต้องกำรวิเครำะห์ ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Le Sacre du 
printemps) 1913 ประพันธ์โดยนักประพันธ์ชำวรัสเซีย อีกอร์ สตรำวินสกี ว่ำ สำมำรถเป็น ดนตรี
เซอร์เรียลลิสท์ ตำมหลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 
2002) และหลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) ได้หรือไม่ โดย
ผู้วิจัยสำมำรถแบ่งออกเป็นประเด็นได้ทั้งหมด 4 ข้อ ภำยใน ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of 
Spring (Le Sacre du printemps) 1913 โดยมีรำยละเอียดดังต่อไปนี้ 
 
 e. ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Le Sacre du printemps) 1913 
ประพันธ์โดยนักประพันธ์ สตรำวินสกี  
 
 ประเด็นที่ e1 เรื่องรำวของผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Le Sacre 
du printemps) 1913 อ้ำงอิงจำกกำรกล่ำวของสตรำวินสกี ขณะที่เขำก ำลังประพันธ์ผลงำนกำร
แสดงบัลเล่ต์ Firebird  ในปีค.ศ.1910 ว่ำ ‘สตราวินสกีเห็นภาพผู้ชายยืนอยู่ตรงกลางของวงกลมของ
กลุ่มเด็กผู้หญิงที่ซึ่งก าลังเต้นร าจนถึงแก่ความตาย’ และกลำยเป็นที่มำของเรื่องรำวของผลงำนกำร
แสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring ซึ่งสตรำวินสกีเลือกน ำ พิธีกรรมจำกวัฒนธรรมดึกด ำบรรพณ์ 
ในธีมเทศกำลเฉลิมฉลองกำรกลับมำของฤดูไม้ร่วงของประเทศรัสเซีย มำเป็น เอกลักษณ์เฉพำะของ
ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Schwarm, 2024) (Berman, 2008) (LSO, 2015) 
ซึ่งสตรำวินสกีได้รับค ำแนะน ำจำก ศิลปินชำวรัสเซีย นิโคลัส โรริช ผู้เชี่ยวชำญทำงด้ำนศิลปะพ้ืนบ้ำน 
และพิธีกรรมโบรำณของรัสเซีย และรับหน้ำที่เป็น นักออกแบบฉำกและเครื่องแต่งกำยแก่นักแสดง
ให้กับผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ในโรงละครบัลเล่ต์ The Ballet Russes ของ เดียกีเลฟ ตลอดช่วง
เริ่มต้นของศตวรรษที่ 20 (White, E. Walter and Taruskin, R., 2024) (T. Editors of Britannica, 
2024)  
 
 ประเด็นที่ e2 ภำพลักษณ์วัฒนธรรมคติชำวบ้ำนของผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite 
of Spring (Le Sacre du printemps) 1913 ศิลปินโรริชน ำเสนอควำมคิด ‘Stone Age Ballet’ 
ในธีม The Great Sacrifice กับ สตรำวินสกี โดย โรริชเลือกใช้เทศกลำงช่วงกลำงฤดูร้อนของชำว
สลำฟ (The Slavic midsummer festival) เรียกว่ำ kupala มำเป็นธีมหลักส ำหรับกำรออกแบบ
ฉำกและเครื่องแต่งกำยในผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring  (Jay, 2004) ส ำหรับเครื่อง
แต่งกำย โรริชอ้ำงอิงมำจำก ชุดคอลเลคชั่นเครื่องแต่งกำยพ้ืนบ้ำนโบรำณ ของ เจ้ำหญิง เมำเรีย เทนิ
เชวำ (Princess Maria Tenisheva, ค.ศ.1858-1928) ซึ่งเป็นผู้สนับสนุนโรริช (Jay, 2004) และ
ส ำหรับกำรออกแบบฉำก โรริชเลือกออกแบบฉำกเป็น ทิวทัศน์ที่รำบกว้ำงใหญ่ ซึ่งเป็นสถำนที่ส ำหรับ
กำรจัดเทศกำลช่วงกลำงฤดูร้อนของชำวสลำฟ (Green, 2011) อ้ำงอิงจำกโปรดักชั่นส์ Joffrey 
Ballet ในปีค.ศ.1987 (Spoleto, 2023) และโปรดักชั่นส์ โรงละครบัลเล่ต์ Mariinsky Ballet 
(mariinsky ballet, 2013) ในปีค.ศ.2013 ทั้งสองโปรดักชั่นส์ยังคงอนุรักษณ์ภำพลักษณ์ของ
วัฒนธรรมคติชำวบ้ำนรัสเซีย ให้มีควำมใกล้เคียงกับโปรดักชั่นส์ดั้งเดิมของสตรำวินสกีในปีค .ศ.1913 
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ซึ่งในเวลำต่อมำ ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring จำกโปรดักชั่นส์ The Dance 
Factory (Johannesburg) ในปีค.ศ.2021 ออกแบบท่ำเต้น โดย นักเต้นชำวแอฟริกัน ดำด้ำ มำซิโล 
(Dada Masilo) เลือกน ำเสนอวัฒนธรรมคติชำวบ้ำนของประเทศอ่ืนแทน โดยเลือกใช้ วัฒนธรรมจำก
สำธำรณรัฐบอตสวำนำ (Botswana) ในทวีปแอฟฟิกำใต้ ซึ่งเป็นประเทศบ้ำนเกิดของมำซิโล รวมทั้ง 
มำซิโลเปลี่ยนสไตล์ของท่ำเต้เป็น นำฏศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) (D'avignon, 2021)  
 

   
 

ภาพที่ 7 รูปภาพจากวิดีโอบันทึกการแสดงผลงานการแสดงบัลเล่ต์ The Rite Of Spring 
จากโปรดักชั่นส์ Joffrey Ballet ในปีค.ศ.1987  (Bleiberg, 2013) 

 

 
 

ภาพที่ 8 รูปภาพจากช่วงภาพ John Hogg ในผลงานการแสดงบัลเล่ต์ The Sacrifice 
โดยนักเต้นชาวแอฟริกัน ดาด้า มาซิโล (Dada Masilo)  

ซ่ึงดัดแปลงจาก The Rite of Spring ปีค.ศ.1913 (Spoleto, 2023) 
 
 ประเด็นที่ e3 รูปแบบกำรแสดงของผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Le 
Sacre du printemps) 1913 โดย ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring 1913 เป็นหนึ่ง
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ในผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ของสตรำวนิสกี ที่อยู่ภำยใต้กำรดูแลของโรงละครบัลเล่ต์ The Ballet 
Russes ของ เดียกีเลฟ ซึ่งผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring เป็นหนึ่งในผลงำนกำรแสดง
บัเล่ต์ ที่เดียกีเลฟต้องกำรน ำเสนอภำพลักษณ์ศิลปะกำรเต้นบัลเล่ต์ของประเทศรัสเซียรูปแบบใหม่ 
(New Russia) แก่ผู้ชมชำวตะวันตก ที่ปำรีส ในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20 ผลงำนกำรแสดง
บัลเล่ต์ The Rite of Spring ได้รับกำรออกแบบท่ำเต้นโดย นักเต้นชำวรัสเซีย วำสลำฟ นิจินสกี 
(Vaslav Nijinsky, ค.ศ.1890-1950) ซึ่งนิจินสกีออกแบบท่ำเต้นให้มีกำรใช้กำรเคลื่อนไหวทำงร่ำงกำย
ในลักษณะที่ผิดแปลกจำกแนวทำงควำมคิดของศิลปะกำรเต้นบัลเล่ต์แบบดั้งเดิม (Parr, 2023) อ้ำงอิง
จำกโปรดักชั่นส์ Joffrey Ballet ในปีค.ศ.1987 ที่พยำยำมแกะท่ำเต้นบัลเล่ต์ของนักเต้นนิจินสกีให้
เหมือนที่สุดจำกโปรดักชั่ส์ดั้งเดิม เพ่ืออุทิศแก่นักเต้นนิจินสกี (Spoleto, 2023)  
 
  ประเด็นที่ e4 นักประพันธ์สตรำวินสกี และโรคทำงจิตเวช (Psychopathy) อ้ำงอิงจำก
กำรวิเครำะห์ของ อดอร์โน ในบริบทมำนุษยวิทยำ ชี้แจงให้เห็นว่ำ สตรำวินสกีเป็นผู้มีบุคลิกที่ขำด
ควำมมั่นคงทำงอำรมณ์ ในกำรแสดงออกทำงอำรมณ์ ให้ เหมำะสมกับอำยุจริง ( Emotional 
Infantilism) (สุชำติกุลวิทย์, 2020) ซึ่งเป็นที่มำของควำมเป็นปักเจกชน รวมทั้ง ทัศนคติและ
พฤติกรรมของสตรำวินสกี เข้ำข่ำย ซำดิสม์ (sadism) และ มำโซคิสม์ (masochism) จำกกำร
น ำเสนอฉำกพิธีบูชำยัญเด็กผู้หญิง ของสตรำวินสกี (Overend, 1983) (Theodore, 2016) 
 
 แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงประพันธ์ของนักประพันธ์สตรำวินสกี ในผลงำนกำร
แสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Le Sacre du printemps) 1913 โดดเด่นในส่วนของจังหวะเป็น
อย่ำงมำก โดยเฉพำะกำรออกแบบจังหวะ ในท่อน Sacrificial Dance ขององค์ที่ 2 (LSO, 2015) 
(Hogg, 2011) อ้ำงอิงจำกวิเครำะห์ของอดอร์โน ในบริบทดนตรี กล่ำวควำมแตกต่ำงของแนวทำง
ควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีระหว่ำง สตรำวินสกี และเชินเบิร์ก ว่ำ ‘เชินเบิร์กออกแบบ 
จังหวะ ให้เป็นใจความหลักของบทประพันธ์ (‘The role of the theme’) ในขณะที่ สตราวินสกี
ออกแบบ จังหวะ เพ่ือเน้นย้ าเรื่องราวภายในบทประพันธ์ (‘split off from musical content’) ซึ่ง
สตราวินสกีสามารถควบคุมให้จังหวะเป็นไปตามรสนิยมของสตราวินสกี ( ‘…can be controlled 
only by taste’)’ (Overend, 1983) (Theodore, 2016) จำกกำรข้อมูลข้ำงต้น ท ำให้ผู้วิจัยเล็งเห็น
ว่ำ แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์ของสตรำวินสกี ในผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The 
Rite of Spring (Le Sacre du printemps) 1913 เป็นแนวทำงแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติ
ของดนตรีโมเดิร์น (Modern Music) ที่ได้รับอิทธิพลจำกแนวทำงควำมคิดแบบนีโอคลำสสิก 
เนื่องจำก สตรำวินสกีใช้ดนตรีพ้ืนบ้ำนของรัสเซียเป็นองค์ประกอบส ำคัญต่อแนวทำงควำมคิดและ
แนวทำงปฏิบัติ และยังสำมำรถพัฒนำโครงสร้ำงและรูปแบบของจังหวะได้อย่ำงโดดเด่น ซึ่งถือว่ำ เป็น
เอกลักษณ์ของสตรำวินสกีในผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์เรื่องนี้ 
 
 B. อ้ำงอิงจำกหลักทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 
2002) ท ำให้ผู้วิจัยสำมำรถวิเครำะห์ ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Le Sacre du 
printemps) 1913 โดยมีรำยละเอียดดังต่อไปนี้  
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 B 1.1 ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring 1913 น ำเสนอ เอกลักษณ์ของความ
เป็นพ้ืนบ้าน โดย สตรำวินสกีและโรริช น ำเสนอควำมคิด ‘Stone Age Ballet’ ในธีม The Great 
Sacrifice ซึ่งโรริชเลือกใช้ภำพลักษณ์และลักษณะของเทศกลำงช่วงกลำงฤดูร้อนของชำวสลำฟ (The 
Slavic midsummer festival) เรียกว่ำ kupala มำอ้ำงอิงต่อกำรออกแบบฉำกและเครื่องแต่งกำร
ส ำหรับนักเต้นในผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring  (Jay, 2004) (Green, 2011) 
 B 1.2 แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีของนักประพันธ์สตรำวินสกี ใน 
ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring 1913 มีลักษณะคล้ำยคลึงกับ แนวคิดแบบนีโอ
คลำสสิก มำกกว่ำ แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของดนตรีโมเดิร์น อย่ำง เชินเบิร์น โดย
ถึงแม้ว่ำ สตรำวินสกีสำมำรถน ำเสนอ ภำษำดนตรีรูปแบบใหม่ในส่วนของจังหวะ แต่ยังไม่สำมำรถ
เปรียบเทียบกับ แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีของนักประพันธ์เชินเบิร์คได้ เนื่องจำก 
ในส่วนอ่ืนของบทประพันธ์ เช่น ท ำนองหลัก และ ฮำร์โมนี ไม่ได้พัฒนำอย่ำงเต็มที่เหมือนอย่ำงเชิน
เบิร์ค  
 B 2.3 ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring 1913 ไม่ได้น ำเสนอวัตถุประสงค์
เกี่ยวกับ ประเด็นทำง สังคมกำรเมือง และกำรปกครอง แต่เป็นกำรน ำเสนอภำพลักษณ์ของศิลปะกำร
เต้นบัลเล่ต์จำกประเทศรัสเซียรูปแบบใหม่ (New Russia) แก่ผู้ชมชำวตะวันตกที่ปำรีส ในช่วงเริ่มต้น
ของคริสต์ศตวรรษที่ 20 ตำมควำมต้องกำรของโรงละครบัลเล่ต์ The Ballet Russes ของ เดียกีเลฟ  
(Parr, 2023) 
 
 ดังนั้น ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Le Sacre du 
printemps) 1913 ไม่ได้เป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ตำมหลักทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ 
(Adornian-Surrealism) (Adorno, 2002) แต่ถูกจัดอยู่ในหมวดหมู่ของ ศิลปะกำรเต้นบัลเล่ต์สไตล์
โมเดิร์น ภำยใต้แนวทำงควำมคิดแบบนีโอคลำสสิก ซึ่งสอดคล้องกับกระแสดนตรีที่ปรำกฏขึ้นในปำรีส
ในกลุ่มนักประพันธ์ Lex Six (Britannica, 2012) และ ซำตี (Rowley, 1995) และแรงอิทธิพลของ
ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring ท ำให้ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์กลับมำได้รับควำมเป็นที่
นิยมอีกครั้งในปำรีส ในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 (Mortha, 2017)  
 
 ในอีกหนึ่งมุมมองที่น่ำสนใจ ผู้วิจัยคิดเห็นว่ำ อ้ำงอิงจำกกำรกล่ำวของสตรำวินสกี ที่มำของ
กำรสร้ำงผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring ว่ำ ‘สตราวินสกีเห็นภาพผู้ชายยืนอยู่ตรงกลาง
ของวงกลมของกลุ่มเด็กผู้หญิงที่ซึ่งก าลังเต้นร าจนถึงแก่ความตาย’ (Berman, 2008) (LSO, 2015) 
อำจมำจำก กำรข่มอำรมณ์ หรือ อำรมณ์ภำยในจิตใจของสตรำวินสกี ที่ได้รับผลกระทบอย่ำงต่อเนื่อง
มำตั้งแต่เด็ก ซึ่งเข้ำข่ำย ซำดิสม์และมำโซคิสม์ ตำมกำรวิเครำะห์ของ อดอร์โน (Overend, 1983) 
(Theodore, 2016) ท ำให้ผู้วิจัยสำมำรถเชื่อมโยงกับบุคลิกส่วนตัวของซำตี ที่ได้รับกำรสันนิฐำนว่ำ 
อำจเป็น โรคออทิสติก ในกลุ่ม อำกำรแอสเพอร์เกรอ์ (Asperger Syndrome) (Fung, 2009) โดย 
อำกำรทำงจิตเหล่ำสนี้ อำจเป็นปัจจัยส่วนหนึ่งของกำรสร้ำงสรรค์บทประพันธ์ให้มีควำมเป็นปักเจก
ของนักประพันธ์ก็เป็นไปได้ แต่ก็ไม่ได้เป็นประเด็นส ำคัญ 
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สรุป ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Le Sacre du printemps) 1913 
 ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Le Sacre du printemps) 1913 เป็น 
ศิลปะกำรเต้นบัลเล่ต์โมเดิร์น ภำยใต้ แนวทำงควำมคดแบบนีโอคลำสสิก ในช่วงเริ่มต้นของ
คริสต์ศตวรรษที่ 20 (Mortha, 2017) หลังจำกท่ี ผู้วิจัยวิเครำะห์ เพื่อหำควำมเป็นไปได้ของคุณสมบัติ 
เซอร์เรียลลิสม์ ในบทประพันธ์ของสตรำวินสกี พบว่ำ ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring 
ไม่มีควำมเกี่ยวข้องกับ ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ภำยใต้หลักกำรทฤษฎี อดอร์เนียน -เซอร์เรียลลิสม์ 
(Adornian -Surrealism ) และหลักกำรทฤษฎี  อำปอลีแนร์ -เซอร์เรียลลิสม์  (Apollinaire -
Surrealism)  
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บทที่ 5  
สรุป และ ข้อเสอนแนะ 

 
 กำรศึกษำวิจัยเรื่อง ควำมเชื่อมโยงระหว่ำงดนตรีและกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ 
(Correspondence between Music and Surrealism Art Movement) ครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 
(1) ศึกษำและรวบรวมแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ (Music 
Surrealist) และ (2) ศึกษำและวิเครำะห์ควำมเชื่อมโยงระหว่ำงดนตรีและกระแสศิลปะเซอร์เรียล
ลิสม์ในผ่ำนทำงผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Le Sacre du printemps) 1913 
ของนักประพันธ์ชำวรัสเซีย อีกอร์ สตรำวินสกี (Igor Stravinsky) ซึ่งผู้วิจัยสำมำรถสรุปผลกำรวิจัยได้ 
โดยมีรำยละเอียดดังต่อไปนี้  
 
5. สรุปผลกำรวิจัย 
 

5.1 สรุปผลงำนวิจัยท่ีตอบวัตุประสงค์กำรวิจัยข้อที่ 1  
 ผู้วิจัยพบว่ำ ค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของ ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ได้รับกำรวิเครำะห์และ
น ำเสนอจำกผู้เชี่ยวชำญ ซึ่งสำมำรถแบ่งออกเป็นได้ทั้งหมด 3 ข้อ ได้แก่ A.ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ตำม
ควำมคิดเห็นของแม็กซ์ แพดดิสัน B.หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน -เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-
Surrealism) และ D.หลักกำรทฤษฎี    อำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) ซึ่ง
ผู้วิจัยสำมำรถสรุปรำยละเอียดได้ ดังต่อไปนี้  
 
 A.ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ตำมควำมคิดเห็นของแม็กซ์ แพดดิสัน กล่ำวถึง ดนตรีเซอร์เรียล
ลิสท์ หมำยถึง บทประพันธ์ที่ซึ่งมีกำรเลือกใช้ เทคนิคกำรวำงเทียบเคียง (Juxtapositions) หรือ 
แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติจำกกระแสศิลปะเซอร์เรียลลิสม์อ่ืนๆ ภำยในบทประพันธ์ อย่ำง 
กระบวนกำร Automatic  (Paddison, 1993) เป็นกำรกล่ำวในบริบทแนวทำงควำมคิดและแนวทำง
ปฏิบัติทำงดนตรี โดย ผู้วิจัยสำมำรถแยกกระบวนกำรของดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ภำยใต้ค ำจ ำกัดควำม
และควำมหมำยของ แม็กซ์ แพดดิสันออกเป็น 2 ข้อ โดยมีรำยละเอียดังต่อไปนี้ 
 A.1 กระบวนกำรวำงเทียบเคียง (Juxtapositions) ผู้วิจัยพบว่ำ กระบวนกำรวำง
เทียบเคียง เป็นเพียงหนึ่งในแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรประพันธ์ดนตรีที่ถูกน ำมำใช้มำ
ตั้งแต่ในอดีต และยังสำมำรถน ำกระบวนกำรดังกล่ำว สำมำรถน ำไปใช้ได้ในหลำยบริบทในบท
ประพันธ์ ขึ้นอยู่กับเจตนำรมณ์ของนักประพันธ์  
 A.2 กระบวนกำร Automatic ผู้วิจัยพบว่ำ กระบวนกำร Automatic คือ กระบวนกำรด้น
สด ซึ่งเป็นหนึ่งในกระบวนกำรของแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีที่ซึ่งปรำกฏให้เห็น
ในกระแสดนตรีประเภทต่ำงๆ ในทวีปยุโรป อย่ำง ดนตรีคลำสสิก (Gorow, 2002) และโดยเฉพำะ
อย่ำงยิ่ง ดนตรีแจ๊ส ที่ซึ่งพัฒนำมำควบคู่กับดนตรีที่ซึ่งถูกอ้ำงเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ (Lebaron, 
2002) 
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 B. หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) โดยอดอร์โน 
กล่ำวถึงองค์ประกอบส ำคัญ 3 ส่วนต่อกำรพิจำรณำบทประพันธ์ที่ได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียล
ลิสท์ ตำมหลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 2002) ซึ่ง
ผู้วิจัยสำมำรถสรุปรำยละเอียดของแต่ละองค์ประกอบได้ ดังต่อไปนี้  
 
 B1 ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ สำมำรถน ำเสนอวัตุประสงค์ของดนตรีโมเดิร์น ในลักษณะของ 
แนวทำงควำมคิดแบบพ้ืนบ้ำน และแนวคิดแบบนีโอคลำสสิก โดย ผู้วิจัยสำมำรถชี้แจงรำยละเอียด
ของ แนวคิดควำมเป็นพ้ืนบ้ำน และ แนวคิดแบบนีโอคลำสสิก ซึ่งมีรำยละเอียดดังต่อไปนี้  
 B 1.1 แนวทำงควำมคิดแบบพื้นบ้ำน ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ นักประพันธ์ในช่วงเริ่มต้น
ของคริสต์ศตวรรษที่ 20 เลือกน ำ เอกลักษณ์ของความเป็นพ้ืนบ้าน จำก วัฒนธรรมคติชำวบ้ำน มำ
เป็นส่วนหนึ่งในแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรี โดยมีวัตถุประสงค์ เพ่ือเป็น
แหล่งข้อมูลต่อแนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของดนตรีโมเดิร์น (Modern Music) ในช่วง
เริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20  และเพ่ืออนุรักษณ์ เอกลักษณ์ของความเป็นพ้ืนบ้าน ของวัฒนธรรม
คติชำวบ้ำน (M. Pavlicová-L, Uhlíková, 2013) (Albright, 2004) 
 B 1.2 แนวคิดแบบนีโอคลำสสิก ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ นักประพันธ์ในช่วงเริ่มต้นของ
คริสต์ศตวรรษที่ 20 เลือกใช้ แนวทำงควำมคิดแบบนีโอคลำสสิก โดยมีวัตถุประสงค์ เพ่ือฟ้ืนฟู
แนวทำงควำมคิดดั้งเดิมของดนตรีคลำสสิกในอดีต และเพ่ือน ำแนวทำงควำมคิดดั้งเดิมมำตีควำมใน
รูปแบบใหม่ ที่สอดคล้องกับเจตนำรมณ์ของนักประพันธ์ ส่งผลให้ แนวทำงควำมคิดแบบนีโอคลำสสิก 
กลำยเป็นที่นิยมในหมู่นักประพันธ์ที่ซึ่งอำศัยอยู่ในปำรีส ในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20 
(Albright, 2004) (Taruskin, 2009 ) (Burkholder, 2019)  
 
 B2 กำรใช้แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของดนตรีโมเดิร์น (Modern Music) 
เหมือนอย่ำงนักประพันธ์ เชินเบิร์น และหลักกำรทฤษฎีกำรวิเครำะห์ของ The School of 
Frankfurt 
 B 2.1 แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติของดนตรีโมเดิร์น) ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ 
ในช่วงปีค.ศ.1920 นักประพันธ์เชินเบิร์ค คิดค้น ระบบซีเรียล (Serialism) และระบบซีเรียลที่ได้รับ
ควำมนิยมมำกที่สุด ได้แก่ ระบบซีเรียลสิบสองตัว (twelve-tones system) (ณัชชำ พันธุ์เจริญ, 
2564) 
 B 2.2 หลักทฤษฎีกำรวิจำรณ์ของ The School of Frankfurt ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ 
กลุ่มนักปรัชญำจำก the school of Frankfurt พยำยำมพัฒนำหลักกำรทฤษฎีกำรวิจำรณ์ในช่วงยุค
สมัยระหว่ำงสงครำม เพ่ือน ำมำวิเครำะห์ควำมเปลี่ยนแปลงภำยในสังคมของวัฒนธรรมตะวันตกในแต่
ละประเด็น เช่น ปรัชญำ ข้อควำมวัฒนธรรม วัฒนธรรมระดับสูง และโดยเฉพำะ วัฒนธรรมสมัยนิยม 
อย่ำงกำรโฆษณำผ่ำนทำงโทรทัศน์ (TV advertisements) (Felski, 2004) 
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 B3 ดนตรี กับ กำรวิจำรณ์ทำง สังคม กำรเมือง และกำรปกครอง ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ 
ทัศนคติทำงกำรเมืองของนักประพันธ์ในช่วงเริ่มต้นของครสิต์ศตวรรษที่ 20 ใช้วิธีกำรซ่อนข้อควำม
เป็นนัยยะ ผ่ำนทำงบทประพันธ์ เพ่ือวิจำรณ์สถำนกำรณ์ทำงกำรสังคม กำรเมือง และกำรปกครองที่
เกิดขึ้นในทวีปยุโรป เนื่องจำกไม่สำมำรถวิจำรณ์ได้อย่ำงตรงไปตรงมำได้ ตัวอย่ำงบทประพันธ์ที่แสดง
ให้เห็นทัศนคติทำงกำรเมืองจำกนักประพันธ์  เช่น บทประพันธ์ Ode to Napoleon 1942 ของ เชิน
เบิร์ค และบทประพันธ์ Human Figure 1943 ของ ปูลอง ซึ่งทั้ง 2 นักประพันธ์เลือกใช้บทประพันธ์
ต่อกำรวิจำรณ์กำรท ำงำนของพรรคนำซีในทวีปยุโรป (Donegani, 2004) 
 
 C. หลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) ผู้วิจัยพบว่ำ 
อำปอลีแนร์ ไม่มีกำรเขียนระบุค ำจ ำกัดควำมและควำมหมำยของค ำศัพท์ เซอร์เรียลลิสม์ ไว้อย่ำง
ชัดเจน มีเพียงหลักฐำนกำรใช้ค ำศัพท์ เซอร์เรียลลิสม์ เพ่ือวิจำรณ์และบรรยำยภำพลักษณ์ของผลงำน
กำรแสดงในช่วงเริ่มต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 20 ได้แก่ ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 
(Steegmuller, 1970) (Hargrove, 1998) และละคร The Breast of Tiresias (Les Mamelles 
de Tirésias) 1917 (Ellison, 2021) ท ำให้ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ ผลงำนกำรแสดงที่ได้รับกำรกล่ำว
เป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ตำมหลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) 
มีแนวโน้มเป็น ละครเซอร์เรียล (The Surrealist Digest Contributes, 2023)  
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 5.1.1 บทประพันธ์ที่ได้รับกำรถูกกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์  
 โดยผู้วิจัยสำมำรถรวบรวมผลงำนแสดงที่ซึ่งได้รับกำรถูกกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ตำม
หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 2002) และหลักกำร
ทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism ) ได้ทั้งหมด 4 ผลงำน โดยผู้วิจัย
สำมำรถสรุปได้ดังต่อไปนี้ 
 
 a. ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 1917 เขียนบทละครโดย ค็อกโต และประพันธ์ดนตรี
โด ซำตี ถูกกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ในหมวดหมู่ของ ละครเซอร์เรียล ตำมหลักกำรทฤษฎีอำ
ปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) (The Surrealist Digest Contributes, 2023) 
และคุณสมบัติ เซอร์เรียลลิสม์ ปรำกฏขึ้นใน แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติที่ซึ่งไม่เกี่ยวข้องกับ
ดนตรี ของอค็อกโต มำกกว่ำ แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีโมเดิร์นของซำตี 
 
 b. ละคร The Breast of Tiresias (Les Mamelles de Tirésias) 1917 เขียนบท
ละครโดย อำปอลีแนร์ และประพันธ์ดนตรี โดยนักประพันธ์ ปูลอง ในปีค.ศ.1945 ถูกกล่ำวเป็น ดนตรี
เซอร์เรียลลิสท์ ในหมวดหมู่ของละครเซอร์เรียล ตำมหลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ 
(Apollinaire-Surrealism) (The Surrealist Digest Contributes, 2023) และคุณสมบัติ เซอร์เรียล
ลิสม์ ปรำกฏขึ้นใน แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติกำรเขียนบทละคร ของ อำปอลีแนร์ มำกกว่ำ 
แนวทำงควำมคิดและแนวทำงปฏิบัติทำงดนตรีโมเดิร์นของ ปูลอง เนื่องจำก ไม่ปรำกฏข้อมูลหรือ
หลักฐำนที่เกี่ยวข้องกับวิธีกำรประพันธ์ โอเปร่ำ The Breast of Tiresias ปีค.ศ.1945 ของปูลอง 
 
 c. โอเปร่ำ The Threepenny Opera (Die Dreigroschenoper) 1928 เขียนบทละคร
โดย แบร์ เบรชท์ และประพันธ์ดนตรีโดย ไวลล์ ถูกกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ในหมวดหมู่ของ
ละครเพลง ตำมหลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 
2002) ซึ่งองค์ประกอบภำยในผลงำนกำรแสดงดังกล่ำว มีลักษณะตรงครบถ้วนทั้ง 3 องค์ประกอบ
ภำยใต้หลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน -เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism ) และโอเปร่ำ The 
Threepenny Opera กลำยเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมประชำนิยมของสหรัฐอเมริกำ (Kopplin, 
2024) 
 
 d. ละคร Tale of the soldier (L’Histoire du Soldat) 1918 เขียนบทละครโดย 
รำมูซ และ ประพันธ์ดนตรีโดย สตรำวินสกี ถูกกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ในหมวดหมู่ของ ละคร
เซอร์เรียล ทั้งในหลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 
2002) และหลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) (The Surrealist 
Digest Contributes, 2023) เนื่องจำก ละคร Tale of the soldier สำมำรถสะท้อนให้เห็นชีวิตของ
นักประพันธ์ที่ได้รับผลกระทบจำกสงครำมโลก แต่ไม่ได้มีกำรวิจำรณ์เกี่ยวกับทำงกำรเมืองและกำร
ปกครอง ในองค์ประกอบที่  B.3 ตำมหลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน -เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-
Surrealism) รวมถึง บทละครของละคร Tale of the soldier ไม่ได้น ำเสนอภำพจ ำที่น่ำพิสดำร
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เหมือนอย่ำงละคร The Breast of Tiresias ในฉำกตอนที่ เทรซ่ำหน้ำอกลอยหำยไปในอำกำศและ
กลำยเป็นผู้ชำย (Bold tendencies, 2019) ท ำให้ผู้วิจัยสรุปว่ำ ละคร The Breast of Tiresias เป็น 
ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ตำมหลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism ) 
(Adorno, 2002) และหลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) (The 
Surrealist Digest Contributes, 2023) 
  
 ทั้งนี้ จำกกำรศึกษำ บทประพันธ์ที่ได้รับกำรกล่ำวเป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ตำมหลักกำร
ทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 2002) และหลักกำรทฤษฎีอำ
ปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) แสดงให้เห็นว่ำ ดนตรีเซอร์เรียลลสิท์ เป็นบท
ประพันธ์ที่อยู่ในหมวดหมู่ของ ละครเซอร์เรียล (The Surrealist Digest Contributes, 2023) ซึ่ง
ผู้วิจัยสำมำรถจัดหมวดหมู่ย่อยของ ละครเซอร์เรียล ได้ทั้งหมด 3 แบบ ซึ่งมีรำยละเอียดดังต่อไปนี้ 
 1. ละครเซอร์เรียลที่โดดเด่นในส่วนของ ดนตรี อย่ำง โอเปร่ำ The Threepenny Opera 
(Die Dreigroschenoper) 1928 และละคร Tale of the soldier (L’Histoire du Soldat) 1918 
 2. ละครเซอร์เรียลที่โดดเด่นในส่วนของ บทละคร อย่ำง ละคร The Breast of Tiresias 
(Les Mamelles de Tirésias) 1917  
 3. ละครเซอร์เรียลที่โดดเด่นในส่วนของกำรเต้น อย่ำง ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ Parade 
1917 
 จำกกำรจัดหมวดหมู่ย่อยตำมข้ำงต้น ท ำให้ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ 
ตำมหลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 2002) มีควำม
โดดเด่นทำงดนตรี และสำมำรถน ำมำจัดแสดงแต่เพียงบทประพันธ์เพียงอย่ำงเดียวได้ ไม่จ ำเป็นต้อง
เน้นกำรจัดกำรแสดงดนตรีในรูปแบบของ ละคร เสมอไป  
 

5.2 สรุปผลงำนวิจัยท่ีตอบวัตุประสงค์กำรวิจัยข้อที่ 2  
 ผู้วิจัยน ำตำมหลักกำรทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 
2002) และหลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) (The Surrealist 
Digest Contributes, 2023) มำวิเครำะห์ใน ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Le 
Sacre du printemps) 1913 ประพันธ์โดย สตรำวินสกี เพ่ือหำควำมเป็นไปได้ของ ดนตรีเซอร์เรียล
ลิสท์ ภำยในบทประพันธ์ ซึ่งผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ ดังต่อไปนี้ 
 
 5.2.1 ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Le Sacre du printemps) 
1913 จำกกำรวิเครำะห์ ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring (Le 
Sacre du printemps) 1913 ไม่ได้เป็น ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ ทั้งตำมหลักทฤษฎีอดอร์เนียน-เซอร์
เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) (Adorno, 2002) และหลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ 
(Apollinaire-Surrealism) แต่ ผลงำนกำรแสดงบัลเล่ต์ The Rite of Spring เป็นผลงำนกำรแสดง
ในหมวดหมู่ ศิลปะกำรเต้นโมเดิร์น ที่ซึ่งปรำกฏกำรใช้แนวทำงควำมคิดแบบนีโอคลำสสิก  
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สรุปใจควำมส ำคัญของดนตรีเซอร์เรียลลิสท์  
 ผู้วิจัยพบว่ำ ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ เป็นบทประพันธ์ที่มีกำรใช้แนวทำงควำมคิดและแนวทำง
ปฏิบัติทำงดนตรีที่ไม่เกี่ยวข้องกับดนตรี โดยนักประพันธ์จ ำเป็นต้องสร้ำงสรรค์บทประพันธ์ที่ซึ่งยำก
ต่อกำรคำดเดำทำงประสบกำรณ์กำรรับชมของผู้ชม จึงจะสำมำรถก่อให้เกิดคุณสมบัติ เซอร์เรียลลิสม์
ภำยในบปทระพันธ์ได้เหมือนอย่ำงผลงำนศิลปะจำกทัศนศิลป์ ท ำให้ผู้วิจัยสำมำรถประเมินได้ว่ำ 
ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ไม่ได้แข็งแรงมำกเพียงพอต่อกำรสถำปนำให้กลำยเป็น ประเภทหนึ่งของดนตรี 
เนื่องจำก คุณสมบัติเซอร์เรียลลิสม์ เป็นเพียงหนึ่งในองค์ประกอบแนวทำงควำมคิดและแนวทำง
ปฏิบัติทำงกำรประพันธ์ของนักประพันธ์ที่จ ำเป็นต้องท ำให้ผู้ชมไม่สำมำรถคำดเดำได้ ซึ่งแสดงให้เห็น
ว่ำ ดนตรีไม่สำมำรถน ำเสนอคุณสมบัติเซอร์เรียลลิสท์ผ่ำนทำงเสียงดนตรีได้ แต่จ ำเป็นต้องอำศัยองค์
ควำมรู้และกรอบควำมคิดจำกศิลปะแขนงอ่ืนมำใช้ เพ่ือสร้ำงคุณสมบัติ เซอร์เรียลลิสม์ขึ้นภำยในบท
ประพันธ์  
 

5.3 ข้อเสนอแนะ  
 ผู้วิจัยมีควำมคิดเห็นว่ำ หลักทฤษฎีอดอร์เนียน -เซอร์เรียลลิสม์ (Adornian-Surrealism) 
(Adorno, 2002) และหลักกำรทฤษฎีอำปอลีแนร์-เซอร์เรียลลิสม์ (Apollinaire-Surrealism) (The 
Surrealist Digest Contributes, 2023) สำมำรถน ำไปศึกษำในบทประพันธ์ ที่ได้รับกำรกล่ำวเป็น 
Gesamtkunstwerk (total work of arts) ได้ เนื่องจำก ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ โดยส่วนใหญ่ที่ผู้วิจัย
ศึกษำ เป็นผลงำนกำรแสดงที่มีกำรใช้องค์ประกอบครบทั้ง 3 ส่วน ประกอบด้วน ดนตรี ละคร และ
กำรเต้น รวมทั้ง หลังจำกกำรศึกษำครั้งนี้ ผู้วิจัยมีควำมคิดเห็นว่ำ ดนตรีเซอร์เรียลลิสท์ อำจเป็นหนึ่ ง
ใน ป ระ เภ ท ด น ต รี ย่ อ ย ขอ งดน ต รี อ ำวอ ง -กำร์ ด ใน ช่ ว งค ริ ส ต์ ศ ต ว รรษ ที่  2 0  ก็ เป็ น ได้
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