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The research was inspired by a commitment to the simply way of life. The 

fascination in local bamboo fish Trap. The concept of design is “The heritage of wisdom” 

Combined with knowledge of the art. Apply to the functional art object for building 

decoration. The principle at work is Practice Based Learning. 

The research objective is 1. Study the local handicraft knowledge.  2. Study 

the meaning of natural art as a growing seeds and 3. The results of this research into the 

decorative items for decoration in Phurua Sanctuary Resort and Spa at Loei Province, 

Thailand.  

This research approached Practice based learning. The qualitative research is 

in-deep interviews from the elderly who make a bamboo woven in the She Namrai 

village at Singburi province. In additional to the creation of art can keep continue the 

traditional heritage wisdom of bamboo handicraft. 
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บทท่ี 1 

บทนํา 

 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

การ “จักสาน” น้ัน เปนคําที่เรียกข้ึนตามวิธีการที่ทําใหเกิดเครื่องจักสาน เพราะเครื่อง

จักสานตางๆ จะสําเร็จเปนรูปรางที่สมบูรณไดน้ันตองผานกระบวนการ ดังน้ี 

1. การจัก คือการนําวัสดุมาทําใหเปนเสน เปนแฉก หรือเปนริ้วเพื่อความสะดวกในการ

สาน ลักษณะของการจักโดยทั่วไปน้ันข้ึนอยูกับลักษณะของวัสดุแตละชนิดซึ่งจะมีวิธีการเฉพาะที่

แตกตางกันไป หรือบางครั้งการจักไมไผหรือหวายมักจะเรียกวา “ตอก” ซึ่งการจักถือไดวาเปน

ข้ันตอนของการเตรียมวัสดุในการทําเครื่องจักสานข้ันแรก 

2. การสาน เปนกระบวนการทางความคิดสรางสรรคของมนุษยที่นําวัสดุธรรมชาติมาทํา

ประโยชนโดยใชความคิดและฝมือมนุษยเปนหลกั การสานลวดลายจะสานลายใดน้ันข้ึนอยูกบัความ

เหมาะสมในการใชสอยซึ่งมีดวยกัน 3 วิธีคือ  

              2.1 การสานดวยวิธีสอดขัด  

            2.2 การสานดวยวิธีการสอดขัดดวยเสนทแยง  

            2.3 การสานดวยวิธีขดเปนวง 

3. การถัก เปนกระบวนการประกอบที่ชวยใหการทําครื่องจักสานสมบูรณ การถักเครื่อง

จักสาน เชน การถักขอบของภาชนะจักสานไมไผ การถักหูภาชนะ เปนตน การถักสวนมากจะเปนการ 

เสริมความแข็งแรงของโครงสรางภายนอก เชน ขอบ ขา ปาก กน ของเครื่องจักสาน และเปนการเพิ่ม

ความสวยงามไปดวย มูลเหตุที่ทําใหเกิดเครื่องจักสานที่สําคัญ 3 ประการดังน้ี 

    3.1 มูลเหตุจากความจําเปนในการดํารงชีวิต การดํารงชีวิตในชนบทจําเปนอยางย่ิงที่

จะตองอาศัยเครื่องมือเครื่องใชพื้นบาน ที่สามารถผลิตไดเองมาชวยใหเกิดความสะดวกสบาย 

โดยเฉพาะผูมีอาชีพเกษตรกรรม ซึ่งสามารถจําแนกออกเปนประเภทตางๆ ตามหนาที่ใชสอยดังน้ี 

             3.1.1 เครื่องจกัสานที่ใชในการบริโภค 

             3.1.2 เครื่องจกัสานที่ใชเปนภาชนะ  

             3.1.3 เครื่องจกัสานที่ใชเปนเครื่องตวง  

             3.1.4 เครื่องจกัสานที่ใชเปนเครื่องเรอืนและเครือ่งปลูาด  

             3.1.5 เครื่องจกัสานที่ใชปองกันแดดฝน  

1 
 



 
 

2 

 

              3.1.6 เครื่องจักสานที่ใชในการดักจบัสัตว  

              3.1.7 เครื่องจักสานที่ใชเกี่ยวกบัความเช่ือ ประเพณีและศาสนา 

    3.2 มูลเหตุที่เกิดจากสิ่งแวดลอมทางธรรมชาติตามสภาพภูมิศาสตร เพราะชาวไทย

สวนใหญมีอาชีพทางเกษตรกรรม จึงจําเปนตองทํามาหากินกันตามสภาพสิ่งแวดลอมและสภาพ

ภูมิศาสตรของทองถ่ินน้ันๆ ดังน้ันการทําเครื่องจักสานทีเ่หน็ไดชัด คือเครื่องมือเครื่องใชในการจับปลา

และสัตวนํ้าจืด โดยทําดวยไมไผและหวาย 

    3.3 มูลเหตุที่เกิดจากความเช่ือ ขนบธรรมเนียมประเพณี และศาสนา เครื่องจักสาน

จํานวนไมนอยเกิดข้ึนจากผลของความเช่ือของทองถ่ินซึ่งจะเห็นไดจากการสานเสื่อปาหนันเพื่อใชใน

การแตงงานของภาคใต เปนตน 

นอกจากขอมูลอันสําคัญทั้ง 3 ประการแลว ปจจุบันพบวาในหลายทองถ่ิน เครื่องจักสาน

ไดกลายมาเปนอาชีพรองจากการทําไรทํานา เพื่อจําหนายสรางเปนรายไดพิเศษใหกับชาวบานไดอีก

ดวย 

แมในปจจุบัน งานจักสานหรือเครือ่งจกัสานตางๆจะมีการสบืทอดกนันอยลง แตก็ยังคงมี

อยูทั่วไปทุกภาคในประเทศ นอกเหนือจากประโยชนใชสอยแลว งานจักสานยังสะทอน วัฒนธรรม 

สะทอนความคิดสรางสรรค และภูมิปญญา ของชาวบานไดอีกดวย 

ตําบลชีนํ้าราย เปนตําบลหน่ึงที่ต้ังอยูในเขตการปกครองของอําเภออินทรบุรี จังหวัด

สิงหบุรี มีจํานวนหมูบานทั้งสิ้น 8 หมูบาน ไดแก หมู 1 บานบางโฉมศรี, หมู 2 บานหัวแหลม, หมู 3 

บานวัดราษฎร, หมู 4 บานบางปูน, หมู 5 บานสวนมะปราง, หมู 6 บานระนาม, หมู 7 บานหวงใหญ, 

หมู 8 บานดอนยอ อาชีพหลักคือ การทํานา ทําสวน ทําไร เลี้ยงสัตว อาชีพเสริมคือ กลุมจักสาน กลุม

ทํานํ้าพริกแกง และกลุมสานรังงอบ (อินโฟซิสเทค, 2559) 

อาชีพการสานเครื่องใชจากไมไผ เปนหน่ึงอาชีพที่มีอยูในชุมชนบางโฉมศรี ซึ่งการสานรัง

งอบ เปนอาชีพเสริมที่อยูคูกับชุมชนและผูสูงอายุในบานบางโฉมศรีมายาวนาน เปนอาชีพที่สราง

รายไดเลี้ยงชีพมาหลายช่ัวอายุคน แตเปนที่นาสังเกตุวา สวนใหญผูที่ประกอบอาชีพการจักสานไมไผ

โดยเฉพาะการจักสานรังงอบ และอุปกรณจับสัตวนํ้าน้ี มีเพียงผูสูงอายุเทาน้ัน และจากการสอบถาม

ถึงเรื่องของรายรับ ซึ่งมีรายไดที่ไมมากนัก แตก็เพียงพอกับการดํารงชีวิตของผูสูงอายุที่อาศัยอยูใน

ชุมชน ผูวิจัยมองมองเห็นถึงศักยภาพและความชํานาญในการประกอบอาชีพการจักสานอุปกรณ

เครื่องใชจากไมไผ ซึ่งผูวิจัยสนใจการจักสานรังงอบและการจักสานเครื่องมือเครื่องใช มาเปนหลักใน

การรวมมือกันกับชาวบาน ทําการศึกษาและนําเอาภูมิปญญา องคความรูที่ได ไปปรับประยุกตเปน

ผลงานสรางสรรค สําหรับใชในการตกแตงบาน (Decorative Items)  
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ภาพที่ 1 ผูวิจัยลงพื้นที่ศึกษาภูมิปญญาการจักสานรังงอบกับชาวบาน 

 

และอีกหน่ึงประเด็นที่ไดคนพบ ในชวงระหวางที่ทําการศึกษาหาความรู คือการที่คนใน

ชุมชนหรือผูสูงอายุที่ทําการถายทอดความรูตางๆใหน้ัน มีการจัดการเกี่ยวกับองคความรูตางไดยังไมดี

เทาที่ควร ยังคงอาศัยความชํานาญเฉพาะบุคคลและทําการถายทอดสูผูที่สนใจตอไป 

ผูสูงอายุเปนผูที่ไดเรียนรูและมีประสบการณสั่งสมจนมีความรอบรู มีทักษะ  ความ

เช่ียวชาญในดานตาง ๆ ที่มีคุณคา และเปนประโยชนตอการดําเนินชีวิตของตนเองและสังคม  จนเปน

ที่ยอมรับของสังคมวาเปนภูมิปญญาหรือปราชญชาวบาน 

ภูมิปญญาที่ผูสูงอายุไดเรียนรูสั่งสมและสืบทอดตอกันมา จากอดีตถึงปจจุบันมีอยู

หลากหลายทั้งในดานเกษตรกรรม ดานอุตสาหกรรม ดานแพทยแผนไทย  ดานการจัดการ

ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม  ดานกองทุนและธุรกิจชุมชน ดานศิลปกรรม ดานภาษาและ

วรรณกรรม  ดานปรัชญา ศาสนา ประเพณี และดานโภชนาการ 

ภูมิปญญาดานตาง ๆ ที่กลาวขางตนเกิดจากการสะสมความรู และประสบการณอัน

ยาวนานโดยผานกระบวนการเรียนรูลักษณะตาง ๆ แลวเลือกสรรนํามาประพฤติปฏิบัติ ปรับปรุง 

พัฒนาใหเหมาะสมกับวิถีชีวิตของตนเองและคนในสังคม แลวถายทอดสืบตอกันมาจนถึงปจจุบันดวย

วิธีการที่หลากหลาย ซึ่งวิธีการถายทอดภูมิปญญาโดยทั่วไปที่นิยมใชกันในทุกภูมิภาค ไดแก สาธิต

วิธีการ การสั่งสอนดวยการบอกเลาหรือการสอนดวยวาจา ในรูปของเพลงกลอมเด็ก คําพังเพย 

สุภาษิต และการสรางองคความรูไวเปนลายลักษณ ในรูปของตํารา 



 
 

4 

 

นอกจากวิธีการถายทอดภูมิปญญาดังกลาวแลว ผูวิจัยใชวิธีการฝกปฏิบัติ  วิธีฟงบรรยาย

ประกอบการสาธิตจากผูสูงอายุหรือผูเช่ียวชาญในเรื่องราวที่สนใจ วิธีเรียนรูดวยตนเองในงาน

หัตถกรรมศิลปจากสื่อตาง ๆ  และผูวิจัยไดนําเอาองคความรูที่ได มาสังเคราะห กลั่นกรองความหมาย

และนําเสนอในรูปแบบของผลงานศิลปะโดยการสรางสรรคเปนผลงานประติมากรรม ที่สื่ออารมณถึง

การถายทอดองคความรู เพื่อนําไปติดต้ังในสถานที่ เพื่อใหเกิดความเหมาะสมตอไป 

จากเหตุผลดังกลาวขางตน ผูวิจัยมีความเช่ือมั่นวาการรวมกันฟนฟูและพัฒนาอาชีพพื้น

ถ่ินที่เราถนัด ตอเติมดวยองคความรูสมัยใหมที่ไดจากการจัดการเศษวัดุเหลือใช โดยผูวิจัยจะนํามา

สรางสรรคเปนผลงานศิลปะประยุกต ที่มีแรงบันดาลใจมาจากงานจักสานไมไผพื้นบาน ทําการ

ออกแบบเปนผลงานประติมากรรม โดยใชรูปทรงธรรมชาติ ที่แสดงออกถึงความรูสึกของสัมพันธภาพ 

ความเช่ือมโยงขององคความรู เปนสื่อที่ชวยสรางจิตสํานึกในการรวมกันสืบสานความรูสึกดีๆใหแกกัน 

เปนสวนชวยใหสังคมนาอยู รวมไปถึงการสรางสรรคใหเกิดเปนสินคาใหมที่สรางมูลคาเพิ่ม สราง

รายไดแกชุมชนมากข้ึนสามารถพัฒนาไปสูสินคาในเชิงพาณิชย และมีสวนชวยในการจัดการปญหา

โลกรอนไดอีกดวย 

จากการศึกษาวิจัยภูมิปญญาการจักสานในครั้งน้ี นอกจากมุงเนนการสงเสริมใหคนใน

ชุมชนหันกลับมาสนใจฟนฟูและใหความสาํคัญกับภูมิปญญาในอาชีพประจําทองถ่ินของตนเอง มุงหวัง

ใหเกิดการสํานึกรักในการดูแลรักษาระบบนิเวศนในชุมชน และตระหนักถึงปญหาการใชวัสดุทองถ่ิน

ใหเกิดความคุมคามากที่สุดแลว ผูวิจัยยังมุงหวังใหเกิดเปนผลงานศิลปะสรางสรรค เพื่อกระตุนใหเกิด

จิตสํานึก และจินตนาการตางจากการเสพผลงานศิลปะ ซึ่งจะนําไปสูความเจริญของประเทศชาติใน

อีกหลายๆดานตามมา 

 
ภาพที่ 2 ตัวอยางผลงานสรางสรรคในชวงแรก จากการศึกษางานจักสานไมไผในชุมชน 
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ภาพที่ 3 ตัวอยางผลงานสรางสรรค ที่ไดองคความรูจากงานหัตถกรรมในชุมชน 

 

ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา 

1. ศึกษาภูมิปญญางานหัตถกรรมศิลป กระบวนการออกแบบรวมถึงการจัดการกับ

เศษวัสเหลือใชที่เกิดจากการจักสานไมไผดวยรูปแบบที่เหมาะสม 

2. ศึกษาลักษณะทางสถาปตยกรรมของภูเรือ แซงชัวรี่ รีสอรทแอนดสปา ตลอดจน 

แนวคิด ความหมายของสถานที่ติดต้ังผลงานประติมากรรมและงานตกแตง 

3. นําองคความรูที่ไดจากการศึกษา พัฒนาสรางสรรคเปนผลงานประติมากรรมเพื่อใชใน

การตกแตงภายใน (Site Specific Art) ภูเรือ แซงชัวรี่ รีสอรทแอนดสปา จังหวัดเลย 

 

สมมติฐานของการศึกษา 

การนําเอาองคความรูจากภูมิปญญาหัตถกรรมศิลป ประกอบกับการจัดการเศษวัสดุ

เหลือใชที่เกิดจากการจักสานไมไผมาออกแบบและสรางสรรคเปนผลงานประติมากรรม โดยใชความรู

ทางดานศิลปะมาเปนตัวกําหนดความงามและเกิดประโยชนใชสอย จะสามารถสรางจิตสํานึกใหแก

ผูชมผลงานและสามารถพัฒนารูปแบบของงานหัตถกรรมใหเกิดเปนธุรกิจสรางสรรค พัฒนาใหเปน

สินคาสงออก สรางรายไดและคุณภาพชีวิตที่ดีใหกับคนในชุมชน และเปนตนแบบของการบริหาร

จัดการ (Model) เรื่องการใชทรัพยากรธรรมชาติใหเกิดประโยชนสูงสุด 

 

ขอบเขตการศึกษา 

1. ศึกษาภูมิปญญางานหัตถกรรมศิลป และศึกษาเทคนิคการจัดการกับเศษวัสดุเหลือใช

ที่เกิดจากการจักสานไมไผในปจจุบันจากชาวบานในชุมชนบานโฉมศรี ตําบลชีนํ้าราย อําเภออินทรบุรี 

จังหวัดสิงหบุรี  
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2. ทําการศึกษารูปแบบแนวทางในการสรางสรรคเปนผลงานประติมากรรม เพื่อนําไปใช

ในการตกแตงภายใน 

3. ศึกษาประวัติความเปนมาและแนวความคิดในการออกแบบสถานที่และหองพักของ 

ภูเรือ แซงชัวรี่ รสีอรท แอนด สปา 

4. ออกแบบผลงานประติมากรรมตกแตง ภายใตแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน

คือ “การถายทอดภูมิปญญา” 

5. ศึกษาความสัมพันธและความสอดคลองระหวางผลงานสรางสรรคกับบริบทของ

สถานที่ติดต้ังผลงาน 

6. สรุปผลกระบวนการสรางสรรคผลงาน 

 

ขั้นตอนของการศึกษา 

1. ลงพื้นที่จริงเพื่อศึกษาภูมิปญญาการจักสานเครื่องมือเครื่องใชจากไมไผในชุมชน 

2. จดบันทึก บันทึกภาพ และวีดีโอ รวบรวมขอมูล วิเคราะหขอมูลเพื่อกําหนดกรอบ

แนวความคิด 

3. ศึกษาหาขอมูล รูปแบบแนวทางการสรางสรรคจากการจักสานไมไผ เน้ือหาทางดาน

รูปทรงเมลด็พันธุธรรมชาติ (Natural Seed) จากหนังสือ วารสาร สื่ออินเตอรเน็ต เพื่อจัดทําแบบราง

ผลงาน วางแผนดําเนินการสรางสรรคผลงาน และจัดนิทรรศการแสดงผลงาน 

4. กําหนดพื้นที่ติดต้ังผลงาน ทําแบบรางและแบบจําลองสามมิติเพื่อแสดงใหเห็นถึงการ

ติดต้ัง 

5. สรุปผลการศึกษา อธิบายถึงความสัมพันธ สอดคลองกับบริบทของพื้นที่ที่ทําการ

ติดต้ังผลงาน และจัดการนําเสนอผลงานที่ผานกระบวนการสรางสรรคสูสาธารณะชน 
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ภาพที่ 4 กรอบแนวความคิดของการศึกษาวิจัย 

 

กรอบแนวความคิดของการศึกษาวิจัยที่มุงเนนการนําเอาองคความรูจากอดีตที่ได

ทําการศึกษาจากสื่อตางๆมาสรางสรรคเปนผลงานประติมากรรมเพื่อใชในการตกแตงภายใน โดยมี

การนําเอาเศษวัสดุเหลือใชมาผสมผสานในการสรางสรรคผลงานศิลปะดวย อีกทั้งยังมีการเผยแพร

องคความรูที่ไดศึกษาเพื่อเปนการมีสวนรวมในการสืบสานภูมิปญญางานหัตถกรรมศิลปตางๆ ใหคงอยู

ตอไป 

 

เวลาท่ีใชในการวิจัย 

ประมาณ 1 ป คาดวาจะทําการเริ่มงานวิจัยต้ังแตเดือน สิงหาคม 2558 และเสนอ

วิทยานิพนธ/การคนควาอิสระ ภายใน 1 ปการศึกษา 

 

วิธีการศึกษา 

 เปนลักษณะงานวิจัยเชิงคุณภาพ ผูวิจัยไดใชเครื่องมือที่ตอบวัตถุประสงคขอ 1 และ ขอ 

2 คือเรื่องของศึกษาภูมิปญญางานหัตถกรรมศิลปพื้นบานการจักสานไมไผ และการศึกษา

กระบวนการออกแบบ พัฒนาเทคนิคการจัดการวัสดุเหลือใชที่เกิดจากการจักสานไมไผดวยรูปแบบที่

เหมาะสมดวยการลงพื้นที่เพื่อศึกษา เรียนรูและสังเกต เพื่อเก็บบันทึกขอมูลที่ทําการศึกษาใหได

ครบถวนมากที่สุด หลังจากน้ันนําขอมูล มาสรางสรรคเปนผลงานประติมากรรม เพื่อใชในการตกแตง

ภายใน และใชเครื่องมือแบบสอบถามจากผูเขาชมผลงานจากการจัดแสดงนิทรรศการ ตลอดจน
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ผูประกอบการเพื่อทราบถึงความพึงพอใจในผลงาน และนําเอาผลที่ไดมาวิเคราะห เพื่อปรับปรุงและ

พัฒนาผลงานไปสูระดับสากลมากย่ิงข้ึน โดยใชวิธีการวิจัยดังน้ี 

1. ศึกษาหาความรูงานจักสานหัตถกรรมศิลปในอดีตจากสื่ออินเตอรเน็ต และ เอกสาร

สื่อสิ่งพิมพตางๆ  

2. ศึกษาหาความรูและเก็บบันทึกภาพงานจักสานหัตถกรรมศิลปในอดีตจากพิพิธภัณฑ 

3. ศึกษาและเรียนรู จากประชากรเปาหมาย ไดแก ผูสูงอายุในชุมชนที่ประกอบอาชีพ

จักสานเครื่องมือเครื่องใชจากไมไผและกลุมผูบริโภคหรือผูใชงานอุปกรณตกแตงภายใน 

4. ศึกษานวัตกรรมการจัดการกับเศษวัสดุเหลือใชในการจักสานไมไผ จากแหลงขอมูลสือ่

อินเตอรเน็ต และทําการทดลองดวยตนเอง 

5. ทําการวิเคราะหขอมูลที่รวบรวมได เพื่อเขาสูกระบวนการออกแบบสรางสรรคผลงาน

ประยุกตศิลป เปนงานประติมากรรมที่ไดรับความประทับใจจากรูปทรงธรรมชาติ 

 

 

 
 

ภาพที่ 5 ภาพรางผลงานประติมากรรมธรรมชาติ แบบที่ 1 ที่ไดรับความประทับใจจากรูปทรง     

            ธรรมชาติ “ดอกแค” 

 

 

 



 
 

9 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 6 ภาพรางผลงานประติมากรรมธรรมชาติ แบบที่ 2 ที่ไดรับความประทับใจจากรูปทรง     

            ธรรมชาติ “เมล็ดถ่ัว” 

 

 
ภาพที่ 7 ภาพรางผลงานประติมากรรมธรรมชาติ แบบที่ 3 ที่ไดรับความประทับใจจากรูปทรง     

            ธรรมชาติ “มะขามเทศ” 
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ภาพที่ 8 ภาพรางผลงานประติมากรรมธรรมชาติ แบบที่ 4 ที่ไดรับความประทับใจจากรูปทรง     

            ธรรมชาติ “มะฮอกกานี” 

 
ภาพที่ 9 ภาพรางผลงานประติมากรรมธรรมชาติ แบบที่ 5 ที่ไดรับความประทับใจจากรูปทรง     

            ธรรมชาติ “หญาละออง” 
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6. ลงมือสรางสรรคผลงาน และนําเอาผลงานที่ไดทําการปรึกษากับผูเช่ียวชาญดานการ

ออกแบบพรอมจัดนิทรรศการยอย เพื่อบันทึกขอบกพรองและปรับปรุงแกไข ใหเกิดเปนผลงานที่

สมบูรณ 

7. สรุปรายงานการวิจัยภาคเอกสารฉบับสมบูรณ ตามระเบียบของบัณฑิตศึกษา

มหาวิทยาลัยศิลปากร 

8. การเผยแพรองคความรูที่ไดจากงานวิจัยน้ี โดยนําผลงานตนแบบ ของงานสรางสรรค 

ศิลปะประยุกตสําหรับงานตกแตงภายใน สูสาธารณะในระดับชาติและนานาชาติ 

ทั้งน้ีผูวิจัยไดทําการศึกษาคํานิยามศัพท เพื่อสรางความเขาใจที่ลึกซึ้งถึงความหมายของ

เรื่องที่ทําอีกดวย 

 

นิยามศัพท 

หัตถกรรม (crafts) หมายถึง เครื่องมือเครื่องใชที่สรางข้ึนดวยมือเปนหลัก เชน การปน

การแกะสลัก การจักสาน ซึ่งเกิดจากฝมือชางเพียงคนเดียวหรือมากกวาหน่ึงคน 

พื้นบาน (folk) นักคติชนวิทยาไดใหความหมายไววา หมายถึง กลุมชนใดคนหน่ึง ที่มี

เอกลักษณหรือลักษณะรวมกันอยางใดอยางหน่ึง อาจจะเปนลักษณะของการเลี้ยงชีพที่คลายคลึงกัน 

พูดภาษาเดียวกัน นับถือศาสนาเดียวกัน มีขนบประเพณีเดียวกัน 

ภูมิปญญา หมายถึง พื้นฐานความรูความสามารถ ความคิด ความเช่ือ ความสามารถทาง

พฤติกรรม ความสามารถในการแกไขปญหา โดยใชประสบการณที่สั่งสมไวในการปรับตัว และดํารง

ชีพในสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ โดยใชประสบการณที่สั่งสมไวในการปรับตัว และดํารงชีพใน

สภาพแวดลอมทางธรรมชาติ และสิ่งแวดลอมทางสังคมและวัฒนธรรมที่ไดมีการพัฒนาสืบสานกันมา 

อันเปนผลของการใชสติปญญาปรับตัวใหเขากับสภาพตาง ๆ ในพื้นที่ที่กลุมชนเหลาน้ันต้ังถ่ินฐานอยู

รวมทั้งไดมีการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมกับกลุมอื่น (รีนา ศรีวรสาร, 2559) 

 การจักสาน หมายถึง งานหัตถกรรมอยางหน่ึง และนับเปนงานศิลปะประเภททัศนศิลป

ไดดวย การจักสานเปนการนําวัสดุขนาดเล็กและยาว มาขัด หรือสาน กันจนเปนช้ินงาน 

เชน เสื่อ หรือภาชนะอื่นๆ เชน ตะกรา เขง หรือของใชอื่นๆ เชน ลูกตะกรอ เปนตน (วิกิพีเดีย 

สารานุกรมเสรี, 2559) 

เศษวัสดุเหลือใช  หมายถึง  สิ่งของตาง ๆ  ที่เหลือใชจากการใชงานของวัสดุแลว  ซึ่งอาจ

เปนเปลือกหรือเศษที่เหลือจากวัสดุ เชน เศษผา เศษกระดาษ เศษไม ฝานํ้าอัดลม เปลือกไข เปนตน 

(วิริยะและสุพน, 2559) 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%96%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B9%89%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B9%88%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A5%E0%B8%B9%E0%B8%81%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B9%89%E0%B8%AD&action=edit&redlink=1
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การออกแบบ หมายถึง design การวางแผนที่จะสราง (เชน ในการเขียนพิมพเขียวทาง

สถาปตยกรรม, การเขียนแผงวงจร และการเขียนผังการปกเย็บ เปนตน) อยางไรก็ตามการออกแบบ

อาจจะกระทําไปพรอมกับออกแบบได เชน การปนเซรามิก, การพัฒนาโปรแกรม และงานกราฟก

ดีไซน (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, 2559) 

สัมพัทธ (Relative) หมายถึง ความเช่ือมโยงซึ่งกันและกัน เกี่ยวเน่ืองกันอยางไมรูจบ 

ศิลปะประยุกต (Applied Art) คือ ศิลปะที่สรางข้ึนเพื่อสนองความตองการดานความ

สะดวกสบาย ทั้งทางกายและทางจิตใจของคนเรา ศิลปะประยุกตจึงมีคุณคาทางประโยชนการใชงาน

ไดจริง ในชีวิตประจําวัน เชน เครื่องประดับ เสื้อผา เปนตน ลักษณะของศิลปะประยุกตมีหลายแขนง 

เชน งานหัตถกรรม พาณิชยศิลป  มัณฑนศิลป (โรงเรียนเทพศิรินทรรมเกลา, 2559)   

นอกจากน้ียังรวมถึงศิลปะที่ออกแบบเพื่อใหเขากับพื้นที่ Site Specific Art ซึ่งหมายถึง 

ศิลปะใดก็ตามที่สรางข้ึนสําหรับต้ังแสดง ณ ที่ใดที่หน่ึงอยางถาวร ตามความหมายน้ี สถาปตยกรรม 

สิ่งกอสรางที่มอีงคประกอบทีน่าสนใจก็ถือไดวาเปนงานสรางสรรคศิลปะช้ินหน่ึง (วิกิพีเดีย สารานุกรม

เสรี, 2559) หรือการออกแบบเครื่องเรือน ที่พักอาศัย รถยนต เครื่องมือเครื่องใชตางๆ ซึ่งการ

ออกแบบสรางสรรคงานศิลปะที่ประกอบกบัอารยธรรมประจําทองถ่ิน เพื่อประโยชนใชสอยเปนสาํคัญ

น้ี เราเรียกกันวา Functional Art 

 

จากภาพรางผลงานการสรางสรรค ผูวิจัยไดนําเอารูปแบบที่ลอกเลียนจากรูปทรงของพืช

พรรณไม ลูกไม เมล็ดพันธุตามธรรมชาติ ดวยการหยิบจับรูปทรงของสิ่งที่ผูกพันในอดีต เชน มะขามเทศ 

เมล็ดถ่ัว ดอกแค หญาละออง ที่แทนความหมายถึงการเจริญงอกงาม เติบโต ไมหยุดน่ิง โดยใชเทคนิค

งานจักสานไมไผ ผสมผสานกับวัสดุอื่นๆ เชน ไม หรือ วัสดุเหลือใชจากการจักสาน สรางสรรคผลงาน

ศิลปะที่แตกตางไปจากงานตนฉบับ โดยอาศัยองคความรูจากภูมิปญญางานหัตถกรรมศิลปตางๆที่ได

จากการลงพื้นที่ศึกษาอยางเต็มความสามารถ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B9%84%E0%B8%8B%E0%B8%99%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B9%84%E0%B8%8B%E0%B8%99%E0%B9%8C


 
 

 

 

บทท่ี 2 

การทบทวนวรรณกรรม 

 

ขอมูลท่ีเก่ียวของกับการสรางสรรค 

ความหมายของศิลปหัตถกรรม 

ศิลปะ  หมายถึง  สิ่งที่มนุษยสรางสรรคข้ึนเพื่อความงามและพอใจคือสิ่งใดที่มนุษยได

สรางสรรคข้ึนมา ดวยจินตนาการของตนเองหรือจากคําบรรยายของผูอื่น เชน ภาพจากวรรณคดีตางๆ 

หัตถกรรม  หมายถึงสิ่งที่มนุษยสรางสรรคข้ึนมาเพื่อประโยชนใชสอย  คือสิ่งที่มนุษยทํา

ข้ึนมาโดยมิไดอาศัยเครื่องจักร  คือ ทําดวยฝมือของตนเอง จะเปนการเลียนแบบจากสิ่งที่พบเห็นหรือ

ความตองการก็ตาม 

ดังน้ันคําวา “ศิลปหัตถกรรม”  ยอมจะตองหมายถึงสิ่งที่มนุษยสรางสรรคข้ึนเพื่อ

ประโยชนใชสอย เพื่อความสวยงาม และตองหมายถึง ผูผลิตที่ตองเปนผูที่เขาใจในเรื่องศิลปะและ

หัตถกรรม  คือไดศึกษาในดานของศิลปหัตถกรรมมาเปนอยางดีแลว 

หลักฐานการพบรองรอยของเครื่องจักสานบนเครื่องปนดินเผา สมัยกอนประวัติศาสตร 

จากแหลงโบราณคดีสมัยกอนประวัติศาสตรบานเชียง อําเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี เปนภาชนะ

เล็กๆ ปากกลมกนสี่เหลี่ยมและภาชนะดินเผาทรงกระบอกเล็กๆ อีกช้ินหน่ึง จากแหลงโบราณคดีใน

จังหวัดลพบุรี ทั้งสองช้ินดังกลาว มีรอยของภาชนะจักสานลายขัด ปรากฏบนผิวดานนอกของภาชนะ

ดินเผา จึงสันนิษฐานวา ทําข้ึนโดยใชดินเหนียวยาไลลงไปในภาชนะจักสาน เมื่อดินแข็งและแหงแลว 

จึงนําไปเผาไฟ ไฟจะไหมภาชนะจักสาน เหลือดินเผาที่มีรูปรางเชนเดียวกับภาชนะจักสาน ซึ่งเปน

แมแบบ จึงปรากฏรอยสานที่ผิวดานนอกตามลวดลายตนแบบ 

การทําเครื่องจักสาน เปนหัตถกรรมสําคัญย่ิงประเภทหน่ึง ในสังคมเกษตรกรรม เพราะเปน

เครื่องมือเครือ่งใช ที่ผูใชสามารถสานข้ึนใชเอง จากวัตถุดิบทีม่ีอยูในทองถ่ิน การสรางรูปทรง และกรรมวิธี

ในการทําเครื่องจักสานยุคแรกๆ ของมนุษย โดยทั่วไปจะไมแตกตางกันนัก ต้ังแตการนําใบไม เถาวัลย มา

สานเปนภาชนะ สานเปนเสื่อหรือเครื่องรองน่ังปูนอน การนําใบมะพราว ใบลาน ใบตาล และเถาวัลยมา 

สานเปนภาชนะอยางหยาบๆ สําหรับใสสิ่งของซึ่งทํากันทั่วไป  (kanchanapisek, 2559) 
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ภาพที่ 10 รองรอยเครื่องจักสานที่ปรากฏบนผิวภาชนะเครื่องปนดินเผาสมัยกอนประวัติศาสตร  

ที่มา: kanchanapisek, กําเนิดและวิวัฒนาการของเคร่ืองจักสาน, เขาถึงเมื่อ 15 พฤษภาคม 2559,  

เข า ถึง ไดจาก  http://kanchanapisek.or.th/kp6/sub/book/book.php?book=22&chap=3& 

page=t22-3-infodetail01.html 

 

ในป พ.ศ. 2541 มีการคนพบเสื่อ ตะกรา เสาไมไผกลวง ฟากไมไผและซองใสสิง่ของ ใน

หลุมฝงศพของมนุษยทีม่ีรองรอยพิธีกรรม (Ritual) ของสังคมที่ซับซอนข้ึน พันธุไผที่พบเปนพันธุไม

ทองถ่ินของพื้นที่อันไดแก ไผซาง ไผบง ไผไร และไผรวก 

 
 

 

ภาพที่ 11  โครงกระดูกทีม่ีรองรอยการใชไมไผในสวนตาง ๆ 

ที่มา: วรณัย, วัฒนธรรมไมไผ, เขาถึงเมื่อ 15 พฤษภาคม 2559,  เขาถึงไดจาก http://topicstock. 

pantip.com/library/topicstock/2007/05/K5376036/K5376036.html 

http://kanchanapisek.or.th/kp6/sub/book/book.php?book=22&chap=3&
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และจากหลักฐานการขุดคนพบเครื่องจักสานทําดวยไมไผเปนลายขัดสองเสน ในยุคหิน

ใหม ที่ถํ้าแหงหน่ึงในเขตอําเภอศรีสวัสด์ิ จังหวัดกาญจนบุรี ของนักโบราณคดีไทย แสดงใหเห็นวา 

เปนเวลายาวนานกวาสี่พันปมาแลว ที่งานจักสานไมไผในประเทศไทยมีการทําสืบทอดกันมา โดย

ในชวงแรกๆน้ัน มนุษยไดรูจักวิธีการนําวัตถุดิบที่อยูใกลตัว มาดัดแปลงเปนสิ่งของเครื่องใช จาก

ข้ันตอนที่งายจนวิวัฒนาการสูความละเอียดออน ปราณีต งดงามในเชิงศิลปะ และมีประโยชนใชสอย 

(Functional Art) จนสามารถตอบสนองความตองการของผูใชงานไดเปนอยางดี และมีการสืบทอด

มาจนถึงปจจุบัน กรรมวิธีตางๆ ชวยใหมนุษยไดผลิตสิ่งของเครื่องช้ืท ไวเปนจํานวนมาก เราเรียก

สิ่งประดิษฐน้ีวา “งานหัตถกรรม”ซึ่งหมายความวา การสรางสรรคสิ่งของเครื่องใชดวยมือ เครื่องมือ 

และภูมิปญญา เพื่อใหไดมาซึ่งประโยชนใชสอยในชีวิตประจําวัน และถาสิ่งประดิษฐน้ันมีคุณคา

มากกวาการใชสอย โดยรวมเอาความงาม เนนใหเห็นถึงการสรางสรรค ปราณีต งดงาม เปนความ

ละเอียดออนในทางศิลปะ เราเรียกสิ่งประดิษฐน้ันวา “ งานหัตถกรรมศิลป ” (somlakning, 2559) 
 

 
 

ภาพที่ 12  การจักสาน 

ที่มา: raicyber, ความเปนมาของเคร่ืองจักสาน, เขาถึงเมื่อ 15 มีนาคม 2559, เขาถึงไดจาก

http://rattan.raicyber.com/?p=1337 

 

การทําเครื่องจักสานยุคแรกๆ มนุษยจะนําวัตถุดิบจากธรรมชาติเทาที่จะหาไดใกลตัวมา

ทําใหเกิดประโยชน เชน การนําใบไม กิ่งไม ตนไมประเภทเถานํามาสานมาขัดเปนรูปทรงงายๆ เพื่อใช

เปนภาชนะหรือมาสานขัดกันเปนแผนเพื่อใชสําหรับปูรองน่ัง รองนอน กอนที่จะพัฒนามาเปนเครื่อง

จักสานที่มีความประณีตในยุคตอๆ มา  

https://wordpress.com/?ref=footer_blog
http://rattan.raicyber.com/
http://rattan.raicyber.com/?p=1337
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การ “จักสาน” น้ัน เปนคําที่เรียกข้ึนตามวิธีการที่ทําใหเกิดเครื่องจักสาน เพราะเครื่อง

จักสานตางๆ จะสําเร็จเปนรูปรางที่สมบูรณไดน้ันตองผานกระบวนการ ดังน้ี 

1. การจัก คือการนําวัสดุมาทําใหเปนเสน เปนแฉก หรือเปนริ้วเพื่อความสะดวกในการ

สาน ลักษณะของการจักโดยทั่วไปน้ันข้ึนอยูกับลักษณะของวัสดุแตละชนิดซึ่งจะมีวิธีการเฉพาะที่

แตกตางกันไปหรือบางครั้งการจักไมไผหรือหวายมักจะเรียกวา “ตอก” ซึ่งการจักถือไดวาเปนข้ันตอน

ของการเตรียมวัสดุในการทําเครื่องจักสานข้ันแรก 

2. การสาน เปนกระบวนการทางความคิดสรางสรรคของมนุษยที่นําวัสดุธรรมชาติมาทํา

ประโยชนโดยใชความคิดและฝมือมนุษยเปนหลกั การสานลวดลายจะสานลายใดน้ันข้ึนอยูกบัความ

เหมาะสมในการใชสอยซึ่งมีดวยกัน 3 วิธีคือ  

               2.1 การสานดวยวิธีสอดขัด  

             2.2 การสานดวยวิธีการสอดขัดดวยเสนทแยง  

             2.3 การสานดวยวิธีขดเปนวง 

3. การถัก เปนกระบวนการประกอบที่ชวยใหการทําครื่องจักสานสมบูรณ การถักเครื่อง

จักสาน เชน การถักขอบของภาชนะจักสานไมไผ การถักหูภาชนะ เปนตน การถักสวนมากจะเปนการ

เสริมความแข็งแรงของโครงสรางภายนอก เชน ขอบ ขา ปาก กน ของเครื่องจักสาน และเปนการเพิ่ม

ความสวยงามไปดวยมูลเหตุที่ทําใหเกิดเครื่องจักสานที่สําคัญ 3 ประการดังน้ี 

   3.1 มูลเหตุจากความจําเปนในการดํารงชีวิต การดํารงชีวิตในชนบทจําเปนอยางย่ิงที่

จะตองอาศัยเครื่องมือเครื่องใชพื้นบาน ที่สามารถผลิตไดเองมาชวยใหเกิดความสะดวกสบาย

โดยเฉพาะผูมีอาชีพเกษตรกรรม ซึ่งสามารถจําแนกออกเปนประเภทตางๆ ตามหนาที่ใชสอยดังน้ี 

   3.1.1 เครื่องจกัสานที่ใชในการบริโภค 

        3.1.2 เครื่องจกัสานที่ใชเปนภาชนะ  

        3.1.3 เครื่องจกัสานที่ใชเปนเครื่องตวง  

        3.1.4 เครื่องจกัสานที่ใชเปนเครื่องเรอืนและเครื่องปลูาด  

        3.1.5 เครื่องจกัสานที่ใชปองกันแดดฝน  

        3.1.6 เครื่องจกัสานที่ใชในการดักจบัสัตว  

       3.1.7 เครื่องจกัสานที่ใชเกี่ยวกับความเช่ือ ประเพณีและศาสนา 

   3.2 มูลเหตุที่เกิดจากสิ่งแวดลอมทางธรรมชาติตามสภาพภูมิศาสตร เพราะชาวไทย

สวนใหญมีอาชีพทางเกษตรกรรม จึงจําเปนตองทํามาหากินกันตามสภาพสิ่งแวดลอมและสภาพ

ภูมิศาสตรของทองถ่ินน้ันๆ ดังน้ันการทําเครื่องจักสานทีเ่หน็ไดชัด คือเครื่องมือเครื่องใชในการจับปลา

และสัตวนํ้าจืด โดยทําดวยไมไผและหวาย 
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   3.3 มูลเหตุที่เกิดจากความเช่ือ ขนบธรรมเนียมประเพณี และศาสนา เครื่องจักสาน

จํานวนไมนอยเกิดข้ึนจากผลของความเช่ือของทองถ่ินซึ่งจะเห็นไดจากการสานเสื่อปาหนันเพื่อใชใน

การแตงงานของภาคใต เปนตน 

 

 
ภาพที่ 13  การจักสาน “เตยปาหนัน” 

ที่มา: Devonshire, อยูอยางชาวใต, เขาถึงเมื่อ 15 มีนาคม 2559, เขาถึงไดจาก 

http://www.bloggang.com/ mainblog.php?id=devonshire&month=17-06-2009& 

group=9&gblog=31 

 

นอกจากขอมูลอันสําคัญทัง้ 3 ประการแลว ปจจุบันพบวาในหลายทองถ่ิน เครือ่งจักสาน

ไดกลายมาเปนอาชีพรองจากการทําไรทํานา เพื่อจําหนาย สรางเปนรายไดพิเศษใหกับชาวบานไดอีก

ดวยวัสดุที่ใชทําเครื่องจักสาน 

1. ไมไผ เปนไมที่นิยมนํามาใชทําเครื่องจกัสานมากทีสุ่ด 

2. กก นิยมนํามาทอเสื่อ 

3. แหยง มีลักษณะคลายไมไผ ใชสานเสื่อ ทําฝาบาน 

4. หวาย ใชประกอบเครื่องจักสานอื่นๆ 

5. ใบตาลและใบลาน ใชสานหมวกและงอบ 

6. กานมะพราว สานเปนตะกรา กระจาดผลไมเล็กๆ 

7. ยานลิเภา มีลักษณะเปนเถาวัลยชนิดหน่ึง นิยมนํามาสานเปนลาย 

8. กระจูด เปนพันธุไมตระกูลเดียวกันกับ กก 

9. เตยทะเล กอนนํามาสานตองจักเอาหนามริมใบออก นําไปยางไฟ แชนํ้า แลวจึงจัก

เปนเสนตอก 

http://www.bloggang.com/%20mainblog.php?id=devonshire&month=17-06-2009&%20group=9&gblog=31
http://www.bloggang.com/%20mainblog.php?id=devonshire&month=17-06-2009&%20group=9&gblog=31
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10. ลําเจียก หรือปาหนัน เปนตนไมจําพวกเดียวกับเตย 

11. คลา ใชสานภาชนะเชนเดียวกับหวายและไมไผ 

หมายเหตุ ยานลิเภา คลา กระจูด เตย ลําเจียก เปนวัสดุพื้นบานที่มีเฉพาะภาคใต

(raicyber, 2559) 

วัสดุที่นํามาใชในการจักสานน้ัน มีความแตกตางกันไปตามแตละพื้นที่ของประเทศ ซึ่ง

บางชนิดไมนิยมใชกันเน่ืองจากวา มีปญหาในเรื่องการปลูกทดแทน ที่ใชเวลานาน และบางชนิดมี

เฉพาะบางพื้นที่เทาน้ัน ไมไผจึงเปนที่นิยมที่สุด เน่ืองจากวาสามารถปลูกทดแทนไดอยางรวดเร็ว 

วัฒนธรรมไมไผและการจักสาน พืชมหัศจรรยที่มีความแข็งแรงแตมีนํ้าหนักเบา มีความ

ทนทานแตกลับยืดหยุนและยอยสลายไดงายในธรรมชาติ ใหผิวสัมผัสที่ราบเรียบ ลําตนต้ังตรง 

สามารถแปรรูปและประยุกตมาใชงานไดงาย (pantip, 2559) 

ในการจักสานดวยไมไผน้ัน สวนที่นิยมใชมากที่สุดคือ ผิวไผ ที่มีความทนทาน แข็งแรง 

สวนที่เปนข้ีตอก หรือเน้ือไผน้ัน ไมนิยมนํามาทําเครื่องใช เน่ืองจากคุณสมบัติที่งายตอการเกิดเช้ือรา

หากถูกความช้ืน จะเหลือเปนเศษซากเปนจํานวนมาก วิธีการกําจัดสวนใหญคือการเผาทําลาย ซึ่ง

กอใหเกิดมลพิษทางอากาศ และสงผลกระทบตอภาวะโลกรอน ที่เกิดข้ึนในปจจุบัน ดังน้ัน ผูวิจัยจึง

เล็งเห็นถึงประเด็นปญหา และนําเรื่องน้ีมาศึกษาถึงกระบวนการนํากลับมาใชใหเกิดประโยชนมาก

ที่สุด 

ปจจุบันมีผูนําเอาเศษไมไผไปทําแปรรูปเพื่อลดปริมาณขยะ และชวยลดการสรางมลพิษ

ในอากาศจากการเผาทําลายอยูเปนจํานวนไมนอย ซึ่งกระบวนการตางๆในการแปรรูปน้ัน ทางผูวิจัย

ไดทําการคนความานําเสนอ ตัวอยางเชน นําไปอัดแนนใชเปนวัสดุแทนแผนไม การแปรรูปเปนถาน 

นํ้าสมควันไม เปนตน 

 

 
 

ภาพที่ 14  ตนไผ ที่นํามาใชในการจักสาน 

 

http://rattan.raicyber.com/
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ภาพที่ 15  ตัวอยางงานจักสานไมไผในชุมชนที่ทําการวิจัย 

 

 
 

ภาพที่ 16  เศษไมไผที่เหลือทิ้งจากการจักสาน 

 

 
 

ภาพที่ 17  เศษไมไผที่เหลือทิ้งจากการจักสาน 
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คุณสมบัติของไมไผ  

1. คุณสมบัติทางกายภาพ 

             1.1 ความช้ืนของไมไผที่เจริญเติบโตเต็มที่มีคาเฉลี่ย 50-99 % และไมไผที่ยังออนอยู

มีคาเฉลี่ย 80-95 % ขณะที่ไมไผซึ่งแหงเต็มที่แลวมีความช้ืน 12-18 % ความช้ืนของไมไผจะคอย ๆ 

ลดลงจากสวนโคนไปยังสวนปลายของลาํตน และจะลดลงเมือ่ลําตนมอีายุเพิ่มข้ึน และมีความช้ืนสูงใน

ฤดูฝนมากกวาฤดูแลง 

             1.2 ความหนาแนนของเน้ือไมเปลี่ยนแปลงไปตามชนิดของไมไผ 

             1.3 ปริมาณนํ้าในผนังเซลลของเซลลเสนใยหรือไฟเบอร(fiber) ข้ึนกับชนิดของเน้ือไม 

             1.4 การหดตัวของเน้ือไม เกิดข้ึนภายหลังจากการเก็บเกี่ยว ไมไผที่มีสีเขียวจะมีการ

สูญเสียนํ้าและมีการหดตัวของเซลลซึ่งมีผลตอขนาดเสนผานศูนยกลางของลําไมไผใหหดเล็กลงดวย 

2. คุณสมบัติทางกล 

    ไมไผเปนพืชที่มีเน้ือไมซึ่งแข็งแรงและยืดหยุนไดเชนเดียวกับเน้ือไมของพืชอื่น ๆ คือ

การโคงงอ คุณสมบัติข้ึนกับชนิดของไมไผ และขนาดของลําไผ หรือเน้ือไมที่ถูกแบงใหมีความหนาและ

บางแตกตางกันไป การยืดหยุน ข้ึนกับคุณสมบัติในการโคงงอ และการทนตอแรงกดบนเน้ือไม การ 

ทนทานตอแรงกด แรงบีบ และแรงอัดตาง ๆ ซึ่งมีผลตอการรับนํ้าหนักของวัตถุ 

3. คุณสมบัติทางเคมี 

              3.1 องคประกอบหลกัของเน้ือไม ไดแก เซลลูโลส(cellulose) เฮมิเซลลูโลส(hemicellulose) 

และลิกนิน(lignin) องคประกอบรองไดแกสารจําพวก เรซิน(resins) แทนนิน(tannins) แวกซ(waxes) และ

เกลืออนินทรีย(inorganic salts)  

        3.2  อุตสาหกรรมการผลิตกระดาษและเย่ือกระดาษ มีเซลลูโลสและเฮมิเซลลูโลส 

ซึ่งเรียรวมกันวาโฮโลเซลลูโลส(holocellulose) เปนองคประกอบ 61-71 % เพนโทแซน(pentosans) 

16-21 % ลิกนิน(lignin) 20-30 % เถา 1-9 % ซิลิกา 0.5-4% หนอออนของลําตนที่นํามาบริโภคเปนหนอไม 

ในสวนที่รับประทานไดหนัก 100 กรัม ประกอบดวย นํ้า 89-93 กรัม โปรตีน 1.3-2.3 กรัม ไขมัน 0.3-0.4 

กรัม คารโบไฮเดรต 4.2-6.1 กรัม เสนใย 0.5-0.77 กรัม เถา 0.8-1.3 กรัม แคลเซียม 81-96 มิลลิกรัม 

ฟอสฟอรัส 42-59 มิลลิกรัม เหล็ก 0.5-1.7 มิลลิกรัม วิตามินบี 10.07-0.14 มิลลิกรัม วิตามินซี 3.2-5.7 

มิลลิกรัม กลูโคส 1.8-4.1 กรัม พลังงาน 118-197 จูล ไซยาไนด 44-283 มิลลิกรัมตอกิโลกรัม 

 

การนํามาใช 

ไผเปนพืชที่มีการแพรกระจายพันธุอยูทั่วไป ลําตนแข็งแรงมีเน้ือไมแข็ง เกลาใหเรียบได 

ยืดหยุน มีนํ้าหนักเบา แข็งแตดัดใหโคงงอได ถาจักเน้ือไมใหบางลงสามารถตัดทอนเปนขนาดตาง ๆ 

ได ทั้งความยาวและความหนาใหเหมาะสมตอลกัษณะการใชงานวาเปนงานทีต่องรบันํ้าหนักมาก หรือ 
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งานประดิษฐตกแตง  ซึ่งในปจจุบันไผเปนพืชเศรษฐกิจที่มีบทบาทสําคัญในตลาดโลกมาก โดยถูก

นํามาใชเปนเย่ือกระดาษ ไมปารเกปูพื้น กระดานอัด และหนอไมกระปอง การนําไมไผมาใชประโยชน

สามารถจําแนกไดดังน้ี 

1. ใชในงานกอสราง                                                                   

            ไผที่มีลําตนขนาดใหญเน้ือไมหนา ปลองสั้นมักถูกนํามาใชในการกอสรางที่ตองการความ

แข็งแรง คงทน และรับนํ้าหนักมาก เชน เสา ฝาผนัง หลังคา และพื้น มีการนําในมาใชกอสรางสะพาน 

และทําน่ังราน ใชเปนสวนประกอบของบานแบบตาง ๆ ของชนพื้นเมืองที่มีรปูแบบและรูปทรงแตกตางกัน

ไป ตามสภาพภูมิอากาศและวัฒนธรรม เชน บานในจีน ไทย อินเดีย และแอฟริกา มีการปลูกสรางบาน

จากไมไผที่มีรปูทรงแตกตางกัน มีการใชไมไผทั้งลําในการกอสรางหรืออาจผาครึ่ง หรือผาซีกใหเปนขนาด

ตาง ๆ กัน แลวนํามาจักสานเปนแผน                                                          

2. ใชทําตะกรา 

   มีการนําไมไผมาผาครึ่ง และผาซีกเปนช้ินขนาดตาง ๆ เพื่อนํามาใชเปนโครงของหีบ

หรือตะกราหรือกลองหรือกระจาด แลวนําช้ินที่แบนบางมาสานเปนลวดลายตาง ๆ สําหรับทําภาชนะ

บรรจุสิ่งของ รวมทั้งกระดงที่ใชสําหรับตากอาหาร หรือฝดแยกเมล็ดพืชที่มีขนาดและคุณภาพดีตาม

ตองการออกจากสวนที่ไมตองการดวย นอกจากน้ียังถูกนํามาใชในการสานเขงใสผัก ผลไม เขงขนาด

เล็กใสปลา และลั้วใสหมู เปด ไก รวมทั้งสุมสําหรับเลี้ยงเปด ไกดวย                                           

3. ใชเปนอาหารจําพวกผัก 

   หนอออนที่เจริญจากตาขางของเหงาที่อยูใตดิน ถูกนํามาใชบริโภคเปนอาหารจําพวก

ผักที่เรียกวา หนอไม โดยการขุดหนอออนแลวแยกออกมาจากตนแมเดิม ลอกกาบหุมที่แข็งและเต็ม

ไปดวยขนหรือหนามออก หั่นใหเปนช้ินเล็ก ๆ หรือเปนเสนฝอย แลวนําไปตมในนํ้าเดือดจนกระทั่งสุก 

สามารถนําไปปรุงเปนอาหารตาง ๆ ไดหลายประเภท เชน หนอไมดอง ผัดกับเน้ือสัตว แกงจืด หรือ

แกงกะทิ แตหนอไมมักจะเจริญเติบโตออมาจากเหงาใตดินในชวงฤดูฝนจึงมีการถนอมอาหารไวในรูป

ของหนอไมดอง เพื่อสามารถรับประทานไดตลอดป ในปจจุบันประเทศไทยเปนผูสงออกหนอไมไผบง 

หรือไผตง (Dendrocalamus asper ( Schultes f .)Backer ex Heyne) รายใหญที่สุดของโลก 

เน่ืองจากเปนไผทีรสหวาน กรอบอรอย ไมขม จนกระทั่งมีช่ือเรียกทองถ่ินวา ไผหวาน  

นอกจากน้ีในประเทศไทยยังมีหนอไมไผรวก (Thyrsostachys siaminsis Gamble ) ที่

นิยมนํามาบริโภค และเก็บรักษาไวในรูปของหนอไมอัดปบหรืออัดกระปองดวย                                                                                                                  

4. ใชผลิตกระดาษ                                                                    

   เปนเวลาหลายศตวรรษมาแลวที่ชาวจีนมีการประดิษฐกระดาษจากไมไผ และชาว

เอเชียตะวันออกเฉียงใตก็ไดรับความรูน้ีมาจากประเทศจีน ไผที่ใชทํากระดาษไดแก ไผปา หรือไผ
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หนาม (Bambusa bambos ( L) Voss) ไผสีสุก(Bambusa blumeana J.A & J.H. Schultes ) และ

ไผซาง (Dendrocalamus strictus (Roxb ) Nees )  

5. ใชทําเครื่องดนตรี 

   การนําไมไผมาทําเครื่องดนตรีน้ัน ถือเปนศิลปวัฒนธรรมด้ังเดิมของชนชาติในเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใต โดยเครื่องดนตรีที่ใชไมไผเปนโครงสรางหลัก หรือเปนสวนประกอบไดแก เครื่องตี

หรือ เครื่องเขย า( idiophones) เชน ลูกระนาดเอก ลูกระนาดทุม  จากไผตงหรือไผบง

(Dendrocalamus asper) อังกะลุง ขนาดตาง ๆ จากไผดํา(Gigantochloa artroviolaceae) และไผ

ชนิดอื่น ๆ ที่อยูในสกุลเดียวกัน คือ G. atter , G. levis , G. pseudoarundinacea และ  

G. robusta นอกจากน้ีไผดําที่มีขนาดเสนผานศูนยกลางลําตนขนาดใหญยังถูกนํามาใชประดิษฐเปน

กลองดวย เครื่องเปาลม(aerophones) ไดแก แตรที่ใหเสียงตํ่าซึ่งประดิษฐจากไมไผมาเช่ือมตอกัน 

แคนที่ทําข้ึนจากไผเฮียะหรือไผโป(Schizostachyum) ขลุยแบบตาง ๆ ของเอเชียที่ประดิษฐจากไมไผ 

นอกจากน้ียังมีเครื่องสาย (chordophones) ชนิดตาง ๆ ที่ประดิษฐข้ึนจากไม และมีไม

ไผเปนสวนประกอบ เชน จะเข พิณ ซึง และซอ  

6.งานศิลปหัตถกรรม 

   ในปจจุบันน้ีงานศิลปหัตถกรรมถือเปนงานอุตสาหกรรมในครัวเรือนที่เปนที่นิยม

ชมชอบ และสามารถจําหนายไดมากข้ึน งานที่ประดิษฐจาก ไมไผ ไดแก เสื่อปูโตะกันความรอนจาก

ชามบรรจุอาหารกระเปาถือหมวกและเครื่องใชไมสอยที่ใชสําหรับทอผา 

งานสวนใหญถูกสรางข้ึนจากไมไผที่ถูกผาเปนซีก หรือผาแลวเหลาเกลาใหเปนช้ินบาง ๆ 

กอนนํามาประกอบเปนโครงหรือจักสานเปนลวดลายตาง ๆ แตงานบางอยางอาจใชลําตนและลําตนใตดิน

ทั้งหมดมาประดิษฐตกแตงแทน เชน แจกัน ที่เข่ียบุหรี่ กลองบรรจุของขนาดตาง ๆ ไมไผที่ถูกนํามาใชใน

งานจักสานไดแก Bambusa atra , Gigantochloa apus , G. scortechinii , Schizostachum latifolium 

ซึ่งมีเสนใยยาวและยืดหยุนไดดี สวนการนํามาแกะสลัก ไดแก ไผงาชาง Bambusa vulgaris ไผตง 

Dendrocalamus asper และไผเกรียบ Schizostachum brachycladum  

ในการจักสานเครื่องมือเครื่องใชตางๆน้ัน จะมีวัสดุที่นิยมนํามาประกอบดวย เชน หวาย 

เสนปอ เชือกปาน กานลาน เปนตน เพื่อเสริมความแข็งแรงใหกับช้ินงาน และเพื่อเก็บรายละเอียด

ของช้ินงานใหเกิดความสวยงาม ซึ่งในการนําเอาวัสดุเหลาน้ีมาใชน้ัน ลวนมีกระบวนการที่นาสนใจ 

แฝงไวซึ่งภูมิปญญาทั้งสิ้น 

6.1 การจักตอก เพื่อใชในการสานรังงอบ 

     นําปลองไมไผที่มีขนาดตามความตองการ ผาออกใหไดความกวางประมาณ 1 

เซนติเมตร ความยาว 2 ปลอง ทําการเหลาใหบางลง เหลือประมาณ 1 มิลลิเมตร สวนที่นํามาใชงาน

จริงคือผิวไผ และสวนที่ทิ้งไปน้ัน ตามภาษาชาวบานเรียกวา ข้ีไผ ซึ่งการจัดการในสวนน้ีคือ การเผา 
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(ประเด็นในการจัดการกับเศษวัสดุเหลือใชจากงานหัตถกรรม) หลังจากที่ไดเปนแผนผิวไมไผแลว จึง

นําเอามาทําข้ันตอนตอไปคือ การบด โดยการนําเอาแผนผิวไผมาทาบกับมีดจักตอก โดยใชมือขางที่

ถนัด จับปลายตอก และบดบี้ไปกับสันคมมีด เสนตอกที่ไดจะมีลักษณะปนเสนเส็กๆที่เรียงตัวติดกัน

เปนแผน มีตาไผตรงกลางทําใหเสนตอก ยึดกันไวไมหลุดออกจากกัน เปนหน่ึงในภูมิปญญาที่

สรางสรรคอยางชาญฉลาดมาเปนเวลานานแสนนาน หลังจากที่ไดเสนตอกตามที่ตองการแลว จึงนําไป

สานเปนรังงอบในลําดับตอไป 

 

 
 

ภาพที่ 18  เสนตอกที่ใชสานรังงอบ 
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ภาพที่ 19  การข้ึนรูปสานรังงอบ 

 

 
 

ภาพที่ 20  เสนตอกที่ผานกระบวนการ นํามาสานเปนรังงอบ 
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ภาพที่ 21  เสนตอกที่ทําการบดเปนเสนเล็กๆ สามารถแยกออกเปนลวดลายสาน กอนทําการ 

    เก็บขอบใหเรียบรอยเปนรังงอบ นําไปใชเปนสวนประกอบของงอบตอไป 

 

 
 

ภาพที่ 22  มีดจักตอก 

 

 จากการที่ผูวิจัยไดลงมือปฏิบัติ ศึกษา และไดนําเอาความรูที่ไดรับ มาทําการสรางสรรคเปน

ผลงาน เพื่อเพิ่มมูลคาใหกับงานหัตถกรรมที่ชาวบานไดทําอยู คือสรางสรรคงานจากการสานรังงอบ 

 



 
26 

 

 
 

ภาพที่ 23  ผลงานสรางสรรคจากการศึกษาการสานรังงอบ 

 

6.2 การจักหวาย 

     หวาย เปนวัสดุที่ นิยมนํามาใชเปนสวนประกอบในงานจักสานอยางแพรหลาย 

เน่ืองจากคุณสมบัติที่มีความเหนียว ทนทาน สามารถสรางความงามใหกับช้ินงานไดเปนอยางดี ที่นิยม

นํามาใชงานไดแก การนํามาผูก มัดที่จับตะกรา ขอบตะกรา เพื่อใหเกิดความเรียบรอยสวยงาม แต

กอนที่จะไดเปนเสนหวายที่นํามาใชงานน้ัน มีกระบวนการที่ควรคาแกการบันทึกไวเปนหน่ึงในภูมิ

ปญญาดวยเชนกัน  

 
 

ภาพที่ 24  ตนหวายตากแหง 
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ข้ันตอนแรก เริ่มตนดวยการนําเอาตนหวายที่ตากแหงแลว มาทําการผาแบงออกเปน

สวนๆ ตามขนาดที่ตองการ โดยทั่วไปแลว ขนาดที่นิยมนํามาใชคือเสนหวายที่กวางประมาฯ 2 

มิลลิเมตร ใชสําหรับผูก “จูงนาง” คือการเก็บขอบตะกราใหสวยงาม 

 

 
 

ภาพที่ 25 การผาแบงตนหวายออกเปนสวนๆ ตามขนาดที่ตองการ 

 

หลังจากที่ไดเสนหวายตามขนาดที่ตองการแลว จึงทําการเหลาไสหวาย และขูดไสหวาย

ออก เพื่อใหเกิดความออน บาง เหลือแตผิวหวาย  

 

 
 

ภาพที่ 26 อุปกรณในการชักเลียดหวาย 
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เมื่อเหลาหวายจนไดผิวหวายตามตองการแลว ข้ันตอนตอไปคือการ “ชักเลียดหวาย” 

เพื่อใหไดเสนหวายที่มีขนาดเทากันตลอดทั้งเสน โดยการเจาะรูที่แผนโลหะ ใหมีหลายขนาด 

7. เครื่องเรือน 

   มีการนําไมไผมาทําเครื่องเรือนตาง ๆ ภายในบานเรือน ไดแก ตู เตียง โตะ เกาอี้ ช้ันวาง

ของ ตาง ๆ  ซึ่งนิยมใชไมไผที่มีลาํใหญตรง แข็งแรง ไดแก ไมไผในสกุล Bambusa สกุล Dendrocalamus 

และสกุล Gigantochloa  

8. การปลูกเพื่อใชเปนแนวรั้วบอกเขต แนวปองกันลมและปลูกประดับ  

   ไผหลายชนิดมีลักษณะกอและทรงพุมเหมาะสมตอการนํามาปลูกเปนริ้วและแนว

ปองกันลม ไดแก ไผรวก Thyrsostachys siamensis และ ไผเลี้ยง Bambusa multiplex ไผหลาย

ชนิดมีทรงพุมสวยงามนิยมนํามาปลูกเปนไมประดับ ไดแก ไผเลี้ยง ไผเหลือง ไผเกรียบ ไผที่มีหนาม

แหลมคม เชน ไผหนาม Bambusa bambos เปนไผที่นิยมปลูกเปนแนวรั้วกันขโมยใหแกบริเวณบาน 

หมูบาน และสวนผลไม รวมทั้งปองกันสัตวปาเขามาทํารายหรือทําลายทรัพยสินดวย 

9. ประโยชนอื่น ๆ 

   9.1 ทํากระบอกรองรับนํ้าตาลจากงวงมะพราวและงวงตาล ไดแก ไผตง 

        9.2 นําไมไผทั้งลํามาทะลุขอใหเปนทอกลวงตลอดลําสําหรับทําเปนทอนํ้า ไดแก ไผตง 

        9.3 นําไผตงมาตัดเปนกระบอกสําหรับปรุงอาหาร จําพวก ผัก เน้ือสัตว ขาวเจา และ

ขาวเหนียว โดยอุดสวนปลายของกระบอกดวยใบตองกลวย แลวนําไปผิงไฟใหอาหารภายในกระบอก

สุก เชน การทําขาวหลามจากขาวเหนียวผสมกะทิและนํ้าตาล 

        9.4 นํามาทําตะเกียบ ไมจิ้มฟน ไมเสียบอาหารสําหรับปงหรือยาง 

        9.5 อุปกรณดักจับปลาชนิดตาง ๆ เชน ของ ไซ ลอบ 

        9.6 นํามาทําแพโดยเลือกใชไมไผที่มีขนาดเสนผานศูนยกลางปานกลาง เน้ือไมบาง 

นํ้าหนักเบา 

        9.7 ใบไผนํ้ามาใชเปนอาหารจําพวกหญาสดสําหรับเลี้ยงสัตว ใบของไผที่มีขนาดใหญ

ถูกนํามาใชหอขนมจําพวก ขนมจางและบะจาง 

        9.8 ไมไผทั้งลําถูกนํามาใชประโยชน เปน คานสําหรับหามสิ่งของ คางสําหรับตนพืช

จําพวก ผักและไมผลที่เปนไมเลื้อย คันเบ็ด ถอคํ้าเรือหรือแพ โปะสําหรับเทียบเรือ และรั้ว 

แมในปจจุบัน งานจักสานหรือเครือ่งจกัสานตางๆจะมีการสบืทอดกนันอยลง แตก็ยังคงมี

อยูทั่วไปทุกภาคในประเทศ นอกเหนือจากประโยชนใชสอยแลว งานจักสานยังสะทอน วัฒนธรรม 

สะทอนความคิดสรางสรรค และภูมิปญญา ของชาวบานไดอีกดวย (บานจอมยุทธ, 2559) 
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แรงบันดาลใจและจินตนาการจากงานหัตถกรรมศิลป 

ปจจุบัน มีการจัดการประกวดหัตถกรรมเชิงสรางสรรคข้ึน โดยใชช่ือโครงการวา ICA 

(Innovative Craft Award) จัดข้ึนศูนยสงเสริมศิลปาชีพระหวางประเทศ ศิลปหัตถกรรมที่สร างสรรค

ข้ึนโดยได รับแรงบันดาลใจจากทักษะและภูมิปญญาที่มีมาแต เดิมในอดีต เน นการแสดงออกในด าน

ทักษะและเทคนิคเชิงช าง ผสานการออกแบบที่มีความร วมสมัยสู การใช งานในปจจุบัน ลักษณะของ

ผลงาน เปนผลิตภัณฑ หัตถกรรมเพื่อการใช งาน หรือใช จัดแสดงในรูปแบบของงานศิลปะ งาน

ประติมากรรม (Sculpture) ทั้งน้ีสามารถออกแบบ การจัดวางผลงานในรูปแบบศิลปะการจัดวาง 

(Installation Art) ให งานมีความน าสนใจ 

คุณ พิมพาพรรณ ชาญศิลป ผูอํานวยการศูนยสงเสริมศิลปาชีพระหวางประเทศ (ศ.ศ.ป) 

ไดวางแนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑหัตถกรรมของไทยใหมีคุณภาพ นาเช่ือถือ และเพิ่มขีด

ความสามารถในการแขงขัน ตลอดจนการขยายชองทางการตลาด โดยการนําเอาเรื่องของ 

“นวัตกรรม” เขามาประยุกตเพื่อสรางสรรคเปนผลิตภัณฑหตัถกรรมที่มทีั้งคุณคาและมลูคา ซึ่งหน่ึงใน

แนวทางของการผลักดันใหเกิดเปนงานหัตถกรรมเชิงสรางสรรคน้ัน ก็คือ การจัด “โครงการประกวด

หัตถกรรมเชิงสรางสรรค” หรือ Innovative Craft Award ข้ึนเปนครั้งแรก 

ในทุกวันน้ีนวัตกรรมถือเปนเทรนดของโลกไปแลว ทุกอยางตองอาศัยความคิดสรางสรรค 

แทนที่จะเปนหัตถกรรมธรรมดาๆ เมื่อยุคสมัยเปลี่ยนไป การรูจักนําเอาความคิดสรางสรรคมาตอยอด 

จะเปนการสรางโอกาสใหมากข้ึนโดยเฉพาะในตลาดโลก ซึ่งการที่ ศ.ศ.ป.ผลักดันในเรื่องของ 

Innovative Craft น้ัน นอกเหนือจะเปนการสงเสริมบุคลากร ครูชาง หรือชางฝมือในทองถ่ินที่มี

ทักษะฝมือสืบทอดมาจากบรรพบุรุษไมใหสูญหายไปน้ัน ยังเปนการสรางคนรุนใหมที่เปนนักออกแบบ 

ซึ่งเขาใจในวิถีชีวิตของไทย รูจักนําเอาเทคนิค ภูมิปญญาชาวบานและวัตถุดิบพื้นบานมารอยเรียงเขา

กับความคิดสรางสรรค ซึ่งหากมองในแงของการอนุรักษก็ยังคงอยู ขณะเดียวกันในเชิงคุณคาและ

มูลคาก็เพิ่มข้ึนดวย” (ปฐมพงษ, 2559) 
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ภาพที่ 27 ผลงงานสรางสรรค ที่ศิลปนไดรับแรงบันดาลใจจากงานหัตถกรรมศิลป 

ที่มา: atsme-cm, Innovative Craft, เขาถึงเมื่อ 5 พฤษภาคม 2559, เขาถึงไดจาก 

http://www.atsme-cm.org/index.php?modules=article&file=view&id=1350008928) 

 

 
ภาพที่ 28  ผลงงานสรางสรรค ที่ศิลปนไดรับแรงบันดาลใจจากงานหัตถกรรมศิลป 

ที่มา: creativemove, เขาถึงเมือ่ 8 พฤษภาคม 2559, เขาถึงไดจาก http://www.creativemove.com 

/wp-content/uploads/2012/03/Untitled-120.jpg 

http://www.creativemove.com/
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ขอมูลทฤษฎีเบ้ืองตนองคประกอบทางศิลปะ (Composition of Art) 

องคประกอบของศิลปะ เปนพื้นฐานในการเรียนของนักศึกษาดานศิลปะเปนหลักสําคัญ

สําหรับผูสรางสรรคและผูศึกษางานศิลปะ เน่ืองจากผลงานศิลปะใด ๆ ก็ตาม ลวนมีคุณคาอยู  2  

ประการ คือ คุณคาทางดานรูปทรงและคุณคาทางดานเรื่องราว คุณคาทางดานรูปทรง เกิดจากการ

นําเอา องคประกอบตางๆของศิลปะ อันไดแก เสน สี แสงและเงา รูปราง รูปทรง พื้นผิวฯลฯ 

มาจัดเขาดวยกันเพื่อใหเกิดความงามซึ่งแนวทางในการนําองคประกอบตางๆมาจัด

รวมกันน้ันเรียกวา การจัดองคประกอบศิลป อีกคุณคาหน่ึงของงานศิลปะ คือ คุณคาทางดานเน้ือหา 

เปนเรื่องราว หรือสาระของผลงานที่ศิลปนเปนผูสรางสรรคตองการที่จะแสดงออกมา ใหผูชมไดสัมผัส 

รับรู  โดยอาศัยรูปลักษณะที่เกิดจากการจัดองคประกอบศิลปน่ันเองหรืออาจกลาวไดวาศิลปนได

นําเสนอเน้ือหาเรื่องราวผารูปลักษณะที่เกิดจากการจัดองคประกอบทางศิลปะแตถาองคประกอบที่จัด

ข้ึนไมสัมพันธกับเน้ือหาเรื่องราวที่ไดนําเสนอในงานศิลปะน้ัน ก็จะขาดคุณคาทางความงามไปดังน้ัน

การจัดองคประกอบศิลปจึงมีความสําคัญในการสรางสรรคงานศิลปะเปนอยางย่ิงเพราะจะทําใหงาน

ศิลปะทรงคุณคาทางความงามอยางสมบูรณ ประกอบดวยองคประกอบสําคัญที่เปนมูลฐานดังน้ี 

จุด (Point) คือ องคประกอบที่เล็กที่สุด จุดเปนสิ่งที่บอกตําแหนงและทิศทางได การนํา

จุดมาเรียงตอกันใหเปนเสน การรวมกันของจุดจะเกิดนํ้าหนักที่ใหปริมาตรแกรูปทรง เปนตน 

เสน (Line) คือ เกิดจากจุดที่ตอกันในทางยาว หรือเกิดจากการลากเสนไปยังทิศทาง

ตางๆ มีหลายลักษณะ เชน ต้ัง นอน เฉียง โคง ฯลฯ สามารถบงบอกอารมณความรูสึกไดดวย 

รูปรางและรูปทรง (Shape and Form) คือ รูปราง คือ พื้นที่ ๆ ลอมรอบดวยเสนที่

แสดงความกวาง และความยาว รูปรางจึงมีสองมิติ สวนรูปทรง คือ ภาพสามมิติที่ตอเน่ืองจากรูปราง 

โดยมีความหนา หรือความลึกทําใหภาพที่เห็นมีความชัดเจนและสมบูรณสิ่งที่เราน้ันมองเห็นไดใน

ทัศนศิลปเปนการประสานกันอยางมีเอกภาพของทัศนธาตุ (Visual Elements) ไดแก เสน สี นํ้าหนัก

ออนแก ขาว-ดํา ที่วางและพื้นผิว รูปทรงน้ันใหความพอใจตอความรูสึกจากการไดสัมผัส มองเห็น 

และเปนสัญลักษณใหแกอารมณความรูสึกในงานเน้ือหาของการสรางสรรคงานศิลปะ 

นํ้าหนัก (Value) คือ ความออนแกของสีหรือแสงเงาที่นํามาใชในการเขียนภาพ นํ้าหนัก

ทําใหรูปทรงมีปริมาตรและใหระยะแกภาพ 

สี (Color) เปนสวนประกอบที่สําคัญในการทํางานศิลปะเปนทัศนธาตุและมีบทบาทมาก

ในงานศิลปะ ทําหนาที่เชนเดียวกับนํ้าหนักทุกประการ สีจะชวยใหเกิดความนาสนใจและมีชีวิตชีวาแก

ผูที่ไดพบเห็น อีกทั้งยังใหอารมณความรูสึกตาง ๆ ไดดวย สีจึงมีอิทธิพลตอจิตใจของมนุษยเราเปนอัน

มาก 



 
32 

 

พื้นผิว (Texture) หมายถึง สวนที่เปนพื้นผิวของวัตถุที่มีลักษณะตาง ๆ กัน เชน เรียบ 

ขรุขระ หยาบ มัน นุม ฯลฯ ซึ่งเราสามารถมองเห็นและสัมผัสได การนําพื้นผิวมาใชในงานศิลปะ จะ

ชวยใหเกิดความเดนในสวนที่สําคัญ และยังทําใหเกิดความงามสมบูรณ 

ที่วาง (Space) หรือ ชองไฟ  หมายถึง บริเวณที่เปนความวางไมใชสวนที่เปนรูปทรง 

หรือเน้ือหา ในการจัดองคประกอบใดก็ตามถาปลอยใหมีพื้นที่วางมากและใหมีรูปทรงนอยการจัดน้ัน

จะใหความรูสึกอางวาง โดดเด่ียว ในทางตรงกันขาม ถาใหมีรูปทรงมากหรือเน้ือหามาก โดยไมปลอย

ใหมีพื้นที่วางเลยก็จะใหความรูสึกอึดอัด คับแคบดังน้ันการจัดวางในอัตราสวนที่พอเหมาะก็จะให

ความรูสึกที่พอดีทําใหไดภาพที่ไดสัดสวนงดงามในงานศิลปะ 

เอกภาพในงานศิลปะ คือ การรวมตัวเปนหน่ึงเดียวกัน ความกลมกลืนและเช่ือมโยง

สัมพันธของสวนตางๆ อันไดแก ความคิด แนวเรื่อง และการแสดงออก 

 

ความงามทางทัศนศิลป (Visual Art) 

ความหมายของทัศนศิลป 

ทัศนศิลป  หมายถึง  ศิลปะที่รับรูดวยประสาทสัมผัสทางตา  ศิลปะที่มองเห็น เมื่อ

พิจารณาความหมายที่มีผูนิยามไว จะพบวาการรับรูเรื่องราว อารมณ ความรูสึกของงานทัศนศิลปน้ัน 

จะตองอาศัยประสาทตาเปนสําคัญ  น่ันคือตาจะรับรูเกี่ยวกับสิ่งตาง ๆ ที่นํามาประกอบเปนงาน

ทัศนศิลปไดแก เสน รูปราง รูปทรง สี แสงเงา และพื้นผิว เปนตน โดยศิลปะจะนําสิ่งตาง ๆ เหลาน้ีมา

สรางสรรคผลงานดวยวิธีการเขียนภาพ ระบายสีบาง ปนและสลักบางหรืองานโครงสรางเปนตน 

การสรางสรรคผลงานทัศนศิลปใหเกิดคุณคาทางศิลปะไดน้ัน ข้ึนอยูกับความสามารถ 

ทักษะและความคิดของศิลปนแตละคน งานทัศนศิลปที่ปรากฏใหเห็นสามารถแบงออกเปน 2  

ลักษณะ คือ 

ทัศนศิลป 2   มิติ ไดแก ผลงานการเขียนภาพระบายสี 

ทัศนศิลป 3  มิติ ไดแก ผลงานประติมากรรม  สถาปตยกรรม 

ผลงานทัศนศิลปเปนสิ่งที่ศิลปนสรางสรรคข้ึน  เพื่อตอบสนองความตองการดานจิตใจ 

อารมณ มุงหวังใหเกิดความสุนทรีย หรือความรูสึกสะเทือนใจแกผูพบเห็น 

 

ท่ีมาของงานทัศนศิลป ประกอบดวย 

ศิลปน  (Artist) เปนผูถายทอดผลงานศิลปะ  โดยไดรับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ

สิ่งแวดลอมดวยความรูสึกประทับใจหรือเกิดความสะเทือนอารมณจึงถายทอดออกมาตามอารมณ

ความรูสึกและจินตนาการเฉพาะตน 
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สิ่งแวดลอม (Environment) ไดแก ธรรมชาติ ความเช่ือทางศาสนา เรื่องจาก

ประวัติศาสตร เรื่องราวจากวรรณคดี ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณี ทั้งหมดน้ีเปนสิ่งเรา เปน

ตัวกระตุนใหมนุษยเกิดอารมณความรูสกึและแสดงออกดวยการถายทอดออกมาเปนผลงานศิลปกรรม 

สื่อ/วัสดุ (Media) ไดแก กระดาษ สี ดินสอ หิน ไม ปูน ฯลฯ ซึ่งศิลปนไดซึมซับ

ประสบการณจากสิ่งแวดลอม แลวนําไปถายทอดลงบนสื่อใหออกมาเปนรูปธรรม 

ผลงานศิลปะ (Art) เปนผลงานที่เกิดจากแรงบันดาลใจในสิ่งแวดลอมของมนุษย โดยผาน

สื่อใหปรากฏเปนรูปธรรม เรียกวา “ผลงานศิลปะ” 

เอกภาพในงานศิลปะ (Unity) ในความหมายโดยทั่วไป คือ ความเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน 

หรือ ความกลมกลืนกลมเกลียวเขากันไดความกลมกลืนและความเปนอันหน่ึงอันเดียวกันที่เกิดจาก

การเช่ือมโยง สัมพันธกันของสวนตาง ๆ ไดแก ความคิด รูปทรง และการแสดงออก 

 

กระบวนการถายทอดทัศนศิลป 

1. การวาดเขียน (Drawing) 

2. การระบายสีหรือ จิตรกรรม (Painting) 

3. การพิมพ (Printing) 

4. ประติมากรรม (Sculpture) 

5. สถาปตยกรรม (Architecture) 

6. สื่อผสม (Mixed Media) 

 

ศิลปะสื่อประสม (Mixed Media Art) 

สื่อผสม” (หรือในกรณีของการแสดงศิลปกรรมแหงชาติจะใชคําวา “สื่อประสม”) คือ 

Mixed Media ในภาษาอังกฤษ ไมใชลัทธิหรือแนวคิดปรัชญาทางศิลปะใดๆ คําๆน้ีเปนเพียงการระบุ

ถึง ศิลปะที่มีการผสมผสานสื่อทางศิลปะที่มีลักษณะแตกตางกัน เชน การผสมกันระหวางงาน

จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ ภาพเคลื่อนไหวอยางเชนภาพจากโทรทัศน วิดีโอ เสียง กลิ่น หรือ

การสัมผัสทางกายภาพ ศิลปะที่จะเขาขาย “สื่อผสม” ควรจะตองมีการผสมสื่อที่แตกตางกันเหลาน้ัน

อยางนอย 2 สื่อข้ึนไป แตถาเปนการผสมกันระหวางเทคนิคในสื่อเดียวกัน เชน จิตรกรรมที่มีการใช

เทคนิคสีนํ้าผสมกับการเขียนภาพในบางสวนดวยสีนํ้ามันและสีฝุน ก็ควรจะถือวาเปน “เทคนิคผสม” 

มากกวา “สื่อผสม” อยางไรก็ตามศัพทตางๆเหลาน้ีถูกบัญญัติข้ึนอยางคอนขางกวางและมีความ

ยืดหยุนทําใหเกิดการตีความที่แตกตางกัน ทั้งจากคนดู นักวิจารณและศิลปนผูที่สรางงานข้ึนมาเอง 

อีกทั้งยังมีการเรยีกขานสิ่งเดียวกันในช่ือทีแ่ตกตางกันออกไปอีกดวยเชน บางก็เรียกวา “inter media” 

“multi media” แตในปจจุบัน (พ.ศ. 2547) เปนที่เขาใจกันในวงการศิลปะและการออกแบบวา คําวา 
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“multi media” และ “hyper media” จะใชกับงานที่ทําข้ึนจากคอมพิวเตอรกราฟฟคที่มีทั้ง

ภาพเคลื่อนไหวที่กินเวลา (อาจจะ) มีตัวหนังสือและเสียงประกอบกันข้ึนมา สวนคําวา “Mixed 

Media” จะใชกับงานทางดานทัศนศิลป (visual arts) อยางที่กลาวไปในขางตนเสียมากกวา โดย

พื้นฐานของสื่อผสมแลวการผสมผสานสื่อที่แตกตางกันไมใชสิ่งประดิษฐที่คิดคนข้ึนใหมแตอยางใด 

เพราะผลงานศิลปะและงานหตัถกรรมในวัฒนธรรมตางๆทั่วโลกที่ทําสบืทอดกันมาหลายศตวรรษ ตาง

ก็มีลักษณะผสมสื่อที่ตางกันอยูคอนขางมาก เชน งานประติมากรรมของชนเผาในทวีปแอฟริกา ที่มี

การแกะสลักไมใหเปน 3 มิติ ผสมกับการแกะลายเบา ติดปะดวยวัสดุธรรมชาติตางๆ เชน เปลือกหอย

และยังมีการระบายสีตางๆผสมเขาไปดวย เมื่อศิลปวิทยาการแบบตะวันตกนิยมแบงศาสตรตางๆออก

จากกัน (สันนิษฐานวาคงจะหลังจาก ยุคฟนฟูศิลปวิทยา ในคริสตศตวรรษที่ 16) ดานการจัดการและ

การศึกษาจิตรกรรม ประติมากรรม และสื่ออื่นๆจึงถูกแยกออกจากกัน ในศิลปะรวมสมัยชวงครึ่งหลัง

ของคริสตศตวรรษที่ 20 ความเครงครัดในการแบงประเภทแยกศาสตรตางๆ เริ่มคลายตัว การผสมสื่อ

จึงไดกลายเปนธรรมเนียมปฏิบัติปกติในการศึกษาและการทํางานศิลปะ แนวโนมการรวมศาสตรน้ี

สอดคลองไปกับกระแสการศึกษาและการพัฒนาแบบองครวม ไมแยกยอยเฉพาะทางจนคับแคบอยาง

ที่ผานมา  

ศิลปะสื่อประสม หรือ ศิลปะสื่อผสม หมายถึง ผลงานที่มนุษยสรางสรรคข้ึนโดยใช

เทคนิคและวิธีการของศิลปะทางดานทศันศิลปหลาย ๆ แขวงมาผสมผสานทําใหเกิดผลงานที่อยูในช้ิน

เดียวกัน เนนหลักการจัดองคประกอบศิลป แสดงออกถึงอารมณสะเทือนใจของผูสราง ซึ่งวัสดุที่ใชใน

การสรางผลงานสื่อผสมสามารถหาไดจากวัสดุธรรมชาติ เชน วัสดุจากพืช สัตว และแร  วัสดุ

สังเคราะห เชน กระดาษ โลหะ เปนตน เปนงานวิจิตรศิลปที่ผสมผสานสื่อหลาย ๆ ประเภทเขา

ดวยกัน ไดแก งานจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ หรืองานวาดเสน ศิลปะสื่อผสมอาจมี 2 

ลักษณะ เปน 2 มิติ หรือ 3 มิติ  ในปจจุบันการถายทอดสรางสรรคผลงานทัศนศิลปไมจํากัดอยูกับ

การแสดงออกในลักษณะใดลักษณะหน่ึงอาจเปนการผสมกันทั้งการวาดเขียน การระบายสีการพิมพ

ประติมากรรม รวมทั้งการผสมผสานทางเทคโนโลยีใหมๆ เชน วิดีโอ คอมพิวเตอร เปนตน และวัสดุที่

รองรับผลงานอาจไมใชบนพื้นกระดาษ ผาใบ หรือเปนรูปทรง 3 มิติ ธรรมดาอาจจะปรากฏอยูบน

สถาปตยกรรมหรือภูมิประเทศ สิ่งแวดลอมรอบตัวเรา หรือบนสื่อใหม ๆ ที่มีการพัฒนาตลอดเวลาใน

โลกปจจุบัน  (เกษม กอนทอง, 2549) 

 

 

 

 

 



 
35 

 

อิทธิพลท่ีไดรับจากงานศิลปกรรม 

ผลงานการสรางสรรคของอาจารยจุมพล อุทโยภาศ ประติมากรแกะสลักไม ในรูปแบบ

ของศิลปะรวมสมัย โดยใชแนวความคิดเกี่ยวกับชีวิต การงอกงาม เติบโตของเมล็ดพันธุพืช หยิบเอา

ความประทับใจในธรรมชาติรอบๆตัวมาสรางสรรคเปนผลงานประติมากรรมแกะสลักไม บางช้ิน

ผลงานประกอบกับหินทราย ดวยลีลาอันงดงาม ออนชอย กลมกลืน ลื่นไหล มีความเปนเอกลักษณ

เฉพาะตัวที่โดดเดนของศิลปน ดังตัวอยางผลงานที่ผูวิจัยไดรับอิทธิพลในการสรางสรรค 

 
ภาพที่ 29 Big Bonsai, Wood and Granite Stone, 62x169x42 cm. 

ที่มา: ประติมากรจมุพล, ผลงาน, เขาถึงเมื่อ 28 พฤษภาคม 2559, เขาถึงไดจาก 

http://www.bloggang.com/viewblog.php?id=woodsculpture&group=3 

 
ภาพที่ 30 Grow up, Wood carving, 62x169x42 cm. 

ที่มา: ประติมากรจมุพล, ผลงาน, เขาถึงเมื่อ 28 พฤษภาคม 2559, เขาถึงไดจาก 

http://www.bloggang.com/viewblog.php?id=woodsculpture&group=3 

http://www.bloggang/
http://www.bloggang/
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ภาพที่ 31 Mangrove's seed  No.1, Wood carving, 18x110x21 cm. 

ที่มา: ประติมากรจมุพล, ผลงาน, เขาถึงเมื่อ 28 พฤษภาคม 2559, เขาถึงไดจาก 

http://www.bloggang.com/viewblog.php?id=woodsculpture&group=3 

 

 
ภาพที่ 32 Mangrove's seed  No.1, Wood carving, 18x110x21 cm. 

ที่มา: ประติมากรจมุพล, ผลงาน, เขาถึงเมื่อ 28 พฤษภาคม 2559, เขาถึงไดจาก 

http://www.bloggang.com/viewblog.php?id=woodsculpture&group=3 

http://www.bloggang/
http://www.bloggang/
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ภาพที่ 33 Chubby No.1, Woods carving, 28x23x33 cm 

ที่มา: ประติมากรจมุพล, ผลงาน, เขาถึงเมื่อ 28 พฤษภาคม 2559, เขาถึงไดจาก 

http://www.bloggang.com/viewblog.php?id=woodsculpture&group=3 

 

 
ภาพที่ 34 Relationship No.4, Woods carving, 18x9x41 cm. 

ที่มา: ประติมากรจมุพล, ผลงาน, เขาถึงเมื่อ 28 พฤษภาคม 2559, เขาถึงไดจาก 

http://www.bloggang.com/viewblog.php?id=woodsculpture&group=3 

http://www.bloggang/
http://www.bloggang/
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ภาพที่ 35 Sheath No.1, Woods carving, 25x10x57 cm. 

ที่มา: ประติมากรจมุพล, ผลงาน, เขาถึงเมื่อ 28 พฤษภาคม 2559, เขาถึงไดจาก 

http://www.bloggang.com/viewblog.php?id=woodsculpture&group=3 

 

 
ภาพที่ 36 Relatives, Woods carving, 32x12x60 cm. 

ที่มา: ประติมากรจมุพล, ผลงาน, เขาถึงเมื่อ 28 พฤษภาคม 2559, เขาถึงไดจาก 

http://www.bloggang.com/viewblog.php?id=woodsculpture&group=3 

http://www.bloggang/
http://www.bloggang/
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ภาพที่ 37 When women love man, แกะสลักไม , 64x31x78 cm. 

ที่มา: ประติมากรจมุพล, ผลงาน, เขาถึงเมื่อ 28 พฤษภาคม 2559, เขาถึงไดจาก 

http://www.bloggang.com/viewblog.php?id=woodsculpture&group=3 

 

 
ภาพที่ 38 Three Seeds, แกะสลักไม , 44x32x34 cm. 

ที่มา: ประติมากรจมุพล, ผลงาน, เขาถึงเมื่อ 28 พฤษภาคม 2559, เขาถึงไดจาก 

http://www.bloggang.com/viewblog.php?id=woodsculpture&group=3 

http://www.bloggang.com/viewblog.php?id=woodsculpture&group=3
http://www.bloggang.com/viewblog.php?id=woodsculpture&group=3
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ภาพที่ 39 ด่ังหยาดฝนจากฝากฟานภาลัย, แกะสลักไม , 190x85x55 cm. 

ที่มา: ประติมากรจมุพล, ผลงาน, เขาถึงเมื่อ 28 พฤษภาคม 2559, เขาถึงไดจาก 

http://www.bloggang.com/viewblog.php?id=woodsculpture&group=3 

 

 
ภาพที่ 40 Ripples and Seedling, Woods carving, 40x40x30 cm. 

ที่มา: ประติมากรจมุพล, ผลงาน, เขาถึงเมื่อ 28 พฤษภาคม 2559, เขาถึงไดจาก 

http://www.bloggang.com/viewblog.php?id=woodsculpture&group=3 

http://www.bloggang/
http://www.bloggang/
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จากตัวอยางบางสวนของผลงานประติมากรรมแกะสลักไม ของอาจารยจุมพล  อุทโย

ภาศน้ัน จะเห็นไดถึงความงดงาม ออนชอย ที่ศิลปนถายทอดออกมาสูผลงาน บงบอกถึงความชํานาญ

ในวัสดุ ผลงานในชวงแรก จะเนนเปนงานประติมากรรมลอยตัว แทนคาดวยเมล็ดพันธุไมที่กําลังงอก

งาม และในผลงานชุดลาสุด ศิลปนไดคํานึงถึงประโยชนใชสอยมากข้ึน (Functional Sculpture) เปน

การเพิ่มคุณคาใหกับผลงานศิลปะ แตยังคงไวซึ่งความงามในธรรมชาติที่สามารถพบเหน็ไดรอบๆตัวเรา 

 

ขอมูลท่ีเก่ียวของกับสถานท่ีสรางสรรคผลงาน 

ผลงานการสรางสรรคในงานวิจัยช้ินน้ีน้ัน เปนผลงานที่เกิดจากความผูกพันในวิถีชีวิตที่

เรียบงายในชนบท มีความสนใจในงานหัตถกรรมพื้นบาน การทํางานโดยใชวัสดุพื้นถ่ิน สงเสริมใหเกิด

ความย่ังยืนในอาชีพของชาวบาน แนวความคิดหลักในการสรางสรรคผลงานคือ “การสืบสานภูมิ

ปญญา” ผสานเขากับความงามในงานศิลปะ ปรับประยุกตใหเปนผลงานเพื่อใชในการตกแตงประดับ

อาคาร ซึ่งจากการศึกษาเลือกสถานที่ที่เหมาะสมในการตกแตงและมีความสัมพันธกับผลงาน

สรางสรรคในครั้งน้ีคือ ภูเรือแซงชัวรี่ รีสอรทแอนดสปา จังหวัดเลย โดยการนําเสนอผลงานสรางสรรค 

ทําการประดับตกแตง ติดต้ังใหกลมกลืนกับสถานที่ โดยพิจารณาถึงความเหมาะสมคือ 

1. แนวความคิดในการสรางโรงแรมคือ การออกแบบที่คํานึงถึงสภาพแวดลอมโครงการที่

สรางสรรคตามแนวพระราชดําริ เศรษฐกิจพอเพียง คํานึงถึงการอยูรวมกันกับธรรมชาติที่มีความ

เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา การออกแบบที่สอดคลองกับพื้นที่โดยใชเสนสายที่คดเค้ียว เลี้ยวเลาะไปตาม

พื้นที่ เปรียบเหมือนการเคลื่อนยายสรีระของมังกร มีแกนกลางทางหลัก ลัดเลาะไลสูงข้ึนสุจุดสูงสุด

ของพื้นที่ที่รายลอมไปดวยธรรมชาติ พืชพรรณไมและสายนํ้า ประเด็นสําคัญของสถานที่คือการ

สรางสรรคใหเปนเสมือนศูนยการเรียนรู เปนสถานที่รวบรวมเอาองคความรูตางๆใหรับรู สัมผัสไดใน

การเขาพัก เช่ือมโยงกับวัตถุประสงคของผลงานการวิจัยในครั้งน้ีคือ การศึกษาเกี่ยวกับการจักสาน 

และนําเอาองคความรูตางๆที่ได มาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะที่แทนคาดวยเมล็ดพันธุในธรรมชาติ 

การเจริญงอกงาม เติบโตควบคูไปกับกาลเวลาที่มีความเปลี่ยนแปลง  



 
42 

 

 

ภาพที่ 41 ภาพรางแผนผังโรงแรม ภูเรอืแซงชัวรี่ รสีอรทแอนดสปา จังหวัดเลย 

             (ภาพลายเสนที่เปนเอกลกัษณเฉพาะตัวของ ผศ. เอกพงษ  ตรีตรง) 

 

ผลงานการออกแบบแฝงไวซึ่งภูมิปญญาของงานหัตถกรรมศิลป ที่แทรกตัวอยูใน

รายละเอียดของอาคาร ทั้งในสวนของจุดตอนรับ และอาคารหองพัก  

 

ภาพที่ 42 ภาพสถานที่ในการสรางสรรคผลงานศิลปะ ภูเรือแซงชัวรี่ รีสอรทแอนดสปา จังหวัดเลย 

            (ภาพจําลองบรรยากาศภาพรวมของ โครงการภูเรือแซงชัวรี่ รีสอรทแอนดสปา จังหวัดเลย 

โดย ผศ. เอกพงษ  ตรีตรง) 
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ภาพที่ 43 ภาพภาพอาคารที่พัก ภูเรือแซงชัวรี่ รสีอรทแอนดสปา จังหวัดเลย 

            (ภาพบรรยากาศจําลองอาคารหองพกั โดย ผศ. เอกพงษ  ตรีตรง) 

 

ภาพที่ 44 ภาพอาคารตอนรับ ของภูเรือแซงชัวรี่ รสีอรทแอนดสปา จังหวัดเลย 

            (ภาพบรรยากาศจําลองภายในอาคารตอนรบั โดย ผศ. เอกพงษ  ตรีตรง) 
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ภาพรวมของโครงการ คือการกอสรางบนพื้นที่ชุมนํ้า บนเน้ือที่กวา 12 ไร ที่มีนํ้าทวม นํ้า

ลด ตลอดทั้งป มีพืชพรรณไมอายุสั้นตางๆ ที่รายลอมในพื้นที่ หมุนเวียน ปลกูใหมไปตามฤดูกาล เกิด

เปน Time & Space ซึ่งนํามาเปนตัวกําหนดแนวทางในการสรางสรรคผลงานศิลปะใหเขากบัพื้นที ่

(Site Specific Arts) โดยการออกแบบใหมีความสอดคลอง กลมกลืน ย่ังยืน ควบคูกันไปอยางไมรูจบ 

จากผลการศึกษา ลงมือปฏิบัติจริงตามทฤษฎี Practice Based Learning เพื่อทําการศึกษา 

ลงลึกในเรื่องของภูมิปญญาการจักสาน จากพื้นที่ชีวิตของคนในชุมชนริมแมนํ้า ที่ผูกพันกับการดํารงชีวิตแบบ

เรียบงาย อาชีพการจักสานอุปกรณจับสัตวนํ้า การจักสานรังงอบ แฝงไวซึ่งภูมิปญญาที่นาสนใจอยางมาก 

ผูวิจัยจึงนําเอาองคความรูที่ไดจากการลงพื้นที่ มาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะกับพื้นที่ Sites Specific โดย

สถานที่ที่ทําการศึกษาคือ ภูเรือ แซงชัวรี่ รีสอรทแอนดสปา ซึ่งมีความสอดคลองกันในดานของบริบทพื้นที่

ที่ใกลเคียงกันคือ เปนพื้นที่ชุมนํ้า มีความอุดมสมบูรณ และจุดประสงคหลักของเจาของโครงการคือการได

เปนทั้งที่พักผอนและเปนเสมือนแหลงเรียนรูวิถีการเกษตรแบบผสมผสาน วิถีชีวิตที่พอเพียงตามแนวทาง

ของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ 

และอีกหน่ึงคุณคาของการศึกษาในครั้งน้ีคือ การสงเสริมใหผูคนในชุมชนที่ผูวิจัยไดลงพื้นที่ มี

รายไดที่เพิ่มข้ึน สามารถพัฒนาคุณภาพชีวิตใหดีข้ึนได และอีกประเด็นสําคัญที่ผูวิจัยตองการใหเกิดข้ึนคือ

การที่อาชีพการจักสานในชุมชน ไดรับความสนใจและยังคงเปนอาชีพที่อยูคูกับชาวบานตลอดไป 



 
 

 

บทท่ี 3 

การสรางสรรคและพัฒนาผลงาน 

 

ขอมูลและแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน 

ผลงานวิจัยน้ี ใชแนวทางการทํางานตามทฤษฎี Practice Based Learning คือ

การศึกษาแบบลงพื้นที่จริง ปฏิบัติจริง เพื่อศึกษาภูมิปญญาการจักสานเครื่องมือเครื่องใชจากไมไผใน

ชุมชน 

 

ภาพที่ 45  ลงพื้นที่ศึกษาเรียนรูการสานไซกบัผูสูงอายุในชุมชน (ปาหมาน กับ ลงุแจว) 
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ภาพที่ 46  ลงพื้นที่ศึกษาเรียนรูการสานไซกบัผูสูงอายุในชุมชน (ลุงแจว) 
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ภาพที่ 47  ลงพื้นที่ศึกษาเรียนรูการสานรงังอบ การเหลาไมไผ กับผูสูงอายุในชุมชน (ลุงเหน่ีย) 

 

 

กระบวนการสรางสรรคผลงาน 

ทําการจดบันทึก บันทึกภาพ และวีดีโอ เพื่อรวบรวมขอมูล และนําเอาองคความรูที่ไดรับ 

มาวิเคราะหขอมูลเพื่อกําหนดกรอบแนวความคิด ในการสรางสรรคผลงาน เปนการเพิ่มมูลคาใหกับ

งานหัตกรรมที่ชาวบานไดทําอยู 
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ภาพที่ 48  ภาพรางผลงานสรางสรรคจากการลงพื้นที่ศึกษาการสานไซ 
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ภาพที่ 49  ภาพผลงานสรางสรรคที่ไดรับแรงบันดาลใจจากการลงพื้นที่ศึกษาการสานไซ 

 

ทําการศึกษาหาขอมูล และรูปแบบแนวทางการสรางสรรคจากการจักสานไมไผ นําเอา

องคความรูตางๆ ที่ไดศึกษามาประกอบกับแนวความคิดในเรื่องของเน้ือหาทางดานรูปทรงเมล็ดพันธุ

ธรรมชาติ (Natural Seed) ที่แสดงออกถึงการเจริญเติบโต งอกงาม  
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ภาพที่ 50  ภาพแนวเรื่องที่ทําการถายทอดไปสูผลงานสรางสรรค 

ที่มา: google, Natural Wild Seed, เขาถึงเมื่อ 1 พฤษภาคม 2559, เขาถึงไดจากhttps://www.google. 

co.th/search?q=wild+seed&biw=1920&bih=960&site=webhp&tbm=isch&tbo=u&source=uni

v&sa=X&ved=0ahUKEwj3p6bk7fTNAhXGwI8KHeYtAY8QsAQIKw#tbm=isch&q=seed&imgrc=g

B9oBJKl6ZWSKM%3A 

http://www.google.com/
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ภาพที่ 51  ภาพรางผลงานสรางสรรค “เมล็ดพันธุ หมายเลข 1” 

 

 
ภาพที่ 52  ภาพรางผลงานสรางสรรค “ทอดยอด หมายเลข 1” 

 

  
ภาพที่ 53  ภาพรางผลงานสรางสรรค “ทอดยอด หมายเลข 2” 
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การสรางสรรคผลงาน 

 ในการดําเนินการสรางสรรคผลงาน เริ่มตนดวยการรวบรวมเอาองคความรูตางๆทีไ่ดศึกษามา 

ทําการเตรียมวัสดุเพื่อประกอบกันใหไดรูปทรงตามแบบราง Sketch Idea ที่ทําไว 

 

 
 

ภาพที่ 54  เสนหวายและไมไผ คือวัตถุดิบหลักในการนํามาสรางสรรคผลงาน 
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ภาพที่ 55  ทําขอตอ นํามาเปนสวนประกอบไมในช้ินงาน 

 

 
 

ภาพที่ 56  การจักสานไซดักปลา 
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ภาพที่ 57  ประกอบช้ินงานเขาดวยกันจนสําเรจ็เปนผลงานที่ช่ือวา “ทอดยอด” 

 

 
 

ภาพที่ 58  นําผลงานเขาทําการปรกึษาผูทรงคุณวุฒิ เพือ่ทําการปรับปรงุ พัฒนาตอไป 
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การแสดงผลงาน 

 

 

ภาพที่ 59  นําเสนอผลงาน The 3th International Creative Art Disseminating (ICAD)  



 
 

 

 

บทท่ี  4 

ผลงานสรางสรรคกับพ้ืนท่ี 

 

วิเคราะหพ้ืนท่ีการติดต้ัง 

จากสถานที่ที่เลือกสําหรับการสรางสรรคผลงานคือ ภูเรือแซงชัวรี่ รีสอรทแอนดสปา 

จังหวัดเลยน้ัน เปนโครงการที่กอสรางข้ึนทามกลางพื้นที่ที่ชุมนํ้า รายลอมไปดวยธรรมชาติ ทามกลาง

แมกไมอันรมรื่น พื้นที่สมบูรณ เหมาะแกการเพาะปลูก รวมถึงในการกอสรางโครงการน้ัน ผูออกแบบ

ไดคํานึงถึงทฤษฎีฮวงจุย ศาสตรยุคโบราณที่ยังถูกใชในปจจุบัน ทฤษฎีของลมและนํ้า ที่วาดวยเรื่อง

ของสมดุลของหยินกับหยาง ความเปนลบเปนบวกของพลังงาน และธาตุของวัตถุตางๆ พื้นที่หน่ึงพื้นที่

มีพลังงานที่แตกตางกัน ทฤษฎีฮวงจุยถูกนํามาใชเพื่อแกไขพื้นที่ ใหเหมาะสมกับผูใชงาน ตามความ

เช่ือแลวหากไมจัดการพื้นที่ใหพลังงานเกิดความสมดุล มีความเหมาะสม บางก็อางเรื่องโชคชะตา 

ความอัปมงคล แตจริงๆแลวสาระสําคัญอยูที่ ความสัมพันธระหวางมนุษย ลักษณะเฉพาะของมนุษย 

กับ พื้นที่ดิน สภาพแวดลอม และพลังงานตางๆ จากฟา และโลกรอบทิศ มาประกอบกับการคํานวน

เพื่อวางตําแหนงที่เหมาะสมที่สุด บรรลุวัตถุประสงคในการออกแบบมากที่สุด 

 
 

ภาพที่ 60  บรรยากาศยามคํ่าคืนภายในโครงการ 

              (ภาพบรรยากาศจําลอง ทางเดินภายในโครงการภูเรือแซงชัวรี่ รีสอรทแอนดสปา จังหวัดเลย 

โดย ผศ. เอกพงษ  ตรีตรง) 
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ทฤษฎี LESS IS MORE โดย ลุดวิก มีส ฟาน เดอร โรห 

เริ่มเปนที่นิยมในยุค 1980 ที่ลอนดอนและนิวยอรค โดยไดรับแรงบันดาลใจมาจากลัทธิ

ZEN จากประเทศญี่ปุน ที่อธิบายวาความงามเกิดจากการเปดพื้นที่ สรางพื้นที่ที่สงบ สวยดวยความ

นอยและน่ิงโดยรับเอาความเปนธรรมชาติเขามาสูพื้นที่ ผูที่นําแนวคิดน้ีมาประยุกตใชคือ ลุดวิก มีส 

ฟาน เดอร โรห มีอธิพลการออกแบบเครื่องเรือนยุคใหม การออกสถาปตยกรรมที่เรียบงาย หันมาใช

อุตสาหกรรมในการผลิตช้ินสวนตางๆตลอดจนการอํานวยความสดวกภายในอาคารมากข้ึน กลุมน้ี

อธิบายความสวยงามวาเกิดจากความเรียบงายในการเลือกใชวัสดุ และ การจบงานที่เรียบรอย ไมตอง

มีสีสันหรือ ลวดลายมากมายเหมือนกับงานยุคคลาสสิค คํานิยามที่วา "นอยคือมาก"เปนสาระสําคัญ

ของทฤษฎีน้ี และแนวคิดน้ีมีอิทธิพลตอการออกแบบจนถึงปจจุบันเพื่อเสริมสรางความมีชีวิตชีวาที่

สมบูรณใหกับพื้นที่มากย่ิงข้ึน จึงทําการออกแบบผลงานประติมากรรมธรรมชาติ เพื่อตกแตง

รายละเอียดตางๆ โอบอุม หุมหออําพรางเน้ือวัสดุสมัยใหมใหกลมกลืนกันเปนเน้ือเดียวกับธรรมชาติ

รอบขาง ตามวัตถุประสงคของผูออกแบบโครงการที่ตองการความเปนหน่ึงเดียวกัน การอยูรวมกัน

ของทุกสรรพสิ่งอยางลงตัว 

อีก 1 ทฤษฎีที่ผูออกแบบโครงการ คํานึงถึงคือ ทฤษฎี 5 หลักการแหงสถาปตยกรรม

สมัยใหม ของ เลอกอรบูซีเย 5 หลักการ คือ 1. ระดับยกสูง 2. หลังคาแบนใชสอยได 3.กรอบตกแตง

อาคารที่เปนอิสระ 4.แปลนอิสระพื้นที่ เช่ือมตอ 5.หนาตางแนวนอน เปนหลักการที่ชวยใหงาน

ออกแบบเรียบงาย ไดพื้นที่ใชสอยรูปแบบใหม ที่จะทําใหสถาปตยกรรมถูกออกแบบอยางไรขีดจํากัด 

ทั้งบานหลังเล็กๆไปจนถึงอาคารสูงในยุคปจจุบัน ตางนําเอาแนวคิดของเลอกอรบูซีเย มาประยุกตใช

กับการออกแบบงานสมัยใหมทั้งสิ้น (เอกพงษ  ตรีตรง, 2559) 

 

กรอบแนวความคิดและรูปแบบของผลงาน                                                                                                                                                                                     

ในการสรางสรรคผลงานศิลปะเพื่อติดต้ังกับสถานที่น้ัน ไดวางกรอบแนวความคิดในการ

ตกแตงพื้นที่ไวดังน้ีคือ ใหความสําคัญกับสวนตอนรับ เปนสวนแรกที่ตองการสรางความประทับใจแรก

ใหกับผูเขาพักอาศัย ตัวอาคารที่ถูกออกแบบไวใหเปดโลง ลมพัดผาน ต้ังอยูทามกลางแมกไม บนพื้นที่

ยกสูงข้ึนจากพื้นดินเดิม สงเสริมใหตัวอาคารดูโปรง สบาย สีสันของตัวอาคารที่เปนสีธรรมชาติดูสบาย

ตา ประกอบกับเสนสายที่โคงรับกันอยางลงตัวของโครงหลังคา มีเสนคํ้ายันกับเสาเพื่อเสริมความ

แข็งแรง เสนต้ังของเสาอาคารที่ทําเปนทรงกลมเพื่อลดความกระดาง มีซุมที่น่ังพักผอน แยกตัวออก

จากอาคาร เพิ่มความรูสึกเปนกันเอง การกําหนดแนวคิดรวมของการออกแบบคือ สายนํ้าแหงชีวิต 

หมายถึงการเริ่มตนที่สายนํ้า นําพาสิ่งมีชีวิตตางๆมาสูพื้นที่ กอเกิดเปนความอุดมสมบูรณ การ

เจริญเติบโต งอกงามของพรรณไมนานาชนิด 
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ภาพที่ 61  อาคารตอนรับ 

              (ภาพบรรยากาศจําลองอาคารตอนรับ(Reception) โดย ผศ. เอกพงษ  ตรีตรง) 

 

รูปแบบของผลงานสรางสรรค 

ดวยการออกแบบที่ลงตัวของอาคาร ที่ดูกลมกลืนกับพื้นที่โดยรอบในรูปแบบ Semi -

Outdoor อากาศถายเทสะดวก ทําใหเกิดความพึงพอใจแกผูพบเห็นหรือผูที่เขาพักอาศัยแลว หากแต

วานาจะมีการออกแบบในสวนของที่น่ังพักรอ ใหกลมกลืนลื่นไหล เช่ือมสัมพันธกันมากข้ึน ระหวาง

พื้น ที่น่ัง และเสา เลื้อยยาวไปถึงหลังคาอาคาร คํานึงถึงวัสดุที่ทนตอสภาพดิน ฟา อากาศ ใหเกิด

ความงามความลงตัว เปนการเสริมประสานใหเปนอันหน่ึงอันเดียวกันอยางแทจริง 
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ภาพที่ 62  Partition No.2 ภาพรางฉากกั้นบริเวณสวนตอนรับ ที่ไดรับแรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตริมนํ้า 

 

 

ภาพที่ 63  ภาพผลงานจรงิ ฉากกั้นในสวนตอนรบั 
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ภาพรางผลงานที่นําเอาภูมปิญญางานหัตถกรรม มาใชในการสรางสรรค นํามาประดับ

ตกแตงอาคาร เพื่อสื่อแสดงถึงความมีชีวิตชีวา ออนชอยตามธรรมชาติ เรื่องราวของสายนํ้าที่นําพา

ชีวิต มาสูพื้นที่ ลื่นไหลไปสูทุกสวนของโครงการ 

 

การจําลองติดต้ังผลงานกับสถานท่ี 

 
 

ภาพที่ 64  ภาพจําลองการติดต้ังผลงานกับสถานที่ ในสวนอาคารตอนรับ 

 

 

ภาพที่ 65  ภาพรายละเอียดผลงาน ในสวนอาคารตอนรับ 
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ภาพที่ 66 แบบรางผลงานที่ใชในสวนตางๆของอาคาร 

จากการทํางาน รวบรวมเอาภูมิปญญางานหัตถกรรมมาสรางเปนประติมากรรม

ธรรมชาติน้ัน ยังคงมีอีกหลายจุดที่จะทําการสรางสรรคผลงานเขาไปติดต้ังในพื้นที่ ซึ่งจะทําการระบุ

และดําเนินการเพิ่มเติมในครั้งที่สองของการแกไขเอกสารวิทยานิพนธ อีกหน่ึงสวนที่จะทําการติดต้ัง

คือ ภายหองพัก โดยการออกแบบใหเปนผลงานศิลปะที่มีประโยชนใชสอย (Functional Art) ติดต้ัง

ในหลายๆจุดของพื้นที่ มีทั้ง Art Object และ Installation Art ติดต้ังกับผนัง บนพื้น และเพดาน 

เชน หัวเตียง ที่แขวนผา โคมไฟผนัง โคมไฟต้ังโตะ ของใชตางๆภายในหองนอน หองนํ้า เปนตน  

 

 
 

ภาพที่ 67 ภาพจําลองการติดต้ังโคมไฟกบัหองน่ังเลน ที่ไดรบัแรงบันดาลใจจากดอกไมเลื้อย 
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ภาพที่ 68 ภาพจําลองการติดต้ังโคมไฟกบัหองน่ังเลนหอยผนัง และโคมไฟต้ังโตะ ที่ไดรับแรงบันดาล

ใจจากเม็ดฝนโปรยปราย ดอกไมเบงบาน 

 

 
 

ภาพที่ 69 ภาพจําลองการติดต้ังโคมไฟกับหองนอน ที่ไดรับแรงบันดาลใจจากการงอกงามของเมล็ดพันธุ 
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ขอควรคํานึงในการสรางสรรค 

ในการสรางสรรคผลงานใหเขากันกับพื้นที่เฉพาะน้ี มีขอควรคํานึงในหลายๆดาน โดยตัว

โครงการเปนรูปแบบของ Semi Outdoor หากเปนในสวนที่มตัีวแปรที่ควบคุมไมไดในเรื่องของ ลม นํ้า 

ฟา อากาศ สิ่งแรกที่ควรคํานึงถึงคือวัสดุที่มีความทนทาน หรือคํานึงถึงในเรื่องของการดูแลรักษา ใหมี

ความคงทน มีอายุการใชงานที่คุมคาตอการลงทุนกับผูประกอบการ 

ในสวนของผลงานที่ออกแบบสําหรับติดต้ังภายใน เน่ืองจากวาวัสดุที่ใน เปนวัสดุ

ธรรมชาติ สิ่งที่ตองคํานึงถึงคือการถนอมรักษาเน้ืองาน ใหมีความคงทน แข็งแรง จุดติดต้ังที่ตอง

คํานึงถึงความปลอดภัยของผูเขาพักมาเปนอันดับแรก 



 
 

 

 

บทท่ี 5 

สรุปผลการสรางสรรคและขอเสนอแนะ 

 

สรุปผลการสรางสรรค 

 ในการทําวิจัยสรางสรรค ผลงานประติมากรรมเรื่องรูปจิตสัมพัทธ จากภูมิปญญางาน

หัตถกรรมศิลป เพื่อตกแตง ภูเรือแซงชัวรี่  รีสอรทแอนดสปา จังหวัดเลย น้ีไดมีการจัดเรียง

กระบวนการสรางสรรค วิเคระหและบันทึกข้ันตอนการทํางานไวอยางเปนระบบในแตละบท 

 เริ่มตนจากความสนใจและผูกพันกับวิถีชีวิตชาวบาน ความเรียบงาย ไมเรงรีบ เกิดเปน

แนวทางในการใชชีวิตที่เรียกกันทั่วไปวา Slow Life กลายมาเปนแนวความคิดในการสรางสรรค

ผลงาน และแนวทางหลักในการสรางสรรคคือ การสืบสานภูมิปญญา สืบสานวิถีชาวบานใหคงอยู

ตลอดไป และดวยการนํามาผสมผสานกับสถาปตยกรรมสมัยใหมที่เลือกมาคือ ภูเรือแซงชัวรี่ รีสอรท

แอนดสปา จังหวัดเลย เปนโครงการที่ออกแบบโดยเนนเรื่องการอยูอาศัยที่พึ่งพากันและกัน เนนเรื่อง

ความเปนธรรมชาติ สอดคลองกับแนวเรื่องที่พูดถึงการเจรญิเติบโต งอกงามของเมลด็พันธุ ที่เลื้อยไหล 

กลมกลืนไปกับสถานที่ กําหนดแนวคิดหลักในการออกแบบสรางสรรคผลงานศิลปะใหเขากับพื้นที่ 

Sites Specific Art คือ สายนํ้าแหงชีวิต ที่บงบอกถึงความอุดมสมบูรณที่มาพรอมกับสายนํ้า เม็ดฝน

โปรยปราย ดอกไมเบงบาน ทําใหมีความเปนเอกภาพกับพื้นที่ สรางความประทับใจใหกับลูกคาที่เขา

พักอาศัย ใหมีความรูสึกใกลชิดธรรมชาติในทุกๆที่ สรางความเพลิดเพลินใจเสริมสรางจินตนาการใน

การรับชม ผอนคลาย ทั้งกายและใจไปพรอมๆกัน 

 ผลที่ไดรับจากงานวิจัยน้ีคือเกิดการนําเอาองคความรูมาสรางสรรคเปนผลงานใหมและ

ผูวิจัยเขาใจในงานหัตถกรรมศิลปการจักสานไมไผมากย่ิงข้ึน สิ่งหน่ึงที่จะตามมาคือเกิดการถายทอด

องคความรูใหแกเยาวชนหรือผูที่สนใจในงานหัตถกรรมศิลปพื้นบาน และเกิดการสรางรายไดที่มากข้ึน

ระหวางผูวิจัยและชาวบานที่ประกอบอาชีพการจักสานเครื่องมือเครื่องใชจากไมไผและความมุงหวังที่

สําคัญ ของงานวิจัยช้ินน้ีคือการที่ทําใหอาชีพการจักสานน้ีไมสูญหายไปจากชุมชน และเกิดเปนธุรกิจ

สรางสรรคใหแกคนรุนใหมสืบตอไป 
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ปญหาและอุปสรรคในการสรางสรรคงาน 

เน่ืองจากวา เปนการทํางานที่ตองดําเนินการไปพรอมกันกับทีมงานกอสรางอีกหลายสวน 

จึงจําเปนตองมีการวางแผนการติดต้ังใหดี รวมไปถึงตองมีการเตรียมความพรอมในการรับกับสภาพ

ความเปลี่ยนแปลงในเรื่องของภูมิอากาศ ทั้งน้ีควรมีการวางแผนที่รัดกุม รอบคอบ มีการทํางาน

รวมกันอยางเปนระบบ เพื่อใหงานสําเร็จลุลวง ราบรื่นตามเปาหมายที่ต้ังไว 
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