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      “Architecture” In addition to the architecture used to serve as living it. It has 
constantly evolved to meet the aesthetics of human emotions for so long. Aesthetics that 
people can perceive that it is due to be admired or touch. As well as art appreciation. 
     "Proportionality" in architecture is one component that create a distinctive and 
create an aesthetic look. The ratio has been developed and applied to various form of 
art and architecture. The proportion has been very popular since the past and the 
present that has gained popularity is the "golden section theory” 
     The study is intended to study the proportion of Thai architecture consistent 
with the proportion of Golden section. The method is universal. Analyzed by Gyorge 
Doczi with the analysis through graphical include 1. Wave Diagram 2.Line Graph           
3.concepts and 4.history. For architectural analysis is divided into two categories:  
architecture, Traditions Thai Architecture and Contemporary Thai Architecture. 
    The results of this study will compare the beauty of Thai architecture with 
aesthetic architecture internationally to indicate the abilities and fancy of Thai architect 
and know the average proportion in Thai architecture. 
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 
ควำมเป็นมำของโครงกำร 
 “มนษุย์สร้างสถาปัตยกรรม” รูปแบบของงานสถาปัตยกรรมท่ีสร้างขึน้โดยมนษุย์ก็
ยอ่มประกอบด้วยเหตผุลของมนษุย์ ณ พืน้ท่ีนัน้ๆ ด้วยทกัษะและปัจจยัโดยรอบ จนก่อเกิดเป็น
ความรู้และวิทยาการตลอดจนได้รับการพฒันาเกิดเป็นเอกลกัษณ์ทางสถาปัตยกรรมขึน้ จาก
แนวคิดพืน้ฐานเร่ืองประโยชน์ใช้สอยสู่ความงดงามด้านอารมณ์หรือสนุทรียภาพสง่ผลให้
สถาปัตยกรรมนัน้เป็นศาสตร์แขนงหนึง่ท่ีได้รับการยกย่องในหลายแวดวง 
 ประเทศในฝ่ังตะวนัตกของโลก หรือ ยโุรป มีความก้าวหน้าเป็นผู้น าด้านวิทยาการ
หลายด้านตัง้แตย่คุบกุเบกิวิทยาการหรือเรียกว่ายคุเรเนอซองส์ (Renaissance) มีการศกึษาค้นพบ
หลายทฤษฎีและน ามาใช้ในการอธิบายเก่ียวตา่งๆ ทฤษฎีท่ีได้รับความสนใจมากได้แก่ “ทฤษฎี
สัดส่วนทองค ำ” หรือ “Golden Ratio” จากการค้นพบทางคณิตศาสตร์และแพร่หลายออกสู่อีก
หลายศาสตร์วิชารวมถึงศาสตร์วิชาสถาปัตยกรรมด้วย มีการวิเคราะห์เพ่ือหาผลลพัธ์ของความ
สอดคล้องในหลายด้านพบว่าสดัสว่นทองค านัน้เป็นสดัส่วนท่ีมนษุย์ช่ืนชอบซึง่ท าให้เกิดความเช่ือ
เก่ียวกบัความงามดงักลา่ว นอกจากนีมี้การพิสจูน์ทฤษฎีสดัสว่นทองค ากบัความสอดคล้องใน
ศาสตร์ด้านอ่ืนด้วย 
 ส าหรับในงานสถาปัตยกรรมในโลกตะวนัออก พบความเป็นเอกลกัษณ์ในประเทศ
เอเชียก็เชน่เดียวกนั ความเป็นเอกลกัษณ์ตา่งกนัไปตามภมูิศาสตร์และขนบธรรมเนียม ซึง่ในงาน
สถาปัตยกรรมหลายประเทศยงัไมไ่ด้รับการพิสจูน์เก่ียวกับความสอดคล้องในงานศลิปะและ
สถาปัตยกรรมเชน่เดียวกบัประเทศไทย งานศลิปะและสถาปัตยกรรมของไทยมีการสืบทอดมา
อยา่งยาวนานด้วยความรู้ประกอบกบัภมูิปัญญามาหลายร้อยปีเกิดเป็นเอกลกัษณ์ท่ีชดัเจน ซึง่หาก
เปรียบเทียบกบัสดัสว่นในทางตะวนัตกจะมีความสอดคล้องกนัมากเพียงใด ด้วยวิธีการเทียบ
สดัสว่นขององค์ประกอบสถาปัตยกรรมกบัอตัราสว่นทองค า ด้วยวิธีการแบบ Gyorge Doczi โดย
การใช้กราฟรูปคล่ืน (Wave Diagram) การใช้กราฟเส้น (Line Graph) คา่เฉล่ีย(Mean Ratio)ใน
การหาแนวโน้มความสอดคล้องขององค์ประกอบและการน าเอาวิธีการและเทคนิคชา่งไทยน ามา
อธิบายงานในลกัษณะตา่งๆ อาจพบความสอดคล้องหรือสดัสว่นท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของ
สถาปัตยกรรมไทยได้ 
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สมมุตฐิำน 
 สถาปัตยกรรมไทย มีความเป็นเอกลกัษณ์ท่ีโดดเดน่ ซึง่มีวิวฒันาการมาอยา่งตอ่เน่ือง 
รูปแบบขององค์ประกอบมีความสวยงามแบบไทย การน าเคร่ืองมือท่ีเป็นสากลซึง่เป็นท่ียอมรับใน
งานวิชาการมาใช้เพ่ือหาความสอดคล้องกบัสดัส่วนทองค า ผลท่ีออกมาจะเป็นค าตอบเก่ียวกบั
รสนิยมและมมุมองด้านศลิปะของไทย อีกทัง้จะได้รู้ถึงสดัสว่นของสถาปัตยกรรมไทยได้อีกด้วย 
 
วัตถุประสงค์โครงกำร 

3.1 เพ่ือการศกึษาท่ีมาและทฤษฎีสดัสว่นทองค า 
 3.2 เพ่ือศกึษาการออกแบบสดัสว่นในอาคารท่ีมีความสอดคล้องกบัทฤษฎีสดัสว่น
ทองค า 
 3.3 เพ่ือศกึษาหาความสอดคล้องของสดัสว่นทองค ากบังานสถาปัตยกรรมไทย
ประเพณีและสถาปัตยกรรมไทยร่วมสมยั 
 3.4 เพ่ือศกึษาหาสดัสว่นของสถาปัตยกรรมไทยประเพณีท่ีใช้ในการออกแบบ 
 3.5  เพ่ือศกึษาหาความสอดคล้องในประวตัศิาสตร์ของสถาปัตยกรรมไทยผา่นการ
วิเคราะห์ด้วยสดัสว่นของอาคาร 
 
ขอบเขตกำรศึกษำ 

4.1 ศกึษาถึงทฤษฏีความสมัพนัธ์ของสดัสว่นกบัสิ่งมีชีวิต ดนตรี และสถาปัตยกรรม 
4.2 ศกึษารูปแบบการวิเคราะห์ อธิบายความสมัพนัธ์โดยผา่นทฤษฎีสดัสว่นทองค า

โดยใช้วิธีการวิเคราะห์คือ 1.การศกึษาประวตัศิาสตร์ผา่นงานสถาปัตยกรรมด้านพทุธสถาน ชว่งยคุ
รัตนโกสินทร์ตอนต้น  2.กราฟรูปคล่ืน(Wave diagram) 3.กราฟเส้น (Line Graph) 4.คา่เฉล่ีย 
(Mean Ratio)  

 
วิธีกำรด ำเนินงำน 

1. ขัน้ตอนภำคข้อมูล  
    1.1 ศกึษาทฤษฎีเก่ียวกบัการรับรู้ของมนษุย์ 

    1.2 ศกึษาทฤษฎีสดัสว่นทองค าและทฤษฎีท่ีเก่ียวข้อง 
2. ขัน้ตอนวิเครำะห์ข้อมูล 
   2.1 ส ารวจข้อมลูเก่ียวกบัระยะตา่งๆขององค์ประกอบในสถาปัตยกรรมท่ีศกึษา

(Case study)จากสถานท่ีจริงและเอกสารท่ีอ้างอิง 
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    2.2 ศกึษาข้อมลูด้านประวตัคิวามเป็นมาและแนวคดิการออกแบบรวมถึงเทคนิค
วิธีการก่อสร้าง 

    2.3 วิเคราะห์ข้อมลูผา่น กราฟคล่ืน(Wave Diagram) กราฟเส้น(Line Graph) 
คา่เฉล่ีย(Ratio) 

3. ขัน้ตอนสังเครำะห์ข้อมูล 
    3.1 รวบรวมข้อมลูจากผลการวิเคราะห์เพ่ือหาความสอดคล้องกบัสดัสว่นทองค า 
    3.2 วิเคราะห์ข้อมลูค้นหาสดัสว่นสถาปัตยกรรมไทยประเพณีและสรุปผล 
 

ประโยชน์ที่คำดว่ำน่ำจะได้รับ 
 1. การศกึษาเร่ืองสดัส่วนทองค ากบัความสอดคล้องในงานสถาปัตยกรรมไทย
ประเพณีและสถาปัตยกรรมไทยร่วมสมยั คาดวา่น่าจะได้รับประโยชน์ในเชิงวิชาการเพ่ือเป็นการ
ยืนยนัความงามของสถาปัตยกรรมเชิงชา่งของไทย 

2. เกิดการรวบรวมองค์ความรู้ตา่งๆเก่ียวกบัทฤษฎีสดัสว่นทองค าและทฤษฎีท่ี
เก่ียวข้องอีกทัง้การศกึษาเอกลกัษณ์ของสถาปัตยกรรมไทยผา่นการวิเคราะห์ในแบบสากล 

3. จากผลสรุปของหลกัการทางทฤษฎีดงักลา่วจะได้ผลสรุปออกมาในเชิงสดัสว่นซึง่จะ
สามารถน าไปใช้ได้ในขนัตอนการออกแบบตอ่ไป 

 
 



  4 

 

 

บทที่ 2 
ทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 

 
ความหมายและค าจ ากัดความ 
 “สดัสว่น” คือ น. สว่นผสมของสิ่งตา่ง ๆ ตามอตัราท่ีกําหนด เชน่ ในการผสม 
ปนูโบกฝาผนงัจะใช้ซีเมนต์ ทรายและปนูขาว ตามสดัสว่น 3 : 2 : 1  การเท่ากนัของ 2 อตัราสว่น 
หมายความวา่ อตัราสว่นของปริมาณท่ี  1 ตอ่ปริมาณท่ี  2  เท่ากบัอตัราสว่นของ 
ปริมาณท่ี 3 ตอ่ปริมาณท่ี 41 

“สดัสว่น” หมายถึง ความสมัพนัธ์ ซึง่มีอยูร่ะหวา่งสว่นประกอบตา่งๆ ของ
องค์ประกอบ เชน่ รูปร่างของคนประกอบด้วยสว่นตา่งๆ อยูม่ากสว่น ถ้าความสมัพนัธ์ของสว่น
เหลา่นี ้มีสดัส่วนเหมาะเจาะกนัก็จะทําให้รูปร่างดงูามถ้ามีสว่นหนึง่ไมไ่ด้สว่นสดัเหมาะเจาะ 
กนักบัส่วนอ่ืนๆก็เป็นผลให้เป็นความไมป่ระสานกนั2 
 
ทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 

1. สัดส่วนเกิดได้อย่างไร 
     “สัดส่วน” จากความหมายของคําจํากดัความข้างต้นนัน้ หากจะวิเคราะห์และทํา
ความเข้าใจอาจแบง่ออกได้ตามลกัษณะการใช้งานแตส่ิ่งท่ีแยกแยะแล้วเห็นได้ชดัถึงความหมาย 
คือ การแสดงความเปรียบเทียบกนัระหวา่งสิ่งของหรือบางอยา่งท่ีมีจํานวน 2 สว่นขึน้ไป จงึเกิดเป็น
ลกัษณะของสดัสว่นขึน้ ซึง่จะแยกได้อีกตอ่ไปตามลกัษณะของประเภทสดัสว่นนัน้ตามมิต ิลกัษณะ 
รูปร่าง หรือจดุประสงค์การนําไปใช้ สําหรับในวิทยานิพนธ์ฉบบันีจ้ะศกึษาและการให้ความหมาย
ของสดัสว่นท่ีเกิดขึน้ในแง่ของ ศลิปะ สถาปัตยกรรมเทา่นัน้ 
 สดัสว่น สําหรับนกัออกแบบ ศลิปิน  ทัง้ผู้คนในวงการศลิปะแล้วนัน้อาจเป็นการกลา่ว
ในนยัยะของรูปแบบเชิงแนวคดิในการเกิดขึน้ของสดัส่วน เพ่ือนําสดัสว่นนัน้มาใช้ในงานของตวัเอง 

                                                           

 
1 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑติยสถาน พ.ศ.2542,  เข้าถึงเม่ือ17 พฤษภาคม 

2557,  เข้าถึงจาก http:/ /rirs3.royin.go.th/new-search/word-search-all-x.asp 
 2 ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี, เข้าถึงเม่ือ17 พฤษภาคม 2557, เข้าถึงจาก  
www.wbi/presenter/4U_Proportion.htm 

http://rirs3.royin.go.th/new-search/word-search-all-x.asp
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ทัง้นีเ้พ่ือตอบสนองความต้องการของตวัเองและสร้างความงดงามความนา่สนใจหรือความแปลก 
เพ่ือให้ผลงานของตวัเองนัน้มีเอกลกัษณ์ และเป็นท่ีสนใจของคนในวงการและผู้คนทัว่ไป 
 จากท่ีกลา่วมาจากบทข้างต้นแล้วนัน้แสดงให้เห็นว่ามนษุย์เป็นนกัคิดนกัสร้างสรรค์มา
ตลอดระยะเวลาท่ีมนษุย์เกิดขึน้มาบนโลกการคิดสร้างสรรค์สิ่งตา่งๆของมนษุย์สง่เสริมให้ก่อเกิด
เป็นอารยะธรรมท่ีสืบทอดจากรุ่นสูรุ่่น จากยคุสูย่คุ มาทกุสมยัทัง้นีก็้เพิ่มระดบัความซบัซ้อนให้กบั
สิ่งท่ีตวัเองนัน้สร้างสรรค์ขึน้มา การเกิดขึน้ของสดัส่วนนัน้ผู้วิจยัสนันิษฐานวา่ นา่จะเกิดขึน้หลงัจาก
ท่ีมนษุย์เร่ิมมีอารยะธรรมขึน้แล้วนัน่คือ หลงัจากท่ีมนษุย์ได้รู้จกัการเรียนรู้ศลิปะ ทัง้นีส้งัเกตได้จาก
การท่ีมนษุย์รู้จกัสงัเกตและสร้างสรรค์ผา่นงานศลิปะ นบัตัง้แตน่ัน้มาสดัสว่นก็เกิดขึน้ตามมา เพ่ือ
เป็นการแสดงการเปรียบเทียบความใกล้เคียงระหวา่งสิ่งท่ีส่ือสารกบัสิ่งท่ีมีอยูจ่ริง เชน่ การวาดภาพ
บนผนงัถํา้ เป็นรูปสตัว์ มนษุย์ หรือ เคร่ืองใช้สอยตา่งๆ ท่ีสามารถสงัเกตวิวฒันาการของภาพตา่งๆ 
ท่ีแสดงสดัส่วนท่ีใกล้เคียงของจริงยิ่งขึน้นัน่แสดงให้เห็นถึงการเร่ิมรู้จกัเปรียบเทียบสดัส่วนของ
มนษุย์นัน่เอง 
 

 
 
ภาพท่ี 1 แสดงภาพวาดผนงัถํา้ของมนษุย์ยคุโบราณ                                                              
ท่ีมา : Chainarong Rojprathak, ผาแต้ม, เข้าถึงเม่ือ 29 มิถนุายน 2558,  เข้าถึงได้จาก 

http://teawthaichaiyo.blogspot.com/2010/06/blog-post_4897.html 

 ภาพวาดของมนษุย์โบราณท่ีแสดงสดัสว่นเปรียบเทียบกบัสิ่งมีชีวิตตา่งๆตามลกัษณะ
ท่ีเกิดขึน้ในยคุนัน้แสดงถึงการสงัเกตสดัส่วนตา่งๆ ซึง่แสดงออกมาได้ใกล้เคียงความจริง 
 จากหลกัการการเปรียบเทียบในรูปแบบ 2 มิต ิแล้วนัน้ มนษุย์ก็เร่ิมแสดงสดัส่วนผา่น
ชิน้งานในมิตท่ีิซบัซ้อนกวา่ นัน้คือ รูปแบบ 3 มิต ิเชน่การประดษิฐ์ถ้วยชาม เคร่ืองใช้ เคร่ืองมือ 
ตา่งๆท่ีมีรูปแบบแตกตา่งกนัไปแตจ่ากการสงัเกต ชิน้งานตา่งๆจะพฒันารูปแบบเพ่ือให้มนษุย์ใช้
สอยได้ง่ายขึน้ นัน้แสดงให้เห็นวา่มนษุย์เร่ิมสงัเกตและปรับเปล่ียนเคร่ืองใช้ตา่งๆตามสรีระ และ

http://teawthaichaiyo.blogspot.com/2010/06/blog-post_4897.html
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การใช้งาน มิตทิางด้านสดัส่วนนัน้ก็เร่ิมสง่ผลตอ่ความคิดของนกัสร้างสรรค์เร่ือยมา ทางผู้วิจยัจงึ
ทําการศกึษาถึงแนวทางความคดิในการสร้างสรรค์สดัสว่นเหลา่นัน้เกิดขึน้ได้อย่างไรบ้าง 
 เป็นท่ีแนช่ดัวา่ในการออกแบบ หรือการสร้างสรรค์งานแตล่ะชิน้ยอ่มมาจากปัจจยัและ
จดุประสงค์ตา่งกนั สว่นประกอบและจดุประสงค์เหลา่นัน้อาจเกิดขึน้ได้จากสิ่งตา่งๆตอ่ไปนี ้
 1.สญัชาตญิาณ (Instinct) หมายถึง ท่ีมีอยูใ่นตวัมนษุย์ทกุคนเพ่ือการดํารงชีวิตรอด
ในสภาพแวดล้อม เกิดจากประสบการณ์การเรียนรู้ 
 2.ประสบการณ์ (Experience) หมายถึง การเรียนรู้อย่างหนึง่ด้วยวิธีการทางธรรมชาต ิ
เป็นการสะสมจากการทํากิจกรรมด้วยตนเองหรือสงัเกตจากผู้ อ่ืน 
 3.การเรียนรู้ (Learning) หมายถึง ความรู้ความเข้าใจในสิ่งตา่งๆ ซึง่นอกจากจะเรียน
ด้วยวิธีทางธรรมชาตแิล้ว การเรียนรู้จากการถ่ายทอดโดยตรงจากผู้ ท่ีมีประสบการณ์มาก่อน หรือ
จากส่ือการเรียนรู้อ่ืนๆ 
 4.การสร้างสรรค์ (Creativity) หมายถึง เม่ือมีความรู้ความเข้าใจในสิ่งตา่งๆแล้วยอ่ม
สามารถนํามาประยกุต์ในสิ่งใหม่ๆ ขึน้จากเดมิได้3 
 จากหลกัการดงักล่าวนัน้แสดงให้เห็นวา่มนษุย์มีความก้าวหน้าในความคดิตามลําดบั 
จากอดีตสู่ปัจจบุนั แนน่อนว่าปัจจยัท่ีจะสร้างสถาปัตยกรรมแตล่ะยคุสมยัย่อมแตกตา่งกนัไปตาม
สงัคมและวฒันธรรมนัน้ๆด้วยซึง่ถึงอยา่งไรก็ตามมนษุย์ยงัคงมีหลกัการและจิตวิญญาณท่ี
เหมือนกนัมาแตโ่บราณสิ่งเหลา่นัน้เป็นลกัษณะร่วมกนัระหวา่งมนษุย์บนโลกนัน่แสดงให้เห็นถึง
ความสมัพนัธ์ของมนษุย์ทัง้โลกได้ 

  1.1 การรับรู้ทางด้านสัดส่วน 
         สดัสว่นนัน้เกิดขึน้ทัง้จากธรรมชาติและจากความตัง้ใจของมนษุย์ สดัสว่นท่ีเกิด
จากธรรมชาตเิป็นรูปแบบของการรักษาสมดลุทางธรรมชาต ิแตส่ดัสว่นท่ีเกิดจากมนษุย์นัน้แนน่อน
วา่เกิดจากหลายปัจจยั นอกจากเหตผุลทางด้านโครงสร้างแล้ว นกัออกแบบต้องการส่ือสาร
บางอย่างไปยงัผู้ รับสาร ผู้คนท่ีพบเห็น หรือได้สมัผสัผลงานเหลา่นัน้ ซึง่ผลตอบรับจากผู้ รับสารหรือ
ผู้ใช้งานนัน้ก็จะแสดงออกมาในรูปแบบท่ีตา่งกนัออกไปตามแตล่ะบคุคล และแนน่อนวา่ผู้ออกแบบ
เองก็ต้องส่ือสารให้ผู้ รับสารเข้าใจและช่ืนชอบด้วย ดงันัน้สิ่งสําคญัอีกอย่างหนึง่ของนกัออกแบบ 
นกัออกแบบนัน้ต้องทําความเข้าใจเก่ียวกบัการรับรู้ของผู้ชม เพ่ือง่ายและสร้างกลเม็ดตา่งๆไว้ใน
ผลงานได้ 

                                                           

 3 ศริิชยั ธนทิตย์,  วิวัฒนาการสัดส่วน, คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ (เชียงใหม ่:  
มหาวิทยาลยัเชียงใหม,่  2556),  2. 
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 หากจะกลา่วถึงรูปแบบการรับรู้ของมนษุย์ทางด้านสดัสว่นนัน้ แนน่อนว่าอวยัวะท่ีทํา
หน้าท่ีนีคื้อ ดวงตา ดวงตามนษุย์นัน้มีความสามารถในการรับรู้ภาพท่ีเกิดขึน้และสง่ข้อมลูไปยงั
สมอง และแปลความหมายสิ่งท่ีเห็นออกมา กลไกท่ีเกิดขึน้นัน้มีความซบัซ้อนและมีรูปแบบตา่งๆ
ดงันี ้

    การรับรู้ทางสายตา 
      1. ภาพกบัพืน้(Figure and Ground) : สมองจะแยกภาพกบัพืน้โดยการใสใ่จกบัสิ่ง
ตา่งๆท่ีละสิ่ง สิ่งท่ีได้รับการใสใ่จจะปรากฏเป็นภาพ(Figure) สิ่งอ่ืนท่ีไมไ่ด้รับการใสใ่จจะกลายเป็น
พืน้(Ground) 

 
 

ภาพท่ี 2  แสดงรูปแบบ ภาพและพืน้(Figure and Ground)                                                    
ท่ีมา : Figure-Ground Organization in Natural, accessed  April 30,2015,  available from 
www.washington.edu/~xren/research/eccv2006. 

     2. การรวมกลุม่ของสิ่งเร้า (Gestalt) : ในการใสใ่จรับรู้สิ่งเร้า คนเรามิได้ใสใ่จทีละสิ่ง
เร้าเสมอไป แตมี่การรวมกลุ่มสิ่งเร้าเป็นสิ่งเร้าท่ีมีหนว่ยใหญ่ขึน้ นกัจิตวิทยาชาวเยอรมนักลุม่หนึง่ 
ในสมยัทศวรรษ 1930 ได้เสนอหลกัการรวมสิ่งเร้ายอ่ยๆ เป็นภาพเกสตอลท์ไว้หลายประการ พอ
สรุปได้ดงันี ้คือ (Wertheimer, 1958)  
        2.1ความใกล้ชิด (Proximity) สิ่งเร้าท่ีอยูใ่กล้กนัจะรวมรับรู้เป็นหนว่ยเดียวกนั 
เชน่ 000 000 000 000   เราจะรับรู้วา่มี 0=4 กอง กองละ 3 ตวั แทนท่ีจะรับรู้วา่มี 0 จํานวน 12 ตวั 
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ภาพท่ี 3  แสดงรูปแบบความใกล้ชิด (Proximity)  

        2.2 ความคล้าย (similarity) สิ่งเร้าท่ีมีความคล้ายกนัจะรวมรับรู้เป็นหนว่ย
เดียวกนั เราจะรับรู้วา่มี ส่ีเหล่ียมผ่ืนผ้าแนวนอน 3 แถวเรียงกนัตามแนวตัง้ และ ส่ีเหล่ียมจตัรัุส 3 
แถวเรียงตามแนวตัง้ 

 

ภาพท่ี 4   แสดงรูปแบบความคล้าย (similarity)  

       2.3 ความตอ่เน่ือง (Continuation) สิ่งเร้าตา่งๆ ท่ีเรียงกนัแบบตอ่เน่ืองก็จะรวม
เป็นหนว่ยเดียวกนั เราจะรับรู้วา่มีเส้นโค้ง 2 เส้น เส้นหนึง่เหมือนคิว้คน อีกเส้นหนึง่เหมือนเลข 6 
ไทย 

 
 

ภาพท่ี 5 แสดงรูปแบบความตอ่เน่ือง(Continuation) 

ท่ีมา : การรับรู้วัตถุ, เข้าถึงเม่ือ 15 มกราคม พ.ศ. 2558,  เข้าถึงได้จาก 
http://www.healthcarethai. com/การรับรู้วตัถ ุ
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      2.4.ชะตาเดียวกนั (Common Fate) สิ่งเร้าท่ีเคล่ือนท่ีไปในทิศทางเดียวกนัพร้อม
กนัจะถกูรับรู้รวมเป็นกลุม่เดียวกนั 

 
ภาพท่ี 6 แสดงรูปแบบชะตาเดียวกนั (Common Fate)                                                           
ท่ีมา : Ariel Bilbao, Common Fate, accessed  January 15 2015, available from 
http://artinstituteofdave.weebly.com/Ariel Bilbao 

       2.5 กฎแหง่รูปท่ีดี (Law of Pragnanz) เป็นกฎท่ีดวงตาและสมองจดัการรวมภาพ
ของสิท่ีเห็นแล้วประกอบเป็นภาพท่ีคุ้นเคย หรือภาพท่ีเป็นไปได้มากกว่า 

 
ภาพท่ี 7 แสดงรูปแบบกฎแห่งรูปท่ีดี (Law of Pragnanz)                                                       
ท่ีมา : การรับรู้วัตถุ, เข้าถึงเม่ือ15 มกราคม พ.ศ.2558, เข้าถึงได้จาก http://www.healthcarethai. 
com/ การรับรู้วตัถ ุ

ในภาพท่ี 7 ประกอบด้วยรูปยอ่ย 3 รูป คือ รูปท่ี 1 มี 5 เหล่ียม รูปท่ี 2 มี 4 เหล่ียม และรูปท่ี 3 มี 5 
เหล่ียม แตใ่นการรับรู้เราจะเอารูปทัง้ 3 มารวมกนัเป็นรูปท่ีดีกว่า ง่ายกวา่ คือรับรู้วา่เป็นรูปส่ีเหล่ียม
จตัรัุสสองรูปวางเหล่ือมกนั 

http://artinstituteofdave.weebly.com/Ariel
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    3. การรับรู้ความลกึ : การรับรู้ความลกึนัน้เป็นความจําเป็นสําหรับมนษุย์และ
สิ่งมีชีวิตบนโลกเน่ืองจากลกัษณะของโลกเป็นรูปแบบท่ีเป็น 3 มิติ คือมีความกว้าง ยาวและลกึ
ดงันัน้การรับรู้ท่ีถกูต้องนัน้ต้องรับรู้ได้ทัง้ 3 มิติเพ่ือประสิทธิภาพในการดําเนินชีวิตและความ
ปลอดภยั 

 การรับรู้ความลกึด้วยสายตา การท่ีมนษุย์มีคณุสมบตัท่ีิสามารถรับรู้ภาพ 3 มิต ิอยู่
แล้วนัน้ การทํางานของดวงตาสองข้างจะทํางานประสานกนัในการกําหนดระยะใกล้และไกลจาก
สิ่งท่ีเห็น ความจริงแล้วหากมนษุย์มีดวงตาแคด่วงเดียวก็สามารถรับรู้ภาพ 3 มิตไิด้ แต่
ประสิทธิภาพก็จะน้อยกวา่ดวงตาสองข้าง  การรับรู้ลกัษณะของความลึกนัน้เป็นสญัชาตญาณท่ี
เกิดขึน้มาพร้อมกบัมนษุย์แล้ว ตัง่แตเ่กิด จากการทดลองของ Eleanor J. Gibson และ Richard 
D. Walk 2 นกัจิตวิทยาจากมหาวิทยาลยัคอเนล (Cornell University) กบัการทดลองช่ือ หน้าผา
จําลอง  ท่ีทดลองกบัเดก็ซึง่ผลทดลองให้ผลวา่การรับรู้ความลกึนัน้มีมาแตกํ่าเนิด    
 ปัจจยัท่ีทําให้มนษุย์รับรู้ความลกึได้จากการมอง 
 1.การซ้อนกนั (Interposition) วตัถใุกล้ย่อมบงัวตัถไุกล 
 2.ภาพเปอร์สเปคตีพ (Perspective) การมองภาพท่ีมีจดุนําสายตา 
 3.แสงและเงา (Light and Shadow) ความลกึท่ีเกิดจากแสงเงาก็บง่บอกความลกึได้ 
 4.การเคล่ือนท่ี (Movement) วตัถอุยูใ่กล้จะเสมือนว่าเคล่ือนท่ีตรงข้ามกบัเราแตว่ตัถท่ีุ
อยูไ่กลเสมือนวา่เคล่ือนท่ีไปกบัเรา 
 4.การปรับขนาดและรูปร่าง : เป็นการใช้ส่วนหนึง่จากประสบการณ์การรับรู้ของมนษุย์
ท่ีสร้างความเข้าใจในสิ่งท่ีเห็น เม่ือใช้การรับรู้ความลึกได้จาก การซ้อนกนั เปอร์สเปคตีพ แสงและ
เงา และการเคล่ือนท่ีแล้ว หากสิ่งท่ีเป็นระนาบ 2 มิติ วิธีการนัน้จะใช้ไมไ่ด้ เม่ือนัน้สมองจะใช้
ประสบการเพ่ือเปรียบเทียบขนาด ระยะ แล้ว วิเคราะห์ซึ่งจากแนวคิดดงักลา่วนัน้หากมีสิ่งเร้าท่ี
สร้างความสบัสนให้กบัดวงตา อาจทําให้การรับรู้คลาดเคล่ือนจากความจริงได้ ภาพในลกัษณะนี ้
เรียกวา่ภาพลวงตา ซึง่เป็นภาพชนิดนึง่ท่ีต้องใช้ประสบการณ์ในการมองอย่างมาก ภาพแนวนีย้งั
สร้างความน่าสนใจให้ผู้พบเห็นได้ค้นหาความจริงได้ด้วย 
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ภาพท่ี 8  แสดงรูปภาพลวงตา ท่ีสร้างความสบัสนให้ดวงตา                                                   
ท่ีมา : การรับรู้วัตถุ, เข้าถึงเม่ือ15 มกราคม พ.ศ.2558,  เข้าถึงได้จาก http://www.healthcarethai. 
com / การรับรู้วตัถ.ุ 

 5. สญัญา : สญัญาเป็นกระบวนการการรับรู้ท่ีเกิดขึน้ท้ายสดุ จากกระบวนการรับรู้
ด้วยสายตา เร่ิมตัง่แต ่การแยกภาพกบัพืน้ การตอบสนองสิ่งเร้า ตีความลกึ การปรับขนาดและขัน้
สดุท้าย การรับรู้สมบรูณ์หรือสญัญา นัน้เป็นปรากฏการณ์ท่ีระบบร่างกาย ใช้รับรู้ การจําได้ 
เก่ียวกบัสิ่งท่ีเห็น ทําให้เกิดการรับรู้สมบรูณ์ 

   การรับรู้ด้านสรีระวิทยา 
      นอกจากมนษุย์จะสร้างสรรค์งานศลิปะหรือสิ่งของตา่งๆเพ่ือสนองตอบความพอใจ
ทางด้านอารมณ์แล้วนัน้ สิ่งท่ีมนษุย์คํานงึอีกอย่างคือออกแบบเพ่ือการใช้งานของมนษุย์ นัน่สง่ผล
ให้นกัออกแบบนัน้ต้องคํานงึถึงปัจจยัเก่ียวกบักายภาพของมนษุย์ด้วยเพ่ือให้สะดวกตอ่การใช้งาน 
ซึง่สรีระหรือสดัส่วนมนษุย์นัน้เป็นสิ่งจําเป็นท่ีนกัออกแบบต้องศกึษาเพ่ือเป็นแนวทางในการ
สร้างสรรค์งานได้ 
 การศกึษาร่างกายมนษุย์นัน้มีการศกึษามาอยา่งยาวนานจนเกิดเป็นศาสตร์วิชาแขนง
หนึง่คือ สรีรวิทยา (Physiology)เป็นการศกึษาเก่ียวกบัการทํางานของระบบตา่งๆในสิ่งมีชีวิตทัง้ใน
ด้านศาสตร์ของกลศาสตร์ ด้านกายภาพ ชีวเคมี ซึง่เป็นศาสตร์ท่ีสําคญัด้านการศกึษาทาง
การแพทย์ ในการศกึษาสรีรวิทยาท่ีเก่ียวกบังานด้านสถาปัตยกรรมเร่ิมมีขึน้อยา่งจริงในยคุของ 
วิทรูเวียส (Marcus Vitruvius Pollio) ในยคุ 70-80 ปีก่อนคริสตกาล จากการศกึษาหา
ความสมัพนัธ์ของสดัสว่นมนษุย์ผา่นแนวคิด วงกลม ส่ีเหล่ียม และมนษุย์ ท่ีมีความสอดคล้องกนั
จนเกิดการศกึษาในยคุหลงัจากนัน้อยา่งตอ่เน่ืองจากศลิปินหลายๆคน ซึง่หนึง่ในนัน้ก็ได้เกิด
ภาพวาดท่ีส่ือความหมายของแนวคิดวิทรูเวียสได้เป็นอย่างดีคือภาพวาด เดอะวิทรูเวียสแมน ของลี
โอนาร์โด ดาวินซี (Leonardo Da Vinci) ในหลายร้อยปีตอ่มา 
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ภาพท่ี 9  "เดอะ วิทรูเวียน แมน" (The Vitruvian Man)                                                            
ท่ีมา : สรีรวิทยา, เข้าถึงเม่ือ 17 พฤษภาคม พ.ศ. 2558, เข้าถึงได้จาก 
http://th.wikipedia.org/wiki/สรีรวิทยา   

    การรับรู้ด้านจิตวิทยา 
      จิตวิทยาเป็นศาสตร์แขนงหนึง่ท่ีวา่ด้วยการศกึษาถึงพฤตกิรรมและกระบวนการ
ทางด้านสมองและจิตใจของมนษุย์ด้วยกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ เป็นการศกึษาเพ่ือหาเหตผุล
ทางด้านอารมณ์ พฤตกิรรม ความสมัพนัธ์ระหวา่งมนษุย์กบัสิ่งตา่งๆ การรับรู้สดัสว่นของมนษุย์
ด้านจิตวิทยา การรับรู้ของมนษุย์นัน้เป็นสว่นหนึง่ของสญัชาตญาณ 
 สัญชาตญาณการเอาตัวรอดของศาสตราจารย์เอเดรียน บีแจน (Adrian Bejan) 
จากการศกึษาของศาสตราจารย์ เอเดรียน บีแจน อาจารย์แหง่มหาวิทยาลยัลู๊ก (Duke University)      
 ศ.บีแจน สอนประจําอยูภ่าควิชาวิศวกรรมเคร่ืองกล แตมี่ความช่ืนชอบในงานศลิปะ ได้ศกึษาถึง
รูปแบบของกฎสดัสว่นทองคํา และได้ตัง้คําถามถึงการนําไปใช้และความงดงามของสดัสว่นทองคํา
ท่ีสร้างการยอมรับของทัง้ศลิปิน นกัวิชาการและผู้คนทัว่ไป ถึงความงามในสดัสว่นดงักลา่ว ศ.บี
แจน ได้ศกึษาจะให้คําตอบพร้อมเหตผุลในการรับรู้และช่ืนชอบในสดัสว่นทองของมนษุย์ไว้วา่ ส่วน

http://th.wikipedia.org/wiki/สรีรวิทยา
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หนึง่นัน้เกิดจากสญัชาตญาณของมนษุย์ในยคุท่ีมนษุย์ยงัคงดําเดินชีวิตเหมือนสตัว์ การหลบหลีก 
การลา่ นัน้เป็นสิ่งจําเป็นในการดํารงชีวิต มนษุย์ก็เหมือนสตัว์อ่ืนทัว่ไปท่ีต้องคอยระแวดระวงั
อนัตรายตา่งๆ ดงันัน้จงึเกิดการวิวฒันาการการเรียนรู้ขึน้ การมอง นัน้เป็นสว่นสําคญัอยา่งยิ่งใน
การหลบหลีกและไลล่า่ มนษุย์จงึเรียนรู้ท่ีจะสร้างมมุมองท่ีสร้างความปลอดภัยและได้เปรียบขึน้ 
มมุมองในแนวราบ หน้า-หลงั นัน้เป็นสิ่งท่ีมนษุย์สร้างขึน้เพราะเน่ืองจากศตัรูอนัตรายมกัมาจาก
ด้านหน้า-หลงั และด้านข้าง น้อยนกัท่ีศตัรูจะมาจากด้านบนและด้านลา่ง เม่ือมนษุย์เรียนรู้ท่ีจะ
เลือกการพฒันามมุมองแนวระนาบ ซ้าย-ขวาและ ด้านหน้า-หลงัจงึเกิดความคุ้นเคยและรู้สกึดีกบั
มมุมองด้านกว้างมากกวา่แนวตัง้นัน่เอง 
 การทดลองของ ฟีชเนอร์ (Gustav Theodor Fechner)  ฟิชเนอร์เป็นนกัฟิสิกส์และ
นกัจิตวิทยาชาวเยอรมนั เขาได้ทําการทดลองง่ายๆ คือ กําหนดสดัสว่นของส่ีเหล่ียมตามขนาด
ตา่งๆและให้ผู้คนเลือกกรอบส่ีเหล่ียมท่ีตวัเองชอบท่ีสดุผลลพัธ์ออกมาจากทัง้หมด 76 เปอร์เซ็นต์
เลือกกรอบภาพท่ีมีอตัราสว่น 1:75, 1:62 และ 1:5 ตามลําดบั ซึง่ทัง้หมดนัน้มีคา่ใกล้เคียงกบัอตัรา
สดัสว่นทองคํา ซึง่หลงัจากนัน้ ฟีชเนอร์ได้สํารวจและวดัขนาดของส่ีเหล่ียมกว่า 100 ชิน้ไมว่า่จะ
ประต ูหน้าตา่ง โต๊ะ ก็ปรากฏวา่ ทัง้หมดก็มีความใกล้เคียงกบัสดัส่วนทองคําเป็นอย่างมาก 
 
 

 

ภาพท่ี 10 แสดงสดัสว่นตา่งๆท่ีใช้ทดลองของฟิชเนอร์                                                             
ท่ีมา : Mario Livio, The Golden Ratio, (New York, Random House, 2002), 182. 
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   2. ทฤษฎีสัดส่วนทองค า (Golden Section) 
         ทฤษฎีสดัสว่นทองคํานัน้เดมิทีเป็นทฤษฎีท่ีเกิดขึน้มาจากทฤษฎีทาง
คณิตศาสตร์ในชว่งเวลากรีกโบราณ ทฤษฎีสดัสว่นทองคํานัน้เป็นท่ียอมรับอยา่งแพร่หลายใน
หลายแขนงวิชา เน่ืองจากทฤษฎีสดัสว่นทองนัน้มีความสมัพนัธ์ท่ีเกิดขึน้ค้นพบได้ในศาสตร์อ่ืนๆ
ด้วย นอกจากศาสตร์ทางด้านคณิตศาสตร์แล้ว เชน่ ชีววิทยา เคมี ฟิสิกส์ ดาราศาสตร์ ศลิปะ 
วิศวกรรมศาสตร์ และ สถาปัตยกรรมศาสตร์ด้วย ความสมัพนัธ์ท่ีเกิดขึน้นัน้มีความสอดคล้องกนั
อยา่งนา่สนใจ และทฤษฎีหลายคนให้การยอมรับ และนําไปศกึษาตอ่ มีการค้นคว้าวิจยัเร่ือยมา
และหลายครัง้ท่ีมีการค้นพบความสมัพนัธ์ใหม่ๆ เกิดขึน้อีกด้วย ทฤษฎีสดัสว่นทองคําเลยเป็นทฤษฎี
ท่ีมีการค้นพบท่ียิ่งใหญ่และเป็นท่ีรู้จกัถึงปัจจบุนั 
 นกัวชิาการหลายทา่นได้ศกึษาในความนา่สนใจในทฤษฎีสดัสว่นทองคํา และได้ให้คํา
นิยามเก่ียวกบัทฤษฎีไว้อยา่งหลากหลาย เชน่  เฮอเนส ฮนัเลธ์  อาร์ท (Ernest Huntley Hart) หรือ
ท่ีรู้จกักนัในนาม H.E. Huntley  เป็นนกัเขียนชาวอเมริกา ได้กลา่วไว้วา่4 
 
     

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 4 นิศากร เพ็ญสมบรูณ์, “ศลิปะสร้างสรรค์ : ศกึษาทฤษฎีสดัสว่นทองของกรีกโบราณ
และกรณีศกึษาผลงานจิตรกรรมของโรเบร์ิต แมนโกลล์ตัง้แตปี่ ค.ศ.1964 - 1999” (วิทยานิพนธ์
ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชาทศันศลิป์ (ศลิปะสมยัใหม)่ บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศรีนคริ
นทรวิโรฒ ประสานมิตร, 2549), 7. 

    สดัสว่นทองคําเป็นศาสตร์ทางคณิตศาสตร์ เส้นท่ีถกูแบง่ออกเป็นสองตามอตัราสว่น 

คือ   สว่นหลกัถึงสว่นท่ีใหญ่กวา่ เทา่กบั อตัราสว่น ที่ใหญ่กวา่ตอ่สว่นท่ีเลก็กวา่ เขียนเป็นสมการได้

ดงันี ้c = a+ d และ c/d = b/a  = c: b = b : a เมื่อ b เป็นรูปทรงหลกั a และ c จะเป็นอตัราสว่นที่

เรียกว่า สดัส่วนประเสริฐ  Divine Proportion สดัส่วนทอง เป็นสญัลกัษณ์ของอกัษร สมยักรีก 

เรียกวา่ Phi  (พาย) ซึง่มีคา่ ประมาณ 1.618......   โดยมีนกัทฤษฎีทางคณิตศาสตร์แตกแขนงอย่าง

กว้างขวาง  ยกตวัอยา่ง เช่น ลาํดบัตวัเลข ฟีโบนกัชี (Fibonacci) ลําดบัตวัเลขท่ีมีการเรียงกนัโดย

มีลกัษณะเพ่ิมตวัเลขท่ีต่อเน่ืองจากการบวกของตวัเลข ก่อนหน้า 2 ตวั เช่น 0,1,2,3,5,8,13  

จงึได้อตัราสว่น 1 ,1/2 ,2/3 , 5/3, 8/5, 13/8  ซึง่มีคา่ใกล้เคียงสดัสว่นทอง 
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พจนานกุรมศพัท์และเทคนิคทางศลิปะ.กรมวิชาการได้ให้ความหมายของศพัท์คําวา่ 
Golden mean หรือ Golden Section ไว้ดงันี ้5   

    

 

 

 

 

 

 

 

                                                        

   2.1 ความเป็นมาเก่ียวกับทฤษฎีสัดส่วนทองค า 

            สดัสว่นทองคํา อตัราสว่นทองคํา สดัสว่นทอง ฯลฯ นัน้เดมิได้เกิดขึน้มากจาก
ทฤษฎีทางคณิตศาสตร์ ตัง่แตส่มยัยคูลิด (Euclid) ซึง่เป็นนกัคณิตศาสตร์ชาวกรีก เม่ือราว 365 ปี
ก่อน ค.ศ. ยคูลิดนัน้เป็นนกัปราชญ์ทางด้านคณิตศาสตร์ เขาได้สร้างผลงานไว้มากมายเป็นท่ีรู้จกั
กนัดีในช่ือหนงัสือเร่ือง “The Elements” ซึง่เป็นต้นแบบการเรียนรู้ตอ่มา และหนึง่ในผลงานท่ีมี
ช่ือเสียงนัน้คือ ทฤษฎีเส้นทรง  AB  กลา่ววา่  “แบง่เส้นตรงออกจากสว่นท่ีอยู่ปลายสดุตาม
อตัราสว่นทองแล้วจะได้สดัส่วนทัง้หมดตอ่สว่นท่ีใหญ่กวา่ตอ่สว่นท่ีเล็กกวา่”  

 

                                                           

 
5นิศากร เพ็ญสมบรูณ์, “ศลิปะสร้างสรรค์ : ศกึษาทฤษฎีสดัสว่นทองของกรีกโบราณ

และกรณีศกึษาผลงานจิตรกรรมของโรเบร์ิต แมนโกลล์ตัง้แตปี่ ค.ศ.1964 - 1999” (วิทยานิพนธ์
ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชาทศันศลิป์ (ศลิปะสมยัใหม)่ บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศรีนคริ
นทรวิโรฒ ประสานมิตร, 2549), 7. 

สดัส่วนทองคํา คือ หลกัเกณฑ์ของสัดส่วนในงานจิตรกรรม ประติมากรรมและ
สถาปัตยกรรมมีรากฐานอยู่บนอัตราส่วนระหว่างส่วนสองส่วนที่ไม่เท่ากัน ซึ่งเป็นสดัส่วนกับ
สว่นรวมเมื่อสว่นท่ีเลก็กวา่เป็นสดัสว่นกบัสว่นท่ีใหญ่กวา่เทา่กบัสว่นท่ีใหญ่กว่า เป็นสดัสว่นเท่ากบั
สว่นรวมเช่นเดียวกบัการนําเอาตารางมาใช้กบัการวาดรูปมนษุย์ หากนําเอาหลกัเกณฑ์ นีใ้ช้ศึกษา
จะพบว่าระยะห่างจากเท้าถึงเข่า เท่ากับคร่ึงนึ่งของส่วนขาทัง้หมด ส่วนของขาทัง้หมดมีสดัส่วน
เท่ากับคร่ึงหนึ่งของส่วนสงูร่างกาย   รูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าที่ได้สดัส่วนงามที่สุดนัน้พิจารณาได้จาก
หลกัเกณฑ์ดงักลา่ว ซึง่มีหลกัว่า ด้านยาวของสี่เหลี่ยมผืนผ้ามี อตัราสว่นเท่ากบั 0.618 ต่อ 1 หรือ 
ประมาณ 5ต่อ 8 ในรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าที่สร้างจากหลกัการคํานวณของ Golden Section นี ้ด้าน
กว้างควรมีสดัส่วนเป็น 0.618 ของด้านยาว ตามทฤษฎีของ ยูคลีเดียน หลกัเกณฑ์ของ Golden 
mean นีใ้ช้ในช่วง ร้อยปีก่อน คริสตกาล  Vitruviusกลา่ว ถึงหลกัเกณฑ์นีใ้นตําราของเขาช่ือ De 
Architectura  เพื่อใช้เป็นมาตรฐานด้านสถาปัตยกรรมในการสร้าง ให้เสาห้องและอาคารโดยรวม
ได้ขนาดได้สดัส่วนซึ่งกันและกันโดยตระหนักว่าสถาปัตยกรรมย่อมมาจากความหลากหลาย
แตกตา่งกนัออกไป  
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ภาพท่ี 11 เส้นตรง AB                                                                                                          
ท่ีมา : นิศากร เพ็ญสมบรูณ์, “ศลิปะสร้างสรรค์ : ศกึษาทฤษฎีสดัสว่นทองของกรีกโบราณและ
กรณีศกึษาผลงานจิตรกรรมของโรเบร์ิต แมนโกลล์ตัง้แตปี่ ค.ศ.1964 - 1999” (วิทยานิพนธ์
ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชาทศันศลิป์ (ศลิปะสมยัใหม)่ บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศรีนคริ
นทรวิโรฒ ประสานมิตร, 2549), 14. 

 จากเส้นตรง AB ได้ถกูแบง่ตามอตัราสว่นทองท่ีจดุ C ดงันัน้  AB = AC : CB จาก
ข้อบญัญัตท่ีิกล่าวมาข้างต้น เป็นโครงสร้างการสร้างสดัส่วนทองจากเส้นตรง จากจดุตดั C 
ดงักลา่วมีท่ีมาจากหนงัสือส่วนประกออบเลม่ท่ี 2 หวัข้อท่ี 11 โดยมีคําอธิบายดงันี ้

 
ภาพท่ี 12 สามเหล่ียม  ABD                                                                                                   
ท่ีมา : นิศากร เพ็ญสมบรูณ์, “ศลิปะสร้างสรรค์ : ศกึษาทฤษฎีสดัสว่นทองของกรีกโบราณและ
กรณีศกึษาผลงานจิตรกรรมของโรเบร์ิต แมนโกลล์ตัง้แตปี่ ค.ศ.1964 - 1999” (วิทยานิพนธ์
ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชาทศันศลิป์ (ศลิปะสมยัใหม)่ บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศรีนคริ
นทรวิโรฒ ประสานมิตร, 2549), 15. 

 ท่ีมาของจดุ C หรือการสร้างสดัสว่นทองจากเส้นตรงโดยมีความยาวเทา่ใดก็ได้นัน้ มี
วิธีการสร้างขึน้โดย กําหนดเส้นตรง AB ตามท่ีต้องการแบง่คร่ึงให้เทา่กนัตัง้ 90 องศาบนจดุ A เรียก
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เส้นตรง AD จากนัน้ลากเส้นทแยงมมุ DB จากจดุศนูย์กลางท่ีจดุ D ลากรัศมีผา่นเส้นทแยงมมุ DB 
ได้จดุ G และจากจดุศนูย์กลาง B ลากรัศมีจดุตดั G ลงผา่นเส้น AB จะได้จดุ C ดงัภาพประกอบ”6 

 สิ่งท่ียคูลิดได้คิดขึน้มานัน้ขาเรียกมนัวา่ Extreme and mean ration ซึง่มีความ
สอดคล้องกบัทฤษฎีของนกัคณิตศาสตร์ท่านอ่ืนๆด้วย ได้แก่ ฟีโบนชัชี  และบีทาโกรัชซึง่ทัง้สอง
ทา่นท่ีกลา่วมาก็ได้ศกึษาทฤษฎีตา่งๆไว้เชน่เดี่ยวกนั  

 ฟีโบนชัชี (Leonardo Fibonacci) เป็นนกัคณิตศาสตร์โบราณมีชีวิตอยูร่าว ค.ศ.1,170 
เป็นปราชญ์ด้านความสมัพนัธ์ของตวัเลข ซึง่เขาได้ค้นพบต้นแบบทฤษฎีบางอยา่งทางธรรมชาต ิ
จนเกิดเป็นชดุตวัเลข มีความนา่สนใจคือ การรวมกนัของตวัเลข 2 ตวัแรกจะเป็นผลลพัธ์ของตวั
เลขท่ี 3 ดงัตวัอยา่ง 0,1,2,3,5,8,13,21,….ฯลฯ  ซึง่หากมีการนําชดุตวัเลขดงักล่าวมาพิจารณาแล้ว
จะพบวา่ ตวัเลขหลงั หารตวัเลขหน้าจะมีคา่ใกล้เคียง กบัคา่ 1.618... ซึง่เป็นอตัราสว่น
ความสมัพนัธ์ของสดัสว่นทองคํา ซึง่ตวัเลข 1.618. มีคา่เทา่กบั คา่ phiของชาวกรีก จากสมมตุฐิาน
ของฟีโบนชัชี เก่ียวกนัการสืบพนัธ์ของกระตา่ยจนเกิดเป็นชดุตวัเลขฟีโบนชัชี  

 

 

 ภาพท่ี 13  แสดงทฤษฎีการสืบพนัธุ์ของกระตา่ยของ  Leonardo Fibonacci                           
ท่ีมา : Mario Livio, The Golden  Ratio, (New York: Random House, 2002),  97. 

                                                           

 6 นิศากร เพ็ญสมบรูณ์, “ศลิปะสร้างสรรค์ : ศกึษาทฤษฎีสดัสว่นทองของกรีกโบราณ
และกรณีศกึษาผลงานจิตรกรรมของโรเบร์ิต แมนโกลล์ตัง้แตปี่ ค.ศ.1964 - 1999” (วิทยานิพนธ์
ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชาทศันศลิป์ – ศลิปะสมยัใหม ่บณัฑิตวิทยาลยัมหาวิทยาลยัศรีนคริ
นทรวิโรฒ ประสานมิตร, 2549), 15. 
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 พีธากอรัส (Pythagoras)  เป็นนกัคณิตศาสตร์ท่ีมีช่ือเสียงมากจากหลกัฐานทาง
ประวตัิศาสตร์ พีธากอรัสมีอายอุยู่ในราว 582 - 500 ก่อนคริสตกาล พีธากอรัสเป็นชาวกรีก เป็นนกั
ปรัชญา และผู้ นําศาสนา พีธากอรัสมีผลงานหลายด้าน  แนวคิดท่ีสําคญัของพีธากอรัสทํา
คือ หลายสิ่งหลายอยา่งสามารถอธิบายให้เข้าใจได้ด้วยคณิตศาสตร์ ทําให้การพฒันาทาง
วิทยาศาสตร์และคณิตศาสตร์เป็นเร่ืองท่ีมีความสําคญัยิ่ง พีธากอรัสได้ทําการพิสจูน์ทฤษฎีทาง
คณิตศาสตร์หลายเร่ือง และตอ่มาทฤษฎีเหลา่นีเ้ป็นรากฐานของวิทยาการในยคุอียิปต์ 

            สิ่งท่ีสําคญัและถือได้วา่เป็นทฤษฎีของพีธากอรัสท่ีมีช่ือเสียง คือ ความสมัพนัธ์ของด้าน 3 
ด้านของสามเหล่ียมมมุฉาก ซึง่ความรู้นีมี้มาก่อนแล้วกวา่ 700 BC แตก่ารนํามาพิสจูน์อ้างอิงและ
รวบรวมได้กระทําในยคุของพีธากอรัส 

 

ภาพท่ี 14  ทฤษฎีของพีธากอรัสกบัตารางความสมัพนัธ์ของพืน้ท่ี                                             
ท่ีมา : Pythagoras' Theorem, accessed  April 8, 2015, available from 
http://www.mathsisfun.com/ pythagoras.html 

 พีธากอรัส ได้แบง่คณิตศาสตร์ออกเป็น 2 สาขา คือ 1.สาขาเลขคณิต และ 2 สาขา
เรขาคณิต ซึง่วิชาเรขาคณิตนัน้มีความสําคญัอยา่งมากตอ่สาขาวิชาสถาปัตยกรรม จากทฤษฎีท่ีมี
ช่ือเสียงของพีธากอรัสคือ “ในรูปสามเหล่ียมใดๆกําลงัสองด้านความยาวตรงข้ามมมุฉากเทา่กบั
ผลบวกกําลงัสองด้านประกอบมมุฉาก” จากทฤษฎีดงักลา่วของพีธากอรัส ทําให้เกิดแนวคดิการ
สร้างสรรค์ผลงานหลายอยา่งตามมา หรือแม้แตค่วามคิดท่ีสอดคล้องในกนัในยคุก่อนหน้านี ้เชน่ 
การเกิดขึน้ของมหาพีรามิดแหง่อียิปต์ ก็มีการสนันิฐานวา่ เกิดจากการใช้หลกัการเดียวกนั ซึง่มีการ                                               
คาดการว่าในยคุโบราณน่าจะมาจากการคํานวณผา่นปมเชือก ท่ีผกูกนัเป็น 12 ปมแล้ววางตาม
แนว ของปม คือ 3-4-5 เกิดเป็นรูป สามเหล่ียมมมุฉากขึน้ 

http://web.ku.ac.th/schoolnet/snet2/mathematicians/pytha_proof.htm
http://web.ku.ac.th/schoolnet/snet2/mathematicians/pytha_proof.htm
http://www.mathsisfun.com/
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 สดัสว่นทองคําในสมยักรีก ศิลปะในยคุสมยักรีกนบัได้วา่เป็นศลิปะยคุความจริงและ
เหตผุล ประกอบด้วย ศลิปะกรีก (1100 - 100 B.C.) ยคุนีมี้ปรัชญาและความเช่ือวา่มนษุย์กบั
ธรรมชาต ิเป็นศนูย์กลางของทกุสิ่ง ทัง้ความรู้ ความดี ปัญญา ความสมบรูณ์ความงาม มีนกั
ปรัชญาท่ีมีช่ือเสียงได้แก่ โสเครตสิ (Socrates),เพลโต (Plato), อริสโตเตลิ (Aristotle) นกั
ประวตัิศาสตร์ศลิปะหรือนกัวิจารณ์ศลิปะหลายคนมกัจะยกย่องวา่ศลิปะสมยักรีกเป็นศลิปะท่ีมี
ความงามสงูสดุ (Classic Art) ในขณะท่ีนกัประวตัิศาสตร์ศลิปะหรือนกัวิจารณ์ศลิปะอีกหลายคน
ไมเ่ห็นด้วย ความงามศลิปะสมยักรีกนัน้สามารถจําแนกได้ดงันี ้

            1. คุณค่าทางความงาม (Beauty) จะต้องควบคูไ่ปกบัความจริง (Truth) หมายความวา่ 
ความงามท่ีปราศจากความจริงยอ่มไร้คา่ และความจริงในทศันะนีก็้คือ ความจริงท่ีปรากฏเห็นได้
ในธรรมชาต ิดงันัน้ศลิปกรรมท่ีศลิปินกรีกสร้างขึน้จงึสะท้อนให้เห็นถึงความชดัเจนทางสรีรศาสตร์ 
กล้ามเนือ้สดัสว่นเส้นเอ็นอย่างชดัเจนและสมบรูณ์ 
            2. ความจริงท่ีปรากฏให้เห็นตามธรรมชาติ มิใชเ่ป็นการถ่ายทอดธรรมชาตท่ีิเห็น

ทัง้หมด แตต้่องสร้างสิ่งท่ีเหนือธรรมชาต ิ(Super nature) หมายความวา่ มนษุย์เป็นผู้ สําคญั 

และมีสิทธิในการท่ีจะดดัแปลงแก้ไขธรรมชาตใิห้สมบรูณ์ตามทรรศนะของศลิปินได้ 
           3. ความงามแห่งอุดมคต ิดงัท่ีอริสโตเตลิ ยํา้ว่า“หน้าท่ีของศลิปะ คือการแสดงออกให้เห็น
สากลภาพ (อดุมคต)ิ ในปัจเจกวตัถ ุ(วตัถท่ีุสมัผสั) และความงามในอดุมคตนิัน้เป็นความงามอนั
สมบรูณ์ท่ีไมแ่ปรปรวนเปล่ียนแปลง หมายความวา่ ศลิปินผู้สร้างศลิปะจกัต้องสกดัความสมบรูณ์
ของความงามตามความนึกคดิของตน ให้ปรากฏในภาพให้ได้เชน่ ภาพเขียน รูปปัน้ เป็นต้น และ
เห็นวา่ ความงามดงักลา่วจกัไมมี่เง่ือนไข (Absolute Art)7 
 ชาวกรีกนัน้สงัเกตวา่สิ่งตา่งๆท่ีเกิดขึน้ในธรรมชาติ หลายอยา่งท่ีมีความสอดคล้องกนั 
มีความสมัพนัธ์หรือมีความขดัแย้งกนันัน้ยงัสร้างความนา่สนใจขึน้อย่างมาก เชน่ การเกิดขึน้ของ
เสียงนัน้ การสอดคล้องกนัของระดบัเสียงหรือความขดัแย้งกนัก็สามารถทําให้บทเพลงนัน้นา่ฟังได้ 
 จากทฤษฎีของพีธากอรัส สง่แนวคิดตอ่มาในยคุของเพลโตท่ีมีการนําเสนอแนวคดิ
ความงดงามของสดัส่วนขึน้ ซึง่เขาเน้นให้ความสําคญัวา่ “สองสว่นหรือ สองคา่ ความหมายมี
ความจําเป็นต้องสมัพนัธ์กบัสดัสว่นซึง่กนัและกนั เช่ือมโยงกนัเป็นสดัสว่นท่ีสวยงามท่ีสดุ 
 เข้าสูย่คุรุ่งเร่ืองของทฤษฎีสดัสว่นทองคํา หรือท่ีเรารู้กนักนัดียคุนีใ้นช่ือวา่ยคุเรเนอ
ซองต์ (Renaisance) ยคุนีเ้ป็นยคุท่ีมีการต่ืนตวัทางด้านวิชาการเป็นอย่างมาก มีการศกึษาเลา่
                                                           

 
7 วฒันาพร เข่ือนสวุรรณ, สุนทรียศาสตร์ในงานทัศนศิลป์ตะวันตก, เข้าถึงเม่ือ 10 

พฤษภาคม พ.ศ.2558, เข้าถึงได้จาก http:// www.wbi.com /Education/สนุทรียศาสตร์ 
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เรียนทฤษฎีตา่งๆในอดีต และสร้างนกัปราชญ์ท่ีมีช่ือเสียงโดง่ดงัมากมายหลายทา่น หลายทฤษฎี
ในอดีตกลายมาเป็นตําราให้นกัศกึษารุ่นตอ่มาได้ศกึษากนัอยา่งแพร่หลาย เช่น ทฤษฎีของ ยคูลิด 
(Euclid) หรือจะเป็นผลงานของ เพลโต , ลีโอนาโด ฟีโบนชัชี , พีธากอรัสและอีกหลายทา่น หลาย
ทฤษฎีได้ถกูนํามาตอ่ยอดเพ่ือสร้างทฤษฎีใหมข่ึน้มา 
 ทฤษฎีท่ีจะกลา่วในท่ีนีคื้อ “ทฤษฎีสดัสว่นทองคํา” ท่ีโดง่ดงัขึน้มาจากภาพเขียน การ
ตีความหมายเก่ียวกบัทฤษฎีความสมัพนัธ์มนษุย์กบัรูปเรขาคณิตของ วิทรูเวียส (Macus Vitruvius 
Pollio) ผา่นงานเขียนของ ลีโอนาร์โด ดาวินชี (Leonardo Da Vinci)  ผลงาน The Vitruvius Man 
นัน้ได้สร้างความสนใจให้กบัวงการวิชาการเป็นอย่างมาก โดยภาพเขียนดงักลา่วอยูใ่นหนงัสือ “ 
Devine Proportion” เป็นหนงัสือท่ีศกึษาร่วมกนัระหว่าง ลคูา (Luca Pacioli) นกัคณิตศาสตร์ชาว
อิตาลีและ ดาวินชี (Leonardo Da Vinci แหง่กรีช) 
 วิทรูเวียส (Marcus Vitruvius Pollio c.90-20 B.C.E.)ซึง่เป็นผู้แตง่หนงัสือ “De 
Architectural”เม่ือประมาณหนึง่ศตวรรษก่อนคริสตกาล ได้กลา่วถึงเร่ืองสดัสว่นมนษุย์ในตอนต้น
เร่ืองสดัสว่นมนษุย์ไว้ว่า “โดยทัว่ไปจดุศนูย์กลางของร่างกายคือตําแหนง่ของสะดือ ถ้าให้คนนอน
หงายบนพืน้พร้อมกางแขนกางขาออก แล้วใช้วงเวียนเขียนวงกลมโดยมีสะดือเป็นจดุศนูย์กลาง จะ
สามารถเขียนวงกลมท่ีปลายมือและปลายเท้าสมัผสักนัได้พอดี แสดงให้เห็นร่างกายมี
ความสมัพนัธ์กบัวงกลม ในขณะเดียวกนัร่างกายของมนษุย์มีความสมัพนัธ์กบัส่ีเหล่ียมจตัรัุส ถ้า
วดัระยะจากเท้าถึงสว่นยอดของศีรษะ นํามาเทียบกบัชว่งแขนท่ีกางออก จะพบวา่จะเทา่กนั ซึง่
เทา่กบัความสงูของระนาบท่ีเป็นรูปจตัรัุสท่ีสมบรูณ์”ร่างกายของมนษุย์ได้รับการออกแบบจาก
ธรรมชาตอิยา่งดีเย่ียม กล่าวคือ 

  -          1 ฝ่ามือ ยาวเทา่กบัความกว้างของนิว้มือทัง้ส่ี 

  -          1 ฝ่าเท้า ยาวเทา่กบัความกว้างของ 4 ฝ่ามือ 

  -          1 คิวบิต (ความยาวของชว่งแขนลา่ง ตัง้แตป่ลายนิว้กลางถึงข้อศอก) ยาวเทา่กบั
ความกว้างของ 6 ฝ่ามือ 

  -          ระยะจากปลายคางจนถึงตีนผมท่ีหน้าผาก ยาวเท่ากบั 1/10 ของความสงู (ของ
คนๆนัน้) 

  -          ความยาวของใบห ูเท่ากบั 1/3 ของใบหน้า 

  -          ความยาวของฝ่ามือ เท่ากบั 1/10 ของความสงู (ของคนๆนัน้) 
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  -          ระยะจากปลายหวัไหล่ทัง้ 2 ด้าน ยาวเท่ากบั 1/4 ของความสงู8
 

 จากคํากลา่วของ วิทรูเวียส นี ้มีผู้สนใจนํามาศกึษาตอ่และมีการเขียนภาพเพ่ืออธิบาย
คํากลา่วของวิทรูเวียสหลายคน เชน่ ฟรา จิโอวานนิ จิโอคอนโด (Fra Giovanni Giocondo) 
สถาปนิกและนกัวิชาการชาวอิตาเลียนได้เขียนภาพประกอบหนงัสือ “De Architectural” ในปี ค.ศ. 
1511  

 

ภาพท่ี 15 วิทรูเวียสแมน โดย Francesco di Giorgi                                                                               
ท่ีมา : Justin and Caroline, Leonardo da vinci, accessed  August 12, 2015, avalaible from 
http://leonardodavinci.stanford.edu/submissions/clabaugh/history/othermen.html 

 ซีซาร์ ซีซาเรียโน (Cesare Cesariano)ได้เขียนภาพประกอบในหนงัสือแปลภาษาอิตา
เลียนของตนในปี ค.ศ.1521 เชน่กนั และมีอีกหลายคนท่ีเขียนภาพวิทรูเวียสแมน ตามความเข้าใจ
ของแตล่ะบคุคล เชน่ ฟรานเชสโก ต ิจิออจิโอ (Francesco di Giorgi)ซีซา่ ซีซา่เรียโน่  (Cesare 
Cesariano )และ ลีโอนาโด ดา วินชิ (Leonardo da Vinci) เป็นต้น 

 

                                                           

 
8 บญุรักษ์ กาญจนวรวณิชย์,  ”10 สดุยอดผลงานของ เลโอนาร์โด ดา วินชี”, วารสาร

เทคโนโลยีวัสดุ, 43 (เมษายน-มิถนุายน 2549): 44-46. 
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ภาพท่ี 16  วิทรูเวียสแมน โดย cesare cesariano                                                                                
ท่ีมา : Justin and Caroline, leonardodavinci, accessed August 12, 2015, avalaible from 
http://leonardodavinci.stanford.edu/submissions/clabaugh/history/othermen.html 

 ลคูา พาซิโอลี (Luca Pacioli) นกัคณิตศาสตร์ชาวอิตาลีและนกับวชซึง่ในยคุนัน้
นกัปราชญ์หลายๆทา่นนิยมบวช เขาพยายามท่ีจะคดิค้นหลกัวิชาการใหม่ๆ ขึน้มามากมาย เชน่ เขา
พยายามท่ีจะแยกเหตผุลและศรัทธาออกจากกนั เขาได้เร่ิมเขียนตําราเก่ียวกบัคณิตศาสตร์ 
เรขาคณิต การหาความสมัพนัธ์ของสดัสว่นและอตัราสว่นซึง่หลายแนวคดิเป็นการพฒันาและตอ่
ยอดมาจากทฤษฎีนกัปราชญ์โบราณ เชน่ ฟีโบนชัชี และเม่ือเขาได้มาพบกบั ดาวินช่ี เขาทัง้สองได้
ร่วมทํางานด้วยกนัและจดัพิมพ์หนงัสือขึน้มา ช่ือหนงัสือวา่ “De Divine Proportion” ตีพิมพ์ในปี 
ค.ศ.1509 ในหนงัสือ De Devine Proportion นัน้มีเนือ้หาเก่ียวกบั สดัสว่นทองคํา,เรขาคณิต และ
สิ่งท่ีสร้างความน่าสนใจให้กบัหนงัสือเลม่นีม้ากขึน้นัน่คือ ภาพประกอบการวิเคราะห์สดัสว่นมนษุย์ 
ซึง่เป็นฝีมือการวาดของ ดาวินช่ี คือ ภาพวิทรูเวียสแมน (Vitruvius man) ซึง่โดง่ดงัมากในยคุนัน้ 
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ภาพท่ี 17  วิทรูเวียสแมน โดย Leonardo da Vinci                                                                             
ท่ีมา : Justin and Caroline, leonardodavinci, accessed August 12, 2015, avalaible from 
http://leonardodavinci.stanford.edu/submissions/clabaugh/history/ leonardo.html 

 จากภาพวิทรูเวียสแมนท่ีสร้างช่ือเสียงให้กบัดาวินชีแล้ว เขาเองยงัได้สร้างผลงานท่ี
ได้รับอิทธิพลมาจากทฤษฎีสดัสว่นทองคําหลายชิน้งานมาตลอด เชน่ ภาพวาดโมนาลิซา่ ภาพ
อาหารมือ้สดุท้าย หลายๆผลงานของดาวินชีนัน้มกัจะแฝงไปด้วยความลบับางอยา่งท่ีมีนยัยะทัง้
ทางวิทยาศาสตร์และทางศลิปะ มีหลกัฐานพบวา่ดาวินช่ีเองก็เคยออกแบบสถาปัตยกรรมไว้ด้วย
เชน่กนั 

 เม่ือพิจารณาแนวคิดของทัง้ ยคูลิด , ลีโอนาโด ฟีโบนชัชี , บีธาโกรัธ ,และวิทรูเวียส 
แล้ว รูปแบบทัง้หมดจะมีความสอดคล้องกนั จะเป็นลกัษณะของ Logarithm  คือมีอตัราการขยาย
ของสว่นท่ีมีทิศทางเดียวกนัและมีความคงท่ี  อตัราท่ีเกิดขึน้มีความใกล้เคียงกบัคา่ Phi ของชาว
กรีกโบราณ 
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ภาพท่ี 18  แสดง 4 ทฤษฎีท่ีมีความสอดคล้องกนั   

 รูปแบบหลายรูปแบบท่ีส่ือถึงสดัสว่นทองคําจงึเกิดตามมามากมายเพ่ือหาความ
สอดคล้องท่ีเกิดขึน้ Gyorgy Doczi เป็นคนหนึง่ท่ีได้ศกึษาถึงรูปแบบของสดัสว่นทองคําจาก
ความสมัพนัธ์และได้อธิบายไว้ในหนงัสือ The Power of Limits  ซึง่แสดงให้เห็นรูปแบบ
ความสมัพนัธ์ของเส้นโค้งท่ีเกิดจากความสมัพนัธ์ของตวัเลข เรขาคณิต รวมทัง้การสัน่ของเชือก
ด้วย 
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ภาพท่ี 19  ภาพซ้ายแสดงการเกิดสดัสว่นทองจากวงกลม,ส่ีเหล่ียมจตัรัุสและทฤษฎี                                          
.                A:B = B:(A+B), ภาพขวาสดัสว่นทองจากชดุตวัเลขฟีโบนชัชีและความสมัพนัธ์ของ.   . 
. .              สามเหล่ียมบีทาโกรัธ                                                                                                              
ท่ีมา : Gyorgy Doczi ,The Power of Limits, (USA: Random House,1994), 3. 

 จากการศกึษาถึงอตัราการขยายตวัของตวัเลข หรือจะเป็นรูปแบบเส้นโค้งท่ีมี
อตัราสว่นเป็น Logarithm นัน้ได้สร้างรูปแบบท่ีมีการเผยแพร่ลกัษณะของรูปร่างสดัส่วนทองคําได้
หลายรูปแบบด้วยเชน่กนัมีมีอตัราหรือแนวโน้มการขยายเหมือนกนัคือ มีอตัราเป็นรูปแบบของ 
Logarithm ซึง่รูปแบบท่ีได้รับความนิยมอยา่งมากคือ รูปส่ีเหล่ียมผืนผ้า และรูปเส้นโค้งก้นหอย 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 20 แสดงลกัษณะรูปแบบตา่งๆท่ีส่ือถึงสดัสว่นทองคํา                                                                     
ท่ีมา : Mario Livio, The Golden Ratio, (New York: Random House, 2002), 104. 
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 ในชว่งยคุหลงัจากยคุเรเนอซองส์ นัน้ก็ได้มีศลิปินและสถาปนิกหลายทา่นท่ีสนใจใน
รูปแบบท่ีชวนพิศวงของสดัส่วนทองคํา ไมว่า่จะเป็น ศลิปินวาดภาพอยา่ง โรเบร์ิด แมนโกล(Robert 
Mangold), ปิเอโร เดลลา แฟรงเชสกา(Piero della Francesca) , ซานโดร บอตตเิชลลิ (Sandro 
Botticelli) ท่ีสร้างงานศลิปะจากทฤษฎีสดัสว่นทองคํา สําหรับวงการสถาปัตยกรรมก็มีสถาปนิก
หลายคนท่ีสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมโดยได้รับอิทธิพลจากสดัสว่นทองคํา ได้แก่ แอนเดรีย พาลาดิ
โอ (Andrea Palladio), เลอ คาบซูิเอ (Le Cobusier)   สําหรับพาลาดโิอนัน้ได้ออกแบบ
สถาปัตยกรรมท่ีได้รับอิทธิพลจากสดัสว่นทองคํามาอยา่งมากเน่ืองจากในยคุท่ีเขามีชีวิตอยูเ่ป็นยคุ
ท่ีคอ่นข้างมีจารีตแบบแผนทางวฒันธรรมท่ีคอ่นข้างเคร่งครัดจงึทําให้รูปแบบของสถาปัตยกรรมนัน้
ตอบสนองกบัความเช่ือทางศาสนาด้วยโดยตรง ผลงานของเขาได้แก่ Malcontenta Villa สร้างท่ี 
เมืองMalcontenta สว่นสถาปนิกผู้ มีอิทธิพลมากท่ีสดุในยคุ 60 อยา่ง เลอ คาบซูิเอ นัน้ได้นําเอา
ทฤษฎีอย่างสดัสว่นทองคํามาประยกุต์และคดิค้นเป็นทฤษฎีของเขาเองท่ีมีช่ือเสียงเชน่กนั คือ 
ทฤษฎีสดัสว่นโมดเูลอ (Modulor) งานออกแบบหลายชิน้ของ เลอ คาบซูิเอ นัน้มกัมีเอกลกัษณ์ของ
เขา และได้นําเอาทฤษฎีสดัส่วนของเขาซึง่พฒันาจากทฤษฎีสดัสว่นทองคําเข้าไปด้วยนัน้ เชน่ Villa 
Garche , Villa Savoye, Villa Garch นัน้ได้แสดงออกถึงทฤษฎีสดัสว่นทองคําผา่นรูปแบบของ
แปลนและรูปด้านอย่างเห็นได้ชดั เป็นการออกแบบท่ีมีความสอดคล้องกบัสดัสว่นทองคําซึง่จะ
กลา่วในบทถดัไป 
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แผนภาพท่ี 1  แสดงเส้นทางการเกิดของสดัสว่นทองคํา 
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   2.2 ความสัมพันธ์ระหว่างสัดส่วนทองค ากับปัจจัยต่างๆ 

            จากการค้นพบลกัษณะรูปแบบของสดัสว่นทองคํานัน้จากหลกัการทาง
คณิตศาสตร์ของ ยคูลิด ท่ีมีความสมัพนัธ์กบัรูปแบบตวัเลขฟีโบนชัชี ของลีโอนาร์โด ฟีโบนชัชี 

(Leonardo Fibonacci) และยงัไปมีความสอดคล้องกบัทฤษฎีสามเหล่ียมบีทาโกรัชเท่านัน้ยงัไม่
พอทฤษฎีสดัส่วนทองคํายงัสร้างความพิศวงให้กบัวงการทางวิชาการอย่างตอ่เน่ืองพบวา่ความ
สอดคล้องกบัปัจจยัแวดล้อมหลายอยา่งจนสร้างความแปลกใจในวงการวิชาการและสร้างคําถาม
ตอ่มาวา่ สดัสว่นทองคําอาจเป็นกญุแจไขธรรมชาต ิหรือรหสัลบัจากธรรมชาต ิรูปแบบการค้นพบ
เพิ่มเตมินัน้อาจเรียกได้ว่าครอบจกัรวาลเพราะหลายอยา่งมีความสอดคล้องกบัสดัสว่นทองคํา
อยา่งนา่สนใจ จากความสมัพนัธ์ของรูปแบบขนาดใหญ่ จากกระทัง่ท่ีมีความเล็กมาก จากท่ีปรากฏ
บนโลก หรือ นอกโลก ซึง่พบวา่ในปัจจบุนันีก็้ยงัมีการศกึษาเก่ียวกบัสดัสว่นทองคําและยงัมีการ
ค้นพบความสมัพนัธ์ใหม่ๆ เกิดขึน้มาอีกมากมาย 

 สดัสว่นทองคํากบัธรรมชาต ิสําหรับการค้นพบความสมัพนัธ์ระหวา่งสดัสว่นทองคํา
กบัสิ่งมีชีวิตนัน้แบง่ออกเป็นหลายลกัษณะท่ีเกิดขึน้ เชน่ รูปร่าง จํานวน ยีนต์ หรือแม้จะเป็นการ
ค้นพบไปในลกัษณะชีวะเคมีวิทยา อาจกล่าวได้ว่า ความสมัพนัธ์ท่ีเกิดขึน้นัน้มีทัง้รูปแบบท่ีเข้าใจ
ได้ง่ายจนกระทัง้เป็นรูปแบบท่ีมีความซบัซ้อนมาก สําหรับในพืชจากการสงัเกตรูปแบบของดอกไม้ 
ดอกทานตะวนั ดอกไดซ่ีซึง่เป็นดอกไม้ท่ีเห็นได้ชดัท่ีสดุในความสมัพนัธ์กบัสดัส่วนทองคํา ลกัษณะ
ท่ีเกิดขึน้บนดอกทานตะวนัทัง้รูปแบบการเรียงของเมล็ดและจํานวนเมล็ดนัน้ตา่งก็มีความ
สอดคล้องกบัรูปร่างและตวัเลขในสดัสว่นทองคําทัง้สิน้(ชดุตวัเลขฟีโบนชัชี) 

 จากการศกึษาของ Gyogy Doczi  ซึง่เป็นทัง้นกัชีวะวิทยา สถาปนิก นกัเขียน ชาว
องัการีได้ค้นพบความสมัพนัธ์ท่ีอยูใ่นดอกทานตะวนั(Sun flower)และดอกไดซ่ี(Daisy) มีลกัษณะ
การเจริญเติบโตแบบ Logarithmicและ มีรูปแบบทางเรขาคณิต 
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ภาพท่ี 21 ดอกไดซ่ี (Daisy)                                                                                                                      
ท่ีมา : Daisy, Petalshttp Flowers Pictures,  accessed  August 12, 2015,  available 
from,//freebigpictures.com/flowers-pictures/daisy/daisy-petals 

 

 

ภาพท่ี 22 ลกัษณะการเรียงตวัของเมล็ดดอกไดซ่ี (Daisy) ผา่นไดอะแกรม                                             
ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House,1994), 3. 

 ในการศกึษาของ Gyorgy Doczi  ในดอกไดซ่ีได้นําเอารูปแบบการเตบิโตของดอกไดซ่ี
จากลกัษณะของลวดลายของตําแหนง่เมล็ดแล้วสร้างจดุอ้างอิงในระยะตา่งๆ โดยแทนสญัลกัษณ์
ด้วยอกัษร E,F,G,H,I,J,K รูปแบบของอตัราการเพิ่มขึน้ของเมล็ดท่ีเห็นเป็นรูปเกลียวบนดอกไดซ่ี ได้
นํามาแปลงเป็นรูปแบบของ ไดอะแกรม (Diagram) พบวา่มีการแบง่ชว่งเกิดความสมัพนัธ์ใน
รูปแบบ A:B=B: (A+B) เชน่เดี่ยวกบัทฤษฎีของยคูลิด เกิดเป็นอตัราท่ีมีความสอดคล้องกบัสดัสว่น
ทองคํา ซึง่มีคา่เกือบจะเท่ากบั คา่ Phi เม่ือสงัเกตลกัษณะการแบง่ชว่งจะเกิดระยะท่ีสงัเกตได้คือ
ระยะ 5 : 8  ซึง่อตัราท่ีเกิดขึน้ คือ 0.615 เกิดเป็นไดอะแกรมรูปสามเหล่ียม(รูปกลาง) ซึ่งเห็นได้ชดั
ในความสมัพนัธ์ A:B = B: (A+B) ชดัยิ่งขึน้ 
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ยงัมีการศกึษาในดอกทานตะวนัด้วย พบว่าในภาพวาดท่ีแสดงรูปแบบเกลียวของเส้นเรียงตวัของ
เมล็ดทางผู้ศกึษาได้เปล่ียนเป็นกราฟไดอะแกรมได้เป็น ไดอะแกรม a และ b แสดงเส้นจําลองบน
ดอกทานตะวนั ส่วน ไดอะแกรม c และ d นัน้ แสดงอตัราสว่นท่ีเกิดขึน้ในดอกทานตะวนั 

 

ภาพท่ี 23 ดอกทานตะวนั                                                                                                                   
ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA:  Random House, 1994), 4. 

 

 

ภาพท่ี 24 ลกัษณะการเรียงตวัของเมล็ดดอกทานตะวนัผา่นไดอะแกรม                                           
ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits,  (USA: Random House, 1994), 4. 

 ความแตกตา่งท่ีเกิดขึน้ในการสงัเกตเส้นโค้งบนกรอบท่ีจําลองขึน้จากเส้นตดัระหวา่ง
เส้นรัศมีกบัเส้นแบง่สว่นบนดอกทานตะวนั บนเส้นโค้ง A จะสงัเกตเห็นได้วา่ เส้นโค้ง A จะเคล่ือนท่ี
จากจดุศนูย์กลางของดอกไม้ผา่นเส้นกรอบรัศมี 1 ชอ่ง เรียกเส้นโค้งนีว้า่ เส้นโค้ง 1:1 แสดงออกให้
เห็นวา่เส้นโค้ง A มีการเคล่ือนท่ีสม่ําเสมอ เส้นโค้ง B เคล่ือนท่ีจากจดุศนูย์กลางผา่นรัศมี 2 ชอ่ง 
เรียกเส้นโค้ง 1: 2 เชน่เดียวกนัในเส้นโค้ง C เรียก เส้นโค้ง 3:1 และเส้นโค้ง D เรียกว่า เส้นโค้ง 5:1  
ความแตกตา่งของเส้นโค้งท่ีเกิดขึน้นัน้ ทัง้หมดเป็นรูปแบบเกลียวท่ีเกิดขึน้ตามรูปแบบของ 
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logarithmic เป็นอตัราการเติบโตท่ีเทา่กนัทัง้หมดของการเตบิโต เม่ือนําเอาระยะจากไดอะแกรม b 
มาหาอตัราการเติบโตในกราฟ c และ  d จะพบวา่อตัราการเตบิโตนัน้คงท่ีแตจ่ะแตกตา่งกนัในเร่ือง
ของขนาดเทา่นัน้เอง 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 25  แสดงลกัษณะของรูปร่างดอกแอปเปิลและเมล็ดแอปเปิล                                                     
ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits,  (USA: Random House,1994), 6. 

 การค้นพบรูปแบบลกัษณะรูปร่างของดอกแอปเปิล การวางตําแหนง่เมล็ดของผล
แอปเปิลซึง่เป็นความสมัพนัธ์ในรูปสามเหล่ียมบีทาโกรัช ลกัษณะรูปร่างของดอกแอปเปิลกบัเมล็ด
แอปเปิลนัน้มีลกัษณะเป็นรูปห้าเหล่ียม(Pentagon) ซึง่ลกัษณะดงักลา่วนัน้หากนํามาวิเคราะห์จะ
พบวา่มีลกัษณะของสามเหล่ียมโบราณหรือสามเหล่ียมบีทาโกรัช จากการศกึษาพบว่า รูปห้า
เหล่ียม(Pentagon) รูปดาวห้าแฉก(Pentagram) รูปสามเหลียมโบราณ(Pythagorean Triangle) 
และสดัสว่นทองคํานัน้มีความสมัพนัธ์กนัอยา่งสอดคล้อง 

 ยงัมีความสมัพนัธ์กนัระหวา่งสิ่งมีชีวิตกบัสดัสว่นอีกมากมายท่ีมีความสอดคล้องกนั
เชน่ รูปร่างของหอยนอตลิสุ,รูปร่างกาแล็กซ่ี ฯลฯ การค้นพบนัน้สร้างความสงสยัขึน้เร่ือยถึงปริศนา
ตวัเลขท่ีเกิดขึน้      
 สดัสว่นทองคํากบัดนตรี “ดนตรี คือ อาณาเขตท่ีคําพดูไม่สามารถตามถึงได้”9 ดนตรี
เป็นศาสตร์และศลิป์แขนงหนึง่ท่ีมีมาอยา่งยาวนาน เป็นศาสตร์หนึง่ท่ีเกิดขึน้และได้รับการพฒันา
ในรูปแบบตา่งๆอยา่งตอ่เน่ือง ไมว่า่จะเป็นทํานอง คําร้อง หรือความไพเราะท่ีเกิดขึน้ในดนตรีนัน้ก็

                                                           

 
9 Jirawat classroom, ดนตรี(Music),  accessed August 9, 2015,  available 

from https://sites.google.com/site/mrjisclassroom/dntri 
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ได้รับการจดัหมวดหมูไ่ว้อยา่งมีแบบแผน ความนา่สนใจในดนตรีคือ สามารถปลกุเร้าอารมณ์ 
ความรู้สกึของผู้ ฟังได้อย่างไมแ่บง่แยกกลุม่คนหรือชนชาต ิจนยอมรับกนัวา่ดนตรีคือ ภาษาสากลท่ี
เข้าใจได้โดยไมจํ่าเป็นต้องพดูภาษาเดียวกนั    
 เน่ืองจากดนตรีนัน้สามารถรับฟังและเข้าถึงความไพเราะได้เพียงแคก่ารฟัง จงึทําให้
ดนตรีนัน้มีการพฒันาท่ีเร็วจากคีตกวีหลายคนท่ีพยายามสร้างสรรค์งานด้านดนตรีจนเกิดแบบแผน 
เกิดตวัโน๊ต มีความเป็นศาสตร์ขัน้สงูท่ีสามารถสร้างความไพเราะ ความงดงามให้แก่มนษุย์ได้ไมว่า่
จะเป็นคีตกวีอยา่ง Johann Sebastian Bach, Mozart,  Beethoven ฯ 

 

ภาพท่ี 26  แสดงการศกึษารูปแบบของเสียงในเคร่ืองดนตรีตา่งๆของบีทาโกรัธ                                         
ท่ีมา : Mario Livio, The Golden Ratio, (New York:  Random House, 2002), 30. 

 สําหรับการสอดคล้องกนัระหวา่งสดัสว่นทองคํากบัดนตรีนี ้จากตํานานวา่ค้นพบขึน้
โดย บีทากอรัธ ได้ฟังเสียงท่ีเกิดจากการตีเหล็กของชา่งตีเหล็ก ในขณะท่ีกําลงัฟังเสียงค้อนท่ีตอก
สลบัไปมาในร้านชา่งเหล็ก เขาได้นําไปเปรียบเทียบกบัเสียงท่ีเกิดจากเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนด้วย เชน่ 
การสัน่สะเทือนของสายพิณ เขาพบวา่เสียงจะมีความไพเราะขึน้ถ้าสายพิณ 2 เส้นนัน้ดีดพร้อมกนั 
หรือเม่ือมีการสัน่ของสายพิณ ท่ีจงัหวะ 1/2 ,2/3 หรือ 3/4  จากการสงัเกตดงักลา่วจงึเกิดเป็น
รูปแบบของเสียงท่ีเกิดจากการสัน่ของเชือกหรือเส้นสายของเคร่ืองดีดในยคุกรีกโบราณและมีการ
เรียกเสียงหรือการสัน่ของเชือกไว้ดงันี ้
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ภาพท่ี 27 แสดงรูปแบบของการสัน่ของเชือกท่ีชาวกรีกโบราณสงัเกตค้นพบ                                          
ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA:  Random House, 1994), 8.  

                   1:1        เรียกว่า    Unison                                                                                                                     
 1:2            “           Diapason หรือ Octave                                                                          
 2:3            “           Diapente                                                                              
 3:4            “           Diaterssaron 

 เม่ือนํารูปแบบของการสัน่สะเทือนท่ีเกิดขึน้นํามาวิเคราะห์จะพบวา่อตัราสว่นท่ีเกิดขึน้
นัน้มีความสอดคล้องกบัสดัส่วนทองคําและมีรูปแบบของโครงสร้างเส้นโค้งท่ีเหมือนกนั อตัราสว่น
ท่ีได้นัน้คือ 1:2 = 0.5 , 2:3 =0.666 , 3:4 = 0.75  ซึง่ใกล้เคียงกบัอตัราสว่นทองคํา 
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ภาพท่ี 28 แสดงการเปรียบเทียบระหว่างรูปแสดงลกัษณะของเชือกกบัสดัส่วนทองคํา                             
ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994),10. 

 สําหรับการค้นพบการศกึษาของ Gyorgy Doczi สิ่งท่ีเกิดขึน้ในคีย์บอร์ดจากการ
ประสานกนัของสดัส่วนทองพบได้จากท่ีคีย์บอร์ดนัน้ จะมีคีย์โน๊ตทัง้หมด 8 คีย์  คีย์ขาว 5  และมี
คีย์ดํา 3 เม่ือนํามาจดัเรียงลําดบัของตวัโน๊ตทัง้หมดจะพบวา่ คีย์จะเกิดเป็นชดุตวัเลข  2:3:5:8 
แนน่อนวา่ลกัษณะการแบง่เชน่นัน้เป็นหลกัการเดียวกบัชดุตวัเลขฟีโบนชัชี ของ Leonardo 
Fibonacci  ซึง่ชดุตวัเลขดงักลา่วนัน้ก็มีอตัราสว่น เช่นเดียวกนักบัสดัสว่นทองคํา 

 

ภาพท่ี 29 แสดงความสมัพนัธ์ของการสัน่ของเชือกและตวัโน๊ตของคีย์บอร์ด                                             
ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA:  Random House, 1994), 10. 
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 Gyorgy Doczi  อธิบายว่ารูปแบบท่ีเกิดขึน้ในดนตรีนัน้เป็นลกัษณะการเกิดการ
ประสานกนัของเสียงท่ีมีความแตกตา่งกนั เพ่ือสร้างความงามด้านเสียงหรือความไพเราะ วา่จะเกิด
ลกัษณะขององค์ประกอบของการประสานคือ สว่น Major และสว่น Minor ซึง่จากการทดลองของ
ชาวกรีกโบราณนัน้แสดงให้เห็นรูปแบบความไพเราะของเสียงดนตรีซึง่รูปแบบท่ีเกิดขึน้นัน้เป็น
ความงามในทางดนตรีทัง้ยงัสามารถอธิบายความงามบนศาสตร์แขนงอ่ืนได้หากมีความสอดคล้อง
กนั ลกัษณะขององค์ประกอบท่ีเกิดขึน้ในดนตรีนัน้ได้ปรากฏอยูใ่นรูปแบบของสดัสว่นทองนัน้แสดง
ให้เห็นถึงความสอดคล้องด้านความงามท่ีเกิดขึน้ความไพเราะของดนตรีกบัความงามของศลิปะ
สามารถสอดคล้องกนัได้ 

 สดัสว่นทองคํากบัศลิปะ สดัสว่นทองคํากบัศลิปะนัน้เร่ิมต้นมีการนํามาใช้ตัง้แตใ่นยคุ
เรเนซองส์ ยคุแหง่การพฒันาวิวฒันาการด้านวิชาการและศาสตร์หลายๆด้าน โดยผู้ ท่ีนําเข้ามาก็คือ 
ลีโอนาร์โด ดาวินชี (Leonardo Da Vinci) ท่ีพยายามนําเอาคณิตศาสตร์มาสร้างความสมัพนัธ์เพ่ือ
เพิ่มมลูคา่กบัผลงานเน่ืองด้วยยคุนัน้เป็นยคุท่ีวิทยาการรุ่งเรืองมาก การคิดทําอะไรหลายอย่างนัน้
จําเป็นต้องมีเหตแุละผล และการนําเอาหลกัการทางคณิตศาสตร์นัน้มาอธิบายงานศิลปะนัน้ได้รับ
ความนิยมอย่างมากแตน่ัน้ไมใ่ชท่ัง้หมดทัง้นีย้งัมีศลิปิน หรือกลุม่คนท่ีไมเ่ห็นด้วยกบัแนวคิดนี ้
เน่ืองจากกลุม่ดงักลา่วไมเ่ห็นด้วยท่ีจะนําเอาศลิปะมาวดัโดยใช้ปริมาตรต่างๆ ซึง่ทัง้สองแนวคิด
ตา่งมีเหตผุลในตวัเอง ทัง้ทางผู้วิจยัจะเลือกท่ีจะศกึษาถึงความสอดคล้องท่ีเกิดขึน้ท่ีมีตอ่สดัสว่น
ทองคํา รูปแบบท่ีสอดคล้อง ทัง้นีเ้พ่ือให้เห็นความสมัพนัธ์ท่ีเกิดขึน้ 

 หลงัจากท่ี ดาวินซ่ี ได้ร่วมงานกบั ลคูา ได้เกิดเป็นทฤษฏี Divine Proportion และ 
ดาวินซ่ี ก็ได้นําเอาแนวคดิดงักลา่วมาประยกุต์เข้ากบังานศลิปะของตวัเองโดยยึดหลกัการ Divine 
Proportion ท่ีเขาได้ค้นพบ จากหลกัการดงักลา่วสร้างซ่ือเสียงกบั ดาวินซ่ีเป็นอยา่งมาก จาก
แนวทางการสร้างงานศลิปะดงักลา่วนัน้สง่ผลให้มีอีกหลายศลิปินท่ีสร้างงานจากทฤษฏีสดัสว่น
ทองคําด้วย ภาพของโมนาลิซา่เป็นภาพวาดของ ดาวินซ่ีท่ีมีการสนันิษฐานวา่ได้นําเอาสดัสว่นทอง
มาใช้เป็นองค์ประกอบภาพ  
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ภาพท่ี 30 แสดงความสมัพนัธ์ระหวา่งภาพ โมนา ลิซา่กบั สดัสว่นทองคํา                                                
ท่ีมา : Hayley Pickering, Leonardo Da Vinci and The Golden Ratio,  accessed  Fabuary 
18, 2013,  available fromhttp://hayleypickeringccs.blogspot.com/2013/02/leonardo-da-
vinci-and-golden-ratio.html 

 ไมว่า่จะเป็นจิตรกรวาดภาพแนวฟรอเรนต์ อยา่งเชน่ ซนัโดร บอตตเิชลลี  (Sandro 
Botticelli) จิตรกรชาวอิตาลีท่ีมีชีวิตอยูใ่นยคุเรเนอซองส์เชน่เดียวกนัก็ได้สร้างผลงานศลิปะของเขา
โดยใช้รูปแบบของสดัสว่นทองคําหรือ Golden Mean มาประยกุต์กบัการวาดภาพของเขาผลงานท่ี
มีช่ือเสียงของเขาคือ ภาพ กําเนิดเทพวีนสั (venus rising from the sea)  

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 31 กําเนิดวีนสั (venus rising from the sea) และการวิเคราะห์สดัสว่นร่างกาย                        
ท่ีมา : The Canons of Beauty in the history of art , The Golden Mean,  accessed July 9, 
2015,  available from https://artislimited.wordpress.com/?s=venus. 
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 รูปร่างของวีนสันัน้ได้สดัสว่นกบั สดัสว่นทองคําอย่างมากโดยเฉพาะสว่นคร่ึงตวั
ด้านบน คือ หวั คอ อก ลําตวั นัน้มีลกัษณะท่ีมีสดัสว่นคล้ายคลงึกบัภาพโมนา ลิซ่าของดาวินซ่ี 
สดัสว่นดงักลา่วได้รับความนิยมไปยงังานประตมิากรรมอีกด้วยด้วย 

 

ภาพท่ี 32  วีนสักบัการวิเคราะห์ด้วยสดัสว่นทองคํา 

 ที่มา : The Canons of Beauty in the history of art , The Golden Mean, accessed July 9, 
2015, avalaible from https://artislimited.wordpress.com/?s=venus. 

 เม่ือลว่งผา่นหลงัยคุเรเนอซองส์ยคุท่ีนิยมการวาดภาพเหมือนจริง(Realistic Art) ก็ได้
มีแนวการวาดแนวใหมข่ึน้มาเร่ือยๆ ทัง้นีแ้นวคดิของศลิปินแนวอ่ืนนอกจากแนว Realistic เชน่ 
ศลิปะแนวเชิงนามธรรม (Abstract Art)ก็ได้รับความนิยมตามมา ศลิปินได้นําเอารูปแบบสดัสว่น
ทองคําไปใช้เชน่กนั เชน่ ผลงานของพีต มอนดรีอนั  (Piet Mondrain) โดยสร้างผลงานศลิปะใน
แนวสดัสว่นเรขาคณิต ท่ีนํารูปแบบของเส้น นํามาสร้างผลงานโดยนําเอาเส้นแนวตัง้ เส้นแนวนอน 
มาจดัองค์ประกอบ ซึง่เส้นนัน้ทําให้เกิดสดัส่วนโดยมีความสอดคล้องกบัสดัส่วนทองคํา
เชน่เดียวกนั ซึง่ พีต มอนดรีอนั  เรียกศลิปะแนวนีว้า่ Neo-Plasticism   
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ภาพท่ี 33 ภาพวาดแนว Neo-Plasticism โดย Piet  Mondrain                                                             
ท่ีมา : Piet Mondrian, accessed July 5,2015, available from https://www.pinterest. 
com/explore/piet-mondrian. 

 ทัง้นีย้งัมีศลิปินแนว Abstract Art ท่ีนําสดัสดัส่วนทองคํามาประยกุต์กบังานได้แก่     
โรเบร์ิต แมนโกล (Robert Mangold) แมนโกลด์เป็นศลิปินยคุใหม่ ชาวสหรัฐฯ ท่ีสร้างผลงานแนว 
มินิมอล อาร์ท (Minimal Art)หรืองานศลิปะท่ีเรียบง่ายเน้นการแสดงความบริสทุธ์ิของงาน เขา
นําเอารูปแบบสดัสว่นทองคํามาใช้ประยกุต์เป็นงานศลิปะ โดยนําเอาองค์ประกอบท่ีเกิดจาก
สดัสว่นทองคํารวมทัง้รูปแบบทางเรขาคณิตท่ีเกิดขึน้ด้วย 
  

 
 

ภาพท่ี 34 ผลงานศลิปะของ โรเบร์ิด โกลแมนท่ีได้แรงบนัดาลใจจากทฤษฎีสดัสว่นทอง                          
ท่ีมา : นิศากร เพ็ญสมบรูณ์, “ศลิปะสร้างสรรค์ : ศกึษาทฤษฎีสดัสว่นทองของกรีกโบราณและ
กรณีศกึษาผลงานจิตรกรรมของโรเบร์ิต แมนโกลล์ตัง้แตปี่ ค.ศ.1964 - 1999” (วิทยานิพนธ์
ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชาทศันศลิป์ (ศลิปะสมยัใหม)่ บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศรีนคริ
นทรวิโรฒ ประสานมิตร, 2549), 104. 

https://www.pinterest/
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 ปัจจบุนัการนํารูปแบบของสดัสว่นทองคํามาใช้ในงานศลิปะก็ยงัมีอย่างแพร่หลาย
เน่ืองด้วยสดัสว่นทองคําได้แสดงให้เห็นความลงตวัในองค์ประกอบงานได้อยา่งดีและเข้าใจได้ง่าย 
ดงัเชน่ท่ีกลา่วข้างต้นวา่ยงัมีกลุม่ศลิปินท่ีไมเ่ห็นด้วยกบัการนําเกณฑ์ของสดัส่วนทองคํามาประเมิน
ความงดงามของศลิปะโดยพวกเขาได้แนวคิดวา่เป็นการขดัแย้งกบัความคิดอิสระด้านการคิดงาน
ของศลิปินเชน่แนวคิดของ รูดอร์ฟ ฮานเฮม (Rudolf  Arnheim) เขาเป็นทัง้ศลิปิน นกัเขียน นกั
ทฤษฏี และนกัจิตวิทยาชาวเยอรมนั ได้พดูถึงการนําเอาสดัสว่นทองคํามาใช้ในงานศิลปะไว้วา่ 10 
 

                                                           

 
10 Gyorgy Kepes,  Module Symmetry Proportion, (U.S.A.: Studio Vista, 1966), 

223. 

Golden Section เป็นตวัเลือกท่ีดีสําหรับสดัสว่นแน่นอนเพราะเป็นท่ียอมรับ
ของทัง้ในนกัประวตัิศาสตร์ศิลป์และนกัชีววิทยา เพราะความรู้สกึของความจดจําและช่ืน
ชอบสดัสว่น  1 : 2 นัน้เป็นความจริงท่ีง่ายจะจดจําและสามารถนําไปใช้ในการมองท่ีดี แต่
ไม่ควรจะมีกฎและตัดสินสัดส่วน ท่ีสวยงาม ความสัมพัน ธ์ เ ร่ืองเรขาคณิต คือ 
ความสมัพันธ์พืน้ฐานของความซบัซ้อนในธรรมชาติ ซึ่งมนัจะส่งผลในทางไม่ดีต่อศิลปิน
หากจะนํามาใช้กบังานศิลปะ  
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บทที่ 3 

สัดส่วนทองค ำกับสถำปัตยกรรม 
 
ควำมสอดคล้องกันระหว่ำงสัดส่วนทองค ำกับสถำปัตยกรรม 
 หากการค้นพบความเก่ียวข้องตา่งๆกบัสดัสว่นทองค า ปรากฏในหลายๆสิ่งตา่งๆทัง้
บนโลกและนอกโลกทัง้พบโดยนกัวิทยาศาสตร์ นกัปรัชญา นกัคณิตศาสตร์ หรือแม้แตศ่ลิปิน ใน
บทก่อนนีไ้ด้น าเสนอไปแล้ว ถึงความสอดคล้องท่ีเกิดขึน้ ใบบทนีจ้ะกลา่วถึงศาสตร์แขนงหนึง่ท่ีมี
ความใกล้ชิดเก่ียวกบัสดัสว่นทองค ามาหลายยคุสมยั ศาสตร์ท่ีรวมเอาทัง้วิทยาศาสตร์และศลิปะ
เข้าด้วยกนั แขนงวิชาท่ีมีหน้าท่ีทัง้อ านวยความสะดวกแก่มนษุย์และขณะเดียวกนัก็พร้อมท่ีจะสร้าง
สนุทรียะภาพให้ผู้ใช้งานด้วย สิ่งท่ีก าลงัหมายถึงคือ สถาปัตยกรรม ซึง่หลงัจากท่ีมนษุย์เร่ิมมี
อารยะธรรม มีปัจจยั 4 สมบรูณ์ก็มีเวลาให้มนษุย์ได้สร้างสนุทรียะตา่งๆเกิดขึน้ในหลายศาสตร์ 
หนึง่ในนัน้คือ ศาสตร์ของสถาปัตยกรรม ศาสตร์ท่ีมีความเก่าแก่ท่ีอยู่ควบคูม่ากบัวิวฒันาการความ
เจริญในมนษุย์ ดงัจะเห็นได้ว่าสถาปัตยกรรมนัน้จะเข้าไปเป็นสว่นหนึง่ของกิจกรรมมนษุย์แทบ
ทัง้นัน้ ซึง่สง่ผลให้สถาปัตยกรรมเป็นทัง้สถานท่ีบางครัง้ก็เป็นเคร่ืองมือท่ีจะท าให้กิจกรรมเหลา่นัน้
สมบรูณ์ 
 ในประวตัศิาสตร์ สถาปนิกสมยัมกัสร้างสรรค์ผลงานสถาปัตยกรรมจากความเช่ือของ
ชนชาตนิัน้ๆ และสว่นหนึง่ก็มาจากแรงบนัดาลใจ ซึง่ผลงานเหลา่นัน้สร้างความสนใจให้กบัทัง้
นกัวิจยัและนกัออกแบบสมยัปัจจบุนั เม่ือพบวา่ในหลายผลงานนัน้มีความสอดคล้องกนัในทาง
สถาปัตยกรรม ซึง่ด้านเหตผุลและหน้าท่ีนัน้คงจะแตกตา่งกนัออกไป ตามจดุประสงค์เร่ิมต้นสร้าง
ขึน้มาหรือเกิดจากการแก้ไขในยคุตอ่มา แตห่ากการค้นพบกลบัเจอความสมัพนัธ์ท่ีคล้ายคลงึกนั
ภายใต้รูปแบบทางสดัส่วนในงานสถาปัตยกรรม 
 ข้อมลูท่ีเก่ียวข้องกบัรูปแบบทางสถาปัตยกรรมท่ีมีความสอดคล้องกนัของสดัสว่น 
ผา่นการวิเคราะห์โดยใช้ทฤษฎี Golden Section เป็นเคร่ืองมือในการวิเคราะห์ 
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 1. สโตน เฮนจ์ (Stone henge)   
     สโตน เฮนจ์ คือ กลุม่ก้อนหินขนาดใหญ่ตัง่อยู ่ณ ท่ีราบ ซลัลิสเบอรี (Salisbury 
Plain) ประเทศองักฤษ สนันิษฐานวา่สร้างขึน้ประมาณ 2,000 – 3,000 ปีก่อนคริตกาล โดย
จดุประสงค์ในการสร้างนัน้ยงัไมแ่นช่ดัวา่สร้างขึน้เพ่ืออะไร มีเพียงข้อสนันิฐานตา่งๆ ดงันัน้แล้ว
วิทยานิพนธ์ฉบบันีจ้งึจะไมล่งลกึไปในรายละเอียดเพ่ือความถกูต้องของข้อมลู แต่จะวิเคราะห์ใน
สว่นกายภาพท่ีเป็นลกัษณะทางสถาปัตยกรรมเทา่นัน้  

 

 

 
ภาพท่ี 35 แสดง กลุม่หินสโตนเฮนจ์ (Stonehenge) 
ท่ีมา : ชิเชน อิตสา[นามแฝง], สิ่งมหัศจรรย์ของโลก ยุคใหม่ (สร้ำงขึน้ระหว่ำง ศตวรรษที่ 17 

- 20), เข้าถึงเม่ือ 12 สิงหาคม 2557,  เข้าถึงจาก http://blogsevenwonders.blogspot 
.com/2014_02_01. 
 กลุม่หินสโตน เฮนจ์ประกอบด้วยหินขนาดใหญ่จ านวน 112 ก้อน วางซ้อนกนั 3 วง ซึง่
ในวงในสดุจะวางในลกัษณะมีคานด้วย จากการส ารวจของกลุม่นกัวิจยัหลายกลุม่ พบวา่มีก้อนหิน
บางสว่นหายไปบ้างและมีบางสว่นจมอยูใ่ต้ดนิ กลุม่หินสโตนเฮนจ์ ประกอบไปด้วยหิน 2 ชนิด คือ 
หินสีฟ้า และหินทราย ซึง่จากการส ารวจของนกัวิจยัพบว่าหินทัง้ 2 น ามาจากตา่งสถานท่ีกนั 
ลกัษณะการจดัวางก้อนหินมีรูปแบบดงันี ้หินกลุม่วงนอกสดุเรียกวา่ กลุม่หินฮอบบีห้รือวงฮอบบี ้
(AuBrey circle)  ถดัมาข้างใน เรียกว่า วง วาย ( Y circle)  ถดัมา เรียกวา่ วง เอ็กซ์ (X circle) และ
วงในสดุเป็นกลุม่หินขนาดใหญ่ ประกอบไปด้วยหินสีฟ้าและหินทราย เรียกกลุม่หินในสดุนีว้า่ หิน
ซาเซน (Sarsen circle) ลกัษณะของหินท่ีอยูภ่ายในบางแทง่หินมีการวางหินพาดเสมือนคาน บาง
แทง่วางกบัพืน้ เล็กบ้าง ใหญ่บ้าง กระจายรอบบริเวณ และวงในสดุของหินซาเซน คือ กลุม่หินท่ี
วางตวัในรูปแบบเกือกม้า 

http://blogsevenwonders.blogspot/
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 มีการสนันิษฐานมากมายเก่ียวกบัวตัถปุระสงค์ในการสร้างแตก็่ยงัไมมี่ความแนช่ดัใน
หมูน่กัวิจยั แตมี่ความเช่ือกนัในลกัษณะเดียวกนัวา่ กลุม่หินสโตนเฮนจ์ นัน้มีปริศนาบางอยา่งซอ่น
ไว้อยู ่ 
 

 
 

ภาพท่ี  36 แสดงการวิเคราะห์ทิศทางของดวงอาทิตย์กบักลุม่หินสโตนเฮนจ์ 
ท่ีมา : แมวหง่าว[นามแฝง], ไขปริศนำ ลึกลับ สโตนเฮนจ์ กลุ่มหนิปริศนำ สร้ำงมำเพื่อ
อะไร?, เข้าถึงเม่ือ 12 สิงหาคม 2557, เข้าถึงได้จาก http://travel.truelife.com/detail/301173 

 จากการศกึษาของ Gyorgy Doczi ได้ท าการศกึษาและวดัระยะและวิเคราะห์รูปแบบ
ของกลุม่หินสโตนเฮนจ์ มีการวิเคราะห์ทัง้รูปแบบขนาดและทิศทางท่ีเกิดขึน้จริงในพืน้ท่ีสง่ผลให้
การวิเคราะห์โน้มเอียงในในแนวโน้มเก่ียวกบัดาราศาสตร์ ซึง่สอดคล้องกบัข้อสนันิษฐานเร่ือง
ปฏิทินโบราณ ซึง่ทาง Doczi ให้ความคิดเห็นว่า ความสมัพนัธ์ของกลุม่หินสโตนเฮนจ์ นัน้มีนยัยะ
เช่ือมโยงกบัทิศทางตา่งๆ ท่ีเก่ียวกบัดาราศาสตร์เชน่ ทิศทางขึน้ และตกของดวงอาทิตย์ในฤดกูาล
ตา่งๆ 

 
 
 
 



43 

 

 
 

ภาพท่ี  37 แสดงการวิเคราะห์ทิศทางของดวงอาทิตย์กบักลุม่หินสโตนเฮนจ์  

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994), 39. 

 เม่ือ Doczi เร่ิมวดัขนาดและรูปร่างรวมทัง้ผงับริเวณของกลุม่หินสโตนเฮนจ์ ก็พบวา่ใน
สว่นของผงัชัน้ในของสโตนเฮนจ์คือส่วน กลุม่หินซาเซน (Sarsen circle) กบั กลุม่หินเกือกม้า
ภายใน นัน้มีความสมัพนัธ์เชิงสดัสว่นละเป็นความสมัพนัธ์ท่ีค้นพบในสดัสว่นทองค าและการสัน่
ของเชือก ระยะระหวา่งหินซาเซน (Sarsen circle) กบักลุ่มหินเกือกม้า ระยะท่ีได้คือ อตัรา           
0.618: 1 : 0.618 เกือบจะเหมือนกบัสดัสว่นทองค าท่ีเกิดจากส่ีเหล่ียมจตัรัุส 2 รูปตอ่กนั 
 

 
 

ภาพท่ี 38  แสดงการวิเคราะห์ต าแหนง่ของก้อนหิน 

ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994) ,39. 
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 และในสว่นของหินซาเซน (Sarsen circle) ก็พบความสมัพนัธ์ สามเหล่ียมของบีทา
โกรัธ คือ สามเหล่ียม 3-4-5 ซึง่มนัคือตวัเลขท่ีมีอยูใ่นสดัสว่นทองค าด้วย 
 สรุปในสว่นของ Stonehenge นัน้ได้เห็นความสมัพนัธ์ท่ีค้นพบ 2 อย่างคือ 1.ระยะ
กลุม่หินซาเซน (Sarsen circle) กบัหินกลุม่เกือกม้าด้วยอตัราสว่น 1:2 ซึง่เรียกวา่ Diapason  และ
ในสว่นของ หิน Sarsen  Archway) คือ 3:4  เรียกวา่ Diapente 
 

 
ภาพท่ี  39 แสดงการวิเคราะห์ต าแหนง่ของก้อนหินซาเซน (Sarsen circle) 
ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994), 40. 

2. มหำพีรำมิด (Great of Pyramid)   
      พีรามิด คือ สิ่งก่อสร้างท่ีเป็นสิ่งมหศัจรรย์ของโลกยคุเก่า ท่ีมีอายปุระมาณ 1,000-
3,000ปี ก่อนคริสตกาล เป็นการประมาณของนกัประวตัิศาสตร์ ยงัเป็นข้อสงสยักนัถึงท่ีมาของการ
สร้าง  พีรามิด ใครเป็นคนสร้าง? และสร้างอยา่งไร? ทกุวนันีค้ าตอบตา่งๆล้วนแตเ่ป็นข้อมลูจากการ
สมมตุฐิานบ้างจากข้อมลูหลกัฐานบ้าง แตอ่ยา่งไรก็ตามข้อพิสจูน์อย่างแนช่ดัยงัมีความคลมุเครือ
ยงัมีข้อขดัแย้งมากมายซึง่ยงัต้องมีการศกึษาค้นคว้ากนัตอ่ไป 
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ภาพท่ี  40  ซ้ายแสดงกลุม่พีรามิดแหง่กีซา   ขวาแสดงมหาพีรามิดคีฮ็อปส์ 
ท่ีมา : Jon Atkinson, Criro Archaeology, accessed  August 12, 2014,  available from 

http://www.jon-atkinson.com/Cairo_Archaeology.html 
 พีรามิด แหง่ประเทศอียิปต์มีการสนันิษฐานวา่สร้างขึน้ในชว่งรัชสมยัราชวงศ์แหง่
อียิปต์โบราณ ท่ี 1-311 ซึง่พีรามิดนัน้มีจ านวนหลายแหง่ด้วยกนั แตพี่รามิดท่ีได้รับความสนใจอยา่ง
มากคือ มหาพีรามิด แหง่เมืองกิซา สร้างโดยฟาโรห์ท่ี 4 แหง่อียิปต์ มีช่ือวา่มหาพีรามิดคีฮ็อปส์ 
เน่ืองด้วยมหาพีรามิดคีฮ็อปส์เป็นพีรามิดท่ีใหญ่ท่ีสดุของพีรามิดทัง้หมด เป็นท่ีทราบกนัวา่พีรามิด
นัน้สร้างขึน้เพ่ือเป็นสสุานแก่กษัตริย์แตส่ าหรับพีรามิดคีฮ็อปส์นัน้เม่ือเข้าไปส ารวจไมพ่บมมัม่ีของ
กษัตริย์เป็นผลให้เกิดทฤษฎีใหมเ่ก่ียวกบัการสร้างพีรามิดแนวคิดใหมข่ึน้มา เกิดข้อสนันิษฐานวา่
มนษุย์ยคุนัน้อาจสร้างพีรามิดขึน้มาเพื่อบชูาเทพเจ้า หรือเพ่ือใช้เก็บต าราทางด้านวิทยาการ
เน่ืองจากมีข้อสนันิษฐานเก่ียวกบัพืน้ท่ีตัง้เมืองของชาวอียิปต์โบราณเกิดน า้ทว่มบอ่ยบริเวณดนิ
ดอนสามเหล่ียมปากแมน่ า้ไนล์ บ้างก็วา่พีรามิดสร้างขึน้มาเพื่อเป็นสญัลกัษณ์แสดงความเป็นเลิศ
ด้านวิทยาการของชาวแอตแลนตสิ ซึง่ภายในพีรามิดนัน้ก็แฝงไปด้วยพลงัลกึลบั นอกจากจะมีข้อ
ถกเถียงเร่ืองจดุประสงค์ในการสร้างแล้วนัน้ วิธีการก่อสร้างก็ยงัคงเป็นข้อถกเถียงท่ีไม่สิน้สดุของทัง้
นกัประวตัศิาสตร์ วิศวกร สถาปนิก เน่ืองจากความใหญ่โตของพีรามิดนัน้เป็นเร่ืองเหลือเช่ือท่ี
มนษุย์จะสามารถท าได้ในการจดัการกบัก้อนหินขนาด 1-10 ตนัได้อย่างง่าย 
 

                                                           

 
1 บรรยง บญุฤทธ์ิ, พลังลึกลับของพีรำมิด, (กรุงเทพฯ:  สร้างสรรค์บุ๊ค, 2541), 8. 
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ภาพท่ี  41 แสดงลกัษณะของพีรามิดแบบตา่งๆ  
                 A : พ่ีรามิดแบบขัน้เมืองซคัคารา  B : พีรามิดพีเดียม   C,D : พีรามิดหกั   
                 E : พีรามิดแดง   F : พีรามิดคีฮ็อปส์   G : พีรามิดซีเฟรน   H : พีรามิดไมเซอริอสุ 
ท่ีมา : บรรยง บญุฤทธ์ิ, พลังลึกลับของพีรำมิด, (กรุงเทพฯ:  สร้างสรรค์บุ๊ค,  2541), 38. 

 
 มีการสนันิฐานรูปแบบการก่อสร้างพีรามิดไว้หลายทฤษฎีเชน่การใช้แคร่เล่ือน การใช้
คานยก หรือทางเรือทัง้นีข้้อสนันิฐานก็ยงัมีหลายประเดน็ท่ียงัไมช่ดัเจนหรือบ้างก็ว่าเกิดจากมนษุย์
ตา่งดาวก็มี ทัง้จดุประสงค์และวิธีการสร้างนัน้แล้วก็ยงัมีข้อสงสยัในความลกึลบัพิศวงของพีรามิด
เก่ียวกบัพลงับางอย่างในพีรามิดซึง่มีทัง้นกัวิทยาสาสตร์และนกัพลงัจิตได้ท าการทดลองอยูเ่สมอ 
 ส าหรับการกลา่วถึงพีรามิดในวิทยานิพนธ์ฉบบันีจ้ะเป็นการน าเสนอในลกัษณะการ
วิเคราะห์ด้านกายภาพทางสถาปัตยกรรมโดยน าเอาข้อมลูจากแหลง่อ้างอิงตา่งๆมาผนวกเข้า
ด้วยกนั ส าหรับรูปแบบการวิเคราะห์จะอ้างอิงตามข้อมลูท่ีมีความสอดคล้องกบักายภาพในรูปแบบ
งานสถาปัตยกรรม 
 พีรามิดท่ีปรากฏบนโลกนัน้ได้มีรูปแบบท่ีแตกตา่งกนัออกไปตามยคุสมยั ความใหญ่
และความวิจิตรบรรจงนัน้ก็แตกตา่งไปด้วย ส าหรับพีรามิดคีฮ็อบส์ ซึง่เป็นพีรามิดท่ีใหญ่ท่ีสดุ อยู่
เรียงตวักนัเป็นกลุม่ 3 หลงั ณ เมืองกีซา มีการสนันิฐานวา่มหาพีรามิดคีฮ็อปส์นัน้เดิมสงู 481.0 ฟตุ
หรือประมาณ 144.0 เมตร แตเ่ม่ือผา่นกาลเวลาหลายศตวรรษวามสงูจงึเหลือแค ่450.0 ฟตุ หรือ
ประมาณ 135.0 เมตร ลกัษณะของการวางพีรามิดวางในต าแหนง่เหนือ-ใต้-ตะวนัออก-ตะวนัตก 
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เป็นรูปส่ีเหล่ียมพอดี จากการส ารวจของ ดร.ไอ.อี.เอส เอ็ดร์วาด (I. E. S. Edwards) นกั
ประวตัิศาสตร์ชาวองักฤษท่ีศกึษาประวตัิศาสตร์ของอียิปต์ได้บนัทกึเก่ียวกบัขนาดของมหาพีรา
มิดคีฮ็อปส์ไว้ดงันี ้ฐานของพีรามิดด้านตะวนัออก ระยะ 755.88 ฟตุ  ด้านตะวนัตก ระยะ 755.77 
ฟตุ ด้านเหนือ ระยะ 755.43 และด้านใต้ ระยะ 756.08 ฟุตแม้วา่ด้านตา่งๆจะมีความยาวท่ีไม่
เทา่กนั แตค่วามแตกตา่งของด้านท่ีสัน้ท่ีสดุกบัยาวท่ีสดุมีเพียง 7.9 นิว้เท่านัน้ ด้านสามเหล่ียมทัง้ 4 
ด้าน เอียงจากฐานไปยงัยอดแหลมเป็นมมุ 51 องศา 2 ลิปดา2 ปัจจบุนัพบวา่ฐานของพีรามิด
คลาดเคล่ือนจากต าแหนง่เดิมไปเล็กน้อย สนันิฐานสาเหตนุา่จะมาจากการเคล่ือนท่ีของแผน่
เปลือกโลก 

 
ภาพท่ี 42  แสดงทฤษฎีสามเหลียม 3-4-5 ของบีทาโกรัธ 
ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994), 41. 

 ส าหรับการศกึษาของ Gyorgy Doczi นัน้ได้ให้ขนาดของมหาพีรามิดท่ีมีความ
แตกตา่งกบัข้อมลูของ ดร.ไอ.อี.เอส เอ็ดร์วาด โดยท่ี Doczi ได้ให้ความส าคญักบัลกัษณะของฐาน
มหาพีรามิดท่ีอ้างอิงความสมัพนัธ์กบัสามเหล่ียมบีทาโกรัธ เขาสนันิษฐานวา่ชาวอียิปต์โบราณ
นา่จะใช้สตูรของสามเหล่ียมมมุฉาก 3-4-5 ของบีทาโกรัธในการสร้างพีรามิด(ซึง่อาจใช้ในการ
ส ารวจระดบัพืน้ท่ีด้วย) โดยท่ี Doczi ได้ให้ระยะของมหาพีรามิดไว้ดงันี ้ฐานของพี่รามิด ระยะ 760 
ฟตุหรือ 440 ควิ ความสงูตัง้ฉาก ระยะ 482 ฟุตหรือ 280 ควิ และ ด้านเอียงของพีรามิด ระยะ 
613.78 ฟตุหรือ 356 ควิ จากนัน้ Doczi ได้วิเคราะห์หาความสอดคล้องโดยใช้รูปแบบกบัอตัราส่วน
ทองค าท่ีพบในดนตรี โดยเปรียบเทียบอตัราดงักลา่ว แบง่ออกเป็น 3 ชดุ ได้แก่ 

                                                           

 2 บรรยง บญุฤทธ์ิ, พลังลึกลับของพีรำมิด, (กรุงเทพฯ:  สร้างสรรค์บุ๊ค, 2541), 47. 
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 1. คร่ึงของฐาน ตอ่ ความสงู                         (half base : height) 
 2. คร่ึงของฐาน ตอ่ ด้านเอียง                       (half base : apothem) 
 3. คร่ึงของฐาน ตอ่ ความยามฐานทัง้หมด    (half base : full base) 
 

 
 

ภาพท่ี 43  แสดงการวิเคราะห์อตัราสว่นของมหาพีรามิดของ Gyorgy Doczi 
ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994), 41. 

ส าหรับอตัราสว่นท่ีได้จากการวิเคราะห์ของ Gyorgy Doczi  ได้ดงันี ้
ตารางท่ี 1   แสดงอตัราระหว่างความยาวด้านตา่งๆบนพีรามิด 

1.คร่ึงของฐาน : ความสงู = diatessaron – fourth 
     ควิ  :  220:280  = 0.786 + - 0.75 
     ฟตุ  : 380 : 482 = 0.788 

2.คร่ึงของฐาน : ความยาวด้านเอียง = diatessaron – fifth 
     ควิ   : 220 : 356 = 0.618 phi 
     ฟุต  : 380 : 613.78 = 0.618 

2.คร่ึงของฐาน : ความยาวทัง้หมดของฐาน = diatessaron – octave 
     ควิ   : 220 : 440 = 0.5 0.5 
     ฟุต  : 380 : 760 = 0.5 
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 สรุปจากการศกึษาของ Gyorgy Doczi  นัน้พบวา่เกิดความสมัพนัธ์ขึน้ระหวา่งสดัสว่น
ทองค ากบัมหาพีรามิดในรูปแบบของอตัราสว่นจริงดงัจะเห็นได้จากตาราง อตัราสว่นท่ีได้นัน้ทาง 
Gyorgy Doczi  สนันิษฐานว่าเป็นลกัษณะการค านวณท่ีเกิดจากสตูรคณิตศาสตร์สามเหล่ียม 3-4-
5จงึได้เป็นอตัราสว่นดงักลา่วมา การสนันิษฐานเก่ียวกบัรูปแบบของพีรามิดนัน้ปัจจบุนัยงัมี
การศกึษาอยา่งตอ่เน่ือง ซึง่ข้อสนันิษฐานของ Gyorgy Doczi  นัน้เป็นเพียงการอ้างข้อมลูในด้าน
กายภาพเก่ียวกบัพีรามิดและเป็นความสมัพนัธ์ในเชิงสถาปัตยกรรมเท่านัน้ 

3. พีรำมิดแห่งป่ำฝน ประเทศเม็กซิโก (Pyramid of the rainforest) 
      ประเทศเม็กซิโก เป็นประเทศหนึง่ท่ีมีสถาปัตยกรรมท่ีมีรูปร่างคล้ายกนักบั พีรามิด
แหง่อียิปต์ ซึง่สถาปัตยกรรมดงักลา่วก็กระจายอยูท่ัว่ทัง้ประเทศและยงัมีกระจายอยูใ่นประเทศ
ใกล้เคียงด้วย จนดนิแดนเม็กซิโกได้ช่ือวา่ เป็นดินแดนพีรามิดแหง่ป่าฝน สว่นความแตกตา่งท่ีเห็น
ได้ชดัระหว่างพีรามิดแหง่อียิปต์และพีรามิดแหง่เม็กซิโก คือจดุประสงค์ในการใช้งานทัง้นีอ้าจขึน้อยู่
กบัหลกัฐานท่ีพบเก่ียวกบัพีรามิดแหง่เม็กซิโกท่ีเยอะกวา่เน่ืองด้วยสร้างในยคุหลงัจากพีรามิดแหง่
อียิปต์มาก กลา่วคือพีรามิดแหง่อียิปต์สร้างเพื่อใช้เป็นสสุานของกษัตริย์หรืออาจสร้างเพื่อ
จดุประสงค์ด้านอย่างท่ีกลา่วในหวัข้อเร่ืองมหาพีรามิด สว่นพีรามิดท่ีเกิดขึน้ในอเมริกาใต้นัน้สร้าง
ขึน้จากความเช่ือเร่ืองของการบชูาเทพเจ้า ซึง่พิธีกรรมหรือรูปแบบนัน้จะแตกตา่งกนัไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 44  แสดงท่ีตัง้ของพีรามิดทัง้ 3   1.Teotinuacan  2. El Tajin   3. Chichen Itza 
ท่ีมา : George Kubler, The Art and Architecture of  Ancient America,  2nd ed. (Bradford: 

The Chaucer Press, 1975), map. 

2 

1 

3 
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แตล่ะเผา่แตช่ว่งยคุสมยัด้วยลกัษณะของพีรามิดในประเทศเม็กซิโกนัน้มีรูปแบบท่ีมีความ
หลากหลายท่ีมีลกัษณะเฉพาะตา่งกนัออกไป ในวิทยานิพนธ์ฉบบันีจ้ะยกตวัอยา่งให้ดใูนสว่นของพี
รามิดท่ีมีช่ือเสียง ได้แก่ 1.พีรามิดแหง่พระอาทิตย์ท่ีเมืองธีโอตฮิวัคาน (Pyramid of the Sun in 
Teotinuacan) 2.พีรามิดแหง่ชอ่งท่ีเมือง เอล ทาจิน (Pyramid of the Niches in El Tajin) และ 3.พี
รามิดแหง่นกัรบท่ีเมืองซิตเซน อิตซา(Chichen Itza) 
 

 
 

ภาพท่ี  45 แสดงการผงัของ เมืองธีโอตฮิวัคาน ในยคุก่อน (Teotinuacan city) 
ท่ีมา : George Kubler, The Art and Architecture of  Ancient America, 2nd ed. (Bradford: 

The Chaucer Press, 1975), 27. 

 พีรามิดแหง่เมืองธีโอตฮิวัคาน (Teotinuacan) เป็นเมืองท่ีมีซากโบราณสถานมากมา
ประกอบกนัเป็นเมืองใหญ่ หนึง่ในนัน้มีพีรามิดท่ีเป็นหลกัได้แก่ พีรามิดแหง่พระอาทิตย์(Pyramid 
of the sun)และพีรามิดแหง่พระจนัทร์(pyramid of the moon) ลกัษณะของพีรามิด การสร้างพีรา
มิดทัง้สองเกิดขึน้เก่ียวกบัความเช่ือเร่ืองการบวงสรวงเทพเจ้า ซึง่รูปแบบพิธีการล้วนแตอ่าศยัการ
ยดึเร่ืองทัง้ไสยศาสตร์และดาราศาสตร์ Gyorgy Doczi ได้ศกึษาถึงรูปแบบของรูปร่างของพีรามิดท่ี
มีอตัราส่วนท่ีมีนยัยะของหลกัการทางคณิตศาสตร์ ซึง่เกือบจะเทา่กนักบัทฤษฎีสามเหล่ียมบีทา-
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โกรัธ นัน่คือ ความสมัพนัธ์ 3-4-5 ซึง่ความสมัพนัธ์ดงักลา่วก็มีความเช่ือมโยงกบัสดัสว่นทองค า
ด้วย 
 

 
 

ภาพท่ี 46  พีรามิดแหง่พระอาทิตย์ เมืองธีโอติอวัคาน (Pyramid of the Sun in Teotinuacan) 
ท่ีมา :  Margery H. Freeman, Pyramid of the Sun in Teotihuacan, accessed  August 19, 
2014, available from  http://www.learnnc.org/lp/multimedia/5514 

 

 
ภาพท่ี 47  แสดงการวิเคราะห์อตัราสว่นของพีรามิดแหง่พระอาทิตย์ เมืองธีโอตฮิวัคาน       .  .  . . . 
.               (Pyramid of the Sun in Teotinuacan) 
ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994), 42. 

 จากการวิเคราะห์ของ Gyorgy Doczi เขาได้วิเคราะห์สดัส่วนของพีรามิดแหง่พระ
อาทิตย์ เก่ียวกบัความสมัพนัธ์ท่ีเกิดขึน้ของ 2 ชดุตวัเลข คือ ความสมัพนัธ์ของ ชดุตวัเลข 5:8 และ 
ชดุตวัเลข 3:4 จากผลลพัธ์ความสมัพนัธ์ของอตัราสว่นระหวา่ง ความสงู ตอ่ ความกว้างคร่ึงหนึง่
ของฐาน ได้ดงันี ้

http://www.learnnc.org/lp/multimedia/5514
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ตารางท่ี 2 แสดงอตัราระหวา่งความยาวด้านตา่งๆบนพีรามิดแหง่พระอาทิตย์ 
                (Pyramid of the sun) 

พีรามิดแหง่พระอาทิตย์(Pyramid of the sun) 

สดัสว่นจากพีรามิด 
(Actual Propertion) 

อตัราสว่น 
(Rate) 

สดัสว่นทองค า 
(Golden section) 

75:112.5 0.666 0.618 = 5:8 = 0.625 

112.5:75 1.5 1.618 = 8:5 = 1.6 

 
พบวา่สดัส่วนของพีรามิดแห่งพระอาทิตย์ นัน้มีความสอดคล้องกบัสดัส่วนทองค าอยูบ้่าง และมี
แนวโน้มของความสมัพนัธ์ไปในทางทฤษฎีของบีทาโกรัธ 
 พีรามิดแหง่เมือง เอล ทาจิน (El Tajin)หรือมีอีก ช่ือวา่ พีรามิดแหง่ชอ่งโพรง(Pyramid 
of the niches)เป็นลกัษณะพีรามิดท่ีมีการใช้การตกแตง่ด้วยรูปแบบให้มีช่องโพรงเเกะสลกั
สนันิษฐานว่ามีไว้เพ่ือใสว่ตัถบุชูา พบว่าจ านวนทัง้หมด มีจ านวนเทา่กบั 365 ช่อง เป็นท่ีนา่สนใจถึง
จ านวนชอ่งกบัจ านวนวนัในรอบปี ลกัษณะรูปทรงของ พีรามิดแหง่เมือง El Tajin นัน้ มีสว่นคล้าย
กบัพีรามิดแหง่อียิปต์มากกว่าพีรามิดแหง่พระอาทิตย์แหง่เมืองธีโอตฮิวัคาน เน่ืองจากความพอดี
กนักบัเส้นแสดงรูปทรงซึง่เกือบจะพอดีกบัรูปสามเหล่ียมบีทาโกรัธหรือรูปสามเหล่ียม 3-4-5 หรือ 
อตัราสว่น 3:4:5  ซึง่ Gyorgy ได้ท าการวิเคราะห์และวดัอตัราสว่นท่ีเกิดขึน้ กบัพีรามิดแหง่ El Tajin 
โดยแบง่เป็น 2 ส่วนส าคญัได้แก่ สว่นวดัด้านบนกบัจงัหวะของขัน้บนัไดของพีรามิด และได้
แสดงออกผา่นไดอะแกรมรูปคล่ืน(wave diagram) การวิเคราะห์ท าให้เห็นถึงความสอดคล้องกนั
กบัมหาพีรามิดแหง่อียิปต์และสดัสว่นทองค าอยา่งมาก 
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ภาพท่ี  48 พีรามิดแหง่ชอ่ง เมืองเอล ทาจิน (Pyramid of the Niches in El Tajin) 
ท่ีมา : El Tajin,  Pre-Hispanic City,  accessed  August 19, 2014,  available from 
http://midlifecrisisgapyear.wordpress.com/2011/10/31/el-tajin-pre-hispanic-city 

 

 
 

ภาพท่ี 49  แสดงการวิเคราะห์อตัราสว่นของพีรามิดแหง่ชอ่งเมืองเอลทาจิน (Pyramid of the .  .  .  
.               Niches in El Tajin) 
ท่ีมา : Gyorgy Doczi, The Power of Limits,  (USA: Random House, 1994), 43. 
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 การวิเคราะห์ของ Gyorgy จากสดัสว่นของพีรามิด พบว่ารูปร่างของพี่รามิดแหง่เมือง 
เอล ทาจิน นัน้มีความเกือบจะพอดีกบัรูปแบบของทฤษฎีสามเหล่ียมบีทาโกรัธ และมีความ
คล้ายกนักบัพีรามิดท่ีเมืองชิตเชน อิตซา(Chichen Itza) ด้วย สดัสว่นท่ีวดัได้มีความสมัพนัธ์
สมัพนัธ์กนัระหวา่งรูปด้านและระยะจากรูปแปลน ความสมัพนัธ์ท่ีเกิดขึน้นัน้มีความสอดคล้องกนั
กบัความงามของดนตรี(Musical root harmonies) 
 
ตารางท่ี 3  แสดงอตัราสว่นระหวา่งความยาวด้านตา่งๆบนพีรามิดแหง่ชอ่งบชูา 
                 (Pyramid of the Niches) 

พีรามิดแหง่ชอ่งบชูา (Pyramid of Niches) 

สดัสว่นจากพีรามิด 
(Actual Proportion) 

อตัราสว่น 
(Rate) 

ความงามทางดนตรี 
 (Musical root harmonies) 

E:G 0.75 3/4 =  diatessaron - fourth 

A:B=B:C=C:D 0.618 2/3 = diapente - fifth 

E:F 0.5 1/2 = diapason - octave 

 
สดัสว่นท่ีเกิดขึน้จากระยะของ พีรามิดแหง่ชอ่งบชูา(Pyramid of Nich) ณ เมืองเอลทาจิน(El Tajin) 
เห็นได้ชดัว่าเกิดเป็นสดัสว่น 3:4:5 และมีความสอดคล้องกบัความงามทางดนตรี(Musical root 
harmonies)อีกด้วย 
 ส าหรับพีรามิดแหง่สดุท้ายได้แก่ พีรามิดแหง่ซิตเชน อิตซา (Chichen Itza) พีรามิด
แหง่นีเ้ป็นพีรามิดท่ีใหญ่ท่ีสดุของประเทศเม็กซิโก ปัจจบุนัได้รับการเสนอให้เป็นสถานท่ีท่ีเป็นหนึง่
ในสิ่งมหศัจรรย์ของโลกยคุใหม ่พีรามิดแหง่ซิตเชน อิตซา มีอีกช่ือหนึง่วา่พีรามิดแหง่นกัรบ
(Kulkulkan) ลกัษณะของพีรามิดแหง่ Chichen Itza จะมีความชนัน้อยกวา่พีรามิดแห่ง El Tajin 
แตมี่ความชนัมากกวา่พีรามิดแหง่ Teotihuecan ลกัษณะของพีรามิดแหง่ซิตเชน พิตซา มีความ
สอดคล้องกบัรูปแบบของสดัสว่นเทา่กบัรูท 5 (อตัราสว่นของเส้นทะแยงมมุส่ีเหล่ียมผืนผ้าท่ีเกิด
จากส่ีเหล่ียมจตัตรัุส2รูป) หรือสดัสว่น 2:1 ซึง่จะพบความสอดคล้องกบัสดัส่วนความงามทางดนตรี
เชน่กนั 
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ภาพท่ี  50  พีรามิดแหง่นกัรบ ซิตเชน พิตซา (Pyramid of Kulkulkan in Chichen Itza) 
ท่ีมา : Chichén Itzá,  accessed  Argust 19,2014,  available from  http:// 
www.planetware.com/yucatan/chichen-itza-mex-yuc-ci.htm 

 

 ส าหรับการวิเคราะห์ของ Gyorgy Doczi ตอ่ สดัสว่นของพีรามิดแหง่ชิตเชน อิทซา 
(Pyramid of Kulkulkan in Chichen Itza)  สดัสว่นของตวัพีรามิดนัน้จะมีความกว้างของฐานมาก
วา่ความสงู 2 เทา่ ซึง่จะไปสอดคล้องกบัรูปแบบการเกิดเป็นสดัส่วนทองค าเชน่กนั คือ สดัสว่นของ 
2 ส่ีเหล่ียมผืนผ้า(2 ส่ีเหล่ียมผ่ืนผ้าเป็นหนึง่ในขัน้ตอนการสร้างสดัสว่นทองค า) การวิเคราะห์ของ 
Gyorge แบง่ออกเป็น 2 สว่น คือสว่นของตวัพีรามิดและสว่นของพีรามิดรวมบนัไดด้วย แตห่าก
สงัเกตจะพบวา่ เฉพาะสว่นตวัของพีรามิดเองจะมีรูปร่างใกล้เคียงกบัสดัส่วนของพีรามิดดัง้เดมิ แต่
หากน าเอาสว่นของบนัไดรวมเข้าด้วยกนั รูปแบบของสดัสว่นจะได้อีกรูปแบบดงัท่ี Gyorgy Doczi 
วิเคราะห์ ทัง้นีก้ารเพิ่มรูปแบบของบนัไดเข้ามานัน้อาจเกิดจากการประยกุต์ของคนท่ีออกแบบอาจ
เน่ืองด้วยลกัษณะการใช้งาน ท าให้รูปแบบการวิเคราะห์เปล่ียนไปด้วยแตท่ี่น่าสนใจคือรูปแบบ
บนัไดกลบัสร้างความสมัพนัธ์กบัสดัส่วนทองค าเชน่กนั ซึ่งความสอดคล้องของพีรามิดแหง่ชิตเชน 
อิทซากบัความงามของดนตรีได้ดงันี ้
 
 

http://www.planetware.com/yucatan/chichen-itza-mex-yuc-ci.htm
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ภาพท่ี 51  แสดงการวิเคราะห์อตัราสว่นของพีรามิดแหง่นกัรบ แหง่เมือง ชิตเชน พิทซา (Pyramid  
.               of Kulkulkan in Chichen Itza) 
ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House,1994), 43. 

ตารางท่ี 4  แสดงอตัราสว่นระหวา่งความยาวด้านตา่งๆบนพีรามิดแหง่ชิตเชน อิตซา 
                (Pyramid of Chichen Itza) 

พีรามิดแหง่นกัรบ(Pyramid of the Chichen Pitza) 

สดัสว่นจากพีรามิด 
(Actual Proportion) 

อตัราสว่น 
(Rate) 

ความงามทางดนตรี 
 (Musical root harmonies) 

J : K 0.75 3/4 =  diatessaron - fourth 

L : F = C : E = H : D 0.618 2/3 = diapente - fifth 

J : B 0.5 1/2 = diapason - octave 

 
 สรุป การศกึษาสดัสว่นของทัง้ 3 พีรามิดแหง่ป่าฝน ประเทศเม็กซิโก พบวา่รูปแบบนัน้
มีความใกล้เคียงกนัมากกบัมหาพีรามิด แหง่อียิปต์ซึง่ถือได้วา่เป็นต้นแบบของพีรามิดในดนิแดน
อเมริกาใต้ ซึง่พีรามิดแหง่ป่าฝนนัน้จะมีขนาดเล็กกว่าแตมี่ความวิจิตรกว่า ซึง่ความซบัซ้อนของการ
ใช้งานก็ตา่งกนัพีรามิดแหง่อเมริกาใต้นัน้มีจดุประสงค์เพียงแคก่ารบชูา สงัเกตได้จากสว่นท่ีสงูสดุ
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ของพีรามิดจะเป็นลกัษณะแทน่บชูาเพ่ือประกอบพิธีกรรมไมพ่บวา่มีชอ่งทางเข้าภายในพีรามิด 
รูปแบบของลกัษณะของพีรามิดเองนัน้ก็จะเปล่ียนไปตามยคุสมยัท่ีอยูภ่ายใต้การปกครองของชน
เผา่ใดด้วย นอกจากนีพ้บวา่รูปแบบของพีรามิดแหง่เม็กซิโกก็ยงัให้ความส าคญักบัทิศทางของดวง
อาทิตย์ ดวงดาวตา่งๆด้วย นัน้แสดงให้เห็นถึงความเช่ือและวิทยาการด้านดาราศาสตร์ของผู้สร้าง 
พีรามิด 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 52 (ภาพซ้าย) วิหารพาร์เธนอน (The Parthenon) 
ท่ีมา: The Pagan Sites of Europe Remembered, The Parthenon  Athens, accessed 

September 10, 2014,  available from http://pagan-place.blogspot.com   
ภาพท่ี 59 (ภาพขวา) เทพีอะธีนา่ 
ท่ีมา : Supawadee,Category Archives, วิหำรพำร์เธนอน Parthenon, accessed September 
7, 2014, available from www.iissbelle.wordpress.com/category/วิหารพาร์เธนอน  

 

 4. วิหำรพำร์เธนอน ,ประเทศกรีซ(Parthenon) 
     วิหารพาร์เธนอน หนึง่สิ่งก่อสร้างของมนษุย์ท่ีแสดงถึงขีดความสามารถศกัยภาพ
ของมนษุย์ผา่นศรัทธาความเช่ือ วิหารพาร์เธนอนนัน้เป็นสถาปัตยกรรมท่ีมีการลอกเลียนแบบน าไป
สร้างเป็นสถานท่ีตา่งๆมากมายทัว่โลก เชน่ ศาลฎีฎา อาคารพิพิธภณัฑ์ศลิปะ  แหง่ประเทศสหรัฐฯ   
Temple of Augstus and Livia , France  ฯลฯ และอีกหลายๆท่ี นัน่แสดงให้เห็นวา่สถาปัตยกรรม
แหง่นีน้ัน้มีความอมตะและยิ่งใหญ่เพียงใด 

http://pagan-place.blogspot.com/
http://iissbelle.files.wordpress.com/2013/09/images-1.jpg
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 วิหารพาร์เธนอนเป็นวิหารหินออ่นท่ีใหญ่ท่ีสดุในโลก ตัง้อยูบ่นเนิน อะโครโปลิส สร้าง
ขึน้ ก่อน ค.ศ.447 และเสร็จก่อน ค.ศ. 432 ในกรุงเอเธนส์ ประเทศกรีซ เป็นเนินท่ีอยู่กลางเมือง
มองเห็นเดน่ชดัจากทกุทิศทาง วิหารอาคารปัจจบุนัเป็นรุ่นท่ี 3 แล้ว ตัง่อยู่บนฐานรุ่นท่ี2 วิหารพาร์
เธนอน ถกูสร้างขึน้มาเพื่อเป็นท่ีประดิษฐานรูปเคารพเทพีอธีนา่ เป็นเทพเจ้าแหง่ปัญญา ความสขุ 
ความสงบ ซึง่เทพีอธีนา่นัน้ตามความเช่ือของชาวกรีกนัน้เช่ือวา่เป็นบตุรของเทพเจ้าโพไซดอน กรุง
เอเธนส์มีประวตัศิาสตร์ท่ียาวนานและผา่นการครอบครองจากอาณาจกัรตา่งๆหลายครัง้ มีทัง้การ
บรูณะและท าลายสลบักนัไป วิหารพาร์เธนอนนัน้ถือเป็นเป้าหมายหนึง่ในการเข้าครอบครองหรือ
ท าลายเน่ืองจากวิหารพาร์เธนอนนัน้เป็นสญัลกัษณ์ของชาวกรีกโบราณ ลกัษณะการใช้งานวิหาร
พาร์เธนอนนัน้เปล่ียนแปลงไปตามอาณาจกัรท่ีปกครองสมยันัน้ เชน่ บางยคุสมยัวิหารพาร์เธนอน
ใช้เป็นโบสถ์ส าหรับชาวคริสต์ บางยคุสมยัใช้เป็นสเุหร่าของชาวมสุลิม  
 วิหารพาร์เพนอน ถกูสร้างขึน้ในยคุสมยั นายพลเพตเิคลิ ผู้น ากรุงเอเธนส์ในสมยันัน้ 
หลงัจากท่ีขบัไลช่าวเปอร์เซียออกไปจากกรุงเอเธนส์ได้ โดยมีสถาปนิกพิเดียสเป็นคนควบคมุการ
ก่อสร้างลกัษณะของการวางผงัวิหารพาร์เธนอนนัน้เป็นการวางตามทิศของทิศทางดวงอาทิตย์โดย
หนัด้านหน้าของวิหารไปทางทิศตะวนัออก ในแตล่ะด้านของวิหารจะมีรูปสลกัเทพเจ้าประจ าทิศ 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 53 (ภาพซ้าย) แสดงผงัของวิหารพาร์เธนอนบนเนินอะโครโปลิส, (ภาพขวา) แสดงเทพเจ้า
ประจ าทิศตา่งๆ 
ท่ีมา: Iktinos and Kallikrates, The Parthenon, 447 - 432 B.C.E., accessed September 9, 
2014, available from  www.youtube.com/The Parthenon, 447 - 432 B.C.E 
 
ความกว้างของวิหาร  เทา่กบั 101.4 ฟุต (30.9 เมตร)  ความยาว 228.0 ฟุต(69.5 เมตร) ด้านกว้าง
ประกอบด้วยเสา 8 ต้น ด้านยาว 17 ต้น แตล่ะต้นสงู 34.9 ฟตุ (10.5 เมตร)เส้นผา่ศนูย์กลางของ
เสาแตล่ะเสาจะแตกตา่งกนัมีขนาดใหญ่กวา่ส่วนโคนและปลายเสาเล็กน้อย เป็นลกัษณะพิเศษ

http://www.youtube.com/


59 

 

ของเสากรีก นกัวิชาการให้ความคิดเห็นวา่เป็นลกัษณะการรับแรงรูปแบบหนึง่ สว่นกลางของเสามี
เส้นผา่ศนูย์กลางประมาณ 1.9-2.0 เมตร เสาตรงมมุของอาคารท่ีมีขนาดใหญ่กวา่เสาอ่ืนเล็กน้อย 
เสาค า้ทัง้หมดมีช่ือเรียกวา่ เสาดอริก (Doric order) ลกัษณะประโยชน์ในการใช้งานของวิหาร
แบง่เป็น 3 สว่นหลกัได้แก่ 1.สว่นทางเดนิรอบวิหาร เป็นพืน้ท่ีเช่ือมตอ่สว่นพืน้ท่ีหลกักบัพืน้ท่ีรอง   
2.สว่นห้องโถงใหญ่(Naos or Cella)  ใช้เป็นท่ีประดษิฐานรูปเคารพเทพีอธีนา่ แหง่เอเธนส์ ซึง่มี
ความสงู 40 ฟตุ(12.0 เมตร)  และ 3.ห้องรับรองและเก็บของใช้ประกอบพิธีกรรม(Virgin Chamber 
and Treasry)อยูใ่นต าแหนง่ด้านหลงั หรือด้านทิศตะวนัตกของอาคาร 
 รูปแบบการสร้างอาคารและตกแตง่มีลกัษณะของการสร้างความสมดลุของอาคารให้
เป็นรูปแบบสมมาตร ซึง่ชาวกรีกนัน้ ใช้วิธีการแก้ไขภาพท่ีอาจไมส่มมาตรให้สมมาตรได้เพ่ือคง
แนวคิดการได้ภาพท่ีสมมาตรได้โดยการออกแบบการรับรู้เก่ียวกบัอาคารเร่ืองของภาพลวงตามีการ
แก้ไขและสงัเกตได้ชดัจากสว่นด้านข้าง ด้านหน้าและหลงัการวางระดบัของฐานรับเสาให้มีระดบั
ตา่งกนัเพ่ือการรับรู้ท่ีถกูต้อง 
 สดัสว่นในอาคารของวิหารพาร์เธนอน จากการส ารวจของนกัวิชาการหลายท่านให้
ความเห็นวา่ วิหารพาร์เธนอนนัน้มีความสมัพนัธ์กบัสดัส่วนทองค าตามแนวคดิท่ีมีการพบหลกัฐาน
และการสนันิษฐานจากการค้นพบ รูปแกะสลกัท่ีมีความใกล้เคียงกนัของแนวความคิดของวิทรู-
เวียส และเช่ือว่ารูปแบบดงักลา่วนา่จะเป็นท่ีมาของการออกแบบวิหารพาร์เธนอน จากการศกึษา
ของ สถาปนิก มาร์ก วิลลสนั โจน (Maek willson Jones) เป็นอาจารย์แหง่มหาวิทยาลยับ๊าท  
(University of bath)ค้นพบระบบการวดับนผนงัโบสถ์ซาลามิสซึง่อยูใ่กล้วิหารพาร์เธนอน เขาได้
พบกบัการน าเอาระยะขนาดของมนษุย์น ามาใช้ ได้แก่ แขน  มือ เท้า ได้ระยะดงันี ้1.แขน เรียก
ระบบดอริก(Doric)  2.มือ เรียกระบบไดออนิก(Ionic)และ 3 เท้า เรียกระบบ คอมมอน(Common) 
ทัง้ 3 หนว่ยวดัมีความเกือบจะเทา่กบั 1 ฟุต  
 มากสั วิทรูเวียส สถาปนิกท่ีมีช่ือเสียงให้ความคิดเห็นเก่ียวกบัวิหารพาร์เธนอน วา่ 
วิหารพาร์เธนอนอน มีพืน้ฐานจากร่างกายมนษุย์ในอดุมคต ิจากการค้นพบความสอดคล้องกบั
ระยะตา่งๆของร่างกาย โดยท่ีมาร์กวิวสนั โจน ได้น าเอารูปแบบภาพ เดอะวิทรูเวียสแมน น ามา
เปรียบเทียบกบัภาพแกะสลกัแผน่หินพบวา่มีความคล้ายกนัมากจะมีความแตกตา่งเพียงเล็กน้อย
เทา่นัน้ 
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ภาพท่ี  54 ภาพแกะสลกัแผ่นหิน แสดงระยะร่างกายสนันิษฐานวา่เป็นต้นแบบการสร้างวิหารพาร์   
.               เธนอนภาพการเปรียบเทียบระหว่าภาพแกะแผ่นหินกบั ภาพวิทรูเวียสแมน 
ท่ีมา: สารคดี เตมิเตม็ความรอบรู้, ควำมลับแห่งวิหำรพำร์เธนอน, เข้าถึงเม่ือ 1 กนัยายน 2557, 
เข้าถึงได้จาก www.youtube.com/ความลบัแหง่วิหารพาร์เธนอน 

 

 ปัจจบุนัพบวา่บางสว่นของวิหารพบสดัส่วนแบบอ่ืนด้วย สดัสว่นนอกเหนือจากสดัสว่น
ทองค า คืออตัราส่วน 3 : 4   จากระยะความยาวเสา 69.61 เมตร ด้านกว้าง 30.8 และยงัพบมี
อตัราสว่นของความสงูตอ่ความกว้าง ก็มีอตัราสว่น 4:9 เชน่กนั 
 เจฟฟ่ี เอ็ม เฮอวิท (Jeffrey M.Hurwit) อาจารย์แหง่มหาวิทยาลยั โอรากอน
(University of Oragon) ได้แสดงความคิดเห็นกบัวิหารพาร์เธนอนไว้วา่ “วิหารพาร์เธนอนนัน้เป็น
การสร้างวิหารท่ีมีการน าคณิตศาสตร์มาใช้งาน”3 
 จากค ากลา่วของ เจฟฟ่ี เอ็ม เฮอวิท (Jeffrey M.Hurwit) นัน้แสดงให้เห็นวา่ การท่ี
วิหารพาร์เธนอนน าหลกัการทางคณิตศาสตร์มาใช้ในการออกแบบอาคารนัน้ สง่ผลไปถึงทฤษฎีใน
ยคุสมยันัน้ เชน่ ทฤษฎีสามเหล่ียมบีทาโกรัธของ บีทาโกรัธ นกัคณิตศาสตร์ชาวกรีก หรือทฤษฎี

                                                           

 
3 สารคดี เตมิเตม็ความรอบรู้, ควำมลับแห่งวิหำรพำร์เธนอน, เข้าถึงเม่ือ 1 

กนัยายน 2557, เข้าถึงได้จาก www.youtube.com/ความลบัแหง่วิหารพาร์เธนอน 

http://www.youtube.com/
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คณิตศาสตร์อ่ืนๆ พืน้ฐานท่ีมาจากทฤษฎีสามเหล่ียมบีทาโกรัธ ซึง่หลกัการดงักลา่วท าให้รูปแบบ
ของอาคารไปสมัพนัธ์กบัสดัสว่นทองค า เน่ืองจากทฤษฎี สามเหล่ียมบีทาโกรัธนัน้ก็มีความสมัพนัธ์
กบัทฤษฎีสดัสว่นทองค าด้วย 
 จากการศกึษาของ Gyorge Doczi พบเก่ียวกบับนัทึกของ มาคสั วิทรูเวียส ในการ
สนันิษฐานและเสนอเก่ียวกบัสดัสว่นของโบสถ์ของชาวกรีกโบราณไว้เก่ียวกบัสดัสว่นในการ
ออกแบบ พบว่าชาวกรีกโบราณนา่จะน าเอาหลกัการทางคณิตศาสตร์มาใช้ออกแบบ เน่ืองจาก
รูปแบบสดัส่วนท่ีเกิดในวิหารหรือโบสถ์ของกรีกนัน้มีความสอดคล้องกบัหลกัการทางคณิตศาสตร์ 
ได้แก่ทฤษฎี สามเหล่ียม 3-4-5 ของบีทาโกรัธ นกัคณิตศาสตร์ผู้ยิ่งใหญ่แหง่กรีกซึง่มีชีวิตอยูช่่วง
เดียวกนักบัการสร้างวิหารพาร์เธนอน  วิทรูเวียสได้อธิบายถึงลกัษณะความสมัพนัธ์ดงักลา่ว
เก่ียวกบัความใกล้เคียงกนัของโบสถ์อีกหลายสถานท่ี  แสดงความสมัพนัธ์กนัระหวา่งการศกึษา
ของวิทรูเวียสเก่ียวกบัความสมัพนัธ์ของสดัสว่น 3-4-5 ในการวางลงแปลนอาคาร พบว่ามีความ
ใกล้เคียงกนัในสดัส่วนมากมีความแตกตา่งพียงเล็กน้อย จากแนวคดิความสมัพนัธ์ของวิทรูเวียสซึง่
น าไปสูก่ารเปรียบเทียบกบัวิหารอ่ืนๆ พบวา่มีความใกล้เคียงกนัมาก เชน่ Temple of Hhercules st 
Cori,Temple of Themis at Rhamnus,Corinthin Temple at Cabranda. เป็นต้น 
 Gyorge  Doczi ได้ท าการวิเคราะห์รูปแบบของวิหารพาร์เธนอน ผา่นสดัสว่น โดยผลท่ี
ออกมาได้รูปแบบ 1.ชดุกราฟรูปคล่ืน (Wave Diagram)  2.คา่เฉล่ีย (Mean)  3.กราฟแทง่        
(Bar Diagram) ซึง่ได้แยกประเภทการวิเคราะห์ดงันี ้1.แปลนของอาคาร  2.รูปด้านของอาคาร 
 1.การวิเคราะห์สว่นแปลนของอาคาร สว่นแปลนของวิหารพาร์เธนอนนัน้ Gyorge  
Doczi ได้แยกการวิเคราะห์เป็น 2 แบบ  คือ 1.ให้การวิเคราะห์โดยอ้างอิงสดัสว่นทองค ากบัแปลน
วิหารแล้วหาต าแหนง่ท่ีเกิดขึน้ 2.โดยการวดัส่วนส าคญัของโครงการ หรือ ส่วนท่ีเดน่ชดัของอาคาร 
แล้ววิเคราะห์อตัราสว่นท่ีเกิดขึน้ในส่วนของแปลนวิหาร ปรากฏความสอดคล้องของสดัสว่นท่ีมีการ
ขยายคงท่ี จากหนว่ยเล็กไปหนว่ยใหญ่ อย่างมีระยะท่ีสอดคล้องจะเห็นได้ชดัเม่ือวิเคราะห์ออกมา
เป็น กราฟ จะเห็นความสมัพนัท่ีมีความสอดคล้อง และการขยายตวัเกือบจะคงท่ี  
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ภาพท่ี  55 แสดงการวิเคราะห์อตัราสว่นของวิหารพาร์เธนอน (Parthenon at Athens.) 
ท่ีมา: Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994), 108. 

 2.การวิเคราะห์สว่นรูปด้าน Gyorge ใช้การวิเคราะห์ใน 2 รูปแบบคือ วิเคราะห์แนวตัง้ 
และวิเคราะห์จากแนวนอน และใช้วิธีการเด่ียวกบัการวิเคราะห์แปลน คือ 
1.การวิเคราะห์โดยใช้สดัสว่นทองค า 
2.วดัจากระยะสว่นท่ีส าคญัหลกัและรองตามล าดบัขององค์ประกอบอาคาร 
3.สว่นแนวตัง้ของอาคาร เห็นความสอดคล้องของสดัส่วน ทัง้แนวตัง้และแนวนอน สดัสว่นใน
แนวตัง้อตัราส่วนการขยายคอ่นข้างคงท่ี มีความสมัพนัธ์กนัระหวา่งสว่นหลกัและสว่นรอง  
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ภาพท่ี  56 แสดงการวิเคราะห์อตัราสว่นของวิหารพาร์เธนอน (Parthenon at Athens.) 
ท่ีมา: Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994), 108. 

 จากการศกึษาความสมัพนัธ์ท่ีเกิดขึน้กบัวิหารพาร์เนอน เห็นได้ชดัว่าเกิดความสมัพนัธ์
ท่ีสอดคล้องกบัสดัสว่นทองค าทัง้ในรูปแปลนและรูปด้านของวิหาร สดัสว่นของอาคารยงัมีแนวคดิ
ของสดัสว่นออกเป็น 2 รูปแบบทัง้สดัสว่น 1: 1.618  ของวิทรูเวียส และ อตัรา 4:9 ซึง่เป็นสดัสว่นท่ี
อยูใ่นวิหารด้วย หลกัฐานส าคญัท่ีค้นพบในโบสถ์ซาลามิส ใกล้วิหารพาร์เธนอนแสดงถึงแนวคิดใน
การออกแบบท่ียดึหลกัมนษุย์ในอดุมคต ินัน้แสดงให้เห็นชดัเจนวา่สดัสว่นท่ีเกิดขึน้กบัวิหารพาร์
เธนอนย่อมสมัพนัธ์กบัสดัสว่นทองค า เน่ืองจากทฤษฎีสดัสว่นทองค านัน้ก็มีความสมัพนัธ์กบั
รูปร่างมนษุย์ในอดุมคตขิองวิทรูเวียส ซึง่หากเป็นเชน่นีอ้าจกลา่วได้ว่าทฤษฎีสดัสว่นทองค านัน้อาจ
ได้รับการพฒันามาจากการออกแบบของวิหารพาร์เธนอน แหง่กรุงเอเธนส์ 
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ภาพท่ี 57 พทุธสถานบรมพทุโธ,ประเทศอินโดนีเซีย(Borobudur) 
ท่ีมา : Travel MThai, บรมพุทโธ มหัศจรรย์เจดีย์ แห่งชวำ, เข้าถึงเม่ือ 14 ตลุาคม 2557, 
เข้าถึงได้จาก http://travel.mthai.com/world-travel/64845.html 

 

 5.บรมพุทโธ ประเทศอินโดนีเซีย (Borobudur) 
    บรมพทุโธ หรือ บโุรพทุโธ เป็นพทุธสถานท่ีใหญ่ท่ีสดุในโลก ตัง้อยู ่ณ ประเทศ
อินโดนีเซีย สร้างขึน้ในราว ค.ศ. ท่ี 7-9 หรือ ประมาณ พ.ศ.1293-1393 ประมาณกว่า 1,200 ปี
มาแล้ว4 เป็นหนึง่ในสิ่งมหศัจรรย์ของโลก สร้างขึน้จากความศรัทธาในศาสนาพทุธท่ีเข้ามาใน
อินโดนีเซียเป็นท่ีนิยมมากในสมยันัน้ ก่อนท่ีจะลดความนิยมลงและชาวอินโดนีเซียจะหนักลบัไป
นบัถือศาสนาอิสลามแทนในปัจจบุนั แตบ่รมพทุโธก็ยงัได้รับความนิยมจากพทุธศาสนิกชนทัว่โลก
ท่ีไปนมสัการอยา่งมิขาดสาย 
 บรมพทุโธ มีลกัษณะรูปทรงคล้ายพีรามิดแหง่อียิปต์ และพีรามิดแหง่เม็กซิโก บรมพทุ
โธ สร้างมาจากหินลาวาภเูขาไฟ มีพืน้ท่ีประมาณ 55,000 ตร.ม. ฐานของบรมพทุโธนัน้มีลกัษณะ
เป็นรูปส่ีเหล่ียมจตัตรัุส ซึง่มีนกัส ารวจหลายคนได้ท าการส ารวจ ได้ระยะตา่งกนัไปตามคณุภาพ
ของเคร่ืองมือ แตภ่าพรวมแล้วเช่ือวา่ผู้สร้างบรมพทุโธนัน้นา่จะมีเจตนาสร้างให้ฐานของวิหารเป็น
ส่ีเหล่ียมจตัรัุสสมบรูณ์ บรมพทุโธ นัน้ประกอบไปด้วย 1.)ฐานรองรับลา่งสดุ 2 ชัน้ 2.)ฐานส่ีเหล่ียม
รองรับฐานวงกลม 5 ชัน้  3.) ฐานวงกลม  3 ชัน้ และ 4.)ฐานบนสดุคือสถปูเจดีย์ รวมทัง้หมด 10 
ชัน้ ซึง่นกัส ารวจบางรายนบั 8 ชัน้  สถปูของบรมพทุโธ เช่ือกนัว่าสร้างจากความเช่ือเร่ืองการแสดง
การตรัสรูปของพระพทุธเจ้า อนัได้แก่ กามธาต ุ รูปธาต ุและ อรูปธาต ุ ชัน้ท่ี 1 ฐานส่ีเหล่ียม 5 ชัน้ 
                                                           

 
4บรมพุทโธ, เข้าถึงเม่ือ 10 สิงหาคม 2557, เข้าถึงได้จาก http://www. 

wikipedia.org/wiki/โบโรพทุโธ 

http://travel.mthai.com/world-travel/64845.html
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เป็นกามธาต ุระดบัต ่าสดุของมนษุย์วนเวียนอยูก่บักิเลสตณัหา ขัน้ท่ี 2 ฐานวงกลม เป็นรูปธาต ุ
มนษุย์ท่ีสามารถควบคมุตวัเองได้แตย่งัติดอยูซ่ึง่ความต้องการท่ีเป็นธรรมชาตขิองมนษุย์  3 สถปู
เจดีย์ คือ อรูปธาต ุคือ การหลดุพ้นซึง่กิเลส ทัง้หลายทัง้ปวง สถปูเจดีย์ มีลกัษณะคว ่า ศลิปะแบบ
ศรีวิชยัเส้นผ่าศนูย์กลาง 15.00 ม. สงูประมาณ 18.00 ม. 
 รูปแบบของผงับรมพทุโธนัน้นกัโบราณคดีก็ได้ให้ความหมายเก่ียวกบัจกัรวาล อนั
หมายถึง รูปแบบการสมัพนัธ์ของส่ีเหล่ียมกบัวงกลมซึง่คล้ายกบัแนวคดิของวิทเูวียสท่ีบรรยาย
เก่ียวกบัความสมัพนัธ์ส่ีเหล่ียม วงกลม และมนษุย์ ท่ีเป็นตวัแทนของจกัรวาล 
 

 
 

ภาพท่ี 58  แสดงการผงัของบรมพทุโธ (Borobudor) 
ท่ีมา : Unesco, Borobudor Beauty in Peril, (Paris: The United Nations Educational, 1973), 
5. 
 
 การศกึษาของ Gyorge Doczi ได้ศกึษาสดัสว่นและขนาด  ท่ีใช้รูปแบบการวิเคราะห์
โดยใช้การวิเคราะห์จากกราฟรูปคล่ืน(Wave Diagram) และใช้การค านวณคา่เฉล่ียของระยะ 
(Mean Diagram)  สิ่งท่ี Gyorge Doczi ได้ท าการวิเคราะห์คือ ระยะฐานลา่งสดุของบรมพทุโธ ได้
เป็นส่ีเหล่ียมจดัตรัุส ได้ระยะ 115 ม.ความสงูโดยรวม 42 ม. ความสงูของบรมพทุโธนัน้มี
ความสมัพนัธ์กนักบัรูปด้าน ซึง่มีความยาว 57.5 ม. 
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ภาพท่ี 59  แสดงการวิเคราะห์อตัราสว่นของบรมพทุโธ (Borobudur) 
ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits , (USA: Random House,1994), 115. 

 ความสมัพนัธ์ในกราฟรูปคล่ืนท่ีเห็นได้ชดัในสว่นของรูปด้านของบรมพทุโธ หากวดั
จากยอดสงูสดุกบัฐานทัง้ส่ีด้าน จะเห็นรูปแบบคล้ายกบัพีรามิดแหง่พระอาทิตย์ (Pyramid of the 
Sun)ท่ีประเทศเม็กซิโก เกิดเป็นรูปสามเหล่ียม 3-4-5 เชน่เดี่ยวกนักบัพีรามิดแหง่อียิปต์ท่ีเกิดเป็น
ลกัษณะสามเหล่ียม 3-4-5 ในอีกแนวหนึง่ 
 

 
ภาพท่ี  60 แสดงการวิเคราะห์อตัราสว่นของบรมพทุโธ (Borobudur) 
ท่ีมา : Gyorgy Doczi , The Power of Limits, (USA: Random House, 1994), 115. 
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 จากตารางคา่เฉล่ียของ Gyorge Doczi แสดงให้เห็นในส่วนของ 1.ระยะความสงู(รูป
ด้าน)  2.ระยะความกว้างของผงัวงกลมและผงัส่ีเหล่ียม(แปลน) และ 3.จ านวนสถปูเจดีย์ ผลลพัธ์ท่ี
ได้ในสว่นของรูปด้านของบรมพทุโธ ความสอดคล้องท่ีเกิดขึน้นัน้ยงัเห็นได้ไมช่ดัเน่ืองจากรูปร่าง
ของบรมพทุโธนัน้เป็นลกัษณะเนินโค้ง ตา่งจากพีรามิดท่ีเป็นลกัษณะสามเหล่ียมชดัเจน แตห่าก
วิเคราะห์จากสว่นยอดสดุของสถปูเจดีย์สูฐ่านจะพบวา่เกิดเป็นสามเหล่ียมคล้ายกบัพีรามิดแหง่
พระอาทิตย์(Pyramid of the Sun) สว่นของแปลนนัน้ความนา่สนใจคือการน าเอาผงัรูปส่ีเหล่ียม
และวงกลมมาใช้ในลกัษณะของสดัสว่นเรขาคณิตท่ีวิทรูเวียสเคยใช้อธิบายสดัสว่นความสอดคล้อง
ของมนษุย์และจกัรวาล 

ทฤษฎีที่ได้รับอิทธิพลจำก “สัดส่วนทองค ำ” 

1. ทฤษฎี Modulor (Le Cobusier)    
      ทฤษฎีสดัสว่นทองค านัน้ได้รับความสนใจจากหลายวงการซึง่สร้างความยอมรับใน
วงวิชาการเป็นอยา่งมากจงึส่งเสริมให้หลายแขนงวิชาน าเอาแนวคิดนีไ้ปใช้ น าไปตอ่ยอดหรือน าไป
ประยกุต์ใช้กบัแขนงวิชาของตนเอง สถาปัตยกรรมเป็นอีกแขนงวิชาหนึง่ท่ีมีความใกล้ชิดกบัทฤษฎี
สดัสว่นทองค ามากเน่ืองด้วยองค์ประกอบในสถาปัตยกรรมนัน้มีสว่นเก่ียวข้องกบัสดัส่วนและ
ความงามทางด้านศลิปะ เลอ เกอร์บซูิเอ(Le Cobusier) เป็นสถาปนิกเอกในยคุ 60 ท่ีสร้างความ
ยิ่งใหญ่ให้กบัวงการสถาปัตยกรรม ได้น าเอารูปแบบแนวคดิใหม่ๆมาให้กบัวงการสถาปัตยกรรม
และได้น าเอาทฤษฎีสดัสว่นทองค ามาประยกุต์ใช้เพ่ือสร้างมาตรฐานการออกแบบ เขาเรียกสิ่งท่ีเขา
คดิค้นขึน้วา่ ระบบโมดเูลอร์หรือโมดลูาร์ฟิกเกอร์ (Modular Figure) หมายถึง “รูปสดัสว่นของคน”
ซึง่มีการเปรียบเทียบร่างกายมนษุย์กบัสดัสว่นทองของยคูลิด (Euclid”s Golden Proportion) โดย
เม่ือแบง่ความสงูของร่างกายออกเป็นสองสว่น คือ จากศีรษะถึงสะดือส่วนหนึง่ และจากสะดือถึง
ผา่เท้าอีกสว่นหนึง่ และจะมีสดัสว่นเชน่เดียวกบัสดัสว่นทองของยคูลิด   
 เลอ เกอร์บซูิเอ(Le Cobusier)  สถาปนิกผู้ทรงอิทธิพลท่ีสดุแหง่ศตวรรษท่ี 20 เดมิช่ือ 
ชาร์ล-เอดอูาร์ จาเนอเร-กรี (Charles-Edouard Jeanneret-Gris)  โดยท่ี เลอ เกอร์บซูิเอ เป็นชาว
สวิสเซอร์แลนด์ เลอ ได้เดนิทางไปท างานหาประสบการณ์ในหลายประเทศทัง้ฝร่ังเศส เยอรมนั  
และอินเดีย  ตอ่มาเขาได้เปล่ียนสญัชาตจิากสวิตเซอร์แลนด์มาเป็นฝร่ังเศส เลอ เกอร์บซูิเอ ชอบ
งานศลิปะมากโดยเฉพาะ ศิลปะแนว ควิบสิม์  (Cubism) และ เซอร์เรียลลิสม์(Surrealism)  เลอ
เองก็ได้ออกแบบศลิปะแบบ Puris เป็นลกัษณะงานท่ีมีแนวคิดท่ีเก่ียวกบัรูปทรงของศิลปะอยา่ง
เดียว 
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 ผลงานของ เลอ เกอร์บซูิเอ ท่ีเป็นลกัษณะของงานสถาปัตยกรรมนัน้เป็นรูปแบบ
สมยัใหมม่ากในยคุนัน้เขาได้สร้างนิยามการอยู่อาศยัเก่ียวกบับ้านว่า “The house is machine for 
living” เขามีแนวคดิในการออกแบบสถาปัตยกรรมเชน่เดียวกบัการผลิตรถยนต์เขาให้เหตผุลวา่ 
การสร้างบ้าน หรือสถาปัตยกรรมนัน้ควรง่าย รวดเร็วและใช้ประโยชน์ให้ได้สงูสดุ บ้านหลงัท่ีเลอ 
ออกแบบและเหมือนจะสะท้อนแนวคิดนีไ้ด้แก่ บ้าน Villa Savoye ตัง้อยู ่ณ ชานเมืองปารีส 
ประเทศฝร่ังเศส บ้านหลงันีต้ัง้อยูบ่นสนามหญ้าท่ีเป็นภมูิทศัน์ท่ีสร้างความโดดเดน่ให้กบับ้านอยา่ง
มาก 
 

 
ภาพท่ี 61  Villa Savoye 
ท่ีมา : Villa Fallet, accessed  November 9, 2014, available from http://en.wikipedia.org/ 

wiki/ Villa_Savoye 

 บ้าน Villa Savoye นัน้ถือได้วา่เป็นบ้านหลงัแรกท่ีเป็นการถือก าเนิดของ
สถาปัตยกรรมโมเดร์ิน(Modern Style) งานของ เลอ เกอร์บซูิเอ นัน้แสดงเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ตาม
ทศันคตท่ีิเลอได้วางแนวเอาไว้ กบัค าประกาศ 5 ข้อเก่ียวกบัสถาปัตยกรรมแนวใหมไ่ว้ว่า5 
 1.เสาลอย (Pilotis)  เพ่ือให้อาคารทัง้หลงัเสมือนกบัวา่ลอยอยูเ่หนือพืน้ หลีกหนีจาก
อาคารแบบเก่าท่ีจ าเป็นต้องสร้างผนงัหนาหนกัท่ีชัน้ลา่ง เน่ืองจากโครงสร้างผนงัรับน า้หนกัเสาลอย
ยงัปลอ่ยให้พืน้ท่ีภายนอกเข้ามาเช่ือมตอ่กบัพืน้ท่ีภายในชัน้ลา่ง เพ่ือจะปลอ่ยให้เช่ือมขึน้สมัพนัธ์
ตลอดกบัพืน้ท่ีสว่นอ่ืนๆของบ้านทัง้หลงั และมีประโยชน์ใช้สอยเป็นท่ีจอดรถได้ด้วย 
                                                           

 
5 ชยัยศ  อิษฎ์วรพนัธุ์, LE CORBUSIER สถำปนิกผู้ทรงอิทธิพลท่ีสุดแห่ง

ศตวรรษที่ 20, (กรุงเทพ: สารคดี, 2551), 80. 

http://en.wikipedia.org/
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 2.หน้าตา่งยาว (Elongated Window)  จะรับแสงสวา่งเข้ามาในบ้านเตม็ท่ีพร้อมๆกบั
เปิดทศันะวิสยั ต้นไม้หรือสภาพแวดล้อมภายนอกเข้ามาภายใน เช่ือมตอ่ทัง้ทางสายตาและทาง
กายภาพพืน้ท่ี 
 3.ผงัพืน้อิสระ (Free Plan)   เพ่ือให้พืน้ท่ีเช่ือมตอ่ถึงกนั ไมต่ดิขดัด้วยการวางผงัท่ีเน้น
ประโยชน์ใช้สอยและแยกทกุสว่นออกจากกนัเกิดเอกภาพในพืน้ท่ีทัง้หมดท่ีสมัพนัธ์กบัการ
เคล่ือนไหวตอ่เน่ืองของคน 
 4.รูปด้านหน้าอิสระ (Free Facade)  เกิดจากลกัษณะพืน้ท่ีภายในมากกวา่ก าหนด
จากสไตล์ท่ีต้องการแตแ่รก 
 5.สวนลอย (Roof Garden) บนดาดฟ้าเพ่ือให้เกิดความสมัพนัธ์กบัธรรมชาตท่ีิขาด
หายไปในกระบวนการออกแบบก่อสร้างบ้าน 
 หลงัสงครามโลกครัง้ท่ี 1 เลอ เกอร์บซูิเอ ได้เปล่ียนแนวการออกแบบของเขาเองจาก
ลกัษณะการออกแบบท่ีมีความคล้ายกบัการผลิตรถยนต์ เน้นวสัดผุิวล่ืน หนัไปออกแบบงานแนว 
Brutism คือ การเน้นวสัด ุการแสดงของถึงความเป็นเนือ้แท้ของวสัด ุเขามกัจะท าโครงสร้างแบบ
คอนกรีตเปลือย งานท่ีเขาออกแบบสะท้อนแนวคิด Brutism ได้แก่งานออกแบบ โบสถ์ Chapel of 
Nortre  Dame du Haut ถือเป็นผลงานชิน้เอกของเขา เป็นงานท่ีแสดงลกัษณะลกูเลน่แบบ Plastic 
Quality รูปทรงและการแสดงออกเป็นการแสดงพลงัและสญัลกัษณ์ทางศาสนา และแสดงถึง
เอกลกัษณ์ของเขาได้อย่างมีอตัลกัษณ์ 
 

 
 

ภาพท่ี 62 โบสถ์รองชองป์(Chapelle Notre-Dame-du-Haut de Ronchamp) 
ท่ีมา : Notre Dame du Haut,  accessed  November 18, 2014, available from 

ww.wikipedia.org/wiki/Datei:Notre_Dame_du_Haut(ws) 
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 Modulor เป็นทฤษฎีท่ีมาจากแนวคดิของ Le Cobusier เขาต้องการท่ีจะสร้างรูปแบบ
การออกแบบท่ีมีมาตรฐานเหมือนดนตรี และสามารถใช้เป็นมาตรฐานเดียวกนัทัว่โลก ท่ีมาของ
แนวคิดระบบ Modulor นัน้ เลอ เกอร์บซูิเอ ได้น าหลายแนวคิดมาประยกุต์เข้าด้วยกนัได้แก่ ทฤษฎี
สดัสว่นทองค า ชดุตวัเลขฟีโบนชัชี แนวคิดในการเกิดขึน้ของรูปแบบแนวคิด Modulor นัน้คล้ายกบั
แนวคิดการเกิดขึน้ของสดัสว่นทองค า คือการเร่ิมจากส่ีเหล่ียมจตัตรัุส และมีวิธีการดงันี ้6 
 1. สร้างส่ีเหลียมจตัรัุส ABCD 
 2. แบง่คร่ึงส่ีเหลียม ABCD ได้เส้น EF 
 3. ให้จดุ E เป็นจดุศนูย์กลาง ให้รัศมีเท่ากบัเส้นทแยงมมุ EC สร้างเส้นรอบวง ของ
วงกลมมาบรรจบกนักบัเส้นฐานเดมิท่ีลากยาวออกมา คือ AG 
 4. สร้างจดุท่ีส่ีขึน้มาจนครบท่ีจดุ CH ก็จะได้ส่ีเหล่ียม BGHD ท่ีมีขนาดกว้าง BD,GH 
เทา่กบั 1 และความยาว BG,DH เทา่กบั 1.6  (ขัน้ตอนนีเ้ป็นวิธีการสร้างส่ีเหล่ียมสดัส่วนทองค า) 
 5. ลากเส้น GF แล้วสร้างมมุฉากท่ีจดุ F ลากเส้น 
 6. ลากเส้น GB มาจนบรรจบกบัเส้นตัง้ฉากจากจดุ F ได้จดุ I 
 7. ลากเส้น HD ให้มาเทา่กบัจดุ I แล้วลากเส้น IJ 
 8. แบง่คร่ึงส่ีเหล่ียมทัง้หมดออกเป็นสองสว่นเท่ากนัโดยเส้น KL ผลท่ีได้จะได้ส่ีเหล่ียม 
2 รูปคือ KGHL กบั ABCD เดมิโดยทัง้หมดอยูใ่นรูปส่ีเหล่ียมผืนผ้า IGHJ ซึง่มีด้านยาวเป็นสองเท่า
ของด้านสัน้ 
 9. กลบัรูปส่ีเหล่ียมเป็นแนวตัง้เพ่ือใช้กบัโมเดลจ าลอง 
 10. ได้รูปส่ีเหล่ียมผืนผ้าท่ีมีขนาด 1 : 2  ขนาด 1.00 x 2.00 
 11. ขยายขนาดของส่ีเหล่ียมผ่ืนผ้าให้มีขนาดสมัพนัธ์กบัโมเดลจ าลองมนษุย์ต้นแบบ 
น ามนษุย์ต้นแบบท่ีมีขนาดส่วนสงู 6 ฟุต (182.33 ซม.  ตอ่มา เลอ เกอร์บซูิเอ เลือกใช้เป็น 183.00 
ซม.) เข้าไปในส่ีเหล่ียม GIJH ก าหนดให้ระยะสะดืออยูท่ี่ความสงู 113.0 ซม. 
 12. แบง่ชดุตวัเลขเป็นสองชดุ คือ ชดุสีแดงจะใช้ชดุตวัเลข 113 แล้วให้น าคา่ Phi คือ 
1.618 ซึง่เป็นอตัราสว่นทอง ใช้คณูและหารไปเร่ือยๆ   ชดุสีฟ้าจะใช้ชดุตวัเลข 226 และใช้ คา่ Phi 
คือ 1.618 ใช้คณูและหารเช่นเดียวกบัชดุตวัเลขสีแดง 
 13. น าชดุตวัเลขท่ีได้น ามาวิเคราะห์กบัสดัส่วนของมนษุย์ ความสมัพนัธ์ท่ีเกิดขึน้เป็น
ลกัษณะคล้ายกบัสดัสว่นวิทรูเวียสแมน รูปแบบท่ีเกิดขึน้เป็นรูปแบบของการประกอบด้วยสองสว่น 

                                                           

 6 Anirut Khunvisas ,  Modoler Coordination,  accessed  August 18, 2014,  
available from http://anirut.itgo.com/moduler.htm 
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คือ Major และ Minor เชน่เดียวกบัในดนตรีและในทฤษฎีของ ยคูลิด คือ  A:B = B : (A+B) ตวัเลข 
1.618 คือ อตัราสว่นของความแตกตา่งของตวัเลข Fibonacci ด้วย 
 

 
 
ภาพท่ี 63  แสดงวิธีการสร้างทฤษฎี Modulor ของ Le Cobusier 

(Golden Section) 
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ภาพท่ี  64 ทฤษฎี Modulor ของ Le Cobusier 
ท่ีมา :  Modulor Le Corbusier / Hombre de Vitruvio, accessed  August 15,2014, available 
from http://heikohistoria.blogspot.com/modulor-le-corbusier-hombre-de-vitruvio.html 
 จากหลกัการข้างต้นท่ีกล่าวมาของทฤษฎี Modulor ของ Le Cobusier สิ่งท่ีได้จาก
กระบวนการคือ เกิดเป็นชดุตวัเลข 2 ชดุ คือ ชดุตวัเลขสีแดง(Red Series) และชดุตวัเลขสีน า้เงิน
(Blue series) ชดุตวัเลขสีแดงหรือกราฟสีแดงนัน้ให้ตวัเลขท่ีเกิดจากการน าระยะจากต าแหนง่
สะดือเป็นหลกั โดยเขาเองให้ระยะไว้ท่ี 113 ซม. และเขาก็ได้ใช้ตวัเลขอตัราสว่นทองค าน าไปคณู
และหาร เลขท่ีน าไปหารคือ 1.618 หรือ คา่ Phi นัน่เอง  ชดุตวัเลขท่ีได้ดงัในภาพท่ีแสดงคือ  สว่น
ชดุตวัเลขสีน า้เงิน หรือกราฟสีน า้เงินนัน้ เกิดจากการใช้ระยะจากต าแหนง่สงูสดุในรูปคือสดุปลาย
นิว้ ท่ียกชขูึน้เหนือศีรษะ ระยะท่ีเขา ให้ คือ ระยะ 226 ซม.และเชน่กนัเขาใช้ตวัเลข 1.618 ซึง่เป็น
ตวัเลขอตัราส่วนทองค าหรือคา่ Phi ใช้คณูและหารคา่ระยะดงักลา่วและคณูหรือหารผลลพัธ์ไป
เร่ือยๆ จะได้ชดุตวัเลขสีน า้เงินเชน่เดียวกบัชดุตวัเลขสีแดง   

http://heikohistoria.blogspot.com/modulor-le-corbusier-hombre-de-vitruvio.html
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 ชดุตวัเลขทัง้สองชดุ ทัง้สีแดงและน า้เงินนัน้มีหน้าท่ีเหมือนกนัคือ เป็นระยะท่ีแทน
ต าแหนง่ของระยะบนร่างกายมนษุย์ แนน่อนวา่อตัราระหวา่งตวัเลขทัง้สองชดุนัน้เท่ากบัอตัราสว่น
ทองค า และ อตัราชดุตวัเลขฟีโบนชัชี และอตัราสมการ  A:B = B : (A+B)  
 ระยะท่ีได้จาก Modulor นัน้สามารถน าไปใช้จริงได้แตก็่ได้รับความนิยมน้อย ซึง่ไมต่รง
กบัท่ี เลอ เกอร์บซูิเอ ตัง้ใจไว้เเตเ่ขาเองก็น าระยะดงักลา่วไปใช้กบังานของตวัเองทัง้สถาปัตยกรรม
ภายในและสถาปัตยกรรมภายนอกท่ีเขาออกแบบ  
 ระยะท่ีเกิดจากมนษุย์จ าลองของ เลอ เกอร์บซูิเอ นัน้ไมค่อ่ยได้รับความนิยมเน่ืองจาก
ระยะท่ีเกิดขึน้นัน้ไมค่รอบคลมุคนทัว่ไปเน่ืองด้วยระยะจากชายท่ีสงู 6 ฟตุ (183 ซม.)นัน้เป็น
มาตรฐานของชายตะวนัตก ตา่งกบัระยะมาตรฐานของตะวนัออก และสว่นหนึง่นัน้เกิดจากงาน
ของ เลอ เกอร์บซูิเอ เองท่ีมีช่ือเสียงโดง่ดงัเชน่ งานโบสถ์ Ronchamp นัน้ก็เป็นงานท่ีแทบไมย่ดึตดิ
กบัสดัส่วน แตก่ลบัน าเสนอสญัชาตญาณของเขาเองในการออกแบบท่ีผสมผสานหลายอย่างไว้
ด้วยกนั แตอ่ยา่งไรก็ตามสิ่งท่ี เลอ เกอร์บซูิเอ ได้คิดขึน้มานัน้ก็เป็นต้นแบบให้เกิดการสร้างระยะ
มาตรฐานขึน้ในกลุม่การใช้งานตา่งๆตามมา 

 
ภาพท่ี 65  ระยะตา่งๆท่ีน าไปใช้งานของระบบ Modulor 
ท่ีมา : Miguel A. Martín, The Origins of Le Corbusier’s Modulor, accessed August 15, 
2014, available from http://miguelmartindesign.com/blog/the-origins-of-le-corbusier 
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สถำปัตยกรรมที่ได้รับอิทธิพลจำก ”สัดส่วนทองค ำ” 
1. Malcontenta house  ( Andrea Palladio) 

                Villa Malcontenta หรือ Villa Foscari เป็นบ้านของครอบครัวขนุนางตระกลู 
Foscari ใกล้เมืองเวนิช ประเทศอิตาลี ออกแบบโดยสถาปนิก แอนเดรีย พาลาดิโอ ( Andrea 
Palladio) ส าหรับบ้านหลงันีต้ัง้อยูริ่มฝ่ังแมน่ า้บนเนินดนิขนาดใหญ่รายล้อมด้วยต้นไม้ เป็นพืน้ท่ีท่ี
นา่อยูเ่ข้าถึงง่ายได้ทัง้ทางบกและทางน า้ Villa Malcontenta มีหน้าท่ีและมีความซบัซ้อนกวา่บ้าน
ทัว่ไป มนัเหมือนภาพวาด และมีความเช่ือมโยงกบัหลกัการทางคณิตศาสตร์และเรขาคณิต 

 

 
 

ภาพท่ี  66 แสดงรูปด้านหน้าบ้าน วิลลา มอลคอนเทนทา  (Villa Malcontenta) 
ท่ีมา : The elements of architecture are light and shade, walls and space, accessed 
January 17, 2015 , available from http://www.christianwild.de/villagarche/02.htm 
 นอกจากจะมีการใช้งานในงานสถาปัตยกรรมแล้ว ยงัมีการสร้างสรรค์ท่ีคล้ายกบังานศลิปะ 
บทกวี ท่ีแสดงออกมาจากทกุสว่นของอาคารเน่ืองจากตวัสถาปนิกแอนเดรีย พาลาดโิอ นัน้เป็นทัง้
สถาปนิกและกวี  Villa Malcontenta ของ เขานัน้มีความคล้ายคลงึกนัมากในเร่ืองแนวคดิในการ
ออกแบบของบ้านหลงันีก้บังานของ  เลอ เกอร์บซูิเอ สถาปนิกรุ่นหลงั 

http://www.christianwild.de/villagarche/02.htm
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ภาพท่ี 67  แสดงแปลนชัน้ 2 ของ Villa Malcontenta 
ท่ีมา : Colin Rowe, The Mathematics of the Ideal Villa, (USA: The Massachusetts, 1978),   
21. 

 

 เม่ือ แอนเดรีย พาลาดโิอ ต้องการสร้างบ้านมนัคล้ายกบังานศลิปะ เร่ิมจาทิวทศัน์สู่

งานสถาปัตยกรรม ตลอดจนรายละเอียดอาคารมนัเป็นการแสดงให้เห็นความขดัแย้งของ

องค์ประกอบในการออกแบบระหวา่งความอิสระและกรอบจ ากดั และมนัยงัเป็นการเร่ิมต้นการตัง้

ค าถามเก่ียวกบัความงามทางเรขาคณิตกบัความงามตามธรรมชาตอีิกด้วย 

 รูปแบบสดัส่วนของบ้าน Villa Malcontenta  มีการใช้รูปแบบ Regulating line 

ลกัษณะเป็นตารางสดัสว่น คือ   2  :  2 :  1 ½  ด้านกว้าง และ  2 : 1 : 2 : 1 : 2  ด้านยาวของ

อาคาร ส าหรับพืน้ท่ีตรงกลางใช้เป็นโถงกระจายพืน้ท่ี ส าหรับโครงสร้างนัน้ แอนเดรีย พาลาดโิอ มี

ความจ าเป็นท่ีจะต้องสร้างความสมดลุเพื่อการรับน า้หนกัของระบบโครงสร้างอาคาร แปลนของ 

Villa Malcontenta นัน้มีความสอดคล้องกนัทัง้แปลน รูปด้าน  ท าให้เช่ือมตอ่กบัภาพวาดของเขา

ตลอดจนเพ่ือท าให้แนใ่จได้ว่าเป็นความสมัพนัธ์ของแปลน รูปด้านอาคารมีความจ าเป็นท่ีต้องใช้

รูปแบบตามธรรมเนียม แนวคดิท่ีของแอนเดรีย พาลาดโิอ ท ามีความซบัซ้อนเป็นการตอ่สูก่นั

ระหวา่งความต้องการทางธรรมเนียมและชดุตวัเลขของธรรมชาต ิงานของเขาสามารถแยกเป็น     

3 สว่น เป็นเส้นตัง้ 3 เส้น และเส้นนอน 3 เส้น ท่ีส าคญัคือ แยกให้มขุอยู่ตรงกลาง เส้นแนวนอน

แบง่เป็นเส้นแสดงระดบัพืน้อาคาร 
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ภาพท่ี   68   (ซ้ายบน) ตาราง Regulating line  (ซ้ายลา่ง) แสดงแปลนพืน้ชัน้ 2  (ขวาบน) แสดง  . 
.                   รูปแบบฟังก์ชัน่แบบรวมศนูย์                     
ท่ีมา : The elements of architecture are light and shade,  walls and space , accessed 
January 17, 2015 , available from http://www.christianwild.de/villagarche/02.htm 
 
 แปลนชัน้ 1 แสดงรูปไม้กางเขนท่ีมีความสมมาตร มี 2 ห้องใหญ่และ 3 ห้องน า้ มี

บนัได 2 ท่ี  ส าหรับ Villa Malcontenta มีความเช่ือมโยงของความสมัพนัธ์โดยการเปิดออกสู่โถง

ทางเข้าใหญ่และระเบียง เป็นการให้ความสมัพนัธ์เพิ่มตอ่มขุของอาคารและแสดงให้เห็น

ความสมัพนัธ์ของห้องตา่งๆในบ้านอยา่งมาก รูปแบบการสร้างเป็นแบบประเพณีนิยม จดุเดน่ของ 

Villa Malcontenta คือ หลงัคารูปทรงพีรามิด  ส าหรับตวัอาคารของ แอนเดรีย พาลาดโิอ นัน้มี

ความเช่ือเร่ือง ความงามของสดัสว่น  Villa Malcontenta มีความซบัซ้อนและมีความเป็นนามธรรม

แฝงเป็นนยัยะ 

http://www.christianwild.de/villagarche/02.htm
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 สญัลกัษณ์ของโลกแหง่ความงามตามธรรมเนียมจารีต อาคารของ แอนเดรีย พาลาดิ

โอ และองค์ประกอบพืน้ฐานท่ีสมดลุกนัและมีแสดงให้ง่ายตอ่จดจ าการค านงึถึงหลกัการทาง

คณิตศาสตร์ รูปแบบการจดัวางประโยชน์ใช้สอยเป็นการจดัวางแบบยคุเก่าแบบกรีกและโรมนั การ

น าพืน้ฐานทางความรู้ของวิทรูเวียส มาประยกุต์ใช้เชน่ โบสถ์ วดั อาคารทางศาสนามาใช้กบับ้าน 

ส าหรับบ้าน Villa-Malcontenta นัน้มีการค านงึถึงหลกัประเพณีนิยมอยา่งมาก ส าหรับ แอนเดรีย 

พาลาดโิอ ก็ยอมรับการเช่ือมโยงแนวคดิหลายสว่นมาใช้ในการออกแบบ 

 แอนเดรีย พาลาดโิอ นัน้ได้ยอมรับและน าการเปล่ียนแปลงรอบๆตวัมาใช้ สร้างความ

พอดี สมเหตสุมผล เขาค้นพบและอ้างอิงรูปแบบสไตล์งานของเขากบัวิหารยคุโบราณ มนัเป็นเร่ือง

ยากท่ีจะเข้าใจเก่ียวกบับ้านเน่ืองจากบ้านท าหน้าท่ีตา่งกนัในแตล่ะยคุ Villa  Malcontenta เป็น

มากกวา่ท่ีหลบันอน แตเ่ป็นการแสดงออกถึงบรรดาศกัดิ์และแสดงถึงความร ่ารวยของสงัคมยคุนัน้

อีกด้วย 

 

ภาพท่ี 69  แสดงรูปด้านหน้าบ้าน วิลลา การ์ซ (Villa Garche) 
ท่ีมา : The elements of architecture are light and shade,  walls and space , accessed 
January 17, 2015 , available from http://www.christianwild.de/villagarche/02.htm 
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2. Villa Garche (Le Cobusier) 
       Villa Garche หรือ Villa Stein  ตัง้อยูเ่มือง การ์ช( Garche) ประเทศฝร่ังเศส 

ออกแบบโดยสถาปนิก เลอ เกอร์บซูิเอ(Le Corbusier) ส าหรับบ้าน Villa Garche มีความ

คล้ายคลงึกนัในเร่ืองของแนวคดิการออกแบบ เป็นการให้คณุคา่ด้านการแปลความหมายและ

แนวคิดผสมผสานในหลายทฤษฎีตามสไตล์สถาปนิกเอง เชน่การผสมผสานรูปแบบของ

เคร่ืองจกัรกลน ามาประยกุต์ให้เข้ากบับ้าน การแปลความหมายของตวัเลขผา่นท่ีวา่ง พืน้ท่ีใช้สอย

และรูปด้าน แนวคิดนีมี้ความสอดคล้องเก่ียวกบัสดัส่วนทองค าและแนวคิดของ แอนเดรีย พาลาดิ

โอ เชน่กนั  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี   70   (ซ้ายบน)  ตาราง Regulating line , (ซ้ายล่าง) แสดงแปลนพืน้ชัน้ 2,  (ขวาบน) แสดง  
.                   รูปแบบฟังก์ชัน่แบบกระจาย  
ท่ีมา : The elements of architecture are light and shade,  walls and space , accessed 
January 17, 2015 , available from http://www.christianwild.de/villagarche/02.htm 
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รูปแบบเฉพาะตวัในการน าเสนอผลงานของ เลอ เกอร์บซูิเอ ท าให้บ้านหรืองานของเขาสร้างความ

จดจ าได้เป็นอย่างดีแก่ผู้พบเห็นส าหรับ Villa Garche นัน้ Le Corbusior  ใช้แนวคิดในการ

ออกแบบโดยการใช้เส้น ตาราง หรือเส้น regulating lines ซึง่มีความสอดคล้องกบัสมการทฤษฎี 

Golden Section และตารางดงักลา่วก็มีความคล้ายกนักบัการออกแบบบ้าน Villa Malcontenta 

ของ แอนเดรีย พาลาดโิอเชน่เดียวกนั ตารางดงักลา่วมีรูปแบบคือ สดัสว่น     ½   : 1 ½    :  1 ½   

:   1 ½   :   ½   ด้านกว้างและ  2 : 1 : 2 : 1 : 2  ด้านยาวของอาคาร และสถาปนิกก็ใช้แนวคดินี ้

เร่ิมต้นการออกแบบ 

 รูปแบบท่ีออกมาของบ้าน  Villa Garche การใช้งานท่ีเป็นแบบกระจายตวั ไปตามสว่น

ตา่งๆของบ้านได้ดีเน่ืองจากโครงสร้างเฟรมเหล็กท าให้มีความสามารถในการรับน าหนกัได้ใน

รูปทรงท่ีหลากหลาย ส าหรับ ภายนอกของอาคารนัน้ ได้น าเอารูปแบบมาจากการค านวณและ

อ้างอิงหลกัคณิตศาสตร์ทัง้สิน้สร้างความสอดคล้องของบ้านทัง้หลงั 

 

ภาพท่ี 71  แสดงรูปด้าน วิลลา กาซ (Villa Garche) 
ท่ีมา : The elements of architecture are light and shade, walls and space, accessed 
January 17, 2015, available from http://www.christianwild.de/villagarche/02.htm 
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 เลอ เกอร์บซูิเอ แบง่สดัสว่นบ้านออกเป็น 4 สว่นแนวตัง้(ซึ่งมากกวา่ของ Palladio อยู ่

1 สว่น) แตส่ิ่งท่ีจดจ าได้ง่ายกวา่คือเส้นแนวนอนของบ้านมากกวา่  แนวคิดของสถาปนิกคือ

ต้องการโครงสร้างท่ีให้ความอิสระแก่การวางพืน้ท่ีใช้งาน ท าให้อาคารสมมาตรได้โดยไมต้่องแบง่

คร่ึงอาคารซึง่ขดัแย้งกบัรูปแบบแนวคิดเดมิอยา่งมาก ส าหรับ Villa Garche ไมไ่ด้แสดงถึงแกนท่ีมี

ความสมมาตรแตอ่าคารกลบัมีความสมดลุทางสถาปัตยกรรมให้เห็น เชน่เดียวกบั Villa 

Malcontenta ซึง่มีฟังก์ชัน่การใช้งานท่ีคล้ายกนั คือ มีห้องโถงหลกั มีบนัไดขึน้สูช่ัน้ 2 ของอาคาร มี

ห้องตา่งๆและมีระเบียงท่ีท าหน้าท่ีคล้ายกบัมขุของอาคาร 

 ส าหรับแปลนของ Villa Garche มีลกัษณะเป็นเส้นทแยงมมุ ไมไ่ด้ตดักนัเหมือนไม้

กางเขน การเจาะชอ่งระหว่างพืน้และผนงัสร้างมิตอิยา่งมีนยัยะ การวางต าแหนง่ผนงัทบึถกูพัฒนา

อยา่งมีระบบและสามารถแยกชิน้ออกได้  Villa Garche มีความซบัซ้อน จากการน าประโยชน์จาก

โครงสร้างเฟรมเหล็ก ทางเข้าหลกัของบ้าน Villa Garche มีความนา่สนใจ มีรูปแบบบนัไดทางขึน้ 

คล้ายกบั Malcontenta คือ บนัไดน าสูพื่น้ชัน้ 2 แต ่Villa Garche น าขึน้ไปแบบไมใ่ช้กลางอาคาร 

เป็นการพฒันาขององค์ประกอบท่ีไมส่มมาตร 

 Villa Garche สร้างความเรียบง่ายของวสัด ุออกแบบให้อาคารปิดล้อมบางสว่นและ

เปิดสูภ่ายนอกได้อย่างสอดคล้องกนั ลกัษณะของหลงัคาเป็นรูปแบบเดียวกบัพืน้ สร้างความโดด

เดน่ในรูปแบบสมยัใหม ่แตท่ี่ส าคญัแตล่ะสว่นขององค์ประกอบได้รับการออกแบบผ่าน

กระบวนการทางคณิตศาสตร์ทัง้หมด เห็นได้จากความสอดคล้องของเส้นแนวตัง้เส้นแนวนอน พืน้ 

และผนงัของบ้าน สถาปนิกมีความเช่ือมัน่กบัสดัสว่น แนวคดิจากคณิตศาสตร์ การจดัการพืน้ท่ีใน

โครงสร้างท่ีมีความเป็นกล่อง (block) เขาพยายามจะยืนยนัสนุทรียะทางคณิตศาสตร์ให้เป็นความ

งามท่ีสมัผสัได้ ในเชิงพืน้ท่ีการใช้งาน เลอ เกอร์บซูิเอ สร้างความนา่ต่ืนเต้นให้กบัท่ีวา่ง  หากมอง

เพียงภายนอกอาจจะไมเ่ข้าใจ ดงันัน้ Villa Garche มีการจดัเรียงระบบวิธีไว้อยา่งดีมีความรู้สกึท่ี

เข้าใจได้ง่ายกวา่ Malcontenta  แตท่ัง้สองก็สร้างความประทบัใจไมต่า่งกนั 

 ความงามท่ีเกิดขึน้ในงานสถาปัตยกรรมทัง้ 2 แบง่ออกได้เป็นความงาม  2 ประเภท 

คือ ความงามในธรรมชาติและความงามท่ีประยกุต์ขึน้มา  ความงามท่ีมีอยูใ่นธรรมชาติคือ ความ
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งามท่ีเรียบง่ายแตมี่ความสมัพนัธ์กนัอยา่งซบัซ้อนในธรรมชาติและความงามประยกุต์ขึน้มาคือ

ความงามทางวฒันธรรม ประเพณีหรือธรรมเนียม ความงามของธรรมเนียมคือความงามท่ีบญัญัติ

ขึน้จากมนษุย์ อาจเกิดจากการใช้งาน การยอมรับจากคนจ านวนมาก ความงามท่ีเกิดจาก

ธรรมชาตมีิความสมัพนัธ์สอดคล้องกนั โดยท่ีมนษุย์เรียนรู้ความงามนัน้ และประยกุต์เป็นรูปร่าง

ทางเรขาคณิต เกิดเป็นรูปเรขาคณิตอย่างง่าย(Simple)  เส้นตัง้ เส้นนอน พฒันาเป็นการสร้างเป็น

รูปแบบท่ีซบัซ้อนมากขึน้  

 ทัง้ 2 อาคารมีความนา่ช่ืนชมจากการออกแบบรูปแบบอาคารสร้างความน่าจดจ าแก่ผู้

พบเห็น การแสดงออกผ่านรูปด้านอาคารทัง้ Villa Garche  และ  Villa Malcontenta  ความเข้าใจ

และการยอมรับความเปล่ียนแปลงด้านโครงสร้าง หากศกึษาพบวา่ทัง้ 2 อาคารนัน้ มีแนวคิดท่ี

คล้ายกนัอยา่งมากในการออกแบบ ทัง้สองสถาปนิกเช่ือมัน่ในประสิทธิภาพของคณิตศาสตร์ โดย

ยดึหลกัสมการสดัสว่นทองค าและเปล่ียนแปลงลงสูง่านของเขา สมการนัน้คือ A : B = B : (A+B)  

 ส าหรับ Villa  Malcontenta และ Villa Garche เป็นการเช่ือมตอ่ความสมัพนัธ์ จากมขุ

อาคาร บนัได ห้องโถง ห้องตา่งๆ คล้ายกนั คณิตศาสตร์และดนตรีมีแนวคิดเก่ียวกบัรากฐานของ

แนวคิดสดัส่วน มีท่ีมาจากวิทรูเวียส 

สัดส่วนในงำนสถำปัตยกรรมไทย 
 สถาปัตยกรรมไทยมีความเป็นเอกลกัษณ์ ท่ีมีความโดดเดน่ในองค์ประกอบของอาคาร 
ในหลายสว่นมีความประณีต ออ่นช้อยและสง่างามในขณะเดียวกนั ในทกุองค์ประกอบอาคารล้วน
แล้วแตมี่ช่ือเรียกนัน่เป็นสิ่งท่ีแสดงให้เห็นถึงความคดิสร้างสรรค์และการเอาใจใสใ่นงานออกแบบ 
ส าหรับวิวฒันาการของสถาปัตยกรรมไทยมีการพฒันามาทกุยคุสมยั ปรากฏเป็นหลกัฐานทาง
วฒันธรรมมากมาย นกัวิชาการหลายท่านให้ความคดิเห็นวา่ สถาปัตยกรรมไทยหรืองานศลิปกรรม
ไทยล้วนเป็นงานฝีมือเกิดจากความรู้ทางด้านชา่งเกิดเป็นภมูิปัญญาตอ่มาจากรุ่นสูรุ่่น ซึง่หลายครัง้
เป็นการถ่ายทอดท่ีไมไ่ด้บนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษรซึง่ท าให้ข้อมลูบางสว่นสญูหาย จนมาในรุ่น
หลงัมีการเก็บรวบรวมข้อมลูเกิดขึน้ทัง้จากนกัวิชาการหรือจากหนว่ยงานท่ีท าการค้นคว้าวิจยั
เก่ียวกบัสดัส่วนเชน่ ผลงานของ รองศาสตราจารย์ฤทยั ใจจงรักและ รองศาสตราจารย์วชัรี 
วชัรสินธุ์ เป็นต้น 
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 ศลิปะไทยนัน้มีวิวฒันาการมา ซึง่ได้รับอิทธิพลแตกตา่งกนัออกไปตามยคุสมยัเชน่ 
ในชว่งสมยัสโุขทยั ได้รับอิทธิพลด้านศาสนาจากประเทศอินเดีย ในสมยัอยธุยาได้รับอิทธิพลจาก
ประเทศลา่อาณานิคม เชน่ ฮอลนัดา โปรตเุกส ฝร่ังเศส ส่วนมากจะมีบทบาทในเร่ืองของโครงสร้าง
อาคาร เราเรียกอาคารยคุนีว้่า “อาคารวิลนัดา” ตอ่มาในยคุรัตนโกสินทร์ แบง่ออกได้เป็นชว่งรัช
สมยั ได้แก่ สมยั ร.1- ร.3 ยงัคงเป็นศลิปะแบบอยธุยา สมยั ร.3-ร.4 ได้รับเอาศลิปะแบบจีนเข้ามามี
สว่นร่วม เห็นได้จากองค์ประกอบสถาปัตยกรรมท่ีไมมี่ชอ่ฟ้า หางหงส์ หรือ รูปแบบศลิปกรรมแบบ
จีนในวดัไทย เรียกศลิปะสมยันีว้า่ “พระราชนิยม” สมยั ร.5-ร.6 ได้รับเอาอิทธิพลจากประเทศลา่
อาณานิคมตะวนัตกอีกครัง้ ครัง้นีจ้ะเป็นหลกัวิชาการ เทคนิคขัน้สงูกวา่ เชน่ การเลา่เร่ือง แสงเงา 
กายวิภาค เป็นต้น 
 ลกัษณะเดน่ในงานสถาปัตยกรรมไทย ถึงแม้ว่าศลิปะไทยจะได้รับอิทธิพลจาก
ตา่งประเทศอยูเ่น่ืองๆแตช่า่งไทยก็ได้พฒันารูปแบบจนเป็นเอกลกัษณ์ กล่าวคือ 
  1. ศลิปะท่ีไมเ่น้นเหมือนจริง เป็นศลิปะแบบอดุมคต ิ(Idealistic Art) เป็นแบบงานครู
หรือสร้างสรรค์ขึน้มาเอง 
 2. ได้รับอิทธิพลแรงบนัดาลใจจากธรรมชาติ หรือจากสิ่งแวดล้อมรอบตวั ไมว่า่จากคน 
สตัว์ ต้นไม้ ใบไม้ ดอกไม้ชา่งไทยก็น ามาเพิ่มจิตนาการสร้างสรรค์งานออกมาได้ 
 3. ได้รับอิทธิพลจากความเช่ือเก่ียวกบัศาสนาและไสยศาสตร์ ซึง่ก็เป็นความเช่ือ
ดัง้เดมิของมนษุย์ท่ีเช่ือในเร่ืองดนิฟ้าอากาศ ภตูผี เทวดาจนสร้างเป็นศลิปะรูปเคารพขึน้7 
 ดงัจะเห็นได้วา่ศลิปะของไทยนัน้มีวิวฒันาการมาเป็นขัน้ล าดบัจนปัจจบุนั ถึงแม้วา่
ชา่งไทยจะได้รับอิทธิพลทางความคดิจากหลายประเทศแตน่ัน่ก็ไมไ่ด้ท าให้อตัลกัษณ์ของศลิปะ
ไทยยอ่หยอ่นลงเลย สิ่งนีย้อ่มแสดงให้เห็นวา่ช่างไทยนัน้มีความสามารถอยา่งแท้จริง ทัง้ในด้าน 
จิตรกรรม ประตมิากรรมและสถาปัตยกรรมของไทยนัน้มีเอกลกัษณ์ ควรคา่แก่การเชิดชู 
 

                                                           

 
7 ศริิวฒัน์ นารีเลิศ, วิวัฒนำกำรของศิลปะไทย,  เข้าถึงเม่ือ 18 กรกฎาคม 2558,  

เข้าถึงได้จาก http://www.baanjomyut.com/library_2/ extension3/evolution_of_thai_art 
/01.html 

http://www.baanjomyut.com/library_2/%20extension3/evolution_of_thai_art
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ภาพท่ี  72  แสดงสดัส่วนของลายไทย 1. ลายกนก สดัส่วน 2:4, 2. ลายประจ ายาม สดัสว่น 2:2,             
.                3. ลายกระจงั สดัสว่น 2:3, 4. ลายพุม่ข้าวบิณฑ์ สดัสว่น 2:3, 5. ลายก้าน สดัสว่น 2:3  
ท่ีมา : เศรษฐมนัตร์ กาญจนกลุ, ลายไทยฉบบันกัศกึษา, (กรุงเทพฯ: MILD PUBLISHING, 2547), 
15. 
 

1. สัดส่วนในงำนสถำปัตยกรรมไทย(รศ.วัชรี วัชรสินธ์ุ) 
       การวิเคราะห์สดัส่วนพระอโุบสถด้วยวิธีการรังวดัระยะขององค์ประกอบอาคาร
และใช้วิธีการสร้างกรอบส่ีเหล่ียมสมมตุขิึน้เพ่ือวิเคราะห์หาสดัสว่นของพระอโุบสถ โดยกรอบ
ส่ีเหล่ียมสมมตุนิัน้เกิดจากคา่เฉล่ียของระยะเฉล่ียของด้านกว้างพระอโุบสถ (กรอบส่ีเหล่ียม
นอกจากจะเป็นวิธีวิเคราะห์สดัสว่นแล้วยงัใช้แทนพืน้ท่ีหตัถบาส8 ของพระภิกษุสงฆ์ด้วย)มกัมีระยะ
เทา่กบัระยะแปหลงัคา ส าหรับการวิเคราะห์หาความสมัพนัธ์โดยอาศยัหลกัเรขาคณิตเป็นวิธีสากล
ท่ีสะท้อนให้เห็นความสมัพนัธ์ของการออกแบบ โดยแบง่การศกึษาแยกเป็น 3 ประเภท คือ 1.พระ
อโุบสถวดัหลวง 2.พระอโุบสถวดัราษฎร์และ 3.พระอโุบสถธรรมชาต ิ 
 รูปแบบและวิธีการวิเคราะห์องค์ประกอบของสถาปัตยกรรมได้แก่                             
 1. สดัสว่นความสงูของหน้าบนั สดัสว่นท่ีได้คือ สดัสว่นความสงูของหน้าบนัตาม
วิธีการโบราณ สดัสว่นความสมัพนัธ์ของขนาดความสงูจะมีคา่ใกล้เคียงกบัสดัสว่นต าราโบราณ 

                                                           

 8 วชัรี วชัรสินธุ์, สัดส่วนสัมพันธ์งดงำมในงำนสถำปัตยกรรมไทยสำยช่ำงอยุธยำ
, (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์แหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2551), 3. 
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ได้แก่ หกัสามทิง้หนึง่ไขขึน้ศอกละนิว้  หกัส่ีทิง้หนึง่ไขขึน้ศอกละนิว้ หกัห้าทิง้หนึง่และหกัแปดทิง้
สาม9 
 

 
 

ภาพท่ี  73 แสดงความสมัพนัธ์ของสดัสว่นหน้าบนัด้วยต าราโบราณ 
ท่ีมา : วชัรี วชัรสินธุ์, สัดส่วนสัมพันธ์งดงำม ในงำนสถำปัตยกรรมไทย(สำยช่ำงอยุธยำ), 
(กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์แหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2551), 9. 

 

 2. สดัสว่นของกระสวยชอ่ฟ้า คือ  1: 1.5 
 3. สดัสว่นของหางหงส์ แบง่ออกเป็น 2 ประเภทคือ 1.สดัสว่นหางหงส์ตีนจัว่ สดัสว่น 
    คือ 3:5 และ 2.หางหงส์ปีกนก สดัส่วนคือ 1: 2 
 4. สดัสว่นของคนัทวย คือ 2:3 
 5. สดัสว่นของพระอโุบสถโดยการท าการสร้างกรอบส่ีเหล่ียมมาจากคา่เฉล่ียด้านกว้าง
ของพระอโุบสถใช้เป็นมาตราสว่นในการวิเคราะห์สดัสว่นของพระอโุบสถ 
 

                                                           

 9วชัรี วชัรสินธุ์, สัดส่วนสัมพันธ์งดงำม ในงำนสถำปัตยกรรมไทย(สำยช่ำง
อยุธยำ), (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์แหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2551), 9. 
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ภาพท่ี 74 แสดงสดัสว่นกระสวยชอ่ฟ้า 
ท่ีมา : วชัรี วชัรสินธุ์, สัดส่วนสัมพันธ์งดงำม ในงำนสถำปัตยกรรมไทย(สำยช่ำงอยุธยำ),
(กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์แหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2551), 10. 
 

 
 
ภาพท่ี 75  แสดงการใช้ส่ีเหล่ียมสมมตุวิิเคราะห์สดัส่วนพระอโุบสถ 
ท่ีมา : วชัรี วชัรสินธุ์, สัดส่วนสัมพันธ์งดงำม ในงำนสถำปัตยกรรมไทย(สำยช่ำงอยุธยำ),
(กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์แหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2551), 45. 



86 

 

 จากงานวิจยัของ รศ.วชัรี วชัรสินธุ์ ซึง่สรุปใจความส าคญัในเร่ืองสดัสว่นของการสร้าง
พระอโุบสถสมยัอยธุยาได้วา่ สดัสว่นท่ีสวยงามของพระอโุบสถนัน้เป็นรูปแบบสดัสว่นอยา่งง่ายทาง
คณิตศาสตร์ท่ีเกิดจากความสร้างสรรค์ของชา่งตอ่พืน้ท่ีว่างทางสถาปัตยกรรมให้สมัพนัธ์ลงตวักบั
โครงสร้างทางวิศวกรรม10 โดยใช้หลกัสมดลุเป็นพืน้ฐานของความงาม  

2. สัดส่วนในงำนสถำปัตยกรรมไทย(รศ.ฤทัย ใจจงรัก) 
      รองศาสตราจารย์อาจารย์ฤทยั ใจจงรัก ได้ค้นคว้าและรวบรวมข้อมลูการ

สร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมไทยให้มีความถกูต้องและสวยงามตามสดัสว่นท่ีครูชา่งเคยบอกตอ่

กนัมาและเพิ่มข้อมลูความสมบรูณ์ให้กบัสถาปัตยกรรมไทยให้ถกูต้องเพ่ือให้ง่ายตอ่การน าไปใช้

งาน  กลา่วถึงการออกแบบในงานสถาปัตยกรรมไทยนัน้ จะต้องค านงึถึง 3 อยา่ง11 ดงัตอ่ไปนี ้              

 1. รูปทรง หลกัทางคณิตศาสตร์ รูปร่าง รูปทรง แนวนอน  แนวตัง้  กว้าง  ยาว  สงู  มิติ

 2. ลกัษณะ การออกแบบมีลกัษณะเฉพาะ ท่ีน าเอาเอกลกัษณ์พืน้ถ่ินเข้าไปประยกุต์   

 3. จงัหวะทางสถาปัตยกรรม ไมไ่ด้หมายถึง ช่องไฟขององค์ประกอบเพียงอยา่งเดียว

แตป่ระกอบ ด้วย เส้น ระนาบ มวล การเจาะชอ่งว่างและทบึ สดัสว่นท่ีได้จากการเก็บรวบรวม

ข้อมลูประกอบกบัปรับปรุงได้รวบรวมไว้ดงันี ้

 

 

                                                           

 10 วชัรี วชัรสินธุ์, สัดส่วนสัมพันธ์งดงำมในงำนสถำปัตยกรรมไทยสำยช่ำง
อยุธยำ, (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์แหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2551), 284. 
 11 ฤทยั ใจจงรัก, สัดส่วนในงำนสถำปัตยกรรมไทยฉบับสมบูรณ์, (กรุงเทพฯ: 
ส านกัพิมพ์คณะสถาปัตยกรรม มหาวิทยาลยัศลิปากร, 2556), 7. 
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ภาพท่ี   76  “ช่อฟ้า” ณ ศาลาพระท่ีนัง่ดสุิตมหาปราสาท พระบรมมหาราชวงั 
ท่ีมา : ฤทยั ใจจงรัก, สัดส่วนในงำนสถำปัตยกรรมไทยฉบับสมบูรณ์, (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์
คณะสถาปัตยกรรม มหาวิทยาลยัศลิปากร, 2556), 10. 
 
 1. ช่อฟ้า แบง่ออกเป็น ชอ่ฟ้าระยะต ่า ได้สดัสว่น 2:2และชอ่ฟ้าระยะสงู สดัส่วน 3:4(

ซึง่อาจสลบัได้บนและลา่งได้)                                                                                                                        

 2. หางหงส์ นัน้มีหลายรูปแบบ แบง่ออกได้เป็น 1.หางหงส์ปากปลา สดัสว่น 2:5  2.

หางหงส์ปากนก สดัสว่น 3:4 และ 3.หางหงส์ปนู สดัสว่น  2:2 

 

ภาพท่ี  77   “หางหงส์ปากนก” ณ วดักษัตราธิราช จ.พระนครศรีอยธุยา 
ท่ีมา : ฤทยั ใจจงรัก, สัดส่วนในงำนสถำปัตยกรรมไทยฉบับสมบูรณ์, (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์
คณะสถาปัตยกรรม มหาวิทยาลยัศลิปากร, 2556), 39. 
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 3. คนัทวย มีหลายรูปแบบ แบง่ออกได้เป็น 1. คนัทวยหน้าตัก๊แตน สดัสว่น 3:5  2.คนั

ทวยหวันาค  4:7(แตกตา่งกนัไปตามเอกลกัษณ์ของพืน้ท่ีและตามระยะความสงู ระยะชายคา)  

 

ภาพท่ี  78   “คนัทวยหน้าตัก๊แตน” ณ ศาลาการเปรียญวดัใหญ่สวุรรณาราม จ.เพชรบรีุ 
ท่ีมา : ฤทยั ใจจงรัก, สัดส่วนในงำนสถำปัตยกรรมไทยฉบับสมบูรณ์, (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์

คณะสถาปัตยกรรม มหาวิทยาลยัศลิปากร, 2556), 61. 
 4. หน้าบนั  เป็นองค์ประกอบหลกัในงานสถาปัตยกรรมไทยของงานเชน่ โบสถ์ 

สดัสว่นหน้าบนัได้แก่ 1.หน้าบนัชัน้ลา่ง เป็นหน้าบนัท่ีไมส่งูมากนกั นิยมใช้สดัสว่น  ข่ือ : ดัง้         

5: 3 ½   2.หน้าบนัชัน้กลาง หน้าบนัระดบัปานกลางนิยมใช้สดัสว่น  ข่ือ : ดัง้  5 : 4  3.หน้าบนัสงู

นิยมใช้สดัสว่น  5 : 4 ½ หรือ 5 : 4 2/3 

 
ภาพท่ี 79     หน้าบนั แป 3 ตวั            
ท่ีมา : ฤทยั ใจจงรัก, สดัสว่นในงานสถาปัตยกรรมไทยฉบบัสมบรูณ์, (กรุงเทพฯ:  ส านกัพิมพ์คณะ

สถาปัตยกรรม มหาวิทยาลยัศลิปากร,  2556), 91. 
 



89 

 

    

ภาพท่ี 80  พระอโุบสถขนาดเล็ก  
ท่ีมา : ฤทยั ใจจงรัก, สดัสว่นในงานสถาปัตยกรรมไทยฉบบัสมบรูณ์, (กรุงเทพฯ:  ส านกัพิมพ์คณะ

สถาปัตยกรรม มหาวิทยาลยัศลิปากร,  2556), 143. 
 
 7. พระอโุบสถ แบง่ออกเป็น 3 ขนาด ได้แก่   

     อโุบสถขนาดเล็ก  อโุบสถ ท่ีมีขนาดเล็กท่ีสดุ ต้องมีภิกษุท าสงัฆกรรมได้ไมน้่อยกว่า 

21 รูปจะมีลกัษณะขนาดหน้าบนั สดัสว่น 5: 4 ½  หน้าบนัลา่ง(อกไก่) สงูกวา่ข่ือ4 สว่นใช้ข่ือเป็น

หลกัต ่ากวา่ข่ือ3 สว่นพืน้อโุบสถ9 สว่น     7.2   

     อโุบสถขนาดกลาง   อโุบสถ ท่ีมีขนาดกลาง ต้องมีภิกษุท าสงัฆกรรมได้มากกวา่ 21

รูปมีจ านวน 3 หน้าบนั สดัส่วนหน้าบนับนสดุ5:5 หน้าบนักลาง 5:4 ½ หน้าบนัลา่ง5:4ใช้ข่ือเป็น

หลกัจากข่ือถึงอกไก่4 สว่นข่ือ ถึง ตบัล่าง3 สว่นข่ือ ถึง พืน้ 9 ส่วน  

 8. วิหารพระนอน สดัสว่นหน้าบนัมขุหน้าสดุ 5:4 มขุกลาง 5:4 มขุหลงัสดุ(บน) 5:4 ½

จากข่ือหลงัมขุหน้า : พืน้ท่ีอโุบสถ10:11  สว่นจากข่ือหลงัมขุหน้า : พืน้ดนิ 13:14 สว่น สดัสว่น

คล้อยตามความเช่ือ นิยมสร้างให้พระพทุธรูปใหญ่จนคบัพืน้ท่ีวา่งภายใน ด้วยความเช่ือพระพทุธ

องค์คือผู้ เป็นใหญ่ใน 3 โลกธาต ุ
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ภาพท่ี   81  เจดีย์ทรงกลม (ซ้าย), เจดีย์ทรงย่อมมุ(ขวา) 
ท่ีมา : ฤทยั ใจจงรัก, สัดส่วนในงำนสถำปัตยกรรมไทยฉบับสมบูรณ์, 
 (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์คณะสถาปัตยกรรม มหาวิทยาลยัศลิปากร, 2556), 155. 
 
 9. เจดีย์ รูปแบบของเจดีย์นัน้มีหลากหลายแตกตา่งไปตามยคุสมยั ส าหรับสดัสว่นก็

แตกตา่งกนัด้วย   เจดีย์กลม มีสดัสว่น 2:4  เจดีย์ยอ่มมุ 5:9 

 การค านงึถึงมมุมองจากคนตอ่สถาปัตยกรรม ท าให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานท่ี

แตกตา่งกนัออกไป รูปแบบงานสถาปัตยกรรมไทย มีการค านงึถึงการมองเห็นสดัสว่นท่ีเปล่ียนไป

อนัจะเกิดจาก ระยะใกล้ไกล ระยะลกึหรือสงู หรือสภาพท่ีท าให้เกิดการบดิเบือนไปจากการ

น าเสนอของชา่ง สิ่งท่ีเกิดขึน้ในชา่งไทยนัน้เป็นเทคนิคเดียวกนักบัสถาปัตยกรรมตะวนัตก 
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ภาพท่ี  82  แสดงสดัส่วนระหวา่งตะวนัตก(ซ้าย)และสดัสว่นตวัพระตวันางของไทย(ขวา) 
ท่ีมา(ซ้าย) : Andrew Loomis, Ideal Proportion – Male, accessed July 21, 2015, available 
from http://www.sculptuniversity.com 
ท่ีมา(ขวา) : เศรษฐมนัตร์ กาญจนกลุ, ลำยไทยฉบับนักศึกษำ, (กรุงเทพฯ: MILD, 2547), 139. 
 
 ระหวา่งสดัสว่นของมนษุย์ในอดุมคตขิองตะวนัตกและของไทยมีความแตกตา่งด้าน
สรีระซึง่ตะวนัตกนัน้มีการแบง่สดัสว่นคนออกเป็นประเภทตา่งกนัดงันี ้1.คนธรรมดา สดัสว่น 7 ½ 
สว่น 2.คนในอดุมคต ิสดัสว่น 8 ส่วน 3.นายแบบ สดัสว่น 8 ½ สว่น  4.ยอดมนษุย์ สดัสว่น  9 สว่น
ส าหรับสดัสว่นในจิตรกรรมไทย ได้แก่ 1.ตวัพระ สดัสว่น 7 ½ สว่น  2.ตวันาง สดัสว่น 7 สว่น  ครู
ชา่งไทยนัน้ ระบสุดัสว่นสวยงามอยูท่ี่ 7 ½ สว่น ดงัปรากฏในหนงัสือลายไทยฉบบัพืน้ฐานวา่ 
 “หากตวัพระ, ตวันางยืนตรงๆ เท้าจะอยู่ในชดุ 7 ½ สว่น พอดีภาพท่ีแสดงจะยืนตรงไมง่ามจงึให้
ยืนยอ่เข่า”12 

 
 

                                                           

 12 เศรษฐมนัตร์ กาญจนกลุ, ลำยไทยฉบับนักศึกษำ, (กรุงเทพฯ: MILD 
PUBLISHING, 2547), 140. 
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บทที่ 4 

วิเคราะห์ความสอดคล้องสัดส่วนสถาปัตยกรรมไทยโดยใช้ทฤษฏีสัดส่วนทองค า 
 

 ส ำหรับในบทท่ี 4 วิเครำะห์ควำมสอดคล้องสดัสว่นสถำปัตยกรรมโดยใช้ทฤษฏี
สดัสว่นทองค ำ ได้น ำเอำรูปแบบเทคนิควิธีกำรกำรศกึษำควำมสอดคล้องของ Geogy  Doczi ซึง่ได้
ใช้เป็นต้นแบบในกำรศกึษำหำควำมสอดคล้องของงำนสถำปัตยกรรมมำทัว่โลก ซึง่ได้กลำ่วไว้ใน
บทท่ี 3 วิธีกำรท่ีน ำมำใช้ในกำรศกึษำครัง้นีมี้รำยละเอียดของวิธีกำรอยูใ่นบทท่ี 2 ถึงท่ีมำของ
วิธีกำรดงักลำ่ว ซึง่สรุปวิธีกำรท่ีใช้กบักำรศกึษำวิจยัครัง้นีไ้ว้ดงันี ้
 1. วิเครำะห์แนวคดิกำรออกแบบและประวตัิควำมเป็นมำของสถำปัตยกรรม 
 2. วิเครำะห์รูปแบบสถำปัตยกรรมผำ่น กรำฟรูปคล่ืน(Wave Diagram) 
 3. วิเครำะห์รูปแบบสถำปัตยกรรมผำ่น กรำฟรูปเส้น(Line  Graph) 
 4. หำอตัรำคำ่เฉล่ียของระยะตำ่งๆ (Ratio)  
แบง่กำรศกึษำออกเป็น 2 ประเภท คือ  
 1.วิเคราะห์ความสอดคล้องสัดส่วนสถาปัตยกรรมไทยประเพณี ประกอบไปด้วย  
   1. พระวิหำรพระพทุธไสยำสน์ วดัพระเชตพุนวิมลมงัคลำรำมรำชวรมหำวิหำร
   2. พระวิหำรพระศรีศำกยมนีุ วดัสทุศัน์เทพวรำรำมรำชวรมหำวิหำร                                             
   3. พระอโุบสถ วดักลัยำณมิตรวรมหำวิหำร                                                                              
   4.  พระบรมธำตมุหำเจดีย์ วดัประยรุวงศำวำสวรวิหำร                                        
 สำเหตท่ีุเลือกทัง้ 4 สถำปัตยกรรมมำท ำกำรวิเครำะห์เน่ืองจำก                                    
 1. สถำปัตยกรรมทัง้ 4 สร้ำงขึน้ในชว่งยคุสมยัรัตนโกสินทร์ ซึง่เป็นยคุท่ีมีควำมเสถียร
หรืออยูใ่นชว่งขัน้สงูสดุของ ศลิปะวฒันธรรมไทย อีกทัง้สถำปัตยกรรมทัง้ 4 นัน้ตำ่งได้รับกำร
ยอมรับถึงควำมงดงำมตำมยคุสมยั                
 2. สถำปัตยกรรม 3 อำคำรแรกนัน้ได้แก่พระวิหำรและพระอโุบสถ เลือกตำมลกัษณะ
อิริยำบถของพระประธำน ประกอบไปด้วยปำงตำ่งๆกนัดงันี ้1. พระวิหำรพระพทุธไสยำสน์(ปำง
ไสยำสน์) 2. พระวิหำรพระศรีศำกยมนีุ(ปำงมำรวิชยั) 3. พระอโุบสถ(ปำงป่ำเลไลยก์) จำกลกัษณะ
ดงักลำ่วจะสำมำรถศกึษำเปรียบเทียบพระประธำนกบัควำมสอดคล้องกบัสดัสว่นภำยในอำคำรได้
ตำ่งกนั 
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 3. ในส่วนของพระบรมธำตมุหำเจดีย์ ซึง่เป็นเจดีย์กลมทรงลงัคำ หรือ ทรงระฆงัคว ่ำ ท่ี
มีควำมงดงำมตำมระเบียบประเพณี อีกทัง้ยงัได้รับรำงวลัในระดบัโลกเร่ือง กำรอนรัุกษ์จำกยเูนสโก้
(UNESCO)   

 2. วิเคราะห์ความสอดคล้องสัดส่วนสถาปัตยกรรมไทยร่วมสมัย ประกอบด้วย              
     1. มหิดลสิทธำคำร  มหำวิทยำลยัมหิดล จ.นครปฐม                                                             
     2. บ้ำนอิน-จนั  นวธำนี กรุงเทพฯ                                                                   
 สำเหตท่ีุเลือกทัง้ 2 สถำปัตยกรรมมำท ำกำรวิเครำะห์เน่ืองจำก  
 1. ส ำหรับอำคำร มหิดลสิทธำคำร คือ 1.อำคำรมีแนวคดิในกำรออกแบบท่ีตัง้ใจในกำร
ผสมผสำนควำมเป็นไทยเข้ำไปในงำนอย่ำงลงตวักบัยคุสมยัปัจจบุนั อีกทัง้อำคำรยงัได้รับควำม
ยอมรับทัง้ไทยและสำกลเร่ืองควำมงำมและเทคโนโลยีอำคำรท่ีล ำ้หน้ำ  
 2. ส ำหรับบ้ำนอิน-จนั แนวคิดของสถำปนิกนัน้ได้ออกแบบโดยใช้ทฤษฎีสดัส่วน
ทองค ำ(Golden Section) โดยตรง ซึง่เม่ือน ำมำวิเครำะห์จะสำมำรถเห็นควำมสอดคล้องได้ชดัเจน
 แนวทางการวิเคราะห์สถาปัตยกรรม   
 1. วิเคราะห์แนวคิดและประวัตคิวามเป็นมา รวมถึงเทคนิควิธีกำรของชำ่งในกำร
ออกแบบอำคำรและกำรลดจดุด้อยและสร้ำงจดุเดน่ให้กบัอำคำร  

 2. การหาอัตราค่าเฉล่ีย (Ratio)  ของระยะระหวำ่งองค์ประกอบอำคำร 
 3. กราฟรูปคล่ืน (ware Diagram) จำกหลกักำรของเส้นโค้งรูปคล่ืนท่ีมีท่ีมำจำกกำร
สัน่ของเชือก ท่ีท ำให้เกิดเสียงและสร้ำงรูปแบบของกำรสัน่ออกเป็น 4 แบบนัน้ ตำมกำรทดลองของ 
บีทำโกรัธ และได้ตัง้ช่ือเป็นภำษำกรีก ได้แก่       

   1. สดัสว่น  1 : 1          =  1.00  Unison                                                                               
    2. สดัสว่น  1 : 2          =  0.5    Diapason                                                                        
    3. สดัสว่น  2 : 3          =  0.66  Diapente                                                                        
    4. สดัสว่น  3 : 4          =  0.75  Diaterssaron                                                                        
    5. สดัสว่น  1 : 1.618   =  0.618  Golden Proportion (เพิ่มเตมิ)                                                   
 ส ำหรับในสดัสว่น 1-4  คือ รูปแบบของสดัสว่นท่ีมีควำมสมดลุสวยงำม(สวยงำมหรือ
ไพเรำะเมื่อเปรียบเทียบกบักำรสัน่ของดนตรี มีควำมสอดคล้องกบัสดัส่วนทองค ำ) ในสดัสว่นท่ี  5 
คือ สดัสว่นท่ีสอดคล้องกบัสดัสว่นทองค ำอย่ำงพอดี ส ำหรับวิธีกำรวดัระยะส ำหรับใช้วิเครำะห์ จะ
ใช้ระยะระหวำ่งองค์ประกอบส ำคญัของอำคำรแบง่เป็น 3 สว่นใหญ่ คือ 1.สดัสว่นใหญ่ เป็น
สดัสว่นภำพรวม ใช้ระยะรวมของอำคำร  2.สดัสว่นย่อย เป็นสดัสว่นของระยะจำกองค์ประกอบ



94 

 

ส ำคญัของอำคำร เช่น ใช้ระยะระวำ่งสนัหลงัคำ เชิงชำย บวัหวัเสำ ฝ้ำไพที ฐำนไพที ฐำนปัทม์ ลำน
ประทกัษิณ เป็นต้น สิ่งท่ีได้จำก กรำฟคล่ืนคือ เห็นควำมสอดคล้องขององค์ประกอบสดัสว่นย่อย 
ระหวำ่ง 3 องค์ประกอบท่ีใกล้กนั     

 4. กราฟเส้น (Line  Graph) จะแสดงตวัรูปแบบสดัสว่นท่ีเกิดขึน้บนระนำบ 2 มิตจิำก
กำรส ำรวจจะให้รูปแบบท่ีสำมำรถวิเครำะห์สดัส่วนควำมสอดคล้องขององค์ประกอบยอ่ย 
องค์ประกอบรวมและแนวโน้มอตัรำส่วนกำรขยำยตวัขององค์ประกอบอำคำรได้แนวโน้มของกรำฟ
เส้นหรือกรำฟจดุจะได้รูปแบบกรำฟเส้นตำ่งๆ สิ่งท่ีได้จำก กรำฟเส้น คือ เห็นควำมสอดคล้องใน
องค์ประกอบรวมทัง้หมดในรูปแบบอย่ำงง่ำย เห็นอตัรำแนวโน้มขององค์ประกอบ และคำ่เฉล่ียของ
สดัสว่นในอำคำรได้      

 5. สามเหล่ียมบีทาโกรัธ - หน้าบัน ส ำหรับในสว่นหน้ำบนั เป็นรูปสำมเหล่ียมจงึ
ต้องวิเครำะห์ผำ่นทฤษฏีสำมเหล่ียม บีทำโกรัธ ซึง่เป็นสว่นหนึง่ต้นก ำเนิดของสดัส่วนทองค ำเชน่กนั   
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วิเคราะห์ความสอดคล้องสัดส่วนสถาปัตยกรรมไทยประเพณี 
1. พระวิหารพระพุทธไสยาสน์ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร  

 

 
 
ภำพท่ี 83  ภำพพระวิหำรพระพทุธไสยำสน์  

ท่ีมำ : วดัพระเชตพุนวิมลมงัคลำรำม,  วิหารพระนอนวัดโพธ์ิ, (กรุงเทพฯ: อมัรินทร์พริน้ติง้แอน
พลบัลิชชิ่ง, 2549), 86. 
 “วิหำรพระพทุธไสยำสน์” หรือพระนอน  ตัง้อยูใ่นพืน้ท่ีของวดัพระเชตพุนวิมลมงัคลำ
รำมรำชวรมหำวิหำร หรือวดัโพธ์ิตัง้อยู่ด้ำนทิศใต้ของพระบรมมหำรำชวงั กรุงเทพมหำนคร เป็นวดั
หลวงชัน้เอกท่ีมีควำมส ำคญัและมีควำมสวยงำมอยำ่งมำก สถำปัตยกรรมภำยในวดัล้วนแล้วแต่
เป็นฝีมือชำ่งเอกแหง่ยคุกรุงรัตนโกสินทร์ วดัโพธ์ิเดมิเป็นวดัเก่ำสมยัอยธุยำตอ่มำได้บรูณะเป็นวดั
ประจ ำรัชกำลท่ี 1 พระพทุธยอดฟ้ำจฬุำโลกมหำรำช และได้มีกำรบรูณะครัง้ใหญ่ในรัชกำลท่ี 3 
สมเดจ็พระนัง่เกล้ำเจ้ำอยูห่วัและได้ทรงโปรดเกล้ำให้สร้ำงวิหำรพระพทุธไสยำสน์เพิ่มขึน้ในบริเวณ
วดัเพิ่มควำมสมบรูณ์แบบของวดัและสร้ำงถวำยเป็นพระรำชกศุลให้พระรำชมำรดำ ลกัษณะพระ
วิหำรพระพทุธไสยำสน์สร้ำงเป็นสถำปัตยกรรมไทยประเพณีหลงัคำจัว่ปีกนก ลดมขุ 3 ชัน้ 
กระเบือ้งหลงัคำและหินปพืูน้ล้วนมำจำกตำ่งพืน้ท่ีบำงชิน้น ำเข้ำจำกประเทศจีน 

 พระพทุธไสยำสน์จงึเป็นพระพทุธรูปท่ีสร้ำงขึน้ด้วยชำ่งยคุทองแหง่ศลิปะสมยั
รัตนโกสินทร์ท่ีรุ่งโรจน์ท่ีสดุเน่ืองจำก รัชกำลท่ี3 มีพระทยัใฝ่ในกำรกศุล กำรบรูณะมีมำทกุยคุทกุ
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สมยัตำมลกัษณะกำรช ำรุดเสียหำยและด ำเนินกำรอยำ่งแบบชำ่งโบรำณเพื่อยงัคงคณุคำ่งำนชำ่ง
ศลิป์ไทยไว้ 

 ลักษณะผังบริเวณวัด 

 

 

 

 

 

 

ภำพท่ี 84  ภำพแสดงผงับริเวณวดัพระเชตพุนวิมลมงัคลำรำม (วดัโพธ์ิ) 1.พระอโุบสถ 2.พระวิหำร  
.                พระพทุธไสยำสน์                                               
ท่ีมำ : วดัพระเชตพุนวิมลมงัคลำรำม,  วิหารพระนอนวัดโพธ์ิ, (กรุงเทพฯ: อมัรินทร์พริน้ติง้แอน
พลบัลิชชิ่ง, 2549), 69. 
 
 ผงับริเวณได้รับกำรออกแบบให้เป็นลกัษณะไตรภมูิ ซึง่ถือพระอโุบสถเป็นศนูย์กลำง
ของผงั เป็นตวัแทนเขำพระสเุมรุศนูย์กลำงจกัรวำล และวำงองค์ประกอบอ่ืนกระจำยไปยงัจดุตำ่งๆ
เชน่ ศำลำรำย วิหำรน้อย เจดีย์รำย หอระฆงั ศำลำกำรเปรียญ หอไตร เป็นต้น โดยทัง้หมดสร้ำงขึน้
อยำ่งสมมำตร ส ำหรับวิหำรพระพทุธไสยำสน์นัน้ได้สร้ำงขึน้มำหลงัจำกท่ีบรูณะวดัครัง้ใหญ่ในพระ
รำชประสงค์ของรัชกำลท่ี 3 ลกัษณะกำรสร้ำงวิหำรพระพทุธไสยำสน์ ขณะนัน้ถือได้วำ่เป็นพระ
นอนท่ีใหญ่ท่ีสดุในยคุรัตนโกสินทร์ตอนต้น โดยกำรสร้ำงองค์พระก่อนแล้วจงึสร้ำงอำคำรครอบไว้ 
 กระบวนกำรออกแบบพทุธสถำนของไทย จะเป็นไปในเชิงคตสิญัลกัษณ์ รูปแบบผงั
ของวดัโพธ์ินัน้สงัเกตได้ชดัออกเป็น 3 แกนขนำดได้แก่ แกนวิหำรพระนอน  แกนหอไตร และแกน
ศำลำกำรเปรียญ 

 

 

2 

1 
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 รูปแบบทางสถาปัตยกรรม 

 วิหำรพระพทุธไสยำสน์ ตัง้อยูบ่ริเวณทิศตะวนัตกเฉียงเหนือของผงัวดั พระนอน
ประดษิฐำนหนัพระเศียรชีไ้ปทำงทิศตะวนัออก พระพกัตร์หนัไปด้ำนทิศเหนือ จำกท่ีกล่ำวข้ำงต้นใน
ขัน้ตอนกำรสร้ำงพระวิหำร ผู้ออกแบบได้สร้ำงนยัยะกำรเข้ำถึง และกำรรับรู้ไว้เน่ืองจำกพระพทุธ
ไสยำสน์มีขนำดใหญ่มำก และมีกำรเข้ำถึงท่ีแตกตำ่งจำกพระพทุธรูปปำงอ่ืนๆ พระพทุธไสยำสน์มี
ขนำดองค์พระยำว 42.25 เมตร สงูจำกพืน้ถึงยอดพระเกตมุำลำ 15 เมตร เฉพำะพระพกัตร์จำกไร
พระศกถึงพระหนยุำว 5 เมตร กว้ำง 2.5 เมตร พระบำทยำว 5 เมตร สงู3 เมตร 
 พืน้ท่ีกำรใช้สอยของพระวิหำรแบง่ออกเป็น 2 สว่น คือสว่นภำยนอกและสว่นภำยใน
 1.สว่นภำยในพระวิหำร ใช้เป็นท่ีประดิษฐำนองค์พระและใช้สกักำรบชูำ กว้ำง 5.5 
เมตร  ยำว 40.25 เมตร ทำงเดนิประทกัษิณ(แนวเดินเพ่ือสกักำระ) กว้ำง 2.75 เมตร รวมพืน้ท่ี
ภำยในกว้ำง 17.5 เมตร (3 ช่องเสำ)ยำว 47.25 เมตร(13 ชอ่งเสำ)  
 2.พืน้ท่ีภำยนอก แบง่ออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ สว่นของเฉลียงมีขนำดควำมลกึ  4.20 
เมตร กว้ำง 18.05 เมตร  ส ำหรับเสำพะไล(เสำรับหลงัคำสว่นนอกสดุของวิหำร) ด้ำนกว้ำง มี 6 ชว่ง
เสำ มีระยะ 1.75 เมตร,4.00 เมตร,5.35 เมตร ตำมล ำดบั รวม 22.45 เมตร  ด้ำนยำวมี 17 ชอ่งเสำ 
มีระยะ 1.90 เมตร,4.15 เมตร,3.60 เมตร,3.60เมตร,3.60 เมตร,3.60เมตร,3.60 เมตร ตำมล ำดบั 
รวม 58.90 เมตร มีประตทูำงเข้ำ 2 ทำงรวมมีประต ู8 บำน หน้ำตำ่ง 28 บำน ขนำดของประตู 2.1 
x4.10 เมตร ขนำดหน้ำตำ่ง 1.60 x3.0 เมตร  ดงัจะเห็นว่ำในชว่งรัตนโกสินทร์ตอนต้นพระมหำ 
กษัตริย์ไทยนัน้มีควำมสมัพนัธ์ใกล้ชิดกนักบัประเทศจีน จึงสง่ผลมำสูศ่ลิปะประเพณีหลำยแขนง
รวมทัง้งำนสถำปัตยกรรมท่ีน ำเอำศลิปะแบบไทยและจีบน ำมำประยกุต์ผสมผสำนจนเกิดเป็นงำนท่ี
มีเอกลกัษณ์เฉพำะยคุสมยันัน้ เรียกว่ำรูปแบบพระรำชนิยม แตส่ ำหรับพระวิหำรพระพทุธไสยำสน์ 
พบวำ่มีเพียงเล็กน้อยเทำ่นัน้ท่ีมีกำรน ำมำประยกุต์ ลกัษณะของรูปทรงอำคำรทัง้ เสำพะไล เฉลียง 
และรูปแบบหลงัคำเป็นแบบประเพณีนิยมท่ีสืบทอดกนัมำตัง้แตส่มยัอยธุยำ สงัเกตได้จำกหลงัคำปี
กนกของวิหำรพระพทุธไสยำสน์ วิหำรพระแก้วมรกต และ พระวิหำรหลวงวดัพระศรีสรรเพชญ์ มี
ควำมคล้ำยกนัอยำ่งสอดคล้อง สว่นองค์ประกอบอ่ืนเช่น ลำยหน้ำบนัเป็นลำย      “ดอกพดุตำน
ก้ำนแยง่”  ลำยกรอบบำนปะต-ูหน้ำตำ่ง ใช้ลำยเดียวกนั คือ เป็นลกัษณะของกรอบซุ้ม ประดบัด้วย
ลำยดอกและใบเทศ      
 เทคนิคของช่างไทย เน่ืองจำกวิหำรพระพทุธไสยำสน์มีควำมยำวมำก นัน่อำจท ำให้
วิหำรมีด้ำนกว้ำงและด้ำนยำวท่ีไมส่มสว่นกนั ชำ่งไทยจงึมีวิธีกำรแก้ปัญหำหลำยวิธี เรียกเทคนิค
ดงักลำ่วว่ำกำร “ลดทอน” และ “เพิ่ม” 1.อำคำรมีควำมยำวมำกจงึออกแบบให้มีมขุซ้อนชัน้ เพ่ือ
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ลดทอนเส้นแนวนอนของหลงัคำ 2.อำคำรมีควำมยำวมำกจงึ “เพิ่ม”สำพะไลให้มีควำมถ่ีขึน้จะได้
เห็นเส้นในแนวตัง้เพ่ือลดทอนเส้นแนวนอนของหลงัคำ 3.เส้นแนวนอนของอำคำรยำวมำกหำกมอง
ด้วยสำยตำมนษุย์ กำรมองจะสร้ำงเส้นนอนเป็นเส้นโค้งกดลงตำมธรรมชำต ิชำ่งจงึออกแบบให้
แนวหลงัคำหน้ำและหลงัของพระวิหำรยกเชิดขึน้ เพ่ือเป็นกำรหลวงตำให้เห็นแนวหลงัคำเป็น
เส้นตรง หลกัส ำคญั 5 ประกำรของงำนสถำปัตยกรรมไทย คือ 1.หลกัทำงคตคิวำมหมำยและ
สญัลกัษณ์ 2.หลกักำรออกแบบพืน้ท่ีว่ำง 3.หลกักำรออกแบบรูปลกัษณ์และรูปทรงอำคำร 4.
หลกักำรออกแบบโครงสร้ำง 5.หลกักำรใช้องค์ประกอบตกแตง่อำคำร 1 

 ดงัจะเห็นได้วำ่หลกักำรออกแบบสถำปัตยกรรมไทยมีหลกัในกำรท ำท่ีชดัเจน เรียงตำม
ควำมส ำคญัของเนือ้หำ ส ำหรับพระวิหำรพระพทุธไสยำสน์ ก็เชน่เดียวกนั เน้นรูปแบบคติ
ควำมหมำยและสญัลกัษณ์อนัจะบง่บอกในศรัทธำในพระพทุธศำสนำสง่ผลให้เกิดรูปแบบของ
อำคำร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 1 วดัพระเชตพุนวิมลมงัคลำรำม, วิหารพระนอนวัดโพธ์ิ, (กรุงเทพฯ:  อมัรินทร์พริ ้
นติง้แอนพลบัลิชชิ่ง, 2549), 104. 
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ภาพท่ี 93  แสดงการวิเคราะห์หน้าบนั,ประต-ูหน้าตา่ง  พระวิหารพระพทุธไสยาสน์ 
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วิเคราะห์รูปแบบสถาปัตยกรรมผ่าน กราฟรูปคล่ืน (Wave Diagrame) 

 1. แปลน (Plan) ท่ีมีกำรแบง่ของชว่งเสำเป็นระยะท่ีเทำ่กบัในสว่นของมขุด้ำนหน้ำพระ
วิหำร ด้ำนยำวมีควำมสอดคล้องกบัสดัสว่น  2 : 3 (Diapente)และสดัสว่น 3 : 4 (Diatersasaron) 
แตไ่มช่ดัเจนในสว่นของด้ำนสัน้ มีระยะระหว่ำงเสำท่ี ชดัเจน และสอดคล้องกบัสดัสว่นทองค ำ
มำกกวำ่ คือ สดัสว่น 3 (Diapente) และ สดัสว่น 1 : 1 (Unison)   
 2. รูปด้ำนด้ำนสัน้ (Elevation 1)วดัจำกสดัสว่นของต ำแหนง่ระยะเสำแนวนอน และ
สว่นของระยะระนำบแนวตัง้สว่นขององค์ประกอบอำคำร จำกนัน้ถึงสว่นชอ่ฟ้ำของหลงัคำ สรุปได้
วำ่ จำกล่ำงถึงหลงัคำชัน้ท่ี3 ถึงชอ่ฟ้ำ ได้สดัสว่น 1 : 2 (Diapason) จำกนัน้ถึงหน้ำบนัสว่นลำ่งถึง
ชอ่ฟ้ำบนสดุได้สดัสว่น 2 : 3 (Diapente) ในสว่นรูปด้ำนสัน้นัน้มีองค์ประกอบท่ีซบัซ้อนจงึเกิด
สดัสว่นขององค์ประกอบยอ่ยท่ียงัไมช่ดัเจนนกัแตภ่ำพรวมมีกำรวำงระยะท่ีสอดคล้องกบัของ
องค์ประกอบตำ่งๆ      
 3. รูปด้ำนด้ำนยำว (Elevation 2) วดัจำกส่วนของต ำแหน่งระยะเสำแนวนอนและสว่น
ของระยะระนำบแนวตัง้ขององค์ประกอบอำคำรจำกนัน้ตอ่ชำยคำชัน้ 3 ตอ่ ช่อฟ้ำสงูสดุได้สดัสว่น 
1 : 2 (Diapason) และจำกสว่นชำยคำชัน้3 ตอ่ช่อฟ้ำชัน้1ตอ่ช่อฟ้ำชัน้สงูสดุได้ 2 : 3 (Diapente)  
ในสว่นของรูปด้ำนด้ำนยำวนัน้ มีองค์ประกอบท่ีซบัซ้อนเช่นเดียวกบัรูปด้ำนสัน้ แตส่งัเกตได้ชดัเจน
กวำ่จำกรูปทรงของหลงัคำและองค์ประกอบท่ีกว้ำงขึน้ ท่ีสงัเกตได้ชดัคือของตวัอำคำรและหลงัคำ
วิหำร       
 4. รูปตดัด้ำนสัน้ (Section A) ท ำกำรส ำรวจระยะภำยในวิหำรเทำ่นัน้ (inside space) 
สดัสว่นแนวนอนวดัจำกระยะผนงัตอ่เสำตอ่แทน่พระประธำน ได้สดัส่วน  3 : 4  (Diaterssaron) 
และระยะจำกผนงัถึงแทน่พระประธำนได้สดัสว่น 1 : 2 (Diapason)  สดัสว่นแนวตัง้วดัระยะจำก
พืน้ภำยในพระวิหำร ตอ่ฝ้ำเพดำนสว่นท่ีหนึง่ตอ่ฝ้ำเพดำนสว่นท่ีสองได้สดัสว่น  2  : 3  (Diapente) 
ในสว่นของรูปตดัด้ำนสัน้พบวำ่เกิดควำมสอดคล้องของสดัสว่นอยำ่งชดัเจนจำกระยะท่ีเกิดขึน้ทัง้
สว่นระยะแนวนอนและแนวตัง้ ส ำหรับสดัส่วนด้ำนตัง้ตอ่ด้ำนนอน เกือบเทำ่กบั  1 : 1 
 5. รูปตดัด้ำนยำว (Section B) สดัสว่นแนวนอนวดัระยะจำกผนงัตอ่เสำตอ่ผนงัพบว่ำ
ไมมี่ควำมสอดคล้อง ส ำหรับสดัสว่นแนวตัง้ ผลสรุปเหมือนกบัรูปตดัด้ำนสัน้  
 6. รูปด้ำนรวม (Lay Out) สดัสว่นในรูปด้ำนภำพรวมของวิหำรพระพทุธไสยนัน้
สำมำรถแบง่ออกเป็นสดัสว่นหลกัได้ 3 รูป ตำมระดบัชัน้หลงัคำได้สดัสว่นดงันี ้สดัส่วนรูปท่ี A ได้
สดัสว่น 1 : 2 (Diapente) สดัสว่นรูปท่ี B ได้สดัสว่น  2 : 3 (Diapente) และสดัสว่นรูปท่ี C นัน้
เกือบจะเทำ่กบัสดัสว่น 1 : 1 ซึง่ในสว่นของรูปด้ำนโดยรวมพบวำ่สดัสว่นของรูปด้ำนทัง้ 3 รูปมี
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ควำมสอดคล้องกนัเกือบจะเทำ่กบัสดัสว่นทองและสดัส่วนกำรสัน่ของเชือกทัง้สำมรูป 
 7. หน้ำบนั (Gable),หน้ำตำ่ง (Window),ประต ู(Door) สว่นหน้ำบนัของพระวิหำรพระ
พทุธไสยำสมีสดัสว่นเกือบจะเทำ่กบัสำมเหล่ียมบีทำโกรัชอยำ่งมำก ซึง่สรุปวำ่สำมเหล่ียมหน้ำบ้ำน
กบัสำมเหล่ียมบีทำโกรัชสอดคล้องกนั  ส ำหรับสว่นของประตหูน้ำตำ่งได้สดัสว่นดงันี ้ สดัสว่น
ประตไูด้สดัสว่น  1 : 2 (Diapason) (สดัสว่นเดียวกนักบัรูปด้ำนรวม รูป A) ส ำหรับหน้ำตำ่งสดัส่วน
ไมส่อดคล้องกนั      
 สรุปกำรวิเครำะห์สดัสว่นของ วิหำรพระพทุธไสยำสน์  ปรำกฏวำ่ สดัสว่นโดยรวมแล้ว
มีควำมสอดคล้องในเกือบทกุมิตใินกำรวิเครำะห์เห็นได้ชดัในสว่นของรูปด้ำนรวมท่ีสอดคล้องกนั
กบัรูปด้ำนสดัสว่นในทฤษฏี และสว่นขององค์ประกอบยอ่ย ดงัเชน่ รูปด้ำนรวมรูป A และสดัสว่น
ประต ูก็มีสว่นสอดคล้องกนั ในสว่นของหน้ำบนัก็เกือบจะมีสดัสว่นเทำ่กบัสำมเหล่ียม บีทำโกรัช 

วิเคราะห์ กราฟเส้น/พระวิหารพระพุทธไสยาสน์   
 1. แปลน      

    1.1 แปลนด้ำนสัน้    มีสดัสว่นขององค์ประกอบยอ่ยสอดคล้องกบัสดัส่วนทองค ำ 
แตอ่งค์ประกอบโดยรวมยงัไมส่อดคล้องและอตัรำกำรขยำยตวัไม่คงท่ี  

    1.2 แปลนด้ำนยำว  มีสดัส่วนทัง้องค์ประกอบย่อยและรวมคอ่นข้ำงสอดคล้องกบั
สดัสว่นทองค ำและยงัมีอตัรำสว่นของกำรขยำยท่ีเกือบจะคงท่ี   

 2. รูปด้ำน 1      

    2.1 รูปด้ำนแนวตัง้      สดัสว่นทัง้องค์ประกอบย่อยและองค์ประกอบรวมคอ่นข้ำงมี
ควำมสอดคล้องกบัสดัส่วนทองค ำและยงัมีอตัรำกำรขยำยของสดัส่วนเกือบคงท่ี 

    2.2 รูปด้ำนแนวนอน   สดัสว่นขององค์ประกอบยอ่ยสอดคล้องกบัสดัส่วนทองค ำ
แตอ่งค์ประกอบโดยรวมยงัไมส่อดคล้องและมีอตัรำกำรขยำยไมค่งท่ี  

 3. รูปด้ำน 2      

     3.1 รูปด้ำนแนวตัง้   สดัส่วนขององค์ประกอบยอ่ยท่ีเกือบจะสอดคล้องแต่
องค์ประกอบโดยรวมนัน้สอดคล้องกนัและอตัรำกำรขยำยตวัคอ่นข้ำงคงท่ี  

    3.2 รูปด้ำนแนวนอน  มีทัง้สดัสว่นขององค์ประกอบยอ่ยและองค์ประกอบใหญ่นัน้
สอดคล้องกบัสดัส่วนทองค ำและยงัมีอตัรำส่วนของกำรขยำยเกือบจะคงท่ี  

 4. รูปตดั  A      

    4.1 รูปตดัแนวตัง้  สดัสว่นขององค์ประกอบย่อยสอดคล้องกบัสดัสว่นทองค ำแต่
องค์ประกอบโดยรวมยงัไมส่อดคล้องและมีอตัรำกำรขยำยตวัท่ีไม่คงท่ี  
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 4.2 รูปตดัแนวนอน  มีทัง้สดัสว่นขององค์ประกอบยอ่ยและองค์ประกอบใหญ่นัน้
สอดคล้องกบัสดัส่วนทองค ำและยงัมีอตัรำส่วนของกำรขยำยเกือบจะคงท่ี  

 5. รูปตดั B      

    5.1 รูปตดัแนวตัง้  องค์ประกอบยอ่ยมีควำมสอดคล้องกบัสดัส่วนทองค ำและ
องค์ประกอบรวมมีแนวโน้มท่ีจะสอดคล้องกบัสดัส่วนทองค ำและมีอตัรำส่วนคอ่นข้ำงคงท่ี 

    5.2 รูปตดัแนวนอน  องค์ประกอบย่อยและองค์ประกอบรวมไมมี่ควำมสอดคล้อง
กบัสดัส่วนทองค ำและอตัรำกำรขยำยตวัไมค่งท่ี    

 6. ภำพรวม (Lay Out)    

 องค์ประกอบมีควำมสอดคล้องกนักบัสดัสว่นทองและมีอตัรำกำรขยำยตวัท่ีมีแนวโน้ม
คงท่ี 

 สรุป พระวิหำรพระพทุธไสยำสน์มีสดัสว่นขององค์ประกอบบำงสว่นยงัไมส่อดคล้อง
กบัสดัส่วนทองค ำแตใ่นองค์ประกอบรวมทัง้อำคำรเห็นได้วำ่ พระวิหำรพระพทุธไสยำสน์ มีควำม
สอดคล้องกนัดงัเห็นได้จำกสดัสว่นของอำคำรท่ีแบง่หลงัคำออกเป็น 3 สว่น มีควำมสอดคล้องกนั
ตำมแบบกำรวิเครำะห์ สว่นองค์ประกอบย่อยอยำ่งเชน่ ประตแูละรูปด้ำนก็มีอตัรำสว่นท่ีเทำ่กนั 
สดัสว่นเฉล่ียของ พระวิหำรพระพทุธไสยำสน์ คือ  0.58 หรือ  1 : 1.73 (ใกล้เคียงสดัสว่นทองค ำ     
1 : 1.618 ) 
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2. พระวิหารพระศรีศากยมุนี  วัดสุทัศน์เทพวรารามราชวรมหาวิหาร  
 

 
 
ภำพท่ี  95  พระวิหำรพระศรีศำกยมนีุ 
ท่ีมำ : สำวิกำน้อย[นำมแฝง],  พระศรีศากยมุนี วัดสุทัศนเทพวราราม กรุงเทพฯ, เข้ำถึงเม่ือ 
17 พฤษภำคม 2558, เข้ำถึงได้จำก http://www.dhammajak.net/forums/viewtopic.php?t= 
38542 
 “พระวิหำรพระศรีศำกยมนีุ”  พทุธสถำน ท่ีตัง้อยูใ่นพืน้ท่ีของวดัสทุศันเทพวรำรำม รำช
วรมหำวิหำร ภำยในประดิษฐำนองพระศรีศำกยมนีุ พระพทุธรูปปำงมำรวิชยั วดัสทุศันเทพวรำรำม
ฯ เร่ิมก่อตัง้ในสมยัพระบำทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้ำจฬุำโลกมหำรำช เดมิใช้ช่ือวดัว่ำ “วดัมหำ
สทุธำวำส” โดยต ำแหนง่ท่ีตัง้ของวดันัน้อยูก่ึ่งกลำงพระนคร เป็นต ำแหนง่ท่ีดี พระบำทสมเดจ็พระ
พทุธยอดฟ้ำจฬุำโลกมหำรำช มีควำมประสงค์ให้วดัสทุศันเทพวรำรำมฯมีควำมสง่ำงำมและ
ยิ่งใหญ่อย่ำงเชน่ วดัพนญัเชิงเชน่ครัง้กรุงศรีอยธุยำรุ่งเร่ือง จงึมีค ำสัง่ให้มีกำรสร้ำงวดัสทุศันเทพว-
รำรำมให้ทีควำมสงูเทียบเทำ่วดัพนญัเชิง จ.พระนครศรีอยธุยำและทรงได้อนัเชิญพระศรีศำกยมนีุ
จำกวิหำรหลวงวดัมหำธำต ุเมืองสโุขทยัมำประดิษฐำนเป็นองค์พระประธำน 

 พระวิหำรพระศรีศำกยมนีุ เป็นพทุธสถำนขนำดใหญ่ไมส่ำมำรถสร้ำงเสร็จในรัชสมยั
เดียวได้ล่วงเลยมำถึงสมยัพระบำทสมเดจ็พระนัง่เกล้ำเจ้ำอยูห่วั ได้ปรับปรุงเพิ่มเตมิทัง้ในสว่นของ

http://www.dhammajak/
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ผงัวดัโดยเพิ่มเขตสงัฆำวำสหรือเขตกฏิุสงฆ์ รวมทัง้น ำเอำรูปแบบศลิปกรรมแบบจีนเพิ่มเตมิในงำน
สถำปัตยกรรมไทย เชน่ กำรสร้ำงเจดีย์ศลิำทรง 8 เหล่ียมรอบพระวิหำร 

 ลักษณะผังบริเวณ 

 

ภำพท่ี 96   ภำพแสดงผงับริเวณวดัสทุศันเทพวรำรำมรำชวรมหำวิหำร                                                         
.                 1.พระวิหำรพระศรีศำกยมนีุ                                                                                                         
.                 2.พระอโุบสถ 
ท่ีมำ : สถำปัตยกรรมวดัสทุศันเทพวรำรำม, พระวิหารและระเบียงคต, (กรุงเทพฯ: อมัรินทร์พริ ้
นติง้แอนพลบัลิชชิ่ง, 2551), 75. 
 วิหำรหลวงพระศรีศำกยมนีุ ตัง้อยู ่ณ พืน้ท่ีสว่นหน้ำของผงัวดัท่ีมีลกัษณะเป็นพืน้ท่ีรูป
ส่ีเหล่ียมผืนผ้ำวำงต ำแหนง่เหนือใต้และแบง่พืน้ท่ีออกเป็นเขตพทุธำวำสและเขตสงัฆำวำส แตไ่ม่
ปรำกฏเขตธรณีสงฆ์ แกนประธำนของวดั คือ พระวิหำร ซึ่งตัง้ฉำกกบัแกนพระอโุบสถท่ีวำง
ต ำแหนง่ตะวนัออก-ตะวนัตก สว่นเขตสงัฆำวำสนัน้อยู่ด้ำนหลงัของวดัแบง่ออกเป็น คณะตำ่งๆ 
สว่นเขตธรณีสงฆ์ไมป่รำกฏชดัเจนในผงัวดั 
 รูปแบบทางสถาปัตยกรรม  
 พระวิหำรพระศรีศำกยมนีุเป็นวิหำรขนำดใหญ่ มีองค์ประกอบทำงสถำปัตยกรรม
หลำยอยำ่งบนพืน้ท่ีพระวิหำร ได้แก่ ศำลำรำย และ ศลิำเจดีย์แบบจีน ตัง้อยูบ่นฐำนสิงห์และมี
พนกัก ำแพงแก้วล้อมรอบ รูปแบบขององค์ประกอบลดลัน่ตำมควำมสงู ได้แก่ ชัน้บนลำน
ประทกัษิณ เป็นท่ีตัง้ของพระวิหำร มีเสำพะไลโดยรอบรับโครงสร้ำงหลงัคำ มีมขุทัง้หน้ำและหลงั
พระวิหำร 

1 2 
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 พืน้ท่ีใช้สอยแบง่เป็น 2 สว่น  
 1. พืน้ท่ีภำยในพระวิหำรใช้เป็นท่ีประดษิฐำนและสกักำระองค์พระศรีศำกยะมนีุ มี
ขนำด 3 วำ 1 คืบ ประดษิฐ์ฐำนอยูเ่หนือพทุธบลัลงัก์สงูจำกระดบัพืน้ 3.92 เมตร ภำยในมีด้ำน
กว้ำง ขนำด 22.19 เมตร, ด้ำนยำว 24.68 เมตร ซึง่มีรูปร่ำงเกือบจะเทำ่รูปส่ีเหล่ียมจตัรัุส มีประต ู8 
บำน หน้ำตำ่ง 10 บำน 
 2. พืน้ท่ีภำยนอกพระวิหำร ส ำหรับลำนประทกัษิณ มีด้ำนกว้ำง ขนำด 44.6 เมตร,ด้ำน
ยำวขนำด 59.55 เมตร  ส่วนของฐำนไพที ด้ำนกว้ำงมีขนำด 36.72 เมตร,และด้ำนยำว ขนำด 
48.07 เมตร ด้ำนกว้ำงประกอบด้วยเสำพะไล 5 ชอ่งเสำ มีระยะระหวำ่งชอ่งเสำ 7.46 เมตร, 3.75 
เมตร, 7.05 เมตร, 3.75 เมตร, 7.46 เมตร ตำมล ำดบั ด้ำนยำวประกอบด้วย เสำพะไล 12 ชอ่งเสำ 
มีระยะระหวำ่งชอ่งเสำ 3.73 เมตร, 3.82 เมตร, 4.06 เมตร, 4.65 เมตร, 5.15 เมตร, 5.08 เมตร, 
5.15 เมตร, 4.65 เมตร, 4.06 เมตร, 3.82 เมตร, และ 3.90 เมตร ตำมล ำดบั จะเห็นได้ว่ำลกัษณะ
ของพระวิหำรพระศรีศำกยมนีุนัน้แบง่อำคำรออกเป็นสว่นตำ่งๆอยำ่งชดัเจนมีทัง้กำรแบง่ในสว่น
ของระดบัควำมสงู กำรเข้ำถึง และสดัสว่นของอำคำร ซึง่จะเห็นได้จำกสว่นของพระวิหำรจะมี
ลกัษณะเดน่สงูกวำ่สว่นของมขุย่ืนหน้ำและหลงัมำกท ำให้เห็นเป็นสว่นหลกัและสว่นรองชดัเจน 
 พระวิหำรพระศรีศำกยมนีุจดัเป็นสถำปัตยกรรมไทยในรูปแบบประเพณี เน่ืองจำก
รูปแบบองค์ประกอบอำคำรทำงศำสนำท่ีมีเคร่ืองบนครบถ้วนสวยงำมประกอบด้วย ชอ่ฟ้ำ ใบระกำ 
หำงหงส์ ตวัล ำยอง หน้ำบนัไม้ เสำลอย เสำพะไล คนัทวย และบวัเชิงผนงัตำ่งแกะสลกัสวยงำม
วิจิตรบรรจง 
 เทคนิคช่างไทย ในส่วนของหลงัคำซึง่ท ำเป็นหลงัคำทรงจัว่คลมุพืน้ท่ีขนำดใหญ่ของ
พระวิหำรมีขนำดหลงัคำท่ีกว้ำงใหญ่มำกอนัเน่ืองมำจำกปริมำตรของอำคำรเองซึง่จะสง่ผลท ำให้
เกิดควำมรู้สกึทบึตนั ฉะนัน้ในกำรแก้ปัญหำเชิงชำ่ง นำยชำ่งจงึพยำยำมยอ่ยผืนหลงัคำท่ีกว้ำงออก
นัน้เป็นผืนเล็กลงด้วยกำรทบัซ้อนชัน้หลงัคำของแตล่ะชัน้เพิ่มขึน้ 1 ชัน้ พร้อมกบัแบง่ย่อยย่ืน
หลงัคำของแตล่ะชัน้ออกเป็นตบัจ ำนวน 4 ตบั โดยไลข่นำดจำกหลงัคำประธำนซึง่มีขนำดกว้ำง
ท่ีสดุ แล้วจงึลดขนำดของปีกนกแตล่ะตบัให้เล็กลงตำมล ำดบั ส ำหรับหลงัคำมขุลดใต้ข่ือท่ีย่ืน
ออกมำจำกผนงัด้ำนสกดัของพระวิหำรนัน้มีขนำดผืนหลงัคำเล็กกว่ำจงึแบง่ย่อยหลงัคำออกเป็น 3 
ตบัและลดลงเหลือเพียง 2 ตบั ท่ีมขุทำงเข้ำด้ำนหน้ำ2 

                                                           

 
2 สถำปัตยกรรมวดัสทุศันเทพวรำรำม, พระวิหารและระเบียงคต, (กรุงเทพฯ: อมั

รินทร์พริน้ติง้แอนพลบัลิชชิ่ง, 2551), 44. 
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 วิเคราะห์สถาปัตยกรรมผ่านกราฟรูปคล่ืน (Wave Diagrame)  
 1. แปลน  
 แปลนอำคำรระยะรวมถึงลำนประทกัษิณ(เน่ืองด้วยเป็นองค์ประกอบเดียวกนั)ถึงสว่น
ระนำบด้ำนหน้ำพบควำมสอดคล้องกนัของสดัสว่น 1 : 2 (Diapason) และ  2 : 3 (Diapente) ใน
สว่นระนำบด้ำนข้ำง มีควำมสอดคล้องกนั จำกระยะบนัไดลำนประทกัษิณตอ่บนัไดฐำนไพทีตอ่
บนัไดขึน้พระวิหำรได้สดัสว่น 1 : 2 (Diapason) และระยะจำกบนัไดลำนประทกัษิณตอ่บนัไดขึน้
พระวิหำรตอ่ควำมยำวของอำคำรพระวิหำรเกือบจะได้สดัสว่นทองค ำ 1 : 1.618 (องค์ประกอบของ
แปลนผงัพืน้มีควำมซบัซ้อนเน่ืองจำกผงัมีระดบักำรเข้ำถึงเข้ำมำเก่ียวข้อง) 
 2. รูปด้ำน 1 
     2.1 รูปด้ำนแนวตัง้  ระนำบแนวตัง้ของรูปด้ำนพบควำมสอดคล้องหลำยสว่น
(เน่ืองจำกมีองค์ประกอบยอ่ยจ ำนวนมำก) ได้แก่ ระยะจำกบนัไดขึน้ลำนประทกัษิณตอ่ชำยคำท่ี
สองของพระวิหำรตอ่ช่อฟ้ำสงูสดุได้สดัส่วน 1 : 2 (Diapason) ระยะพืน้พระอโุบสถตอ่ชำยคำท่ีสอง
ตอ่ช่อฟ้ำสงูสดุได้สดัสว่น  2 : 3 (Diapente) และระยะจำกชำยคำลำ่งสดุตอ่ระยะหน้ำบนับนสดุได้
สดัสว่น 1 : 2 (Diapente) เชน่กนั 
     2.2 รูปด้ำนแนวนอน  แปลนอำคำรระยะรวมถึงลำนประทกัษิณถึงสว่นระนำบ
ด้ำนหน้ำพบควำมสอดคล้องกนัของสดัสว่น 1 : 2 (Diapason) และ  2 : 3 (Diapente) ในสว่น
ระนำบด้ำนข้ำง มีควำมสอดคล้องกนั จำกระยะบนัไดลำนประทกัษิณตอ่บนัไดฐำนไพทีตอ่บนัได
ขึน้พระวิหำรได้สดัสว่น 1: 2 (Diapason) 
 3. รูปด้ำน 2 
     3.1 รูปด้ำนแนวตัง้  ในส่วนของสดัสว่นระยะของพระวิหำรด้ำนข้ำงจะสงัเกตได้วำ่
องคป์ระกอบของอำคำรนัน้มีฐำนท่ีมีองค์ประกอบซบัซ้อนกวำ่สว่นปลำย กรำฟคล่ืนจงึมีลกัษณะ
กลบัหวัจะเห็นควำมสอดคล้องผำ่นเส้นโค้งได้ชดักวำ่ สดัสว่นท่ีมีควำมสอดคล้องคือ ระยะจำก
บนัไดขึน้ลำนประทกัษิณตอ่ชำยคำชัน้ลำ่งสดุตอ่ช่อฟ้ำสงูสดุ ได้สดัสว่น 1 : 2 (Diapason)  ระยะ
ชำยคำหลงัคำมขุหน้ำตอ่ช่อฟ้ำมขุหน้ำตอ่ชอ่ฟ้ำสงูสดุได้ สดัสว่น  3 : 4 (Diaterssaron) และระยะ
ชำยคำชัน้สำมตอ่ชอ่ฟ้ำสงูสดุได้สดัส่วน  2 : 3 (Diapente) พระวิหำรมีควำมสอดคล้องของระนำบ
แนวตัง้เป็นทิศทำงท่ีกลบักนักบัวิหำรอ่ืน 
     3.2 รูปด้ำนแนวนอน  สดัสว่นระยะระนำบแนวนอนวดัด้วยระยะท่ีเป็นชัน้ของพืน้
อำคำรให้ผลสรุปเชน่เดียวกบัพืน้ด้ำนยำว 
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 4. รูปตดั  A 
     4.1 รูปตดัแนวตัง้  วดัระยะจำกพืน้ท่ีภำยในพระวิหำรระยะจำกพืน้ตอ่เพดำนชัน้
ลำ่งตอ่เพดำนชัน้บน ได้สดัส่วน  2 : 3 (Diapente) 
     4.2 รูปตดัแนวนอน   ระยะจำกผนงัตอ่เสำข้ำงตอ่เสำด้ำนข้ำง ได้สดัสว่น  3 : 4 
(Diaterssaron)  
     4.3 สดัสว่นพระประธำน  สดัสว่นของพระประธำนตอ่ควำมสงูของวิหำร ได้สดัสว่น 
3 : 4 (Diaterssaron) ผลท่ีได้ระยะภำยในแนวโน้มท่ีจะสอดคล้องกบัสดัส่วนทองค ำ  
 5. รูปตดั B  
     5.1 รูปตดัแนวตัง้  สดัสว่นวดัระยะจำกพืน้ท่ีภำยในพระวิหำรระยะจำกพืน้ตอ่
เพดำนชัน้ลำ่งตอ่เพดำนชัน้บน ได้สดัส่วน 2 : 3 (Diapente) 
     5.2 รูปตดัแนวนอน  โดยวดัระยะจำกผนงัสว่นหลงัตอ่ฐำนพระประธำนตอ่ผนงัสว่น
หน้ำ ได้สดัสว่น  2 : 3 (Diapente) 
 6. .รูปด้ำนรวม Lay Out 
 สดัสว่นในรูปด้ำนรวมของพระวิหำร แบง่ออกได้เป็น 4 รูป ดงันี ้A, B, C, D มีเพียง 2 
รูปท่ีมีแนวโน้มควำมสอดคล้อง ดงันี ้รูปด้ำนรวม B ได้สดัสว่น 1 : 2 (Diapason) และ รูปด้ำนรวม 
D ท่ีมีสดัสว่นเกือบจะเทำ่กบัสดัสว่นทองค ำ ดจูำกภำพรวมของสดัสว่นมีแนวโน้มท่ีสอดคล้องกบั
สดัสว่นทอง แตอ่ตัรำควำมตอ่เน่ืองของภำพรวมไมส่อดคล้องกนั 
 7. ประต,ูหน้ำตำ่ง,หน้ำบนั 
 สว่นองค์ประกอบของอำคำร ประตแูละหน้ำตำ่งของพระวิหำร มีสดัสว่น คือ ประตู
สดัสว่น  2 : 3 (Diapente) และหน้ำตำ่ง สดัสว่น 2 : 3 (Diapente) ส ำหรับประตแูละหน้ำตำ่งมี
อตัรำสว่นสอดคล้องกนั ในส่วนของหน้ำบนัของพระวิหำรทัง้ 3 รูป นัน้มีสดัสว่นท่ีไมเ่ทำ่กบั
สำมเหล่ียมบีทำโกรัส (Pythagorus’s Theorem) จำกกำรวิเครำะห์พบวำ่มีสว่นฐำนของ
สำมเหล่ียมท่ีกว้ำงกวำ่ 
 วิเคราะห์ผ่าน กราฟเส้น/พระวิหารพระพุทธไสยาสน์ 
 1. แปลน 
     1.1 แปลนด้ำนกว้ำงและด้ำนยำว   มีควำมสอดคล้องกบัสดัสว่นทองค ำใน
องค์ประกอบย่อยแตใ่นองค์ประกอบใหญ่ไมส่อดคล้องและอตัรำส่วนกำรขยำยก็ไมค่งท่ี 
 2. รูปด้ำน  1 
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     2.1 รูปด้ำนแนวตัง้   มีสดัสว่นขององค์ประกอบยอ่ยบำงสว่นมีแนวโน้มสอดคล้อง
สดัสว่นทองค ำและสดัสว่นองค์ประกอบใหญ่ก็มีแนวโน้ม แตอ่ตัรำขยำยไมค่งท่ี 
     2.1 รูปด้ำนแนวนอน  มีองค์ประกอบยอ่ยมีควำมสอดคล้องกบัสดัสว่นทองค ำ
มำกกวำ่ในองค์ประกอบใหญ่แตอ่ตัรำกำรขยำยไมค่งท่ี   
 3. รูปด้ำน 2 
     3.1 รูปด้ำนแนวตัง้  ทัง้องค์ประกอบยอ่ยและองค์ประกอบใหญ่ไมส่อดคล้องตำม
สดัสว่นทองค ำและอตัรำกำรขยำยไมค่งท่ี 
     3.2 รูปด้ำนแนวนอน  มีควำมสอดคล้องกบัสดัสว่นทองค ำในองค์ประกอบยอ่ยแต่
ในองค์ประกอบใหญ่ไมส่อดคล้องและอตัรำส่วนกำรขยำยก็ไมค่งท่ี 
 4. รูปตดั A 
 ภำพรวมขององค์ประกอบภำยในพระวิหำรมีควำมสอดคล้องกนัและมีองค์ประกอบ
ยอ่ยท่ีไมส่อดคล้องสดัสว่นทองค ำและมีอตัรำขยำยคอ่นข้ำงคงท่ี 
 5. รูปตดั B 
     องค์ประกอบรวมและองค์ประกอบย่อยคอ่นข้ำงมีควำมสอดคล้องกนัและมี
บำงสว่นท่ีเกือบจะสอดคล้องกบัสดัส่วนทองค ำในสว่นระยะระหวำ่งผนงัด้ำนหน้ำองค์ประธำนและ
ผนงัด้ำนหลงัวำงได้สอดคล้องสดัสว่นทองค ำ 
 6. ภำพรวม Lay Out 
     สดัสว่นของขนำดหลงัคำของทัง้ 4 แบบไมมี่ควำมสอดคล้องกนัแตมี่บำงสว่น
สอดคล้องกบัสดัส่วนทองค ำ คือ รูปด้ำนรวม  
สรุป พระวิหำรพระศรีศำกยมนีุ 
 สรุป สดัสว่นของระยะตำ่งๆ ของพระวิหำรพระศรีศำกยมนีุ โดยภำพรวมของอำคำร
ไมมี่สอดคล้องกบัสดัสว่นทองค ำ แตพ่ระวิหำรมีลกัษณะอำคำรแบบผงัซึง่ต้องวิเครำะห์ในภำพรวม
ของผงัอำคำรทัง้หมดรวมถึงองค์ประกอบของพระวิหำรก็จะพบกบัควำมสมัพนัธ์ในหลำยสว่นของ
องค์ประกอบย่อย สดัสว่นเฉล่ียของพระวิหำรพระศรีศำกยมนีุ คือ 0.54 หรือ 1 : 85 (มีควำม
ใกล้เคียงสดัสว่น 1 : 2  (Diapason)) 
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3. พระอุโบสถ  วัดกัลยาณมิตรวรมหาวิหาร  
 

 
ภำพท่ี 109  พระอโุบสถ วดักลัยำณมิตรวรมหำวิหำร 
ท่ีมำ : พระปริยตัธิำดำ,  วัดกัลยาณมิตร วรมหาวิหาร, (กรุงเทพฯ: อมัรินทร์พริน้ติง้แอนพลบัลิช
ชิ่ง, 2553), 88. 
 พระอโุบสถ ณ วดักลัยำมิตร วรมหำวิหำร สร้ำงขึน้ในสมยัพระบำทสมเดจ็พระนัง่เกล้ำ
เจ้ำอยูห่วั รัชกำลท่ี 3  สร้ำงขึน้โดยเจ้ำพระยำนิกรบดนิทร์หรือเจ้ำสวัโต ประกอบด้วยอำคำร 3 
อำคำรส ำคญัได้แก่ 1.พระวิหำรหลวง 2.พระอโุบสถ 3.พระวิหำรน้อย พระวิหำรหลวงเป็นแกนหลกั
ของผงัวดัมีพระประธำนคือ องค์พระพทุธไตรรัตนนำยก  มีรูปแบบเป็นอำคำรไทยประเพณี สว่น
พระอโุบสถและพระวิหำรน้อยจะมีรูปแบบคล้ำยกนัคือเป็นแบบพระรำชนิยม หรือเป็นกำร
ผสมผสำนกนัระหว่ำศลิปะแบบไทยและศลิปะแบบจีนองค์ประกอบอำคำรถกูลดทอน เชน่          
ไมมี่ชอ่ฟ้ำ ใบระกำ หำงหงส์ เสำเฉลียว ไมมี่บวัเสำ เป็นลกัษณะเรียบ ภำยในพระอโุบสถมีประ
ประธำนพระพทุธรูปหล่อปำงป่ำเลไลย์ ภำยนอกมีซุ้มสีมำทัง้ 6 ท ำด้วยศลิำสลกัลวดลำยเป็นแบบ
จีน        
 พระประธำนปำงเลไลย์เป็นพระประธำนท่ีมีอิริยำบถ นัง่บนฐำนบวับนก้อนศลิำห้อย
พระบำททัง้สองวำงบนดอกบวั พระหตัถ์ทัง้สองวำงบนพระเพลำ พระหตัถ์ขวำวำงหงำย เป็นกิริยำ
ทรงรับของถวำย สว่นพระหตัถ์ข้ำงซ้ำยคว ่ำ พระพทุธรูปหลอ่ปำงเลไลย์ได้ขึน้ช่ือวำ่เป็นพระพทุธรูป
หลอ่องค์เดียวในพระอโุบสถ 
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 ลักษณะผังบริเวณ 

 

ภำพท่ี 110 แสดงผงัวดักลัยำณมิตรวรมหำวิหำร                                                                                          
.                1. พระอโุบสถ,  2. พระวิหำรหลวง, 3. พระวิหำรน้อย 
ท่ีมำ : พระปริยตัธิำดำ, วดักลัยำณมิตร วรมหำวิหำร, (กรุงเทพฯ: อมัรินทร์พริน้ติง้แอนพลบัลิชชิ่ง, 
2553), 29. 
 พระอโุบสถ วดักลัยำณมิตร ตัง้อยูส่ว่นกลำงของผงัวดั อยูใ่นแกนเดียวกนั
ประกอบด้วย พระวิหำรหลวง และพระวิหำรน้อย ยงัมีกลุ่มอำคำรประกอบรอบข้ำงเช่น หอ
มณเฑียร ศำลำกำรเปรียญ พระเจดีย์ เป็นต้น ผงัวดักลัยำณมิตร เป็นผงัวดัสมยัใหมมี่กำรแบง่พืน้ท่ี
ออกชดัเจนอยูแ่ล้ว ได้แก่ 1.เขตธรณีสงฆ์ อยูด้่ำนหน้ำวดัตดิแมน่ ำ้เจ้ำพระยำ  2.เขตพทุธำวำส อยู่
สว่นกลำงใช้ส ำหรับท ำพิธีกรรมตำมศำสนำ 3.เขตสงัฆำวำส ใช้ส ำหรับกิจของสงฆ์ 
 รูปแบบทางสถาปัตยกรรม  
 พระอโุบสถ วดักลัยำณมิตร นัน้เป็นสถำปัตยกรรมแบบผสมผสำนตำมยคุสมยัดงัจะ
เรียกได้ว่ำ เป็นรูปแบบพระรำชนิยมคือกำรเอำศลิปกรรมผสมไทยและจีน จนเกิดเอกลกัษณ์ ดงัจะ
เห็นวำ่ พระอโุบสถนัน้จะลดทอนองค์ประกอบทำงสถำปัตยกรรมไทยออกไป เช่น ไมมี่ชอ่ฟ้ำ 
ใบระกำ หำงหงส์ บวัเชิงผนงั แตก็่ยงัคงรูปแบบโครงสร้ำงสดัสว่นเดมิไว้ และพืน้ท่ีล ำดบักำรเข้ำถึง

2 

1 

3 
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แบบไทยไว้ พระอโุบสถมีควำมนำ่สนใจท่ีมีประประธำนเป็นพระพทุธรูปปำงเลไลย์ ซึง่ปกตเิป็น
พระพทุธรูปปำงสมำธิหรือปำงมำรวิชยั เป็นต้น 
 พืน้ท่ีภำยในแบง่ออกเป็น 2 สว่น  
 1.พืน้ท่ีภำยในพระอโุบสถ ใช้เป็นพืน้ท่ีประกอบพิธีกรรมทำงศำสนำของสงฆ์และวนั
ส ำคญัตำ่งๆ พระพทุธรูปปำงเลไลย์ มีขนำดควำมสงูใหญ่กวำ่คนจริง รำวเทำ่คร่ึง พระองัสำ กว้ำง 
0.60 เมตร  วดัจำกฐำนบวัถึงพระเกศ สงู 3.70 เมตร ควำมสงูฐำน 1.50 เมตร รวมควำมสงูจำกพืน้
ถึงพระเกศ 7.14 เมตร ภำยในกว้ำง 14.28 เมตร ยำว 15.00 เมตร รูปร่ำงเกือบจะเป็นรูปส่ีเหล่ียม
จตัรัุส  มีบำนประต ู4 บำน หน้ำ 2 บำน หลงั 2 บำน มีหน้ำตำ่ง 10 บำน ข้ำงละ 5 บำน 
 2.พืน้ท่ีนอกพระอโุบสถ เป็นพืน้ท่ีฐำนไพที ทำงเดนิโดยรอบอำคำร มีด้ำนกว้ำง กว้ำง 
19.88 เมตร ประกอบด้วยเสำพะไล 2 สว่น คือ สว่นด้ำนนอกและด้ำนใน  ด้ำนกว้ำงประกอบด้วย 
6 ชอ่งเสำ มีระยะระหวำ่งช่องเสำ 2.80 เมตร,3.35 เมตร,3.79 เมตร,3.35 เมตร,3.79 เมตร,3.79 
เมตร,3.35 เมตร.และ 2.80 เมตร ตำมล ำดบั ด้ำนยำว มีระยะ 30.00 เมตร ประกอบด้วย เสำพะไล
แถวเดียว มี 9 ช่องเสำ ระยะระหวำ่งชอ่งเสำ  2.90 เมตร,3.40 เมตร,3.40 เมตร,3.40 เมตร,3.40 
เมตร,3.40 เมตร,3.40 เมตร,3.40 เมตร และ 2.90 เมตร ตำมล ำดบั 
 ส ำหรับสดัสว่นของพระอโุบสถ วดักลัยำณมิตรไมไ่ด้สร้ำงควำมโดดเดน่ให้กบัผู้พบเห็น
มำกนกัเน่ืองจำกเป็นอำคำรประกอบ รองจำกพระวิหำรหลวง ซึง่มีควำมโดดเดน่อยูใ่จกลำงผงัวดั 
แตส่ดัส่วนภำยในพระอโุบสถท่ีมีพระพทุธรูปปำงเลไลย์ท ำให้สดัสว่นภำยในมีควำมน่ำสนใจกวำ่ 
เน่ืองจำกพบได้น้อยนกัท่ีจะมีพระพทุธรูปปำงเลไลย์ในพระอโุบสถ แตเ่น่ืองด้วยพระประธำนมี
ขนำดไมใ่หญ่มำก พระอโุบสถ จงึไมไ่ด้ใช้โครงสร้ำงท่ีใหญ่โตกวำ่เดมิมำกนกั 
 เทคนิคช่างไทย ในสว่นของพระอโุบสถนัน้ได้ลดทอนสว่นขององค์ประกอบ
สถำปัตยกรรมไทยประเพณีไปหลำยอยำ่ง ท ำให้ชำ่งต้องเพิ่มองค์ประกอบอ่ืนเพ่ือเพิ่มควำม
ประณีตและสมดลุให้กบัอำคำร ซึง่จะเห็นได้วำ่สดัสว่นอำคำรมีควำมสง่ำ เห็นได้ชดัทกุโครงสร้ำง
แตย่งัคงสดัสว่นสถำปัตยกรรมแบบไทย บำงสว่นมีกำรประยกุต์เชน่ชำยคำท่ีสัน้ลงเม่ือขำดสว่นคนั
ทวยรับ และชำ่งไทยเลือกท่ีจะเสริมควำมงำมสว่นอ่ืนเชน่งำน จิตรกรรม ประตมิำกรรมอยำ่งอ่ืน
แทน กลำ่วได้วำ่สำเหตท่ีุสดัสว่นของพระอโุบสถไมโ่ดดเดน่คงเป็นเจตนำของผู้ออกแบบเพ่ือให้พระ
อโุบสถสง่เสริมให้อำคำรภำยในผงัวดัสมดลุเป็นหนึง่เดียวกนั 
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 วิเคราะห์สถาปัตยกรรมผ่านกราฟรูปคล่ืน (Wave Diagrame)  

 1. แปลน  ระยะจำกแปลนผงัในสว่นด้ำนกว้ำงของผงัจำกระยะเสำ ปรำกฏไมพ่บ
ควำมสอดคล้องท่ีใกล้เคียงสดัสว่นทองค ำ แตมี่อตัรำกำรขยำยท่ีมีแนวโน้มคงท่ีจำกระยะด้ำนกว้ำง 
ด้ำนยำว ปรำกฏระยะท่ีมีควำมสอดคล้องคือ ระยะจำกเสำพะไลหน้ำสดุตอ่ผนงัพระอโุบสถตอ่ผนงั
ด้ำนหลงั ได้สดัสว่น 3:4(Diaterssaron)    
 2. รูปด้ำน 1      
     2.1 รูปด้ำนแนวตัง้   ระยะจำกระนำบรูปด้ำนสัน้แนวตัง้ วดัระยะจำกพืน้ลำน
ประทกัษิณตอ่ฝ้ำชำยคำลำ่งตอ่สนัหลงัคำ ได้สดัส่วน 3 : 4 (Diaterssaron) และระยะจำกฝ้ำ
ชำยคำท่ีสองตอ่ฝ้ำชำยคำท่ีสำมตอ่สนัหลงัคำ ได้สดัส่วน  2 : 3 (Diapente)   
     2.2 รูปด้ำนแนวนอน  ไมพ่บควำมสอดคล้องของสดัส่วนเน่ืองด้วยระยะของเสำ
พะไลมีควำมใกล้เคียงจงึไมเ่กิดองค์ประกอบหลกั(Major) และองค์ประกอบรอง(Minor) 
 3. รูปด้ำน 2      
     3.1 รูปด้ำนแนวตัง้   ระยะจำกระนำบรูปด้ำนสัน้แนวตัง้ วดัระยะจำกพืน้ลำน
ประทกัษิณตอ่ฝ้ำชำยคำลำ่งตอ่สนัหลงัคำ ได้สดัส่วน  3 :4 (Diaterssaron) และระยะจำกฝ้ำ
ชำยคำท่ีสองตอ่ฝ้ำชำยคำท่ีสำมตอ่สนัหลงัคำ ได้สดัส่วน  2 : 3 (Diapente)  
     3.2 รูปด้ำนแนวนอน  ปรำกฏระยะท่ีมีควำมสอดคล้องคือ ระยะจำกเสำพะไลหน้ำ
สดุตอ่ผนงัพระอโุบสถตอ่ผนงัด้ำนหลงั ได้สดัสว่น 3 : 4 (Diaterssaron)  
 4. รูปตดั  A      
     4.1 รูปตดัแนวตัง้   ระยะภำยในพระอโุบสถโดยวดัระยะจำกพืน้พระอโุบสถตอ่ฝ้ำ
เพดำนลำ่งตอ่ฝ้ำเพดำนบน ได้สดัสว่น  3 : 4 (Diaterssaron)   
     4.2 รูปตดัแนวนอน  ระยะภำยในพระอโุบสถไมพ่บควำมสอดคล้องในด้ำนกว้ำง
ของพระอโุบสถแตพ่บควำมสอดคล้องหำกรวมเสำพะไลด้ำนนอก วดัระยะจำก เสำพะไลตอ่เสำ
กลำงพระอโุบสถตอ่ผนงัภำยใน ได้สดัส่วน  2 : 3 (Diapente)   
     4.3 สดัสว่นพระประธำน  ในควำมสอดคล้องของพระประธำนตอ่ระยะภำยในพระ
อโุบสถ พบว่ำมีควำมสอดคล้องทัง้ 2 แนว คือ ในสว่นแนวตัง้วดัระยะจำกพืน้พระอโุบสถตอ่ควำม
สงูพระประธำนตอ่ฝ้ำเพดำนชัน้บน ได้สดัสว่น 1 : 2 (Diapason) และในสว่นแนวนอน วดัระยะจำก
ผนงัภำยในตอ่ฐำนพระประธำน ได้สดัสว่น 3:4(Diaterssaron)  

 5. รูปตดั B      
     5.1 รูปตดัแนวตัง้  ภำยในโถงกลำงไมมี่องค์ประกอบอำคำรจงึไมพ่บควำมสมัพนัธ์
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แตห่ำกรวมสว่นด้ำนนอกด้วยจะเห็นควำมสมัพนัธ์ของระยะควำมสงูข่ือ ได้แก่ ข่ือเสำพะไลนอกสดุ
ตอ่ข่ือเสำกลำงและข่ือผนงัโบสถ์จะได้ควำมสมัพนัธ์ สดัสว่น 2 : 3 (Diapente) 
     5.2 รูปตดัแนวนอน  ไมพ่บควำมสอดคล้องระหวำ่งองค์ประกอบภำยในแตพ่บ
ควำมสอดคล้องหำกรวมระยะจำกภำยนอกของพระอโุบสถ ระยะจำกเสำพะไลของมขุหน้ำตอ่ผนงั
พระอโุบสถด้ำนหน้ำตอ่ผนงัพระอโุบสถด้ำนหลงั ได้สดัส่วน 3:4(Diaterssaron) 
     5.3 สดัสว่นพระประธำน  ระยะควำมสอดคล้องของพระประธำนในด้ำนยำวตอ่ฐำน
พระประธำนตอ่ผนงัด้ำนหลงั ได้สดัสว่น 3:4(Diaterssaron)   
 6. รูปด้ำนรวม Lay Out     
      ระยะรวมหรือรูปด้ำนองค์ประกอบรวมได้แยกตำมองค์ประกอบของหลงัคำได้ 2 
รูป คือ รูป A และ รูป B พบวำ่ รูป A หรือ Lay Out  A  มีควำมสอดคล้องกบัสดัส่วน 3 : 4 
(Diaterssaron) จำกภำพรวมของรูปด้ำนพระอโุบสถ พบวำ่ด้วยองค์ประกอบท่ีไมซ่บัซ้อนมี
องค์ประกอบย่อยน้อยแตภ่ำพรวมพบวำ่ยงัไมส่อดคล้องกบัสดัส่วนทองมำกนกัเน่ืองจำกอำคำรมี
ลกัษณะเป็นส่ีเหล่ียมจตัรัุส     
  7. ประต,ูหน้ำตำ่ง,หน้ำบนั    
      7.1 ประตแูละหน้ำตำ่ง  ประต ูได้สดัส่วน 1 : 2 (Diapason) สอดคล้องกบัสดัส่วน
หน้ำตำ่ง ซึง่ได้สดัสว่น 1 : 2 (Diapason) เชน่กนั    
      7.2 หน้ำบนั  หน้ำบนัของพระอโุบสถวดักลัยำณมิตรวรมหำวิหำร นัน้มีควำม
แตกตำ่งจำกวดัอ่ืน พบวำ่ สดัสว่นหน้ำบนักบัสำมเหล่ียมบีทำโกรัสไมมี่ควำมสอดคล้องกนั 
เน่ืองจำกหน้ำบนัของวดัมีสว่นสงูของสำมเหล่ียมท่ีน้อยกวำ่ 

 วิเคราะห์ผ่าน กราฟเส้น(Line graph)   
 1. แปลน       

      ทัง้แปลนแนวกว้ำงและแนวยำว มีองค์ประกอบย่อยยงัไมส่อดคล้องและมี
องค์ประกอบใหญ่ท่ีมีบำงสว่นสอดคล้องแตย่งัไมส่อดคล้องกบัสดัสว่นทองแตมี่อตัรำกำรขยำยท่ีมี
แนวโน้มคงท่ี 

 2. รูปด้ำน 1      
     2.1 รูปด้ำนแนวตัง้  องค์ประกอบยอ่ยมีควำมสอดคล้องกบัสดัสว่นทองและ
องค์ประกอบใหญ่มีแนวโน้มสอดคล้องและอตัรำกำรขยำยคอ่นข้ำงคงท่ี  

     2.2 รูปด้ำนแนวนอน   มีองค์ประกอบย่อยยงัไมส่อดคล้องและมีองค์ประกอบใหญ่
ท่ีมีบำงสว่นสอดคล้องแตย่งัไมส่อดคล้องกบัสดัส่วนทองแตมี่อตัรำกำรขยำยท่ีมีแนวโน้มคงท่ี 
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 3. รูปด้ำน 2      
     3.1 รูปด้ำนแนวตัง้  องค์ประกอบยอ่ยมีควำมสอดคล้องกบัสดัสว่นทองและ
องค์ประกอบใหญ่มีแนวโน้มสอดคล้องและอตัรำกำรขยำยคอ่นข้ำงคงท่ี  
     3.2 รูปด้ำนแนวนอน  องค์ประกอบย่อยยงัไมส่อดคล้องกบัสดัสว่นทองแต่
องค์ประกอบใหญ่มีควำมสอดคล้องและอตัรำกำรขยำยมีแนวโน้มคงท่ี  
 4. รูปตดั  A       
     4.1 รูปตดัแนวตัง้  องค์ประกอบภำยในมีควำมสอดคล้องกนัแตย่งัไมเ่ทำ่สดัสว่น
ทอง องค์ประกอบรวมแนวโน้มคงท่ี     
     4.2 รูปตดัแนวนอน  องค์ประกอบย่อยบำงสว่นมีควำมสอดคล้องกบัสดัส่วนทอง 
แตอ่งค์ประกอบใหญ่ไมมี่ควำมสอดคล้องและอตัรำกำรขยำยไมค่งท่ี  
 5. รูปตดั B      
     5.1 รูปตดัแนวตัง้  เน่ืองจำกไมไ่ด้มีองค์ประกอบย่อยจึงไมมี่ควำมสมัพนัธ์ระหวำ่ง
องค์ประกอบ      
     5.2  รูปตดัแนวนอน ทัง้องค์ประกอบยอ่ยและองค์ประกอบใหญ่ไมส่อดคล้องกบั
สดัสว่นทองแตอ่ตัรำกำรขยำยมีแนวโน้มคงท่ี    
 สรุป พระอโุบสถ วดักลัยำณมิตรวรมหำวิหำร มีระยะสดัสว่นของพระอโุบสถใน
องค์ประกอบย่อยและองค์ประกอบใหญ่บำงสว่นสอดคล้องแตอ่งค์ประกอบสว่นใหญ่มีควำม
สอดคล้องและอตัรำกำรขยำยมีแนวโน้มคงท่ี สดัสว่นเฉล่ีย พระอโุบสถ คือ 0.57 หรือ  1 : 1.75 
(ใกล้เคียงสดัสว่นทองค ำ     1 : 1.618 ) 
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4. พระบรมธาตุมหาเจดีย์ วัดประยุรวงศาวาสวรวิหาร 

 

 
 

ภำพท่ี 119  พระบรมธำตมุหำเจดีย์ วดัประยรุวงศำวำสวรวิหำร 
ท่ีมำ : Phra Brahmabundit , 2013 UNESCO Asia-Pacific Awards for Cultural Heritage 

Conservation, (Bangkok: 2556), 12. 

 
 พระบรมธำตมุหำเจดีย์ ตัง้อยูใ่นพืน้ท่ีของวดัประยรุวงศำวำสวรวิหำร ภำยในบรรจพุระ
บรมสำรีริกธำต ุและบรรจอุฐิัของตระกลูบนุนำค ซึง่เป็นผู้สร้ำงวดัขึน้มำวดัประยรุวงศำวำสวรวิหำร 
หรือ วดัรัว้เหล็ก เป็นพระอำรำมหลวงชัน้โท ชนิดวรวิหำร สร้ำงขึน้โดย สมเดจ็เจ้ำพระยำบรมมหำ
ประยรุวงศ์ หรือ ดศิ บนุนำค สร้ำงขึน้ในปี พ.ศ.2371 ในรัชสมยัรัชกำรท่ี 3 ตัง้อยูริ่มแม่น ำ้
เจ้ำพระยำ ฝ่ังธนบรีุ บริเวณสะพำนสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้ำจฬุำโลกมหำรำช 
 พระบรมธำตมุหำเจดีย์ เคยเสียหำยอยำ่งหนกัจำกกำรทิง้ระเบดิในชว่งสงครำมโลก 
ครัง้ท่ี 2 และได้รับกำรบรูณะอยูห่ลำยครัง้ จนได้มีกำรบรูณปฏิสงัขรณ์ ครัง้ใหญ่เม่ือปี พ.ศ. 2556 
และได้รับรำงวลัจำกองค์กรยเูนสโก้ (UNESCO) รำงวลัอนัดบั 1 ด้ำนกำรอนรัุกษ์มรดกทำง
วฒันธรรมในภมูิภำคเอเชียแปซิฟิก ( Award Of Excellence 2013 ) 
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 ลักษณะผังบริเวณ 

 
 

ภำพท่ี 120 แสดงผงัวดัประยรุวงศำวำสวรวิหำร                                                                                                
.                1. พระบรมธำตมุหำเจดีย์  2. พระอโุบสถ  3. พระวิหำร 
ท่ีมำ : Phra Brahmabundit , 2013 UNESCO Asia-Pacific Awards for Cultural Heritage 

Conservation, (Bangkok: 2556), 35. 
 พระบรมธำตมุหำเจดีย์ จะมีพืน้ท่ีแยกออกจำกพระอโุบสถพระวิหำรซึง่เป็นพืน้ท่ี
พทุธำวำส ลกัษณะผงัของวดัไมมี่ควำมชดัเจนในเร่ืองพืน้ท่ีเน่ืองจำกท่ีดนิเดมินัน้เป็นของเอกชน
และมีชมุชนรำยล้อมโดยรอบ อีกทัง้ชมุชนและวดัตำ่งมีควำมสมัพนัธ์ท่ีพึง่พำกนัมำก่อนจงึมีกำร
ผอ่นปรนให้ชมุชนจงึท ำให้พืน้ท่ีผงัของวดัไมส่ำมำรถเป็นรูปส่ีเหล่ียมหรือรูปแบบท่ีสมดลุได้ 
 รูปแบบทางสถาปัตยกรรม 
 พระบรมธำตมุหำเจดีย์ เป็นพระเจดีย์ทรงลงักำ หรือ ทรงระฆงัคว ่ำ ท่ีถือว่ำมีควำมสงู
และใหญ่ท่ีสดุในยคุรัตนโกสินทร์ตอนต้น สำมำรถแบง่พืน้ท่ีของพระเจดีย์ได้เป็น 2 ส่วน คือ 1.สว่น
ฐำนระเบียง  และ 2.สว่นองค์พระบรมเจดีย์   ส ำหรับสว่นฐำนพระระเบียงประกอบไปด้วย 
 1. สว่นลำ่งสดุเป็นสว่นของระเบียงพระบรมธำตเุจดีย์ ประกอบด้วยส่วนระเบียง
ทำงเดนิรอบนอก ยกสงูจำกถนน 0.50 เมตร ประกอบด้วยซุ้มโค้ง ประดิษฐำนพระพทุธรูปภำยใน
ทกุซุ้ม จ ำนวน 54 องค์ และมีควำมกว้ำงของทำงเดนิรอบ 2.60 เมตร ควำมยำวทำงเดนิ 162 เมตร 

1 
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 2. สว่นของพืน้ทำงเดนิระเบียงคต เป็นทำงเดนิรอบนอกพระบรมธำตมุหำเจดีย์ยกสงู 
จำกพืน้ถนน 4.50 เมตร ขนำดควำมกว้ำง 5.0 เมตร ระหว่ำงทำงเดนิรอบมีเจดีย์รำยล้อมรอบ มี
ขนำดเส้นผ่ำนศนูย์กลำง 2.80 เมตร สงูจำกพืน้ทำงเดนิระเบียงคต  7.40 เมตร ลกัษณะเป็นองค์
เจดีย์รูปแบบเดียวกนักบัองค์เจดีย์ใหญ่ จ ำนวนทัง้หมด 18 องค์  
 3. ชัน้ท่ี 3 เป็นส่วนของพืน้ท่ีทำงเดนิสกักำระรอบฐำนพระบรมธำตเุจดีย์มีพืน้ท่ี
ทำงเดนิกว้ำง 2.0 เมตร สงูจำกพืน้ถนน 8.60 เมตร ทำงเดนิรอบยำว 78.0 เมตร สำมำรถเข้ำไปยงั
ภำยในขององค์เจดีย์ได้จำกชัน้นี ้
 ส ำหรับสว่นองค์พระบรมธำตเุจดีย์เป็นทรงลงัคำหรือทรงระฆงัคว ่ำ ลกัษณะของ
รูปทรงเจดีย์มีสดัสว่นสวยงำมถกูต้องตำมหลกัของพทุธสถำนไทย ซึง่ประกอบไปด้วยองค์ประกอบ
ทำงสถำปัตยกรรมไทย 
 

 
 

ภำพท่ี 121 แสดงสว่นตำ่งๆของพระบรมธำตเุจดีย์ 
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 วิเคราะห์ผ่านกราฟรูปคล่ืน (WAVE DIAGRAM)  
 1. แปลน       

     ส ำหรับในผงัของพระบรมธำตมุหำเจดีย์ พบควำมสอดคล้องในหลำยสว่น ได้แก่ 
ระยะจำกผนงัระเบียงคดตอ่เสำแกนเจดีย์ตอ่ระเบียงคด ได้สดัสว่น 1:2(Diapason)  ระยะจำกแกน
เจดีย์ตอ่ผนงัระเบียงคดภำยในตอ่ผนงัระเบียงคดภำยนอก ได้สดัสว่น 3:4 (Diaterssaron) และ
ระยะจำกขอบฐำนพระบรมธำตตุอ่ระยะระเบียงคด ได้สดัสว่น 2:3(Diapente) จะพบว่ำในสว่นของ
ผงัพระบรมธำตมุหำเจดีย์มีควำมสมัพนัธ์ขององค์ประกอบยอ่ยท่ีสอดคล้องแตไ่ม่พบควำม
สอดคล้องในองค์ประกอบใหญ่     

 2. รูปด้ำน 1      

    รูปด้ำนของพระบรมธำตมุหำเจดีย์ได้ระยะท่ีมีควำมสอดคล้องคือ ระยะจำกพืน้
ทำงเดนิตอ่บลัลงัก์ตอ่เม็ดน ำ้ค้ำง ได้สดัสว่น 1:2(Diapason) ระยะจำกฐำนปัทม์ตอ่ฐำนปลียอดตอ่
เม็ดน ำ้ค้ำง ได้สดัสว่น 3:4(Diaterssaron) และระยะจำกบลัลงัก์ตอ่ฐำนปลียอดตอ่เม็ดน ำ้ค้ำง ได้
สดัสว่น 1:2(Diapason) องค์ประกอบในรูปด้ำนมีควำมสอดคล้องกนัแตย่งัไมใ่กล้เคียงสดัสว่นทอง
มำกนกั        

 3. รูปด้ำนเจดีย์รำย     

    3.1 รูปแนวตัง้  ส ำหรับองค์ประกอบยอ่ยรอบพระบรมธำตมุหำเจดีย์พบ
ควำมสมัพนัธ์ท่ีสอดคล้องกบัสดัสว่นทอง เฉพำะองค์เจดีย์ ไมพ่บพืน้ท่ีเช่ือมตอ่และฐำนระเบียงคด 
สว่นท่ีพบคือ ระยะจำกฐำนมำลยัเถำตอ่ฐำนเสำหำนตอ่เม็ดน ำ้ค้ำง ได้สดัสว่น 1 : 2 (Diapason) 
และระยะจำกฐำนองค์ระฆงัตอ่ฐำนปลียอดตอ่เม็ดน ำ้ค้ำง ได้สดัสว่น 2 : 3 (Diapente) สดัสว่นของ
เจดีย์รำยมีสดัสว่นเทำ่กบัเจดีย์องค์ใหญ่    

     3.2 รูปแนวนอน  ในส่วนรูปตดัแนวนอนของเจดีย์รำยไมพ่บควำมสอดคล้องใน
องค์ประกอบส ำคญัพบเพียงชอ่งเปิดภำยในฐำนพระระเบียงคดเท่ำนัน้ คือ สดัส่วน จำกผนงั
ภำยนอกตอ่ช่องเปิด ได้สดัส่วน 1 : 2 (Diapason) และ 2 : 3 (Diapente) 

วิเคราะห์ผ่าน กราฟเส้น (Line Graph)   
 1. แปลน                             
.                      องค์ประกอบยอ่ยมีแนวโน้มสอดคล้องกบัสดัสว่นทองแตอ่งค์ประกอบใหญ่ไมมี่
ควำมสอดคล้องและมีอตัรำกำรขยำยไมค่งท่ี    
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2. รูปด้ำน              . . . 
.                      องค์ประกอบยอ่ยมีแนวโน้มสอดคล้องกบัสดัสว่นทอง แตย่งัไมใ่กล้เคียงมำกนกั 
องค์ประกอบใหญ่มีแนวโน้มสอดคล้องและอตัรำขยำยมีแนวโน้มคงท่ี  

 3. เจดีย์รำย      

    3.1 แนวตัง้  องค์ประกอบยอ่ยเฉพำะองค์เจดีย์รำยไมร่วมฐำนระเบียงคดมีควำม
สอดคล้องและใกล้เคียงสดัส่วนทองแตอ่งค์ประกอบโดยรวมยงัไมส่อดคล้องและอตัรำขยำยไมค่งท่ี
และไมเ่ป็นไปในทิศทำงเดียวกนั     

     3.2 แนวนอน  องค์ประกอบใหญ่ไมส่อดคล้องและอตัรำไมค่งท่ีแตใ่นส่วนของผงั
แนวนอนของระเบียงคดและแนวตัง้สอดคล้องกนั    

 สรุป พระบรมธำตมุหำเจดีย์ ในสว่นของผงัเน่ืองจำกผงัมีรูปเป็นวงกลม องค์ประกอบ
โดยรวมจงึเน้นแบบสมดลุ มีบำงองค์ประกอบสอดคล้องแตอ่งค์ประกอบใหญ่ไมส่อดคล้อง ในส่วน
ของรูปด้ำน มีควำมสอดคล้องท่ีใกล้เคียงกบัสดัส่วนทองค ำแตอ่งค์ประกอบใหญ่ไมมี่ควำมสมัพนัธ์
กนั และมีอตัรำขยำยไมค่งท่ี สดัสว่นเฉล่ีย พระบรมธำตมุหำเจดีย์ คือ 0.57 หรือ  1 : 1.75 
(ใกล้เคียงสดัสว่นทองค ำ     1 : 1.618 ) 
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วิเคราะห์ความสอดคล้องสัดส่วนสถาปัตยกรรมไทยร่วมสมัย 
1. มหดิลสิทธาคาร  มหาวิทยาลัยมหดิล 

 

 
 

ภำพท่ี 129  มหิดลสิทธำคำร มหำวิทยำลยัมหิดล 
ท่ีมำ : yamakulz(นำมแฝง), Best 30 Photos of 2014, เข้ำถึงเม่ือ 29 มิถนุำยน  2558, เข้ำถึงได้
จำก http://pantip.com/topic/32977988 
 มหิดลสิทธำคำร ตัง้อยูใ่นพืน้ท่ีของมหำวิทยำลยัมหิดล วิทยำเขตศำลำยำ  จ.นครปฐม 
ใช้เป็นหอประชมุและอำคำรอเนกประสงค์ในพิธีตำ่งๆของมหำวิทยำลยัเช่น กำรแสดงดนตรีหรือ
กำรพิธีพระรำชทำนปริญญำบตัรของมหำวิทยำลยัมหิดล มหิดลสิทธำคำร พระรำชทำนนำมโดย
สมเดจ็พระเทพรัตนรำชสดุำฯ มีควำมหมำยวำ่ ควำมส ำเร็จแหง่มหำวิทยำลยัมหิดล มหิดลสิทธำ
คำร เป็นอำคำรท่ีมีควำมโดดเดน่ด้วยรูปทรงอำคำรท่ีมีควำมสงูเดน่บนพืน้ท่ีสนำมหญ้ำเป็นแลน
มำร์คให้กบัพืน้ท่ีและมหำวิทยำลยัเป็นอย่ำงดี 
  ผังอาคาร 
 ลกัษณะผงัของอำคำรมหิดลสิทธำคำรเป็นผงัรูปลกูรักบี ้เกือบจะเป็นวงรี ตวัอำคำรตัง้
โดดเดน่อยู่บนเนินสนำมหญ้ำ ตวัอำคำรมีควำมสงูชนัโดดเดน่ โดยท่ีอำคำรมีสว่นของทำงเข้ำได้ทัง้ 
2 ทำง ซึง่เป็นเจตนำของสถำปนิกท่ีต้องกำรให้อำคำรเป็นได้ทัง้ด้ำนหน้ำและหลงัในเวลำเดียวกนั 
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ภำพท่ี 130  ผงับริเวณ มหิดลสิทธำคำร  

 
ผงัอำคำรแบง่เป็น 2 สว่นคือ สว่นห้องโถงจดัแสดงและทำงเดนิ Coridoor โดยรอบอำคำรกว้ำง 2-4 
เมตร ตวัอำคำรยกสงูขึน้จำกถนนและถมด้วยเนินดนิท ำให้อำคำรดกูลมกลืนไปกบัสนำมหญ้ำ
เสมือนอำคำรตัง้อยูบ่นเนินดิน ด้วยแผนผงัของอำคำรท่ีมีควำมโค้งอ่อนช้อยทัง้ในงำนผงัและรูป
ด้ำนในส่วนหลงัคำท ำให้อำคำรมีควำมโดดเดน่สวยงำมเป็นอยำ่งมำก 
 รูปแบบทางสถาปัตยกรรม 
 รูปแบบทำงสถำปัตยกรรมของ มหิดลสิทธำคำร แบง่เป็น 2 สว่นหลกั(แบง่ตำมเนือ้หำ
ในงำนวิจยั) คือ                                                                                                                                           
 1. สดัสว่นสถำปัตยกรรมภำยนอก                                                                                           
 2 . สดัสว่นในงำนสถำปัตยกรรมภำยใน  
 สว่นท่ี 1. สดัสว่นในงำนสถำปัตยกรรมภำยนอก ด้วยอำคำรท่ีมีรูปแบบสถำปัตยกรรม
ภำยนอกท่ีมีควำมโดดเดน่เร่ืองของโครงสร้ำงอำคำร ซึง่มีแนวคิดมำจำกโครงสร้ำงทำงกำยภำพ
ของมนษุย์และสิ่งมีชีวิต ประกอบกบัสญัลกัษณ์ต้นกนัภยัมหิดลและสถำปัตยกรรมไทยซึง่มีควำม
สง่ำงำม รูปแบบอำคำรมีจดุเดน่ท่ีโครงสร้ำงหลงัคำท่ีมีควำมแข็งแกร่งและอ่อนช้อยแสดงถึงควำม
เป็นสถำปัตยกรรมไทยร่วมสมยั หลงัคำถ่ำยเทน ำ้หนกัได้อยำ่งสมดลุทัง้หน้ำและหลงั ควำมสงูของ
หลงัคำสงูสดุวดัจำกภำยนอกจำกพืน้ได้ระยะ 50.00 เมตร และลดลัน่ลงมำถึงจดุต ่ำสดุของหลงัคำ 
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คือ 21.83 เมตร ควำมยำวของหลงัคำด้ำนยำว ระยะ 108.0 เมตร และควำมยำวด้ำนสัน้ ระยะ 
78.19 เมตร  
 สว่นท่ี 2. สถำปัตยกรรมภำยใน  อำคำรมหิดลสิทธำคำรเป็นอำคำรขนำดใหญ่มีพืน้ท่ี
ทัง้หมด 26,470 ตร.ม. แบง่เป็นพืน้ท่ีใหญ่ๆออกได้เป็น 3 สว่น(พืน้ท่ีท่ีมีผลตอ่กิจกรรมในอำคำร) 
ได้แก่พืน้ท่ีโถงต้อนรับ (Reception hall) 2.พืน้ท่ีนัง่ชมกำรแสดง (Sitting area) 3.พืน้ท่ีเวทีกำร
แสดง(stage) ส ำหรับพืน้ท่ีภำยในนัน้เป็นสว่นท่ีมีกำรควบคมุคณุภำพของเสียงด้วยเทคโนโลยีด้ำน
เสียง เพ่ือให้ผู้ ฟังได้รับฟังเสียงท่ีมีควำมคมชดัสงูสดุโดยท่ีขนำดของห้องก็จะสง่ผลตอ่เสียงด้วย
โดยเฉพำะสว่นของพืน้ท่ีนัง่ชมกำรแสดงและสว่นพืน้ท่ีเวที เพรำะฉะนัน้แล้วสดัส่วนและขนำดของ
พืน้ท่ีภำยในก็จ ำเป็นต้องสมัพนัธ์กนักบัเทคโนโลยีด้ำนเสียงด้วย 
 เทคนิคสถาปนิก เน่ืองด้วยหลงัคำมีขนำดใหญ่และยำวเป็นเกือบ 2 เท่ำของด้ำนสัน้ 
สถำปนิกจงึให้ควำมส ำคญักบัรูปแบบหลงัคำโดยกำรแบ่งเส้นหลงัคำเป็นแนวตัง้(เทคนิคคล้ำยชำ่ง
ไทยโบรำณ)จงึท ำให้ควำมยำวของหลงัคำดสูัน้ลงแตพุ่ง่ขึน้ทองฟ้ำ ประกอบกบัเนินดินท่ีชว่ยสง่ให้
อำคำรมีควำมโดดเดน่จำกพืน้หญ้ำสูจ่ัว่หลงัคำ วสัดหุลงัคำเองก็มีเทคนิคให้เกิดควำมนำ่สนใจคือ 
สถำปนิกเลือกใช้แผน่ทองแดง เพื่อให้อีก 30 ปี ข้ำงหน้ำหลงัคำทองแดงจะเป็นสีเขียวจำกกำรเกิด
สนิมของทองแดง  
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 วิเคราะห์ผ่านกราฟรูปคล่ืน(Wave Diagram)                                
 1. ผงัหลงัคำ      

    1.1 หลงัคำแนวยำว  องค์ประกอบของโครงสร้ำงเป็นรูปแบบท่ีสร้ำงสมดลุให้อำคำร 
พบวำ่มีองค์ประกอบทัง้ยอ่ยและองค์ประกอบใหญ่สอดคล้องกบัสดัสว่นทอง บำงสว่นใกล้เคียงกบั
สดัสว่นทองมำก ได้แก่ ระยะเสำท่ี1 ตอ่ เสำท่ี2 ตอ่ เสำท่ี5 ได้สดัสว่น 1 : 1.62 (Golden Section) 
ยงัพบระยะจำกเสำท่ี 1 ตอ่ เสำท่ี3 ตอ่ เสำท่ี8 ได้สดัสว่น  2 : 3( Diapente) และองค์ประกอบใหญ่
ท่ีสดุจำกระยะจำกเสำท่ี1 ตอ่เสำที 8 ตอ่เสำท่ี21ได้สดัสว่น 2 : 3 (Diapente)  
    1.2 หลงัคำแนวสัน้   องค์ประกอบหลงัคำในด้ำนสัน้ใช้หลกักำรเดียวกนักบัด้ำนยำว
ใช้ระยะจำกต ำแหนง่เสำตดักบัสว่นโค้งของชำยคำ ซึง่มีจ ำนวนเสำเทำ่กนั ได้แก่ ระยะจำกเสำท่ี 1 
ตอ่ เสำท่ี 2 ตอ่เสำท่ี 3 ได้สดัสว่น1 : 2(Diapason) ,ระยะจำกเสำท่ี 1 ตอ่เสำท่ี 4 ตอ่เสำท่ี 6 ได้
สดัสว่น 1 : 1.62 (Golden Section),ระยะเสำท่ี 1 ตอ่ เสำท่ี 8 ตอ่ เสำท่ี 10 ได้สดัสว่น 
3:4(Diaterssaron) องค์ประกอบในด้ำนสัน้ของแปลนโครงสร้ำงหลงัคำ มีหลำยสว่นของ
องค์ประกอบย่อยท่ีสอดคล้องกนัและบำงองค์ประกอบเกือบเทำ่สดัสว่นทองค ำแตส่ดัสว่นของ
องคป์ระกอบใหญ่ยงัไมส่อดคล้อง                                                                                                            
 2. รูปด้ำน 1(ด้ำนยำว)     

    2.1 รูปด้ำนแนวนอน    ระยะท่ีวดัได้จำกเสำส่วนพืน้ของอำคำรเน่ืองจำกระยะเสำ
เทำ่กบัควำมสอดคล้ององค์ประกอบรวมจงึเทำ่กนั ได้สดัสว่น  2 : 3 (Diapente) 
    2.2 รูปด้ำนแนวตัง้  ได้จำกระนำบแนวตัง้ จำกพืน้ถึงจัว่สงูสดุ ได้ระยะพืน้ถนนตอ่
ชำยคำด้ำนหลงัตอ่จัว่สงูสดุ ได้สดัสว่น 1:2(Diapason)และระยะจำกระดบัพืน้ทำงเดินโดยรอบตอ่
ระยะจัว่หลงัคำด้ำนหลงัตอ่จัว่หลงัคำด้ำนหน้ำ ได้สดัสว่น 3 : 4 (Diaterssaron)  
 3. รูปด้ำน 2 (ด้ำนสัน้)     

    3.1 แนวตัง้   ระยะสดัสว่นท่ีได้จำกระนำบแนวตัง้ วดัระยะจำกระดบัพืน้ทำงเดิน
รอบอำคำรตอ่จัว่หลงัคำด้ำนหลงัตอ่จัว่หลงัคำด้ำนหน้ำ ได้สดัสว่น 3 : 4 (Diaterssaron) 
    3.2 แนวนอน   ระยะสดัส่วนท่ีได้จำกระนำบแนวนอน ระยะจำกเสำท่ี 1 ตอ่ เสำท่ี 
11 ตอ่ เสำท่ี 21 ได้สดัสว่น 1 : 2 (Diapason) และระยะจำกแนวเสำท่ี1 0 ตอ่แนวเสำท่ี 12 ตอ่แนว
เสำท่ี2 1 ได้สดัสว่น 2 : 3 (diapente) (เน่ืองจำกอำคำรมีลกัษณะสมดลุ อำคำรจะมีควำมสมัพนัธ์
แบบ 1 : 2 หรือ Diapason แนน่อน)     

 4. รูปด้ำน 3      

     4.1 แนวตัง้  ระยะองค์ประกอบในระนำบแนวตัง้ไมพ่บควำมสอดคล้องกบัสดัส่วน
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ทอง                                                                                                                                    
     4.2 แนวนอน  ระยะท่ีมีควำมสอดคล้อง พบระยะได้แก่ ระยะจำกปลำยชำยคำซ้ำย
ตอ่ต ำแหนง่ชำยคำขวำ(เตะพืน้) ได้สดัสว่น 1:2(Diapason) ,ระยะจำกปลำยชำยคำตอ่จัว่กลำงตอ่
ระยะควำมกว้ำงทัง้หมด ได้สดัสว่น 1:2(Diapason) และระยะปลำยชำยคำซ้ำยตอ่ต ำแหนง่ชำยคำ
ขวำ(แตะพืน้)ตอ่ปลำยชำยคำซ้ำย  ได้สดัส่วน 1:2(Diapason)   
 5. รูปตดั          .  
.......                เน่ืองจำกอำคำรมหิดลสิทธำคำร เป็นอำคำรขนำดใหญ่มำก มีองค์ประกอบภำยใน
อำคำรท่ีซบัซ้อนกำรวิเครำะห์จงึน ำเอำสว่น Space ภำยในท่ีมีผลตอ่ผู้ท ำกิจกรรมหลกัของอำคำร 
โดยแบง่ออกเป็น 3 สว่น ดงันี ้1.บริเวณเวทีกำรแสดง(Stage) ได้สดัสว่น 3:4(Diaterssaron)  สว่น
ท่ี 2. โถงต้อนรับ(Reception Hall) ได้สดัสว่น 2:3(Diapente) และสว่นท่ี 3 พืน้ท่ีนัง่ชมกำรแสดง
(Sitting Area) ได้สดัสว่น 3:4(Diaterssaron) ทัง้ 3 สว่น มีสดัสว่นทีมีแนวโน้มสอดคล้องกนัและ
สอดคล้องกบัสดัส่วนทอง      
 6. รูปด้ำนรวม(Lay Out)     
     ส ำหรับสดัสว่นในรูปด้ำนรวม พบควำมสมัพนัธ์ในสว่นของรูปด้ำนแนวกว้ำง คือ 
สดัสว่น  2 : 3(Diapente) และในสว่นของด้ำนยำว เกือบจะได้สดัสว่น  1 : 2 (Diapason) 
 วิเคราะห์ กราฟเส้น     
 1. แปลน      
    1.1 แปลนแนวนอน   องค์ประกอบย่อยในแนวนอนมีควำมสอดคล้องใกล้เคียงกบั
สดัสว่นทองแตอ่งค์ปรักอบรวมยงัไมส่อดคล้องและมีอตัรำขยำยไมค่งท่ี  
    1.2 แปลนแนวตัง้   องค์ประกอบยอ่ยมีแนวโน้มสอดคล้องและองค์ประกอบรวมมี
ควำมสอดคล้องไปในทิศทำงเดียวกนั และอตัรำกำรขยำยแนวโน้มคงท่ี  
 2. รูปด้ำน 1      
    2.1 รูปด้ำนแนวนอน   องค์ประกอบย่อยและองค์ประกอบใหญ่มีแนวโน้มสอดคล้อง
กบัสดัส่วนทองและสมัพนัธ์กนัแตอ่ตัรำกำรขยำยแนวโน้มคงท่ี   
    2.2 รูปด้ำนแนวตัง้   ในส่วนขององค์ประกอบยอ่ยมีควำมสอดคล้องกนัแต่
องค์ประกอบใหญ่ยงัไมส่อดคล้องกนัและอตัรำขยำยไมค่งท่ี   
 3. รูปด้ำน  2     
    3.1รูปด้ำนแนวตัง้   มีควำมสอดคล้องบำงสว่น แตอ่งค์ประกอบใหญ่ไมส่อดคล้องมี
อตัรำขยำยไมค่งท่ี 



175 

 

    3.2 รูปด้ำนแนวนอน   สดัสว่นในองค์ประกอบยอ่ยมีควำมสอดคล้องกนักบัสดัส่วน
ทอง และองค์ประกอบใหญ่ก็มีแนวโน้ม แตอ่ตัรำสว่นขยำยไมค่งท่ี  
 4. รูปด้ำน 3      
    4.1 รูปด้ำนแนวตัง้   ในระนำบแนวตัง้องค์ประกอบยอ่ยไมมี่ควำมสอดคล้องแต่
องค์ประกอบใหญ่มีแนวโน้มสอดคล้องและพบวำ่อตัรำขยำยแนวโน้มคงท่ี  
    4.2 รูปด้ำนแนวนอน ทัง้องค์ประกอบใหญ่และองค์ประกอบยอ่ยมีควำมสอดคล้อง
กบัสดัส่วนทองและอตัรำขยำยแนวโน้มคงท่ี    
 5. รูปด้ำนรวม      
    สดัส่วนของ Space ในอำคำรทัง้ 3 สว่นมีควำมสอดคล้องกบัสดัสว่นทอง 
 สรุป มหิดลสิทธำคำร เน่ืองจำกอำคำรมหิดลสิทธำคำรเป็นอำคำรขนำดใหญ่เป็น
อำคำรท่ีมีองค์ประกอบใช้หลกัวิศวกรรมในแบบสมดลุของโครงสร้ำง อำคำรจงึมีควำมสมดลุใน
ภำพรวมมีบำงองค์ประกอบยอ่ยท่ีไมส่อดคล้องกนัแตภ่ำพรวมนัน้ อำคำรมหิดลสิทธำคำร มีควำม
สอดคล้องกนัและมีควำมสอดคล้องกบัสดัสว่นทองค ำ แตอ่ตัรำขยำยคงท่ีแบบอตัรำขยำยของ
กรำฟพำลำโบลำ(PARABOLA) อตัรำเฉล่ีย มหิดลสิทธำคำร คือ 0.57 หรือ  1 : 1.75 (ใกล้เคียง
สดัสว่นทองค ำ     1 : 1.618 ) 
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2. บ้านอิน-จัน  
 

 
 
ภำพท่ี 145  บ้ำนอิน-จนั  
ท่ีมำ : ระพินทรนำถ ฐำกรุ , “บ้านอินจัน”, อำษำ 2537, (มกรำคม 2537): 42-47. 

 บ้ำนอิน-จนั ออกแบบโดยสถำปนิกจิรำกร  ประสงค์กิจ สถำปนิกชำวไทยท่ีช่ืนชอบ
และเช่ือในควำมงำมของสดัสว่นและได้ยึดหลกัควำมงำมท่ีสมัผสัได้ดงัเชน่ควำมงำมของดนตรีนัน้
ควำมงำมทำงดนตรีนัน้เป็นศำสตร์ท่ีเข้ำถึงและสมัผสัได้ ทำงสถำปนิกเองจงึน ำเอำหลกักำร
ดงักลำ่วเก่ียวกบัควำมงำมพืน้ฐำน น ำมำออกแบบบ้ำนอิน-จนั  บ้ำนอิน-จนั มีควำมหมำยถึง แฝด
อิน-จนั แฝดสยำม เป็นบ้ำนท่ีมีพ่ีน้อง 2 คน ซึง่พยำยำมท่ีจะสร้ำงแนวคิดเสมือนวำ่เป็นแฝดท่ีมี
ควำมรักควำมหว่งใยแบบพ่ี-น้องกนัผำ่นงำนสถำปัตยกรรม โดยท่ีให้พืน้ท่ีของพอ่แมข่องเขำนัน้เป็น
พืน้ท่ีเช่ือมตอ่ระหวำ่งพี่น้อง 2 คน แตห่ำกสถำปนิกได้เพิ่มคณุค่ำของกระบวนกำรสร้ำงบ้ำนขึน้มำ
โดยกำรออกแบบโดยยึดเอำหลกัสดัสว่นควำมงำม Golden section โดยวิเครำะห์และศกึษำ
ขัน้ตอนอตัรำกำรขยำยของสตูร Golden Mean เป็นกฎในกำรควบคมุโครงกำรและภำพรวมของ
บ้ำน โดยท่ีทกุอยำ่ง ทกุองค์ประกอบในบ้ำนเร่ิมต้นจำกแปลนพืน้ ซึง่มีท่ีมำจำกรูปร่ำงของ”หอยนอ
ตลิสุ”(Nautilus shell) และอตัรำกำรเตมิโต โดยกำรเปล่ียนแปลงรูปแบบให้เป็น logarithmic 
spiral ซึง่ภำพตวัแปรของผงัพืน้นัน้มีท่ีมำจำกผลงำนของ ศลิปิน Andy Black 
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ภำพท่ี 146  ภำพต้นแบบของบ้ำนอิน-จนั โดย Andy Black  
ท่ีมำ : ระพินทรนำถ ฐำกรุ , “บ้านอินจัน”, อำษำ 2537, (มกรำคม 2537): 42-47. 

 ผังพืน้  
 จำกภำพเป็นอตัรำกำรเตบิโตของหอยนอตลิสุ พฒันำเป็นแบบผงัพืน้งำน
สถำปัตยกรรมโดยยึดหลกัอตัรำกำรเติบโตท่ีคงท่ีของกฎ Golden Mean ตำมสตูรดงันี ้

A : B = B : C = (X) : 1 
และกำรหำคำ่ตวัแปรแตล่ะด้ำนของผงัพืน้ คือ A,B.C,D,E,F จำกสมกำรดงักลำ่วจะได้ดงันี ้

จำกสมกำร   

B : A = (X) : 1 =
  √ 

 
 : 1 

     

       
 = 

   

 
 = 

       

 
 

0.617   
   

 
    

      

 
 

0.617   
   

 
   0.618 

   (X)   0.618  = PHI 
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ภำพท่ี 147 ภำพแสดงกำรหำระยะตำ่งๆโดยใช้สตูร Golden Mean  
ท่ีมำ : ระพินทรนำถ ฐำกรุ , “บ้านอินจัน”, อำษำ 2537, (มกรำคม 2537): 42-47. 

 รูปแบบทางสถาปัตยกรรม 
 เม่ือค ำนวณจำกสตูรในกำรหำค ำตอบตวัแปรแล้วสถำปนิกผู้ออกแบบได้ก ำหนดคำ่ตวั
แปรตัง้ต้น ให้กบัคำ่ B = 9.600  ม. ขัน้ตอนตอ่ไปเม่ือน ำคำ่ดงักลำ่วแทนลงสตูรเพ่ือหำระยะท่ีเหลือ 
ดงัรูปท่ี 3 ส ำหรับมิตท่ีิ 1 คือพืน้นัน้ สถำปนิกได้ยดึตำมทฤษฎีอตัรำกำรเติบโตคงท่ีของ Golden 
Mean ได้ทัง้หมดเป็น 5 สว่นดงัรูปท่ี(ข้ำงบน) สว่นมิติตอ่มำในด้ำนควำมสงูและทิศทำงของ
ประโยชน์ใช้สอยนัน้สถำปนิกได้วิเครำะห์และก ำหนดเองตำมควำมสมัพนัธ์ของผู้ออกแบบ ทฤษฎี
และควำมต้องกำรของเจ้ำของบ้ำน 
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 วิเคราะห์ผ่านกราฟคล่ืน (Wave Diagram)                       
 1. แปลน          .. . . 

..                 เน่ืองจำกแปลนของบ้ำนอิน – จนั เป็นบ้ำนแฝด บ้ำนแบง่ออกเป็น 2 ส่วนเทำ่ๆกนั 
ระยะท่ีได้จำกบ้ำนเพียงคร่ึงจะเป็นค ำตอบเดียวกนั จำกบ้ำนอิน จะได้ระยะท่ีเหมือนกนั คือ สดัสว่น 
1 : 1.618(Golden Section) จำกทัง้องค์ประกอบยอ่ยและองค์ประกอบใหญ่ของบ้ำนมีบำงสว่น
ขององค์ประกอบท่ีแตกตำ่งเป็นสว่นน้อย                                                                           
 2. รูปด้ำน  (ทิศเหนือ)                               

    2.1 รูปด้ำน 1 แนวตัง้(ทิศเหนือ)   จำกระนำบแนวตัง้รูปด้ำน (ทิศเหนือ) พบระยะ
ควำมสอดคล้องกบัสดัส่วนทองและสดัสว่นใกล้เคียง ดงันี ้ระยะผนงัสงูสดุตอ่พืน้ดำดฟ้ำตอ่พืน้ชัน้2 
ได้สดัสว่น  2 : 3(Diapente)  พืน้ดำดฟ้ำตอ่พืน้ชัน้2ตอ่พืน้ชัน้1 ได้สดัสว่น 1 : 2(Diapason)ระยะ
ระดบัพืน้ชัน้ 1 ตอ่ระยะระดบัพืน้ชัน้2ตอ่ระยะผนงัสงูสดุ ได้สดัสว่น  1 : 1.618(Golden Section),
ระยะพืน้ชัน้ 2 ตอ่ผนงัสงูสดุตอ่ระยะควำมสงูของบ้ำน ได้สดัสว่น  1 : 1.618(Golden Section)
    2.2 รูปด้ำน 1 แนวนอน(ทิศเหนือ)   ในระนำบรูปด้ำนแนวนอนพบสดัสว่นท่ี
สอดคล้อง คือ ระยะผนงับ้ำนอิน-จนั ตอ่ระยะผนงับ้ำนของพอ่แม ่ได้สดัสว่น  2 : 3(Diapente) และ
ไมพ่บสดัสว่นอ่ืนอีกอำจเน่ืองจำกอำคำรเป็นแนวเฉียงจงึเกิดระยะท่ีไมต่รงตำมระยะท่ีก ำหนด
เร่ิมต้น                                                                                                                         

 3. รูปด้ำน 2 (ทิศใต้)     

    3.1 แนวตัง้(ทิศใต้)   ในระนำบแนวตัง้จำกทิศใต้จะมีองค์ประกอบท่ีชดัเจนกวำ่ทิศ
เหนือ เน่ืองจำกทิศใต้เป็นฝ่ังท่ีเกิดกิจกรรมมำกกวำ่ จงึพบควำมสอดคล้องมำกกวำ่ และทัง้หมด
เป็นควำมสอดคล้องท่ีสดัส่วนเดียวกนักบัสดัส่วนทอง ได้แก่ ระยะจำกพืน้ชัน้ 3ตอ่ระยะจำกพืน้ชัน้2 
ตอ่ระยะพืน้ชัน้ 1 ได้สดัส่วน 1:1.618 (Golden Section),ระยะจำกสว่นสงูสดุของหลงัคำตอ่พืน้ชัน้ 
3 ตอ่ระยะควำมสงูทัง้หมด ได้สดัสว่น 1:1.618(Golden Section) 

 วิเคราะห์ กราฟจุด     
 1. แปลน         

    ทัง้องค์ประกอบยอ่ยและองค์ประกอบใหญ่มีควำมสอดคล้องกบัสดัส่วนทอง มีบำง
องค์ประกอบได้ผลตำ่งไปสว่นน้อยและอตัรำกำรขยำยคงท่ี   

 2.  รูปด้ำน 1     

     2.1 แนวตัง้ องค์ประกอบรวมมีควำมสอดคล้องกบัสดัสว่นทองและองค์ประกอบมี
ทิศทำงเดียวกนัและอตัรำขยำยแนวโน้มคงท่ี    
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     2.2 แนวนอน   องค์ประกอบอำคำรในระนำบรูปด้ำนไมส่อดคล้องกนัและมีอตัรำ
ไมค่งท่ี เน่ืองจำกผงัของบ้ำนเป็นแนวเฉียง ในมมุมองแนวระนำบตรงจงึมีระยะผิดไป                                

 3. รูปด้ำน 2      

     3.1 แนวตัง้   องค์ประกอบรวมสอดคล้องกบัสดัสว่นทองและอตัรำขยำยคงท่ี
     3.2 แนวนอน   องค์ประกอบอำคำรในระนำบรูปด้ำนไมส่อดคล้องกนัและมีอตัรำ
ไมค่งท่ี เน่ืองจำกผงัของบ้ำนเป็นแนวเฉียง ในมมุมองแนวระนำบตรงจงึมีระยะผิดไป 

 สรุป บ้ำนอิน-จนั ตำมท่ีสถำปนิกผู้ออกแบบบ้ำนอิน-จนั มีแนวคิดในกำรออกแบบ
บ้ำนให้ทกุองค์ประกอบจะมีควำมสอดคล้องกบัหลกัทฤษฎีสดัสว่นทองค ำและท ำให้บ้ำนอิน-จนั มี
ควำมสอดคล้องเกือบทกุองค์ประกอบ มีบำงสว่นท่ีไมส่อดคล้องตรงตำมสดัส่วน 1:1.618 ก็ตำมซึง่
เป็นสว่นน้อย และมีอตัรำขยำยขององค์ประกอบคงท่ี สดัสว่นเฉล่ีย บ้ำนอิน-จนั  คือ 0.56  ซึง่
เน่ืองจำกกำรทดลองมีบำงจดุท่ีระยะเฉล่ียห่ำงกนัมำกและเป็นจดุท่ีไมส่ ำคญั แตโ่ดยรวมบ้ำนอิน-
จนั นัน้เป็นอำคำรท่ีมีกรำฟใกล้เคียงสดัสว่นทองค ำมำกท่ีสดุ 
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บทที่ 5 

สรุปผลและข้อเสนอแนะ 
สรุปผล 
 ส ำหรับในจดุประสงค์ของวิทยำนิพนธ์ คือ  
 1. หำควำมสอดคล้องของสถำปัตยกรรมไทยประเพณีและสถำปัตยกรรมไทยร่วมสมยั
กบัทฤษฎีสดัสว่นทองค ำโดยผำ่นรูปแบบวิธีกำรดงันี ้ 
    1. แนวคิดและท่ีมำของอำคำร 
    2. กรำฟรูปคล่ืน (Wave Diagram) 
    3. กรำฟเส้น (Line Graph) 
 2. หำสดัส่วนของสถำปัตยกรรมไทยประเพณี 
 ส ำหรับในงำนวิจยันีเ้ป็นงำนวิจยัเชิงบรรยำย ซึง่ประกอบไปด้วยข้อมลูเชิงปริมำณ 
(Quantitative Research)และข้อมลูเชิงคณุภำพ(Qualitative Research) ในขอบเขตเนือ้หำท่ี
เก่ียวข้อง ลกัษณะกำรบรรยำยเชิงควำมสมัพนัธ์ (Interrelationship Studies) ของสถำปัตยกรรม
ไทยและสถำปัตยกรรมสำกลโดยกำรน ำเอำวิธีกำรสำกลหรือกำรวิเครำะห์โดยใช้คณิตศำสตร์
น ำมำใช้เป็นสถิตข้ิอมลูและใช้รูปแบบวิธีกำรวิเครำะห์ผำ่นสดัสว่นทองค ำ(Golden Section)
เน่ืองจำกสดัสว่นทองค ำเป็นทฤษฎีท่ีได้รับกำรยอมรับของงำนวิชำกำรทัว่โลก ทัง้นีง้ำนวิจยันีย้งั
ศกึษำกำรวิเครำะห์ผำ่นประวตัศิำสตร์ของงำนสถำปัตยกรรมนัน้ เพ่ือเช่ือมโยงควำมสมัพนัธ์ท่ี
เกิดขึน้ เพ่ือเสริมข้อมลูให้สมบรูณ์มำกขึน้ 
 โดยท่ีงำนวิจยันีไ้ด้ใช้วิธีกำรวิเครำะห์ของ Gyorgy Doczi จำกหนงัสือ The Power of 
Limits น ำมำใช้วิเครำะห์สถำปัตยกรรมในงำนวิจยัครัง้นี ้แบง่ออกเป็น 2 ประเภท คือ 
สถำปัตยกรรมไทยประเพณี ประกอบด้วย  
   1. พระวิหำรพระพทุธไสยำสน์    วดัพระเชตพุนวิมลมงัคลำรำมรำชวรมหำวิหำร  
   2. พระวิหำรพระศรีศำกยมนีุ   วดัสทุศัน์เทพวรำรำมรำชวรมหำวิหำร 
   3. พระอโุบสถ                        วดักลัยำณมิตรวรมหำวิหำร 
   4. พระบรมธำตมุหำเจดีย์       วดัประยรุวงศำวำสวรวิหำร 
สถำปัตยกรรมไทยร่วมสมยั ประกอบด้วย 
   1. มหิดลสิทธำคำร                มหำวิทยำลยัมหิดล จ.นครปฐม 
   2. บ้ำนอิน-จนั                       นวธำนี  กรุงเทพฯ 
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 สรุปผลการศึกษาทางประวัตศิาสตร์ 
 ประวตัิศำสตร์ของชนชำตไิทยเร่ิมต้นจำกกำรรวมชนชำติตำ่งๆตัง้อำณำจกัรสโุขทยัใน 
พ.ศ.1792 หรือ ค.ศ.1249 เร่ิมรับอำรยะธรรมจำกประเทศข้ำงเคียงตลอดจนพฒันำประเทศตวัเอง
มำเป็นระยะ รับเอำศำสนำมำจำกประเทศอินเดียพร้อมทัง้ควำมเช่ือด้ำนศำสนำพทุธ รวมเป็นสว่น
หนึง่ของศลิปวฒันธรรมในสมยัอยธุยำ ตลอดจนเร่ิมมีอิทธิพลของประเทศตะวนัตกเข้ำมำติดตอ่
ค้ำขำยบ้ำงและเร่ิมมีกำรรับเอำรูปแบบของกำรก่อสร้ำงอำคำร 2 ชัน้ขึน้มำให้เห็นเรียกอำคำรยคุนี ้
วำ่ “อำคำรทรงวิลนัดำ”สดัส่วนอำคำรเร่ิมมีอิทธิพลทำงตะวนัตกเข้ำมำแล้วในช่วงเวลำนี ้ในยคุ
รัตนโกสินทร์ชว่งต้นจะได้รับอิทธิพลจำกจีนมำกขึน้เห็นได้ชดัในสมยัรัชกำลท่ี 3 กำรน ำเอำศลิปะ
แบบจีนมำเป็นองค์ประกอบของวดั ไมว่ำ่จะเป็นกำรลดทอนองค์ประกอบไทย เชน่ พระอโุบสถของ
วดักลัยำณมิตรวรมหำวิหำร กำรน ำเอำรูปปัน้ศลิำแบบจีนเป็นองค์ประกอบในวดั เชน่ วดัสทุศัน์ฯ 
เรียกศลิปะยคุสมยันีว้่ำ “ศลิปะแบบพระรำชนิยม” ตอ่มำในรัชกำลท่ี 5 จำกกำรรุกรำนของประเทศ
อำณำนิคมก็ได้เกิดเป็นสถำปัตยกรรมแบบไทย-ยโุรปขึน้ในเมืองทำ่ตำ่งๆ เชน่ ภเูก็ต สงขลำ 
กรุงเทพมหำนคร ฯลฯ  เรียกอำคำรทรงนีว้่ำ”อำคำร ซิโน-ยโูรเปียน”แสดงถึงกำรยอมรับกำร
ผสมผสำนศลิปะตะวนัออกและตะวนัตกได้อยำ่งกลมกลืน ส ำหรับอำคำรท่ีเห็นได้ชดัถึงกำรตัง้ใจ
น ำมำประยกุต์กนัระหว่ำงตะวนัออกและตะวนัตก ได้แก่ พระท่ีนัง่จกัรีมหำปรำสำท ตัง้อยูใ่น
พระบรมมหำรำชวงั ลกัษณะอำคำรท่ีเป็นรูปแบบตะวนัตกและหลงัคำยอดปรำสำททรงเคร่ืองแบบ
ไทย 
 ส ำหรับท่ีมำของลำยไทยพฒันำมำสูง่ำนสถำปัตยกรรมอำจกลำ่วได้ว่ำชำ่งไทยมี
แนวคิดในกำรประยกุต์งำนศิลปะจำกธรรมชำต ิเชน่เดียวกบัตะวนัตก น ำลกัษณะสดัส่วนมำใช้ซึง่
จะเห็นได้วำ่แรงบนัดำลใจนัน้เกิดจำกจดุเดียวกนั แตรู่ปแบบจิตนำกำรและกำรประยกุต์ใช้วิธีกำรท่ี
ตำ่งกนั 
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 สรุปผลการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของ สถาปัตยกรรมไทยประเพณี   
 จำกกำรใช้กำรวิเครำะห์องค์ประกอบสถำปัตยกรรมไทยประเพณีกบัสดัสว่นทองค ำ 
ทัง้ 4 อำคำร ได้ผลสรุปออกมำเป็นกรำฟตำ่งๆดงันี ้
 

 
แผนภำพท่ี 2 แสดงกรำฟเส้น (Line Graph)แสดงสดัสว่นเฉล่ียสดัสว่น 

 1. กรำฟเส้น (Line Graph)  แสดงสดัสว่นเฉล่ียของสถำปัตยกรรมไทยประเพณีทัง้ 4 

อำคำร ได้ระยะเฉล่ียระหว่ำงองค์ประกอบคือ 0.57 

 
แผนภำพท่ี 3 แสดงต ำแหนง่ของสดัสว่นบนเส้น Line Scale 

 2. กรำฟเส้นระยะ(Line Graph)  แสดงต ำแหนง่คำ่เฉล่ียสดัสว่นของสถำปัตยกรรม

ไทยประเพณี บนต ำแหนง่เส้นระยะท ำให้เห็นควำมใกล้เคียงกบัต ำแหนง่ระยะของสดัส่วนทองค ำ

มำกท่ีสดุ 
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แผนภำพท่ี 4 แสดงกำรเทียบกนัระหวำ่งสดัสว่นของกรำฟรูปคล่ืน(Wave Diagram) 

 3. กรำฟคล่ืน (Wave Diagram)  แสดงกำรเปรียบเทียบกนัของระยะสดัสว่นหลกัหรือ

สว่นยำว(Major) และสดัสว่นรองหรือส่วนสัน้(Minor) โดยพบวำ่สดัส่วนของสถำปัตยกรรมไทย

ประเพณีมีควำมสอดคล้องในทิศทำงเดียวกนักบัสดัส่วนทองค ำ 

 
ภำพท่ี 155 แสดงภำพสดัสว่นของส่ีเหล่ียมผืนผ้ำในแบบตำ่งๆ 

 4. ส่ีเหล่ียมผืนผ้ำ(Rectangle Ratio) สดัสว่นส่ีเหล่ียมผืนผ้ำตำ่งๆเพื่อแสดงให้เห็น

รูปแบบของสดัสว่นท่ีเกิดขึน้ในงำนวิจยัครัง้นีอ้ย่ำงง่ำยเพ่ือควำมเข้ำใจ จะพบว่ำสดัส่วน

ส่ีเหล่ียมผืนผ้ำไทย(Thai Ratio) จะมีควำมสงูกว่ำสดัส่วนทองค ำเล็กน้อย 

 จำกกรำฟทัง้ 4 ภำพข้ำงต้น สำมำรถสรุปควำมสอดคล้องของสดัสว่นสถำปัตยกรรม

ไทยประเพณีได้ดงันี ้
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 1. องค์ประกอบของอำคำรในภำพรวมนัน้มีควำมสอดคล้องกบัสดัสว่นทองค ำอยูใ่น
เกณฑ์ท่ีสงูพอสมควร กลำ่วคือ มกัจะอยูใ่น  สดัสว่น 1 : 2 (Diapason), สดัสว่น 2 : 3 
(Diapente),สดัสว่น 3 : 4(Diatorssaron)ตำมล ำดบั  เฉล่ียสดัสว่นของทัง้ 4 อำคำร คือ 0.57 
เปล่ียนเป็นสดัสว่นคือ  1 : 1.75 หรือ สดัส่วน 4 : 7  
 2. สดัสว่นของอำคำรท่ีศกึษำโดยภำพรวมนัน้ สดัสว่นขององค์ประกอบของอำคำรมี
ควำมสอดคล้องกนั เชน่ วิหำรพระพทุธไสยำสน์ วดัพระเชตพุนวิมลมงัคลำรำมรำชวรมหำวิหำรนัน้
สดัสว่นของอำคำรจะสมัพนัธ์กบัสดัส่วนประตหูน้ำตำ่ง ส่วนองค์พระบรมธำตมุหำเจดีย์ใหญ่ก็มี
สดัสว่นเดียวกนักบัเจดีย์รำยรอบอำคำรของวดัประยรุวงศำวำสวรวิหำร ส ำหรับรูปแบบควำม
สอดคล้องขององค์ประกอบเล็กสดุถึงใหญ่สดุนัน้ ในสถำปัตยกรรมไทยอำจไมส่มัพนัธ์กนัเน่ืองจำก
ธรรมชำตขิองสถำปัตยกรรมไทยมีกำรแยกสดัสว่นขององค์ประกอบเล็กและใหญ่ ออกจำกกนัอยำ่ง
ชดัเจนในบำงอำคำร 
 3. สดัสว่นของพระประธำนตอ่สดัสว่นอำคำร มีควำมสอดคล้องกนัดงัจะเห็นได้จำก
ลกัษณะของรูปทรงอำคำรก็จะขึน้อยูก่บัสดัส่วนของพระประธำนด้วย เห็นได้ชดัในทกุอำคำร เชน่ 
วิหำรพระพทุธไสยำสน์ วดัพระเชตพุนวิมลมงัคลำรำมรำชวรมหำวิหำร  พระวิหำรพระศรีศำกยมนีุ 
วดัสทุศัน์เทพวรำรำมรำชวรมหำวิหำร และพระอโุบสถ วดักลัยำณมิตรวรมหำวิหำร แตป่รำกฎ
สดัสว่นท่ีไมไ่ด้สอดคล้องกบัสดัสว่นทองค ำ 
 
 สรุปผลการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของ สถาปัตยกรรมไทยร่วมสมัย 
 จำกกำรใช้กำรวิเครำะห์ผ่ำนวิธีกำรหำควำมสอดคล้องขององค์ประกอบอำคำรกบั
สดัสว่นทองค ำ ได้พบควำมสอดคล้องในหลำยสว่นดงันี ้
 1. มหิดลสิทธำคำร  มหำวิทยำลยัมหิดล  
 เน่ืองจำกอำคำรมหิดลสิทธำคำรเป็นอำคำรขนำดใหญ่เป็นอำคำรท่ีมีขนำดใหญ่เป็น
อำคำรท่ีองค์ประกอบใช้หลกัวิศวกรรมในแบบสมดลุของโครงสร้ำง อำคำรจงึออกมำมีควำมสมดลุ
ในภำพรวม Lay Out มีบำงองค์ประกอบย่อยท่ีไมส่อดคล้องกนัแตภ่ำพรวมถือวำ่อำคำรมหิดล
สิทธำคำรมีควำมสอดคล้องกนัและสอดคล้องกบัสดัสว่นทองค ำ แต่อตัรำกำรขยำยตวัเป็นแบบ
ควำมชนัสว่นโค้งแบบพำรำโบลำ 
 2. บ้ำนอิน-จนั  
 ตำมท่ีสถำปนิกผู้ออกแบบบ้ำนอิน-จนั มีแนวคดิในกำรออกแบบบ้ำนท่ีมีทกุ
องค์ประกอบจะมีควำมสอดคล้องตำมหลกัทฤษฎีสดัส่วนทองและท ำให้บ้ำนอิน-จนั มีควำม
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สอดคล้องเกือบทกุองค์ประกอบทัง้องค์ประกอบใหญ่และองค์ประกอบเล็กและองค์ประกอบใหญ่ 
แม้มีบำงสว่นท่ีไมส่อดคล้องตรงตำมสดัสว่น 1: 1.618 และมีอตัรำกำรขยำยขององค์ประกอบซึง่มี
ควำมคงท่ี 
 สรุปสดัส่วนในงำนสถำปัตยกรรมไทยมีควำมสอดคล้องกบัสดัสว่นทองค ำโดยเฉพำะ
สถำปัตยกรรมไทยประเพณี อนัเกิดจำกกำรเรียนรู้แล้วน ำมำสร้ำงสรรค์จนเกิดเป็นงำนเฉพำะตวั 
ไมไ่ด้รับอิทธิพลมำโดยตรงหรือกำรถ่ำยทอดทำงควำมรู้ ลกัษณะส ำคญัของสดัสว่นคือ กำรแบง่
ระยะขององค์ประกอบเล็กกบัองค์ประกอบใหญ่และกำรมีองค์ประกอบหลกั(Major)และ
องค์ประกอบรอง(Minor) ซึง่เป็นพืน้ฐำนของสดัสว่นองค์ประกอบท่ีมนษุย์รับรู้ได้วำ่สวยงำม 
 ผลกำรศกึษำ จำกกำรศกึษำพบวำ่สถำปัตยกรรมไทยประเพณีพบวำ่ มีสดัสว่นเฉล่ีย 
คือ 1 : 1.75 หรือ สดัสว่น  4 : 7  ซึง่สดัสว่นนัน้ได้รับแรงบนัดำลใจจำกธรรมชำติ และสดัสว่น
สถำปัตยกรรมไทยมีควำมสอดคล้องกบัสดัส่วนทองค ำ จงึสรุปได้วำ่  

“สถาปัตยกรรมไทยมีความงามอย่างเป็นธรรมชาตแิละมีความงามอย่างเป็นสากล” 
 
ข้อเสนอแนะ 
 ข้อเสนอแนะจำกคณะกรรมกำรตรวจวิทยำนิพนธ์เพิ่มพฒันำและปรับปรุงตอ่ไป 
 1. หำกท ำกำรศกึษำ อำคำรท่ีท ำกำรศกึษำ(case study) จ ำนวนมำกกวำ่นีจ้ะ
สำมำรถท ำให้คำ่เฉล่ียของสดัสว่นท่ีใกล้เคียงมำกยิ่งขึน้และกำรเลือกอำคำรท่ีท ำกำรศกึษำ(case 
study) ควรแบง่กลุม่อำคำรให้ชดัเจน เชน่ พระวิหำร  พระอโุบสถ หรือ องค์ประกอบอำคำร 
 2. เม่ือถึงขัน้ตอนกำรวิเครำะห์พบวำ่มีบำงองค์ประกอบท่ีขดัแย้งกบัองค์ประกอบอ่ืน
อยำ่งมำกท ำให้คำ่เฉล่ียเปล่ียนไปอยำ่งมำก เชน่ในกรณีของบ้ำน อิน-จนั ทัง้ท่ีองค์ประกอบของ
บ้ำนมีสดัส่วนควำมสอดคล้องกบัสดัสว่นทองค ำถึง 95 % แตบ่ำงองค์ประกอบในบ้ำนขดัแย้งจงึท ำ
ให้คำ่เฉล่ียเปล่ียนไปอย่ำงมำก 
 3. ส ำหรับพระวิหำรพระศรีศำกยมนีุมีลกูเลน่เยอะ ท ำให้เกิดควำมสวยงำมขึน้ในบำง
มมุและไมส่วยงำมในบำงมมุ เชน่ มมุวิจิตรบรรจงนัน้สวยงำมแตใ่นมมุสดัส่วนยงัไมง่ำมนกัท ำให้
สดัสว่นไมส่อดคล้อง 
 4. ให้ท ำกำรเพิ่มกำรวิเครำะห์ร่วมกนัระหว่ำงสดัสว่นของทัง้ 4 อำคำร ของ
สถำปัตยกรรมไทยประเพณี จะท ำให้เห็นควำมแตกตำ่งกนัระหวำ่งสถำปัตยกรรมไทยและ
สถำปัตยกรรมตะวนัตก 
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 5. เพิ่มข้อสงัเกตในสดัสว่นของงำนสถำปัตยกรรมไทยเน่ืองจำกสถำปัตยกรรมไทย
แบง่ระยะสดัสว่นขององค์ประกอบแยกกนั เชน่ สดัสว่นลำยไทย สดัสว่นประตู-หน้ำตำ่งและ
สดัสว่นอำคำรโดยรวม 
 6. ควรอธิบำยกรำฟตำ่งๆให้ชดัเจน เพื่อควำมเข้ำใจของผู้ศกึษำตอ่ไปท ำให้สำมำรถ
เช่ือมโยงข้อมลูกนัได้ รวมถึงกำรท ำตำรำงเปรียบเทียบซึง่จะท ำให้ทรำบได้ถึงคำ่เฉล่ียของ
องค์ประกอบในงำนสถำปัตยกรรมไทยตำ่งๆ และสดัสว่นอำคำรโดยรวม(Analytical Comparative 
Table) ซึง่อำจท ำให้ได้ข้อสรุปมำกกวำ่นี ้ 
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