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Experience in architecture established by sensations of body. The touching 

sensation intimate with individuals because it not only what ones see through eyes, 

but touch through heart. It has meaningful power to strengthen perception that 

provides intensive experience.  Essentially, materials are presence of thing and 

intermediate between architecture and individuals, that can influenced to physical 

perception, emotion and behavior. It is obvious that architecture is not only conveys 

through form and function. This research aims to study the materials significantly 

plays the important role in touching sensation that established efficiency in 

experience. Tactile architecture is born out from correlation of form, function, space 

and materials in process design by appropriate, that results the uniqueness of quality 

in space of architecture.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Department of Architecture                       Graduate School, Silpakorn University 
Student’s signature……………………………………………                           Academic Year 2015                                       
Thesis Advisor’s signature…………………………………………… 

จ 
 



กิตติกรรมประกาศ 

 วิทยานิพนธนี้สําเร็จลุลวงไปไดดวยดีจากความชวยเหลือและความกรุณาเปนอยางสูงจาก

รองศาสตราจารย ดร. ตนขาว  ปาณินท อาจารย ธนาคาร  โมกขะสมิต อาจารย อรมา ศยามเศรณี 

และอาจารย สุคตยุติ  จารุนุช ซ่ึงเปนอาจารยท่ีปรึกษา ผูใหคําแนะนําอันเปนขอมูลสําคัญและ

ประโยชน รวมท้ังความใสใจในกระบวนการและรายละเอียดตอการศึกษาวิทยานิพนธท่ีทําใหผูศึกษามี

ความเขาใจและความม่ันใจในการทําการศึกษาวิทยานิพนธ 

 ขอขอบคุณคณะกรรมการตรวจสอบวิทยานิพนธ ศาสตราจารยเกียรติคุณ อรศิริ  

ปาณินท รองศาสตราจารย ดร. วีระ  อินพันทังและผูชวยศาสตราจารย ดร. กิจชัย  จิตขจรวานิช ท่ี

กรุณาใหความเห็นและคําแนะนําท่ีเปนประโยชนตอวิทยานิพนธใหสมบูรณ 

 ขอขอบคุณคณาจารยสาขาแนวความคิดในการออกแบบทุกทานท่ีไดใหคําแนะนํา 

ทัศนคติ และความรู อันเปนประโยชนในการศึกษาการออกแบบสถาปตยกรรมมาโดยตลอด 

 ขอขอบคุณเพ่ือนทุกคนท่ีรวมการศึกษาสาขาแนวความคิดในการออกแบบท่ีได

แลกเปลี่ยนทัศนคติ มุมมอง ประสบการณหลากหลายท่ีนาสนใจ ซ่ึงเปนประโยชนตอการทํางาน

การศึกษาสถาปตยกรรมมาโดยตลอดระยะเวลาการศึกษา 

 ขอขอบคุณครอบครัวแปนกล่ํา ศิลป และทุกคนในชีวิตท่ีเปนกําลังใจสําคัญคอย

สนับสนุนผลักดันกันมาจนถึงท่ีสุด 

 

 

 

ฉ 
 



สารบัญ 

    หนา 

บทคัดยอภาษาไทย……………………………………………………………………………………………………………… ง 

บทคัดยอภาษาอังกฤษ……………………………………………………………………………………….………………… จ 

กิตติกรรมประกาศ………………………………………………………………………….…………………………………… ฉ 

สารบัญภาพ....................................................................................................................................... ฌ 

บทท่ี  

1 บทนํา………………………………………………………………………………………………………………...…...1 

 ความเปนมาและความสําคัญของโครงการ…..………………………………………………………...1 

 ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา................................................................1 

 สมมติฐานของการศึกษา................................................................................................. 1 

 ขอบเขตของการศึกษา.................................................................................................... 1 

 ข้ันตอนและวิธีการศึกษา................................................................................................ 2 

 แหลงขอมูล..................................................................................................................... 3 

2 การรับรูในงานสถาปตยกรรม……………………………………………………………….…………..……….. 4 

 ความแตกตางระหวางการสัมผัสและการรับรู................................................................. 5 

 วิธีการรับสัมผัส............................................................................................................... 6 

 การรับรูและการแปลความหมาย.................................................................................... 6 

 อิทธิพลท่ีมีผลตอการรับรู............................................................................................... 10 

 การรับรูในงานสถาปตยกรรม........................................................................................ 10 

3 ความสําคัญของวัสดุในงานสถาปตยกรรม............................................................................ 23 

 ประเภทของวัสดุ……………………………………………………………………………………...………..24 

 บทบาทของวัสดุในงานสถาปตยกรรม........................................................................... 31 

 4 แนวความคิดและการออกแบบทดลอง................................................................................. 43 

   การสังเคราะหและแนวความคิดในการออกแบบ........................................................... 43 

   ท่ีตั้งโครงการ..................................................................................................................46 

   ลักษณะของกิจกรรมและการใชสอย............................................................................. 51 

   การวิเคราะหกิจกรรมกับการรับรู................................................................................ 54 

   การออกแบบทดลอง...................................................................................................... 56 

  

ช 
 



บทท่ี   หนา 

  ผลการออกแบบทดลอง........................................................................................................ 62 

  สรุปผลจากการออกแบบทดลอง.......................................................................................... 77 

 5 บทสรุปการศึกษา................................................................................................................. 78 

   สรุปข้ันตอนการออกแบบ.............................................................................................. 78 

   สรุปผลการศึกษา........................................................................................................... 79 

รายการอางอิง................................................................................................................................... 80 

ประวัติผูวิจัย..................................................................................................................................... 84

   

  

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ซ 
 



สารบัญภาพ 

ภาพท่ี   หนา 

 1 พีทากอรัส (Pythagoras).......................................................................................................4 

 2 ระบบสัมผัสท้ัง 5 ของรางกาย............................................................................................... 5 

 3 กระบวนการทํางานของระบบการรับรูและสัมผัส.................................................................. 5 

 4 ภาพจําลองการทดลองการรับรูความลึกและระยะทางของทารก.......................................... 7 

 5 ภาพเพอรสเปคทีฟรางรถไฟท่ีแสดงความใกลไกล..................................................................8 

 6 ภาพสองนัย............................................................................................................................ 9 

 7 เจมส เจ ก๊ิบสัน (James J Gibson) ................................................................................... 10 

 8 Koshino House……………………………………………………………………………………...………..….. 11 

 9 Tom ford Ranch…………………………………………………..……………………………………………… 12 

 10 Church of the ……………………………………………….…..……………………………………………….. 12 

 11  Meditation space, UNESCO, Paris by Tadao Ando…………………………..……………….. 13 

 12 Grundtivg’s Kirke Church……………………………………………………………………………………. 14

 13 Serpentine Pavilion 2013 by Sou Fujimoto………………………………………………………. 14 

 14 Waterfall by Frank Lloyd Wright………………………………………………………………………… 15 

 15 Naoshima Contempory art museum by Tadao Ando…….……………………………….. 16 

 16 Serpentine Gallery Pavilion 2011………………………………………………………..…………….. 16 

 17 Nude in bath…………………………………………………………………………………………….…………. 18 

 18 Casa battllo…………………………………………………………………………………………………………. 18 

 19 Final wooden house……………………………….………..…………………………………..……………. 19 

 20 Ten Cal Tower…………………………………………………………………………………………………….. 19 

 21 Moorish Wall in Alto Albaicin…………………………………………………………………………….. 21 

 22 Kolumba Museum…………………………………………………………………………………………….... 22 

 23 ภาพการเปรียบเทียบความรูสึกในการใชพ้ืนท่ีท่ีเกิดจากการเลือกใชวัสดุท่ีแตกตางกัน…..…. 23 

 24 ตัวอยางวัสดุท่ีมีลักษณะเปนเสน………………………………………….………………….………………… 24 

 25 ตัวอยางวัสดุท่ีมีลักษณะเปนแผน………………………………………………………………………….…… 24 

 26 ตัวอยางวัสดุท่ีมีรูปทรงทางเรขาคณิต................................................................................... 25 

 27 ตัวอยางวัสดุท่ีมีรูปทรงอิสระ................................................................................................ 25 

 28 ตัวอยางวัสดุท่ีมีขนาดเปนพิกเซลหรือหนวยยอยขนาดเล็ก.................................................. 25 

ฌ 
 



ภาพท่ี   หนา 

 29 ตัวอยางวัสดุท่ีมีขนาดเปนชิ้น................................................................................................ 26

 30 ตัวอยางวัสดุท่ีมีขนาดเปนชุด, หนวย.................................................................................... 26 

 31 ตัวอยางวัสดุท่ีไมมีขนาดแตมีความเปนมวล.......................................................................... 26 

 32 ตัวอยางวัสดุท่ีสามารถมองเห็นพ้ืนผิวได แตสัมผัสพ้ืนผิวไมได.............................................. 27 

 33 ตัวอยางวัสดุท่ีผิวสัมผัสเรียบ................................................................................................. 27 

 34 ตัวอยางวัสดุท่ีผิวสัมผัสหยาบ............................................................................................... 27 

 35 ตัวอยางวัสดุท่ีผิวสัมผัสขรุขระ.............................................................................................. 28 

 36 ตัวอยางวัสดุท่ีใหสัมผัสแบบนิ่ม............................................................................................. 28 

 37 ตัวอยางวัสดุท่ีท่ีใหสัมผัสแบบนุม.......................................................................................... 28 

 38 ตัวอยางวัสดุท่ีใหสัมผัสแบบยืดหยุน..................................................................................... 29 

 39 ตัวอยางวัสดุท่ีใหสัมผัสแบบแข็ง........................................................................................... 29 

 40 ตัวอยางวัสดุท่ีสามารถสรางการมองเห็นและรับรูแบบชัดเจน.............................................. 29 

 41 ตัวอยางวัสดุท่ีสามารถสรางการมองเห็นและรับรูแบบเบลอ, เลือนลาง………………………….. 30 

 42 ตัวอยางวัสดุท่ีสามารถสรางการมองเห็นและรับรูแบบบิดเบือนไปจากความจริง..................30 

 43 ตัวอยางวัสดุท่ีสามารถสรางการมองเห็นและรับรูแบบทึบตัน............................................... 30 

 44 บทบาทของวัสดุในงานสถาปตยกรรม.................................................................................. 31 

 45 Mirror House…………………………………………….………………………………………………….……… 32 

 46 Bruder Klaus Field Chapel……………………………………………………………………...…………. 32 

 47 Monolith………………………………………………………………………………………….………………….. 33 

 48 Tree installation by Sou Fujimoto…………………………………………………………………….. 34 

 49 Illinois Institute of Technology Kiosk………………………………………………………………....34 

 50 Project Jello Pavilion………………………………………………………….………………………………. 35 

 51 San Giovanni Battista Church………………………………………………………………...……………35 

 52 Labyrinth Installation …………………………………………………………………………………..……..36 

 53 Arab World Institute …………………………………..…………………………………………………….…36 

 54 ตัวอยางคุณสมบัติของวัสดุทํางานรวมกับรูปทรง…………………………………………………………. 37 

 55 ตัวอยางการเลือกใชวัสดุท่ีตางกันเพ่ือแบงอาณาเขต……………………………………………………. 37 

 56 ตัวอยางการเลือกใชวัสดุเพ่ือชี้นําระบบสัญจร...................................................................... 38 

 57 ตัวอยางการเลือกใชวัสดุท่ีไมชี้นําระบบสัญจร...................................................................... 38 

 58 Interior ‘s Bruder Klaus Field Chapel.......................................................................... 39 

ญ 
 



ภาพท่ี   หนา 

 59 Memorial to Victims of Violence.................................................................................. 40 

 60 Vertical Glass House…………………………………………………………….…………..………………….41 

 61 Therme Vals…………...………….……………………………….………………….…………..………...….… 42 

 62 ภาพแสดงกระบวนการสังเคราะหและออกแบบแนวคิดในการออกแบบ………………………… 43 

 63 วัตถุประสงคของโครงการ..................................................................................................... 44 

 64 ข้ันตอนการเลือกพ้ืนท่ีตั้งโครงการและโปรแกรมการใชงานโครงการ................................... 44 

 65 รูปแบบการทดลอง............................................................................................................... 45 

 66 แผนท่ีตั้งโครงการทดลองสังคมเมือง..................................................................................... 46 

 67 สภาพแวดลอมบริเวณท่ีตั้งโครงการทดลองสังคมเมือง......................................................... 47 

 68 สภาพแวดลอมบริเวณท่ีตั้งโครงการทดลองสังคมเมือง......................................................... 47 

 69 สภาพแวดลอมบริเวณท่ีตั้งโครงการทดลองสังคมเมือง......................................................... 48 

 70 แผนท่ีตั้งโครงการทดลองสังคมธรรมชาติ............................................................................. 49 

 71 สภาพแวดลอมท่ีตั้งโครงการทดลองสังคมธรรมชาติ............................................................. 50 

 72 ภาพแสดงการแบงประเภทกิจกรรมโครงการ Water Spa................................................... 51 

 73 ระบบสัญจรและการเขาถึงของกิจกรรมโครงการ Water Spa............................................. 52 

 74 ระบบสัญจรและการเขาถึงของกิจกรรมโครงการ Weekend House………….………………… 53 

 75 ภาพแสดงวิธีการวางโครงรางวิธีการออกแบบ…………………………………………………………….. 56 

 76 แนวคิดการออกแบบเรื่องการรับรูในโครงการ Water Spa………………………………………….. 57 

 77 การจัดกลุมพ้ืนท่ีกิจกรรมโครงการ Water Spa………………………………………………………..... 58 

 78 แนวคิดการออกแบบเรื่องการรับรูในโครงการ Weekend House………………………………… 59 

 79 การจัดกลุมพ้ืนท่ีกิจกรรมโครงการ Weekend House………………………………………….…….. 60 

 80 ภาพแสดงเครื่องมือเรื่องความพรุน ความถ่ี ท่ีนํามาทํางานกับระนาบทางนอน….……………. 61 

 81 ภาพแสดงเครื่องมือเรื่องความพรุน ความถ่ี ท่ีนํามาทํางานกับระนาบทางตั้ง………..………… 61

 82 ภาพโมเดลทดลองการออกแบบข้ันตนโครงการ Water Spa………………………………………… 62 

 83 ภาพโมเดลทดลองการออกแบบข้ันท่ีสองโครงการ Water Spa………………………….………….62 

 84 ภาพโมเดลการพัฒนาแบบข้ันสุดทายของโครงการ Water Spa……………….…………………… 63 

 85 ผังพ้ืนการพัฒนาแบบข้ันสุดทายของโครงการ Water Spa……………………………………..……. 64 

 86 ภาพแสดงการเลือกใชวัสดุตามกิจกรรมในผังพ้ืนโครงการ Water Spa……..…………………… 64 

 87 รูปตัดแสดงระดับการสัมผัสของกิจกรรมตางๆในโครงการ Water Spa……………………....... 65 

ฎ 
 



ภาพท่ี   หนา 

 88 ภาพโมเดลทดลองการออกแบบข้ันตนโครงการ Weekend House…….……………...……….. 68 

 89 ภาพโมเดลทดลองการออกแบบข้ันท่ีสองโครงการ Weekend House.……………..………….. 68 

 90 ภาพโมเดลทดลองการออกแบบข้ันสุดทายโครงการ Weekend House…………..…………… 69 

 91 ภาพโมเดลทดลองการออกแบบข้ันสุดทายโครงการ Weekend House………..……….…….. 69 

 92 ภาพโมเดลทดลองการออกแบบข้ันสุดทายโครงการ Weekend House…………..……….….. 70 

 93 ภาพโมเดลทดลองการออกแบบข้ันสุดทายโครงการ Weekend House……………………….. 70 

 94 ภาพแสดงระดับความสงบของพ้ืนท่ีกิจกรรมโครงการ Weekend House……………………… 71 

 95 ภาพแสดงการแทรกซึมของโครงการกับธรรมชาติกับบริบทโครงการ Weekend House… 71 

 96 ผังพ้ืนโครงการ Weekend House สวนท่ีพักอาศัย……………………………………………..……… 72 

 97 ผังพ้ืนโครงการ Weekend House สวนพักผอน…………………………………………………….……72 

 98 รูปตัดแสดงระดับการสัมผัสของแตละกิจกรรมในโครงการ Weekend House………………. 73 

 99 ภาพโมเดลสวน Pool Terrace at Calm space………………………………………….………..….. 74 

100 รูปตัดแสดงการใชระดับความสูงของเนินเขาเปนเครื่องมือในการรับรูทางสายตา…………….. 74 

 

 

 

  

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ฏ 
 



1 
 

 

บทที่ 1 

บทนํา 

1. ความเปนมาและความสําคัญของโครงการ 

ระบบการรับรูของรางกายมนุษยท่ีใชในการสรางประสบการณทางสถาปตยกรรม

ประกอบดวย ระบบการรับรูทางสายตา ระบบการไดยิน ระบบการรับรูทางกลิ่น ระบบการปรับตัว

โดยธรรมชาติของมนุษย และระบบทางการสัมผัส ทุกระบบนั้นลวนมีความสําคัญท่ีแตกตางกัน 

รวมถึงผลท่ีไดจากการรับรูจากแตละระบบนั้น ก็มีระดับความชัดเจนหรือผลลัพธท่ีไดจากการรับรูท่ี

แตกตางกัน แตระบบการรับรูท่ีมีระดับผลของการรับรูท่ีชัดเจนมากท่ีสุดนั้น คือ ระบบการสัมผัส 

เนื่องจากเปนระบบการรับรูท่ีมีความใกลชิดตอผูรับรูมากท่ีสุด  

หากเราพิจารณาสถาปตยกรรมในปจจุบันท่ีอยูรอบๆตัวเรานั้น อาจมีความเขาใจวา

สถาปตยกรรมนั้นสื่อสารทํางานผานเพียงรูปทรงเทานั้น เพราะผูออกแบบสวนใหญนั้นมักมองขาม

ความสําคัญของการรับรูทางการสัมผัส ทําใหงานสถาปตยกรรมท่ีเกิดข้ึนมานั้นสื่อสารทํางานผานเพียง

การรับรูดวยสายตาเทานั้น มีระดับการรับรูแบบเพียงเปลือกนอก หรือเปรียบเสมือนเสื้อผาท่ีสวยงาม

แตเม่ือสวมใสกลับรูสึกไมสบายตัว 

ดังนั้นเราจึงควรตระหนักถึงความสําคัญและบทบาทของระบบสัมผัสท่ีมีในงาน

สถาปตยกรรม โดยศึกษาผานเครื่องมือสําคัญท่ีทําหนา ท่ีเปนสื่อกลางของการรับรูระหวาง

สถาปตยกรรมและผูใชสถาปตยกรรม คือ วัสดุ โดยเปนองคประกอบท่ีมีบทบาทในการสรางตัวตน 

แสดงหนาท่ี หรือนําเสนอสิ่งตางๆในงานสถาปตยกรรมนั้น เพ่ือใหเกิดความรูความเขาใจอันเปน

ประโยชนตอการออกแบบสถาปตยกรรม 

2. ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา 

 วิทยานิพนธนี้มีวัตถุประสงค คนหาบทบาทความสําคัญและความสัมพันธของระบบการ

สัมผัสกับวัสดุในงานสถาปตยกรรม ท่ีสงผลตอการใชงานสถาปตยกรรมท้ังทางกายภาพและความรูสึก 

เพ่ือสรางสถาปตยกรรมท่ีมีความเฉพาะตัวและมีสัมพันธภาพระหวางสถาปตยกรรมและผูใช

สถาปตยกรรม 
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3. สมมติฐานของการศึกษา 

การออกแบบท่ีคํานึงถึงการทํางานของสถาปตยกรรมและการรับรูของผูใชสถาปตยกรรม

ท้ังในทางกายภาพและความรูสึกเปนสําคัญ โดยมุงเนนเรื่องของการรับรูทางการสัมผัส ระบบการรับรู

ท่ีมีความใกลชิดตอผูรับรูและมีระดับการรับรูท่ีชัดเจนมากท่ีสุด ซ่ึงทํางานดวยเครื่องมือหลักคือ วัสดุ 

องคประกอบสําคัญในการนําเสนอสิ่งตางๆทางสถาปตยกรรม จะสามารถสรางสถาปตยกรรมท่ีให

ประสบการณใหมท่ีมีความแตกตางจากเดิม รวมท้ังการเพ่ิมระดับการรับรูในงานสถาปตยกรรมให

เขมขนและชัดเจนมากข้ึน นอกจากนี้ยังกอใหเกิดความเฉพาะตัวของสถาปตยกรรมเปนสถาปตยกรรม

ท่ีสามารถสัมผัสไดท้ังทางกายภาพและความรูสึก 

4. ขอบเขตของการศึกษา 

4.1 เรื่องการรับรู ศึกษาระบบการทํางาน ความสําคัญของการรับรูผานสัมผัสของมนุษย

และปจจัยตางๆท่ีมีอิทธิพลตอการรับรู 

4.2 เรื่องวัสดุ 

 4.2.1 ศึกษาเรื่องวัสดุตางๆท่ีใชในงานสถาปตยกรรม 

 4.2.2 ศึกษาความสัมพันธของรูปทรง การใชสอย และวัสดุในสถาปตยกรรม 

 4.2.3 ศึกษาลักษณะทางกายภาพ การรับรูบรรยากาศหรือปรากฏการณตางๆท่ีเกิด

จากคุณสมบัติของวัสดุ 

ศึกษาขอมูลตางๆท่ีมีความสําคัญในการสรางโปรแกรมและออกแบบงานสถาปตยกรรมท่ี

เนนการรับรูผานการสัมผัสเพ่ือสราง Tactile Architecture  

5. ข้ันตอนและวิธีการศึกษา 

 5.1 เก็บขอมูล  

  5.1.1 ศึกษาหลักการ ทฤษฎีและปรัชญา ของการรับสัมผัสและรับรู 

  5.1.2 ศึกษาเรื่องวัสดุในลักษณะกายภาพและคุณสมบัติตางๆ 

 5.2 การวิเคราะห 

  5.2.1 วิเคราะหความสัมพันธเรื่องรูปทรง การใชสอยและคุณสมบัติของวัสดุ 

  5.2.2 วิเคราะหปจจัยการรับรูตางๆท่ีเกิดในสถาปตยกรรม 

  5.2.3 วิเคราะหกรณีศึกษาในประเด็นของเรื่องบทบาทของวัสดุการเลือกใชวัสดุใน

งานสถาปตยกรรม 

 5.3 สังเคราะห สรางโปรแกรมและออกแบบงานสถาปตยกรรมบนพ้ืนฐานของหลักการท่ี

เรียนรูไดจากขอมูลดังกลาว  
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6. แหลงขอมูล  

  6.1 แหลงขอมูลจาก Websites ตางๆ  

 6.2 แหลงขอมูลจากบทความ, สื่อสิ่งพิมพ, หนังสือ, วารสารตางๆ 

 6.3 แหลงขอมูลจากวิทยานิพนธตางๆ 
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บทที่ 2 

การรับรูในงานสถาปตยกรรม 

 เนื้อหาในบทนี้ เปนการรวบรวมขอมูลพ้ืนฐานท่ีเก่ียวของกับการรับรูซ่ึงเกิดจากหรือ

เก่ียวของกับระบบการสัมผัสทุกรูปแบบ เพ่ือนําไปสูความเขาใจพ้ืนฐานท้ังหมดในการรับรู เนื่องจาก

การรับรูใน Tactile Architecture นั้น จะตองมีระดับความเขมขนและชัดเจนในการรับรูมากกวางาน

สถาปตยกรรมท่ัวไป จึงสงผลใหไมสามารถรับรูไดดวยระบบสัมผัสใดระบบหนึ่งเทานั้น เพราะ

ประสิทธิภาพสูงสุดในการรับรูนั้นจะตองเกิดจากการรับรูดวยการทํางานรวมกันระหวางสองระบบ

สัมผัสเปนอยางนอยหรือมากกวาสองระบบข้ึนไป แมวา Tactile Architecture นั้นจะเปนงาน

สถาปตยกรรมท่ีออกแบบโดยมุงเนนระบบการสัมผัส (Touching) เปนองคประกอบหลักสําคัญ แตก็

ไมสามารถตัดระบบการรับสัมผัสระบบอ่ืนๆออกไปได ดังนั้นผูศึกษาจึงมีความเห็นวาควรมีศึกษา

ขอมูลพ้ืนฐานท่ีเก่ียวของกับระบบสัมผัสอ่ืนดวยเพ่ือสรางความเขาใจพ้ืนฐานท่ีจะนําไปใชในงาน

ออกแบบ 

 

ภาพท่ี 1 พีทากอรัส (Pythagoras) 

ท่ีมา: Galilea, Kapitolinischer Pythagoras, เขาถึงเม่ือ 20 มิถุนายน 2558, เขาถึงไดจาก 

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3d/Kapitolinischer_Pythagoras.jpg 
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 พีทากอรัส (Pythagoras) นักปราชญชาวกรีกไดกลาวไวเม่ือ 450 ปกอนคริสตศักราชวา 

“ชีวิตมนุษยจะหาความหมายมิไดเลย ถาปราศจากการสัมผัส” เพราะการติดตอระหวางตัวเรากับ

สิ่งแวดลอมจะตองผานประสาทสัมผัส แตการสัมผัสเพียงอยางเดียวก็คงไมทําใหมีการตอบสนองอยาง

ถูกตองถาปราศจากการรับรูในสิ่งท่ีสัมผัส ดังนั้นการสัมผัสท่ีผานเขามาทางอวัยวะสัมผัสจึงตองมีการ

แปลความหมายหรือการรับรูจากมนุษยดวยเสมอ จึงจะทําใหการสัมผัสนั้นมีความสมบรูณยิ่งข้ึน 

1. ความแตกตางระหวางการสัมผัสและการรับรู 

 การสัมผัส เปนกระบวนการท่ีเกิดจากสิ่งเราจากภายนอกมากระทบประสาทสัมผัสของ 

อินทรียเปนครั้งแรก เชน แสงกระทบตา เสียงมากระทบหู กลิ่นมากระทบจมูก ฯลฯ หรือเปน

กระบวนการท่ีประสาท สัมผัสรับสิ่งเราจากภายนอกมาสูระบบประสาทแลวทําการเปลี่ยนขอมูลดิบ 

เพ่ือสงใหสมองและเปลี่ยนเปนการรับรู โดย มนุษยมีการรับสัมผัสได 5 ทาง คือ ตา หู จมูก ลิ้น และ 

ผิวหนังหรือผิวกาย แตมนุษยมีขอจํากัดในการรับสัมผัสสิ่งเราตางๆจึงไมสามารถรับสัมผัสทุกอยางใน

โลกได  

 

ภาพท่ี 2 ระบบสัมผัสท้ัง 5 ของรางกาย 

ท่ีมา: Alimentary Pharmabiotic Centre, 5 senses, เขาถึงเม่ือ 20 มิถุนายน 2558, เขาถึงไดจาก 

http://microbemagic.ucc.ie/explore_body/five_senses.html 

การรับรู เปนกระบวนการตอเนื่องมาจากการสัมผัส ซ่ึงมุงไปท่ีการทําความเขาใจและ

การแปลความหมายของสิ่งเราท่ีมากระทบอวัยวะรับสัมผัสหรือประสาทสัมผัส รวมท้ัง 2 

ความสัมพันธตางๆของวัตถุนั้น ดังนั้นกระบวนการรับรู จึงเปนการเลือก จัด และตีความ ขอมูลจาก

การสัมผัสโดยการแปลความหมายของสิ่งท่ีรับรูนั้นข้ึนอยูกับประสบการณในอดีต การเรียนรูและ

สภาพจิตใจในปจจุบัน ตลอดจนการจัดรูปแบบของสิ่งเรานั้นๆเปนสําคัญ 

 

ภาพท่ี 3 กระบวนการทํางานของระบบการรับรูและการสัมผัส 
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2. วิธกีารรับสัมผัส  

 2.1 การรับรูความเปล่ียนแปลงของการสัมผัส ปญหาพ้ืนฐาน คือ ความสามารถท่ีจะ

รับรูความเปลี่ยนแปลงของพลังงานท่ีเปลี่ยนแปลงไปในสิ่งแวดลอมไมวาจะมากนอยเพียงใด เรียกวา 

จิตวิทยาฟสิกส (Psychophysics) ระดับเทรชโฮลด(Threshold) คือ แรงกระตุนนอยท่ีสุดท่ีมนุษย

สามารถรับรูไดและ ตอบสนองออกไป มี 2 ชนิด  

  2.1.1 เทรชโฮลดสมบูรณ (Absolute Threshold) หมายถึง จํานวนพลังงานท่ีมี

ความถ่ีตํ่าสุดท่ีอินทรียสามารถรับรูไดเม่ือสิ่งเราปรากฏบนผนังหรือสิ่งแวดลอมเปนครั้งแรก เชน การ

ฉายแสงท่ีมีปริมาณตํ่าสุดบนจอมืดแลวคอยๆเพ่ิมปริมาณความเขมข้ึนและผูท่ีดูรายงานวาเริ่มเห็นแสง

เม่ือใด ฯลฯ 

  2.1.2 เทรชโฮลดความแตกตาง (Difference Threshold) หมายถึง การ

เปลี่ยนแปลงของสิ่งเราท่ีมีอยูแลว โดยการเพ่ิมหรือลดความเขมในจํานวนนอยท่ีสุดท่ีสามารถทําใหผูดู

หรือผูฟงรูสึกได เชน การท่ีเรายกของหนักแลวมีคนเอาของมาเพ่ิมทีละนอยจะยังไมรูสึกจนถึงจุดหนึ่ง 

จึงสามารถรูสึกไดวามีนํ้าหนักเพ่ิมข้ึน เปนตน 

 2.2. การปรับตัวในการรับสัมผัส (Sensory Adaptation) จะชวยใหชีวิตของเรามี

ความสะดวกสบายงายข้ึน เชน หากเราใสรองเทาครั้งแรกอาจรูสึกถึงความแข็งหรือความนุมของพ้ืน

รองเทาในชวงท่ีสอดเทาเขาไป และเม่ือเดินไปสักพักอาจไมรูเลยวากําลังสวมรองเทาอยู ท้ังนี้เพราะ

เทาของเรามีการปรับตัวกับรองเทานั่นเอง 

3. การรับรูและการแปลความหมาย  

 3.1 ปรากฏการณคงท่ี (Constancy) เปนธรรมชาติของเรื่องการรับรูการมองเห็น คือ 

การท่ีตาเรามองเห็นเพียงสวนหนึ่ง แตความเขาใจในการรับรูอยูในสภาพเดิม ซ่ึงแบงออกเปนดังนี้  

  3.1.1 การคงท่ีของสี เกิดจากการท่ีเรามีความทรงจําเกาๆเก่ียวกับสีของวัตถุ แมวา

วัตถุนั้นจะอยูในสิ่งแวดลอมใหมท่ีทําใหสีเปลี่ยนไปจากเดิม แตความคุนเคยทําใหเรายังเห็นวัตถุเปนสี

เดิมไมเปลี่ยนแปลง เชน การท่ีเรามองเห็นหาดทรายในเวลากลางคืนยังคงเปนสีขาว  

  3.1.2 การคงท่ีของขนาด เกิดจากการท่ีเราจดจําขนาดของวัตถุไดวา มีขนาดเทาเดิม

ถึงแมวาเราจะเห็นวามันเล็กลงหรือใหญข้ึน เชน มองจากตึกสูงจะเห็นคนตัวมีขนาดเล็กมากแตเราก็ยัง

รูวาคนมีขนาดเทาเดิม  

  3.1.3 การคงท่ีของรูปราง เกิดจากการท่ีจดจําไดวาวัตถุนั้นๆ มีรูปรางเปนอยางไร 

ถึงแมวาเราจะเห็นเพียงสวนใดสวนหนึ่งของวัตถุ เชน การเห็นเพียงแคสันหนังสือ ไมวาจะเปนดาน

ตรงหรือดานเฉียง เราก็รับรูวาเปนหนังสือไมเปลี่ยนแปลงโดยไมจําเปนตองเห็นหนังสือท้ังเลม 
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 3.2 การรับรูความลึกและระยะทาง นักจิตวิทยาทําการศึกษาทดลองเก่ียวกับการรับรู

ระยะทางและความลึกโดยอาศัยเครื่องมือท่ีเรียกวา “หนาผามายา” (Visual Cliff) พบวาการรับรู

ความลึกเกิดข้ึนไดเองตามธรรมชาติโดยไมตองเรียนรู ท้ังนี้เพราะจากการทดลอง เม่ือเด็กทารกคลาน

ไปถึงก่ีงกลางโตะท่ีเปนรอยตอระหวางกระจกโปรงใสกับบริเวณท่ีทาสีตาหมากรุก (ทําใหเห็นเปนพ้ืนท่ี 

2 ระดับท่ีมีความสูงตํ่าตางกัน) ผลปรากฏ คือ เด็กไมกลาคลานออกไป   

 

ภาพท่ี 4 ภาพจําลองการทดลองการรับรูความลึกและระยะทางของทารก 

ท่ีมา: อัปสรสิริ  เอ่ียมประชา, การสัมผัสและการรับรู, เขาถึงเม่ือ 20 มิถุนายน 2558, เขาถึงไดจาก 

http://www.educ-bkkthon.com/blog/apsornsiri/wp-content/uploads/2014/02/บทท่ี-5-

การสัมผัสและการรับรู.pdf    

  Stereoscopic Vision คือ เม่ือมองวัตถุใดวัตถุหนึ่งดวงตาแตละขางจะมองเห็นภาพ

ในแงมุมท่ีตางกันไปเล็กนอย ทําใหเราสามารถรับรูความลึกได เชน ตาขวาจะเห็นซีกขวาของวัตถุได

มากกวาตาซาย สวนตาซายจะเห็นซีกซายของวัตถุไดมากกวาตาขวา จึงเปนสาเหตุของการเห็นความ

ลึกและทําใหการรับรูของเราเปนภาพ 3 มิติ  

  Convergence คือ การลูเขาออกของตาดํามีความสัมพันธกับความใกลไกลหรือ

ความลึกของวัตถุ เชน ถาเรามองเห็นแมลงวันท่ีบินมาเกาะท่ีปลายจมูกเรา ลูกตาดําก็จะกลิ้งเขาหากัน

หรือเปนการลูเขาหากันของลูกตาดําท้ัง 2 ขาง แตเม่ือมองแมลงวันท่ีบินออกไป ลูกตาดําจะลูหาง

ออกไปตามการถอยหางของแมลงวัน 

  สิ่งท่ีทําใหเราสามารถรับรูความลึกไดดวยตาเพียงขางเดียว มีดังนี้  

  3.2.1 เพอรสเปคทีฟ (Perspective) เชน หากเรามองทางรถไฟจะมีความรูสึกวา

รางรถไฟคอยๆเรียวลงทุกทีจนคลายจะบรรจบกัน ณ ท่ีหางไกลออกไปแทนท่ีจะเปนเสนคูขนาน จึง

กอใหเกิดความรูสึกถึงความใกลไกล  
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ภาพท่ี 5 ภาพเพอรสเปคทีฟรางรถไฟท่ีแสดงความใกลไกล 

ท่ีมา: อัปสรสิริ  เอ่ียมประชา, การสัมผัสและการรับรู, เขาถึงเม่ือ 20 มิถุนายน 2558, เขาถึงไดจาก 

http://www.educ-bkkthon.com/blog/apsornsiri/wp-content/uploads/2014/02/บทท่ี-5-

การสัมผัสและการรับรู.pdf    

 3.2.2 ขนาด (Size) เชน ของ 2 สิ่งท่ีมีขนาดเทากัน ถาวาดใหรูปหนึ่งดูมีขนาดเล็ก

กวาอีกรูปหนึ่ง อาจกอใหเกิดความรูสึกวารูปเล็กอยูไกลกวารูปใหญได  

  3.2.3 แสงและเงา (Light and Shadow) จะชวยในการรับรูเก่ียวกับความลึก โดย

ความแจมชัดของแสงทําใหเรามองวาวัตถุสวางอยูใกล สวนวัตถุขมุกขมัวจะอยูไกลออกไป  

  3.2.4 การซอนกัน (Interposition) เปนวิธีของการสรางใหเกิดความรูสึกลึก คือ 

การใหวัตถุมีการบังกันหรือซอนกัน เชน ถาเอามือขวาซอนทับมือซายก็จะดูวามือขวาอยูใกลกวามือ

ซาย  

  3.2.5 พ้ืนผิว (Texture Gardients) เชน ถาเรายืนบนพ้ืนดินลูกรังท่ีขรุขระแลวมอง

ออกไปไกลสุดตาพ้ืนดินลูกรังท่ีไกลออกไปจะดูเรียบกวาท่ีเรายืนอยูมาก 

  3.2.6 การเคลื่อนไหว (Movement) เชน ถาเรานั่งรถแลวมองออกไปนอกหนาตาง

จะเห็นเสาไฟฟาท่ีอยูใกลดูเหมือนกับวิ่งสวนทางกับเรา แตภูเขาท่ีอยูไกลออกไปดูเหมือนวิ่งไปใน

ทิศทางเดียวกับเรา ซ่ึงจากความสัมพันธของการเคลื่อนไหวนี้เองทําใหเรารับรูความใกลไกลของวัตถุ

ได 

 3.3 การจัดหมวดหมูของการรับรู นักจิตวิทยากลุมเกสตัลท (Gestalt) ไดใหความสนใจ

ในเรื่องการจัดหมวดหมูของการรับรูนี้เปนพิเศษ ไดตั้งทฤษฎีอธิบายความหมายของการรับรูไวหลาย

เรื่องดังนี้  
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  3.3.1 ภาพและพ้ืน (Figure-Ground) คือการรับรูท่ีมีสวนหนึ่งชัดเจนในขณะท่ีสวน

ท่ีเหลือจะรับรูไดเลือนลาง ท้ังนี้ทุกสิ่งท่ีเรามองเห็นจะเปนสวนหนึ่งของพ้ืนท้ังสิ้น หมายความวาการท่ี

เรามองเห็นสิ่งตางๆออกมาเปนรูปรางข้ึนมาไดนั้นจริงๆแลวตัวของมันเปนสวนยอยๆของพ้ืน เพียงแต

เราไปเพงพินิจพิจารณาสวนนั้นจึงเดนเปนภาพข้ึน และถาความสนใจของเราเปลี่ยนไปจุดอ่ืน จุดอ่ืน

จะปรากฏเปนภาพข้ึน ในขณะท่ีจุดเดิมท่ีเราเคยมองอยูจะกลายเปนพ้ืนไปทันที แตในสถานการณ 

“ภาพสองนัย”( Reversible Figures) จะเปนภาพท่ีมองเห็นสลับกันไดท้ังภาพและพ้ืน เชน บางครั้ง

จะมองเห็นเปนรูปหนาคน 2 คนแตบางครั้ง ก็มองเห็นเปนรูปแกวไวน  

 

ภาพท่ี 6 ภาพสองนัย 

ท่ีมา: อัปสรสิริ  เอ่ียมประชา, การสัมผัสและการรับรู, เขาถึงเม่ือ 20 มิถุนายน 2558, เขาถึงไดจาก 

http://www.educ-bkkthon.com/blog/apsornsiri/wp-content/uploads/2014/02/บทท่ี-5-

การสัมผัสและการรับรู.pdf    

  3.3.2 การตอเติมใหสมบูรณ (Closure) คือ แนวโนมท่ีจะรับรูความสมบูรณของวัตถุ

ท้ังท่ีบางสวนขาดหายไปโดยการมองเห็นเปนลักษณะสวนรวมหรือความสมบูรณของวัตถุมากกวาการ

มองเห็นวัตถุเปนชิ้นเล็กๆ เพราะถามองสิ่งใดท่ียังขาดอยู จิตของมนุษยมักจะเติมสวนท่ีขาดไปนั้นให

เปนรูปเต็ม 

  3.3.3 ความคลายคลึง (Similarity) คือ แนวโนมท่ีจะรับรูความคลายคลึงกันของ

วัตถุและจัดใหเปนพวกเดียวกัน โดยการมองเห็นสิ่งตางๆ เปนหมวดหมูตามลักษณะของสิ่งท่ีปรากฏ

รูปราง สัณฐาน หรือสีเดียวกันไวเปนพวกเดียวกัน  

  3.3.4 ความใกลชิดกัน (Proximity) คือ แนวโนมท่ีจะรับรูสิ่งตางๆท่ีวางอยูใกลชิดกัน

เปนพวกเดียวกันหรือเปนหมวดหมูเดียวกัน  

  3.3.5 ความตอเนื่อง (Continuity) คือ แนวโนมท่ีจะรับรูองคประกอบของภาพท่ี

แสดงความตอเนื่องกันเปนองคประกอบของกันและกันโดยการรับรูสิ่งท่ีตอเนื่องกันไปในทิศทาง

เดียวกัน เพราะความตอเนื่องทําใหเกิดเปนภาพไดงายกวาสิ่งท่ีขาดออกจากกัน  
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  3.3.6 ภาพลวงตา (Illusion) คือ แนวโนมท่ีจะรับรูภาพใหเห็นผิดพลาดคลาดเคลื่อน

ไปจากความเปนจริงโดยอาจเกิดจากการตัดกันของเสนตรงหรืออาจเกิดจากขนาดเปรียบเทียบท่ีอยู

ตางสิ่งแวดลอมกัน 

4. อิทธิพลตางๆท่ีมีผลตอการรับรู  

 สิ่งสําคัญของการรับรู คือ ประสบการณ เพราะการรับรูจะมีความหมายเพียงใดข้ึนอยูกับ

การแปลความหมาย โดยเฉพาะการจดจําจากประสบการณในอดีตจะมีผลตอการรับรูในปจจุบันมาก 

ไดแก  

 4.1 คุณสมบัติภายในจิตใจของผูรับรู ไดแก ความสนใจ ความตองการ ทัศนคติและ

ความใสใจ ฯลฯ เชน ถาเรามองภาพท่ีไมชัดเจน เรามักจะปรับสิ่งเราท่ีไมชัดเจนนั้นใหเขากับความ

ตองการภายในของเรา หรือแมท่ีนอนหลับอาจตื่นข้ึนทันทีทีไดยินเสียงลูกรอง เพราะความใสใจในตัว

ลูก  

 4.2 คุณสมบัติของส่ิงเราภายนอก ไดแก การเปลี่ยนแปลงของสิ่งเรา ขนาดของสิ่งเรา 

เชน ปายโฆษณาขนาดใหญสะดุดตามากกวาปายขนาดเล็ก การเคลื่อนไหวของสิ่งเราและการเกิดซ้ํา

กันของสิ่งเรา เชน การโฆษณาซ้ําๆทําใหผูชมจําไดและสนใจสินคายี่หอนั้นมากข้ึน 

5. การรับรูในงานสถาปตยกรรม 

 ประสบการณท่ีเกิดข้ึนในงานสถาปตยกรรม คือ การรับรูผานการทํางานรวมกันของ

ระบบการสัมผัสหลายระบบ คุณภาพของพ้ืนท่ี วัสดุ และขนาดสามารถรับรูดวย ตา หู จมูก ผิวหนัง 

ลิ้น กระดูก และกลามเนื้อ ซ่ึงนักจิตวิทยา เจมส เจ ก๊ิบสัน (James J Gibson) ไดจําแนกระบบการ

รับรูออกเปน 5 ระบบ ดังนี้ 

 

ภาพท่ี 7 เจมส เจ ก๊ิบสัน (James J Gibson)  

ท่ีมา: Historyofperception, James J. Gibson Biography & Contributions,  

เขาถึงเม่ือ 21 มิถุนายน 2558, เขาถึงไดจากhttps://historyofperception.wikispaces.com/ 

James+J.+Gibson+Biography+%26+Contributions 

https://historyofperception.wikispaces.com/James+J.+Gibson+Biography+%26+Contributions
https://historyofperception.wikispaces.com/
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  5.1 ระบบการรับรูดวยสายตา (Visual System)  

   การมองเห็นมักเผยถึงสิ่งท่ีเคยสัมผัสมากอน และสามารถนําไปสูระบบการ

สัมผัสผานความคิดอยางไมรูตัว การมองเห็นทําใหเรารับรูเรื่องระยะ พ้ืนผิว เสนแสดงรูปราง และขอบ

ของวัตถุตางๆ ดวงตาเปนเครื่องมือของการรับรูระยะและการแบงแยก ในขณะท่ีระบบการสัมผัสคือ

การรับรูในระยะใกล ดวงตานั้นจะทําหนาท่ีเสมือนเปนผูควบคุม นําทาง และคอยสอดสอง นอกจากนี้

แลวยังมีประเด็นสําคัญท่ีเก่ียวของกับความตองการของมนุษยท่ีเก่ียวของกับการรับรูทางสายตา  

5.1.1 ความตองการในเรื่องตําแหนงทิศทาง 

5.1.2 ความตองการในการรับรูการเปลี่ยนแปลงของเวลา 

5.1.3 ความตองการรับรูความเปนรูปทรงของวัตถุท่ีเกิดจากคาแสง-เงา 

5.1.4 ความตองการปฏิสัมพันธกับแสงอาทิตย 

5.1.5 ความตองการมองเห็นเพ่ือประกอบกิจกรรมตางๆ 

5.1.6 ความตองการในการกําหนดขอบเขตของแตละบุคคล 

 

 

 

ภาพท่ี 8 Koshino House        

ท่ีมา: AD Classics, Koshino House by Tadao ando, เขาถึงเม่ือ 4 กรกฎาคม 2558,  

เขาถึงไดจาก http://www.archdaily.com/161522/ad-classics-koshino-house-tadao-ando 
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ภาพท่ี 9 Tom Ford Ranch        

ท่ีมา: Alex Garkavenko, Tadao Ando Builds A Ranch For Tom Ford's Inner Cowboy, 

เขาถึงเม่ือ 4 กรกฎาคม 2558, เขาถึงไดจาก http://architizer.com/blog/tom-ford-ranch/ 

 

 

ภาพท่ี 10 Church of light        

ท่ีมา: Detail11/2011, Discussion: A Second Look Tadao Andos Church of Light in 

Ibaraki, เขาถึงเม่ือ 4 กรกฎาคม 2558, เขาถึงไดจาก http://www.detail-online.com/ 

inspiration/discussion-a-second-look-tadao-andos-church-of-light-in-ibaraki-

107219.html 

  จากภาพตัวอยาง ผลงานการออกแบบของ Tadao Ando ท่ีใชชองเปดทํางาน

รวมกับแสง เงาโดยใชความเขมของเงากับความมืดเปนปจจัยสําคัญในงานออกแบบ เชน การ

ออกแบบชองเปดท่ีทําใหเกิดความสลัวหรือความคมชัดในการรับรูดวยสายตา ท่ีทําใหเกิดความหนา 

ความลึก จุดนําสายตาท่ีสรางการเชิญชวนใหมองเห็นท้ังอยางรูตัวและไมรูตัว หรือการใชแสงและเงา

มาเปนตัวกําหนดอาณาเขตพ้ืนท่ี เปนตน 

  

 

 

 

   

   

http://www.detail-online.com/
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 5.2 การรับรูดวยเสียง  

  เสียงและการไดยิน การไดยินจะตองประกอบดวย 3 สวนสําคัญ คือ ตนเสียงหรือจุด

กําเนิดเสียง สื่อในการเคลื่อนท่ีของเสียง และเครื่องรับเสียง เชน หู ไมโครโฟน เปนตน การรับรูดวย

สายตานั้นบงบอกใหรับรูสิ่งภายนอก แตเสียงนั้นสรางประสบการณของสิ่งท่ีเปนภายใน อาคารหรือ

สถานท่ีตางๆจะไมมีปฎิกิริยาตอบกลับการรับรูดวยสายตาของเรา แตจะมีเสียงท่ีสงกลับมาผานการ

รับรูใหเราไดยิน ดังนั้นพ้ืนท่ีหรืออาคารตางๆลวนมีเสียงเฉพาะท่ีแตกตางกันออกไป ซ่ึงการรับรูเรื่อง

เสียงนั้นมีบทบาทตอผูใชงานในเรื่องของอารมณและพฤติกรรม 

  โดยสวนมากประสบการณทางการรับรู ด วย เสี ยง ท่ีสํ า คัญท่ี ถูกสร าง โดย

สถาปตยกรรม คือ ความสงบ สถาปตยกรรมนําเสนอความนาสนใจของการสรางความเงียบ นิ่ง สงบ 

ผานวัสดุ ท่ีวาง และแสง สถาปตยกรรมท่ีเก่ียวของกับความเชื่อ ศาสนา ลวนแลวมีมีเสียงเฉพาะ

อาคารท่ีสามารถนําผูใชอาคารไปถึงความหมายเฉพาะของอาคาร  
 

 

ภาพท่ี 11  Meditation space of UNESCO in Paris by Tadao Ando 

ท่ีมา: Mridul Kabra, Meditation Space UNESCO, เขาถึงเม่ือ 4 กรกฎาคม 2558, เขาถึงไดจาก 

http://architectboy.com/meditation-space-unesco-paris/ 
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ภาพท่ี 12 Grundtivg’s Kirke Church 

ท่ีมา: Penelope’s Loom, Grundtvig’s Church, เขาถึงเม่ือ 4 กรกฎาคม 2558, เขาถึงไดจาก 

http://www.penelopesloom.com/post/33893682498/grundtvigs-church-copenhagen-

denmark-9912  

  ภาพท่ี 11 และ 12 แสดงตัวอยางสถาปตยกรรมท่ีมีการออกแบบพ้ืนท่ีท่ีให

ความรูสึกเงียบสงบ เชน การยกระดับเพดานท่ีสูง เพ่ือสรางความกังวานใหชี้นําผูท่ีมาใชอาคารนั้น มี

ความระมัดระวังในการทํากิจกรรมท่ีอาจกอใหเกิดเสียงรบกวน หรือการปดลอมพ้ืนท่ีแบบทึบตันเพ่ือ

ปองกันเสียงรบกวนจากภายนอก 

  
 

ภาพท่ี 13 Serpentine Pavilion 2013 by Sou Fujimoto 

ท่ีมา: George Rex, Serpentine Pavilion 2013, เขาถึงเม่ือ 4 กรกฎาคม 2558, เขาถึงไดจาก 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Serpentine_Gallery_Pavilion_2013.jpg  

  ภาพท่ี 13 แสดงภาพตัวอยางการออกแบบสถาปตยกรรมท่ีมีความพรุนหรือชองเปด

เพ่ือสรางการรับรูกิจกรรม ความเคลื่อนไหวผานระบบการรับรูทางการไดยิน ผานเสียง ซ่ึงสงผลใหเกิด

ความนาสนใจหรือแรงดึงดูดการรวมกิจกรรมภายในสถาปตยกรรม 
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 5.3 การรับรูดวยกล่ิน 

  การรับรูทางกลิ่น เปนหนึ่งในระบบประสาทสัมผัสของมนุษย กลิ่นสามารถสงผลตอ

พฤติกรรมหลายๆอยางของสิ่งมีชีวิต ไมวาจะเปนอาการน้ําลายไหลเม่ือไดกลิ่นอาหารท่ีชอบ การอุด

จมูกหรือเบือนหนาหนีกลิ่นเหม็นท่ีรุนแรง การรับกลิ่นเปนผลงานการทํางานรวมกันระหวางจมูกและ

สมอง กลิ่นจะคงอยูในความทรงจําไดดีกวาภาพหรือเสียง หลายครั้งท่ีเราจําภาพหรือคําพูดผิดเพ้ียน

เม่ือเวลาผานไป-แตกลิ่น-เราไมเคยลืมแตละชั้นของกลิ่นจะแบงแยกดวยความเขมขนของกาลเวลา แม

กลิ่นอดีตจะจางลงจนแทบหายไป แตมันยังคงท้ิงรองรอยไวเสมอ0

1 

  การรับรูดวยกลิ่นสามารถนําเรากลับไปสูพ้ืนท่ีท่ีเราหลงลืมไปแลว และสามารถสราง

จินตนาการและกระตุนความทรงจําแกการรับรูดวยสายตาได ซ่ึงในงานสถาปตยกรรมนั้นบริบทถือ

เปนปจจัยหนึ่งท่ีมีบทบาทตอการสรางกลิ่นเฉพาะของสถาปตยกรรมนั้นๆ 

     

ภาพท่ี 14 Waterfall by Frank Lloyd Wright  

ท่ีมา: Denis C, Fallingwater, เขาถึงเม่ือ 4 กรกฎาคม 2558, เขาถึงไดจาก

https://www.pinterest.com/cjhnexus/fallingwater/  

                                           
1 วิศิษฎ ศาสนเท่ียง, รุนพ่ี (สถาพรบุคส: 2558), 51. 
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ภาพท่ี 15 Naoshima Contempory art museum by Tadao Ando 

ท่ีมา: Sugarmeows, Inspiration and Delight, เขาถึงเม่ือ 4 กรกฎาคม 2558, เขาถึงไดจาก

http://sugarmeows.tumblr.com/post/27527042237/calyx-tadao-ando-the-oval-

benesse-arts 

  จากภาพท่ี 14 และ 15 แสดงถึงตัวอยางสถาปตยกรรมท่ีมีการรับรูกลิ่นเฉพาะจาก

บริบท ซ่ึงเกิดจากความพยายามของสถาปนิกท่ีตองการดึงเอกลักษณของบริบทมาใช เพ่ือใหเกิดสวน

รวมกันและกันระหวางตัวสถาปตยกรรมและบริบท 

  
 

ภาพท่ี 16 Serpentine Gallery Pavilion 2011  

ท่ีมา: Amy frearson, Dezeen: Serpentine Gallery Pavilion 2011 by Peter Zumthor 

เขาถึงเม่ือ 4 กรกฎาคม 2558, เขาถึงไดจาก http://www.dezeen.com/2011/06/27/ 

serpentine-gallery-pavilion-2011-by-peter-zumthor-2/ 

  Serpentine Gallery Pavilion 2011 ผลงานการออกแบบของ Peter Zumthor 

ท่ีออกแบบเพ่ือการพักผอน โดยเนนการรับรูและสรางประสบการณแกผูใช ซ่ึงมีแนวคิดใชตัว

สถาปตยกรรมเปนเสมือนฉากหลังของสวนซ่ึงสรางซอนทับในสวน มีการใชดอกไมและธรรมชาติมา

เปนเครื่องมือในการสรางบรรยากาศทําหนาท่ีผอนคลายผูท่ีมาใชพาวิลเลี่ยนแหงนี้ 

 

  

  

http://www.dezeen.com/2011/06/27/
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 5.4 การรับรูดวยการปรับตัวของมนุษย 

  ดาวิน (Darwin) เปนผูเริ่มใชคําวา “การปรับตัว” (Adaptation) ในทฤษฎีวาดวย

การวิวัฒนาการใน ค.ศ. 1859 โดยไดสรุปความคิดวาสิ่งมีชีวิตท่ีสามารถปรับตัวใหเขากับสภาวะ

แวดลอมของโลกท่ีเต็มไปดวยภยันตรายไดเพ่ือท่ีจะดํารงชีวิตอยูได ตอมานักจิตวิทยาไดนําคําวาการ

ปรับตัวมาใชในความหมายทางจิตวิทยาโดยเปลี่ยนมาใชคําวา Adjustment ในการศึกษาและเขาใจ

พฤติกรรมของมนุษย จําเปนตองศึกษาท้ังในแงชีววิทยาและจิตวิทยา ในแงชีววิทยา ไดแก การปรับตัว

ใหเปนไปตามความตองการของรางกาย สวนในแงของจิตวิทยา หมายถึง การปรับตัวใหเปนไปตาม

ความตองการของจิตใจ 

  การปรับตัวในระบบธรรมชาติหรือระบบมนุษย (human systems) เพ่ือตอบสนอง

ตอสิ่งเรา (stimuli) ทางภูมิอากาศหรือผลกระทบท่ีเกิดข้ึน ซ่ึงชวยบรรเทาความเสียหายหรือใชโอกาส

ใหเปนประโยชนคณะกรรมการระหวางรัฐบาลวาดวยการเปลี่ยนแปลงสภาพภูมิอากาศ (IPCC) 

จําแนกประเภทของการปรับตัว ดังตอไปนี้ 

  5.4.1 การปรับตัวลวงหนา (Anticipatory adaptation) การปรับตัวท่ีเกิดข้ึนกอนท่ี

ผลกระทบจากการ เปลี่ยนแปลงสภาพภูมิอากาศ (climate change) จะสามารถสังเกตเห็นได และ

ยังอาจหมายถึงการปรับตัวเชิงรุกดวย 

  5.4.2 การปรับตัวท่ีเกิดข้ึนเอง (Autonomous adaptation) การปรับตัวท่ีไมไดเกิด

จากการตอบสนองอยางรูตัวตอสิ่งเรา (stimuli) ทางภูมิอากาศ แตไดรับการกระตุนจากการ

เปลี่ยนแปลงทางนิ เวศวิทยาในระบบธรรมชาติและจากการเปลี่ยนแปลงของตลาดหรือ

สวัสดิการ (welfare) ในระบบมนุษยและยังอาจหมายถึงการปรับตัวท่ีเกิดข้ึนเองโดยธรรมชาติ 

  5.4.3 การปรับตัวท่ีมีการวางแผน (Planned adaptation) การปรับตัวท่ีเปนผลมา

จากการตัดสินใจทาง นโยบายอยางรอบคอบโดยอยูบนพ้ืนฐานของการตระหนักวาเง่ือนไขตาง ๆ ได

เปลี่ยนแปลงไปแลว หรือกําลังจะเปลี่ยนแปลงและมีความจําเปนท่ีจะตองดําเนินการเพ่ือใหกลับไปสู

ดํารงไว หรือบรรลุซ่ึงสภาวะท่ีตองการ 

  5.4.4 การปรับตัวโดยเอกชน (Private adaptation) การปรับตัวท่ีริเริ่มและ

ดําเนินการโดยบุคคล ครัวเรือนหรือบริษัทเอกชน โดยปกติแลวการปรับตัวโดยเอกชนเกิดข้ึนเพ่ือ

ผลประโยชนสวนตัวอยางมีเหตุผลของผูปรับตัว 

  5.4.5 การปรับตัวสาธารณะ (Public adaptation) การปรับตัวท่ีริเริ่มหรือ

ดําเนินการโดยรัฐบาลทุกระดับ โดยปกติแลวการปรับตัวสาธารณะเกิดข้ึนเพ่ือตอบสนองความตองการ

สวนรวม 
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  5.4.6 การปรับตัวท่ีเปนปฏิกิริยาตอบสนอง (Reactive adaptation) การปรับตัวท่ี

เกิดข้ึนหลังจากผลกระทบของการเปลี่ยนแปลงสภาพภูมิอากาศ (climate change)   

 

ภาพท่ี 17 Nude in bath 

ท่ีมา: Tony Thomas, Pierre Bonnard: the Intimiste, เขาถึงเม่ือ 5 กรกฎาคม 2558,  

เขาถึงไดจาก http://www.escapeintolife.com/essays/pierre-bonnard-the-intimiste/     

  

 

ภาพท่ี 18 Casa Batllo 

ท่ีมา: Amadalvarez, Casa Batllo, เขาถึงเม่ือ 5 กรกฎาคม 2558, เขาถึงไดจาก 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gaudi-Batllo-Xemeneia_0902.jpg     

   ภาพท่ี 17 และ 18 แสดงถึงการปรับตัวโดยธรรมชาติของมนุษย เม่ือเวลาท่ีรางกาย

เจอสภาพอากาศท่ีหนาวเย็น มนุษยจะพยายามสรางความอบอุนแกรางกาย เชน การแชน้ํารอน หรือ

การสรางเตาผิงไฟข้ึน เปนตน  
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ภาพท่ี 19 Final wooden house  

ท่ีมา: Archdaily, Final Wooden House, เขาถึงเม่ือ 5 กรกฎาคม 2558, เขาถึงไดจาก 

http://www.archdaily.com/7638/final-wooden-house-sou-fujimoto 

   

ภาพท่ี 20 Tencal tower 

ท่ีมา: Archdaily, 10cal tower, เขาถึงเม่ือ 5 กรกฎาคม 2558, เขาถึงไดจาก 

http://www.archdaily.com/594809/10cal-tower-supermachine-studio     

   ภาพท่ี 19 และ 20 แสดงถึงการรับรูโดยธรรมชาติของมนุษย เม่ือเขาไปภายใน

สถาปตยกรรมท่ีมีการออกแบบเพ่ือการใชงานท่ีอิสระ ผูใชจะปรับตัว ปรับการใชงานใหเขากับ

สถาปตยกรรมเอง เชน 10cal tower ท่ีหาดวอนนภา บางแสน จ.ชลบุรี ประเทศไทย ผลงานการ

ออกแบบของ Supermachine studio มีจุดประสงคในการออกแบบเพ่ือเปนสนามเด็กเลน แตดวย

ความอิสระของตัวสถาปตยกรรมท่ีไมไดชี้นําหนาท่ีการใชงาน ทําใหนอกจากจะเปนท่ีวิ่งเลนของเด็ก

แลวยังเปนจุดนัดพบท่ีนั่งเลนของผูใหญท่ีสามารถมาปกนิก หรือออกกําลังกายดวยการข้ึนลงบันได

ของอาคารนี้ได  
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  5.5 การรับรูดวยสัมผัส ความหมายของการสัมผัส (Meaning of Haptics) ซ่ึงแบง

ออกเปน 3 ประเภทดังนี้ 

  5.5.1 การสัมผัสโดยตรง (Direct Dimension) การสัมผัสโดยตรงเปนการใชสวนใด

สวนหนึ่งของรางกายเขาไปสัมผัสกับวัตถุหรือสิ่งแวดลอมโดยตรง  ซ่ึงเปนการลดระยะจากการ

มองเห็นเขาไปมีปฏิสัมพันธอยางใกลชิด เกิดจากการกระทํารวมดวยของผูสัมผัสกับสิ่งท่ีถูกสัมผัส เปน

การตอบสนองการใชงานในชีวิตประจําวัน เชน สัมผัสเพ่ือเปด-ปด หยิบ จับ เดิน นั่ง นอน ยืน หรือ

การสัมผัสท่ีเกิดจากการตอบสนองการรองรับอิริยาบถตางๆของมนุษย เปนการสัมผัสโดยมีเหตุปจจัย

ซ่ึงเปนการสัมผัสรับรูในระยะใกล กระทําโดยความตั้งใจหรือจงใจ 

  5.5.2 การสัมผัสทางออม (Indirect Dimension) การสัมผัสโดยทางออมเปนการ

สัมผัสผานตัวกลาง เชน อากาศ แสงแดด เงาตางๆ ไมใชการสัมผัสทางรางกายโดยตรง แตเปนการ

รับรูผานตัวกลางผานผิวหนัง เชน อุณหภูมิตางๆ ความรอน ความเย็น แดด ลม เปนตน และยังเปน

การสัมผัสถึงบรรยากาศ เชน กลิ่นท่ีโชยเขาจมูก เสียงท่ีเดินทางผานอากาศมา เชน เสียงน้ําไหล เสียง

ใบไมพัด นอนจากนี้ยังเปนการสัมผัสผานประสบการณ ปรากฎการณ ความเชื่อ วัฒนธรรม เชน 

กระจกหองเยี่ยมผูตองหาภายในคุก ท่ีกระจกก้ันการสัมผัสโดยตรงแตไมสามารถก้ันความสัมพันธหรือ

การสื่อสารทางจิตใจได หรือพ้ืนท่ีบริเวณสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ตางๆท่ีมีการก้ันอาณาเขตเพ่ือปองกันการ

เขาถึง แตเรายังสามารถรับรูความเคารพ ความศรัทธาท่ีทําใหเราไมกลาเขาไปสัมผัสโดยตรง ซ่ึงการ

กระทําในกลุมนี้จะเปนไปอยางจงใจและไมจงใจ 

  5.5.3 การสัมผัสโดยบังเอิญ (Accidental Dimension) เปนท้ังการสัมผัสโดยตรง

และทางออม ข้ึนอยูกับเหตุการณซ่ึงเปนเหตุการณท่ีไมเคยคาดคิดมากอน การสัมผัสโดยบังเอิญเปน

การสรางประสบการณใหม ( Experience) สัมพันธโดยตรงกับการเปลี่ยนแปลงของเวลา (Temporal 

Experience) ซ่ึงสงผลตอวัตถุ ท่ีวาง และความเปนสถานท่ี หรือเปนผลของการเปลี่ยนแปลงจากการ

สัมผัสโดยตรงกับการสัมผัสทางออม ลักษณะท่ีเกิดข้ึนเปนไปอยางไมจงใจ เชน การเปลี่ยนแปลงของ

ฤดูกาล ปรากฎการณ น้ําข้ึน น้ําลง เปนตน โดยลักษณะท่ีเกิดข้ึนนี้ยังกอใหเกิดความรูสึกไมจีรังยั่งยืน 

(Emphemeral Dimension of time) ท่ีเปลี่ยนแปลงไปตามธรรมชาติ12 

 

 

 

                                           

 
2 พีรณัฏฐ  อุไรรัตน, การสัมผัสในงานออกแบบสถาปตยกรรม (บัณฑิตวิทยาลัย 

มหาวิทยาลัยศิลปากร: 2550), 36-39. 
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ภาพท่ี 21 Moorish Wall in Alto Albaicín 

ท่ีมา: Archdaily, Moorish Wall in Alto Albaicín, เขาถึงเม่ือ 5 กรกฎาคม 2558, เขาถึงไดจาก 

http://www.archdaily.com/601542/moorish-wall-in-alto-albaicin-antonio-jimenez-

torrecillas     

  ภาพท่ี 21 ผลงาน Moorish Wall in Alto Albaicín ออกแบบโดย Antonio 

Jiménez Torrecillas เปนตัวอยางผลงานการออกแบบท่ีใชระบบสัมผัสทางสายตารวมกับระบบการ

สัมผัสพ้ืนผิวใหเกิดความกลมกลืมกับบริบท โดยสถาปตยกรรมนี้สรางข้ึนเพ่ือเชื่อมโยงรอยตอของ

อาณาเขตสองเมืองท่ีเขาซานมิกูเอล โดยพยายามรักษาคุณคาของเรื่องราวทางประวัติศาสตรและให

สอดคลองกับสภาพภูมิประเทศ ซ่ึงเครื่องมือหลักในการออกแบบนั้นคือการสรางสถาปตยกรรมท่ี

เกิดข้ึนใหมใหมีสัมผัสท่ีกลมกลืนเหมือนกับสัมผัสท่ีมีอยูเดิมในบริบทสภาพแวดลอมนั้น เพ่ือใหผูใชนั้น

ไมรูสึกถึงความแตกตางระหวางสิ่งท่ีสรางข้ึนมาใหมกับสิ่งเดิมท่ีมีอยูแลว 
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ภาพท่ี 22 Kolumba Museum 

ท่ีมา: Archdaily, Kolumba Museum, เขาถึงเม่ือ 5 กรกฎาคม 2558, เขาถึงไดจาก 

http://www.archdaily.com/72192/kolumba-musuem-peter-zumthor 

  ภาพท่ี 22 ผลงาน Kolumba Museum ซ่ึงออกแบบโดย Peter Zumthor ท่ีมี

แนวคิดในการออกแบบใหรักษาความสําคัญทางประวัติศาสตรของโบสถเกาแกคงไว และมีการ

เลือกใชพ้ืนผิวของเกาและใหมใหทํางานรวมกันเปนเครื่องมือในการออกแบบและเลาเรื่องราวทาง

ประวัติศาสตร 

  สรุปจากการศึกษาพบวาพ้ืนผิวในงานสถาปตยกรรมนั้นสามารถทําใหรับรูลักษณะ

ความหยาบ ความเรียบ น้ําหนัก ความถ่ี กาลเวลา อายุ และอุณหภูมิของสิ่งนั้นๆ เชน พ้ืนผิวของวัตถุ

ท่ีมีความเกา หรือ วัตถุท่ีมีการขัดเงาอยางสมบูรณแบบโดยเครื่องมือของชางฝมือ ลวนแลวแตสามารถ

สรางการรับรูทางการสัมผัสท่ีนําไปสูความรูสึกหรือพฤติกรรมการใชงานท่ีแตกตางกันออกไป 
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บทที่ 3 

ความสําคัญของวัสดุในงานสถาปตยกรรม 

  วัสดุ (Material) นําเสนอและแสดงสิ่งตางๆในงานสถาปตยกรรมตามรูปแบบของมัน 

และสามารถกระตุนความรูสึกตอตัวเราได ดังนั้นการเลือกใชวัสดุท่ีมีมากมายแตกตางกันในโลกนี้ การ

เลือกใชแบบประสมประสาน เพ่ือสรางคุณภาพของพ้ืนท่ีจึงถือไดวาเปนความลับท่ีสําคัญในงาน

สถาปตยกรรม ซ่ึงหากเปรียบงานสถาปตยกรรมเปนรางกายของมนุษยนั้น ควรเปนรางกายท่ีแทจริง 

กลาวคือรางกายท่ีเกิดข้ึนจากตัวมันเอง รางกายท่ีเราสามารถสัมผัสกันได ไมใชเพียงเสื้อผาหรือสิ่งท่ี

ปกคลุมรางกายเทานั้น 
 

  

                                 (ก)                                  (ข) 

ภาพท่ี 23  ภาพการเปรียบเทียบความรูสึกในการใชพ้ืนท่ีท่ีเกิดจากการเลือกใชวัสดุท่ีแตกตางกัน 

             (ก) Roca London Gallery         (ข) Tverrfjellhytta  

ท่ีมา: Archdaily, Tactile Architecture does it matter?, เขาถึงเม่ือ 8 กรกฎาคม 2558, 

เขาถึงไดจาก http://www.archdaily.com/186499/tactile-architecture-does-it-matter 

  ภาพแสดงการเปรียบเทียบการเลือกใชวัสดุท่ีตางกันของสถาปนิกภายใตการออกแบบท่ีมี

ลักษณะทางรูปทรงท่ีใกลเคียงกัน แตใหการรับรูทางความรูสึกเพ่ือการใชงานท่ีแตกตางกัน โดยภาพ

แรกดานซาย คือ Roca London Gallery ผลงานของ Zaha Hadid และภาพดานขวา คือ 

Tverrfjellhytta ของ Daniel Libeskind หากสังเกตจะพบวาสถาปนิกท้ังสองนั้นมีความตองการ

ออกแบบการรับรูทางสายตาใหมีความรูสึกเราใจดวยการเลือกใชเสนสายของรูปทรงท่ีโคงเวา แตการ

รับรูดานสัมผัสท่ีเกิดจากการเลือกใชวัสดุท่ีแตกตางกันนั้น กลับสรางผลลัพธตอพฤติกรรมและอารมณ

ของผูใชงานท่ีตางกันอยางสิ้นเชิง 
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1. ประเภทของวัสดุ 

  1.1 ท่ีมาของวัสดุ สามารถจําแนกประเภทไดตามแหลงท่ีมาเปน 2 กลุมดังนี้ 

   1.1.1 วัสดุธรรมชาต ิเชน ไม หิน ดิน อิฐ ทราย เปนตน 

   1.1.2 วัสดุสังเคราะห เชน โฟม พลาสติก ยาง กระจก เปนตน 

นอกจากวัสดุท่ีใชในงานสถาปตยกรรมแลว ในโลกเรานี้ยังคงมีวัสดุอีกมากมายรอบๆตัวเรา ท่ี

สามารถวิเคราะหไดจากคุณสมบัติของวัสดุดังนี้ 

  1.2 รูปทรงของวัสดุ แบงตามลักษณะ รูปพรรณของวัสดุ โดยสามารถจําแนกไดดังนี้ 

   1.2.1 วัสดุท่ีมีลักษณะเปนเสน (Line) เชน ดาย เหล็กเสน สายเคเบิล เปนตน 

 

ภาพท่ี 24  ตัวอยางวัสดุท่ีมีลักษณะเปนเสน 

   1.2.2 วัสดุมีท่ีลักษณะเปนแผน (Sheet) เชน กระดาษ ผา เหล็กแผน ไวนิล หนัง

สัตว กระเบื้อง เปนตน 

 

ภาพท่ี 25 ตัวอยางวัสดุมีท่ีลักษณะเปนแผน 
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   1.2.3 วัสดุท่ีมีรูปทรงทางเรขาคณิต (Geometry) เชน ทรงกลม ทรงพีระมิด ทรง

โคน ทรงลูกบาศก  

 

ภาพท่ี 26 ตัวอยางวัสดุท่ีมีรูปทรงทางเรขาคณิต 

   1.2.4 วัสดุท่ีมีรูปทรงอิสระ 

 

ภาพท่ี 27 ตัวอยางวัสดุท่ีมีรูปทรงอิสระ 

1.3 ขนาดของวัสดุ แบงตามหนวยของวัสดุดังนี้ 

   1.3.1 Pixel 

 

ภาพท่ี 28 ตัวอยางวัสดุท่ีมีขนาดเปนพิกเซลหรือหนวยยอยขนาดเล็ก 
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   1.3.2 Piece 

 

ภาพท่ี 29 ตัวอยางวัสดุท่ีมีขนาดเปนชิ้น 

   1.3.3 Unit 

   

ภาพท่ี 30 ตัวอยางวัสดุท่ีมีขนาดเปนชุด,หนวย 

   1.3.4 Mass 

 

ภาพท่ี 31 ตัวอยางวัสดุท่ีไมมีขนาดแตมีความเปนมวล 
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  1.4 พ้ืนผิวของวัสดุ แบงตามลักษณะการรับรูเปน 2 กลุม คือ  

   1.4.1 กลุมท่ีสามารถมองเห็นพ้ืนผิวได แตสัมผัสพ้ืนผิวไมได 

 
 

ภาพท่ี 32 ตัวอยางวัสดุท่ีสามารถมองเห็นพ้ืนผิวได แตสัมผัสพ้ืนผิวไมได 

   1.4.2 กลุมท่ีสามารถมองเห็นพ้ืนผิวได และสัมผัสพ้ืนผิวได 

 

ภาพท่ี 33 ตัวอยางวัสดุท่ีผิวสัมผัสเรียบ 

 

ภาพท่ี 34 ตัวอยางวัสดุท่ีผิวสัมผัสหยาบ 
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ภาพท่ี 35 ตัวอยางวัสดุท่ีมีผิวสัมผัสขรุขระ 

  1.5 มวลของวัสดุ แบงตามลักษณะการรับรูทางการสัมผัสดังนี้ 

   1.5.1 วัสดุท่ีใหสัมผัสแบบนิ่ม 

 

ภาพท่ี 36 ตัวอยางวัสดุท่ีใหสัมผัสแบบนิ่ม 

   1.5.2 วัสดุท่ีใหสัมผัสแบบนุม 

 

ภาพท่ี 37 ตัวอยางวัสดุท่ีใหสัมผัสแบบนุม 
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   1.5.3 วัสดุท่ีใหสัมผัสแบบยืดหยุน 

 

ภาพท่ี 38 ตัวอยางวัสดุท่ีใหสัมผัสแบบยืดหยุน 

   1.5.4 วัสดุท่ีใหสัมผัสแบบแข็ง 

 
 

ภาพท่ี 39 ตัวอยางวัสดุท่ีใหสัมผัสแบบแข็ง 
 

1.6 ความโปรงทึบของวัสดุ 

   1.6.1 มองเห็นและรับรูแบบชัดเจน 

 
 

ภาพท่ี 40 ตัวอยางวัสดุท่ีสามารถสรางการมองเห็นและรับรูแบบชัดเจน 
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   1.6.2 มองเห็นและรับรูแบบเบลอ 

 

ภาพท่ี 41 ตัวอยางวัสดุท่ีสามารถสรางการมองเห็นและรับรูแบบเบลอ,เลือนลาง 

   1.6.3 มองเห็นและรับรูแบบบิดเบือน 

 

ภาพท่ี 42 ตัวอยางวัสดุท่ีสามารถสรางการมองเห็นและรับรูแบบบิดเบือนไปจากความจริง 

    1.6.4 มองเห็นและรับรูแบบทึบตัน 

 

ภาพท่ี 43 ตัวอยางวัสดุท่ีสามารถสรางการมองเห็นและรับรูแบบทึบตัน 
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2. บทบาทของวัสดุในงานสถาปตยกรรม  

  ผูศึกษาแบงออกเปน 2 อยาง คือ บทบาททางกายภาพ และ บทบาททางความรูสึก โดย

เนื้อหาขอมูลการวิเคราะหในสวนนี้จะเปนการวิเคราะหประเด็นความสําคัญ บทบาทของวัสดุท่ีมีใน

งานสถาปตยกรรมท้ังหมด ซ่ึงเปนการรับรูดวยระบบสัมผัสทุกรูปแบบ เพ่ือคนหาประเด็นความสําคัญ

ของวัสดุอยางแทจริง เพ่ือท่ีจะนําขอมูลในสวนนี้ไปปรับใชกับงานออกแบบสถาปตยกรรมท่ีมุงเนน

เรื่องการสัมผัสโดยใชวัสดุเปนเครื่องมือสําคัญ (Tactile Architecture) 
 

 

ภาพท่ี 44 บทบาทของวัสดุในงานสถาปตยกรรม 

  2.1 บทบาททางกายภาพนั้น สามารถแบงยอยออกเปน 2 บทบาท คือ บทบาทตอการ

รับรูมิติ, รูปทรง ซ่ึงเปนการรับรูดวยระบบทางสายตาเทานั้น และบทบาทตอพฤติกรรมการใชงาน จะ

เปนบทบาทท่ีเกิดจากการรับรูดวยระบบท้ังหมดของรางกายท่ีมีปฏิกิริยาตอวัสดุ  

 2.1.1 บทบาทตอการรับรูมิติรูปทรง 

           2.1.1.1 ความสัมพันธของบริบทกับอาคาร (การปรากฏตัว) ซ่ึงสามารถแบง

ลักษณะการปรากฏตัวของอาคารได 2 ลักษณะ คือ แบบกลมกลืนกับแบบโดดเดน เนื่องดวยท่ีตั้งของ

โครงการนั้นมีลักษณะความเฉพาะตัวท่ีแตกตางกันออกไป สงผลใหเกิดการปรากฏตัวของอาคารท่ี

แตกตางกันออกไปตามความเหมาะสม บริบทท่ีมีความเปนธรรมชาติหรือมีความเฉพาะตัวสูง มักจะ

เรียกรองการปรากฏตัวท่ีมีความกลมกลืน สถาปนิกจะพยายามออกแบบสถาปตยกรรมท่ีสามารถ

เติบโตรวมไปกับบริบทอยางเปนธรรมชาติ เพ่ือไมใหอาคารนั้นดูเหมือนวัตถุแปลกปลอมท่ีถูกวางลงไป

ในพ้ืนท่ี เชน Mirror House ท่ีออกแบบโดย Peter Pichler ท่ีแมรูปทรงของอาคารจะมีความขัดแยง

กับสภาพแวดลอมแตสถาปนิกนั้นมีการเลือกใชวัสดุท่ีใหคุณสมบัติสรางความกลมกลืนแกตัวอาคาร 

โดยเลือกใชกระจกเงามาเปนเปลือกอาคาร  ทําใหเกิดภาพสะทอนของทัศนียภาพท่ีเปนภูเขาโดยรอบ

อาคาร ทําใหสามารถสรางการรับรูท่ีกลมกลืมกับสภาพบริบทไดอีกรูปแบบหนึ่งหรือผลงาน Bruder 
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Klaus Field Chapel  ท่ีออกแบบโดย Peter Zumthor ซ่ึงเลือกใชวัสดุท่ีมาจากทองถ่ินของท่ีตั้ง

อาคาร ทําใหเกิดการรับรูและสัมผัสของอาคารท่ีมีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกับกับสภาพแวดลอมท่ี

เปนทุงนาธรรมชาติ เปนตน 

                                 

ภาพท่ี 45 Mirror House 

ท่ีมา: Designboom, Mirror houses by peter pichler reflect the mountains of northern 

italy, เขาถึงเม่ือ 10 กรกฎาคม 2558, เขาถึงไดจาก http://www.designboom.com/ 

architecture/peter-pichler-mirror-houses-italy-12-12-2014/ 

 

ภาพท่ี 46 Bruder Klaus Field Chapel  

ท่ีมา: Archdaily, Bruder Klaus Field Chapel by Peter Zumthor, 

เขาถึงเม่ือ 10 กรกฎาคม 2558, เขาถึงไดจาก http://www.archdaily.com/106352/bruder-

klaus-field-chapel-peter-zumthor 
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  การปรากฏของอาคารอีกรูปแบบท่ีตองการแสดงความโดดเดนของอาคาร เพ่ือให

ตอบสนองตอแนวคิดในการสรางความนาสนใจหรือจุดเดนของอาคารใหเกิดในบริบทนั้นๆ เชน 

พิพิธภัณฑกลางทะเลสาบท่ีเปนอาคารทรงกลองเหล็กทรงลูกบาศกขนาด 34 ฟุต Monolith ท่ี

ออกแบบโดย Jean Nouvel ซ่ึงถูกใชเปนสวนสําคัญในการสรางความสนใจของงานเอ็กโปของเมือง

โมแรท ประเทศสวิสเซอรแลนด โดยมีการเลือกใชวัสดุผิวอาคารท่ีเปนเหล็กเกาท่ีแตงใหดูเหมือน

สกปรกเต็มไปดวยคราบสนิม ท่ีมีความโดดเดนแบบขัดแยงกับบริบทท่ีเปนทะเลสาบท่ีเปนแหลง

ธรรมชาติ เพ่ือใหตอบแนวคิดท่ีตองการปลุกระดมใหเกิดการตื่นตัวของการตระหนักถึงความสําคัญ

ของธรรมชาติ 

 

ภาพท่ี 47 Monolith 

ท่ีมา: Architectuul, Monolith, เขาถึงเม่ือ 10 กรกฎาคม 2558,  

เขาถึงไดจาก http://architectuul.com/architecture/monolith 

 

 

   

 

http://architectuul.com/architect/jean-nouvel
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           2.1.1.2 ความสัมพันธของภายนอกและภายในอาคาร การเลือกใชวัสดุท่ีมี

คุณสมบัติท่ีสรางการรับรูตางๆนั้น สามารถสรางใหเกิดกําแพง หรือระนาบท่ีแบงอาณาเขตลักษณะ

พิเศษตางๆกันไป เชน การใชวัสดุท่ีมีคุณสมบัติความใส นอกจากทําใหเกิดการรับรูของมิติแบบซอน

กัน (Space within space) สามารถสรางการรับรูระหวางภายนอกและภายในแบบท้ังหมด สามารถ

รับรูการเคลื่อนไหวหรือกิจกรรมตางๆท่ีเกิดข้ึนแบบชัดเจน  

 

ภาพท่ี 48 Tree installation by Sou Fujimoto 

ท่ีมา: Views building and architecture, Inside and outside, เขาถึงเม่ือ 10 กรกฎาคม 2558,  

เขาถึงไดจาก http://www.viewpictures.co.uk/Details.aspx?ID=146966&TypeID=1 

    การเลือกใชวัสดุ ท่ีสรางความสัมพันธระหวางภายนอกและภายในของ

สถาปตยกรรมแบบท่ีสามารถรับรูถึงกันไดบางสวน    

 

ภาพท่ี 49 Illinois Institute of Technology Kiosk  

ท่ีมา: Design news, Chicago Architecture Biennial Announces Lakefront Kiosk 

Winners, เขาถึงเม่ือ 11 กรกฎาคม 2558, เขาถึงไดจาก http://www.icmimarlikdergisi.com/ 

en/2015/08/05/chicago-architecture-biennial-announces-lakefront-kiosk-winners/ 
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     การเลือกใชวัสดุ ท่ีสรางความสัมพันธระหวางภายนอกและภายในของ

สถาปตยกรรมแบบท่ีสามารถรับรูไดแบบนอย 

 

ภาพท่ี 50 Project Jello Pavilion 

ท่ีมา: AAP, The jello pavilion, เขาถึงเม่ือ 11 กรกฎาคม 2558, เขาถึงไดจาก 

https://aap.cornell.edu/student-work/jello-pavilion    

 2.1.1.3 มิติสัมพันธภายในอาคาร การเลือกใชวัสดุท่ีทํางานรวมกับรูปทรงเพ่ือ

เนนการรับรูมิติของพ้ืนท่ี ซ่ึงผูศึกษาแบงการรับรูมิติสัมพันธเปน 2 แบบ คือ การรับรูแบบท่ีเนนนํา

ชัดเจน กับ การรับรูแบบท่ีไมมีความชัดเจนหรือเบลอ ตัวอยางผลงาน San Giovanni Battista 

Church ท่ีออกแบบโดยมาริโอ บอตตา (Mario Botta) นั้นมีการเลือกใชวัสดุหลักเปนอิฐ และใช

คุณสมบัติลักษณะความเปนกอนในการกอตัวทํางานรวมกับสีของอิฐ ใหเกิดมิติท่ีมีน้ําหนัก สราง

จุดเนนนําในการรับรูทางสายตา 

  

ภาพท่ี 51 San Giovanni Battista Church 

ท่ีมา: MAA, San Giovanni Battista Church, เขาถึงเม่ือ 12 กรกฎาคม 2558, เขาถึงไดจาก

http://www.maa.immcarrara.com/uk/MAA/projects/progetto.asp?codice=37&idsezione

=92 

  

   

http://www.archdaily.com/tag/pavilion
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    สวนตัวอยางของลักษณะการรับรูอีกแบบซ่ึงคือ การรับรูแบบท่ีไมมีความ

ชัดเจนหรือเบลอ เชน ผลงาน Labyrinth Installation ท่ีถูกออกแบบโดย Gijs Van Vaerenbergh 

ใชคุณสมบัติความมันเงาของเหล็กมาสรางกําแพงและชองเปดท่ีมีลักษณะเฉพาะตัว ทําใหเกิดการรับรู

มิติภายในท่ีตางออกไป 

   

ภาพท่ี 52 Labyrinth Installation 

ท่ีมา: Archdaily, Gijs Van Vaerenbergh Install a Labyrinth of Boolean Voids in genk,  

เขาถึงเม่ือ 12 กรกฎาคม 2558, เขาถึงไดจาก http://www.archdaily.com/770787/an-

experimental-labyrinth-of-boolean-voids-is-assembled-in-genk 

     

ภาพท่ี 53 Arab World Institute 

ท่ีมา: Dootdot, Living: Essential Architects that You Must Know,  

เขาถึงเม่ือ 12 กรกฎาคม 2558, เขาถึงไดจาก http://www.dooddot.com/essential-

architects-that-you-must-know/ 
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   2.1.2 บทบาทตอพฤติกรรมการใชงาน 

    2.1.2.1 หนาท่ีของพ้ืนท่ี เม่ือคุณสมบัติของวัสดุทํางานรวมกับรูปทรง ระบบ

การปรับของผูใชจะสามารถทราบไดวา ควรใช หรือควรทําอยางไรใหเหมาะสมกับการใชงาน 

 

ภาพท่ี 54 ตัวอยางคุณสมบัติของวัสดุท่ีทํางานรวมกับรูปทรง 

    2.1.2.2 การแบงอาณาเขตพ้ืนท่ี 

      

ภาพท่ี 55 ตัวอยางการเลือกใชวัสดุท่ีตางกันเพ่ือแบงอาณาเขต  
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    2.1.2.3 การควบคุมระบบสัญจร 

 
 

ภาพท่ี 56 ตัวอยางการเลือกใชวัสดุเพ่ือชี้นําระบบสัญจร 

 

ภาพท่ี 57 การเลือกใชวัสดุเพ่ือท่ีไมชี้นําระบบสัญจร 
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  2.2 บทบาทตอความรูสึก ซ่ึงผูศึกษานั้นแบงออกเปน 2 กลุมยอย คือ บทบาทตอ

ความรูสึกเชิงความหมาย หมายถึง การสรางนัยยะแฝง ซ่ึงอาจเปนสัญลักษณเชิงสัญลักษณหรือสิ่งท่ีมี

ความหมายตอจิตใจ ตอวัฒนธรรม ตอประวัติศาสตร เปนตน อีกกลุมยอย คือ บทบาทตอความรูสึก

เชิงเพ่ือการใชงาน หมายถึง ความรูสึกท่ีชวยสงเสริมการใชงานใหเกิดประสิทธิภาพมากข้ึนนั่นเอง 

   2.2.1 เชิงความหมาย Bruder Klaus Field Chapel  ผลงานของ Peter 

Zumthor ไดรับการออกแบบโดยยึดแนวคิด การเชื่อมตอความรูสึกถึงความเปนชีวิต ซ่ึงสิ่งท่ีคิด

จะตองเปนมากกวาแครูปทรงหรือสิ่งกอสราง ซ่ึงจุดเดนของอาคารนี้คือการเลือกใชวัสดุ และศิลปะ

การกอสรางชั้นสูงท่ีทําใหเกิดลักษณะของพ้ืนผิวภายในท่ีมีความโดดเดนเฉพาะตัว ซ่ึงนอกจากนี้แลว

สถาปนิกยังระบุวา สถาปตยกรรมจะตองสามารถอยูไดดวยตัวของมันเอง เปนอาคาร โดยไมพยายาม

แสดงออกทางภาษาใดๆ เปนเพียงสิ่งท่ีมันควรเปน ซ่ึงผูศึกษามีความเห็นวา หากในกระบวนการ

ออกแบบผูออกแบบไดวางแผนเลือกใชวัสดุอยางประณีตและเหมาะสม รูปทรงของอาคารถึงแมจะมี

ความเรียบงายอยางไร สถาปตยกรรมก็จะสามารถมีความเฉพาะตัว โดดเดน ไดอยางกรณีศึกษานี้ 

 

ภาพท่ี 58 Interior ‘s Bruder Klaus Field Chapel  

ท่ีมา: Archdaily, Bruder Klaus Field Chapel by Peter Zumthor, 

เขาถึงเม่ือ 14 กรกฎาคม 2558, เขาถึงไดจาก http://www.archdaily.com/106352/bruder-

klaus-field-chapel-peter-zumthor 
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   Memorial to Victims of Violence ผลงาน Gaeta-Springall Arquitectos 

สถาปนิกและผูออกแบบไดมีการเลือกใชวัสดุท่ีสามารถเลาเรื่องราวทางประวัติศาสตรถึงเหตุการณ

ความรุนแรงในเม็กซิโกท่ีสงผลใหมีผูเคราะหราย ท้ังนี้เพ่ือใหสถานท่ีแหงนี้เปนคอยย้ําเตือนถึงความ

ทรงจําและเปนการระลึกถึงผูเคราะหรายเหลานั้น วัสดุท่ีเลือกมาใช คือ เหล็ก โดยถูกออกแบบเปน

กําแพงเหล็กสูง ซ่ึงหากเราเปรียบความรุนแรงคือการทําลาย การรับรูท่ีไดจากกําแพงเหล็กนี้ท่ีเกิดข้ึน

สามารถใหความรูสึกถึงการตอตานการใชความรุนแรงไดเปนอยางดี นอกจากนี้พ้ืนผิวท่ีหลากหลาย

ของกําแพงเหล็กท่ีมีท้ังแบบเกา หยาบ หรือแบบเงาสะทอนจนกลายเปนกระจกนี้ยังมีความหมายแฝง

ท่ีตางกันไป เชน พ้ืนผิวท่ีมีรองรอยสนิม เกาและหยาบหมายถึง เครื่องหมายและแผลเปนท่ีติดตัวเรา

ไปตลอดชีวิต พ้ืนผิวท่ีเปนสแตนเลสเงาสะทอนถูกใชเพ่ือสะทอนถึงการเพ่ิมพูนของการอยูอาศัย 

 
 

ภาพท่ี 59 Memorial to Victims of Violence 

ท่ีมา: Archdaily, Memorial to Victims of Violence, 

เขาถึงเม่ือ 14 กรกฎาคม 2558, เขาถึงไดจาก http://www.archdaily.com/359698/memorial-

to-victims-of-violence-gaeta-springall-arquitectos 
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  Vertical Glass House ผลงาน Atelier FCJZ ซ่ึงพัฒนามาจากแนวคิดของ Yung 

Ho Chang เปนอาคารสามชั้นท่ีออกแบบพ้ืนท้ังหมดใหเปนวัสดุกระจกใส ซ่ึงถูกปดลอมดวยคอนกรีต

หนาทึบ ไรหนาตางหรือชองเปดจากดานขางของตัวอาคาร มีเพียงชองเปดจากดานบนเทานั้น สงผล

ใหอาคารนี้ตัดขาดการรับรูจากภายนอกเกือบท้ังหมด ท้ังนี้เพราะอาคารนี้ออกแบบเพ่ือเปนท่ีสําหรับ

นั่งสมาธิ การเลือกใชกระจกมาทําเปนพ้ืนนั้นจึงเปนการสื่อนัยในการสรางสมาธิเพ่ือสรางความ

ระมัดระวังในการทํากิจกรรมทุกอยาง  

 

ภาพท่ี 60 Vertical Glass House 

ท่ีมา: Archdaily, Memorial to Victims of Violence, 

เขาถึงเม่ือ 14 กรกฎาคม 2558, เขาถึงไดจาก http://www.archdaily.com/359698/memorial-

to-victims-of-violence-gaeta-springall-arquitectos 
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   2.2.2 เชิงเพ่ือการใชงาน การเลือกใชวัสดุท่ีสามารถทํางานรวมกับลักษณะกิจกรรม

การใชงานไดอยางเหมาะสม สามารถทําใหเกิดประสิทธิภาพทางการรับรูไดมากข้ึน ผลงาน Therme 

Vals ของ Peter Zumthor มีแนวคิดการออกแบบท่ีมีความตองการใหกลมกลืนกับบริบท และตอบ

วัตถุประสงคการใชงานของอาคาร ซ่ึงเปน โรงแรมท่ีมีสปาเปนองคประกอบสําคัญของโครงการ วัสดุท่ี

นํามาใชจึงเปนวัสดุธรรมชาตินั้นคือ หิน ใหทํางานรวมกับน้ําซ่ึงเปนองคประกอบสําคัญของกิจกรรม 

เพ่ือสรางบรรยากาศใหเสมือนอาบน้ําในถา ทําใหการรับรูเม่ืออยูภายในอาคารนั้น จึงมีความรูสึกเชื้อ

เชิญการใชงานอยางไมรูตัว ท้ังทางการรับรูทางสายตา กลิ่น เสียง สัมผัส 
 

 

ภาพท่ี 61 Therme Vals 
ท่ีมา: Archdaily, The Therme Vals by Peter Zumthor, เขาถึงเม่ือ 14 กรกฎาคม 2558,  

เขาถึงไดจาก http://www.archdaily.com/13358/the-therme-vals 
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บทที่ 4 

แนวความคิดและการออกแบบทดลอง 

 ในบทนี้จะอธิบายถึง การกําหนดแนวความคิดในการออกแบบ การเลือกท่ีตั้งโครงการให

สอดคลองกับแนวความคิดในการออกแบบ การวิเคราะหบริบทตางๆท่ีมีผลตอพ้ืนท่ีท่ีทําการศึกษา 

และการออกแบบสถาปตยกรรม 

1. การสังเคราะหและแนวความคิดในการออกแบบ 

 

ภาพท่ี 62 ภาพแสดงกระบวนการสังเคราะหและออกแบบแนวคิดในการออกแบบ 

 จากภาพแสดงกระบวนการออกแบบ โดยเริ่มจากการตั้งคําถามวา วิธีการสื่อสารระหวาง

สถาปตยกรรมและผูใชนั้นมีเพียงแครูปทรงหรือหนาท่ีการใชงานพ้ืนท่ีเทานั้นหรือไม และทําใหพบวามี

องคประกอบทางสถาปตยกรรมหนึ่งท่ีทําหนาท่ีเพ่ือเปนตัวกลางท่ีชวยสื่อสาร และเพ่ิมระดับการรับรู

ใหเขมขนข้ึนนั่นคือ วัสดุ (Material)  
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ภาพท่ี 63 วัตถุประสงคของโครงการ 

 

ภาพท่ี 64 ข้ันตอนการเลือกพ้ืนท่ีตั้งโครงการและโปรแกรมการใชงานโครงการ 
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 หลังจากสามารถกําหนดวัตถุประสงคท่ีชัดเจนแลว ข้ันตอนตอไปคือการกําหนด

แนวความคิดในการออกแบบ โดยใชเรื่องการพักผอน เนื่องจากดวยการตีความจากหัวขอและ

วัตถุประสงคของการสรางประสบการณเชิงพ้ืนท่ีผานวัสดุ หรือ การรับรูประสบการณใหมๆท่ีตาง

จากเดิมออกไป ดังนั้นโปรแกรมของการออกแบบจะเปนสถานท่ีพักผอนท่ีใชน้ําเปนองคประกอบ

สําคัญ ท้ังนี้เพราะ น้ํา เปนวัสดุอยางหนึ่งท่ีสามารถสรางการรับรูไดครบทุกประสาทสัมผัส คือ การ

มองเห็น การไดยิน การไดกลิ่น การสัมผัส  

 โดยรูปแบบการทดลองเพ่ือการศึกษานั้นจะเปนในเชิงเปรียบเทียบระหวางบริบทท่ีมี

ความแตกตางกันอยางสิ้นเชิง คือ สังคมเมือง กับ สังคมธรรมชาติ โดยใหบริบทเปนตัวกําหนดการ

สรางเง่ือนไขในการออกแบบท่ีมีความสอดคลองและเหมาะสมตอการรับรูและตรงตามวัตถุประสงค 
 

 

ภาพท่ี 65 รูปแบบการทดลอง 
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2. ท่ีตั้งโครงการ 

 ดวยเนื้อหาการทดลองเชิงเปรียบเทียบระหวางสังคมเมืองกับสังคมธรรมชาติท่ีมีบริบทท่ี

แตกตางอยางสิ้นเชิง  

 2.1 สังคมเมือง  

  เลือกยานธุรกิจท่ีสําคัญของประเทศไทย คือ ยานอโศก กรุงเทพมหานคร โดย

ตําแหนงท่ีเลือกจะเปนทําเลท่ีติดกับคลองแสนแสบ เปนจุดท่ีไมมีความจอแจมากเทาสวนอ่ืนบนถนน

อโศก ท้ังนี้ความสูงของสะพานขามคลองยังมีสวนชวยในการพรางมุมมองและความสนใจแกพ้ืนท่ีใน

โครงการ ซ่ึงสอดคลองกับความตองการของโปรแกรมโครงการท่ีเปนสถานท่ีพักผอนเพ่ือสรางความ

สงบจากสังคมเมือง 

 

ภาพท่ี 66 แผนท่ีท่ีตั้งโครงการทดลองสังคมเมือง 
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ภาพท่ี 67 สภาพแวดลอมบริเวณท่ีตั้งโครงการทดลองสังคมเมือง 

 

ภาพท่ี 68 สภาพแวดลอมบริเวณท่ีตั้งโครงการทดลองสังคมเมือง 
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  2.1.1 ลักษณะบริบทของท่ีตั้งโครงการ ลักษณะเดนของบริบทท่ีสามารถสังเกตได

อยางชัดเจน คือ สภาพแวดลอมดวยอาคารสูง ตึกสํานักงาน ท่ีใชวัสดุประเภท คอนกรีต กระจก เหล็ก 

และวัสดุสังเคราะห เชน โฟม พลาสติก เปนตน อาคารสวนมากเกือบท้ังหมดใชวัสดุท่ีใหความรูสึก

หนัก ทําใหผูใชท่ีตองทํางานหรืออยูในอาคารนั้นเกิดอาการสะสมความเครียด บวกกับสภาพ

การจราจรบนถนนอโศกท่ีมีความวุนวายและแออัดตลอดเวลา กิจกรรมท่ีเกิดข้ึนในบริบทเปนลักษณะ

กิจกรรมของการทํางานท่ีเรงรีบ 
 

 

ภาพท่ี 69 สภาพแวดลอมบริเวณท่ีตั้งโครงการทดลองสังคมเมือง 
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 2.2 สังคมธรรมชาติ  

  เลือกยานวังน้ําเขียว จังหวัดนครราชสีมา เนื่องจากนครราชสีมา ภูมิประเทศ

โดยท่ัวไปเปนภูเขาสูงลักษณะพ้ืนท่ีเปนลูกคลื่นสลับกับพ้ืนท่ีราบเนินเขาความสูงเฉลี่ย 200-700 เมตร 

ประชากรสวนมากจึงประกอบอาชีพเกษตรกรรม ทําใหทรัพยากรและธรรมชาติยังคงมีความสมบูรณ 

และวังน้ําเขียวยังติดแหลงโอโซนอันดับ 7 ของโลก รวมถึงยังใชเวลาในการเดินทางจากกรุงเทพฯไม

ไกลมาก เพียง 2-3 ชั่วโมงเทานั้น พ้ืนท่ีตั้งโครงการนี้ตั้งอยูใกลกับแหลงน้ําธรรมชาติท่ีชื่อวา ทะเลสาบ

ลุงมี มีการคมนาคมท่ีเขาถึง มีทัศนียภาพลอมรอบดวยภูเขา มีความสงบ เนื่องจากอยูหางจากตัวเมือง 

มีบานพักอาศัยบริเวณนั้นเปนจํานวนคอนขางนอย ทําใหพ้ืนท่ีตั้งโครงการนี้มีความเหมาะสมกับ

โปรแกรมการออกแบบท้ังในเรื่องของทําเลและบริบท 
 

 

ภาพท่ี 70 แผนท่ีท่ีตั้งโครงการทดลองสังคมธรรมชาติ 
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  2.2.1 ลักษณะบริบทของท่ีตั้งโครงการ ลักษณะเดนของบริบทท่ีสามารถสังเกตได

ชัดเจน คือ สภาพแวดลอมท่ีเต็มไปดวยธรรมชาติ ความอุดมสมบูรณของตนไมท่ีทําใหอากาศบริสุทธิ์ 

กลิ่นของดินและตนไม ซ่ึงอาคารท่ีมีในบริบทนั้นมีบานพักอาศัยเปนสวนนอย สงผลบริบทมีความสงบ

เหมาะแกการพักผอน ซ่ึงวัสดุท่ีใชในการสรางอาคารสวนมากเปนไมใชผสมกับคอนกรีตบางสวน  

 

ภาพท่ี 71 สภาพแวดลอมท่ีตั้งโครงการทดลองสังคมธรรมชาติ 
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3. ลักษณะของกิจกรรมและการใชสอย 

  ลักษณะกิจกรรมและการใชสอยในโครงการผูศึกษาไดทําการวิเคราะหและเลือกตาม

ความเหมาะสมกับบริบท 

  3.1 โครงการ Water Spa (สังคมเมือง)  

   เปนโครงการสถานใหบริการแบบก่ึงสาธารณะ กิจกรรมในโครงการเปนกิจกรรมการ

พักผอนโดยการใชน้ําเปนองคประกอบ เชน การวายน้ํา การสปา การอบซาวนา เปนตน โดยมีการ

วิเคราะหและแบงโซนนิ่งตามลักษณะของกิจกรรม 4 สวน คือ 

  3.1.1 สวนตอนรับ ประกอบดวย พ้ืนท่ีตอนรับ พ้ืนท่ีนั่งคอย พ้ืนท่ีรานอาหารสําหรับ

เปนจุดนัดพบ พ้ืนท่ีทํางานสําหรับเจาหนาฝายบริหาร  

  3.1.2 สวนเปลี่ยนถาย ประกอบดวย พ้ืนท่ีเก็บของ พ้ืนท่ีเปลี่ยนเสื้อผา พ้ืนท่ี

แตงหนา พ้ืนท่ีนั่งคอย พ้ืนท่ีอาบน้ําโดยแบงสวนเปยก-แหง 

  3.1.3 สวนการพักผอนเชิงบําบัด ประกอบดวย ซาวนา บอน้ํารอน บอน้ําเย็น 

  3.1.4 สวนการพักผอนเชิงออกกําลังกาย ประกอบดวย สระวายน้ําท่ัวไป สระวายน้ํา

แบบทางยาว (Lap Pool) สระน้ําวน 
 

 
ภาพท่ี 72 ภาพแสดงการแบงประเภทกิจกรรมโครงการ Water Spa 

  โดยลักษณะของการใชสอยของโครงการ เนื่องจากโปรแกรมลักษณะกิจกรรมนั้น มี

กิจกรรมท่ีมีความจําเปนตองใสชุดวายน้ํา หรือการเปลือยบางสวนของรางกาย โครงการจึงมีความ

จําเปนท่ีจะตองวางแผนการสัญจรสําหรับกิจกรรมอยางชัดเจน โดยแบงเสนทางการสัญจรของชาย 

หญิง ในสวนเปลี่ยนถายซ่ึงเปนพ้ืนท่ีสําหรับเก็บของ เปลี่ยนเสื้อผา อาบน้ํา สวนการพักผอนเชิงบําบัด 

ดังนั้นการเขาถึงแตละสวนของโครงการจึงมีลําดับการเขาถึงท่ีแนนอนและรัดกุม  
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ภาพท่ี 73 ระบบสัญจรและการเขาถึงของกิจกรรมโครงการ Water Spa 

  3.2 โครงการ Water House (สังคมธรรมชาติ) 

   เปนโครงการอาคารพักอาศัยเพ่ือตากอากาศแบบสวนตัว  กิจกรรมในโครงการเปน

กิจกรรมการพักผอนโดยการใชน้ําเปนองคประกอบ เชน การวายน้ํา การสปา การอบซาวนา เปนตน 

โดยมีการวิเคราะหและแบงโซนนิ่งตามลักษณะของกิจกรรม 4 สวน คือ 

  3.2.1 สวนพักอาศัย ประกอบดวย พ้ืนท่ีนั่งเลน-รับแขก พ้ืนท่ีเตรียม-ทําอาหาร-ทาน

อาหาร พ้ืนท่ีพักผอน-นอนหลับ พ้ืนท่ีอาบน้ํา-แตงตัว 

  3.2.2 สวนเปลี่ยนถาย ประกอบดวย ชาน ระเบียง  

  3.2.3 สวนการพักผอนเชิงบําบัด ประกอบดวย ซาวนา บอน้ํารอน บอน้ําเย็น 

  3.2.4 สวนการพักผอนเชิงออกกําลังกาย ประกอบดวย สระวายน้ําท่ัวไป สระวายน้ํา

แบบทางยาว (Lap Pool) สระน้ําวน 
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  ดวยโปรแกรมเปนอาคารพักอาศัยตากอากาศ ลําดับการเขาถึงจะมีความเปนอิสระ

มากกวา Water Spa ซ่ึงมีผูใชท่ีหลากหลายกวา ท้ังนี้เพ่ือสรางความอิสระและกระตุนใหผูใชอาคาร

นั้นออกไปสัมผัสกับธรรมชาติ หลังจากวิเคราะหแบงโซนนิ่งตามกิจกรรมแลว ดวยความท่ีบริบทนั้น

เปนสังคมธรรมชาติและแนวความคิดหลักในการออกแบบคือ การสรางสถาปตยกรรมท่ีสามารถผสาน

การรับรูความเปนสถาปตยกรรมกับบริบทไดอยางกลมกลืนและละมุนละไม ดังนั้นในข้ันตอนการแบง

โซนนิ่งกิจกรรม จึงมีการวิเคราะหกิจกรรมท่ีทําในรม (Indoor) และกิจกรรมท่ีทํากลางแจง 

(Outdoor) อีกข้ันตอนดังท่ีแสดงการแบงสีในแผนภูมิตอไปนี้  

 

 

ภาพท่ี 74 ระบบสัญจรและการเขาถึงของกิจกรรมโครงการ Weekend House 
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4. การวิเคราะหกิจกรรมกับการรับรู 

 เนื่องจากวิทยานิพนธนี้ตองการศึกษาความสัมพันธของรูปทรง การใชสอยพ้ืนท่ี และวัสดุ

วามีบทบาทและผลตอการรับรูหรือการสรางประสบการณในสถาปตยกรรมอยางไร จึงจําเปนตองมี

ข้ันตอนของการวิเคราะหกิจกรรมกับการรับรูอยางละเอียด 
 

ตารางท่ี 1 การวิเคราะหลักษณะกิจกรรมกับระบบสัมผัสท่ีใชในโครงการ Water spa 

พ้ืนที่ กิจกรรม อวัยวะที่มีการสัมผัส หมายเหตุ 

สวนตอนรับ 

ทางเดินเขาโครงการ เดินเขาสวนตอนรับ เทา 
การใชงานในสวน

นี้ผูใชมีการแตง

กายแบบปกติ 

และสวมรองเทา 

สวนตอนรับ ติดตอเจาหนาที่ เทา/มือ/แขน 

โถง นั่งพักคอย เทา/มือ/หลัง/สะโพก 

หองธุรการ ทํางานฝายบริหาร เทา/มือ/แขน/หลัง/สะโพก 

รานอาหาร นั่ง/รับประทานอาหาร  เทา/มือ/แขน/หลัง/สะโพก 

สวนเปล่ียนถาย 

สวนล็อคเกอร เก็บของเขาล็อคเกอร เทา/มือ ผูใชมีการเปล่ียน

ชุด และถอด

รองเทา 

สวนเปล่ียนเส้ือผา เปล่ียนเส้ือผา/แตงตัว เทา/มือ 

หองน้ํา อาบน้ํา เทา/มือ/ลําตัว 

สวนการพักผอนเชิงบําบัด 

โถง/ทางเดิน เดินเขาสวนบริการ เทา/มือ/ลําตัว 
ผูใชมีการเปล่ียน

ชุด และถอด

รองเทา 

หองซาวนา นั่งซาวนา เทา/มือ/สะโพก/หลัง/แขน/ขา 

สระน้ํารอน นั่งแชน้ํา เทา/มือ/สะโพก/หลัง/แขน/ขา 

สระน้ําเย็น นั่งแชน้ํา เทา/มือ/สะโพก/หลัง/แขน/ขา 

สวนการพักผอนเชิงออกกําลังกาย 

โถง/ทางเดิน เดินเขาสวนบริการ เทา/มือ/ลําตัว 

ผูใชมีการเปล่ียน

ชุด และถอด

รองเทา 

สระวายน้ํา วายน้ํา/นั่งแชน้ํา เทา/มือ/สะโพก/หลัง/แขน/ขา 

สระวายน้ําแบบ 

ทางยาว 

วายน้ํา 
เทา/มือ/สะโพก/หลัง/แขน/ขา 

สระน้ําวน นั่งแชน้ํา เทา/มือ/สะโพก/หลัง/แขน/ขา 

สวนพักผอน นั่งพักผอน เทา/มือ/สะโพก/หลัง/แขน/ขา 
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ตารางท่ี 2 การวิเคราะหลักษณะกิจกรรมกับระบบสัมผัสท่ีใชในโครงการ Weekend House 
 

พ้ืนที่ กิจกรรม อวัยวะที่มีการสัมผัส หมายเหตุ 

สวนพักอาศัย 

ทางเขาโครงการ เดินเขาโครงการ เทา/มือ สวมรองเทา 

สวนนั่งเลน-รับแขก นั่งพักคอย / นั่งเลน เทา/มือ/แขน/ขา/สะโพก/หลัง 

การใชงาน 

ในสวนนี ้

ผูใชแตงกายแบบ

ปกติและถอด

รองเทา 

สวนรับประทาน

อาหาร 

รับประทานอาหาร 
เทา/มือ/แขน/หลัง/สะโพก 

ครัว ทํา-เตรียมอาหาร เทา/มือ/แขน 

หองนอน นอนหลับ,พักผอน เทา/มือ/แขน/ขา/สะโพก/

ลําตัว/ศีรษะ 

หองเส้ือผา แตงตัว,เปล่ียนเสือผา เทา/มือ/แขน 

หองน้ํา อาบน้ํา เทา/มือ/ลําตัว 

สวนเปล่ียนถาย 

โถง เดิน เทา/มือ ในสวนนี้ผูใชอาจ

สวมหรือถอด

รองเทา 

ระเบียง นั่งเลน 
เทา/มือ 

สวนการพักผอนเชิงบําบัด 

หองซาวนา นั่งซาวนา เทา/มือ/สะโพก/หลัง/แขน/ขา การใชงานใน 

สวนนี้ผูใชมีการ

เปล่ียนชุด 

และถอดรองเทา 

สระน้ํารอน นั่งแชน้ํา เทา/มือ/สะโพก/หลัง/แขน/ขา 

สระน้ําเย็น นั่งแชน้ํา 
เทา/มือ/สะโพก/หลัง/แขน/ขา 

สวนพักผอน นั่งสมาธิ/อานหนังสือ เทา/มือ/สะโพก/หลัง/แขน/ขา ในสวนนี้ผูใชอาจ

สวมหรือถอด

รองเทา 

สวนการพักผอนเชิงออกกําลังกาย 

สระวายน้ํา วายน้ํา/นั่งแชน้ํา เทา/มือ/สะโพก/หลัง/แขน/ขา การใชงานในสวน

นี้ผูใชมีการเปล่ียน

ชุดและถอด

รองเทา 

สระวายน้ําแบบทาง

ยาว 

วายน้ํา 
เทา/มือ/สะโพก/หลัง/แขน/ขา 

สระน้ําวน นั่งแชน้ํา เทา/มือ/สะโพก/หลัง/แขน/ขา 

สวนพักผอน นั่งพักผอน/เลนโยคะ เทา/มือ/สะโพก/หลัง/แขน/ขา ในสวนนี้ผูใชอาจ

สวมหรือถอด

รองเทา 
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5. การออกแบบทดลอง 

 จากกระบวนการวิเคราะหขอมูลท้ังหมดท่ีกลาวมา ทําใหสามารถจับใจความสําคัญท่ีจะ

นํามาเปนเง่ือนไขในการออกแบบได โดยหัวใจหลักของการออกแบบ คือ การออกแบบสถาปตยกรรม

ท่ีสามารถสรางสัมพันธภาพกับผูใชอยางมีคุณภาพ หรือสามารถเพ่ิมระดับการรับรูใหมีความเขมขน

และมากข้ึน โดยคํานึงถึงการทํางานรวมกันของรูปทรง หนาท่ีการใชงาน และวัสดุของอาคาร 

 วิธีการออกแบบ Tactile Architecture หรือการสรางประสบการณเชิงพ้ืนท่ีนั้น เริ่มจาก

การวิเคราะหขอมูลเรื่องกิจกรรมและลักษณะการใชสอย ท่ีตั้งโครงการ และนําผลท่ีไดจากการ

วิเคราะหมาออกแบบการใชงาน การสรางบรรยากาศของพ้ืนท่ีและลําดับสวนการเขาถึงอยางประณีต  

 

 

ภาพท่ี 75 ภาพแสดงวิธีการวางโครงรางวิธีการออกแบบ 
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 5.1 โครงการ Water Spa (สังคมเมือง) 

  จากการวิเคราะหบริบทบวกกับการวิเคราะหถึงประเภทโครงการ และลักษณะของ

กิจกรรมการใชสอยในโครงการ ท่ีตองการสรางการพักผอนแบบสงบเพ่ือหลีกหนีความวุนวายจาก

สังคมเมืองทํางานท่ีเรงรีบ ทําใหเกิดแนวความคิดเรื่องการแยกตัวออกจากบริบท (Isolated)  ดวย

วัตถุประสงคของการทดลองการศึกษาท่ีตองการสรางประสบการณเชิงพ้ืนท่ีผานวัสดุ หรือ การเพ่ิม

ระดับการรับรูท่ีเขมขนข้ึนนั้น การออกแบบโครงการนี้จึงมุงเนนไปท่ีการเนนการรับรูท่ีชัดเจน หรือ

สรางสัมผัสท่ีตางออกไปจากบริบท ผูศึกษาจึงไดทดลองออกแบบสถาปตยกรรมท่ีมีการรับรูแบบตรง

ขามกัน (Contrast Perception) เนื่องจากผูศึกษามีสมมติฐานวาการรับรูใดๆ ไมวาจะเปนเรื่องการ

รับรูทางสายตา การไดยิน กลิ่น  การใชงาน หรือสัมผัสนั้น หากมีการรับรูแบบ ก กับ แบบ ข ท่ี

แตกตางกันโดยสิ้นเชิง จะชวยสรางการรับรูท่ีชัดเจนข้ึน หรือเนนใหระดับการรับรูนั้นเขมขนข้ึน  

 

 

ภาพท่ี 76 แนวคิดการออกแบบเรื่องการรับรูในโครงการ Water Spa 
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  การวิเคราะหและจัดกลุมพ้ืนท่ีใชสอยตามความเหมาะสมของการใชงานและนํามา

ทํางานรวมกับแนวความคิดการรับรูแบบตรงขามกัน (Contrast Perception) โดยมีการเพ่ิมพ้ืนท่ี 

เชน พ้ืนท่ีพักผอน (Relaxation area) เขาไปเพ่ือใหโครงสรางทางพ้ืนท่ีของโครงการนั้นเปนไปตาม

แนวความคิดการออกแบบ โดยยังคํานึงถึงความเหมาะสมของระบบการสัญจรภายในโครงการ โดย

แบงข้ัวความแตกตางออกเปน 2 ข้ัว คือ  

  ข้ัวท่ีสามารถสัมผัสไดนอย (Less Tactile) คือ สวนพ้ืนท่ีท่ัวไป เปนพ้ืนท่ีท่ีมีการใช

งานหรือทํากิจกรรมท่ีแหง และมีความตองการสัมผัสท่ีเรียบงาย และมีความตองการใชแสงธรรมชาติ

ในการทํากิจกรรม เชน พ้ืนท่ีสวนตอนรับ พ้ืนท่ีเปลี่ยนเสื้อผา พ้ืนท่ีนั่งพักผอนเพ่ือรับไอความรอนจาก

แสงอาทิตยหลังจากทํากิจกรรมทางน้ํามา 

  ข้ัวท่ีสามารถสัมผัสไดมาก (More Tactile) คือ สวนพ้ืนท่ีหลักของโครงการ เปน

พ้ืนท่ีท่ีมีน้ําเปนสําคัญและมีการใชงานหรือทํากิจกรรมท่ีเปยก ดังนั้นสัมผัสของพ้ืนท่ีสวนนี้จะตองมี

ผิวสัมผัสท่ีหยาบ เพ่ือเพ่ิมแรงเสียดทาน ปองกันการลื่นลม เชน ซาวนา บอน้ํารอน-เย็น สระวายน้ํา 

สระน้ําวน สระวายน้ําแบบทางยาว  

 

 

ภาพท่ี 77 การจัดกลุมพ้ืนท่ีกิจกรรมโครงการ Water Spa  
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 5.2 โครงการ Water House (สังคมธรรมชาติ) 

  จากการวิเคราะหบริบทบวกกับการวิเคราะหถึงประเภทโครงการ และลักษณะของ

กิจกรรมการใชสอยในโครงการ ท่ีตองการสรางการพักผอนแบบสงบเพ่ือหลีกหนีความวุนวายจาก

สังคมเมืองทํางานท่ีเรงรีบ ทําใหเกิดแนวความคิดเรื่องการผสานความเปนสถาปตยกรรมเขากับบริบท 

(Integrated) ดวยวัตถุประสงคของการทดลองการศึกษาท่ีตองการสรางประสบการณเชิงพ้ืนท่ีผาน

วัสดุ หรือ การเพ่ิมระดับการรับรูท่ีเขมขนข้ึนนั้น การออกแบบโครงการนี้จึงมุงเนนไปท่ีการเนนการ

รับรูไมชัดเจน หรือมีความเบลอเขาหากันระหวางการรับรูของตัวสถาปตยกรรมและบริบทธรรมชาติ 

โดยออกแบบมุงเนนใหผูใชรับสัมผัสจากบริบทโดยมีตัวสถาปตยกรรมเปนสื่อกลางใหความสนับสนุน 

ผูศึกษาจึงไดทดลองออกแบบสถาปตยกรรมท่ีมีการรับรูแบบไลระดับ (Gradient Perception) 

กลาวคือ การรับรับรูแบบคอยๆเปลี่ยนเปนลําดับอยางกลมกลืนโดยไมรูสึกตัว 

 

ภาพท่ี 78 แนวคิดการออกแบบเรื่องการรับรูในโครงการ Weekend House 
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  การวิเคราะหและจัดกลุมพ้ืนท่ีใชสอยตามความเหมาะสมของการใชงานและนํามา

ทํางานรวมกับแนวความคิดการรับรูแบบไลระดับ (Gradient Perception) โดยมีการจัดกลุมตาม

ระดับความสวนตัวของพ้ืนท่ีจากมากท่ีสุดไปถึงนอยท่ีสุด และตามระดับของกิจกรรมท่ีมีความ

เหมาะสมกับการใกลชิดธรรมชาติของบริบทตามท่ีแสดงการแรเงาในแผนภูมิดานลาง โดยสามารถ

สรุปเรียงลําดับการใกลชิดจากนอยท่ีสุดไปหามากท่ีสุดของกิจกรรมกับธรรมชาติไดดังนี้ พ้ืนท่ีพักผอน

สวนตัว, พ้ืนท่ีนั่งเลนและรับแขก, พ้ืนท่ีรับประทานอาหารและทําอาหาร, พ้ืนท่ีชานระเบียง, สระวาย

น้ําและสระน้ําเย็น-รอน, พ้ืนท่ีพักผอนแบบสงบ 
 

 

ภาพท่ี 79 การจัดกลุมพ้ืนท่ีกิจกรรมโครงการ Weekend House 

 

 

   
  

    หมายเหตุ : (5) = มากท่ีสุด    

                                                                                            (4) = มาก  

          (3) = ปานกลาง  

                                                                                                 (2) = นอย  

                                                                                         (1) = นอยท่ีสุด 
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ภาพท่ี 80 ภาพแสดงเครื่องมือเรื่องความพรุน ความถ่ี ท่ีนํามาทํางานกับระนาบทางนอน 

 

ภาพท่ี 81 ภาพแสดงเครื่องมือเรื่องความพรุน ความถ่ี ท่ีนํามาทํางานกับระนาบทางตั้ง 
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6. ผลการออกแบบทดลอง 

 6.1 โครงการ Water Spa 

 

ภาพท่ี 82 ภาพโมเดลทดลองการออกแบบข้ันตนโครงการ Water Spa 

 

ภาพท่ี 83 ภาพโมเดลทดลองการออกแบบข้ันท่ีสองโครงการ Water Spa 
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ภาพท่ี 84 ภาพโมเดลการพัฒนาแบบข้ันสุดทายของโครงการ Water Spa 
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ภาพท่ี 85 ผังพ้ืนการพัฒนาแบบข้ันสุดทายของโครงการ Water Spa 

 

ภาพท่ี 86 ภาพแสดงการเลือกใชวัสดุตามกิจกรรมในผังพ้ืนโครงการ Water Spa 
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ภาพท่ี 87 รูปตัดแสดงระดับการสัมผัสของกิจกรรมตางๆในโครงการ Water Spa 

  ในโครงการ Water Spa นั้น ดวยลักษณะกิจกรรมของโครงการท่ีเปนการพักผอน

ดวยการใชน้ําเปนองคประกอบหลัก ดังนั้นผูออกแบบจึงมีความพยายามในการลําดับการเขาถึงสวน

บริการท่ีมีน้ําเปนองคประกอบหลักอยางคอยเปนคอยไป ท้ังนี้เนื่องจากท่ีตั้งโครงการนั้นตั้งอยูใจกลาง

ยานธุรกิจ ผูใชโครงการสวนใหญเปนพนักงานออฟฟศ ผูออกแบบจึงมีความพยายามสรางการเชื้อเชิญ

ใหสัมผัสน้ําตามลําดับจากนอยไปมาก เพ่ือใหผูท่ีมาใชโครงการนั้นมีความรูสึกกลาหรือไมกลัวท่ีจะ

เปยก โดยพ้ืนท่ี 3 สวนท่ีมีหนาท่ีหลักในการสรางแรงจูงใจหรือเชื้อเชิญการสัมผัสน้ํา ไดแก Hand 

Pool, Floor Pool และ Water wall 

  Hand Pool นั้น เปนสวนแรกของโครงการท่ีผูเขามาใชโครงการจะไดมีการสัมผัสน้ํา 

ผูออกแบบไดออกแบบทางเดินยาว (Corridor) ท่ีมีสระน้ําทีมีระดับน้ําสูงเทากับราวจับมือ หรือ

ประมาณ 90 เซนติเมตรขนาบท้ังสองขาง เพราะในสวนนี้เปนพ้ืนท่ีท่ีผูใชนั้นยังสวมใสรองเทาและ

เครื่องแตงกายท่ีไมสามารถเปยกได ผูออกแบบจึงใชเปนการสัมผัสดวยมือเทานั้น 

  Floor Pool เปนพ้ืนท่ีสําหรับสรางแรงจูงใจและความคุนชินกับการสัมผัสน้ําลําดับท่ี

สอง เนื่องจากสวนนี้เปนพ้ืนท่ีหลังจากผูใชมีการเปลี่ยนชุดสําหรับใชโครงการแลว และไมมีการสวม

รองเทา ดังนั้นการสัมผัสน้ําในสวนนี้ดวยเทาจึงเปนการเชื้อเชิญและสรางความคุนเคยกับการสัมผัสน้ํา

ระดับท่ีสอง โดยผูออกแบบไดออกแบบสระน้ําท่ีมีระดับน้ําสูงเทากับพ้ืนทางเดินดังท่ีแสดงในรูปตัด 

  Water Wall เปนพ้ืนท่ีสําหรับสรางแรงจูงใจและความคุนชินกับการสัมผัสน้ําลําดับ

สุดทาย ดวยการสรางกําแพงน้ําตกแลวปลอยใหละอองน้ําและน้ํานั้นกระเด็นมาสัมผัสกับผิวหนังท้ัง

รางกายของผูใช เพ่ือสรางความคุนชินของรางกายกับอุณหภูมิของน้ํากอนท่ีจะไปใชพ้ืนท่ีสระวายน้ํา 
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ตารางท่ี 3 รายละเอียดวัสดุท่ีใชในโครงการ Water Spa 

ชื่อหอง/พ้ืนท่ี วัสดุปดผิวสวนพ้ืน วัสดุปดผิวสวนกําแพง หมายเหตุ 

Context คอนกรีตปูทางเทาท่ัวไป คอนกรีต,กระจก,เหล็ก - 

ทางเขาโครงการ คอนกรีตบล็อคหญา, 

หินกรวด 

คอนกรีต,หินกร ุ - 

สวนตอนรับ กระเบ้ืองporcelain  

สีขาวแบบเรยีบดาน 

คอนกรีตผิวเรียบ 

ทาสีขาว 

มีการใชวัสดุท่ีใหพ้ืนผิวเรียบเพ่ือ

ตัดกับสมัผสัของหญาท่ีปูขนาบ

สวนตอนรับ 

Hand Pool หินกร ุ หินกร ุ เพราะหินเมื่อสมัผสักับนํ้าจะเกิด

ความมันวาวท่ีสรางแรงจูงใจให

สัมผสั และยังมผีิวสัมผัสท่ีหยาบ

สรางแรงเสียดทานปองกันการ

ลื่นลม 

Break Area กระเบ้ืองporcelain  

สีขาวแบบดาน 

คอนกรีตผิวเรียบทาสี

ขาว 

มีการใชวัสดุท่ีใหพ้ืนผิวเรียบเพ่ือ

ตัดกับสมัผสัของหญาและตนไมท่ี

ขนาบสวนน้ี 

หองล็อคเกอรและ

สวนเปลีย่นเสื้อผา 

ไม,กระเบ้ืองporcelain  

สีขาวแบบเรยีบดาน 

ไม,คอนกรีตผิวเรียบทาสี

ขาว 

มีการใชแนวปูไมและความตาง

ของวัสดุปูพ้ืนเปนการนําระบบ

สัญจร 

Floor Pool หินกร ุ หินกร ุ เพราะหินเมื่อสมัผสักับนํ้าจะเกิด

ความมันวาวท่ีสรางแรงจูงใจให

สัมผสั และยังมผีิวสัมผัสท่ีหยาบ

สรางแรงเสียดทานปองกันการ

ลื่นลม 

Relax Area ไม ไม,คอนกรีตผิวเรียบทาสี

ขาว 

มีการใชไมเพ่ือปองกันการสัมผัส

ความรอนท่ีสะสมบนคอนกรีต 

หองซาวนา ไม,หินกร ุ หินกร ุ มีการใชไมเพ่ือปองกันรางกาย

สัมผสัความรอนท่ีสะสมบนผนัง

หรือพ้ืนหิน 

บอนํ้ารอน-เย็น หินกร ุ หินกร ุ เพราะหินเมื่อสมัผสักับนํ้าจะเกิด

ความมันวาวท่ีสรางแรงจูงใจให

สัมผสั และยังมผีิวสัมผัสท่ีหยาบ

สรางแรงเสียดทานปองกันการ

ลื่นลม 
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ตารางท่ี 3 รายละเอียดวัสดุท่ีใชในโครงการ Water Spa (ตอ) 

ชื่อหอง/พ้ืนท่ี วัสดุปดผิวสวนพ้ืน วัสดุปดผิวสวนกําแพง หมายเหตุ 

Terrace กระเบ้ืองporcelain  

สีขาวแบบดาน 

คอนกรีตผิวเรียบทาสี

ขาว 

มีการใชวัสดุท่ีใหพ้ืนผิวเรียบเพ่ือ

ตัดกับสมัผสัของหญาและตนไมท่ี

ขนาบสวนน้ี 

Relax Area ไม ไม,คอนกรตีผิวเรียบทาสี

ขาว 

มีการใชไมเพ่ือปองกันการสัมผัส

ความรอนท่ีสะสมบนคอนกรีต 

Water Wall หินกร ุ หินกร ุ เพราะหินเมื่อสมัผสักับนํ้าจะเกิด

ความมันวาวท่ีสรางแรงจูงใจให

สัมผสั และยังมผีิวสัมผัสท่ีหยาบ

สรางแรงเสียดทานปองกันการ

ลื่นลม 

สระวายนํ้า กระเบ้ืองปูสระนํ้า, 

หินกร ุ

หินกร ุ

Relax Area ไม ไม,คอนกรีตผิวเรียบทาสี

ขาว 

มีการใชไมเพ่ือปองกันการสัมผัส

ความรอนท่ีสะสมบนคอนกรีต 

สระนํ้าวน กระเบ้ืองปูสระนํ้า, 

หินกร ุ

หินกร ุ เพราะหินเมื่อสมัผสักับนํ้าจะเกิด

ความมันวาวท่ีสรางแรงจูงใจให

สัมผสั และยังมผีิวสัมผัสท่ีหยาบ

สรางแรงเสียดทานปองกันการ

ลื่นลม 

Terrace กระเบ้ืองporcelain  

สีขาวแบบดาน 

คอนกรีตผิวเรียบทาสี

ขาว 

มีการใชวัสดุท่ีใหพ้ืนผิวเรียบเพ่ือ

ตัดกับสมัผสัของหญาและตนไมท่ี

ขนาบสวนน้ี 

สระวายนํ้าแบบทาง

ยาว 

กระเบ้ืองปูสระนํ้า, 

หินกร ุ

หินกร ุ เพราะหินเมื่อสมัผสักับนํ้าจะเกิด

ความมันวาวท่ีสรางแรงจูงใจให

สัมผสั และยังมผีิวสัมผัสท่ีหยาบ

สรางแรงเสียดทานปองกันการ

ลื่นลม 
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 6.2 โครงการ Weekend House 

 

ภาพท่ี 88 ภาพโมเดลทดลองการออกแบบข้ันตนโครงการ Weekend House 

 

ภาพท่ี 89 ภาพโมเดลทดลองการออกแบบข้ันท่ีสองโครงการ Weekend House 
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ภาพท่ี 90 ภาพโมเดลทดลองการออกแบบข้ันสุดทายโครงการ Weekend House 

 

ภาพท่ี 91 ภาพโมเดลทดลองการออกแบบข้ันสุดทายโครงการ Weekend House 
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ภาพท่ี 92 ภาพโมเดลทดลองการออกแบบข้ันสุดทายโครงการ Weekend House 

 

 

ภาพท่ี 93 ภาพโมเดลทดลองการออกแบบข้ันสุดทายโครงการ Weekend House 
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ภาพท่ี 94 ภาพแสดงระดับความสงบของพ้ืนท่ีกิจกรรมโครงการ Weekend House 

 

 

ภาพท่ี 95 ภาพแสดงการแทรกซึมของโครงการกับธรรมชาติกับบริบทโครงการ Weekend House 
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ภาพท่ี 96 ผังพ้ืนโครงการ Weekend House สวนท่ีพักอาศัย 

 

 

ภาพท่ี 97 ผังพ้ืนโครงการ Weekend House สวนพักผอน 
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ภาพท่ี 98 รูปตัดแสดงระดับการสัมผัสของแตละกิจกรรมในโครงการ Weekend House 

 โครงการ Weekend House มีแนวคิดหลักท่ีตองการใหผูใชโครงการนั้นไดสัมผัสกับ

ธรรมชาติจริงท่ีมีในบริบทและท่ีตั้งโครงการ ดังนั้นผูออกแบบจึงมีความพยายามท่ีจะออกแบบ

สถาปตยกรรมท่ีเชื้อเชิญใหผูใชสัมผัสกับธรรมชาติจริงมากท่ีสุด ดังท่ีแสดงในรูปตัดสวนตางๆท่ี

ผูออกแบบไดเพ่ิมพ้ืนท่ีเขาไปในแตละสวนใหเกิดมุมดึงดูดและเชื้อเชิญการสัมผัสจริงจากบริบท  

 Pond เปนสระน้ําท่ีสรางข้ึนเพ่ือใชในการปรับตัวระหวางการสัมผัสน้ําจากสระและจาก

ทะเลสาบลุงมี เนื่องจากผูออกแบบนั้นมีความเห็นวา โดยแรกผูใชอาจจะไมกลาท่ีจะสัมผัสน้ําจาก

ทะเลสาบเนื่องจากความกลัวตางๆ ดังนั้นสระน้ํานี้จะเปนสระท่ีใชปรับสภาพความคุนชินของรางกาย 

ระหวางสระน้ําท่ีสรางข้ึนเองกับสระน้ําท่ีเกิดตามธรรมชาติ ซ่ึงตําแหนงของสระน้ํานี้จะอยูติดกับ

ทะเลสาบเพ่ือเอ้ืออํานวยใหเกิดความคุนชินและสามารถเปลี่ยนลงเลนน้ําในทะเลสาบไดอยางสะดวก 

 Pool Step เปนเครื่องมือท่ีผูออกแบบใชเปนสิ่งเชื่อมโยงระหวางตัวอาคารและทะเลสาบ 

โดยการใชระดับท่ีคอยๆลดหลั่นเหมือนบันไดลงสูทะเลสาบ เพ่ือใหเกิดการปรับตัวกอนลงสัมผัสน้ํา

อยางคอยเปนคอยไป 

 Pool Terrace at Calm space เปนระเบียงแบบคอรท (Court) ลอมกันเปนสี่เหลี่ยม

สองระดับ โดยระดับแรกยกระดับสูงข้ึนจากผิวน้ําประมาณ 30 เซนติเมตร เพ่ือใหเทาของผูใชนั้น

สามารถแกวงเลนน้ําได และเพ่ือเปนการสรางแรงจูงใจใหสัมผัสน้ํา สวนในระดับท่ีสองอยูต่ํากวาระดับ

ผิวน้ําลงไป 30 เซนติเมตร ท้ังนี้เพ่ือเปนการปรับสภาพความคุนชินกอนสัมผัสน้ํา 
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ภาพท่ี 99 ภาพโมเดลสวน Pool Terrace at Calm space 

 

ภาพท่ี 100 รูปตัดแสดงการใชระดับความสูงของเนินเขาเปนเครื่องมือในการรับรูทางสายตา 
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ตารางท่ี 4 รายละเอียดวัสดุท่ีใชในโครงการ Weekend House 

ชื่อหอง/พ้ืนท่ี วัสดุปดผิวสวนพ้ืน วัสดุปดผิวสวนกําแพง หมายเหตุ 

Context ดิน, ทราย, หญา ตนไม, ธรรมชาต ิ - 

ทางเขาโครงการ

สวนแรก 

ไม ตนไม, ธรรมชาต ิ เพ่ือใหผูใชสามารถรับรูถึงความ

นุมของดินผานการสัมผัสบนแผน

ไมท่ีวางฝงไวระดับเดียวกับผิวดิน 

ทางเขาโครงการ

สวนท่ีสอง 

หินกาบ ตนไม, ธรรมชาต ิ เพ่ือใหผูใชสามารถรับรูถึงสมัผสั

แบบตะปุมตะปาคลายกับการ

เดินบนพ้ืนธรรมชาต ิ

Stone Pond หินแมนํ้าหลายขนาด 

หินกรวด, หินกาบ 
- 

เพ่ือใหผูใชสามารถรับรูถึงสมัผสั

แบบตะปุมตะปาคลายกับการ

เดินบนพ้ืนธรรมชาต ิโดยในสวน

น้ีจะมีการเพ่ิมความละเอียดของ

ความหยาบคละกัน เพ่ือเปนการ

ปรับความคุนชินการสัมผัสกอน

เขาสูตัวบาน 

สวนน่ังเลน  

(Front Terrace) 

หินกาบ,  

กระเบ้ือง Porcelain 

ผิวหยาบ Size 25x25, 

50x50 

- 

Pond,  

Pond Border 

กระเบ้ือง,หินกาบกร ุ

- 

เพ่ือใหหินน้ันนําอุณหภมูิจาก

ทะเลสาบมาสูสระนํ้า ผูใชได

สามารถปรับสภาพความคุนชิน

ได 

Living Border ไม 

- 

ใชพ้ืนระแนงไมเพ่ือ Drain นํ้า

เปนสวนแรก เมื่อผูใชเลนนํ้าเสร็จ

กอนท่ีจะเขาสูตัวบาน 

สวนรับแขก 

(Living area) 

กระเบ้ือง Porcelain 

ผิวหยาบ  

Size 25x25, 50x50 

- 

ใชความถ่ีท่ีเกิดจากการปู

กระเบ้ืองเพ่ือลดแรงเสียดทาน

ปองกันลื่นเมื่อผูใชเปยกจากสวน  

Living Border และ Pool 

Terrace 

สวนทานอาหาร,

เตรียมอาหาร 

(Dinning,Pantry) 

กระเบ้ือง Porcelain 

ผิวหยาบ  

Size 25x25, 50x50 

- 

ครัว คอนกรีตผิวขัดมัน คอนกรีตผิวขัดมัน - 
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ตารางท่ี 4 รายละเอียดวัสดุท่ีใชในโครงการ Weekend House (ตอ) 

ชื่อหอง/พ้ืนท่ี วัสดุปดผิวสวนพ้ืน วัสดุปดผิวสวนกําแพง หมายเหตุ 

ระเบียงสระวายนํ้า 

(Pool Terrace) 

ไม  ใชพ้ืนระแนงไมเพ่ือ Drain นํ้า

เปนสวนแรก เมื่อผูใชเลนนํ้าเสร็จ

กอนท่ีจะเขาสูตัวบาน 

โถงหนาหองนอน กระเบ้ืองหิน Porcelain 

ผิวหยาบ  

Size 50x50 

คอนกรีตผิวขัดมัน 

- 

หองนอน คอนกรีตผิวขัดมัน คอนกรีตผิวขัดมัน - 

ทางเดินไปสวน 

ซาวนา 

หินกาบกร,ุ อิฐ หินกาบกร,ุ อิฐ เพ่ือใหผูใชสามารถรับรูถึงสมัผสั

แบบตะปุมตะปาคลายกับการ

เดินบนพ้ืนธรรมชาต ิ

ซาวนา กระเบ้ือง Porcelain 

ผิวหยาบ  

Size 25x25, 50x50 

คอนกรีต มีการใชวัสดุท่ีใหพ้ืนผิวเรียบเพ่ือ

ตัดกับสมัผสัของหญาและตนไมท่ี

ขนาบสวนน้ี 

บอนํ้ารอน-นํ้าเย็น หินกาบกร ุ หินกาบกร ุ เพ่ือใหหินน้ันนําอุณหภมูิจาก

ทะเลสาบมาสูสระนํ้า ผูใชได

สามารถปรับสภาพความคุนชิน

ได 

ทางเดินไปสวนสระ

วายนํ้าทางยาว 

หินกาบกร,ุ อิฐ หินกาบกร,ุ อิฐ เพ่ือใหผูใชสามารถรับรูถึงสมัผสั

แบบตะปุมตะปาคลายกับการ

เดินบนพ้ืนธรรมชาต ิ

สระวายนํ้าทางยาว กระเบ้ือง,หินกาบกร ุ

- 

เพ่ือใหหินน้ันนําอุณหภมูิจาก

ทะเลสาบมาสูสระนํ้า ผูใชได

สามารถปรับสภาพความคุนชิน

ได 

ทางเดินไปสวน 

Calm area 

หินกาบกร,ุ อิฐ หินกาบกร,ุ อิฐ เพ่ือใหผูใชสามารถรับรูถึงสมัผสั

แบบตะปุมตะปาคลายกับการ

เดินบนพ้ืนธรรมชาต ิ

Calm area ไม,หินกาบกร ุ  ในสวนของ Border ช้ันแรกน้ัน 

ใชเปนระแนงไมเพ่ือ Drain นํ้า

ปองกันการลื่น และ Border ช้ัน

สองน้ันใชเปนหินเพ่ือตัวนํา

อุณหภูมจิากนํ้าในทะเลสาบ 
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7. สรุปผลจากการออกแบบทดลอง 

   7.1 จากการทดลองนั้นพบวาข้ันตอนการเลือกใชวัสดุนั้นจะเกิดข้ึนหลังจากมีการ

วิเคราะหกิจกรรม ลักษณะของการใชงานและหนาท่ีของพ้ืนท่ีนั้นอยางละเอียด วามีความเหมาะสมตอ

พ้ืนผิวสัมผัสลักษณะใด วัสดุชนิดใดท่ีเอ้ืออํานวยตอการใชงานและเหมาะสมกับบริบทนั้น 

   7.2 จากการทดลองนั้นพบวา เม่ือเกิดการเปลี่ยนถายลักษณะของพ้ืนผิวสัมผัสแบบ

ฉับพลัน หรือการเปลี่ยนถายลักษณะพ้ืนผิวสัมผัสท่ีมีความแตกตางกันโดยสิ้นเชิง การเพ่ิมพ้ืนท่ีจุด

เปลี่ยนถายหรือพ้ืนท่ีระหวางเพ่ือการเปลี่ยนถายในการปรับการรับรู จะชวยเพ่ิมระดับการรับรูความ

แตกตางของพ้ืนผิวสัมผัสใหชัดเจนมากยิ่งข้ึนและสรางความลื่นไหลในการรับรูดวย 

   7.3 จากการทดลองนั้นพบวาการเลือกใชวัสดุในอาคารนั้น นอกจากจะตองคํานึงถึง

ความสัมพันธของวัสดุ กับกิจกรรมภายในโครงการแลว อีกปจจัยหนึ่ ง ท่ีตองคํานึงดวย คือ 

ความสัมพันธของวัสดุในอาคารกับวัสดุของบริบทท่ีมีอยูเดิมแลว เพราะเปนปจจัยสําคัญตอการแสดง

ตัวตนของสถาปตยกรรม 

   7.4 จากการทดลองนั้นพบวาผูออกแบบควรใหความสําคัญกับพ้ืนผิวสัมผัสท้ังใน

ระนาบทางนอนและตั้ง 

   7.5 จากการทดลองนั้นพบวาการลําดับการรับรู (Sequence) ในโครงการตองมีการ

วิเคราะหและวางแผนอยางละเอียด เพราะเปนปจจัยสําคัญในการรับรูบรรยากาศ (Atmosphere) 
 

 



 

บทที่ 5 

บทสรุปการศึกษา 

1. สรุปข้ันตอนการออกแบบ 

 การศึกษาครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือ ศึกษาทดลองสรางสถาปตยกรรมท่ีสัมผัสได (Tactile 

Architecture) ซ่ึงเกิดจากกระบวนการออกแบบท่ีใหความสําคัญเรื่องของการรับรูทางการสัมผัส โดย

เกิดจากการทํางานรวมกันระหวางรูปทรง หนาท่ีการใชงาน และวัสดุอยางสัมพันธกัน เพ่ือใหเกิดการ

รับรู ท่ีเขมขนข้ึนหรือการสรางประสบการณใหมๆในงานสถาปตยกรรม รวมท้ังการสรางความ

เฉพาะตัวของสถาปตยกรรม โดยมีวิธีการศึกษาโดยยอดังนี้ 

 1.1 ศึกษารวมรวมขอมูลตางๆท่ีมีความเก่ียวของจากเอกสาร หนังสือ บทความ 

วิทยานิพนธ กรณีศึกษางานสถาปตยกรรม ท้ังจากสื่อสิ่งพิมพ สื่อมีเดีย อินเตอรเนต หรือการเดินทาง

ไปสัมผัสคนหาขอมูลตางๆจากสถานท่ีจริง โดยมุงเนนศึกษาประเด็นเรื่องการรับรูของมนุษยและวัสดุ

ในงานสถาปตยกรรม 

 1.2 ศึกษาและวิเคราะหกรณีศึกษางานสถาปตยกรรมในประเด็นของเรื่องการเลือกใช

วัสดุ ปจจัยท่ีมีบทบาทตอการเลือกใชวัสดุ และผลลัพธตางๆท่ีเกิดจากการเลือกหรือจงใจใชวัสดุใดๆ

เพ่ือสรางความหมายเฉพาะแกอาคาร 

 1.3 ศึกษา รวบรวมขอมูลท้ังหมด วิเคราะหและจัดหมวดหมูชุดขอมูล สังเคราะหผลลัพธ

มาใชเปนแนวคิดในการออกแบบ 

 1.4 กําหนดท่ีตั้งโครงการ และรายละเอียดโครงการ โดยเลือกประเภทของโครงการท่ี

สนับสนุนเนื้อหาการออกแบบ เพ่ือวัตถุประสงคในการศึกษาทดลอง 

 1.5 ออกแบบสถาปตยกรรมท่ีมุงเนนเรื่องการรับรูซ่ึงเกิดจากกระบวนการออกแบบท่ีให

ความสําคัญเรื่องรูปทรง หนาท่ีการใชงาน และวัสดุอยางสัมพันธกัน เพ่ือสรางสถาปตยกรรมท่ีสัมผัส

ได (Tactile Architecture) หรือการสรางประสบการณเชิงพ้ืนท่ีผานวัสดุ 

 1.6 สรุปผลการเสนอแนะท้ังขอดีและขอเสียในการออกแบบ ปญหาและอุปสรรค 

ตลอดจนแนวทางในการศึกษาคนควาเพ่ิมเติมตอผูท่ีสนใจศึกษาหัวขอวิทยานิพนธนี้ 
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2. สรุปผลการศึกษา 

 จากการทดลองตามสมมติฐาน ทําใหผูศึกษาพบวา เม่ือสถาปตยกรรมนั้นถูกออกแบบ

โดยใหความสําคัญเรื่องการรับรูทางการสัมผัสเปนสําคัญผานการใชเครื่องมือ ซ่ึงคือ วัสดุอยางมี

ความสัมพันธกับการใชงานอยางเหมาะสมนั้น จะสามารถสรางความเฉพาะตัวทางสถาปตยกรรมให

เกิดข้ึนจริง รวมถึงระดับการรับรูในพ้ืนท่ีท้ังในทางกายภาพและความรูสึกจะมีความชัดเจนมากข้ึน 

สงผลใหเกิดการใชงาน การใชพ้ืนท่ีท่ีมีความคลองตัว ลื่นไหลในการทํากิจกรรม นอกจากนี้การให

ความสําคัญกับการรับรูทางการสัมผัสนั้น สามารถสงผลในกระบวนการออกแบบตั้งแตข้ันตอนการจัด

กลุมพ้ืนท่ีกิจกรรม ระบบสัญจรภายในโครงการ รูปแบบการเขาถึงพ้ืนท่ีแตละสวนในโครงการ รวมถึง

การแสดงตัวตนของสถาปตยกรรมท่ีมีตอบริบท 
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