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ในการวิจัยคร้ังน้ีผู้ วิจัยมีวัตถุประสงค์เพ่ือต้องการศึกษา พัฒนากระบวนการการ

ออกแบบงานเคร่ืองประดับให้มีความร่วมสมัยโดยผสมผสานเทคนิคการสร้างงานสกุลช่างสุโขทัย และ
การประยุกต์ลายแม่บท “เครือเถา” นํามาผสมผสานร่มกับเทคนิคการออกแบบในสมัยปัจจุบันและ
เพ่ือศึกษาทําความเข้าใจลักษณะ “ความร่วมสมัย” งานช่างสุโขทัยโดยใช้ผลความพึงพอใจต่อ
เครื่องประดับโดยผู้ประกอบการจากชมรมเงินทองไทยศรสีัชนาลัย 800 ปี 

ผู้วิจัยดําเนินการวิจัยโดย ศึกษาข้อมูลแหล่งที่มาของลวดลายและรูปแบบเครื่องประดับ
สกุลช่างสุโขทัยในอดีตรวมถึงได้ศึกษารูปแบบงานทองสุโขทัยในปัจจุบัน โดยได้ลงพ้ืนที่ศึกษาข้อมูล 
โดยการสัมภาษณ์ผู้ประกอบการในชมรมเงินทองไทยศรีสัชนาลัย 800 ปี อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัด
สุโขทัย นอกจากน้ีได้ศึกษาแนวทางรูปแบบของเครื่องประดับที่ได้รับแรงบันดาลใจจากวัฒนธรรมไทย 
โดยศิลปิน3ท่านได้แก่ Bernard Maquin, Chus Bures และนิพนธ์ ยอดคําปัน นอกจากน้ียังพบว่า
งานเคร่ืองทองสุโขทัยในช่วงสมัยหน่ึงน้ันได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก  จนถึงในยุคปัจจุบันการ
ดําเนินชีวิตและค่านิยมที่เปลี่ยนไป จึงทําให้งานเครื่องทองสุโขทัยไม่ได้รับความนิยม เพราะรูปแบบที่
ผลิตอยู่ในปัจจุบันนําไปสวมใส่ได้เพียงโอกาสเท่าน้ัน จากการศึกษาข้างต้นทําให้ผู้วิจัยได้แนวทางใน
การออกแบบเป็น 4 แนวทาง คือ 1. เน้นเทคนิคการผลิตงานเครื่องประดับสกุลช่างสุโขทัย 2. เน้น
ที่มาและลวดลายท่ีเป็นลักษณะเด่นของงานสุโขทัย 3. เน้นออกแบบโดยเปลี่ยนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 
4. เน้นลักษณะการเรียงร้อยและรูปทรงของลูกประคํา 

ผลจากออกแบบ จากแบบสอบถามความคิดเห็นจากผู้เช่ียวชาญด้านงานเคร่ืองทอง
สุโขทัย เจ้าของกิจการ นักออกแบบเครื่องประดับ และชมรมเงินทองไทยศรีสัชนาลัย 800 ปี สรุปได้
ว่า รูปแบบที่เน้นลักษณะการเรียงร้อยและรูปทรงของลูกประคํา มีความเหมาะสมมากที่สุด และผล
จากการศึกษาความพึงพอใจจากผู้ เ ช่ียวชาญได้ผลรับเป็นที่น่าพอใจ โดยให้ความสนใจชุด
เครื่องประดับร่วมสมัยโดยใช้เทคนิคของงานสกุลช่างสุโขทัยเป็นอย่างมาก 
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The object of this research ,the researcher would like to study and 

develop the design of  Thai jewelry by combining the Sukhothai’s technique and 
KrewTao’s technique , a bunch of vine, and her attitude to become a contemporary 
jewelry which can wear/use in everyday life.  

The researcher studied a past work of Sukhothai jewelry about the 
pattern and design on site at the association of 800 years of Srichadchanalai Thai 
jeweler, Sukhothai province to bring an ideal and also learning a technique to create 
jewelry herself. And besides that the researcher also studied a jewelries which 
inspired from Thai cultural created by 3 greatest artists Bernard Maquin ,Chus Bures 
and Niphol Yodkhampun. The Sukhothai golden jewelry once was very famous in 
Thai society but as the times gone by the popularity has decline, on this point its 
inspired the researcher to rehabilitate it in a contemporary way by 4 method which is 
1. The produce of jewelry by Sukhothai’s technique. 2. The pattern of Sukhothai’s 
jewelry. 3. The designing of geometry. 4.The format of Sukhothai’s bead.  

The contemporary jewelry which the researcher created by combining the 
Sukhothai’s technique and the format of Sukhothai’s bead pleased by Sukhothai’s 
technicians, business owners, designers and the members of 800 years of 
Srichadchanalai Thai jeweler. 
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หลวง ที่ให้ความช่วยเหลือในการจัดทําช้ินงานเคร่ืองประดับชุดน้ี ขอขอบพระคุณตัวแทนชมรมเงิน
ทองไทยศรีสัชนาลัย 800 ปี และผู้เช่ียวชาญงานเคร่ืองทองสุโขทัยซึ่งเป็นหัวใจหลักในงานวิจัยช้ินน้ี ที่
สละเวลาในการร่วมตอบแบบสอบถาม แสดงความคิดเห็น ให้ข้อมูล และให้คําแนะนําด้านการ
ออกแบบเคร่ืองประดับสกุลช่างสุโขทัย สุดท้ายน้ีขอขอบพระคุณผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วีรวัฒน์  
สิริเวสมาศ ที่คอยให้คําปรึกษา คําแนะนําและช่วยเหลือทุกปัญหา ช่วยแนะนําแนวทางการ
ดําเนินงานทุกขั้นตอน จนสามารถดําเนินงานวิจัยจนลุล่วงได้ด้วยดี ขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูง 
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บทที1่ 
บทนํา 

 
1. ความเป็นมาและความสําคญัของปญัหา 

งานเคร่ืองทองสุโขทัยหรือที่บุคคลทั่วไปเรียกว่าทองโบราณเป็นงานหัตถกรรมของ
ชาวบ้านอําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย ที่ในช่วงหลายทศวรรษผ่านมาน้ันได้รับความนิยมสูงมาก 
จนถือว่าเป็นยุคการต่ืนทองรูปพรรณท่ีมีลักษณะเลียนแบบรูปแบบงานทองโบราณ และด้วยงานทอง
โบราณจากสุโขทัยถูกผลิตด้วยโลหะที่มีค่า  คือ  ทองคําบริสุทธ์ิ 99.99%  จึงทําให้ราคาเครื่องทอง
สุโขทัยมีราคาสูงกว่าเครื่องทองทั่วไป   ประกอบกับเป็นงานหัตถกรรมที่ผลิตด้วยมือจากช่าง
ผู้ชํานาญการฝีมือและลวดลายที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ซึ่งได้แรงบันดาลใจ แนวความคิดจาก
หลากหลายที่มาทั้งศิลปะลายปูนป้ันจากวัดนางพญา ลวยลายจากเครื่องสังคโลก งานเคร่ืองทองสมัย
โบราณ  ที่ถูกขุดค้นพบในบริเวณเมืองเก่า ประสบการณ์ จินตนาการ ความคิดสร้างสรรค์  ที่สั่งสมของ
ผู้ออกแบบและเทคนิคการผลิตของช่างทอง ตลอดจนสิ่งที่พบเห็นตามธรรมชาติ ด้วยองค์ประกอบ 
ทั้งหมด  จึงส่งให้งานทองสุโขทัยออกมา มีความละเอียด ประณีต งดงาม และมีคุณค่าทางศิลปะอย่าง
มาก ถือว่าเป็นงานที่อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมอีกด้วย (อโนมา เขาเหิน, 2545) 

1.  ประเภทงานเคร่ืองทองสุโขทัย 
งานเคร่ืองทองสุโขทัยหรือเคร่ืองทองโบราณน้ัน เป็นที่ยอมรับโดยทั่วไปว่าเป็นงาน

เครื่องประดับทอง  ที่มีความละเอียด ประณีต และงดงามมาก เครื่องทองโบราณหมายถึง สิ่งของ
เครื่องใช้อุปโภคบริโภคต่าง ๆ หรือเครื่องประดับที่ผลิตในสมัยโบราณด้วยทองคํา ส่วนเคร่ืองทอง
สุโขทัยหมายถึง เคร่ืองประดับ งานพุทธศิลป์และสิ่งของเคร่ืองใช้อุปโภคบริโภคท่ีผลิตด้วยทองคําโดย
ฝีมือช่างทองสกุลช่างสุโขทัย ประเภทงานเครื่องทองสุโขทัยแบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ ๆ คือ
ประเภทเครื่องประดับและประเภทเครื่องใช้สอย  

2. ความเป็นมาและความสําคัญของเครื่องทองสุโขทัย 
งานเคร่ืองทองสุโขทัยได้ถือกําเนิดข้ึนเมื่อประมาณปีพุทธศักราช 2526 จากช่างทํา

ทองชาวจีน 2 คน ช่ือพ้ง และขุ่ย มาจากกรุงเทพฯ ได้เดินทางมาเพ่ือหาท่ีต้ังถิ่นฐานทํามาหากิน  โดย
ใช้ฝีมือด้านการทําทองในการเลี้ยงชีพตนเอง ซึ่งในสมัยก่อนการจะต้ังรกรากในต่างถิ่นที่มาถือว่าเป็น
เร่ืองยุ่งยากสําหรับคนต่างชาติที่จะเข้ามาลงหลักปักฐาน แต่ด้วยความช่วยเหลือของนายเช้ือ วงศ์ใหญ่ 
จึงทําให้สามารถประกอบอาชีพทําทอง  ในอําเภอศรีสัชนาลัยได้ ซ่ึง นายเช้ือ วงศ์ใหญ่  ได้เรียนและ
ฝึกฝนการทําทองกับทั้งคู่ จนกระทั่งมีความเช่ียวชาญ และสามารถเปิดร้านรับทําทองได้  

ในช่วงน้ันนายเช้ือรับทําเฉพาะงานสั่งทําเพียงเท่าน้ัน ยังไม่มีงานทองรูปพรรณวาง
จําหน่ายอย่างในปัจจุบัน รูปแบบงานทองที่สั่งทําน้ันมีรูปแบบที่ค่อนข้างเรียบง่าย  ไม่ได้มีความ
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แตกต่างจากทองรูปพรรณทั่วไปในสมัยน้ัน นายเช้ือได้ถ่ายทอดวิชาช่างทองให้กับลูกสาวและลูกชาย
คือ นางสมสมัย และนายสมศักด์ิ ซึ่งต่อมานายสมศักด์ิได้แยกตัวออกไปเปิดร้านเป็นของตัวเองช่ือว่า
ร้านทองสมศักด์ิ ส่วนนางสมสมัยได้รับสืบทอดร้านต่อจาก นายเช้ือ วงศ์ใหญ่ โดยใช้ช่ือว่าร้านบ้าน
ทองสมสมัย จากการที่ยึดอาชีพการทําทองเป็นหลัก  จึงทําให้มีโอกาสได้เห็นเคร่ืองทองโบราณ ที่มี
รูปแบบและลวดลายต่าง ๆ จํานวนมากมาย ต่อมาได้มีหม่อมราชนิกูลท่านหน่ึง  ได้นํารูปแบบงาน
เครื่องทองโบราณมาให้ดู จึงเกิดความคิดท่ีจะทําสร้อยลายแบบน้ีขึ้นมา สร้อยเส้นน้ันเป็นสร้อยที่ทํา
ด้วยสัมฤทธ์ิถักสานเป็นสร้อยสี่เสา จึงได้แกะลายออกมาศึกษา และใช้ลวดทองแดงถักร้อยตามรูป
แบบเดิม แต่ไม่สําเร็จจึงตัดสินใจไปหาชาวบ้าน  ที่มีอาชีพถักสานกระบุง ตะกร้ามาลองถัก  หลงัจาก
น้ันจึงได้ทดลองใช้   ทองคําอันเป็น โลหะที่มีความยืดหยุ่นสูงมาถักสาน เรียกว่า สร้อยสี่เสา นับเป็น
สร้อยเส้นแรกที่เลียนแบบรูปแบบงานสร้อยทองโบราณได้สําเร็จ หลังจากน้ันก็ได้ผลิตออกจําหน่ายใน
รูปแบบของทองรูปพรรณที่เลียนแบบงานทองโบราณ ต่อมาได้รับความนิยมสงูสุดในประมาณปี พ  .ศ.  
2536 จึงได้มีการขยายการผลิต โดยนําชาวบ้านมาฝึกทําทอง เช่น รีดทอง ถักทอง และดัดลวดลาย
เป็นต้น เมื่อกิจการการทําทองโบราณขยายตัวมากขึ้นตามความต้องการของตลาด  ช่างทองที่มีฝีมือ
บางท่านจึงได้ แยกตัวออก  มาเปิดกิจการเป็นของตัวเอง และช่างทองบางท่านที่รับงานทําอยู่ที่บ้าน  ก็
ได้มีการลงทุนเปิดร้าน จนมีร้านทองในบริเวณเมืองเก่า ตําบลท่าชัย อําเภอศรีสัชนาลัยขึ้นมากมาย 
 
2. ที่มาของโจทยป์ัญหา 

เน่ืองจากเกิดวิกฤติเศรษฐกิจเมื่อปี พ.ศ. 2540 ประเทศไทยอยู่ในภาวะเศรษฐกิจชะลอ
ตัวจนถึงปัจจุบัน ทําให้ร้านทองหลายร้านประสบปัญหาในการดําเนินงาน ประกอบกับราคาทองของ
เครื่องทองสุโขทัยน้ัน มีราคาค่อนข้างสูง ลูกค้าจึงลดน้อย จึงทําให้ต้องปิดกิจการไป (อโนมา เขาเหิน, 
2545) ปัจจุบันร้านเครื่องทองสุโขทัยหลายร้านที่ยังคงอยู่ได้มีการลดต้นทุนการผลิตลง อีกทั้งยังมีการ
นําโลหะเงินมาผลิตทดแทนการใช้ทองคําผลิตเป็นงาน และได้มีการพัฒนารูปแบบงานออกมาสู่ตลาด
มากมาย เพ่ือเป็นทางเลือกใหม่ของแนวทางงานสกุลช่างสุโขทัยจึงทําให้เกิดร้าน ที่จัดจําหน่ายเฉพาะ
เครื่องเงินสกุลช่างสุโขทัยเพ่ิมขึ้น 

ผู้วิจัยพบว่า งานเคร่ืองทองสุโขทัยในช่วงสมัยหน่ึงน้ันได้รับรับความนิยมเป็นอย่างมา
เน่ืองจากรูปแบบ  ที่ค่อนข้างแปลกตา มีลักษณะคล้ายงานเคร่ืองทองโบราณ   จึงเป็นที่สนใจอย่างมาก
ของผู้คน ในช่วงที่ผลิตงานออกมาใหม่ๆแต่ในปัจจุบันผู้วิจัยพบว่ารูปแบบของงานเคร่ืองประดับสุโขทัย
มีไม่หลากหลายมากนัก เห็นได้จากงานของผู้ประกอบการชมรมเงินทองศรีสัชนาลัย 800 ปี 

ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์และเก็บข้อมูลจาก ร้านทองสมสมัย ตัวแทนของชมรมเงินทองไทย
ศรีสัชนาลัย 800 ปี ที่เป็นสัญลักษณ์ของงานทองสุโขทัย เมื่อต้องการซื้องานเครื่องประดับทองสุโขทัย
คนส่วนใหญ่จะนึกถึงร้านสมสมัยเพราะถือว่าเป็นร้านอันดับต้นๆของประเทศไทย และยังถือว่าได้เป็น
ร้านทองที่ให้กําเนิดรูปแบบงานเคร่ืองทองสุโขทัยหรือทองโบราณ โดยผู้ให้สัมภาษณ์และตอบ
แบบสอบถามคือ 
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ผู้ให้สัมภาษณ์ คุณปราโมทย์ เขาเหิน ตําแหน่ง ผู้จัดการร้านบ้านทองสมสมัย 
ผู้ตอบแบบสอบถาม คุณจรรยา นิมิตเกียรติไกร ตําแหน่ง ผู้จัดการฝ่ายขายร้านบ้านทอง

สมสมัย 
ผู้ตอบแบบสอบถาม คุณพิชัย ไข่เขียว ตําแหน่ง นักออกแบบประจําร้านบ้านทองสมสมัย 
สรุปเก็บข้อมูลแบบสอบถามและสัมภาษณ์จากร้าน บ้านทองสมสมัย วันที่ 26 กันยายน 

2556 
1. การจัดแสดงสินค้าภายในร้านบ้านทองสมสมัย ที่มาหรือแรงบันดาลใจ มีการจัดแสดง

ในแบบต่างๆ 
2. สินค้าเคร่ืองประดับทองสุโขทัยที่ขายดีที่สุดและแรงบันดาลใจ 
3. ข้อเสนอแนะ แนวทางงานเคร่ืองประดับสุโขทัยในอนาคต 
1. การจัดแสดงสินค้าภายในร้านบ้านทองสมสมัย ที่มาหรือแรงบันดาลใจ มีการจัดแสดง

ในแบบต่าง ๆ คือ 
1.1 จัดแสดงเป็นหมวดหมู่ประเภทของงานเคร่ืองประดับ เช่น ต่างหู สร้อย แหวน 

ฯลฯ ลักษณะการจัดแสดงงานจะเป็นการแยกประเภทของงานเครื่องประดับ เป็นหมวดหมู่ของงานตู้
แสดงงานหน่ึงตู้จะแสดงงานประเภทเดียวกัน เช่น ตู้ที่แสดงงานเฉพาะต่างหูเพียงอย่างเดียว เป็นต้น 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 1 การจัดแสดงสินค้าภายในร้านบ้านทองสมสมัยแบบเป็นหมวดหมู่ 
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 1.2 จัดแสดงเป็นชุดเคร่ืองประดับหรืองาน Jewelry set ที่จะมีงานท่ีแรงบันดาลใจ 
เร่ืองราวเดียวกัน ซึ่งในหน่ึงชุดเครื่องประดับจะมีเคร่ืองมากกว่า2 ช้ินขึ้นไป ประกอบไปด้วย จี้ 
สร้อยคอ แหวน ต่างหู กําไล สร้อยข้อมือ เข็มกลัด ฯลฯ 
 

 
 
ภาพที่ 2  การจัดแสดงสินค้าภายในร้านบ้านทองสมสมัยแบบเป็นชุดเครื่องประดับ 
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1.3 จัดแยกเป็นกลุ่มราคาของเครื่องประดับ คือการจัดแสดงชิ้นงานที่มีราคาใกล้เคียง
กัน หรือแยกประเภทชนิดของวัสดุที่ใช้ผลิต เช่น เครื่องประดับที่ผลิตด้วยโลหะทองจะจัดแสดงแยกตู้
กับเคร่ืองประดับที่ผลิตด้วยโลหะเงิน (ราคาของงานเคร่ืองประดับทองสุโขทัยน้ันคิดตามนํ้าหนักทอง) 

 

 
 
ภาพที่ 3  การจัดแสดงสินค้าภายในร้านบ้านทองสมสมัยแบบจัดแยกเป็นกลุ่มราคา 
 
 

การจัดแสดงงานในแต่ละประเภทน้ัน เป็นการจัดแสดงช้ินงามเพื่อความสวยงาม 
ความสะดวกต่อผู้ต้องการเลือกซื้อช้ินงาน และเพ่ือความคล่องตัวของผู้จําหน่าย 

2. สินค้าเคร่ืองประดับทองสุโขทัยที่ขายดีที่สดุและแรงบันดาลใจ 
2.1  สินค้าที่ขายดีที่สุดเป็นอันดับแรกคือประเภทของงานชุดเคร่ืองประดับ ชุดเกร็ด

แก้ว ชุดเจ้าจําปี ชุดมาลัยดอกรัก แรงบันดาลใจของชุดเกร็ดแก้ว และชุดมาลัยดอกรัก ได้จากการ
สร้างสรรค์ทางเชิงช่าง ผ่านวิธีและเทคนิคงานทองสุโขทัยร่วมสมัย ถ่ายทอดธรรมชาติรอบกาย อีกช่อ
บอกลักษณะไทยโดยวิถีไทย 
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ภาพที่ 4  ชุดเคร่ืองประดับชุดเกร็ดแก้ว-ชุดมาลัยดอกรัก 
 

2.2 สร้อยคอยาวลูกติดลาย 2 ช่วง 
สร้อยคอยาวติดลาย2ช่วง แนวคิด “วิถีไทย ความเช่ือไทย พระเคร่ือง” เครื่อง 

ประดับที่มากค่ากว่าเคร่ืองประดับเชิงพุทธ หมายคือการประดับพระเครื่องที่ร่วมสมัยโดยผ่านงาน
ศิลป์และเชิงช่างทองสุโขทัย 
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ภาพที่ 5 สร้อยคอยาวลูกติดลาย 2 ช่วง 
 

2.3 สร้อยคอเกร็ดมังกร สร้อยคอช่อมะพร้าว สร้อยคอลายเกลียวเชือก ห่วงคู่
สร้อยคอเกล็ดมังกร สร้อยคอช่อมะพร้าว 

 แนวคิดคือ การมองตัววัสดุ มองความพิเศษของวัสดุและแสดงออกเชิงช่างทอง
สุโขทัย 
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ภาพที่ 6 สร้อยคอมังกรคาบแก้ว สร้อยคอลายถักสุโขทัย สร้อยคอลายเกลียวเชือก 
 

2.4 จี้ดอกไม้ต่าง ๆ  
แนวคิด “ดอกไม้แสดงถึงความงาม ดอกไม้แสดงถึงความสดใส ดอกไม้แสดงถึง

ความเบิกบาน และมีชีวิตชีวาเหมืองดังทองสุโขทัย 
 

สร้อยคอมังกรคาบแก้ว 

สร้อยคอลายเกลียวเชือก 

สร้อยคอลายถกัสุโขทัย 
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ภาพที่ 7 จี้ดอกไม้แบบต่าง ๆ 
 

2.5 แหวนฝังพลอยและต่างหูฝังพลอย 
แนวคิดของแหวนฝังพลอย ต่างหูฝังพลอยมาจาก “เคร่ืองประดับร่วมสมัยเชิง

ช่างสุโขทัยร่วมสมัย ดํารงไทยร่วมสมัย 
 

 
 
ภาพที่ 8 แหวนฝังพลอย 
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ภาพที่ 9 ต่างหูฝังพลอย 
 

3.  จุดประสงค์การซื้องานทองสุโขทัยของลูกคา้ร้านบ้านทองสมสมัย 
1.  ซื้อเพ่ือนําไปสวมใส่ใช้ตามงานพิธีต่าง ๆ  
2.  ซื้อเพ่ือเก็บรักษาเพราะประทับใจในฝีมือของช่างทองสุโขทัย เทคนิคงานต่าง ๆ 

และเพราะความเช่ือมั่นในคุณภาพของทองสุโขทัยและร้านค้า   
ข้อเสนอแนะ (แนวทางงานทองสุโขทัยในอนาคต) 
คุณปราโมทย์ เขาเหิน ให้ข้อเสนอแนะว่า ในลวดลายของความเป็นสุโขทัยสามารถสื่อถึง

ความเป็นอัตลักษณ์ได้เป็นอย่างย่ิงแล้ว ในแนวทางการออกแบบสําหรับ ศึกษาและพัฒนางานอกแบบ
เครื่องประดับสกุลงานช่างสุโขทัยให้ร่วมสมัย คิดว่าน่าจะเปลี่ยนในรูปแบบทางกายภาพให้ร่วมสมัย
น่าจะเป็นทางออกในการออกแบบที่เหมาะสมกับตลาดในตอนนี้ 

ข้อสังเกตจากการเก็บข้อมูลจากตัวแทนชมรมเงินทองไทยศรีสัชนาลัย 800 ปี 
งานเคร่ืองทองสุโขทัยถือได้ว่าเป็นงานหัตถศิลป์ที่มีคุณค่าควรแก่การอนุรักษ์โดยใน

รูปแบบงานที่มีอยู่ส่วนใหญ่เป็นงานที่มาจากการถ่ายทอดสืบต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่น ได้รูปแบบของ
ลวดลายและเทคนิคการใช้เส้นลวดพร้อมท้ังการลงยาสี ในการสร้างสรรค์ผลงานเคร่ืองประดับสกุล
ช่างสุโขทัย 

ในยุคปัจจุบันน้ี (2558) รูปแบบงานทองสุโขทัยได้มีการพัฒนาออกมาหลากหลายมาก
ขึ้น แต่ยังคงความเป็นเอกลักษณ์ของรูปแบบงานทองโบราณไว้  แต่ในยุคปัจจุบันน้ีนั้นมีตัวแปรต่าง ๆ
เข้ามามากมาย จึงทําให้เกิดความเปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิต รวมทั้งค่านิยมที่เปลี่ยนไปทําให้งานเครื่อง
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ทองสุโขทัยไม่ได้รับความนิยมเหมือนแต่ก่อน สาเหตุหน่ึงคือรูปแบบที่ผลิตในปัจจุบันเป็นรูปแบบที่ไม่
สามารถนําไปใช้ได้ทุกโอกาสบางช้ินสวมใส่ได้เฉพาะในบางโอกาสเท่าน้ัน  

จากการศึกษางานสกุลช่างสุโขทัย พบว่ามีลักษณะสําคัญดังน้ี 
1. งานเคร่ืองประดับสกุลช่างสุโขทัยเป็นงานที่ทําด้วยฝีมือของช่างท้องถิ่น กระบวนการ

ผลิตเป็นแบบผลิตด้วยมือไม่มีการใช้เครื่องจักรจัดเป็นงานเครื่องมือที่ใช้ผลิตช้ินงานเป็นเคร่ืองมือแบบ
ภูมิปัญญาไทย ศิลปหัตถกรรมฝีมือชาวบ้านเป็นแบบโบราณทุกขั้นตอน 

2. โลหะที่ใช้ผลิตจะเป็นทองคําที่มีความบริสุทธ์ิสูง 99.99 % ซึ่งจะมีความยืดหยุ่นเป็น
อย่างดี เหมาะแก่กระบวนการผลิตเครื่องประดับสกุลช่างสุโขทัยที่มีกระบวนการผลิตที่มีละเอียดและ
ซับซ้อนมาก จึงทําให้ช้ินงานแต่ละช้ินมีความละเอียดประณีตมาก 

3. แรงบันดาลใจแรงจากสิ่งแวดล้อมต่างๆท้ัง ทางธรรมชาติ งานประติมากรรรม งาน
สถาปัตยกรรม งานจิตรกรรม งานปูนป้ัน รูปเคารพ เป็นต้น ใช้ความคิดสร้างสรรค์สูง จึงทําให้รูปแบบ
และลวดลายของ งานเคร่ืองประดับสกุลช่างสุโขทัยมีเอกลักษณ์โดดเด่น  

การศึกษาออกแบบจึงจะเน้นไปที่เน้นไปที่สมดุลระหว่าง 1. แม่บทลวดลายประดับและ
รูปทรง 2. เทคนิคกระบวนการสร้างช้ินงานงานสกุลช่างสุโขทัย เพ่ือนํามาเป็นส่วนหน่ึงของการ
ออกแบบ 
 
3. เป้าหมายและประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

เพ่ือพัฒนางานออกแบบเคร่ืองประดับสกุลช่างสุโขทัย ให้เกิดเป็น เครื่องประดับรว่มสมัย 
โดยการนําเทคนิคแบบด้ังเดิมมาผสมกับเทคโนโลยีสมัยใหม่ เช่น  การข้ึนรูป การลงยาสี  การหล่อตัว-
เรือนส่วนประกอบ การลดทอนประยุกต์ลายแม่บท 

ผลของการศึกษาออกแบบจะทําให้เกิดรูปแบบและรูปทรงที่แปลกใหม่เหมาะสมกับการ
ดํารงชีวิตในปัจจุบัน อีกทั้งยังเป็นการขยายศักยภาพให้กับ  ผลิตภัณฑ์เครื่องประดับสกุลช่างสุโขทัย 
ให้สามารถเข้าถึง กลุ่มลูกค้าใหม่ ให้มีรูปแบบที่หลากหลายมากข้ึน โดยรูปแบบที่พัฒนายังสืบสาน อัต
ลักษณ์ของงานเคร่ืองทองสุโขทัย 

 
4. วัตถุประสงค์การวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาพัฒนากระบวนการออกแบบงานเคร่ืองประดับให้ร่วมสมัย  โดยผสมผสาน 
เทคนิค  การสร้างงาน  สกุลช่างสุโขทัย   และการประยุกต์ลายแม่บท    "ลาย เครือเถา  "นํามาผสมผสาน
ร่วมกับ เทคนิคการออกแบบสมัยในปัจจุบัน 

2.  เพ่ือศึกษาทําความเข้าใจลักษณะ “ความร่วมสมัย” งานสกุลช่างสุโขทัยโดยใช้ผล
ความพึงพอใจต่อเคร่ืองประดับจากผู้ประกอบการจากชมรมเงินทองไทยศรีสัชนาลับ 800 ปี  
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5. แผนการดําเนินงานและระยะเวลา 
 

แผนการดําเนนิงาน ระยะเวลา
1. ศึกษาค้นคว้ารูปแบบและเทคนิคงานเครื่องประดับสุโขทัย ธันวาคม 2555
2. ออกแบบเคร่ืองประดับรูปแบบใหม่โดยใช้เทคนิคของงานสุโขทัย มิถุนายน 2556 
3. ทดสอบความพึงพอใจต่อแบบเคร่ืองประดับรูปแบบใหม่โดยใช้เทคนิค

ของงานเคร่ืองประดับสกุลช่างสุโขทัย 
กันยายน 2556 

4. ทํารูปแบบจําลอง มีนาคม 2557
5. ทําช้ินงานจริง เมษายน 2557

 
6. นิยามศัพท์เฉพาะ 

เครื่องทองโบราณ หมายถึง สิ่งของเคร่ืองใช้หรือเคร่ืองประดับที่ผลิตในสมัยโบราณด้วย
ทองคํา 

เครื่องทองสุโขทัย หมายถึง เครื่องประดับ งานพุทธศิลป์และสิ่งของเคร่ืองใช้ที่ผลิตด้วย
ทองคําโดยฝีมือช่างทองสกุลช่างสุโขทัย 

เครื่องประดับสกุลช่างสุโขทัย หมายถึง เครื่องประดับที่ผลิตโดยฝีมือของชาวบ้าน
จังหวัดสุโขทัยซึ่งที่ได้รับแรงบันดาลใจและลวดลายมาจากงานศิลปะต่างๆจึงทําให้มีรูปแบบเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัว 

เครื่องประดับร่วมสมัย หมายถึง เครื่องประดับที่สามารถนํามาสวมใส่ใช้ได้ตลอดตามยุค
สมัยในปัจจุบัน 
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บทที ่2 
วรรณกรรมทีเ่ก่ียวข้อง 

 
บทวิเคราะห์โครงสร้างของลวดลายและเทคนิคการสร้างงานเคร่ืองประดับสกุลช่าง

สุโขทัยในบทนี้วิเคราะห์ที่มาของลวดลายที่นํามาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลายที่งดงาม 
และประณีต และเทคนิคการผลิตด้ังเดิมของงานสกุลช่างสุโขทัย เพ่ือหาสมดุลระหว่างเทคนิคโบราณ
และ โครงสร้างของ ลวดลาย (แรงบันดาลใจ) ที่จะนํามาใช้ใน กระบวนการออกแบบเคร่ืองประดับ
ร่วมสมัยสกุลช่างสุโขทัย 

1. แหล่งที่มาของลวดลายสกุลช่างสุโขทัย 
2. ศึกษาแนวทางรูปแบบของเครื่องประดับที่ได้รับแรงบันใจจากวัฒนธรรมไทยจาก

ศิลปิน3 คนได้แก่ 1. Bernard Maquin 2. Chus Bures 3. นิพนธ์ ยอดคําปัน 
  

1. แหล่งที่มาของลวดลายสกุลช่างสุโขทัย 
จากการสัมภาษณ์ คุณปราโมทย์ เขาเหิน (2557, สัมภาษณ์ 10 กุมภาพันธ์) ทําให้ทราบ

ว่า เครื่องประดับสกุลช่างสุโขทัยนั้นมีการพัฒนารูปแบบออกมาสู่ตลาดมากมายเพ่ือเอาใจกลุ่มลูกค้า
ให้หลากหลายมากขึ้น ซึ่งในระยะแรกกลุ่มลูกค้าจะเป็นคนท่ีสนใจนิยมสะสมของเก่าและช่ืนชอบใน
งานศิลปะ แต่เมื่อเครื่องทองสุโขทัยได้เข้าสู่ตลาดก็ได้เป็นที่ต้องการของลูกค้ามากขึ้นด้วยรูปลักษณ์ 
รูปแบบและลวดลายที่โดดเด่น สวยแปลกตา ลวดลายส่วนใหญ่ที่ใช้ในงานเครื่องทองสุโขทัย นั้นมีช่ือ
เรียกว่า “ลายเครือวัลย์ หรือลายเครือเถา” เป็นลวดลายท่ีเก่าแก่และเป็นลายที่เหมาะสมท่ีสุดของ
งานเคร่ืองทองสุโขทัย เพราะเป็นลวดลายที่สามารถใส่ได้ในทุกรูปแบบรูปทรงของเครื่องทองสุโขทัย 
ลวดลายที่ปรากฏอยู่บนงานเครื่องทองสุโขทัยน้ัน มีที่มาและได้แรงบันดาลใจจากภูมิปัญญา และ
ศิลปวัฒนธรรมในท้องถิ่นซึ่งแบ่งออกได้ 5 แหล่ง ดังน้ี 

1. ลายปูนป้ันจากวัดนางพญา ณ อุทยานประวัติศาสตร์ศรีสัชนาลัย 
  2. การสร้างสรรรค์ แนวคิด และจินตนาการของช่างผู้ผลิต 
  3. ลวดลายที่ปรากฎบนเคร่ืองประดับเคร่ืองทรงเทวรูปในสมัยก่อน 
  4. ลวดลายจากเคร่ืองสังคโลก 
  5. เครื่องประดับโบราณที่ขุดเจอในบริเวณใกล้เคียง 

 



14 
 

1. ลายปูนปั้นจากวัดนางพญา ณ อุทยานประวัติศาสตร์ศรีสัชนาลัย (งานปูนปั้น) 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 10 กําแพงที่มีลายปูนป้ันประดับ วัดนางพญา 
 

เมืองศรีสัชนาลัยเป็นเมืองสําคัญร่วมกับเมืองสุโขทัยมาต้ังแต่พุทธศตวรรษที่ 18 ศิลา
จารึกบางหลักของสุโขทัยมีการศลักช่ือเมืองศรีสัชนาลัยควบไปกับเมืองสุโขทัย เป็นศรีสัชนาลัย-
สุโขทัย หรือสลับเป็น สุโขทัย-ศรีสัชนาลัย ซึ่งเป็นที่มาของคําว่าราชธานีแฝด 

ขณะที่พระยาลิไททรงครองเมืองศรีสัชนาลัย เช่ือว่าทรงโปรดให้สร้าง ปฏิสังขรณ์วัด
ต่างๆท่ีแสดงถึงการเก่ียงข้องเช่ือมโยงกับแหล่งบันดาลใจทางด้านพุทธศาสนาและศิลปกรรมจาก  
ดินแดนต่างๆท้ังใกล้และไกล หลังจากน้ันปลายพุทธศตวรรษที่ 20 ได้เกิดสงครามแย่งชิงเมืองขึ้น
ระหว่างกองทัพของพระเจ้าติโลกราชจากเมืองเชียงใหม่แห่งแคว้นล้านนา กับกองทัพของสมเด็จพระ
บรมไตรโลกนาถจากกรุงศรีอยุธยา เป็นการทําสงครามสลับกับการเจรจาเช่ือมสัมพันธไมตรีด้วยพุทธ
ศาสนา สงครามยืดเย้ือนานกว่า10ปี จากช่วงเวลาแย่งชิงเมืองที่เกิดข้ึนดังกล่าวของเมืองศรีสัชนาลัย 
คือที่มาของความเป็นดินแดนผสมผสานด้านพุทธศาสนาและศิลปกรรมโดยเฉพาะจากทางล้านนาและ     
กรุงศรีอยุธยา นอกจากน้ันยังได้แรงบันดาลใจมาจากเมืองที่ห่างไกล เช่นพุกาม เขมร และลังกาเข้ามา
ผสมผสานอยู่ด้วย (สันติ เล็กสุขุม, และคณะ,  2551: 66-87) 
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ภาพที่ 11 ลายปูนป้ันจากส่วนต่าง ๆ วัดนางพญา 
 

วัดนางพญาเป็นวัดที่ ต้ังอยู่ในบริเวณอุทยานประวัติศาสตร์ศรีสัชนาลัย เป็น
สถาปัตยกรรมในยุคที่ราชธานีสุโขทัยตกอยู่ภายใต้อํานาจทางการเมืองของกรุงศรีอยุธยาแล้ว ดังน้ัน
ลวดลายงานปูนปั้นของวัดนางพญาที่มีช่ือเสียงในด้านความงดงาม จึงมีรูปแบบของศิลปะของทาง
ล้านนาและมีอิทธิพลจากศิลปะจีนเข้ามาผสมผสานอยู่ด้วย (สันติ เล็กสุขุม, 2551: 38; กรมศิลปากร
สํานักโบราณคดี, 2553: 76-100) 
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ภาพที่ 12 ลายปูนป้ันที่ประดับกําแพง วัดนางพญา 
 

ลวดลายปูนป้ันของวัดนางพญา ในบริเวณอุทยานประวัติศาสตร์ศรีสัชนาลัย เป็นลาย
ปูนป้ันที่มีช่ือเสียงทางด้านความงดงามเป็นอย่างมาก และยังเป็นอีกหน่ึงในแรงบันดาลใจของการ
ออกแบบลวดลายเครื่องประดับสุโขทัย สังเกตลวดลายปูนป้ันถึงจะมีที่อิทธิพลมาจากศิลปะล้านนา
และศิลปะจีน ระหว่างเกิดสงครามได้มีการสร้างหรือปฏิสังขรณ์วัดต่าง ๆ ไว้ไม่น้อย ทราบได้จากแบบ
งานช่างทั้งทางด้านลวดลายประดับสิ่งก่อสร้างช่วงเวลาดังกล่าวมีตัวแปรสําคัญคือ งานประดับแบบ
จีน ที่แพร่หลายอยู่ในศิลปะล้านนาและศิลปะอยุธยา (สันติ เล็กสุขุม, 2551: 133-140) 

ลวดลายปูนป้ันประดับผนังก่อด้วยศิลาแดง ฉาบปูนแล้วป้ันลวดลายประดับ โดยแบ่ง
ช่องประดับ ตามจังหวะการเข้าฝาไม้รวมทั้งประดับเสาลูกกรงผนังด้วย รูปแบบโครงสร้างของลวดลาย
คล้ายกับลายรักร้อย จะใช้ลายประจํายามเป็นที่ออกลายแล้วเอาลายกระจังเรียงต่อกันออกไปทั้ง
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ทางซ้ายและทางขวา แต่จะเห็นได้ว่าลวดลายปูนป้ันที่มีลักษณะของลายรักร้อยจะใช้ในแนวทางต้ังตรง 
ต่างจากลักษณะการวางลายรักร้อยทั่วไปซึ่งจะถูกวางในแนวนอน 

 

 
 

ภาพที่ 13 ภาพเปรียบเทียบลายปูนป้ันวัดนางพญากับงานเคร่ืองประดับสุโขทัย 
 

ลวดลายปูนป้ันประดับอยู่ใส่กรอบสี่เหลี่ยมแนวตั้ง มีลายประดับมุมที่อาจดูคล้ายลาย
ประดับมุมของศิลปะจีนซึ่งมีที่ทําเป็นรูปค้างคาว ลายประดับมุมเปลี่ยนมุมฉากให้กายเป็นโค้งมน และ
เป็นกรอบล้อมพ้ืนที่ส่วนกลางที่ประดับลายก้านขดเครือเถาแยกออกเป็นช่อดอกไม้ ใบไม้ที่ ป้ัน
ประกอบกันคล้ายลายถักทอผ้าแพรพรรณของชาวจีน 
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ภาพที่ 14  ลายปูนป้ันวัดนางพญาเปรียบเทียบกับงานเครื่องประดับสุโขทัย 

 

ลวดลายปูนป้ันประดับภายในพ้ืนที่สี่เหลี่ยมปลายโค้งมน มีลายรูปสี่เหลี่ยมขนมเปียก
ปูนประกอบขึ้นจากรูปสามเหลี่ยมสี่รูปให้เป็นรูปสี่เหลี่ยมทะแยงมุม หรือสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน ข้างใน
เป็นลวดลายต่างๆอาทิเช่น รูปดอกไม้ รูปคนท่ามกลางลายพรรรณพฤษา ส่วนโค้งที่ประกอบกันเป็น
รูปสามเหลี่ยมเกี่ยวข้องกับงานประดับของจีนที่นิยมมากก่อนจะจะแพร่หลายมากใน พุทธศตวรรษที่ 
20-21 ในศิลปะล้านนางานประดับแบบศิลปะจีนน้ีมีช่ือเรียกว่า ลายฮว่า หรู่-อ้ี ส่วนลวดลาย          
ที่อยู่ด้านนอกส่ีเหลี่ยมทะแยงมุม เป็นลายปูนป้ันลายเครือเถาหรือก้านขด ปลายลายแยกออกมาเป็น
ช่อดอกไม้เรียกว่าลายดอกโบต๋ันกําลังบาน ซึ่งได้รับความนิยมในศิลปะล้านนาและมีพัฒนาการอย่าง
สําคัญในศิลปะอยุธยา เพราะความนิยมน้ีเองจึงทําให้ลายดอกโบต๋ันปรับเปลี่ยนรูปแบบไปได้มากมาย 
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ภาพที่ 15 ลายปูนป้ันวัดนางพญาเปรียบเทียบกับงานเครื่องประดับสุโขทัย2 
 

ข้อสรุป จากการศึกษาโดยนําภาพลวดลายโครงสร้างปูนป้ันของวัดนางพญาและ
เครื่องประดับทองสุโขทัยจากร้านค้าในชมรมเงินทองไทยศรีสัชนาลัย 800 ปีมาเปรียบเทียบกัน ทําให้
เห็นได้อย่างชัดเจนว่าเครื่องประดับทองสูโขทัย ผู้ออกแบบนั้นได้นําลักษณะของลวดลายปูนป้ัน 
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รูปทรงต่างๆ ทั้งรูปทรงสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน รูปทรงลูกฟัก ซึ่งเป็นรูปแบบรูปทรงที่ใกล้เคียงกับ
โครงสร้างลายปูนป้ันจากวัดนางพญา และยังนําลักษณะโครงสร้างลวดลายจากลายประดับกําแพงมี
ทั้ง ลายรักร้อย ลายก้านขด ลายประจํายาม ลายโครงสร้างลวดลายมาเป็นแรงบันดาลใจในการ
ออกแบบสร้างสรรค์ช้ินงานของเคร่ืองประดับทองสุโขทัยในรูปแบบเทคนิคการดัดลวด การลงยาสีซึ่ง
ยังคงรูปแบบกลิ่นอายของลวดลายด้ังเดิม 

2. ลวดลายท่ีปรากฏบนเคร่ืองประดับเคร่ืองทรงเทวรูปในสมัยก่อน (นูนตํ่า–งาน
โลหะ) 

 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 16 เทวรูปสมัยศิลปะสุโขทัย พระหริหระพุทธศตวรรษที่ 18, พระศิวะพุทธศตวรรษที่ 19, พระ
ศิวะพุทธศตวรรษที่ 22, และพระหริหระพุทธศตวรรษที่ 24 

 
ศิลปะสุโขทัยจัดว่าเป็นศิลปะที่งดงามที่สุด พระพุทธรูปได้รับอิทธิพลมาจากที่ต่าง ๆ 

กันคือ ศิลปะเชียงแสน ศรีวิชัย ลพบุรีหรือขอมและลังกา และอาจจะมีศิลปะทวารวดีปนอยู่บ้าง 
ในช่วงแรกจึงเป็นแบบผสมต่อมาจึงมีลักษณะรูปแบบสุโขทัยอย่างแท้จริง มีเอกลักษณ์ เทวรูปในพุทธ
ศาสนาและพราหมณ์ต่างก็มีลักษณะพระพักตร์ที่เหมือนกับพระพุทธรูปคือ พระพักตร์รูปวงไข่อมย้ิม
แสดงถึงความเมตตากรุณา จะแตกต่างกันที่เทวรูปสมัยสุโขทัยทรงศิราภรณ์ เครื่องประดับ และเคร่ือง
แต่งองค์ผิดแปลกไปเท่าน้ัน ส่วนใหญ่หล่อด้วยสัมฤทธ์ิมีขนาดเท่าคนจริงหรือใหญ่กว่า และมีขนาดเล็ก
บ้าง (สันติ เล็กสุขุม, 2555: 77, 99-100; หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล, 2555: 77, 99-100) 
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ภาพที ่17 ภาพเปรียบเทียบระหว่างเครื่องทรงพระหรหิระพทุธศตวรรษที1่8และเครื่องประดบัสุโขทัย 
 
 

 
 

ภาพที่ 18 ภาพเปรียบเทียบระหว่างเครื่องทรงพระศิวะพุทธศตวรรษที่ 22 และเครื่องประดับสุโขทัย 
 

ข้อสรุป จากการศึกษาลวดลาย โครงสร้างที่ปรากฏบนเคร่ืองทรงเทวรูปและของงานทอง
สุโขทัยมาเปรียบเทียบกัน เห็นได้ว่า เครื่องทองสุโขทัยมีรูปทรงที่คล้ายกับเคร่ืองทรงเทวรูป เช่น กําไล
ข้อมือของเทวรูปกับกําไลทองสุโขทัย ที่มีลักษณะเป็นท้องปลิงและเดินลวดท่ีด้านข้างของกําไล จี้ทับ
ทรวงสุโขทัยที่มีลักษณะรูปทรงคล้ายกับลายกรองศอของเครื่องทรงรูป ซึ่งจะเห็นได้ว่ามีความคล้ายกัน
อย่างมากทั้งรูปทรง และโครงสร้างหลักของลายที่ประดับบนเคร่ืองทรงเทวรูป 

3. ลวดลายจากเคร่ืองสังคโลก (งานเขียนสี) 
สมัยสุโขทัยมีการทําเคร่ืองป้ันดินเผาโดยเฉพาะเคร่ืองเคลือบเขียวที่เรียกกันว่า สังคโลก 

ซึ่งสันนิษฐานว่าได้รับแบบมาจากจีน ลักษณะเป็นเครื่องป้ันดินเผาเน้ือแกร่ง มีทั้งเคลือบและไม่เคลือบ
เคร่ืองสังคโลกมี 2 ประเภท เครื่องถ้วยชามสังคโลก และประเภทคือ ประเภทงานสถาปัตยกรรม  
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ประเภทเครื่องถ้วยชามสังคโลก เป็นการผลิตภาชนะดินเผาด้วยอุณหภูมิตํ่าทั้งเน้ือดิน
หยาบและเนื้อดินละเอียด ขึ้นรูปด้วยมือ ส่วนใหญ่ภาชนะเหล่าน้ีเป็นประเภท อ่าง ชาม หม้อนํ้า 
กานํ้า กระปุก หม้อ ปากแตร พาน ตะคัน คนโทเป็นต้น ลวดลายเส้นสายซึ่งเกิดจากการใช้พู่กันวาด
ก่อนเคลือบย่อมได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะจีน ลวยลายต่างๆนิยมเขียนเป็นลายภาพปลา ภาพจักร
หรือพระอาทิตย์ ภาพดอกไม้ต่างๆ รวมท้ังพันธ์ุพฤกษาเป็นต้น (สันติ เล็กสุขุม, 2555:  147, เอกวุฒิ 
วงศ์มาลัย, 2554: 158-159) 

 
 

 
 

ภาพที่ 19 เครือ่งสังคโลกประเภทเคร่ืองถ้วยชามสังคโลก 

ประเภทงานสถาปัตยกรรมมักใช้ประดับตามมุมสันหลังคา ประดับในตําแหน่งช่อฟ้า มุม
ชายคา สันหลังคาเป็นต้น นอกจากน้ันก็มีกระเบ้ืองเชิงชาย กระเบ้ืองมุงหลังคา โคมไฟฉลุลาย รวมท้ัง
ตุ๊กตารูปคนและสัตว์ต่าง ๆ มีทั้งขนาดเล็ก กลาง ใหญ่ (สันติ เลก็สุขุม, 2555:  147) 
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ภาพที่ 20 เครือ่งสังคโลกประเภทงานสถาปัตยกรรม 
 

 จากการศึกษา เคร่ืองสังคโลกทั้งประเภทถ้วยชาม และงานสถาปัตยกรรมที่ประดับ
ตามอาคารบ้านเรือน ลวดลายในเครื่องสังคโลกน้ัน ส่วนใหญ่มีอิทธิพลจากกรรมวิธีการผลิตเครื่องสัค
โลกแบบจีน ซึ่งคือการใช้พู่กันวาดลวดลายลงบนพาชนะก่อนจะนําไปเคลือบ เครื่องประดับสุโขทัยก็ได้
มีการนําลวดลายบางส่วน หรือโครงสร้างของลวดลายมาออกแบบเป็นงานเครื่องทองสุโขทัย ดังน้ัน
ลวดลายงานบนเคร่ืองประดับสุโขทัยนั้นจึงถือว่าเป็นลวดลายที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ช้ินงานทุกช้ิน
ล้วนถูกบรรจงสร้างสรรค์ด้วยฝีมือของช่างทองในท้องถิ่น 

4. เครื่องประดับโบราณที่ขดุเจอในบริเวณใกลเ้คียง  )งานเคร่ืองประดับโบราณ(  
จากการสัมภาษณ์คุณปราโมทย์ ซึ่งเป็นเจ้าของเคร่ืองประดับโบราณได้เล่าว่า ได้

เคร่ืองประดับมาจากการท่ีชาวบ้านในละแวกใกล้เคียงขุดไร่ทําสวนเพ่ือจะทําการเกษตร ชาวบ้านได้
ขุดเจอเครื่องประดับจึงได้นํามาขายให้กับทางร้านบ้านทองสมสมัยเรื่อยๆ  ซึ่งคุณปราโมทย์ ก็ได้รับซื้อ
เพ่ือนํามาศึกษาวัสดุที่ใช้ผลิต รูปแบบของเครื่องประดับเพ่ือนําไปทําพัฒนาต่อยอดเครื่องประดับทอง
สุโขทัยของทางร้านต่อไป  
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ภาพที่ 21 เครือ่งประดับโบราณที่ขุดเจอ 
 

จากการสัมภาษณ์และได้มีโอกาสสังเกตช้ินงานเคร่ืองประดับโบราณที่ถูกขุดค้นพบใน
บริเวณตําบลท่าชัย อําเภอศรีสัชนาลัย ผู้วิจัยพบว่างานโบราณที่ถูกขุดค้นพบส่วนใหญ่เป็นประเภท
แหวนฝังพลอย มีร่องรอยลักษณะการใช้เทคนิคการผลิต เช่น ลวดป่ันเกลียวดัดรอบกระเปาะพลอย 
การวางเม็ดไข่ปลารอบๆท่ีกระเปาะพลอยบ้าง ด้านข้างของตัวแหวนบ้าง ในส่วนของกําไลจะเป็นกําไล
เกลี้ยงๆไม่มีลวดลายประดับ แต่ด้วยเครื่องประดับที่ถูกขุดค้นพบนั้นได้มีการเสื่อมสภาพตามเวลา จึง
ให้ไม่เห็นรูปแบบเคร่ืองประดับได้อย่างชัดเจน จาํถือว่าเป็นข้อจํากัดในการศึกษา 
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5. การสร้างสรรค์ทางเชิงช่างของช่างผู้ผลิต 

การสร้างสรรค์ แนวคิด และจินตนาการ ของตัวช่างผลิตงานเครื่องประดับของสุโขทัย
เป็นลวดลายท่ีเกิดจากแนวคิดทางเชิงช่างของตัวช่างทองเอง เช่น การนําเอาเม็ดไข่ปลามาเรียงกันให้
เป็นกลุ่มหรือเป็นแนว แล้วเช่ือมให้ติดกันจน การนําลวดป่ันเกลียวมาขดตามขอบช้ินงาน หรือนําไป
ดัดเป็นรูปกลบดอกไม้แล้วนํามาซ้อนจนเป็นตัวดอกไม้ เป็นต้น 

 
 

ภาพที่ 22  ช่างผลิตเคร่ืองประดับร้านทองนันทนา 

2. เทคนิคการผลิตชิ้นงานเครื่องทองสุโขทัย 
เทคนิคการผลิตงานเครื่องทองสุโขทัยเป็นกระบวนการผลิตด้วยมือถือจากช่าง

ผู้ชํานาญการเครื่องมือที่ใช้ผลิตเป็นเครื่องมือที่ชาวบ้านในหมู่บ้านผลิตขึ้นมาเองอย่างง่ายๆ เป็นงาน
ศิลปหัตถกรรมด้วยฝีมือของชาวบ้านอําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย โดยมีเทคนิคดังต่อไปนี้ 

1. การขึ้นรูป  
2. การดัดลวดหรือการเดินลวด 
3. การเช่ือมงานหรือบัดกรี 
4. การฉลุลาย 
5. การย้อมทอง 
6. การลงยาสี 
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1. การขึ้นรูป 
เทคนิคการขึ้นรูปช้ินงานของงานสุโขทัยจะเป็นการขึ้นรูปทั่วไป ตามลักษณะประเภท

ของช้ินงานว่าเป็นเคร่ืองประดับหรือเป็นประเภทเครื่องใช้สอย ถ้าเป็นประเภทงานเคร่ืองประดับช่าง
จะขึ้นรูปตามแบบที่นักออกแบบออกแบบมา  

การขึ้นรูปด้วยแผ่นทองหรือแผ่นเงิน ช่างจะนําแบบที่ได้จากนักออกแบบมาวางทาบ
บนแผ่นทองหรือแผ่นเงินตัดตามแบบแล้วนํามาขึ้นรูปบนรางไม้ที่ช่างทําขึ้นเอง แผ่นทองหรือเงินที่
ผ่านการขึ้นรูปมาจะมีลักษณะที่นูนขึ้นมาตามแบบ  เช่น การขึ้นรูปกําไล การขึ้นรูปจี้ทับทรวง ฯลฯ 

 

 
 

 
ภาพที่ 23 การขึ้นรูป 
 

การข้ึนรูปด้วยการสานน้ัน วิธีการทําน้ัน เร่ิมด้วยการนําห่วงทองคําขนาดเล็กๆมาร้อยเรียง
เช่ือมต่อกันจนเป็นรูปทรงที่ต้องการ ซึ่งการขึ้นรูปน้ีส่วนใหญ่จะปรากฏบนงานประเภทเข็มขัด  
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ภาพที่ 24  เครื่องประดับสุโขทัยที่ขึ้นรูปด้วยการสาน 
 

การข้ึนรูปด้วยการถัก ซึ่งถือว่าเป็นเอกลักษณ์และอัตลักษณ์ของงานทองสุโขทัยนั้นเป็น
การนําลวดทองคําหรือลวดเงินที่มีความยืดหยุ่นสูงด้วยเส้นลวดเพียงเส้นเดียวมาถักสานด้วยมือ เริ่ม
ด้วยการขึ้นเป็นห่วงหรือที่ภาษาช่างคือ “เสา” ด้วยเพราะเหตุน้ีจึงได้เรียกสร้อยถักน้ีว่า สร้อย 4เสา 6
เสา 8เสา ฯลฯ ส่วนใหญ่จะเป็นงานประเภทเคร่ืองประดับ 

 
 

 
 

ภาพที่ 25 การขึ้นรูปด้วยการถัก 
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2. การดัดลวด 
เทคนิคการดัดลวดน้ีเป็นเทคนิคที่ใช้ทั่วไปในการผลิตเครื่องประดับ สําหรับงานทอง

สุโขทัยน้ีจะนําทองแท่งหรือเงินแท่งมาดึงให้เป็นเส้นเล็กที่มีขนาดเล็กที่สุดของแป้นดึงลวดคือ 0.26 
mm. ซึ่งเป็นขนาดลวดตามปกติของงานทองสุโขทัยที่นํามาใช้ในการดัดลวดลายอยู่แล้ว แต่ในปัจจุบัน
ขนาดของลวดป่ันเกลียวก็ขึ้นอยู่กับแบบของงานท่ีนักออกแบบได้ออกไว้ เมื่อดึงลวดให้ได้ขนาดตาม
ต้องการแล้วควรให้ความร้อนกับลวดก่อนนํามาป่ันให้เป็นเกลียว เพ่ือให้ลวดมีความยืดหยุ่นไม่ขาด
ขณะกําลังป่ันเกลียว นําเส้นลวดมาทบคร่ึงเป็น2เส้นแล้วพันปลายเสียบกับสว่านไฟฟ้าส่วนอีกด้านให้
คล้องไว้กับตะปูหรือจะใช้คีมจับไว้ก็ได้ ค่อยๆป่ันพันให้เป็นเกลียว เมื่อได้ลวดป่ันเกลียวแล้วนําไปให้
ความร้อนอีกคร้ังรอให้ลวดป่ันเกลียวเย็นลงจึงนํามาดัดตามลวดลายได้ต้องการ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 26  การดัดลวด 
 

3. การเชื่อมบัดกรี 
การเช่ือมบัดกรี คือการทําให้โลหะต้ังแต่ 2 ช้ินขึ้นไปมาเช่ือมติดกันโดยใช้โลหะผสม

หรือเช้ือบัดกรีที่มีจุดหลอมเหลวตํ่ากว่าเป็นตัวประสาน ซึ่งเช้ือบัดกรีจะต้องใช้โลหะผสมที่มีลักษณะ
อย่างเดียวกัน การเช่ือมจะต้องใช้ความร้อนสูงจากตะเกียงเป่าแล่น  เครื่องเป่าไฟแบบใช้แก๊ส ก่อนที่
โลหะจะถูกนํามาบัดกรีหรือเช่ือมประกอบทุกครั้ง พ้ืนผิวบริเวณท่ีต้องการเช่ือมน้ันต้องสะอาดและ
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เรียบสนิทกันพอดี เพราะเช้ือบัดกรีจะเป็นตัวประสานให้รอยต่อติดกันสนิท เตรียมช้ินงานด้วยการเผา
ช้ินงานให้ร้อนพอสมควร เมื่อความร้อนคลายลง ทาFluxบริเวณที่ต้องการ ใช้นํ้าประสานชนิดลวด
หรือแผ่นชุบ Flux หรือ borax แล้วนําไปวางใกล้ ๆ จุดที่จะเช่ือมเผาไปพร้อมๆกันทั้งจุดที่เช่ือมและ
นํ้าประสานจนร้อนแดงทั้งคู่แล้วนํ้าประสานจะว่ิงไปตามแนวเช่ือม  ถ้าช้ินงานสกปรกนํ้าประสานจะ
หลอมละลายกลายเป็นก้อนกลมไม่ว่ิงไปในบริเวณที่ต้องการเช่ือม เมื่อเช่ือมแล้วให้นําช้ินงานไปจุ่มใน
สารละลายกรดกํามะถัน หรือไปต้มในสารละลายหรือสารส้มเจือจาง ตกแต่งรอยที่เหลือของ solder 
(สมาคมผู้ค้าอัญมณีไทย และเคร่ืองประดับ, 2541: 1-3) 

*นํ้าประสานทองท่ีใช้สําหรับงานทองสุโขทัยน้ันช่างทองผู้ชํานาญการจะเป็นผู้ผสมนํ้า
ประสานทองนี้ขึ้นมาเอง ช่างจะหลอมน้ําประสานทองข้ึนมาให้เป็นแท่งแล้วนําไปตะไบให้เป็นผง แล้ว
นําไปไปผสมในflux หรือนํ้าประสานให้มีลักษณะคล้ายกับครีมที่ค่อนข้างเหลว ๆ ไม่มีลักษณะเหนียวข้น  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 27  การเชื่อมประสาน 
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ภาพที่ 28  การเช่ือมประสานจากช่างร้านทองนันทนา 
 

4. การเลื่อยฉลุ 
การเลื่อยฉลุนับว่าเป็นเทคนิคพ้ืนฐานของการทําเครื่องประดับทุกชนิดเลยก็ว่าได้ 

สําหรับการผลิตเคร่ืองประดับทองสุโขทัย การเลื่อยฉลุนอกจากจะเป็นการตกแต่งช้ินงานเพ่ือรักษา
นํ้าหนักของงานให้ไม่มีนํ้าหนักเกินไปแล้ว ยังสามารถใช้เทคนิคการเลื่อยฉลุตกแต่งช้ินงานให้มีความ
สวยงามและน่าสนใจได้อีกด้วย  

 
 

  
 

ภาพที่ 29  เทคนิคการเลื่อยฉลุ, เครื่องประดับสุโขทัยที่ใช้เทคนิคการเลือ่ยฉล ุ
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5. การย้อมทอง 
ตามปกติของงานทองสุโขทัยแล้วจะไม่มีกระบวนการชุบเคลือบผิวใดๆทั้งสิ้น สี

ช้ินงานทุกช้ินของงานทองสุโขทัยคือสีของเน้ือโลหะที่ใช้ผลิต ก็คือทองคําบริสุทธ์ิและเงินบริสุทธ์ิ 
99.99% ซึ่งถือว่าเป็นเอกลักษณ์ของงานทองสุโขทัยเลย แต่จะมีการย้อมทองซึ่งเป็นกระบวนการผลิต
ข้ันตอนสุดท้าย การย้อมทองไม่ใช่การชุบเคลือบผิว แต่เป็นการทําให้ช้ินงานมีสีทองที่สุกปลั่ง วิธีการ
ย้อมทองให้มีสีต่างๆข้ึนอยู่กับสัดส่วนของส่วนผสม นํ้าส้มมะขามและกํามะถันผงจะให้สีทองออก
เหลืองสุกเปล่งปลั่ง น้ําส้มและเกลือให้สีทองออกแดง และในขณะย้อมทองต้องใส่เศษแผ่นเงินลงไปใน
นํ้าย้อมทองด้วย วัตถุดิบในกระบวนการย้อมทองล้วนสามารถหาได้ทั่วไป 

6. การลงยาสี  
การลงยาสีเป็นเทคนิคงานนึงที่ได้รับความนิยมสูงอีกเทคนิคหน่ึงที่ใช้ในการเพ่ิมสีสัน

ให้กับเคร่ืองประดับและส่งเสริมให้เครื่องประดับน้ันมีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นทั้งในอดีตและปัจจุบัน การ
ลงยาสีเป็นเทคนิคที่มีมาแต่โบราณนับพันปีมีผู้สันนิษฐานจากเคร่ืองลงยาสี  ว่ามีแหล่งกําเนิดอยู่ใน
ตะวันออกกลางและคนไทยคงได้รับอิทธิพลงานช่างชนิดน้ีมาจากชาวอาหรับและชาวเปอร์เซียที่
เดินทางมาติดต่อค้าขาย แต่เทคนิคการลงยาสีมีมาแต่เมื่อไหร่ไม่มีหลักฐานปรากฏที่แน่ชัด งานเครื่อง
ลงยาสีเริ่มปรากฏในสมัยอยุธยาโดยเป็นส่วนหน่ึงของเคร่ืองราชบรรณาการของสมเด็จพระนารายณ์
มหาราชพระราชทานแก่พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 แห่งฝรั่งเศสและในช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ได้รับความนิยม
มาก เห็นได้จากเคร่ืองราชูปโภคท่ีสร้างข้ึนในสมัยน้ัน ทําด้วยเคร่ืองลงยาสีราชาวดี เช่น พระมหาพิชัย
มงกุฏ ทําด้วยทองประดับเพชร พานพระขันหมากใหญ่ และพระโกศบรมชนก ซึ่งจะเป็นงานลงยาสี
ราชาวดี  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 30 เครือ่งทองโบราณที่มีการลงยาส ี
ที่มา: สมศักด์ิ ฤทธ์ิภักด์ิ, เครื่องราชูปโภคลงยาสีชมพูในเครื่องประกอบอิสริยยศ สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี, เข้าถึงเมื่อ 25 ธันวาคม 2558, เข้าถึงได้จาก http://topicstock. 
pantip.com/library/topicstock/2010/04/K9154239/K9154239.html  



32 
 

การลงยาสีเป็นเทคนิคที่ต้องการทั้งเวลาและความสะอาดสูงมาก กระบวนการ
เตรียมยาสีร้อนและยาสีเย็นควรอยู่ในห้องปิดมิดชิดเพ่ือป้องกันฝุ่นลงไปผสมกับตัวยาสี แต่ละขั้นตอน
ในการลงยาสีและการเตรียมช้ินงาน เป็นสิ่งที่สําคัญมากเพราะจะทําให้มีผลกระทบต่อช้ินงานสูง ชนิด
ของยาสีแบ่งได้ 2 ประเภทคือ ยาสีรอ้น 

ยาสีร้อน(Hot Enamel) ปกติแล้วยาสีจะมีลักษณะเป็นก้อนคล้ายก้อนหินซึ่งต้อง
นํามาบดให้ละเอียดเป็นผงเหมือนแป้ง ยาสีที่ถูกบดจนละเอียดแล้วควรอยู่ในภาชนะที่ปิดมิดชิดไม่ให้
อากาศหรือฝุ่นผงเข้าได้ ยาสีที่อยู่ในรูปแบบลักษณะเป็นก้อนจะสามารถเก็บไว้ได้นานกว่ายาสีที่อยู่ใน
รูปแบบผงในปัจจุบันยาสีร้อนที่มีขายกันทั่วไปน้ันทางบริษัทที่ผลิตจะบดให้มีลักษณะเป็นผงอยู่แล้ว 
เพ่ือความสะดวกในการใช้งาน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 31 การลงยาสีร้อน 
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ยาสีเย็น (Cool Enamel) หรือเรซิ่น ปัจจุบันสามารถหาซื้อได้ง่ายตามร้านขายของ
เกี่ยวกับงานทางวิทยาศาสตร์ซึ่งจะประกอบไปด้วย ตัวเร่งแข็ง(Hard) และตัวเรซิ่น(Epoxy)  อัตตรา
ส่วนผสมของยาสีเย็นน้ันไม่แน่นอนขึ้นอยู่ที่ชนิดของนํ้ายา ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นอัตตาส่วนที่ 2:1หรือ1:1  
ส่วนสีสันของเรซิ่นจะเป็นสีเฉพาะที่ใช้ผสมกับเรซิ่นเท่าน้ัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 32  เครื่องประดับสมัยใหม่ที่เพ่ิมสีสนัด้วยยาสีเย็น 
ที่มา:  Homecrafts, accessed  December, 28, 2015, available http://www.homecrafts.co.uk/buy- 
opaque- enamelling- powders-e100ai  http://sableandox.co.uk/honeycomb-dream-
pendant-silver-enamel-necklace.html https://folksy.com/items/3013838-Silver-and-Cold-
Enamel-Brooch  
 
3. วิธีการพัฒนางานร่วมสมัยจากสกุลช่างโบราณ 

3.1 ความร่วมสมัย หมายถึง เครื่องประดับที่สามารถนํามาสวมใส่ใช้ได้ตลอดตามยุคสมัย
ในปัจจุบัน ความร่วมสมัย วัดได้จาก การได้รับการยอมรับจากผู้ใช้เครื่องประดับในปัจจุบัน  
การศึกษาแนวทางรูปแบบของเครื่องประดับที่ได้รับแรงบันใจจากวัฒนธรรมไทย 

เพ่ือเข้าใจแนวคิดและวิธีการสร้างสรรค์ช้ินงานใหม่ที่ได้แรงบันดาลใจจากงานด้ังเดิม 
โบราณท้ังทางด้านการออกแบบ การผลิต การเลือกใช้วัสดุ เนื่องจากในงานโบราณนั้น มีกรรมวิธีการ
ผลิตที่ซับซ้อน และละเอียดอ่อนมากจึงจําเป็นต้องใช้วัสดุที่มีความยืดหยุ่นสูง และมีคุณค่า ผู้วิจัยจึงได้
ทําการศึกษาแนวทาง รูปแบบของเครื่องประดับที่ได้รับแรงบันใจจากวัฒนธรรมไทย จากศิลปิน 3 คน
ได้แก่ Bernard Maquin, Chus Bures และนิพนธ์ ยอดคําปัน 
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1. Bernard Maquin  
นักสร้างสรรค์เครื่องประดับชาวฝร่ังเศสแห่งสยามประเทศ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 33  Bernard Maquin 
ที่มา: Bernard Maquin, Beauty Gams, accessed February 12, 2015, available http://www. 
charleshollandercollection.com/bernard-maquin.html  

 
Bernard Maquin ศิลปินนักออกแบบช่างเคร่ืองประดับระดับโลก ชาวฝร่ังเศสกว่า

20ปีที่เขาได้ทํางานในบริษัทบิวต้ีเจมส์ แรงบันดาลใจในการวาดภาพ การออกแบบ และการทํา
เครื่องประดับของเขาได้จากการที่เขาได้ใกล้ชิด สัมผัสวัฒนธรรมของประเทศไทย ที่มีวัฒนธรรมความ
แตกต่างกัน  

Bernard Maquinได้มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับประเทศไทยเพ่ิมขึ้นอีกระดับจากการ
ได้ออกแบบ และสร้างสรรค์ชุดเครื่องทรงสามฤดูสําหรับพระแก้วมรกต ผลงานน้ีเสร็จสิ้นในปี 1992 
และได้ถวายต่อสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รวมท้ังยังได้จําลองแบบ เรือพระที่น่ังสุวรรณหงส์และเร่ืองพระที่
นั่งนารายณ์ทรงสุบรรณ ทําให้เขาได้เหมือนเข้าใกล้ผลงานประติมากรรมอันศักด์ิสิทธ์ิที่เคารพมากที่สุด
ในประเทศไทย เร่ืองราวชีวิตการเดินทางของเขาน่าสนใจย่ิงนัก Bernard Maquin ค้นพบว่าเขาสนใจ
ในวัฒนธรรมเอเชีย เขาเคยเป็นชายหนุ่มชาวฝร่ังเศสที่ได้แชมป์คาราเต้ และเช่ียวชาญในการศิลปะ
การต่อสู้แบบเซนของญี่ปุ่น “ผมมีประสบการณ์เกี่ยวกับเอเชียบนเสื่อตาตามิ” เขานึกถึงและย้ิม “มัน
อาจจะไม่ใช่วิธีการที่เรียนรู้วัฒนธรรมได้อย่างครอบคลุม แต่คุณจะได้เรียนรู้อะไรมากกว่าน้ัน เอเชีย
เป็นสิ่งที่ผมถนัด และอยู่ในชีวิตของผมเสมอ ผมเช่ือว่าผมเกิดมาเพ่ือมีลักษณะนิสัย ความผูกพันธ์
ใกล้ชิดกับตะวันออก ทั้งผู้คน ประเพณี และวิถีชีวิต” 
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นักสร้างสรรค์เครื่องประดับต้นแบบ (The Mater Jeweler) 
Bernard Maquin เมื่อมีอายุ 14 ปีได้เริ่มเข้าสู่การเป็นนักออกแบบเคร่ืองประดับ 

จากที่เขาได้ร่วมทํางานเครื่องประดับกับลุงที่ปารีส โดยพ่อของเขาซ่ึงเป็นช่างไม้เป็นคนส่งเขาไป เขา
ได้พบกับโลกของทอง อัญมณีมีค่า และเรียนรู้ความยากของการแกะสลักโลหะ การขึ้นรูปต้นแบบ 
แกะลวดลาย การหล่อ และขัดแต่ง ทําให้เขารู้สึกได้ว่าการทําเคร่ืองประดับจําเป็นจะต้องมี
ความสามารถเฉพาะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 34  ผลงานการออกแบบของ Bernard Maquin 
ที่มา: Bernard Maquin, Beauty Gams, accessed February 12, 2015, available http://www. 
charleshollandercollection.com/bernard-maquin.html  
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เกือบ 20 ปีแล้วหลังจากที่เขาเข้ามาในประเทศไทย แล้วก็ได้ต้ังถิ่นฐานในไทยอย่าง
รวดเร็ว มิสเตอร์มาควินน์กล่าวว่าเขารู้สึกดีมาก เพราะโลกทั้งสองแบบที่เขารักได้มารวมกัน น่ันคือ 
โลกของการเดินทาง โดยมีพ้ืนฐานบนความรัก และศิลปะ การฝึกฝน และเรียนรู้อย่างสมํ่าเสมอ และ
โลกแบบสยาม ที่เต็มไปด้วยสีสัน อ่อนโยน หลงใหล และมีอิสระอย่างแท้จริง 

ชุดเคร่ืองทรงตามฤดูของพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร (พระแก้วมรกต) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพที่ 35 ชุดเคร่ืองทรงตามฤดูของพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร 
ที่มา: Aoy, สัพเพเหระ ห้องพระ มโนสาเร่เสวนา, เข้าถึงเม่ือ 10 กุมภาพันธ์ 2559, เข้าถึงได้
จาก http://www.udon108.com/thai/showthread.php?t=72550&page=73  
 

ในปี 1996 เขาได้รับมอบหมายจากสํานักพระราชวังและกรมธนารักษ์ให้ผลิตช้ินงานชุด
เครื่องทรงตามฤดูกาลประดับองค์พระแก้วมรกตใหม่ ร่วมกับบริษัทบิวต้ีเจมส์ โดยมีทั้งหมดสามฤดู 
ได้แก่ฤดูร้อน ฤดูฝน และฤดูหนาว โดยเป็นการทําซ้ําของด้ังเดิม แต่จะใช้เทคโนโลยีแบบสมัยใหมใ่น
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การผลิต โดยชุดเคร่ืองทรงเก่าน้ันมีอายุถึง 200 ปี บางส่วนได้ฉีกขาดเน่ืองจากการถูกใช้งานมา
ยาวนาน พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯทรงลงพระปรมาภิไธยประราชทานพระราชทานพระบรม 
ราชานุญาตให้จัดสร้างข้ึนใหม่ตามรูปแบบเดิม โดยปกติแล้วพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯจะเป็นผู้
ทรงเปลี่ยนชุดเคร่ืองทรงองค์พระแก้วมรกตสามคร้ังต่อปี และพรมนํ้ามนต์ให้ประชาชนที่รอรับสเด็จอ
ยู่ภายนอกพระอุโบสถ การจัดทําชุดเคร่ืองทรงใหม่นี้จึงเป็นการทําขึ้นเพ่ือเทิดพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ในวโรกาสที่ทรงครองสิริราชสมบัติครบ 50 ปี อีกด้วย 

เขาและทีมงานใช้เวลาในการศึกษาเคร่ืองทรงชุดเก่าอย่างใกล้ชิดทั้งรูปแบบการฝังเพชร 
และอัญมณี งานทองและการลงยาที่มีมานานนับศตวรรษ ส่วนที่ท้าทายช่างคือต้องหาจุดที่เหมาะสม
ระหว่างวัสดุใหม่กับการทําให้เหมือนของด้ังเดิมมากที่สุด และมิสเตอร์มาควินน์ได้หาวิธีที่จะสร้างงาน
ที่มีความยืดหยุ่น พลิ้วเบา  เครื่องทรงจะได้ไม่เกิดการชํารุดเสียหายง่ายจากการถอดออกจากองค์พระ 

ทางบิวต้ีเจมส์ได้ทําการหล่อหุ่นจําลองพระแก้วมรกตขึ้นใหม่ขนาดเท่าองค์จริง เพราะ
องค์จริงไม่สามารถนําลงมาได้ ดังน้ันจึงต้องทําการศึกษาเคร่ืองทรงชุดเดิม เพ่ือสร้างเคร่ืองทรงชุดใหม่
จากหุ่นจําลอง (Beauty Gems, 2004: 9-31, 72-97)   

ข้อสังเกตจากการศึกษาผลงานของ Bernard Maquin 
ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลของศิลปิน Bernard Maquin ที่ได้สร้างสรรค์งานเครื่องโลหะและ

งานเคร่ืองประดับอย่างมีหลักการคิดวิเคราะห์ที่เป็นระบบ โดยเร่ิมต้นจากการศึกษาข้อมูลการทํา
ต้นแบบงานจากวัสดุอ่ืน การค้นคิดวิธีการในการสร้างสรรค์ผลงาน ตลอดจนผลงานที่ผลิตมีความ
พิเศษเฉพาะตัว ผู้วิจัยได้นํามาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน 

2. Chus Bures  
 นักออกแบบที่ได้รับการยอมรับและมีช่ือเสียงจากการออกแบบที่แปลก แหวกแนว 
 ศิลปินที่มีแนวคิดแตกต่างจากศิลปินคนอื่นๆ ถือว่าเป็นศิลปินที่คิดนอกกรอบหรือ

แหกคอกทางด้านศิลปะ งานส่วนใหญ่ที่ทําเป็นทางด้านสาขาเครื่องประดับโดยส่วนมาก ซึ่งได้รับ
การยกย่องไปทั่วโลก 
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ภาพที่ 36  Chus Bures 
ที่มา: Chus  Bures, About, accessed February, 12, 2016, available http://www.chusbures. 
com/about/  
 

ประวัติของ Chus Bures การเป็นนักออกแบบที่มีช่ือเสียง เขาได้เริ่มจากการเรียน
ออกแบบภายในท่ี Llotja school ภูมิลําเนาของเขาที่เมืองบาร์เซโลน่า ต้ังแต่สมัยเด็กเขาได้ถูก
ปลูกฝังในด้านกายาภาพ ลวดลายบนเคร่ืองนุ่งห่ม ซึ่งต่อมาได้เป็นแนวทางในการออกแบบ
เครื่องประดับที่ถนัดของเขาต้ังแต่น้ันมา 

Chus Bures ได้ศึกษาทางด้านการออกแบบเคร่ืองประดับจากที่ทํางานในบาร์เซโล
น่าและมาดริด ที่เขาอาศัยอยู่ในปี 1913 เมืองมาดริดในเวลานั้นเป็นช่วงเวลาที่ศิลปินต่างสนุกสนาน
ในการสร้างสรรค์ผลงานออกมา ซึ่งเป็นที่รู้จักกันดีในนาม Modiva madrilena Chus Bures จึงได้
พบกับศิลปะที่แตกต่างกันออกไปและได้ร่วมงานกับศิลปินอีกหลายคนรวมถึง Louise Boourgeois, 
Jesus Soto, Carlos Cruz-Diez, Miquel Barcelo, Carmen Herrera และSantiago Sierra 

ในมาดริด Chus Bures เป็นนักออกแบบเครื่องประดับแฟช่ัน ช่างถ่ายภาพ ผู้กํากับ
ภาพยนตร์และ ศิลปินทัศนศิลป์ ในปี1985 เขาได้แสดงผลงานคอลเล็คช่ันเคร่ืองประดับเงินเป็นคร้ัง
แรกที่ Juana de Aizpuru Gallery นิทรรศการน้ีได้ทําการแสดงไปถึง Galaria Ciento ในบาร์เซโลน่า 
ในปี1986 

ปี1985 เกิดเหตุการณ์สําคัญมากที่ส่งผลต่อในอาชีพของ Chus Bures ผู้กับกับ
ภาพยนตร์ Pedro Almodovar ได้มอบหมายให้เขาได้ออกแบบป่ินปักผม ที่สามารถใช้เป็นอาวุธได้ใน
หนังเร่ือง Matador และเป็นการเปิดโอกาสให้ Chus Bures  ได้ก้าวเข้าไปสู่ระดับสากล ผลงานของ
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เขาได้ถูกนําไปแสดงในงานแสดงผลงานการออกแบบและนิทรรศการ ในยุโรป อเมริกา และ
พิพิธภัณฑ์ที่ นิวยอร์ค ลอนดอน มิลาน แฮมเบิร์ก และ บาเซล Chus Bures ยังจัดแสดงผลงานในหอ
แสดงผลงานในเสปน ที่ Venice Biennale ครั้งที่44 และได้ออกแบบคอลเล็คช่ันเครื่องประดับ
สําหรับภาพยนตร์เร่ือง Almodovar, Atame (Tie me up Tie me down) เขาได้ร่วมมือกับผู้กํากับ
อีกหลายคน เช่น Bigas Luna, Vicente Molina Foixและ Adolfo Arrieta 

ในปี1992 และ1999 ร้าน La oreja de plata ของChus Bures ที่มาดริดได้ชนะ
ในงานประกาศรางวัล Madrid City Council architecture งาน The illustrious Barcelona 
Fostering Arts และงาน Design prize for Interior Design ในปี1994 เขาได้รับมอบหมายให้
ออกแบบเหรียญทอง สําหรับงาน Spanish Film Academy ธุรกิจของเขาประสบความสําเร็จอย่าง
มาก Chus Bures  ได้เปิดร้านใหม่ขึ้นมาอีก2ร้าน คือร้าน Espacio Chus Bures  ที่มาดริดในปี 
2003 และร้าน Chus Bures Kiosk ที่บาร์เซโลน่าในปี 2005 

ความสัมพันธ์ระหว่าง Chus Bures และประเทศไทย ทั้งชีวิตในการทํางานและชีวิต
ส่วนตัว ปี 1996 เขาได้รับมอบหมายงานจากรัฐบาลไทย โดยกรมส่งเสริมการส่งออกและสมาคมฯ จัด
สัมนาเชิงปฏิบัติการด้านการออกแบบเคร่ืองประดับ โดยมี MR. Chus Buresเป็นผู้บรรยายและ
ฝึกสอน ภายใต้ขอบเขตของงานออกแบบร่วมสมัย เพ่ือที่จะกระตุ้นอุตสาหกรรมเครื่องประดับในไทย 
น่ีเป็นจุดเริ่มต้นของการร่วมมือที่ยาวนานกับประเทศไทย 

เคร่ืองประดับของ Chus Bures ถูกแนะนําและสวมใส่โดยสมาชิกของโลกศิลปะทั่ว
โลก รวมท้ังทั้ง Paul Bowles, Robert Wilson, Dore Ashton Zaha Hadid, Piere Restanyและ
Geraldine วันน้ี Chus Bures ได้อวดถึงสํานักงานของ ในมาดริด นิวยอร์คและปารีส การออกแบบ
ของเขาได้เป็นที่ยอมรับในระดับสากลแล้ว  
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ผลงานของ Chus Bures ข้อสังเกต  

Tg943 

 

 
 

ภาพที่ 37 ผลงานเคร่ืองประดับของChus Bures ชุด Tg943 
ที่มา: Chus  Bures, Tg943, accessed February, 12, 2016, available http://www.chusbures. 
com/about/  
 

24 กะรัตเป็นตัวเลขมหัศจรรย์ ที่เกี่ยวข้องกับการดัดแปลงของทองคํา  Chus 
Bures สร้างชุดเคร่ืองประดับน้ีขึ้นมา ช้ินส่วนของเคร่ืองประดับน้ีไม่ได้เป็นแค่มีรูปร่างเป็นเกลียวและ
โอบรอบคอ น้ิว แขนเท่าน้ัน แต่รูปร่างของทองยังถูกขึ้นรูปด้วยค้อนโบราณ 
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Crochet 
 
 

 
 

ภาพที่ 38  ผลงานเคร่ืองประดับของChus Bures ชุด Crochet 
ที่มา: Chus  Bures, Crochet, accessed February, 12, 2016, available http://www.chusbures. 
com/about/  
 

การสร้างสรรค์งานฝีมือด้านเส้ือผ้าไหมพรม ที่ทํามาจากโลหะชั้นสูงที่หาได้จากใน
ประเทศไทย Chus Bures เคยใช้การถักโครเชต์ สร้างงานออกแบบที่มีความเป็นเอกลักษณ์อย่างมาก 
ซึ่งเป็นการเตือนให้นึกถึงเสื้อเกราะที่ทําด้วยเหล็กในสมัยยุคกลาง ที่เน้นให้ความสําคัญกับ 
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Donuts 
 

 
 

ภาพที่ 39 ผลงานเคร่ืองประดับของChus Bures ชุด Donuts 
ที่มา: Chus  Bures, Donuts, accessed February, 12, 2016, available http://www.chusbures. 
com/about/  
 

วงกลมเป็นหัวข้อหลักของเคร่ืองประดับชุดน้ี ที่ออกแบบโดย Chus Bures ในระหว่างที่
อยู่ในประเทศไทย เป็นการเอาวงกลมมาร้อยต่อกันเป็นอนุกรม ซึ่งมีลักษณะที่แปลก พันรอบ 
เครื่องประดับเงิน มีรูปร่างแบบเรขาคณิต เช่นต่างหู แหวน กําไล ที่ทําให้รู้สึกถึงความงามของการ
เรียงร้อยต่อกันของเกล็ดปลาหรือการที่ปลาโผล่มาพ้นนํ้า 
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Mae-Nam 
 

 
 

ภาพที่ 40  ผลงานเคร่ืองประดับของChus Bures ชุด Mae-Nam 
ที่มา: Chus  Bures, Mae-Nam, accessed February, 12, 2016, available http://www. 
chusbures. com/about/  
 

อาณาจักรโบราณของสยามได้ให้แรงบันดาลใจกับนักออกแบบอย่าง Chus Bures ใน
การทดลองผสมผสานของเทคนิคช่างฝีมือโบราณ สําหรับชุดเคร่ืองประดับสุดท้ายของเขา เขาได้
ประยุกต์เอกลักษณ์ของวัฒนธรรมไทยในหลาย ๆ ด้าน ในการทํางานฝีมือของโลหะที่ล้ําค่าซึ่งใช่
เทคนิคย่านลิเภา และเทคนิคที่เกี่ยวกับช่างป้ันหม้อที่เช่ียวชาญของเชียงใหม่ การทอผ้าด้วยเคร่ืองทอ
ผ้าของสุโขทัย และเคร่ืองเงินล้านนา 

ข้อสังเกตจากการศึกษาผลงานของ Chus Bures 
จากการศึกษาและสังเกตุแนวทางการคิด วิธีการสร้างสรรค์ การออกแบบ เทคนิคการ

ผลิต จากผลงานของ Chus Bures ผู้วิจัยได้นําเอาวิธีการผลิตงานที่เป็นวิธีการแบบด้ังเดิมนํามาใช้ใน
การสร้างผลงาน และการนําวัฒนธรรมมาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบผลงาน การจัดเรียง
รูปแบบงานที่มีความน่าสนใจ 
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3. อาจารย์นพินธ์ ยอดคําปัน 
 

 
 

ภาพที่ 41 อาจารย์นิพนธ์ ยอดคําปัน 
ที่มา: (ภาพจากนิพนธ์ ยอดคําปัน) 

 
นิพนธ์ ยอดคําปัน อาจารย์พิเศษ กาญจนภิเษกวิทยาลัยช่างทองหลวง พนักงานราชการ

วัง ผู้เช่ียวชาญงานทองโบราณ และเจ้าของร้านกรุช่าง เขาเป็นชาวลําปางที่มีความเคารพรักในสถาบัน
พระมหากษัตริย์มากและมีความมุ่งมั่นในการถวายงานรับใช้เจ้านาย ต้ังแต่ในสมัยเด็ก อาจารย์นิพนธ์ 
เล่าว่า “ต้ังแต่จําความได้ผมชอบงานศิลปะเชิงวัฒนธรรมทุกแขนง และมีความเคารพรักในสถาบัน
พระมหากษัตริย์มากจนกระทั่งวันหน่ึง วิทยาลัยในวังชายได้ประกาศรับสมัครนักศึกษา ผมต้ังใจว่า
ต้องมาเรียนที่น่ีให้ได้” จากลําปางมาสู่วังหลวงอาจารย์นพินธ์ต้ังใจศึกษาหาความรู้เพราะปวารณาตัว
ต้ังแต่แรกที่เข้ามาไว้ว่าจะทํางานถวาย จึงพยายามฝึกฝนวิชาความรู้ จนกระทั่งสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารีมีพระราชดําริให้ฟ้ืนฟูวิชาสาขาช่างทองหลวง และจัดสร้างโรงเรียน
กาญจนภิเษกวิทยาลัยช่างทองหลวง โดยรวบรวมหลากหลายตระกูลช่างทองของไทยมาไว้ที่น่ี ด้วย
ความที่อาจารย์นิพนธ์เช่ือในความรู้ที่พระองค์จะทรงฟ้ืนฟู และอยากเป็นส่วนหน่ึงในผู้สืบทอดวิชาชีพ
ช่างทองหลวง เพราะในสมัยน้ันงานของเจ้านายต้องให้บุคคลภายนอกซ่อมแซม จึงเป็นเหตุให้อาจารย์
นิพนธ์มั่นใจและต้ังใจที่จะศึกษาวิชาช่างทองหลวงเพ่ือจะได้ถวายงานเจ้านายซึ่งเป็นความฝันอันสูงสุด
ของหลาย ๆ คน อาจารย์นิพนธ์ต้ังใจศึกษาจนจบวุฒิ ปวช. ปวส.และปริญญาตรีสาขาช่างทองหลวง  

เมื่อสําเร็จการศึกษาอาจารย์นิพนธ์ก็ได้รับการบรรจุเป็นช่างทองหลวง และเป็นอาจารย์
พิเศษของกาญจนาภิเษกวิทยาลัยช่างทองหลวงไปด้วย ขณะเดียวกันอาจารย์นิพนธ์ก็ตามค้นหาข้อมูล
เชิงวิชาการ บันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร แฟ้มภาพ ขั้นตอนการทํางาน แยกเทคนิคเป็นตระกูลช่าง
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ต่างๆ ความยากง่าย องค์ประกอบและองค์ความรู้ต่างๆ โดยรวบรวมองความรู้ของงานโบราณทําเป็น
เชิงวิชาการและจึงพัฒนาต่อยอด 

อาจารย์นิพนธ์ได้พยายามต่อยอดงานโบราณมาต้ังแต่สมัยเรียน เริ่มจากทําเคร่ืองประดับ
ขาย เปิดร้านขายที่สวนลุม ย้ายไปจตุจักรและสุดท้ายย้ายไปที่ห้างดิโอลด์สยาม คุณธัญชนก (น้องเฟ
รนช์ ฟราย) มิสไทยแลนด์เวิลด์ 2015 ได้ใส่เครื่องประดับนพเก้าในงานประกวดมิสเวิดล์ที่ประเทศจีน
เพ่ือต้องการที่จะนําเสนอเอกลักษณ์ของเคร่ืองประดับไทย และคุณนิพนธ์ได้ออกแบบและผลิต
เครื่องประดับให้คุณอนิพรณ์ เฉลิมบูรณธวงศ์ (น้องแนท) มิสยูนิเวิร์สไทยแลนด์ 2015 ใส่เข้าประกวด
มิสยูนิเวิร์สที่อเมริกา ซึ่งคุณนิพนธ์ออกแบบโดยต้องการให้เข้ากับชุดที่ใส่ประกวด โดยมี สร้อยคอ ต่าง
หู หัวเข็มขัดซึ่งประดับด้วยทับทิมและพลอยสีขาว (แพรว, 2559: 160-166) 

 

 
 
ภาพที่ 42  ผลงานเคร่ืองประดับและเครื่องทองของอาจารย์นิพนธ์ ยอดคําปัน ร้านกรุช่าง 
ที่มา: นิพนธ์ ยอดคําปัน, ร้านกรุช่าง, เข้าถึงเมื่อ 20 กุมภาพันธ์ 2559, เข้าถึงได้จากhttps://web. 
facebook.com/KURU.CHANG/photos/a.145832142154761.36522.145831452154830/17932456
8805518/?type=3&theater 
 

ข้อสังเกตจากการศึกษาผลงานของอาจารย์นิพนธ์ ยอดคําปัน 
ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลแนวความคิดรูปแบบผลงานของอาจารย์นิพนธ์ ยอดคําปัน โดย

ผลงานส่วนใหญจ่ะมีรูปแบบงานในเชิงการอนุรักษ์ งานเคร่ืองเงินเคร่ืองทองโบราณ แต่ผลงานข้างต้น
อาจมีการสอดแทรกความเป็นสมัยใหม่ ผู้วิจัยจึงได้นําเอาแนวคิด รูปแบบงานเชิงอนุรักษ์งานช่างทอง
โบราณที่มีความเป็นงานร่วมสมัยมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 
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4.  สรุปกระบวนการท่ีใช้ออกแบบเครื่องประดับแบบใหม่โดยใช้เทคนคิของงานสุโขทัย 
ผู้วิจัยได้นําเทคนิคการผลิตและลวดลายของงานเครื่องประดับสุโขทัยมาเป็นแรงบันดาล

ใจในการออกแบบ ชุดเคร่ืองประดับรูปแบบใหม่ ผู้วิจัยได้แนวทางการออกแบบเป็น 4 แนวทางคือ 
1. เน้นเทคนิคการผลิตงานเครื่องประดับสกุลช่างสุโขทัย 
2. เน้นที่มาและลวดลายที่เป็นลักษณะเด่นของงานสุโขทัย 
3. เน้นออกแบบโดยเปลี่ยนเป็นรูปทรงเราขาคณิต 
4. เน้นลักษณะการเรียงร้อยและรปูทรงของลูกประคํา 

 
5. สรุปผลการศึกษา 

จากการศึกษาค้นคว้าเรื่องประวัติที่มาของงานเคร่ืองทองสุโขทัยจากทั้งเอกสารอ้างอิง 
การสัมภาษณ์ผู้ประกอบการซึ่งเป็นสมาชิกชมรมเงินทองไทยศรีสัชนาลัย 800ปี รวมท้ังศึกษารูปแบบ
และเทคนิคการผลิตงานเคร่ืองทองสุโขทัยจากผลงานจริงที่ถูกผลิตและจัดจําหน่ายในปัจจุบัน ด้วย
องค์ประกอบทั้งหมดจึงส่งให้งานทองสุโขทัยออกมา มีความละเอียด ปราณีต งดงาม และมีคุณค่าทาง
ศิลปะอย่างมาก จึงถือว่าเป็นงานที่อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมอีกด้วย และจากการศึกษาค้นคว้าจึงทําให้
ผู้วิจัยได้แนวคิด แนวทางการออกแบบ และแรงบันดาลใจในการพัฒนารูปแบบเคร่ืองประดับสกุลช่าง
สโุขทัยอย่างมากมาย 

1. ประวัติและที่มาของงานเคร่ืองทองสุโขทัย 
ผู้วิจัยพบว่างานเครื่องทองสุโขทัยในช่วงสมัยหน่ึงน้ันได้รับรับความนิยมเป็นอย่าง

มากเน่ืองจากรูปแบบที่ค่อนข้างแปลกตา มีลักษณะคล้ายงานเคร่ืองทองโบราณ จึงเป็นที่สนใจอย่าง
มากของผู้คนในสมัยน้ัน จนถึงในยุคปัจจุบันน้ีรูปแบบงานทองสุโขทัยได้มีการพัฒนาออกมา
หลากหลายมากขึ้น แต่ยังคงความเป็นเอกลักษณ์ของรูปแบบงานทองโบราณไว้ ซึ่งสังคม วิถีชีวิตในยุค
ปัจจุบันน้ีน้ันมีตัวแปรต่างๆเข้ามามากมาย จึงทําให้เกิดความเปลี่ยนแปลงทางด้านการดําเนินชีวิตและ
ค่านิยมที่เปลี่ยนไป ทําให้งานเคร่ืองทองสุโขทัยไม่ได้รับความนิยมเหมือนแต่ก่อน เพราะรูปแบบที่ผลิต
ในปัจจุบันเป็นรูปแบบที่ไม่สามารถนําไปใช้ได้ทุกโอกาส หรือสวมใส่ได้เพียงในบางโอกาสเท่าน้ัน 
ผู้วิจัยจึงต้องการที่จะพัฒนารูปแบบให้มีความร่วมสมัยมากขึ้น 

2. ที่มาของลวดลายในงานเครื่องทองสุโขทัย 
ลวดลายในงานเคร่ืองทองสุโขทัยน้ันมีความงดงาม อ่อนช้อย โดดเด่น และสวย

แปลกตา ลวดลายท่ีใช้ในงานเครื่องทองสุโขทัยน้ันมีช่ือเรียกว่าลายเครือวัลย์หรือลายเครือเถา เป็น
ลวดลายที่เก่าแก่และเป็นลวดลายท่ีเหมาะสมกับงานสุโขทัยมากที่สุดเพราะเป็นลวดลายท่ีสามารถใส่
ได้ในรูปแบบ รูปทรงของงานเครื่องทองสุโขทัย จากการศึกษาและสัมภาษณ์ลวดลายที่นํามาใช้นั้นมี
ที่มาและแรงบันดาลใจจากหลากหลายที่มา ซึ่งแบ่งออกมาเป็น 5 แนวทางดังน้ี 
  1. ลายปูนป้ันจากวัดนางพญา ณ อุทยานประวัติศาสตร์ศรีสัชนาลยั 
  2. การสร้างสรรรค์ แนวคิด และจินตนาการของช่างผู้ผลิต 
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  3. ลวดลายที่ปรากฏบนเคร่ืองประดับเคร่ืองทรงเทวรูปในสมัยก่อน 
  4. ลวดลายจากเคร่ืองสังคโลก 
  5. เครื่องประดับโบราณที่ขุดเจอในบริเวณใกล้เคียง 

3. เทคนิคการผลติงานเคร่ืองทองสุโขทัย 
เทคนิคการผลิตงานเครื่องทองสุโขทัยเป็นกระบวนการผลิตด้วยมือจากช่าง

ผู้ชํานาญการโดยมีเทคนิคดังต่อไปนี้  
1. การขึ้นรูป  
2. การดัดลวดหรือการเดินลวด 
3. การเช่ือมงานหรือบัดกรี 
4. การฉลุลาย 
5. การชุบเคลือบผิว 
6. การลงยาสี 

4. ศึกษาแนวทาง รูปแบบของเครื่องประดับที่ได้รับแรงบันใจจากวัฒนธรรมไทย  
จากการศึกษาเก่ียวกับผลงานศิลปินที่ได้รับแรงบันดาลใจจากวัฒนธรรมไทยจาก

ศิลปิน3คนได้แก่ 1. Bernard Maquin 2. Chus Bures 3. นิพนธ์ ยอดคําปัน ในภาพรวมทุกท่านใช้
วัฒนธรรมเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบสร้างสรรค์ผลงานเครื่องประดับ โดย Mr. Bernard 
Maquin ได้ตีความวัฒนธรรมไทยผ่านผลงานเครื่องประดับเชิงประยุกต์เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานในแนว
ทางการผลิตเพ่ือส่งเสริมอุตสาหกรรม ในขณะที่ Chus Bures ได้แสดงให้เห็นถึงการตีความวัฒนธรรม
ไทย ในรูปแบบของงานออกแบบสมัยใหม่ ที่ไม่ได้ยึดติดกับรูปลักษณ์ รูปทรงทางขนบประเพณีนิยม 
หรือลวดลายประจําชาติ และ นิพนธ์ ยอดคําปัน เป็นอีกหน่ึงตัวอย่างที่แสดงให้เห็นถึงความเช่ียวชาญ
ชํานาญในเทคนิคการทําทองรูปพรรณแบบโบราณ มีความรู้ และประยุกต์สร้างผลงานเคร่ืองประดับ
ในมิติของงานเคร่ืองประดับไทยประเพณี 
 



48 

บทที่ 3 
กระบวนการออกแบบงานเครื่องประดับร่วมสมัยสกุลช่างสุโขทัย 

 
เพ่ือหากระบวนการออกแบบเครื่องประดับสกุลช่างสุโขทัย ที่นําไปสู่ ความร่วมสมัย 

ผู้วิจัยได้ทําการทดลอง ตามแนวทางการออกแบบที่กําหนดไว้ 4 วิธี คือ  
1. การขึ้นรูป ด้วยการเดินลวด การสร้างรูปทรง  
2. การทดลองอออกแบบจากลายแม่บท  
3. การออกแบบด้วยการลดทอนรูปทรงด้ังเดิม  
4. การออกแบบด้วยประยุกต์เทคนิคด้ังเดิม 

 
1. การทดสอบเทคนิควิธีที่เหมาะสมสําหรับประยุกต์ใช้ในกระบวนการออกแบบ 

1.1 การขึ้นรูป ด้วยการเดินลวด การสร้างรูปทรง  
แนวทางการออกแบบที่1 เน้นเทคนิคการผลิตงานเครื่องประดับสกุลช่างสุโขทัย 
เทคนิคการผลิตเครื่องประดับที่โดดเด่นของสกุลช่างสุโขทัยซึ่งถือว่าเป็นอัตลักษณ์

ของงานเคร่ืองประดับสุโขทัย คือ เทคนิคการถักสร้อย การดัดลวดลาย การลงยาสี  
 

 
 
 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 43  การทําสร้อยสุโขทัย, ยาสีร้อน, การดัดลวด
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  ผู้วิจัยจึงได้เกิดแนวความคิดที่ต้องการนําเสนอแนวทางการออกแบบท่ีเน้นเทคนิคการ
ผลิตเคร่ืองประดับสกุลช่างสุโขทัย โดยผู้วิจัยต้ังใจว่าต้องการลงยาสีลงบนตัวสร้อยถักเพ่ือสร้างความ
แปลกใหม่ แทนที่จะลงยาสีในช่องหรอลวดลายตามรูปแบบเดิมของงาน 

แบบเคร่ืองประดับที่ออกแบบโดยเน้นเทคนิคการผลิต คือการถักสร้อยและการลงยาสี 
 
 

 
 

ภาพที่ 44  แบบร่างเคร่ืองประดับที่ออกแบบโดยเน้นเทคนิคการผลิต 1 
 

แบบเคร่ืองประดับที่ออกแบบโดยเน้นเทคนิคการผลิตการถักสร้อย ลงยาสี และเพ่ิม
ลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์ของงานเคร่ืองทองสุโขทัยลงไปในการออกแบบคร้ังน้ี 

 
 

 
 

ภาพที่ 45 แบบร่างเครื่องประดับที่ออกแบบโดยเน้นเทคนิคการผลิต 2 
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1.2 การทดลองอออกแบบจากลายแม่บท  
แนวทางการออกแบบที่ 2 เน้นลวดลายที่เป็นลักษณะเด่นของงานสุโขทัย  
ลายลวดดัดของงานเคร่ืองประดับสุโขทัยนั้นถือว่าเป็นเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของงาน

เครื่องประดับสุโขทัย ซึ่งแสดงถึงศิลปะอันงดงามและปราณีตของลวดลายปูนป้ันจากวัดนางพญา  
ผู้วิจัยจึงได้นําเสนอแนวทางการออกแบบท่ีสื่อถึงคุณค่าความงดงามของลายปูนป้ัน ผ่านงานออกแบบ
ชุดน้ีที่เน้นถึงเรื่องราวความเป็นมาของลายลวดดัดงานเครื่องประดับสุโขทัย การผุพัง การคงอยู่ การ
รักษา 

 

 
 

ภาพที่ 46 กําแพงลายปูนป้ันวัดนางพญา 
 

 
 
ภาพที่ 47  แบบร่างเคร่ืองประดับที่ออกแบบโดยเน้นลวดลายงานสุโขทัย 1 
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ภาพที่ 48 แบบร่างแบบร่างเครื่องประดับที่ออกแบบโดยเน้นลวดลายงานสุโขทัย 2 
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1.3 การออกแบบด้วยการลดทอนรูปทรงด้ังเดิม 
แนวทางการออกแบบที่ 3 เน้นออกแบบโดยเปลี่ยนเป็นรูปทรงเราขาคณิต 
เนื่องจากรูปแบบของงานเคร่ืองประดับสุโขทัยนั้นเน้นงานออกแบบท่ีคล้ายของงาน

ทองโบราณ ทําให้งานเครื่องประดับสุโขทัยสามารถสวมใส่ได้ในบางโอกาสเท่าน้ัน ด้วยเหตุน้ีผู้วิจัย
ต้องการปรับเปลี่ยนรูปทรง รูปลักษณ์ งานเครื่องประดับสุโขทัยใหส้ามารถสวมใส่ได้ในทุกโอกาส จึง
ได้ปรับเปล่ียนรูปทรงให้มีเหลี่ยมมุมและเรขาคณิตเข้ามาเพ่ิมเติมเพ่ือให้มีความแตกต่างจากเดิม โดย
ยังคงเอกลักษณ์ของงานเคร่ืองประดับสุโขทัยไว้ด้วยลายของลวดดัดและเทคนิคการดัดลวด 

 

 
 
ภาพที่ 49 เครือ่งประดับสุโขทัย 
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ภาพที่ 50 แบบร่างเครื่องประดับที่ออกแบบโดยเปลี่ยนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 
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1.4 การออกแบบด้วยประยุกต์เทคนิคด้ังเดิม 
แนวทางการออกแบบที่ 4 เน้นลักษณะการเรียงร้อยและรูปทรงของลูกประคํา 
ลูกประคําเป็นงานอีกรูปแบบหน่ึงของงานเคร่ืองประดับสุโขทัยที่รวบรวมอัตลักษณ์

และเอกลักษณ์ของงานเคร่ืองประดับสุโขทัยไว้ด้วยกันทั้งเทคนิคการผลิตที่ปราณีตและเป็นภูมิปัญญา
ของชาวบ้าน ลวดลายอันงดงาม เร่ืองราว วิถชีีวิตของชาวบ้านในสมัยน้ันๆและจนถึงปัจจุบันประเภท
สร้อยถักประกอบลูกประคําก็ยังคงอยู่ แม้ว่าจะไม่นิยมดังเช่นก่อน กลุ่มผู้ที่นิยมคือกลุ่มผู้ชายหรือ
บุคคลที่ช่ืนชอบสะสมพระเคร่ือง รูปแบบของงานสร้อยถักประกอบลูกประคําน้ีจึงค่อนข้างมีรูปแบบที่
ไม่ได้รับความนิยมมากในกลุ่มบุคคลทั่วไป ผู้วิจัยจึงได้นําลักษณะของลูกประคําและการร้อยเรียง
ประกอบมาพัฒนาและออกแบบใหม่เพ่ือสามารถสวมใส่ได้ทุกกลุ่มคน และสามารถปรับเปลี่ยนการใช้
งานให้เหมาะสมตามโอกาสได้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 51 เครือ่งประดับสุโขทัย 
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ภาพที่ 52 แบบร่างเครื่องประดับที่เน้นลักษณะการเรียงร้อยและรูปทรงของลูกประคํา 1 
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ภาพที่ 53  แบบร่างเคร่ืองประดับที่เน้นลักษณะการเรียงร้อยและรูปทรงของลูกประคํา 2 
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2. ทดสอบความพึงพอใจต่อแบบเครื่องประดับรูปแบบใหม่โดยใช้เทคนิคของงานสุโขทัย 
ผู้ วิจัยได้ทําการออกแบบแล้วจึงไ ด้นําไปให้ผู้ประกอบการและผู้ เ ช่ียวชาญ ที่ เ ป็น

กลุ่มเป้าหมายจากชมรมเงินทองไทยศรีสัชนาลัย 800 ปี จํานวน 5 ร้าน 7 คน ทําแบบสอบถามความ
พึงพอใจต่อแบบเคร่ืองประดับรูปแบบใหม่โดยสรุปได้ดังน้ี 
 
ตารางที่ 1 สรุปเก็บข้อมูลแบบประเมินความคิดเห็นต่อรปูแบบเคร่ืองประดับสกุลช่างสุโขทัยร่วมสมัย  
 

ผู้ตอบแบบ 
สอบถาม 

แนวทางการออกแบบท่ี 1 
เนน้เทคนคิการผลิตงานเครือ่งประดับสกุลช่างสุโขทัย 

 
คุณปราโมทย์ 

ร้านบ้านทองสม
สมัย 

 
4 

 
3 

 
3 

 
3 

คุณพิชัย 
ร้านบ้านทองสม

สมัย 

 
4 

 
4 

 
5 

 
5 

คุณสมชาย 
ร้านบ้านทอง

สมศักด์ิ 

 
3 

 
4 

 
5 

 
5 

คุณอรอนงค ์
ร้านอรอนงค์ 

4 4  
5 

 
5 

คุณสุภัจนา 
ร้านทองนันทนา 

 
4 

 
3 

 
5 

 
4 

คุณพิสมัย 
ร้านไหมเงิน 

5 4 5 4 

คุณวิเศษ 
ผู้เชี่ยวชาญงาน

เคร่ืองทอง
สุโขทัย 

5 5 4 4 

รวม 29 27 32 30 
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ตารางที่ 2 สรุปเก็บข้อมูลแบบประเมินความคิดเห็นต่อรูปแบบเคร่ืองประดับสกุลช่างสุโขทัยร่วมสมัย 
 

ผู้ตอบแบบ 

สอบถาม 

แนวทางการออกแบบท่ี 2 

เน้นลวดลายท่ีเป็นลักษณะเด่นของงานสุโขทัย 
 

 
คุณปราโมทย์ 
ร้านบ้านทอง

สมสมัย 
3 3 3 2 3 

คุณพิชัย 
ร้านบ้านทอง

สมสมัย 
4 5 5 4 4 

คุณสมชาย 
ร้านบ้านทอง

สมศักด์ิ 
4 5 5 5 5 

คุณอรอนงค ์
ร้านอรอนงค์ 

5 5 5 5 5 

คุณสุภัจนา 
ร้านทอง
นันทนา 

2 5 5 3 4 

คุณพิสมัย 
ร้านไหมเงิน 

4 5 5 4 5 

คุณวิเศษ 
ผู้เชี่ยวชาญ
งานเคร่ือง
ทองสุโขทัย 

4 4 4 4 4 

รวม 26 32 32 27 30 
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ตารางที่ 3 สรุปเก็บข้อมูลแบบประเมินความคิดเห็นต่อรูปแบบเคร่ืองประดับสกุลช่างสุโขทัยร่วมสมัย 
 

ผู้ตอบแบบ 
สอบถาม 

แนวทางการออกแบบที ่3 
เน้นออกแบบโดยเปลี่ยนเป็นรูปทรงเราขาคณิต 

   

 
 

คุณปราโมทย์ 
ร้านบ้านทอง

สมสมัย 
4 3 4 

คุณพิชัย 
ร้านบ้านทอง

สมสมัย 
4 4 4 

คุณสมชาย 
ร้านบ้านทอง

สมศักดิ์ 
4 4 5 

คุณอรอนงค์ 
ร้านอรอนงค์ 

5 4 4 

คุณสุภัจนา 
ร้านทอง
นันทนา 

5 3 2 

คุณพิสมัย 
ร้านไหมเงิน 

5 4 4 

คุณวิเศษ 
ผู้เชี่ยวชาญงาน

เครื่องทอง
สุโขทัย 

4 4 5 

รวม 31 26 28 
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ตารางที่ 4 สรุปเก็บข้อมูลแบบประเมินความคิดเห็นต่อรูปแบบเคร่ืองประดับสกุลช่างสุโขทัยร่วมสมัย 
 

ผู้ตอบแบบ 
สอบถาม 

แนวทางการออกแบบที ่4 
เน้นลักษณะการเรียงร้อยและรูปทรงของลูกประคํา 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

คุณปราโมทย์ 
ร้านบ้านทอง

สมสมัย 
3 3 3 3 

คุณพิชัย 
ร้านบ้านทอง

สมสมัย 
5 5 4 4 

คุณสมชาย 
ร้านบ้านทอง

สมศักดิ์ 
5 5 5 5 

คุณอรอนงค์ 
ร้านอรอนงค์ 

3 4 5 4 

คุณสุภัจนา 
ร้านทอง
นันทนา 

4 4 3 2 

คุณพิสมัย 
ร้านไหมเงิน 

4 5 5 5 

คุณวิเศษ 
ผู้เชี่ยวชาญ
งานเครื่อง
ทองสุโขทัย 

4 4 4 4 

รวม 28 30 29 27 
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ตารางที่ 5 สรุปเก็บข้อมูลแบบประเมินความคิดเห็นต่อรูปแบบเคร่ืองประดับสกุลช่างสุโขทัยร่วมสมัย 
 

 
ผู้ตอบแบบ 
สอบถาม 

แนวทางการออกแบบที ่4 
เน้นลักษณะการเรียงร้อยและรูปทรงของลูกประคํา 

 
คุณปราโมทย์ 
ร้านบ้านทอง 

สมสมัย 
5 5 

คุณพิชัย 
ร้านบ้านทอง 

สมสมัย 
4 4 

คุณสมชาย 
ร้านบ้านทอง

สมศักดิ์ 
5 5 

คุณอรอนงค์ 
ร้านอรอนงค์ 

5 5 

คุณสุภัจนา 
ร้านทอง
นันทนา 

4 4 

คุณพิสมัย 
ร้านไหมเงิน 

5 4 

คุณวิเศษ 
ผู้เชี่ยวชาญงาน

เครื่องทอง
สุโขทัย 

4 5 

รวม 32 32 
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จากแบบสอบถามสรุปมีผลงานที่คะแนนสูงสุดเท่ากันอยู่ 5 แบบ  
แบบท่ี 1 แนวทางการออกแบบที่ 1 เน้นเทคนิคการผลิตงานเครื่องประดับสกุลช่าง

สุโขทัย 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 54  เทคนิคการผลิตงานเครื่องประดับสกุลช่างสุโขทัย 
 

แบบที่ 2 แนวทางการออกแบบที่ 2 เน้นลวดลายที่เป็นลักษณะเด่นของงานสุโขทัย 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 55  ลวดลายที่เป็นลักษณะเด่นของงานสุโขทัย 
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แบบที่ 3 แนวทางการออกแบบที่ 4 เน้นลักษณะการเรียงร้อยและรูปทรงของลูกประคํา 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 56  ลักษณะการเรียงร้อยและรูปทรงของลูกประคํา 
 

จากที่ผู้ทําแบบสอบถามทุกคนได้จัดอันดับแบบเครื่องประดับที่ชอบที่สุดและมีแนวโน้ม
ในการพัฒนาต่อได้ 5 อันดับแรกไว้ จึงได้ข้อสรุปดังน้ี 
 
ตารางที่ 6 การจัดอันดับแบบเคร่ืองประดับที่ชอบที่สุดและมีแนวโน้มในการพัฒนา 

 

ผู้ตอบ
แบบ 

สอบถาม 

รูปแบบเครื่องประดับ
แบบท่ี1 แบบท่ี2 แบบท่ี3 แบบท่ี4 แบบท่ี5 

  
คุณปราโมทย์ 
ร้านบ้านทอง

สมสมัย 
2 4 5 3 1 

คุณพิชัย 
ร้านบ้านทอง

สมสมัย 
1 5 4 3 2 
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ตารางที่ 6 การจัดอันดับแบบเคร่ืองประดับที่ชอบที่สุดและมีแนวโน้มในการพัฒนา (ต่อ) 
 

ผู้ตอบ
แบบ 

สอบถาม 

รูปแบบเครื่องประดับ
แบบท่ี1 แบบท่ี2 แบบท่ี3 แบบท่ี4 แบบท่ี5

  
คุณสมชาย 
ร้านบ้านทอง

สมศักด์ิ 
4 1 5 2 3 

คุณอรอนงค ์
ร้านอรอนงค์ 

3 2 5 4 1 

คุณสุภัจนา 
ร้านทอง
นันทนา 

2 3 5 1 4 

คุณพิสมัย 
ร้านไหมเงิน 

3 1 5 4 2 

คุณวิเศษ 
ผู้เชี่ยวชาญงาน

เคร่ืองทอง
สุโขทัย 

3 4 5 2 1 

 
ตารางที่ 7 ตารางเปรียบเทียบ 

 

อันดับที่1 อันดับที่2 อันดับที่3 อันดับที่4 อันดับที่5
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จากการที่ผู้วิจัยได้ออกแบบเครื่องประดับโดยได้รับแรงบันดาลใจมาจากงานเคร่ืองทอง
สุโขทัย ได้นําแบบเคร่ืองประดับไปสอบถามความพึงพอใจและแนวโน้มในการพัฒนากับชมรม ห้าง
ร้าน สถานประกบการที่อยู่ในจังหวัดสุโขทัย สรุปได้ว่าแบบที่พัฒนาข้ึนในแบบที่ 5 ได้รับความพึง
พอใจในลําดับที่ 1 แบบที่2 แบบที่1 แบบที่4 และแบบท่ี3 ได้รับความพึงพอใจตามลําดับ 
 
สรุปผลการศึกษา 

จากการที่ผู้วิจัยได้ทําการศึกษาและเก็บข้อมูลจากทั้งเอกสารงานวิจัย หนังสือ ตํารา และ
การลงพ้ืนที่จริงทําให้ผู้วิจัยได้แนวทางการออกแบบ 4 แนวทางคือ  

1. แนวทางการออกแบบที่ 1 เน้นเทคนิคการผลิตงานเคร่ืองประดับสกุลช่างสุโขทัย 
(การขึ้นรูป ด้วยการเดินลวด การสร้างรูปทรง)  

2.  แนวทางการออกแบบที่ 2 เน้นลวดลายที่เป็นลักษณะเด่นของงานสุโขทัย (การ
ทดลองออกแบบจากลายแม่บท) 

3.  แนวทางการออกแบบที่ 3 เน้นออกแบบโดยเปลี่ยนเป็นรูปทรงเราขาคณิต (การ
ออกแบบด้วยการลดทอนรูปทรงด้ังเดิม) 

4.  แนวทางการออกแบบท่ี 4 เน้นลักษณะการเรียงร้อยและรูปทรงของลูกประคํา (การ
ออกแบบด้วยประยุกต์เทคนิคด้ังเดิม) 

หลังจากที่ผู้วิจัยได้ทําการออกแบบจึงได้นําแบบเคร่ืองประดับสกุลช่างสุโขทัยร่วมสมัย
ทั้งหมดไปให้ผู้ประกอบการและผู้เช่ียวชาญ ที่เป็นกลุ่มเป้าหมายจากชมรมเงินทองไทยศรีสัชนาลัย 
800 ปี ทําแบบสอบถามความพึงพอใจต่อรูปแบบเครื่องประดับสกุลช่างสุโขทัยร่วมสมัย ผลจากการ
ทําแบบสอบถามสรุปได้ว่าแนวทางการออกแบบที่ 4 เน้นลักษณะการเรียงร้อยและรูปทรงของ
ลูกประคํา แบบที่ 5 มีแนวโน้มในการพัฒนาให้มีความร่วมสมัยมากที่สุด  
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บทที่ 4 
การทดสอบการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัย สกุลชา่งสุโขทัย 

 

เพ่ือหากระบวนการออกแบบท่ีลงตัว อันเกิดจากการผสมผสานทั้ง4เทคนิควิธีดังกล่าวใน
บทที่ 3 ผู้วิจัยจึงทํา การออกแบบเชิงทดลอง งานเคร่ืองประดับร่วมสมัยสกุลช่างสุโขทัย “แบบ
ลูกประคํา”  
 
การทดลองท่ี 1 การทดลองเร่ืองการออกแบบลูกประคําด้วยรูปทรงและขนาดที่แตกต่าง 

จุดประสงค ์ศึกษาและทดลองสร้างลูกประคําที่มีรูปทรงและขนาดแตกต่างจากของเดิม 
1. แตกต่างกันทางรูปทรงกายภาพ 
2. ขนาดที่แตกต่าง 
วิธีการและกระบวนการ 
เน่ืองด้วยลักษณะของลูกประคําเดิมน้ันเหมือนลูกปัด มีลวดลายดัดจากลวดประดับติดไว้ 

ลักษณะเป็นรูปทรงกลม จากการสัมภาษณ์คุณปราโมทย์ เขาเหิน ผู้จัดการร้านบ้านทองสมสมัย ได้ให้
คําแนะนําไว้ว่า “น่าจะเปล่ียนรูปแบบทางกายภาพให้ร่วมสมัยน่าจะเป็นทางออกในการออกแบบที่
เหมาะสมกับตลาดในตอนนี้” (ปราโมทย์ เขาเหิน, 2556, สัมภาษณ์, 26 กันยายน)  

จากบทสัมภาษณ์ดังกล่าวผู้วิจัยจึงได้ทดลองปรับเปลี่ยนรูปทรงของลูกประคํา เพ่ือให้
ลูกประคํามีความน่าสนใจมากขึ้นและเป็นรูปแบบอีกแนวทางหนึ่งของลูกประคํา ที่เดิมมีลักษณะเป็น
รูปทรงกลมที่มีความโค้งนูน เปลี่ยนเป็นรูปทรงที่ไม่ราบเรียบ มีเหลี่ยมมุม ซึ่งผู้วิจัยได้เริ่มการพัฒนา
ลูกประคําจากการเลือกรูปแบบลูกขั้นด้ังเดิมของสกุลช่างสุโขทัยที่มีลักษณะเป็นรูปทรงสี่เหลี่ยมขนาด
เล็ก เรียกว่า “ลูกขั้นทรงป๊ีบ” ผู้วิจัยจึงนํารูปทรงดังกล่าวมาพัฒนาเป็นลูกแบบของลูกประคํา และได้
พัฒนาต่อโดยใช้รูปทรงเรขาคณิต เช่น รูปทรงสามเหลี่ยม รูปทรงสี่เหลี่ยม รูปทรงหกเหลี่ยม รูปทรง
แปดเหลี่ยมเป็นต้น 
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ภาพที่ 57  การปรับเปลี่ยนรูปทรงลูกประคํา 
 

โดยมีการทดลองสร้างรูปแบบลูกประคําทั้งหมด 7 แบบดังน้ี 
1. แท่งสี่เหลี่ยมธรรมดา 
2. แท่งสี่เหลี่ยมแบบด้านข้างเว้าเข้า 
3. แท่งสี่เหลี่ยมแบบด้านข้างนูนออก 
4. แท่งสี่เหลี่ยมแบบตัดหน้าตัดให้เฉียงลง 
5. แท่งสี่เหลี่ยมแบบหน้าตัดเว้าเข้า 
6. แท่งสี่เหลี่ยมแบบโค้งงอ 
7. แท่งสี่เหลี่ยมแบบปิรามิด 

ผู้วิจัยได้ลองร่างแบบลูกประคําให้มีลักษณะเป็นแท่งสี่เหลี่ยม และได้ลองปรับให้มีหลายขนาด
โดยกําหนดให้มี3ขนาด 1x3cm. 1x2cm. และ1x1.5cm. 

 
 

 
 
ภาพที่ 58  รูปทรงแท่งสี่เหลีย่มธรรมดา 
 

ลักษณะเป็นทรงกลม เปลี่ยนเป็นรูปทรงสี่เหลี่ยม
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ผู้วิจัยได้ลองร่างแบบโดยให้รูปทรงแท่งสี่เหลี่ยมมีรูปทรงทีบิ่ดเบ้ียวแตกต่างจากแบบแรก
โดยให้เว้าเข้าและนูนออก โดยกําหนดให้มีขนาดเท่ากันคือ 1x3cm. 1x2cm และ1x1.5cm 

 
 

 
 

ภาพที่ 59 รูปทรงแท่งสี่เหลีย่มแบบเว้าเข้าและนูนออก 
 

ผู้วิจัยได้ลองร่างแบบโดยให้รูปทรงแท่งสี่เหลี่ยมเหมือนแบบแรกแต่ลองตัดหน้าตัดให้
เฉียงลงประมาณ 35องศา โดยกําหนดให้มีขนาด 1x3cm. 1x2cm และ1x1.5cm 

 

 
 

 
ภาพที่ 60  รูปทรงแท่งสี่เหลีย่มแบบตัดหน้าตัดให้เฉียงลง 
 

ผู้วิจัยได้ลองร่างแบบโดยให้รูปทรงแท่งสี่เหลี่ยมเหมือนแบบร่างอันแรกแต่หน้าตัดไม่ได้
เป็นรูปทรงสี่เหลี่ยมตรงๆธรรมดา แต่ได้ลองร่างแบบให้หน้าตัดเว้าเข้ามาเล็กน้อย โดยกําหนดให้มี
ขนาด 1x3cm. 1x2cm และ1x1.5cm 
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ภาพที่ 61  รูปทรงแท่งสี่เหลีย่มแบบหน้าตัดเว้าเข้า 
 

ผู้วิจัยได้ลองร่างแบบโดยให้รูปทรงแท่งสี่เหลี่ยมเหมือนแบบร่างอันแรก ได้ลองนํามาดัด
ให้งอเล็กน้อย โดยกําหนดให้มีขนาด 1x3cm. 1x2cm และ1x1.5cm 

 

 
 

ภาพที่ 62 รูปทรงแท่งสี่เหลีย่มแบบโค้งงอ 
 

ผู้วิจัยได้ลองร่างแบบโดยให้รูปทรงสี่เหลี่ยม แต่ใช้เป็นทรงปิรามิดให้ด้านบนมีขนาดเล็ก
และด้านล่างมีขนาดใหญ่ 

 
 

 
 
 

ภาพทื่ 63 รูปทรงสี่เหลี่ยมแบบปิรามิด 
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เมื่อได้รูปทรงลูกประคําแล้วผู้วิจัยจึงได้ทดลองนํามาเป็นโมเดลด้วยกระดาษ โดยใช้วิธีการพับ
การดาษเข้ามาช่วยในเรื่องของการคลี่แบบ โดยผู้วิจัยได้ทดลองทําโมเดลทรงรูปปิรามิดก่อน เพราะ
เป็นรูปทรงที่แปลกและน่าสนใจกว่าแบบร่างอ่ืนๆ  

 
 

                        
 
 
 
 

          
 
 

 

ภาพที่ 64  แบบคลี่โมเดลกระดาษทรงสี่เหลี่ยมแบบปิรามิด 
 

โมเดลรูปทรงปิรามิดที่ทดลองทําออกมาจากกระดาษ 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 65 โมเดลกระดาษรูปทรงสี่เหลี่ยมทรงปิรามิด 
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ผลลัพธ์ ข้อสังเกต 
จากการออกแบบลูกประคําโดยเปลี่ยนรูปทรงจากทรงกลมเป็นรูปทรงสี่เหลี่ยม ใน

รูปแบบแท่งสี่เหลี่ยมหน้าตัดเว้าน้ันไม่สามารถทําเป็นโมเดลกระดาษได้เพราะกระดาษไม่สามารถคง
รูปทรงได้ ส่วนแบบแท่งสี่เหลี่ยมแบบเว้าเข้า นูนออก และโค้งงอยากท่ีจะทําเป็นโมเดลกระดาษและ
ผลิตจริงเพราะงานทองสุโขทัยน้ันกระบวนการผลิตล้วนขึ้นตัวช้ินงานด้วยมือ ซึ่งอาจจะมีปัญหาในการ
ผลิตเป็นอย่างมาก เพราะฉะนั้นรูปทรงที่สามารถผลิตได้จริงคือรูปทรงแท่งสี่เหลี่ยมธรรมดา แท่ง
สี่เหลี่ยมแบบตัดหน้า 35องศาและรูปทรงสี่เหลี่ยมทรงปิรามิด แต่ทั้งหมดก็ยังเป็นรูปทรงที่ยังไม่ค่อยมี
ความน่าสนใจเท่าที่ควร จึงควรจึงปรับเปลี่ยนหรือนํารูปทรงเรขาคณิตทรงอ่ืนๆมาออกแบบร่างเพ่ิม
เพ่ือให้ลูกประคํามีความน่าสนใจมากย่ิงข้ึน  
 
การทดลองที่ 2 การทดลองเร่ืองการปรับแบบลูกประคําด้วยรูปทรงเรขาคณิตโดยการทําโมเดล
กระดาษ 3มิติ 

จุดประสงค์ ศึกษาและทดลองการสร้างแบบรูปทรงหน่วยย่อยด้วยกระบวนการทําโมเดล
การะดาษ 3 มิติ 

วิธีการและกระบวนการ 
จากการทดลองการออกแบบลูกประคําด้วยรูปทรงและขนาดที่แตกต่าง ซึ่งใช้แต่เพียง

รูปทรงสี่เหลี่ยมในการออกแบบนั้น ผู้วิจัยจึงได้มีการปรับรูปเปลี่ยนแบบเพ่ิมขึ้นด้วยการใช้รูปทรง
เรขาคณิตทรงหกเหลี่ยมและแปดเหลี่ยม ซึ่งรูปทรงดังกล่าวผู้วิจัยได้แรงบันดาลใจมาจาก ต้นเสาของ
วัดนางพญาซึ่งมีลักษณะเป็นรูปทรงเรขาคณิต ฐานเสาจะมีขนาดใหญ่ไล่ขนาดไปเล็กที่ปลายเสา  

 
 

 
 
ภาพที่ 66  ต้นเสาวัดนางพญา 
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ในการทดลองคร้ังน้ีผู้วิจัยได้กําหนดขนาดของโมเดลกระดาษให้มีขนาดที่แตกต่างกันเพ่ือ
ศึกษาถึงขนาดของวัตถุ ที่มีมิติแตกต่างกันให้เห็นรูปทรงจริงเพ่ือพิจารณาและตัดสินใจเลือกว่าทัศน
ธาตุไหนเหมาะในการพัฒนาต่อและได้มีการปรับรูปทรงสี่เหลี่ยมทรงปิรามิดและทรงแท่งสี่เหลี่ยมให้มี
ความสนใจมากข้ึน ซึ่งแรงบันดาลใจในการออกแบบโมเดลคร้ังน้ีได้มาจากการทําโมเดลคร้ังที่แล้ว 
ผู้วิจัยได้ทดลองกรีดกระดาษให้เป็นรอยแล้วพับตามรอย 

โมเดลสี่เหลี่ยมทรงปิรามิด โดยผู้วิจัยได้ทดลองตัดมุมออก เพราะทรงปิรามิดแบบแรกถ้าทํา
เป็นโลหะจริงอาจจะมีปัญหาทางด้านความปลอดภัยของผู้สวมใส่ เนื่องจากเหลี่ยมมุมของแบบแรกจะ
คมอาจจะทําให้ผู้สวมใส่เกิดแผลหรืออาการระคายเคืองได้ (แบบคลี่น้ีใช้เฉพาะในการทําโมเดล
กระดาษเท่าน้ัน ในขั้นตอนในการผลิตเป็นช้ินงานจริงผู้วิจัยได้มีการปรับแบบคล่ีใหม่เพ่ือให้เหมาะสม
และสะดวกกับเทคนิคการผลิต) 

 

 

ภาพที่ 67  โมเดลกระดาษรูปทรงสี่เหลี่ยมทรงปิรามิดแบบตัดมุม 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 68  แบบคลี่โมเดลกระดาษทรงสี่เหลี่ยมปิรามิดแบบตัดมุม 
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โมเดลทรงแท่งสี่เหลี่ยมแบบเป็นกรีดกระดาษเป็นรูปตัว X  

 
 
ภาพที่ 69 โมเดลกระดาษรูปทรงสี่เหลี่ยมทรงเหล่ียมตัว X 
 

แบบคลี่ของโมเดลทรงแท่งสี่เหลี่ยมแบบเป็นกรีดกระดาษเป็นรูปตัว X 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 70 แบบคลี่โมเดลกระดาษรูปทรงสี่เหลี่ยมทรงเหลี่ยมตัว X 
 

3cm. 

1cm. 

1cm. 

5cm. 

4cm. 

5cm. 

4cm. 

2cm. 

1cm. 

1cm. 

4cm. 

5cm. 

1cm. 

1.5cm. 

1cm. 

6cm. 

2cm. 

1.5cm. 

1.5cm. 

7.5cm. 
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โมเดลทรงแท่งสี่เหลี่ยมแบบเป็นกรีดกระดาษเป็นรูปตัว V 

 

ภาพที่ 71 โมเดลกระดาษรูปทรงสี่เหลี่ยมทรงเหล่ียมตัว V 
 

แบบคลี่ของโมเดลทรงแท่งสี่เหลี่ยมแบบเป็นกรีดกระดาษเป็นรูปตัว V 

 
 

 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 72 แบบคลี่โมเดลกระดาษรูปทรงสี่เหลี่ยมทรงเหลี่ยมตัว V 
 

2cm.

1.5cm

1.5cm.

6cm. 

1cm.

3cm. 

5cm. 

1cm. 

 

1cm.

1cm. 

5cm. 

2cm. 1.5cm.

1cm.

5cm.

1cm
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ในการทดลองทําโมเดลกระดาษคร้ังน้ีผู้วิจัยไม่ได้มีการร่างแบบของลูกประคํา แต่ปรับ
รูปทรงในขั้นตอนการทําโมเดลกระดาษเลย ทั้งรูปทรงหกเหลี่ยม และแปดเหลี่ยม 

แบบคลี่ของรูปทรงหกเหลี่ยมปิรามิด 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 73  แบบคลี่รูปทรงหกเหลี่ยมปิรามิด 
 

โมเดลกระดาษรูปทรงหกเหลี่ยมปิรามิดที่พับเสร็จยังไม่ได้มีการปรับปรุงแบบ 

 

ภาพที่ 74 โมเดลกระดาษรูปทรงหกเหลี่ยมปิรามิด 
 

ทดลองออกแบบให้โมเดลหกเหลี่ยมมีขนาดสั้นลง กําหนดให้มีขนาดสูง 1cm. แบบคลี่
ของโมเดลรูปทรงหกเหลี่ยมแบบแบน 

 

2 4
3cm. 2.4cm. 

1.8cm. 

1cm. 

2.5cm.

1cm. 
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ภาพที่ 75 แบบคลี่โมเดลหกเหลี่ยมแบบแบน 
 

โมเดลรูปทรงหกเหลี่ยมที่พับเสร็จ 

 

 
 

ภาพที่ 76 โมเดลกระดาษหกเหล่ียมแบบแบน 
 

 

 

3cm. 

1cm. 

2.2cm. 

1cm. 

1.6cm. 

2.4cm. 
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ทดลองเอาโมเดลทรงหกเหลี่ยม 2 ช้ินมาประกบกันแล้วตัดบางส่วนออกไป  

 

 

ภาพที่ 77  โมเดลกระดาษทรงหกเหลี่ยมปิรามิดประกบกัน 
 

ทดลองนําโมเดลหกเหลี่ยมแบบแบน 2 ช้ินมาประกบกัน 

 

ภาพที่ 78  โมเดลกระดาษทรงหกเหลี่ยมแบบแบนประกบกัน 
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แบบคลี่ของรูปทรงแปดเหลี่ยมทรงปิรามิด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 
ภาพที่ 79  แบบคลี่รูปทรงแปดเหลี่ยมปิรามดิ 
 

โมเดลแปดเหลี่ยมทรงปิรามิดที่พับเสร็จ 

 

ภาพที่ 80  โมเดลรูปทรงแปดเหลี่ยมปิรามิด 
 

1.2cm.

1.8cm. 

0.8cm. 

3cm. 

2.5cm. 

1cm. 

2.4cm.

1.8cm.

1cm. 
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ทดลองนําโมเดลทรงแปดเหลี่ยม 2 ช้ินมาประกบกัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 81  โมเดลกระดาษทรงแปดเหลี่ยมปิรามิดประกบกัน 
 

ผลลัพธ์และข้อสังเกต 
จากการทดลองคร้ังน้ีในการทําโมเดลกระดาษรูปทรงสี่เหลี่ยมทรงปิรามิดและรูปทรงแท่ง

สี่เหลี่ยม เพ่ือหาทัศนธาตุในการพัฒนาต่อและได้มีการปรับเปลี่ยนให้มีความสนใจมากขึ้น ซึ่งแรง
บันดาลใจในการออกแบบโมเดลครั้งน้ีได้มาจากการทําโมเดลคร้ังที่แล้ว ผู้วิจยัได้ทดลองกรีดกระดาษ
ให้เป็นรอยแล้วพับตามรอย 
  
การทดลองท่ี 3 การทดลองเร่ือง การออกแบบลวดลาย 

จุดประสงค์ เพ่ือหาทัศนธาติที่เหมาะสมกับพ้ืนที่ของช้ินงานแต่ล่ะรูปทรง เพ่ือหา
แนวทางใหม่ให้กับรูปแบบการลงยาสีเครื่องประดับสุโขทัย  

วิธีการและกระบวนการ 
 ที่มาของลวดลายในงานออกแบบ 
 ลวดลายที่ผู้วิจัยออกแบบในงานวิจัยช้ินน้ี ได้รับแรงบันดาลใจขณะที่ผู้วิจัยได้ไปเก็บข้อมูล
สัมภาษณ์เรื่องประวัติความเป็นมาของงานเคร่ืองทองสุโขทัย ที่มาลวดลาย เทคนิคการผลิตจากชมรมเงิน
ทองไทยศรีสัชนาลัย 800 ปี ที่จังหวัดสุโขทัยซึ่งผู้วิจัยประทับใจในบรรยากาศอันร่มร่ืนของอุทยาน
ประวัติศาสตร์ศรีสัชนาลัย และระหว่างการเดินทางไปเก็บข้อมูล จึงเกิดเป็นลวดลายของงานวิจัยน้ีขึ้นมา  
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ภาพที่ 82 ลวดลายรูปทรงสี่เหลี่ยมทรงเหลี่ยมตัว X 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 83  ลวดลายรูปทรงสี่เหลี่ยมทรงเหลี่ยมตัว V 
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ภาพที่ 84  ลวดลายรูปทรงหกเหลี่ยมปิรามดิประกบกัน 
 

 

 
 

ภาพที่ 85 ลวดลายรูปทรงหกเหลี่ยมแบบแบนประกบกัน,ลวดลายรูปทรงหกเหลี่ยม 

 
ผลลัพธ์และข้อสังเกต 
ในการออกแบบลวดลายและ ผู้วิจัยได้ออกแบบลวดลายสําหรับรูปทรงแต่ละรูปทรงของ

งานออกแบบเครื่องประดับชุดน้ี ผู้วิจัยศึกษาและสํารวจที่มาของลวดลายในงานเครื่องทองสุโขทัย จึง
ได้แรงบันดาลใจในการเขียนลวดลาย โดยยังคงความเป็นลวดลายของงานเคร่ืองทองสุโขทัยเอาไว้  

ลวดลายในรูปทรงงานเคร่ืองประดับชุดน้ีมีขนาดที่คอ่นข้างเล็ก มีพ้ืนที่น้อยและจํากัดในการ
จะใส่ลวดลายลงไปในช่อง ผู้วิจัยจึงเลือกที่จะใส่ลวดลายที่แสดงถึงเอกลักษณ์ของงานเคร่ืองทองสุโขทัย  
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การทดลองที่ 4 การทดลองเรื่อง การทดลองทําโมเดลด้วยโลหะเงิน 

จุดประสงค์  เพ่ือหาความเป็นไปได้ในการผลิตช้ินงานเป็นโลหะเงิน เพ่ือหาปัญหาที่จะ
พบและวิธีการแก้ปัญหาในการกระบวนการผลิตช้ินงาน 

วิธีการและกระบวนการ การทดลองทําโมเดลด้วยโลหะเงิน 
จากการศึกษาประวัติและกระบวนการผลิตของงานเครื่องทองสุโขทัย ผู้วิจัยพบว่างาน

เครื่องทองสุโขทัยจําเป็นที่จะต้องใช้โลหะที่มีความบริสุทธ์สูงเพราะต้องการความยืดหยุ่น ความอ่อน
ตัวและความเหนียวสูง ไม่แข็งมาก ซึ่งโลหะที่มีคุณสมบัตินั้นคือโลหะทองและโลหะเงินที่มีความบริ
สุทธ์สูง เพราะในกระบวนการผลิตงานเครื่องทองสุโขทัย เทคนิคการถักสร้อยและงานดัดลวดลาย 
ต้องนําโลหะมาดึงให้เป็นลวดเส้นเล็กๆโดยเฉพาะงานดัดลวดต้องใช้ลวดที่เส้นเล็กมากคือขนาด 0.26 
mm. แล้วนํามาไขว้กัน และปั่นให้เป็นเกลียว แล้วจึงนํามาดัดเป็นลวดลาย เพราะฉะนั้นจึงจําเป็นที่
จะต้องใช้โลหะที่มีความยืดหยุ่น ความอ่อนตัวและความเหนียวสูง  

ซึ่งในการทดลองคร้ังน้ีผู้วิจัยใช้โลหะเงินที่มีค่าความบริสุทธ์ิแตกต่างกัน มาทําการทดลอง
ทั้งเทคนิคการดัดลวด และการขึ้นตัวเรือน โดยเทคนิคการดัดลวด ผู้วิจัยได้ใช้ค่าความบริสุทธ์ิแตกต่าง
กันระหว่าง โลหะเงิน 92.50 % และโลหะเงิน 99.99 % ซึ่งโลหะเงิน92.50 %น้ัน เป็นค่าความ
บริสุทธ์ิมาตรฐานของงานเคร่ืองประดับทั่วๆไป และ โลหะเงิน 99.99 % น้ันเป็นความบริสุทธ์ิที่สูง
ที่สุด และช่างผลิตงานเคร่ืองทองสุโขทัยนิยมใช้ในการผลิตงานเครื่องทองสุโขทัย 

 
ตารางที่ 8 การทดลองหาค่าความบริสุทธ์ิที่เหมาะสมในการผลิตช้ินงานด้วยเทคนิคการดึงลวด 
 

เทคนิค ค่าความบรสิทุธิ ์ ปัญหาที่พบ 
 

การดึงลวด 
92.50 % 

ต้องให้ความร้อนบ่อยๆ 
ขาดง่ายเมื่อดึงลวดให้มีขนาดที่เล็กลง 

99.99 % 
 ไม่ต้องให้ความร้อนบ่อย 

ขาดยากกว่า 
 

การดัดลวดลาย 
92.50 % 

ดัดยากกว่า  
อยู่ทรงไม่เบ้ียวง่าย 

99.99 % 
 ดัดง่ายกว่า 
เบ้ียวง่าย 

 
จากตาราง พบว่า การทดลองหาค่าความบริสุทธ์ิที่เหมาะสมในการผลิตช้ินงานด้วย

เทคนิคการดึงลวดการข้ึนตัวเรือน ผู้วิจัยได้ใช้โลหะเงินที่มีค่าความสุทธ์ิที่ 92.50% เพราะต้องการ
ความแข็งแรง 
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ภาพที่ 86  การทดลองการข้ึนตัวเรือนด้วยโลหะครั้งที ่1 

 
ปัญหาที่พบในการข้ึนตัวเรือน 
การข้ึนตัวเรือนด้วยโลหะเงิน92.5%(เนื้อโลหะบริสุทธ์ิ92.5% ผสมกับเน้ือโลหะทองแดง 

7.5% เรียกว่าเงินสเตอริง)  ปัญหาที่พบคือ ช้ินงานมีความแข็งทําให้ดัดด้วยมือในอุณหภูมิห้องปรกติ
ได้ยาก และเมื่อให้ความร้อนแก่แผ่นโลหะ พบว่าโลหะจะคืนตัว ทําให้มีปัญหาในการเช่ือมช้ินงาน ต้อง
มีการยึดด้วยลวดเพ่ือให้คงรูปทรงที่ดัดไว้  
 
การทดลองที ่5 การทดลองเรื่อง การทดลองทําโมเดลด้วยโลหะเงินครั้งที ่2 

จุดประสงค์ ทดลองเพ่ือหาความเป็นไปได้และปัญหาในการผลิตของแบบที่ปรับปรุงใหม่ 
วิธีการและกระบวนการ 
ในการทดลองทําช้ินงานด้วยโลหะเงินครั้งน้ีผู้วิจัยได้มีการปรับความหนาของแผ่นเงินที่

จะนํามาทําตัวเรือน ซึ่งในการทดลองทําโมเดลด้วยโลหะเงินครั้งแรกแผ่นเงินที่ใช้ขึ้นตัวเรือนมีความ
หนาประมาณ 0.40 mm. จึงปรับให้แผ่นเงินสําหรับทําตัวเรือนมีความหนาท่ี 0.30 mm. เพ่ือต้องการ
ที่จะให้ตัวช้ินงานมีน้ําหนักที่เบาข้ึน ไม่หนักมาก และในการทดลองคร้ังน้ีผู้วิจัยได้ใช้แผ่นเงินที่มีค่า
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ความบริสุทธ์ิที่ 99.99% เน่ืองจากแบบท่ีได้มีการปรับปรุงใหม่มีความซับซ้อนในการพับมากขึ้นจึง
จําเป็นต้องใช้เป็นแผ่นโลหะเงินที่มีค่าความบริสุทธ์ิสูง 

การตัวเรือนที่ขึ้นด้วยโลหะเงิน 99.99% หนา 0.30mm. 
การข้ึนตัวเรือนรูปทรงสี่เหลี่ยม หกเหลี่ยมทรงปิรามิด และ แปดเหลี่ยมทรงปิรามิด และ

การข้ึนตัวเรือนรูปทรงแท่งสี่เหลี่ยมแบบตัว V ไม่ค่อยพบปัญหาในการผลิต ที่ควรระวังมากที่สุดคือ
การเซาะร่องทํารอยพับ ไม่ควรที่จะทํารอยเซาะร่องลึกมากและควรพับเพียงคร้ังเดียว เพ่ือไม่ให้แผ่น
เงินชํ้าเพราะอาจจะทําให้แผ่นเงินหักหรือขาดได้ง่าย ซึ่งจะทําช้ินงานที่ออกมาจะไม่มีความแข็งแรง 

 

 
 
ภาพที่ 87  การทดลองทําโมเดลด้วยโลหะเงินครั้งที่ 2 
 

การขึ้นตัวเรือนรูปทรงแท่งสี่เหลี่ยมแบบตัว X เป็นการขึ้นตัวเรือนที่ยากท่ีสุดมีปัญหา
มากกว่าแบบอ่ืนๆเพราะเป็นแบบที่มีความซับซ้อนมาก ในการทดลองขึ้นตัวเรือนรูปทรงแท่งสี่เหลี่ยม
แบบตัว X ผู้วิจัยได้ทดลองขึ้นรูปตัวเรือน 2 คร้ังด้วยกัน 

จากการทดลองข้ึนตัวเรือนครั้งแรก พบปัญหาในการผลิตคือ พับยาก พับแล้วเหลี่ยมมุม
ไม่ชัดเจน  

 

 

 

 

 
 
ภาพที่ 88 การขึ้นตัวเรือนรูปทรงสี่เหลี่ยมทรงเหล่ียมตัว X คร้ังที ่1  
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ทดลองขึ้นตัวเรือนคร้ังที่ 2 ผู้วิจัยได้แก้ไขปัญหาในการพับยากและเหลี่ยมมุมไม่ชัดเจน
ด้วยการลองเซาะร่องเป็นเส้นตรงกลาง พบว่าพับขึ้นรูปง่ายกว่าเดิม เหลี่ยมมุมชัดเจน (ข้อแนะนําควร
ดัดแผ่นเงินให้โค้งเล็กน้อยก่อนพับขึ้นตัวเรือน) 

 

 

ภาพที่ 89  การข้ึนตัวเรือนรูปทรงสี่เหลี่ยมทรงเหลี่ยมตัว X คร้ังที่ 2 
 

ตารางที่ 9 เปรียบเทียบผลการทดลองการช้ึนตัวเรือนคร้ังแรกและครั้งที่ 2 

การขึ้นตัวเรือนคร้ังแรก การขึ้นตัวเรือนคร้ังที่ 2 
โลหะเงิน 92.50%  หนา 0.40mm. โลหะเงิน 99.99%  หนา 0.30mm. 
ปัญหา ข้อดี ปัญหา ข้อดี 

1. ดัดยาก 
2. ไม่อยู่ทรง 
3. โดนความร้อนแล้ว

แผ่นโลหะเด้งออก 
4. เช่ือมยาก 

 

1. มีความแข็งแรง 1. ไม่แข็งแรง 1. ดัดง่าย 
2. อยู่ทรง 
3. โดนความร้อน

แล้วไม่ค่อยเด้ง
ออก 

4. เช่ือมง่าย 
 

จากตารางเปรียบเทียบจะพบว่าปัญหาในการขึ้นตัวเรือนด้วยโลหะเงิน 92.50% หนา 
0.40mm.  มีปัญหามากกว่า โลหะเงิน 99.99% หนา 0.30 mm. อยู่มากและด้วยรูปแบบของ
ลูกประคําที่ปรับปรุงใหม่ที่มีความซับซ้อนในการผลิตมาก จึงไม่เหมาะกับการผลิตด้วยโหละเงินค่า
ความบริสุทธ์ิ 92.50%  
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ผลลัพธ์และข้อสังเกต 
ในการทดลองทําช้ินงานด้วยโลหะเงินคร้ังน้ีผู้วิจัยได้มีการการขึ้นตัวเรือน รูปทรงแท่ง

สี่เหลี่ยมแบบตัว V ผลคือไม่ค่อยพบปัญหาในกระบวนการการผลิต รูปทรงแท่งสี่เหลี่ยมแบบตัว X 
ผู้วิจัยได้ทดลองขึ้นรูปตัวเรือน 2 ครั้งด้วยกัน ในข้ึนตัวเรือนครั้งแรก พบปัญหาในกระบวนการการ
ผลิตคือ พับยาก พับแล้วเหลี่ยมมุมไม่ชัดเจน การทดลองขึ้นตัวเรือนคร้ังที่ 2 ผู้วิจัยได้แก้ไขปัญหาการ
ลองเซาะร่องเป็นเส้นตรงกลาง พบว่าพับขึ้นรูปง่ายกว่าเดิม และเหลี่ยมมุมชัดเจน การข้ึนรูปทรงหก
เหลี่ยมทรงปิรามดิ และรูปทรงแปดเหลี่ยมทรงปิรามิด ผู้วิจัยไม่พบปัญหาในกระบวนการการผลิต  

ข้อควรระวัง การเซาะร่องทํารอยพับ ไม่ควรทํารอยเซาะร่องลึกมากและควรพับเพียงคร้ัง
เดียว เพ่ือไม่ให้แผ่นเงินชํ้าเพราะอาจจะทําให้แผ่นเงินหักหรือขาดได้ง่าย 
 

การทดลองท่ี 6 การทดลองเร่ือง การทดลองการเชื่อมลวดดัดลายติดกับตัวเรือน  

 ในการทดลองคร้ังน้ีผู้วิจัยได้ใช้การเช่ือม 2แบบ คือการเช่ือมติดกับแผ่นโลหะ และการเช่ือม
แบบติดกับพ้ืนที่ว่างของแผ่นโลหะ 

 

 

 
 
 
 

ภาพที่ 90 ทดลองการเช่ือมลวดดัดลายติดกับกับตัวเรือน 
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ปัญหาที่พบในกระบวนการเช่ือมลวดดัดลายติดกับแผ่นโลหะ 

 

ภาพที่ 91 ช้ินงานการทดลองกระบวนการเช่ือมลวดดัดลายติดกับแผ่นโลหะ  
 

การเช่ือมติดกับแผ่นโลหะง่ายกว่าและปัญหาที่พบในกระบวนการผลิตน้อยกว่า แข็งแรง
กว่าแต่นํ้าหนักของช้ินงานมีมากกว่าและให้ความรู้สึกที่หนักและตัน แก้ด้วยการเพ่ิมลวดลายให้เต็ม
พ้ืนที่และฉลุพ้ืนที่ไม่ใช้ทิ้ง 

ปัญหาที่พบในกระบวนการท่ีมีการเช่ือมลวดโลหะดัดลายติดกับพ้ืนที่ว่างของแผ่นโลหะ 
 

 
 
ภาพที่ 92  ช้ินงานการทดลองกระบวนการเช่ือมลวดดัดลายติดกับพ้ืนที่ว่างของแผ่นโลหะ 
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การเช่ือมลวดดัดลายโดยท่ีไม่ได้เช่ือมให้ติดกับแผ่นโลหะก่อน เป็นการเชื่อมที่ค่อนข้าง
ยากและต้องระมัดระวังในในการเช่ือมเป็นอย่างมาก เพราะตัวเรื่อนและลวดดัดลายน้ันมีขนาด
แตกต่างกัน ถ้าให้ความร้อนหรือคุมไฟไม่ดีอาจจะทําให้ลวดดัดลายละลายได้ การเช่ือมลวดดัดลาย
แบบน้ีทําให้มีความรู้สึก โปร่ง ไม่ทึบตัน น้ําหนักของช้ินงานจะเบากว่าการเชื่อมติดบนโลหะ แต่ก็ไม่
สามารถที่จะลงยาสีร้อนในช่องลายได้ 

 
 

การทดลองที่ 7 การลงสีในงานออกแบบ 
การลงสีในงานออกแบบผู้วิจัยได้แนวความคิดในการลงสี 2 แนวทางคือ  
1. แนวทางใช้สีสันแบบด้ังเดิมของงานเคร่ืองทองสุโขทัย ซึ่งนิยมลง3สีคือสีแดง               

สีน้ําเงิน  และสีเขียว   
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 93 ทดลองลงสีในการออกแบบสีด้ังเดิม 
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2. แนวสีสันแบบใหม่เพ่ือให้สอดคล้องกับแนวทางในการพัฒนารูปแบบงาน ผู้วิจัยได้ทํา
การทดลองลงสี โดยใช้สีด้ังเดิมเป็นแนวทางโดยผู้วิจัยปรับเปลี่ยนโทนสีให้สีอ่อนกว่าเดิมมี 2 โทนคือ
โทนสีสดเปลี่ยนจากสีน้ําเงินเปลี่ยนเป็นสีฟ้า สีเขียวเปลี่ยนเป็นสีเขียวอ่อน สีแดงเปลี่ยนเป็นสีส้ม เพ่ิม
สีเหลืองและสีขาว โทนสีหวาน จากสีน้ําเงินเปลี่ยนเป็นสีฟ้า สีเขียวเปลี่ยนเป็นสีเขียวอมฟ้า สีแดง
เปลี่ยนเป็นสีส้ม เพ่ิมสีชมพูและสีขาว  

โทนสีสดใส1 สีฟ้า  สีเขียวอ่อน  สีส้ม  
 
 

 
 
ภาพที่ 94  ทดลองลงสีในการออกแบบสีสดใส 1 
 

โทนสีสดใส2 สฟ้ีา  สีเขียวอ่อน  สสี้ม  เพ่ิมสีเหลือง  

 

 
 
 
ภาพที่ 95  ทดลองลงสีในการออกแบบสีสดใส 2 
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โทนสีสดใส3 สฟ้ีา  สีเขียวอ่อน  สสี้ม  เพ่ิมสีเหลือง และสขีาว  
 

 
 

ภาพที่ 96 ทดลองลงสีในการออกแบบสีสดใส 3 
 

โทนสีหวาน1 สีเขียว  สีชมพู  สีส้ม   

 
 
ภาพที่ 97  ทดลองลงสีในการออกแบบสีหวาน 1 
 

โทนสีหวาน2 สีเขียว  สีชมพู  สีส้ม  เพ่ิมสีฟ้า   

 
 
ภาพที่ 98 ทดลองลงสีในการออกแบบสีหวาน 2 
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โทนสีหวาน3 สีเขียว  สีชมพู  สีส้ม  เพ่ิมสีฟ้า  สีขาว  

 
 
ภาพที่ 99  ทดลองลงสีในการออกแบบสีหวาน 3 

ผลลัพธ์และข้อสังเกต 
การลงสีในงานออกแบบเคร่ืองประดับชุดน้ี ผู้วิจัยต้องการให้มีความแตกต่างจากเคร่ือง

ทองสุโขทัยแบบด้ังเดิม จึงได้มีการทดลองการลงสีที่แตกต่าง แปลก แหวกแนวกันออกไป คือ การใช้
สีสันที่มแีนวทางสดใส และแนวทางหวาน เพ่ือเป็นการนําเสนอทางเลือกใหม่ ให้กับรูปแบบการลงยาสี
เครื่องประดับสุโขทัย 
 

สรุปผลการศึกษา 
จากท่ีผู้วิจัยได้รูปแบบเครื่องประดับสกุลช่างสุโขทัยร่วมสมัยที่ผ่านการพิจารณาด้วยการ

ทําแบบสอบถามความพึงพอใจแล้ว ผู้วิจัยจึงได้นํารูปแบบลูกประคํามาพัฒนาเป็นรูปทรงเรขาคณิตใน
แบบต่างๆเพ่ือหารูปทรงและขนาดที่เหมาะสม และจึงได้ทําการทดลองทําเป็นโมเดลด้วยกระดาษ 
จาํนวน 8 รูปทรงด้วยกัน คือ  

1. รูปทรงสี่เหลี่ยมทรงปิรามิดแบบตัดมุม  
2. ทรงแท่งสี่เหลี่ยมแบบรูปตัว X  
3. ทรงแท่งสี่เหลี่ยมแบบรูปตัว V  
4. รูปทรงหกเหลี่ยมปิรามิด 
5. รูปทรงหกเหลี่ยมแบบแบน 
6. ทรงหกเหลี่ยมปิรามิดประกบกัน 
7. รูปทรงแปดเหลี่ยมทรงปิรามิด 
8. รูปทรงแปดเหลี่ยมปิรามิดประกบกัน 
ในส่วนของการออกแบบลวดลายและการลงสียาสีผู้วิจัยได้แรงบันดาลใจจากขณะท่ี

ผู้วิจัยได้ลงไปสํารวจเก็บข้อมูลต่างในพื้นที่จริงที่จังหวัดสุโขทัย ผู้วิจัยประทับใจในบรรยากาศอันร่มรื่น
และวิถีชีวิตของชาวสุโขทัย 
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เมื่อได้รูปทรงของลูกประคําที่พัฒนาและได้ทดลองทําโมเดลกระดาษเพ่ือหารูปทรงและ
ขนาดที่เหมาะสมแล้ว จึงได้นํามาทดลองผลิตตัวอย่างด้วยโลหะเพื่อหาความเป็นไปได้ในการผลิต
ช้ินงานเป็นโลหะจริง สรุปได้ว่ารูปแบบลูกประคําที่นํามาพัฒนาสามารถผลิตได้จริงในรูปแบบของแผ่น
คลี่ ซึ่งจะมีความซับซ้อนในการผลิตแตกต่างกันออกไปในแต่ละรูปทรงที่หลากหลายกว่าแปดแบบดังที่
ได้กล่าวไว้ รวมถึงวิธีการประดิษฐ์ลวดลายด้วยเทคนิคแบบโบราณด้วยการฉลุ ผสมผสานกับการลงยา
ที่ได้กําหนดแนวทางของกลุ่มสี รวมถึงการวางแผนการชุบสีโลหะที่สอดคล้องกับสีลงยา ยิ่งทําให้
ผลงานมีความแตกต่างตามแนวทางที่กําหนดได้ชัดเจนย่ิงข้ึน  

 

 



93 

บทที ่5 
ขั้นตอนการสร้างสรรค์ชิ้นงาน 

 
ในการวิจัยเร่ืองศึกษาและพัฒนางานออกแบบเคร่ืองประดับสกุลช่างสุโขทัยร่วมสมัย 

ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูล เอกสารงานวิจัยที่เก่ียวข้องและลงพ้ืนที่จริง เก่ียวกับรูปแบบและกระบวนการ
การผลิตงานเคร่ืองประดับสุโขทัย โดยนําข้อมูลที่ได้มาเป็นแรงบันดาลใจในการพัฒนาแบบงาน
เครื่องประดับช่างสุโขทัยร่วมสมัย โดยใช้เทคนิคของงานสกุลช่างสุโขทัย จากนั้นนําลงพ้ืนที่อีกครั้ง 
เพ่ือให้สถานประกอบการณ์คัดเลือกแบบที่ได้รับการพัฒนา นําแบบที่สถานประกอบการณ์เลือกมา
พัฒนาตามแนวทางโดยผ่านการปรับปรุงและได้รับคําปรึกษาจากอาจารย์ที่ปรึกษา เพ่ือนํามาผลิตเป็น
ผลงานการวิจัยเรื่องศึกษาและพัฒนางานออกแบบเคร่ืองประดับสกุลช่างสุโขทัยร่วมสมัย ตามข้ันตอน
ในการผลิตดังน้ี 

1. การเตรียมโลหะเงินทําช้ินงาน 
2. การดัดลวดลาย 
3. การเช่ือมลวดดัดลายติดบนแผ่นโลหะ 
4. การฉลุลาย 
5. การขึ้นรูปช้ินงาน  
6. การชุบเคลือบผิว 
7. การลงยาสี 

 
ขั้นตอนการทําชิ้นงานจริง 

1. การเตรียมโลหะเงินทําช้ินงาน จะเตรียมโลหะทําช้ินงาน 2 แบบคือ แบบแผ่นสําหรับ
ทําตัวเรื่อน และแบบลวดสําหรับดัดเป็นลวดลาย 

1.1 หลอมรีดเน้ือเงินแบบแผ่นใช้สําหรับทําตัวเรือนให้มีความหนา 0.30 MM.ส่วน
ความกว้างควรให้มีขนาดใหญ่กว่าแบบเล็กน้อย  
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ภาพที่ 100 การหลอมรีดแผ่นเงิน 
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1.2 หลอมรีดเน้ือเงินแบบลวดใช้สําหรับดัดลวดลายให้ดึงลวดกะแป้นดึงลวดให้ได้
ขนาด 0.26 MM.แล้วนํามาป่ันไขว้กันให้เป็นเกลียว 

 

 
 
รูปที่ 101 การหลอมรีดลวดและป่ันเกลียวลวดเงิน 
 

1.3 ติดแบบที่เตรียมไว้บนแผ่นเงิน รอให้กาวแห้งแล้วค่อยใช้เหล็กแหลมกรีดตามเส้นที่
กําหนด 

 
 
ภาพที่ 102  ติดแบบบนแผ่นเงิน 
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2. การดัดลวดลาย 
2.1 นําลวดป่ันเกลียวที่เตรียมมาดัดตามลวดลายที่ออกแบบไว้ ขณะดัดลายควรลอง

นํามาวางบนแผ่นช้ินงานจริง การดัดลายไม่ควรดัดให้ลายเกินขอบที่กําหนด และการดัดลายควร
หยอดกาวอเนกประสงค์ชนิดแห้งเร็ว ไว้ที่รอยต่อของลายด้วยเพ่ือไม่ให้ลวดลายหลุดออกจากกัน ช่วย
ให้ง่ายต่อการเช่ือมติดบนแผ่นและกันลวดดัดลายหลุดหายขณะนํามาวางบนแผ่นเพ่ือเช่ือม 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 103 การดัดลวด 
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3. การเชื่อมลวดดัดลายติดบนแผ่นโลหะ  
3.1 นําลวดดัดลายที่ดัดเสร็จแล้วมาวางบนแผ่นที่เตรียมไว้ให้ตรงกับช่องที่กําหนด 

ค่อยหยอดนํ้าประสานและวางเช้ือบัดกรีตามรอยต่อและลาย ค่อยๆใช้ไฟลน ไม่ควรใช้ไฟแรงใน
ระยะแรกหรือจนกว่ากาวอเนกประสงค์จะระเหยหายไปหมดเพราะอาจจะทําให้ลวดลายที่ดัดไว้
คลาดเคลื่อน หลังจากเช่ือมเสร็จให้ทําความสะอาดช้ินงาน (ควรตรวจให้แน่ใจว่าเช่ือมลวดดัดลายติด
ทั้งหมดแล้ว) 

 

 

ภาพที่ 104  การเช่ือมลายติดบนแผ่นโลหะ 
 

4. การฉลุลาย 
 4.1 การฉลุลวดลายให้ฉลุพ้ืนที่ที่ไม่ต้องการออกจากแผ่น และตะไบตกแต่งขอบลบ

รอยให้เรียบร้อย 
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ภาพที่ 105  การฉลุลาย 
 

5. การขึ้นรูปชิ้นงาน 
5.1 เซาะร่องช้ินงานสําหรับพับด้วยตะไบ 3 เหลี่ยมที่ทํามุม 30 องศาอยู่แล้วสําหรับ

ตัวเรือนทรงหก เหลี่ยม ส่วนตัวเรือนสี่เหลี่ยมต้องตะไบให้ทํามุมที่ 45 องศา(เน่ืองจากช้ินงานเป็น
แผ่นบางมากควรระมัดระวัง อย่าให้ลึกเกินไป ถ้าลึกเกินไปอาจจะทําให้แผ่นเงินขาดได้ในตอนพับ
เป็นทรง) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 106  การเซาะร่อง 
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5.2 พับช้ินงานให้ได้รูปทรงที่ต้องการควรดัดจากตรงกลางก่อนแล้วค่อยมาดัดที่
ปลายทั้ง 2 ด้าน 

 

 
 
ภาพที่  107 การข้ึนรูปช้ินงาน 
 

5.3 การเช่ือมงานข้ึนรูปช้ินงานให้เป็นรูปทรงโดยการเช่ือมมุมด้านในทั้งหมด แล้ว
เช่ือมแผ่นเงินปิดหัวท้าย 

 

ภาพที่ 108  การเช่ือมรอยต่อของช้ินงาน 
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5.4 เจาะรูสําหรับร้อยสร้อยให้มีขนาด 5.5 mm. ตามแบบแล้วเช่ือมห่วงลวดป้ัน
เกลียวขนาด 6 mm. รอบรูสําหรับร้อยสร้อย ตะไบขัดแต่งด้วยตะไบและกระดาษทรายขอบและตัว
ช้ินงานให้เรียบร้อย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 109 การเช่ือมห่วงป่ันเกลียว ช้ินงานที่ขัดตกแต่งเสร็จ 
 

6. การชุบเคลือบผิว กระบวนการชุบเคลือบผวิครั้งน้ีผู้วิจัยได้กําหนดสีที่ต้องการชุบไว้ 
2 สี คือ ชุบทอง และชุดโรเดียมดําด้าน 

6.1 ทําความสะอาดช้ินงาน โดยการนําไปต้มในสารส้ม และขัดลูกประคําดีควาย 
จะได้ช้ินงานสําเร็จพร้อมสําหรับนําไปชุบเคลือบผิวหรือลงยาสี 
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ภาพที่ 110 การทําความสะอาดช้ินงานก่อนนําไปชุบเคลือบผิวหรือลงยาสี 
 

ช้ินงานที่นําไปชุบเคลือบผิวแล้ว 

 

ภาพที่ 111  ช้ินงานที่ชุบทอง 
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ภาพที่ 112  ช้ินงานที่ชุบโรเดียมดําด้าน 

 
7. การลงยาสี 

7.1 การลงยาสีร้อน (ต้องลงยาสีร้อนก่อนนําไปชุบเคลือบผิว) เตรียมยาสีร้อน และ
ล้างยาสีให้สะอาด วิธีการล้างยาสีรอน ให้เอาผงยาสีร้อนใส่ในถ้วยเติมน้ําสะอาดลงไปพอควรใช้แท่ง
กวน กวนยาสีกับนํ้าแล้วค่อยๆรินนํ้าทิ้ง ทําซ้ํากันประมาณ 2-3รอบแล้วปิดฝากันฝุ่นลงไปในยาสี ต้องใส่
น้ําไว้นิดหน่อย ไม่ควรให้ผงยาสีแห้งพราะจะทําให้เวลาหยอดยาสีลงในช่องลายผงยาสีอาจจะหลุดได้ 
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ภาพที่ 113  การเตรียมยาสีร้อน 

7.2 นําช้ินงานไปทําความสะอาดอีกรอบด้วยขัดล้างกับแปรงทองเหลืองและเม็ด
ประคําดีควายผสมนํ้ายาล้างจานหรือผงซักฟอก ล้างนํ้าให้สะอาด เช็ดให้แห้งด้วยผ้าสะอาดเอาไม้หรือ
ตะเกียบสอดเข้าไปในรูสําหรับร้อยสร้อยเพ่ือหลีกเลี่ยงการจับช้ินงานขณะหยอดยาสีร้อนลงในช่องลาย  
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ภาพที่ 114  การขัดทําความสะอาดช้ินงานก่อนลงยาสีร้อน 

 
7.3 ทาดินสอพองที่ผสมนํ้าตรงขอบรอยเช่ือมช้ินงานเพ่ือกันเช้ือบัดกรีไหลออกมา

ขณะทําการหลอมยาสี 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
ภาพที่ 115 ทาดินสอพองกันเช้ือบัดกรีไหลขณะลงยาสีร้อน 
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7.4 ค่อย ๆ หยอดผงยาสีตามสีที่ได้ออกแบบไว้ เกลี่ยผงยาสีให้กระจายสมํ่าเสมอ 
แล้วนําช้ินงานออกจากไม้ไปวางบนตะแกรง ควรระวังผงยาสีที่หยอดไว้หลุดออกมา 

 

 
 

ภาพที่ 116  การลงผงยาสีร้อนลงในช่องลาย 
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7.5 ค่อย ๆ ใช้ไฟลนที่ตัวช้ินงานไล่นํ้าที่ผงยาสีออกจนแห้ง แล้วจึงสามารถเร่งเป็นไฟ
แรงได้ เผาให้ความร้อนกระจายทั่วช้ินงาน จนผงยาสีหลอมละลายเป็นเน้ือเดียวกันทั้งหมด (ไม่ควรจ้ี
ไฟที่จุดเดียวเพราะอาจจะทําให้ยาสีไหม้ได้) 

 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 117  การลงยาสีร้อนแบบโบราณ 
 

รูปช้ินงานสําเร็จลงยาสีร้อน 

 

ภาพที่ 118  ช้ินงานสําเร็จลงยาสีร้อนแบบโบราณ 
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7.6 การลงยาสีเย็น(ควรนําช้ินงานไปชุบเคลือบผิวก่อนลงยาสีเย็น)ผสมสีให้ได้สีตามที่ได้
ออกแบบไว้ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 119 การเตรียมยาสีเย็น 

7.7 ผสมสีที่เตรียมไว้กับตัวเร่ง ในอัตตา 2:1 คือสี 2ส่วนตัวเร่ง 1ส่วน (ไม่ควรผสม
ทิ้งไว้เยอะเพราะยาสีจะแห้งเรว็ทําให้เกิดการสิ้นเปลือง)  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 120 การผสมยาสีเย็นกับตัวเร่ง 
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7.8 หยอดยาสีลงในช่องลายตามที่กําหนดไว้ รอให้ยาสีแห้งสนิท (ทิ้งไว้ประมาณ 1 คืน)  
 

 

ภาพที่ 121 การลงยาสีเย็น 
 

รูปช้ินงานสําเร็จลงยาสีเย็น 

 

 
ภาพที่ 122  ช้ินงานชุบทองลงยาสีเย็น 
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ภาพที่ 123  ช้ินงานชุบโรเดียมดําด้านลงยาสีเย็น 
 
สรุปผลการศึกษา 

ผู้วิจัยได้ผลิตชุดเครื่องประดับสกุลช่างสุโขทัยร่วมสมัย แนวทางการออกแบบท่ีเน้น
ลักษณะการเรียงร้อยและรูปทรงของลูกประคํา  

รูปทรงสี่เหลี่ยมปิรามิด จํานวน 4 ช้ิน ขนาดเล็ก 4 ช้ิน 

 

ภาพที่ 124  รูปทรงสี่เหลี่ยมปิรามิด 
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 รูปทรงแท่งสี่เหลี่ยมแบบเป็นรูปตัว V จํานวน 11 ช้ิน ขนาดใหญ่พิเศษชุบดํา 2 ช้ิน 
ขนาดใหญ่ 3 ช้ิน ขนาดกลาง 3 ช้ินและขนาดเล็ก 3 ช้ิน  

 

ภาพที่ 125 รูปทรงแท่งสี่เหลี่ยมแบบเป็นรปูตัว V 

 

 

ภาพที่ 126  รูปทรงแท่งสี่เหลี่ยมแบบเป็นรปูตัว V ชุบดํา 
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 รูปทรงสี่เหลี่ยมแบบเป็นรูปตัว X จํานวน 10 ช้ิน ขนาดใหญ่พิเศษชุบดํา 2 ช้ิน 
ขนาดใหญ่ 3 ช้ิน ขนาดกลาง 3 ช้ินและขนาดเล็ก 2 ช้ิน 

 

ภาพที่ 127  รูปทรงแท่งสี่เหลี่ยมแบบเป็นรปูตัว X 

 

 

ภาพที่ 128 รูปทรงแท่งสี่เหลี่ยมแบบเป็นรปูตัว X ชุบดํา 
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รูปทรงหกเหลี่ยมปิรามิดประกบ 2 ช้ิน ชุบทองไม่ลงยาสี 2 ช้ิน  

 
 
ภาพที่ 129  รูปทรงหกเหลี่ยมปิรามิด 

 รูปทรงหกเหลี่ยมปิรามิด 4 ช้ิน ชุบทองลงยาสี 4 ช้ิน ชุบทองไม่ลงยาสี 1 ช้ิน ชุบดําลงยา
สี 1ช้ิน ชุบดําไม่ลงยาสี 1ช้ิน 

 

 
 
ภาพที่ 130 รูปทรงหกเหลี่ยมปิรามิด 



113 

รูปทรงปิรามิดแบนหกเหลี่ยม 14 ช้ิน ชุบทองลงยาสี 4 ช้ิน ชุบทองไม่ลงยาสี 2 ช้ิน ชุบ
ดําลงยาสี 7 ช้ิน ชุบดําไม่ลงยาสี 1ช้ิน 

 

 
 

ภาพที่ 131  รูปทรงหกเหลี่ยมปิรามิดแบนชุบทองลงยาสี 1 ช้ิน ชุบทองไม่ลงยาสี 1 ช้ิน 

 

 

ภาพที่ 132  รูปทรงหกเหลี่ยมปิรามิดแบนชุบดําลงยาสี 7 ช้ิน ชุบดําไม่ลงยาสี 1ช้ิน 
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ผู้วิจัยได้ทําการผลิตเคร่ืองประดับสกุลช่างสุโขทัยร่วมสมัย จํานวน 1 ชุดใหญ่ จํานวน 45 
ช้ิน ซึ่งแบ่งออกได้เป็น 3 แนวทางคือ  

1. แนวทางด้ังเดิม คือ สีช้ินงานจะเป็นสีตามโลหะที่ช่างชาวสุโขทัยใช้ผลิตจริงคือ โลหะ
เงิน และทองคํา ช้ินงานจึงมีสีเงินและสีทอง และสีของยาสีที่ใช้ลงบนช้ินงานจะเป็นสีตามแบบ
ประเพณีนิยมด้ังเดิม คือสีแดง สีเขียว และสีน้ําเงิน 

2. แนวทางสีประยุกต์ คือ สีช้ินงานเป็นสีด้ังเดิมของดลหะที่ใช้ผลิต แต่สีของยาสีที่ใช้ลง
บนช้ินงาน เป็นสีโทนสดใส และโทนหวาน 

3. แนวทางใหม่ คือสีช้ินงานที่ไม่ใช่สีของโลหะที่ใช้ผลิต ในการทําวิจัยคร้ังน้ีผู้วิจัยนํา
ช้ินงานที่ผลิตเสร็จแล้วแต่ยังไม่ได้ลงยาสีไปชุบเคลือบผิวให้เป็นสีดํา และมีการทําผิวโลหะให้เป็นรอย
เพ่ือต้องการจะนําเสนอแนวทางของลูกประคําแบบที่ต่างออกไปจากเดิม การลงยาสีในแนวทางน้ีจะ
แตกต่างจากแนวทางสองทางที่ผ่านมาคือผู้วิจัยได้ลงยาสี 2 แบบคือ 1. ลงยาสีแบบเต็มพ้ืนที่ลวดลาย 
และ 2. ลงยาสีเป็นบางช่วงของลวดลาย 
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บทที ่6 
บทสรุป ผลการใช้กระบวนการออกแบบท่ีมีต่อ “ความรว่มสมัย” 

 
การวิจัยเรื่อง ศึกษาและพัฒนางานออกแบบเครื่องประดับสกุลช่างสุโขทัยร่วมสมัย 

ผู้จัดทํางานวิจัยได้ต้ังวัตถุประสงค์การวิจัยดังน้ี 
1. เพ่ือศึกษาพัฒนากระบวนการออกแบบงานเคร่ืองประดับให้ร่วมสมัย  โดยผสมผสาน 

เทคนิค  การสร้างงาน  สกุลช่างสุโขทัย   และการประยุกต์ลายแม่บท    "ลาย เครือเถา  "นํามาผสมผสาน
ร่วมกับ เทคนิคการออกแบบสมัยในปัจจุบัน 

2. เพ่ือศึกษาทําความเข้าใจ ลักษณะ  "ความร่วมสมัย   " งานสกุลช่างสุโขทัย  โดยใช้ผล
ความพึงพอใจ ต่อ เครื่องประดับจากผู้ประกอบการชมรมเงินทองสุโขทัย 800 ปี 
 
สรุปผลการวิจัย  

1. ผลจากการออกแบบงานเครื่องประดับให้ร่วมสมัยโดยใช้เทคนิคของงานสกุลช่าง
สุโขทัยผู้วิจัยได้ทําการเก็บข้อมูลจากเอกสารงานวิจัย หนังสือ ตํารา และการลงพ้ืนที่จริง แล้วนํา
ข้อมูลที่ได้มาออกแบบเป็นชุดเคร่ืองประดับสกุลช่างสุโขทัยร่วมสมัยแล้วนําลงพ้ืนที่เพ่ือสอบถามความ
คิดเห็นจากผู้เช่ียวชาญงานเคร่ืองทองสุโขทัย เจ้าของกิจการ นักออกแบบเครื่องประดับ และชมรม
เงินทองไทยศรีสัชนาลัย 800 ปี จนได้แบบเคร่ืองประดับที่สามารถนํามาพัฒนาต่อเป็นเคร่ืองประดับ
สกุลช่างสุโขทัยร่วมสมัยได้ คือแนวทางการออกแบบที่เน้นลักษณะการเรียงร้อยและรูปทรงของ
ลูกประคํา ผู้วิจัยได้นําแบบดังกล่าวมาพัฒนาปรับปรุงรูปแบบตามคําแนะนําของ อาจารย์ที่ปรึกษา 
ผู้เช่ียวชาญงานเคร่ืองทองสุโขทัย เจ้าของกิจการสถานประกอบการต่างๆ และชมรมเงินทองไทย
ศรีสัชนาลัย 800 ปี แล้วจึงนํามาผลิตเป็นช้ินงานจริง 

2. ผลการศึกษาความพึงพอใจต่อเคร่ืองประดับร่วมสมัยโดยใช้เทคนิคของงานสกุลช่าง
สุโขทัย ผู้วิจัยได้นําผลงานสําเร็จไปประเมินความพึงพอใจจากผู้เช่ียวชาญงานเคร่ืองทองสุโขทัย 
เจ้าของกิจการ นักออกแบบเครื่องประดับ และชมรมเงินทองไทยศรีสัชนาลัย 800 ปี จํานวน 17 คน 
เจ้าของกิจการ 5 คน พนักงานขายประจําร้าน 5 คน ช่างผู้ชํานาญการ 5 คน นักออกแบบ
เครื่องประดับร้านบ้านทองสมสมัย 1 คน ผู้เช่ียวชาญงานเครื่องทองสุโขทัย 1 คน โดยให้ทํา
แบบสอบถาม และให้มีการทดลองการร้อย การใช้งานจริง ผลที่ได้รับเป็นที่น่าพอใจผู้ทําแบบสอบถาม
ให้ความสนใจชุดเคร่ืองประดับร่วมสมัยโดยใช้เทคนิคของงานสกุลช่างสุโขทัยเป็นอย่างมาก 
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 ผลการออกแบบงานเครื่องประดับสกุลช่างสุโขทัยร่วมสมัย  

 
 
ภาพที่ 133 ความคิดสร้างสรรค์การร้อยเรียงประกอบเคร่ืองประดับสกุลช่างสุโขทัยร่วมสมัยจาก      

ผู้ประกอบการกลุ่มเป้าหมายงานวิจัย 
 

ผลงานสําเร็จ 
 

 

 
ภาพที่ 134  รูปผลงานจริงจากการออกแบบ 



117 

 

อภิปรายผล 
ผลจากออกแบบ จากแบบสอบถามความคิดเห็นจากผู้เช่ียวชาญด้านงานเคร่ืองทอง

สุโขทัย เจ้าของกิจการ นักออกแบบเคร่ืองประดับ และชมรมเงินทองไทยศรีสัชนาลัย 800 ปี สรุปได้
ว่า รูปแบบที่เน้นลักษณะการเรียงร้อยและรูปทรงของลูกประคํา มีความเหมาะสมมากที่สุด และผล
จากการศึกษาความพึงพอใจจากผู้ เ ช่ียวชาญได้ผลรับเป็นที่น่าพอใจ โดยให้ความสนใจชุด
เครื่องประดับร่วมสมัยโดยใช้เทคนิคของงานสกุลช่างสุโขทัยเป็นอย่างมาก 

 
ข้อเสนอแนะ 
 จากการที่ผู้วิจัยได้ทําช้ินงานเองจึงทําให้พบปัญหาในการผลิต เนื่องจากผู้วิจัยมีประสบการณ์
ในการออกแบบและการผลิตไม่มาก จึงทําให้ช้ินงานรูปทรงหกเหลี่ยมแบบแบนมีปัญหา ซึ่งในช้ินงาน 
1ช้ิน ผู้วิจัยจะเจาะรูสําหรับร้อยสร้อยไว้เพียง 2 รู ซึ่งเป็นฝั่งตรงข้ามกัน จึงทําให้ช้ินงานรูปทรงหก
เหลี่ยมแบบแบนหน้าช้ินงานควํ่า หรือจัดทรงไม่ได้อย่างที่ต้องการ วิธีแก้ควรคํานึงถึงการเจาะรูสําหรับ
ร้อยให้มากข้ึน 
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แบบสอบถามเพื่อหาข้อมูลสําหรบัวิทยานิพนธ ์
 

เรื่อง   ศึกษาและพัฒนางานออกแบบเคร่ืองประดับสกุลช่างสุโขทัยให้ร่วมสมัย 
  Design and development from Sukhothai contemporary jewelry 
ผู้วิจัย   นางสาวศศนนัท์ ศรเีพช็ร์พนัธุ ์
หลักสูตร  การออกแบบเคร่ืองประดับ แผน ก. แบบ ก2 ระดับปริญญามหาบัณฑิต       
  คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
คําชี้แจง แบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับ ที่มาและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์งานเครื่องทอง
สุโขทัย รูปแบบสินค้าที่ เป็นที่นิยม และข้อเสนอแนะอ่ืนๆ จึงขอความร่วมมือจากท่านตอบ
แบบสอบถามน้ี และขอได้โปรดตอบให้ครบทุกข้อตามความจริง และตามความคิดเห็นของท่าน โดย
ทําเคร่ืองหมาย √ ลงในช่อง  และเขียนแสดงความคิดเห็นเพ่ือจะได้นําผลไปใช้ประโยชน์ในการ
ออกแบบเคร่ืองประดับสกุลช่างสุโขทัยให้ร่วมสมัย 

แบบสอบถามฉบับน้ีมี 4 ตอนประกอบด้วย 
1. ข้อมูลร้านค้าที่ตอบแบบสอบถาม 
2. แบบสอบถามเร่ืองลักษณะการจัดแสดงสินค้า สินค้าขายดีและที่มาหรือแรงบันดาลใจ 
3. แบบสอบถามเร่ืองจุดประสงค์ของลูกค้าที่มาซื้องานทองสุโขทัย 
4. ข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืนๆ 
 

ตอนท่ี 1 ข้อมูลร้านค้าท่ีตอบแบบสอบถาม 
ช่ือร้าน............................................................ Website....................................................................... 
ผู้ตอบแบบสอบถาม ช่ือ.......................................................ตําแหน่ง.................................................... 
ที่อยู่ที่ติดต่อได้................................................................................................................................ 
...................................................................................................................................................... 
โทรศัพท์...............................................................โทรสาร..................................................................... 
Email...................................................................................................................................................... 
 
ตอนท่ี 2 แบบสอบถามเรื่องลักษณะการจัดแสดงสินค้า สินค้าขายดี และท่ีมาหรือแรงบันดาลใจ 

1. ลักษณะการจัดแสดงสินค้าภายในร้าน (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 
 จัดเป็นหมวดหมู่ประเภทของเคร่ืองประดับ ( จี้,แหวน,กําไล,สร้อยคอ,สร้อยข้อมือ,ฯลฯ ) 
 จัดเป็นชุดเคร่ืองประดับ 
 จัดแยกเป็นกลุ่มราคาเคร่ืองประดับ 
 อ่ืน ๆ (ระบุ)............................................................................................. 
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2. สินค้าเคร่ืองประดับที่ขายดีที่สุด 
2.1 ลําดับที่ 1 ช่ือ.................................................................................................................... 
2.2 ลําดับที่ 2 ช่ือ.................................................................................................................... 
2.3 ลําดับที่ 3 ช่ือ.................................................................................................................... 
2.4 ลําดับที่ 4 ช่ือ.................................................................................................................... 
2.5 ลําดับที่ 5 ช่ือ.................................................................................................................... 

3. ที่มาและแรงบันดาลใจในการออกแบบงานทองสุโขทัย 
3.1 ลําดับที่ 1 ช่ือ.................................................................................................................... 
................................................................................................................................................
................................................................................................................................................
................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................ 
3.2 ลําดับที่ 2 ช่ือ.................................................................................................................... 
................................................................................................................................................
................................................................................................................................................
................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................ 
3.3 ลําดับที่ 3 ช่ือ.................................................................................................................... 
................................................................................................................................................
................................................................................................................................................
................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................ 
3.4 ลําดับที่ 4 ช่ือ.................................................................................................................... 
................................................................................................................................................
................................................................................................................................................
................................................................................................................................................ 
3.5 ลําดับที่ 5 ช่ือ.................................................................................................................... 
................................................................................................................................................
................................................................................................................................................
................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................ 
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ตอนท่ี 3 แบบสอบถามเรื่องจุดประสงค์ของลูกค้าท่ีมาซื้องานทองสุโขทัย (ตอบได้มากกว่า1ข้อ) 
 1. ซื้อเพ่ือเก็บเพราะ  ประทับใจในฝีมือของช่างเทคนิคงาน 
     ประทับใจในเรื่องราวของช้ินงาน (แรงบันดาลใจ) 
     คล้ายของโบราณ 
     เช่ือมั่นในคุณภาพของทองสุโขทัยและร้านค้า 
     อ่ืนๆ(ระบุ)............................................................... 
 2. ซื้อเพ่ือใช้เป็นเคร่ืองประดับ ใช้ในชีวิตประจําวัน 
     ใช้ในงานพิธีต่างๆ 
     อ่ืนๆ(ระบุ)............................................................... 
 
ตอนท่ี 4 ข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืนๆ 
 ข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะ...................................................................................................... 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 

 
ผู้วิจัยขอขอบคุณท่านที่ได้ให้ขอ้มูลคร้ังน้ี 

นาวสาวศศนันท์ ศรีเพ็ชร์พันธ์ุ 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข 
แบบประเมินความคิดเหน็ต่อรูปแบบเคร่ืองประดับสกุลงานชา่งสุโขทัยร่วมสมัย 
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แบบประเมินความคิดเหน็ต่อรูปแบบเคร่ืองประดับสกุลงานชา่งสุโขทัยร่วมสมัย 
โดยผู้เชี่ยวชาญ/เจ้าของกิจการ/นักออกแบบออกแบบเคร่ืองประดับ 

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 
เรียนผูเ้ชี่ยวชาญ/เจ้าของกิจการ/นักออกแบบเครื่องประดับ 
 แบบประเมินน้ีจัดทําข้ึน โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือเก็บข้อมูลเกี่ยวกับรูปแบบเคร่ืองประดับสกุล
งานช่างสุโขทัยร่วมสมัย เพ่ือใช้ในการวิจัยเรื่อง ศึกษาและพัฒนางานออกแบบเครื่องประดับสกุลงาน
ช่างสุโขทัยให้ร่วมสมัย (Design and development from Sukhothai contemporary jewelry) 
ของนางสาวศศนันท์ ศรีเพ็ชร์พันธ์ุ หลักสูตรการออกแบบเคร่ืองประดับ แผน ก. แบบ ก2 ระดับ
ปริญญามหาบัณฑิต คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 ผู้วิจัยขอความกรุณาผู้เช่ียวชาญ/เจ้าของกิจการ/นักออกแบบเคร่ืองประดับให้ความคิดเห็น
โดยเลือกตัวอย่างรูปแบบเคร่ืองประดับสกุลงานช่างสุโขทัยร่วมสมัย เพ่ือเป็นแนวทางเลือกแก่
ผู้ประกอบการเครื่องประดับกลุ่มสกุลงานช่างสุโขทัยหรือผู้ที่สนใจ อันจะนําไปสู่งานช่างสุโขทัยร่วม
สมัยและเป็นที่ต้องการของลูกค้า 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณท่านเป็นอย่างสูง ที่ได้กรุณาประเมินรูปแบบตามแบบประเมินน้ี 
.......................................................................................... 

คําชี้แจง แบบประเมินน้ีแบ่งออกเป็น 3 ตอนประกอบด้วย 
ตอนท่ี 1  ข้อมูลผูเ้ชี่ยวชาญ/เจ้าของกิจการ/นักออกแบบเคร่ืองประดับ 
ตอนที่ 2 การประเมินรูปแบบ ขอความกรุณาผู้เช่ียวชาญโปรดพิจารณาเลือกรูป 

แบบท่ีท่านเห็นว่ามีความเหมาะสมมากที่สุด และเป็นรูปแบบเครื่องประดับสกุลงานช่างสุโขทัยร่วม
สมัยจากรูปแบบต่อไปนี้ โดยใส่ค่าระดับคะแนนความคิดเห็นของท่านในช่องด้านหลังรูปแบบดังนี้ 

5 หมายถึง ระดับความคิดเห็นมากที่สุด 
4 หมายถึง ระดับความคิดเห็นมาก 
3 หมายถึง ระดับความคิดเห็นปานกลาง 
2 หมายถึง ระดับความคิดเห็นน้อย 
1 หมายถึง ระดับความคิดเห็นน้อยที่สุด 

 ตอนท่ี 3 แสดงความคดิเห็นเพิ่มเติมและข้อเสนอแนะ 
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ตอนท่ี 1  ข้อมูลผูเ้ชี่ยวชาญ/เจ้าของกิจการ/นักออกแบบเคร่ืองประดับ 
ช่ือร้าน............................................................ Website....................................................................... 
ผู้ตอบแบบสอบถาม ช่ือ.......................................................ตําแหน่ง.................................................... 
ที่อยู่ที่ติดต่อได้................................................................................................................................ 
...................................................................................................................................................... 
โทรศัพท์...............................................................โทรสาร..................................................................... 
Email...................................................................................................................................................... 
 
ตอนท่ี  2 การประเมินรูปแบบ 
 หัวข้อประกอบการพิจารณาด้านต่างๆดังน้ี 
 1. รูปทรงทางกายภาพมีความเหมาะสมและเข้ากับยุคสมยัปัจจุบัน 
 2. ความเหมาะสมในการใช้สสีันที่ลงตัวกับรูปแบบเคร่ืองประดับ 
 3. วัสดุที่ใช้มีความเหมาะสมกับรูปแบบเคร่ืองประดับ 
 4. เทคนิคการผลิตมีความเหมาะสมกับรูปแบบเคร่ืองประดับ 
 5. การจัดวางลวดลายมีความเหมาะสมลงตัวกับรูปแบบเครื่องประดับ 
 6. รูปแบบเคร่ืองประดับสื่อถึงเอกลักษณ์/อัตลักษณ์ของงานเคร่ืองทองสุโขทัย 
 
รูปแบบ

ที่ 
รูปแบบเครื่องประดับสกุลงานช่างสุโขทยั 

ร่วมสมัย 
ค่าระดับคะแนนความเห็น 

5 4 3 2 1 

1 

     

2 
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รูปแบบ
ที่ 

รูปแบบเครื่องประดับสกุลงานช่างสุโขทยั 
ร่วมสมัย 

ค่าระดับคะแนนความเห็น 
5 4 3 2 1 

3 

     

4 

     

5 

     

6 
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รูปแบบ
ที่ 

รูปแบบเครื่องประดับสกุลงานช่างสุโขทยั 
ร่วมสมัย 

ค่าระดับคะแนนความเห็น 
5 4 3 2 1 

7 

     

8 

     

9 

     

10 
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รูปแบบ
ที่ 

รูปแบบเครื่องประดับสกุลงานช่างสุโขทยั 
ร่วมสมัย 

ค่าระดับคะแนนความเห็น 
5 4 3 2 1 

11 

     

12 

     

13 

     

14 
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รูปแบบ
ที่ 

รูปแบบเครื่องประดับสกุลงานช่างสุโขทยัรว่ม
สมัย 

ค่าระดับคะแนนความเห็น 
5 4 3 2 1 

15 

     

16 

     

17 

     

18 
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ตอนท่ี 3 แสดงความคิดเหน็เพิ่มเติมและขอ้เสนอแนะ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

ผู้วิจัยขอขอบคุณท่านที่ได้ให้ขอ้มูลคร้ังน้ี 
นาวสาวศศนันท์ ศรีเพ็ชร์พันธ์ุ 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ค 
แบบสอบถามความพึงพอใจต่อผลงานเคร่ืองประดับ 

ในการวิจัยเรือ่ง ศึกษาและพัฒนางานออกแบบเคร่ืองประดับสกุลงานช่างสุโขทัยใหร้่วมสมัย  
(Design and development from Sukhothai contemporary jewelry) 
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แบบสอบถามความพึงพอใจต่อผลงานเครื่องประดับ 
ในการวิจัยเรือ่ง ศึกษาและพัฒนางานออกแบบเคร่ืองประดับสกุลงานช่างสุโขทัยใหร้่วมสมัย  

(Design and development from Sukhothai contemporary jewelry)  
โดยนางสาวศศนนัท์ ศรเีพช็ร์พันธุ์  

หลักสูตรการออกแบบเคร่ืองประดับ แผน ก. แบบ ก2 ระดับปรญิญามหาบัณฑิต คณะมัณฑนศิลป์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร 

 
คําชี้แจง แบบประเมินนี้จัดทําขึ้นโดยมีวัตถุประสงค์เพื่อเก็บข้อมูลในการศึกษาความพึงพอใจต่อ
เครื่องประดับร่วมสมัยโดยใช้เทคนิคของงานสกุลช่างสุโขทัย โดยแบบสอบถามน้ีแบ่งออกเป็น3ตอน
ประกอบด้วย 

ตอนที่  1  ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ตอนที่  2  แบบสอบถามความคิดเห็นต่อช้ินงานสําเร็จโดยมีองค์ประกอบในการเลือกดังต่อไปนี้ 

1. ด้านความเหมาะสมของการลงยาสีชิ้นงาน 
2. ด้านความเหมาะสมของรูปแบบรูปทรงของช้ินงาน 
3. ด้านความเหมาะสมของสีชุบที่ใช้กับช้ินงาน 

 ในการน้ีให้ผู้ตอบแบบสอบถามเลือก 3 ผลงาน จากรูปช้ินงานสําเร็จทั้งหมดตามเกณฑ์ 
ดังกล่าวโดยใส่ค่าระดับในช่องด้านหน้ารูปช้ินงานสําเร็จดังนี้ 

1  หมายถึง  เหมาะสมตามเกณฑ์ที่สุด 
2 หมายถึง  เหมาะสมตามเกณฑ์อันดับที่ 2 
3  หมายถึง  เหมาะสมตามเกณฑ์อันดับที่ 3 

 ตอนที่  3  แสดงความคิดเห็นเพิ่มเติมและข้อเสนอแนะ 
 
ตอนที ่ 1  ข้อมูลผู้ตอบแบบสอบถาม 
ชื่อรา้น 
................................................................................................................................................................ 
ผู้ตอบแบบสอบถาม ชื่อ
................................................................................................................................................................  
ตําแหน่ง 
................................................................................................................................................................ 
ที่อยูท่ี่ติดตอ่ได้
................................................................................................................................................................ 
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ตอนท่ี  2  แบบสอบถามถึงความพึงพอใจต่อชิ้นงานสําเร็จโดยมีองค์ประกอบในการคัดเลือกตาม
เกณฑ์ 
 
ลําดับ
ที่ 

รูปชิ้นงาน ลําดับที ่ รูปชิ้นงาน 

 
............ 

 
..............

 

 
............ 

 
..............

 
............ 

 
..............
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ลําดับ
ที่ 

รูปชิ้นงาน ลําดับที ่ รูปชิ้นงาน 

 
............ 

 
..............

 
 

 

 
ตอนท่ี  3  ข้อคิดเห็นหรือคําแนะนําอ่ืนๆ 

 
ข้อคิดเห็นหรือคําแนะนําอ่ืนๆ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
 
 
*หมายเหตุ  ในการน้ีขอให้ผู้ตอบแบบสอบถามทดลองประกอบช้ินงานเป็นเครื่องประดับสร้อยข้อมือ
หรือสร้อยคอ ตามรูปแบบผลงานที่เลือกจํานวน1ผลงาน 
 

ผู้วิจัยขอขอบคุณท่านที่ได้ตอบแบบสอบถามคร้ังน้ี 
นาวสาวศศนันท์ ศรีเพ็ชร์พันธ์ุ 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ง 
การแสดงผลงาน  
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การแสดงผลงาน ณ หอศิลป์ คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วันที่ 21-27 
กรกฎาคม 2558 

 

 

ภาพที่ 135 การแสดงผลงาน ณ หอศิลป์ คณะมัณฑนศิลป์ 
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 เข้าร่วมแสดงโปสเตอร์ผลงาน โครงการประชุมวิชาการบัณฑิตศึกษาระดับชาติและ
นานาชาติ คร้ังที่5 ณ มหาวิทยาลัยศิลปากร ตลิ่งชัน วันที่ 16-17 กรกฎาคม 2558 

 

 

ภาพที่ 136  เกียรติบัตรการเข้าร่วมเสนอผลงานวิจัย 
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แสดงผลงาน ศูนย์ส่งเสริมศลิปาชีพระหว่างประเทศ (ศ.ศ.ป.) วันที่ 15-28 กรกฎาคม 2558 

 

ภาพที่ 137  ภาพโปสเตอร์ 

 

ภาพที่ 138  สถานที่แสดงงาน 
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ภาพที่ 139 การจัดแสดงงาน 
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ประวัติผู้วิจัย 
 

ช่ือ – สกุล    ศศนันท์ ศรีเพ็ชร์พันธ์ุ 
วัน – เดือน – ปี เกิด   17 มิถุนายน 2530 
ที่อยู่     บ้านเลขที่ 517/48 ถนนเกษมสุขุม ตําบลแม่กลอง   
    อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม 75000 
ประวัติการศึกษา 
 พ.ศ. 2547  สําเร็จการศึกษาระดับประกาศณียบัตรวิชาชีพ          
    กาญจานาภิเษกวิทยาลัย ช่างทองหลวง อําเภอ        
    พุทธมณฑล จงัหวัดนครปฐม 
 พ.ศ. 2559  สําเร็จการศึกษาระดับประกาศณียบัตรวิชาชีพช้ันสูง     
    กาญจานาภิเษกวิทยาลัย ช่างทองหลวง อําเภอ         
    พุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม  
 พ.ศ. 2552  สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี (วท.บ.)  

วิทยาศาสตร์บัณฑิต สาขาวิชาช่างทองหลวง  
กาญจานาภิเษกวิทยาลัย  ช่างทองหลวง  
สถาบันสมทบ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกล้า 
พระนครเหนือ อําเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม  

 พ.ศ. 2554   ศกึษาต่อระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาการออกแบบ 
    เครื่องประดับ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ประวัติการทํางาน 
 พ.ศ. 2552-2554 ฝ่ายขายและการตลาด บริษัท ซีแฟค จํากัด/เจ้าหน้าที่ 
    ออกแบบ 
 พ.ศ. 2554-ปัจจุบัน นักออกแบบอิสระ 
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