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บทที่ 1 
 

บทน า 
 

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 
 ยคุสมยัทางประวติัศาสตร์เกิดขึ้น เม่ือมนุษยเ์ร่ิมบนัทึกเร่ืองราวเป็นลายลกัษณ์อกัษร  เพื่อ
การจดจ าและเก็บรักษาความเป็นไปในอดีต  ทั้งน้ีประวติัศาสตร์มีรากศพัทใ์นภาษากรีก ตรงกบัค  า
วา่ “istroria” ซ่ึงหากคน้หาความหมายต่อไปจะพบวา่  “ประวตัิศาสตร์” เป็นค าสมาสที่มาจากภาษา
บาลี โดยมีการนิยามความหมายไวว้า่ ประวติัศาสตร์ คือ เร่ืองราวความเป็นไปของอดีตที่ผ่านมา ซ่ึง
มีความคาบเก่ียวกบั “การตั้งค  าถาม” โดยค าถามที่ว่านั้น เป็นไปในลกัษณะเชิงปรัชญา อยา่งเช่น 
เหตุใด หรือ ท าไม ดงันั้นการตั้งค  าถามต่อเร่ืองราวทางประวติัศาสตร์ในท านองที่ว่า ท  าไมจึงเป็น
เช่นนั้น ดว้ยลกัษณะของค าถามดงักล่าวไดส่้งผลต่อแนวทาง วิถีความคิดของผูค้นในสมยัปัจจุบนั 
ซ่ึงมีคุณค่าในการสะทอ้นมุมมองทางสงัคม  
 นอกจากการบนัทึกเร่ืองราวผา่นตวัอกัษร มนุษยใ์นสมยัอดีตยงัมีการบนัทึกเร่ืองราวผ่าน
ภาพ เช่น ภาพพิธีกรรมความเช่ือทางศาสนาที่ปรากฏอยู่ตามผนังถ ้ า ทั้งน้ีการบนัทึกดังกล่าวได้
ส่งผลผา่นกาลเวลา จนมีการถ่ายทอดและปรับเปล่ียนไปตามยคุสมยั ดงัเช่น ในยคุปัจจุบนัไดมี้การ
คล่ีคลายเป็นภาพการบนัทึกเร่ืองราวทางศาสนา ที่งดงามดว้ยทกัษะชั้นสูง ซ่ึงปรากฏบนผนังโบสถ์
ในสังคมของชาวตะวนัตกและชาวตะวนัออก รวมไปถึงในสังคมไทย ตั้งแต่สมยัอดีต จิตรกรรม
ไทยโบราณ จะใชภ้าพเล่าเร่ืองเก่ียวกบั นิทาน วิถีชีวิต ต  านานในพระพุทธศาสนา โดยช่างเขียนจะ
ใช้วิธีการล าดับภาพ จากเหตุการณ์หน่ึงไปสู่อีกเหตุการณ์หน่ึงอย่างมีระบบ ทั้ งน้ีเพื่อให้ผูช้ม
สามารถติดตามเร่ืองราวไดต้ั้งแต่ตน้จนจบ 
 ภาพเขียนถือเป็นเคร่ืองมือทางประวติัศาสตร์ช้ินหน่ึงที่มีความส าคัญต่อการบนัทึก
เร่ืองราว เพือ่ส่งทอดความทรงจ าต่อคนรุ่นหลงั ซ่ึงเน้ือหาภายในภาพยอ่มส่ือแสดงถึงภาวการณ์ต่าง 
ๆ ทางสังคมในช่วงขณะนั้น ดงัเช่นสังคมไทยในทศวรรษที่ผ่านมา ประสบกับภาวะขดัแยง้ทาง
สงัคมจนน าไปสู่สถานการณ์ที่อาจเรียกไดว้่า สงครามทางความคิด อนัมีตน้ก าเนิดมาจากการเมือง 
ส่งผลให้บรรยากาศทางสังคมเต็มไปดว้ยความไม่ไวใ้จและหวาดระแวงต่อกนั ซ่ึงจากมุมมองต่อ
ภาวการณ์ดังกล่าว ข้าพเจ้าได้น าส่ิงที่รับรู้และสัมผสั มาถ่ายทอดออกเป็นผลงานเพื่อบันทึก
เหตุการณ์ร่วมสมยัที่ไดป้ระสบตามมุมมองของตนเอง 
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ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการศึกษา 
 1.  เพื่อศึกษาและถ่ายทอดเน้ือหาเร่ืองราว การเปล่ียนแปลงทางสังคม การเมือง 
วฒันธรรม ประเพณี วถีิชีวติ และชนชั้นของผูค้นในยคุปัจจุบนั 
 2.  เพือ่ศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนงัในรูปแบบของ โครงสร้าง การเล่าเร่ือง บนัทึกชีวิต ใน
สภาพแวดลอ้มต่างๆ 
 3.  เพื่อสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัย ซ่ึงมีลักษณะ2มิติ ส่ือความหมายผ่าน
สญัลกัษณ์ที่กลัน่กรองจากความเป็นจริงและจิตนาการของขา้พเจา้เอง 
 
สมมติฐานของการศึกษา 
 จิตรกรรมฝาผนังของไทยในอดีต เสมือนเป็นเคร่ืองบนัทึกและเผยแพร่พุทธศาสนา วิถี 
ชีวติ และ เหตุการณ์ต่างๆผา่นจินตนาการอนัล ้าเลิศของช่าง โดยแสดงภาพเล่าเร่ืองที่เกิดขึ้นมากมาย 
ในช่วงเวลาขณะนั้นได ้ใน1ฝาผนังอาจจะใชร้ะนาบสี และสัญลกัษณ์เพื่อแบ่งเป็นช่องของตน ใน
การแสดงเน้ือหาของขา้พเจา้จึงตอ้งน าแรงบนัดาลใจจากรูปแบบจากจิตรกรรมฝาผนัง และกลวิธี
ของการเล่าเร่ืองมาปรับและประยกุตใ์ชก้บัสถานการณ์ในปัจจุบนั และชีวิตประจ าวนัที่ขา้พเจา้ได ้
สังเกต วิเคราะห์ และกลัน่กรอง เป็นสัญลกัษณ์ในผลงานแต่ละช้ิน เพื่อเผยแพร่แนวคิด ซ่ึงอาจ
ก่อใหเ้กิดแนวทางการสะทอ้นความคิด และน าเสนอประเด็นใหม่ต่อสงัคมปัจจุบนัและอนาคต เป็น
การบันทึกการเปล่ียนแปลงของอารมณ์ความรู้สึกผ่านสภาวการณ์ปัจจุบันที่ เก่ียวกับวิถีชีวิต 
สภาพแวดลอ้มสงัคมมนุษยใ์นยคุปัจจุบนั 
 
ขอบเขตการศึกษา 
 1.  ด้านเน้ือหา เก่ียวกบัการเปล่ียนแปลงของวิถีชีวิตในสภาวะแวดล้อมและอารมณ์ที่
แตกต่างของมนุษยใ์นยคุปัจจุบนั 

2.  ดา้นรูปแบบ จิตรกรรม2มิติ ที่มีลกัษณะก่ิงนามธรรม และเน้นการสะทอ้นของบุคลิก
ของมนุษยด์ว้ยสญัลกัษณ์ศิลปะ 

3.  ดา้นเทคนิควธีิการ จิตรกรรมบนผา้ใบและกระดาษสาที่เป็นเทคนิคเฉพาะตนโดยให้
ความส าคญักบัพื้นผวิ และการขดูขีดสร้างลายเสน้จาก ดินสอ ปากกา และสี 
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ขั้นตอนการศึกษา 
 1.  คน้ควา้รวบรวมและวเิคราะห์ขอ้มูลการสร้างสรรค์ 
 2.  หาความรู้และขอ้มูลในการสร้างสรรค ์
 3.  สร้างภาพร่างเบื้องตน้คน้หากลวธีิในการส่ือความหมายโดยใชส้ญัลกัษณ์ต่างๆ 
 4.  เลือกสรรภาพร่างเพือ่ลงมือปฏิบติังาน 
 5.  วิเคราะห์และประเมินผลส าเร็จจากเป้าหมายที่ก  าหนดไว ้
 6.  สมัมนาวจิารณ์ต่ออาจารยท์ี่ปรึกษาวทิยานิพนธ ์
 
แหล่งข้อมูล 
 1.  ศึกษาจากเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในปัจจุบนั ทางอินเตอร์เน็ต โทรทศัน์ วทิย ุหนงัสือพมิพ ์
 2.  แลกเปล่ียนสอบถามพูดคุยกับผูอ่ื้น ในเร่ืองราวของเหตุการณ์ต่างๆ ในอดีตและ
ปัจจุบนั 
 3.  ศึกษาจากศาสนาสถานต่างๆ เช่น จากจิตรกรรมฝาผนงัตามวดั โบสถ ์และวหิาร 
 4.  ศึกษาจากหนงัสือที่พดูถึง สงัคม สภาพแวดลอ้ม และความเป็นมนุษยใ์นแง่มุมต่างๆ 
 
วิธีการศึกษา 
 1.  เพือ่ศึกษาเร่ืองจิตรกรรมฝาผนงั 
 1.1 ประวติัศาสตร์และความเป็นมาของภาพจิตรกรรมฝาผนังของประเทศไทยตั้งแต่
อดีตจนถึงปัจจุบนั 
 1.2 ศึกษาโครงสร้างองคป์ระกอบของภาพจิตรกรรมฝาผนงัในศาสนาพทุธ  
 1.3 สงัเกตและศึกษาโครงสร้างทศันธาตุทางศิลปะของจิตรกรรมฝาผนัง แนวความคิด
ในการสร้างสรรคใ์นการจดัองคป์ระกอบศิลป์ และเทคนิควธีิการในการเขียนภาพจิตรกรรมที่แสดง
ใหเ้ห็นถึงอิทธิพลทางศิลปะซ่ึงมีที่มาที่ไปของแหล่งอารยธรรมที่หลากหลาย 
 1.4 สังเกตและศึกษาลักษณะทัศนธาตุของเส้นที่เป็นตัวก าหนดเร่ืองราวของภาพ
จิตรกรรมฝาผนงั 
 2.  เพือ่ศึกษาเร่ือง วถีิชีวติของผูค้นในยคุปัจจุบนั 
 2.1 สังเกตติดตามข่าวสารความเคล่ือนไหวของเหตุการณ์ต่างๆในยคุปัจจุบนั โดยรับ
ฟังข่าวสารจาก ส่ือโทรทศัน์ วทิย ุหนงัสือพมิพ ์และส่ืออินเตอร์เน็ต 
 2.2 ศึกษาโครงสร้างทางสงัคมที่แสดงออกผา่นวถีิชีวติของผูค้น 
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 2.3 สังเกตและศึกษาผูค้นที่มีวิถีชีวิในสภาพแวดล้อมของอารมณ์ที่แตกต่างกันในยุค
ปัจจุบนั 
 2.4 สงัเกตและศึกษาความบนัดาลใจจากชีวติประจ าวนั  
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บทที่ 2 
 

ข้อมูลที่เกีย่วข้องกับการสร้างสรรค์ผลงาน 

 

 บนผนืแผน่ดินที่ถือก าเนิดขึ้นเป็นรัฐชาติ อนัมีขอบเขตของอาณาจกัรที่ชดัเจน ยอ่มตอ้งมี
เร่ืองราวทางประวติัศาสตร์ การเมือง สังคม และศิลปวฒันธรรมที่มีความจ าเพาะเจาะจงของแต่ละ
พื้นที่ ซ่ึงส่ิงประกอบสร้างเหล่าน้ีต่างร่วมกันท าหน้าที่แสดงเร่ืองราวอันเป็นเอกลักษณ์ของชาติ 
อยา่งไรก็ตามไม่อาจปฏิเสธไดว้า่ศิลปวฒันธรรม คือส่ือหน่ึงที่แสดงออกถึงพฒันาการทางดา้นความ
เจริญงอกงามของผูค้นในชาตินั้น ๆ  และในส่วนน้ีเองที่ศิลปะส่ือแขนงหน่ึงทางวฒันธรรมไดเ้ขา้มา
ท าหนา้ที่แสดงบทบาทอยา่งชดัเจน  
 ราชอาณาจกัรไทย มีศิลปะไทยที่ผ่านพฒันาการทางความคิดและฝีมือเชิงช่างมาอยา่ง
ยาวนาน จนสามารถยดึพื้นที่ของการแสดงถึงเอกลกัษณ์ประจ าชาติอนัวิจิตรบรรจง ซ่ึงในที่น้ีจะขอ
กล่าวถึง ศิลปะสาขาจิตรกรรมเป็นการจ าเพาะ จากเร่ืองราวทางประวติัศาสตร์ของจิตรกรรมไทย ใน
ยคุเร่ิมแรกพบว่ามีพฒันาการมาจากสภาพชีวิตความเป็นอยูท่ี่ผูกโยงกับความเช่ือในเร่ืองราวทาง
ศาสนาและวถีิการด าเนินชีวิตที่เช่ือมสัมพนัธ์กบัธรรมชาติ ดงัจะเห็นไดจ้าก ผลงานจิตรกรรมไทย
ประเพณีที่นิยมเขียนบนฝาผนงัภายในอาคารที่มีความเก่ียวขอ้งกบัพทุธศาสนาและอาคารที่เก่ียวกบั
บุคคลชนชั้นสูง เช่น โบสถ ์วหิาร พระที่นัง่ วงั บนผนืผา้ บนกระดาษ และบนส่ิงของเคร่ืองใชต่้างๆ 
โดยมีเน้ือหาเน้นไปที่เร่ืองราวเก่ียวกบัอดีตพุทธ พุทธประวติั ทศชาติชาดก ไตรภูมิ วรรณคดีและ
พงศาวดารต่าง ๆ1  ในส่วนของแบบอยา่งจากธรรมชาตินั้นช่างไทยโบราณน ามาจากความผูกพนัอนั
ใกลชิ้ดกบัวิถีการด าเนินชีวิต เช่น ตาออ้ย ก้ามปู เปลวไฟ รวงขา้ว และดอกบวั ฯลฯ แลว้จึงน ามา
ดดัแปลงให้เกิดเป็นลวดลายอย่างใหม่ขึ้น เช่น ลายกระหนก ลายกระจงั ลายประจ ายาม และลาย
เครือเถา เป็นตน้ 
 นอกจากเร่ืองราวทางดา้นเน้ือหาที่แสดงถึงเอกลกัษณ์ของชาติไทย ยงัมีวธีิการสร้างสรรค์
ที่ถือเป็นวิวฒันาการทางด้านภูมิปัญญาของช่างไทยที่มีความประณีต ละเอียดและมีเอกลักษณ์
เฉพาะตน ดงัจะเห็นไดว้า่ช่างไทยมีเทคนิคในการสร้างสรรค ์โดยมกันิยมเขียนภาพระบายสีที่แบน
เรียบ โดยใชสี้ที่ค่อนขา้งสดใส และมีการตดัเส้นเป็นภาพ 2 มิติ ที่ให้ความรู้สึกเพียงดา้นกวา้งและ
                                         

 1 วกิิพเีดีย สารานุกรมเสรี. จิตรกรรมฝาผนัง, เขา้ถึงเม่ือ 23 เมษายน 2559. เขา้ถึงไดจ้าก 
http://th.wikipedia.org.wiki/จิตรกรรมฝาผนงั 
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ยาว ไม่มีความลึก ไม่มีการใช้แสงและเงามาประกอบ  อีกทั้งจิตรกรรมไทยแบบประเพณียงัมี
ลกัษณะพเิศษในการจดัวางภาพแบบเล่าเร่ืองเป็นตอน ๆ ซ่ึงจะพบไดต้ามผนงัช่องหน้าต่าง โดยรอบ
อุโบสถ วหิาร และผนงัทางดา้นหนา้และดา้นหลงัของพระประธาน นอกจากน้ี ภาพจิตรกรรมไทย
ยงัมีการใชสี้ที่แตกต่างกนัออกไปตามยคุสมยั ทั้งสีเอกรงค ์และพหุรงค ์โดยเฉพาะการใชสี้หลายๆ 
สีแบบพหุรงค์เป็นที่นิยมกันมากในสมัยรัตนโกสินทร์ เพราะไดสี้มาจากประเทศที่เขา้มาติดต่อ
คา้ขายกบัไทยในช่วงระยะเวลาดงักล่าว จึงก่อใหเ้กิดภาพจิตรกรรมไทยที่มีความสวยงามและสีสันที่
หลากหลายมากยิง่ขึ้น2 
 ลักษณะรูปแบบของตัวภาพในงานจิตรกรรมไทย โดยส่วนใหญ่สร้างสรรค์ไวใ้น
แนวทางอุดมคติ ที่แสดงออกทางความคิดใหส้มัพนัธก์บัเน้ือเร่ืองและความส าคญัของภาพ เช่น รูป
เทวดา นางฟ้า กษตัริย ์นางพญา นางร า จะมีลกัษณะเด่นงามสง่าดว้ยลีลาอนัชดชอ้ย แสดงอารมณ์
ความรู้สึกปีติยินดี หรือเศร้าโศกเสียใจด้วยอากัปกิริยาท่าทางต่าง ๆ  หากเป็นรูปยกัษ์ มาร มัก
แสดงออกดว้ยท่าทางที่บึกบึน แข็งขนั ส่วนเหล่าวานรนิยมแสดงความลิงโลด คล่องแคล่วว่องไว
ดว้ยการแสดงออกทางลีลาท่วงท่าและหนา้ตา ส าหรับกลุ่มชาวบา้นธรรมดาสามญัจะเน้นความตลก
ขบขนั สนุกสนานร่าเริงหรือความเศร้าเสียใจที่ขบัเน้นออกมาทางใบหน้า ส่วนภาพช้างม้าเหล่า
สรรพสัตว์ทั้งหลายเป็นรูปแบบการแสดงถึงชีวิตที่เป็นธรรมชาติ ซ่ึงช่างไทยได้พยายามศึกษา 
ถ่ายทอดอารมณ์ สอดแทรกความรู้สึกในรูปแบบไดอ้ยา่งลึกซ้ึง เหมาะสม สวยงาม เป็นเอกลกัษณ์
เฉพาะ ซ่ึงถือวา่เป็นความภาคภูมิใจของคนในชาติ3 
  ผลงานจิตรกรรมไทยนับเน่ืองจากอดีตจนกระทัง่ถึงปัจจุบนั กล่าวไดว้่ามีพฒันาการทั้ง
ทางรูปแบบ วิธีการคิด กระทัง่เทคนิคในการสร้างสรรคท์ี่หลวมรวมไวซ่ึ้งความเช่ือในวฒันธรรม 
ประเพณี และธรรมชาติที่พนัผูกอยู่ในชีวิตประจ าวนั  จนคล่ีคลายและแสดงออกผ่านผลงานอัน
ประณีตบรรจง เกิดเป็นววิฒันาการทางจิตรกรรมที่ผนัผา่นระยะเวลาจนมาสู่แนวทางร่วมสมยั   
 ความนิยมในพฒันาการทางจิตรกรรมไทยตั้งแต่อดีตจนกระทัง่ถึงปัจจุบนั หลวมรวม
ความช่ืนชมขึ้นในตวัขา้พเจา้ จนเกิดเป็นแรงบนัดาลใจให้น าแนวทางของภาพจิตกรรมฝาผนังไทย
มาพฒันาต่อยอดและผสมผสานจนเกิดเป็นแนวทางเฉพาะตน และเหนือส่ิงอ่ืนใดขา้พเจา้เล็งเห็นว่า 
ผลงานจิตรกรรมไทย มีความงดงามอันเป็นเอกลกัษณ์ ทั้งยงัส่ือถึงรูปแบบของความเป็นไทยได้

                                         

 2 เกียรติอนนัต ์เอ่ียมจนัทร์ วิถีชีวิตแนวสุขนิยม  (ศิลปะมหาบณัฑิต สาชาวชิาจิตรกรรม 
คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพมิพ,์พ.ศ. 2552),5 
 3 วกิิพเีดีย สารานุกรมเสรี. จิตรกรรมฝาผนัง, เขา้ถึงเม่ือ 23 เมษายน 2559. เขา้ถึงไดจ้าก 
http://th.wikipedia.org.wiki/จิตรกรรมไทย 
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อยา่งชดัเจน ดงันั้น จึงตอ้งการศึกษาหาความรู้ เพื่อเก็บรักษาคุณค่าในงานศิลปะแขนงน้ีไว ้ทั้งใน
ดา้นรูปแบบ เน้ือหา และเทคนิคในการถ่ายทอด เพื่อให้ผลงานจิตรกรรมของไทยกา้วไปยนือยูใ่น
ระดบัสากลเป็นที่รู้จกัของนานาประเทศ และที่ส าคญัเพือ่ธ ารงไวซ่ึ้งเอกลกัษณ์ของชาติไทย ไวเ้ป็น
สมบติัชาติใหลู้กหลานไดสื้บคน้หาที่มาของบรรพบุรุษผา่นงานศิลป์อนัทรงคุณค่า   
 
อิทธิพลในงานจิตรกรรมฝาผนัง 
 จากความผกูพนัในดินแดนลา้นนาซ่ึงถือเป็นถ่ินก าเนิดของขา้พเจา้ ไดน้ ามาซ่ึงความนิยม
ในความงดงามของศิลปะอนัเป็นเอกลกัษณ์ ซ่ึงในคร้ังน้ีขา้พเจา้มีความช่ืนชมในภาพจิตรกรรมฝา
ผนงัเป็นการเฉพาะจนอาจกล่าวไดว้่าภาพจิตรภาพฝาผนังของลา้นนาน ามาสู่แรงบนัดาลใจในการ
สร้างสรรคผ์ลงาน 
 จิตรกรรมฝาผนงัแห่งดินแดนลา้นนาไทย ส่วนมากเท่าที่พบลว้นเป็นฝีมือช่างสมยัรัชกาล
ที่ 5 ลงมาแทบทั้งส้ิน ไม่วา่จะพบที่จงัหวดัเชียงใหม่หรือจงัหวดัน่าน ทั้งน้ีอาจมีการคน้พบฝีมือเชิง
ช่างสมยัอยธุยาอยูบ่า้ง แต่ดูเหมือนวา่จะมีเพียงแห่งเดียวเท่านั้นที่ตรงแผ่นไมค้อสองของพระวิหาร
น ้ าแตม้ วดัพระธาตุล าปางหลวง ส่วนผลงานที่เก่าแก่ยิง่ไปกว่าสมยัรัชกาลที่ 5 ไดพ้บตรงส่วนอ่ืนที่
มิใช่อาคารอุโบสถและวหิาร ดงัเช่น ภาพจิตรกรรมบนแผ่นผา้ที่เรียกว่า พระบฏ พบัมว้นเก็บไวใ้น
เจดียโ์บราณที่อ  าเภอฮอด  มีลักษะเป็นฝีมือช่างสมัยเชียงใหม่ตอนตน้ กบัภาพเขียนที่พบในผนัง
อุโมงค์ วดัอุโมงค์เถรจันทร์ เชียงใหม่ เป็นศิลปะเชียงใหม่ตอนต้นเช่นเดียวกัน ซ่ึงลักษณะ
โดยทัว่ไปเป็นภาพโบราณที่ไม่แตกต่างไปจากจิตรกรรมโบราณในภาคกลางเท่าใดนกั นอกจากน้ียงั
พบบนพระบฏเขียนบนแผ่นผา้ส าหรับแขวนบนศาลา เป็นเร่ืองราวเวสสันดรชาดก ฝีมือค่อนขา้ง
เป็นแบบแผนอยา่งชาวบา้น (Fork Art) ซ่ึงยงัคงมีเคา้ของศิลปะลา้นนาอยู ่เช่นเคร่ืองแต่งกายของ
กษตัริย ์เคร่ืองนุ่งห่มของสาวชาวพื้นเมือง และขนบประเพณีต่าง ๆ ในส่วนของฝาผนังพระวิหาร
ฝีมือช่างล้านนานั้น เท่าที่พบเห็นอยู่ทัว่ไป ก็มีจิตรกรรมฝาผนังที่วดัพระสิงห์ เชียงใหม่ และวดั
ภูมินทร์ น่าน4  
 จิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารลายค าวดัพระสิงห์ มีลกัษณะเป็นเอกลกัษณ์ของสกุลช่าง
ล้านนาเชียงใหม่ มีการใช้เทคนิคเขียนสีฝุ่ นบนผนังด้านข้างของอาคารเป็นรูปแบบของภาพ
จิตรกรรม เล่าเร่ืองขนาดยาวต่อเน่ืองกนัไปตลอด  ภาพอาคารสถาปัตยกรรมบนผนังดา้นที่เขียนเล่า
เร่ืองสงัขท์องนั้น ตวัอาคารที่ปรากฏมีทั้งอาคารปราสาทราชวงัและบา้นเรือนของชาวบา้น อาคาร
ทรงปราสาทราชวงันายช่างตอ้งการน าเสนอให้ดูเด่น โดยมีการปิดทองส่วนเคร่ืองบนปราสาท มี

                                         

 4 น. ณ ปากน ้ า, จิตรกรรมวัดบวกครกหลวง (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2544), 6. 
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ยอดปราสาทราชวงัเป็นแบบพม่า หลงัคาใชก้ระเบื้องเกล็ดเต่าวงโคง้ ที่มุมประตูเมืองมีศาลาโถงสูง
และมีสิงห์ที่เชิงบนัไดแบบพม่า ตรงส่วนปลายช่อฟ้าของตวัปราสาทห้อยกระด่ิง มีใบโพธ์ิห้อย 
ภายในปราสาทมีอจักลบัและโคมแกว้ติดผนังเป็นการประดบั ซ่ึงเป็นความนิยมในสมยัรัชกาลที่ 5 
ตอนตน้ ส าหรับภาพเขียนฝาผนังดา้นสุวรรณหงส์ ลักษณะของยอดปราสาทเป็นแบบภาคกลาง 
ดังนั้ นจะเห็นว่าช่างเชียงใหม่เขียนอาคารปราสาทราชวังบางหลัง โดยได้รับอิทธิพลจาก
รัตนโกสินทร์ โดยท าเป็นยอดปรางคปิ์ดทอง5 
 ภาพเทวดา หรือภาพเทพชุมนุมหันหน้าเขา้หาพระประธาน เขียนเป็นรูปเทวดาในท่า
เหาะอยูก่ลางอากาศ ดว้ยท่าเหาะอนัมีนาฏลกัษณ์แบบลา้นนา อนัเป็นลกัษณะพเิศษไม่เหมืนทางภาค
กลาง สวมเคร่ืองทรง มงกุฎ กรองศอ พาหุรัด ทองกร และสร้อยสังวาลมือหน่ึงถือดอกบวั 5 ดอก 
อีกมือหน่ึงถือตุงสามเหล่ียม เทวดาบางองคก์็ถือขนัดอกไม ้และธูปเทียน6 
 ภาพตวัพระตวันาง เป็นลกัษณะนาฏลกัษณ์แบบลา้นนา แสดงกิริยาอาการตามอารมณ์
ความรู้สึกที่ชดัเจน ในดา้นการแต่งกาย เคร่ืองทรงของกษตัริยมี์ลกัษณะคลา้ยแบบพม่า ซ่ึงอาจเป็น
ผลเน่ืองมาจากเชียงใหม่เคยอยูใ่ตก้ารปกครองของพม่ากว่า 200 ปี นอกจากน้ียงัไดรั้บอิทธิพลจาก
รัตนโกสินทร์ดังจะเห็นไดจ้าก ภาพเจา้ชายผูค้รองแว่นแควน้ต่าง ๆ ที่มีผา้นุ่งเคร่ืองแต่งกายคลา้ย
แบบพม่าแต่ทรงเคร่ืองชฎามงกุฎคลา้ยกบัของรัตนโกสินทร์  ส่วนภาพตวันางมกัจะนุ่งผา้ทอยกดอก 
มีขมวดชายพกแผ่ออกดา้นขา้ง สวมมงกุฎ กรองศอ พาหุรัด ทองกร และสังวาลแต่งตวัคล้ายตวั
ละครของภาคกลาง แต่เป็นลกัษณะนาฏลกัษณ์แบบลา้นนา ลกัษณะของการเขียนภาพจิตรกรรมถือ
เป็นแบบคลาสสิคของศิลปะเชียงใหม่ คือเส้นมีแบบฉบบัเฉพาะตวั ทั้งการตดัเส้นจมูก ปาก และ
กิริยาอาการของตวัละครก็แตกต่างไปจากทางภาคกลาง กล่าวคือ ช่างเชียงใหม่ไดส้ร้างแบบอยา่ง
สกุลช่างของตนเองขึ้นใหม่ โดยมีการปรับใช้อิทธิพลทางศิลปะพฒันารูปแบบและวิธีการเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะทอ้งถ่ินขึ้น7 
 ภาพกาก คือภาพเขียนที่เป็นตวัประกอบในเร่ือง เป็นบุคคลที่ไม่ส าคญั เช่นชาวบา้น
สามัญแสดงวิถีชีวิตของชาวบา้นทัว่ไป ภาพจิตรกรรมฝาผนังวิหารลายค า แสดงออกให้เห็นถึง
สภาพชีวิตความเป็นอยูข่องผูค้นในสมยันั้นไดเ้ป็นอยา่งดี ทั้งในดา้นของเคร่ืองนุ่มห่ม เคร่ืองแต่ง

                                         

 5 สมหมาย พนัธุบ์า้นแหลม, สมหมาย พันธ์ุบ้านแหลม สืบสายลายเส้นล้านนา, พมิพค์ร้ัง
ที่ 1  (เชียงใหม่: จดัท าโดยศิษยเ์ก่าศิลปกรรม คณะศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลลา้นนา ภาคพายพั เชียงใหม่,  2556), 6. 
 6 เร่ืองเดียวกนั หนา้18 
 7 เร่ืองเดียวกนั หนา้ 24 
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กายของชาวบา้น เช่น ผูช้ายมกันิยมการสักขาหรือสักยนัต ์เป็นลวดลายต่าง ๆ กนั มกัจะนุ่งผา้ตอ้ย
หยกัร้ัง คลา้ยผา้ขาวมา้ บางคนนุ่งผา้เตี่ยวมีผา้ขาวม้าพนัรอบเอว มกัไม่สวมเส้ือมีเพียงผา้ห่มไหล่
เท่านั้น ส าหรับการแต่งกายของผูห้ญิงชาวลา้นนาจะนุ่งผา้ซ่ินไม่สวมเส้ือมีเพียงผา้สะหวา้ยแหล้ง 
หรือผา้สไบ อย่างหลวม ๆ เท่านั้น ซ่ึงเป็นผา้ซ่ินแบบของชาวไทล้ือ การไวท้รงผมที่ปรากฏใน
จิตรกรรมฝาผนัง ชาวล้านนาในตอนนั้นผูช้ายคงนิยมไวผ้มทรงมหาดไทย ผูห้ญิงมักไวผ้มปีกทั้ง
ปอยผมลงดา้นขา้ง แต่ส าหรับผูห้ญิงพื้นบา้นนิยมไวผ้มยาว และมดัรวบเป็นมวยไวด้า้นหลงั ส่วน
กลุ่มคนพม่าและไทยใหญ่นิยมมุ่นมวยผม ทรงผมของเด็กมีทั้งไวจุ้กและเปีย คลา้ยกบัค่านิยมของ
ภาคกลาง เคร่ืองประดบัที่นิยมใชเ้ป็นต่างหู ที่ใชม้กัมี 2 ลกัษณะคือ ต่างหูแบบห่วงกลมและต่างหู
แบบมว้นใส่หรือเรียกวา่ ลานใส่หู8 
 ภาพตวัยกัษ ์แสดงออกดว้ยท่าทางที่บึกบึนแขง็ขนั น่าเกรงขาม แต่ยงัคงลกัษณะการเขียน
แบบภาคกลาง คือผมหยกัหยกิ จมูกสั้นกลม ตาเบิกโพลง ปากแสยะ เห็นฟันและเขี้ยว ล าคอเนน้เสน้
เป็นกลา้มเน้ือ นอกจากการเน้นกิริยาท่าทาง รายละเอียดของมือ เทา้ และใบหน้าที่ต่างไปจากภาพ
ของมนุษยแ์ลว้ ยงัแสดงภาพความโหดร้ายน่ากลวั อยา่งไรก็ตามการแบ่งชั้นวรรณะของยกัษจ์ะมีไม่
เท่ากบัมนุษย ์คือมีระดบักษตัริยก์บัขนุนางหรือเหล่าทหารเท่านั้น9 
 ภาพตน้ไม ้ใชว้ิธีการแบบเดียวกบัสมยัรัชกาลที่ 5 คือใชพู้่กนัและเปลือกกระดงังาเป็น
เคร่ืองมือส าหรับเขียน การเขียนตน้ไมใ้นจิตรกรรมฝาผนังวดัพระสิงห์ จะให้น ้ าหนักค่อนขา้งเขม้ 
เพื่อเป็นการเน้นตัวภาพให้เด่น มากกว่าที่จะเน้นชนิดต่าง ๆ ของตน้ไม ้อย่างไรก็ตามยงัคงรักษา
หนา้ที่ขององคป์ระกอบในส่วนน้ีไวเ้ช่นเดิม คือช่วยแบ่งเร่ืองราวของภาพเป็นตอน ๆ ซ่ึงเป็นวิธีอนั
ชาญฉลาดของช่างเขียนไทย10 
 ภาพสัตว์ ลวดลายภาพสัตว์ที่น ามาใช้ในงานจิตรกรรม มักจะใช้ในลักษณะของ
สัญลกัษณ์ แทนค่าส่ิงใดส่ิงหน่ึง หรือท าหน้าที่พิทกัษ์ศาสนาสถานหรือแสดงถึงพละก าลัง หรือ
แสดงใหเ้ห็นถึงความเป็นธรรมชาติที่มีความอุดมสมบูรณ์ เช่น ตวัลวง ตวัลวงของลา้นนามีลกัษณะ
คลา้ยมงักรและพญานาครวมกนั จะมีเขา ปีกและขา  เช่ือวา่ค  าว่าลวง เป็นช่ือที่เพี้ยนมาจากค าว่าเลง้ 
ที่แปลวา่มงักร ซ่ึงหมายถึงพลงั อ านาจ ความยิง่ใหญ่ และเพศชาย เป็นตน้11 

                                         

                 8 เร่ืองเดียวกนัหนา้ 36 
                 9 เร่ืองเดียวกนัหนา้ 60 
                 10 เร่ืองเดียวกนัหนา้ 68 
                 11 เร่ืองเดียวกนั หนา้ 78 
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 ภาพเคร่ืองใชไ้มส้อย มีทั้งกลุ่มเคร่ืองสูงของเจา้นายฝ่ายเหนือ นอกจากน้ียงัมีร่ม   เป๊ียด 
(กระบุง) น ้ าคุและน ้ าถุง แอ๊บขา้ว ยา่ม และตุง12 
 จากความผูกพนัในเร่ืองราวทางวฒันธรรมของลา้นนา ที่ถ่ายทอดผ่านทางจิตรกรรมฝา
ผนงัอนัมีรูปแบบเฉพาะซ่ึงถือเป็นความงดงามที่หาชมไดเ้ฉพาะถ่ินเท่านั้น  จึงหล่อหลอมให้ขา้พเจา้
มีแรงบนัดาลใจในการหยบิยกเร่ืองราวดงักล่าว ขึ้นมาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจิตรกรรมในแบบฉบบั
ของตนเอง ทั้งน้ี ขา้พเจา้มีความมุ่งหวงัเพื่อด ารงไวซ่ึ้งความงามของสกุลช่างล้านนาเพื่อให้คงอยู่
ต่อไป 

                                         

                 12 เร่ืองเดียวกนั หนา้ 94 
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ภาพ 1  จิตรกรรมไทยบนตูพ้ระธรรมภายในพระที่นัง่พทุไธสวรรย ์
ที่มา: การอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง : พระที่น่ังพทุไธสวรรย์ (29) , เขา้ถึงเม่ือ 5 พฤษภาคม 2559,
เขา้ถึงไดจ้าก http://www.bloggang.com/viewdiary.php?id=nontree&month=102014&date=08& 
group=15&gblog=311 
 
 

 
 
ภาพ 2  จิตรกรรมฝาผนงัวดัราชประดิษฐส์ถิตมหาสีมาราม 
ที่มา: กว่าจะได้วาดภาพจิตรกรรมไทย..เสน่ห์แห่งศิลปะไทย..เกือบ..ไปแล้ว!! , เขา้ถึงเม่ือ 
9 พฤษภาคม 2559,เขา้ถึงไดจ้าก http://www.oknation.net/blog/buzz/2009/05/18/entry-1 
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ภาพ 3  จิตรกรรมฝาผนงัวดัพระสิงห์ อ าเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่ 
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ภาพ 7  จิตรกรรมฝาผนงัวดับวกครกหลวง อ าเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่ 
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ภาพที่ 17  จิตรกรรมฝาผนงัวดัวดับา้นก่อ อ.วงัเหนือ จ.ล าปาง 
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ทัศนคติที่เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ 
 ในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะนั้นจะตอ้งมีการเลือกสรรหา คิดคน้ ลกัษณะที่เป็นแบบ
เฉพาะตน รวมถึงจะต้องผ่านการได้เรียนรู้ ศึกษา ค้นคว้า ทดลอง และพัฒนาตัวเองจนมี
ประสบการณ์ในการท างานสร้างสรรค ์จนมีเอกลกัษณ์ที่เป็นของตวัเอง ในผลงานสร้างสรรคข์อง
ขา้พเจา้นั้นเกิดจากความสนใจจากเน้ือหาเร่ืองราวของการบนัทึกเหตุการณ์ในจิตรกรรมฝาผนังซ่ึง
บอกเร่ืองราวในขณะนั้นว่าอะไรเกิดขึ้นบา้งในยคุนั้น ผสมผสานกบัเน้ือเร่ืองต านานเร่ืองเล่าต่างๆ 
เช่น พุทธประวติั นิทานชาดก เป็นตน้ ขา้พเจา้จึงน ามาประยุกต์เป็นผลงานศิลปะที่เล่าเร่ืองราว
ปัญหาของสงัคมภายในประเทศไทยในยคุปัจจุบนั มาถ่ายทอดแสดงออกเป็น อารมณ์ ความรู้สึกนึก
คิดและ ตามความตอ้งการ ความเหมาะสม และให้เกิดความลงตวัมากที่สุด ในรูปแบบและเทคนิค
วธีิการเฉพาะตน   
 
อิทธิพลที่ได้รับแรงบันดาลใจจากหนังสือวรรณกรรมที่สะท้อนสังคม 
 วรรณกรรมถือเป็นส่ือแขนงหน่ึงที่มีบทบาทในการสะท้อนมุมมองแนวคิด อันมี
ผลกระทบต่อการเคล่ือนไหวทางสงัคม นกัคิดนกัเขียนดา้นวรรณกรรมส่วนใหญ่ไดเ้น้นผลกระทบ
ทางดา้นน้ีกนัเป็นอยา่งมาก  เน่ืองจากมีความเช่ือว่าวรรณกรรมที่ดีจะตอ้งส่งผลต่อสังคมไม่มากก็
น้อย ด้วยเหตุน้ีจึงขอกล่าวถึงเฉพาะผลกระทบหรืออิทธิพลที่ส่งผลต่อสังคม ซ่ึงมีผูแ้สดงความ
คิดเห็นไวห้ลากหลายดงัน้ี 
 สุชาติ สวสัด์ิศรี ไดเ้ขียนไวใ้นค าน าหนังสือเร่ืองนักเขียนหนุ่ม อา้งถึงใน Spender 2518
หนา้ค  าน า  วา่ ความเป็นจริงในวรรณกรรมโดยทัว่ไป ไม่ว่าจะเป็นของต่างชาติหรือของไทยก็ตาม 
มกัมีปรากฏการณ์ส าคญัอยา่งหน่ึงที่เราไม่อาจปฏิเสธไดก้็คือ วรรณกรรมเป็นกระจกเงาที่สะทอ้น
ภาพทางสงัคมและเป็นดชันีช้ีแนวของกระบวนการทางวฒันธรรม ตลอดจนเสนอให้เห็นการยดึถือ
คุณค่าต่างๆของคนในสงัคมแต่ละยคุสมยั ทั้งความเป็นไปทางการเมือง ความเป็นอยูท่างเศรษฐกิจ 
ระดับการศึกษา เป็นต้น ส่ิงเหล่าน้ีล้วนเป็นส่ิงที่สะทอ้นออกมา  และถ้าหากจะมีความจริงที่
นอกเหนือไปจากน้ีอีกประการหน่ึงก็ คือ วรรณกรรมเป็นสัญลกัษณ์ที่บอกให้เราเห็นความจริงจงั
ของคนในชาติ หรือความฟุ้งเฟ้อของกลุ่มคนในสงัคม ทั้งน้ียอ่มแลว้แต่วา่กลุ่มสงัคมใดจะใชก้ระจก
เงาบานใดออกมาฉาย13 

                                         

 13 อิทธิพลและผลกระทบของวรรณกรรมต่อสังคม, เขา้ถึงเม่ือ 28 เมษายน 2559, เขา้ถึง
ไดจ้าก http://personal.swu.ac.th/students/hm491010016/Literature7.htm 
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 นอกจากมุมมองที่มีต่อวรรณกรรมจากนักเขียนระดับแนวหน้าของเมืองไทยอย่างสุ
ชาติ สวสัด์ิศรีแลว้ ยงัพบวา่  เจตนา นาควชัระ ไดเ้สนอว่า วรรณกรรมเป็นส่ิงผูกพนักบัสังคม และ
เป็นสมบติัร่วมของทุกยุคทุกสมัยทุกถ่ิน การศึกษาวรรณกรรมจึงต้องควบคู่กับสังคม ซ่ึงเป็น
แหล่งก าเนิดของวรรณกรรม ผูป้ระพนัธไ์ดแ้สดงความคิด ปรัชญา ตลอดจนความจริงในสังคมดว้ย
ความสนใจและความรับผดิชอบ วรรณกรรมจึงมีอิทธิพลต่อสงัคม รวมทั้งพลงัในสงัคมมนุษยด์ว้ย14 
 ดา้น เสนีย ์เสาวพงศ ์ อา้งถึงใน รุ่งวิทย ์สุวรรณอภิชน ม.ป.ป.  หน้า 15 - 16  ไดเ้สนอ
ขอ้คิดเก่ียวกบัวรรณกรรมกบัสงัคมวา่ เบื้องหลงัปากกาที่สร้างงานเขียนหรือวรรณกรรม ก็คือผูเ้ขียน
หรือนกัประพนัธ์ และเบื้องหลงันักประพนัธ์ก็คือสังคม นั่นก็คือความเป็นจริงของวรรณกรรมทุก
เล่มที่มีทศันะของผูเ้ขียนสอดแทรกในงานของเขา พร้อมๆกบัการถ่ายทอดประสบการณ์ของชีวิต
ของสงัคมในงานเขียนของเขาแต่ละช้ิน ภาพของสังคมปรากฏในวรรณกรรมช้ินนั้นๆ จะโดยตั้งใจ
หรือไม่ตั้งใจก็ตาม เป็นการมองภาพชีวิตในแต่ละบรรทดัของวรรณกรรมเล่มนั้นๆ (between the 
lines ) ซ่ึงสอดคลอ้งกบัแนวความคิดของพระมหากุเทพ ใสกระจ่าง 2521 หนา้ 1 และ 13  ที่กล่าวว่า 
วรรณกรรมเป็นผลผลิตทางปัญญา ที่เน้นคุณค่าของชีวิตที่ดีงาม วรรณกรรมของคนกลุ่มใดย่อม
สะทอ้นชีวิตและแนวความคิดของคนกลุ่มนั้น ดังค  ากล่าวที่ว่า เบื้องหลังวรรณกรรมทุกเล่มคือ
มนุษย ์เบื้องหลงัมนุษยค์ือเผา่พนัธุ ์และเบื้องหลงัเผา่พนัธุ์คือส่ิงแวดลอ้มที่เป็นธรรมชาติและสังคม
ซ่ึงมีอิทธิพลต่อวรรณกรรม ดงันั้นการศึกษาวรรณกรรมจึงมิใช่แต่เพียงการอ่านต าราอย่างเดียว
เท่านั้ น หากแต่เป็นการศึกษาภาวการณ์ทางสังคมด้วย หรือแม้แต่ความคิดเห็นของพลศักด์ิ            
จิรไกรศิริ  2521 หนา้ 105  กล่าววา่วรรณกรรมเป็นผลงานการสร้างสรรคท์างความคิดของมนุษยใ์น
ยคุหน่ึงยคุใด และความคิดของมนุษยน์ั้นก็ถูกก าหนดโดยสภาพทางวตัถุในขณะนั้น สภาพทางวตัถุ
ในที่น้ีก็คือระบบสงัคมของมนุษยน์ั่นเอง ทีปกร 2521 หน้า 35  กล่าวสนับสนุนว่าแหล่งก าเนิดอนั
แทจ้ริงของวตัถุดิบที่มนุษยน์ ามาสร้างเป็นงานวรรณกรรมนั้น มาจากความจดัเจนในการต่อสู้ของ
มนุษยท์ั้งในทางตรงและทางออ้ม วรรณกรรมจึงไม่เพยีงแต่เป็นผลิตผลที่มนุษยส์ร้างขึ้นเพือ่สะทอ้น
ถ่ายความจดัเจนที่ได้รับจากการต่อสู้ของชีวิตทั้งในทางธรรมชาติและทางสังคม หากยงัเป็นการ
สร้างวฒันธรรมเพือ่รับใชผ้ลประโยชน์ของกลุ่มความคิดที่ตนสงักดัอยูด่ว้ย15 
 สิทธา พนิิจภูวดล และนิตยา กาญจนะวรรณ กล่าวเสริมว่า วรรณกรรมเป็นผลงานของ
มนุษย ์ดงันั้นจึงเป็นที่เก็บรวบรวมความคิด ความเป็นอยู ่และลกัษณะสภาพต่างๆของมนุษยท์ี่เป็น
ส่วนหน่ึงของสังคมไวด้้วยกัน วรรณกรรมจึงกลายเป็นหนังสือที่สามารถสะทอ้นสภาพสังคมได ้

                                         

 14 เร่ืองเดียวกนั 

 15 เร่ืองเดียวกนั 



22 
 

 

สงัคมของผูแ้ต่งหนงัสือมีธรรมชาติเช่นไรวรรณกรรมก็มีธรรมชาติเช่นนั้น สังคมนั้นเปล่ียนแปลง
และววิฒันาการไปตามเหตุการณ์อยา่งไร วรรณกรรมก็กล่าวถึงเหตุการณ์อยา่งนั้น เช่น เหตุการณ์
ทางประวติัศาสตร์ ทางการเมือง ทางเศรษฐกิจ มีผลท าให้มนุษยใ์นแต่ละสังคมประพฤติปฏิบติัตน
ต่างๆกัน หรือบางคร้ังก็ออกมาในรูปเดียวกนั บางคร้ังก็ขดัแยง้กนั บางคร้ังก็กลมกลืนกนั ผูแ้ต่ง
หนงัสือที่ช่างสงัเกตก็จะเลือกหาเหตุการณ์เร่ืองราวจากความเป็นไปในสงัคมมาผกูเป็นเร่ืองขึ้น โดย
ตั้งจุดประสงค์ไวต่้างๆกัน บางคนผูกเร่ืองขึ้นเพื่อรายงานเหตุการณ์แต่เพียงอย่างเดียวบางคนก็
ช้ีใหเ้ห็นลกัษณะที่ขดัแยง้ต่างๆเพือ่เตือนสติคนในสงัคม16 
 ส าหรับ ตรีศิลป์ บุญขจร กล่าวว่า วรรณกรรมย่อมสัมพนัธ์กับสังคม วรรณกรรม 
สะทอ้นประสบการณ์ชีวติในยคุสมยัไม่วา่จะจงใจสะทอ้นสงัคมหรือไม่ก็ตาม นักวิจารณ์บางคนจึง
กล่าวว่า วรรณกรรมเป็นคันฉ่องแห่งยุคสมัย เน่ืองจากเป็นภาพถ่ายชีวิตของยุคสมัยนั่นเอง
ความสมัพนัธร์ะหวา่งวรรณกรรมกบัสงัคม มี 3 ลกัษณะดงัน้ีคือ17     
 1.  วรรณกรรมเป็นภาพสะทอ้นของสังคม ซ่ึงการสะทอ้นสังคมของวรรณกรรมมิใช่
เป็นการสะท้อนอย่างบันทึกเหตุการณ์ท านองเอกสารประวัติศาสตร์ แต่เป็นภาพสะท้อน
ประสบการณ์ของ ผูเ้ขียนและเหตุการณ์หน่ึงของสังคม วรรณกรรมจึงมีความเป็นจริงทางสังคม
สอดแทรกอยู่ นักเขียนบางคนมีความรับผิดชอบต่อสังคมเป็นอย่างมาก เขาจะสะทอ้นความ
ปรารถนาที่จะปรับปรุงหรือเปล่ียนแปลงสังคมให้ดีขึ้น วรรณกรรมของเขาฉายให้เห็นส่ิงที่เรียกว่า
อุดมการณ์ซ่ึงอาจจะเป็นอุดมการณ์ทางสงัคมหรืออุดมการณ์ทางการเมืองก็ได้18 
 2.  สังคมมีอิทธิพลต่อวรรณกรรมหรือต่อนักเขียน ซ่ึงนักเขียนอยูใ่นสังคมยอ่มไดรั้บ
อิทธิพลจากสังคมทั้งทางวฒันธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ศาสนา ปรัชญาและการเมือง 
สภาพการณ์ของปัจจยัเหล่าน้ียอ่มเป็นส่ิงก าหนดโลกทศัน์และชีวทศัน์ของเขาการพิจารณาอิทธิพล
ของสังคมต่อนักเขียน ควรให้ความสนใจว่านักเขียนไดรั้บอิทธิพลจากสังคมมาอยา่งไรและเขามี
ท่าทีสนองตอบต่ออิทธิพลเหล่านั้นอยา่งไร19 
 3.  วรรณกรรมหรือนักเขียนมีอิทธิพลต่อสังคม นักเขียนที่ยิ่งใหญ่นอกจากมี
ความสามารถในการสร้างสรรคว์รรณกรรมให้มีชีวิต โน้มน้าวจิตใจผูอ่้านแลว้ ยงัเป็นผูมี้ทศันะ
กวา้งไกลกว่าคนธรรมดา สามารถเขา้ใจโลกและมองสภาพความเป็นจริงได้ลึกกว่าคนทั่วไป

                                         

 16 เร่ืองเดียวกนั 

 17 เร่ืองเดียวกนั 

 18 เร่ืองเดียวกนั 

 19 เร่ืองเดียวกนั 
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มองเห็น ดว้ยทศันะที่กวา้งไกลและลุ่มลึก ภาพที่เขาให้จึงเป็นจริงยิง่กว่าความเป็นจริง ดว้ยเหตุน้ี
วรรณกรรมที่ยิง่ใหญ่จึงเป็นอมตะ เพราะไม่เพยีงแต่จะเสนอภาพปัจจุบนัอยา่งถึงแก่นของความเป็น
จริงเท่านั้น แต่ยงัคาดคะเนความเป็นไปในอนาคตไดอี้กดว้ย20 
 จากขอ้มูลเก่ียวกับวรรณกรรมดงักล่าวขา้งตน้เห็นไดว้่า วรรณกรรมมีอิทธิพลต่อการ
สร้างกระแสความคิดทางสังคมและเช่นเดียวกนัมุมมองและเน้ือหาในผลงานวรรณกรรมได้ท  า
หนา้ที่เป็นกระจกส่องสะทอ้นมุมมองในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมให้แก่ขา้พเจา้  เน่ืองจาก
ขา้พเจา้ตอ้งการสร้างสรรคผ์ลงานที่ช่วยกระตุน้ใหเ้กิดมุมมองแนวความคิดขึ้นในสังคม ซ่ึงมุมมอง
ดงักล่าวอาจไม่เกิดการเปล่ียนแปลง แต่อยา่งนอ้ยขา้พเจา้หวงัวา่ผลงานจิตรกรรมของขา้พเจา้จะช่วย
กระตุน้ความคิดและช่วยสร้างแง่มุมใหม่ ๆ ใหเ้กิดขึ้นแก่สงัคมไม่มากก็นอ้ย 

                                         

 20 เร่ืองเดียวกนั 
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บทที่ 3 
 

ก าหนดรูปแบบและวิธีการในการสร้างสรรค์ 
 
 ขา้พเจา้ไดน้ าเสนอเน้ือหาสาระจาก การบนัทึกสภาวะเหตุการณ์ในปัจจุบนั ที่พูดถึงความ
เหล่ือมล ้าทางสงัคม การเมือง วถีิชีวติ และชนชั้นของผูค้นในยคุปัจจุบนั โดยแสดงออกถึงความคิด
ส่ือความหมายผ่านสัญลกัษณ์ ความรู้สึก ที่กลัน่กรองจากความเป็นจริง ในรูปแบบจิตรกรรมไทย
ร่วมสมยั ซ่ึงมีลกัษณะ 2 มิติ ผา่นโครงสร้างของจิตรกรรมฝาผนงั 
 
ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
 1.  การหาขอ้มูลที่ศึกษา 
 1.1  การศึกษาจากแหล่งขอ้มูลจาก ข่าวสาร เหตุการณ์ต่างๆที่มีปัญหาหลายๆดา้นใน
สงัคมในปัจจุบนั มีตน้ก าเนิดมาจาก ความเหล่ือมล ้ า ความไม่เท่าเทียม ความวุ่นวาย ความขดัแยง้ที่
เกิดขึ้นภายในประเทศไทย โดยศึกษาผ่านทางอินเตอร์เน็ต โทรทศัน์ หนังสือพิมพ ์และท าการ
แลกเปล่ียนสอบถามกบัผูอ่ื้นที่เคยมีประสบการณ์กบัปัญหาทางสงัคมในเร่ืองต่างๆ 
 1.2  การศึกษาหาขอ้มูลจากหนงัสือประเภท บทกว ีวรรณกรรม บทความวิชาการ โดย
มีเน้ือหาในเชิงประวติัศาสตร์ จิตวทิยา ปรัชญา และการเมือง 
 1.3 การศึกษาหาขอ้มูลเก่ียวกบัจิตรกรรมฝาผนังของประเทศไทย โดยศึกษาลกัษณะ
ทศันธาตุ การจดัองคป์ระกอบของภาพ เทคนิคกระบวนการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงั 
 1.4  การศึกษาหาขอ้มูลจากผลงาน ทศัน์ศิลป์ทุกแขนงที่ช่ืนชอบ และมีแนวคิดเน้ือหา
ที่กล่าวถึงการสะทอ้นสงัคมในแง่มุมต่างๆ 
 2.  การสร้างภาพร่าง 
 การสร้างภาพร่างเกิดจากการศึกษาขอ้มูล ข่าวสาร จากเหตุการณ์ต่างๆ ในสังคมไทย 
และขา้พเจา้นั้นไดท้  าความเขา้ใจในตนเอง จากประสบการณ์ ความรู้ ความเขา้ใจ ในเหตุการณ์ต่างๆ
ที่ขา้พเจา้นั้นไดศึ้กษา แลว้กลัน่กรองความคิดของขา้พเจา้เป็นตะกอน อารมณ์ ความรู้สึก ที่ขา้พเจา้
รับรู้จากสถานการณ์ภายนอก เขา้มาไวข้า้งในแลว้ปล่อยออกมาผ่านภาพร่าง โดยการสร้างภาพร่าง
นั้น เป็นการทดลองจัดวางรูปทรง น ้ าหนัก พื้นที่ว่าง และองค์ประกอบเพื่อให้เกิดโครงสร้าง
โดยรวมก่อนที่จะสร้างสรรคผ์ลงานจริง 



25 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
 
ภาพที่ 19  ภาพวสัดุอุปกรณ์ 
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ภาพที่ 20  ภาพตวัอยา่งภาพร่างตน้แบบดว้ยปากกาและดินสอบนกระดาษ 
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ภาพที่ 21  ภาพตวัอยา่งภาพร่างตน้แบบดว้ยสีบนกระดาษ 
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 3.  ขั้นตอนการสร้างสรรคผ์ลงานจริง 
 น าภาพร่างมาเป็นตน้แบบขยายผลงาน โดยเพิม่อารมณ์ความรู้สึก ตามที่ตอ้งการ โดย
ไม่ยึดติดภาพร่างจนเกินไป คือ สามารถปรับเปล่ียน ลดหรือเพิ่มเติม เพื่อให้ตรงกับความรู้สึก
ส่วนตัวให้มากที่ สุด ซ่ึงต้องการแสดงผลของการสร้างสรรค์ที่สะท้อนถึงการบันทึกสภาวะ
เหตุการณ์ในยคุปัจจุบนั ในรูปแบบของโครงจิตรกรรมฝาผนงั โดยมีขั้นตอนดงัน้ี 
 3.1  เตรียมภาพร่างเพือ่ขยายลงบนเฟรมผา้ใบที่มีขนาดสดัส่วนตามภาพร่าง 
 3.2   ร่างภาพดว้ยดินสอ ก าหนดต าแหน่งกลุ่มของรูปทรง และพื้นที่วา่ง ตามที่ก  าหนด
ไวก่้อนแล้วในภาพร่าง ขณะเดียวกันก็สามารถเพิ่มเติม หรือลดทอนบางส่วน เพื่อให้เกิดความ
เหมาะสมลงตวัของโครงร่าง และองคป์ระกอบโดยรวมของภาพ 
 3.3  ในขั้นตอนการสร้างสรรค์ ภายหลังจากการร่างโครงสร้างของภาพ การ
สร้างสรรคผ์ลงานทุกช้ินนั้น จะไม่ยดึหลกัการ ขั้นตอน รูปแบบ กระบวนการสร้างสรรคท์ี่ชดัเจน
ตายตวั โดยจะอธิบายกระบวนการสร้างสรรคโ์ดยสงัเขปดงัน้ี 
  สร้างโครงสร้างดว้ยน ้ าหนักของสีและทีแปรง ตามอารมณ์ ความรู้สึก นึกคิด โดยมี
โครงสร้างขององคป์ระกอบที่ร่างไวแ้ลว้ ท  าการขีดเขียนและตดัเส้นรูปทรงและรายละเอียดต่างๆ
ของภาพ ท าการเนน้รูปทรงหลกัใหมี้ความชดัเจนขึ้นมา โดยใชน้ ้ าหนักของสีที่มีความเขม้และการ
ขยี้เขียนของลายเสน้ เป็นตวัคดัรูปทรงของภาพและรูปทรงต าแหน่งอ่ืนๆ ในขณะนั้นก็จะมีการทาสี
ทบัซอ้นตามรูปทรงองคป์ระกอบของภาพ แลว้ท าการขีดเขียน ตดัเส้น หรือปล่อยเป็นพื้นที่ว่างของ
ภาพตามความเหมาะสมของช้ินงานนั้นๆ 
 3.4  ท  ากระบวนเทคนิคเดิมซ ้ าๆ ดว้ยการเพิ่มปริมาณความเขม้ขน้ของเน้ือสีขึ้น จาก
อ่อนสุด จนถึงเขม้สุดเพือ่ใหเ้กิดน ้ าหนกัตามที่ตอ้งการ พร้อมทั้งสร้างพื้นผวิในส่วนของรูปทรงวตัถุ
ต่างๆภายในภาพ ดว้ยเทคนิควธีิการเดิมเพยีงแต่เปล่ียนแปลงวสัดุจริงจากผา้มุง้ ผา้แพร มาเป็นผา้ซีท
รูหรือผา้ตาข่ายซ่ึงมีลกัษณะลวดลายที่หยาบกวา่ นอกเหนือจากวสัดุที่เป็นผา้ตาข่ายลายต่างๆแลว้ ยงั
มีการน าวสัดุอยา่งอ่ืนมาสร้างพื้นผวิอีกดว้ย เช่น ใยมะพร้าว ใยสงัเคราะห์ และฟางขา้ว เป็นตน้  
 3.5  วเิคราะห์ตรวจสอบภาพรวมของเน้ือหาสาระ รายละเอียด และทศันธาตุต่างๆ ที่
ปรากฏอยู่ภายในผลงานที่เสร็จสมบูรณ์ช้ินนั้นๆ ทั้งโดยตนเอง และอาจารยท์ี่ปรึกษาวิทยานิพนธ ์
เพื่อหาขอ้ดี และขอ้เสียในผลงาน ทั้งในด้านเน้ือหา รูปแบบ เทคนิควิธีการ และกระบวนการ
น าเสนอใหต้รงตามวตัถุประสงค ์ เพื่อที่จะน าไปพฒันาสร้างสรรคใ์นช้ินต่อไปให้มีความสมบูรณ์
ยิง่ขึ้น 
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ภาพที่ 22  ภาพแสดงขั้นตอนการปฏิบติัการสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ ์  
 ขั้นที่ 1 ท  าการใช้สก็อตเทปยึดผา้ใบติดเขา้กับผนัง เพื่อท าการเตรียมพื้นผา้ใบ ในการ
ปฏิบตัิการสร้างสรรคผ์ลงาน 
 

 
 
ภาพที่ 23  ภาพแสดงขั้นตอนการปฏิบติัการสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ ์ 
 ขั้นที่ 2 ท  าการลงสีรองพื้นบนผา้ใบ เพือ่ใหเ้ห็นโครงสร้างของน ้ าหนกัต่างๆในผลงาน 
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ภาพที่ 24  ภาพแสดงขั้นตอนการปฏิบติัการสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ ์ 
 ขั้นที่ 3 ร่างโครงสร้างผลงานดว้ยดินสอและชอลก์สี 

 

 
 
ภาพที่ 25  ภาพแสดงขั้นตอนการปฏิบตัิการสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ์  
 ขั้นที่ 4 ท  าการคดัรูปทรงของโครงสร้างภาพที่ร่างเอาไว ้ดว้ยการตดัเสน้ของภู่กนัและการ
ขดู ขีด ของดินสอ 
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ภาพที่ 26  ภาพแสดงขั้นตอนการปฏิบติัการสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ ์ 
 ขั้นที่ 5 ท  าการใส่รายละเอียดในโครงสร้างหลกัของภาพ 

  

 
 

ภาพที่ 27  ภาพแสดงขั้นตอนการปฏิบติัการสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ ์ 
 ขั้นที่ 6 ท  าการใส่รายละเอียดในต าแหน่งต่างๆที่ก  าหนดไว ้และท าการเพิ่ม-ลด น ้ าหนัก
ของภาพตามความเหมาะสม 
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ภาพที่ 28  ภาพแสดงขั้นตอนการปฏิบติัการสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ ์ 
 ขั้นที่ 7 ท  าการเพิม่-ลด น ้ าหนกัของภาพตามความเหมาะสม 
 

 
 

ภาพที่ 29  ภาพแสดงขั้นตอนการปฏิบติัการสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ ์ 
 ขั้นที่ 8 น าผา้ใบมาขึงเขา้กับโครงเฟรม ตรวจดูโครงสร้างของภาพ แล้วท าการใส่
รายละเอียดเพิม่เติม และท าการเพิม่-ลด น ้ าหนกัใหล้งตวั เพือ่ดูความสมบูรณ์แบบของภาพ 
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ทัศนธาตุที่ใช้ในงานสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
 ทศันธาตุที่ใชใ้นการสร้างสรรค ์ประกอบดว้ย รูปทรง เส้น สี น ้ าหนัก ที่ว่างและพื้นผิว
โดยน ามาผสานกับเทคนิควิธีการและจินตนาการและความบนัดาลใจจาก บนัทึกสภาวะการณ์
ปัจจุบนั ต่อไปน้ี 
 1. รูปทรง คือส่วนที่ เป็นรูปธรรมของงานศิลปะ รูปทรงเป็นตัวการส าคัญที่ ส่ือ
ความหมายจากศิลปินไปสู่ผูดู้ และดว้ยรูปทรงเพียงส่วนเดียว ศิลปินก็สามารถส่ือความหมายได้
อยา่งสมบรูณ์ โดยไม่ตอ้งอาศยัเร่ืองหรือเน้ือเร่ืองใดๆ รูปทรงจึงมีความส าคญัที่สุด จนอาจกล่าวได้
วา่ รูปทรงคืองานศิลปะ21  
 ส่ิงที่ข ้าพเจ้าสร้างสรรค์รูปทรงต่างๆขึ้ นนั้ น มีทั้ งรูปทรง เล็ก กลาง ใหญ่ ล้วนแล้ว
ประสานกลมกลืนกันอยา่งมีเอกภาพ รูปทรงต่างๆให้ความพอใจต่อความรู้สึกสัมผสัทางอารมณ์ 
พร้อมกนันั้นก็สร้างเน้ือหาให้กบัรูปทรงเอง เป็นสัญลกัษณ์ให้แก่ อารมณ์ ความรู้สึก ความคิด ที่
เกิดขึ้นในใจ ถา้เปรียบกบัชีวติ รูปทรงคือส่วนที่เป็นกาย เน้ือหาคือส่วนที่เป็นใจ รูปทรงและเน้ือหา
จึงไม่สามารถแยกออกจากกนัได ้
 2. เสน้ เป็นทศันธาตุส าคญัในส่วนประกอบของผลงานของขา้พเจา้ ซ่ึงขา้พเจา้จะใชท้ศัน
ธาตุของเสน้เป็นหลกั ในการบนัทึกเหตุการณ์ การเล่าเร่ืองราว ทิศทางและอาการของเส้นนั้นมีทั้ง 
เส้นที่นุ่มนวล ประณีต และเส้นที่แสดงความดุดัน กา้วร้าว คุณลกัษณะของเส้นนั้นจะเล่าเร่ืองที่
แตกต่างกนัไป สอดคลอ้งกบัความเคล่ือนไหวควบคู่กบัการผจญภยัของเสน้ไปยงัพื้นที่ที่มีแบบแผน 
และพื้นที่ที่ไม่แน่ใจว่าจะเกิดอะไรขึ้น เปรียบเหมือนเสียงประสานของดนตรีที่เคลา้ไปกบัท านอง
ตามความรู้สึกนึกคิด 
 3. สี โครงสร้างส่วนรวมของผลงานวทิยานิพนธ์ชุดน้ี ผลงานแต่ละช้ินจะมีลกัษณะโทน
สีที่แตกต่างกนั เพราะเน้ือหาเร่ืองราวของผลงานแต่ละช้ินที่ขา้พเจา้สร้างสรรคน์ั้นเป็นการบนัทึก
เร่ืองราว เหตุการณ์ที่แตกต่างกนัไป โครงสีของบรรยากาศของผลงานแต่ละช้ินนั้นจึงมีการใชโ้ทนสี
ที่ต่างกนั แต่การแสดงออกทางสีของผลงานแต่ละช้ินนั้นยงัคงเล่าเร่ืองราวของ อารมณ์ ความรู้สึก ที่
คลา้ยกนั  
 4. น ้ าหนัก เป็นการสร้างน ้ าหนักอ่อนแก่ ภายในรูปทรงกับที่ว่างท าให้เกิดปริมาตร
รูปทรง โครงสร้างเร่ืองราวที่กลมกลืนและขดัแยง้ รวมถึงการสร้างน ้ าหนักที่ตอ้งการดึงดูดความ

                                         

 21 ชลูด น่ิมเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ,  พิมพค์ร้ังที่ 7 (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินต้ิง
แอนดพ์บัลิชช่ิง, 2553), 266. 
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สนใจของตวัผลงานในบริเวณที่มีความอ่อนแก่ของน ้ าหนักที่ตดักนัหลายแห่งและการทบัซ้อน
น ้ าหนกั จนท าใหผ้ลงานมีชีวติและสีสนัเคล่ือนไหวตามที่ขา้พเจา้ก าหนดไว ้
 5. พื้นผิว ในผลงานเกิดจากการกระทุง้ การปาดป้ายตวดั ขยี้  ขูดขีดเป็นร่องรอยขรุขระ 
นูนและเรียบ จากฝีแปรงและดินสอ ท าให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกหนักเบา รุนแรง ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์
อีกอยา่งหน่ึงในการเล่าเร่ืองราว โดยที่ขา้พเจา้นั้นตอ้งการจะบ่งบอกถึงความรู้สึกภายในที่ขา้พเจา้
นั้นปฏิเสธกบัเร่ืองราวเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น 
 6. ที่วา่ง เป็นการก าหนดสีสนัที่ออกมาในผลงานต่อเม่ือมีทศันธาตุอ่ืนๆมาประกอบเป็น
รูปร่าง ซ่ึงที่ว่างในตวัผลงานจะเป็นการแสดงความเคล่ือนไหวและการเคล่ือนตวัไปตามบทบาท
ของรูปทรงหลกั รูปทรงรอง และรูปทรงยอ่ยที่ประกอบกนัในส่วนต่างๆของผลงาน 
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บทที่ 4 
 

การด าเนินงานการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ 
 
 ผลงานสร้างสรรคว์ทิยานิพนธห์วัขอ้ “บนัทึกสภาวะการณ์ปัจจุบนั” น้ีมีเน้ือหาสาระที่
พูดถึงการบนัทึกเหตุการณ์ ความโกลาหลวุ่นวาย วิกฤติการณ์ ความเป็นจริงที่ไม่อาจโตแ้ยง้กับ
ปัญหาที่เกิดขึ้นในสังคมไทยในยุคปัจจุบนั ผ่านสัญญะ สัญลักษณ์ที่แอบแฝง ในรูปแบบการเล่า
เร่ืองราวของโครงสร้างจิตรกรรมฝาผนงั จากการคน้ควา้ และพฒันาอยา่งเป็นล าดบัขั้นตอน ก่อนที่
จะมาปรากฏเป็นผลงานที่ส าเร็จในวทิยานิพนธชุ์ดน้ี ตอ้งอาศยัระยะเวลาในการด าเนินงานตลอดจน
ถึงการแกปั้ญหาในเชิงทศันศิลป์ ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองของรูปแบบ แนวคิด และเทคนิควิธีการ เพื่อให้
เกิดความสอดคล้องสมบูรณ์ และตรงตามจุดมุ่งหมายของการแสดงออก โดยมีระยะของการ
พฒันาการสร้างสรรคต์ั้งแต่ระยะแรกจนถึงปัจจุบนัดงัน้ี 
 
การสร้างสรรค์และพัฒนาการในผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 1 
 ผลงานในระยะแรกเร่ิมน้ี เป็นการศึกษาคน้ควา้ในช่วงตน้ของหลกัสูตรศิลปมหาบณัฑิต 
การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมในระยะเร่ิมตน้นั้น เป็นการคน้ควา้ทั้งในรูปแบบเน้ือหา และการ
แสดงทางศิลปะส่วนตวั ไดท้ดลองดา้นเทคนิควิธีต่างๆเพื่อตอบสนองอารมณ์ความรู้สึก ความคิด 
ในการสร้างผลงานระยะน้ี การแสดงออกทางศิลปะและเน้ือหายงัไม่ชดัเจน มีความตอ้งการหลาย
อยา่ง ขาดการคดัสรรส่ิงที่เหมาะสมกบัการน ามาสร้างผลงาน แต่ก็เป็นจุดเร่ิมตน้ที่น่าสนใจ พอเห็น
เป็นแนวทางซ่ึงสามารถน ามาพฒันาในการสร้างผลงานให้ต่อยอดได ้เช่น ทศันธาตุของเส้นที่เป็น
ตวัก าหนดเร่ืองราว และโครงสร้างของจิตรกรรมฝาผนงั 
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ภาพที่ 30  ภาพผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 1 ช้ินที่ 1 
 
 

 
 
ภาพที่ 31  ภาพผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 1 ช้ินที่ 2 
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ภาพที่ 32  ภาพผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 1 ช้ินที่ 3 
 
 

 
 
ภาพที่ 33  ภาพผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 1 ช้ินที่ 4 
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การสร้างสรรค์และพัฒนาการในผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 
 การสร้างสรรค์ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 น้ี ข้าพเจา้น าเสนอผลงานที่
แสดงออกถึงความคิด ต่อปัญหาต่างๆภายในสังคมไทยในยคุปัจจุบนั ขา้พเจา้ไดส้ร้างสรรคผ์ลงาน
ในรูปแบบโครงสร้างของจิตรกรรมฝาผนังในรูปแบบ 2 มิติ โดยมีเน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกบัความ
เหล่ือมล ้า ความไม่เท่าเทียม ชนชั้นในสงัคมไทย ฯลฯ  
 ในช่วงการสร้างสรรคผ์ลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ขา้พเจา้ให้ความส าคญักบั
การประสานกลมกลืน ระหว่าง เน้ือหา และ เทคนิควิธีการ เป็นการแกไ้ขปัญหาจากช่วงระยะแรก 
โดยค านึงถึงการลงมือปฏิบตัิงานแต่ละคร้ังให้นึกถึงผลที่จะตอ้งการแสดงออกจริงๆ ท าให้ขา้พเจา้
สามารถควบคุม และจดัการกบัทศันธาตุต่างๆที่จะส่งผลต่อการแสดงออกในรูปแบบของการบกัทึก
เร่ืองราว และเน้ือหาของผลงานไดบ้รรลุตามจุดประสงคท์ี่ตอ้งการถ่ายทอดจึงน าเสนอไดอ้ยา่งลงตวั
สมบูรณ์มากขั้น และสามารถน าไปสู่การพฒันาผลงานวทิยานิพนธต่์อไป 
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ภาพที่ 34  ภาพผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 1 
 
 

 
 
ภาพที่ 35 ภาพผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 2 
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ภาพที่ 36 ภาพผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 3 
 
 
 

 
 
ภาพที่ 37 ภาพผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 4 
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ภาพที่ 38 ภาพผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 5 
 
 

 
 
ภาพที่ 39  ภาพผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 6 
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ภาพที่ 40  ภาพผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 7 
 
 

 
 
ภาพที่ 41  ภาพผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 8 
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ภาพที่ 42  ภาพผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 9 
 
 

 
 
ภาพที่ 43  ภาพผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 10 
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ภาพที่ 44  ภาพผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 11 
 
 

 
 

ภาพที่ 45  ภาพผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 12 
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การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
 ผลงานวทิยานิพนธชุ์ด “บนัทึกสภาวการณ์ปัจจุบนั” เป็นการด าเนินงานสร้างสรรคท์ี่มี
ความต่อเน่ืองมาจากผลงานก่อนวทิยานิพนธ ์โดยมีการปรับปรุงแกไ้ขปัญหาต่างๆ ที่คน้พบระหว่าง
การสร้างสรรคผ์ลงานในระยะที่ผ่านมา ขา้พเจา้น าลกัษณะของการบนัทึกเหตุการณ์เร่ืองราวจาก 
จิตรกรรมฝาผนงัวดัต่างๆมาเป็นกรณีศึกษา ซ่ึงไดศึ้กษารูปทรง โครงสร้าง การบนัทึกเหตุการณ์ใน
ยคุสมยันั้นๆ น ามาเป็นแบบอยา่งในการสร้างสรรค ์ผ่านการผสมผสานกบัเหตุการณ์ปัญหาต่างๆ
เกินพรรณนาที่เกิดขึ้นในสังคมไทยในยุคปัจจุบัน เพื่อเป็นเป้าหมายในการแสดงออกผ่านทาง
ผลงานศิลปะที่ขา้พเจา้คาดหวงัไว ้ 
 ขา้พเจา้ก าหนดผลงานวทิยานิพนธเ์ป็นจ านวน 1 ชุด ประกอบดว้ยผลงานทั้งหมด 5 ช้ิน 
เป็นการสร้างสรรคใ์นรูปแบบ จิตรกรรมไทยร่วมสมัย ลกัษณะ 2 มิติ ในช่วงเวลาการสร้างสรรค์
ผลงานวทิยานิพนธ์คร้ังน้ี ไดน้ าเสนอเน้ือหาเก่ียวกบั ปัญหาเหตุการณ์ต่างๆที่เกิดขึ้นในสังคมไทย 
ในเชิงเร่ืองของความไม่เท่าเทียม ความเหล่ือมล ้ า ชนชั้นของผูค้นในสังคม ล้วนแลว้เป็นปัญหา
เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นซ ้ าแล้วซ ้ าเล่า เป็นเหตุการณ์ในสังคมที่มีเร่ืองราวมากมายเกินพรรณนาของ
ส่ิงมีชีวติที่ด  าเนินไปเร่ือยๆส่ิงๆนั้นอาจเรียกวา่ “คน” ก็วา่ได ้สงัคมที่เตม็ไปดว้ยผูค้นที่ต่างกาลเทศะ 
การมองโลก มองชีวิต แบบปฎิรูปสังคมเพื่อยกระดบั ความเป็นมนุษย ์ซ่ึงเป็นแนวคิดที่แพร่หลาย
ในบรรดาคนที่อยู่ในสังคมท่ามกลางอารยธรรมที่กล่าวกันว่าสูงส่งในสังคม ในความหมาย
สญัลกัษณ์ของสงัคมพนูสุข การบนัทึกสภาวการณ์ในสงัคม มนัเหมือนกบัเสียงบ่นพึมพ  าน่าร าคาญ
พลึิก เป็นการบนัทึกในท านองต่างๆ นบัร้อยนบัพนัที่มนับีบคั้นจิตใจ เราอาจจะเถียงว่าส่ิงเหล่าน้ีมุ่ง
หมายไปถึงความด าดิบในตวัคน แต่ส่ิงเหล่านั้นอาจไม่ไดเ้ป็นแบบนั้นก็ได ้ เป็นหรือไม่เป็นนักจิต
วเิคราะห์ก็คงบอกไดย้ากใช่หรือไม่ใช่ การส ารวจทศันคติคนทัว่ไปก็ไม่สามารถบอกได ้แต่การที่
เกิดการโตแ้ยง้ คือ หัวใจห้องหน่ึงของการถ่ายทอด “เร่ืองราวในความเป็นไป” น้ี เพราะประหน่ึง
เป็นการคดัคา้น ถา้เรามิไดเ้ป็นเช่นนั้น จริงๆแลว้เราเป็นอยา่งไร? 
 ที่มาและแนวความคดิในผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 1 
 ผลงานช้ินน้ีขา้พเจา้ไดบ้นัทึกเหตุการณ์ที่มีเร่ืองราวเก่ียวกบัการซ้ือเสียงเลือกตั้งของคน
ในพื้นที่แห่งหน่ึงในจงัหวดันครปฐม ซ่ึงพื้นที่ที่ขา้พเจา้พกัอาศยัอยู ่มีอยูค่ร้ังหน่ึงเขตพื้นที่ที่ขา้พเจา้
อาศยัอยูน่ั้น มีการวางแผงขายไข่ไก่อยูแ่ทบจะทุกบา้นหลงัคาเรือน ไปทางไหนก็มีแต่ไข่ไก่ขายไว้
ตลอดริมทางขา้งถนน ขา้พเจา้จึงสอบถามผูค้นในพื้นที่ว่าท  าไมช่วงน้ีถึงเห็นคนตั้งแผงขายไข่ไก่
มากมาย ทั้งๆที่บางคนนั้นไม่ไดท้  าอาชีพคา้ขายอะไรเลย คนในพื้นที่ก็ไดบ้อกกบัผมว่า ช่วงน้ีเป็น
ช่วงเลือกตั้งหาเสียงของนักการเมืองทอ้งถ่ิน ที่เห็นไข่ไก่มากมายอยา่งน้ีก็มาจากการซ้ือเสียง ที่น้ี
ไม่ไดซ้ื้อเสียงดว้ยเงินแต่ซ้ือเสียงดว้ยไข่ไก่ อาจเป็นเพราะการใชเ้งินซ้ือเสียงมนัดูประเจิดประเจอ้
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ไป เขาเลยใหไ้ข่ไก่แทน ไข่มนัเอามากินก็ได ้เอามาขายก็ดี มนัก็ไม่ไดเ้สียหายอะไร ซ่ึงคนในพื้นที่ที่
ขายสิทธ์เสียงของตวัเองไม่ไดต้ระหนักถึงความถูกตอ้งในเหตุและผลของเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นเลย 
ขา้พเจา้จึงหยบิยกประเด็นเร่ืองราวน้ีมาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานศิลปะโดยขา้พเจา้ใชส้ญัลกัษณ์รูปทรง
ของคนมีหมวกสวมอยูท่ี่หวัเป็นรูปไก่ มนัเป็นการตั้งค  าถามวา่เหตุใดจึงตอ้งไปขอไข่จากผูอ่ื้น ทั้งๆ
ที่ตวัเองนั้นเปรียบเสมือนไก่ที่ออกหากินเองได ้ออกไข่ออกผลได ้ไม่มีเหตุผลอะไรที่จะตอ้งไปขอ
ของเขากิน ส่วนตวันกัการเมืองขา้พเจา้ใชเ้ป็นรูปทรงหลกัส าคญัของภาพ ขา้พเจา้ใชส้ัญลกัษณ์ของ
ตวัมารที่อยูใ่นรูปลกัษณะของผูท้รงสิน โดยมีการขูดขีดขยี้เของดินสอ เขียนทบัใบหน้าของผูท้รง
สินซ่ึงเป็นการบ่งบอกถึงการปฎิเสธต่อตา้นกบัส่ิงที่เกิดขึ้น 
 ที่มาและแนวความคดิในผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 2 
 ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 2 น้ี ขา้พเจา้บนัทึกเหตุการณ์เก่ียวกับปัญหาหมอกควนัใน
จงัหวดัเชียงใหม่ โดยปัญหาหลักของเร่ืองน้ีคือ การตดัไม้ท  าลายป่า เผาป่า เผาซางขา้วโพด หาก
ยอ้นกลบัไปที่ตน้สายปลายเหตุก็มาจากนายทุน ที่ชวนเช่ือชาวบา้นในเขตพื้นที่ป่าไมใ้ห้หันมาปลูก
พนัธุ์พืชขา้วโพด โดยที่นายทุนนั้นเป็นทั้งผูข้ายเมล็ดพนัธุ์พืช และรับซ้ือผลผลิตจากการเก็บเก่ียว
จากชาวบา้นโดยตรง และยงัมีผลประโยชน์อีกมายๆที่นายทุนนั้นตอบแทนให้ชาวบา้น นั้นยิง่ท  าให้
คนอ่ืนๆสนใจเขา้ร่วมมือกบันายทุนมากขึ้น ปัญหาที่มีอยูแ่ลว้ก็เพิ่มขึ้นเป็นทวีคูณ และที่ส าคญักว่า
นั้นหน่วยงานที่รับผลชอบเร่ืองเขตพื้นที่ป่าไมน้ั้นกลบัพลิกเฉยต่อเหตุการณ์ดงักล่าว เหมือนว่าไม่มี
อะไรเกิดขึ้น เหตุการณ์ท านองน้ีเกิดขึ้นซ ้ าแลว้ซ ้ าเล่า มีการทกัทว้งร้องเรียนกบัปัญหาที่เกิดขึ้นอยู่
บ่อยคร้ัง แต่ก็ไร้การเหลียวแลจากหน่วยงานที่รับผดิชอบ ขา้พเจา้จึงหยบิยกประเด็นน้ีมาสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะดว้ยรูปทรงโครงสร้างที่ไม่มีความชดัเจน ไม่มีรูปทรงใดเด่นชดัไปกว่ากนั ดูคลุมเครือ
และสับสน แต่ทั้งหมดน้ีล้วนเป็นส่ิงที่ผูค้นก าลังเผชิญอยู่ ซ่ึงเป็นผลทางการแสดงออกตรงกับ
เน้ือหาที่ขา้พเจา้ตอ้งการจะน าเสนอ 
 ที่มาและแนวความคดิในผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 3 
 สังคมแบบด้อยคุณภาพ อาจหมายถึงสังคมที่มีแต่ความหวงัว่าพรุ่งน้ีจะดีกว่าวนัน้ีดี
อยา่งที่ควรจะเป็น แต่ก็ไม่อาจหาขอ้สรุปไดช้ดัเจนว่าดีอยา่งไรแบบไหนถึงเรียกว่าดี อาจหมายถึง
ความห่างไกลจากค าว่าสมบูรณ์แบบไร้ที่ติ ในช่วง 1 ทศวรรษที่ผ่านมาสังคมไทยอยู่ในภาวะ
สงครามความขดัแยง้ทางความคิด โดยมีตน้ก าเนิดมาจากการเมืองสภาพบรรยากาศและรายละเอียด
ที่ทุกคนนั้นไดม้องเห็น สมัผสัรับรู้ ผา่นมุมมองและประสบการณ์ส่วนตนอยูแ่ลว้ ในวนัเวลาขณะที่
ขา้พเจา้จะสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 3 นั้นซ่ึงอยูใ่นช่วง พ.ศ. 2558 ซ่ึงบา้นเมืองตกอยู่
ภายใตก้ารดูแลการปกครองของรัฐบาลทหาร ซ่ึงการบริหารบา้นเมืองนั้นอยูใ่นขั้นที่วิกฤต มีผลเสีย
หลายๆด้านเห็นไดอ้ย่างชัดเจน มีอยูห่ลายๆกรณีที่ผูกุ้มอ านาจนั้นบอกกล่าวกับประชาชนว่าจะ
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แกไ้ขปัญหาต่างๆนาๆที่เราทุกคนนั้นเผชิญอยู ่โดยใหค้  ามัน่สญัญาวนัเวลาในการแกไ้ขปัญหาอยา่ง
ชดัเจน แต่กลบักลายเป็นว่า ปัญหานั้นไม่ไดถู้กแกไ้ข บา้งปัญหาก็แกไ้ขไม่ตรงจุด และทา้ยที่สุดก็
ปล่อยปละละเลยปัญหานั้นเสีย ขา้พเจา้จึงหยบิยกประเด็นน้ีมาสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะวิทยานิพนธ์
ช้ินที่ 3 โดยขา้พเจา้ใชโ้ครงสร้างของตน้ไมใ้นรูปแบบของนามธรรม เสมือนเป็นร่มเงาให้ผูอ่ื้นนั้น
ไดพ้กัพงิอาศยั แต่ทวา่มนัคือส่ิงที่มืดบอด วุน่วาย สบัสน และมีสญัลกัษณ์ของเคร่ืองเล่นแผ่นเสียงที่
ก  าลงับรรเลงเพลงอยู ่ เปรียบเสมือนเป็นเสียงที่คอยบอกกล่าวโฆษณาชวนเช่ือ แต่สุดทา้ยก็เป็นเพียง
การขายฝัน เล่นกบัความคาดหวงัของผูอ่ื้น 
 ที่มาและแนวความคดิในผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 4 และ 5 
 ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 4 และ 5 นั้นขา้พเจา้ไดบ้นัทึกเหตุการณ์ปัญหาสงัคมที่ขา้พเจา้
นั้นไดรั้บประสบการณ์โดยตรงจากตวัของขา้พเจา้เอง ขา้พเจา้จะอธิบายที่มาของเหตุการณ์เร่ืองราว
โดยสังเขป อนัเน่ืองมาจากวนัที่ 14 พฤศจิกายน พ.ศ. 2558 ขา้พเจา้นั้นถูกรถชนแลว้หนี ที่จงัหวดั
เชียงใหม่ ซ่ึงเป็นบา้นเกิดของขา้พเจา้เอง ตวัขา้พเจา้ไดรั้บบาดเจ็บสาหัสตอ้งรักษาตวันานกว่า 3 
เดือน ในขณะที่ขา้พเจา้รักษาตวันั้น ก็ทราบตวัผูก่้อเหตุที่ขบัรถชนขา้พเจา้ แต่ตวัคดีก็ไม่ไดค้ืบหน้า
อะไร หากรู้ภายหลังว่าผูก่้อเหตุนั้นเป็นที่รู้จกักันอย่างดีกบัต ารวจร้อยเวรที่ท  าคดีน้ี และเร่ืองคดี
ความนั้นก็ไม่เดินเร่ืองไม่ส่งส านวนคดีความ ให้กล่าวอยา่งชัดเจนคือ ต  ารวจไม่ได้ท  าส านวนคดี
ความ ท าเหมือนวา่ไม่มีเหตุการณ์ที่ขา้พเจา้ถูกชนเกิดขึ้น ตวัขา้พเจา้และครอบครัวตอ้งไปเที่ยวร้อง
ขอความยุติธรรมจากส านักงานความยุติธรรมต่างๆ ตวัคดีก็ขยบัมานิดๆหน่อยๆ ขา้พเจ้าและ
ครอบครัวเจ็บปวดต่อเหตุการณ์คร้ังน้ีมาก มองไปทางไหนก็พบแต่ความมืดมิด ในขณะที่ขา้พเจา้
และครอบครัวก็ท  าการร้องเรียนกบัส านกังานต่างๆ ขา้พเจา้ไดพ้บเห็นผูค้นอ่ืนๆที่มาเรียกร้องความ
เป็นธรรมเหมือนขา้พเจา้ ต่างคนไดรั้บความไม่ชอบธรรม ถูกกระท าจากผูมี้อิทธิพลผูมี้อ  านาจ แต่
ทวา่ผูท้ี่ใหค้วามเป็นธรรมนั้นก็ใช่ว่าจะให้ความเป็นธรรมกบัทุกคนไดเ้สมอไป? มนัช่างเป็นความ
คาดหวงัที่แหง้เห่ียวและส้ินหวงัอยา่งบอกไม่ถูก บิดาของขา้พเจา้อยูไ่ม่ติดบา้นตอ้งไปร้องขอความ
ช่วยเหลือจากผูอ่ื้น ว่าผูใ้ดสามารถช่วยเหลือ หรือสามรถทกัทว้ง เดินเร่ืองคดีน้ีได ้ทา้ยที่สุดก็มีคน
หยบิยืน่มือมาช่วยเหลือครอบครัวขา้พเจา้ คดีน้ีเต็มไปดว้ยความซับซ้อนเพราะคู่กรณีและต ารวจที่
ท  าคดีน้ีใช้ช่องโว่ต่างๆของกฎหมายตามแบบแผนที่เขาวางเอาไว ้กว่าคดีจะจบก็กินเวลานาน
พอสมควร เหตุการณ์ในคร้ังน้ีท าให้ขา้พเจา้ได้ตั้งค  าถามไวม้ากมายเก่ียวกบัความถูกตอ้ง ความ
ยติุธรรมว่า ถา้ไม่มีใครหยิบยื่นมือมาช่วยเหลือขา้พเจา้ล่ะ? อะไรคือกฎหมาย? ความถูกตอ้งคือ
อะไร? ท าไมผูค้นที่ไดรั้บความไม่เป็นธรรมถึงเรียกร้องอะไรไม่ได?้ ฯลฯ ขา้พเจา้จึงหยบิประเด็น
ที่มาของเร่ืองราวน้ีมาสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะวทิยานิพนธช้ิ์นที่4 และ 5 ดงัน้ี 



48 

 

 ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่4 โครงสร้างของภาพจะแบ่งเป็นชั้นๆแสดงถึงการแบ่งแยกชน
ชั้นวรรณะของผูค้น องคป์ระกอบของภาพจะมีล่องลอยของการขดูขีดขยี้ของฝีแปรงและดินสอเต็ม
ไปทัว่ทั้งภาพ แสดงถึงการปฏิเสธเร่ืองราวที่เกิดขึ้น มีรูปทรงหลกัเป็นรูปตวัคนขนาดใหญ่นั่งถือ
กระถางดอกไม้ที่เต็มไปด้วยหนามและมีดอกไม้เพียงไม่ก่ีดอก เป็นสัญลักษณ์ที่บอกถึงความ 
อยติุธรรมนั้นมีมากกวา่ความยติุธรรม 
 ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 5 องคป์ระกอบของภาพโดยรวมมีการขูดขีดของฝีแปรงและ
ดินสอเกือบทัว่ทั้งภาพ แสดงถึงความเจ็บปวดและการปฏิเสธเร่ืองราวที่เกิดขึ้น โครงสร้างเป็น
สถาปัตยกรรมที่ไม่มีความสมบูรณ์ เป็นสัญลกัษณ์ที่ขา้พเจา้นั้นใชแ้ทนส านักงานต ารวจ มีขาขา้ง
หน่ึงของคนที่มีขนาดใหญ่โตซ่ึงก าลงัซุกซ่อนตวัตนยืน่ออกมาจากตวัสถาปัตยกรรม เป็นสัญลกัษณ์
ที่จะบอกถึงการปิดบงัความลบัอะไรบางอยา่งแต่ปิดไดไ้ม่หมด มีเขากวางตั้งอยูบ่นลูกเขนาดใหญ่
ในสถาปัตยกรรม และมีเหล่านกับุญ เตน้หยอกลอ้กนับนลูกเต๋า แสดงใหเ้ห็นถึง ความไม่แน่นอนว่า
อะไรจะเกิดขึ้นก็ยอ่มเกิดขึ้นได ้และความเช่ือที่ปลูกฝังกนัมาตลอดคือผูอ่้อนแอยงัไงก็คือผูท้ี่ตอ้งถูก
ล่า โดยผูท้ี่แขง็แกร่งกวา่เสมอ 
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ภาพที่ 46  ภาพผลงานวทิยานิพนธ ์ช้ินที่ 1 
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ภาพที่ 47  ภาพผลงานวทิยานิพนธ ์ช้ินที่ 2 
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ภาพที่ 48  ภาพผลงานวทิยานิพนธ ์ช้ินที่ 3 
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ภาพที่ 49  ภาพผลงานวทิยานิพนธ ์ช้ินที่ 4 
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ภาพที่ 50  ภาพผลงานวทิยานิพนธ ์ช้ินที่ 5 
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บทที่ 5 
 

บทสรุป 
 
 จากการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ทั้งหมด 5 ช้ิน ภายใตห้ัวขอ้ “บนัทึกสภาวะ
ปัจจุบนั” เป็นการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะไทยแบบร่วมสมยั ที่มีการแสดงออกทางดา้นการบนัทึก
เหตุการณ์ในยคุปัจจุบนั โดยใชโ้ครงสร้างของจิตรกรรมฝาผนัง เป็นส่ือความหมายทางดา้นอารมณ์ 
ความรู้สึก ในการเล่าเร่ืองราวที่แสดงใหเ้ห็นสภาพจิตใจ พฤติกรรมของผูค้นในยคุปัจจุบนัท าหน้าที่
เป็นเคร่ืองมือบนัทึกประวติัศาสตร์ ความเป็นไปของห้วงเวลาน้ี  ขณะนั้น โดยเห็นสัมผสัรับรู้ ผ่าน
มุมมองของประสบการณ์ส่วนตวั 
 มีขอ้สรุปในปัญหาบางอย่างในการแสดงออกของผลงานคือ ในด้านของเน้ือหาที่
ค่อนขา้งกวา้ง ในเวลาขณะเดียวกัน จึงท าให้วิทยานิพนธ์มีขอ้ดี และขอ้เสียที่แตกต่างกันไป ขอ้ดี
สามารถสร้างสาระส าคัญที่แสดงออกได้หลากหลาย มิใช่แค่น าเสนอรูปแบบเดียวตลอดทั้ ง
วทิยานิพนธ ์ขอ้เสียคือถา้หากไม่ก าหนดทิศทางในการน าเสนอที่ชดัเจนวทิยานิพนธบ์างช้ินก็ไม่ตรง
เป้าหมายกบัประเด็นที่วางไวเ้ท่าที่ควร 
 ผลงานจิตรกรรมในวิทยานิพนธ์คร้ังน้ีสามารถบรรลุเป้าหมายที่ตั้งไวใ้นระดับหน่ึง 
โดยมีเน้ือหา สาระ และจุดมุ่งหมายในการน าเสนอผลงานศิลปะของขา้พเจา้ออกสู่สาธารณชน โดย
มิไดค้าดหวงัผลการเปล่ียนแปลงของสงัคมในทนัทีทนัใด แต่หากความตอ้งการของขา้พเจา้คือ การ
เสนอความคิด ความรู้สึกส่วนตวั โดยมุ่งเนน้ตอ้งการช้ีใหเ้ห็นถึง การตั้งค  าถามต่อสภาวะเหตุการณ์
ภายในประเทศไทย ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั ว่ามีส่ิงใดบา้งที่เปล่ียนแปลงหรือไม่ แล้วอะไรที่
เปล่ียนแปลง ในทางกลบักนั อาจจะไม่มีอะไรเปล่ียนแปลง เป็นเพยีงแค่การผลดัผิวเปลือกนอกบาง
เบาออกเท่านั้นหรือไม่อยา่งไร 
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รายละเอียดผลงานการสร้างสรรค์ 
 

ภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที ่1 
 1.  ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 1 ช้ินที่ 1 
 ช่ือผลงาน “องคพ์ระปฐมเจดีย”์ เทคนิค สีอะคริลิก, ทรายบนผา้ใบ 
 ขนาด 200 x 200 เซนติเมตร  พ.ศ. 2556.   
 2.  ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 1 ช้ินที่ 2 
 ช่ือผลงาน “ไม่มีช่ือผลงาน” เทคนิค สีอะคริลิก, ทรายบนผา้ใบ 
 ขนาด 120 x 150 เซนติเมตร  พ.ศ. 2556. 
 3.  ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 1 ช้ินที่ 3 
 ช่ือผลงาน “ไม่มีช่ือผลงาน” เทคนิค สีอะคริลิก, ทรายบนผา้ใบ 
 ขนาด 90 x 150 เซนติเมตร  พ.ศ. 2556. 
 4.  ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 1 ช้ินที่ 4 
 ช่ือผลงาน “ไม่มีช่ือผลงาน” เทคนิค สีอะคริลิก, ทรายบนผา้ใบ 
 ขนาด 100 x 200 เซนติเมตร  พ.ศ. 2556. 
ภาพผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 
 1.  ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 1 
 ช่ือผลงาน “ความส าราญของลา” เทคนิค สีอะคริลิก, สีฝุ่ น, ปากกา, ดินสอ บนกระดาษสา 
 ขนาด 50 x 40 เซนติเมตร  พ.ศ. 2557.   
 2.  ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 2 
 ช่ือผลงาน “สู่ภาคสนาม” เทคนิค สีอะคริลิก, สีฝุ่ น, ปากกา, ดินสอ บนผา้ใบ 
 ขนาด 60 x 80 เซนติเมตร  พ.ศ. 2557. 
 3.  ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 3 
 ช่ือผลงาน“ค ่าคืนแห่งเสียงกระซิบ”เทคนิค สีอะคริลิก, สีฝุ่ น,ปากกา, ดินสอบนกระดาษสา 
 ขนาด 50 x 70 เซนติเมตร  พ.ศ. 2557. 
 4.  ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 4 
 ช่ือผลงาน “ค  าสัง่สอน” เทคนิค สีอะคริลิก, สีฝุ่ น, ปากกา, ดินสอ บนผา้ใบ 
 ขนาด 80 x 140 เซนติเมตร  พ.ศ. 2557. 
 5.  ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 5 
 ช่ือผลงาน “BIG HUMAN” เทคนิค สีอะคริลิก, สีฝุ่ น, ปากกา, ดินสอ บนดินสอพอง 
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 ขนาด 60 x 90 เซนติเมตร  พ.ศ. 2557. 
 6.  ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 6 
 ช่ือผลงาน “ความส าราญของภาพลกัษณ์” เทคนิค สีอะคริลิก, สีฝุ่ น, ปากกา, ดินสอ บน
กระดาษลงั 
 ขนาด 90 x 120 เซนติเมตร  พ.ศ. 2557. 
 7.  ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 7 
 ช่ือผลงาน “อาหารส าเร็จรูป” เทคนิค สีอะคริลิก, สีฝุ่ น, ปากกา, ดินสอ บนผา้ใบ 
 ขนาด 90 x 120 เซนติเมตร  พ.ศ. 2557. 
 8.  ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 8 
 ช่ือผลงาน “ความปรารถนา” เทคนิค สีอะคริลิก, สีฝุ่ น, ปากกา, ดินสอ บนกระดาษลงั 
 ขนาด 90 x 120 เซนติเมตร  พ.ศ. 2557. 
 9.  ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 9 
 ช่ือผลงาน “ความคาดหวงั” เทคนิค สีอะคริลิก, สีฝุ่ น, ปากกา, ดินสอ บนผา้ใบ 
 ขนาด 80 x 60 เซนติเมตร  พ.ศ. 2557. 
 10.  ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 10 
 ช่ือผลงาน “อีกฟากฝ่ังของก าแพง” เทคนิค สีอะคริลิก, สีฝุ่ น, ปากกา, ดินสอ บนผา้ใบ 
 ขนาด 60 x 80 เซนติเมตร  พ.ศ. 2557. 
 11.  ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 11 
 ช่ือผลงาน “กาลคร้ังหน่ึง” เทคนิค สีอะคริลิก, สีฝุ่ น, ปากกา, ดินสอ บนดินสอพอง 
 ขนาด 100 x 100 เซนติเมตร  พ.ศ. 2557. 
 12.  ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 12 
 ช่ือผลงาน “ผูน้ า” เทคนิค สีอะคริลิก, สีฝุ่ น, ปากกา, ดินสอ บนดินสอพอง 
 ขนาด 110 x 150 เซนติเมตร  พ.ศ. 2557. 
ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ 
 1.  ผลงานวทิยานิพนธ์ ช้ินที่ 1 
 ช่ือผลงาน “ผูท้รงเกียรติ” เทคนิค สีอะคริลิก, สีฝุ่ น, ดินสอ บนผา้ใบ 
 ขนาด 130 x 200 เซนติเมตร  พ.ศ. 2558.   
 2.  ผลงานวทิยานิพนธ ์ช้ินที่ 2 
 ช่ือผลงาน “ความจริงที่ซ่อนเร้น” เทคนิค สีอะคริลิก, สีฝุ่ น,ปากกา, ดินสอบนกระดาษสา 
 ขนาด 120 x  228.5 เซนติเมตร  พ.ศ. 2558. 
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 3.  ผลงานวทิยานิพนธ ์ช้ินที่ 3 
 ช่ือผลงาน “ขายฝัน” เทคนิค สีอะคริลิก, สีฝุ่ น,,ดินสอ บนผา้ใบ 
  ขนาด 173 x 173 เซนติเมตร  พ.ศ. 2558.   
 4.  ผลงานวทิยานิพนธ ์ช้ินที่ 4 
 ช่ือผลงาน “วรรณะของผูถู้กกระท า” เทคนิค สีอะคริลิก, ดินสอ บนผา้ใบ 
 ขนาด 120 x  200  เซนติเมตร  พ.ศ. 2559.   
 5.  ผลงานวทิยานิพนธ ์ช้ินที่ 5 
 ช่ือผลงาน “เสียงบ่นพมึพ  าของการด ารงอยู”่ เทคนิค สีอะคริลิก, ดินสอ บนผา้ใบ 
 ขนาด 140 x 200 เซนติเมตร  พ.ศ. 2559.   
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ที่อยู่   55/2 ม.2 ต.แม่สา อ.แม่ริม จ.เชียงใหม่ 50180 
โทร   083-5165-323   
E-mail   parn-always@hotmail.com    
 
ประวัติการศึกษา 
 พ.ศ. 2551 มธัยมศึกษา โรงเรียนนวมินทราชูทิศ พายพั 
 พ.ศ. 2555 ศิลปบณัฑิต สถาบนัมหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลลา้นนา 
   คณะศิลปกรรม สาขาศิลปะไทย (วทิยาเขตภาคพายพั) 
 พ.ศ. 2558 ศิลปมหาบณัฑิต ภาควชิาศิลปไทย คณะจิตรกรรมประติมากรรม 
   และภาพพมิพ ์มหาวทิยาลยัศิลปากร 

 
การแสดงผลงานและเกียรติประวัติ 
 พ.ศ. 2558 นิทรรศการแสดงเด่ียว “ STORY ” ณ ติตา แกลอร่ี เชียงใหม่ 


