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สภาพแวดลอ้มท่ีอยู่รอบตวัเราลว้นมีบทบาทต่อการดาํรงชีวิต ไดส่้งผลต่อความชอบ 

รสนิยมท่ีแตกต่างกนั ขา้พเจา้จึงหยบิเร่ืองราวรอบตวัเก่ียวกบัวิถีชีวิตของกลุ่มคนชนชั้นสามญั  โดย

ถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิด ประสบการณ์ ความทรงจาํ ผา่นรูปทรงวตัถุส่ิงของ โครงสร้างบา้นเรือน

และภาพทิวทศัน์เป็นตน้ โครงการสร้างสรรคผ์ลงาน “สัจจะจากวตัถุกบัวิถีชีวิต”เป็นความพยายาม

ในการผสาน วสัดุท่ีไดม้าจากสภาพแวดลอ้มกบัมุมมองและความคิด มาสร้างให้เกิดคุณค่าและ

ความงดงาม จากร่องรอยของวัตถุท่ีอยู่ในวิถีชีวิต ซ่ึงผ่านกาลเวลาจากการใช้งาน ถูกนํามา

สร้างสรรคเ์ป็นผลงานศิลปะท่ีแสดงถึงความงามทางทศันธาตุ ดว้ยการประกอบสร้างจากตวัวตัถุ

และติดปะ ร้อยเรียง วสัดุเหล่านั้นข้ึนมาใหม่ทาํให้เกิดใหเ้กิด สี รูปทรง พื้นผวิ จงัหวะ ทิศทางใหม่

ผสานกบัการวาดเขียน ระบายสี แต่งแตม้สีสันเกิดมิติเหมือนจริง เกิดความน่าสนใจเพ่ือถ่ายทอดถึง

คุณค่าทางใจของขา้พเจา้กบัแง่มุมของวิถีชีวิตคน และความหมายท่ีขา้พเจา้ตอ้งการนาํเสนอ  
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 Environment affects our living, which means it has an effect on our interests and 

satisfaction. I, therefore, brought up the story about the way of life of the middle class by 

expressing the feeling, the experience, and the memories through the outline of the objects, the 

building structure, and the scenery. The project “TRUTH OF THE OBJECT AND THE WAY OF 

LIFE” was made up by the effort in combining the surrounding materials with the opinion and the 

point of view. As the result, those materials appeared valuable and significant by the traces which 

showed that they were habitually used, and became an imaginative artwork showing the beauty of 

the visual art which were created by the technique depicting from the stuffs which are patched 

and composed until there were colors, outline, surface and rhythm. As a consequence, this 

combined painting technique, coloring to make a dimension, made interest on the expression of 

my sentimental value through the way and the meaning of life that I would like to present. 

 
 
 
 
 
 

Program of Visual Arts                            Graduate School, SilpakornUniversity      
Student’s signature ........................................                                             Academic Year 2015 

Thesis Advisors’ signature   1. .......................................   2. …………………………….  



ฉ 
 

กติติกรรมประกาศ 

 

ขา้พเจา้ขอขอบพระคุณบิดามารดาท่ีส่งเสริมให้ขา้พเจา้ไดเ้ล่าเรียน และสนบัสนุนใน

ส่ิงท่ีขา้พเจา้สนใจและตอ้งการศึกษาเพ่ิมเติม จนขา้พเจา้ไดรู้้ตวัตนว่าชอบ และสนใจในดา้นไหน 

และขอขอบคุณ  ญาติพี่นอ้งผูท่ี้คอยดูแล และเป็นกาํลงัใจให้กนัตลอดมา ขอขอบคุณคณาจารยทุ์ก

ท่านท่ีให้คาํแนะนํา ให้ความรู้ในทุกๆด้าน โดยเฉพาะคณาจารยใ์นภาควิชาจิตรกรรม ท่ีทาํให้

ขา้พเจา้พบแนวทางในการทาํงานศิลปะ ในเทคนิคส่วนตน ขอขอบคุณศาสตราจารยว์ิโชค มุกดามณี 

และผูช่้วยศาสตราจารยน์าวิน เบียดกลางซ่ึงเป็นผูค้วบคุมในการทาํวิทยานิพนธ์ในช่วงชั้นปริญญา

มหาบณัฑิต ขอขอบคุณบริษทับุญรอด บริวเวอร่ีจาํกดั ท่ีคอยให้การสนบัสนุนทั้งดา้นทุนการศึกษา

และเงินสปอนเซอร์ในการแสดงผลงานอีกดว้ย 

และขอบคุณทุกหน่วยงานของมหาวิทยาลัยศิลปากร ท่ีได้ให้ความรู้ในเร่ืองต่างๆ

รวมถึงสนับสนุนช่วยเหล่ือในการทาํงานวิจยัในคร้ังน้ี  ขอขอบคุณคณะจิตรกรรมประติมากรรม

และภาพพิมพท่ี์ให้การศึกษา หาแนวทางในการสร้างสรรค ์และประสบการณ์ท่ีสอนให้ไดรั้บรู้ถึง

ความรู้สึกในเร่ืองต่างๆ ท่ีประสบพบเจอจนทาํใหเ้กิดเป็นแรงบนัดาลใจ 

ขอขอบคุณเพ่ือนๆทุกคนในภาคจิตรกรรมท่ีไดใ้ห้คาํแนะนาํ ให้ความรู้ทั้งดา้นการ

ทาํงานและการใช้ชีวิต จนทาํให้ขา้พเจ้านั้ นมีความสุขทั้ งการใช้ชีวิตและมีพลงัในการทาํงาน

สร้างสรรคศิ์ลปะต่อๆไป 
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บทที1่ 

บทนํา 

 

ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 

การมุ่งพฒันาประเทศเพื่อใหเ้กิดความเจริญกา้วหนา้ทางวตัถุและเทคโนโลยใีนปัจจุบนั 

ส่งผลให้เกิดความเหล่ียมลํ้ าทางสังคม เกิดการแบ่งแยกอย่างเห็นไดช้ัดโดยเฉพาะกบัชีวิตความ

เป็นอยู่ของคนในสังคม กลุ่มคนชนชั้นสามญั และชนชั้นล่าง มกัถูกมองขา้มถึงชีวิตความเป็นอยู ่

กลุ่มคนเหล่าน้ีมีชีวิตท่ียากลาํบากบา้งกมี็อาชีพหาเชา้กินคํ่า ไดรั้บเงินวนัละเพียงไม่ก่ีบาท บา้งก็เป็น

คนชราท่ีตอ้งรอคอยลูกหลานมาดูแล สภาพความเป็นอยูไ่ม่ดีนกั  ไม่สวยหรูหรือเพียบพร้อมเท่าไร 

แต่ขา้พเจา้กลบัมองเห็นว่าส่ิงเหล่าน้ีมีความงามซอ้นอยู ่ขา้พเจา้เห็นถึงคุณค่าของชีวิตของคนกลุ่มน้ี  

สภาพแวดลอ้มและส่ิงของแมจ้ะเก่า เส่ือมโทรม ผุพงั แต่ส่ิงเหล่าน้ีมีกาลเวลาของวตัถุ สะทอ้นถึง

ชีวิตความเป็นอยู่  จึงส่งผลให้ข้าพเจ้า  มีความสนใจในวัตถุส่ิงของ  ข้าวของเคร่ืองใช้ใน

ชีวิตประจาํวนัรวมไปถึงท่ีอยู่อาศยั ขา้พเจา้จึงนาํส่ิงเหล่าน้ีมาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะ โดยนาํวสัดุท่ีอยูใ่นสภาพแวดลอ้ม อยูต่ามขา้งทาง ของท่ีถูกท้ิง กองขยะ หรือของท่ีไม่

สามารถนาํกลบัมาใชไ้ดส่ิ้งเหล่าน้ีก็มกัจะถูกคนทัว่ไปมองขา้มเช่นกนั เพราะมกัจะถูกมองว่าไม่

สวยงาม สกปรก ไม่น่าสนใจ อยา่งไรกต็ามวสัดุและวตัถุเหล่าน้ีจะถูกนาํมาผา่นขบวนการทางศิลปะ 

หรือเทคนิควิธีการสร้างสรรคส่์วนตนของขา้พเจา้ สร้างสรรคอ์อกมาเป็นผลงานศิลปะในท่ีสุด    

ผลงานสร้างสรรคข์องขา้พเจา้มีเน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวขอ้งกบัวิถีชีวิต ของกลุ่มคนชนชั้น

สามญัทัว่ไปโดยถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกจากประสบการณ์ ความทรงจาํ ความผกูพนักบัวิถีชีวิต 

การมองเห็นวตัถุส่ิงของ ขา้วของเคร่ืองใชข้องคนกลุ่มน้ีทาํให้ขา้พเจา้หวนคาํนึงถึงเวลาของอดีต

เร่ืองราวท่ีเคยผา่นมาในประสบการณ์ร่วมขา้พเจา้ 

ขา้พเจา้สนใจท่ีจะหยิบตวัวตัถุมาเล่าถึงคน แสดงความหมายท่ีอยูภ่ายในของวตัถุ จาก

สภาพแวดลอ้มของคนกลุ่มน้ีมาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานแสดงออกถึงคุณค่าความงาม  
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จากกลุ่มแนวความคิดสัจนิยม(Realism) ได้กล่าวไวว้่าส่ิงต่างๆหรือโลกภายนอกมี

ความจริงแทใ้นตวัของมนัเอง ตวัวตัถุย่อมมีความหมายและท่ีมาของมนัเองขา้พเจา้จึงสนใจท่ีจะ

หยบิวตัถุท่ีมีมาจากความรู้สึก ประสบการณ์ร่วม ของขา้พเจา้มาถ่ายทอดผา่นงานศิลปะ 

การเลือกสรรวตัถุแต่ละชนิดลว้นมาจากความชอบ ความสนใจหรือรสนิยมส่วนตวั 

ขา้พเจา้พยายามเลือกสรรวสัดุและวตัถุท่ีมีร่องรอยความเก่า ผพุงั สึกกร่อน เกิดร่องรอยจากการเวลา

ขา้พเจา้นาํมาประกอบสร้าง ติดปะ ผสมผสานกบัการระบายสีแสดง สี จงัหวะ เส้น ทิศทาง  พื้นผิว 

ของตวัวตัถุมนัเอง 

การสร้างสรรคผ์ลงานวิจยั“สจัจะจากวตัถุกบัวิถีชีวิต”จึงเป็นการสร้างสรรคผ์ลงานโดย

การใชเ้ทคนิคติดปะและประกอบวสัดุ-วตัถุเป็นหลกั แสดงเน้ือหาความหมายภายใตต้วัมนัเองทาํให้

เกิดประเด็นใหม่ มุมมอง จินตนาการร่วม เร่ืองราวแบบไทยๆคุณค่าความงามของชีวิตความเป็นอยู่

อีกดว้ย 

 

ความมุ่งหมายและวตัถุประสงค์ของการศึกษา 

1.เพื่อตอ้งการเนน้ใหเ้ห็นคุณค่า ความจริงและความงามของวตัถุกบัเร่ืองราวในวิถีชีวิต 

ยกระดบัมุมมองท่ีดูสามญัธรรมดาให้พิเศษและน่าสนใจ โดยผ่านรูปทรงของวตัถุ ส่ิงของ และ

สภาพแวดลอ้ม ท่ีอยูอ่าศยั ภายใตเ้ร่ืองราว วตัถุกบัวิถีชีวิต 

2.ต้องการหาความเป็นไปได้ในการค้นหาเทคนิค  ด้านวัสดุผสมการวาดเขียน

(combined painting)ผสมผสานส่ือต่างๆทางจิตรกรรมเขา้ดว้ยกนั 

3.ตอ้งการหาความเป็นไปไดท้างดา้นรูปแบบของงาน บนระนาบ2 มิติ และก่ึง3 มิติ 

เพื่อแสดงความงามผา่นมุมมองและสอดคลอ้งเขา้กบัเน้ือหาเร่ืองราว 

 

 

 

 

 

 



3 
 

สมมติฐานการศึกษา 

สมมติฐานของผลงาน 

ขา้พเจา้ตอ้งการสร้างผลงานจิตรกรรมโดยการผสมผสานวสัดุกบัการวาดภาพระบายสี

ให้มีความลงตวั และคาดหวงัไวว้่าตอ้งการหาความเป็นไปไดท่ี้จะสร้างผลงานผสมผสาน2มิติไปสู่

ก่ึง3 มิติ และมีการติดตั้ง สร้างมุมมองใหมี้ความน่าสนใจ ผลงานจะมีความลงตวัมากยิง่ข้ึน 

สมมติฐานของผู้ชมงาน 

ขา้พเจา้ตอ้งการยกระดบัของคนกลุ่มคนชนชั้นสามญัธรรมดา  ใหผู้ช้มงานไดต้ระหนกั

ถึงคุณค่าหรือเห็นประเด็นชีวิต และความงามทางสุนทรียศาสตร์ทั้งทางกายภาพของตวัผลงานและ

ความหมาย มองเห็นสภาพแวดลอ้ม เห็นถึงวตัถุส่ิงของและไดจิ้นตนาการต่อหรือใชป้ระสบการณ์

ร่วมไปกบัตวัผลงานของขา้พเจา้ 

 

ขอบเขตของการศึกษา 

 ผลงานสร้างสรรค์ของขา้พเจา้ เป็นความพยายามท่ีจะถ่ายทอดเร่ืองราวของกลุ่มคน

สามญัธรรมดาผูป้ระกอบอาชีพหาเชา้กินคํ่า กลุ่มแม่คา้ในตลาด หรือกลุ่มวิธีชีวิตทัว่ๆไปผา่นรูปทรง

วตัถุส่ิงของและภาพทิวทศัน์ถ่ายทอดถึงสภาพแวดลอ้มชีวิตความเป็นอยูแ่ละคุณค่าในเชิงจิตใจผา่น

ภาพผลงานแบบรูปธรรม(Realism)แต่มีรายละเอียดท่ีเป็นภาพนามธรรม(Abstract)ใช้เทคนิค

จิตรกรรมผสม(combined painting) โดยนาํวตัถุและวสัดุเขา้มาร่วมกบังาน ใชก้ารติดปะวสัดุและ

ผสมผสานการวาดภาพระบายสีบนรูปร่างรูปทรงตามโครงเร่ืองท่ีขา้พเจา้ไดต้ั้งไวเ้กิดจุด เส้น สี 

พื้นผวิ จงัหวะ เกิดความงามทางทศันธาตุสะทอ้นเน้ือหาตามมา 

ขั้นตอนของการศึกษา 

1. ขา้พเจา้เร่ิมจากการสาํรวจพ้ืนท่ี หรือสถานท่ีของกลุ่มคนชนชั้นสามญั อาศยัอยู ่หรือ

วตัถุส่ิงของ ขา้วของเคร่ืองใช ้

2. เร่ิมเกบ็ขอ้มูลเป็นภาพถ่าย โดยการเลือกสรรหลากหลายมุมมอง 

3. ทาํแบบร่าง โดยการถ่ายเอกสารมาตดั แต่งหรือดดัแปลง เพิ่มเติมหรือลดทอนจากรูป

แบบเดิม เพื่อดูทิศทางของการจดัวาง หรือทิศทางของเสน้นาํสายตา ข้ึนใหม่ 
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4. นาํภาพร่างมาขยายลงสู่แผน่ไมเ้ป็นพื้นรองรับ 

5.เม่ือมีทิศทางจากเส้นร่าง ขา้พเจา้ไดท้ดลองนาํวสัดุหรือวตัถุท่ีขา้พเจา้ไดจ้ดัการข้ึน

ใหม่มาจดัวางลงบนแบบร่าง 

6.ลงมือติดปะวสัดุ – วตัถุ ดว้ยวิธีการต่างๆ เช่น ตอก ผกู เช่ือม เป็นตน้ 

7.เกบ็รายละเอียด แต่ในส่วนท่ีตอ้งการเนน้เป็นพิเศษ 

8.นาํมาติดตั้ง จดัวางลงพื้นท่ีติดตั้งงาน 

9.เวลาท่ีใช้ในการวิจยั ประมาณ     เดือนคิดว่าจะเร่ิมงานวิจยั ตั้งแต่เดือน มกราคม 

2558และเสนอวิทยานิพนธ์/ การคน้ควา้อิสระ ภายในเดือน พฤษภาคม-ธนัวาคม2558 

 

วธีิการศึกษา 

1. เพื่อศึกษาวถีิชีวิตของกลุ่มคนสามญัธรรมดาและวตัถุส่ิงของ ของกลุ่มคนเหล่านั้น 

    1.1สงัเกตสภาพแวดลอ้มและบรรยากาศโดยรอบ ท่ีส่งผลต่อแรงบนัดาลใจในการ

สร้างสรรค ์

    1.2สงัเกตวตัถุ ส่ิงของ ท่ีใชใ้นชีวิตประจาํวนั หรือ ส่ิงของท่ีใชใ้นการประกอบอาชีพ 

ของกลุ่มคนเหล่านั้น 

     1.3 สมัภาษณ์กลุ่มคนท่ีมีเน้ือหาเร่ืองราว ท่ีสนใจและมีความเก่ียวขอ้งกบัผลงาน 

    1.4สมัภาษณ์ศิลปินท่ีทาํงานเร่ืองวิถีชีวติ 

2. เพื่อศึกษาทฤษฎีเก่ียวขอ้งกบัสุนทรียภาพและความหมายของวสัดุในทางทศันศิลป์ 

     2.1 สงัเกตผลงานของศิลปินท่ีใชว้สัดุในการสร้างสรรค ์ตามแกลอร่ี 

     2.2 พดูคุย สมัภาษณ์กบัศิลปิน ท่ีมีความสนใจ 

2.3ศึกษาความเป็นมาและประวติัศาสตร์ของผลงานท่ีใชว้สัดุ 

3. เพื่อศึกษารูปแบบของผลงาน 2 มิติ ก่ึง 3 มิติ  

     3.1หาความหมาย เป็นเป็นมาของผลงาน2มิติ และผลงาน3มิติ 

           3.2หาความเป็นไปไดใ้นการผสมผสานรูปแบบผลงาน2มิติและ3มิติใหเ้กิดความ 

ลงตวั 

3.3สงัเกตผลงานเชิงสญัลกัษณ์ เชิงความคิดจากศิลปิน 
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แหล่งข้อมูลทีนํ่ามาใช้ในการศึกษา 

1.ขอ้มูลจริงจากการสมัภาษณ์พดูคุยกบัคนในชุมชน ลงพื้นท่ีสงัเกตสภาพแวดลอ้ม เพื่อ

หาแรงกระตุน้หรือแรงบนัดาลใจ ในการสร้างสรรค ์

2.ภาพหรือข่าวท่ีพบเจอในส่ือต่างๆ เช่น เวบ็ไซด ์ทีวี   

3.หาขอ้มูลท่ีมาของเทคนิค หรือรูปแบบในหนงัสือ สูจิบตัรหรือนิตยสาร ท่ีขา้พเจา้มี

ความสนใจ 

4.ศึกษาดูงานจากศิลปิน 

 

อุปกรณ์ทีใ่ช้ในการทาํวทิยานิพนธ์ 

1.ไมอ้ดั ไมเ้ฟรม 

2.ตะปู คอ้น  

3. ป้ัมลม ปืนลม 

4. เล่ือยจ๊ิกซอร์ 

5.สีนํ้ าพลาสติก สีอะคริลิค สีนํ้ ามนั 

6.กาว 

7.วสัดุท่ีนาํมาติดปะ กบังานแปรผนัตามรูปแบบของงาน เช่น แผน่สังกะสี แผน่สแตน

เลส อะลูมิเนียม แผน่ไม ้ท่อนไม ้ผา้ใบ เศษผา้ หรือพลาสติก เป็นตน้ 
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บทที ่2 

วรรณกรรมทีเ่กีย่วข้องกบัผลงานสร้างสรรค์ 

 

ในการสร้างสรรคผ์ลงานแต่ละช้ินลว้นมีท่ีมาจากองคป์ระกอบของขอ้มูลต่างๆไม่วา่จะ

เป็นขอ้มูลจากประสบการณ์ส่วนตวั สภาพแวดลอ้ม ขอ้มูลท่ีไดจ้ากหลกัการทฤษฎีทางศิลปะ และ

ไดรั้บอิทธิพลจากศิลปิน หรือปัจจยัดา้นอ่ืนๆส่ิงเหล่าน้ีเม่ือผา่นกระบวนการคิด วิเคราะห์และ

รวบรวมขอ้มูลจึงเกิดเป็นแนวทางความคิดหรือทฤษฎีข้ึนใหม่ จากการผสมศาสตร์ต่างๆหรือความ

แตกต่างท่ีไม่เขา้กนัจนเกิดความลงตวั เป็นแนวทางสร้างสรรคเ์ฉพาะตวัต่อไป 

 

อทิธิพลจากสภาพแวดล้อม 

ขา้พเจา้เติบโตมาจากสภาพแวดลอ้ม วิถีชีวิตชนชั้นสามญัธรรมดา ความเป็นอยูอ่ยา่ง

เรียบ ขา้พเจา้ซึมซบัวิถีชีวิตความเป็นอยูม่าตั้งแต่เลก็ มองเห็นโครงสร้างสถาปัตยกรรมของ

บา้นเรือนเก่าๆ เป็นถูกสร้างข้ึนมาดว้ยไม ้ มุงแผน่สงักะสีบา้งมองเห็นของของเคร่ืองใชท่ี้วางอยูท่ี่อี

เหระเขะขะ มองเห็นของใชท่ี้อยูใ่นสภาพท่ีใชง้านได ้ และเส่ือมสภาพไปตามกาลเวลา จึงเป็นท่ีมา

ทางแรงบนัดาลใจขา้งตน้ของการสร้างสรรค ์ จอห์น ดิวอี นกัปรัชญาชาวอเมริกนั มีความเห็นวา่

ศิลปะคือประสบการณ์ และประสบการณ์คือการมีชีวติสมัพนัธ์กบัส่ิงแวดลอ้ม การมีปฏิกิริยากบั

ส่ิงแวดลอ้มทาํใหเ้รามีความคิดและอารมณ์ความรู้สึกต่อประสบการณ์นั้นๆ หมายถึงศิลปะจะเป็น

ตวัแสดงแก่นของประสบการณ์ไดดี้ท่ีสุด และฝ่ังตวัอยูน่าน มีความสุขเม่ือระลึกถึง จากคาํกล่าวของ

นกัปรัชญาท่านน้ีจะเห็นไดว้า่ ประสบการณ์ต่อส่ิงแวดลอ้มนั้นมีความสาํคญัต่อการสร้างสรรคง์าน

ศิลปะ1 เม่ือผา่นการวิเคราะห์ในสภาพแวดลอ้มต่อความรู้สึกแลว้ ขา้พเจา้เร่ิมเลือกสรรวสัดุและวตัถุ

มาสร้างผลงานจะเห็นไดว้า่ ส่วนใหญ่จะเป็นส่ิงของท่ีอยูร่อบๆตวั อยูใ่นสภาพแวดลอ้มไม่วา่จะเป็น

รอบๆท่ีอยูอ่าศยัปัจจุบนั หรืออยูบ่ริเวณรอบๆตวัของการเดินทางไปยงัท่ีต่างๆกต็าม  ของท่ี

                                                            
1 ชลูด  น่ิมเสมอ, องค์ประกอบศิลป์ (กรุงเทพฯ: ไทยวฒันาพานิช, 2531), 20. 
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ถูกท้ิงขวา้งอยูบ่ริเวณทางเดิน ริมถนน กองขยะ เป็นตน้ขา้พเจา้ไดเ้หยบิยกส่ิงเหล่าน้ีมาสร้างสรรค์

เป็นงานศิลปะ ขา้พเจา้เลง็เห็นถึงความงามท่ีอยูท่ ั้งภายนอกคือจากร่องรอย คราบความเก่า คราบสีท่ี

หลุดร่อน แสดงถึงเวลาในอดีตของวสัดุและวตัถุ นั้นๆ และความงานท่ีซ่อนอยูภ่ายใน ทาํใหข้า้พเจา้

รู้สึกหวนคิดถึง ความผกูพนั เป็นแรงปะทะภายในท่ีทาํใหข้า้พเจา้สนใจและรู้สึกอยากจะนาํส่ิง

เหล่าน้ีมาสร้างสรรคเ์ป็นผลงาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

              

 

 

 

 

           

 

 

 

 

ภาพท่ี 1 อิทธิพลจากสภาพแวดลอ้ม (ภาพขา้วของวสัดุเหลือใช ้วางอยูต่ามขา้งบา้น) 
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ภาพท่ี 2 อิทธิพลจากส่ิงแวดลอ้ม (ภาพบา้นเรือนในมุมPerspective) 
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อทิธิพลทางด้านรูปแบบจากเร่ืองราวทางสังคม 

เจ จอห์น พาเลน (Palen, 1987)อธิบายว่า ความเป็นเมือง เป็นเร่ืองเก่ียวกับการ

เปล่ียนแปลงสดัส่วนประชาการของประเทศท่ีอยูอ่าศยัในเขตเมือง อนัเป็นผลมาจากการท่ีประชากร

เคล่ือนยา้ยถ่ินฐานเขา้สู่เมืองหรือไปตั้งถ่ินฐานอยู่กนัหนาแน่นในบริเวณใดบริเวณหน่ึงหรืออาจ

กล่าวอีกนยัหน่ึงวา่เป็นขบวนการซ่ึงชนบทเปล่ียนรูปแบบมาเป็นเมืองนัน่เอง2 

จากคาํอธิบายของ พาเลน จะเห็นถึงการเปล่ียนแปลงตามยคุสมยั เม่ือจาํนวนประชากร

ขยายสู่เมืองเพ่ิมมากข้ึน จาํนวนขนาดสังคมเมืองก็จะขยายเพิ่มข้ึนตาม ต่างมุ่งหวงัจะพฒันาคุณภาพ

ชีวิต และก่อเกิดทศันคติและค่านิยมข้ึนใหม่ และในยคุปัจจุบนักาํลงัเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็วเม่ือ

เปรียบเทียบกบัโลกยคุเก่า การเปล่ียนเขา้สู่โลกยุคใหม่เร่ิมข้ึนราว100กว่าปีมาน้ี โดยเร่ิมจากสังคม

ตะวนัตกแลว้แพร่กระจายไปทัว่โลกในปัจจุบนัมีการเปล่ียนแปลงในโลกปรากฏข้ึนชดัเจนหลาย

ประการ เช่น 

1. ประชากรเพิ่มข้ึนอยา่งรวดเร็ว 

2. ขนาดของสงัคมต่าง ๆ โดยเฉล่ียใหญ่ข้ึน 

3. มีการตั้งถ่ินฐานเป็นชุมชนถาวรและชุมชนเมืองมากข้ึน 

4. สงัคมมนุษยมี์ผลกระทบต่อส่ิงแวดลอ้มต่าง ๆ มากข้ึน 

5. มีส่ิงประดิษฐใ์หม่ ๆ เพิ่มข้ึนมากมาย 

6. มีผลผลิตทางวฒันธรรม (เช่น ข่าวสาร ความรู้ และบนัเทิง) 

7. ผลิตภณัฑเ์พิ่มข้ึนมากทั้งชนิดและปริมาณ 

8. การจดัระเบียบทางสังคมมีความซบัซอ้นมากข้ึน-มีความไม่เท่าเทียมภายในสังคม

และระหวา่งสงัคมเพิ่มข้ึน 

 

 

 

                                                            
2 ประวติิศาสตร์และทฤษฎกีารเปลีย่นแปลงของประชากร, เขา้ถึงเม่ือ 7 ธนัวาคม 2558, 

เขา้ถึงไดจ้าก http://www.dpt.go.th/ITCitdb/txt/pop/pop6.html 
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ภาพท่ี 3 อิทธิพลทางดา้นรูปแบบจากภาพโครงสร้างสถาปัตยกรรมเมือง 

ท่ีมา: oat-chaiyasith, Basic COMPOSITION Part 2, เขา้ถึงเม่ือ 7ธนัวาคม 2558, เขา้ถึงไดจ้าก 

http://camerartmagazine.com/index.php?option=com_content&view=article&id=213:basic-

composition-part-2&catid=52:photo-techniques&Itemid=99 
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อทิธิพลจากศิลปินและผลงานศิลปกรรม 

ศิลปะเกิดจากศิลปินเป็นผูรั้งสรรคข้ึ์น ก่อนท่ีศิลปินจะสร้างผลงานข้ึนสกัช้ินมาไดก้็

ลว้นสัง่สมประสบการณ์ เรียนรู้ศึกษาคน้ควา้  หาเทคนิควิธีการ และรูปแบบเฉพาะตนจึงเป็นเร่ือง

ปกติท่ีศิลปินยอ่มมีครู ครูคือผูรู้้ ผูท่ี้มีประสบการณ์ เช่ียวชาญทางดา้นการทาํงาน ดงันั้นเสน้ทาง

ศิลปะลว้นเป็นเสน้ทางท่ีมีผูรู้้ นกัคิด นกัทดลองกนัมายาวนานก่อนหนา้น้ี ขา้พเจา้ขอกล่าวถึง

รูปแบบศิลปะและศิลปินท่ีมีอิทธิพลต่อขา้พเจา้ ดงัน้ี 

ศิลปะแอสเซมบลจิ (Assemblage Art) 

ศิลปะแอสเซมบลิจ ส่วนใหญ่จะพฒันามาจากศิลปะลทัธิบาศกนิยม และศิลปะลทัธิดา

ดา ซ่ึงเคล่ือนไหวอยูใ่นประเทศสหรัฐอเมริกา ระหว่างปี ค.ศ. 1950-1962 ศิลปินแอสเซมบลิจมี

แนวความคิดท่ีตอ้งการรวบรวมหรือสะสมส่ิงต่างๆท่ีหาไดใ้นขณะนั้นมาจดัหรือประกอบกนัเป็น

ผลงานศิลปะข้ึนใหม่โดยอาจใช้เทคนิคหลายๆอย่างมาผสมกนัในงานช้ินเดียวกนัโดยคาํนึงถึง

องคป์ระกอบต่างๆดา้นศิลปะ การสร้างงานศิลปะในลกัษณะน้ีอาจสร้างเป็นภาพประติมากรรมทั้ง

ลอยตวั ภาพนูน การประดบักบัพื้นผวิต่างๆรวมทั้งการเขียนภาพ ระบายสีดว้ย3  

 

 

 

  

 

 

 

ภาพท่ี 4 ภาพผลงานของ Arman, Chopin’ Waterloo, Broken piano on wood panel, 1962 

ท่ีมา: ธวชัชานนท ์ตาไธสง, หลกัการศิลปะ (กรุงเทพฯ: วาดศิลป์, 2546), 95. 

                                                            

 3 ธวชัชานนท ์ตาไธสง, หลกัการศิลปะ (กรุงเทพฯ: วาดศิลป์, 2546), 95. 
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ผลงานของขา้พเจา้ไดรั้บอิทธิพลจากรูปแบบศิลปะแอสเซมบริจโดยขา้พเจา้ไดส้รรหา

วสัดุท่ีพบเจอจากสภาพแวดลอ้มนาํมาสร้างสรรค ์ขา้พเจา้ขอกล่าวถึงความสําคญัของศิลปะแบบ

แอสเซมบริจท่ีมีต่อผลงานคือ ขา้พเจา้ใชว้สัดุเหล่าน้ีท่ีพบเจอจากสภาพแวดลอ้ม ระแวดบา้น ริมทาง 

มาปะติปะต่อจนเกิดรูปร่างรูปทางหรือรายละเอียดท่ีขา้พเจา้ตอ้งการจะนาํเสนอ บางคร้ังนูนออกมา 

เป็นภาพนูนสูง การปะติปะต่อวสัดุของขา้พเจา้เป็นดัง่การร้อยเรียง เติมแต่งในส่วนท่ีขาดหายใน

ความรู้สึก ทั้งทาํใหเ้กิดความสมบูรณ์ และไม่สมบูรณ์ในตวังาน ภายในรูปทรงท่ีทาํการตดัเอามาแต่

เส้นรอบนอก(Die cut) ท่ีเป็นภาพเหมือนจริง(Realistic)เพื่อขบัเนน้ถึงคุณค่าและความสาํคญั สร้าง

เอกภาพระหว่างการติดปะวสัดุและผสมผสานการวาดระบายสี เพื่อหาความเป็นไปไดใ้นแนวทาง

จิตรกรรมใหม่ และตอบสนองความคิด ความรู้สึกออกมา 

ลทัธิป็อป อาร์ต(Pop Art) 

ป็อปอาร์ต เป็นศิลปะท่ีเก่ียวของกบัชีวิตประจาํวนั ศิลปินในลทัธิน้ีมีความเช่ือว่าศิลปะ

สร้างข้ึนจากส่ิงต่างๆ ท่ีมีอยู่ในชีวิตประจาํวนั เป็นการแสดงออกถึงความรู้สึกของประสบการณ์

ทั้งหมดของตวัศิลปินเอง ในช่วงเวลาหน่ึงหรือสถานท่ีแห่งหน่ึงเท่านั้น รูปแบบงานของศิลปินแต่

ละคนกแ็ตกต่างกนัไปข้ึนอยูก่บัความสนใจของแต่ละคนท่ีไดพ้บเห็นและพบเจอ 

แนวความคิดศิลปินกลุ่มน้ีมีความสอดคลอ้งต่อการสร้างสรรคข์องขา้พเจา้ คือศิลปิน

ยอมรับสรรพส่ิงท่ีมีอยู่โดยเฉพาะในสภาวะแวดลอ้มซ่ึงมองเห็นและรับรู้ได้ ศิลปินบางคนใช้

เทคนิคการผลิตแบบอุตสาหกรรมมาช่วยในการสร้างงานดว้ยเช่นการพิมพห์รือการถ่ายภาพ และใช้

เทคนิคในการสร้างสรรคเ์ช่นหยดสี สลดัสี ป้ายสี ปะติด เป็นตน้ ซ่ึงการผสมผสานเทคนิคต่างๆเขา้

ดว้ยกนัอาจมาจากแรงบนัดาลจากลทัธิดาดา และแอสเซมบริจกเ็ป็นได ้ขา้พเจา้ขอยกตวัอยา่งผลงาน

ของศิลปินท่ีส่งอิทธิพลทางดา้นรูปแบบผลงานต่อขา้พเจา้ดงัน้ี 

โรเบิร์ต เราเชนเบิร์ก(Robert  Rauschenberg) เป็นศิลปินชาวอเมริกนัผูท่ี้เปล่ียนแปลง

ตนเองจากศิลปะแบบแอบสแตรกท ์ เอก็ซเพรสชัน่นิสม ์ เป็นป็อปอาร์ต เป็นศิลปินผูมี้ช่ือเสียงท่ีสุด

ในเร่ือง “Combined Painting” ซ่ึงเป็นการผสมผสานวสัดุต่างๆ เขาจะสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะท่ี

ผสมผสานระหวา่งจิตรกรรม ประติมากรรมภาพถ่าย ภาพพิมพผ์ลงานท่ีดงัและเด่นของเขากล่าวถึง

ผลงานท่ีช่ือวา่ “โมโนแกรม”(Monogram) เป็นผลงานช้ินท่ีมีช่ือเสียงมาก มีการประกอบฐานท่ีตั้ง

เป็นผลงานแนวแอคชัน่ เพน้ทต้ิ์ง (Action Painting)และมีแกะสตา๊ฟท่ีมีวงลอ้สวมรอบลาํตวั เป็น
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เหมือนประติมากรรมตั้งอยูบ่นฐานส่ีเหล่ียม เขาพยายามผสานหรือรวมศาสตร์ไม่จาํกดัวา่เป็นเพน้ท์

ประติมากรรม หรือเทคนิคต่างๆหล่อรวมผสมผสานเขา้ดว้ยกนั เขาเรียกเทคนิคน้ีวา่ “combined 

Painting)คือนาํวสัดุเหลือใชห้รือใชแ้ลว้ในชีวิตประจาํวนั มาสร้างสรรคข้ึ์นใหม่ใหเ้ป็นงานศิลปะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

     

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5 ภาพผลงานของ Robert Rauschenberg, Monogram ,Combined Painting, 1955-1959 

ท่ีมา: อายตนะ, ลบภาพคนอืน่กเ็ป็นศิลปะได้, เขา้ถึงเม่ือ 8 ธนัวาคม 2558, เขา้ถึงไดจ้าก  
http://www.matichon.co.th/news_detail.php?newsid=1295842769 
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โรเบิร์ต เราเชนเบิร์ก(Robert  Rauschenberg)ถือเป็นศิลปินท่ีขา้พเจา้ไดรั้บอิทธิพลมาโดยตรง

ทางดา้นความคิดและรูปแบบซ่ึงมีความคลา้ยคลึงโดยเฉพาะเร่ืองของเทคนิควิธีการ “Combined 

Painting”แต่ในตวัเน้ือเร่ืองมีความแต่ต่างกนัอยา่งส้ินเชิง ผลงานเขามุ่งเนน้ดา้นแนวคิดสะทอ้น

สงัคมบริโภค แต่ของขา้พเจา้มุ่งเนน้สะทอ้นเร่ืองราววิถีชีวิตความเป็นอยู ่ ของกลุ่มคนสามญัโดย

หยบิยมืเทคนิคของเขามาผสมผสานเป็นในแนวทางสร้างสรรคข์องขา้พเจา้เอง และมีจุดมุ่งหมาย

เดียวกนัคือ “พยายามลดช่องวา่งระหวา่งศิลปะกบัชีวิตลงใหไ้ด”้ เพราะบางคร้ังศิลปะไม่ใช่ส่ิงท่ี

สูงส่งอะไรเป็นแค่ส่ิงสามญัธรรมดา ท่ีศิลปินหยบิจบัมานาํเสนอแนวความคิดเท่านั้นเอง 

หากกล่าวถึงศิลปินท่ีเป็นแรงบนัดาลใจหรือส่งอิทธิพลทางดา้นเทคนิค วิธีการในการ

นาํวสัดุ มาใชส้ร้างสรรคแ์ลว้ของกล่าวถึงศิลปินอีกท่าน เป็นศิลปินไทยท่ีมีความคิดความสามารถ

อีกท่านหน่ึงคือ   วิชญ มุกดามณี  ศิลปินท่านน้ีมีความคิดและการสร้างสรรคค์ลา้ยคลึงกบัลทัธิ ป็อป

อาร์ต(Pop Art) คือการนาํวสัดุจากชีวติประจาํวนั ผสมผสานเทคนิคหลากหลายแสดงออกผา่นงาน

ศิลปะในรูปแบบของเขา มีผลงานท่ีส่งอิทธิพลต่อขา้พเจา้หลายช้ิน 

ผลงานศิลปะแนวส่ือประสม แสดงชีวิตผา่นวสัดุและวตัถุ  ในผลงานงานชุด “นยัของ

วตัถุ” ส่งอิทธิพลทางดา้นความคิดและการเลือกใชว้สัดุ กบัขา้พเจา้เขาบอกวา่วตัถุแต่ละชนิดลว้นมี

ท่ีมา จุดประสงคใ์นการสร้าง และหนา้ท่ีการใชง้านท่ีแตกต่างกนั เช่น เศษไมจ้ากอาคารบา้นเรือน

หรือเศษเหลก็จากเคร่ืองจกัร และขา้วของเคร่ืองใชต่้างๆ เม่ือเราเห็นวตัถุเหล่าน้ีเรายอ่มเกิดจิตนา

การไดถึ้งชีวิต ของผูใ้ชง้านในขณะนั้น แต่ศิลปินไดน้าํส่ิงของวตัถุเหล่านั้นมาประกอบ สร้างสรรค์

แปรสภาพรูปทรงไปสู่แบบนามธรรม เพื่อตอบสนองอารมณ์ความรู้สึก และเสนอแนวความคิด 

ความหมาย สภาพแวดลอ้ม และความรู้สึกข้ึนมาใหม่  ผลงานชุดน้ีสอดคลอ้งกบังานสร้างสรรคข์อง

ขา้พเจา้ซ่ึงเก่ียวขอ้งกบัวิถีชีวติของคน แต่มีความแตกต่างกนัในรูปแบบ งานของขา้พเจา้แสดงออก

ในรูปแบบเหมือนจริง(Realistic)โดยเลือกสรรวสัดุเหลือใช ้ หรือวตัถุท่ีแสดงความหมายและชีวิต

ของคนในสงัคมมานาํเสนอ และไดน้าํวสัดุและวตัถุหนา้ท่ีใชง้านเดิมมาประกอบกนัข้ึนใหม่แต่อาจ

มีการลดทอนหรือเพิ่มเติมรายละเอียดเพ่ิมข้ึนมา โดยใชห้ลกัองคป์ระกอบศิลป์เขา้มาช่วย 
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ภาพท่ี 6   ผลงานของ วิชญ มุกดามณี  

               (ก) Implication of Materials No.5, Assemblage of  Found Objects, 85 × 145 cm. 2008. 

               (ข)Implication of Materials No.6, Assemblage of Found Objects, 115 × 170 cm. 2008. 

 

 

 (ก) 

 (ข) 
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ภาพท่ี 7 ผลงานของ วิชญ มุกดามณี, Village’s Vermont, No.9 

              Assemblage of  Found Objects, 220 × 125 cm. 2007. 

              Location: Vermont Studio Center, Vermont, USA4 

 

 

 

                                                            
4 วิชญ มุกดามณี, วฏัจักรเมือง-นัยของวตัถุ (กรุงเทพฯ: สาํนกัพิมพอ์มรินทร์), 2551. 
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บทที ่3 
วธีิการดําเนินการงานสร้างสรรค์ 

 
ในการสร้างสรรค์ศิลปะนิพนธ์ชุด “สัจจะจากวตัถุกบัวิถีชีวิต”จะเห็นได้ว่าขา้พเจา้

มุ่งเน้นนาํเสนอความจริง ของวสัดุและวตัถุผ่านรูปร่างรูปทรงของกลุ่มคนวิถีชีวิตสามญั ภายใต้
แนวความคิด เร่ิมมาจากเร่ืองราวในชีวิตประจาํวนั และประสบการณ์จากอดีตถึงปัจจุบนั นาํไปสู่
การกาํหนดรูปแบบของงาน เทคนิควิธีการแบบจิตรกรรมผสม(Combined Painting) ผสมผสาน
ระหว่างการวาดเขียน(painting)กบั วสัดุเหลือใช(้Found object)มารวมกนัเพื่อตอบสนองแนวคิดท่ี
ตอ้งการนาํเสนออกไป 

 
การดําเนินการงานสร้างสรรค์ 

เม่ือมนุษยทุ์กคนยอ่มตอ้งปรับสภาพใหเ้ขา้กบัสังคมในปัจจุบนัใหไ้ด ้เพื่อความอยูร่อด 
วนัหน่ึงไดไ้ตร่ตรองทางดา้นความคิด บางคร้ังขา้พเจา้โหยหาส่ิงท่ีเคยมีมาในอดีต หรือเคยพบเจอ
และมีประสบการณ์ร่วม ขา้พเจา้จึงมองสภาพแวดลอ้มปัจจุบนั พยายามดึงนาํมาเช่ือมโยงเร่ืองราว
ในอดีต มองหาวสัดุ-วตัถุ ท่ีมีเร่ืองราวและหน้าท่ี ความหมายในตวัของมนัเอง นํามาใช้ในการ
สร้างสรรคแ์สดงความจริงเดิมทางวตัถุ ซ่ึงเราไม่สามรถไปเปล่ียนแปลง คราบความเก่า สีหลุดร่อน  
หรือรอยผขุองวตัถุเดิมนั้นได ้ความความจริงแทท่ี้มนัเกิดข้ึนเองตามกาลเวลา และเง่ือนไขของเวลา
นั้นสร้างมิติทางความรู้สึกแก่ขา้พเจา้ เม่ือขา้พเจา้มองเห็นวตัถุช้ินหน่ึงท่ีถูกวางอยู ่หรือถูกท้ิงขวา้ง
อยูน่ั้น ขา้พเจา้รู้สึกถึงความไม่สมบูรณ์ ความผพุงั ไม่มีความงามทางกายภาพ แต่ขา้พเจา้นาํวสัดุและ
วตัถุเหล่าน้ีมาจดัการทางศิลปะ ภายใตรู้ปทรงท่ีขา้พเจา้กาํหนดข้ึนมา 
 
การกาํหนดรูปแบบในการสร้างสรรค์ 

ขา้พเจา้เร่ิมออกสาํรวจ สภาพแวดลอ้มทั้งในสภาพแวดลอ้มในชีวิตประจาํวนัโดยรอบ 
หรือพื้นท่ี ท่ีขา้พเจา้มีความสนใจ เม่ือเจอมุมท่ีตอ้งการนาํเสนอ มุมๆนั้นอาจจะเป็นภาพทิวทศัน์ 
ภาพหุ่นน่ิง ภาพโครงสร้างของบา้นเรือน หรืออ่ืนๆในสภาพแวดลอ้มนั้น ขา้พเจา้วางโครงสร้างใน
ส่วนท่ีตอ้งการนาํเสนอ กาํหนดจุดเด่น จุดรองของรูปทรงนั้น และกาํหนดพื้นท่ีว่าง หรือส่วนท่ี
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แสดงเน้ือหานั่นเองไม่ไดเ้ป็นการจาํลองภาพมาทั้งหมด และวางโครงสร้างการนาํวสัดุเขา้มาใช้
รวมถึงทิศทางและรายละเอียด ให้สอดคลอ้งกบัรูปทรงของภาพ นอกจากน้ีเม่ือไดภ้าพท่ีตอ้งการ
นาํเสนอแลว้ ขา้พเจา้ยงันาํวตัถุ-วสัดุในพ้ืนท่ีท่ีขา้พเจา้ไดส้าํรวจ นาํกลบัมาดว้ยเพื่อเป็นการแสดงถึง
วสัดุ กบัพื้นท่ีใส่ไวใ้นงานอีกดว้ย 

 
ขั้นตอนดําเนินงานและวธีิการสร้างสรรค์ 

เทคนิควิธีการในการสร้างสรรคผ์ลงานเป็นส่ิงสาํคญัอยา่งยิง่ในการทาํงานศิลปะเพราะ
เป็นส่ิงท่ีทาํให้รู้ว่า เราแสดงออกถึงผลสัมฤทธ์ิหรือไม่ หรือบรรลุเป้าหมายมากนอ้ยเพียงใด ดงันั้น
เทคนิควิธีการจะมีความเฉพาะตวัศิลปินเอง ซ่ึงอาจจะเหมือนหรือคลา้ยคลึงกนัทางดา้นเทคนิค
วิธีการแต่ขา้พเจา้เช่ือว่า ไม่เหมือนกนัอย่างแน่นอน ขา้พเจา้จะเร่ิมอธิบายขั้นตอนการสร้างสรรค์
ดงัน้ี 

1. ออกสาํรวจในสภาพแวดลอ้ม ท่ีมีกลุ่มคนทัว่ไป มองหาท่ีอยูอ่าศยัของกลุ่มคนชนชั้น
สามญัเป็นหลกั สาํรวจแมจ้ะเป็นวตัถุส่ิงของ ขา้วของเคร่ืองใช ้โครงสร้างบา้น ทุกอยา่งท่ีสนใจ จด
บนัทึกขอ้มูล ร่างภาพคร่าวๆและบนัทึกภาพไวห้ลายๆมุมมอง เพ่ือใชเ้ป็นเลือกทางดา้นรูปแบบให้
สอดคลอ้งกบัแนวคิด 

2. เม่ือไดมุ้มหรือภาพท่ีตอ้งการนาํมาสร้างสรรคแ์ลว้ เร่ิมกาํหนดรูปแบบโดยกาํหนด
รูปร่างรูปทรงก่อนว่าเป็นภาพของอะไร ทาํภาพร่าง(Sketch)ข้ึนมาโดยการตดัมาแต่เส้นรอบนอก
(Die cute) ในส่วนท่ีตอ้งการจะเสนอเท่านั้นและวางทิศทางของการนาํวสัดุมาทาํการติดปะ
(Collage)ลงบนช้ินงานคร่าวๆไว ้

3. เม่ือไดภ้าพร่าง(Sketch)ท่ีผ่านการออกแบบแลว้นั้น ขา้พเจา้นาํมาเป็นแบบเพื่อ
สร้างสรรคง์านจริง โดนการร่างภาพบนแผ่นไม ้เพื่อไดพ้ื้นรองรับท่ีคงทนและแขง็แรงขา้พเจา้จึง
เลือกทาํลงบนไม ้และท่ีสาํคญัเราสามารถตดัในส่วนท่ีไมต้อ้งการออกได ้

4. เม่ือร่างลงบนแผน่ไมเ้สร็จแลว้ เราทาํการ(Die cute)รูปทรงของงาน เหลือไวแ้ต่ส่ิงท่ี
เป็นพื้นรองรับหรือตวังานไว ้ทาํการรองพ้ืนดว้ยการทาสีตามท่ีตอ้งการ  

  5. สรรหาวสัดุ-วตัถุท่ีไดม้าจากการสาํรวจ เก็บได ้หรือรับซ้ือมา ตามความตอ้งการและ
สาํคญัต่อผลงาน มาลองออกแบบวางในงาน บางจุดขา้พเจา้ใชว้สัดุเดิมของมนัเลยมาประกอบ เพ่ือ
แสดงชีวิตของวตัถุ-วสัดุ หรือนาํตวัวตัถุมายอ่ย เพื่อสร้างใหเ้กิด ทศัธาตุในงานเช่น สร้าง จุด เส้น สี 
ร่อยรอยหรือรูปทรงจากวสัดุ ผสมผสานกบัการวาด ขีดเขียนและระบายสี ซ่ึงขั้นตอนการจดัวาง
วสัดุและวาด ระบายสีน้ีนั้น เป็นขั้นตอนท่ีสาํคญัมากๆเพราะ จะถ่ายทอดออกมาใหไ้ดอ้ารมณ์ตามท่ี
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ตอ้งการนั้นอยูท่ี่ขั้นตอนน้ี และส่ิงท่ียากคือความลงตวั ของวสัดุ ในตวังานบางคร้ังมากไปหรือนอ้ย
ไปและตอ้งหาความกลมกลืนระหวา่งวสัดุกบัการวาด ระบายสีใหเ้กิดเอกภาพต่อไปอีกดว้ย 

6. เม่ือสร้างสรรคผ์ลงานอยา่งลงตวัและเสร็จสมบูรณ์แลว้  งานขา้พเจา้ถือว่ายงัไม่เสร็จ
เพราะส่ิงท่ีสําคญัอีกอย่างคือ การติดตั้งผลงานเพราะพ้ืนท่ีว่างของพื้นผนังนั้นมีความสําคญั ต่อ
ผลงานของขา้พเจา้ ขา้พเจา้ตอ้งใชท้ดลองในการติดตั้ง โดยใชเ้ส้นระดบัสายตาเป็นหลกัใชเ้ป็นหลกั
คิดเพื่อใหผ้ลงานสมัพนัธ์ไปกบัมุมมองของผูช้มงานอีกดว้ย 

7. เม่ือเสร็จจากการติดตั้งแลว้นั้นขั้นตอนสุดทา้ยท่ีสาํคญัไม่แพก้นัก็คือ การตรวจเช็ค
งาน ว่าจากการสร้างสรรค์และติดตั้ งไปแลว้นั้น ตวังานแสดงผลได้ดีหรือไม่ บางคร้ังอาจตอ้ง
ปรับเปล่ียนมุม ทิศทางหรือตาํแหน่ง ยิ่งถา้งานบา้งช้ินท่ีมีช้ินงานหลายๆส่วนประกอบกนั ตอ้งใช้
ความรู้สึก คิดสด ณ ตรงนั้นดว้ยเพื่อใหเ้กิดความลงตวั และสมัฤทธ์ิผลในท่ีสุด 

  
ทศันธาตุหลกัทีใ่ช้ในงานสร้างสรรค์ 

แน่นอนว่าการท่ีจะสร้างสรรค์ศิลปะข้ึนมาสักช้ินให้เกิดความงามแลว้ ศิลปินตอ้ง
เรียนรู้เร่ืองหลกัองคป์ระกอบศิลป์ หากวิเคราะห์ศิลปะทุกช้ินมี ทศันธาตุ(Visual Elements) ซอ้นอยู ่
ข้ึนอยูก่บัผลงานช้ินไหน ศิลปินแสดงขอ้ใดออกมาเป็นหลกัและเด่นชดัท่ีสุด ขา้พเจา้เรียงทศันธาตุ
ตามลาํดบัในผลงานชุด “สจัจะจากวตัถุกบัวิถีชีวิต” ดงัน้ี 

1. รูปทรง(Form) 
     ผลงานของขา้พเจา้นั้นหากมองผา่นๆแน่นอนว่าจะเห็นรูปทรงจากตวังานก่อนเป็น

อนัดบัแรก เพราะจากเทคนิคท่ีขา้พเจา้ทาํการคดัรูปทรงโดยการ(Die cute)ส่วนท่ีไม่ตอ้งการออก ก็
จะเหลือแต่รูปทรงท่ีตอ้งการท่ีเด่นชดัมากข้ึน รูปทรงในงานของขา้พเจา้จึงมีความสาํคญัเป็นอนัดบั
ตน้ๆเพราะเป็นตวัสัญลกัษณ์สาํคญัท่ีจะบอก ให้ผูช้มงานไดรู้้ว่าเป็นรูปทรงของอะไร และมาจากท่ี
ใด ดงันั้นการเลือกรูปทรงใดมานั้นตอ้งคาํนึงถึงมุมมองดว้ยเช่น ภาพบา้นท่ีถูกมองเสยข้ึนดา้นบน 
ภาพหุ่นน่ิงท่ีวางอยูด่า้นล่าง และรูปทรงเหล่าน้ีสามารถสร้างมิติลวงระยะทางสายตา ให้มองเห็นว่า
วตัถุนั้นอยูไ่กลโดยมีขนาดท่ีเลก็ หรือเนน้ความสาํคญัโดยการกาํหนดให้รูปทรงมีขนาดท่ีใหญ่เกิน
จริงหรือมีรูปทรงท่ีผิดเพี้ยนจากความเป็นจริงก็เป็นได ้รูปทรงจึงมีความสาํคญัในลาํดบัแรกๆของ
ศิลปินผูส้ร้างสรรค ์

2. พืน้ทีว่่าง(space) 
     พื้นท่ีว่างเป็นเหมือนส่วนหน่ึงของงานขา้พเจา้ พื้นท่ีว่างเปรียบเหมือนพื้นท่ีท่ีขาด

หายไปในตวัผลงานซ่ึงจะแสดงความหมายแฝงถึงความไม่สมบูรณ์ ของรูปทรงทาํให้ก็เกิดผลทาง
ความรู้สึกของผูช้มงานก็เป็นได้ ดังในการออกแบบตวัผลงาน ตอ้งคาํนึงถึงผลท่ีจะเกิดต่อการ
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มองเห็นดว้ยจึงตอ้งมีการทดลองจดัวาง เวน้ท่ีว่างแค่ไหนจึงจะให้ผลสัมฤทธ์ิของงานไดม้ากท่ีสุด 
แน่นอนการมีพื้นท่ีว่างนั้นมากหรือนอ้ยมีผลต่อความรู้สึกทั้งส้ิน หากเวน้พื้นท่ีว่างใหเ้หลือนอ้ยกว่า
ความเป็นจริงผูช้มงานอาจรู้สึกถึง การท่ีถูกบีบ อึดอดั แต่ก็ไม่เสมอไปอยู่ท่ีเจตนารมณ์ของเจา้ของ
ผลงาน ส่วนพื้นท่ีวา่งในงานของขา้พเจา้แลว้เป็นการเวน้พื้นท่ีวา่ง “เสมือนจริง” สร้างมิติลวงตาของ
พื้นท่ีนั้น หรือความเหมือนจริงของรูปทรงท่ีขา้พเจา้นาํเสนอ เป็นดัง่การสะกด ดึงผูช้มงานราวกบั
เขา้มาในงานจริง 

3. นํา้หนัก(Tone) แสง-เงา(Light and shadow) และสี(Colors) 
     บนพื้นฐานของความเหมือนจริงแลว้นั้น การท่ีตอ้งการแสดงให้ภาพของเรามีมิติท่ี

สมจริง ศิลปินจาํเป็นตอ้งสร้างมิตินั้นโดยการให้ค่านํ้ าหนกัในงานใหเ้หมือนจริงหรือใกลเ้คียงท่ีสุด 
จะให้ค่าแสงและเงาหนักไปทางใดก็ไดล้ว้นแลว้แต่ช้ินงาน ค่านํ้ าหนักและแสงเงานั้นก็มีความ
จาํเป็นต่อผลงานของขา้พเจา้เช่นกนั เพราะขา้พเจา้ตอ้งการถ่ายทอดความเหมือนจริงของรูปทรงจึง
จาํเป็นต้องมีการสร้างมิติจากการ วาดและระบายสี ส่ีท่ีขา้พเจ้าใช้ในงานมีหลายชนิดทั้ งสีนํ้ า
พลาสติก ซ่ึงใชร้องพ้ืนช้ินงานเพราะมีความดา้นไม่เงา และสีอะคริลิค ใชส้าํหรับการข้ึนรูปหรือใช้
ระบายในส่วนท่ีจาํเป็นเช่น การระบายภาพ หิน อิฐ ปูนไม ้เป็นตน้หรือเหมาะกบัภาพท่ีมีพื้นผิวท่ี
แห้ง แขง็ ไม่เงาตามคุณสมบติัของสีอะคริลิค ส่วนสีนํ้ ามนั ขา้พเจา้ใชร้ะบายในส่วนท่ีตอ้งการเนน้
ค่านํ้ าหนกั ให้ความรู้สึกเหมือนจริง มีรสชาติและชีวิตชีวา ในส่วนใหญ่ขา้พเจา้จึงเลือกใชสี้นํ้ ามนั
เป็นหลกั  จะเห็นไดว้า่ทั้ง3ส่วนน้ีมีความสาํคญั และสมัพนัธ์กบัไปหมด ต่อภาพท่ีมีความเหมือนจริง
ศิลปินท่ีทาํงานเหมือนจริง จึงเทความสาํคญักบั “ทศันธาตุ” ขอ้น้ีเป็นอยา่งมาก 

4. พืน้ผวิ(Texture) 
     สาํหรับขา้พเจา้คิดวา่ พื้นผวิ เป็นทศันธาตุอีกขอ้ท่ีสาํคญัเป็นอยา่งมากในผลงานของ

ขา้พเจา้ เพราะงานของขา้พเจา้แสดงเทคนิคนอกเหนือจากการวาด ระบายสีแบบดัง่เดิมโดยขา้พเจา้
ใช้วสัดุ และวตัถุ เขา้มาติดปะ(Collage)ร่วมในงานดว้ย พื้นผิวของตวัวสัดุนั้นเป็นตวัท่ีถ่ายทอด
อารมณ์ความรู้สึกเป็นอย่างดีเช่น แผ่นสังกะสีเก่าท่ีเต็มไปดว้ยร่อยรอยของคราบสีของสนิม ก็ให้
อารมณ์ความรู้สึกจากการมองเห็นซ่ึงต่างจากแผน่สังกะสีใหม่อยา่งส้ินเชิง แลว้ยิ่งถา้ไดส้ัมผสัโดย
การจบัดว้ยมือแลว้นั้น ก็จะเกิดความแตกต่างของพ้ืนผิวของตวัวสัดุและวตัถุ นั้นดว้ย ดงันั้นความ
ความเก่า ร่องรอยผุพงั จึงเป็นสัญลกัษณ์สําคญัของการถ่ายทอดในตวังานของขา้พเจา้ นอกจาก
พื้นผิวท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติแลว้ ขา้พเจา้ยงัสร้างพื้นผิวในตวังานเพิ่มเติมอีกด้วย เช่น เรา
ตอ้งการเน้นรูปทรงตรงจุดน้ีให้มีปริมาณ หนานูน ขา้พเจา้จดัการโดยใชสี้โป๊ะปูน มาปาดป้ายจน
เกิดมิติความนูนในงานนั้นข้ึนมา และสีท่ีไดจ้ากธรรมชาติของตวัวตัถุนั้นจริงๆก็ให้ผลต่างจาก การ
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ท่ีเราระบายดว้ยสีอเนกประสงค ์เช่น ขา้พเจา้สร้างพื้นผิวดว้ย ปูน ทราย ซ่ึงนาํมาใชใ้นบางส่วนใน
ตวังานเพื่อใหเ้กิดความสมจริงทั้งเร่ืองของสีและพ้ืนผวิ  

5. จุด(Dot) และ เส้น(Line) 
     ทั้งจุดและเส้นจะเป็นทศันธาตุขอ้สุดทา้ยท่ีผูช้มงานจะสัมผสัในตวังานของขา้พเจา้ 

ไดจ้ากการชมงานระยะใกล ้ท่ีจะเห็นจุดและเสน้เป็นรายละเอียดในตวังานของขา้พเจา้ จุดและเส้นท่ี
เกิดข้ึนก็มีทั้ง2แบบโดยการวาด ขูดขีด เขียน สร้างจุดและเส้นดว้ยดินสอ สี เป็นตน้ และทั้งท่ีเกิด
จากการนาํวสัดุมาย่อยให้เป็นช้ินเล็กๆ ท่ีขา้พเจา้นาํมาประกอบ ร้อยเรียง ติดปะลงพ้ืนท่ีท่ีตอ้งการ 
จะมองเห็นเศษวสัดุท่ีขา้พเจา้ติดปะลงไปเป็น ทั้งจุดและเส้น ซ่ึงมีความสําคญัเป็นตวัท่ีสามารถ
แสดงเน้ือหา เร่ืองราวอีกดว้ย จุดและเส้นจึงเป็นการแสดงใหผู้ช้มงานไดเ้ห็นถึงรายละเอียดต่อหนา้
งาน และสมัผสัถึงความลงตวั ความงาม เกิดทิศทางจากการร้อยเรียงเศษวสัดุ สร้างจินตนาการใหแ้ก่
ผูช้มงานไดคิ้ดต่อ และท่ีสาํคญัสร้างให้เกิดความขดัแยง้ระหว่างจุดและเส้นกบัรูปทรงให้เกิดความ
ลงตวัอีกดว้ย 

 
วเิคราะห์ทางด้านเทคนิควธีิการของงานสร้างสรรค์ 

จากท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้ผลงานชุด “สัจจะจากวตัถุกบัวิถีชีวิต” จะเห็นถึงกระบวนการ
ทางความคิด กระบวนการการทาํงาน ซ่ึงเป็นสองส่วนท่ีมีความสาํคญัต่อการสร้างสรรค ์หากจะมา
วิเคราะห์สรุปทางดา้นเทคนิควิธีการแลว้นั้น ขา้พเจา้ขอกล่าวถึงความหมาย ความสําคญั ของตวั
เทคนิควิธีการสร้างสรรคข์องขา้พเจา้ดงัน้ี 

ผลงานของขา้พเจา้เป็นผลงานท่ีสร้างข้ึนดว้ยวิธีการทางความคิดแบบ จิตรกรรม เป็น
ผลงานท่ีใชเ้ทคนิคท่ีเรียกว่า จิตรกรรมเทคนิคผสม(Combined Painting) เป็นภาพสองมิติ ท่ีมีการ
ติดตั้งบนผนัง มีรูปแบบความเหมือนจริงโดยถ่ายทอดผ่านรูปทรง ของ วตัถุส่ิงของ ภาพทิวทศัน์ 
โครงสร้างบา้นเรือน เป็นตน้ ซ่ึงมีเน้ือหาเก่ียวกบัคน แสดงวิธีชีวิต โดยใชค้วามจริงของวตัถุเขา้มา
ใชใ้นงานโดยการติดปะ(Collage) ใหมี้เน้ือหาท่ีสมบูรณ์ข้ึนและเป็นรายระเอียดในตวังานเพ่ือแสดง
เน้ือหาเร่ืองราวท่ีอยูภ่ายใตแ้นวความคิดท่ีขา้พเจา้ตอ้งการนาํเสนอ 
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ความหมายหรือนิยามทางรูปแบบและเทคนิค 
1. เศษวสัดุ  
     ผลงานสร้างสรรคข์องขา้พเจา้จะสังเกตเห็นไดว้่าขา้พเจา้จะมุ่งเน้นไปท่ีเศษซาก

วสัดุเก่า ซ่ึงเศษซากวสัดุนั้นมีผลต่อทางความรู้สึก นึกคิดของขา้พเจา้ขา้พเจา้เปรียบมนัเป็นเหมือน
แรงจูงใจแรกท่ีนาํขา้พเจา้ไปสู่ผลงานสร้างสรรค ์เพราะขา้วของเคร่ืองใช ้หรือสภาพบา้นเก่านั้นผา่น
กาลเวลามายิ่งเก่ามากก็ยิ่งนานมาก ตามลาํดบัเม่ือเห็นส่ิงเหล่าน้ีทาํให้ขา้พเจา้ประทบัใจในร่องรอย 
ท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ มนัชวนให้ขา้พเจา้ฝันถึงวนัเวลาในอดีต วนัเวลาเก่าๆในประสบการณ์
ของขา้พเจา้ จึงเป็นเหตุผลท่ีขา้พเจา้มกัจะเลือกใชเ้ศษซากวสัดุ ท่ีมีอยูร่อบตวัเรา ในสภาพแวดลอ้ม
นั้นๆท่ีเราอยู ่ขา้พเจา้ยอมรับในความจริง ในความเป็นจริงท่ีไม่อาจเปล่ียนแปลงไดห้มายถึงเง่ือนไข
ของกาลเวลาและเช่ือว่าส่ิงเหล่าน้ีเป็น “ศิลปะ” ของขา้พเจา้ จุดเช่ือมโยงระหว่างศิลปะกบัขา้พเจา้
นั้นคือความรู้สึก ในขณะท่ีพบ  ขณะท่ีถ่ายทอด และนาํเสนอ ขา้พเจา้เป็นเพียงผูท่ี้จะมาเล่าเร่ืองราว
จากความรู้สึก ประสบการณ์ใหผู้อ่ื้นฟังเท่านั้นเอง 

2. รูปทรงในงานสร้างสรรค์ 
       รูปทรงเป็นเหมือนหนา้ตา ของส่ิงท่ีเราตอ้งการจะนาํเสนอใหผู้ช้มงานไดรั้บรู้ถึงส่ิง
ท่ีเราจะบอกรูปทรงจึงมีผลต่อความรู้สึก ขนาดใหญ่หรือเล็กเป็นการบอกผูช้มเหมือนการเน้นย ํ้า 
ตะโกนบอกเสียงดงั หรือผลกัคนดูออกไป หากใชรู้ปทรงขนาดใหญ่  หรือเป็นการค่อยๆเล่า มีชั้น
เชิงในการเรียบเรียง  โดยการใช้รูปทรงหลายๆรูปทรงมาเรียงต่อกันโดยให้แต่ละส่วนมี
ความสมัพนัธ์เช่ือมโยงกนัและกนั ศิลปินจึงเลือกใชรู้ปทรงท่ีมีความแตกต่างกนัถึงแมจ้ะทาํงานเน้ือ
เร่ืองเดียวกนั เร่ืองของการใช้รูปทรงจึงข้ึนอยู่กับรสนิยม บอกถึงอุปนิสัย ใจคอได้อีกด้วยส่วน
รูปทรงท่ีขา้พเจา้เลือกมาใชใ้นงานนั้น เป็นรูปทรงท่ีมีความสามญัธรรมดาเหมือนกบัตวัเน้ือเร่ือง 
โดยส่วนตวัขา้พเจา้เป็นคนท่ีชอบใชชี้วิตเรียบง่าย ไม่ซับซ้อน จึงเลือกรูปทรงท่ีง่ายๆตามรสนิยม
เป็นคนเลือกท่ีจะบอกตรงๆโดยการเลือกบอกเป็นงานแบบรูปธรรม(concrete object) คือดูรู้วา่คือรูป
อะไรเป็นคนพูดความจริง เล่าความจริงดว้ยนิสัยแบบซ่ือๆตรงไปตรงมาเป็นภาพเหมือนจริง แต่
ภายในตัวงานแอบมีความสนุกสนานถ่ายทอดออกมาโดยการร้อยเรียงเศษวัสดุ ท่ีเป็นแบบ
นามธรรม(Abstract)เป็นรายระเอียดท่ีอยูภ่ายในงาน รูปทรงท่ีใชม้กัจะเป็นภาพวตัถุส่ิงของ อาคาร
บา้นเรือน ท่ีส่วนใหญ่ไม่มีภาพคนแต่แสดงเร่ืองราวของคน 

3. พืน้ทีว่่างในการสร้างสรรค์ 
                        พื้นท่ีว่างเป็นดงัส่วนท่ีเราไม่เห็นรูป ซ่ึงแน่นอนว่าหากเราเลือกใชเ้ป็นส่วนหน่ึงของ
งานแล้ว มันย่อมมีความจาํเป็น การเวน้พื้นท่ีว่าในความหมายของขา้พเจ้ามันคือการไม่บอก
บางส่วนท่ีกาํลงัพูดถึง ดงันั้นในภาพอาจเกิดคาํถามจากความไม่สมบูรณ์ ซ่ึงรูปทรงท่ีขา้พเจา้แสดง
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ออกมานั้นขา้พเจา้ตอ้งการเน้นย ํ้าหรือให้ผูช้มงานได้เห็นคุณค่าอย่างตรงไปตรงมา ในงานของ
ขา้พเจา้ไม่ไดเ้ป็นเพียงพื้นท่ีท่ีมีอยูแ่ละพ้ืนท่ีท่ีหายไปเท่านั้นนอกจากน้ี ขา้พเจา้ไดก้าํหนดใหผู้ดู้งาน
มองงานให้สัมพนัธ์กบัมุมมองความจริงดว้ยเช่น ภาพบา้นชั้น2ท่ีขา้พเจา้ไดก้าํหนดให้ผลงานช้ินน้ี
สูงมาก สูงราวกบับา้นท่ีอยู่ชั้นบนจริงๆ และกาํหนดให้ผูช้มงานเงยหนา้มองงานโดยการติดตั้งไว้
ผนังด้านบนนอกจากน้ีแลว้พื้นท่ีว่าว่างในงานจะทาํงานได้ดี ก็คือเราตอ้งนําเสนอผลงานท่ีใช้
เส้นระดบัสายตาเขา้มาช่วย ทาํให้รู้สึกสมจริงถึง ส่ิงท่ีอยู่ใกลแ้ละไกล พร้อมกบัผลกัระยะด้วย
นํ้าหนกั ส่ิงเหล่าน้ีเป็นกลยทุธ์ท่ีศิลปินสร้างเง่ือนไข ระหวา่งผลงานกบัผูช้มงาน   
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ภาพท่ี 8 ภาพอุปกรณ์ท่ีใชใ้นการสร้างสรรค ์
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ภาพท่ี 9 ภาพวสัดุและวตัถุในการสร้างสรรคเ์ช่น แผน่ไม ้ตูไ้ม ้โตะ๊ไม ้แผน่กระเบ้ือง  ลอ้ยาง  
                   บานหนา้ต่างไม ้แผน่อลูมิเนียม 
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ภาพท่ี 10  ภาพวสัดุและวตัถุท่ีพบเจอในสภาพแวดลอ้มเช่น แผน่ไม ้ท่อนไม ้เชือก แผน่สงักะสี 
                 ผา้ใบ โตะ๊เหลก็ 
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ภาพท่ี 11 ภาพร่างบนกระดาษและแผน่ใส 
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ภาพท่ี 12 ภาพแบบร่าง สร้างมิติบนภาพถ่าย 
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ภาพท่ี 13 ภาพขั้นตอนล่างภาพบนงานจริง 
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ภาพท่ี 14 ภาพขั้นตอนการสร้างพื้นผวิ และวางโครงสี 
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ภาพท่ี 15 ภาพขั้นตอนเร่ิมปะติดวสัดุ 
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ภาพท่ี 16 เกบ็รายระเอียดระหวา่งการติดปะวสัดุกบัระบาสีใหเ้ขา้กนั 
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 ภาพท่ี 17 ภาพทดลองการติดตั้งผลงานบนผนงั 
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บทที ่4 

ผลการวเิคราะห์งานสร้างสรรค์ 

 

การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมร่วมสมยัในหวัขอ้ “สัจจะจากวตัถุกบัวิถีชีวิต”เป็นการ

ทาํงานอย่างต่อเน่ือง เก่ียวกับเร่ืองราวของคน แต่นําเสนอด้วยรูปทรงวตัถุส่ิงของ โครงสร้าง

บา้นเรือน สภาพแวดลอ้ม ส่ิงท่ีดูสามญัธรรมดา ยกระดบัใหเ้ห็นคุณค่า บ่งช้ีถึงความคิด ความหมาย

ความรู้สึก ดว้ยเทคนิควิธีการทางศิลปะส่วนตน ขา้พเจา้จะอธิบายตามลาํดบัไปดงัน้ี 

 

ผลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ระยะที่ 1 

ในช่วงผลงานสร้างสรรคร์ะยะแรกขา้พเจา้ไดถ่้ายถอดเร่ืองราวของกลุ่มคนในวิถีชีวิต

ทัว่ไป เป็นชีวิตของพ่อคา้แม่คา้ ตลาด ร้านเสริมสวย ร้านกาแฟโบราณ ร้านอาหารริมทางเดินเป็น

ต้น  ข้าพเจ้าพยายามถ่ายทอดชีวิตของคนเหล่าน้ีผ่านรูปทรงของหุ่นน่ิง ข้าวของเคร่ืองใช ้

ยานพาหนะ ท่ีเป็นส่ิงสําคญัในการประกอบอาชีพ ขา้พเจา้ไดพ้ยายามหยิบยกเร่ืองราวของชีวิต

ธรรมดาๆ มานําเสนอผ่านมุมมองเหมือนจริง มีการติดปะวสัดุท่ีมีรายละเอียดเป็นภาพแบบ

นามธรรมผสานระหว่างกนัให้เป็นดัง่ชีวิตท่ีกาํลงัขบัเคล่ือนตลอดเวลา และมีความงามซ้อนอยู่

ภายในรูปทรงเหล่านั้น และติดตั้งในแบบเสมือนจริง และพยายามสร้างมิติท่ีไม่ใช่ระนาบแบนหรือ

ระนาบสองมิติเท่านั้น ขา้พเจา้พยายามสร้างมิติท่ีมีตวัโครงสร้างนูนออกมาจากผนงัเพื่อผสานมิติใน

งานกบัมิติจริงของผูช้มงานเขา้ไวด้ว้ยกนั และหาความเป็นไปไดใ้หม่นอกเง่ือนไขงานจิตรกรรม

แบบดัง่เดิม 

ด้านเทคนิควธีิการ 

ผลงานในช่วงน้ีใชเ้ทคนิคคือการวาดระบายสี ในรูปทรงท่ีตอ้งการนาํเสนอ ผสมผสาน

กับติดปะวสัดุเช่นแผ่นสังกะสี แผ่นอลูมิเนียม หนังเทียม ฟองนํ้ ากระจก แผ่นไม้ ใช้วสัดุท่ีมี

ความสัมพนัธ์กบัช้ินงานหรือตวัรูปทรง สร้างมิติในตวังานดว้ยการวิธีการระบายสีแบบเหมือนจริง
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และแยกแต่ละดา้นของรูปทรงนั้นออก เป็นระนาบ2มิติแต่ละดา้นแลว้นาํมาประกอบกนัอีกที จะ

ใหผ้ลคือเกิดมิติใหม่ สองมิติก่ึงสามมิติเป็นหน่ึงในการทดลอง เพื่อหาเทคนิควิธีการใหม่ๆในช่วงน้ี    

 

วเิคราะห์ขอดีและปัญหาทีเ่กดิจากการสร้างสรรค์ 

ผลงานในช่วงแรกน้ีมีปัญหาในเร่ืองของการติดตั้งผลงาน เม่ือขา้พเจา้ตอ้งการแสดง

ออกมาในรูปแบบเหมือนจริงแลว้ บางคร้ังขา้พเจา้มองขา้มเร่ืองของ ตาํแหน่งมุมมองของภาพ 

บางคร้ังติดตั้งสูงเกินความเหมาะสมหรือติดตั้งตํ่ากว่าความเป็นจริง หากใชเ้ส้นระดบัสายตามาเป็น

ตวัวดัคือตวัรูปทรงกบัตาํแหน่งท่ีติดตั้งไปนั้นไม่สัมพนัธ์กนั นอกจากน้ีในบางส่วนตอ้งทาํให้วสัดุ

แสดงตวัมากกวา่น้ี บางคร้ังขา้พเจา้วาด ระบายสีคาํนึงแต่ความเหมือนจริงมากเกินไป จนทาํใหภ้าพ

ลดความมีชีวิต ชีวาลงไปจะกลายเป็นเพียงภาพประกอบท่ีมีความเหมือนจริงเท่านั้นเอง 
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ภาพท่ี 18  ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 1 

   ช่ือผลงาน   โครงสร้างหอ้งเสริมสวย  

   เทคนิค        จิตรกรรมเทคนิคผสม    

   ขนาด          แปรผนัตามพ้ืนท่ี 
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ภาพท่ี 19  ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 2 

   ช่ือผลงาน   โครงสร้างของวตัถุ   

   เทคนิค        จิตรกรรมเทคนิคผสม    

   ขนาด           120 × 195  ซม. 
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ภาพท่ี 20    ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 3 

     ช่ือผลงาน   มุมนัง่เล่นของคุณตา   

                   เทคนิค       จิตรกรรมเทคนิคผสม    

     ขนาด          210 × 230  ซม. 
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 ภาพท่ี  21   ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 4 

      ช่ือผลงาน   โครงสร้างแผงร้าน   

      เทคนิค        จิตรกรรมเทคนิคผสม    

      ขนาด          185 × 280  ซม. 
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ภาพท่ี 22    ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 5 

     ช่ือผลงาน   โครงสร้างของรถ    

     เทคนิค        จิตรกรรมเทคนิคผสม   

     ขนาด          180 × 190  ซม. 
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ภาพท่ี 23    ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 6 

     ช่ือผลงาน   ยานพาหนะชีวิต1     

     เทคนิค        จิตรกรรมเทคนิคผสม   

     ขนาด          200 × 289  ซม. 

 

 

 

 

 

 



42 
 

 
 

 

 

 

 

                             

ภาพท่ี 24    ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 7 

     ช่ือผลงาน    ครัวนอกบา้น    

     เทคนิค         จิตรกรรมเทคนิคผสม    

     ขนาด           180 × 200  ซม. 
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ภาพท่ี 25    ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 8 

     ช่ือผลงาน    ยานพาหนะชีวิต 2  

     เทคนิค        จิตรกรรมเทคนิคผสม    

     ขนาด             250 × 215  ซม. 
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ผลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ระยะที ่2 

ขา้พเจา้ไดส้ร้างสรรคผ์ลงานต่อเน่ืองจากเดิมทางดา้นเน้ือหาของงานก็ยงัเป็นเร่ืองราว

วิถีชีวิตของคน หลงัจากท่ีไดว้ิเคราะห์ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี1 ขา้พเจา้พยายามท่ีจะหา

วิธีการแสดงออก ด้วยวิธีใหม่ๆ ผลงานในช่วงน้ีจึงมีการเปล่ียนแปลงไปบา้งใช้วสัดุท่ีมีความ

หลากหลายมากยิ่งข้ึน ส่วนในเร่ืองของรายละเอียด ขา้พเจา้มุ่งเนน้นาํเสนอ ความจริงของวสัดุและ

วตัถุเพิ่มมากข้ึน รูปนอกก็ยงัเป็นรูปทรงท่ีมีท่ีมาจาก สภาพแวดลอ้ม วิถีชิตของคนทัว่ไป ในระยะน้ี

สนใจชีวิตของ คนขายของเก่า จึงนาํเสนอรูปทรงท่ีมีความสมัพนัธ์กบัอาชีพน้ี  

ด้านเทคนิควธีิการ 

จะเห็นไดว้า่ส่ิงท่ีต่างออกมาจากงานชุดเดิมคือเร่ืองรายระเอียดของงาน ขา้พเจา้ลดทอน

รูปทรงลง จากท่ีเคยมองภาพแลว้มีความเหมือนจริง แต่ในงานชุดน้ีภายในรูปทรงแทบจะมองเป็น

ภาพแบบนามธรรมเป็นส่วนใหญ่  ขา้พเจา้ตอ้งการทาํให้วสัดุหรือวตัถุท่ีหามาไดน้ั้นแสดงตวัของ

มนัเองให้มากท่ีสุด มีทั้งนําวตัถุมาย่อยและจดัการให้น้อยท่ีสุด หยิบมาผสานกบัผลงานเลย แต่

อาจจะยงัคงขีดเขียน หรือเนน้รูปทรงอยูบ่า้งเป็นบางจุดเพ่ือให้เกิดการเช่ือมกนัระหว่างพ้ืนรองรับ

กบัวสัดุท่ีติดปะลงไป และยงัพยายามคิดต่อเร่ืองการสร้างมิติต่อ พยายามขบัเนน้มีส่วนท่ีเดง้ออก

จากผนงัเพิ่มมากยิง่ข้ึน 

วเิคราะห์ข้อดีและปัญหาทีเ่กดิจากการสร้างสรรค์ 

ผลงานชุดน้ีเห็นถึงการพฒันาอยา่งต่อเน่ืองมากข้ึนจากเดิม พยายามเอาขอ้บกพร่องมา

แกไ้ขหรือขบัเน้นในส่วนท่ีไม่เด่นชดัให้สัมฤทธ์ิผลมากยิ่งข้ึน แต่ถา้มองถึงปัญหาแลว้ก็ยงัพบว่า 

การท่ีขา้พเจา้เลือกใชว้สัดุท่ีมีความหลากหลายมายิ่งข้ึน การนาํมาผสานเขา้ดว้ยกนัจึงไม่เกิดความ

แนบเนียนหรือความไม่ลงตวัในบางส่วน ขา้พเจา้ให้ความสาํคญักบัรายละเอียดมากจนบางคร้ังใส่

รายละเอียดบางส่วนดูหนาแน่นและมากเกินไป  แต่ในขณะเด่ียวกนัขา้พเจา้กลบัชอบในส่วนท่ีใส่

วสัดุลงไปมนัแสดงพลงัของวสัดุ ดูแลว้มีความเคล่ือนไหวตามท่ีขา้พเจา้วางทิศทางไว ้แสดงความ

ไม่เขา้กนับา้ง เขา้กนับา้ง หนาบา้ง บางบา้ง แต่มีความลงตวัในเน้ือหาของมนัเป็นความจริงของชีวิต 
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ภาพท่ี 26    ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 1 

                   ช่ือผลงาน    สุนทรียะจากวตัถุ     

                   เทคนิค         จิตรกรรมเทคนิคผสม    

                   ขนาด           175 × 328  ซม. 
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ภาพท่ี 27    ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 2 

     ช่ือผลงาน    สุนทรียะกบัชีวิต     

     เทคนิค         จิตรกรรมเทคนิคผสม    

     ขนาด           102 × 245 ซม. 
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ภาพท่ี 28    ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 3 

    ช่ือผลงาน    สุนทรียะมุมของร้านคา้     

     เทคนิค       จิตรกรรมเทคนิคผสม    

     ขนาด          156 × 277 ซม. 
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ภาพท่ี 29    ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 4 

    ช่ือผลงาน    ความงามของเศษซาก     

    เทคนิค        จิตรกรรมเทคนิคผสม    

    ขนาด          145 × 220  ซม. 
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 ภาพท่ี30    ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 5 

     ช่ือผลงาน   แหล่งพกัพิง      

     เทคนิค         จิตรกรรมเทคนิคผสม    

     ขนาด           245 × 295  ซม. 
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 ภาพท่ี 31    ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 6 

     ช่ือผลงาน   ชีวิตภายใน      

     เทคนิค  จิตรกรรมเทคนิคผสม    

     ขนาด   175 × 250  ซม. 
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ภาพท่ี 32    ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 7 

     ช่ือผลงาน    สุนทรียะของซากวตัถุ    

     เทคนิค         จิตรกรรมเทคนิคผสม    

     ขนาด            275 × 230  ซม.     
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ผลงานช่วงวทิยานิพนธ์ ระยะที ่1 

ผลงานในวิทยานิพนธ์ มีช่ือหวัขอ้คือ “สัจจะจากวตัถุกบัวิถีชีวิต” ขา้พเจา้เดินทางมาถึง

การสรุปผลงาน การทาํงานก็ยงัสืบเน่ืองมาจากช่วงก่อนศิลปะนิพนธ์ขา้พเจา้มีเวลาไดคิ้ด วิเคราะห์

ผลงานตนเอง ขา้พเจา้จึงพยามมองหาความงามพื้นฐานอีกคร้ัง  ความงามท่ีอยู่ภายในวิถีชีวิต ท่ี

แสดงออกจากวตัถุ ท่ีอยู่สภาพแวดลอ้มจริงของคนกลุ่มน้ี  ขา้พเจา้จึงแสดงชีวิตของวสัดุและวตัถุ

เดิม บวกกบัการจดัการดว้ยวิธีการทางศิลปะ แสดงผา่นรูปทรงพื้นฐานคือเรขาคณิต  

ด้านเทคนิคและวธีิการสร้างสรรค์ 

เม่ือเราพยายามมองความงามพื้นฐาน ก็ไม่พน้เร่ืองของรูปทรง รูปทรงเป็นตวัแสดงรูป 

และความรู้สึกออกมา ขา้พเจา้ไดน้าํวตัถุ ท่ีอยูใ่นละแวกชุมชนนั้นๆมาสร้างสรรคเ์ป็นงานโดยการ 

ร้ือ ถอน วตัถุเช่นตู ้เตียง โต๊ะเคร่ืองแป้ง ชั้นวางของเป็นตน้ ขา้วของเคร่ืองใชเ้ฟอร์นิเจอร์เหล่าน้ี

ลว้นมีหน้าท่ี มีท่ีมาและความหมายในตวัของมนัเอง แต่ละส่วนมีร่องรอยของกาลเวลาเป็นจุดท่ี

ขา้พเจา้สนใจ ขา้พเจา้นาํมาประกอบข้ึนใหม่ภายในรูปทรงพื้นฐานท่ีขา้พเจา้ออกแบบไว ้ตดัทอน

รายละเอียดเหมือนจริง เหลือแค่ระนาบ จงัหวะ สี เสน้ จุด  

วเิคราะห์ขอดีและปัญหาทีเ่กดิในการสร้างสรรค์ 

เม่ือเราทาํงานต่อเน่ืองและตลอดเวลา  แน่นอนว่าจะมีความคิดความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนงาน

อยูเ่สมอขา้พเจา้ไม่กลวัการเปล่ียนแปลง ชอบหาส่ิงใหม่ๆตลอดเวลาแต่จุดหน่ึงท่ียงัทาํไดไ้ม่ชดัเจน

คือจุดเช่ือระหว่างรูปทรงกบัวสัดุ จะมีความเช่ือมโยงเร่ืองของชีวิตกนัอย่างไร ซ่ึงสําหรับขา้พเจา้

แลว้ขา้พเจา้มีความคิดวา่ วตัถุหรือวสัดุท่ีขา้พเจา้หยบัมามีร่องรอยและรายละเอียดชีวิตแฝงอยูใ่นนั้น 

ขา้พเจา้มองว่ามนัเป็นเร่ืองเดียวกนั แต่อาจจะมุ่งเน้นแสดงรูปทรง ทศันธาตุในสัดส่วนมากไป

ขา้พเจา้จึงแกไ้ขและเพิ่มเติมผลงานในชุดต่อไปคือ ศิลปะนิพนธ์ระยะท่ี 2 
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 ภาพท่ี 33    ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 1 

      ช่ือผลงาน   องคป์ระกอบของวตัถุ 1      

      เทคนิค       จิตรกรรมเทคนิคผสม    

      ขนาด         110 × 250  ซม. 
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ภาพท่ี 34  ภาพรายละเอียดผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 1 
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ภาพท่ี 35   ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 2 

    ช่ือผลงาน    องคป์ระกอบของวตัถุ 2    

    เทคนิค         จิตรกรรมเทคนิคผสม   

    ขนาด           245 × 70  ซม. 
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ภาพท่ี 36 ภาพรายละเอียดผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 2 
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ภาพท่ี 37 ภาพรายละเอียดผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 2 
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ภาพท่ี 38  ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 3 

                 ช่ือผลงาน    องคป์ระกอบวตัถุกบัชีวิต    

                 เทคนิค  จิตรกรรมเทคนิคผสม    

   ขนาด      215 × 245  ซม. 
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ภาพท่ี 39 ภาพรายละเอียดผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 3 
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ผลงานช่วงวทิยานิพนธ์ช่วงที ่2 

 จากการประมวลความคิดการสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์ในระยะแรกขา้พเจา้ได้

เห็นส่ิงท่ีตนสนใจเพ่ิมเติมเขา้มา และในระยะน้ีขา้พเจา้จะผสมผสานส่ิงท่ีขาดตก บกพร่อง เขา้มาคือ

รูปทรง รูปทรงในงานขา้พเจา้มีสาํคญัอยา่งยิ่ง ท่ีจะแสดงภาพลกัษณ์ ความคิด ความรู้สึกใหอ้อกมา

จากขา้งใน ขา้พเจา้จึงนาํรูปทรงของบา้นโครงสร้างสถาปัตยกรรม มาคิดและออกแบบใหม่จึงได้

เป็นผลงานการสร้างสรรคว์ิทยานิพนธ์ระยะท่ี2 ส่ิงท่ีไดคื้อการเลือกมุมมองใหม่ๆ นอกจากมุมเดิมๆ

มองตรงๆ การมองบา้นเรือนหรือท่ีอยูอ่าศยัในชุดชน ท่ีดูธรรมดาขา้พเจา้เลือกมุมท่ีดูลึก ไกลมีจุดนาํ

สายตา คือใชเ้ทียบเคียงกบัมุมมองของตึก อาคารสูงๆในเมือง เป็นตน้ 

   ด้านเทคนิควธีิการสร้างสรรค์ 

   เม่ือผลงานในระยะน้ีใหค้วามสาํคญัเร่ืองมิติลวง ระยะ จุดระดบัการมอง ส่ิงเหล่าน้ีจึงมี

ความสาํคญั ผลงงานชุดน้ีจึงใหค้วามสาํคญัในเร่ืองการออกแบบมุมมอง ใหส้มัพนัธ์กบัผูดู้ เร่ืองของ

รูปทรง ขนาด นํ้ าหนักและสีสัน กลับมีความสําคญัอีกคร้ัง แต่ก็ไม่แพก้ารใส่วสัดุยงัไงให้ดูมี

ชีวิตชีวา ไม่แขง็เหมือนการประดิษฐ ์ขา้พเจา้จึงค่อยๆผสานระหว่าวสัดุกบัการวาดเขียนเพ่ือใหเ้กิด

ความลงตวัเพิ่มมากยิ่งข้ึน พยายามทาํให้ผลงานดึงดูดผูช้มงานเขา้ไปในงานใหไ้ด ้ เร่ิมค่อยเป็นค่อย

ไปจากส่ิงท่ีทาํต่อเน่ืองมา คล่ีคลายไปสู่ชีวิตกบัวสัดุและวตัถุอีกคร้ัง 

 วเิคราะห์ข้อดีและปัญหาทีเ่กดิจากการสร้างสรรค์ 

  ผลงานวิทยานิพนธ์ระยะท่ี2 ชุดล่าสุดน้ีถูกพฒันามาอยา่งต่อเน่ือง พยายามเพ่ิมเติมใน

ส่ิงท่ีขาดหาย ลดทอนในส่ิงท่ีเกินความจาํเป็นจน เกิดความลงตวัในท่ีสุด ในส่วนท่ีควรเพิ่มเติมของ

งานชุดน้ีก็คือ พยายามหามุมมองท่ีทา้ทาย และตอ้งพยายามยามดึงผูช้มงานใหเ้ขา้ไปในงานไห้มาก

ท่ีสุด ทาํให้เห็นถึงคุณค่า ชีวิตของส่ิงท่ีดูธรรมดาแต่กลบัมีพลงัความงามท่ียิ่งใหญ่แฝงอยู่ ความ

แนบเนียนและความต่อเน่ืองของทิศทางวสัดุกย็งัเป็นเร่ืองสาํคญัขา้พเจา้จะปรับปรุงและแกไ้ขต่อไป 

ทาํใหง้านแสดงผลสมัฤทธ์ิ ตรงตามความรู้สึกนึกคิดใหไ้ดม้ากท่ีสุด 



61 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 40       ผลงานช่วงวทิยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 1 

ช่ือผลงาน    สะพานไม ้   

เทคนิค  จิตรกรรมเทคนิคผสม    

ขนาด   130 × 360  ซม. 
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ภาพท่ี 41     ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 2 

   ช่ือผลงาน      โยงสายสมัพนัธ์       

เทคนิค   จิตรกรรมเทคนิคผสม    

ขนาด    210 × 300  ซม. 
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ภาพท่ี 42 งานทดลองวสัดุ การติดปะแผน่ไม ้แผน่สงักะสี แผน่อลูมิเนียม นิตยสาร 
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ภาพท่ี 43    ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 3 

     ช่ือผลงาน     องคป์ระกอบของมุมบา้น 1     

     เทคนิค         จิตรกรรมเทคนิคผสม    

     ขนาด            135 × 238  ซม.   
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ภาพท่ี 44   ภาพรายละเอียดผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 3 
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ภาพท่ี 45    ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 4 

     ช่ือผลงาน     องคป์ระกอบของมุมบา้น 2      

     เทคนิค      จิตรกรรมเทคนิคผสม    

     ขนาด  495 × 170  ซม.      
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ภาพท่ี 46    ภาพรายละเอียดผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 4 
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ภาพท่ี 47   ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 5 

    ช่ือผลงาน       มิติกบัชีวิต      

    เทคนิค        จิตรกรรมเทคนิคผสม   

    ขนาด           325 × 230  ซม. 
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     บทที ่5 

    บทสรุป 

 

การทาํวิทยานิพนธ์ภายใตห้ัวขอ้ “สัจจะจากวตัถุกบัวิถีชีวิต” เป็นการนาํเสนอภาพวิถี

ชีวิตของคนสามญัธรรมในมุมต่างๆภายใตก้ารนาํวสัดุและวตัถุท่ีหยบิจบัมาจากสภาพแวดลอ้มท่ีอยู่

ภายในพ้ืนท่ีของเร่ืองราว  เศษซากวสัดุ วตัถุท่ีผ่านกาลเวลานาํมา ปะติปะต่อ ร้อยเรียงข้ึนมาใหม่

ผสมผสานการวาดภาพระบายสีทาํให้เกิดเป็นรูปทรงโครงสร้างของวตัถุส่ิงของ โครงสร้างของ

บา้นเรือน โครงสร้างของรถท่ีใชใ้นประกอบอาชีพหรือภาพต่างๆท่ีแสดงเร่ืองราวของความธรรมดา

ให้มีความงาม และเน้นคุณค่ามากข้ึนขบัเน้นให้เกิดความสําคญั ผลสรุปของงานวิจยัชุดน้ีทาํให้

ขา้พเจา้ไดมี้การศึกษาคน้ควา้และพฒันา ทางดา้นความคิด ใหมี้ความซบัซอ้นมากยิง่ข้ึน วิเคราะห์ถึง

ประเด็นชีวิตออกมาผา่นรูปทรงของผลงาน เช่ือมโยงจากเน้ือหาสู่ดา้นเทคนิควิธีการ และไดพ้ฒันา

มาถึงดา้นรูปแบบของผลงาน ขา้พเจา้พบว่าผลงานศิลปะชุดน้ี นั้นแสดงออกถึงภาพเหมือนจริง  

ทางดา้นเทคนิคคือจิตรกรรมผสม(Combined Painting)ขา้พเจา้พยายามแสดงถึงจุดร่วมของวสัดุ 

วตัถุ คน ภาพชีวิต เขา้ดว้ยกนั การท่ีขา้พเจา้จะพยายามผสมผสานส่ิงเหล่าน้ีเขา้ดว้ยกนันั้น สมควร

แก่การเลือกเทคนิคน้ีมาใช้คือนอกจากเลือกรูปทรงมาติดปะวสัดุ วาดภาพระบายสีท่ีเห็นเป็น

รูปธรรม ขา้พเจา้ยงันาํเศษวสัดุเหล่าน้ีมาสร้างจินตภาพข้ึนใหม่ ในส่วนของรายละเอียดของรูปทรง

โดยการร้อยเรียงเศษวสัดุเป็นภาพนามธรรม ซ่ึงเป็นตวัแสดงส่วนทางดา้นของภายในจิตใจ ต่อผูช้ม

งานอีกดว้ย 

ทฤษฎีจากนกัปรัชญาทางดา้นสุนทรียศาสตร์และศิลปินเป็นส่ิงสาํคญัในการคน้หาและ

พฒันางานสร้างสรรค ์ และไดค้น้หาแนวทางผลงานท่ีแตกต่างออกไป จนเกิดรูปแบบทางศิลปะ

ส่วนตน  ขา้พเจา้คิดว่าศิลปะคือรูปแบบเฉพาะตนท่ีเป็นตวักลาง ถ่ายทอดเร่ืองราว ประสบการณ์

ของตนเอง ให้ผูอ่ื้นไดรั้บรู้และถ่ายทอดส่ิงท่ีคิดส่ิงท่ีรู้สึก สําหรับขา้พเจา้ศิลปะจึงไม่จาํเป็นตอ้ง

ซบัซอ้น ตรงไปตรงมา เขา้ใจง่ายหรือยากก็ตามแต่อุปนิสัยของผูส้ร้าง ดงันั้นผูส้ร้าง กบั ผลงานคือ

ส่ิงๆเดียวกัน อย่างไรก็ตามขา้พเจ้าสร้างสรรค์ผลงานชุดน้ีข้ึนมาก็เพื่อกระตุ้นให้คนในสังคม 
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มองเห็นถึงความงามจากส่ิงเล็กๆ ส่ิงท่ีดูไม่มีค่าใดๆ ส่ิงท่ีซ่อนอยู่ภายในของความ

สามญั แต่หากใชจิ้ตใจมอง จะยอ้นไปเห็นถึงชีวิต กาลเวลา ของวตัถุกบัคน เห็นบริบทแวดลอ้ม ส่ิง

เหล่าน้ีจะเกิดข้ึนจากประสบการณ์ของผูช้มงานเอง ลว้นแลว้แต่จะตีความหมายมนัออกมา  

ตลอดเวลาขา้พเจา้ไดส้ร้างสรรคผ์ลงานชุด “สัจจะจากวตัถุกบัวิถีชีวิต” และไดจ้ดัทาํ

เอกสารประกอบวิทยานิพนธ์จนพบบทสรุปและสามารถสร้างความเขา้ใจ ใหก้บัผูท่ี้สนใจในระดบั

หน่ึงแต่ทั้งหมดน้ีก็เป็นเพียงการส่วนหน่ึงของการทาํวิจยังานสร้างสรรคท่ี์หาจุดส้ินสุดมิได ้ เป็น

เหมือนการเดินทางเม่ือเจอประสบการณ์ใหม่ๆแล้วจึงเกิดความคิดริเร่ิมใหม่ๆ ข้าพเจ้าก็จะ

สร้างสรรคผ์ลงานและถ่ายทอดความคิด ความรู้สึกออกมาเป็นงานศิลปะในอนาคตอีกต่อๆไป 
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รายละเอยีดผลงานสร้างสรรค์ 

ผลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ระยะที่ 1 

1. ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 1 

ช่ือผลงาน “โครงสร้างหอ้งเสริมสวย”   เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม   ขนาด  แปรผนัตามพื้นท่ี 

2. ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 2 

ช่ือผลงาน  “โครงสร้างของวตัถุ”   เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม   ขนาด 120×195  ซม. 

3. ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 3 

ช่ือผลงาน “ มุมนัง่เล่นของคุณตา”   เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม   ขนาด   210×230  ซม. 

4. ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 4 

ช่ือผลงาน  “โครงสร้างแผงร้าน”   เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม   ขนาด 185×280  ซม. 

5. ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 5 

ช่ือผลงาน “โครงสร้างของรถ”    เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม   ขนาด   180×190  ซม. 

6. ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 6 

ช่ือผลงาน “ยานพาหนะชีวิต1”    เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม   ขนาด  200×289  ซม. 

7. ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 7 

ช่ือผลงาน  “ ครัวนอกบา้น”   เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม   ขนาด 180×200  ซม. 

8. ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 8 

ช่ือผลงาน  “ ยานพาหนะชีวติ 2”   เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม   ขนาด  250×215  ซม. 
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ผลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ระยะที่ 2 

1. ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 1 

ช่ือผลงาน  “ สุนทรียะจากวตัถุ”     เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม   ขนาด 175×328  ซม. 

2. ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 2 

ช่ือผลงาน  “สุนทรียะกบัชีวติ”     เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม   ขนาด   102×245  ซม. 

3. ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 3 

ช่ือผลงาน  “สุนทรียะมุมของร้านคา้”    เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม   ขนาด 156×277  ซม. 

4. ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 4 

ช่ือผลงาน “ ความงามของเศษซาก”    เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม   ขนาด 145×220  ซม. 

5. ผลงานช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 5 

ช่ือผลงาน  “ แหล่งพกัพิง”      เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม   ขนาด  245×295  ซม. 

6. ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 6 

ช่ือผลงาน  “ชีวิตภายใน”     เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม   ขนาด  175×250  ซม. 

7. ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 7 

ช่ือผลงาน “ สุนทรียะของซากวตัถุ”    เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม   ขนาด  275×230 ซม.  
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ผลงานช่วงวทิยานิพนธ์ระยะที่ 1 

1. ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 1 

ช่ือผลงาน  “ องคป์ระกอบของวตัถุ 1”     เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม   ขนาด  110×250  ซม. 

2. ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 2 

ช่ือผลงาน “ องคป์ระกอบของวตัถุ 2”   เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม   ขนาด   245×70  ซม. 

3. ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 3 

ช่ือผลงาน    “องคป์ระกอบวตัถุกบัชีวิต”    เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม   ขนาด  215×245  ซม. 

ผลงานช่วงวทิยานิพนธ์ระยะที ่2 

1. ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 1 

ช่ือผลงาน   “ สะพานไม”้     เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม   ขนาด  130×360  ซม. 

2. ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 2 

ช่ือผลงาน      “โยงสายสมัพนัธ์”         เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม   ขนาด  210×300  ซม. 

3. ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 3 

ช่ือผลงาน    “องคป์ระกอบของมุมบา้น 1”     เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม   ขนาด  135×238  ซม.    

4. ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 4 

ช่ือผลงาน     “องคป์ระกอบของมุมบา้น 2”     เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม   ขนาด  495×170  ซม.      

5. ผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 5 

ช่ือผลงาน   “มิติกบัชีวิต”     เทคนิค จิตรกรรมเทคนิคผสม   ขนาด  325×230  ซม. 
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ประวตัิของผู้วจัิย 

 

ช่ือ-สกลุ  กฤษฎา แสงประชาธนารักษ ์/ KritsadaSangprachatanaruk 

เกิด   24 พฤศจิกายน 2532 

ท่ีอยู ่    160/262 ถ. แสงชูโต ต. บา้นเหนือ อ. เมือง จ. กาญจนบุรี 71000 

โทรศพัท ์   08-7975-7472       

E-mail      Kritsada.2532@Gmail.com 

ประวติัการศึกษา 

พ.ศ. 2539 ประถมศึกษา โรงเรียนชยัจิตตว์ิทยา 

พ.ศ. 2545 มธัยมศึกษา โรงเรียนเฉลิมพระเกียรติสมเดจ็พระศรีนครินทร์ กาญจนบุรี 

พ.ศ. 2555 ศิลปบณัฑิต ภาควิชาจิตรกรรม คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพ

พิมพ ์มหาวิทยาลยัศิลปากร  

พ.ศ. 2556 กาํลงัศึกษาต่อระดบัปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชาทศันศิลป์  

คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ ์มหาวิทยาลยัศิลปากร  

การแสดงผลงาน 

พ.ศ. 2552   ร่วมแสดงผลงานภาพวาดโครงการ “แตม้ตึกสีสวย ดว้ยใจสีใส ใหโ้ลกสี

เขียว” ณ โรงพยาบาลกลาง สาํนกัแพทย ์กรุงเทพมหานคร 

พ.ศ. 2553  นิทรรศการ "วนัศิลป์ พีระศรี" มหาวิทยาลยัศิลปากร 

พ.ศ. 2555  ร่วมแสดงผลงานการประกวดศิลปกรรมเดก็และเยาวชนแห่งชาติ  

  คร้ังท่ี 7 ณ พิพธิภณัฑสถานแห่งชาติ หอศิลป์ 

  ร่วมแสดงการประกวดศิลปกรรมรุ่นเยาว ์คร้ังท่ี 29 

พ.ศ. 2556  ร่วมแสดงผลงานการประกวดศิลปกรรมเดก็และเยาวชนแห่งชาติ  

 คร้ังท่ี 8 ณ พิพธิภณัฑสถานแห่งชาติ หอศิลป์ 

  ร่วมแสดงผลงานนิทรรศการศิลปกรรมเน่ืองในวาระอายคุรบ 60 ปี  

ศาสตราจารยว์โิชค มุกดามณี 

                ร่วมแสดงผลงานนิทรรศการสมาคมศิษยเ์ก่าคร้ังท่ี1 
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ประวติัทุนการศึกษา 

พ.ศ. 2551-2555 รับทุนการศึกษาบุญรอดฯพฒันานิสิตนกัศึกษา 

เกียรติประวติั   

              พ.ศ. 2549 รางวลัชนะเลิศ การแข่งขนัวาดภาพโครงการ สปัดาห์วทิยาศาสตร์ ณ 

มหาวิทยาลยัราชภฏักาญจนบุรี 

พ.ศ. 2550 รางวลัชนะเลิศการวาดภาพโครงการ ไกล่เกล่ียสามคัคี๖o ปีครองราชย ์ณ 

ศาลประจาํจงัหวดักาญจนบุรี 

พ.ศ. 2553  ไดรั้บคดัเลือกภาพวาดลงปฏิทิน ปี2554 หวัขอ้“ ความสุขของการให”้ของ

บริษทัศรีอยธุยาประกนัภยั 

พ.ศ. 2555  รางวลัดีเด่น การประกวดศิลปกรรมโตชิบา”นาํส่ิงท่ีดีสู่ชีวิต”คร้ังท่ี 24 

        พ.ศ. 2556  รางวลัดีเด่น การประกวดศิลปกรรมโตชิบา”นาํส่ิงท่ีดีสู่ชีวิต”คร้ังท่ี 25 
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