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The so-called “Life Trace and Leftover Space” art thesis illustration represents the 
expression of how life forms are shaped up into human beings detaching from all kinds of 
emotional feelings like happiness or miseries during the usual daily life. This art-piece also 
embodies the visual arts emphasizing on human shape and form. To define its shape and form, the 
techniques of cutting, folding, rolling, and piercing were done on an old piece of galvanized iron 
covered with rusts as well as traces of corrosions which symbolizes much senses of daily life 
passing day by day. 
   Scope of the research is to create art-pieces that exemplify details of real life-experience 
including different kinds of feelings that affect mentality as well as expressing it into a semi 
abstract art. The art piece is represented based on human shape and form composing into two and 
three dimensional forms. The technique of carving Thai Shadow Puppets or Thai Nang Talung 
with cutting, rolling, and piercing are subsequently applied on a galvanized iron instead of a piece 
of leather. 

The results of these creative visual arts had been brought into attention by the artist to 
illustrate the creativity of this art-piece in accordance to its artistic approaches, form and unique 
techniques. There are seven art pieces used to be put on display as remembrance of lives.      

 
 
 
   

 
 
Program of Visual Arts Education                             Graduate School, Silpakorn University 
Student signature ………………..…………………………    Academic Year 2015 
Thesis Advisors signature 1.  ……………..………………...  2. ……………………...…………….



ฉ 

 

กติติกรรมประกาศ 
 

ผลงานวทิยานิพนธ์ในหวัขอ้เร่ือง  ชีวิต ร่องรอย และพื้นท่ีวา่งท่ีเหลืออยู ่  ของขา้พเจา้ส าเร็จ
ลุล่วงได ้  ตอ้งขอกราบขอบพระคุณบิดามารดา  ผูใ้หก้  าเนิด อบรมสั่งสอน และเป็นแบบอยา่งท่ีดีใน
การด าเนินชีวติของขา้พเจา้ ขอบคุณพี่ๆซ่ึงเป็นครอบครัวอนัเป็นท่ีรัก ท่ีคอยเป็นแรงใจและใหก้าร
สนบัสนุนในทุก ๆ ดา้นตลอดมา 

ขอกราบขอบพระคุณความอนุเคราะห์ช่วยเหลืออยา่งดียิง่จาก ศาสตราจารยเ์กียรติคุณปรีชา 
เถาทอง  อาจารย ์ดร.วสูิตร โพธ์ิเงิน อาจารยท่ี์ปรึกษาโครงการศิลปนิพนธ์ ท่ีใหค้วามรู้ค าแนะน าใน
การปรับปรุงแกไ้ขขอ้บกพร่องต่างๆในการสร้างสรรคผ์ลงาน ร่วมถึงรองศาสตราจารยพ์ิษณุ ศุภนิมิต  
รองศาสตราจารยป์ริญญา ตนัติสุข  และคณาจารยทุ์กท่านผูป้ระสิทธิประสาทวชิาความรู้ อบรมสั่ง
สอนและคอยเป็นก าลงัใจให้ความช่วยเหลือตลอดมา  

ขอขอบคุณเจา้หนา้ท่ีฝ่ายวชิาการ ทั้งคณะจิตรกรรมและคณะศึกษาศาสตร์ และขอขอบคุณ
เจา้หนา้ท่ีบณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศิลปากรทุกท่าน ท่ีคอยช่วยเหลือติดต่อประสานงานมาโดย
ตลอด 

ขา้พเจา้มีความซาบซ้ึงในความกรุณาอนัดียิง่  และจะไมลื่มพระคุณจากทุกๆท่านท่ีไดก้ล่าว
มา  ขอใหค้วามดีงามและประโยชน์ต่าง ๆไดเ้กิดแก่ผูท่ี้เก่ียวขอ้ง   และขา้พเจา้หวงัวา่วิทยานิพนธ์ชุด
น้ี  จะเป็นประโยชน์ต่อผูท่ี้สนใจศึกษาหาความรู้ทางดา้นศิลปะตามสมควร



ช 
 

สารบัญ 
     หน้า 

บทคดัยอ่ภาษาไทย......................................................................................................................      ง 
บทคดัยอ่ภาษาองักฤษ.................................................................................................................      จ 
กิตติกรรมประกาศ......................................................................................................................      ฉ 
สารบญัตาราง..............................................................................................................................      ฌ 
สารบญัภาพ................................................................................................................................       ญ 
บทท่ี 
    1 บทน า............................................................................................................................       1 

    ความเป็นมาของการสร้างสรรค์................................................................................       2   
    ความมุ่งหมายของการสร้างสรรค.์............................................................................       2 
    ขอบเขตของการศึกษา..............................................................................................       2 
    วธีิการศึกษา.............................................................................................................       3 
    แหล่งขอ้มูล..............................................................................................................       3 
    วสัดุอุปกรณ์ท่ีใชใ้นการศึกษา...................................................................................      4  

       ประโยชน์ท่ีคาดวา่จะไดรั้บ........................................................................................     4 
    2 เอกสารท่ีเก่ียวขอ้งในการสร้างสรรค.์..............................................................................    5 

    ความหมายและลกัษณะของพื้นท่ีวา่ง........................................................................      5 
    อิทธิพลจากหนงัตะลุง...............................................................................................     12 
    อิทธิพลจากความเช่ือของหลกัปรัชญาทางพระพุทธศาสนา......................................     23 
    อิทธิพลจากแนวคิดจิตวทิยาตะวนัตก........................................................................     26 
    อธิพลจากผลงานศิลปกรรม......................................................................................     30 

     3 วธีิการด าเนินงานและขั้นตอนการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปนิพนธ์...............................       35 
     ศึกษาขอ้มูลจากเอกสาร.............................................................................................     36 
                  ศึกษาเทคนิคงานแกะสลกัหนงัตะลุง....................................................................    36 

    วเิคราะห์ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์...............................................................................     38 
ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี 1.....................................................................      38 
ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี 2.....................................................................      39 
ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี 3.....................................................................      40 
ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี 4.....................................................................      41 



 

ซ 
 

บทที่            หน้า 
การด าเนินงานสร้างสรรคศิ์ลปนิพนธ์...........................................................................      44 
ขั้นตอนการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปนิพนธ์....................................................................      44 
ทศันธาตุท่ีใชใ้นการสร้างสรรค์....................................................................................      45   
ภาพร่างแนวความคิดสู่ผลงานส าเร็จ..........................................................................         50 
   แนวความคิดภาพผลงานช้ินท่ี 1.................................................................................      50 
   แนวความคิดภาพผลงานช้ินท่ี 2.................................................................................      54 
   แนวความคิดภาพผลงานช้ินท่ี 3.................................................................................      58 
   แนวความคิดภาพผลงานช้ินท่ี 4 ................................................................................      62 
   แนวความคิดภาพผลงานช้ินท่ี 5.................................................................................      66 
   แนวความคิดภาพผลงานช้ินท่ี 6.................................................................................      70 
   แนวความคิดภาพผลงานช้ินท่ี 7.................................................................................      74 

     4 การวเิคราะห์ผลการด าเดินงานสร้างสรรคศิ์ลปนิพนธ์..................................................      78 
    การวเิคราะห์ผลงานช้ินท่ี 1........................................................................................      80 
    การวเิคราะห์ผลงานช้ินท่ี  2.......................................................................................      81 
    การวเิคราะห์ผลงานช้ินท่ี  3.......................................................................................      82 
    การวเิคราะห์ผลงานช้ินท่ี 4........................................................................................      83 
    การวเิคราะห์ผลงานช้ินท่ี 5........................................................................................      84 

   การวเิคราะห์ผลงานช้ินท่ี 6........................................................................................      85 
   การวเิคราะห์ผลงานช้ินท่ี 7........................................................................................      86 

     5 สรุป อภิปรายและขอ้เสนอแนะในการสร้างสรรคศิ์ลปนิพนธ์......................................     89 
รายการอา้งอิง..............................................................................................................................     92 
ประวติัผูว้ิจยั...............................................................................................................................      93 
 
 



ฌ 

 

สารบัญตาราง 
ตารางที่                                                               หน้ 
    1 ตารางการวเิคราห์ผลงานสร้างสรรคข์องศิลปิน............................................................       34  
    2 ตารางการพฒันาผลงานก่อนศิลปนิพนธ์......................................................................       43 
    3 ตารางการพฒันาผลงานศิลปนิพนธ์..............................................................................       87 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

ญ 
 

สารบัญภาพ 
 

ภาพที ่            หน้า 
1 พื้นท่ีวา่งจริงในผลงานประติมากรรม...........................................................................       7 

2 พื้นท่ีวา่งลวงตาในผลงานจิตรกรรม.............................................................................       7 

3 ท่ีวา่ง 2 มิติ....................................................................................................................       8 

4 วา่งแบบ 3  มิติ...............................................................................................................      8 

5 ท่ีวา่งบวกและท่ีวา่งลบ..................................................................................................      9 

6 ท่ีวา่งสองนยั..................................................................................................................      10 

7 รูปฤาษี...........................................................................................................................      13 

8 เจา้เมืองและนางเมือง....................................................................................................      14 

9 รูปยกัษ.์..........................................................................................................................      14 

10 รูปกาก ไอเ้ท่ง................................................................................................................      15 

11 รูปเบด็เตล็ด  ตาโหงพราย.............................................................................................      15 

12 การขึงหนงั....................................................................................................................      17 

13 ภาพร่างบนแผน่กระดาษ...............................................................................................      19 

14 ขั้นตอนการแกะฉลุหนงัตะลุง.......................................................................................      19 

15 ขั้นตอนการแกะฉลุหนงัตะลุง.......................................................................................      20 

16 ขั้นตอนการลงสีหนงั....................................................................................................       21 

17 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการแกะหนงั.......................................................................................      22 

18 ฌาน 2547 ของศิลปิน นภดล วรุิฬห์ชาตะพนัธ์.............................................................      31 

19 มิติแห่งตน  2538  ของศิลปิน นภดล วรุิฬห์ชาตะพนัธ์..................................................      31 

20 The Roots of Heaven, 2002 ของศิลปิน Peter Callesen................................................      33 

21 Broken Flowers, 2002  ของศิลปิน Peter Callesen.......................................................      33 

22 ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี  1 ....................................................................................     38 

23 ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี  2 ...................................................................................      39 

24 ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี  3 ...................................................................................      40



ฏ 

 

ภาพที ่            หน้า 

25 ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี  4 ..................................................................................       41 

26 ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี  4 ..................................................................................       42 

27 ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี  4 ..................................................................................      42 

28 จุดท่ีเกิดข้ึนจากความเก่าของแผน่สังกะสี.....................................................................      45 

29 จุดท่ีเกิดข้ึนจากการตอกแผน่สังกะสี............................................................................       45 

30 เส้นของพื้นผิวแผน่สังกะสี..........................................................................................       46 

31 เส้นรอบนอก...............................................................................................................       46 

32 เส้นท่ีเกิดจากการดึง ฉีก แผน่สังกะสี...........................................................................       46 

33 สีของวตัถุ.....................................................................................................................       47 

34 น ้าหนกัแสง เงา............................................................................................................       47 

35 รูปร่าง –รูปทรง............................................................................................................       48 

36 พื้นผวิ...........................................................................................................................       48 

37 พื้นท่ีวา่งท่ีเป็นรูปทรง..................................................................................................       49 

38 พื้นท่ีวา่งท่ีเป็นพื้น........................................................................................................       49 

39 ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์ ช้ินท่ี 1...............................................................................       51 

40 ภาพผลงานศิลปนิพนธ์  ช้ินท่ี  1...................................................................................       52 

41 รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 1...........................................................................      53 

42 รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 1...........................................................................      53 

43 ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์ ช้ินท่ี 2...............................................................................       52 

44 ภาพผลงานศิลปนิพนธ์  ช้ินท่ี  2...................................................................................      53 

45 ภาพรายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 2....................................................................      57 

46 ภาพรายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 2....................................................................      57 

47 ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์ ช้ินท่ี 3................................................................................      59 

48 ภาพผลงานศิลปนิพนธ์  ช้ินท่ี  3....................................................................................     60 

49 รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 3............................................................................     61 



 

ฎ 

 

ภาพที ่            หน้า 

50 รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 3............................................................................     61 

51 ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์ ช้ินท่ี 4.................................................................................     63 

52 ภาพผลงานศิลปนิพนธ์  ช้ินท่ี  4....................................................................................      64 

53 รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 4............................................................................      65 

54 รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 4.............................................................................     65 

55 ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์ ช้ินท่ี 5..................................................................................     67 

56 ภาพผลงานศิลปนิพนธ์  ช้ินท่ี  5.....................................................................................     68 

57 รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 5.............................................................................     69 

58 รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 5.............................................................................     69 

59 ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์ ช้ินท่ี 6..................................................................................    71 

60 ภาพผลงานศิลปนิพนธ์  ช้ินท่ี  6.....................................................................................     72 

61 รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 6.............................................................................     73 

62 รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 6.............................................................................     73 

63 ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์ ช้ินท่ี 7..................................................................................    75 

64 ภาพผลงานศิลปนิพนธ์  ช้ินท่ี  7.....................................................................................     76 

65 รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 7.............................................................................     77 

66 รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 7.............................................................................     77 

67 ผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 1................................................................................................    80 

68 ผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 2.................................................................................................   81 

69 ผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 3................................................................................................    72 

70 ผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 4................................................................................................    83 

71 ผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 5................................................................................................    84 

72 ผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 6................................................................................................    85 

73 ผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 7................................................................................................    86 

 



 

1 
 

 
บทที ่1 

 
บทน า 

  

นบัตั้งแต่เราคลอดจากครรภข์องมารดาอาจถือไดว้า่เป็นเป็นจุดเร่ิมตน้ของชีวติ  การส่งเสียง
ร้องอาจเป็นวธีิบ่งบอกถึงความหิวโหยหรือตอ้งการความรักการดูแล เป็นสัณชาตญาณของการด้ิน
รนรูปแบบหน่ึงของชีวิตจากทารกผา่นการเล้ียงดูผา่นการสัมผสัเรียนรู้จากประสาทสัมผสัทั้งหา้ จาก
ส่ิงแวดลอ้มรอบกาย เกิดการเติบโตทางดา้นร่างกายความคิดและจิตใจเป็นส่ิงท่ีเปรียบเสหมือนเงา
ตามตวัท่ีค่อยๆเติบโตมาพร้อมๆกนั  จะขาดส่ิงใดส่ิงหน่ึงเสียไม่ได ้

การเติบโตและการจะด าเนินชีวติเป็นต่อไปอยา่งไร หรือใชชี้วติในสังคมอยา่งไรจึงจะไม่มี
ปัญหาหรือมีความสุขกบัชีวติ อยูใ่นครอบครัวอยูก่บัสังคมได ้ เพราะชีวติทางสังคมจ าตอ้งติดต่อ
เก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบัคนและสังคม จึงมีกระบวนการขดัเกลาทางสังคม พฒันาลกัษณะมนุษย ์เพื่อเป็น
คนดีหรือสมาชิกท่ีดีของสังคม โดยการอบรมปลูกฝังซึมซบัความคิด ความเช่ือ ทศันคติ ค่านิยม และ
การปฏิบติั ตามท่ีสังคมคาดหวงัและยอมรับตอ้งการ จนมีการก่อเกิดเป็นทศันคติ และความเป็นอตัตา
ของแต่ละบุคคล โดยทัว่ไปมนุษยเ์กิดข้ึนมายงัไม่รู้อะไรเป็นอะไร ดี-ชัว่ ถูก-ผดิ ไม่รู้จะปฏิบติัต่อ
ส่ิงแวดลอ้มรอบขา้งทั้งหลายอยา่งไร แมแ้ต่ตวัเองก็ไม่รู้จกั ตอ้งค่อยๆ ศึกษาเรียนรู้หาประสบการณ์ 
จากสภาพแวดลอ้มทางสังคม เช่น จากพอ่แม่ ครูอาจารย ์จากเพื่อน และจากส่ือต่างๆ ทั้งหลาย  

ตลอดช่วงระยะเวลาของชีวิตมนุษยผ์า่นบทบาทหนา้ท่ีความรับผดิมากมาย จึงเป็นช่วงเวลา
ของการเปล่ียนแปลงทั้งทางร่างกายจิตใจและสติปัญญา เป็นช่วงเวลาของการเรียนรู้ท าความเขา้ใจทั้ง
ความสุขความทุกขท่ี์เขา้มาสู่จิตใจผา่นประสบการณ์เร่ืองราวต่างๆ ทั้งเป็นช่วงเวลาของการด้ินรน
แสวงหาหนทางของการแกปั้ญหา  การแสวงหาทางออกของจิตท่ีจะท าใหม้นุษยเ์ป็นอิสระจากพธันา
การทั้งปวงดว้ยวธีิการต่าง  ส่ิงเหล่าน้ีเป็นส่ิงท่ีเราไม่สามารถหลีกเหล่ียงไดเ้ป็นธรรมชาติของทุกชีวิต
ท่ีตอ้งพบเจอ การเรียนรู้และท าความเขา้ใจสัจธรรมของชีวติจะท าใหเ้ราด าเนินชีวิตและอยูใ่นสังคม
อยา่งมีความปกติสุขปราศจากทุกขไ์ร้ปัญหา



2 
 

 

ความเป็นมาของการสร้างสรรค์ 
สภาพสังคมในปัจจุบนัท าให้มนุษยต์อ้งผจญกบัความบีบคั้น มีความสับสนและซบัซอ้นมาก

ยิง่ข้ึนทั้งทางดา้นความเป็นอยู ่ ส่ิงแวดลอ้ม กฎเกณฑ ์ จริยธรรม การด ารงชีวิต ววิฒันาการของโลกท่ี
หมุนเร็วข้ึนทุกวนักบัชีวติท่ีตอ้งด้ินรนต่อสู้กบัส่ิงเร้าต่างๆ ทั้งภายนอกและภายในจิตใจของตนเองอยู่
ทุกๆ ขณะ  มนุษยต์อ้งท าความเขา้ใจต่อสังคมท่ีเปล่ียนแปลงในทุกดา้นแต่ยิง่มนุษยพ์ยายามจะเรียนรู้
กระแสโลกวตัถุเปลือกนอกมากข้ึนเท่าไหร่ กลบัหลงลืมชีวติและธรรมชาติจิตใจของตนเองมากข้ึน
เช่นกนั การเรียนรู้การเปล่ียนแปลงของร่างกาย  จิตใจ  ความคิดความรู้สึกของตนเอง จึงเป็นส่ิง
ส าคญัต่อการด าเนินชีวิต  เป็นเหมือนเป้าหลอมท่ีคอยบ่มเพาะ รูปแบบของชีวิต 

ค าวา่ ชีวติ นั้นจึงไม่ไดมี้หมายความเพียงแค่การมีลมหายใจเขา้ออกเพียงเท่านั้น ในท่ีน้ี
ขา้พเจา้หมายถึงความเขา้ใจอยา่งลึกซ้ึงในจิตใจ  ความคิด อารมณ์ความรู้สึกภายในของตนเอง ซ่ึง
บุคคลจะสามารถผา่นและเขา้ใจถึงขอ้เทจ็จริงน้ีได ้ก็ต่อเม่ือไดเ้กิดประสบการณ์เรียนรู้ผา่นร้อน  ผา่น
หนาว   ความทุกข ์ ความสุข  สั่งสมบ่มเพาะทั้งส่ิงดีร้ายนานบัประการตั้งแต่เยาวว์ยั   ผา่ช่วงวยัต่าง ๆ 
ชีวติจึงไดก่้อเกิดข้ึนอยา่งแทจ้ริง 

จากความเป็นมาดงักล่าว ขา้พเจา้เล็งเห็นวา่การพิจารณาถึงสัจธรรม ความไม่จีรังย ัง่ยนืของ
ชีวติเป็นเร่ืองส าคญั ในวทิยานิพนธ์ชุดน้ีขา้พเจา้จึงไดน้ าค าวา่ ชีวติ  มาเป็นตน้ความคิดหลกัในการ 
ศึกษาคน้ควา้รวบรวมขอ้มูลแนวคิดต่างๆ จนเกิดองคค์วามรู้เพื่อเป็นแก่นสารในการงานสร้างสรรค์
ผลงานทางทศันศิลป์ ถ่ายทอดเร่ืองราวอารมความรู้สึกผา่นผลงานอนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของ
ขา้พเจา้ 

 
ความมุ่งหมาและวตัถุประสงค์ของการศึกษา 

1. เพื่อศึกษาวเิคราะห์ สังเคราะห์ขอ้มูลต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้งต่อการสร้างสรรคผ์ลงานน าสู่การ
สรุปแนวความ คิดความเขา้ใจในเหตผลและทิศทางในการสร้างสรรค์ 

2. เพื่อสร้างสรรคแ์ละพฒันาผลงานศิลปะ ในหวัขอ้ ชีวติ ร่องรอย และพื้นท่ีวา่งท่ีเหลืออยู ่
อนัเป็นผลงานชุดศิลปนิพนธ์ ใหมี้เอกลกัษณะเฉพาะตวั ทั้งทางดา้นรูปแบบ เทคนิคการสร้างสรรค ์
และแนวความคิดใหส้อดคลอ้งกบัผลงาน   

3. เพื่อตอ้งการแสดงทศันส่วนตน ในเร่ืองราวของชีวิติ ผา่นการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ 
 

ขอบเขตของการศึกษา 
 1. ขอบเขตดา้นเน้ือหา สร้างสรรคผ์ลงานดว้ยเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกบัประสบการณ์ชีวติ อนั
ประกอบไปดว้ยความคิด อารมณ์ความรู้สึกต่าง ๆ การเปล่ียนแปลงของส่ิงแวดลอ้มท่ีมีผลต่อจิตใจ
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 2. ขอบเขตดา้นรูปแบบ ถ่ายทอดผลงานในรูปแบบก่ึงนามธรรม ส่ือความหมายโดยใช้
รูปร่างรูปทรงของคน และพื้นท่ีวา่งเป็นหลกัมีลกัษณะโดยรวมเป็น 2-3 มิติ 

3. ขอบเขตดา้นเทคนิค น าเทคนิคการแกะสลกัหนงัตะลุงมาปรับประยกุตใ์หม่โดยใช้
เทคนิคการตดั พบัมว้น เจาะลงบนวสัดุใหม่โดยใชแ้ผน่สังกะสีแทนหนงั 

 
วธีิการศึกษา 
 1. ศึกษาขอ้มูลจากเอกสาร  ต าราส่ิงพิมพต่์าง ๆ  ตามเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกบัแนวความคิดใน
การสร้างสรรค ์  

2. ศึกษาดูเทคนิคงานเกาะหนงัตะลุง  และงานศิลปกรรมอ่ืนๆ ซ่ึงเป็นงานศิลปะท่ีใหอิ้ทธิพล
ทางดา้นเทคนิค  และรูปแบบต่อการสร้างสรรคง์านศิลปะนิพนธ์ 
 3. วเิคราะห์ขอ้มูลเอกสารและผลงานก่อนศิลปะนิพนธ์ 
 4. สรุปเน้ือหารูปแบบผลงานตามเจตนาของการสร้างสรรค ์

5. สร้างตน้แบบร่าง 
6. ปฏิบติัการขยายแบบร่าง 
7. น าเสนอต่ออาจารยท่ี์ปรึกษา 
8. สรุปวเิคราะห์เพื่อพฒันาผลงานช้ินต่อไป 
9. เสนอผลงานสร้างสรรคต่์ออาจารยเ์พื่อการแกไ้ขเป็นระยะ 
 

แหล่งข้อมูล 
 1.ศึกษาขอ้มูลจากแหล่งเอกสารต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง 
     1.1 หนงัสือท่ีเก่ียวขอ้งกบัหลกัการของพื้นท่ีวา่ง 
     1.2 หนงัสือท่ีเก่ียวขอ้งกบัหลงัตะลุง 
     1.3 หนงัสือท่ีเก่ียวขอ้งกบัหลกัปรัชญาทางพระพุทธศาสนา 
     1.4 หนงัสือท่ีเก่ียวขอ้งกบัแนวคิดจิตวทิยาตะวนัตก 
     1.5 เอกสารผลงานของศิลปินท่ีมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค ์
 2.ขอ้มูลจากประสบการณ์และสภาพแวดลอ้มในสังคม ไดแ้ก่ประสบการณ์จากการพบเห็น
ส่ิงรอบตวัในชีวติประจ าวนั  เช่น เด็ก คนแก่ กฏการเปล่ียนทางธรรมชาติ เป็นตน้ 
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วสัดุ อุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ 
 อุปกรณ์ท่ีใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะนิพนธ์ชุดน้ี  แบ่งไดต้ามขั้นตอนของการท างาน
ดงัน้ี 
 1. อุปกรณ์ท่ีใชใ้นการคน้ควา้หาขอ้มูล ไดแ้ก่ กล่องถ่ายรูป สมุดจดบนัทึก เคร่ืองเขียน 
คอมพิวเตอร์   ท่ีเก็บขอ้มูล 
 2. อุปกรณ์ในการสร้างภาพร่าง  ไดแ้ก่  ปากกาด า  ดินสอ   ยางลบ  กระดาษ 
 3. อุปกรณ์ในการสร้างสรรคผ์ลงานจริง  ไดแ้ก่  แผน่สังกะสีเก่า  แผน่เฟรมไมก้ระดาน คอ้น  
ตะปู    ชอลค์สีเขียนกระดาน  มีด   คีม  ถุงมือ  หนา้กากปิดจมูก 
 
ประโยชน์ทีจ่ะได้รับ 

1. ผลงานสร้างสรรคท่ี์น าเสนอแนวความคิดเร่ืองสัจธรรม ความจริงแทข้องกฏธรรมชาติ
และชีวติ เทคนิคแกะสลกัแผน่สังกะสี 

2. ขอ้มูลองคค์วามรู้ เชิงขอ้มูลท่ีสะทอ้นสู่ผลงานการสร้างสรรค ์  
3. ส่งเสริมความเขา้ใจเร่ืองสัจธรรม ผา่นผลงานท่ีสร้างสรรคน์ั้น
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บทที ่2 

  
เอกสารที่เกีย่วข้องกบัการสร้างสรรค์ 

 
การรวบรวมขอ้มูลในการศึกษาศิลปนิพนธ์ชุด  ชีวติ  ร่องรอย  และพื้นท่ีวา่งท่ีเหลือ ของ

ขา้พเจา้ไดรั้บแรงบนัดาลใจและอิทธิจากขอ้มูลต่าง ๆ ดงัน้ี 
1. ความหมายและลกัษณะของพื้นท่ีวา่ง 
2. อิทธิพลจากหนงัตะลุง 
3. อิทธิพลจากความเช่ือหลกัปรัชญาทางพระพุทธศาสนา 
4. อิทธิพลจากแนวคิดจิตวทิยาตะวนัตก 
5. อิทธิพลจากผลงานศิลปกรรม 
 

1. ความหมายและลกัษณะของพืน้ทีว่่าง 
ในชีวติประจ าวนัพื้นท่ีวา่ง  ( Space )  เป็นส่ิงท่ีเราสามารถรับรู้ไดแ้ละมีอยูท่ ัว่ไปเป็น

ปรากฏการณ์ปกติ ความรู้สึกโล่ง  ความรู้สึกวา่งเปล่า  ความรู้สึกอึดอดั  เบียดเสียด เหล่าน้ีเป็น
ความรู้สึกท่ีเรามีต่อพื้นท่ีวา่งทั้งส้ิน ในงานศิลปนิพนธ์ชุดน้ีขา้พเจา้ไดน้ าเอาหลกัการของพื้นท่ีวา่งมา
ใชท้ั้งเพื่อสร้างความเป็นเอกลกัษณ์ทางดา้นรูปแบบและส่ือความหมายในผลงาน 

ท่ีวา่งตามปกติจะกวา้งขวางจนหาขอบเขตมิได ้  เป็นท่ีท่ีส่ิงทั้งหลายทั้งปวงด ารงอยู ่ ท่ีวา่ง
เป็นทศันธาตุท่ีมองไม่เห็นจะปรากฎตวัก็ต่อเม่ือมีทศันธาตุอ่ืนมาก าหนดรูปร่าง หรือมาก่อใหเ้กิด
ปฏิกิริยาข้ึนท่ีวา่งจะเป็นเสมือนสนามหรือเวทีท่ีทศันธาตุอ่ืนๆจะลงไปแสดงหรือปรากฎตวัใน
บทบาทของรูปทรง ทศันศิลป์แต่ละประเภทใชท่ี้วา่งต่างกนัไปตามลกัษณะของงาน 
 

1.1 ความหมายของพืน้ทีว่่าง 
1.1.1 ปริมาตรท่ีวตัถุหรือรูปทรงกินเน้ือท่ีอยูรู่ปทรง 3 มิติ เม่ือปรากฎตวัในท่ีวา่ง  

ปริมาตรของรูปทรงนั้นจะเขา้แทนท่ีพื้นท่ีวา่งทนัที ท่ีวา่งท่ีถูกแทนท่ีดว้ยรูปทรงน้ีจะมีรูปร่างและ
ปริมาตรเช่นเดียวกบัรูปทรงทุกประการ ถา้เราจะพิจารณาจากการท าแม่พิมพใ์นงานประติมากรรมก็
จะเห็นไดช้ดั แม่พิมพข์องวตัถุช้ินหน่ึงจะมีปริมาตรและรูปร่างของท่ีวา่งเท่ากนัและเป็นอยา่งเดียวกบั
วตัถุนั้นผดิกนัแต่เพียงวา่แม่พิมพน์ั้นมีปริมาตรเป็นลบหรือเรียกวา่ปริมาตรของท่ีวา่ง(Space  
Volume) แต่วตัถุมีปริมาตรเป็นบวกหรือเรียกวา่ปริมาตรของมวล (Mass Volume) 
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1.1.2 อากาศท่ีเขา้โอบรอบรูปทรงอยู ่ เม่ือมีรูปทรงหน่ึงปรากฎในท่ีวา่ง ผวินอก
ทั้งหมดของรูปทรงนั้นจะถูกหอ้มลอ้มอยา่งแนบสนิทดว้ยท่ีวา่งทนัที 

1.1.3 ระยะห่างระหวา่งรูปทรง ระยะห่างระหวา่งรูปทรงน้ีบางคร้ังเรียกวา่ช่องไฟ 
เช่น ช่องไฟระหวา่งตวัอกัษรในการเขียนหนงัสือ หรือช่องไฟในลายไทย 

1.1.4 ปริมาตรของความวา่งท่ีถูกลอ้มรอบดว้ยขอบเขต  ไดแ้ก่ท่ีวา่งภายในของวตัถุ
หรือรูปทรง  เช่น  ท่ีวา่งภานในหอ้งห้องหน่ึงท่ีถูกลอ้มดว้ยผนงั  พื้น และเพดาน  ท่ีวา่งภายในอุโมงค ์ 
หรือท่ีวา่งภานในรูปทรงขนาดใหญ่ท่ีท าดว้ยวสัดุสังเคราะห์  ใหค้นเขา้ไปอยูข่า้งในได ้ฯลฯ  ค าจ  ากดั
ความขอ้น้ีต่างกบัขอ้  1  ตรงท่ีวา่รูปทรงในขอ้  1 เป็นรูปท่ีทึบตนั  ปริมาตรของรูปทรงเขา้ไปแทนท่ี
หรือไล่ท่ีของท่ีวา่งแต่ในขอ้น้ีเป้นปริมาตรของความวา่งท่ีถูกโอบอุม้ดว้ยระนาบหรือรูปทรงท่ีมีความ
กลวงขา้งใน 

1.1.5 พื้นท่ีของระนาบ (Plane)  2  มิติ  ท่ีจิตรกรใชเ้ขียนรูปลงไป  ไดแ้ก่  กระดาษ  
ผา้ใบ  ฯลฯ  หรือท่ีเรียกวา่แผน่ภาพ  (Format)  ซ่ึงตามปกติจะมีรูปส่ีเหล่ียมท่ีมีสัดส่วนต่างๆกนั  แต่
บางคร้ังอาจมีรูปนอกเป็นอยา่งอ่ืน  เช่น  สามเหล่ียม  วงกลม  วงรี  ฯลฯ 

1.1.6   การแทนค่าของความลึกลงบนระนาบท่ีเป็น 2 มิติ ไดแ้ก่ การเขียนรูปใหเ้ห็น
ลวงตาวา่มีความลึก (Pictorial Space)   

1.1.7 ปฏิกิริยาระหวา่งน ้าหนกัสี และรูปทรงท่ีมีผลต่อประสาทตา ท่ีวา่งแบบน้ีเห็น
ไดช้ดัในงานจิตรกรรมแบบออพอาร์ต (Op Art) ท่ีปฏิกิริยาระหวา่งท่ีวา่งกบัเส้นน ้าหนกัหรือสี ท าให้
ผูดู้เห็นผวิพื้นของภาพลึกต้ืน นูนเวา้ เป็นการสร้างความลึกลวงตาอีกวธีิหน่ึง 

ดงันั้นพื้นท่ีวา่ง จึงหมายถึง ระนาบพื้นท่ีของบริเวณหน่ึงท่ีผสมผสานกบัรูปทรงจน
ก่อใหเ้กิดทั้งความรู้สึกโล่ง  ความรู้สึกวา่งเปล่า  และความรู้สึกอึดอดั และแฝงเร้นดว้ยความหมาย
ต่างๆกนั   ข้ึนอยูก่บัขนาดต าแหน่งของพื้นท่ีวา่งนั้นๆ  

   
1.2 ลกัษณะของทีว่่าง 

ท่ีวา่งในงานศิลปะเป็นท่ีวา่งท่ีไดถู้กควบคุมและก าหนดใหมี้ขอบเขตและ
ความหมายตามท่ีศิลปินตอ้งการมีหลายลกัษณะดงัต่อไปน้ี 

1.2.1 ทีว่่างจริงและทีว่่างลวงตา (Physical Space และ Pictorial Space) 
ท่ีวา่งของงานสถาปัตยกรรมและประติมากรรมเป็นท่ีวา่งจริงๆ ท่ีสามารถ

สัมผสัได ้  เราเรียกวา่ท่ีวา่งจริงหรือท่ีวา่งกายภาพ  ส่วนท่ีวา่งในงานจิตรกรรมหรือภาพพิมพท่ี์แสดง
ความลึกต้ิน  เป็นท่ีวา่งลวงตาท่ีเกิดข้ึนจากกรรมวธีีทางจิตรกรรม  หรือการประกอบกนัของทศันธาตุ  
เราเรียกท่ีวา่งชนิดน้ีวา่  ท่ีวา่งลวงตา  หรือท่ีวา่งแบบรูปภาพ 
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ภาพท่ี 1 พื้นท่ีวา่งจริงในผลงานประติมากรรม ช่ือ Reclining Figure. 1935 ของศิลปิน Henry Moore  
ท่ีมา : พืน้ฐานการรับรู้ของมนุษย์, เขา้ถึงเม่ือ  9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก 

http://watkadarin.com/E-(new)1 
 

 
 
ภาพท่ี 2 พื้นท่ีวา่งลวงตาในผลงานจิตรกรรม   ช่ือ เทศกาลตลก. 1924  ของศิลปิน Joan  Miro  
ท่ีมา :   ศิลปะสากล, เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก ttp://wviolette.blogspot.com/ 

 
1.2.2 ทีว่่างแบบ 2 มิติ (Tow – dimensional Space) 

ท่ีวา่งแบบ  2  มิติ  คือ  ท่ีวา่งท่ีก าหนดดว้ยความกวา้งและความยาวเท่านั้น   
เป็นท่ีวา่งของผวิพื้นท่ีแบนราบของส่ิงใดส่ิงหน่ึง  เช่น  แผน่ภาพ  กระดาษ  หรือผา้ใบ  ท่ีวา่งระหวา่ง
รูปทรงในงานจิตรกรรมท่ีมิไดแ้สดงความลึก 

http://watkadarin.com/E-(new)1
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ภาพท่ี 3 ท่ีวา่ง 2 มิติ     
ท่ีมา : The art of negative space: 25 amazing examples, เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก 

http://media.creativebloq.futurecdn.net/  
 

1.2.3 ทีว่่างแบบ 3 มิติ (Three – dimensional Space) 
ท่ีวา่งแบบ  3  มิติ  คือท่ีวา่งท่ีก าหนดดว้ยความกวา้ง  ความยาว  ความลึก  

เป็นท่ีวา่งท่ีมีปริมาตร  เช่น  ปริมาตรของท่ีวา่งในหอ้งหอ้งหน่ึง  ท่ีวา่งท่ีลูบไลรู้ปทรง 3  มิติ  ท่ีวา่ง
ในทางลึกของงานจิตรกรรมท่ีแสดงดว้ยการประกอบกนัของทศันธาตุใหเ้กิดลวงตาเห็นเป็น 3  มิติ 

 

 
 

ภาพท่ี 4 วา่งแบบ 3  มิติ  ช่ือ Road to Bas-Breau. ของศิลปิน Monet 
ท่ีมา : ความหมายของบริเวณว่างในทางทศันศิลป์, เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก 
 http://watkadarin.com/ 

http://media.creativebloq.futurecdn.net/sites/creativebloq.com/files/images/2014/01/trees.jpg
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1.2.4 ทีว่่างที่เป็นกลาง (Neutral Space) 
ท่ีวา่งท่ีเป็นกลางหรือเป็นศูนย ์คือท่ีวา่งท่ียงัคงเป็นความวา่งอยู ่ ยงัไม่มีการ

ก าหนดขอบเขตหรือรูปร่างท่ีมีความหมายข้ึน  ยงัไม่แสดงปฏิกิริยาหรือพลงัใดๆใหเ้รารับรู้ได ้ เช่น  
ท่ีวา่งของผนงั  แผน่ผา้ใบ  แผน่กระดาษวา่งๆหรือท่ีวา่งบนทอ้งฟ้า 

1.2.5 ทีว่่างบวกและทีว่่างลบ (Positive Space – Negative Space) 
เม่ือท่ีวา่งบริเวณหน่ึงถูกก าหนดดว้ยเส้นรูปนอกใหเ้กิดเป็นเส้นรูปร่างข้ึน  

ท่ีวา่งท่ีมีรูปร่างน้ีจะเร่ิมมีพลงั  มีความเคล่ือนไหวและมีความหมายข้ึน  ส่วนท่ีวา่งท่ีอยูร่อบๆจะยงัคง
เป้นความวา่งท่ีค่อนขา้งเฉยๆอยู ่ ถึงแมจ้ะมีความหมายข้ึนบา้งจากผลการกระท าของท่ีวา่งส่วนท่ีมี
รูปร่างนั้นก็เป็นส่วนนอ้ย  ท่ีวา่งท่ีมีรูปร่างน้ีเรียกวา่  ท่ีวา่งบวก  หรือท่ีวา่งท่ีท างาน  (Active Space)  
ส่วนท่ีวา่งท่ีอยูร่อบๆเรียกวา่ท่ีวา่งลบ หรือท่ีวา่งท่ีอยูเ่ฉย  (Passive Space)  การก าหนดความเป็นบวก
เป็นลบใหแ้ก่ท่ีวา่งน้ี  ท าข้ึนเพียงเพื่อความสะดวกในการศึกษาทางทฤษฎี  มิไดห้มายความวา่ส่วนท่ี
เป็นลบจะมีค่านอ้ยกวา่ส่วนท่ีเป็นบวก  เพราะทศันของศิลปินนั้น   ทุกส่วนในงานยอ่มมีความส าคญั
ท่ีจะตอ้งพิจารณาเท่าเทียมกนั 

 

 
 
ภาพท่ี 5 ท่ีวา่งบวกและท่ีวา่งลบ 
ท่ีมา : ความหมายของบริเวณว่างในทางทศันศิลป์, เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก 
 http://watkadarin.com/ 

 
1.2.6 ทีว่่างสองนัย (Ambiguous Space) 

ท่ีวา่งสองนยั  คือ  บริเวณท่ีวา่งท่ีถูกก าหนดดว้ยเส้นใหเ้ป็นรูปร่างข้ึน  แต่
รูปร่างของท่ีวา่งท่ีเกิดข้ึนนั้นมีความส าคญัหรือมีความหมายเท่าๆกบัท่ีวา่งท่ีเหลืออยู ่ จนไม่อาจ 
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ตดัสินไดว้า่ส่วนใดเป็นส่วนท่ีวา่งบวก  ส่วนใดเป็นส่วนท่ีวา่งลบ  ทั้งสองส่วนจะเป็นทั้งบวกและลบ
สับกนั  ท าใหเ้กิดพลงัความเคล่ือนไหวจองความไม่แน่นอนตลอกเวลา  จากบวกไปเป็นลบ  จากลบ
มาเป็นบวก 
 

 
 

ภาพท่ี 6 ท่ีวา่งสองนยั 
ท่ีมา : ความหมายของบริเวณว่างในทางทศันศิลป์, เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก 

http://watkadarin.com/ 
 
1.3 รูปทรงกบัทีว่่าง (Form – Space) หรือรูปกบัพืน้ (Figure – Ground) 

  เม่ือเราสร้างส่ิงหน่ึงข้ึนในท่ีวา่ง  เราเรียกส่ิงนั้นวา่รูปทรง   ในงานศิลปะช้ินหน่ึงจึง
มีรูปทรงกบัท่ีวา่งประกอบกนัอยู ่
  การท่ีเรามารถเห็นรูปทรงในธรรมชาติและในงานศิลปะไดก้็เพราะรูปทรงกบัท่ีวา่ง
หรือรูปกบัพื้นมีความแตกต่างกนัในน ้าหนกั ในสี หรือในลกัษณะผวิ ถา้รูปกบัพื้นมีน ้าหนกั  สี  หรือ
ลกัษณะผวิเป็นอยา่งเดียวกนั เราจะไม่เห็นรูปเลย  ดงันั้น  ปัจจยัของการเห็นท่ีนอกเหนือจากประสาท
ตาและแสง  ก็คือ  ความต่างกนัของรูปกบัพื้น 
  รูปทรงกบัท่ีวา่งหรือรูปกบัพื้นเป็นส่ิงตรงขา้มกนัแต่ตอ้งอาศยัซ่ึงกนัและกนั รูปทรง
จะเกิดข้ึนโดยไม่มีท่ีวา่งนั้นเป็นส่ิงท่ีเป็นไปไม่ได ้ เพราะท่ีวา่งเป็นส่ิงท่ีมีอยูแ่ลว้แต่ดั้งเดิม  ส่วนท่ีวา่ง
ปราศจากรูปทรงก็จะเป็นความวา่งท่ีไม่มความหมายอะไร การเปล่ียนแปลงต าแหน่ง ขนาด หรือ
รูปร่างของฝ่ายใดฝ่ายหน่ึงจะมีผลกระทบไปถึงอีกฝ่ายหน่ึงและท าใหผ้ลส่วนรวมของภาพ
เปล่ียนแปลงไปดว้ย 
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1.4 ความส าคัญของพืน้ทีว่่างทีม่ีต่อรูปทรง 
  เม่ือมีส่ิงหน่ึงปรากฎข้ึนบนท่ีวา่ง จะเกิดเป็นรูปกบัพื้นหรือรูปทรงกบัท่ีวา่งข้ึน  และ
ท่ีวา่งนั้นจะเร่ิมมีรูปร่างข้ึน เป็นอยา่งเดียวกบัรูปร่างของรูปทรงท่ีปรากฎนั้น แต่มีลกัษณ์เป็นลบ  ตรง
ขา้มกบัรูปร่างของรูปทรงท่ีมีลกัษณะเป็นบวก  ความเป็นบวกเป็นลบน้ีจะเป็นปฏิกิริยาต่อกนัอยู ่  ท  า
ใหเ้กิดพลงัผลกัดนัอยา่งตึงเครียดตลอดเวลา 
  คนทัว่ไปจะมองเห็นแต่ความส าคญัของรูปทรงนั้น  เพราเป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนใหม่  มีตวั
มีตน มีนอ้ยนกัท่ีจะนึกถึงท่ีวา่งเป็นส่ิงมีมาแต่เดิม  แต่ศิลปินจะมองเห็นและสนใจ  ท่ีวา่งท่ีอยูร่อบๆ
รูปทรงนั้นดว้ย เพราะท่ีวา่งท างานไม่นอ้ยกวา่รูปทรงเป็นส่ิงท่ีใหค้วามด ารงอยูข่องรูปทรงใหค้วาม
สมบูรณ์แก่งาน ศิลปินมองดู “รูป” ท่ีเกิดข้ึนจากการรวมกนัของรูปทรงกบัท่ีวา่ง มิใช่มองเฉพาะ
รูปทรง ท่ีวา่งท่ีเป็นบวกและท่ีวา่งท่ีเป็นลบในภาพหน่ึงต่างก็เก้ือกลูซ่ึงกนัและกนั  เป็นส่ิงคู่ท่ีจะขาด
ฝ่ายใดฝ่ายหน่ึงเสียมิได ้  สร้างส่ิงหน่ึงก็เท่ากบัสร้างอีกส่ิงหน่ึงดว้ยช่างสลกัเอาท่ีวา่งกดักินเขา้ไปใน
วตัถุ เขาสร้างท่ีวา่งเพื่อใหเ้กิดรูปทรง  ช่างป้ันสร้างรูปทรงข้ึนเพื่อกินระวางเน้ือท่ีในท่ีวา่ง  เม่ือเขา
เปล่ียนรูปทรงท่ีวา่งก็เปล่ียนตามทนัที  งานท่ีผูท้  าใหค้วามส าคญัเฉพาะรูปทรงโดยไม่ค  านึงถึงท่ีวา่ง
ดว้ยกนันั้นไม่ใช่งานศิลปะ  เพราะ “รูปทรง” ของงานศิลปะนั้น หมายถึง รูปทรงและท่ีวา่งท่ีรวมกนั
อยู ่  แต่ถา้มีแต่รูปท่ีไม่สัมพนัธ์กบัพื้น  คนดูก็จะเห็นเพียงวา่  ศิลปินท า  “เร่ืองอะไร”  แต่ไม่เห็นงาน
ศิลปะ  เรารับรู้รูปทรงดว้ยส านึก  แต่เรารับรู้ท่ีวา่งดว้ยไร้ส านึก  ซ่ึงมีพลงัมากกวา่1 
 

1.5 หน้าที่ของบริเวณว่าง   บริเวณวา่งท าหนา้ท่ีหลกั 2 ประการ ไดแ้ก่ 
1.5.1 บริเวณวา่งท่ีท าหนา้ท่ีเป็นพื้น (Ground) ไดแ้ก่ บริเวณวา่งท่ีรับรองวตัถุหรือ

ส่ิงของต่างๆ เป็นบริเวรว่างท่ีให้วตัถุเขา้แทนท่ีได ้ท าหน้าท่ีเป็นพื้นเพื่อให้รูป (Figure) ปรากฎได้
ชดัเจน โดยปกติบริเวณว่างท่ีท าหนา้ท่ีเป็นพื้น หากมีความแขม้ใกลเ้คียงกบัรูป จะท าให้มองเห็นรูป
ไดย้าก หากมีความเขม้แตกต่างกนัมาก   จะมองเห็นรูปไดง่้ายข้ึน 

1.5.2 บริเวณวา่งท าหนา้ท่ีแยกรูปออกจากรูป ในงานศิลปะ ศิลปินสร้างรูปทรงข้ึน
หลายรูปทรงในภาพ เพื่อให้รูปทรงเหล่านั้นมองเห็นได้ชัดเจน ศิลปินตอ้งใช้บริเวณว่างเพื่อแยก
รูปทรงเหล่านั้นออกจากกนั บริเวณว่างจะบอกเราได้ว่า รูปทรงแต่ละรูปทรงอยู่ห่างจากกนัเท่าใด   
ในทิศทางใด เช่น ซา้ย-ขวา-บน-ล่าง หรือลึกเขา้ไปในภาพ2 
  

1ชลูด น่ิมเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ (กรุงเทพฯ: ไทยวฒันาพานิช, 2542),65-84. 
2สมชาย พรหมสุวรรณ, หลกัการทัศนศิลป์ (ส านกัพิมพแ์ห่งจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 

2548,),127-131. 
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2. อทิธิพลจากหนังตะลุง 
หนงัตะลุงเป็นมหรสพศิลปะการแสดงพื้นบา้นภาคใตท่ี้มีประวติัมาอยา่งชา้นาน  เรียกไดว้า่

เป็นสัญลกัษณ์เด่นของคนไทยภาคใตอ้ยา่งหน่ึง ท่ีน าตวัหนงัซ่ึงตดัและแกะจากหนงัสัตวม์าเป็นรูป
ตวัละครต่างๆ ตามทอ้งเร่ืองท่ีจะแสดงโดยใชแ้สงสวา่งใหเ้กิดเงาบนจอภาพ  การแสดงหนงัตะลุง
เป็นการแสดงท่ีผกูพนักบัวถีิชีวติของผูค้นในภาคใตอ้ยา่งมาก เม่ือมีเทศการงานต่างๆก็มกัมีการแสดง
หนงัตะลุงอยูด่ว้ยเสมอ หนงัตะลุงไม่เพียงแต่ใหค้วามสนุกสนานความบนัเทิงเท่านั้น แต่ยงัแฝงแง่คิด 
หลกัคุณธรรมต่างๆ ในเน้ือเร่ืองอยา่งกลมกลืน เป็นท่ีนิยมอยา่งแพร่หลายและสืบต่อกนัมาจนถึง
ปัจจุบนั   

 
2.1 ทีม่าของหนังตะลุง 

การแสดงประเภทหนงัมีปรากฏในวฒันธรรมต่างๆ หลายๆชาติในโลก  ยากท่ีจะ
บอกวา่ชาติใดคิดข้ึนก่อน ทางซีกโลกตะวนัออกนบัยอ้นไปนบัพนัๆปี  มีการแสดงหนงักนัแลว้ใน
อินเดียโบราณเรียกวา่ “ฉายานาฏกะ” (ฉายา หมายถึงเงา) เขา้ใจกนัวา่ต่อมาชวาไดรั้บการถ่ายทอด
แบบแผนของการแสดงชนิดน้ี มาจากอินเดียเรียกวา่ “วายงั” ซ่ึงหมายความวา่ รูป หุ่น เงา ต่อมาเม่ือมี
การแสดงหลายอยา่งเกิดข้ึนจึงเรียกก าหนดกนัไปต่างๆ เช่น วายงักุลิต (กุลิต แปลวา่ หนงั) วายงัวอง 
(วอง แปลวา่ คน) เป็นตน้ ส่วนไทยนั้นอาจจะไดรั้บวธีิการแสดงหนงัมาจากชวาโดยผา่นทางมาลยกู็
ได ้ ทั้งน้ีเน่ืองจากมาลยซู่งตั้งอยูร่ะหวา่งชวาและไทย มีทั้งการแสดงหนงัอยา่งชวาเรียกวา่ วายงัชวา
หรือ วายงัยาวอ และการแสดงหนะงอยา่งของไทยเรียกวา่ วายงัเสียม (เสียม คือ สยาม)  

ขนาดของตวัหนงัชวากบัหนงัตะลุงของไทยไม่ต่างกนัเท่าใดนกั แต่รูปร่างของตวัหนงัแต่
ต่างกนัอยูห่ลายประการเป็นตน้วา่ หนงัชวาเคล่ือนใหวแขวไดท้ั้ง 2 ขา้ง หนงัตะลุงเคล่ือนใหวแขน
ไดเ้พียงขา้งเดียว  ดว้ยเหตุผลทางศาสนาหนงัชวามีรูปร่างห่างไกลจากคนจริงๆ ท่ีเห็นไดช้ดัเจนท่ีสุด
คือจมูกและช่วงคอยาวผิดปกติ ช่วงไหล่ยืน่ยาวออกไปมาก ช่วงแขนก็ยาวผดิปกติ ฯลฯ ส่วนหนงั
ตะลุงนั้นสัดส่วนใกลเ้คียงกบัคนจริงๆ กวา่มาก  ยกเวน้ตวัตลกท่ีมีรูปร่างผิดประหลาดคลา้ยกบัหนงั
ชวา  ขอ้สังเกตประการหลงัน้ี  ชวนใหส้ันนิษฐานวา่หนงัชวาเป็นตน้แบบของหนงัตะลุง 

ทางสันนิษฐานอีกอยา่งหน่ึงคือ ไทยไม่ไดรั้บแบบแผนการแสดงหนงัมาจากชวาโดยตรงแต่
รับผา่นขอมมาอีกทอดหน่ึงทั้งน้ีเพราะมีหลกัฐานวา่ขอมไดรั้บอิทธิพลทางวฒันธรรมไปจากชวา
หลายประการ และการแสดงหนงัในขอมก็มีมานานมากแลว้3  

 
 

3อารดา กีระนนัทน์, ไทยศึกษา (ส านกัพิมพม์หาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช,2534), 420. 
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2.2 รูปลกัษณ์หนังตะลุง 

“รูปหนงัตะลุง” เป็นผลิตภณัฑเ์คร่ืองหนงัท่ีมีเอกลกัษณ์พิเศษของคนไทย 
สร้างสรรคข้ึ์นเพื่อใชใ้นศิลปการแสดงหนงัตะลุงในภาคใต ้ ท่ีอาศยัรูปเงาในการส่ือสารสร้างสาระ
และความบนัเทิงใหค้นดูท่ีอยูห่นา้จอไดรั้บความรู้และความเพลิดเพลินตลอดคืน วสัดุท่ีท ามาใชท้  า
รูปส่วนมากคือหนงัววั ปัจจุบนัรูปหนงัตะลุงเหล่าน้ีมิเพียงแต่ใชใ้นการแสดงอยา่งเดียว แต่ยงั
กลายเป็นของท่ีระลึกยอดนิยมส าหรับนกัท่องเท่ียว    

รูปหนงัตะลุงส่วนใหญ่แกะตายตวั อวยัวะต่างๆ เคล่ือนไหวไม่ได ้ ยกเวน้มือ
ดา้นหนา้ยกเวน้ตวัตลก กล่าวคือ รูปตวัตลกเคล่ือนไหวไดท้ั้งสองมือ และเทา้อาจเคล่ือนไหวดว้ยก็ได้
รูปหนงัตะลุงแบ่งออกเป็น 5 ประเภท คือ 

2.2.1 รูปก่อนเร่ือง เป็นรูปเหมือนจริง คือรูปฤาษี รูปพระอิศวรทรงโค รูปปราย
หนา้บท (รูปมนุษยผ์ูช้ายแทนตวันายหนงั) และรูปบอกเร่ืองซ่ึงจะเป็นตวัตลกตวัใดตวัหน่ึง 

 

ภาพท่ี 7 รูปฤาษี 

ท่ีมา : Phatthalung: Janine Yasovant. Sc, เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก 
www.scene4.com 

http://www.scene4.com/
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2.2.2 รูปมนุษย ์ (รูปนุด) เป็นรูปพระ รูปนาง รูปเจา้เมือง รูปมเหสี พระโอรส 
ธิดานิยมแกะใหเ้หมือนตวัจริงท่ีสุด แลว้ลงสีสันอยา่งสวยงาม เพื่อดึงดูดใจผูช้มหนา้จอ 

   

ภาพท่ี 8 เจา้เมืองและนางเมือง 

ท่ีมา : หนงัตะลุง:ช่างแกะตัวหนังตะลุงเมืองนครฯ, เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก 

http://www.silpathai.net 

2.2.3 รูปยกัษเ์ป็นตวัแทนฝ่ายอธรรม การแต่งกายของยกัษม์กัเหมือนกนัทุกคณะ 
คือ มีอาวธุ หรือ กระบองประจ าตวั รูปเหล่าน้ีมีอยูทุ่กแผง 

 

ภาพท่ี 9 รูปยกัษ ์ 

 ท่ีมา : หนังตะลุงศิลปะถิ่นใต้, เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก  
http://www.geocities.com/aroonsangob/ 

http://www.geocities.com/aroonsangob/
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2.2.4 รูปกาก เป็นรูปตวัตลก รูปทาสาและทาสีซ่ึงไม่มียศศกัด์ิส าคญั แต่รูปกา
บางตวัถือวา่เป็นตวัส าคญัท่ีสร้างช่ือเสียงใหห้นงัตะลุง บางคร้ังจดัให้เป็นรูปสีด า หรือสีดั้งเดิมของ
หนงัท่ีน ามาแกะสลกั และไมค่่อยมีลวดลาย 

 
ภาพท่ี 10  รูปกาก ไอเ้ท่ง 
 ท่ีมา:   หนังตะลุง ดอทคอม, เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก https://sites.google.com/site/ 
 

2.2.5 รูปเบด็เตล็ด ไดแ้ก่ รูปผ ี รูปตน้ไม ้ ภูเขา ยานพาหนะ เป็นตน้ บางคณะ
อาจจะพลิกแพลงออกไปตามสมยันิยมได ้เช่น รูปรถถงั รูปเคร่ืองบิน เป็นตน้4 

 

ภาพท่ี 11  รูปเบด็เตล็ด  ตาโหงพราย  
ท่ีมา :  รูปผ ีที่หนังยุคก่อนเล่น เป็นรูปหนังศักดิ์สิทธ์ิ, เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก  
       http://thaimisc.pukpik.com/freewebboard 
 

 

4หนังตะลุง ดอทคม, เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก https://sites.google.com/site. 

https://sites.google.com/site/
http://thaimisc.pukpik.com/freewebboard
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จากหนงัววัหนงัควายผา่นขั้นตอน  ผา่นฝีมืออนัปราณีตและจิตวญิญาณของช่างของนายหนงั
ค่อยๆใชเ้คร่ืงมือมุก คอ้นและมีดฉลุสร้างสรรคท์ศันธาตุเป็นจุด ท่ีเรียงร้อยต่อๆกนั เส้นสาย  จนเป็น
ลวดลายกหนกท่ีพร้ิวใหว พื้นท่ีวา่ง ท่ีเป็นรูปทรงอิสระจากพื้นหลงั และแต่งเติมสีสันลงไปในแผน่
หนงัท่ีเคยวา่งเปล่า จนเกิดรูปร่างเคลา้โครงแบบแบนราบมีความงดงามอยา่งงานจิตรกรรม   

การสร้างสรรครู์ปทรงของหลงัตะลุง ท่ีอาศยัการใชพ้ื้นท่ีวา่งเป็นทศันธาตุหลกัในในการ
สร้างสรรค ์ ไม่วา่จะดว้ยการตอกมุกเพื่อสร้างจุด  หรือการฉลุดว้ยมีด   ลว้นเป็นการสร้างพื้นท่ีวา่งให้
เป็นตวัแยกรูปทรงออกจากพื้นหลงัและเป็นการแบ่งขอบเขตรูปกบัพื้นไปพร้อมกนั  อีกทั้งความลง
ตวัของแสงเงาท่ีส่องผา่นรูปทรงและพื้นท่ีวา่งดงักล่าว  ลว้นเป็นรูปแบบเฉพาะตวัของรูปหนงัตะลุง  
ซ่ึงขา้พเจา้ศึกษาและน ารูปแบบการสร้างรูปทรงดว้ยพื้นท่ีวา่งนั้นมาใช ้

 
2.3 วธีิการท าหนังตะลุง 

 กรรมวธีิการสร้างสรรครู์ปหนงัตะลุงนั้นเป็นเทิคนิคในการสร้างงานทศันศิลป์อีก
แขนงท่ีมีความโดดเด่นทั้งในดา้นรูปแบบ เทิคนิค และวสัดุอุปกรณ์  เป็นตน้แบบแรงบนัดาลใจใน
การสร้างสรรคข์องศิลปินสมยัใหม่มากมาย ขา้พเจา้มีประสบการณ์และความผกูพนักบัเทคนิควธีิการ
สร้างสรรคห์นงัตะลุงมาตั้งแต่สมยัเป็นนกัเรียน จึงไดน้ ามาประยกุตใ์ชใ้นงานศิลปนิพนธ์ชุดน้ี โดย
ขั้นตอนในการสร้างสรรครู์ปหนงัตะลุงมีดงัน้ี 
 2.3.1 ขั้นเตรียมหนงั หนงัสัตวท่ี์ช่างนิยมน ามาแกะรูปหนงัมี 2 อยา่ง คือ หนงัววั
และหนงัควาย เพราะหนงัมีความหนาพอเหมาะ เหนียวทนทาน เม่ือฟอกแลว้จะโปร่งแสง คร้ัน
ระบายสีและน าออกเชิดบนจอ (ส าหรับหนงัตะลุง) จะใหสี้สันสวยงาม ดูโปร่ง ไม่มืดทึบ อีกอยา่ง
หน่ึงหนงัววั หนงัควายไม่บิดงอหรือพบัง่ายๆ เม่ือออกเชิดจึงบงัคบัการเคล่ือนไหวให้ ตวัหนงัแสดง
อิริยาบถไดดี้ และสมจริง ส าหรับหนงัสัตวอ่ื์นๆ เช่นหนงัค่าง หนงัอีเกง้ หนงัหมี หนงัเสือ ฯลฯ ก็
ใชแ้กะรูปหนงัไดแ้ต่หนงัสัตวพ์วกน้ีค่อนขา้งจะทึบแสง ช่างจึงใชแ้กะรูปท่ีไม่ตอ้งการโชวล์ายแกะ
ฉลุและสีสันของตวัหนงั เช่น รูปตลก และรูปกาก ทั้งหลาย การหมกัจะใชเ้วลา 3-4 วนั ใหก้รด
จากน ้าหมกักดัหนงัใหข้าวและหนงัน่ิมคืนสภาพเหมือนหนงัสดๆ จากนั้นจึงน าหนงัมาลา้งเพื่อขดู
ขนออก วธีิฟอกหนงัทั้งสองแบบ แบบท่ีหมกัน ้าสับปะรดลงทุนสูงกวา่ แต่สะดวกและรวดเร็ว 
เพราะวธีิน้ีเน้ือเยื่อและขนจะหลุดออกจากหนงัไดโ้ดยง่าย 
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ภาพท่ี 12  การขึงหนงั 
ท่ีมา : การฟอกหนัง, เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก http://www.gettawa.com/ 

 
2.3.2 การฟอกหนงัในปัจจุบนัสะดวกและรวดเร็วกวา่สมยัก่อนมาก คือ ช่างจะแช่

หนงัท่ีตากแหง้แลว้ในน ้าส้มสายชูซ่ึงผสมน ้าใหพ้อมีรสเปร้ียวแช่ไวช้ัว่โมงเศษๆ หนงัก็จะคืนตวัน่ิม
อยา่งหนงัสดๆ จากนั้นจึงน าไปขดูขนออก การขดูขนตอ้งท าดว้ยความระมดัระวงั เพราะมีดอาจ
เฉือนหนงัใหเ้กิดรอยต าหนิไดห้รือไม่ก็ท  าใหห้นงัหนาบางไม่เท่ากนั เวลาขดูหนงัช่างอาจขดูบน
แผน่ไมห้รืออาจใชไ้มก้ลมรองแลว้ขดูได ้ แต่วธีิหลงันั้นสามารถขดูขนออกไดห้มดจดกวา่เม่ือขดู
หนงัเรียบร้อยแลว้ทั้งผนืจะลา้งหนงัดว้ยน ้าสะอาดแลว้เอาขึงกบักรอบไมส่ี้เหล่ียมอีกคร้ังหน่ึง เพื่อผึ่ง
ลมหรือแดดอ่อนๆ ใหห้นงัค่อยๆ แหง้ลงอยา่งชา้ๆ ช่างจะไม่เอาหนงัผึ่งแดดจดัเพราะหนงัจะแหง้
และหดตวัเร็ว เกิดการบิดตวัโคง้งอไม่สวยงาม เม่ือหนงัแหง้สนิทจึงแกอ้อกจากกรอบ ตดัหนงัรอบ
นอกซ่ึงมีรอยต าหนิทิ้งก็จะไดห้นงัท่ีจะใชแ้กะฉลุตามตอ้งการ 

ปัจจุบนัน้ีช่างบางคนมิไดฟ้อกหนงัใชเ้อง แต่จะรับซ้ือหนงัท่ีฟอกแลว้มาจาก
โรงงาน ท าใหง้านแกะรูปหนงัลดขั้นตอนไปไดข้ั้นหน่ึง แต่หนงัท่ีฟอกจากโรงงานจะมีลกัษณะดอ้ย
กวา่หนงัท่ีฟอกเองมาก คือ มีความบาง เน้ือหนงัค่อนขา้งยุย่ ไม่คงทนบิดงอง่าย แชะค่อนขา้งทึบ
แสง หนงัประเภทน้ีช่างแกะหนงัเรียกวา่ "หนงัผา่" ดว้ยเหตุท่ีหนงัผา่มีคุณภาพต ่า จึงไม่นิยมใชแ้กะ
รูปหนงัส าหรับเชิด รูปหนงัประเภทใชป้ระดบัตกแต่งท่ีตอ้งลงสีหลายๆ สีจึงไม่เป็นท่ีนิยม เพราะ
ค่อนขา้งทึบแสงดงักล่าวแลว้ หนงัผา่จะใชรู้ปแกะรูปประดบัตกแต่งท่ีลงสีด าทั้งตวัเป็นส่วนใหญ่กบั
หนงัดา้นในเพียงดา้นเดียวการแกะรูปหนงัประเภทน้ีมีวธีิเตรียมหนงัต่างไปจากหนงัท่ีตอ้งขดูขน
เล็กนอ้ย กล่าวคือ ในขั้นตอนการฟอกหนงัช่างจะผสมน ้ายากนัขนร่วงลงในน ้าส้มท่ีฟอกหนงัดว้ย 
การตกแต่งหนงัก็ท าเฉพาะดา้นในเพียงดา้นเดียว 

http://www.gettawa.com/
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2.3.3 ขั้นร่างภาพ การร่างภาพเป็นขั้นตอนส าคญัท่ีสุดในการแกะรูปหนงั ช่างส่วน
หน่ึงไม่สามารถร่างภาพได ้ท าหนา้ท่ีเพียงเตรียมหนงัแกะฉลุหรือลงสีเท่านั้น งานร่างภาพเป็นงานท่ี
ประณีตตอ้งมีความสามารถในการออกแบบ ซ่ึงตอ้งใชท้ั้งความรู้ จินตนาการ ฝีมือ และทกัษะ
ประกอบกนั การท ารูปหนงัเชิดไม่ค่อยมีปัญหาในการร่างภาพมากนกั เพระมีแบบใหเ้ห็นอยูม่ากมาย 
รูปท่ีแกะก็แยกเป็นตวัๆ มีขนาดไม่ใหญ่และใชก้นกงกงอนไม่มากมายอยา่งหนงัใหญ่ แต่ถา้เป็นรูป
จบัและรูปหนงัใหญ่แลว้ การร่างภาพเป็นเร่ืองใหญ่และยุง่ยากมากโดยทัว่ไปรูปจบัและรูปหนงัใหญ่
มกัเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองรามเกียรต์ิ ช่างตอ้งมีความรู้ความเขา้ใจในเร่ืองรามเกียรต์ิ โดยเฉพาะอยา่งยิง่
ตอ้งรู้จกัรูปร่างลกัษณะและนิสัยใจคอของตวัละครต่างๆ เป็นอยา่งดี เพราะเวลาร่างภาพตอ้งให้
ลกัษณะภาพถูกตอ้งตามลกัษณะรูปร่างของตวัละครในรามเกียรต์ิ ทั้งตอ้งร่างภาพให้ไดอ้ารมณ์ตรง
ตามเหตุการณ์ของเร่ืองและอุปนิสัยใจคอของตวัละครตวันั้นๆ ในการร่างภาพดงักล่าวน้ีช่างตอ้ง
ศึกษาวรรณคดีและท่ีส าคญัคือพยายามเก็บภาพเก่ียวกบัเร่ืองเหล่าน้ีจากท่ีมีผูท้  าไวแ้ลว้มาคิดเสริมเติม
แต่งข้ึนอีกทีหน่ึง         

ในการร่างภาพท่ีไม่ซบัซอ้นนกั ช่างนิยมใชเ้หล็กปลายแหลมท่ีเรียกวา่ "เหล็กจาร" 

ร่างภาพลงไปในแผน่หนงัเลยทีเดียว ท่ีท  าไดเ้ช่นน้ีเพราะรอยเหล็กจารท่ีปรากฏบนแผน่หนงัสามารถ
ลบไดง่้ายโดยใชน้ิ้วมือแตะน ้ าหรือน ้าลายลูบเพียงเบาๆ แต่ส าหรับภาพท่ีซบัซอ้นช่างจะร่างภาพลง
ในกระดาษก่อน คร้ันไดภ้าพลงตามตอ้งการแลว้จึงจารทบัลงบนแผน่หนงั หรือมิเช่นนั้นก็แกะฉลุ
ภาพแลว้วางทาบบนแผน่หนงัแลว้พน่สีทบั ก็จะไดภ้าพบนแผน่หนงัตามตอ้งการ ช่างท่ีท า
หตัถกรรมแกะหนงัเป็นอาชีพไดน้ าเอาเทคนิคใหม่ๆ เขา้มาใชใ้นการร่างแบบลงแผน่หนงั นัน่คือ
เม่ือมีภาพตวัแบบท่ีสมบูรณ์แลว้ ก็จะน าภาพนั้นมาท าพิมพเ์ขียวเพื่อใชเ้ป็นแบบในการแกะรูปหนงั
ต่อไป วธีิดงักล่าวน้ี รูปแบบของภาพท่ีแกะจะออกมาเหมือนๆ กนัสามารถสร้างงานไดร้วดเร็วแต่
ราคาต ่ากวา่รูปท่ีร่างภาพข้ึนเฉพาะรูปนั้นๆ เพียงรูปเดียว เน่ืองจากตวัหนงัตอ้งมีลายกนกงกงอน 

ช่างบางคนจึงอาศยัการศึกษาเร่ืองลายไทยจากต าราต่างๆ แลว้น าเขา้มาประยกุตใ์ชก้บัรูปหนงั โดย
คงเอกลกัษณ์ความเป็นพื้นบา้นเอาไวว้ธีิประสมประสานเช่นน้ี ท าให้รูปหนงัไดพ้ฒันาในส่วน
ละเอียดยิง่ๆ ข้ึน 
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ภาพท่ี 13   ภาพร่างบนแผน่กระดาษ 
ท่ีมา : หลกัสูตรท้องถิ่น, เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก www.gotoknow.org 

 
2.3.4 ขั้นแกะฉลุ เม่ือร่างภาพเสร็จก็ถึงขั้นแกะฉลุขั้นน้ีตอ้งใชค้วามช านาญและตอ้ง

พิถีพิถนัมาก เพื่อใหไ้ดด้อกลายอ่อนงาม ช่วงจงัหวะของดอกลายหรือกนกแต่ละตวัพอเหมาะพอดี 
ในการแกะฉลุ มีเคร่ืองมือท่ีส าคญัๆ ไดแ้ก่ เขียงส าหรับรองแกะฉลุหนงั 2 อนั เป็นชนิดไมเ้น้ือแขง็
เน้ือเหนียว 1 อนั และไมเ้น้ืออ่อนเน้ือเหนียว 1 อนั มีดขุด 2 เล่ม เป็นชนิดปลายแหลมเล็ก 1 เล่ม และ
ปลายแหลมมน 1 เล่ม ตุด๊ตู่หรือมุก 1 ชุด มีช่ือเรียกแต่ละอนัตามลกัษณะปากต่างๆกนั เช่น มุกกลม 

มุกเหล่ียม มุกโคง้ มุกตา มุกดอก มุกวงรี และมุกปากแบน คอ้นตอกมุก 1 อนั และเทียนไขหรือสบู่
ส าหรับจ้ิมปลายมีดขดุหรือปลายมุก 1 กอ้น 

 

 
 

ภาพท่ี 14   ขั้นตอนการแกะฉลุหนงัตะลุง 
ท่ีมา : ลกัษณะไทย : พระพุทธปฏิมา : ภูมิหลงั, เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก  
 www.siamsouth.com 
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วธีิแกะถา้แบบตอนใดเป็นกนกหรือตวัลายจะใชมี้ดขดุการขดุจะใชเ้ขียงไมเ้น้ืออ่อน
รองหนงั แลว้กดปลายมีดใหเ้ล่ือนไปเป็นจงัหวะตามตวัลายแต่ละตวัโดยไม่ตอ้งยกมีด ลายตวัใด
ใหญ่มีส่วนโคง้กวา้งก็ใชมี้ดปลายแหลมเล็ก ถา้แบบตอนใดตอ้งท าเป็นดอกลายต่างๆ หรือเดิน
เส้นประ ก็ใชมุ้กตอกตามลกัษณะของปากมุกแต่ละแบบ การตอกมุกจะใชค้อ้นตอกโดยมีเขียงไม้
เน้ือแขง็รองหนงั หลงัจากแกะฉลุส่วนภายในของตวัรูปส าเร็จ ก็ใชมี้ดขดุแกะหนงัตามเส้นรอบนอก 

ก็จะไดรู้ปหนงัแยกออกเป็นตวั ถา้เป็นรูปหนงัเชิดช่างจะใชห้มุดหรือเชือกหนงัร้อยส่วนต่างๆ ท่ี
ตอ้งการให้เคล่ือนไหวไดเ้ขา้ตามส่วนต่างๆ ของรูป ซ่ึงมีส่วนของมือ แขน และปาก เป็นตน้ 

 

 
 

ภาพท่ี 15   ขั้นตอนการแกะฉลุหนงัตะลุง 
ท่ีมา : ลกัษณะไทย : พระพุทธปฏิมา : ภูมิหลงั เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก  
 www.siamsouth.com 

 
2.3.5 ขั้นลงสี การลงสีหนงัข้ึนอยูก่บัลกัษณะรูปและประโยชน์การใชส้อย รูปหนงั

ส าหรับเชิดมีความมุ่งหมายจะใชแ้สดงนาฏกรรมเล่นแสง สี และเงา ตอ้งการความเด่นสะดุดตาช่าง
จึงเลือกใชสี้ฉูดฉาด เอาสีท่ีตดักนัมาใชร่้วมกนั ใชห้ลายสีและเป็นสีโปร่งแสง เช่น หมึกสี หรือท่ี
ช่างแกะหนงัเรียกวา่ "สีซอง" หรือ "สีเยอรมนั" สีประเภทน้ีเวลาใชจ้ะผสมดว้ยสุรา น ้าร้อน หรือ
น ้ามะนาว ยกเวน้สีชมพซ่ึูงผสมกบัน ้าร้อนไดเ้พียงอยา่งเดียว คุณสมบติัของสีชนิดน้ีสามารถซึมติด
อยูใ่นเน้ือหนงัและไม่ลอกง่ายๆ รูปหนงัเชิดส่วนใหญ่จะใชสี้ชนิดน้ี เวน้แต่ตวัตลกหรือรูปอ่ืนๆ ท่ี
ตอ้งการให้ดูทึมๆ ก็ใชสี้ทึบแสง มีสีน ้ามนัเป็นอาทิ ส าหรับหนงัใหญ่หรือรูปจบัถา้จะลงสีหลายสีก็
ใชสี้ชนิดน้ี 
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ภาพท่ี 16   ขั้นตอนการลงสีหนงั 
ท่ีมา : เทีย่วเมืองนครศรีธรรมราช, เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก 

Nakhonsithammarat-sapaipae.blogspot.com 
 

2.3.6 ขั้นลงน ้ามนัชกัเงา เม่ือลงสีรูปหนงัเสร็จ ก็ถือวา่รูปหนงัเสร็จสมบูรณ์แลว้ จะ
มีการลงน ้ามนัชกัเงาหรือไม่ก็ได ้ แต่โดยทัว่ไปถา้เป็นรูปหนงัเชิดมกัจะลงน ้ามนัชกัเงาดว้ย ทั้งน้ี
เพราะน ้ามนัชกัเงาช่วยขบัให้ตวัหนงัเป็นมนังาม เม่ือออกจอผา้ขาวจะดูสวยยิง่ข้ึน อน่ึง รูปหนงัชนิด
น้ีจะถูกใชเ้ชิดบ่อยท่ีสุด การลงน ้ามนัชกัเงาจะช่วยรักษาสภาพหนงัมิใหช้ ารุดเร็วเกินไป การลงน ้ามนั
ชกัเงาท าไดง่้าย เพียงแค่เอารูปหนงัวางราบบนกระดาษท่ีสะอาด ใชพู้ก่นัแบนชุบน ้ามนัชกัเงาทาบ
ตามตวัหนงัดา้นละ 3 - 4 คร้ัง แลว้วางไวใ้หแ้หง้ก็เสร็จการแกะรูปหนงัเป็นงานท่ีละเอียดประณีต มี
ขั้นตอนด าเนินการค่อนขา้งซบัซอ้น ตอ้งใชค้วามรู้และทกัษะหลายๆ ดา้นประกอบกนั การแกะรูป
แต่ละตวัๆ โดยเฉพาะรูปหนงัใหญ่และรูปจบัตอ้งใชเ้วลาหลายวนั ช่างท่ีเป็นศิลปินตอ้งอาศยัความ
รักงาน ความพิถีพิถนั ทุ่มเทจิตใจในผลงานทั้งหมด เพื่อใหผ้ลงานมีคุณค่าทางศิลปะ ดูแลว้มีชีวติ
วญิญาณ ฉะนั้นงานของศิลปินประเภทน้ีจึงมีราคาสูงและหาซ้ือไม่ไดต้ามทอ้งตลาดทัว่ไป รูปหนงัท่ี
วางหรือเร่จ  าหน่ายอยูใ่นภาคใตส่้วนใหญ่นั้นเป็นฝีมือของช่างแกะหนงัท่ีมุ่งทางปริมาณมากกวา่
คุณภาพ อยา่งไรก็ตามช่างประเภทหลงัน้ีเม่ือท างานแกะหนงันานๆ ก็คงมีบางส่วนท่ีพฒันาฝีมือถึง
ขั้นเป็นศิลปินได้5 

 
 
 
5หนังตะลุงบ้านเรา, เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015.เขา้ถึงไดจ้าก  https://sites.google.com. 

https://sites.google.com/
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2.4 เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการแกะหนัง ประกอบด้วย 
2.4.1 กระดานเขียง ตอ้งใชส้องแผน่ แผน่หน่ึงเน้ือแขง็ อีกแผน่หน่ึงเน้ืออ่อน เขียง

เน้ือแขง็ใชส้ าหรับตอกลายดว้ยตุด๊ตู่นิยมใชไ้มห้ย ีส่วนเขียงเน้ืออ่อนใชร้องมีดตดัหนงั นิยมใชไ้มท้งั
เพราะเน้ือน่ิม ปลายมีดตดัหนงัจะไม่ค่อยหกั 

2.4.2 มีดแกะ นิยมใชมี้ดปลายเล็กเล่มหน่ึง ปลายใหญ่เล่มหน่ึง เพื่อใหเ้หมาะกบั
งาน และหยาบตามล าดบั 

2.4.3 ตุด๊ตู่ นิยมใชเ้บอร์ 10 - 17 มีจ านวนหน่ึงชุด เพื่อใชต้อกตามลวดลายให้
เหมาะสมกบัขนาดของลาย 

2.4.4 คอ้น นิยมใชฆ้อ้งช่างทอง เพราะน ้าหนกัพอดีกบังานแกะ 
2.4.5 เหล็กเขียนลาย เป็นเหล็กเน้ือแขง็ ปลายแหลม มีดา้มจบัขนาดเท่ากบัปากกา 

หรือดินสอ 
2.4.6 สีผึ้ง มีไวเ้พื่อชุบปลายมีด หรือปลายตุด๊ตู่ เพื่อให้เกิดความล่ืน ท างานไดเ้ร็ว

ข้ึน6 
 

 
 

ภาพท่ี 17   เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการแกะหนงั 
ท่ีมา : ผลติภัณฑ์เคร่ืองหนังตะลุงเชิดและหนังตะลุง พัทลุง,เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก 

www.siamsouth.com 
 

 

6หนังตะลุงบ้านเรา,เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก https://sites.google.com. 

http://www.siamsouth.com/
https://sites.google.com/
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3. อทิธิพลจากความเช่ือของหลกัปรัชญาทางพระพุทธศาสนา 
 วถีิชีวติของคนไทยเรานั้นมีความผกูพนั ท่ีสอดคลอ้งกลมกลืนอยา่งแนบแน่นกบัหลกัความ
เช่ือหลกัปฏิบติัและหลกัค าสอนในพุทธศาสนามาโดยตลอดทั้งในอดีตและปัจจุบนั จนผสมผสานอยู่
ในวถีิชิวติเป็นแบบแผนของการด าเนินชีวติ จนเรียกไดว้า่พุทธศาสนามีส่วนหล่อหลอมลกัษณะนิสัย
และชีวติจิตใจของคนไทย  และเป็นแนวทางและแรงบนัดาลใจต่อศิลปินในการสร้างสรรคศิ์ลปะใน
แขนงต่างๆ   
 ขา้พเจา้มีความศรัทธาในคติความเช่ือและหลกัค าสอนในพระพุทธศาสนาเป็นอยา่งมาก ใน
การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปนิพนธ์ชุดน้ี หลกัค าสอนทางพุทธศาสนาจึงถือวา่มีความส าคญัและเป็น
แนวความคิดหลกัในการสร้างสรรค ์  การศึกษาท าความเขา้ใจในค าวา่ ชีวติ โดยใชห้ลกัค าสอนทาง
พระพุทธศาสนาท่ีเก่ียวขอ้งดงัน้ี 
 ชีวติิของคนเราท่ีประกอบเป็นรูปร่างและแบ่งตามลกัษณะ จะประกอบไปดว้ยขนัธ์ 5  อนั
ไดแ้ก่ 
 1.รูป (Corporeality) หมายถึง ส่วนประกอบต่างๆ ของร่างกาย อวยัวะต่างๆ ท่ีมีลกัษณะ
สัมผสัไดด้ว้ยประสาททั้ง 5 
 2.เวทนา (Felling) อนัไดแ้ก่ ความรู้สึกต่างๆ ท่ีพึงจะร็สึก เช่น ความดี   ความเลว ความ
พอใจ ความเสียใจ ความทุกข ์ 
 3.สัญญา (Perception) การก าหนดการท่ีจะรับรู้ในส่ิงต่างๆ 

 4.สังขาร (Mental Formation) ไดแ้ก่ ความนึกคิดความรับผิดชอบชัว่ดีต่างๆ 
 5.วญิญาณ (Consciousness) อนัไดแ้ก่ ความรู้แจง้ อารมณ์ทางประสาททั้ง 5 หมายถึง รูป 
รส กล่ิน เสียง และสัมผสั 

ขนัธ์ทั้ง 5 น้ีอาศยักนัและกนั เฉพาะรูปขนัธ์เป็นส่วนกายหรือรูปธรรม ท่ีเหลือเป็นส่วน
ใจหรือนามธรรม  ขนัธ์ 5 หมายถึง กายลและใจน้ีเป็นชีวิตหน่ึง ท่ีมีการท างานสอดคลอ้งกนัเป็นปกติ
จึงท าใหชี้วติเราด ารงอยูไ่ด้7 
 
 
 
 
 

 

 7เสฐียร พนัธรังษี, ศาสนาเปรียนเทยีบ (กรุงเทพ:โรงพิมพอ์กัษรสาส์น,2527),137-138. 
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ตามหลกัพระพุทธศาสนาไดจ้  าแนกสภาวะท่ีเกิดข้ึนเป็นธรรมดาในชีวติประจ าวนัของคนเรา
เป็น 3 ลกัษณะ เรียกวา่ไตรลกัษณ์ ดงัน้ี 

1. ความไม่เท่ียงแท ้ ไม่แน่นอน (อนิจจงั) 
ลกัษณะของอนิจจงั คือ ความไม่เท่ียงแท ้ไม่แน่นอน จะพบไดว้า่มีเหตุปัจจยัก าหนดให้

เกิดสภาวะดงักล่าว 2 ประการคือ 
1.1 กฏเกณฑข์องธรรมชาติ ไดแ้ก่ 

เวลา ซ่ึงเป็นเคร่ืองมือก าหนดการเปล่ียนแปลงใหแ้ก่ส่ิงต่างๆ ตามวนั เดือนปีท่ี
ผา่นไป วนัเดือนปีท่ีเพิ่มข้ึนท าใหส้รรพส่ิงทั้งมวลเปล่ียนแปลงไป  จากความใหม่แข็งแรงเป็นความ
เก่าผพุงั เช่นโตะ๊ เกา้อ้ีท่ีทรุดโทรม จากความอ่อนเยาว ์ บริสุทธ์ิเป็นความแขง็แกล่งมัน่คงเปล่ียนเป็น
ความแก่ร่วงโรยในท่ีสุด เช่น พืช พนัธ์ุไม ้ รวมความวา่ท าใหเ้กิดการเปล่ียนแปรสภาพไปจากเดิมซ่ึง
เป็นไปเองตามธรรมชาติไม่มีอะไรมาหยดุย ั้ง 

1.2 การเปล่ียนแปลงของร่างกายและจิตใจ 
การท่ีร่างกายมนุษยเ์ปล่ียนจากเด็กเป็นผูใ้หญ่ เขา้สู่วยัชรา เป็นการเปล่ียนแปลง

ไปตามธรรมชาติธรรมดา  ซ่ึงเป็นสภาวะท่ีเกิดข้ึนกบัทุกคนอยา่งแน่นอน โดยมีเหตุปัจจยั เช่น เวลา
เป็นตวัก าหนดให้เป็นเช่นนั้นแต่ก็ยงัมีเงือนไขอยูบ่า้งเช่น การทนุบ ารุงร่างกายไม่ใหเ้จ็บป่วย  การ
ดูแลรักษาใหส้มบรูณ์ก็สามารถชลอการเปล่ียนแปลงของร่างกายใหช้า้ลงได ้  แมท้างดา้นจิตใจของ
มนุษยก์็เช่นกนั  ยอ่มเกิดการเปล่ียนแปลงได ้ เช่น เคยมีความสุขเพราะการอยูร่่วมกนัพร้อมหนา้  ก็
เกิดการเปล่ียนแปลงคือพลดัพรากหรือลาจากไปซ่ึงท าใหเ้กิดความโศกเศร้า หรืการสูญเสียทรัพย์
สมบติัโดยมิไดค้าดคิ ท าให้เกิดความหมดหวงั ความเสียดาย เสียใจ เป็นตน้ 
  

2. ความทนอยูส่ภาพเดิมไม่ (ทุกขงั) 
ความเขา้ใจเร่ืองของทุกขใ์นความหมายของความทนอยูส่ภาพเดิมไม่ได ้ ในทาง

พุทธศาสตร์ไดอ้ธิบายเก่ียวกบัร่างกายและจิตใจของมนุษยโ์ดยเฉพาะดงัน้ี 
  ร่างกาย หมายถึง ความไม่สบายกาย เน่ืองจากอากายเม่ือยขบเพราะอยูใ่นท่าเดิมไม่ได ้อีกทั้ง

ความเจริญเติบโตของร่างกายตามวนัเวลา  ยอ่มถึงจุดสูงสุดกลายเป็นความเส่ือมถอย  คือความ
เจบ็ป่วยและความตาย ความไม่สบายกายจึงเป็นความทุกขอ์ยา่งแน่นอนไม่มีใครปฏิเสธได ้

  จิตใจ เม่ือประสาทสัมผสัทั้ง 5 คือ ตา หู จมูก ล้ิน กาย(ผวิหนงั) บวกกบัจิตรับสัมผสักบัส่ิง
ท่ีมากระทบ คือ ภาพ เสียง กล่ิน รส การสัมผสัท่ีมาแตะตอ้ง  แลว้เกิดเป็นการรู้สึกข้ึนต่อจากนั้นจิตก็
คิดปรุงแต่ง คือมองเห็นวา่ดีหรือไม่ดี เกิดเป็นความชอบและไม่ชอบต่อส่ิงท่ีไดรั้บรู้นั้น กลายเป็นแค่
ความติดยดึเหน่ียวมัน่หมายเอาใว ้  ในทางธรรมอธิบายไดว้า่ไดย้ดึถือส่ิงนั้นมาเป็นตวัตนคือเป็นของ
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เรา ของเขาเป็นตน้  การยดึถือดว้ยความชอบใจเป็นอาการหนน่ึงของมนุษย  ์ อาการอ่ืนๆ เช่น การ
ปฏิเสธเพราะจ าเจและความเคยชินท าใหเ้บ่ือหน่าย การรับรู้ไดย้นิไดเ้ห็นส่ิงใหม่ๆ ท าใหติ้ดใจอยาก
ลอง อยากได ้ ท าใหอ้ยูก่บัเราตลอดไปและอ่ืนๆ ท าใหแ้ต่ละบุคลมีความอยากได ้ อยากเป็น มีความ
วติกกงัวล กลวัการสูญเสีย ท าใหเ้กิดปฏิกิริยาคือมีพฤติกรรมไปตามอาการท่ีจิตใจเป็นเช่นนั้น ถา้
ถูกใจนตนเองก็เป็นความสุขถา้ไม่ถูกใจก็เป็นความทุกข ์  หรือท่ีเคยเป็นความสุขก็กลบักลายเป็น
ความทุกข ์ และท่ีเคยเกลียดชงัเป็นทุกข ์ ก็กลบักลายเป็นความสุข ทั้งน้ีเพราะการรับรู้ใหม่ๆ หรือ มี
ความเคยชิน ยนิยอม ปรับตวัไดเ้ป็นตน้  ลกัษณด้ินรนรวนเรของจิตใจเช่นน้ี  ในทางพุทธธรรม
สรุปวา่เป็นความไม่อยูน่ิ่งของจิต  คือ ทนอยูใ่นสภาพเดิมไม่ไดด้งักล่าวขา้งตน้ เป็นอาการแสดง
ความไม่สงบทางใจ ซ่ึงเป็นความทุกขอ์ยา่งหน่ึง 

 
3. ไม่ใช่ตวัตน (อนตัตา) 

การท่ีเราเรียกช่ือวตัถุส่ิงของ รวมทั้งการตั้งช่ือบุคคล องคก์ร สถาบนั ก็เพื่อให้
มีการติดต่อสัมพนัธ์และประกอบการงานใหลุ้ล่วงไป โดยแทจ้ริงแลว้ช่ือเหล่านั้นเป็นการ
สมมุติเรียกข้ึนหรือกล่าววา่เป็นการสมมุติใหมี้ตวัตนข้ึน  ตาเรามกัเผลอยดึถือ คิดวา่เป็นตวัตน
จริงๆ ของเหล่านั้น เพราะเรามองเห็นวา่ มีอยู ่เป็นอยู ่จากการรับรู้จากประสาทสัมผสัทั้ง 5 แลว้
ใชจิ้ตปรุงแต่งไป8 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

8ผศ.ก่องแกว้ เจริญอกัษรล, ความรู้เร่ืองธรรมวทิยา (กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั
2541), 61- 63. 
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4. อทิธิพลจากแนวคิดจิตวทิยาตะวนัตก 
 ในแนวทางการศึกษาแนวคิดจิตวทิยาของนกัจิตวทิยาตะวนัตกอาจจ าแนกลกัษณะ
ออกเป็น  กลุ่มดงัน้ี 
 4.1 กลุ่มโครงสร้าง (Structuralism)   
 4.2 กลุ่มหนา้ท่ีนิยม (Functionalism)   
 4.3 กลุ่มจิตวเิคราะห์เกสตลัท ์(The Gestalt Psychology) 
 4.4 กลุ่มจิตวเิคราะห์ (Psychoanalytic approach) 
 4.5 กลุ่พฤติกรรม (Behavioral approach) 
 

4.1 กลุ่มโครงสร้างนิยม (Structuralism)   

กลุ่มน้ีน าโดย  วุนด์ท  (Wilhelm Wundt)  ท่ีมีแนวคิดว่า  ถา้จะศึกษษถึงจิตมนุษย์

ตอ้งศึกษาท่ีโครงสร้างของจิต  เพราะเขานึกถึงธาติทางธรรมชาติท่ีเ กิดจากส่านประกอบของธาตุมา

รวมกนั  เช่น  น ้ า  เกิดจากก๊าซไฮโตรเจน  2  ส่วน  รวมกบัก๊าซออกซิเจน  1 ส่วน  ดงันั้น  จิตมนุษย์

ซ่ึงเป็นธาตุชนิดหน่ึงก็น่าจะเกิดจากการรวมตวัของส่วนต่างๆของจิตเช่นเดียวกนั  และจิต  (Mild)  

ของมนุษยมี์โครงสร้างท่ีประกอบดว้ยการสัมผสั  (Sensation)  การรู้สึก  (Feeling)  และจินตนาการ  

(Imagination)  เรียกวา่เป็นองคป์ระกอบของ   “จิตธาตุ”  (Mental  Element)  แนวคิดของกลุ่มน้ีคือ  

จิตเปรียบเสมือนสารประกอบท่ีมี  3  ธาตุประกอบกนันัน่เอง 

4.2 กลุ่มหน้าทีนิ่ยม (Functionalism)   

เกิดข้ึนท่ีสหรัฐอเมริกาเม่ือปี  ค.ศ.1898  มีแนวคิดทางปรัชญากลุ่มปฏิบติันิยมและ

ทฤษฎีส าคญัทางชีววิทยา  โดยมี  จอห์น  ดิวอ้ี  (John  Dewey) เป็นผูน้ ากลุ่มแนวคิดน้ี โดยมีแนวคิด

ท่ีส าคญัคือ  “การเรียนรู้จากการกระท า”  (Learning  by  Doing)  กลุ่มน้ีไม่สนใจในเร่ืองของจิตวา่จะ

เป็นอยา่งไร  แต่สนใจในเร่ืองของการท างานหรือหนา้ท่ีของจิตโดยเฉพาะในการเรียนรู้  มีการศึกษา

ถึงหนา้ท่ีของอวยัวะต่างๆ  เม่ือบุคคลท ากิจกรรมต่างๆและกลุ่มน้ีมีความเช่ือวา่ความรู้  (Knowledge)  

เกิดจากความสัมพนัธ์ของมนุษญ์กบัส่ิงแวดล้อมโดยตรง  ด้วยเหตุน้ีเม่ือมนุษย์ลงมือกระท าย่อม

ได้รับความรู้ในส่ิงท่ีกระท าไม่ใช่การคอยรับจากผูอ่ื้น  และความรู้ท่ีเป็นจริงตอ้งเป็นขอ้สรุปท่ีมี

หลกัฐานจากการศึกษาคน้ควา้มาสนบัสนุน 



27 
 

 

 เน่ืองจากจิตวทิยากลุ่มหนา้ท่ีนิยมอาศยัทฤษฎีส าคญัทางชีววทิยา  ดงันั้น  ลกัษณะส าคญัของ

จิตวทิยากลุ่มน้ีจึงเนน้การปรับตวั  โดยมีความมุ่งหมายเพื่อปรับตวัให้เขา้กบัส่ิงแวดลอ้ม  นอกจากน้ี

ยงัมีจุดมุ่งหมายเพื่อใหไ้ดค้  าตอบท่ีวา่  อะไรท าใหม้นุษยมี์ความสามารถท่ีแตกต่างกนัไป 

 4.3 กลุ่มเกสตัลท์ (The Gestalt Psychology)   

เร่ิมก่อตั้งในประเทศเยอรมนั  โดยคณะอาจารยผ์ูส้อนวิชาจิตวิทยา  น าโดย  แมกซ์  

เวอร์ไทเมอร์  (Max  Wertheimer)  แห่งมหาวทิยาลยัเบอร์ลิน  ในปี  ค.ศ.1926   แนวความคิดน้ีไดรั้บ

ความนิยมเพิ่มข้ึนเร่ือยๆ  จนถึงสงครามโลกคร้ังท่ี  2  ทฤษฎีน้ีก็ซบเซาลง  แต่เม่ือสงครามโลกสงบ

ทฤษฎีน้ีเร่ิมไดรั้บความสนใจและมีความนิยมมากข้ึนในสหรัฐอเมริกา แนวคิดของกลุ่มเกสตลัท์น้ี

เนน้เร่ืองการรับรู้  (Perception)  และการหยัง่เห็น  (Insight) 

 การรับรู้  (Perception)  เป็นรากฐานของการเรียนรู้ (Learning)  เกิดจากการได้มีการแปล

อาการสัมผสัออกมาอยา่งมีความหมาย  โดยการอาศยัความรู้ความเขา้ใจเดิม  ประสบการณ์เดิม  หรือ

สิงท่ีคาดคะเนไวล่้วงหนา้แลว้  และการรับรู้น้ีในแต่ละคนอาจมีการรับรู้แตกต่างกนัไป  หรืออาจจะ

ไม่ถูกตอ้งตามความเป็นจริงเสมอไป  ข้ึนอยูก่บัส่ิงแวดลอ้มในลกัษณะความใกลชิ้ด  ความคลา้ยคลึง  

ความต่อเน่ือง  หรือความชดัเจน 

การหย ัง่เห็น  (Insight)  เป็นการเกิดความรู้ความเขา้ใจอยา่งแจ่มแจง้   หมายถึงการรับรู้หรือ

เกิดความรู้สึกท่ีพร้อมท่ีจะยอมรับใคความสัมพนัธ์ของส่ิงต่างๆท่ีเป็นองค์ประกอบทั้งหมดของ

สถานการณ์  ลกัษณธของการหยั้งเห็นท่ีเกิดข้ึนมีลักษณะคล้ายกบัการเกิดของแนวคิดท่ีปรากฏ

ออกมาอย่างรวดเร็วเม่ือบุคคลเผชิญกบัปัญหา  การหย ัง่เห็นท่ีเกิดข้ึนย่อมไดแ้ก่  ความรู้ความใจใน

ปัญหาท่ีเขาก าลงัเผชิญอยู ่ ลกัษณะส าคญัท่ีสุดของการหยัง่เห็นไดแ้ก่  การเกิดความรู้สึกท่ีจะรับรู้ใน

ความสัมพนัธ์ของกระสวนทั้งหมด9 

  

 

 

 

 
9ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.ลกัขณา สริวฒัน์, จิตวิทยาในชีวติประจ าวนั (กรุงเทพฯ: โอเดียนส

โตร์,2544) 
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4.4 กลุ่มจิตวเิคราะห์ (Psychoanalytic approach) 
  แนวคิดจิตวิเคราะห์  ครอบคลุมแนวคิดส าคญัๆอีกหลายแนวคิด  โดยภาพรวม  

แนวคิดน้ีพยายามอธิบายและศึกษาพฤติกรรมของมนุษยใ์นแง่ 

1. บุคคลไดรั้บผลกระทบจากส่ิงแวดลอ้มท่ีเป็นกายภาพ สังคม และวฒันธรรมอยา่งไร 

2. ประสบการณ์ในอดีตมีผลต่อพฤติกรรมปัจจุบันและอนาคตอย่างไร โดยเน้นว่า

ประสบการณ์วยัเด็กมีอิทธิพลต่อพฤติกรรมต่างๆในวยัผูใ้หญ่ทั้งทางบวกและลบอย่างยากท่ีจะ

เปล่ียนแปลงได ้

3. ประสบการณ์จิตใตส้ านึก  ควบคุมและบงการพฤติกรรมของบุคคลอยา่งไร  ในรูปแบบใด 

 4. การพฒันาขั้นตอนของมนุษยข์ั้นตอนพฒันา  ไม่มีการขา้มขั้น  ทุกขั้นตอนมีความส าคญั

และมีผลกระทบต่อพฒันาการล าดบัขั้นต่อไป  หากพฒันาการบางลกัษณะไม่เกิดข้ึนในระยะท่ีควร

พฒันา (Critical period) จะส่งผลในแง่ลบ (มากบา้งนอ้ยบา้ง) ต่อพฒันาการและบุคลิกภาพในช่วงวยั

นั้นและในขั้นตอนถดัๆไป 

 5. ใหค้  าอธิบายพฤติกรรมท่ีไร้เหตุผล และเบ่ียงเบนจากปกติ ไดค้่อนขา้งชดัเจน 

 6. ไดข้อ้มูลส่วนใหญ่จากการศึกษาบุคคลท่ีมีปัญหาทางอารมณ์ ทางความคิดและบุคลิกภาพ

แต่ก็มีค่ายิง่ต่อการฉายภาพพฤติกรรมปกติใหเ้ห็นชดัเจนข้ึน 

 

 แนวคิดจิตวิเคราะห์เป็นแนวคิดท่ีมีประวติัการศึกษาคน้ควา้มายาวนานและจะมีพฒันาการ

ต่อไปอีกอยา่งไม่หยดุย ั้ง ทฤษฎีในกลุ่มน้ีหลายทฤษฎีมีสาระเน้ือหาท่ียากแก่การเขา้ใจเพราะมกัศึกษา

มนุษยใ์นมุมลึก แนวคิดกลุ่มจิตวิเคราะห์ท่ีเลือกน ามาเสนอเป็นตวัอยา่ง คือ แนวคิดจิตวิเคราะห์ของ

ซิกมนัด ์ฟรอยด ์โดยน าเสนอแนวคิดส าคญัของฟรอยด์หน่ึงประเด็น ดงัน้ี 

จิตใตส้ านึก (Unconscious mind)  

  ฟรอยดอ์ธิบายวา่ จิตใจมนุษยมี์สภาพคลา้ยภูเขาน ้ าแข็งท่ีลอยอยูใ่นมหาสมุทร ส่วน

ท่ีอยูเ่หนือผวิน ้ามีส่วนนอ้ย ส่วนอยูใ่ตผ้ิวน ้ ามีส่วนมาก ภาวะจิตระดบัส านึก คือส่วนของน ้ าแข็งท่ีอยู่

เหนือผวิน ้า ภาวะจิตระดบัใตส้ านึกคือส่วนท่ีอยูใ่ตผ้วิน ้า เป็นท่ีสะสมองคป์ระกอบของจิตไวม้ากมาย 

ฟรอยดอ์ธิบายวา่จิตระดบัใตส้ านึก มีกลไกทางจิตหลายประเภท เช่น แรงจูงใจ, อารมณ์ท่ีถูกเก็บกด, 

ความรู้สึกนึกคิด, ความฝัน, ความจ า ฯลฯ พลงัจิตใตส้ านึกมีอิทธิพลเหนือจิตใตส้ านึกกระตุน้ให้มี
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พฤติกรรมประจ าวนัทัว่ๆไป เป็นแรงจูงใจให้เกิดพฤติกรรมไร้เหตุผลและผิดปกติในลกัษณะต่างๆ 

จิตใตส้ านึกตามแนวคิดน้ีมกัหมายถึงความคิดความรู้สึกด้านลบเป็นส่วนใหญ่ ฟรอยด์ได้ใช้เวลา

ศึกษาเร่ืองจิตใตส้ านึกอยู ่40 ปี 

  เปรียบจิตทั้งส่วนส านึกและส่วนใตส้ านึกเหมือนภูเขาน ้ าแข็งลอยในมหาสมุทร  

ส่วนลอยเหนือน ้าตอ้งแสงสวา่งและอากาศ  ปรากฏแก่สายตาโลกคือจิตหรือพฤติกรรมท่ีอยูใ่นความ

ควบคุมของความส านึกรู้  ส่วนท่ีจมอยูใ่ตน้ ้ า  (ซ่ึงปริมาณมากกวา่)  อยูใ่นความมืดกวา่  ไม่ปรากฏแก่

สายตาโลก  คือจิตใตส้ านึกอนัเป็นภาคสะสมประสบการณ์ในอดีตมากมาย  ถูกบีบอดั  เก็บกด  หรือ

คอยเพื่อให้สมปรารถนาเพื่อให้ไดจ้งัหวะเหมาะสมส าหรับตอบสนองส่ิงเร้า  อนัยงัไม่ไดท้  าหรือยงั

ไม่สมปรารถนาหรือท าไม่ไดใ้นภาวะปกติ  (เช่น  กฎหมายหา้ม  ประเพณีไม่ยอมรับวา่ถูกตอ้ง   

4.5 กลุ่มฤติกรรม (Behavioral approach) 
  แนวคิดกลุ่มน้ีเช่ือวา่  พฤติกรรมมนุษยเ์กิดจากการเรียนรู้  ศกัยภาพแห่งการเรียนรู้
ของมนุษยเ์ป็นศกัยภาพท่ีติดตวัมาแต่ก าเนิด  การเรียนรู้พฤติกรรมท่ีเห็นไดช้ดัเจน  ความหมายของ
การเรียนรู้ไดแ้ก่  การท่ีบุคคลสามารถท าส่ิงใดๆโดยเพิ่มปริมาณข้ึน  การเรียนรู้อยา่งหน่ึงจะเป็นตวั
เช่ือมโยงไปสู่การเรียนรู้อย่างอ่ืนๆต่อไปไม่จบส้ิน  นักทฤษฎีกลุ่มน้ีให้ความสนใจทงชีวภาพของ
บุคคลรองจากส่ิงแวดล้อม  นิยมอธิบายพฤติกรรมมนุษย์ท่ีวดัได้แน่นอน  มีระบบระเบียบใน
การศึกษาชดัเจน  แนวคิดของกลุ่มน้ีอีกช่ือหน่ึงคือ   S-A Approach  (Stimulus-response)  ผูน้ า
แนวคิดน้ีท่ีโด่งดงั  ได้แก่  B.F.Skinner (1904-1990) ฐานแนวคิดของเขาคือ  บุคคล  (หรือ  สัตว์
ประเภทอ่ืน)  จะเรียนรู้ส่ิงใหม่ๆหรือมีพฤติกรรมซ ้ าๆเม่ือไดรั้บการเสริมแรง  (Reinforcement)  ทั้ง
ทางบวกและลบ  ส่ิงท่ีเป็นการเสริมแรงทางบวกของคนคนหน่ึง   อาจเป็นการลงโทษ (เสริมแรงทาง
ลบ) ของอีกคนหน่ึงได ้
  การเรียนรู้พฤติกรรมซ ้ าๆ  เกิดข้ึนได้ดีเม่ือมีการเสริมแรงทันที  (Immediate 
reinforcement)  เช่น  เม่ือเด็กพูด  “แม่”  โดยไม่ไดตั้งใจ  (Accidental)  แม่เสริมแรงโดยการอุม้  ยิ้ม  
กอด  พดูดว้ยทนัที  ท าใหเ้ด็กพดูค าวา่“แม่”  ซ ้ าๆ  อีกจนในท่ีสุดพดูค าวา่แม่ได ้
  การเสริมแรงท่ีให้ๆหยุดๆ  (Intermittent reinforcement)  จะท าให้พฤติกรรมนั้น
ยืดเยื้อออกไป  ทั้งพฤติกรรมดา้นบวกและลบ  การให้รางวลัพนกังานในการปฏิบติังานดีในองคก์ร
เป็นคร้ังเป็นคราว  จะท าให้พฤตอกรรมการปฏิบติังานดีเกิดข้ึนเป็นเวลายาว  พ่อแม่ท่ีตอบสนองการ
เอาแต่ใจของเด็กเป็นคร้ังเป็นคราว  จะท าให้พฤติกรรมการเอาแต่ใจยืดเยื้อออกไป  แต่ถ้าพ่อแม่
ตอบสนองทุกคร้ังแลว้ต่อมาหยุดทนัทีเด็กจะเกิดการเรียนรู้วา่  การเอาแต่ใจตวัเองจะท าให้ไม่มีใคร
สนใจตอบสนองต่อไปจึงหยดุพฤติกรรมนั้น 
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  การดดัพฤติกรรม  (Shaping behavior)  เป็นหลกัการท่ีส าคญัหน่ึงของแนวคิดกลุ่ม
น้ีนั้น  คือ  การให้แรงเสริมเพื่อเปล่ียนพฤติกรรมท่ีไม่พึงปรารถนาให้กลายเป็นท่ีพึงปรารถนา  การ
ดดัพฤติกรรมไดน้ ามาใชใ้นการหดันิสัยท่ีดี  แกนิ้สัยท่ีไม่พึงปรารถนาของเด็กและผูใ้หญ่ในบา้น  ใน
สถาบนัการศึกษา  ในโรงพยาบาลและในองคก์รต่างๆ 
  ทฤษฎีการเรียนรู้แบบลงมือกระท า  เป็นทฤษฎีท่ีเห็นไดจ้ากพฤติกรรมมนุษยห์ลาย

ประเภท  เช่น  สมรรถภาพดา้นกีฬา  การเรียนภาษา  งานศิลปะ  การดดันิสัย  ฯลฯ  รายละเอียดของ

ทฤษฎีน้ีสมารถหาอ่านไดจ้ากหนงัสือเก่ียวกบัการเรียนรู้ทุกเล่ม  รวมทั้งบทความท่ีวา่ดว้ยการเรียนรู้

ในหนงัสือเล่มน้ีสังคมไม่นิยม ฯลฯ)10       

 
5. อทิธิพลจากผลงานศิลปกรรม 

อ.นภดล วรุิฬห์ชาตะพนัธ์ 
นภดล วรุิฬห์ชาตะพนัธ์ เกิดในปีพ.ศ. 2513 จบการศึกษาทั้งปริญญาตรีและปริญญา

โทจากคณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพจ์ากมหาวทิยาลยัศิลปากร ในปี พ.ศ 2542 เขาเป็น

ศิลปินท่ีท างานทางดา้นสาขาประติมากรรมอยา่งต่อเน่ือง ก่อนท่ีจะไดรั้บทุนจากรัฐบาลอิตาเลียนเพื่อ

ศึกษาต่อทางดา้นการแกะสลกัหินอ่อนท่ี Academia di Belle Arty ในเมือง Florence ประเทศอิตาลี  

ผลงานของเขาตั้งแต่เร่ิมแรก มีแง่มุมท่ีสะทอ้นภาวะความเป็นจริงอยา่งตรงไปตรงมา ทศันคติท่ีเรียบ

ง่ายในการมองความสัมพนัธ์ระหว่างมนุษย ์หรือจินตนาการท่ีไม่ทิ้งห่างจากสภาพแวดลอ้ม เป็น

เสน่ห์ท่ีท าให้งานของเขาใกลต้วัและสามารถเขา้ถึงไดง่้าย เน้ือหาในผลงานประติมากรรมของเขา 

เช่นในงานคนปี 2544(2542) แมน้ าเสนอความงามท่ีสมบูรณ์ตามแบบแผนกายวภิาค  

แต่ในขณะเดียวกนัน าเสนอองคป์ระกอบท่ีไม่สมบูรณ์หรือมีความขดัแยง้บางอยา่ง

ท่ีสร้างประเด็นใหช้วนคิด ผลงานของเขามีลกัษณะคลา้ยการบนัทึกเร่ืองราว เขามกัจะถ่ายทอด  

ประสบการณ์ในชีวติส่วนตวัผา่นประติมากรรมหลายช้ิน แต่สะทอ้นจากมุมมองท่ีตั้งขอ้สังเกตหรือ 

 

 

 

 
10สิริอร วชิชาวธุ, จิตรวทิยาเบือ้งต้น (ส านกัพิมพม์หาวทิยาลยัธรรมศาสตร์, 2547), 
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ค าถามในประสบการณ์นั้นอีกคร้ังปัจจุบนัเขาด ารงต าแหน่งรองคณบดีและท างานศิลปะควบคู่อยา่ง

ต่อเน่ือง11 

 
 
ภาพท่ี 18  ฌาน 2547 ของศิลปิน นภดล วิรุฬห์ชาตะพนัธ์  
ท่ีมา :  Art Database Rama IX Art Museum,เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก 

http://www.rama9art.org/artisan/ 
 

               
 
ภาพท่ี 19  มิติแห่งตน  2538  ของศิลปิน นภดล วิรุฬห์ชาตะพนัธ์   
ท่ีมา :  Art Database Rama IX Art Museum,เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก 

http://www.rama9art.org/artisan/ 
 

11 Art Database Rama IX Art Museum,เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก
http://w3.bacc.or.th/exhibition/detail/guid 

https://www.google.co.th/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=9&cad=rja&uact=8&ved=0CDkQFjAI&url=http%3A%2F%2Fwww.rama9art.org%2Fartisan%2Fartdb%2Fartists%2Fhome.php%3Fp%3Dprofiles%26name%3DNoppadon%2520Viroonchatapun&ei=UqVRVdm4CMODuwT42YAw&usg=AFQjCNGWrwdXp8zJ53C3SSiGiPvR3ma0Hg
https://www.google.co.th/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=9&cad=rja&uact=8&ved=0CDkQFjAI&url=http%3A%2F%2Fwww.rama9art.org%2Fartisan%2Fartdb%2Fartists%2Fhome.php%3Fp%3Dprofiles%26name%3DNoppadon%2520Viroonchatapun&ei=UqVRVdm4CMODuwT42YAw&usg=AFQjCNGWrwdXp8zJ53C3SSiGiPvR3ma0Hg
http://www.rama9art.org/artisan/
https://www.google.co.th/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=9&cad=rja&uact=8&ved=0CDkQFjAI&url=http%3A%2F%2Fwww.rama9art.org%2Fartisan%2Fartdb%2Fartists%2Fhome.php%3Fp%3Dprofiles%26name%3DNoppadon%2520Viroonchatapun&ei=UqVRVdm4CMODuwT42YAw&usg=AFQjCNGWrwdXp8zJ53C3SSiGiPvR3ma0Hg
http://w3.bacc.or.th/exhibition/detail/guid
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Peter Callesen 
Peter Callesen เกิดในโคเปนเฮเกน ในปี 1967  เป็นศิลปินชาวเดนมาร์ก   Callesen มีช่ือเสียง

ในดา้นความสามารถของเขาในการรวมศิลปะของแผ่นสีขาวขนาดใหญ่ท่ีคมชดัของกระดาษ   มี
ความซับซ้อนของการตัดและพับเก็บอย่างพิถีพิถันและใช้กระดาษทั้ งสองท่ีจะสร้างออกบาง
องคป์ระกอบความงามท่ีช่ืนชอบ ท่ีส าคญัอยา่งยิง่คือผลงานของเขาท่ียงัคงอยูข่องการตดัและวตัถุพบั 
อกัษรเงาของวตัถุท่ีอดีตตวัเอง เขาใช้พื้นท่ีในเชิงบวกและเชิงลบท่ีจะบอกเล่าเร่ืองราวบางคร้ังมนั
เก่ียวกบัอดีตและอนาคตเร่ืองของโดยเขาใช้เพียงแผ่นกระดาษสีขาว    Callesen ยงัท างานร่วมกบั
ความหลากหลายของส่ืออ่ืน ๆ รวมทั้งการติดตั้ง, การแสดงและ monoprints เขาสร้างงานศิลปะตดั
กระดาษท่ีซับซ้อน จากกระดาษขนาด A4 และในการติดตั้งขนาดใหญ่ แต่ละงานท่ีถูกสร้างข้ึนจาก
กระดาษแผ่นเดียวไม่ว่าจะเป็นสามมิติท่ีตกลงมาจากช่อดอกไม้เชิงลบ, นกท่ีบินจากหน้าหรือ
ปราสาทขนาดของเด็ก ๆ ท่ีสร้างข้ึนจากกระดาษป้ายโฆษณาขนาดใหญ่ เขาใช้กระดาษเพราะเขา
บอกวา่มนัเป็น "อาจเป็นส่ือท่ีพบมากท่ีสุดและบริโภคท่ีใชส้ าหรับการด าเนินการขอ้มูลในวนัน้ี" แต่
เรา "ไม่ค่อยสังเกตเห็นความส าคญัท่ีเกิดข้ึนจริง" ของมนั    

เขากล่าววา่ "ประติมากรรมตดักระดาษส ารวจการเปล่ียนแปลงท่ีน่าจะเป็นและมีมนต์ขลงั
ของแผน่แบนของกระดาษใหเ้ป็นตวัเลขท่ีขยายเขา้ไปในพื้นท่ีท่ีลอ้มรอบพวกเขา   ลบและขาดพื้นท่ี
สองมิติท่ีเหลือจากการตดัช้ีให้เห็นตรงกนัขา้มกบัท่ีสาม ความเป็นจริงมนัจะสร้างมิติแมว้่าตวัเลข
ยงัคงยดึติดอยูก่บัตน้ก าเนิดของพวกเขาโดยไม่ตอ้งเป็นไปไดข้องการหลบหนี   ในความรู้สึกวา่ยงัมี
แง่มุมของส่ิงท่ีน่าเศร้าในหลายตดั "12  

ปีเตอร์ Callesen ท างานร่วมกบักระดาษสีขาวในวตัถุท่ีแตกต่างกนั  การตดักระดาษ  

การติดตั้งและการแสดง เขาเปล่ียนแปลงมนัเป็นรูปป้ันข้ีเล่น คน สัตว์ หรือลวดลายธรรมชาติ 

ส าหรับ Callesen, แผน่กระดาษสีขาวขนาด A4 คือ วสัดุท่ีเราทุกคนสามารถสร้างความสัมพนัธ์และ

ในเวลาเดียวกนัแผน่กระดาษขนาด A4 เป็นกลางและเปิดให้กรอกขอ้มูลท่ีมีความหมายท่ีแตกต่างกนั

กระดาษสีขาวบาง ๆ ให้รูปป้ันของเขาอ่อนแอท่ีขีดเส้นใตธี้มท่ีน่าเศร้าและโรแมนติก    ผลงานของ 

ตดักระดาษของ Callesen ส ารวจการเปล่ียนแปลงท่ีน่าจะเป็นและมีมนตข์ลงัของแผน่กระดาษ13 

 
12วถีิฟรีเดียร Peter Callesen,เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก http://en.wikipedia.org 

/wiki/Peter_Callesen 
13 Peter Callesen,เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงไดจ้าก http://www.ignant.de /peter-

callesen/ 

http://en.wikipedia.org/wiki/Peter_Callesen
http://www.ignant.de/2012/11/06/peter-callesen/
http://www.ignant.de/2012/11/06/peter-callesen/
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ภาพท่ี 20  The Roots of Heaven, 2009 ของศิลปิน Peter Callesen 
ท่ีมา : Peter Callesen, เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงจาก http://www.ignant.de/peter-callesen/ 
  
 

 
 

ภาพท่ี 21  Broken Flowers, 2007  ของศิลปิน Peter Callesen 
ท่ีมา : Peter Callesen, เขา้ถึงเม่ือ 9 March 2015. เขา้ถึงจาก http://www.ignant.de/peter-callesen/ 
 

http://www.ignant.de/peter-callesen/
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ตารางที ่1 การวเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ของศิลปิน 
 

ล าดบัท่ี ตวัอยา่งผลงานศิลปิน รูปแบบ แนวคิด อิทธพลท่ีไดรั้บ 

1  

 
นภดล วรุิฬห์ชาตะพนัธ์ 

 

ประติมากรรม 
ลอยตวั 

น าเสนอเร่ืองราวและ
ประสบการณ์ชีวติผา่น
องคป์ระกอบท่ีไม่สมบูรณ์
หรือมีความขดัแยง้
บางอยา่ง ของรูปทรงและ
พ้ืนท่ีวา่ง ภายในรูปทรง
ของคน 

การสร้างรูปทรงของ
คนท่ีไม่สมบรูณ์และ
การผสมผสานดว้ย
พ้ืนท่ีวา่งในรูปทรงเป็น
รูปแบบท่ีเป็นอิทธิพล
ในงานศิลปนิพนธ์ชุด
น้ีของขา้พเจา้  อยา่ง
มาก 

2  

 
Peter Callesen 

 

ประติมากรรม
ตดักระดาษ 

น าเสนอการสร้างรูปทรงท่ี
เกิดจาดการถูกตดั  จาก
พ้ืนท่ี 2 มิติ และสร้างเป็น
รูปทรง 3 มิติ ผา่นเร่ืองราว
รูปทรงของธรรมชาติ 

เทคนิคในการสร้าง
ผลงานดว้ยการตดั และ
การสร้างรูปทรง  จาก
พ้ืนท่ีวา่ง  รวมทั้งการ
ใชร้ะนาบ2 มิติ ใหเ้ป็น
มิติท่ี 3 เป็นส่ิงท่ี
น่าสนใจและมี
ความหมายซอ้นเร้น  
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บทที ่3 
 

       วธีิการด าเนินงานและขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 
 
ในการศึกษาคน้ควา้เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานศิลปนิพนธ์หวัขอ้ “ ชีวติ ร่องรอย และพื้นท่ีวา่งท่ี

เหลืออยู ่” ขา้พเจา้ไดศึ้กษาเทคนิคงานแกะสลกัหนงัตะลุง  อนัเป็นงานศิลปะในพื้นถ่ินภาคใตซ่ึ้งเป็น
งานศิลปะท่ีมีความผกูพนัต่อขา้พเจา้เม่ือคร่ังวยัเยาว ์ โดยน าเทคนิคแกะสลกัหนงัตะลุงมาดดัแปลงลง
บนวสัดุอุปกรณ์ใหม่ท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของขา้พเจา้เอง เพื่อให้เกิดความสอดคลอ้งกบัเน้ือหา
แนวความคิด และรูปแบบในการแสดงออกทางทศันศิลป์ 

การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปนิพนธ์น้ี  ขา้พเจา้ไดว้า่งแผนและเรียบเรียงขั้นตอนต่างๆ  เพื่อง่าย
ต่อการด าเดินงานโดยเร่ิมตน้จากการศึกษาเน้ือหาตามแนวความคิด รวบรวมขอ้มูล เทคนิควธีิการ
และรูปแบบของการสร้างสรรคเ์พื่อพฒันาผลงานให้ สมบรูณ์ลงตวั 

ดงันั้นในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปนิพนธ์คร้ังน้ี จ  าเป็นตอ้งเขา้ใจถึงรูปแบบของผลงาน
ก่อนศิลปนิพนธ์เพื่อน ามาวเิคราะห์ปรับปรุง สู่การพฒันาผลงานในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปนิพนธ์
มีขั้นตอนกระบวนการ  ดงัน้ี 

1. ศึกษาขอ้มูลจากเอกสาร ต าราส่ิงพิมพต่์าง ๆ ตามเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกบัแนวความคิดในการ
สร้างสรรค ์  

2. ศึกษาเทคนิคงานเกาะหนงัตะลุง และงานศิลปกรรมอ่ืนๆ ซ่ึงเป็นงานศิลปะท่ีใหอิ้ทธิพล
ทางดา้นเทคนิค และรูปแบบต่อการสร้างสรรคง์านศิลปะนิพนธ์ 

3. วเิคราะห์ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ 
 3.1 ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี 1 

3.2 ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี 2 
3.3 ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี 3 
3.4 ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี 4 

 4. การด าเนินงานสร้างสรรคศิ์ลปนิพนธ์ 
  4.1 ขนัตอนการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปนิพนธ์ 

4.2 ทศันธาตุท่ีใชใ้นการสร้างสรรค์ 
4.3 ภาพร่างแควความคิดสู่ผลงานส าเร็จ 
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1. ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร ต  าราส่ิงพิมพต่์าง ๆ ตามเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกบัแนวความคิดในการ
สร้างสรรค ์   ในขั้นตอนของการศึกษาขอ้มูลจากเอกสาร ผูว้จิยัไดร้วบรวมเอกสารต่างๆดงัน้ี 

1.1 ต าราเอกสารทษฏีบของพื้นท่ีวา่ง โดยเร่ิมตน้ขา้พเจา้ไดศึ้กษาตั้งแต่ความหมาย 
ในแง่มุมต่างๆของพื้นท่ีวา่งเพื่อท าความเขา้ใจใหลึ้กมากกวา่ความเขา้ใจเก่าๆ  ต่อมาจึงศึกษาลกัษณะ
รูปแบบของพื้นท่ีวา่ง  ทั้งพื้นท่ีวา่งแบบลวงตาในผลงานจิตรกรรม  งานประติมากรรม  พื้นท่ีวา่ง
แบบ  2  และ 3 มิติพื้นท่ีวา่งแบบส่ือความหมายสองนยั   และพื้นท่ีวา่งแบบบวก และลบ   ศึกษา 
ความส าคญัของพื้นท่ีวา่งท่ีมีต่อรูปทรง  และหนา้ท่ีของพื้นท่ีวา่ง  ขา้พเจา้ไดท้  าความเขา้ใจวเิคราะห์
ในความหมายและรูปแบบหนา้ท่ีของพื้นท่ีวา่งในลกัษณะต่างๆ   พื้นท่ีวา่งจึงเป็นองคป์ระกอบหน่ึงท่ี
มีความส าคญัเป็นอยา่งมากในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปนิพนธ์ชุดน้ี 
 1.2 ต าราเอกสารความเป็นมาของหนงัตะลุง   หนงัตะลุงเป็นงานศิลปะการแสดงของพื้นถ่ิน
ภาคใต ้  ซ่ึงขา้พเจา้เคยมีประสบการณ์ในการสลกัตวัหนงัตะลุง ส่งผลใหเ้กิดแรงบลัดาลใจในเทคนิค 
รูปแบบของหนงัตะลุงจึงน ามาพฒันาและประยกุตใ์ชก้บัการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปนิพนธ์ในชุดน้ี 
ขา้พจึงศึกษาความเป็นมารูปลกัษณ์ของหนงัตะลุง วธีิการท า เพื่อศึกษาในรายละเอียดของหนงัตะลุง
มากข้ึน 

1.3 ต าราเอกสาร อิทธิพลจากความเช่ือหลกัปรัชญาทางพระพุทธศาสนา 
ขา้พเจา้ไดศึ้กษาหลกัค าสอนทางพระพุทธศาสนาในเร่ืองของขนัธ์  5    ท่ีกล่าวถึงเร่ืองของ
องคป์ระกอบทั้ง 5 ของชีวิต  และไตรลกัษณ์อนัเป็นหลกัค าสอนเก่ียวกบัความไม่เท่ียงแท ้ไม่แน่นอน 
การเปล่ียนแปลงของร่างการและจิตใจ  อนัเป็นแนวความคิดหลกัในการน าเสนอของงานชุดน้ี 
 1.4 ต าราเอกสาร อิทธิพลจากแนวคิดจิตวทิยาตะวนัตก ขา้พเจา้ไดศึ้กษาหลกัแนวคิดของนกั
จิตรวทิยาทั้ง 5 กลุ่มอนัไดแ้ก่ กลุ่มโครงสนร้าง กลุ่มหนา้ท่ีนิยม กลุ่มจิตรวิเคราห์เกสตลัท ์ กลุ่มจิต
วเิคราะห์ และกลุ่มพฤติกรรม ท าใหส้ามารถเขา้ใจองคป์ระกอบของจิตใจ เหตุและผลท่ีมาท่ีไปต่างๆ
ของพฤติกรรมของคน  
 

2. ศึกษาเทคนิคงานแกะสลกัหนังตะลุง และงานศิลปกรรมอ่ืนๆ ซ่ึงเป็นงานศิลปะท่ีใหอิ้ทธิพล
ทางดา้นเทคนิค และรูปแบบต่อการสร้างสรรคง์านศิลปะนิพนธ์ 
 2.1 การศึกษาเทคนิคการแกะสลกัหนงัตะลุง  นอกจากประวติัความป็นมาของหนงัตะลุง
แลว้ขา้พเจา้ไดศึ้กษารูปแบบและเทคนิคของการแกะสลกัตวัหนงัตะลุง    ซ่ึงรูปทรงหลกัๆของหนงั
ตะลุงก็คือรูปของคนในลกัษณะบุคลิคท่าทางต่างๆ ท่ีไดส้ร้างข้ึนมาจากจินตนาการของนายหนงัและ
ช่างแกะสลกั  ดา้นรูปแบบของตวัหนงัตะลุงนั้นนบัตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั  มีการเปล่ียนแปลง
พฒันาไปตามยคุตามสมยัอยา่งต่อเน่ือง เช่น การเปล่ียนแปลงดา้นเคร่ืองแต่งกายของตวัหนงัใหมี้การ
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แต่งกายแบบสมยัใหม่  หรือแมก้ระทั้งมีการพฒันาตวัหนงัตะลุงใหม่ๆ เกิดข้ึน เช่นเป็นรูปของคนดงั
ในยคุสมยัปัจจุบนั 
 แต่ถึงแมต้วัหนงัตะลุงจะมีการพฒันาเปล่ียนแปลงใหมี้ความหลากหลายมากข้ึนเพื่อให้
สอดคลอ้งกบัเร่ืองราวของโลกปัจจุบนั แต่เอกลกัษณ์รูปแบบของตงัหนงัตะลุงก็ยงัคงใวซ่ึ้ง
เอกลกัษณ์และความงามใวเ้ช่นเดิม  นั้นก็คือรูปแบบการสร้างรูปดว้ยการแกะสลกัพื้นท่ีวา่งลงบน
แผน่หนงั  พื้นท่ีวา่งท่ีถูกสลกัออกจะค่อยๆเช่ือมต่อกนัจนท าใหเ้ราสามารถเห็นรูปร่าง 2 มิติ ของตวั
หนงัไดใ้นท่ีสุด  พื้นท่ีวา่งท่ีปรากฏบนตวัหนงัตะลุงจะมีความแตกต่างกนัไป ตามต าแหน่งของ
ลวดลายและวสัดุเคร่ืองมือท่ีใชแ้กะสลกั 
 เม่ือศึกษาวเิคราะห์รูปแบบและเทคนิคในการแกะสลกัหนงัตะลุง  ขา้พเจา้ไดน้ าเทคนิคการ
สร้างรูปดว้ยพื้นท่ีวา่งของหนงัตะลุงมาประยกุตใ์ชก้บัการสร้างรูปทรงในผลงานศิลปนิพนธ์  และ
ปรับเปล่ียนวสัดุอุประกรณ์ใหม่ใหส้อดคลอ้งกบัแนวความคิดในการสร้างสรรค ์

2.2 อิทธิพลจากผลงานศิลปกรรม  ในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปนิพนธ์ชุดน้ี  ขา้พเจา้ไดรั้บ
อิทธิทั้งดา้นแนวความคิดและรูปแบบผลงานศิลปกรรม  โดยศิลปินท่ีขา้พเจา้ไดศึ้กษาสองท่านไดแ้ก่ 

2.2.1 อ.นภดล วรุิฬห์ชาตะพนัธ์ เพื่อศึกษาแนวความคิด และรูปแบบในการใช ้
รูปทรงของคนท่ีไม่สมบรูณ์และพื้นท่ีวา่งในการน าเสนอความคิด ผลงานประติมากรรมของอ.นภดล 
วรุิฬห์ชาตะพนัธ์นั้นถือไดว้า่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะบุคคล  ท่ีมกัจะน าเสนอเร่ืองราวประสบการณ์ชีวติ
ผา่นรูปทรงของร่างกายท่ีผสมผสานดว้ยพื้นท่ีวา่งภายในผลงานอยา่งกลมกลืน 
  2.2.2  Peter Callesen เพื่อศึกษารูปแบบ เทคนิคในการสร้างรูปทรงและพื้นท่ีวา่ง ซ่ึง
เป็นการสร้างรูปทรงจากพื้นท่ีวา่ง และสร้างรูปทรง 3 มิติ จากพื้นระนาบ 2 มิติ เป็นเทคนิคท่ีขา้พเจา้
สามารถน าไปปรับใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปนิพนธ์ชุดน้ีไดอ้ยา่งดี 
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3. วเิคราะห์ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ 
 

3.1 ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี 1 
ผลงานในระยะแรกเป็นการทดลองกบัวสัดุในการสร้างสรรค ์ โดยการน าทศันธาตุ 

คือ จุด เส้น พื้นท่ีวา่งน ามาสร้างสรรคต์ามเทคนิคท่ีไดด้ดัแปลงจากการแกะสลกัหนงัตะลุง เพื่อ
คน้หาและพฒันารูปแบบของผลงานใหแ้สดงออกตามแนวคิดท่ีก าหนดใว ้
  จุดประสงคข์องการสร้างสรรค์ เพื่อเป็นการแสดงให้เห็นถึงสัจธรรม  
ประสบการณ์และการเปล่ียนแปลงตามธรรมชาติของชีวติ  โดยอาศยัรูปร่างรูปทรงของมนุษย ์
  องคป์ระกอบภาพ ไดจ้ากพื้นผวิ สี และรูปร่างดัง่เดิมของแผน่สังกะสีท่ีน ามาวาง
เรียงต่อกนั ซ่ึงเป็นวสัดุท่ีใชส้ร้างสรรคผ์ลงาน มีการเปล่ียนแปลงระนาบของวสัดุเพียงเล็กนอ้ย
เท่านั้น  โดยการใชจุ้ด  และพื้นท่ีวา่ง  ท าใหมี้การพบั มว้นของระนาบ  จนเกิดรูปทรงข้ึนในผลงาน 

 จุดเด่น สีและพื้นผวิของวสัดุในการสร้างสรรคผ์ลงานมีความน่าสนใจสร้าง
อารมณ์ความรู้สึกใหก้บัผลงานไดดี้ 

  จุดดอ้ย วสัดุมีขนาดท่ีจ ากดั  และขาดความคงทนผพุงัไดง่้าย 
 

 

 
 

ภาพท่ี 22  ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี 1 
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3.2 ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี 2 
ผลงานในระยะน้ี  เป็นการทดลองกบัวสัดุในการสร้างสรรค ์ โดยใชก้ารฉีกดึงแผน่

สังกะสีออกเป็นเส้นๆ ใหทิ้้งหอ้ยลงมาสู่ดา้นล่างใหอ้ารมณ์ความรู้สึกของความเส่ือมสลาย ใน
ขณะเดียวกนัพื้นของสังกะสีท่ีโดนฉีกออกไปก็ก่อเกิดเป็นพื้นท่ีวา่ง ในลกัษณะของเส้นสีขาวท่ีเรียง
ตวัต่อกนัและก่อเกิดรูปทรงของคนข้ึน 

  จุดประสงคข์องการสร้างสรรค์ เพื่อเป็นการแสดงให้เห็นถึงสัจธรรมความร่วง
โรยของสังขาร  ประสบการณ์และการเปล่ียนแปลงตามธรรมชาติของชีวิต  โดยอาศยัรูปร่างรูปทรง
ของมนุษยเ์ป็นส่ือในการแสดงออก 

องคป์ระกอบ  พื้นผวิ สี และขนาดของแผน่สังกะสี   ยงัคงเป็นองคป์ระกอบส าคญั 
ในผลงาน  ซ่ึงเป็นวสัดุท่ีใชส้ร้างสรรคผ์ลงานมีพื้นท่ีวา่งภายในมากข้ึนจนประกอบกนัเป็นรูปร่างคน
แบบเรียบๆ เส้นท่ีเกิดจากการฉีกแผน่สังกะสี  เด่นชดัและช่วยเพิ่มเติมอารมณ์และองคป์ระกอบภาพ
ไดม้ากข้ึน 
 จุดเด่น พื้นท่ีวา่งของภาพมีมากและเด่นชดัข้ึน  เส้นท่ีเกิดจากการทิ้งด่ิงของสังกะสี
สร้างอารมณ์ความร่วงโรยและส่งเสริมองคป์ระกอบภาพไดดี้ 

  จุดดอ้ย ขนาดท่ีจ ากดั  และความแขง็ของวสัดุยากต่อการสร้างสรรครู์ปร่างรูปทรง 
 

 
 

ภาพท่ี 23  ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี 2 
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3.3 ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี 3 
ผลงานในระยะน้ี เป็นการคน้หารูปแบบในการถ่ายทอดของผลงานใหม่ โดยการใช้

พื้นท่ีวา่งเชิงบวกและพื้นท่ีวา่งเชิงลบมาแสดงรูปทรงมากข้ึน เนน้การเปรียบเทียบของรูปทรงและ
พื้นท่ีวา่งอยา่งชดเจน 
  จุดประสงคข์องการสร้างสรรค์ เพื่อเป็นการแสดงให้เห็นถึงสัจธรรมความร่วง
โรยของสังขารประสบการณ์และการเปล่ียนแปลงตามธรรมชาติของชีวิต  โดยอาศยัรูปร่างรูปทรง
ของมนุษย ์    

องคป์ระกอบ  ผลงานช้ินน้ีแบ่งองคป์ระกอบออกเป็นสองส่วนอนัเกิดจากการสร้าง 
รูปทรงเพียงรูปทรงเดียว  เพื่อส่ือความหมายในผลงานในเชิงปรียบเทียบความรู้สึกท่ีตรงขา้มกนั 
 จุดเด่น รูปทรงท่ีเรียบง่ายมีความชดัเจน การก่อเกิดรูปทรงทั้งสองส่วนในผลงาน
ช่วยส่ือความหมายมากข้ึน พื้นผวิของวสัดุในการสร้างสรรคผ์ลงานมีความน่าสนใจ สร้างอารมณ์
ความรู้สึกไดดี้ 

  จุดดอ้ย ภาพดูมีการเปรียบเทียบและบอกเล่าเร่ืองราวมากเกินไป 
 

 
 

ภาพท่ี 24  ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี 3 
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3.4 ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี 4 
ผลงานในระยะน้ี    เป็นการพฒันาดว้ยวธีิลดทอนรูปทรงใหล้ดนอ้ยลงแสดงรูปทรง

ของคนเพียงบางส่วน  หรือแสดงรูปทรงท่ีไม่ชดัเจนใหผ้ลงานเป็นนามธรรมมากข้ึน  เนน้แสดง
เน้ือหาของเทคนิคมากกวา่ 
  จุดประสงคข์องการสร้างสรรค์ เพื่อเป็นการแสดงให้เห็นถึงสัจธรรม
ประสบการณ์และการเปล่ียนแปลงตามธรรมชาติของชีวิต  โดยอาศยัรูปร่างรูปทรงของมนุษย ์
  องคป์ระกอบ   ไดจ้ากพื้นผิว  สี และรูปร่างดัง่เดิมของแผน่สังกะสีท่ีน ามาวางเรียง
ต่อกนั  ซ่ึงเป็นวสัดุท่ีใชส้ร้างสรรคผ์ลงาน  มีการเปล่ียนปแลงระนาบของวสัดุเพียงเล็กนอ้ยเท่านั้น  
โดยการใชจุ้ด  และพื้นท่ีวา่ง  ท าใหมี้การพบั มว้นของระนาบ  จนเกิดรูปทรงข้ึนในผลงาน 

 จุดเด่น รูปทรงทรงเป็นนามธรรมมากข้ึน มีความชดัเพียงบางส่วน ท าใหผ้ลงานมี
ความน่าสนใจมากข้ึน  สีและพื้นผวิของวสัดุในการสร้างสรรคผ์ลงานยงัคงมีความโดดเด่น  

  จุดดอ้ย วสัดุมีขนาดท่ีจ ากดั  และขาดความคงทนผพุงัไดง่้าย 
 
 

 
 

ภาพท่ี 25  ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี 4 
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ภาพท่ี 26  ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี 4 
 
 

 
 

ภาพท่ี 27  ผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ระยะท่ี 4 
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ตารางที่ 1   การพฒันาผลงานก่อนศิลปนิพนธ์ 
 

ระยะการท างาน ภาพผลงาน จุดเด่น ข้อควรปรับปรุง แนวทางการพฒันา 

ระยะท่ี 1 
ผลงาน 

ก่อนศิลปนิพนธ์ 

 

 

รูปทรงท่ีเกิดจาก
การพบัมว้นแผน่
สงักะสี และรูปทรง
ท่ีเกิดจากพ้ืนท่ีวา่ง 

รูปขาดมิติความ
หลากหลายดูน่ิง 
เรียบงายเกินไป 

 

เป็นผลงานระยะ
เร่ิมตน้ เป็นการ
ทดลองวสัดุ และหา
รูปแบบของการ
สร้างสรรค ์

ระยะท่ี 2 
ผลงาน 

ก่อนศิลปนิพนธ์ 

 

 

การสร้างรูปทรง
โดยการฉีกดึงแผน่
สงักะสี เสน้ของ
สงักะสีท่ีหอ้ยลง
ดา้นล่าง  ให้
ความรู้สึกไดดี้ 

ผลงานขาด
องคป์ระกอบอ่ืนๆ
มาต่อเติม 

สร้างรูปทรงและ
พ้ืนท่ีวา่งดว้ยการฉีก
ดึงแผน่สงักะสีเป็น
เสน้แนวตั้ง 

ระยะท่ี 3 
ผลงาน 

ก่อนศิลปนิพนธ์ 

 รูปทรงท่ีเรียบง่ายมี

ความชดัเจน การก่อ

เกิดรูปทรงท่ีส่ือ

ความหมายมากข้ึน  

ผลงานมีการเล่า

เร่ืองราวมากเกินไป 

สร้างรูปทรงใหญ่

เพียงรูปทรงเดียว 

แลว้แยกออกเพื่อให้

เกิดพ้ืนท่ีวา่งบวก 

ระยะท่ี 4 
ผลงาน 

ก่อนศิลปนิพนธ์ 

 

   
 

รูปทรงทรงเป็น
นามธรรมมากข้ึน มี
ความชดัเพียง
บางส่วน ท าใหผ้ล
งานมีความน่าสนใจ 

 

บางส่วนเน้ือหาและ
รูปทรงในผลงาน 
อาจจะมีนอ้ยเกินไป
ท าใหผ้ลงานขาด
เร่ืองราว 

พฒันาดว้ยการ
ลดทอนรูปทรง  
แสดงเน้ือแทข้องวสัดุ
และเทคนิคมากข้ึน 
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4. การด าเนินงานสร้างสรรค์ศิลปนิพนธ์ 
เน่ืองจากผลงานของขา้พเจา้มีขั้นตอนกระบวนการสร้างสรรค ์ รวมทั้งทศันธาตุท่ีน ามาใช้

ในผลงานศิลปนิพนธ์  ใชข้ั้นตอนท่ีเหมือนกนัในแต่ละผลงาน  ขา้พเจา้จึงอธิบายรายละเอียดขั้นตอน
การสร้างสรรคโ์ดยรวมดงัน้ี 
 รูปแบบ  ถ่ายทอดผลงานในรูปแบบก่ึงนามธรรม   ส่ือความหมายโดยใชรู้ปร่างรูปทรงของ
คน และพื้นท่ีวา่งเป็นหลกั มีลกัษณะโดยรวมเป็น 2-3 มิติ    

เทคนิค น าเทคนิคการแกะสลกัหนงัตะลุงมาปรับประยกุตใ์หม่โดยใชเ้ทคนิคการตดั พบั
มว้น เจาะลงบนวสัดุใหม่ โดยใชแ้ผน่สังกะสีแทนหนงั 
 
 4.1 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ 
  4.1.1 ขั้นตอนการร่างแนวความคิด 

หลงัจากการรวบรวมขอ้มูลและวเิคราะห์ผลงานช่วงระยะก่อนศิลปนิพนธ์  
อาศยัวสัดุและเทคนิคเฉพาะผา่นการทดลองหารูปแบบ ก็สามารถสรุปแนวความคิดรูปแบบและ
เทคนิคในการแสดงออกผา่นการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะนิพนธ์ 

 4.1.2 ขั้นตอนการร่างภาพ 
เม่ือมีขอ้มูลและแนวความคิดหลกัในการสร้างสรรคพ์ร้อมแลว้ จึงสามารถ

สร้างผลงานแบบร่างได ้ โดยร่างภาพผลงานแบบร่างลงบนกระดาษA4 ใชดิ้นสอร่างโครงสร้างหลกั
ของผลงาน แลว้ใชปากกาสีด าค่อยๆ แรเงาสร้างมิติลวงตา ใชท้ศันธาตุ คือ จุด เส้น พื้นท่ีวา่ง จดัวาง
องคป์ระกอบภาพโดยรวม เพื่อคน้หาความลงตวัและตอบสนองต่อการแสดงออกทางอารมณ์
ความรู้สึกของผลงานตามท่ีไดว้างแนวความคิดใว ้ ผลงานแต่ละช้ินจ าเป็นตอ้งร่างแบบร่างหลายๆ  
ช้ินเพื่อท่ีจะไดแ้บบร่างท่ีสมบรูณ์ท่ีสุดในการสร้างสรรค ์

 4.1.3 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน 
คดัเลือกและน าภาพร่างลายเส้นท่ีสมบรูณ์ มาขยายขนาดจริงลงบนแผน่

สังกะสี โดยใชช้อลค์เขียนกระดานด าร่างภาพลงบนแผน่สังกะสีตามตน้แบบทีละช้ิน จากนั้นใชค้อ้น 
ตะปูตอก เจาะลงบนผิวงานตามเส้นร่างพร้อมกบัเพิ่มติมแกปั้ญหาโครงสร้างและองคป์ระกอบ  
เพื่อใหผ้ลงานมีความลงตวัมากยิง่ข้ึน  ทั้งทางดา้นองคป์ระกอบและอารมณ์ความรู้สึกของผลงาน 
  4.1.4 ขั้นตอนการผติดตั้งผลงาน 
   หลงัจากขั้นตอนการสร้างสรรคเ์สร็จ  ก็จ  าเป็นตอ้งมีการติดตั้งเพื่อน าเสนอ   
ผลงานแต่ละช้ินจะถูกวางเรียงต่อกนัท่ีพื้นก่อนเพื่อดูความถูกตอ้งเหมาะสม   แลว้จึงใชต้ะปูตอกยดึ
ผลงานแต่ละช้ินบนฝาผนงั  และตรวจดูรายละความเรียบร้อยของผลงานอีกคร้ัง 
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4.2. ทศันธาตุทีใ่ช้ในการสร้างสรรค์ 
ทศันธาตุเป็นส่ือสุนทรียภาพท่ีศิลปินจะน ามาประกอบกนัเขา้เป็นรูปทรง เพื่อส่ือ

ความหมายตามแนวเร่ืองหรือแนวความคิดนั้นการประกอบกนัหรือการจดัระเบียบหรือการ
ประสานกนัของทศันธาตุ จึงเป็นปัญหาส าคญัท่ีสุดในอนัดบัต่อมา14 

ศิลปินจึงตอ้งสร้างความกลมกลืนเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัของส่ือต่างๆ จนผลงาน
สร้างสรรคมี์เอกภาพ ในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปนิพนธ์ของขา้พเจา้อาศยัการประสานกนัของ
ทศันธาตุต่างๆ  ดงัน้ี 
 1.จุด จุดท่ีเกิดข้ึนในผลงานศิลปนิพนธ์ชุดน้ี  มี 2 ลกัษณะ ค่ือ 
  1.1 จุดท่ีเกิดข้ึนจากความเก่าของแผน่สังกะสี   จนผกุร่อนโดยธรรมชาติเกิดเป็นจุด
ในผลงานท่ีมีทั้งขนาด  รูปร่างท่ีแตกต่างกนัออกไปไม่สามารถควบคุมได ้ ซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ของวสัดุ
ท่ีใช ้ ทั้งเป็นส่วนส าคญัท่ีส่ือความหมายถึงการเปล่ียนแปลง  ความไม่แน่นอนตามเน้ือหาในการ
สร้างสรรค ์  

 
 

ภาพท่ี 28  จุดท่ีเกิดข้ึนจากความเก่าของแผน่สังกะสี 
 
  1.2 จุดท่ีเกิดข้ึนจากการตอก ทุบ เจาะ เพื่อใหเ้กิดจุดและสร้างพื้นท่ีวา่งในลกัษณะ
ต่าง  ทั้งเป็นจุดเล็กๆ ท่ีเกิดจากการใชต้ะปูตอก  และจุดท่ีมรูปทรงใหญ่ข้ึนดว้ยการทุบดว้ยคอ้น   
  

  
 

ภาพท่ี 29  จุดท่ีเกิดข้ึนจากการตอกแผน่สังกะสี 
 

14ชลูด น่ิมเสมอ, องค์ประของศิลปะ (กรุงเทพ: ไทยวฒันาพานิช, 2542) 27. 
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2.เส้น สามารถแบ่งเส้นท่ีปรากฎในชุดผลงานศิลปนิพนธ์ออกเป็นส่วนต่างๆ ดงัน้ี 
2.1 เส้นของพื้นผิวแผน่สังกะสี เป็นเส้นของล่อนสังกะสี มีลกัษณืเป็นเส้นตรง 

แนวตั้ง   มีขนาดและจงัหวะการเวน้ช่องไฟท่ีเท่ากนัทัว่ตลอดทั้งแผน่ 
 

 
 

ภาพท่ี 30  เส้นของพื้นผวิแผน่สังกะสี 
 

2.2 เส้นรอบนอก  เป็นเส้นท่ีเด่นชดัท่ีสุดคือเส้นรอบนอกของรูปร่างรูปทรง  เกิด
จากการตดักนัของรูปรงและพื้นท่ีวา่ง  โดยเป็นเส้นโคง้ท่ีเช่ือมต่อกนัจนเกิดเส้นรอบนอกในลกัษณะ
ต่างๆ  ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนใหวชา้ๆ แสดงถึงสภาวะการแปลเปล่ียนไม่คงท่ีของชีวติ 

 

  
 

ภาพท่ี 31  เส้นรอบนอก 
 
2.3 เส้นท่ีเกิดจากการดึง ฉีก แผน่สังกะสีจนเกิดพื้นท่ีวา่งและรูปเป็นเส้นตรง 

แนวตั้งทิ้งตวัด่ิงลงดา้นล่างตามแนวเดิมของแผน่สังกะสีใหค้วามรู้สึกร่วงโรยเหมือนรูปทรงใน
ผลงานโนม้ลงสู่พื้น 

 
 

ภาพท่ี 32  เส้นท่ีเกิดจากการดึง ฉีก แผน่สังกะสี 



   47 
 

 

3. สี  เป็นสีของวตัถุไม่ไดใ้ชสี้วทิยาศาสตร์เขา้มาแต่งเติม โดยสีวตัถตุจะเป็นสีของแผน่
สังกะสีและสีของสนิมท่ีเกิดข้ึนเองโดยธรรมชาติ  สีเดิมของแผน่สังกะสีนั้นจะเป็นสีเขียวเขม้และสี
เทาในผลงานแต่ละช้ินจะยงัคงมีสีพื้นเดิมของแผน่สังกะสีหลงเหลืออยู ่ส่วนพื้นท่ีแผน่สังกะสีท่ีมี
ความเก่ามีการผกุร่อนก็จะปรากฏเป็นสนิมข้ึนและเปล่ียนเป็นสีน ้าตาลออ่นน ้าตาลเขน้และสีด า   การ
ใชสี้ในผลงานชุดน้ีจึงเป็นการเลือกใชว้ตัถุท่ีมีสีเพื่อตอบสนองต่อการสร้างสรรค ์มากกวา่ท่ีจะใชก้าร
แต่งเติมสีเขา้ไปภายหลงั 

 

 
 

ภาพท่ี 33  สีของวตัถุ 
 
4. น ้าหนกัแสง เงา    โดยรวมของผลงานมีความแบนราบเป็น2 มิติ   มิติท่ี 3 ท่ีเกิดจากการ

พบัมว้นรูปทรงมีเพียงส่วยนอ้ยเท่านั้น แสงเงาภายนอกจึงไม่มีผลต่อผลงานมากนกั น ้าหนกัใน
ผลงานชุดน้ีจึงเป็นการใชก้ารตดักนัของน ้าหนกัอ่อนและน ้ าหนกัเขม้  น ้าหนกัเขม้เกิดจากสีของแผน่
สังกะสีและสีสนิมเป็นน ้าหนกัโดยรวมของผลงานซ่ึงตดักนัอยา่งชดัเจนกบัน ้าหนกัอ่อนซ่ึงเป็นพื้นท่ี
วา่งรอบรูปทรง  ค่าน ้าหนกัในผลงานจึงเป็นตวัแบ่งและเนน้รูปร่างรูปทรงออกกจากกนัทั้งยงัเป็นการ
ส่ือความหมายในเชิงสัญลกัษณ์ 

 

 
 

ภาพท่ี 34 น ้าหนกัแสง เงา 
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5. รูปร่าง –รูปทรง   เป็นการลดทอนรูปร่างรูปทรงใหเ้รียบง่ายไม่ซบัซอ้น   ใชพ้ื้นท่ีวา่งท่ี
ต่อเน่ืองกนัสร้างเป็นรูปร่างรูปทรง โดยใชรู้ปร่างของคนและรูปร่างอิสระเป็นหลกั   มีการบิดเป้ียว
เคล่ือนใหวตามจงัหวะของเทคนิคสร้างสรรค์ 

 

 
 
ภาพท่ี 35  รูปร่าง –รูปทรง 

 
6. พื้นผวิ    แผน่สังกะสีซ่ึงเป็นวสัดุในการสร้างผลงานศิลปนิพนธ์ในชุดน้ี  เป็นวสัดุท่ีมีลอน

นูนเล็กนอ้ยเป็นจงัหวะท่ีซ ้ ากนัตลอดทั้งแผน่ ทั้งยงัมีความเก่ามีร่องรอยท่ีผา่นการใชง้านมาแลว้จน
เกิดการกดักร่อนของสนิมบางส่วนอาจผผุงัสูญสะลายไปตามธรรมชาติ  ท าใหผ้ลงานเกิดพื้นผวิท่ีให้
ความรู้สึกหยาบ แขง็กระดา้ง บางส่วนท่ียงัคงผวิเดิมไม่โดนสนิมกดักร่อนก็มีพื้นผวิเรียบดา้น 

 

 
 
ภาพท่ี 36 พื้นผวิ 

 
7. พื้นท่ีวา่ง   ส่วนใหญ่แลว้พื้นท่ีวา่งในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะนั้น อาจจะมีความหมาย

เพียงแค่พื้นท่ีๆวา่งเปล่า    ท่ีศิลปินไม่ไดแ้ต่งเติมรูปทรงใดๆลงไป   พื้นท่ีส่วนนั้นจึงกลายเป็นพื้นท่ี
วา่ง   แต่ในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปนิพนธ์ชุดน้ีขา้พเจา้ไดใ้หค้วามส าคญักบัพื้นท่ีวา่งทั้งดา้นความ
งาม และการส่ือความหมาย  ถือไดว้า่เป็นทศันาตุหลกัในการสร้างสรรค ์ซ่ึงสามารถแบ่งลกัษณะของ
พื้นท่ีวา่งไดด้งัน้ี 
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7.1 พื้นท่ีวา่งท่ีเป็นรูปทรง  หรือพื้นท่ีวา่งเชิงบวก  คือส่วนพื้นท่ีวา่งท่ีเกิดข้ึนจาก 
การทุบเจาะแผน่สังกะสี  แต่การเจาะนั้นไดส้ร้างรูปร่างรูปทรงข้ึนในผลงาน  พื้นท่ีดงักล่าวจึงมี
ลกัษณะเด่นเป็นรูปทรง 

 

 
 
ภาพท่ี 37  พื้นท่ีวา่งท่ีเป็นรูปทรง 
 
 

7.2 พื้นท่ีวา่งท่ีเป็นพื้น  หรือพื้นท่ีวา่งเชิงลบ  เป็นพื้นท่ีเกิดจากการเจาะแผน่สังกะสี 
เพื่อใหเ้กิดช่องวา่งรอบรูปทรง  ท าหนา้ท่ีเป็นส่วนพื้นของรูปทรง 

 

 
 
ภาพท่ี 38  พื้นท่ีวา่งท่ีเป็นพื้น 
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4.3 ภาพร่างแนวความคิดสู่ผลงานส าเร็จ 
1. แนวความคิดภาพผลงานช้ินที ่1   
 1.1    เนือ้หา แสดงสภาวะของชีวติมนุษย ์ท่ีก าลงัก่อเกิดรูปร่างรูปทรงภายนอก ดว้ย

การฉีกดึงวสัดุพื้นผวิผลงานใหห้ลุดร่อนออกบางส่วน จนเกิดรูปทรงและพื้นท่ีวา่งสีขาวมาแทนท่ี
เปรียบดัง่จิตของคนเราท่ีสละทิ้งออกจากหว้งอารมณ์ความคิดความรู้สึก ความทุกข ์ ความเศร้าหมอง
ต่างๆ ท่ีเขา้มาปะปนกบัชีวติในแต่ละช่วงเวลา อยูบ่นความไม่แน่นอนของชีวิต 

 1.2 องค์ประกอบของภาพ ส่วนรวมของผลงานเป็นการวางเรียงต่อกนัของพื้น
ระนาบแผน่สังกะสี 3 แผน่ในแนวนอนท่ีมีสี ขนาดท่ีใกลเ้คียงกนั  เวน้ระยะช่องวา่งของแต่ละช้ิน
เท่าๆกนัเพื่อใหเ้กิดความสมดุลของภาพ ขอบรอบนอกของผลงานมีร่องรอยความผุกร่อนเกิดเป็น
เส้นหยกัตามธรรมชาติของวสัดุท่ีเคยผา่นการใชง้านมาแลว้ ในแต่ละแผน่เนน้การสร้างสรรคพ์ื้นท่ี
วา่งดว้ยการฉีก ดึง แผน่สังกะสีใหห้ลุดออกจากพื้นเดิม จนมองเห็นพื้นหลงัภาพเป็นเส้นสีขาวใน
แนวด่ิงเรียงต่อเน่ืองกนัอยา่งเป็นจงัหวะ และประกอบกนัเป็นรูปร่างของคนแบบครึงตวัท่ีไม่ชดัเจน
มากนกั ปล่อยเส้นสังกะสีท่ีถูกดึงออกมาทิ้งหอ้ยลงมาสู่ดา้นล่างของผลงาน  ทั้งผลงานใชว้ธีิการ
สร้างรูปทรงและพื้นท่ีวา่งในลกัษณะเดียวกนั 
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ภาพร่างลายเส้น 
 

 
 

ภาพท่ี 39  ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์ ช้ินท่ี 1 
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        ภาพผลงานส าเร็จศิลปนิพน์ ช้ินที ่1 
 

 
 
ภาพท่ี 40  ภาพผลงานศิลปนิพนธ์  ช้ินท่ี  1  
ช่ือผลงาน  “ชีวติ กบั ความผุพงั” 
เทคนิค        เจาะสังกะสี 
ขนาด 130 x 200  เซนติเมตร    
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ภาพท่ี 41   รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 1 
 
 

 
 
ภาพท่ี 42  รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 1 
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2. แนวความคิดภาพผลงานช้ินที่ 2   
1.1 เนือ้หา   แสดงสภาวะของชีวติมนุษย ์  ท่ีก าลงัก่อเกิดรูปร่างรูปทรงภายนอก ดว้ยการฉีก

ดึงวสัดุพื้นผวิผลงานให้หลุดร่อนออกบางส่วน   จนเกิดรูปทรงและพื้นท่ีวา่งสีขาวมาแทนท่ีเปรียบดัง่
จิตของคนเราท่ีสละทิ้งออกจากหว้งอารมณ์ความคิดความรู้สึก ความทุกข ์ ความเศร้าหมองต่างๆ ท่ี
เขา้มาปะปนกบัชีวติในแต่ละช่วงเวลา  

1.2 องค์ประกอบของภาพ โดยรวมของผลงานยงัอาศยัการจดัองคป์ระกอบภาพดว้ยการจดั
วางเรียงต่อกนัของพื้นระนาบแผน่สังกะสี 3 ช้ิน และเวน้ระยะช่องวา่งของแต่ละช้ินเช่นเดิม ขนาด
และเส้นรอบนอกของผลงานใชข้นาดและรูปร่างของวสัดุเป็นตวัก าหนด รูปทรงท่ีใชส้ร้างสรรค์
ยงัคงรูปทรงของคนใวแ้ต่มีความชดัเจนของรายละเอียดและความเคล่ือนใหวของรูปทรงมากข้ึน การ
ออกแบบผลงานในช้ินน้ีเนน้ความกลมกลืนเป็นเอกภาพของผลงาน โดยใชเ้ทคนิคและการสร้าง
พื้นท่ีวา่งเชิงลบเพื่อให้เกิดรูปทรงบวกอยูก่ลางภาพของแต่ละช้ิน แสดงเส้นรอบนอกของพื้นท่ีวา่งให้
มีความเคล่ือนใหว 
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        ภาพร่างลายเส้น 
 

 
 

ภาพท่ี 43  ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์ ช้ินท่ี 2 
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       ภาพผลงานส าเร็จศิลปนิพน์ ช้ินที ่2 
 

 
 

        ภาพท่ี 44  ภาพผลงานศิลปนิพนธ์  ช้ินท่ี  2  
ช่ือผลงาน  “ร่องรอยชีวติ” 
เทคนิค        เจาะสังกะสี 
ขนาด 130 x 200  เซนติเมตร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



   57 
 

 

 
 

ภาพท่ี 45  ภาพรายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 2 
 
 

 
 

ภาพท่ี 46  ภาพรายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี  2  
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3. แนวความคิดภาพผลงานช้ินที่ 3   
1.1 เนือ้หา   แสดงสภาวะของชีวติมนุษย ์  ท่ีก าลงัก่อเกิดรูปร่างรูปทรงภายนอก ดว้ยการฉีก

ดึงวสัดุพื้นผวิผลงานให้หลุดร่อนออกบางส่วน   จนเกิดรูปทรงและพื้นท่ีวา่งสีขาวมาแทนท่ีเปรียบดัง่
จิตของคนเราท่ีสละทิ้งออกจากหว้งอารมณ์ความคิดความรู้สึก ความทุกข ์ ความเศร้าหมองต่างๆ ท่ี
เขา้มาปะปนกบัชีวติ ความไม่แน่นอนและความเส่ือมสลายของสังขารท่ีไดเ้ปล่ียนแปลงไปในแต่ละ
ช่วงเวลา 

1.2 องค์ประกอบของภาพ โดยรวมของผลงานยงัอาศยัการจดัองคป์ระกอบภาพดว้ยการวาง
เรียงต่อกนัของพื้นระนาบแผน่สังกะสี 3ช้ิน และเวน้ระยะช่องวา่งของแต่ละช้ินเช่นเดิม   ขนาดและ
เส้นรอบนอกของผลงานใชข้นาด รูปร่างของวสัดุเป็นตวัก าหนด รูปทรงท่ีใชส้ร้างสรรคย์งัคงรูปทรง
ของคนใวแ้ต่เนน้ความแตกต่างกนัออกไปในแต่ละช้ิน เพื่อเพิ่มความหลากหลายในการแสดงออก   
และรายละเอียดท่ีมากข้ึนตามเทคนิควธีิการสร้างรูปทรงดว้ยการเจาะและพบัมว้นแผน่สังกะสี ส่งผล
ใหผ้ลงานมีมิติเพิ่มมากข้ึนดว้ย 
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 ภาพร่างลายเส้น 
 

 
 
ภาพท่ี 47  ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์ ช้ินท่ี 3 
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ภาพผลงานส าเร็จศิลปนิพน์ ช้ินที ่3 
 

 
 
ภาพท่ี 48  ภาพผลงานศิลปนิพนธ์  ช้ินท่ี  3  
ช่ือผลงาน  “พื้นท่ีวา่งชีวติ” 
เทคนิค        เจาะสังกะสี 
ขนาด      130 x 200  เซนติเมตร  
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ภาพท่ี 49 รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 3 
 

 

 
 
ภาพท่ี 50  รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 3 
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4. แนวความคิดภาพผลงานช้ินที่ 4   
1.1 เนือ้หา   แสดงสภาวะของชีวติมนุษย ์  ท่ีก าลงัก่อเกิดรูปร่างรูปทรงภายนอก ดว้ยการฉีก

ดึงวสัดุพื้นผวิผลงานให้หลุดร่อนออกบางส่วน   จนเกิดรูปทรงและพื้นท่ีวา่งสีขาวมาแทนท่ีเปรียบดัง่
จิตของคนเราท่ีสละทิ้งออกจากหว้งอารมณ์ความคิดความรู้สึก ความทุกข ์ความเศร้าหมองต่างๆ ท่ี
เขา้มาปะปนกบัชีวติในแต่ละช่วงเวลา ความไม่แน่นอนและความเส่ือมสลายของสังขารท่ีได้
เปล่ียนแปลงไปในแต่ละช่วงเวลา 

1.2 องค์ประกอบของภาพ  โดยรวมของผลงานยงัอาศยัการจดัองคป์ระกอบภาพดว้ยการวาง
เรียงต่อกนัของพื้นระนาบแผน่สังกะสี 3 ช้ิน และเวน้ระยะช่องวา่งของแต่ละช้ินเช่นเดิม แต่ช้ินน้ีเนน้
การเปล่ียนแปลงเร่ืองของเส้นรอบนอกของผลงานค่อนขา้งมากเพราะแทบจะไม่เหลือกรอบภาพรูป
ส่ีเหล่ียมอยูเ่ลย   รูปทรงท่ีใชส้ร้างสรรคย์งัคงรูปทรงของคนในส่วนกลางภาพเพื่อเนน้จุดเด่นตดักบั
พื้นท่ีวา่งดา้นหลงัอยา่งชดัเจน   ส่วนช้ินงานดา้นซา้ยละขวานั้นละทิ้งการสร้างรูปทรงไปอยา่งส้ินเชิง  
แสดงเพียงลกัษณะพื้นผวิ สี และการพบัมว้นกนัของพื้นระนาบผลงานเท่านั้น  ผลงานช้ินน้ีจึงเป็น
การรวมกนัของรูปธรรมและนามธรรมให้อยูด่ว้ยกนั 
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         ภาพร่างลายเส้น 
 

 
 

ภาพท่ี 51  ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์ ช้ินท่ี 4 
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     ภาพผลงานส าเร็จศิลปนิพน์ ช้ินที ่4 
  

      
 
    ภาพท่ี 52  ภาพผลงานศิลปนิพนธ์  ช้ินท่ี  4 
    ช่ือผลงาน  “ชีวติ กบั ความผพุงั” 
    เทคนิค        เจาะสังกะสี 
    ขนาด      130 x 200  เซนติเมตร  
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ภาพท่ี 53  รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 4 
 
 

 
 
ภาพท่ี 54  รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 4 
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5. แนวความคิดภาพผลงานช้ินที่ 5   
1.1 เนือ้หา   แสดงสภาวะของชีวติมนุษย ์  ท่ีก าลงัก่อเกิดรูปร่างรูปทรงภายนอก ดว้ยการฉีก

ดึงวสัดุพื้นผวิผลงานให้หลุดร่อนออกบางส่วน     จนเกิดรูปทรงและพื้นท่ีวา่งสีขาวมาแทนท่ีเปรียบ
ดัง่จิตของคนเราท่ีสละทิ้งออกจากหว้งอารมณ์ความคิดความรู้สึก ความทุกข ์   ความเศร้าหมองต่างๆ 
ท่ีเขา้มาปะปนกบัชีวติในแต่ละช่วงเวลา  

1.2 องค์ประกอบของภาพ   โดยรวมของผลงานยงัอาศยัการจดัองคป์ระกอบภาพดว้ยการ
วางเรียงต่อกนัของพื้นระนาบแผน่สังกะสี 3 ช้ิน และเวน้ระยะช่องวา่งของแต่ละช้ินเช่นเดิม   ขอบ
รอบนอกของผลงานมีร่องรอยความผกุร่อนเกิดเป็นเส้นหยกัตามธรรมชาติของวสัดุ   รูปทรงท่ีใช้
สร้างสรรคย์งัคงรูปทรงของคนใว ้ผลงานช้ินน้ีมีการผสมผสานเทคนิคในการสร้างรูปทรงท่ี
หลากหลายทั้งการเจาะ   ดึง และพบัมว้นแผน่สังกะสี เพื่อใหเ้กิดรูปแบบท่ีมีความซบัซอ้นมากยิง่ข้ึน 
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         ภาพร่างลายเส้น 
 

 
 

         ภาพท่ี 55  ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์ ช้ินท่ี 5 
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ภาพผลงานส าเร็จศิลปนิพน์ ช้ินที ่5 
 

   
 
 
ภาพท่ี 56  ภาพผลงานศิลปนิพนธ์  ช้ินท่ี  5  
ช่ือผลงาน  “พื้นท่ีวา่งท่ีเหลืออยู”่ 
เทคนิค       เจาะสังกะสี 
ขนาด      130 x 200  เซนติเมตร  
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ภาพท่ี 57  รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 5 
 
 

 
 
ภาพท่ี 58  รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 5 
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6. แนวความคิดภาพผลงานช้ินที่ 6   
1.1 เนือ้หา   แสดงสภาวะของชีวติมนุษย ์  ท่ีก าลงัก่อเกิดรูปร่างรูปทรงภายนอก ดว้ยการฉีก

ดึงวสัดุพื้นผวิผลงานให้หลุดร่อนออกบางส่วน    จนเกิดรูปทรงและพื้นท่ีวา่งสีขาวมาแทนท่ีเปรียบ
ดัง่จิตของคนเราท่ีสละทิ้งออกจากหว้งอารมณ์ความคิดความรู้สึก ความทุกข ์   ความเศร้าหมองต่างๆ 
ท่ีเขา้มาปะปนกบัชีวติในแต่ละช่วงเวลา ร่างกายท่ีไม่สมบรูณ์ค่อยๆ เส่ือมสลายไปท่ีละนอ้ย 

1.2 องค์ประกอบของภาพ โดยรวมของผลงานยงัอาศยัการจดัองคป์ระกอบภาพดว้ยการวาง
เรียงต่อกนัของพื้นระนาบแผน่สังกะสี 3 ช้ิน และเวน้ระยะช่องวา่งของแต่ละช้ินเช่นเดิม   ขอบรอบ
นอกของผลงานมีร่องรอยความผกุร่อนมากข้ึน เกิดเป็นเส้นหยกัและกรอบของภาพไปตามธรรมชาติ
ของวสัดุ รูปทรงท่ีใชส้ร้างสรรคย์งัคงรูปทรงของคนใว ้ แต่มีความแตกต่างกนัไปในแต่ละส่วน 
ผลงานเนน้จุดสนใจในส่วนกลางของผลงานโดยการเปิดพื้นท่ีวา่งมากกวา่ปกติ เพื่อให้เกิดจุดเด่นใน
ผลงานมากยิง่ข้ึน 
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ภาพร่างลายเส้น 
 

 
 

             ภาพท่ี 59  ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์ ช้ินท่ี 6 
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ภาพผลงานส าเร็จศิลปนิพน์ ช้ินที ่6 
 

 
 

ภาพท่ี 60  ภาพผลงานศิลปนิพนธ์  ช้ินท่ี  6  
ช่ือผลงาน  “ความผพุงั  ท่ีเหลืออยู”่ 
เทคนิค        เจาะสังกะสี 
ขนาด      130 x 200  เซนติเมตร  
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ภาพท่ี 61 รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 6 
 
 

 
 
ภาพท่ี 62  รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 6 
 



   74 
 

 

6. แนวความคิดภาพผลงานช้ินที่ 7   
1.1 เนือ้หา   แสดงสภาวะของชีวติมนุษย ์  ท่ีก าลงัก่อเกิดรูปร่างรูปทรงภายนอก ดว้ยการฉีก

ดึงวสัดุพื้นผวิผลงานให้หลุดร่อนออกบางส่วน    จนเกิดรูปทรงและพื้นท่ีวา่งสีขาวมาแทนท่ีเปรียบ
ดัง่จิตของคนเราท่ีสละทิ้งออกจากหว้งอารมณ์ความคิดความรู้สึก ความทุกข ์   ความเศร้าหมองต่างๆ 
ท่ีเขา้มาปะปนกบัชีวติในแต่ละช่วงเวลา ร่างกายท่ีไม่สมบรูณ์ค่อยๆ เส่ือมสลายไปท่ีละนอ้ย 

1.2 องค์ประกอบของภาพ ผลงานช้ินนน้ีมีการจดัองคป์ระกอบภาพท่ีแตกต่างออกไปจากช้ิน
ก่อนๆ ดว้ยการใชแ้ผน่สังกะสีท่ีวางต่อกนัจนดูเป็นช้ินเดียวกนั การสร้างรูปทรงท่ีซบัซอ้นไม่มีการ
แยกเป็นส่วนๆทั้งผลงานต่อเน่ืองกนัโดยตลอด เส้นขอบรอบนอกของผลงานมีความโดดเด่นมากข้ึน
เน่ืองจากการเปิดพื้นท่ีวา่งเป็นพื้นท่ีกวา้งๆ ท าลายกรอบส่ีเหล่ียมรอบนอกใหห้ายไป รูปทรงท่ีใช้
สร้างสรรคย์งัคงรูปทรงของคนใว ้แต่ลอดทอนใหค้งเหลือใวเ้พียงบางส่วน
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ภาพร่าง 
 

 
 
ภาพท่ี 63  ภาพร่างผลงานศิลปนิพนธ์ ช้ินท่ี 7 
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ภาพผลงานส าเร็จศิลปนิพน์ ช้ินที ่7 
 

 
 

ภาพท่ี 64  ภาพผลงานศิลปนิพนธ์  ช้ินท่ี  7  
ช่ือผลงาน  “ ผพุงั ” 
เทคนิค        เจาะสังกะสี 
ขนาด      200 x 250  เซนติเมตร 
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ภาพท่ี 65 รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 7 
 
 

 
 
ภาพท่ี 66 รายละเอียดผลงานศิลปนิพนธ์ช้ินท่ี 7
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บทที ่4 

 
การวเิคราะห์ผลการด าเดินงานสร้างสรรค์ศิลปนิพนธ์ 

 
       ผลการด าเดินงานสร้างสรรคศิ์ลปนิพนธ์ในหวัขอ้ “ชีวติ ร่องรอย และพื้นท่ีวา่งท่ีเหลืออยู”่ เป็น
ผลงานการสร้างสรรคท่ี์ต่อเน่ืองมาจากผลงานชุดก่อนศิลปนิพนธ์    ซ่ึงเป็นจุดเร่ิมตน้ของการศึกษา
คน้ควา้แสหวงหาแนวความคิด     รูปแบบผลงาน รวมทั้งการทดลองวสัดุและเทคนิควธีิในการ
สร้างสรรค ์จนผลงานศิลปนิพนธ์ชุดน้ีไดผ้า่นการพฒันาจนมีลกัษณะเฉพาะตวัและสามารถถ่ายทอด
อารมณ์ความรู้สึก    ส่ือความหมายตามแนวความคิดท่ีขา้พเจา้วางใว ้

การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปนิพนธ์ชุดน้ี มีการเปล่ียนแปลงและพฒันาเป็นระยะๆ โดยในช่วง
ตน้ของการคน้ควา้มีปัญหาเก่ียวกบัรูปแบบในการแสดงออกท่ียงัไม่ชดัเจน  อาจเก่ียวเน่ืองจากระบบ
แนวความคิดและขอบเขตในการสร้างสรรคผ์ลงานยงักวา้งมากเกินไป ขาดการวเิคราะห์สรุป
แนวความคิดหลกัท่ีชดัเจน   ส่งผลต่อรูปแบบของผลงานและกระบวนการสร้างสรรค์   ขา้พเจา้จึง
ค่อยๆ  รวบรวมขอ้มูลจากแหล่งต่างๆ ทั้งดา้นขอ้มูลเอกสาร  ศึกษารูปแบบผลงานศิลปินท่ีมีอิทธิพล
ต่อการสร้างสรรค ์  ไตร่ตรองทบทวนจนไดข้อ้สรุปของความคิดท่ีมุ่งแสดงถึงสภาวะชีวติมนุษยท่ี์มี
การก่อรูปร่างรูปทรงของชีวิต  ดว้ยการคน้หาความจริงในชีวติ  ความด้ินรนท่ีจะท าใหจิ้ตใจหลุดออก
จากหว้งอารมณ์ความคิดความรู้สึก ความสุข หรือความทุกข์ตลอดจนประสบการณ์ต่างๆ  ท่ีเขา้มา
ปะปนและเปล่ียนแปลงชีวติในแต่ละช่วงวยั กาลเวลาท่ีเราไม่สามารถหยดุย ั้งไดก้ารคน้หา
ความหมายอยูบ่นความไม่แน่นอนของชีวิต ส่ิงน้ีเป็นสัจธรรมค าสอนท่ีพระพุทธเจา้ทรงตรัจใว ้  เป็น
ส่ิงท่ีขา้พเจา้ตระหนกัถึงความจริงและเห็นวา่เราทุกคนตอ้งมัน่ไตร่ตรองอยูเ่สมอ 

ดา้นเทคนิคกระบวนการในการสร้างสรรค ์   ก็มีการพฒันาและแกไ้ขปัญหามาอยา่งต่อเน่ือง   
เพราะการใชแ้ผน่สังกะสีนั้น  เป็นวศัดุใหม่ท่ีขา้พเจา้ไม่เคยใชม้าก่อนตวัวสัดุมีทั้งความแขง็คง
รูปทรง ความมนัวาวยากต่อการสร้างหรือเปล่ียนแปลงรูปทรงทั้งมีขนาดและสีท่ีจ  ากดั ใน
ขณะเดียวกนัก็มีบางส่วนของวสัดุท่ีมีร่องรอยของสนิมเร่ิมผกุร่อนมีความเปรอะบางท าใหย้ากต่อการ
ความคุมรูปทรง วสัดุจึงเป็นปัจจยัส าคญัทั้งช่วยแสดงความหมายและมีส่วนควบคุมรูปทรงในผลงาน 
เทคนิคการแกะสลกัหนงัตะลุงจึงเป็นวธีิการท่ีน ามาปรับประยตุใ์ชก้บัการสร้างผลงานในชุดน้ี ทั้งยงั
เป็นศิลปะและเทคนิคท่ีขา้พเจา้เคยฝึกฝนและมีความผกูพนัมาแต่สมยัวยัเด็ก  ผลงานชุดน้ีจึงเป็นการ
สร้างรูปทรงและพื้นท่ีวา่งท่ีเกิดข้ึนพร้อมๆ กนั และเป็นรูปทรงท่ีเรียบง่ายไม่มีความซบัซอ้น  รูปทรง
บางส่วนเกิดจากความองัเอินเน่ืองจากความเปราะบางของตวัวสัดุจึงไม่สามารถควบคุมไดท้ั้งหมด
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การติดตั้งในการน าเสนอผลงานก็เป็นอีกขั้นตอนหน่ึง ท่ีมีผลต่อการแสดงออกเน่ืองจาก
ผลงานสร้างสรรคศิ์ลปนิพนธ์ในชุดน้ี    ผลงานแต่ละช้ินนั้นเกิดจากการประกอบกนัของแผน่สังกะสี
หลายๆแผน่ท่ีน ามาวางเรียงต่อกนั การติดตั้งจึงเป็นขั้นตอนสุดทา้ยท่ีตอ้งมีการพิจารณาถึงความ
เหมาะสมแมก้ารสร้างสรรคจ์ะมาจากตน้แบบภาพร่างก็ตาม   ดงันั้นการติดตั้งจึงเป็นตอ้งน าผลงาน
จริงมาวางเรียงต่อกนัก่อนการติดตั้งจริง 

ความคงทนและการเก็บรักษาผลงานดว้ยวสัดุท่ีใชใ้นการสร้างสรรคศิ์ลปนิพนธ์ชุดน้ี
ทั้งหมดเป็นแผน่สังกะสีท่ีผา่นการใชง้านมาแลว้ทั้งส้ิน ส่วนใหญ่อยูใ่นสภาพท่ีผกุร่อนเกือบสูญ
สลาย ดงันั้นการจะเก็บผลงานใหค้งทนถาวรนั้นไม่สามารถท าไดเ้ลย  แมแ้ต่รูปทรงของผลงานท่ีผา่น
การออกแบบ การสร้างสรรคใ์วก้็มีการเปล่ียนแปลงผกุร่อนสูญสลายรูปทรงไปทีละนอ้ยอนัเป็น
ธรรมชาติของกาลเวลา 
 การถ่ายทอดการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะอนัเกิดจากความประทบัใจ ความเช่ือและ
ความศทัธา  ซ่ึงเป็นแก่นแทข้องความรู้สึกท่ีกลัน่กรองจากประสบการณ์และองคค์วามรู้ความเขา้ใจ
ในสัจธรรมของชีวติและธรรมชาติรอบตวั   ผา่นกระบวนการทกัษะการสร้างสรรค ์ แนวความคิด  สู่
จุดมุ่งหมาย   ปรากฏเป็นผลงานศิลปนิพนธ์จนมาเป็นบทวิเคราะห์ผลงานไดด้งัน้ี 
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        การวเิคราะห์ผลงานช้ินที ่1 
 

 
 

ภาพท่ี 67   ภาพผลงานศิลปนิพนธ์  ช้ินท่ี  1  
 
บทวเิคราะห์ 

ส่วนรวมของผลงานเป็นการสร้างสรรคพ์ื้นท่ีวา่งดว้ยการฉีก  ดึงแผน่สังกะสีใหห้ลุดออก
จากพื้นเดิมใชเ้พียงเทคนิคเดียวผลงานจึงมีเอกภาพมาก แสดงออกผา่นรูปทรงท่ีน่ิงสงบ เรียบง่าย  
การทิ้งตวัของเส้นสังกะสีในแนวด่ิงส่งเสริมใหผ้ลงานส่ืออารมณ์ความโรงรวย  ความไม่แน่นอนของ
สังขารไดช้ดัเจน  สร้างความกลมกลืนกนัทั้งแนวความคิด  รูปแบบ  และเทคนิคการสร้างสรรค ์
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             การวเิคราะห์ผลงานช้ินที่  2 
 

 
 

ภาพท่ี 68  ภาพผลงานศิลปนิพนธ์  ช้ินท่ี  2  
 
บทวเิคราะห์ 
 รูปทรงท่ีใชส้ร้างสรรคย์งัคงรูปทรงของคนหากแต่ใชเ้ส้นท่ีคดโคง้มากข้ึนกวา่ช้ินก่อน เป็น
ผลงานท่ีเนน้ความเคล่ือนใหวของพื้นท่ีวา่งและรูปทรง เพื่อแสดงถึงความแตกต่างของจิตใจ  ความ
สับสน การด้ินรนและการแสหวงหาทางออกของแต่ละบุคคล  เนน้การสร้างพื้นท่ีวา่งเชิงลบ  ไม่มี
การพบัมว้นของแผน่สังกะสี ผลงานเป็นลกัษณะ 2 มิติ 
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          การวเิคราะห์ผลงานช้ินที่  3 
 

 
 

ภาพท่ี 69  ภาพผลงานศิลปนิพนธ์  ช้ินท่ี  3  
 
 
บทวเิคาระห์ 
 ผลงานช้ินน้ี รูปทรงท่ีใชส้ร้างสรรคย์งัคงรูปทรงของคน    แต่ผงงานเนน้ความแตกต่างกนั
ออกไปในแต่ละช้ินยอ่ย โดยช้ินทางซา้ยใชเ้ทคนิคการพบัมว้นแผน่สังกะสีเพื่อใหเ้กิดพื้นท่ีวา่งเชิง
บวกและเกิดรูปทรงไปพร้อมกนั  ช้ินกลางใชเ้ทคนิคการเจาะแผน่สังกะสีเพื่อสร้างพื้นท่ีวา่งเชิงลบ
เป็นช่องเล็กๆ เรียงต่อกนัเวน้ระนาบตรงกลางภาพใวจ้นเกิดรูปทรง   ช้ินขวามือใชเ้ทคนิคการพบั
มว้นแผน่สังกะสีเปิดพื้นท่ีวา่งออก  เกิดรูปทรงซอ้นกนัเป็นชั้นๆ 

เป็นผลงานท่ีเนน้ความหลากหลายทางดา้นเทคนิคการสร้างสรรคท่ี์รวมอยูใ่นผลงานเพียง
ช้ินเดียว เพื่อแสดงถึงความแตกต่างของจิตใจ  และหนหางในการแสหวงหาทางออกของแต่ละบุคคล  
ความหลากหลายของอารมณ์ความรู้สึก ซ่ึงไม่เคยหยดุน่ิง แน่นอน 
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         การวเิคราะห์ผลงานช้ินที ่4 
 

 
 
ภาพท่ี 70  ภาพผลงานศิลปนิพนธ์  ช้ินท่ี  4 
 
บทวเิคาระห์ 

ผลงานช้ินน้ีมีการเปล่ียนแปลงและลดทอนมากข้ึนทั้งกรอบรอบนอกผลงาน และ รูปทรง  
เป็นความพยายามท่ีจะใชเ้พียงเทคนิคและตวัวสัดุเพื่อส่ือความหมายและอารมณ์สึกให้มากท่ีสุด   
รูปทรงของคนกลางภาพอาจมีความโดดเด่นมากเกินไป  ขาดความกลมกลืมกบัรูปทรงดา้นขา้งท่ีไม่
มีรูปทรงอ่ืนๆ มาเช่ือมโยงกนั 
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การวเิคราะห์ผลงานช้ินที ่5 
 

   
 
ภาพท่ี 71  ภาพผลงานศิลปนิพนธ์  ช้ินท่ี  5 
 
บทวเิคาระห์ 

ผลงานช้ินน้ีมีการผสมผสานเทคนิคในการสร้างรูปทรงและพื้นท่ีวา่งท่ีหลากหลายทั้งการ
เจาะ   ดึงและพบัมว้นแผน่สังกะสีน าวธีิการดงักล่าวมารวมกนั   เพื่อสร้างผลงานให้เกิดรูปแบบท่ีมี
ความซบัซอ้นมากยิง่ข้ึน  และมีรายละเอียดผลงานมากข้ึนเช่นกนั  อีกทั้งเป็นการหาเอกภาพในการ
รวมตวักนัของรูปแบบท่ีเกิดจากเทคนิคท่ีต่างกนั  ทั้งพื้นรูปทรง ท่ีวา่ง และเส้นในผลงานส่ืออารมณ์
ความรู้สึกออกมาในแต่ละส่วน 
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การวเิคราะห์ผลงานช้ินที ่6 
 

 
 

ภาพท่ี 72  ภาพผลงานศิลปนิพนธ์  ช้ินท่ี  6 
 
บทวเิคาระห์ 

ผลงานช้ินน้ีมีการผสมผสานเทคนิคในการสร้างรูปทรงและพื้นท่ีวา่งท่ีหลากหลายทั้งการ
เจาะ   ดึงและพบัมว้นแผน่สังกะสีน าวธีิการดงักล่าวมารวมกนั   เพื่อสร้างผลงานให้เกิดรูปแบบท่ีมี
ความซบัซอ้นมากยิง่ข้ึน  และมีรายละเอียดผลงานมากข้ึนเช่นกนั  อีกทั้งเป็นการหาเอกภาพในการ
รวมตวักนัของรูปแบบท่ีเกิดจากเทคนิคท่ีต่างกนั  เนน้การสร้างจุดเด่นในผลงาน  ทั้งพื้นรูปทรง ท่ี
วา่ง และเส้นในผลงานส่ืออารมณ์ความรู้สึกออกมาในแต่ละส่วน 
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การวเิคราะห์ผลงานช้ินที ่7 
 

 
 

ภาพท่ี 73  ภาพผลงานศิลปนิพนธ์  ช้ินท่ี  7 
 
บทวเิคาระห์ 

ผลงานช้ินน้ีมีความโดดเด่นมากข้ึนในการจดัองคป์ระกอบท่ีต่างออกไปจากช้ินอ่ืนๆ ท าให้
ขอ้จ ากดัเร่ืองขนาดของแผน่สังกะสีหมดไป โดยเฉพาะเส้นรอบนอกของรูปทรงทั้งหมดทูถูกท าลาย
กรอบส่ีเหล่ียมเดิมทิ้งไป  พื้นท่ีวา่งรอบรูปทรงจึงมีความเคล่ือนใหว 
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ตารางที่ 2 การพฒันาผลงานวทิยานิพนธ์  
 

ภาพที ่ ภาพผลงาน จุดเด่น ข้อควรปรับปรุง แนวทางการพฒันา 

1 
 

 

 

 

 

 

เสน้ของพ้ืนท่ีวา่งและ
เสน้ของรูปทรง มี
ความกลมกลืนกนั
สามารถถ่ายทอด
อารมณ์อารมณ์ไดดี้         

รูปทรงเป็น
นามธรรมมาก
เกินไป และดูน่ิงไร้
อารมณ์ความรู้สึก 

 

แสดงอารมณ์ของ
ผลงานผา่นทาง
ทศันธาตุไดช้ดัเจน
การช็เสน้ในแนวด่ิง
น่าจะช่วยสร้าง
อารมณ์ในผลงาน
ได ้

2 
 

 
 
 

 

 

รูปทรงและพ้ืนท่ีวา่ง
รอบๆดดัแปลงใหเ้ป็น
เสน้โคง้ มีความ
เคล่ือนใหว โดยรอบ
รูปทรงใหค้วามรู้สึก
ไม่แน่นอน 

การจดัองคป์ระกอบ
ยงัขาดความ
น่าสนใจ  ทั้งรูปทรง
และพ้ืนท่ีวา่งควรจะ
มีความหลากหลาย
มากข้ึน 

มีการออกแบบ 
ลกัษณะของพ้ืนท่ี
วา่งไดห้ลากหลาย
ข้ึน  รูปทรงมีความ
ชดัเจนมีอารมณ์
ความรู้สึกมากข้ึน 

3 
 

 

 

 
 
 

มีรูปทรงท่ีซยัซอ้นข้ึน
ดว้ยการออกแบบ
พ้ืนท่ีวา่งท่ีต่างกนัและ
รูปทรงท่ีแตกต่างกนั
ใชเ้ทนนิคในแต่ละ
ส่วนผสมผสานกนั
มากข้ึน 

การจดัองคป์ระกอบ
ยงัขาดความ
น่าสนใจ ยงัคงการ
จดัวางและรูปแบบ
รูปทรงคลา้ยคลึงกบั
ช้ินก่อนๆอยู ่

มีการใชเ้ทคนิคท่ี
หลากหลายในการ
สร้างรูปทรงและ
พ้ืนท่ีวา่ง ท าใหมี้
รูปแบบของรูปทรง
และพ้ืนท่ีวา่งท่ี
แปลหตาออกไป 

4 
 

 

  

 

 
 

 เนน้รูปทรงและพ้ืนท่ี
วา่งแบ่งแยกกนัอยา่ง
เด่นชดั มีเพียง
ส่วนกลางผลงานท่ีคง
รูปทรงใวโ้ดยท่ี
ดา้นขา้งมีการสลาย
รูปทรง 

รูปทรงมีความเป็น
นามธรรมมาก
เกินไป ขาดความ
กลมกลืนในผลงาน 

 

 

เป็การลดทอนรูปทรง
ของผลงานใหมี้ความ
เรีบยง่าย การพบัมว้น
แบบง่ายๆก่อใหเ้กิด
รูปทรงใหม่  หาความ
ลงตวัของผลงานมาก
ข้ึน 
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ตารางที่ 2 การพฒันาผลงานวทิยานิพนธ์ (ต่อ) 
 

ภาพที ่ ภาพผลงาน จุดเด่น ข้อควรปรับปรุง แนวทางการพฒันา 

5  
 

 
 
 

พ้ืนท่ีวา่ง  และรูปทรง
เด่นชดั ผสมผสานกนั
ทั้งผลงาน 

รูปทรงของคน ยงั
ขาดอารมณ์วามรู้สึก
ในการแสดงออก 

การผสมผสาน
เทคนิคต่างๆในการ
สร้างรูปทรงเขา้
ดว้ยกนั 

6  

 

 
 

 

พ้ืนท่ีวา่ง  และรูปทรง
เด่นชดั ผสมผสานกนั
ทั้งผลงาน มีจุดเด่นอยู่
ส่วนกลางผลงาน ดว้ย
การใชพ้ื้นท่ีวา่งท่ี
มากกวา่ช้ินก่อนๆ 

การจดัองคป์ระกอบ
ยงัขาดความ
น่าสนใจ รูปทรงท่ี
เร่ิมซ ้ าๆ 

มีการใชเ้ทคนิคท่ี
หลากหลายในการ
สร้างรูปทรงและ
พ้ืนท่ีวา่ง  การเปิด
พ้ืนท่ีวา่งขนาดใหย่
ดึงดูดจุดสนใจไดดี้ 

 

7  
 

  
 

พ้ืนท่ีวา่ง  และรูปทรง
เด่นชดัมากข้ึนเพราะ
มีการท าลานกรอบ
รอบนอกท้ิง  
องคป์ระกอบมีความ
น่าสนใจมากข้ึน
เน่ืองจากการสร้าง
ภาพท่ีต่อเน่ืองกนั 
 

รูปทรงของคนยงั
ขาดความ
หลากหลาย 
บางส่วนยงัดูนอ้ย
เกินไป 

การใชพ้ื้นสงักะสี
มาวางต่อเน่ืองกนั
ในการสร้างสรรค์
ผลงานสามารถจดั
วางในรูปแบบอ่ืนๆ
ต่อไปได ้
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บทที ่5 

 
สรุป อภิปรายและข้อเสนอแนะในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ 

 
สรุป 

ผลงานวทิยานิพนธ์ “ชีวติ ร่องรอย และพื้นท่ีวา่งท่ีเหลืออยู”่ ชุดน้ีขา้พเจา้ไดส้ร้างสรรค์
ผลงานโดยเร่ิมจากการศึกษาคน้คว้าและวเิคราะห์ขอ้มูลทางดา้นต่างๆ ศึกษาแนวความคิด
เปรียบเทียบรูปแบบผลงานท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัการสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ์ของขา้พเจา้ โดย
ศึกษาจากลกัษณะขั้นตอนวธีิการสร้างหนงัตะลุง   และผลงานของศิลปินท่ีไดรั้บการยอมรับใน
วงการศิลปะ  น ามาสู่กระบวนการคิดวเิคราะห์จากประสบการณ์ตรงของขา้พเจา้ สู่การร่างภาพจาก
แนวความคิดและสร้างสรรคผ์ลงานเป็นศิลปะถ่ายทอดออกมาตามเทคนิค   รูปแบบการสร้างสรรคท่ี์
ผา่นกระบวนการทดลอง   สร้างสรรคแ์ละพฒันาจนส าเร็จเป็นผลงานศิลปะท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั  
และไดน้ าผลงานดงักล่าวไปน าเสนอเผยแพร่แก่สาธารณะตามเป้าหมายของการสร้างสรรคท่ี์วางใว ้

ปัญหาท่ีพบในการสร้างสรรคส่์วนใหญ่เกิดจากตวัวสัดุ คือแผน่สังกะสีท่ีมีความผกุร่อน  ไม่
สามารถตดัแต่งสร้างสรรครู์ปทรงไดโ้ดยง่าย    การควบคุมรูปทรงท าไดย้ากรูปทรงในผลงานชุดน้ีจึง
มีลกัษณะท่ีไม่ซบัซอ้นเรียบง่าย  และในขณะท่ีไม่สามารถสร้างสรรครู์ปทรงท่ีซบัซอ้นไดน้ั้น  ท าให้
เกิดปัญหาความคลายคลึงกนัของรูปแบบผลงานและการจดัองคป์ระกอบ  จึงตอ้งแกไ้ขโดยการท า
ภาพร่างและ ทดลองสร้างสรรคจ์นผลงานเกิดมิติรูปแบบท่ีหลากหลาย 
 จากการศึกษาคน้ควา้เอกสารขอ้มูลและปรับปรุงแกไ้ขปัญหาของการสร้างสรรคผ์ลงาน
อยา่งเป็นแบบแผนและเป็นระบบอยา่งต่อเน่ือง โดยเฉพาะอยา่งยิง่องคค์วามรู้ท่ีไดรั้บจากท่าน
อาจารยท่ี์ปรึกษาวทิยานิพนธ์และคณาจารยใ์นภาควชิาลว้นสร้างประสบการณ์และความรู้ความ
เขา้ใจท่ีส าคญัอนัมีส่วนช่วยใหก้ารท างานสร้างสรรคเ์กิดภาพการพฒันาอยา่งมีคุณภาพ  และส าเร็จ
ลุล่วงไปไดด้ว้ยดี   นบัวา่เป็นกระบวนการการเรียนรู้และการสร้างสรรคผ์ลงานท่ีมีคุณค่าและเป็น
ประโยชน์ในการน าไปสู่การพฒันาในขั้นต่อไป   ทั้งน้ีขา้พเจา้หวงัวา่การศึกษาคน้ควา้วทิยานิพนธ์
ชุดน้ี  จะเป็นแนวทางก่อเกิดผลดีต่อผูท่ี้สนใจน าไปปรับเปล่ียนประยกุตใ์ช ้ ใหต้รงกบัเร่ืองราวและ
ปัญหาของตนเอง  เพื่อใหเ้กิดกระบวนการสร้างสรรคท่ี์ชดัเจน มีเหตุผลในการแกไ้ขปัญหา หรือ
ปรับปรุงพฒันาใหดี้ข้ึนตามสมควรแก่เหตุและปัจจยั
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อภิปาย 
 การสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ์ในเร่ือง “ ชีวติ ร่องรอย และพื้นท่ีวา่งท่ีเหลืออยู ่” น้ีไดด้ า
เดินการมาอยา่งมีระบบเป็นขั้นตอน  โดยเร่ิมจากการเก็บรวบรวมขอ้มูลตลอดจนถึงกระบวนการ
สร้างสรรคแ์กไ้ขและปรับปรุงผลงานอยา่งต่อเน่ืองส่งผลใหเ้กิดเป็นผลงานวทิยานิพนธ์ท่ีมีเอกลกัษณ์
เฉพาะตวั  และมีความสอดคลอ้งกบัแนวความคิดและขอ้มูลต่างๆในการสร้างสรรค ์

ผลงานวทิยานิพนธ์ทั้งหมดในชุดน้ี ถูกสร้างสรรคจ์ากวสัดุชนิดเดียวกนั นั้นก็คือแผน่
สังกะสี ท่ีมีความเก่า มีสนิม สี และร่องรอยการผกุร่อนความเส่ือมสลาย  อนัเป็นธรรมชาติของวสัดุท่ี
เคยผา่นการใชง้านมาก่อนแลว้  การใชว้สัดุแผน่สังกะสีเพียงอยา่งเดียวในการสร้างสรรคผ์ลงานนั้น 
ท าใหผ้ลงานแต่ละช้ินมีความโดดเด่นและมีเอกภาพ  อีกทั้งความผพุงัของพื้นผวิแผน่สังกะสียงัเป็น
จุดเร่ิมตน้ในการถ่ายทอดความหมายใหส้อดคลอ้งกบัแนวความคิดท่ีตอ้งการแสดงถึงสัจธรรม ความ
เส่ือมสลายของชีวติตามท่ีไดว้างใว ้
 การสร้างสรรครู์ปทรงของผลงานลว้นเป็นการดดัแปลงเทคนิคและรูปแบบของศิลปะการท า
ตวัหนงัตะลุงทั้งส้ิน ซ่ึงเป็นเทคนิคการท างานท่ีส าคญัอยา่งมากในการสร้างสรรคผ์ลงานในชุดน้ี 
การสร้างพื้นท่ีวา่งดว้ยการตดัเจาะเพื่อให้เกิดรูปทรงอนัเป็นเทคนิคของงานสลกัหนงัตะลุงได้
เช่ือมโยงผสมผสานกบัขอ้มูลความรู้ความเขา้ใจในเร่ืองของความหมายและรูปแบบของพื้นท่ีวา่ง  
องคป์ระกอบดงักล่าวไดผ้า่นการกลัน่กรองทดลองจนเกิดความกลมกลืนเป็นความงานในเชิง
สร้างสรรคใ์หม่ของผลงานวิทยานิพนธ์ในชุดน้ี  ผลงานแต่ละช้ินจึงมีลกัษณะเฉพาะตวัสูง มีความ
แตกต่างออกไปอยา่งชดัเจนจากผลงานของศิลปินอ่ืนๆ 
 
ข้อเสนอแนะ 
 1.ขอ้เสนอแนะทัว่ไป 

1.1 เทคนิคการแกะสลกัหนงัตะลุงและเทคนิคในการสร้างสรรคท์างดา้นศิลปะของ 
ไทยแขนงต่างๆ เป็นงานศิลปะท่ีมีคุณค่ายิง่ควรแก่การศึกษาและอนุรักษ ์ สามารถน าเอกลกัษณ์หรือ
เทคนิคเหล่านั้นมาพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะท่ีเป็นแนวทางเฉพาะบุคคลได ้ และเป็นการสืบ
ทอดเทคนิคการสร้างงานศิลปะไทยอีกวธีิหน่ึงดว้ย 

1.2 นอกจากการใชแ้ผน่สังกะสีแลว้อาจจะใชแ้ผน่โลหะหรือวสัดุอ่ืนๆ ในการ 
สร้างสรรคผ์ลงานอาจจะท าใหก้ารสร้างสรรคผ์ลงานก่อเกิดเทคนิคและรูปแบบใหม่ๆ ท่ีน่าสนใจ
และมีความงามข้ึนได ้สามารถน าเทคนิคในการสร้างหนงัตะลุงและวสัดุสมยัใหม่ไปทดลองพฒันา
ผลงานศิลปะของผูส้นใจ 
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1.3 การใชแ้ผน่สังกะสี หรือแผน่โลหะในการสร้างสรรคผ์ลงานนั้นควรมีการป้อง 
อนัตรายอนัอาจจะเกิดจากสนิมและความคมของตวัวสัดุดว้ย   เน่ืองจากแผน่สังกะสีเก่าๆ นั้นมีฝุ่ นผง
ละอองเป็นจ านวนมากหากสูดดมหรือสัมผสัเป็นจ านวนมากอาจก่อใหเ้กิดอนัตรายได ้

1.4 การสร้างสรรคผ์ลงานท่ีต่อเน่ือง โดยการใชเ้ทคนิควธีิการเดียวกนันั้นท าใหเ้กิด 
ความคลายกนัของการจดัองคป์ระกอบ ฉะนั้นควรมีการศึกษาเพิ่มเติมหลกัการออกแบบและรูปแบบ
ในการรจดัองคป์ระกอบจะท าใหผ้ลงานมีความหลากหลายมากข้ึน 

1.5 ในการสร้างแบบร่างผลงานนั้น นอกจากใชว้ธีิการร่างภาพลงบนแผน่กระดาษ 
ในลกัษณะของลายเส้นแลว้ อาจจะใชก้ารสร้างแบบจ าลองโดยการตดั ฉลุ รูปร่างลงในแผน่กระดาษ
เพื่อใหผู้ส้ร้างสรรคส์ามารถเขา้ใจมิติของผลงานไดช้ดัเจนมากยิง่ข้ึน 
 

2.ขอ้เสนอแนะการสร้างสรรคค์ร้ังต่อไป 
ผลงานวทิยานิพนธ์ชุด “ชีวติ ร่องรอย และพื้นท่ีวา่งท่ีเหลืออยู”่ เป็นเพียงผลงานการ 

สร้างสรรคศิ์ลปะท่ีถ่ายทอดจากทศันคติส่วนตวัของขา้พเจา้ท่ีมีต่อประสบการณ์ชีวติ ยงัสามารถ
ศึกษาวเิคราะห์เทคนิค รูปแบบ และเน้ือหาในมุมมองอ่ืนๆ   เพื่อน าไปพฒันาผลงานในรูปแบบใหม่ๆ 
ต่อไปได ้
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