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 This research aims to study the knowledge of multiphonic technique in trombone 

playing by using Piyawat Louilarpprasert’s Three Pieces for Three Instruments as a case 

study and to create an exercise for the technique. 

 The research procedure consists of collecting information regarding to multiphonic 

technique from treatises, books, researches, other sources, and interviews of trombone 

playing experts and composers 

 Research findings reveals that the experts and the composers gave a specific and 

suitable characteristic of tone color for multiphonic technique and advised how to practice the 

technique. Later, the researcher uses these relevant information to apply and create the 

multiphonic exercise for trombone. 

 The result of using the exercise helps bring the researcher perform the 

multiphonic technique closer to the composer’s intention.  

 The researcher hopes that this study will be a useful path for trombonists who 

need to learn the technique and a helpful application to the same technique of the other 

musical instruments. 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
ความเป็นมาและความสําคัญของปัญหา 
 นักประพันธ์เพลงต้ังแต่คริสต์ศักราช 1950 มีการประพันธ์เพลงสําหรับทรอมโบนที่
หลากหลาย อาทิเช่น การสร้างเสียงที่แปลกใหม่และการใช้ระบบแถวโน้ต 12 ตัว (Twelve-Tone 
System) จึงทําให้นักประพันธ์ต้องการสัญลักษณ์และเทคนิคพิเศษที่ต่างไปจากเดิมที่มีในบทประพันธ์ 
เพ่ือที่จะได้เสียงที่แตกต่างออกไปจากเดิม ดังน้ันเทคนิคพิเศษของการเล่นเคร่ืองดนตรีแต่ละอย่าง 
ขึ้นอยู่กับว่านักประพันธ์ต้องการที่จะให้ผู้ฟังได้อรรถรสแบบใด1 

 นักทรอมโบนในปัจจุบันสามารถทําเทคนิคพิเศษต่างๆ อาทิเช่น เทคนิคเสียงควบ
(Multiphonic) การกระดกลิ้น (Slap Tonguing) เสียงที่เกิดจากร่างกาย (Body Sound) การควบคุม 
ลิ้นที่ไม่ปกติ (Non-Standard Tonguing) และอ่ืนๆ จึงทําให้นักประพันธ์มีทางเลือกในการประพันธ์
เพลงและสร้างสีสันของเสียงเพลงได้มากข้ึน และในวิจัยเล่มนี้จะกล่าวถึงเทคนิคการเป่าเสียงควบท่ี
สําคัญของทรอมโบน (Trombone) ในบทเพลง Three Pieces for Three Instruments ประพันธ์
โดยปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ2 
 เทคนิคพิเศษที่นักประพันธ์นิยมใช้มากในเพลงแสดงเด่ียวของทรอมโบน คือ เทคนิคเสียง
ควบ เทคนิคนี้สามารถทําให้ทรอมโบนสร้างเสียงออกมาเป็นขั้นคู่ได้ในเวลาเดียวกัน ซึ่งเหมือนกับ
เทคนิคการกดน้ิวควบ 2 สายบนเคร่ืองสาย (Double Stop) 
 การสร้างเสียงหลายๆ เสียงบนเคร่ืองลม เกิดขึ้นคร้ังแรกบนเคร่ืองดนตรีดิดเจริดู 
(Didgeridoo) และเมารีทรัมเป็ต (Maori Trumpet) ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองของชนเผ่าอะบอริจิน  
มีลักษณะเป็นท่อนไม้กลวงยาว โดยมีหลักการเป่าคล้ายทรอมโบน ชาวพื้นเมืองใช้เครื่องดนตรีสอง 
 

 
 1 Kurt Stone, Music Notation in the Twentieth Century (New York: W.W. 
Norton & Company, 1970), xv. 
 2 สัมภาษณ์ ปิยวัตน์ หลุยลาภประเสริฐ,  ผู้ประพันธ์เพลง Three pieces for Three 
Instruments นักศึกษาวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ สาขาวิชาประพันธ์เพลง มหาวิทยาลัยมหิดล,  
12 มีนาคม 2558. 
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ชนิดน้ีในการเลียนแบบเสียงธรรมชาติและใช้ในพิธีกรรมต่าง ๆ ให้ความหมายโดย สตีเฟน มัวล์ 
(Stephen Muir), The Oxford Companion to music, 2002 เสียงควบ คือ การสร้างเสียงมากกว่า
หน่ึงเสียงบนเคร่ืองลมที่ปกติสามารถสร้างได้ทีละเสียง3 ต่อมาเทคนิคเสียงควบเร่ิมมีการใช้อย่าง
แพร่หลายในดนตรีตะวันตก ศิลปินที่มีช่ือเสียงอย่าง จอห์น โครเทรน ได้นําเทคนิคน้ีมาเล่นในเพลง
แจ๊สในอัลบ้ัมโครเทรนแจ๊ส4 และนายปิยวัตน์ หลุยลาภประเสริฐ ได้ใช้เทคนิคเดียวกันน้ีในท่อนที่ 2 
ของบทเพลง Three Pieces for Three Instruments5  
 ในปีค.ศ. 1920 เทคนิคเสียงควบสําหรับทรอมโบนถูกนําเข้ามาใช้ในการประพันธ์เพลง
สําหรับทรอมโบน แต่ในช่วงแรกยังไม่มีเอกสารอ้างอิงใดที่อธิบายถึงขั้นตอนการฝึกซ้อมเทคนิคเสียงควบ
อย่างเป็นแบบแผนมากนัก จึงทําให้นักทรอมโบนไม่สามารถฝึกซ้อมอย่างเป็นระบบและให้อรรถรสแก่
ผู้ฟังได้ตามท่ีนักประพันธ์ต้องการ ตัวอย่างเช่น หนังสือ Routine for Trombone ประพันธ์โดย ฟิลิป 
บริงค์ มีการเขียนขั้นตอนไว้อย่างชัดเจน6 ซึ่งต่างจากแบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบที่มีเพียงแค่สัญลักษณ์
บ่งบอกว่าคือเทคนิคเสียงควบ7 
 ดังน้ันเทคนิคเสียงควบของทรอมโบนจึงเป็นเทคนิคพิเศษท่ีเข้ามามีบทบาทอย่างมากกับ
บทเพลงสําหรับทรอมโบนในยุคนี้ ผู้วิจัยจึงเลือกบทเพลง Three Pieces for Three Instruments 
ของนายปิยวัตน์ หลุยลาภประเสริฐ เป็นกรณีศึกษาสําหรับเทคนิคดังกล่าว โดยนําข้อมูลที่เกี่ยวข้อง
จากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญการเล่นทรอมโบน ผู้เช่ียวชาญด้านการประพันธ์เพลงและนักประพันธ์
เพ่ือเป็นแนวทางการสร้างแบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบ 
 

                                                            

 3 Michael McKenney Davidson, “An Annotated Database of 102 Selected 
Published Works for Trombone Requiring Multiphonics” (Doctor of Musical Arts in 
Trombone Perfromance, University of Cincinnati, 2005), 1. 
 4 Bob Bernotas, Masterclass with Dick Griffin, accessed December 7, 2015, 
available from http://trombone.org/articles/library/viewarticles.asp?ArtID=85 
 5 สัมภาษณ์ ปิยวัตน์ หลุยลาภประเสริฐ,  ผู้ประพันธ์เพลง Three pieces for Three 
Instruments นักศึกษาวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ สาขาวิชาประพันธ์เพลง มหาวิทยาลัยมหิดล,  
12 มีนาคม 2558.  
 6 Philip Brink, Routine for Trombone (Bangkok: Mahidol University, 2010). 
 7 Luciano Berio, Sequenza V for Trombone (London: Universal Edition, 1968). 
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วัตถุประสงค์ของการศึกษา 
 1. เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาและความสําคัญของเทคนิคเสียงควบบนเคร่ืองลม
ทองเหลือง (ทรอมโบน) 
 2. เพ่ือวิเคราะห์เทคนิคเสียงควบในบทเพลง Three Pieces for Three Instruments 
 3. เพ่ือสร้างขั้นตอนการฝึกหัดเทคนิคเสียงควบของทรอมโบนในแบบของผู้แสดงเพ่ือใช้
กับบทเพลง Three Pieces for Three Instruments อย่างมีแบบแผน 
 
สมมติฐานของการศึกษา 
 1. สร้างแบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบ 
 2. ได้ขั้นตอนการฝึกซ้อมเทคนิคเสียงควบ 
 
ขอบเขตการศึกษา 
 1. ศึกษาแง่มุมของปัญหาเทคนิคเสียงควบสําหรับทรอมโบนและนําไปสร้างแบบฝึกหัด
เทคนิคเสียงควบสําหรับทรอมโบนเพ่ือใช้ในบทเพลง Three Pieces for Three Instruments ประพันธ์
โดยปิยวัตน์ หลุยลาภประเสริฐ 
 2. ศึกษาและสัมภาษณ์เก่ียวกับเทคนิคเสียงควบจากผู้เช่ียวชาญ  
  2.1 ผู้เช่ียวชาญเก่ียวกับการเล่นทรอมโบนตามเกณฑ์ที่ผู้วิจัยกําหนดไว้ มีดังน้ี 
   2.1.1 เป็นอาจารย์ผู้เช่ียวชาญ และสอนทรอมโบนระดับปริญญาตรีขึ้นไป 
   2.1.2 มีวุฒิทางด้านการศึกษาดนตรีไม่ต่ํากว่าปริญญาตรี 
   2.1.3 มีผลงานการแสดงเป็นที่ยอมรับน่าเช่ือถือ 
   2.1.4 ยินดีให้ความร่วมมือ 
  2.2 ผู้วิจัยได้เลือกผู้ที่จะสัมภาษณ์ที่ตรงตามเกณฑ์ที่กําหนดไว้ดังน้ี 
   2.2.1 ปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ ผู้ประพันธ์เพลง 
   2.2.2 วาเลรี รีซาเยฟ (Valeriy Rizayev) อาจารย์ประจําภาควิชาประพันธ์เพลง 
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
   2.2.3 สาธิต ชมเช่ียวชาญ อาจารย์สอนทรอมโบนประจําภาควิชาดนตรีปฏิบัติ 
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล และตําแหน่งทรอมโบนแนวหนึ่ง วงดุริยางค์ฟีลฮาร์โมนิก 
แห่งประเทศไทย 
   2.2.4 ฟิลิป บริงค์ (Philip Brink) อาจารย์สอนเบสทรอมโบนประจําภาควิชา
ดนตรีปฏิบัติ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล และตําแหน่งหัวหน้ากลุ ่มทรอมโบน  
วงดุริยางค์ฟีลฮาร์โมนิกแห่งประเทศไทย 
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   2.2.5 สุทธิพงษ์ ไม่หน่ายกิจ ตําแหน่งทรอมโบนแนวสอง วงดุริยางค์ฟีลฮาร์โมนิก 
แห่งประเทศไทย 
 
ขั้นตอนการศึกษา  
 1. สัมภาษณ์ปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ และวาเลรี รีซาเยฟเก่ียวกับคีตลักษณ์ของเพลง
ในแต่ละท่อน 
 2. วิเคราะห์ปัญหาเทคนิคเสียงควบในบทเพลง Three Pieces for Three Instruments  
และตีความหมายเพลงของตัวผู้แสดง  
 3. นําแง่มุมของปัญหาเสียงควบที่เกิดขึ้นปรึกษากับผู้เช่ียวชาญการเล่นทรอมโบน 
 4. สร้างแบบฝึกหัดสําหรับการฝึกซ้อมเทคนิคเสียงควบในแบบของผู้แสดง และการ
ตีความเพลง Three Pieces for Three Instruments ด้วยตัวของผู้แสดงเองและนําไปปรึกษากับ
ผู้เช่ียวชาญ 
 5. ฝึกซ้อมแบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบและจดบันทึกความพัฒนาของผู้แสดง  
 6. นําข้อมูลที่ได้ปรึกษากับผู้เชี่ยวชาญการเล่นทรอมโบนและแลกเปลี่ยนความคิดเห็น
กับนักประพันธ์  
 7. รวบรวมข้อมูลและสรุปผล  
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
 เสียงควบ (Multiphonic) คือ การสร้างเสียงมากกว่า 1 เสียงบนเคร่ืองลมที่ปกติสามารถ
เล่นได้ทีละหน่ึงเสียง เป็นเทคนิคพิเศษสําหรับทรอมโบน8 

 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  
 1. ได้แนวคิดการตีความเพลงในแบบของผู้แสดงและผู้ประพันธ์  
 2. ได้แบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบในแบบของตัวผู้แสดงอย่างมีแบบแผน 
 3. ได้แนวทางการฝึกซ้อมเทคนิคเสียงควบและความหมายของแต่ละท่อนเพลง  
 4. สามารถนําแบบฝึกหัดไปใช้ในการเรียนการสอนได้ 

 

 

 8 ณัชชา พันธ์ุเจริญ, พจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศลิป์ (กรุงเทพฯ: ศูนย์หนังสือแห่ง
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2553), 240. 
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บทที่ 2 
 

วรรณกรรมและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าเอกสาร แหล่งข้อมูล และงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับแนวทางการเป่า
เทคนิคเสียงควบสําหรับเคร่ืองลมทองเหลืองโดยผู้วิจัยได้ค้นคว้าในประเด็นดังต่อไปน้ี 
 ตอนท่ี 1 ทรอมโบน 
   1. ประวัติทรอมโบน 
   2. เทคนิคการเล่นทรอมโบน 
   3. ประวัติและผลงานของผู้ประพันธ์ 
 ตอนท่ี 2 เสียงควบ 
   1. การกดนิ้วควบ 2 สาย (Double Stop) 
   2. เทคนิคพิเศษสําหรับทรอมโบน (Extended Technique for Trombone) 
   3. ประวัติเสียงควบ (Multiphonic) 
   4. ประวัติเทคนิคเสียงควบในเคร่ืองลมทองเหลือง 
   5. ความสําคัญของการใช้เทคนิคเสียงควบบนเครื่องลมทองเหลือง 
 
ตอนท่ี 1 ทรอมโบน 
 ประวัติทรอมโบน 
 ทรอมโบนคือหน่ึงในเคร่ืองดนตรีที่เก่าแก่ที่สุดในบรรดาเคร่ืองลมทองเหลืองในวงออร์เคสตรา 
ทรอมโบนถือกําเนิดในปีคริสต์ศักราช 15001 ในยุโรป ทรอมโบนถูกเรียกว่า ซักบัต (Sackbut) แต่มี
บางคนเช่ือว่าทรอมโบนเกิดขึ้นต้ังแต่ปลายปีค.ศ. 1400 เน่ืองจากมีภาพวาดบนกําแพงในโบสถ์ที่
ประเทศอิตาลี ทรอมโบนได้ถูกพัฒนามาจากทรัมเป็ต ในประเทศอิตาลีเรียกทรอมโบนว่า ลาจ
ทรัมเป็ต หรือ ทรอมบา (Large Trumpet, Tromba) ก่อนปี ค.ศ. 1490 มีการค้นพบรูปวาดในโบสถ์
ในประเทศอิตาลี ที่เขียนขึ้นโดย โอริวิเออร์ เดอร์ ลา มาร์เช (Olivier de la Marche) ซักบัตถูกใช้ใน

 

 1 Eric John Blanchard, “Legato Trombone: A Survey of Pedagogical Resources” 
(Master of Music, University of Michigan, 2002), 1. 
 
 



 6

2งานแต่งงานของเจ้าชายแห่งฝรั่งเศสในปีค.ศ. 1468  อย่างไรก็ตาม ทรอมโบน ในปีค.ศ. 1400-1490 
ก็ยังมีขนาดเล็กกว่าทรอมโบนปัจจุบันมากจากขนาดของปากแตร (Bell) ของซักบัตที่เล็กกว่าขนาด
ของทรอมโบนในปัจจุบันเป็นอย่างมาก 
 

 
                          
ภาพที่ 1 ซักบัต (Sackbut) 
ที่มา: Noah Gladstone, Brass Ark, accessed December 12, 2015, available from http:// 
www.brassark.com/new.html 
 
 ในยุคบาโรกและยุคคลาสสิก (Baroque and Classical) รูปร่างของทรอมโบนมีการ
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม ปากแตรมีหลายขนาดและมีขนาดที่ใหญ่ขึ้น ในยุคคลาสสิกทรอมโบนเป็นที่
ยอมรับมากข้ึน เริ่มมีการนําทรอมโบนไปใช้บรรเลงในโบสถ์และวงออร์เคสตรามากข้ึน ช่วงแรกมี
เพียงอัลโตทรอมโบน (Alto Trombone) และเทเนอร์ทรอมโบน (Tenor Trombone) ต่อมาทรอมโบน
ชนิดเหล่าน้ีเริ่มเป็นที่แพร่หลายและ เป็นสมาชิกของกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองในวงออร์เคสตราอย่าง
เป็นทางการ ต่อมาเร่ิมมีการเขียนแนวทํานองของทรอมโบนที่มีการเคลื่อนที่ของทํานองที่ใช้ขั้นคู่เสียง
ที่กว้างขึ้น เช่น เล่นทํานองกับนักร้องในบทประพันธ์ Tuba Mirum in The Requiem Mass in D 
minor ประพันธ์โดย โวล์ฟกัง อะมาเดอุส โมสาร์ท (Wolfgang Amadeus Mozart) 
 

 

                                                            

 2 Anthony C. Baines, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 
2nd  ed. (London: An imprint of Oxford University Press, 2001).  
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ภาพที่ 2 อัลโตทรอมโบน (Alto trombone) 
ที่มา: Johann Christoph, National Music Museum, accessed December 12, 2015, 
available from http://orgs.usd.edu/nmm/Brass/Trombones/5946Fiebig/Fiebig 
Trombone.html 
 
 ต่อมาทรอมโบนมีการเปลี่ยนแปลงลักษณะรูปทรง เริ่มจากขนาดของตัวเครื่องที่มี       
การขยายขนาดท่อไปจนถึงขนาดของปากแตร และวัสดุที่ใช้ในการผลิตทรอมโบน มีการนําเอาโลหะ
มาผสมกันหลายชนิดเช่น ทองเหลือง ทองแดง ทองและเงิน จากน้ันจึงนําโลหะต่างๆ มาผสมกันจน
กลายเป็นโลหะที่ใช้ในการสร้างทรอมโบนที่เห็นกันในปัจจุบัน ต่อมาช่วงกลางศตวรรษท่ี 19 มีการพัฒนา
ครั้งใหญ่ โดยการนําวาล์วของฮอร์น (Valves of Horn)  มาประยุกต์ใช้ในทรอมโบนเป็นคร้ังแรกและ
เรียกระบบวาล์วทรอมโบนน้ีว่า ระบบวาล์วของเอตเวิด (Edward-Trombone Valve) และระบบ
วาล์วของเฮกแมน (Hagmann-Trombone Valve)3  
 

 
 
ภาพที่ 3 ระบบวาล์วของเอตเวิด (Edward-Trombone valve) 
ที่มา: Edward, Edward-Trombone valve, accessed December 7, 2015, available from 
http://www.edwards-instruments.com 
                                                            

 3 Satit chomchewchan, “Graduate Trombone Recital” (Master of Music, 
College of Music, Mahidol University, 2012). 
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ภาพที่ 4 ระบบวาล์วของเฮกแมน (Hagmann-Trombone valve) 
ที่มา: Josef Gopp, Hagmann-Trombone valve, accessed December 7, 2015, available 
from http://www.josefgopp.de/?id-30&L-1 

 

 
 
ภาพที่ 5 ทรอมโบนในปัจจุบัน (Trombone) 
ที่มา: Hickey’s Music Center, Courtois Alto & Tenor Trombones, accessed December 
7, 2015, available from http://www.hickeys.com/pages/tn00cu.htm 

 
 เทคนิคการเล่นทรอมโบน 
 ทรอมโบนเป็นเครื่องลมทองเหลืองที่มีการพัฒนาเทคนิคการเล่นมายาวนาน ตั้งแต่ปี 
ค.ศ. 1600 จนถึงปัจจุบัน มีแบบฝึกหัดพ้ืนฐานสําหรับการเล่นเทคนิคต่างๆ ของทรอมโบน อาทิเช่น 
Complete Method for Trombone and Euphonium ประพันธ์โดย ฌอง แบ็พติสต์ อัลบัล (Jean 

  

http://www.josefgopp.de/?id=30&L=1
http://www.hickeys.com/pages/tn00cu.htm
http://www.hickeys.com/pages/tn00cu.htm
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4Baptiste Arban, 1825-1889)   ที่ทําการรวบรวมเทคนิคพื้นฐานที่สําคัญของทรอมโบน อาทิเช่น 
การวางปากบนกําพวด (Mouthpieces) เทคนิคการใช้ลม (Air Technique) เทคนิคการชักสไลด์ 
(Slide Technique) การเช่ือมเสียง (Slur) การบังคับลิ้นในอัตราจังหวะสามช้ัน (Triple Tonguing) 
การบังคับลิ้นในอัตราจังหวะสองช้ัน (Double Tonguing) และพื้นฐานต่างๆ อีกมากมาย 
 

 
 
ภาพที่ 6 แบบฝึกหัดการเช่ือมเสียง (Slur) ประพันธ์โดย ฌอง แบ็พติสต์ อัลบัล 
ที่มา: Jean Baptiste Arban, “Standard Technique,” Complete Method for Trombone 
and Euphonium Jean, Edited by Wesley Jacobs (U.S.A: Encore Music Publishers, 
2002), 15. 
 

5 กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองสมัยใหม่ (1920)  ในศตวรรษที่ 18 ทรอมโบนถูกพัฒนาเพ่ิมขึ้น
จากสมัยก่อนอย่างมาก ทําให้มีทรอมโบนหลายชนิด อาทิเช่น อัลโตทรอมโบน (Alto Trombone) 
เทเนอร์ทรอมโบน (Tenor Trombone) เบสทรอมโบน (Bass Trombone) และคอนตราเบส
ทรอมโบน (Contrabass Trombone)  

                                                            

 4 Jean Baptiste Arban, “Standard Technique,” Complete Method for 
Trombone and  Euphonium Jean, Edited by Wesley Jacobs (U.S.A: Encore Music 
Publishers, 2002). 
 5 Wills Simon, “Brass in the modern orchestra,” in The Cambridge 
Companion to Brass Instruments, Edited by Trevor Herbert and John Wallace 
(Cambridge: Cambridge University press, 1977), 157. 
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 นักทรอมโบนมีแนวคิดในการแสดงเด่ียวที่จําเป็นต้องใช้เทคนิคพิเศษต่างๆ มากข้ึน จึง
จําเป็นต้องคิดค้นสัญลักษณ์ใหม่ๆ 6 อาทิเช่น การรูดเสียง (Glissando) การรัวลิ้นด้วยความเร็ว 
(Flutter-Tonguing) การเปล่งเสียงขับร้อง (Vocalizations) การวิบราโตที่ไม่ปกติ (Non-Standard 
Vibrato) การกระดกลิ้น (Slap-tonguing) เสียงที่เกิดจากร่างกาย (Body Sounds) เสียงที่เกิดจาก
เครื่องดนตรี (Instrumental Effect) และเสียงควบ (Multiphonic) เป็นต้น ทําให้ส่งผลต่อการ
ประพันธ์เพลงแสดงเด่ียวของนักทรอมโบน7 
 นักประพันธ์เพลงในทศวรรษ 1950 มีแนวทางการประพันธ์เพลงที่หลากหลาย อาทิเช่น 
การสร้างเสียงที่แปลกใหม่ การใช้ระบบแถวโน้ต 12 ตัว จึงทําให้นักประพันธ์ต้องการรูปแบบการบันทึก
โน้ตแบบใหม่ๆ (Notational System) และเทคนิคพิเศษท่ีต่างไปจากเดิมที่มีอยู่ เช่น ‘เฮนริ โธมาซิ 
(Henri Tomasi) ได้ใช้สีสันทางดนตรีและความแปลกใหม่ของทํานองลงไปในบทเพลงแสดงเด่ียวของ
ทรอมโบน สีสันทางดนตรีได้เข้ามามีบทบาทที่สําคัญในการประพันธ์เพลง’8 และ ‘Sequenza V 
ประพันธ์โดย ลูซีโน เบอริโอ (Luciano Berio) ผลงานน้ีถูกเขียนข้ึนเมื่อปีค.ศ. 1966 เป็นงานประพันธ์ที่
แสดงถึงการเปลี่ยนแปลงมากท่ีสุดที่เกิดข้ึนกับเครื่องลมทองเหลืองหลังจากสงครามโลกคร้ังที่ 2 
ช้ีให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงดนตรีเข้าสู่ยุคปัจจุบัน ผลงานน้ีจึงเป็นมากกว่าเพลงแสดงเด่ียวแต่ยังรวม
ไปถึงศิลปะ ละคร ภาพวาด และการแสดงเด่ียว’9  
 นักประพันธ์ นายปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ ได้ประพันธ์เพลง Three Pieces for Three 
Instruments (2013) ซึ่งเป็นเพลงสําหรับการแสดงเด่ียวทรอมโบน คลาริเน็ตและเปียโน บทเพลง 
Three Pieces for Three Instruments ประกอบด้วยท่อนเพลงสามท่อน และส่วนประกอบของ
เพลงในแต่ล่ะท่อนผู้ประพันธ์ได้แบ่งไว้อย่างชัดเจนได้แก่ ท่อนที่ 1 ออกตาโทนิก (Octatonic Scale) 
ท่อนที่ 2 ดนตรีเสี่ยงทาย (Aleatory Music) และเทคนิคที่สําคัญอย่าง ‘เสียงควบ’ (Multiphonic) 
และท่อนที่ 3 ดนตรีปัจจุบัน (Modern) และใช้เทคนิคสมัยใหม่ของทรอมโบน การควบคุมเสียงที่ไม่
ปกติ (Non-Standard Tonguing) เทคนิคการใช้ที่ซับเสียง (Mute Technique) การกระดกลิ้น (Slap 
Tonguing) และเสียงควบ (Multiphonic) ในการประพันธ์เพลง 

 

 6
 Jame Max Adam, “Timbral Diversity: An Annotated Bibliography of Selected 

Solo Works for The Tenor Trombone Containing Extended Technique” (Doctor of Arts, 
College of Perfroming and Visual Art, University of Northern Colorado, 2008), 12. 
 7 Botstein Leon, “Modernism,” The New Grove Dictionary of Music and 
Musicians, 2nd ed. (London: An imprint of Oxford University Press, 2001).  
 8 Claude Tomasi, Biographical sketch of Henri Tomasi, “Henri Tomasi,”  
accessed August 19, 2014, available from http://www.henri-omasi.asso.fr/en/about.php 
 9 Wills Simon, “Brass in the modern orchestra,” in The Cambridge 
Companion to Brass Instruments, 120. 
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 ประวัติและผลงานผู้ประพันธ์ 
 ปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ ได้ประพันธ์เพลง Three Pieces for Three Instruments 
ขึ้นในปีค.ศ. 2012 ในขณะที่ยังศึกษาอยู่ในระดับปริญญาตรี สาขาวิชาการประพันธ์ดนตรี และศึกษา
ทรอมโบนกับอาจารย์ฟิลิป บริงค์ ณ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล นักประพันธ์ได้รับ
เลือกให้ประพันธ์เพลงในงาน Tubamania International Festival, 2013 ประพันธ์เพลง ‘Tubaholic’ 
งาน TICF (The Thailand International Composition Festival 2013) ประพันธ์เพลง ‘Piano 
Quintet’ และเข้ารอบ Finalists in the Thai Music for Orchestra Composition Competition at 
Mahidol University ประพันธ์เพลง ‘String Quartet’ และได้รับรางวัลชนะเลิศงาน Young Thai 
Artist Award 2013 สาขาการประพันธ์ดนตรีในผลงานที่ช่ือว่า ‘ปรับ-แปร-เปลี่ยน’ โดยปิยวัฒน์     
หลุยลาภประเสริฐ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ผลงานสร้างประสบการณ์ดนตรีให้ผู้ฟัง
เกิดความประทับใจ และที่สําคัญ นายปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสิรฐ ประพันธ์เพลงให้กับวงดุริยางค์    
ฟีลฮาร์โมนิกแห่งประเทศไทย10 และยังมีการประพันธ์เพลงให้กับการแสดงเด่ียวของเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ 
อีกมากมาย 
 Three Pieces for Three Instruments เป็นผลงานช้ินเอกของนายปิยวัฒน์ หลุยลาภ
ประเสริฐ โดยเพลงได้ประพันธ์ขึ้นเพ่ือการแสดงเด่ียวของทรอมโบนโดยมีคลาริเน็ตและเปียโนเป็นแนว
บรรเลงประกอบ (Accompaniment) โดยรูปแบบของงานช้ินน้ีมีลักษณะที่ต่างกันออกไปในแต่ละ
ท่อน โดยท่อนแรกใช้แนวทํานองสอดประสานกันระหว่างเครื่องดนตรีทั้งสามเครื่อง โดยใช้ร่วมกับ
บันไดเสียง ออกตาโทนิก ท่อนที่ 2 ดนตรีเสี่ยงทาย และเทคนิคที่สําคัญอย่าง ‘เสียงควบ’ และท่อนที่ 3 
ดนตรีปัจจุบัน เป็นแนวทางในการประพันธ์เพลงนี้ 
 
ตอนท่ี 2 เสียงควบ 
 การกดนิ้วควบ 2 สาย (Double Stop) 
 เทคนิคการใช้คันชัก (Bow) สําหรับเครื่องสายเพ่ือให้คุณลักษณะของเสียงคล้ายกับ
เทคนิคเสียงควบคือ เทคนิคการกดน้ิวควบ 2 สาย 
 การสร้างเสียงมากกว่าหน่ึงเสียงในเวลาเดียวกันบนเคร่ืองสาย (String Instruments) 
หรือการเล่นสองสายในเวลาเดียวกันเพ่ือให้เกิดเป็นขั้นคู่เสียงมีลักษณะคล้ายกับเทคนิคเสียงควบ
เรียกว่า ‘เทคนิคการกดน้ิวควบ 2 สาย (Double Stop)’ เทคนิคการกดน้ิวควบ 2 สายได้ถูกพัฒนา

 

 10 สัมภาษณ์ สุกรี เจริญสุข,  คณบดีวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล, 20 
กุมภาพันธ์ 2558. 
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โดยนักไวโอลิน (Violinist) เช่น บทเพลง  Regola Rubertina ประพันธ์โดย ซิเวสโตร กานาซซี 
(Sylvestro Ganassi) ในปี ค.ศ.154211 จากน้ันนักวิโอลา คริสโตเฟอร์ ซิมซัน (Christopher Simpson, 
1659) ให้คําจํากัดความของการทําเทคนิคน้ีไว้ว่า “การกดนิ้วควบ 2 สายต้องเล่นให้เหมือนกับนัก
ดนตรีที่เล่น ออร์แกน (Organ) หรือฮาร์ปซิคอร์ด (Harpsichord) ด้วยมือเดียวอย่างชํานาญ”12 โดย
จะต้องเน้นในเร่ืองของความเที่ยงตรงของเสียงมากที่สุด 
 หลังจากน้ันในปีค.ศ. 1806 คาร์ล  มาเรีย ฟอน เวเบอร์ (Carl Maria von Weber) ได้นํา
เทคนิคเสียงควบมาใช้ในแนวฮอร์น (Horn) ในบทเพลง Concertino for Horn, Op.45 ในช่วงของ
คาเดนซา (Cadenza) 
 

 
 
ภาพที่ 7 ภาพแสดงเทคนิคการกดน้ิวควบ 2 สายของไวโอลินในบทเพลง d’ Inventione op.8 

no.2 ประพันธ์โดย Biagio Marini 
ที่มา: Peter Walls, “Multiple stopping,” in The New Grove Dictionary of Music and 
Musicians, 2nd ed. (London: An imprint of Oxford University Press, 2001).  
 
 เทคนิคพิเศษสําหรับทรอมโบน (Extended Technique for Trombone) 
 1. เสียงที่เกิดจากเคร่ืองดนตรี (Instrumental Effects) 
  การสร้างเสียงทุกเสียงของทรอมโบนที่นอกเหนือจากการเป่าไม่ว่าจะเป็นการเคาะที่
ปากแตร การชักสไลด์ไปมาด้วยความเร็วแล้วทําให้เกิดเสียง และการเป่าปากเป่าในปากแตรของ

                                                            

 11 Peter Walls, “Multiple stopping,” in The New Grove Dictionary of Music 
and Musicians, 2nd ed. (London: An imprint of Oxford University Press, 2001).   
 12 Ibid. 
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ทรอมโบน เพ่ือให้เกิดเสียงที่แตกต่างหรือทําให้เกิดเป็นเสียงลม ได้เสียงที่ต่างไปจากการเป่าทรอมโบน
ธรรมดา13 
 

 

 
ภาพที่ 8 ภาพแสดงเทคนิคการสร้างเสียงที่เกิดจากเคร่ืองดนตรีในบทเพลง “Solo for Sliding 

Trombone” ประพันธ์โดย John Cage 
ที่มา: John Cage, Solo for Sliding Trombone (1958) (New York: Menmar Press, 1960). 
 
 2. การรัวลิ้นด้วยความเร็ว (Flutter-Tonguing) 
  เป็นการตัดลิ้นชนิดหน่ึงที่ใช้การกรอลิ้นพร้อมกับการเป่าโน้ตที่กําหนดให้ ทําให้ได้
คุณลักษณะของเสียงที่พล่ามัวและสับสน เทคนิคน้ีมักเกิดขึ้นเมื่อถึงในช่วงเวลาที่มีความสําคัญที่สุด 
(Climax) และใช้สําหรับการด้น (Improvisation)  
 

 

 
ภาพที่ 9 ภาพแสดงเทคนิคการรัวลิ้นด้วยความเร็วในบทเพลง “Solo for Sliding Trombone” 

ประพันธ์โดย John Cage 
ที่มา: John Cage, Solo for Sliding Trombone (1958) (New York: Menmar Press, 1960).  

                                                            

 13 Jame Max Adam, “Timbral Diversity: An Annotated Bibliography of Selected 
Solo Works for The Tenor Trombone Containing Extended Technique,” 12. 
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 3. เสียงที่เกิดจากร่างกาย (Body Sounds) 
  เป็นเทคนิคที่ใช้เสียงที่เกิดจากร่างกายของนักทรอมโบน เช่น การปรบมือ ตบเท้าเพ่ือ
ทําให้เกิดเสียงดังเป็นจังหวะในขณะท่ีเป่าอยู่ ลักษณะของเสียงที่ได้จะคล้ายกับเครื่องกระทบ
(Percussion) 
 

 
ภาพที่ 10 ภาพแสดงเทคนิคเสียงที่เกิดจากร่างกายในบทเพลง “Elegy for Mippy II” ประพันธ์โดย     

ลิโอนาร์ด เบิร์นสไตน์ (Leonard Bernstein) 
ที่มา: Leonard Bernstein, Elegy for Mippy II (1948) (New York: G. Schirmer, 1950). 
 
 4. การวิบราโตที่ไม่ปกติ (Non-Standard Vibrato) 
  เป็นการทําวิบราโตตามความเร็วที่ผู้ประพันธ์กําหนดไว้ในบทเพลง โดยปกติการทํา
วิบราโตจะมีความเร็วในการสั่นของเสียงที่คงที่  
 

 

 
ภาพที่ 11 ภาพแสดงเทคนิคการวิบราโตที่ไม่ปกติในบทเพลง “Plum Blossom, Warm Gentle 

Wind, Shimmering Stillness for Bass Trombone and Ensemble” ประพันธ์โดย   
Jason L. Levis 

ที่มา: Jason L. Levis, Plum Blossom, Warm Gentle Wind, Shimmering Stillness for 
Bass Trombone and Ensemble (2012) (Berkeley: University of California, 2012). 
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 5. จุลเสียง (Micro-tones) 
  เป็นเทคนิคการสร้างระดับเสียงที่มีความระเอียดมากกว่าระบบเสียงมาตรฐาน 12 เสียง 
(Standard Twelve-Pitch) ของดนตรีตะวันตก ทําให้มีเสียงให้ผู้ประพันธ์เลือกใช้มากข้ึน 
 

 
 
ภาพที่ 12 ภาพแสดงเทคนิคจุลเสียงในบทเพลง “Sound the Tucket Sonance and the Note 

to Mount for Trombone and Tape (2013)” ประพันธ์โดย Barry Anderson 
ที่มา: Barry Anderson, Sound the Tucket Sonance and the Note to Mount for 
Trombone and Tape (2013) (Los Angeles: University of California, 2013). 
 
 6. ผลที่เกิดจากการควบคุมลักษณะเสียง (Articulation Effects) 
  เป็นการบังคับลิ้นในอัตราจังหวะสามช้ันสลับกับการบังคับลิ้นในอัตราจังหวะสองช้ัน 
พร้อมกับการรัวลิ้นด้วยความเร็วหรือทําการรูดเสียงไปด้วย ลักษณะการเล่นหรือเสียงที่ได้จะคล้ายกับ
เคร่ืองกระทบ 
 

 
 
ภาพที่ 13 ภาพแสดงเทคนิคผลที่เกิดจากการควบคุมลักษณะเสียงในบทเพลง “Sound the Tucket 

Sonance and the Note to Mount for Trombone and Tape (2013)” ประพันธ์โดย 
Barry Anderson 

ที่มา: Barry Anderson, Sound the Tucket Sonance and the Note to Mount for 
Trombone and Tape (2013) (Los Angeles: University of California, 2013). 
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 7. การเปล่งเสียงขับร้อง (Vocalizations) 
  การร้องเป็นระดับเสียงหรือร้องเป็นแนวทํานองโดยใช้ทรอมโบนหรือไม่ใช้ก็ได้ แต่จะ
แตกต่างกับเทคนิคเสียงควบตรงที่ การเปล่งเสียงขับร้องจะเป็นการร้องเพียงอย่างเดียวจะไม่มีเสียง
ของการเป่าเลย 
 

 
 
ภาพที่ 14 ภาพแสดงเทคนิคการเปล่งเสียงขับร้องในบทเพลง “Sequenza V” ประพันธ์โดย  
 Luciano Berio. 
ที่มา: Luciano Berio, Sequenza V (1966) (London: Universal Edition, 1968). 
 
 8. การรูดเสียงที่ไม่ปกติ (Non-Standard Glissando) 
  เทคนิคน้ีจะแตกต่างกับเทคนิคการรูดเสียงทั่วไปตรงที่จะทําการชักสไลด์ในอนุกรม
เสียงหลอก (Harmonic Series) เพ่ือไม่ให้เสียงขาดเป็นสองจังหวะ นอกเหนือการเป่าแบบธรรมดา
แล้วจะเพ่ิมการชักสไลด์ในขณะทําการเป่า การรูดเสียงที่ไม่ปกติ ใช้การเป่าแบบพิเศษ เช่นเป่าพร้อม
กับการกดวาล์วและการชักสไลด์พร้อมกับการเป่า หรือชักสไลด์ข้ามอนุกรมเสียงหลอก 
 

 
 
ภาพที่ 15 ภาพแสดงเทคนิคการรูดเสียงที่ไม่ปกติในบทเพลง “Sound the Tucket Sonance and 

the Note to Mount for Trombone and Tape (2013)” ประพันธ์โดย Barry 
Anderson 

ที่มา: Barry Anderson, Sound the Tucket Sonance and the Note to Mount for 
Trombone and Tape (2013) (Los Angeles: University of California, 2013). 
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 9. เสียงที่เกิดจากการไม่มีระดับเสียง (Non-pitched effects) 
  เป็นการสร้างเสียงผ่านทรอมโบนโดยที่ไม่ใช่เสียงในระบบเสียงมาตรฐาน 12 เสียงโดย
จะเป็นการเลียนแบบเสียงของธรรมชาติ เช่น เสียงเฮลิคอปเตอร์ เสียงรถมอเตอร์ไซด์และเสียงเคร่ือง
กระทบ 
 

 
 
ภาพที่ 16 ภาพแสดงเทคนิคเสียงที่เกิดจากการไม่มีระดับเสียงในบทเพลง “Sound the Tucket 

Sonance and the Note to Mount for Trombone and Tape (2013)” ประพันธ์ 
 โดย Barry Anderson 
ที่มา: Barry Anderson, Sound the Tucket Sonance and the Note to Mount for 
Trombone and Tape (2013) (Los Angeles: University of California, 2013). 
 
 10. เสียงควบ (Multiphonic) 
  เป็นการนําเทคนิคการเป่าทรอมโบนและเทคนิคการร้องมาปฎิบัติพร้อมกัน จึงทําให้
เกิดเสียงเป็นขั้นคู่ มีลักษณะเหมือนกับเทคนิคการเปล่งเสียงขับร้อง 
 

 
 
ภาพที่ 17 ภาพแสดงเทคนิคเสียงควบในเพลงThree Pieces for Three Instruments 
 (ภาพโดย ปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ ผู้ประพันธ์เพลง Three Pieces for Three  
 Instruments, 2558) 
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 เทคนิคเสียงควบเป็นเทคนิคที่สําคัญในเพลง Three Pieces for Three Instruments 
โดยปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ ผู้วิจัยจึงมีความสนใจท่ีจะศึกษาประวัติศาตร์ความเป็นมาและสร้าง
แบบฝึกหัดการฝึกซ้อม จะสังเกตได้ว่าเทคนิคพิเศษของทรอมโบนมีหลายประเภท เทคนิคที่กล่าว
ข้างต้นเป็นเทคนิคที่ผู้ประพันธ์ใช้อย่างแพร่หลาย แต่ก็ยังมีเทคนิคอีกบางส่วนที่ไม่ได้กล่าวไว้ใน
งานวิจัยคร้ังน้ีเน่ืองจากเป็นเทคนิคที่ไม่เก่ียวข้องกับงานวิจัย 
 ประวัติเสียงควบ (Multiphonic) 
 เสียงควบเป็นเทคนิคสมัยใหม่สําหรับเครื่องลม (Wind Instruments) เครื่องลมแบ่ง
ออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ เคร่ืองลมทองเหลือง (Brasswind) และเคร่ืองลมไม้ (Woodwind) การทํา
เทคนิคเสียงควบเกิดขึ้นในเคร่ืองดนตรีพ้ืนบ้านเก่าแก่ของชาวอะบอริจินในประเทศออสเตรเลีย 
ประวัติศาสตร์เสียงควบจากเครื่อง ‘ดิดเจริดู (Didgeridoo)’ และเมารีทรัมเป็ต (Maori Trumpet) มี
ลักษณะเป็นท่อนไม้กลวงยาว มีหลักการเป่าเสียงควบคล้ายกับทรอมโบน คือ การเป่าและร้องออกไป
ในเวลาเดียวกัน ชาวพ้ืนเมืองใช้เคร่ืองดนตรีสองชนิดน้ีในการเลียนแบบเสียงของธรรมชาติและใช้ใน
พิธีกรรมต่างๆ เป็นต้นตําหรับของเสียงควบ”14 
 

 
                                    
ภาพที่ 18 เคร่ืองดนตรีดิดเจริดู (Didgeridoo) 

  

ที่มา: William Thoren, Didgeridoo, accessed December 7, 2015, available from http:// 
www.williamthoren.com 
 

                                                            

 14 Michael McKenney Davidson, “An Annotated Database of 102 Selected 
Published Works for Trombone Requiring Multiphonics” (Doctor of Musical Arts in 
Trombone Perfromance, University of Cincinnati, 2005), 3. 

http://www.williamthoren.com/
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้น17 

 ความสําคัญของการใช้เสียงควบบนเครื่องลมทองเหลือง 
 ในช่วงกลางศตวรรษที่ 20 (ราวค.ศ.1960) เทคนิคเสียงควบบนแซกโซโฟนมีการนํามาใช้
ในดนตรีแจ๊สมากขึ้นและเร่ิมมีการใช้กันอย่างแพร่หลายในกลุ่มนักดนตรีอาทิเช่น จอห์น โคลเทรน 
(John Coltrean) ซึ่งเป็นผู้ที่ทําให้เทคนิคน้ีเป็นที่รู้จักในกลุ่มนักดนตรีแจ๊ส เห็นได้จากการนําเอา
เทคนิคการเล่นเสียงควบแบบของโคลเทรนไปเป็นส่วนหน่ึงของแบบทดสอบสําหรับการสอบเข้าเรียน
ดนตรีในระดับปริญญามหาบัณฑิต15 โคลเทรนมักจะทําเทคนิคเสียงควบเมื่อเล่นทํานองหลักเป็นช่วงๆ 
และในช่วงที่ทําการด้น เพ่ือให้ได้อรรถรสและทําให้เกิดความพิเศษของเสียงมากข้ึน16 นักทรัมเป็ต
แจ๊ส หลุยส์ อาร์มสตรอง (Louis Armstrong) และนักทรอมโบนแจ๊ส นิลส์ วอแกรม (Nils Wogram) 
จะใช้แนวทางการเล่นคล้ายๆ กับ จอห์น โคลเทรน โดยเฉพาะตอนท่ีทําการด
 การใช้เทคนิคเสียงควบในดนตรีคลาสสิกช่วงแรกๆ มีให้เห็นในบทประพันธ์ของ คาร์ล 
มาเรีย ฟอน เวเบอร์ (Carl Maria von Weber) โดยนําเทคนิคน้ีมาใช้ในแนวฮอร์น (Horn) ในบทเพลง 
Concertino for Horn, Op.45 ในช่วงของคาเดนซา (Cadenza) และหลังจากน้ันช่วงปลายศตวรรษ
ที่ 19 ไปจนถึงศตวรรษที่ 20 เทคนิคน้ีจึงเป็นที่แพร่หลาย โดยจะใช้บ่อยในช่วงของคาเดนซา18 
 

                                                            

 15 R. Ingham,  The Cambridge Companion To The Saxophone 
(Cambridge: Cambridge University Press, 1998). 
 16 David Glen Such, Avant-Garde Jazz Musicians: “Perfroming Out 
There” (Iowa City: University of Iowa Press, 1993), 12. 
 17 Nick van Dijk, Brass multiphonic in jazz (New Zealand School of Music 
2009), 14. 
 18 Michael McKenney Davidson, “An Annotated Database of 102 Selected 
Published Works for Trombone Requiring Multiphonics”, 5. 
 



 20

 

 
ภาพที่ 19 Concertino for Horn, Op. 45 ประพันธ์โดย Carl Maria von Weber  
ที่มา: Weber Horn Concertino op.45, accessed December 7, 2015, available from 
 http://  hornmatters.com/solo-parts/Weber-Concertino Op.45-Horn Part.pdf 
 
 จากภาพแสดงให้เห็นการบันทึกโน้ตเสียงควบสําหรับฮอร์น ซึ่งนักประพันธ์ได้เลือกใช้หัวโน้ต
แบบธรรมดา เพลงสําหรับทรอมโบนที่มีเทคนิคเสียงควบ อาทิเช่น Sequenza V ประพันธ์โดย รูซิโน 
แบริโอ (Sequenza V by Lucino Berio) เบนน่ี ซลูชิน (Benny Sluchin) มิเชล แมคเคนนี เดวิซัน 
(Michael Mckenney Davidson) คาเดนซาในท่อนที่ 3 ของซิมโฟนีหมายเลข 9 (1994) ประพันธ์
โดย คาเลวิ อาโฮ (Kalevi Aho) มีการใช้เทคนิคเสียงควบในทรอมโบนให้มีเสียงพล่ามัวคล้ายกับกีตาร์
ที่ใช้เอ็ฟเฟ็กต์เสียงจ่ี (Feedback) ของ จิมิ เฮนดริกซ์ (Jimi Hendrix)19 Minstrel Man ประพันธ์
โดย แอนเดอร์ซัน ทีเจ (Anderson T. J.) สําหรับเบสทรอมโบนใช้เทคนิคเสียงควบในท่อนที่ 2 ของ
เพลง20 Dream Sequence (1976) ประพันธ์โดย แดเนียล เอเชีย (Daniel Asia) 

                                                           

 
 
 
 

 

 19  Jame Max Adam, “Timbral Diversity: An Annotated Bibliography of 
Selected Solo Works for The Tenor Trombone Containing Extended Technique”, 25.  
 20 Samuel Benjamin Woodhead, “Recital Repertoire for Trombone and 
Percussion” (Doctor of Musical Art, School of music, University of Maryland, 2011), 10. 
 

  

http://www.williamthoren.com/
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ภาพที่ 20 โน้ตหัวเหลี่ยม (Diamond-Shaped Note-Heads) 
ที่มา: Cherry Amy Kristine, “Extended Techniques in Trumpet Perfromance and 
Pedagogy” (Doctor of Musical Arts, University of Cincinnati, 2009), 38. 
 
 เน่ืองจากความนิยมในการใช้เทคนิคของเสียงควบ ทําให้เกิดการเขียนสัญลักษณ์ที่เป็น
สากลขึ้น โดยการใช้การบันทึกโน้ตแบบโน้ตหัวเหลี่ยม21 22 (Diamond-Shaped Note-Heads)  ใน
บทเพลง Three Pieces for Three Instruments ของปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ  
 

 
ภาพที่ 21 แบบโน้ตหัวเหลี่ยมในบทเพลง Three Pieces for Three Instruments 
 (ภาพโดย ปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ ผู้ประพันธ์เพลง Three Pieces for Three  
 Instruments, 2558) 

 

                                                            

 21  ณัชชา พันธ์ุเจริญ, พจนานกุรมศัพท์ดุริยางคศิลป์ (กรุงเทพฯ: ศูนย์หนังสือแห่ง
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2553), 359. 
 22 Cherry Amy Kristine, “Extended Techniques in Trumpet Perfromance 
and Pedagogy” (Doctor of Musical Arts, University of Cincinnati, 2009), 38. 
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ภาพที่ 22 คลื่นความถ่ีขณะทําการเป่าเสียงควบ 
ที่มา: Paul Keenan Music, Paul Keenan Research, accessed December 7, 2015, 
available from http://www.paulkeenanmusic.co.uk/index.php/research 
 
 จากภาพคลื่นความถี่ (ภาพที่ 22) แสดงให้เห็นถึงความเข้มข้นในขณะการทําเทคนิค
เสียงควบ ซึ่งจากค่าเริ่มต้นของคล่ืนคือ การเป่าโน้ตแบบปกติ และหลังจากน้ันจึงเป่าเสียงควบ คลื่นที่
มีความเข้มขึ้นอย่างเห็นได้ชัดในเวลาที่เล่นเทคนิคเสียงควบ ดังน้ันจึงเห็นนักดนตรีแจ๊สเล่นเทคนิค
เสียงควบในท่อนด้นเพ่ือให้ได้อรรถรสและความพิเศษของแนวทํานอง23 และเพลง Three Pieces for 
Three Instruments ได้นําเอาเทคนิคเสียงควบมาใช้ในท่อนที่สองเพื่อให้ได้ความพิเศษของเสียงใน
ท่อนที่ 2 ของเพลงและยังเป็นการแสดงเทคนิคการเล่นทรอมโบนของผู้แสดงในยุคศตวรรษที่ 2024 

                                                            

 23 David Glen Such, “Perfroming Out There” Avant-Garde Jazz Musicians  
(Iowa City: University of Iowa Press, 1993). 
 24 สัมภาษณ์, ปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสิรฐ,  ผู้ประพันธ์เพลง Three pieces for Three 
Instruments, 10 กุมภาพันธ์ 2557. 
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25 เทคนิคเสียงควบสําหรับทรอมโบนเร่ิมมีบทบาทมากข้ึนต้ังแต่ปีค.ศ.1940  โดยพบได้
ในช่วงคาเดนซา และตามท่อนเพลงต่างๆ เพ่ือเปลี่ยนสีสันของเสียงทรอมโบน (Tone Color) และให้
ผู้เล่นทรอมโบนได้แสดงความสามารถพิเศษในการเป่าทรอมโบนมากข้ึน หลังจากน้ันก็มีผลงานเพลง
ทรอมโบนที่ใช้เทคนิคเสียงควบออกมามากมาย 
 จากการศึกษาวิทยานิพนธ์ที่เกี่ยวกับเพลงทรอมโบนที่มีการใช้เทคนิคพิเศษของ มิเชล 
แมคเคนี่ เดวิซั่น (Michael Mckenney Davidson) เจมส์ แม็ก อดัม (James Max Adam) นาธาน 
ชาร์ด โฮเรย์ (Nathan Chad Horsley) จึงเห็นได้ว่ามีการใช้เทคนิคเสียงควบของทรอมโบนเพ่ิมมาก
ขึ้นในระยะเวลา 80 ปี ออกมาเป็นตารางได้ดังภาพที่ 23 
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เพลงท่ีใชเทคนิคเสียงควบ (1920-200)

 
ภาพที่ 23 เพลงทรอมโบนที่ใช้เทคนิคเสียงควบ ต้ังแต่ปี ค.ศ. 1920 – 2000 
 
 ข้อมูลจากวิทยานิพนธ์ทั้ง 3 เล่ม ที่ทําการวิจัยเก่ียวกับเพลงแสดงเด่ียวของทรอมโบนที่ใช้
เทคนิคพิเศษต่างๆ ผู้วิจัยสามารถสังเคราะห์เทคนิคพิเศษออกมาได้ 15 ชนิด ดังภาพที่ 24 ตารางจะ
แสดงให้เห็นถึงเทคนิคพิเศษท่ีนักประพันธ์นิยมใช้มากที่สุดในรอบ 80 ปี เทคนิคเสียงควบเป็นเทคนิค
ที่ผู้ประพันธ์เพลงให้ความสนใจและมีความถี่ในการใช้ในบทเพลงมากที่สุด 
 

                                                            

 25 Jame Max Adam, “Timbral Diversity: An Annotated Bibliography of 
Selected Solo Works for The Tenor Trombone Containing Extended Technique”, 5. 
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ภาพที่ 24 ความนิยมใช้เทคนิคเสียงควบในเพลงทรอมโบน ต้ังแต่ปี ค.ศ. 1920 – 2000 
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บทที่ 3 
 

วิธีดําเนนิการวิจัย 
 
 การวิจัยเรื่อง “เสียงควบสําหรับทรอมโบน: กรณีศึกษาผลงาน Three Pieces for Three 
Instruments ประพันธ์โดย ปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ” ขั้นตอนการดําเนินการวิจัย ดังน้ี 
 ขั้นตอนที่ 1 ศึกษาองค์ความรู้ที่เก่ียวข้อง เพ่ือนําไปเป็นข้อมูลหลักของงานวิจัย 
 ขั้นตอนที่ 2 รวบรวมข้อมูล 
 ขั้นตอนที่ 3 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 
ขั้นตอนที่ 1 ศึกษาองค์ความรู้ที่เก่ียวข้อง เพื่อนําไปเป็นข้อมูลหลักของงานวิจัย 
 1. ศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี เทคนิคเสียงควบของทรอมโบนในบทเพลง Three pieces 
for Three Instruments และแนวทางการฝึกซ้อมของตัวผู้วิจัยเอง 
 2. สัมภาษณ์ผู้ประพันธ์ที่เกี่ยวข้องกับบทเพลง Three pieces for Three Instruments 
และผู้เช่ียวชาญการเล่นทรอมโบนตามเกณฑ์ที่ผู้วิจัยกําหนดไว้ ดังน้ี 
  2.1 เป็นอาจารย์ผู้เช่ียวชาญ และสอนทรอมโบนระดับปริญญาตรีขึ้นไป 
  2.2 มีวุฒิทางด้านการศึกษาดนตรีไม่ตํ่ากว่าปริญญาตรี 
  2.3 มีผลงานการแสดงเป็นที่ยอมรับน่าเช่ือถือ 
  2.4 ยินดีให้ความร่วมมือ 
 3. ผู้วิจัยได้เลือกผู้ที่จะให้สัมภาษณ์ที่ตรงตามเกณฑ์ที่กําหนดไว้ ดังน้ี 
  3.1 ปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ ผู้ประพันธ์เพลง 
  3.2 วาเลรี รีซาเยฟ อาจารย์ประจําภาควิชาประพันธ์เพลง วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล 
  3.3 สาธิต ชมเช่ียวชาญ ตําแหน่งทรอมโบนแนวหนึ่ง วงดุริยางค์ฟีลฮาร์โมนิกแห่ง
ประเทศไทย 
  3.4 ฟิลิป บริงค์ อาจารย์สอนเบสทรอมโบน ประจําภาควิชาดนตรีปฏิบัติ วิทยาลัย 
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล และตําแหน่งหัวหน้ากลุ่มทรอมโบน วงดุริยางค์ฟีลฮาร์โมนิกแห่ง
ประเทศไทย 
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  3.5 สุทธิพงษ์ ไม่หน่ายกิจ ตําแหน่งทรอมโบนแนวสอง วงดุริยางค์ฟีลฮาร์โมนิกแห่ง
ประเทศไทย 
 4. สร้างแบบคําถามเก่ียวกับเสียงควบเพ่ือใช้ในการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญมีลักษณะเป็น
ข้อคําถามปลายปิด 
  4.1 เสียงควบสําหรับทรอมโบนในความหมายของคุณเป็นอย่างไร 
  4.2 เสียงควบสําหรับทรอมโบนมีขั้นตอนการฝึกซ้อมในแบบของคุณอย่างไร 
  4.3 คุณรู้สึกอย่างไรกับเทคนิคเสียงควบของทรอมโบน 
  ผู้วิจัยใช้คําถามดังกล่าวเพ่ือสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คือ ปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ     
วาเลรี รีซาเยฟ  สาธิต ชมเช่ียวชาญ  ฟิลิป บริงค์ และสุทธิพงษ์ ไม่หน่ายกิจ  
 การสร้างเครื่องมือวิจัย 
 การทําวิจัยในครั้งน้ี เป็นการศึกษาในเชิงคุณภาพ ผู้วิจัยใช้วิธีการสัมภาษณ์ซึ่งมีวิธีการสร้าง
เคร่ืองมือเพ่ือเก็บรวบรวมข้อมูลดังต่อไปน้ี 
 1. ศึกษางานวิจัยที่เก่ียวข้องกับเทคนิคเสียงควบเพ่ือ สร้างคําถามสําหรับการสัมภาษณ์ 
เสนอต่ออาจารย์เพ่ือแก้ไขข้อบกพร่อง 
 
ขั้นตอนที่ 2 รวบรวมข้อมูล 
 1. ถอดความเทปบันทึกบทสัมภาษณ์จากผู้ประพันธ์และผู้เช่ียวชาญการเล่นทรอมโบน 
 2. รวบรวมหนังสือ ตํารา และข้อมูลที่ผู้วิจัยได้ศึกษาหรืออ้างอิงไว้ในการวิจัยคร้ังน้ี 
 3. รวบรวมแนวทางการแก้ปัญหาจากผู้ประพันธ์และผู้เช่ียวชาญการเล่นทรอมโบน 
 
ขั้นตอนที่ 3 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 1. วิเคราะห์และสรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ประพันธ์ ผู้เช่ียวชาญการเล่นทรอมโบน
หนังสือ ตํารา และข้อมูลที่เก่ียวข้อง  
 2. สร้างแบบฝึกหัดสําหรับเทคนิคเสียงควบ ด้วยตัวของผู้แสดงเอง นําไปปรึกษากับ
ผู้เช่ียวชาญ นําแบบฝึกหัดมาศึกษาและจดบันทึกพัฒนาการของผู้แสดง 
 3. สรุปรวบรวมข้อมูล ทําการอภิปรายผลและนําเสนอผลงานการวิจัย 
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บทที่ 4 
 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 
 การวิจัยเรื่อง “เสียงควบสําหรับทรอมโบน: กรณีศึกษาผลงาน Three Pieces for Three 
Instruments ประพันธ์โดย ปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ” ผู้วิจัยได้ทําการรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
ผู้ประพันธ์ ผู้เช่ียวชาญการเล่นทรอมโบน รวมท้ังหนังสือ ตํารา และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยได้แบ่ง
การนําเสนอผลวิเคราะห์ข้อมูลดังน้ี 
 ส่วนที่ 1 ข้อมูลที่ได้จากบทสัมภาษณ์ผู้ประพันธ์ 
   1. นิยามและความสําคัญของเสียงควบ 
   2. ความสําคัญในการใช้เทคนิคเสียงควบในการแสดงและเทคนิคเสียงควบใน
บทเพลง Three Pieces for Three Instruments 
   3. ทฤษฎี หลักการและแนวทางในการปฏิบัติโดยใช้เทคนิคเสียงควบ 
 ส่วนที่ 2 ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญการเล่นทรอมโบนทั้ง 3 ท่าน 
   1. ฟิลิป บริงค์  
   2. สาธิต ชมเช่ียวชาญ  
   3. สุทธิพงษ์ ไม่หน่ายกิจ   
 ส่วนที่ 3 ข้อมูลจากการสังเคราะห์จากบทสัมภาษณ์ของผู้ประพันธ์และผู้เชี่ยวชาญ
การเล่นทรอมโบนทั้ง 5 ท่าน 
   1. แบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบสําหรับฝึกร้องกับเปียโน 
   2. แบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบสําหรับทรอมโบนกับเปียโน 
   3. แบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบสําหรับทรอมโบนกับการร้อง 
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ส่วนที่ 1 ข้อมูลที่ได้จากบทสัมภาษณ์ผู้ประพันธ์ 
 ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ประพันธ์ สามารถแบ่งประเด็นหลักออกเป็น  
3 ประเด็น โดยสรุปได้ ดังน้ี 
 1. นิยามและความสําคัญของเสียงควบ สามารถสรุปข้อมูลของผู้ประพันธ์ได้ดังน้ี 
  ผู้ประพันธ์ทั้ง 2 ท่าน ให้ความคิดเห็นเก่ียวกับเสียงควบเหมือนกัน คือ เทคนิคเสียงควบ
เป็นเทคนิคพิเศษสําหรับเครื่องลมไม้และเคร่ืองลมทองเหลือง ที่สามารถทําให้เกิดเสียงสองเสียงใน
เวลาเดียวกัน และที่สําคัญระดับเสียงน้ันจะต้องมีความเที่ยงตรง จึงจะทําให้เกิดอนุกรมเสียงหลอก 
(Harmonic Series) 
 2. ความสําคัญในการใช้เทคนิคเสียงควบในการแสดงและเทคนิคเสียงควบในบท
เพลง Three Pieces for Three Instruments สามารถสรุปข้อมูลของผู้ประพันธ์ได้ดังน้ี 
  บทเพลงสําหรับการแสดงเด่ียวทรอมโบนในปัจจุบันต้องการเสียงมากกว่าเสียงใน
ระบบมาตรฐาน 12 เสียง รวมไปถึงบทเพลง Three Pieces for Three Instruments ที่ประพันธ์โดย 
ปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ ในปีค.ศ. 2013 ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคเสียงควบในการพาอารมณ์ของผู้ฟัง
ให้รู้สึกถึงจุดสูงสุดของท่อนที่ 2 และยังเป็นการแสดงเทคนิคพิเศษของตัวผู้แสดงเอง 
 3. ทฤษฎี หลักการ และแนวทางในใช้เทคนิคเสียงควบ สามารถสรุปข้อมูลผู้ประพันธ์
ได้ดังน้ี 
  เร่ิมต้นฝึกซ้อมเทคนิคเสียงควบได้จากบทเพลง Sequenza V ประพันธ์โดย ลูซีโน    
เบอริโอ (1966) และบทเพลง Brazzmusic ประพันธ์โดย โธมัส ฮิลเลอบราส (2010) เน่ืองจาก  
2 บทเพลงน้ี ถูกกล่าวถึงในงานวิจัยเก่ียวกับทรอมโบนบ่อยคร้ังที่สุด 
 
 

 
 
 
ภาพที่ 25 ภาพแสดงถึงความหมายสัญลักษณ์เสียงควบในบทเพลง Sequenza V ประพันธ์โดย  
 ลูซีโน เบอริโอ (1966) 
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ภาพที่ 26  เพลงที่ใช้ในการฝึกซ้อมเทคนิคเสียงควบบทเพลง Sequenza V ประพันธ์โดย ลูซีโน เบอริโอ 
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ภาพที่ 27 ภาพแสดงแบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบ ประพันธ์โดย โธมัส ฮิลเลอบราส 
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ส่วนที่ 2 ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ 
 การสังเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญการเล่นทรอมโบน 
 ฟิลิป บริงค์  ให้แนวทางการฝึกซ้อมเทคนิคเสียงควบ ดังน้ี 
 ขั้นตอนแรกเร่ิมจากการศึกษาบทเพลง Sequenza V ประพันธ์โดย เบอริโอ (1966) และ
เล่นเสียงควบตามความเข้าใจของตัวเองโดยท่ีไม่ต้องสนใจว่าเสียงที่เล่นออกมาน้ันจะมีคุณภาพหรือไม่ 
และที่สําคัญต้องสังเกตลําคอและปาก ว่ามีการขยับมากน้อยเพียงใด หลังจากน้ัน ให้แยกเป็นหลักการ
เป่าทรอมโบนและหลักการร้องเพ่ือที่จะได้สร้างแบบฝึกหัดทีละหลักการเพ่ือจะได้ซ้อมได้อย่างตรงจุด 
 

 
ภาพที่ 28 ภาพแสดงแบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบจากการสัมภาษณ์ ฟิลิป บริงค์ 
  
 สาธิต ชมเช่ียวชาญ ให้แนวทางการฝึกซ้อมเทคนิคเสียงควบ ดังน้ี 
 เสียงควบ คือ การเป่าและร้องในเวลาเดียวกันและจะต้องมีความเที่ยงตรงของเสียงอย่าง
มากเพ่ือที่ผู้ฟังหรือรวมไปถึงคนที่กําลังเป่าอยู่สามารถได้ยินเสียงของอนุกรมเสียงหลอกได้อย่างชัดเจน 
ดังน้ันควรจะเร่ิมซ้อมจากการร้องเป็นอันดับแรก โดยฝึกร้องบันไดเสียงทุกบันไดเสียงจนเกิดความ
ชํานาญ และสามารถร้องบันไดเสียงได้เที่ยงตรง หลังจากน้ัน ฝึกเล่นเสียงลากยาวกับทรอมโบนทุก
บันไดเสียงเช่นกัน โดยไม่ให้เสียงสั่นไหวและให้สังเกตเสียงของทรอมโบนให้เกิดความเที่ยงตรงตลอด
การเป่า หลังจากฝึกทั้งสองข้ันตอนเสร็จ ให้นํามาปฎิบัติพร้อมกันโดยต้องคํานึงทั้งคุณภาพของเสียง
ทรอมโบนและคุณภาพของเสียงร้อง 
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ภาพที่ 29 ภาพแสดงแบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบ สรุปจากการสัมภาษณ์ สาธิต ชมเช่ียวชาญ 
  
 สุทธิพงษ์ ไม่หน่ายกิจ ให้แนวทางการฝึกซ้อมเทคนิคเสียงควบ ดังน้ี 
 เทคนิคเสียงควบเป็นเทคนิคพิเศษที่ต้องการความชํานาญในการเล่นทรอมโบนเป็น
อย่างมาก ดังน้ันขั้นตอนการฝึกซ้อมจึงต้องใส่ใจในรายละเอียดทุกข้ันตอน ต้ังแต่การฝึกซ้อมการร้อง
ให้ตรงกับโน้ตบนเปียโนและการลากเสียงยาว เพ่ือไม่ให้เกิดการคลาดเคลื่อนของเสียงที่จะเกิดข้ึน
ในขณะการแสดง  
 ขั้นแรก เล่นทรอมโบนลากเสียงยาว ดังตัวอย่างภาพที่ 30 โดยไม่ให้เสียงสั่นไหวและ
ระดับเสียงมีความเที่ยงตรงตลอดเวลา จนครบทุกบันไดเสียง หลังจากนั้นทําการฝึกซ้อมร้องโดยการ
กดคีย์เปียโนไปด้วยจนครบทุกบันไดเสียงเพ่ือจดจําระดับเสียงที่มีความเท่ียงตรงจากเปียโน เมื่อฝึก
ครบทั้งสองขั้นตอน จึงนํามาปฎิบัติพร้อมกัน โดยต้องคํานึงถึงคุณภาพเสียงทั้งสองเสียงด้วย 
 

 

 

 
ภาพที่ 30 ภาพแสดงแบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบ สรุปจากการสัมภาษณ์  สุทธิพงษ์ ไม่หน่ายกิจ 
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ส่วนที่ 3 ข้อมูลจากการสังเคราะห์บทสัมภาษณ์ผู้ประพันธ์และผู้เชี่ยวชาญการเล่นทรอมโบน 
 ทั้ง 5 คน  
 1. แบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบสําหรับฝึกร้องกับเปียโน 
  จากการศึกษาเทคนิคเสียงควบโดยการสัมภาษณ์ผู้ประพันธ์และผู้เช่ียวชาญการเล่น
ทรอมโบนทั้ง 5 ท่าน พบว่า มีแบบฝึกหัดที่ใช้ในการเริ่มต้นการฝึก คือ ต้องเล่นทรอมโบนและร้อง
ปากเปล่าให้เที่ยงตรงกับระดับเสียงเปียโน โดยเล่นเปียโนเสียงที่ต้องการจะร้องในบันไดเสียง C เมเจอร์ 
ทีละเสียงและเพ่ิมระดับเสียงข้ึนเร่ือยๆ เน่ืองจากบันไดเสียง C เมเจอร์ เป็นบันไดเสียงที่ง่ายสําหรับ
การร้อง และร้องให้ครบทุกบันไดเสียง ดังภาพที่ 31 
 

 

ภาพที่ 31 ภาพแสดงแบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบสําหรับร้อง 
 
  ขั้นตอนที่ 2 แบบฝึกหัดฝึกขยายความกว้างของช่วงเสียงในการร้อง โดยเริ่มที่บันได
เสียง C เมเจอร์ เมื่อฝึกร้องในบันไดเสียง C เมเจอร์ จนชํานานแล้วให้เปลี่ยนไปร้องจนครบทุกบันไดเสยีง 
แบบฝึกหัดน้ีต่างจากแบบฝึกหัดที่ 1 (ภาพที่ 31) โดยห้องรองสุดท้ายจะจบด้วยโน้ตตัวที่ 5 ของบันได
เสียงเพ่ือให้ได้ความรู้สึกของขั้นคู่ 5 เพอร์เฟ็ก (Perfect Fifth) เน่ืองจากเสียงควบในบทเพลง Three 
Pieces for Three Instruments เป็นขั้นคู่ 5 เพอร์เฟ็ก ดังภาพที่ 32 
 

 

ภาพที่ 32 ภาพแสดงแบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบสําหรับร้อง 
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  แบบฝึกหัดที่ 3 สําหรับการฝึกร้อง แบบฝึกหัดน้ีทําการร้องเป็นคู่เสียงแต่จะเปลี่ยนขั้น
คู่ไปเรื่อยๆ และจะกลับมาที่เสียงเริ่มต้นเสมอ ในห้องสดุท้ายจบด้วยโน้ตตัวที่ 5 ของบันไดเสียงเช่นเดิม 
และทุกครั้งที่ร้องต้องคํานึงถึงความเที่ยงตรงเสมอ ดังภาพที่ 33 
 

 

ภาพที่ 33 ภาพแสดงแบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบสําหรับร้อง 
 
  ทั้ง 3 แบบฝึกน้ีสร้างมาเพ่ือการฝึกร้องกับเปียโนเพ่ือให้เกิดความเที่ยงตรงมากที่สุด 
โดยรูปแบบอ้างอิงมาจากหนังสือ 333 Elementary Exercises in Sight-Singing ประพันธ์โดย 
โซลทัน โคดาย (Zoltán Kodály) ทั้งน้ี เมื่อเริ่มร้องจนเกิดความเที่ยงตรงแล้ว จากน้ันต้องทําการเปลี่ยน
บันไดเสียงจนครบ การจบแบบฝึกหัดด้วยโน้ตตัวที่ 5 ของบันไดเสียงเน่ืองจากผู้วิจัยต้องการทําให้ได้
ความรู้สึกถึงคู่ห้าเพอร์เฟ็กเน่ืองด้วย เสียงควบในบทเพลง Three Pieces for Three Instruments 
เป็นคู่ห้าเพอร์เฟ็ก 
 2. แบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบสําหรับทรอมโบนกับเปียโน 
  จากการศึกษาเทคนิคเสียงควบโดยการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญท้ัง 5 ท่าน พบว่า การฝึก
ทรอมโบนจะมีลักษณะเหมือนกับการฝึกร้อง โดยจะเร่ิมจากการเป่าทีละเสียงเป็นบันไดเสียงและกด
ฟังเสียงเปียโนควบคู่กันไปเพ่ือให้เกิดความเที่ยงตรงให้มากที่สุด เริ่มจากบันไดเสียง C เมเจอร์ โดยกด
เปียโนเพ่ือฟังเสียงที่ตรงก่อนแล้วหลังจากนั้นทําการเป่าให้เสียงตรงกับเปียโนให้มากที่สุด และฝึกไป
เร่ือยๆ จนเกิดความเที่ยงตรง หลังจากน้ันเปลี่ยนบันไดเสียงจนครบทุกบันไดเสียง ดังภาพที่ 34 
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ภาพที่ 34 ภาพแสดงแบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบสําหรับทรอมโบน 
 
  ต่อจากน้ันแบบฝึกหัดที่ 2 เริ่มที่บันไดเสียง C เมเจอร์ โดยท่ีแบบฝึกหัดนี้จะเล่นเป็น
ขั้นคู่ที่ละคู่ และเปลี่ยนบันไดเสียงจนครบทุกบันไดเสียง ที่สําคัญต้องกดเปียโนฟังเสียงควบคู่ไปด้วย
ตลอดเพ่ือความเที่ยงตรง และจบด้วยโน้ตตัวที่ 5 ของบันไดเสียง ดังภาพที่ 35 
 

 
ภาพที่ 35 ภาพแสดงแบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบสําหรับทรอมโบน 
 
 3. แบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบสําหรับทรอมโบนกับการร้อง 
  ขั้นตอนสุดท้ายหลังจากที่ผู้วิจัยฝึกการร้องกับเปียโนและเป่าทรอมโบนกับเปียโน เพ่ือ
สร้างความเที่ยงตรงของเสียงร้องและเสียงทรอมโบน ผู้วิจัยจะนําทั้ง 2 เทคนิค มาปฎิบัติพร้อมกันใน
แบบฝึกหัดสุดท้ายโดยเริ่มจากการเป่าและร้องเสียงเดียวกันเพ่ือเป็นการทดสอบว่าเสียงที่ร้องและเป่า
ตรงกันหรือไม่ โดยเร่ิมจากบันไดเสียง C เมเจอร์ ดังภาพที่ 36 
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ภาพที่ 36 ภาพแสดงแบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบสําหรับทรอมโบนและร้อง 
 
  จากน้ัน ฝึกแบบฝึกหัดในแบบขั้นคู่โดยเร่ิมจากการเล่นทรอมโบนก่อนในโน้ตแรกของ
แบบฝึกหัด ดังภาพที่ 37 และทําการร้องในห้องที่สอง และในห้องที่สามจึงเล่นทั้งสองอย่างพร้อมกัน
และห้องสุดท้ายจึงจบด้วยเสียงทรอมโบนเพียงเสียงเดียว เพ่ือเป็นการทดสอบว่าผู้วิจัยยังเล่นทรอมโบน
ในเสียงเดิมอยู่ ดังภาพที่ 37-38 
 

 
ภาพที่ 37 ภาพแสดงแบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบสําหรับทรอมโบนและร้อง 
 

 
ภาพที่ 38 ภาพแสดงแบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบสําหรับทรอมโบนและร้อง 
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  แบบฝึกหัดสุดท้ายของเทคนิคเสียงควบ หลังจากที่ผู้วิจัยได้ผ่านการฝึกร้องกับเปียโน
และแบบฝึกหัดการเล่นทรอมโบนกับเปียโน และรู้ถึงความเที่ยงตรงของข้ันคู่เสียง ดังน้ันในแบบฝึกหัด
น้ีจะเป็นการรวมเอาเทคนิคทั้งสองอย่างมาเล่นพร้อมกัน โดยจะมีการสลับกันระหว่างการเล่นทรอมโบน
และการร้อง สลับกันเป็นโน้ตเสียงค้าง (Pedal Note) กับเสียงที่เคลื่อนที่ ดังภาพที่ 39 
 

 
ภาพที่ 39 ภาพแสดงแบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบสําหรับทรอมโบนและร้อง 
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บทที่ 5 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 
 การวิจัยเรื่อง “เสียงควบสําหรับทรอมโบน: กรณีศึกษาผลงาน Three Pieces for Three 
Instruments ประพันธ์โดย ปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ” เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ นําเสนอข้อมูล
ในรูปแบบพรรณนาและใช้การวิเคราะห์เน้ือหา โดยผู้วิจัยได้ทําการรวบรวมและเก็บข้อมูล ทั้งจาก
ตํารา หนังสือ เอกสารทางวิชาการ งานวิจัยที่เก่ียวข้อง การสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญการเล่นทรอมโบน 
ผู้ประพันธ์เพลง Three Pieces for Three Instruments ประกอบด้วยสาระสําคัญ ดังน้ี 
 1. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 2. ผู้เช่ียวชาญเคร่ืองดนตรีทรอมโบนและผู้ประพันธ์เพลง 
 3. เคร่ืองมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล  
 4. สรุปผลการวิจัย 
 5. อภิปลายผล 
 6. ข้อเสนอแนะ 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาและความสําคัญของเทคนิคเสียงควบบนเคร่ืองลม
ทองเหลือง (ทรอมโบน) 
 2. เพ่ือวิเคราะห์เทคนิคเสียงควบในบทเพลง Three Pieces for Three Instruments 
 3. เพ่ือสร้างขั้นตอนการฝึกซ้อมเทคนิคเสียงควบของทรอมโบนในแบบของผู้แสดงเพ่ือใช้
กับเพลง Three Pieces for Three Instruments อย่างมีแบบแผน 
 
ผู้เชี่ยวชาญการเล่นทรอมโบนและผู้ประพันธ์เพลง 
 ผู้เชี่ยวชาญการเล่นทรอมโบน 
 1. ฟิลิป บริงค์  
 2. สาธิต ชมเช่ียวชาญ  
 3. สุทธิพงษ์ ไม่หน่ายกิจ  
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 ผู้ประพันธ์เพลง 
 1. ปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ  
 2. วาเลรี รีซาเยฟ  
 
เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล  
 การทําวิจัยในครั้งน้ี เป็นการศึกษาในเชิงคุณภาพ ผู้วิจัยใช้วิธีการสัมภาษณ์ซึ่งมีวิธีการสร้าง 
เคร่ืองมือเพ่ือเก็บรวบรวมข้อมูล ดังต่อไปนี้ 
 1. ศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับเทคนิคเสียงควบเพ่ือ สร้างคําถามสําหรับสัมภาษณ์เสนอต่อ
อาจารย์เพ่ือแก้ไขข้อบกพร่อง 
 
สรุปผลการวิจัย 
 ผู้วิจัยได้สรุปผลการวิจัยแบ่งออกเป็น 2 ตอน ดังน้ี 
 ตอนท่ี 1 สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ประพันธ์ 
 ตอนท่ี 2 สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญการเล่นทรอมโบน 
 ตอนท่ี 1 สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ประพันธ์เพลง 
 ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ประพันธ์สามารถสรุปได้ ดังน้ี 
 เพลงในศตวรรษที่ 20 จนถึงปัจจุบัน นักประพันธ์ต้องการนําเสนอระดับเสียงที่มากกว่า 
12 เสียงมาตรฐานทั่วไป เพื่อความแปลกใหม่ของเสียงซึ่งเป็นลักษณะพิเศษของดนตรียุคปัจจุบัน 
แนวคิดของนักประพันธ์กับการใช้เทคนิคเสียงควบในบทเพลง นักประพันธ์มักจะใช้เทคนิคเสียงควบ
ในช่วงเวลาที่ต้องการให้ผู้ฟังรู้สึกถึงส่วนที่สําคัญที่สุดของท่อนเพลง โดยส่วนมากนักประพันธ์จะ
เขียนให้เทคนิคเสียงควบอยู่ในช่วงของการโชว์เทคนิคพิเศษส่วนตัวหรือในช่วงของการด้นในส่วนของ
เพลงแจ๊ส ผู้ที่ทําการด้น (Improviser) จะใช้เทคนิคเสียงควบเพื่อแสดงจุดสูงสุด (Climax) ในขณะ
ทําการด้น 
 ผู้ประพันธ์เพลงให้แนวทางการฝึกซ้อมเทคนิคเสียงควบที่เหมือนกัน โดยให้เริ่มฝึกจาก
บทเพลงที่สําคัญในศตวรรษที่ 20 บทเพลง Sequenza V ประพันธ์โดย ลูซิโน เบอริโอ (1966) Brazzmusic 
ประพันธ์โดย โธมัส ฮิลเลอบราส (2010) และวิธีการซ้อมในแบบที่ผู้ประพันธ์ทําการฝึกมาโดยการเล่นเสียง
ที่กําหนดให้แล้วร้องเสียงที่เป็นขั้นคู่ที่ผู้ประพันธ์ต้องการ 
 ตอนท่ี 2 สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญการเล่นทรอมโบน 
 ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญการเล่นทรอมโบนสามารถสรุปได้ดังน้ี 
 เทคนิคเสียงควบเป็นเทคนิคพิเศษที่ต่างไปจากเทคนิคมาตรฐานตรงที่เทคนิคเสียงควบ
ในขณะทําการเป่าจะต้องร้องออกไปด้วยเพ่ือให้เกิดเป็นขั้นคู่ และขั้นคู่น้ันจะต้องมีความเที่ยงตรงพอดี
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กันทั้งเสียงร้องและเสียงเป่าของทรอมโบน และทั้งน้ีต้องคอยสังเกตเสียงของทรอมโบนที่เป่าออกไป
น้ันต้องมีคุณภาพที่ดี เหมือนกับตอนที่เราไม่ได้ร้องเข้าไปด้วย ผู้เช่ียวชาญแต่ละท่านต่างมีวิธีการ
ฝึกซ้อมที่ต่างกันออกไปดังน้ี 
 ฟิลิป บริงค์ 
 ให้ความสําคัญโดยอันดับแรกให้เริ่มจากการศึกษาบทเพลง Sequenza V ประพันธ์โดย    
เบอริโอ (1966) และทําการเล่นเทคนิคเสียงควบในแบบที่ไม่ต้องคํานึงถึงคุณภาพเสียง และสังเกต    
การขยับของลําคอและปาก หลังจากน้ันให้แยกเป็นหลักการเป่าทรอมโบนและหลักการร้องเพ่ือที่จะได้
สร้างแบบฝึกหัดออกมาทีละหลักการ และที่สําคัญต้องหมั่นสังเกตร่างกายตลอดเวลา  
 สาธิต ชมเช่ียวชาญ 
 ให้ความหมายเสียงควบ คือ การเป่าและร้องในเวลาเดียวกัน และจะต้องมีความเที่ยงตรง
ของเสียงอย่างมาก เพ่ือที่ผู้ฟังหรือรวมไปถึงคนที่กําลังเป่าอยู่สามารถได้ยินเสียงของอนุกรมเสียงหลอก
ได้อย่างชัดเจน ดังนั้นควรจะเริ่มซ้อมจากการร้องเป็นอันดับแรก โดยฝึกร้องบันไดเสียง (Scales) จนเกิด
ความชํานาญ หลังจากน้ัน ฝึกการเป่าทรอมโบนเสียงยาวๆ เพ่ือไม่ให้เกิดการสั่นไหวของเสียงและให้เกิด
ความเที่ยงตรงตลอดการเป่า หลังจากฝึกทั้งสองข้ันตอนเสร็จให้นํามาปฎิบัติพร้อมกันโดยต้องคํานึงถึง
คุณภาพเสียงทรอมโบนและคุณภาพเสียงร้อง 
 สุทธิพงษ์ ไม่หน่ายกิจ  
 กล่าวว่า เทคนิคเสียงควบเป็นเทคนิคพิเศษท่ีต้องการความชํานาญในการเป่าเป็นอย่างมาก
ดังน้ันขั้นตอนการฝึกจึงต้องใส่ใจในรายละเอียดในทุกขั้นตอน ต้ังแต่การฝึกซ้อมร้องกับเปียโนและการเป่า
ลากเสียงยาว ๆ เพ่ือไม่ให้เกิดการสั่นไหวของเสียง หรือจนเกิดความเที่ยงตรงตลอดการเป่าทุกตัวจน
ครบทุกบันไดเสียง หลังจากน้ันทําการฝึกซ้อมร้องโดนการกดคีย์เปียโนไปด้วยจนครบทุกบันไดเสียงและ
จดจําเสียงที่มีความเที่ยงตรงจากเปียโนฝึกครบทั้งสองแบบ จึงนํามาปฎิบัติพร้อมกันและต้องคํานึงถึง
คุณภาพเสียงทั้งสองเสียงด้วย 
 
อภิปรายผล 
 ในการวิจัยเรื่อง “เสียงควบสําหรับทรอมโบน: กรณีศึกษาผลงาน Three Pieces for 
Three Instruments ประพันธ์โดย ปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ” ผู้วิจัยได้อภิปรายผลตามหลัก
วัตถุประสงค์ได้ ดังน้ี 
 1. การวิจัยเพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของทรอมโบน และเทคนิคพ้ืนฐานสําหรับ
ทรอมโบนเพ่ือไม่ให้เกิดการสับสนระหว่าง เทคนิคพ้ืนฐานกับเทคนิคพิเศษสําหรับทรอมโบน 
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 2. ศึกษาแนวทางการฝึกซ้อมเทคนิคเสียงควบและแนวทางการใช้เทคนิคเสียงควบ
ตลอดจนแบบฝึกหัดเก่ียวกับเทคนิคเสียงควบของทรอมโบน จากการสัมภาษณ์ผู้ประพันธ์และ
ผู้เช่ียวชาญการเล่นทรอมโบน เพ่ือเป็นแนวทางการสร้างแบบฝึกหัดเสียงควบ 
 3. สร้างขั้นตอนการฝึกซ้อมและแบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบจากการสัมภาษณ์นักประพันธ์
และผู้เช่ียวชาญการเล่นทรอมโบน ซึ่งผู้วิจัยสนใจทําวิจัยช้ินน้ี เพ่ือพัฒนาองค์ความรู้ให้กว้างขึ้นและ
สร้างแบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบที่ยังไม่เป็นที่แพร่หลายในประเทศไทย ทั้งน้ีทั้งน้ันเพ่ือเป็นแนวทาง  
การฝึกซ้อมเทคนิคเสียงควบของทรอมโบนต่อไป 
 
ข้อเสนอแนะ 
 จากผลการวิจัยเรื่อง “เสียงควบสําหรับทรอมโบน: กรณีศึกษาผลงาน Three Pieces for 
Three Instruments ประพันธ์โดย ปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ” ผู้วิจัยมีความเห็นว่าควรมีการศึกษาวิจัย 
เพ่ิมเติมในทักษะการเล่นทรอมโบนในเทคนิคพิเศษอื่นๆ นอกเหนือจากน้ี เพ่ือต่อยอดความรู้การเล่น
ทรอมโบนแก่ผู้ที่สนใจศึกษาต่อไป ผู้วิจัยจึงมีข้อเสนอแนะแนวทางการทําวิจัยคร้ังต่อไปดังนี้ 
 1. การทําวิจัยครั้งน้ีสามารถนําไปต่อยอดความรู้และประยุกต์ใช้เพ่ือสร้างแบบฝึกหัด
เทคนิคพิเศษสําหรับทรอมโบนอ่ืนๆ ต่อไป  
 2. การสร้างแบบฝึกหัดเทคนิคพิเศษสําหรับทรอมโบนควรมีสื่อหลายแบบ (Multimedia) 
เพ่ือให้ง่ายต่อการเข้าใจ  
 3. ควรมีการศึกษาวิจัยเชิงลึกด้านอ่ืนๆ เช่น การศึกษาวิจัยเทคนิคพิเศษสําหรับทรอมโบน 
การวิจัยการสร้างแบบฝึกหัดเทคนิคพิเศษสําหรับทรอมโบน เพ่ือเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาดนตรีใน
ประเทศไทย 
 4. ควรมีการจัดทําตําราเทคนิคพิเศษสําหรับทรอมโบนในยุคศตวรรษที่ 20 ในฉบับ
ภาษาไทยเพ่ือให้เกิดความเข้าใจและเข้าถึงวิธีปฏิบัติได้อย่างถูกต้อง  
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ภาคผนวก ข 
บทวิเคราะห์เพลง Three Pieces for Three Instruments 

ประพนัธ์โดย ปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ 
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ประวัติผู้ประพันธ์ 
 นายปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ ได้ประพันธ์เพลง Three Pieces for Three Instruments 
ขึ้นในปี 2012 ในขณะที่ยังศึกษาอยู่ในระดับปริญญาตรี สาขา การประพันธ์ดนตรีและศึกษา
ทรอมโบนกับ ฟิลิป บริงค์ ณ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล นักประพันธ์ถูกรับเลือกให้
ประพันธ์เพลงในงาน 2013 “Tubamania International Festival” ประพันธ์เพลง Tubaholic. 
งาน TICF (The Thailand International Composition Festival 2013) ประพันธ์เพลง Piano 
Quintet และเพลง String Quartet และเข้ารอบ Finalists in the Thai Music for Orchestra 
Composition Competition at Mahidol University และได้รับรางวัลชนะเลิศงาน Young Thai 
Artist Award 2013 สาขาการประพันธ์ดนตรีในผลงานที่ช่ือว่า “ปรับ-แปร-เปลี่ยน” โดยปิยวัฒน์ 
หลุยลาภประเสริฐ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ผลงานสร้างประสบการณ์ดนตรีให้ผู้ฟัง
ได้เต็มอ่ิม” และที่สําคัญ ปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสิรฐ ประพันธ์เพลงให้กับวงดุริยางค์ฟีลฮาร์โมนิกแห่ง
ประเทศไทย (Thailand Philharmonic Orchestra)” และยังมีการประพันธ์ให้กับการแสดงเด่ียว
ของเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ อีกมากมาย 
 
บทวิเคราะห์เพลง Three Pieces for Three Instruments  
 Three Pieces for Three Instruments เป็นผลงานช้ินเอกของปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ 
โดยเพลงได้ประพันธ์ขึ้นเพ่ือการแสดงเด่ียวของทรอมโบนโดยมีคลาริเน็ตและเปียโนเป็นแนวบรรเลง
ประกอบ (Accompaniment) โดยรูปแบบของงานช้ินน้ี  มีลักษณะที่ต่างกันออกไปในแต่ล่ะท่อน  
โดยท่อนแรกใช้แนวทํานองสอดประสานกันระหว่างเครื่องดนตรีทั้งสามเคร่ืองโดยใช้ร่วมกับบันไดเสียง 
ออกตาโทนิก (Octatonic Scale) ท่อนที่ 2 ยอดนักทรอมโบน (Virtuoso Trombonist) และเทคนิค   
ที่สําคัญอย่าง “เสียงควบ (Multiphonic)” และท่อนที่ 3 ดนตรีปัจจุบัน (Modern) เป็นแนวทางใน
การประพันธ์เพลงนี้ 
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ท่อนที่ 1  บันไดเสียง ออกตาโทนิก 
 
 

 
 
 
ภาพที่ 64 บันไดเสียง ออกตาโทนิก 

 
 

 
 
 

ภาพที่ 65 ภาพแสดงบันไดเสียง ออกตาโทนิก ในท่อนที่ 1 ของบทเพลง Three Pieces for Three 
Instruments 

 
 ท่อนแรกเป็นการนําเสนอบันไดเสียงออกตาโทนิกกับแนวทํานองที่มีการพัฒนาในรูปแบบ
ของจังหวะ และการใช้โน้ตประดับประดาในท่อนแรกเราจะเจอโน้ตในบันไดเสียงน้ีทั้งท่อน และ
จังหวะที่มีการพัฒนาอยู่ตลอด 
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ภาพที่ 66 ภาพแสดงทํานองหลัก (Theme1, ห้องที่ 1-20) และการพัฒนาของจังหวะในท่อนที่ 1  
 ทํานองหลักที่ 2 ในท่อนที่ 1 จะมาในห้องที่ 21-39  
 

 
 
ภาพที่ 67 ภาพแสดงทํานองหลักที่ 2 ในท่อนที่ 1 
  
 หลังจากน้ันมีการพัฒนาแนวทํานองโดยการเพิ่มลีลาสอดประสานแนวทํานอง 
(Counterpoint) กับทํานองหลักที่ 2 ในห้องที่ 30-34 เพ่ือเตรียมตัวเข้าสู่จุดสูงสุดที่ 1 
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ภาพที่ 68 แนวทํานองหลักที่ 2 และลีลาสอดประสานแนวทํานอง 
 
 การเตรียมตัวเข้าสู่จุดสูงสุดที่ 1 ในส่วนของจังหวะจะมีการยํ้าในจังหวะเดิมซ้ําๆ (Tension) 
เพ่ือให้รู้ว่ากําลังข้ึนไปสู่จุดสูงสุดที่ 1 (Climax)  
 

 
 
ภาพที่ 69 ภาพแสดงความตึงเครียด (Tension) การผ่อนคลาย (Relaxation) และจุดสูงสุด (Climax)   
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 การกลับมาของแนวทํานองหลักที่ 1 ในห้องที่ 59 
 

 
 
ภาพที่ 70 การกลับมาของแนวทํานองหลักที่ 1 
 
 หลังจากน้ันในห้อง 85 จะเป็นการเตรียมตัวเข้าสู่จุดสูงสุดที่ 2 ที่มีความตึงเครียดมากกว่า
รอบแรกเนื่องจากเปียโนจะเล่นแนวซ้ํายืนพ้ืน (Ostinato) ในจังหวะเดิมพร้อมกันทั้ง 2 มือ และทั้ง 3 
เคร่ืองจะเล่นในระดับเสียงที่ดังมาก 
 

 
ภาพที่ 71 ความตึงเครียดและจุดสูงสุดที่ 2 
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ภาพที่ 72 ภาพแสดงอารมณ์และความสําคัญในท่อนที่ 1 
 
 ในท่อนแรกเราสามารถอธิบายอารมณ์เป็นรูปภาพต้ังแต่เริ่มต้นเพลง ช่วงกลาง และ
จุดสูงสุดของเพลงได้ดังภาพที่ 72 โดยเร่ิมจากทํานองหลัก (Theme) ออกตาโทนิกต้ังแต่ห้องที่ 1-29 
หลังจากน้ันจะเป็นการสร้างอารมณ์ (Tension) เพ่ือนําไปสู่จุดสูงสุดครั้งแรกของท่อนที่ 1 (Climax 1, 
mm. 40-58) หลังจากนั้นแนวทํานองจะค่อย ๆ เบาบางลง (Relaxation, mm. 59-65) ไปสู่แนว
ทํานองอีกครั้ง และจะทําการสร้างอารมณ์อีกคร้ังในช่วงลีลาสอดประสานแนวทํานอง (Counterpoint, 
mm. 79-85) โดยการเน้นยํ้าท่วงทํานองเดิมเพ่ือนําไปสู่จุดสูงสุดคร้ังที่ 2 (Climax 2, mm. 86-103) 
ซึ่งเป็นคร้ังสําคัญของท่อนที่ 1  
 ท่อนที่ 2 ยอดนักทรอมโบน (Trombone Virtuoso) 
 ท่อนน้ีมีการรวบรวมเทคนิคการเล่นทรอมโบนทั้งขั้นพ้ืนฐานและเทคนิคพิเศษสําหรับ
ทรอมโบนมาไว้ในท่อนน้ี เพ่ือแสดงความสามารถพิเศษในการเล่นของนักทรอมโบน โดยเทคนิคเสียง
ควบจะใช้สื่อสารอารณ์ของเพลง ซึ่งจะอยู่ในจุดสูงสุดของท่อนที่ 2  
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ภาพที่ 73 แสดงเทคนิคการเป่าทรอมโบนทั้งข้ันพ้ืนฐานและเทคนิคพิเศษสําหรับทรอมโบน 
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ภาพที่ 74 ภาพแสดงจุดสูงสุดของท่อนที่ 2 (เสียงควบ) 
 

 
ภาพที่ 75 ภาพแสดงอารมณ์และความสําคัญในท่อนที่ 2 
 
 จากภาพจะเห็นได้ว่า ในท่อนที่ 2 ที่ประกอบด้วยเทคนิคพิเศษและเทคนิคพ้ืนฐานสามารถ
แสดงอารมณ์ได้แตกต่างกัน จะมีเพียงเทคนิคเสียงควบซึ่งผู้ประพันธ์ได้เลือกให้เป็นจุดสูงสุดของท่อนที่ 
2 เพ่ือต้องการให้นักทรอมโบนนําเสนออนุกรมเสียงหลอกจากเทคนิคเสียงควบ เน่ืองจากเทคนิคนี้
สามารถสร้างเสียงออกมาได้มากกว่าหน่ึงเสียง 
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 ท่อนที่ 3 ดนตรีปัจจุบัน (Modern) 
 ท่อนน้ีมีความเป็นจังหวะหรือกลุ่มของจังหวะและความเป็นเสียงกระด้าง (Dissonance) 
โดยนักประพันธ์จะเน้นจังหวะขัด (Syncopation Accent) ในท่อนสุดท้าย จึงไม่ค่อยมีจุดสูงสุดที่ 
โดดเด่นเหมือนในท่อนที่ 2 เท่าไหร่นัก และไม่มีสังคีตลักษณ์ที่แน่นอน 
 
 

 
 
ภาพที่ 76 ภาพแสดงองค์ประกอบในท่อนที่ 3 
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 หลังจากน้ันทํานองหลักที่ 1 จะกลับมาอีกครั้งในห้องที่ 30 โดยจะอยู่ในแนวเปียโน 
 

 
ภาพที่ 77 แสดงการกลับมาของทํานองหลักที่ 1 และ การเตรียมตัวเข้าสู่ทํานองหลักที่ 2 
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ภาพที่ 78 ภาพแสดงอารมณ์และความสําคัญในท่อนที่ 3 
 
 จากภาพแสดงอารมณ์ในท่อนที่ 3 จะมีจุดสูงสุด 2 ครั้ง ดังน้ันจึงไม่ควรให้ความสําคัญกับ
จุดสูงสุดคร้ังแรก แต่ควรจะไปให้ความสําคัญกับจุดสูงสุดคร้ังที่ 2 มากที่สุด โดยท่อนน้ีจะเริ่มต้นบทเพลง 
ด้วยเปียโนในช่วงนํา (Introduction, mm. 1-2) และตามด้วยทํานองหลัก (Theme 1, mm. 3-28) 
ที่บรรเลงด้วยคลาริเน็ต หลังจากนั้นทํานองหลักเปล่ียนมาอยู่ที่ทรอมโบน และก่อนจะถึงจุดสูงสุด 
รอบแรกผู้ประพันธ์ได้ใช้ลีลาสอดประสานแนวทํานองเพ่ือสร้างอารมณ์ส่งไปถึงจุดสูงสุดคร้ังแรก 
(Climax, mm. 43-44) ต่อจากน้ันทรอมโบนจะทําการเล่นทํานองหลัก 2 (Theme 2, mm. 45-56) 
และจะถูกสร้างอารมณ์เพ่ือส่งไปหาจุดสูงสุดครั้งที่ 2 ในทํานองหลัก 2 (Theme 2, mm. 57-102) 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
แบบฝึกหัดเทคนคิเสียงควบสําหรบัทรอมโบน 

ประพนัธ์โดย ฐิตินันท์ เจริญสลุง 
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ตอนท่ี 1 แบบฝึกหัดสําหรับฝึกร้อง 
 แบบฝึกหัดแรกสําหรับฝึกเทคนิคเสียงควบ 
 เร่ิมต้นด้วยการฝึกร้องกับเปียโนเพ่ือให้เกิดความเที่ยงตรงของเสียงและจดจําเสียงที่จะ
ร้องได้อย่างแม่นยํา โดยเร่ิมจากร้องตามบันไดเสียงจนครบทุกบันไดเสียง 
 

เคร่ืองหมายเช่ือมเสียง (Legato) 

พยายามเช่ือมเสียงใหแนบเนียนที่สุด 

ชาลงเพ่ือเตรียมตัวรองชวงคูแปด

   หยุด 4 เคาะ 

นับ 4 เคาะกอนเร่ิม 

จบดวย 6 เคาะ 

 
ภาพที่ 79 แบบฝึกหัดแรกสําหรับฝึกเทคนิคเสียงควบ 
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1. C เมเจอร์ 
แบบฝึกหัดเสียงควบ 1 

 
 
ภาพที่ 80 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 1 C เมเจอร์ 
 

2. G เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 81 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 1 G เมเจอร์ 
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3. D เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 82 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 1 D เมเจอร์ 
 

4. A เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 83 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 1 A เมเจอร์ 
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5. E เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 84 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 1 E เมเจอร์ 
 

6.  B เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 85 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 1 B เมเจอร์ 
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7. Gb เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 86 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 1 Gb เมเจอร์ 
 

8. Db เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 87 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 1 Db เมเจอร์ 



 89

9. Ab เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 88 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 1 Ab เมเจอร์ 
 

10. Eb เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 89 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 1 Eb เมเจอร์ 
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11. Bb เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 90 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 1 Bb เมเจอร์ 
 

12. F เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 91 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 1 F เมเจอร์ 
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 แบบฝึกหัดร้องแบบท่ี 2 
 แบบฝึกหัดร้องแบบท่ี 2 แบบฝึกหัดน้ีจะเป็นการเพิ่มความกว้างของช่วงเสียงเพื่อที่ให้ได้
ช่วงเสียงที่กว้างและครอบคลุมมากขึ้น โดยเร่ิมร้องจากบันไดเสียง C เมเจอร์ ไปจนครบทุกบันไดเสียง 
 

1. C  เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 92 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 2  C เมเจอร์ 
 

2. G เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 93 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 2  F เมเจอร์ 
 



 92

3.  D เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 94 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 2  D เมเจอร์ 
 

4. A เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 95 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 2  A เมเจอร์ 
 

5.  E เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 96 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 2  E เมเจอร์ 
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6. B เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 97 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 2  B เมเจอร์ 
 

7.  Gbเมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 98 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 2  Gb เมเจอร์ 
 

8.  Db เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 99 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 2  Db เมเจอร์ 
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9. Ab เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 100 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 2  Ab เมเจอร์ 
 

10.  Eb เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 101 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 2  Eb เมเจอร์ 
 

11.  Bb เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 102 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 2  Bb เมเจอร์ 
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12.  F เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 103 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 2  F เมเจอร์ 
 

แบบฝึกหัดร้องแบบท่ี 3  
 แบบฝึกหัดร้องแบบที่ 3 แบบฝึกร้องข้ามเป็นขั้นคู่โดยที่เริ่มจากคู่ 2 เมเจอร์และเพ่ิม 
ความกว้างขึ้นจนไปถึงคู่ 5 เพอร์เฟค และจะกลับมาที่เสียงเริ่มต้นเสมอ ฝึกจนครบทุกบันไดเสียง 
 

1.  C เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 104 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 3  C เมเจอร์ 
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2.  G เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 105 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 3  G เมเจอร์ 
 

3. D เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 106 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 3  D เมเจอร์ 
 

4.  A เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 107 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 3  A เมเจอร์ 
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5.  E เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 108 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 3  E เมเจอร์ 
 

6.  B เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 109 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 3  B เมเจอร์ 
 

7. Gb เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 110 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 3  Gb เมเจอร์ 
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8. Db เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 111 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 3  Db เมเจอร์ 
 

9.  Ab เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 112 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 3  Ab เมเจอร์ 
 

10. Eb เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 113 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 3  Eb เมเจอร์ 
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11. Bb เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 114 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 3  Bb เมเจอร์ 
 

12. F เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 115 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 3  F เมเจอร์ 
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ตอนท่ี 2 แบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบที่ 1 สําหรับทรอมโบนกับเปียโน 
 เริ่มจากการเป่าทีละเสียงเป็นบันไดเสียงและกดฟังเสียงเปียโนควบคู่กัน ทําจนครบทุกบันได
เสียงเพ่ือให้เกิดความเที่ยงตรงของเสียงให้มากที่สุด และสังเกตการเป่าให้เสียงอยู่ในระดับเดิมทุกครั้ง 
 

1. C เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 116 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 4  C เมเจอร์ 
 

2. G เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 117 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 4  G เมเจอร์ 
 

3. D เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 118 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 4  D เมเจอร์ 
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 4.  A เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 119 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 4  A เมเจอร์ 
 

5.  E เมเจอร ์

 
 
ภาพที่ 120 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 4  E เมเจอร์ 
 

6. B เมเจอร ์

 
 
ภาพที่ 121 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 4  B เมเจอร์ 
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7.  Gb เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 122 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 4  Gb เมเจอร์ 
 

8. Db เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 123 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 4  Db เมเจอร์ 
 

9.  Ab เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 124 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 4  Ab เมเจอร์ 
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10. Eb เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 125 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 4  Eb เมเจอร์ 
 

11. Bb เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 126 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 4  Bb เมเจอร์ 
 

12. F เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 127 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 4  F เมเจอร์ 
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แบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบที่ 2 สําหรับทรอมโบนกับเปียโน 
 เริ่มที่บันไดเสียง C เมเจอร์ โดยท่ีแบบฝึกหัดน้ีจะเป่าเป็นขั้นคู่ที่ละคู่ และเปลี่ยนไปเรื่อยๆ 
จนครบ ที่สําคัญต้องกดเปียโนฟังเสียงควบคู่ไปด้วยตลอด เพื่อความเที่ยงตรงของระดับเสียง ทําจน
ครบทุกบันไดเสียง 
 

1. C เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 128 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 5  C เมเจอร์ 
 

2. G เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 129 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 5  G เมเจอร์ 
 



 105

3. D เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 130 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 5  D เมเจอร์ 
 

4. A เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 131 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 5  A เมเจอร์ 
 

5.  E เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 132 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 5  E เมเจอร์ 
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6. B เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 133 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 5  B เมเจอร์ 
 

7. Gb เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 134 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 5  Gb เมเจอร์ 
 

8. Db เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 135 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 5  Db เมเจอร์ 
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9. Ab เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 136 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 5  Ab เมเจอร์ 
 

10. Eb เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 137 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 5  Eb เมเจอร์ 
 

11. Bb เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 138 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 5  Bb เมเจอร์ 
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12. F เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 139 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 5  F เมเจอร์ 
 
ตอนท่ี 3 แบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบที่ 1 สําหรับทรอมโบนกับร้อง 
 หลังจากฝึกเทคนิคการร้องและการเป่าที่เที่ยงตรงมาแล้ว แบบฝึกหัดนี้จะนําเอาเทคนิค
ทั้ง 2 แบบมาฝึกพร้อมกัน โดยเริ่มจากการเป่าและร้องเสียงเดียวกัน เพื่อตรวจสอบความเที่ยงตรง
ของระดับเสียง 
 

1. C เมเจอร์ 

 
 
 

 
ภาพที่ 140 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 6  C เมเจอร์ 
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2. G เมเจอร์ 

 
 

 
ภาพที่ 141 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 6  G เมเจอร์ 
 

3. D เมเจอร์ 

 
 

 
ภาพที่ 142  แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 6  D เมเจอร์ 
 

4. A เมเจอร์ 

 

 
ภาพที่ 143 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 6  A เมเจอร์ 
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5. E เมเจอร์ 

 

 
ภาพที่ 144 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 6  E เมเจอร์ 
 

6. B เมเจอร์ 

 

 
ภาพที่ 145 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 6  B เมเจอร์ 
 

7. Gb เมเจอร์ 

 

 
ภาพที่ 146 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 6  Gb เมเจอร์ 
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8. Db เมเจอร์ 

 

 
ภาพที่ 147 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 6  Db เมเจอร์ 
 

9. Ab เมเจอร์ 

 

 
ภาพที่ 148 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 6  Ab เมเจอร์ 
 

10. Eb เมเจอร์ 

 

 
ภาพที่ 149 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 6  Eb เมเจอร์ 
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11.  Bb เมเจอร์ 

 

 
ภาพที่ 150 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 6  Bb เมเจอร์ 
 

12.  F เมเจอร์ 

 

 
ภาพที่ 151 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 6  F เมเจอร์ 
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 แบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบที่ 2 สําหรับทรอมโบนกับร้อง  
 เป็นแบบขั้นคู่โดยจะเริ่มจากการเป่าทรอมโบนก่อนในเสียงแรกและ ทําการร้องในเสียง
ที่สอง สุดท้ายจึงทําทั้งสองอย่างพร้อมกันแล้วจึงจบด้วยเสียงทรอมโบนเพียงเสียงเดียวเพื่อเป็น 
การทดสอบว่ายังเป่าทรอมโบนระดับเสียงเดิมอยู่ 
 

 C เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 152 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 7  C เมเจอร์ 
 

1.  C เมเจอร์ 

 
 
ภาพที่ 153 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 8  C เมเจอร์ 
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2. G เมเจอร์ 

 

 

 
ภาพที่ 154 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 7 - 8  G เมเจอร์ 
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3. D เมเจอร์ 

 

 

 
ภาพที่ 155 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 7 - 8  D เมเจอร์ 
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4. A เมเจอร์ 

 

 

 
ภาพที่ 156 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 7 - 8  A เมเจอร์ 
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5. E เมเจอร์ 

 

 

 
ภาพที่ 157 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 7 - 8  E เมเจอร์ 
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6. B เมเจอร์ 

 

 

 
ภาพที่ 158 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 7 - 8  B เมเจอร์ 
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7.  Gb เมเจอร์ 

 

 

 
ภาพที่ 159 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 7 - 8  Gb เมเจอร์ 
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8. Db เมเจอร์ 

 

 

 
ภาพที่ 160 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 7 - 8   Db เมเจอร์ 
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9. Ab เมเจอร์ 

 

 

 
ภาพที่ 161 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 7 - 8   Ab เมเจอร์ 
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10.  Eb เมเจอร์ 

 

 

 
ภาพที่ 162 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 7 - 8  Eb เมเจอร์ 
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11.  Bb เมเจอร์ 

 

 

 
ภาพที่ 163 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 7 - 8  Bb เมเจอร์ 
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12.  F เมเจอร์ 

 

 

 
ภาพที่ 164 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 7 - 8  F เมเจอร์ 
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แบบฝึกหัดเทคนิคเสียงควบท่ี 3 สําหรับทรอมโบนกับร้อง 
 แบบฝึกหัดสุดท้าย สําหรับทรอมโบนกับร้อง จะเป็นการรวมเอาทั้งสองอย่างมาทํา
พร้อมกัน โดยจะมีการสลับกันระหว่างทรอมโบนและเสียงร้อง ผลัดกันเป็นเสียงค้างกับเสียงที่
เคลื่อนที่ 
 

1.  C เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 165 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 9  C เมเจอร์ 
 

2. G เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 166 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 9  G เมเจอร์ 
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3. D  เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 167 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 9  D เมเจอร์ 
 

4. A เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 168 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 9  A เมเจอร์ 
 

7. E เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 169 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 9  E เมเจอร์ 
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6. B เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 170 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 9  B เมเจอร์ 
 

7. Gb เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 171 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 9  Gb เมเจอร์ 
 

8. Db เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 172 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 9  Db เมเจอร์ 
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9. Ab เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 173 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 9  Ab เมเจอร์ 
 

10. Eb เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 174 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 9  Eb เมเจอร์ 
 

11. Bb เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 175 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 9  Bb เมเจอร์ 
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12. F เมเจอร์ 

 
ภาพที่ 176 แบบฝึกหัดเสียงควบ ชุดที่ 9  F เมเจอร์ 
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