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 Thesis under title “DIMENSION OF INCIDENCE ANGLE”, in which the purposes 
was to, convey the three-dimensional works of visual art, that express the 
contemporary architecture angle; Ant eye view, shows the buildings structure. The 
corresponding with well-arranged of dimensional line, the dimensional curve and 
concave, space allowed and alternation overlapping appear which can be seen from 
short and long distant, and unidirectional arrangement, being the aesthetic shapes 
assembling in another dimension whereas aesthetic of light and shadow onto the 
area of the incident. The presentation is the technique that uses the composition of 
plastwood plates, with curve and concave dimension, well-arranged repeatedly and 
periodically offering a mobile that can be seen with Ant eye view from all sides. 
 Scope the study was divided into three aspects: 1. Content is personalized 
concept concern the beauty, dimensional shapes, light and shadow that appear in 
contemporary architecture, overlapping in the new dimension. 2.  format, the artist 
aims to create the external beauty of dimensional alternation overlapping shapes of 
contemporary architecture including the dimension of light and shadow appear on 
the works. 3. Techniques, a line three-dimensional art works. Using contemporary 
materials like plastwood plates assembled shapes allows a sense of purity of white 
color and the refinement in works leading to aesthetics of beauty. 
 This creative study of works, the artist have analyzed and created works to 
meet the objectives and respond to her personal idea. The three-dimensional visual 
art includes 4 pieces of work intending the audience to perceive the beauty, 
overlapping dimension, the shapes, light and shadow of contemporary architecture 
shape. 
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บทที่ 1 
 

บทน า 
 
ความเป็นมาและความส าคัญ 
 สถาปัตยกรรมมีรูปแบบที่หลากหลายจากการแสดงออกทางวัฒนธรรม คติความเชื่อในแต่ละ
ท้องถิ่น แต่ในปัจจุบันรูปแบบของอาคารพาณิชย์ และอาคารสาธารณะ จะเห็นได้ถึงลักษณะการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบทางสถาปัตยกรรมและการใช้สอยให้เหมาะสมกับสภาพเศรษฐกิจและสังคมในปัจจุบัน 
พร้อมกับปัจจัยเกี่ยวข้องอ่ืนๆ มาพัฒนารูปแบบสถาปัตยกรรมให้เกิดความงามที่ถูกลดทอนรายละเอียดลง  
 ความงามของสถาปัตยกรรมร่วมสมัยจึงเป็นจุดก าเนิดความสนใจของมุมการมองสถาปัตยกรรม
แบบ Ant eye view ที่แสดงให้เห็นรูปแบบโครงสร้างตึก อาคาร มิติเส้นที่สอดคล้องไล่เรียงจังหวะของ
การเรียงตัว มิติการโค้ง เว้า การเกิดพ้ืนที่ว่าง และการสลับทับซ้อนปรากฏต่อสายตาในระยะใกล้ไกล 
จัดเรียงไปในทิศทางเดียวกันประกอบเป็นรูปทรงทางสุนทรียภาพในมิติใหม่ พร้อมกับสุนทรียะของแสง
และเงาบนพื้นที่เปิดรับแสงของพ้ืนผิวสถาปัตยกรรม "แสง" จะสาดส่องมายังพ้ืนผิวของวัตถุตั้งฉากจนเกิด
เงาเบนไปยังพ้ืนที่ตกกระทบ โดยที่ "เงา" มีความแตกต่างกันไปในแต่ละบริบทที่มันปรากฏอยู่เช่นเดียวกับ
แสงสว่างจะสาดส่องผ่านมาปรากฏตัวเป็นรูปร่างของช่องเปิด ท าให้เกิดมิติลวงตาในลักษณะที่มี
ความสัมพันธ์กับความงาม รูปทรง มิติ แสงและเงาปรากฏเป็นความงามทางทัศนธาตุ 
 เอกลักษณ์ของสถาปัตยกรรมร่วมสมัยมีมิติความงาม รูปทรง แสงและเงาที่ปรากฏภายใต้ความ
สอดคล้องกันอยู่เสมอ   จึงน ามาเป็นแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์สามมิติ ในลักษณะรูปทรงที่
ลดทอนจากรูปแบบจริงของสถาปัตยกรรมร่วมสมัยให้เหลือเพียงรูปทรงที่เกิดมิติงานโครงสร้างจากการใช้
แผ่นพลาสวูดที่มีรูปทรงมิติการโค้ง เว้า เรียงซ้ าๆ ไล่เรียงตามจังหวะการทับซ้อนที่เท่าๆ กันเกิดเป็นรูปทรง
ที่มีปริมาตรเป็นความงามอย่างเรียบง่ายแบบ Minimal Art พร้อมกับการน าเสนอผลงานด้วยโครงสร้าง
การแขวนคล้ายโมบายที่สามารถมองในมุมการมองแบบ Ant eye view เห็นได้รอบด้านเชื่อม
ความสัมพันธ์ในการน าเสนอด้วยมิติการกระทบของแสงบนผลงานจนเกิดมิติความลึกจากเงาที่มีน้ าหนัก
อ่อนแก่พาดไปตกยังพ้ืนที่ตกกระทบสีขาวบริสุทธิ์ของวัตถุกลายเป็นมิติใหม่ที่แทรกอยู่บนรูปทรงของ
ผลงาน การประกอบแผ่นพลาสวูดเป็นเทคนิคร่วมสมัยที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งแสดงให้เห็นคุณค่า
ของวัสดุทีมี่ความขาว เกลี้ยง ส่งผลให้รู้สึกถึงความบริสุทธิ์มาสร้างสรรค์ผลงานด้วยความละเอียด ประณีต
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แสดงออกถึงมิติรูปทรง แสงและเงาปรากฏเป็นความงามที่แสดงออกด้วยตัวของผลงานเองบนผลงาน
วิทยานิพนธ์ที่มีรูปทรงความร่วมสมัยเป็นสุนทรียภาพความงามของผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ 
 
วัตถุประสงค์ของการศึกษา 
 1. ศึกษาถึงมิติความงาม การตกกระทบของแสงและเงา การทับซ้อนของรูปทรงสถาปัตยกรรม
ร่วมสมัยที่ไล่เรียงจังหวะของการโค้ง การเกิดพ้ืนที่ว่าง และความทับซ้อนปรากฏต่อสายตาในระยะใกล้
ไกลสอดคล้องกันอย่างลงตัว 
 2. เพ่ือศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานในรูปทรงนามธรรม (Abstract) โดยการใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่
มาร่วมในการสร้างสรรค์ เพ่ือให้ได้ผลงงานที่ละเอียด ประณีต ตอบสนองต่อรูปแบบการสร้างสรรค์
วิทยานิพนธ์ 
 3. เพ่ือสร้างผลงานทัศนศิลป์ที่มาจากจุดก าเนิดความสนใจการมองสถาปัตยกรรมร่วมสมัยแบบ 
Ant eye view ด้วยกระบวนการตัดทอนรูปทรงของทั้งสองสิ่งนี้น าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์
สามมิต ิ
   
ขอบเขตการศึกษา 
 ในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้ ผู้วิจัยให้ความส าคัญกับความงาม รูปทรง มิติ แสงและเงาที่
ปรากฏในสถาปัตยกรรมร่วมสมัยผสมผสานกันจนก่อให้เกิดมุมมองในมิติใหม่ 
 1. แนวคิดเฉพาะบุคคลเกี่ยวกับเรื่องราวความงาม รูปทรง มิติ แสงและเงาที่ปรากฏใน
สถาปัตยกรรมร่วมสมัยที่เกิดมิติทับซ้อนในมุมมองมิติใหม่  
 2. ผู้วิจัยมีจุดมุ่งหมายที่จะสร้างสรรค์รูปทรงภายนอกที่มีความงามของมิติการทับซ้อน ของ
รูปทรงสถาปัตยกรรมร่วมสมัยพร้อมกับการเกิดมิติแสงและเงาปรากฏบนผลงาน 
 3. เทคนิค เป็นงานทัศนศิลป์สามมิติ โดยใช้วัสดุร่วมสมัยอย่างแผ่นพลาสวูดมาประกอบรูปทรงที่
ให้ความรู้สึกถึงความบริสุทธิ์ของสีขาว และความประณีตในตัวผลงานจนเกิดสุนทรียภาพทางความงาม 
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ขั้นตอนการศึกษา 
 ผู้วิจัยแบ่งขั้นตอนของการศึกษาผลงานไว้เป็น 5 ขั้นตอน ดังนี้ 
 1. ขั้นตอนการศึกษารูปแบบทางศิลปะที่ตอบสนองเนื้อหาที่ต้องการ 
  1.1 ข้อมูลทางตรง  
  1.2 ข้อมูลทางอ้อม  
  1.3 ข้อมูลภาคสนาม 
 2. ขั้นตอนการประมวลความคิด 
  2.1 แนวความคิด 
  2.2 รูปแบบ 
  2.3 เทคนิค  
 3. ขั้นตอนท าภาพร่าง (Sketch) 
 4. ขั้นตอนการสร้างแบบร่าง (Model) 
 5. ขั้นตอนการปฏิบัติงาน 
  5.1 การเตรียมวัสดุอุปกรณ ์
  5.2 การขยายแบบร่าง 
  5.3 การสร้างภาพผลงาน 
   5.3.1 การสร้างภาพด้วยเทคนิคการเขียนแบบในการตัดวัสดุ 
   5.3.2 การตัดวัสดุด้วยเครื่อง CNC 
   5.3.3 การประกอบผลงาน 
  5.4 การวิเคราะห์ผลงาน 
 6. ทัศนธาตุที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
  6.1 เส้น (Line)   
  6.2 รูปทรง (Form) 
  6.3 สี (Color) 
  6.4 แสงและเงา (Light and Shadow) 
  6.5 การทับซ้อนของรูปทรง (Overlapping form) 
  6.6 ที่ว่าง (Space) 
  6.7 พ้ืนผิว (Texture) 
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วิธีการศึกษา 
 1. ค้นหาความคิดและสร้างแรงบันดาลใจ เพ่ือก าหนดแนวทางและเป้าหมายในการสร้างสรรค์  
ผลงาน 
 2. ศึกษาเอกสาร วารสาร งานวิจัยและข้อมูลที่เก่ียวกับรูปแบบสถาปัตยกรรมต่างๆ 
 3. ศึกษาและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับรูปแบบสถาปัตยกรรมของตึกในกรุงเทพมหานคร ในรูปแบบ
ที่แตกต่างกันอาทิ รูปแบบ รูปทรงของสถาปัตยกรรมในแต่ละยุคสมัย เป็นต้น 
 4. ประมวนความคิดจากข้อมูลและประสบการณ์จริง เพ่ือท าแบบร่าง ก าหนดรูปทรง 
องค์ประกอบ เทคนิค เพ่ือน ามาวิเคราะห์หาความสมบูรณ์ท่ีลงตัว 
 5. แก้ไขพัฒนาแบบร่างเพ่ือเป็นต้นแบบในการพัฒนาไปสู่ผลงานต่อไป 
  6. น าผลงานเข้าสู่การสัมมนา เพ่ือให้อาจารย์ที่ปรึกษาพิจารณาพร้อมทั้งให้การชี้แนะเพ่ือ
แก้ปัญหาและพัฒนาผลงานต่อไป 
 7. บันทึกและรวบรวมข้อมูลการท างานในแต่ละช่วงระยะเวลา เพ่ือปรับปรุงและพัฒนาผลงาน    
ต่อไป 
 8. ประเมินผลและสรุปผล รวบรวมข้อมูลทั้งหมดที่ได้และจัดท าเอกสารประกอบการท า
วิทยานิพนธ์ 
 
แหล่งข้อมูล 
 1. แหล่งข้อมูลเชิงวิชาการ เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 2. สื่อสิ่งพิมพ์ต่างๆ เช่น หนังสือ รูปถ่าย 
 3. สื่อเทคโนโลยีสารสนเทศต่างๆ เช่น อินเทอร์เน็ต 
 4. ประสบการณ์จริง 
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อุปกรณ์ที่ใช้ในการค้นคว้า 
 1. อุปกรณ์ท่ีใช้ในการสร้างสรรค์และค้นคว้า ได้แก่  
  1.1 กล้องถ่ายรูป  
  1.2 คอมพิวเตอร์  
  1.3 เครื่อง CNC  
  1.4 กรรไกล 
  1.5 คัตเตอร์  
 2. วัสดุในการสร้างสรรค์ผลงาน ได้แก่   
  2.1 กระดาษ  
  2.2 กาว  
  2.3 ดินสอ  
  2.4 แผ่นพสาวูด   
  2.5 กาวร้อน  
  2.6 กระดาษทราย 
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1. พัฒนาแนวความคิด มุมการมองสถาปัตยกรรมร่วมสมัยแบบ Ant eye view ถ่ายทอดผ่าน
รูปแบบผลงานทัศนศิลป์สามมิติ ในมุมมองมิติใหม่แสดงถึงมิติความงาม รูปทรง การทับซ้อน แสงและเงา 
 2. พัฒนารูปแบบและเทคนิคด้านการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์สามมิติที่มีมุมมองในมิติใหม่ 
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บทที ่2 

 
วรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ 

 
 การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้สิ่งส าคัญในการสร้างสรรค์ คือ การศึกษาข้อมูลและรวบรวม
ประสบการณ์เป็นพ้ืนฐานท าความเข้าใจและมองไปที่มิติต่างๆ ในรูปทรงสถาปัตยกรรมร่วมสมัยที่มี
ลักษณะสัมพันธ์กับความงาม มิติ รูปทรง แสงและเงาปรากฏเป็นความงามทางทัศนธาตุ มิติใหม่ที่
สอดคล้องกับการใช้เส้น สี การเกิดแสงและเงา การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ จึงใช้จุดก าเนิด
ความสนใจจากมุมการมองสถาปัตยกรรมแบบ Ant eye view โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลจากการศึกษา
วรรณกรรมที่เก่ียวข้องดังนี้ 
 1. อิทธิพลจากสิ่งแวดล้อม 
  1.1 ความหมายของ Ant eye view  
  1.2 รูปแบบทางสถาปัตยกรรม 
  1.3 การเกิดแสงและเงาในสถาปัตยกรรม 
 2. อิทธิพลทางด้านความคิด 
  2.1 อิทธิพลทางด้านรูปแบบงานศิลปกรรมที่มีต่อการสร้างสรรค์ 
   2.1.1 อิทธิพลจาก Minimal Art 
   2.1.2 อิทธิพลจาก Kinetic Art 
  2.2 ศิลปินที่มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ 
   2.2.1 Jennifer Townley 
   2.2.2 Phillip K. Smith III 
   2.2.3 Susumu Shingu 
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1. อิทธิพลจากสิ่งแวดล้อม 
 1.1 ความหมายของ Ant eye view 
 การมองเห็นเป็นการรับรู้ที่ดีที่สุดอย่างหนึ่งสามารถมองเห็นและเข้าใจได้ในสุนทรียภาพของ
รูปทรงต่างๆ ในชีวิตปัจจุบันมีรูปทรงมากมายที่พบเจอในสิ่งแวดล้อมรอบตัว สถาปัตยกรรมก็เป็นอีกสิ่ง
หนึ่งที่เป็นสิ่งแวดล้อมรอบตัวที่พบเจอในชีวิตประจ าวัน โดยมุมการมองของแต่ละคนจะมีความแต่ต่างกัน
ออกไปขึ้นอยู่กับการเห็นถึงคุณค่าของสุนทรียภาพความงามในงานสถาปัตยกรรมในแบบของตนเองนั้น
เป็นเช่นไร แต่ในที่นี้การมองสถาปัตยกรรมแบบ Ant eye view หรือมองในมุมเงยเป็นมุมที่มีความพิเศษ
และน่าสนใจมีลักษณะมุมที่เสยขึ้นด้านบนช่วยเพิ่มความยิ่งใหญ่ให้กับวัตถุที่สนใจ การมองในมุมแบบ Ant 
eye view นั้นจะมองจากต่ ากว่าระนาบของวัตถุแล้วเงยขึ้นหรือมองขึ้นไปที่สูง มีจุดสังเกตในลักษณะของ 
3 Point Perspective คือ ภาพ Perspective ที่คล้ายกับแบบจุดรวมสายตา 2 จุด แต่เพ่ิมการมองจุด
รวมสายตาจากจุดที่ 3 (VP.3) อยู่ตรงตามแนวดิ่ง จุดรวมสายตาที่ 3 (VP.3) เห็นได้เมื่ออยู่ทั้งด้านบนและ
ด้านล่างของเส้นระดับตาหรือจะเป็นเส้นขอบฟ้า เส้นที่แบ่งท้องฟ้ากับพ้ืนน้ า หาจุดรวมสายตา (VP 
Vanishing Point) หาได้โดยการร่างเส้นจากโครงสร้างของวัตถุที่อยู่ในภาพไปยังเส้นระดับสายตา ซึ่งช่วย
สร้างภาพวัตถุที่ให้มีระยะและขนาดต่างกัน เห็นรายละเอียดที่มีขนาดใหญ่ก่อนแล้วค่อยๆ เห็นส่วนย่อย 
มุมมองไปยังจุดรวมสายตา การมองในลักษณะแบบ Ant eye view จะช่วยเพ่ิมอ านาจ ความน่าเกรงขาม
และความน่าสนใจ นอกจากนี้มุมมองดังกล่าวยังช่วยให้วัตถุหลายๆ สิ่งที่อยู่ในกรอบมีทิศทางพุ่งเข้าหาสิ่ง
เดียวกันจนกลายเป็นจุดรวมสายตา1 

 การมองในมุม Ant eye view จึงเป็นจุดก าเนิดความสนใจที่เห็นถึงสุนทรียภาพความงามของ
สถาปัตยกรรมร่วมสมัยในมุมมองมิติใหม่ โดยการมองในลักษณะนี้จะมีเส้นน าไปสู่จุดรวมสายตาแสดง
รูปร่างของสถาปัตยกรรมที่มีความสมบูรณ์ในตัวเองด้วยรูปแบบที่ดูโดดเด่นแยกจากสิ่งแวดล้อมอ่ืนเป็น
ความพิเศษด้านการมองมิติความงาม การทับซ้อน ของรูปทรงและน าไปเป็นแนวทางการสร้างสรรค์
ผลงานที่มีรูปทรงการทับซ้อนและน าเสนอด้วยการแขวนแบบโมบายสามารถมองได้รอบด้าน 
 
 
 
 
 1dzzadmin, มุมมองของภาพถ่ายมีความส าคัญอย่างไร,เข้าถึงเมื่อ 20 ธันวาคม 2559, เข้าถึง

ได้จาก http://www.dozzdiy.com/author/dzzadmin/page/4/ 
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ภาพที่ 1 มุมมองสถาปัตยกรรมแบบ 3 จุด (Ant eye view) 
ที่มา : Facebook, Drawing Painting DES 111/112_2013: สาระน่ารู้ 3 Point Perspective, 
accessed 20 December 2016. Available from 
https://www.facebook.com/pg/DrawingDes1112013/photos/?tab=album&album_id=5538
37931360037 
 

 
 

ภาพที่ 2 สถาปัตยกรรมร่วมสมัยในมุม Ant eye view, สะพานพระราม 8 กรุงเทพมหานคร, ถ่ายโดย
ผู้วิจัย, เมื่อเดือน มิถุนายน 2559 
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ภาพที่ 3 สถาปัตยกรรมร่วมสมัยในมุม Ant eye view, Emquartier กรุงเทพมหานคร, ถ่ายโดยผู้วิจัย, 
เมื่อเดือน มิถุนายน 2559 
 

 
 
ภาพที่ 4 สถาปัตยกรรมร่วมในมุม Ant eye view, Park ventures ecoplex กรุงเทพมหานคร, ถ่ายโดย
ผู้วิจัย, เมื่อเดือน มิถุนายน 2559 
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 1.2 รูปแบบทางสถาปัตยกรรม 
 การด ารงอยู่ของสิ่งมีชีวิตนั้นต้องอาศัยความต้องการหลายอย่างไม่ว่าจะเป็นอาหาร ที่อยู่อาศัย 
มนุษย์จึงเป็นผู้ที่มีความต้องการในการด ารงชีวิตอยู่ สิ่งหนึ่งที่จ าเป็นต่อการใช้ชีวิตของมนุษย์นั้นคือที่อยู่
อาศัยเพ่ือบดบังหรือปกป้องร่างกายจากภัยอันตรายภายนอกและสร้างความรู้สึกปลอดภัยทั้งกายและ
จิตใจ สถาปัตยกรรมมีรูปแบบที่หลากหลายจากการแสดงออกทางวัฒนธรรม คติความเชื่อในแต่ละท้องถิ่น 
แต่ในปัจจุบันรูปแบบของอาคารพาณิชย์ และอาคารสาธารณะ มีรูปทรงเป็นสถาปัตยกรรมโมเดิร์นของ
ตะวันตกที่มักมีรูปร่างรูปทรงที่สมบูรณ์เตะตาโดดเด่นจากโลกรอบข้าง มันถูกสร้างมาให้ผู้คนสามารถ
เข้าใจมันได้ด้วยการ “มองเห็น” ที่ฉาบฉวยในครั้งเดียวซึ่งเอ้ือประโยชน์กับวิถีชีวิตในเมืองที่เร่งรีบของ
ผู้คนที่ใช้ชีวิตอยู่กับจังหวะความเร็วของรถยนต์และเครื่องจักร2 โดยรูปทรงนั้นแสดงให้เห็นถึงลักษณะการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบทางสถาปัตยกรรมและการใช้สอยให้เหมาะสมกับสภาพเศรษฐกิจและสังคมในปัจจุบัน 
พร้อมกับปัจจัยเกี่ยวข้องอ่ืนๆ มาพัฒนารูปแบบสถาปัตยกรรมให้เกิดความงามที่ถูกลดทอนรายละเอียดลง 
ซ่ึงเราจึงเห็นรูปทรงของสถาปัตยกรรมร่วมสมัยที่ผ่านกระบวนการคิดที่ซับซ้อนแต่แตกต่างกันไปตามการ
เวลา โดยคุณภาพของงานก่อสร้างที่ปรากฏสามารถบอกถึงลักษณะความงานของสถาปัตยกรรมได้และ
สะท้อนถึงขั้นตอนต่างๆ ของการออกแบบก่อสร้าง ตั้งแต่การออกแบบรูปทรงโครงสร้างอาคาร การ
เลือกใช้วัสดุและเทคโนโลยี การก่อสร้างไปจนถึงการออกแบบรายละเอียดที่ประณีตทั้งภายนอกและ
ภายในอาคาร เมื่อมองดูสถาปัตยกรรมในที่ต่างๆ จะเห็นถึงลักษณะเปลือกนอกของรูปทรงโครงสร้างตึก 
อาคาร ในลักษณะของสิ่งที่ปรากฏต่อสายตาในระยะใกล้ ไกลบ้างเป็นมิติที่เห็นถึงการจัดระยะของความ
ตรง ความโค้งที่หยอกล้อกันด้วยความมีระเบียบแต่มีความละมุนของจังหวะการจัดวางไปในทิศทาง
เดียวกัน ลักษณะแบบนี้อาจเป็นสิ่งที่สามารถพบเห็นได้ทั่วไปจนเกิดความเคยชินไปแล้วก็ว่าได้  รูปทรง
สถาปัตยกรรมมักจะเป็นสิ่งที่ต้องรับมือกับการเกิดปรากฏการณ์แสงสาดส่องไปยังพ้ืนที่ตกกระทบเกิดเป็น
เงาทับซ้อนเป็นมิติใหม่ ปรากฏการณ์นี้จึงเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นเป็นปกติที่เราเห็นเป็นประจ าทุกวัน 
 อิทธิพลจากสิ่งแวดล้อมรอบที่พบเห็นและสัมผัสนี้ เป็นสิ่งที่สามารถซึมซับได้จากการใช้
ชีวิตประจ าวัน ทั้งการรับรู้ถึงรูปทรงเปลือกนอกของสถาปัตยกรรมกับปัจจัยตกกระทบต่างๆ พร้อมกับ
ประสบการณ์บางอย่างเป็นสิ่งที่เพ่ิมเติมขึ้นมาจากการรวบรวมประสบการณ์ที่มากขึ้น โดยการเก็บข้อมูล
ด้วยการถ่ายภาพ ศึกษารูปทรงของสถาปัตยกรรม และศึกษาการการกระทบของแสงเงา เป็นต้น จน
สามารถน าข้อมูลเหล่านี้มาเป็นแนวทางในการพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ์ 
 
 2ดร.บุริทร์ ธราวิจิตรกุล, สัมผัสธรรมชาติในงานสถาปัตยกรรมของโลกตะวันออกและตะวันตก 
เชียงใหม่: คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 2556, 592. 
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ภาพที่ 5 ภาพภายนอกตึกในกรุงเทพฯ มุมมองแบบ Ant eye view 
ที่มา : Northern Corridor, SCG Headquarter, เข้าถึงเมื่อ 29 มิถุนายน  2559, เข้าถึงได้จาก  
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?p=109080997#post109080997 
 

 
 
ภาพที่ 6 ภาพภายนอกตึกในกรุงเทพฯ มุมมองแบบ Ant eye view 
ที่มา : Northern Corridor, SCG Headquarter, เข้าถึงเมื่อ 29 มิถุนายน  2559, เข้าถึงได้จาก 
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?p=109080997#post109080997 
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ภาพที่ 7 ภาพภายนอกตึกในกรุงเทพฯ มุมมองแบบ Ant eye view 
ที่มา : Emquartier Bangkok, เข้าถึงเมื่อ 29 มิถุนายน  2559, เข้าถึงได้จาก 
http://www.bangkok.com/magazine/emquartier.htm 
 

 
 
ภาพที่ 8 ภาพภายนอกตึกในกรุงเทพฯ มุมมองแบบ Ant eye view 
ที่มา : Emquartier Bangkok, เข้าถึงเมื่อ 29 มิถุนายน  2559, เข้าถึงได้จาก  
http://www.bangkok.com/magazine/emquartier.htm 
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 1.3 การเกิดแสงและเงาในสถาปัตยกรรม 
 สถาปัตยกรรมเป็นสื่อความคิดและสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมของสังคมในยุคต่างๆ สามารถแสดง
ความงามได้ภายในตัวและมีปัจจัยทางธรรมชาติอย่างแสงและเงามาร่วมเป็นสิ่งแวดล้อมเดียวกัน แสงสว่าง
มักเป็นปัจจัยที่อยู่คู่กับสถาปัตยกรรมเมื่อแสงสาดส่องมากระทบกับสถาปัตยกรรมพลังแห่งความงามทาง
สุนทรียภาพนั้นจะปรากฏขึ้น แสงเป็นสื่อกลางที่ช่วยในการแสดงออกของรูปทรงและพ้ืนผิวอาคาร ความ
หนักเบาบนผนังอาคารเกิดขึ้นเมื่อมีแสงมากระทบยังผิวอาคารที่มีระนาบ (Plane) ต่างกัน ท าให้เกิดเงา
ขึ้นบนผิวอาคาร เกิดความเข้มของสีที่ต่างกันออกไป การมีแสงเงาและความหนักเบาบนอาคาร เป็นวิธี
หนึ่งที่ช่วยให้พ้ืนผิวของอาคารเกิดความน่าสนใจขึ้นได้ ท าให้อาคารเกิดความลึกไม่ เบนราบเรียบเสมอกัน
ตลอด ท าให้สามารรับรู้ได้ว่าส่วนใดของอาคารอยู่ใกล้ ส่วนใดอยู่ไกล ส่วนใดยื่นออกมา เว้าเข้าไป เป็นต้น3 
โดยที่การเกิดเงาในทิศทางต่างๆ จะมีเรื่องของระยะเวลาในการเกิดแสงที่สาดส่องมากระทบกับพ้ืนผิว
สถาปัตยกรรมเข้ามาเกี่ยวข้อง จึงเกิดมุมและทิศทางการเกิดแสงและเงาที่มีองศาแตกต่างกันไปในแต่ละ
ช่วงเวลา แสงเมื่อกระทบกับวัตถุจะเกิดค่าน้ าหนักของเงาที่มีค่าต่างกันไป จึงน าคุณลักษณะนี้มาเป็นส่วน
หนึ่งในการน าเสนอผลงานวิทยานิพนธ์ โดยที่ค่าน้ าหนักที่ใช้จะมีความหมายทางด้านศิลปะด้วยการ
ก าหนดแสงและเงา บริเวณท่ีถูกแสงสว่างและบริเวณที่เป็นเงาของวัตถุจะเกิดน้ าหนักอ่อนแก่ขึ้นบนพ้ืนผิว
ตกกระทบ โดยแต่ละน้ าหนักจะให้อารมณ์และความรู้สึกที่แตกต่างกัน ถ้าแสงอ่อนจะท าให้ความเข้มของ
เงาอ่อนไปด้วย ซึ่งท าให้เกิดความรู้สึกนุ่มนวล บางเบา และอบอุ่น แต่ถ้าแสงจัดเงาก็จะมีความเข้มมาก 
ท าให้เกิดความรู้สึกชัดเจนและหนักแน่น แสงและเงายังท าให้เห็นความเป็น 3 มิติแก่รูปทรง ท าให้เกิด
ระยะ (ความนูนมาก - นูนน้อย) ในผลงาน 3 มิติช่วยให้รู้สึกว่ามีการประสานกันของน้ าหนักเกิดขึ้น ฉะนั้น
แสงและเงาจึงเป็นความงามทางทัศนธาตุอย่างหนึ่งที่ส่งเสริมคุณค่าของผลงาน 

 

 

 

 

 3สมภพ จงจิตต์โพธา, องค์ประกอบศิลป์ (กรุงเทพฯ : บริษัท วาดศิลป์ จ ากัด, พิมพ์ครั้งที่ 1, 

2554), 105.
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ภาพที่ 9 ภาพแสงและเงาที่เกิดบนสถาปัตยกรรม 
ที่มา : Shadow Architecture, เข้าถึงเมื่อ 7 ธันวาคม  2559, เข้าถึงได้จาก 
 https://pleasemessiah.wordpress.com/2014/01/11/shadow-architecture 
 

 
 
ภาพที่ 10 ภาพแสงและเงาที่เกิดบนสถาปัตยกรรม 
ที่มา : Architectural shadow, เข้าถึงเมื่อ 7 ธันวาคม  2559, เข้าถึงได้จาก  
https://cmuarch2014.wordpress.com/2010/06/page/2/
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ภาพที่ 11 ภาพแสงและเงาที่เกิดบนสถาปัตยกรรม 
ที่มา : Brunch at heide, เข้าถึงเมื่อ 7 ธันวาคม  2559, เข้าถึงได้จาก 

http://www.pagesfrommymoleskine.com/2011/08/brunch-at-heide.html 

 

 
 
ภาพที่ 12 ภาพแสงและเงาที่เกิดบนสถาปัตยกรรม 
ที่มา : Snake Ranch, เข้าถึงเมื่อ 7 ธันวาคม  2559, เข้าถึงได้จาก 
http://thomortiz.tumblr.com/post/45187129516 
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2. อิทธิพลทางด้านความคิด 
 2.1 อิทธิพลทางด้านรูปแบบงานศิลปกรรมท่ีมีต่อการสร้างสรรค์ 
 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ต้องมีการศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ โดยที่
ข้อมูลเหล่านั้นจะมีความสัมพันธ์กับงานไม่มากก็น้อย สิ่งหนึ่งที่มีความส าคัญอย่างมากที่เป็นแนวทางใน
การสร้างผลงานคือการรับอิทธิพลการสร้างสรรค์ทั้งอิทธิพลทางด้านศิลปะและอิทธิพลจากศิลปินไม่ว่าจะ
เป็นทางด้านเนื้อหา รูปแบบและเทคนิควิธีการ มาผ่านกระบวนการคิดวิเคราะห์ผสมผสานกับ
ประสบการณ์การเรียนทฤษฎีทางศิลปะน าไปสู่การพัฒนาผลงานวิทยานิพนธ์ให้มีความสอดคล้องไปใน
ทิศทางเดียวกัน รูปแบบทางศิลปะที่เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ ดังนี้ 
  
  2.1.1 มินิมอล อาร์ท (Minimal Art) 
 อิทธิพลที่ได้รับจากลัทธิทางศิลปะ  ได้รับอิทธิพลจากศิลปะ Minimal Art การแสดงออกอย่าง
ตรงไปตรงมากับผู้ชมเป็นหนึ่งในแรงขับเคลื่อนที่ท าให้เกิดศิลปะมินิมอลขึ้นในช่วงกลางทศวรรษที่ 1960 
กระแสความเคลื่อนไหวของศิลปินมินิมอลมุ่งไปสู่แนวทางของผลงานที่ว่าด้วย "ความน้อย" แสดงออกถึง
ความเรียบง่ายของรูปทรง ลดทอนปัจจัยต่างๆ ทางรูปทรงศิลปะลงจนเหลือเพียงรูปทรงเรขาคณิตที่
ประกอบไปด้วยเส้น สี พื้นผิวจากวัสดุของจริงมาสร้างสรรค์ การเลือกใช้สื่อศิลปะของศิลปินมินิมอลมักใช้
วัสดุจากอุตสาหกรรมโดยเฉพาะวัสดุที่มีรูปชัดเจนอยู่แล้ว เพ่ือน ามาใช้ให้เกิดรูปทรงที่แน่นอนของ
ความคิดในการสร้างสรรค์จิตรกรรมประติมากรรมให้เป็นวัตถุ (Object) ซึ่งเข้าใจได้ถึงคุณลักษณะทั้งมวล
ของมันได้ทันทีเพียงแค่การเหลือบตามอง4 โดยผลงานจะดูเรียบง่าย เรียงตัวกันซ้ าๆ ในรูปแบบเดิม ทั่วไป
แล้วศิลปะแบบ มินิมอลมักสร้างเป็นประติมากรรมมากกว่างานจิตรกรรม ผลงานมีความละเอียด ประณีต 
เหนือกว่าการสร้างสรรค์จากมือจนดูเหมือนเป็นผลผลิตจากเครื่องจักรอุตสาหกรรมเสียมากกว่า ด้วยความ
น้อยนี้เองจึงกลายเป็นหัวใจส าคัญของศิลปะแบบ Minimal Art และงานแบบมินิมอลยังปรากฏเป็นกลิ่น
ไอที่มีความสัมพันธ์กับงานด้านสถาปัตยกรรมร่วมสมัยที่มักจะลดทอนลวดลายต่างๆ ทิ้งไปเหลือแต่ความ
เรียบง่ายของรูปทรงเรขาคณิตประกอบขึ้นเป็นรูปทรงใหม่ที่เผยพ้ืนผิวจากวัสดุจริงมาเป็นส่วนหนึ่งในการ
สร้างสถาปัตยกรรม มินิมอลจึงเป็นรูปแบบทางศิลปะที่เป็นแนวทางที่มีความสัมพันธ์กับแนวความคิดใน
การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ โดยรูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานของ โดนัลด์ จัดด์ ศิลปินแนว 
Minimal art ชาวอเมริกัน ได้ใช้รูปร่างเรขาคณิตพ้ืนฐานที่เรียบง่ายที่สุดในการสร้างงานประติมากรรม
ของเขา เหล็กปลอดสนิมเป็นวัสดุอุตสาหกรรมที่จัดด์น ามาใช้เพ่ือก าหนดค่าสุนทรียศาสตร์แนวใหม่ 
การศึกษาประวัติศาสตร์ การศึกษาประวัติศาสตร์ศิลปะและปรัชญาท าให้เค้าพบว่าสิ่งหนึ่งที่ปรากฏอยู่ใน
งานศิลปะทุกสกุล และท าให้งานนั้นมีคุณค่าคือความชัดเจน เขาแสวงหาสิ่งที่เรียกว่า คุณสมบัติพิเศษ 
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ด้วยการจัดองค์ประกอบของงานประติมากรรมมีส่วนย้อยหลายชิ้นมารวมกันเป็นหนึ่งเดียว จัดด์ได้เสนอ
ความคิดว่า วัตถุโดยตัวของมันเองและความมีเอกลักษณ์ของมันนี่แหละสามารถรับรู้ได้ ว่าเป็นงานศิลปะ
ชนิดหนึ่ง วัตถุนั้นจะต้องถูกท าให้แสดงตัวของมันออกมาเอง5 การน าแนวคิดทางด้านการประกอบรูปทรง
ที่ถูกลดทอนจากส่วนจริงให้เหลือเพียงรูปทรงง่ายๆ ซ้ าๆ เรียงตัวกันเป็นรูปทรงใหม่ขึ้นมาเสนออิทธิพล
ทางรูปแบบของมินิมอลที่ส่งผลชัดเจนในการสร้างสรรค์ผลงานมากก็คือ การใช้โครงสร้างเรขาคณิตมา
ลดทอนประกอบรูปทรงง่ายๆ ซ้ าๆ ให้เกิดเป็นรูปทรงแนวใหม่ จากรูปทรงรองที่ซ้อนๆ กันเป็นรูปทรงหลัก
อีกแบบที่ต่างออกไปจากเดิม พร้อมกับการน าเสนอคุณค่าของวัสดุอุตสาหกรรมให้เกิดคุณค่าทาง
สุนทรียศาสตร์แนวใหม่มากกว่าการเพ่ิมเติมสิ่งอื่นเข้าไป โดยที่แผ่นพลาสวูดที่ได้น ามาเป็นวัสดุหลักในการ
สร้างสรรค์ผลงานจะให้คุณค่าสุนทรียะที่มีความเกลี้ยง ความขาว ท าให้รู้สึกถึงความบริสุทธิ์ของผลงานได้
ดี ผลงานในรูปแบบ Minimal Art ที่ส่งเสริมการพัฒนารูปแบบของผลงานวิทยานิพนธ์มีดังนี้ 
  
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 4ผศ.จิระพัฒน์ พิตรปรีชา, โลกศิลปะศตวรรศที่ 20. (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์เมืองโบราณ พิมพ์
ครั้งที่ 1,2545), 347. 
 6ผศ.จิระพัฒน์ พิตรปรีชา, โลกศิลปะศตวรรศที่ 20. (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์เมืองโบราณ พิมพ์
ครั้งที่ 1,2545), 348. 
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ภาพที่ 13 Donald Judd, Untitled [ประติมากรรม], 1977 
ที่มา : ดาเนียล มาร์โซนา, มินิมอลอาร์ต, (Taschen, 2552) 
 

 
 
ภาพที่ 14 Donald Judd, Untitled [ประติมากรรม], 1988 
ที่มา  : ดาเนียล มาร์โซนา, มินิมอลอาร์ต, (Taschen, 2552) 



19 

 

 

 

 
 
ภาพที่ 15 Donald Judd, Untitled [ประติมากรรม], 1992 
ที่มา  : ดาเนียล มาร์โซนา, มินิมอลอาร์ต, (Taschen, 2552) 
 

 
 
ภาพที่ 16 Donald Judd, Untitled [ประติมากรรม], 1991 
ที่มา  : ดาเนียล มาร์โซนา, มินิมอลอาร์ต, (Taschen, 2552) 
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  2.1.2 ไคเนติก อาร์ต (Kinetic Art) 
 การเกิดลีลาจังหวะในงานศิลปะเป็นสิ่งหนึ่งที่สร้างความตื่นตาตื่นใจให้กับผลงานได้เป็นอย่างมาก 
งานศิลปะท่ีมีการเคลื่อนไหวได้จริงนั้นจัดอยู่ในลัทธิไคเนติก อาร์ต (Kinetic Art) มีลักษณะเป็นงานศิลปะ
ที่สร้างการเคลื่อนไหวให้เกิดขึ้นจริงในผลงานที่ส่วนใหญ่มีลักษณะรูปทรงสามมิติเป็นงานที่อยู่บนฐาน
ความคิดและความเชื่อทางศิลปะที่ว่า แสงเงา และความเคลื่อนไหวสามารถสร้างงานศิลปะขึ้นได้ วัตถุ
ต่างๆ อาจท าให้เกิดการหมุนวน และสร้างรูปแบบอันน่าสนใจจากแสงและเงา  ไคเนติกอาร์ต เป็นการ
รวบรวมเอาชิ้นวัตถุที่เคลื่อนไหว เช่น แผ่นกระจก โลหะ หรือวัสดุสังเคราะห์อ่ืนๆ เข้าด้วยกันเป็น
องค์ประกอบ พร้อมด้วยการเปลี่ยนแปลงของแสงสี เพ่ือสร้างเงาและแสงสะท้อนขึ้น7 โดยลักษณะการ
เคลื่อนไหวของไคเนติกนั้นสามารถแบ่งได้ 3 แบบ ดังนี้ 
 1. เคลื่อนไหวโดยการลวงสายตา (ภาพลวงตา) จากการใช้ทัศนธาตุในผลงานที่อยู่นิ่งให้เกิดภาพ
ลวงตาสั่นพร่า และเคลื่อนไหวทางความรู้สึก โดยตัวผลงานไม่ได้สั่นไหวเลย หมายรวมถึงศิลปะ ป็อบ 
อาร์ต ด้วย 
 2. เคลื่อนไหวโดยสภาพแวดล้อม ผลงานตั้งอยู่กับที่เดิม แต่จะเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงตามความ
เปลี่ยนแปลงที่ผู้ชมเดินผ่านเช่นสีของผลงานที่เปลี่ยนไปเมื่อมองในมุมที่เปลี่ยนไป ผลงานอาจถูกสัมผัสได้ 
แกว่งไกวได ้
 3. ผลงานเคลื่อนไหวด้วยตัวมันเอง เช่น โมบายล์ เป็นต้น  
 ศิลปินที่ส าคัญที่มีผลงานแบบไคเนติกมีทั้งงานจิตรกรรมและประติมากรรม จิตกรชาวอิตาลีได้
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมชื่อ "Dynamism of a Dog on a Leash" เป็นภาพที่มีลักษณะการ
เคลื่อนไหวโดยการลวงตา ด้วยภาพคนจูงสุนัขท่ีก าลังวิ่งมีลักษณะการเคลื่อนไหวที่เท้ามีทิศทางการเดินไป
ข้างหน้าท าให้รู้สึกถึงการเคลื่อนไหวจากความรู้สึก  และในทศวรรษที่ 1930 ประกอบไปด้วย
ประติมากรรมแขวนลอยตัวที่เรียกว่า โมบายล์ (Mobile) ของประติมากรชาวอเมริกัน อเล็กซานเดอร์ คัล
เดอร์ (Alexander Calder) ได้กลายมาเป็นงานไคเนติกซึ่งเป็นที่สนใจอย่างมากจากสาธารณชน งาน
เหล่านี้มักจะประกอบขึ้นจากแผ่นโลหะตัดหรือรูปร่างต่างๆ แขวนจากเพดาน และหมุนไปมาได้เมื่อมี
กระแสลม8 และมีศิลปินชาวฝรั่งเศสอีกหนึ่งคนที่ที่สร้างงานชื่อ การเคลื่อนไหวต่อเนื่อง แสงต่อเนื่อง 
(Continual Mobile, Continual light) ของ เลอ ปาร์ค (Le Parc) ประกอบด้วยกระจบเงาชิ้นเล็กๆ 
เรียงเป็นแถว 7 แถว มีระยะห่างเท่าๆ กัน แขวนไว้บนแผ่นไม่สีขาว มีดวงไฟส่องจากด้านข้างแนวทแยง 
เมื่อใช้พัดลมเป่าภายในห้องมืดสลัวก็จะเห็นประกายแสงวูบวาบจากชิ้นกระจกสะท้อนแสงไปยังผนังห้อง
อย่างน่าสนใจ9 ซึ่งผลงานของศิลปินทั้งสองนี้มีลักษณะของไคเนติกมีการเคลื่อนไหวด้วยตัวมันเอง มีการ
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น าเสนอผลงานด้วยการแขวนแบบโมบายมีรูปแบบที่ เต็มไปด้วยจินตนาการสร้างความน่าประหลาดใจ
ให้แก่ผู้ชม  
 ความเป็นไคเนติกเป็นอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้เป็นอย่างมากทั้งการสร้าง
รูปทรงให้รู้สึกเคลื่อนไหวโดยการลวงสายตา การใช้เส้นโค้งเป็นคลื่นท าให้เกิดความรู้สึกของตาสั่นพร่าเป็น
การรู้สึกเคลื่อนไหวด้วยความรู้สึก พร้อมกับการน าเสนอผลงานด้วยวิธีการแขวนแบบโมบายมองได้รอบ
ด้านและการกระทบกับแสงเงายิ่งส่งเสริมให้ผู้ชมผลงานรู้สึกถึงการเคลื่อนไหวจากการเกิดมิติที่ซับซ้อน 
  

 
 
ภาพที่ 17 Giacomo Balla, Dynamism of a Dog on a Leash [จิตรกรรม], 1912 
ที่มา  : Independent, เข้าถึงเมื่อ 21 ธันวาคม  2559, เข้าถึงได้จาก 
http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/great-works/great-works-
dynamism-of-a-dog-on-a-leash-1912-giacomo-balla-1781174.html 
  
 7โครงการพัฒนาบทเรียน E-learning วิชาสุนทรียศาสตร์,ศิลปะสมัยใหม่ (Modern Age) 
เข้าถึงเมื่อ 21 ธันวาคม 2559. เข้าถึงได้จาก 
http://www.ipesk.ac.th/ipesk/home/VISUAL%20ART/lesson456.html 
 8ผศ.จิระพัฒน์ พิตรปรีชา, โลกศิลปะศตวรรศที่ 20, (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์เมืองโบราณ พิมพ์
ครั้งที่ 1 2545), 278.  
 9ผศ.จิระพัฒน์ พิตรปรีชา, โลกศิลปะศตวรรศที่ 20, (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์เมืองโบราณ พิมพ์
ครั้งที่ 1 2545), 279.  
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ภาพที่ 18 Alexander Calder, Wall sculpture [ประติมากรรม] 
ที่มา  : Calder Foundation, เข้าถึงเมื่อ 21 ธันวาคม  2559, เข้าถึงได้จาก 
http://www.calder.org/work/by-category/wall-sculpture 
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ภาพที่ 19 Alexander Calder, Hanging Mobile [ประติมากรรม] 
ที่มา  : Calder Foundation, เข้าถึงเมื่อ 21 ธันวาคม  2559, เข้าถึงได้จาก 
http://www.calder.org/work/by-category/wire-sculpture 
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ภาพที่ 20 Julio Le Parc, Continuels - Mobils [ประติมากรรม] 
ที่มา  : Julio Le Parc continuel recherche, เข้าถึงเมื่อ 21 ธนัวาคม  2559, เข้าถึงได้จาก 
http://www.julioleparc.org/continuels-mobils.html 
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ภาพที่ 21 Julio Le Parc, Lumiere [ประติมากรรม] 
ที่มา  : Julio Le Parc continuel recherche, เข้าถึงเมื่อ 21 ธนัวาคม  2559, เข้าถึงได้จาก 
http://www.julioleparc.org/lumi%C3%A8res.html 
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 2.2 ศิลปินที่มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ 
 การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้อิทธิพลที่ได้รับจากศิลปินเป็นสิ่งส าคัญมาก เพ่ือเป็นแนวทางใน
ด้านรูปแบบ เนื้อหา ที่แสดงให้เห็นรูปแบบทางศิลปะในลัทธิต่างๆ เป็นการก าหนดแนวทางในการ
สร้างสรรค์ผลงานรวมไปถึงเทคนิคในการน าเสนอผลงาน ศิลปินที่ได้น ามาเป็นแนวทางในที่นี้มีทั้ งหมด 3 
ท่าน ดังนี้ 
 
  2.2.1 Jennifer Townley 
    Jennifer Townley เป็นศิลปินหญิงอิสระที่สร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบไคเนติก อาร์ต ที่เป็น
ผลงานรูปทรงสามมิติ สร้างการเคลื่อนไหวให้เกิดขึ้นจริงในผลงานจากการขับเคลื่อนด้วยกลไกลของ
เครื่องจักรกล แสดงออกเป็นสัญลักษณ์เหนือจินตนาการที่ใช้หลักการของฟิสิกส์  วิศวกรรม และ
คณิตศาสตร์ร่วมในการสร้างสรรค์ผลงาน ผลงานมีกลิ่นไอของรูปแบบ Minimal Art ภายในตัวด้วย จาก
การใช้รูปทรงเรขาคณิตที่ดูเรียบง่ายประกอบกันซ้ าๆ และศิลปินยังดึงคุณค่าของวัสดุที่มีความขาว เกลียง 
ดูบริสุทธิ์มาน าเสนอด้วย ผลงานของศิลปินยังแสดงให้เห็นถึงการเคลื่อนไหว ของโครงสร้าง เกลียวคู่
เคลื่อนไหวด้วยการหมุนเข้าหากันเป็นเกลียวดูนุ่มนวลและเป็นธรรมชาติ และยังแสดงถึงความซับซ้อนของ
กลไกท่ีสร้างข้ึนโดยธรรมชาติ แต่ก็ยังผสมผสานโครงสร้างทางเลขาคณิตโครงสร้างเกลียวคู่ของผลงานเกิด
จากการใช้รูปทรงที่ซ้ ากันหลายๆ ชิ้น โดยมีลักษณะหมุนเข้าด้านในเป็นเกลียวรูปทรงกรวยที่มี
องค์ประกอบแกนหลักสามอันท าให้ผลงานมีการใช้จิตวิทยาการมองเห็นของมนุษย์เข้ามาร่วมด้วย จังหวะ
การทับซ้อนในผลงานของ Jennifer Townlay จึงเป็นอิทธิพลที่น ามาใช้ในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุด
นี้ โดยน าเอารูปแบบการประกอบรูปทรงที่ซ้ าๆ กันหลายครั้งมาใช้ในการสร้างสรรค์เพ่ือให้เกิดมิติทับซ้อน
ของผลงาน เรียงล าดับจากเล็กไปใหญ่สลับกับใหญ่เรียงกลับไปหาเล็กท าให้ผลงานรู้สึกถึงการเคลื่อนไหว
ของการใช้เส้นโค้งเป็นคลื่นแทนการเคลื่อนไหวจริง 
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ภาพที่ 22 Jennifer Townley , Asinas [ประติมากรรม] 
ที่มา : Jennifer Townley mechanical sculptures, เข้าถึงเมื่อ 30 มิถุนายน 2559,  
เข้าได้จาก http://www.jennifertownley.com/asinas 
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ภาพที่ 23 Jennifer Townley , Bussola [ประติมากรรม] 
ที่มา : Jennifer Townley mechanical sculptures, เข้าถึงเมื่อ 30 มิถุนายน 2559,  
เข้าได้จาก http://www.jennifertownley.com/bussola  
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  2.2.2 Phillip K. Smith III 
    Phillip K. Smith III ศิลปินชาวอเมริกันท่ีสร้างสรรค์ผลงานสามมิติ ผลงานส่วนมากของศิลปิน
จะสร้างสรรค์เกี่ยวกับแสง สี รูปทรง และพ้ืนที่ว่างเป็นหลัก แต่มีผลงานชุด Light + Shadow ที่ศิลปิน
สนใจศึกษาเก่ียวกับแสงและเงาที่เกิดทั้งในธรรมชาติและถูกสร้างขึ้นโดยมนุษย์ และได้ศึกษาถึงพ้ืนผิวและ
รูปแบบที่จะเกิดแสงเงาได้ ผลงานชุด Light + Shadow เป็นผลงานที่มีรูปแบบในลักษณะของ Minimal 
art แสดงให้เห็นถึงความเป็นรูปธรรมของรูปทรงใช้รูปทรงที่เหลือเพียงความเรียบง่าย ความชัดเจน คล้าย
กับการเหลือเพียงตักกระรูปทรงทางคณิตศาสตร์ที่ท าให้ผู้ชมก าหนดโครงสร้างรวมภายในใจได้เองและ
ความเป็นนามธรรมที่เกิดจากแสงเงาได้อย่างลงตัวบนรูปทรงเรขาคณิตที่มีพ้ืนผิวสีขาวบริสุทธิ์ถูกสาดส่อง
จากแสงที่มีแหล่งก าเนิดมาจากจุดเดียวมากระทบยังพ้ืนผิวของผลงานและการเกิดเงาตกกระทบที่มีค่า
ความเข้มหลายน้ าหนัก แต่ละน้ าหนักจะให้อารมณ์และความรู้สึกที่แตกต่างกัน ถ้าแสงที่ส่องอ่อนก็จะท า
ให้เงานั้นอ่อนไปด้วย จึงเกิดปรากฏการณ์แสงเงาบนพ้ืนผิวของผลงานอย่างสมดุลจนท าให้ผลงานรู้สึกได้
ถึงความนุ่มนวล เบาบาง ในรูปทรงที่สมบูรณ์แบบและเห็นมิติของงานในสองรูปแบบคือ มิติของรูปทรง
และระนาบของแสงเงาที่ปรากฏเป็นมิติที่สาม ซึ้งจุดนี้เองที่ได้น ามาเป็นแนวทางการสร้างแสงและเงาใน
การสร้างสรรค์เพ่ือให้เกิดความน่าสนใจของผลงานยิ่งขึ้น พร้อมทั้งการเกิดแสงเงาในผลงานของศิลปินยัง
สัมพันธ์กับเนื้อหาของวิทยานิพนธ์ชุดนี้เกี่ยวกับการเกิดแสงเงาที่มาตกกระทบกับพ้ืนผิวของสถาปัตยกรรม
แล้วเกิดเป็นมิติที่สามขึ้น โดยผลงานมีการใช้แสงมากระทบกับพ้ืนผิวของผลงานท าให้เกิดระนาบการตก
กระทบของเงาท่ีมีค่าน้ าหนักความเข้มแตกต่างกันไปและเกิดการทับซ้อนของเงาที่มีความนุ่มนวลจากการ
ไล่น้ าหนักเงาอยู่บนผลงานเกิดเป็นมิติใหม่และเป็นวิธีเพ่ิมความน่าสนใจแก่พ้ืนผิวของผลงานอีกด้วย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

https://www.yatzer.com/yatzerpedia/phillip-k-smith-iii
https://www.yatzer.com/yatzerpedia/phillip-k-smith-iii
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ภาพที่ 24 Phillip K. Smith III, Light + Shadow [ประติมากรรม] 
ที่มา: Phillip K. Smith III Double Truth: Light Artist Phillip K. Smith III Plays with our 
Perception of Space, เข้าถึงเม่ือ 30 มิถุนายน 2559,  
เข้าได้จาก https://www.yatzer.com/phillip-k-smith-iii-light-shadow-works 
 
 
 
 

 
 

https://www.yatzer.com/yatzerpedia/phillip-k-smith-iii
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ภาพที่ 25 Phillip K. Smith III, Light + Shadow [ประติมากรรม] 
ที่มา: Phillip K. Smith III Double Truth: Light Artist Phillip K. Smith III Plays with our 
Perception of Space, เข้าถึงเม่ือ 30 มิถุนายน 2559,  
เข้าได้จาก https://www.yatzer.com/phillip-k-smith-iii-light-shadow-works 
 
 
 
 
 

https://www.yatzer.com/yatzerpedia/phillip-k-smith-iii
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  2.2.3 Susumu Shingu 
    Susumu Shingu ศิลปินชาวญี่ปุ่นที่สร้างผลงานจากความฝันในวัยเด็ก โดยที่ผลงานมีความ
โดดเด่นในเรื่องการจัดวางให้ผลงานมีการเคลื่อนไหวได้โดยใช้ลมเป็นกลไกในการขับเคลื่อนผลงานให้หมุน
ไปเรื่อยๆ ตามจังหวะของกระแสลมเป็นงานศิลปะที่สร้างการเคลื่อนไหวให้เกิดขึ้นจริงซึ่งจัดอยู่ในลัทธิไค
เนติก อาร์ต ผลงานมีลักษณะเป็นรูปทรงสามมิตเิป็นงานที่อยู่บนฐานความคิดของการใช้กระแสลมเป็นตัว
ขับเคลื่อนกลไกรของผลงาน ผลงานต่างๆ ของศิลปินอาจท าให้เกิดการหมุนวน และสร้างรูปแบบอัน
น่าสนใจจากการเคลื่อนที่ตลอดเวลา  ไคเนติกอาร์ต จึงเป็นรูปแบบทางศิลปะที่แสดงออกอย่างชัดเจนด้วย
วิธีการน าเสนอผลงานด้วยการแขวนในพ้ืนที่โล้งแจ้งหรือภายในอาคารศิลปินก็ล้วนแต่ท าเรื่องเกี่ยวกับลม 
การเคลื่อนไหว และกลไกรตามรูปแบบของไคเนติก อาร์ตทั้งนั้น นี้จึงเป็นจุดเด่นของผลงานมากกว่าการ
เน้นรูปทรงที่ดูหวือหวา แต่แสดงให้เห็นถึงมุมมองที่แปลกใหม่ของการน าเสนอผลงานศิลปะเสียมากกว่า 
วิธีการน าเสนอผลงานของศิลปินนี้จึงเป็นอิทธิพลที่ได้น ามาใช้ในการน าเสนอวิทยานิพนธ์ชุดนี้ เพ่ือให้
สอดคล้องกับจุดก าเนิดความสนใจมุมการมองสถาปัตยกรรมร่วมสมัยแบบ Ant eye view มาช่วยในการ
น าเสนอผลงานให้เกิดความน่าสนใจ การน าเสนอผลงานในลักษณะของการแขวนจะสามารถมองผลงาน
ในมุมแบบ Ant eye view ได้รอบด้านและเห็นไปถึงจุดรวมสายตาท าให้ผลงานรู้สึกถึงอ านาจ ความน่า
เกรงขามและความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น ผลงานได้สัมผัสกับพ้ืนที่ในอากาศ และสามารถมองในมุมมองที่ต่าง
ไปจากมุมปกต ิ
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ภาพที่ 26 Susumu Shingu, Wings of time [ประติมากรรม] 2012 
ที่มา: Susumu Shingu Au-delà du temps/Beyond Time, เข้าถึงเมื่อ 30 มิถุนายน 2559,  
เข้าได้จาก http://slash-paris.com/en/evenements/susumu-shingu-au-dela-du-temps-
beyond-time 
 

 
 
ภาพที่ 27 Susumu Shingu, Legend of Light [ประติมากรรม] 2012 
ที่มา: Susumu Shingu Au-delà du temps/Beyond Time, เข้าถึงเมื่อ 30 มิถุนายน 2559,  
เข้าได้จาก http://www.artnet.com/galleries/galerie-jeanne-bucher-jaeger-bucher/susumu-
shingu-au-del%C3%A0-du-temps/ 
 
 
 
 
 

https://www.yatzer.com/yatzerpedia/phillip-k-smith-iii
https://www.yatzer.com/yatzerpedia/phillip-k-smith-iii
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ภาพที่ 28 Susumu Shingu, Astral Rhythm [ประติมากรรม] 2012 
ที่มา: Susumu Shingu Au-delà du temps/Beyond Time, เข้าถึงเมื่อ 30 มิถุนายน 2559,  
เข้าได้จาก http://slash-paris.com/en/evenements/susumu-shingu-au-dela-du-temps-
beyond-time 
 

 
 
ภาพที่ 29 Susumu Shingu, Snow Flower [ประติมากรรม] 2010 
ที่มา: Susumu Shingu Au-delà du temps/Beyond Time, เข้าถึงเมื่อ 30 มิถุนายน 2559,  
เข้าได้จาก http://www.artnet.com/galleries/galerie-jeanne-bucher-jaeger-bucher/susumu-
shingu-au-del%C3%A0-du-temps/ 

https://www.yatzer.com/yatzerpedia/phillip-k-smith-iii
https://www.yatzer.com/yatzerpedia/phillip-k-smith-iii
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ตารางที่ 1 วิเคราะห์อิทธิพลผลงานของศิลปินที่ได้จากรูปแบบการสร้างสรรค์และรูปแบบทางแนวคิด 
 

 
ชื่อศิลปนิ 

 
ผลงาน 

อิทธิพลทาง
แนวความคิด 

อิทธิพลทางด้าน
รูปแบบ 

อิทธิพลต่อ
สร้างสรรค์ผลงาน

วิทยานิพนธ์ 
1. Jennifer Townley  

 
 

 
 

การน ารูปทรงเดิม
ม า จั ด ว า ง ซ้ า ๆ 
ค ล้ า ย กั บ
สั ญ ลั ก ษ ณ์
บางอย่าง 
 
 

เทคนิคสื่อผสม 
เป็นการน าเอา
โครงสร้ างทาง
เ ล ข า ค ณิ ต ม า
จั ด เ รี ย ง ซ้ า ๆ 
หลายชิ้น 

น ารูปแบบของการ
สร้างสรรค์มาเป็น
สื่อในการแสดงออก 

2. Phillip K. Smith III  

 
 

 
 

ก า ร เ กิ ด แ ส ง ที่
กระทบกับพื้นผิว
ของผลงานแล้วท า
ให้เกิดเงาเป็นมิติที่
สามขึ้น 

เทคนิคการสร้าง
รู ป ท ร ง ที่ ดู
ธรรมดาให้ เกิด
ซ้ อ น ทั บ กั น ที่
น่าสนใจ 

น ารูปแบบการทับ
ซ้อนกันของการจัด
รูปทรงพร้อมการ
การใช้แสงเงาในมิติ
ที่สามมาเป็นแนว
การพัฒนาผลงาน 

3. Susumu Shingu  

 
 

 
 

ก า ร น า เ ส น อ
ผลงานในรูปแบบ
ข อ ง โ ม บ า ย 
ส าม า ร ถมอง ไ ด้
รอบด้าน 

การใช้แกนหลัก
เ ป็ น ส่ ว น ยึ ด
ส่วนย่อยต่างๆ 

น าวิธีการน าเสนอ
ในรูปแบบของโม
บายเป็นแนวทางใน
การน าเสนอผลงาน
แบบ Ant eye 
view  

 

https://www.yatzer.com/yatzerpedia/phillip-k-smith-iii
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บทที่ 3 

 
ก าหนดรูปแบบและวิธีการสร้างสรรค์ 

 
 การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุด มิติการตกกระทบ เป็นการแสดงให้เห็นถึงรูปทรงที่ปรากฏบน
สถาปัตยกรรมร่วมสมัยที่มีลักษณะการทับซ้อนของรูปทรงในระนาบเดียวกัน  ซึ่งมีความสัมพันธ์กับ
รูปทรงทางธรรมชาติของหอยมือเสือพร้อมกับการเกิดปรากฏการณ์การเกิดแสงเงาบนพ้ืนที่ตกกระทบ 
จนน ามาสู่การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์สามมิติ ที่เน้นการน าเสนอรูปทรงมิติทับซ้อนประกอบการ
การเกิดแสงสว่างที่สาดส่องผ่านมาปรากฏตัวเป็นรูปร่างของช่องเปิดและกระทบกับส่วนทึบบทบังทอด
ลงไปท าให้เกิดปริมาตรของที่ว่างและความมืดสลัวหรือเรียกอีกอย่างว่า "เงา" นั้นเอง จนท าให้เกิดมิติ
ลวงตาในลักษณะที่มีความสัมพันธ์กับความงาม รูปทรง มิติ แสงและเงาปรากฏเป็นความงามทางทัศน
ธาตุที่น่าสนใจ เทคนิคในการสร้างสรรค์เป็นเทคนิคสมัยใหม่ที่มีลักษณะสัมพันธ์กับรูปแบบผลงาน 
สามารถแบ่งข้ันตอนในการสร้างสรรค์ผลงานได้ดังนี้ 
 1. ขั้นตอนการศึกษารูปแบบทางศิลปะที่ตอบสนองเนื้อหาที่ต้องการ 
  1.1 ข้อมูลทางตรง  
  1.2 ข้อมูลทางอ้อม  
  1.3 ข้อมูลภาคสนาม 
 2. ขั้นตอนการประมวลความคิด 
  2.1 แนวความคิด 
  2.2 รูปแบบ 
  2.3 เทคนิค  
 3. ขั้นตอนท าภาพร่าง (Sketch) 
 4. ขั้นตอนการสร้างแบบร่าง (Model) 
 5. ขั้นตอนการปฏิบัติงาน 
  5.1 การเตรียมวัสดุอุปกรณ ์
  5.2 การขยายแบบร่าง 
  5.3 การสร้างภาพผลงาน 
   5.3.1 การสร้างภาพด้วยเทคนิคการเขียนแบบในการตัดวัสดุ 
   5.3.2 การตัดวัสดุด้วยเครื่อง CNC 
   5.3.3 การประกอบผลงาน 
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  5.4 การวิเคราะห์ผลงาน 
 6. ทัศนธาตุที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
  6.1 เส้น (Line)   
  6.2 รูปทรง (Form) 
  6.3 สี (Color) 
  6.4 แสงและเงา (Light and Shadow) 
  6.5 การทับซ้อนของรูปทรง (Overlapping form) 
  6.6 ที่ว่าง (Space) 
  6.7 พ้ืนผิว (Texture) 
 
 1. ขั้นตอนการศึกษารูปแบบทางศิลปะที่ตอบสนองเนื้อหาที่ต้องการ 
 การศึกษารูปทรงทางศิลปะมีจุดก าเนิดความสนใจ โดยมีมุมมองความงามของสถาปัตยกรรม
ร่วมสมัยแบบ  Ant eye view ที่แสดงให้เห็นรูปแบบโครงสร้างตึก อาคาร มิติเส้นที่สอดคล้องไล่เรียง
จังหวะของการเรียงตัว มิติการโค้ง เว้า การเกิดพ้ืนที่ว่าง และการสลับทับซ้อนปรากฏต่อสายตาใน
ระยะใกล้ไกล จัดเรียงไปในทิศทางเดียวกันประกอบเป็นรูปทรงทางสุนทรียภาพในมิติใหม่ พร้อมกับ
สุนทรียะของแสงและเงาบนพื้นที่ตกกระทบมาน าเสนอผลงานด้วยเทคนิคการประกอบแผ่นพลาสวูดที่
มีรูปทรงมิติการโค้ง เว้า ไล่เรียงซ้ าๆ ตามจังหวะการทับซ้อนที่เท่าๆ กัน น าเสนอเป็นงานโครงสร้ าง
ด้วยการแขวนคล้ายโมบายที่สามารถมองในมุมการมองแบบ Ant eye view เห็นได้รอบด้าน โดยที่
การค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับวิทยานิพนธ์ชุดนี้สามารถแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ดังนี้ 
 
    1.1 ข้อมูลทางตรง 
 การเรียนรู้สิ่งต่างๆ เป็นการสะสมประสบการณ์ที่น ามาสู่จุดก าเนิดความสนใจ ประสบการณ์
ที่เกิดขึ้นในชีวิตประจ าวันไม่ว่าจะเป็นการรับรู้ด้วยสัมผัสทั้ง 5 จากสิ่งแวดล้อมหรือการเรียนรู้จาก
เอกสาร ต าราเป็นส่วนส าคัญอย่างมากในการเกิดแรงบันดาลใจการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ทั้งนั้น การ
เกิดแรงบันดาลใจจากมุมการมองสถาปัตยกรรมร่วมสมัยแบบ Ant eye view ก็เกิดจากประสบการณ์
ส่วนตัวจากการเห็นถึงสุนทรียภาพของสถาปัตยกรรมร่วมสมัยมาถ่ายทอดเป็นผลงานทัศนศิลป์สามมิติ
ที่แสดงให้เห็นความงาม มิติ แสงและเงา ในมุมมองมิติใหม่ ข้อมูลนี้จึงน าไปสู่การค้นคว้าเนื้อหาและ
ศึกษารูปทรงในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
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   1.2 ข้อมูลทางอ้อม 
 การค้นคว้าข้อมูลเป็นสิ่งที่ช่วยขยายความรู้ ให้เข้าใจถึงเนื้อหาและเป็นแนวทางในการ
สร้างสรรค์ผลงานได้ดียิ่งขึ้น โดยข้อมูลทางอ้อมสามารถค้นคว้าได้จากเอกสาร วารสาร งานวิจัย และ
ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ในเรื่องของรูปทรงทางสถาปัตยกรรมร่วมสมั ย พร้อมทั้งศึกษา
เทคนิควิธีการตัดแผ่นพลาสวูดจากเครื่อง CNC เพ่ือให้ได้ผลงานที่มีความละเอียดในการสร้างสรรค์
ผลงาน  ซึ่งข้อมูลเหล่านี้เป็นข้อมูลทางอ้อมที่ช่วยส่งเสริมทั้งเนื้อหาและรูปแบบผลงานให้มีความ
สมบูรณ์มากยิ่งขึน้ 
 
    1.3 ข้อมูลภาคสนาม 
 ข้อมูลภาคสนามเป็นการเก็บข้อมูลสถานที่จริงด้วยการถ่ายภาพของสถาปัตยกรรมร่วมสมัย
ในมุมมองแบบ Ant eye view ในกรุงเทพมหานคร เพ่ือศึกษารูปทรง โครงสร้าง จังหวะการจัดวางที่
ทับซ้อนกันของสถาปัตยกรรมร่วมสมัยให้เข้าใจถึงเนื้อหาที่ถูกต้องที่มีความเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์
วิทยานิพนธ์ชุดนี้   
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ภาพที่ 30 ภาพภายนอกตึกในกรุงเทพฯ มุมมองแบบ Ant eye view อาคารพาณิชในถนนสุขุมวิท 
กรุงเทพฯ, ถ่ายโดยผู้วิจัย, เมื่อเดือนมิถุนายน 2559 
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ภาพที ่31 ภาพภายในตึกในกรุงเทพฯ มุมมองแบบ Ant eye view อาคารพาณิชในถนนสุขุมวิท 
กรุงเทพฯ, ถ่ายโดยผู้วิจัย, เมื่อเดือนมิถุนายน 2559 
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 2. ขั้นตอนการประมวลผลความคิด 
 จากการศึกษาข้อมูลที่ได้รวบรวมมาประมวลความคิดทั้งด้านเนื้อหาและรูปแบบในการ
สร้างสรรค์ เพ่ือเป็นแนวความคิดที่จะน ามาเป็นหลักในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ โดยมีการ
ประมวลผลได้ดังนี้ 
 
    2.1 แนวความคิด 
 ความงามของสถาปัตยกรรมร่วมสมัยจึงเป็นจุดก าเนิดความสนใจของมุมการมอง
สถาปัตยกรรมแบบ Ant eye view ที่แสดงให้เห็นรูปแบบโครงสร้างตึก อาคาร มิติเส้นที่สอดคล้องไล่
เรียงจังหวะของการเรียงตัว มิติการโค้ง เว้า การเกิดพ้ืนที่ว่าง และการสลับทับซ้อนปรากฏต่อสายตา
ในระยะใกล้ไกล จัดเรียงไปในทิศทางเดียวกันประกอบเป็นรูปทรงทางสุนทรียภาพในมิติใหม่ พร้อม
กับสุนทรียะของแสงและเงาบนพ้ืนที่เปิดรับแสงของพ้ืนผิวสถาปัตยกรรม "แสง" จะสาดส่องมายัง
พ้ืนผิวของวัตถุตั้งฉากจนเกิดเงาเบนไปยังพ้ืนที่ตกกระทบ โดยที่ "เงา" มีความแตกต่างกันไปในแต่ละ
บริบทที่มันปรากฏอยู่เช่นเดียวกับแสงสว่างจะสาดส่องผ่านมาปรากฏตัวเป็นรูปร่างของช่องเปิด ท าให้
เกิดมิติลวงตาในลักษณะที่มีความสัมพันธ์กับความงาม รูปทรง มิติ แสงและเงาปรากฏเป็นความงาม
ทางทัศนธาตุ    
  
 2.2 รูปแบบ 
 เอกลักษณ์ของสถาปัตยกรรมร่วมสมัยมีมิติความงาม รูปทรง แสงและเงาที่ปรากฏภายใต้
ความสอดคล้องกันอยู่เสมอ   จึงน ามาเป็นแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์สามมิติในลักษณะ
รูปทรงที่ลดทอนจากรูปแบบจริงของสถาปัตยกรรมร่วมสมัยให้เหลือเพียงรูปทรงที่เกิดมิติงาน
โครงสร้างจากการใช้แผ่นพลาสวูดที่มีรูปทรงมิติการโค้ง เว้า เรียงซ้ าๆ ไล่เรียงตามจังหวะการทับซ้อน
ที่เท่าๆ กันเกิดเป็นรูปทรงที่มีปริมาตรเป็นความงามอย่างเรียบง่ายแบบ Minimal Art พร้อมกับการ
น าเสนอผลงานด้วยโครงสร้างการแขวนคล้ายโมบายที่สามารถมองในมุมการมองแบบ Ant eye view 
เห็นได้รอบด้านเชื่อมความสัมพันธ์ในการน าเสนอด้วยมิติการกระทบของแสงบนผลงานจนเกิดมิติ
ความลึกจากเงาท่ีมีน้ าหนักอ่อนแก่พาดไปตกยังพ้ืนที่ตกกระทบสีขาวบริสุทธิ์ของวัตถุกลายเป็นมิติใหม่
ที่แทรกอยู่บนรูปทรงของผลงาน 
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    2.3 เทคนิค 
 การสร้างสรรค์ผลงานต้องเลือกเทคนิคที่เหมาะสมกับเนื้อหาและรูปแบบเพ่ือให้ผลงานมีแรง
สนับสนุนซึ่งกันและกัน ผลงานเป็นการใช้ลักษณะของแกนกลางเป็นตัวยึดกับรูปทรงอ่ืน การประกอบ
แผ่นพลาสวูดเป็นเทคนิคร่วมสมัยที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งแสดงให้เห็นคุณค่าของวัสดุที่มีความ
ขาว เกลี้ยง ส่งผลให้รู้สึกถึงความบริสุทธิ์มาสร้างสรรค์ผลงานด้วยความละเอียด ประณีต แสดงออกถึง
มิติรูปทรง แสงและเงาปรากฏเป็นความงามท่ีแสดงออกด้วยตัวของผลงานเองบนผลงานวิทยานิพนธ์ที่
มีรูปทรงความร่วมสมัยเป็นสุนทรียภาพความงามและมีความสอดคล้องกับแนวความคิดด้วย แต่กว่า
จะได้ผลงานที่สมบูรณ์ก็ต้องผ่านกระบวนการในการออกแบบรูปทรงผ่านโปรมแกรมคอมพิวเตอร์ที่
ซับซ้อนก่อนน ามาตัดด้วยเครื่องจักรแล้วจ ามาประกอบกันให้เกิดรูปทรง 
 
 3. ขั้นตอนการสร้างภาพร่าง (Sketch) 
 การสร้างภาพร่างเป็นการน าแนวความคิด เนื้อหา และข้อมูลที่ได้ศึกษามาประมวลผลให้เป็น
ภาพร่าง เพื่อน าไปเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ โดยการสร้างภาพร่างนั้นจะเป็น
เพียงแนวความคิดคร่าวๆ หรือต้นแบบแนวความคิด เมื่อท าภาพร่างเสร็จแล้วจึงน าไปขยายเป็นแบบ
ร่างสามมิติเพ่ือให้เห็นรูปทรงของผลงานได้รอบด้าน 
 

 
 
ภาพที่ 32 ภาพร่างผลงานชิ้นที่ 1 
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ภาพที่ 33 ภาพร่างผลงานชิ้นที่ 2 
 

 
 
ภาพที่ 34 ภาพร่างผลงานชิ้นที่ 3 
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ภาพที่ 35 ภาพร่างผลงานชิ้นที่ 4 
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 4. ขั้นตอนการสร้างแบบร่าง (Model) 
 การสร้างแบบร่างเป็นกระบวนกวนประมวลความคิดทั้งหมดก่อนที่จะออกมาเป็นผลงานจริง 
การสร้างแบบร่างจะเป็นขั้นตอนการก าหนดรูปทรงคร่าวๆ ของผลงานด้วยการวาดด าเนินการสร้าง
แบบร่างโดยใช้กระบวนการเขียนแบบในคอมพิวเตอร์และประกอบแบบด้วยมือ ซึ่งจะเริ่มจากการร่าง
รูปทรงคร่าวๆ แล้วจึงน ามาเขียนต้นแบบด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์จากนั้นจึงปริ้นแบบในกระดาษ
เพ่ือน ามาตัดและประกอบตามรูปทรงที่ก าหนดไว้ พอได้แบบร่างแล้วน าไปให้อาจารย์ที่ ปรึกษา
พิจารณาถึงรูปทรงที่ความเหมาะสมของผลงานชิ้นต่อไป 
 

  
 

  
 

  
 
ภาพที่ 36 ขั้นตอนการสร้างแบบร่าง (Sketch) 
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ภาพที่ 37 แบบร่างผลงานชิ้นที่ 1 (Model) 
 

 
 
ภาพที่ 38 แบบร่างผลงานชิ้นที่ 2 (Model) 
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ภาพที่ 39 แบบร่างผลงานชิ้นที่ 3 (Model) 
 

 
 
ภาพที่ 40 แบบร่างผลงานชิ้นที่ 4 (Model) 
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 5. ขั้นตอนปฏิบัติงาน 
 การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์สามมิติ ต้องมีการร่างภาพในลักษณะ 3 มิติ เพ่ือให้เห็นถึง
รูปทรง ปริมาตร และองค์ประกอบที่เด่นชัดในทุกๆ ด้าน ด้วยการตัดทอน ปรับเปลี่ยนรูปทรงของ
เปลือกสถาปัตยกรรมกับรูปทรงธรรมชาติของหอยมือเสือที่มีความหน้าสนใจจากการเรียงตัวเป็น
ระนาบกับความโค้งเว้าให้มีความสอดคล้องกับแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน พร้อมกับการคิด
วางแผนการยึดตัวกันของโครงสร้างวัสดุแต่ละชิ้นให้เข้าพอดีเหมาะสมกับการสร้างสรรค์ผลงาน ใน
การสร้างสรรค์ผลงานมีขั้นตอนดังนี้ 
 
    5.1 การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ 
 การสร้างสรรค์ผลงานมีความเรียบง่ายแต่ซับซ้อนไนเรื่องของกระบวนการคิดวางแผ่นการ
ท างานมากกว่า อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์จึงไม่ค่อยมีความหลากหลาย และกระบวนการ
สร้างสรรค์เป็นกระบวนการที่ใช้เทคโนโลยีเข้ามาช่วย จึงสามารถลดขั้นตอนในการใช้วัสดุอุปกรณ์ด้วย 
โดยอุปกรณ์ต่างๆ นั้นประกอบไปด้วย แผ่นพลาสวูด, คอมพิวเตอร์, เครื่องตัด CNC, กระดาษทราย, 
กาวร้อน เป็นต้น 
 

  
 

   
 
ภาพที่ 41 อุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ 
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      5.2 การขยายแบบร่าง 
 การขยายแบบร่างเป็นขั้นตอนที่ส าคัญอีกอย่าง แบบร่างที่สร้างขึ้นตอนแรกจะต้องขยายให้ได้
สัดส่วนที่เท่าเดิมโดยการขยายจากสเกลของแบบร่างเดิมให้มีขนาดที่ใหญ่ขึ้น แล้วจึงน าไปสร้างสรรค์
ในขั้นตอนต่อไป 
 
    5.3 การสร้างสรรค์ผลงาน 
  5.3.1 การสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคการเขียนแบบทางคอมพิวเตอร์ 
 การเขียนแบบเป็นการก าหนดรูปทรงและขนาดของผลงานเพ่ือน าไปใช้ในการตัดชิ้นงาน 
สามารถเขียนแบบที่จะใช้สั่งตัดชิ้นงานในโปรแกรม Illustrator เป็นการก าหนดรูปทรงและขนาดของ
ชิ้นงานที่ต้องการตัด  
 

 
 
ภาพที่ 42 ขั้นตอนการเขียนแบบด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ชิ้นที่ 1 
 

 
 
ภาพที่ 43 ขั้นตอนการเขียนแบบด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ชิ้นที่ 2 
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ภาพที่ 44 ขั้นตอนการเขียนแบบด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ชิ้นที่ 3 
 

   
 

 
 
ภาพที่ 45 ขั้นตอนการเขียนแบบด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ชิ้นที่ 4 
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  5.3.2 การสร้างสรรค์ผลงานด้วยการตัดผลงานด้วยเครื่อง CNC 
 เมื่อเขียนแบบที่จะใช้ในการตัดชิ้นงานเสร็จแล้วจึงจะน ามาป้อนค าสั่งในโปรแกรมการตัดของ
เครื่อง CNC โดยที่เครื่องจะตัดตามแบบที่ก าหนดไว้ได้อย่างแม่นย า และได้ชิ้นงานที่มีความสะอาด 
ละเอียด และยังรักษาคุณลักษณะที่มีความขาวบริสุทธิ์ของแผ่นพลาสวูดไว้ได้ 
 

 
 
ภาพที่ 46 การตัดชิ้นงานด้วยเครื่อง CNC 
 

 
 
ภาพที่ 47 ชิ้นงานที่ตัดด้วยเครื่อง CNC 
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  5.3.3 การประกอบผลงาน  
 เมื่อตัดแผ่นพลาสวูดเสร็จแล้วน ามาขัดด้วยกระดาษทรายเบอร์ละเอียด เพ่ือเก็บความ
ละเอียดของชิ้นงานแล้วจึงน ามาประกอบตามรูปทรงที่ได้ก าหนดไว้ด้วยการใช้สลักยึดในส่วนต่างๆ ที่
ได้ออกแบบไว้ข้างต้นและเพ่ิมความมั่นคงด้วยการติดกาวร้อนในส่วนเชื่อมต่อของผลงาน โดยขั้นตอน
การประกอบสามารถแบ่งได้ดังนี้ 
 ขั้นตอนที่ 1 การน าแผ่นพลาสวูดมาขัดด้วยกระดาษทรายในบริเวณขอบและร่อง เพ่ือให้ขอบ
ที่ผ่านการฉลุมีความละเอียด ประณีต ของชิ้นงาน 
 

 
 
ภาพที่ 48 การขัดกระดาษทรายเพื่อเก็บรายละเอียดของผลงาน 
 
 ขั้นตอนที่ 2 เมื่อน าแผ่นพลาสวูดที่ฉลุมาขัดเสร็จแล้วจึงน าชิ้นที่แกนกลางทั้งสองชิ้นมายึด
ติดกัน โดยการใช้ส่วนที่เป็นรูปทรงทับซ้อนกันมายึดแกนหลักท้ังสองไว้ก่อนแล้วจึงติดกาวร้อนบนจุดที่
เชื่อมต่อกับแกนหลักเพ่ือความแข็งแรงอีกครั้ง 
 

 
 
ภาพที่ 49 การประกอบแกนกลางของผลงาน 
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 ขั้นตอนที่ 3 เมื่อได้แกนหลักของชิ้นงานแล้วจึงน าส่วนที่ใช้เป็นรูปทรงทับซ้อนกันมาติด โดย
เริ่มจากด้านขวาเพ่ือก าหนดจังหวะการเรียงตัวของผลงานทั้งหมด เมื่อเรียงแต่ละชิ้นในต าแหน่งที่
ต้องการแล้วจึงติดชิ้นงานกับกาวร้อนบนจุดที่เชื่อมต่อกับแกนหลักเพ่ือเพ่ิมความแข็งแรง 
 

 
 
ภาพที่ 50 การประกอบผลงาน 
 
 ขั้นตอนที่ 4 ขั้นต่อมาต้องน ารูปทรงที่ใช้ทับซ้อนกันมาจัดเรียงในส่วนของด้านซ้ายเป็นจังหวะ
ในจุดที่ก าหนดไว้และจัดความสมดุลของจังหวะการเรียงตัวของชิ้นงานให้สวยงาม เมื่อเรียงแต่ละชิ้น
ในต าแหน่งที่ต้องการแล้วจึงติดชิ้นงานกับกาวร้อนบนจุดที่เชื่อมต่อกับแกนหลักเพ่ือเพ่ิมความแข็งแรง 
 

 
 
ภาพที่ 51 การประกอบผลงาน 
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 ขั้นตอนที่ 5 เมื่อได้ส่วนของด้านซ้ายและขวาแล้วจึงเติมส่วนตรงกลางเป็นส่วนสุดท้ายเพ่ือ
ความสมบูรณ์ โดยการน ารูปทรงที่ใช้ทับซ้อนกันมาจัดเรียงในช่องว่างที่เหลืออยู่ตรงกลางให้เกิดความ
สมดุลของผลงาน เมื่อเรียงแต่ละชิ้นในต าแหน่งที่ต้องการแล้วจึงติดชิ้นงานกับกาวร้อนบนจุดที่
เชื่อมต่อกับแกนหลักเพ่ือเพ่ิมความแข็งแรง 
 

 
 

ภาพที่ 52 การประกอบผลงาน 
 
 ขั้นตอนที่ 6 เป็นขั้นตอนการตรวจสอบความสมบูรณ์ของผลงาน 
 

 
 
ภาพที่ 53 การประกอบผลงาน 
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    5.4 การวิเคราะห์ผลงาน 
 ผลงานเมื่อเสร็จแล้วต้องมีการตรวจเช็คความเรียบร้อย เพื่อดูถึงความบกพร่องในจุดต่างๆ ไม่
ว่าจะเป็นจุดเชื่อมต่อ ความโค้งของรูปทรงที่ลงตัว ความละเอียดรวมไปถึงความสะอาดของผลงาน
พร้อมทั้งต้องแก้ไขให้มีความสมบูรณ์มายิ่งข้ึน 
 
 6. ทัศนธาตุที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
 วิทยานิพนธ์ชุด “มิติการตกกระทบ” เป็นวิทยานิพนธ์ที่แสดงถึงมุมมองความงามของ
สถาปัตยกรรมร่วมสมัยแบบ  Ant eye view ที่แสดงให้เห็นรูปแบบโครงสร้างตึก อาคาร มิติเส้นที่
สอดคล้องไล่เรียงจังหวะของการเรียงตัว มิติการโค้ง เว้า การเกิดพ้ืนที่ว่าง และการสลับทับซ้อน
ปรากฏต่อสายตาในระยะใกล้ไกล จัดเรียงไปในทิศทางเดียวกันประกอบเป็นรูปทรงทางสุนทรียภาพ
ในมิติใหม่ พร้อมกับสุนทรียะของแสงและเงาบนพ้ืนที่ตกกระทบมาน าเสนอผลงานด้วยเทคนิคการ
ประกอบแผ่นพลาสวูดที่มีรูปทรงมิติการโค้ง เว้า ไล่เรียงซ้ าๆ ตามจังหวะการทับซ้อนที่เท่าๆ กัน โดย
น าทั้งหมดนี้มาสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์สามมิติที่มีการตัดทอนและคลี่คลายรูปทรงให้ออกมาเป็น
ผลงานที่ประกอบขึ้นด้วยทัศนธาตุต่างๆ ดังนี้ 
 
    6.1 เส้น (Line) 
 การก าหนดรูปทรงต้องเกิดมาจากเส้นเป็นตัวก าหนด เส้นโครงสร้างในผลงานเป็นเส้นตรง
แกนเดียวไม่สามารถมองเห็นได้ด้วยตาและยังมีเส้นของรูปทรงที่มีลักษณะโค้งทับซ้อนกันเป็นชั้นๆ ที่
ให้ความรู้สึกอ่อนช้อย นิ้มนวล ส่งเสริมให้รูปทรงของผลงานมีทิศทางการเคลื่อนไหวที่ละมุนละไม 
และยังประกอบกับเส้นแกนหลักของผลงานที่มีทิศทางคล้ายเส้นแนวนอนที่ดูแข็งแรงรู้สึกถึงความเป็น
ฐานที่มั่นคง ซึ่งเส้นที่เกิดขึ้นบนผลงานนั้นจึงมีความเป็นระยะของการทับซ้อนกันในแต่ล่ะชั้นปรากฏ
เป็นรูปทรงมิติใหม่ท่ีมีปริมาตรในตัวของผลงานเอง 
 

  
ภาพที่ 54 ภาพโครงสร้างเส้น 
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    6.2 รูปทรง (Form) 
 การสร้างรูปทรงเป็นสื่อที่แสดงออกถึงเนื้อหาที่ต้องการจะสื่อได้เป็นอย่างดี รูปทรงยังเป็นสิ่ง
ก าหนดขอบเขตของผลงานและการแสดงออก รูปทรงในที่นี้จะแสดงออกโครงสร้างของสถาปัตยกรรม
ร่วมสมัยที่ผ่านกระบวนการคิดวิเคราะห์และลดทอนรูปทรงด้วยลักษณะการทับซ้อนกันจนรูปทรงนั้น
มีปริมาตร แต่ผลงานจะไม่แสดงถึงอารมณ์ความรู้สึกที่เป็นจริง สื่อสารความหมายผ่านอารมณ์ทาง
ศิลปะ 
 

 
 
ภาพที่ 55 ภาพรูปทรงของผลงาน 
 
    6.3 สี (Color) 
 สีเป็นสิ่งที่ให้รู้ทั้งความหมายและความรู้สึกที่ต้องการจะแสดงออก สีที่ปรากฏบนผลงานมีเพ่ือ
สีขาวที่แสดงให้เห็นถึงความเบา ความบริสุทธิ์ ส่งเสริมให้ผลงานมีคุณค่ามากยิ่งขึ้นการใช้สีขาวใน
ผลงานยังเป็นส่วนที่รับการเกิดเงาบนผลงานให้เห็นได้เด่นชัดยิ่งขึ้น 
 

 
 
ภาพที่ 56 ภาพผลงานที่เป็นสีขาว 
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 6.4 แสงและเงา (Light and Shadow) 
 วิทยานิพนธ์ชุด มิติการตกกระทบนี้มี เนื้อหาที่ เกี่ยวข้องกับแสงและเงาที่ เกิดขึ้นบน
สถาปัตยกรรม จึงส่งผลให้มีการน าเสนอผลงานด้วยมิติการเกิดแสงและเงาเข้ามาร่วมในผลงานด้วย 
แสงและเงาเมื่อกระทบกับผลงานแล้วจะเกิดค่าน้ าหนักอ่อนแก่ต่างกันไป ถ้าแสงที่ตกกระทบมีความ
อ่อนจะท าให้ความเข้มของเงามีค่าน้ าหนักที่อ่อนไปด้วย แต่หากแสงมีความเข้มเงาที่ตกกระทบก็จะ
เข้มตาม ซึ่งค่าน้ าหนักที่ต่างกันนี้เองเป็นส่วนช่วยให้รูปทรงของผลงานมีความเชื่อมโยงกัน เงานั้นจะ
เบนไปตามทิศทางที่แสงสาดส่องมายังผลงาน โดยในที่นี้มีการก าหนดค่าของแสงในมุมต่างๆ ดังนี้ 
 

 
 
ภาพที่ 57 แสงในมุมตรง 0๐ 

 

 
 

ภาพที่ 58 แสงในมุมตรง 45๐ 
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ภาพที่ 59 แสงในมุมตรง 90๐ 

 

    6.4 ที่ว่าง (Space) 
 การเกิดที่ว่างในผลงานจะเกิดภายในรูปทรงของผลงานแทรกตัวเป็นช่องว่างตรงกลางระหว่าง
ตัวชิ้นงานเอง ท าให้ผลงานเกิดมิติที่ซ้อนยู่ด้านในอีกที โดยที่ที่ว่างนั้นสามารถท่ีจะมองเห็นการทับซ้อน
ของอีกมิติเพ่ิมข้ึนด้วย 
 

 
 
ภาพที่ 60 ภาพพ้ืนที่ว่าง 
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    6.5 การทับซ้อนของรูปทรง (Overlapping form) 
 การทับซ้อนปรากฏให้เห็นในลักษณะของรูปทรงหลายๆ ขนาดเรียงซ้อนกันเป็นระนาบเดียว 
ท าให้ผลงานมีมิติทับซ้อนกันหลายชั้น การทับซ้อนจะเรียงตัวกันจากระต่ าไปสูง ขนาดใหญ่ซ้อนขนาด
เล็กไล่เรียงกันไปกลายเป็นมิติการทับซ้อน 
 

 
 
ภาพที่ 61 ภาพการทับซ้อนของรูปทรง 
 
    6.6 พื้นผิว (Texture) 
 พ้ืนผิวเป็นสิ่งหนึ่งที่ช่วยส่งเสริมให้ผลงานมีคุณค่ามากขึ้น การเลือกใช้วัสดุที่มีส่วนช่วยในการ
ส่งเสริมเนื้อหาของวิทยานิพนธ์ชุดนี้จึงเน้นวัสดุจากอุตสาหกรรมน ามาใช้เพ่ือก าหนดค่าสุนทรียศาสตร์
แนวใหม่หรือใช้พ้ืนผิวของวัสดุนั้นมาเป็นทัศนธาตุอย่างหนึ่งในการสร้างสรรค์ โดยวัสดุร่วมสมัยที่
เลือกใช้นั้นคือแผ่นผลาสวูดที่ให้สัมผัสละเอียด มัน เรียบเกลี้ยง ด้วยคุณสมบัติดังกล่าวจึงมี
ความสัมพันธ์กับเนื้อหาของวิทยานิพนธ์ 
 

 
 
ภาพที่ 62 ภาพการทับซ้อนของรูปทรง 



 

60 

 

บทที่ 4 
 

วิเคราะห์ผลงานการด าเนินงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ 
 
 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์มีความสืบเนื่องมาจากมุมมองการมองสถาปัตยกรรมร่วม
สมัยแบบ Ant eye view จนพัฒนามาเป็นวิทยานิพนธ์ชุด “มิติการตกกระทบ” จากจุดก าเนิดความ
สนใจนั้นแสดงให้เห็นรูปทรงโครงสร้างตึก อาคาร มิติเส้นที่สอดคล้องไล่เรียงจังหวะของการเรียงตัว 
มิติการโค้ง เว้า การเกิดพ้ืนที่ว่าง และการสลับทับซ้อนปรากฏต่อสายตาในระยะใกล้ไกล จัดเรียงไปใน
ทิศทางเดียวกันประกอบเป็นรูปทรงทางสุนทรียภาพในมิติใหม่ พร้อมกับสุนทรียะของแสงและเงาบน
พ้ืนที่เปิดรับแสงของพ้ืนผิวสถาปัตยกรรม มาพัฒนาในรูปแบบของผลงานทัศนศิลป์สามมิติผ่าน
หลักการทางด้านทัศนศิลป์ผสมผสานกับ ความรู้สึกและประสบการณ์ส่วนตัว ซึ่งการสร้างสรรค์ผลงาน
วิทยานิพนธ์นี้ผ่านกระบวนการมากมายไม่ว่าจะเป็นการคิด การค้นคว้า วิเคราะห์ข้อมูล การแก้ไข
ปัญหาที่เกิดข้ึนในขณะที่การสร้างสรรค์ผลงานจนเกิดผลงานที่มีความสมบูรณ์ท่ีสุด 
  
ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ พ.ศ.2559 
 การสร้างสรรค์ผลงานในช่วงระยะเวลานี้เป็นการค้นหาแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน
วิทยานิพนธ์ มีจุดก าเนิดความสนใจของมุมการมองสถาปัตยกรรมแบบ Ant eye view ที่เห็นรูปทรง
ของสถาปัตยกรรมร่วมสมัยในมุมมองมิติใหม่ การปรากฏโครงสร้างที่ทับซ้อนกันเป็นระนาบไล่เรียง
จังหวะของรูปทรง การเกิดพ้ืนที่ว่างในระยะใกล้ไกล จัดเรียงไปในทิศทางเดียวกัน พร้อมกับสุนทรียะ
บนพื้นที่เปิดรับแสงของพ้ืนผิวสถาปัตยกรรมจนเกิดเป็นเงาเบนไปยังพ้ืนที่ตกกระทบ ท าให้เกิดมิติลวง
ตาในลักษณะที่มีความสัมพันธ์กับความงาม รูปทรง มิติ แสงและเงาปรากฏเป็นความงามทางทัศนธาตุ 
จากจุดก าเนิดความสนใจนี้จึงเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ที่เสนอในรูปแบบผลงาน
ทัศนศิลป์สามมิติ จากกระบวนการคิด วิเคราะห์ ผ่านเทคนิคการประกอบรูปทรงด้วยแผ่นพลาสวูด 
ซึ้งเป็นการน าเทคนิคร่วมสมัยมาช่วยในการสร้างสรรค์เพ่ือให้ได้ผลงานที่แสดงคุณค่าความงามของ
รูปทรงที่สะอาด ละเอียด และประณีต ผลงานในก่อนวิทยานิพนธ์นี้มีทั้งหมด 4 ชิ้น ดังนี้
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ภาพที่ 63 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 
 

 
 
ภาพที่ 64 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 
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ภาพที่ 65 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 
 

 
 
ภาพที่ 66 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 
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ผลงานวิทยานิพนธ์ พ.ศ.2559 
 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในหัวข้อ “มิติการตกกระทบ” มีความสืบเนื่องมาจากการ
สร้างสรรค์ผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ โดยเพิ่มเติมเนื้อหาในบ้างส่วนจากจุดก าเนิดความสนใจมุมการ
มองสถาปัตยกรรมร่วมสมัยแบบ Ant eye view ที่แสดงให้เห็นรูปแบบโครงสร้างตึก อาคาร มิติเส้นที่
สอดคล้องไล่เรียงจังหวะของการเรียงตัว มิติการโค้ง เว้า การเกิดพ้ืนที่ว่าง และการสลับทับซ้อน
ปรากฏต่อสายตาในระยะใกล้ไกล จัดเรียงไปในทิศทางเดียวกันประกอบเป็นรูปทรงทางสุนทรียภาพ
ในมิติใหม่ พร้อมกับสุนทรียะของแสงและเงาบนพ้ืนที่เปิดรับแสงของพ้ืนผิวสถาปัตยกรรม "แสง" จะ
สาดส่องมายังพ้ืนผิวของวัตถุตั้งฉากจนเกิดเงาเบนไปยังพ้ืนที่ตกกระทบ โดยที่ "เงา" มีความแตกต่าง
กันไปในแต่ละบริบทที่มันปรากฏอยู่เช่นเดียวกับแสงสว่างจะสาดส่องผ่านมาปรากฏตัวเป็นรูปร่างของ
ช่องเปิด ท าให้เกิดมิติลวงตาในลักษณะที่มีความสัมพันธ์กับความงาม รูปทรง มิติ แสงและเงาปรากฏ
เป็นความงามทางทัศนธาตุ แต่ยังคงเทคนิคการสร้างสรรค์ผลงานด้วยกระบวนการประกอบแผ่นพลา
สวูดที่เป็นเทคนิคร่วมสมัย ซึ่งเป็นเทคนิคการสร้างสรรค์ผลงานที่น าเสนอคุณค่าของวัสดุที่มี
คุณลักษณะพิเศษเฉพาะตัวด้วยความสะอาด ละเอียด และประณีตส่งผลให้ผลงานที่ให้รู้สึกถึงความ
บริสุทธิ์ผ่านสีขาวของผลงานส่งเสริมให้ผลงานเกิดความงาม รูปทรง มิติ แสงและเงาอย่างสมบูรณ์
ที่สุด ผลงานการสร้างสรรค์ในวิทยานิพนธ์มีทั้งหมด 4 ชิ้น ดังนี้ 
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 สถาปัตยกรรมปัจจุบันมีการพัฒนารูปทรงที่มากกว่าการน าสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยมมาประกอบ
กัน แต่มีความพิเศษมากขึ้นจากการออกแบบให้รูปทรงเรขาคณิตมีความพิเศษขึ้นด้วยการเพ่ิมเส้นที่ 
พลิ้วไหว คล้ายคลื่น ประกอบเป็นเส้นขอบตึก อาคารเรียงกันเป็นชั้นๆ จึงน าความโค้งนี้มาสร้างสรรค์
เป็นผลงานที่เน้นความโค้ง โดยไม่ยึดรูปแบบตามความจริงและประกอบกับเส้นโค้งของรูปทรงที่
ประกอบกันให้เกิดการทับซ้อนไล่เรียงเป็นมิติใหม ่
 

 
 
ภาพที่ 67 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 ชื่อผลงาน มิติทับซ้อน 1 
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ภาพที่ 68 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 แสงและเงา 
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ภาพที่ 69 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 1 มุมมองแบบ Ant eye view 
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 การก าเนิดรูปทรงของผลงานชิ้นที่ 2 มีที่มาของรูปทรงจากการเห็นถึงการก่อตัว
สถาปัตยกรรมร่วมสมัยที่มีรูปทรงของตึก อาคารตั้งอยู่ในบริเวณใกล้เคียงกันมีรูปแบบ รูปทรงที่
แตกต่าง แต่ยังคงมีคุณลักษณะคล้ายกันจากการเรียงตัวของช่วงชั้นตึกที่มีการออกแบบความเหลี่ยม 
ความโค้ง ให้มีจังหวะที่ไล่เรียงจนมีมิติที่ทับซ้อนกันท าให้ตึก อาคารที่อยู่ในสภาพแวดล้อมเกิดความ
กลมกลืน จึงน าเสนอผลงานชิ้นนี้ให้มีลักษณะการก่อตัวของรูปทรงสองชิ้นประกอบกันเชื่อมสัมพันธ์
กันในด้วยการประกอบแบบหมุนเป็นเกลียวเหมือนกับรูปทรงที ่ 

 
ภาพที่ 70 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 ชื่อผลงาน มิติทับซ้อน 2 
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ภาพที่ 71 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 แสงและเงา 
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ภาพที่ 72 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 2 มุมมองแบบ Ant eye view 
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 การทับซ้อนของรูปทรงเรขาคณิตในสถาปัตยกรรมร่วมสมัยเป็นต้นก าเนิดรูปทรงของผลงาน
ชิ้นนี้ ที่เกิดจากจังหวะการเรียงตัวของรูปทรงเรขาคณิตในสถาปัตยกรรมแบบซ้อนทับกันเป็นชั้นๆ ไล่
จากระยะใกล้ไปหาไกลตามแนวระดับสายตา โดยรูปทรงเรขาคณิตที่เกิดขึ้นนั้นจะปรากฏบนพ้ืนผิว
หรือตามมุมต่างๆ ของสถาปัตยกรรมเกิดความนูน ความลึกตามรูปทรงที่ออกแบบ จึงน าลักษณะ
ดังกล่าวมาสร้างสรรค์เป็นผลงานให้มีการทับซ้อนของรูปทรงเป็นแบบเรขาคณิตที่ถูกดัดแปลงมาจาก
ความเป็นจริง มาจัดแบบที่มีความโค้งเป็นเส้นคลื่นคล้ายการเรียงตัวของรูปทรงเรขาคณิตบนงาน
สถาปัตยกรรม 

 

 
 
ภาพที่ 73 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 ชื่อผลงาน มิติทับซ้อน 3 
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ภาพที่ 74 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 แสงและเงา 
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ภาพที่ 75 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 3 มุมมองแบบ Ant eye view 
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 รูปทรงของผลงานชิ้นนี้มีที่มาคล้ายกับชิ้นที่ 3 ที่มีการน าจังหวะการเรียงตัวของรูปทรง
เรขาคณิตในระยะใกล้ไกลตามระดับสายตา และการเกิดรูปทรงที่มีความนูน ความลึก บนพ้ืนผิว
สถาปัตยกรรมมาน าเสนอแต่ในผลงานชิ้นนี้นั้นมีการจัดเรียงรูปทรงให้มีความเชื่อมต่อกันผลงานที่มีชิ้น
ย่อยๆ 3 ชิ้น เป็นลักษณะการจัดวางที่คล้ายกับสถาปัตยกรรมที่มีความแตกต่างกันแต่สามารถอยู่
ด้วยกันด้วยความกลมกลืน 
 

 
 
ภาพที่ 76 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 ชื่อผลงาน มิติทับซ้อน 4 
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ภาพที่ 77 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 แสงและเงา 
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ภาพที่ 78 ผลงานวิทยานิพนธ์ชิ้นที่ 4 มุมมองแบบ Ant eye view 
 

                    



76 
 

 

 

ตารางที่ 2 สรุปผลการสร้างสรรค์และพัฒนาผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์ พ.ศ. 2559 
 

  
ชิ้น 

  
ผลงาน 

 
แนวคิด 

วิเคราะห์ทางกายภาพ  
การพัฒนา 

จุดเด่น จุดควรปรับปรุง 

 
1 

 
 
 

 

ต้องการสื่อถึงมิติความทับซ้อนของรูปทรง
ทางสถาปัตยกรรมร่วมสมัย แสดงถึงจังหวะ
การเรียงตัวของรูปทรงไปในทิศทางเดียวกัน
ให้เห็นถึงระยะใกล้ไกลของการทับซ้อน 

รูปทรงนามธรรมที่
แ ส ด ง ค ว า ม เ ป็ น
สถาปัตยกรรมที่ทับ
ซ้อนกัน 

การประกอบผลงาน
ง า น ข า ด ค ว า ม
ประณีต 

ปรับรูปทรงให้ดูมีฐานที่
มั่นคง 

 
2 

 

ต้องการสื่อถึงมิติความทับซ้อนของรูปทรง
ทางสถาปัตยกรรมร่วมสมัย แสดงถึงจังหวะ
การไล่เรียงการทับซ้อนไปในทิศทางเดียวกัน 
ปร ากฏมิ ติ ที่ เ ป็ น เหลี่ ย มมุ ม ให้ เ ห็ นถึ ง
ระยะใกล้ไกล 

รูปทรงนามธรรมที่
แ ส ด ง ค ว า ม เ ป็ น
สถาปัตยกรรมที่ทับ
ซ้ อนกั นประกอบ
รูปทรงของฐานที่
มั่นคง 

การประกอบผลงาน
ขาดความประณีต
และการจัดวาง 

การน าเสนอผลงานด้วย
วิธีการแขวนแบบโมบาย 
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3 

 

มุมมองสถาปัตยกรรมร่วมสมัยแบบ Ant 
eye view แสดงถึงจังหวะการไล่เรียงการ
ทับซ้อนไปในทิศทางเดียวกัน น าเสนอด้วย
วิธีการแขวนแบบโมบาย 

ความเป็นรูปทรง
นามธรรมร่วมสมัย
และการน าเสนอ 

การใช้ช่องไฟที่ห้าง
เกิ น ไปท า ให้ ข าด
ปริมาตรที่สมบูรณ์ 

ปรับรูปทรงให้มีปริมาตรที่
สมบูรณ์ 

 
4 

 

มุมมองสถาปัตยกรรมร่วมสมัยแบบ Ant 
eye view แสดงถึงจังหวะการไล่เรียงการ
ทับซ้อนไปในทิศทางเดียวกัน น าเสนอด้วย
วิธีการแขวนแบบโมบาย 

ความเป็นรูปทรง
นามธรรมร่วมสมัย
และการน าเสนอ 

ช่องไฟที่ห้างเกินไป
ท าให้ขาดปริมาตรที่
สมบูรณ์ 

ปรับรูปทรงให้มีความนิ้ม
นวลมากข้ึน 
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ตารางที่ 3 สรุปผลการสร้างสรรค์และพัฒนาผลงานช่วงวิทยานิพนธ์ พ.ศ. 2559 
 

  
ชิ้น 

  
ผลงาน 

 
แนวคิด 

วิเคราะห์ทางกายภาพ  
การพัฒนา 

จุดเด่น จุดควรปรับปรุง 

 
1 

 
 
 

 

มุมมองสถาปัตยกรรมร่วมสมัยแบบ Ant 
eye view แสดงถึงการทับซ้อนไล่เรียงกัน
ของรูปทรงที่ดูเหนือจริง ปรากฏมิติความงาม 
รูปทรง แสงและเงาเกิดเป็นมิติใหม ่

ความเป็นนามธรรม
ที่ร่วมสมัยและการ
น าเสนอด้วยวิธีการ
แขวนแบบโมบาย  

ก า ร เ รี ย ง ตั ว ข อ ง
รูปทรงไม่สม่ าเสมอ 

ปรัปปรุงเทคนิคให้แม่นย า 

 
2 

 

มุมมองสถาปัตยกรรมร่วมสมัยแบบ Ant 
eye view แสดงถึงการทับซ้อนไล่เรียงกัน
ของรูปทรง ปรากฏมิติความงาม รูปทรง 
แสงและเงาเกิดเป็นมิติใหม ่

ความเป็นนามธรรม
ที่ร่วมสมัย 

การประกอบผลงาน
ขาดความประณีต
และการจัดวาง 

การน าเสนอผลงานด้วย
วิธีการแขวนแบบโมบาย 



79 
 

 

 

 
3 

 

มุมมองสถาปัตยกรรมร่วมสมัยแบบ Ant 
eye view แสดงถึงการทับซ้อนไล่เรียงกัน
ของรูปทรง ปรากฏมิติความงาม รูปทรง 
แสงและเงาเกิดเป็นมิติใหม่ย 

ความเป็นนามธรรม
ที่ ร่ ว ม ส มั ย แ ส ด ง
รูปทรง 
สถาปัตยกรรมและ
งดงามด้วยแสงเงา 

ก า ร เ รี ย ง ตั ว ข อ ง
ชิ้นงานบางชิ้นยังไม่
สมบูรณ์ 

จัดวางผลงานให้น่าสนใจ
ขึ้น 

 
4 

 

มุมมองสถาปัตยกรรมร่วมสมัยแบบ Ant 
eye view แสดงถึงการทับซ้อนไล่เรียงกัน
ของรูปทรง ปรากฏมิติความงาม รูปทรง 
แสงและเงาเกิดเป็นมิติใหม ่

ความเป็นนามธรรม
ที่ ร่ ว ม ส มั ย แ ส ด ง
รูปทรง 
สถาปัตยกรรมและ
งดงามด้วยแสงเงา  

ก า ร จั ด ว า ง ดู ไ ม่
สมดุล/ไม่เชื่อมต่อ
กัน 

ปรับรูปทรงให้มีการจัดวาง
ที่ดูสมบูรณ์แบบมาข้ึน 
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 บทที่ 5  

 
สรุป อภิปราย และข้อเสนอแนะในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 
สรุปการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
 ในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุด “มิติการตกกระทบ” มีจุดก าเนิดความสนใจจาก ความงาม
ของสถาปัตยกรรมร่วมสมัยในมุมการมองแบบ Ant eye view ความงามของรูปแบบโครงสร้างตึก  
มิติเส้นของสถาปัตยกรรมร่วมสมัยที่โค้ง เว้า ทับซ้อนกันเรียงตัวเป็นจังหวะต่อสายตาในระยะใกล้ไกล 
พร้อมกับเกิดสุนทรียะของแสงและเงาบนพ้ืนผิวสถาปัตยกรรมที่ท าให้เงาเบนตกทอดไปยังพ้ืนที่ตก
กระทบ ท าให้เกิดมิติลวงตาในลักษณะที่มีความสัมพันธ์กับความงาม มิติ รูปทรง แสงและเงาปรากฏ
เป็นความงามทางทัศนธาตุ  
 ผลงานการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้ น าเสนอรูปแบบงานทัศนศิลป์สามมิติ ที่ใช้รูปทรงโค้ง
อย่างอิสระการทับซ้อนกันให้เกิดระยะใกล้ ไกลเรียงตัวเป็นคลื่นระนาบ โดยใช้เทคนิคการประกอบแผ่
นพลาสวูดที่เป็นเทคนิคร่วมสมัยที่แสดงคุณค่าของวัสดุที่มีคุณสมบัติพิเศษของความขาว เกลี้ยง 
บริสุทธิ์มาเสนอเป็นรูปทรงที่ถูกลดทอนจากรูปแบบจริงของสถาปัตยกรรมร่วมสมัยให้เหลือเพียง
รูปทรงที่เกิดมิติงานโครงสร้าง การทับซ้อนกันของรูปทรง แต่ในกระบวนการสร้างสรรค์การประกอบ
แผ่นพลาสวูดเป็นสิ่งที่ต้องใช้ความแม่นย าอย่างมาก เมื่อการท างานก าหนดแบบผิดพลาดจะท าให้
รูปทรงและจุดเชื่อมต่อไม่สามารถต่อกันได้ แต่ในการปฏิบัติงานมักจะเกิดปัญหาขึ้นซ้ าๆ ได้ โดย
อาจจะเป็นปัญหาที่เล็กน้อยอย่างการก าหนดขนาดของจุดเชื่อมพลาดแต่สามารถแก้ไขด้วยการใช้ ตะ
ใบค่อยๆตะใบให้พอดีกับชิ้นงานที่จะใช้เชื่อมต่อกัน การเกิดปัญหาขณะปฏิบัติงานถือได้ว่าเป็นส่วน
หนึ่งที่ท าให้เข้าใจเนื้อหาและรูปแบบของผลงานยิ่งขึ้น ประกอบกับการน าเสนอผลงานด้วยวิธีการที่
น่าสนใจในลักษณะการแขวนคล้ายโมบายที่สามารถมองได้ในมุมมองแบบ Ant eye view เห็นได้รอบ
ด้าน การติดตั้งผลงานในลักษณะนี้อาจมีปัญหาค่อนข้างมากต้องจัดองศาของการน าเสนอผลงานใน
ต าแหน่งที่เหนือระดับสายตาและท ามุมกระทบกับแสงเพ่ือให้เงาเบนมากระทบกับพ้ืนผิวของรูปทรง 
โดยผลงานสื่อให้เห็นถึงโครงสร้างความงาม  มิติ รูปทรง แสงและเงาที่เกิดเป็นมิติใหม่ของรูปทรง
สถาปัตยกรรมร่วมสมัย 
 เมื่อผ่านกระบวนการคิดวิเคราะห์และปฏิบัติมาจนพบถึงปัญหาและวิธีแก้ไขแล้วจึงได้ผลง
ส าเร็จเป็นผลงานการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้มีทั้งหมด 4 ชิ้น ได้แก่ชิ้นที่ 1 มิติทับซ้อน1 มีขนาด 
80 x 60 cm. ชิ้นที่ 2 มิติทับซ้อน 2 มีขนาด 60 x 40 cm. ชิ้นที่ 3 มิติทับซ้อน 3 มีขนาด 75 x 30 
cm. และชิ้นที่ 4 มิติทับซ้อน 4 เป็นชิ้นสุดท้ายจะประกอบด้วยชิ้นย่อย 3 ชิ้น มีขนาดดังนี้ 1) 61.5 x 
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25.5 cm. 2) 51 x 18 cm. 3) 42.2 x 16.5 cm. ผลงานทั้งหมดนี้แสดงความงามเป็นนามธรรมร่วม
สมัยอย่างสมบูรณ ์
 
อภิปราย 
 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด มิติการตกกระทบ สร้างสรรค์จากจุดก าเนิดความสนใจจากมุมการมอง
สถาปัตยกรรมร่วมสมัยแบบ Ant eye view  ที่แสดงให้เห็นรูปแบบโครงสร้างตึก อาคาร มิติเส้นที่
สอดคล้องไล่เรียงจังหวะของการเรียงตัว มิติการโค้ง เว้า การเกิดพ้ืนที่ว่าง และการสลับทับซ้อน
ปรากฏต่อสายตาในระยะใกล้ไกล จัดเรียงไปในทิศทางเดียวกันประกอบเป็นรูปทรงทางสุนทรียภาพ
ในมิติใหม่ พร้อมกับสุนทรียะของแสงและเงา น ามาสร้างสรรค์เพื่อน าเสนอผลงานในรูปแบบทัศนศิลป์
สามมิต ิ
 จากจุดก าเนิดความสนใจนั้นได้น ามาพัฒนาผลงานที่แสดงถึงรูปทรงนามธรรมร่วมสมัยที่เกิด
จากการศึกษาจนเข้าใจในรูปแบบมิติงานโครงสร้างจากการใช้แผ่นพลาสวูดที่มีรูปทรงมิติการโค้ง เว้า 
เรียงซ้ าๆ ไล่เรียงตามจังหวะการทับซ้อนที่เท่าๆ กัน เหมือนกับจังหวะการเรียงตัวของรูปทรงทาง
สถาปัตยกรรม ด้วยเทคนิคการประกอบแผ่นพลาสวูดที่เริ่มจากการก าหนดแบบและตัดมาประกอบกัน
ทีละชิ้นตามแบบที่ได้ก าหนดไว้ให้ได้รูปทรงที่มีความโค้งเป็นคลื่นซ้อนทับกันจนเกิดมิติการเคลื่อนไหว
แบบลวงตา น าเสนอพร้อมกับการจัดแสงสาดส่องผลงานให้เกิดเงาเบนตกกระทบไปยังพ้ืนที่ตก
กระทบเกิดเป็นมิติใหม่ทับซ้อนในผลงานอีกรูปแบบประกอบกับวิธีการน าเสนอผลงานแบบโมบาย 
 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้เป็นการน าเสนอผลงานในรูปแบบทัศนศิลป์สามมิติ ซึ่งมีแนวคิดการ
จัดวางมาจากจุดก าเนิดความสนใจมุมการมองสถาปัตยกรรมร่วมสมัยแบบ Ant eye view มาเป็น
แนวทางในการศึกษาการน าเสนอผลงานด้วยวิธีการแขวนแบบโมบาย โดยการยึดติดผลงานให้ลอยตัว
บนพื้นที่กลางอากาศในระดับเหนือสายตาเพ่ือให้ผู้ชมเกิดมุมการมองผลงานแบบ Ant eye view และ
เห็นมุมต่างๆ ของผลงานได้อย่างสมบูรณ์ 
 การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดนี้ ต่อเนื่องจากผลงานช่วงก่อนวิทยานิพนธ์และประกอบขึ้น
จากวัตถุประสงค์หลายอย่างด้วยกัน โดยเริ่มจากจุดก าเนิดความสนใจน าไปสู่เนื้อหาเรื่องราวที่ต้องการ
น าเสนอจากอารมณ์ ความรู้สึก ประสบการณ์ส่วนตัวผสมผสานกับการศึกษาข้อมูลทั้งทางตรงและ
ทางอ้อมมาผ่านกระบวนการคิดวิเคราะห์ทางทัศนศิลป์และทดลองการสร้างสรรค์ผลงานไปพร้อมกัน 
เพ่ือเห็นถึงรูปแบบและปัญหาที่เกิดขึ้น สิ่งเหล่านี้จะเกิดไม่ได้หากขาดการได้รับค าชี้แนะแนวทางจาก
อาจารย์ผู้ช่วยหลอมรวมความรู้ให้การสร้างสรรค์ผลงานให้สมบูรณ์ที่สุด ซึ่งประสบการณ์ที่ได้รับจาก
เหล่าอาจารย์ครั้งนี้ส่งผลให้มีการพัฒนาทางด้านความรู้ ความสามารถ พร้อมกับขัดเกลาจิตใจให้ดี
ยิ่งขึ้น และหวังว่าเอกสารฉบับนี้คงสร้างประโยชน์ให้แก่ผู้ที่สนใจได้พอสมควร 
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ข้อเสนอแนะในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ 
 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในกระบวนการต่างๆ ย้อมมีปัญหาที่เกิดขึ้น ซึ่งต้องมีการ
แก้ไขปรับปรุง เพ่ือให้ได้ผลงานที่สมบูรณ์จากการทดลองสร้างสรรค์ผลงานในระยะแรกด้วย
ประสบการณ์ การศึกษาข้อมูล และค าแนะน าจากอาจารย์ที่ปรึกษา ดังนี้ 
 1. ศึกษารูปทรงของผลงานเพ่ือสื่อความเป็นสถาปัตยกรรมร่วมสมัยที่ชัดเจน หากศึกษา
เกี่ยวกับรูปทรงทางสถาปัตยกรรมร่วมสมัยหรือรูปทรงทางประติมากรรมจะส่งผลให้ผลงานมีความ
ชัดเจนตรงกับเนื้อหาได้สมบูรณ์ 
 2. ศึกษาวิธีการประกอบรูปทรงสามมิติเพ่ิมเติม เพ่ือเพ่ิมน าความรู้นั้นมาวิเคราะห์   
ประกอบการสร้างสรรค์ผลงานให้เกิดความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น 
 3. รูปแบบของผลงานและเนื้อหาที่ได้ศึกษาเกี่ยวกับสถาปัตยกรรมร่วมสมัย การทับซ้อนของ
รูปทรง และความงามทางสุนทรียะที่เกิดจากแสงและเงาจะเป็นแนวทางในการพัฒนาผลงานใน
รูปแบบใหม่ๆ ต่อไป 
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