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                       The thesis titles “Toys...childhood memories" with purposes, to create art 
work from materials by using multi-processes, to reflect specific characteristic joyfully 
towards mixed media toys from the memories since childhood. These are all from naive 
childhood memories recalls and impressions at that time with joyful toward the fantasy 
colorful and exciting toys in the temple fair. 
              The scope of the creation thesis under title " Toys... childhood memories ", 
which I have investigated concern remembrance toys that I got used to since I was 
young, then I had gathered both fieldwork information at the museums and atmosphere 
of temple fairs. I collected, analyzed information and combined with my own imagination 
before sketching out and creating mixed media works focus on the attractiveness of 
various materials.This creative art reveals in form of mixed media works combining with 
the installation works, available to alter, up to the place that had been installed in. 
              As to express emotion, joyfully feeling and happy childhood, installation work 
had been included intending to show the variability of art works on any place whereas 
reflecting visual art creativity aspects, be advantage more or less to the audience. 
 
 
 
 
_______________________________________________________________________________ 
Program of Visual Arts Education                                            Graduate School, Silpakorn 

University Student’s signature....................................                      .Academic Year 2016  

Thesis Advisors’ signature 1.............................. 2............................. 3............................... 



 

ฉ 
 

กิตติกรรมประกาศ 

 
               การค้นคว้าและการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้าสําเร็จลลุว่งได้ด้วยความ
อนเุคราะห์ช่วยเหลอือยา่งดียิ่งจาก อาจารย์นภดล วิรุฬห์ชาตะพนัธ์  ศาตราจารย์เกียรติคุณพิษณุ 
ศุภนิมิตร  อาจารย์ ดร.วิสตูร  โพธ์ิเงิน อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ท่ีให้คําแนะนําแนวทางให้
ความรู้ทัง้ทางทฤษฎี และภาคปฏิบัติ ในการพฒันาปรับปรุงแก้ไขปัญหาในข้อบกพร่องของการ
สร้างสรรค์ผลงานและคอยตกัเตือนให้กําลงัใจเสมอมาต้องขอกราบขอบพระคณุเป็นอยา่งสงู 
                ขอกราบขอพระคณุอาจารย์คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์และคณาจารย์
คณะศกึษาศาสตร์ทกุทา่นท่ีให้คําสอนต่าง ๆ ค่อยช่วยเหลือชีแ้นะ ในการเรียนและการสร้างสรรค์
ผลงาน 
                ขอกราบขอบพระคุณบิดามารดาผู้ ให้กําเนิดและสนบัสนุนทุนการศึกษาในการศึกษา
เลา่เรียนครัง้นีอี้กทัง้ยงัเป็นกําลงัใจ และแรงบนัดาลใจให้ตวัข้าพเจ้าจนถึงปัจจุบนั 
                สดุท้ายนีข้อขอบคณุมิตรภาพทศันศิลปศกึษารุ่น 6 และเจ้าหน้าที่มหาวิทยาลยัศิลปากร
ทกุทา่นท่ีคอ่ยช่วยเหลอืเกือ้กลูอํานวยความสะดวกในตลอดระยะเวลาที่ผา่นมา 



 
 

ช 
 

สารบัญ 
 
 

  หน้า 
บทคดัยอ่ภาษาไทย………………………………………………………………………… ง 
บทคดัยอ่ภาษาองักฤษ…………………………………………………………………….. จ 
กิตติกรรมประกาศ…………………………………………………………………………. ฉ 
สารบญัตาราง…………………………………………………..………………………… ฌ 
สารบญัภาพ………………………………………………………………………………... ญ 
บทท่ี  

1 บทนํา……………………………………………………………………………… 1 
   ความเป็นมาและความสาํคญัของปัญหา……………………………………….. 1 
   ความมุ่งหมายและวตัถปุระสงค์ของการศกึษา………………………………….. 2 
   ขอบเขตการศกึษา……………………………………………………………….. 2 
   ขัน้ตอนการศกึษา………………………………………………………………... 2 
   วิธีการศกึษาและสร้างสรรค์……………………………………………………… 3 
   แหลง่ข้อมลูท่ีใช้ในการศกึษา…………………………………………………….. 3 
   อปุกรณ์ท่ีใช้ในการค้นคว้า……………………………………………………….. 3 
   ประโยชน์ท่ีคาดวา่จะได้รับ………………………………………………………. 4 

2 ข้อมลูท่ีเก่ียวข้องกบัการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์………………………….. 5 
   1. ประวติัความเป็นมาของศิลปะสือ่ประสม…………………………………….. 5 
         1.1 สือ่ประสม : นิยามความหมาย………………………………………….. 5 
         1.2 ศิลปะสือ่ประสม………………………………………………………… 6 

         1.3 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสือ่ประสม…………………………………. 9 
         1.4 การพฒันางานศิลปะสือ่ประสม………………………………………… 10 
         1.5 ศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะสือ่ประสม……………………………... 14 
    2. อิทธิพลการสร้างสรรค์………………………………………………………... 17 
          2.1 บ้านพิพิธภณัฑ์…………………………………………………………. 17 

          2.2 ร้านขายของเลน่………………………………………………………… 18 

 



 
 

ซ 
 

บทท่ี  หน้า 
          2.3 เด็กกบัของเลน่…………………………………………………………. 22 
   3. วิทยานิพนธ์และศิลปนิพนธ์ท่ีเก่ียวข้อง………………………………………. 25 
   4. อิทธิพลทางศิลปะท่ีได้รับจากผลงานศิลปินตา่งประเทศ…………………….. 27 
   5. อิทธิพลงานของตนเองท่ีสบืเน่ืองจากงานวิทยานิพนธ์.................................. 41 

3 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์………………………………………. 50 
   ขัน้ตอนการศกึษาวิเคราะห์ข้อมลู……………………………………………….. 50 
   กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน…………………………………………………... 54 
   ผลงานสาํเร็จ…………………………………………………………………….. 76 
   อุปกรณ์ประกอบการจดัวางผลงาน……………………………………………… 98 
   การจดัวางผลงานท่ีสมบูรณ์……………………………………………………... 99 

   การออกแบบจดัวางผลงานเพิ่มเติม……………………………………………... 101 
4 วิเคราะห์ผลการดําเนินงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์……………………………….. 103 
   องค์ความรู้ด้านรูปแบบ………………………………………………………….. 104 
   องค์ความรู้ด้านเนือ้หา…………………………………………………………… 110 

   ตารางวิเคราะห์ผลงาน…………………………………………………………… 114 
5 สรุปและข้อเสนอแนะ……………………………………………………………… 122 
   สรุป………………………………………………………………………………. 122 

   อภิปราย...................................................................................................... 
  ข้อเสนอแนะ……………………………………………………………………… 

123 
124 

รายการอ้างอิง……………………………………………………………………………… 125 

ประวติัผู้วิจยั………………………………………………………………………………... 127 



 
 

ฌ 
 

สารบัญตาราง 
 

 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ตาราง  หน้า 
1 การวิเคราะห์รูปแบบผลงานศิลปิน……………………………………………… 38 
2 การวิเคราะห์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์…………………………………………… 49 
3 การวิเคราะห์เส้น………………………………………………………………… 114 
4 การวิเคราะห์เส้นแกนโครงสร้างของรูปทรง…………………………………….. 115 
5 การวิเคราะห์ส…ี………………………………………………………………… 116 
6 การวิเคราะห์รูปทรงกบัท่ีวา่ง…………………………………………………….. 117 
7 การวิเคราะห์การเปรียบระยะมนษุย์กบัรูปทรง………………………………..... 118 
8 การวิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างสรรค์…………………………………….. 119 
9 การวิเคราะห์ผลของการจดันิทรรศการ………………………………………….. 120 
10 การวิเคราะห์ผลของการออกแบบจดัวางผลงานเพิ่มเติม……………………….. 121 



 
 

ญ 
 

สารบัญภาพ 
ภาพท่ี  หน้า 

1 ภาพแสดงผลงานตวัอยา่งของ Bernard Pras…………………………………. 28 
2 ภาพแสดงผลงานตวัอยา่งของ Bernard Pras…………………………………. 29 
3 ภาพแสดงผลงานตวัอยา่งของ Hideki Kuwajima…………………………….. 30 
4 ภาพแสดงผลงานตวัอยา่งของ Hideki Kuwajima…………………………….. 31 
5 ภาพแสดงผลงานตวัอยา่งของ Robert Bradford……………………………… 32 
6 ภาพแสดงผลงานตวัอยา่งของ Robert Bradford……………………………… 33 
7 ภาพแสดงผลงานตวัอยา่งของ Augusto Esquivel……………………………. 34 
8 ภาพแสดงผลงานตวัอยา่งของ Augusto Esquivel……………………………. 35 
9 ภาพแสดงผลงานตวัอยา่งของ Tony cragg…………………………………… 36 
10 ภาพแสดงผลงานตวัอยา่งของ Tony cragg…………………………………… 37 
11 ชุดผลงานก่อนวิทยานิพนธ์…………………………………………………….. 42 
12 รายละเอียดภายในชุดผลงานกระโจมแหง่ความสนกุ………………………….. 43 
13 รายละเอียดภายในชุดผลงานกระโจมแหง่ความสนกุ………………………..... 44 
14 รายละเอียดภายในชุดผลงานกระโจมแหง่ความสนกุ………………………….. 45 
15 รายละเอียดภายในชุดผลงานกระโจมแหง่ความสนกุ………………………….. 46 
16 รายละเอียดภายในชุดผลงานกระโจมแหง่ความสนกุ………………………….. 47 
17 รายละเอียดภายในชุดผลงานกระโจมแหง่ความสนกุ………………………….. 48 
18 ข้อมลูภาคสนามการสาํรวจบรรยากาศสถานท่ีจริง…………………………….. 52 
19 ข้อมลูภาคสนามการสาํรวจบรรยากาศสถานท่ีจริง…………………………….. 53 
20 การสร้างภาพร่างผลงานชิน้ท่ี 1 ” โยกเยกเอย ”………………………………… 54 
21 วสัดอุุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานชิน้ท่ี 1……………………………………. 55 
22 การขยายผลงานชิน้ท่ี 1…………………………………………………………. 56 
23 การประกอบโครงสร้างผลงานชิน้ท่ี 1…………………………………………… 57 
24 การตกแตง่พืน้ผิวและเก็บลายละเอียดผลงาน………………………………….. 58 
25 ผลงานสาํเร็จท่ี 1………………………………………………………………… 59 
26 การสร้างภาพร่างผลงานชิน้ท่ี 2 ” หนแูดง “…………………………………….. 60 
27 การสร้างภาพร่างผลงานชิน้ท่ี 2 ” หนแูดง “…………………………………….. 61 

   

file:///C:/Users/Systemtime08/AppData/Roaming/Microsoft/Word/Robert%20Bradford
file:///C:/Users/Systemtime08/AppData/Roaming/Microsoft/Word/Robert%20Bradford


 
 

ฎ 
 

ภาพท่ี หน้า 
28 การประกอบโครงสร้างผลงานชิน้ท่ี 2……………………………………………. 62 
29 การประดบัตกแตง่พืน้ผิวและเก็บลายละเอียดของผลงาน……………………… 63 
30 ผลงานสาํเร็จชิน้ท่ี 2……………………………………………………………… 64 
31 การสร้างภาพร่างผลงานชิน้ท่ี 3 ” โหล มหศัจรรย์ ”……………………………… 65 
32 วสัดอุุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานชิน้ท่ี 3…………………………………….. 66 
33 การประกอบโครงสร้างสว่นลา่งผลงานชิน้ท่ี 3…………………………………… 67 
34 การประกอบโครงสร้างสว่นลา่งผลงานชิน้ท่ี 3…………………………………… 68 
35 การประกอบโครงสร้างสว่นลา่งผลงานชิน้ท่ี 3…………………………………… 69 
36 ผลงานสาํเร็จชิน้ท่ี 3……………………………………………………………… 70 
37 การสร้างภาพร่างผลงานท่ีชิน้ 4 “ ปืนวิเศษ “……………………………………. 71 
38 วสัดอุุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานชิน้ท่ี 4……………………………………. 72 
39 การประกอบโครงสร้างผลงานชิน้ท่ี 4……………………………………………. 73 
40 การใสล่ายละเอียดผลงานชิน้ท่ี 4……………………………………………….. 74 

41 ผลงานสาํเร็จชิน้ท่ี 4……………………………………………………………… 75 
42 “ โยกเยกเอย”……………………………………………………………………. 76 

43 รายละเอียดสว่นลา่งโยกเยกเอย………………………………………………… 77 

44 มมุมองทศันยภาพโยกเยกเอย…………………………………………………… 78 

45 รายละเอียดสว่นบนโยกเยกเอย…………………………………………………. 79 

46 ด้านซ้ายโยกเยกเอย……………………………………………………………… 80 
47 รายละเอียดด้านหลงัโยกเยกเอย………………………………………………… 81 
48 “ หนแูดง “……………………………………………………………………….. 82 

49 ด้านหลงัหนแูดง…………………………………………………………………. 83 

50 รายละเอียดสว่นลา่งหนแูดง……………………………………………………. 84 

51 ด้านขวาหนแูดง…………………………………………………………………. 85 
52 รายละเอียดสว่นบนหนแูดง…………………………………………………….. 86 

53 ด้านหน้าหนูแดง…………………………………………………………………. 87 

54 “ โหล มหศัจรรย์ “………………………………………………………………. 88 



 
 

ฏ 
 

ภาพท่ี  หน้า 
55 รายละเอียดสว่นลา่งโหล มหศัจรรย์……………………………………………. 89 
56 รายละเอียดสว่นบนโหล มหศัจรรย์……………………………………………… 90 
57 ด้านซ้ายโหล มหศัจรรย์………………………………………………………….. 91 
58 ด้านขวาโหล มหศัจรรย์…………………………………………………………... 92 

59 “ ปืนวิเศษ “………………………………………………………………………. 93 

60 รายละเอียดด้านบนปืนวิเศษ…………………………………………………….. 94 
61 รายละเอียดสว่นกลางปืนวิเศษ………………………………………………….. 95 
62 รายละเอียดสว่นปลายปืนวิเศษ………………………………………………….. 96 
63 รายละเอียดด้านข้างปืนวิเศษ……………………………………………………. 97 

64 อุปกรณ์ประกอบการจดัวางผลงาน……………………………………………… 98 
65 การจดัวางผลงานท่ีสมบูรณ์……………………………………………………… 99 
66 การจดัวางผลงานท่ีสมบูรณ์……………………………………………………… 100 

67 กรณีศกึษาท่ี 1……………………………………………………………………. 101 

68 กรณีศกึษาท่ี 2……………………………………………………………………. 101 

69 กรณีศกึษาท่ี 3……………………………………………………………………. 102 
70 กรณีศกึษาท่ี 4……………………………………………………………………. 102 

   

   



 
 

1 
 

 

บทที่ 1 

บทน า 
 
ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
             ช่วงชีวิตวยัเยาว์เติบโตมากับสงัคมท่ีรายล้อมไปด้วยวดัวาอารามท่ีเจริญด้วยความสง่า
งามมีชีวิตท่ีคุ้นเคยกบัสิง่แวดล้อมรอบตวัใกล้บริเวณบวรสถาน มีความผูกพนักับวดัเล็กๆข้างบ้าน
มาแตเ่ยาว์วยัทัง้ด้านประเพณีวฒันธรรมและเทศกาลต่างๆท่ีทางวดัได้จัดขึน้ซึ่งทุกปีพระสงฆ์และ
ฆราวาสมกัจะมีการดําเนินการจดักิจกรรมงานบุญประจําปีขึน้บริเวณพืน้ท่ีภายในวดั งานประจําปี
หรืองานวัดก็เป็นสิ่งหนึ่งท่ีมีเอกลักษณ์และน่าสนใจ เช่น สีสันท่ีชวนให้เดินเข้าไปร่ืนเริงกับ
การละเลน่ชิงช้าม้าหมุนช้อนปลายิงปืนโยนห่วงปาโป่งหรือสาวน้อยตกนํา้ เสียงครึกครืน้จากการ
แสดงโชว์สารพันดังก้องไกลกังวานเพลิดเพลินเดินเท่ียวงานวัดเริงร่ากับสินค้าจากชาวบ้านร้าน
ตลาดตระการตาด้วยร้านของเลน่ถกูใจเด็กๆ ร้านขนมนํา้อัดลมโบราณนํา้แข็งใสหรือสายไหมและ
ต่ืนเต้นกบับ้านผีสงิสดุหรรษา บรรยากาศและสิง่บนัเทิงใจในงานวดัชวนให้รู้สกึหวนระลกึถึงความ
ทรงจําของห้วงอารมณ์ในวยัเยาว์ท่ีมีความสขุสนกุกบัเคร่ืองเลน่ เช่น ชิงช้าสวรรค์เม่ือกระเช้าชิงช้า
เลื่อนสูงขึน้ทําให้เห็นมุมมองสีสันละลานตาขอ งแสงไฟหลากหลายสีซึ่งงานวัดในอดีต
เปรียบเสมือนห้างสรรพสินค้ากลางแจ้งหรือสถานท่ีรวบรวมของคนทุกเพศทุกวยัมีร้านขนมร้าน
ของเลน่ตา่งๆ เป็นแหลง่สนุกสนานไปตามจินตนาการท่ีได้เลน่ซน วยัเยาว์เป็นช่วงวยัท่ีไร้เดียงสา
และได้แสดงออกกบัการเลน่ของเลน่เพียงไม่ก่ีชิน้ผสมกบัจินตนาการที่โลดแลน่ของตวัเองกับวตัถุท่ี
คุ้นชินสมัผสักบัความรู้สกึผอ่นคลายอารมณ์ ของเลน่จึงเป็นสิง่ท่ีมีคณุคา่และขาดไม่ได้ในวยัเยาว์ท่ี
ก่อให้เกิดความเพลิดเพลินใจสร้างความคิดและจินตนาการ ทําให้หวนคิดถึงความทรงจําในวัย
เยาว์ท่ีได้คลกุคลอียูก่บัของเลน่หวนระลกึถึงวนัเวลาท่ีมีความสขุในอดีตความทรงจําจากของเลน่
เก่าเป็นท่ีมาของการสร้างรูปทรงใหม่ จึงเป็นแรงบนัดาลใจให้เกิดความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์ผลงาน
ทางทัศนศิลป์แสดงออกมาในรูปแบบท่ีงดงามประกอบกับเทคนิคการสร้างสรรค์ แนวความคิด
ร่วมกับจินตนาการเป็นพลังในการขับเคลื่อนการสร้างสรร ค์ผลงาน ศิลปะจึงจําเป็นต้องมี
จินตนาการเป็นส่วนประกอบสําคัญอันจะก่อให้เกิดสุนทรียภาพ การใช้จินตนาการร่วมกับการ
แสดงออกทางด้านความคิดและทางการปฏิบติัอาจกลายเป็นจุดเร่ิมต้นของการสร้างสรรค์สิง่ใหม่ท่ี
มีคุณค่าและคุณประโยชน์ ข้าพเจ้าได้รับแรงบันดาลใจท่ีเกิดขึน้โดยตรงจากความรู้สึกภายใน
หลายปัจจัยท่ีมีความงดงามและจากสิ่งวัตถุท่ีอยู่รอบตัวร่วมกับวัสดุอุปกรณ์ท่ีเก่ียวข้องกันทัง้
ความสขุสนกุสนานมีสสีนัสดใสจึงนํามาสูก่ารพฒันาให้เป็นผลงานทศันศิลป์รูปแบบสือ่ผสม 
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ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการศึกษา 
            1. เพื่อศกึษารวบรวมข้อมลูรายละเอียดของเลน่ย้อนยุคและขนมโบราณนํามาสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะ           
            2. เพื่อศกึษาการใช้วสัดแุละเทคนิคกระบวนการท่ีหลากหลายในการสร้างสรรค์ผลงาน 
            3. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานทศันศิลป์ท่ีสะท้อนความรู้สกึมีความสขุสนุกสนานกับของเลน่ใน
วยัเยาว์รูปแบบสือ่ผสม 
 
ขอบเขตการศึกษา 
              งานวิทยานิพนธ์ชุดนีผู้้วิจยัให้ความสาํคญักบัความประทบัใจในความทรงจําในวยัเยาว์ท่ี
มีต่อของเล่น เพื่อดํารงไว้ซึ่งรูปทรงท่ีสวยงามจากจินตนาการ เกิดจากการสร้างสรรค์ผลงานได้
กําหนดเนือ้หาและเร่ืองราววิธีการดงันี ้
           1. ขอบเขตด้านเนือ้หา  
               นําเสนอแนวคิดเฉพาะบุคคลเก่ียวกบัเร่ืองราวความประทบัใจที่สนุกสนานโดยได้รับแรง
บนัดาลใจจากของเลน่ในความทรงจําเม่ือวยัเยาว์ และถ่ายทอดคุณค่าความงามจากของเลน่ใน
แงม่มุท่ีสวยงามให้เกิดเป็นคณุคา่ความงามในทางศิลปะ 
              2. ขอบเขตด้านรูปแบบ 
            ผู้วิจัยมีจุดมุ่งหมายท่ีจะสร้างสรรค์ผลงานสื่อผสมโดยกําหนดรูปแบบของเคร่ืองเลน่ใน
งานวดันํามาคลี่คลายรูปทรงเดิมให้เกิดรูปทรงท่ีแปลกใหม่ผสมผสานวสัดุหลากหลายและใช้สื่อ
วสัดอุุปกรณ์ในการจดัวางผลงานศิลปะท่ีแปรเปลีย่นไปตามพืน้ท่ีท่ีจดัวาง 
              3. ขอบเขตด้านเทคนิค 
             เป็นงานศิลปกรรมสือ่ผสม โดยใช้กระบวนการประติมากรรมและผสมผสานการเย็บปัก
วสัดสุาํเร็จรูปเพิ่มเติมกระบวนการใช้กลไกเพื่อให้เกิดผลงานท่ีนา่สนใจและสนกุสนานลงตวั 
 
ขัน้ตอนของการศึกษา 
            วิธีการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนีผู้้ วิจัยแบ่งขัน้ตอนของการศึกษาผลงานไว้พอ
สงัเขปดงันี ้

               1. ขัน้ตอนการศกึษาวิเคราะห์ข้อมลู 
               2. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน  
               3. ผลงานสาํเร็จ 
               4. อุปกรณ์ประกอบการจดัวางผลงาน 
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               5. การจดัวางผลงานท่ีสมบูรณ์ 

               6. การออกแบบจดัวางผลงานเพิ่มเติม 

 
วิธีการศึกษาและสร้างสรรค์  
                 1. ศกึษาข้อมลูภาคสนามในสถานท่ีจริง เช่น วดัใกล้บ้านและวดัในกรุงเทพมหานคร
บนัทึกข้อมูลเป็นภาพถ่ายบรรยากาศและลายละเอียดในสถานท่ี ศึกษาข้อมูลจากหนังสือจาก
ห้องสมดุ มหาวิทยาลยัศิลปากร สือ่อินเตอร์เน็ตและศกึษาแนวงานของศิลปิน 
                    2. วิเคราะห์ข้อมลูท่ีรวบรวมเพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์แบบร่างใช้หลกัการจดั
องค์ประกอบของศิลปะให้เกิดความท่ีสมบูรณ์ในผลงาน  
                    3. สร้างสรรค์ผลงานจริงในรูปแบบสือ่ผสมให้เป็นรูปทรงท่ีต้องการ  
 
แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการศึกษา 
                ข้อมูลภาคเอกสาร 
  ศกึษาจากแหลง่ข้อมลูห้องสมุดมหาวิทยาลยัศิลปากรและห้องสมุดทัว่ไปเพื่อนํามา
เป็นสว่นประกอบ 
  ศกึษาจากอินเตอร์เน็ต 
                     ข้อมูลภาคสนาม 
  ศกึษาจากการลงพืน้ท่ีพิพิธภณัฑ์ท่ีสามารถบนัทึกภาพลายละเอียดของเลน่ย้อนยุค
และขนมโบราณ 
                     ศกึษาจากงานวดัในกรุงเทพมหานคร 
                     ศกึษานิทรรศการจากหอศิลป์ 
 
อุปกรณ์ที่ใช้ในการค้นคว้า 
 1. อุปกรณ์ท่ีใช้บนัทึกข้อมูล ได้แก่ กล้องถ่ายรูป สมุดวาดภาพ สมุดบนัทึก ดินสอ 
ปากกา คอมพิวเตอร์ แผน่ CD 
 2. วสัดุท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ ได้แก่ กระดาษเทาขาว ไม้สนแท่ง  สีสเปรย์ ดินสอ 
ยางลบ ไม้อัดหนา 20 มิลลิเมตร ของเล่นรูปสตัว์  เหล็กท่อกลม วงล้อ เบาะ ตะเกียบ แฮนด์
จกัรยาน  เหล็กแบน  ยางตนัสําหรับจักรยาน บนัได ขาป่ัน คอจักรยาน ล้อตู้ เฟอร์นิเจอร์กลม ไม้
เนือ้แข็งเส้น ไม้อัดบาง แผ่นอะคลิลิคใส  แผ่นยางเส้น กาวร้อน ของเลน่พลาสติกย้อนยุค ตุ๊กตา
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กระดาษ ตุ๊ กตา ไม้ MDFอย่างหนา กาวร้อน สเปรย์เคลือบเงา อลูมิเนียมเส้นแบน ท่อPVC 
เหลก็เส้นแบน 
              3.อุปกรณ์ใช้ในการสร้างสรรค์ ได้แก่ ปืนยิงกาว ตลบัเมตร คตัเตอร์ ตู้ เช่ือม สวา่น ไขควง 

สวา่นแทน่ คีมลอ็ค คีม เลือ่ยเหลก็  ค้อน ประแจ เวอร์เนีย หินเจียร น็อต เลือ่ยไม้ เลือ่ยเหลก็ สิว่ 

สกรูเกลยีดปลอ่ย ตะป ูฉากเหลก็ ตะไบ เลือ่ยจิกซอว์ แผน่ขดักระดาษทราย 

 

ประโยชน์ที่ได้รับ 
           1. ข้อมลูรายละเอียดของเลน่ย้อนยคุและขนมโบราณนํามาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ           
               2. เทคนิคการใช้วสัดแุละเทคนิคกระบวนการท่ีนํามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
               3. ผลงานทัศนศิลป์ท่ีสะท้อนความรู้สึกมีความสุขสนุกสนานกับของเล่นในวัยเยาว์
รูปแบบสือ่ผสม 
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บทที่ 2 

ข้อมูลที่เก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงานวทิยานิพนธ์ 
 

                ในช่วงก่อนทําวิทยานิพนธ์ชุด “ของเล่น   ความทรงจําวัยเยาว์ ” สิ่งท่ีสําคัญคือ
การศึกษาค้นคว้าข้อมูลต่างๆ และแนวทางด้านรูปแบบ เทคนิค และความคิด ท่ีจะนํามาสูก่าร
สร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ท่ีสมบูรณ์จนในท่ีสุดจึงสามารถค้นพบแนวทางเฉพาะตัวซึ่งเป็น
เร่ืองราวท่ีคุ้นชินและอยูใ่นความรู้สกึตลอดมา ซึง่ห้วงอารมณ์ท่ีคุ้นชินในอดีตได้สง่ผลมาถึงปัจจุบนั
เป็นสิง่ท่ีรับรู้ได้ถึงสมัผสัแรกแหง่ความสขุสนกุสนานวยัเยาว์ ความทรงจําจากของเลน่เก่าเป็นท่ีมา
ของการสร้างรูปทรงใหม่จึงเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานท่ีเต็มไปด้วยสีสนัสดใส
สนกุสนานแฝงอยูภ่ายในผลงานรูปแบบสือ่ผสม 
                  1. ประวติัความเป็นมาของศิลปะสือ่ประสม 
                      1.1 สือ่ประสม : นิยามความหมาย 
                      1.2 ศิลปะสือ่ประสม 
                      1.3 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสือ่ประสม 
                      1.4 การพฒันาการศิลปะสือ่ประสม 
                      1.5 ศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะสือ่ประสม 
                   2. อิทธิพลการสร้างสรรค์ 
                       2.1 บ้านพิพิธภณัฑ์ 
                       2.2 ร้านขายของเลน่ 
                       2.3 เด็กกบัของเลน่ 
                   3. วิทยานิพนธ์และศิลปนิพนธ์ท่ีเก่ียวข้อง 
                   4. อิทธิพลทางศิลปะท่ีได้รับจากผลงานศิลปินตา่งประเทศ 
                    5. ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ 
 
1. ประวัติความเป็นมาของศิลปะส่ือประสม 
             1.1 ส่ือประสม : นิยามความหมาย 
                       ปัจจุบนัคําวา่ สือ่ประสม ได้นํามาใช้กนัอยา่งกว้างขวาง และมีการให้นิยามตรงกบั
คําภาษาอังกฤษว่า Mixed media ซึ่งในพจนานุกรมภาษาอังกฤษได้ใช้คําจํากัดความของคําว่า 
Media นัน้ สามารถแยกเป็น 2 ความหมาย คือ วสัดุท่ีเป็นสื่อความหมายในการแสดงออกในงาน
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ศิลปะ และอีกความหมายก็คือ กรรมวิธีหรือวิธีการในการสร้างสรรค์ท่ีรวมถึงวิธีการของสื่อ
สมยัใหม่ท่ีอาจเป็นเสยีง เป็นแสง และภาพจากระบบเทคโนโลยีสารสนเทศท่ีมีบทบาทในปัจจุบนั 
                      ดงันัน้ในท่ีนี ้คําวา่ สื่อประสม หรือ Mixed media ท่ีวงการศิลปกรรมไทยใช้กันอยู ่
จะมีความหมายท่ีกล่าวถึงการผสมผสานวัสดุต่างๆ ทัง้ 2 มิติ และ 3 มิติ รวมทัง้การใช้สื่อทาง
เทคโนโลยีสมยัใหม่ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ1 
             1.2 ศิลปะส่ือประสม  
                  จากการมองเห็น รับรู้ และเกิดจินตนาการทางด้านความคิดสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะเกิดจากสิ่งเร้าท่ีจะทํานํากระบวนการความคิดสร้างสรรค์เป็นส่วนใหญ่ทางด้านความคิด
มากกวา่กระบวนการทกัษะในการปฏิบติัผลงานในการออกแบบโครงสร้างผลงานมากกว่ายึดติด
กับสิ่งเดิมๆ ของโครงสร้างผลงานศิลปะสมัยเก่า จากแนวคิดนี  ้ทําให้เกิดศิลปะสร้างสรรค์ ผู้ ท่ี
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะตามรูปแบบทัศนศิลป์ท่ีเห็นได้ ศิลปะมองเห็นนัน้ เป็นศิลปะท่ีมองเห็น
แขนงใด การวาดเขียน (Drawing) การระบายสี (Painting) การแสดง (Performing) การปั้น 
(Modelling) การออกแบบ (Designing) การจดัวาง (Installation) ฯลฯ 
                        การสร้างสรรค์ความคิดทางทศันศิลป์ บุคคลในวงการศิลปะสรรหาค้นคิดรูปทรงท่ี
มีสาระต่อจุดหมายการปฏิบัติผลงาน เพื่อจัดกระบวนการผลิตให้เกิดเป็นรูปทรงใหม่ๆ จะเป็น
รูปทรงอิสระหรือลกัษณะเฉพาะตวัมีความเป็นต้นแบบและมีความเป็นเอกภาพ การสร้างสรรค์
ตามทศันะของศิลปินหรือผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะจึงไม่ใช่การลอกเลียนแบบ ไม่ว่าจะลอกเลียน
ธรรมชาติจากมนุษย์สร้างขึน้ การสร้างความคิดสร้างสรรค์ตามวัตถุประสงค์ ความสนใจ และ
มุมมองของตัวเองกันอย่างหลากหลาย บางกลุ่มจะมองความคิดสร้างสรรค์ในลักษณะ
กระบวนการของการคิด หรือจะมองความคิดสร้างสรรค์ในลกัษณะผลผลิต การมองความคิด
สร้างสรรค์ในลกัษณะเร่ืองราววิธีการ และสิง่ตา่งๆ ให้เป็นรูปแบบใหม่ เป็นแนวทางเพื่อสร้างสรรค์
สิง่ใหม่ๆ ขึน้มาเป็นปรากฎการณ์ใหม่ โดยไม่ซํา้กบัปรากฎการณ์เดิมท่ีมีอยู่ 
                       เรายอมรับกนัวา่ สือ่ประสม (Mixed Media) เป็นทศันศิลป์ เป็นจากการสร้างสรรค์
ของมนษุย์ท่ีใช้วสัดตุา่งชนิดกนัมาเป็นสว่นประกอบและทําให้เกิดเป็นศิลปกรรมแขนงนี ้สื่อประสม
เป็นผลงานศิลปะโดยนําสือ่วสัดแุตล่ะชนิดมาผสมผสานบนระนาบทําให้เป็นผลงานศิลปะมองเห็น
และสมัผสัได้ทางตาอย่างเหมาะสม  และผสมผสานกันอย่างกลมกลืนลกัษณะ 2 มิติ หรือ 3 มิติ 
เช่น สือ่วาดเส้นกับสีนํา้ สื่อสีอะคริลิกกับวสัดุปะติด สื่อสีฝุ่ นกับสีอะคริลิก สื่อสีนํา้มันกับการวาด
เส้น และวสัดปุะติด สือ่วสัดปุะติดกบัวสัดสุาํเร็จรูป ฯลฯ 
                                                             

                               
1
 วิโชค มกุดามณี, ส่ือประสมและศิลปะแนวจัดวางในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : 

อมรินทร์พริน้ติง้แอนด์พบัลชิช่ิง, 2545), 18 
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                        สื่อประสมเป็นผลงานการนําสื่อและกลวิธีหรือเทคนิคมาประกอบรวมกันหลาย
ประเภท เข้าไปรวมกันอยู่ด้วยกันในผลงานศิลปะตามเร่ืองราวของผู้ สร้างสรรค์ผลงาน เป็น
ทศันศิลป์ท่ีมีรูปแบบ 2 มิติ 3 มิติ ผลงานนัน้จดัอยูใ่นสาขาใดเช่น ผลงานสาขาจิตรกรรมเป็น 2 มิติ 
(กว้าง ยาว) สาขาประติมากรรมเป็น 3 มิติ (กว้าง ยาว สงู) อาจจะมี สี แสง เสียง ประกอบเป็น
ผลงานแล้วแต่ศิลปินจะคิดสร้างสรรค์ บางผลงานศิลปินอาจจะมีงานบางชิน้ ซึ่งมีสื่อต่างๆ มา
ประสมกนัในลกัษณะท่ีไม่อาจแยกออกได้ว่าสื่อใดเด่นกว่า ตามเจตนาของศิลปินท่ีเป็นไปเช่นนัน้ 
เรียกศิลปะชิน้นัน้วา่ ศิลปะสือ่ประสม (Mixed Media Art)2 
                        ชลดู น่ิมเสมอ กลา่วเร่ืองสือ่ประสมวา่ สือ่ประสมเป็นผลงานนําสื่อและกลวิธีหรือ
เทคนิคมาประกอบกันหลายประเภท เข้าไปรวมกันอยู่ด้วยกันในผลงานศิลปะ เร่ืองราวแล้วแต่ผู้
สร้างสรรค์ผลงานเฉพาะตน จะเป็นทศันศิลป์ท่ีมีรูปแบบ 2 มิติ 3 มิติ ถึงแม้ศิลปินจะแสดงออกด้วย
สือ่หลายๆ อยา่งก็ตาม แตโ่ดยทัว่ไปแล้ว จะมีสือ่หนึง่เป็นประธาน เป็นโครงสร้างสําคญัในงานนัน้ 
และอ่ืนๆ จะเป็นสว่นประกอบเช่น ในงานชิน้หนึ่งมีสีและแสงเป็นตวัสําคญั งานนัน้ก็จะจัดอยู่ใน
สาขาจิตรกรรม หรือในงานท่ีมีลกัษณะทางปริมาตรของวตัถุหรือของท่ีว่างเป็นโครงสร้างสําคัญ
แล้วมีส ีแสง เสยีง ฯลฯ เป็นสว่นประกอบ ก็เป็นงานในสาขาประติมากรรม ทัง้นีย้่อมแล้วแต่เจตนา
ของศิลปินและผลท่ีได้รับจากงานชิน้นัน้เป็นสาํคญั แตก็่อาจมีงานบางชิน้ ซึง่มีสื่อต่างๆ ผสมกันใน
ลกัษณะท่ีไม่อาจแยกออกได้วา่สือ่ใดเดน่กวา่ และเป็นเจตนาของศิลปิน ท่ีจะให้เป็นไปเช่นนัน้ด้วย 
ก็มกัจะเรียกศิลปะชิน้นัน้วา่ศิลปะสือ่ประสม (Mixed Media Art) (ชลดู น่ิมเสมอ. 2534 : 4)3 
                        คําวา่ “สือ่ประสม” ได้แนวคิดเร่ิมแรกจากผลงานของปิกัสโซ่ ท่ีสร้างเสร็จในเดือน
พฤษภาคม ค.ศ. 1912 เป็นรูปหุ่นน่ิง โดยมีเก้าอี ้กระป๋อง เชือก สีนํา้มัน กระดาษปูพืน้ และ
ตวัหนังสือ สร้างสรรค์ประกอบเข้าด้วยกันเป็นรูปวงรี ทัง้นีก็้เพื่อแสวงหารูปแบบใหม่ ในสภาพท่ี
วสัดุอุปกรณ์ของจิตรกรรมขาดแคลน ซึ่งเป็นผลมาจากสงครามโลก และจากรูปหุ่นนึ่งนีเ้อง ได้
เปิดเผยแนวคิดทางด้านเร่ืองราว (Subject Matter) แก่ศิลปินในลทัธิคิวบิสซมึเป็นอยา่งมาก 
                         ปิกัสโซ่ ก็เคยทํางานสื่อประสมมาก่อนโดยผลงานในภาพหุ่นน่ิง โดยการนําเอา
วสัดตุา่งๆ มาประสมกบัผลงานจิตรกรรมของเขาได้อยา่งลงตวัและแปลกใหม่ในผลงานยุคนัน้ด้วย
กลวิธีการปะติดได้ปรากฏให้เห็นอย่างรูปธรรมในผลงานของ พาโบล ปิกัสโซ่ ท่ีมีช่ือว่า “Still Life 
with Chair Canning” ซึง้สร้างขึน้ในเดือนพฤษภาคม  ปีคริสตศักราช 1912 ด้วยการนําเอา       
เศษชิน้ส่วนของกระดาษและเสื่อนํา้มันท่ีพิมพ์เป็นลวดลายสานของเก้าอีห้วายมาปะติดลงบน

                                                             

                              
2
 เร่ืองเดียวกนั, 26-27. 

                   3เร่ืองเดียวกนั , 27.  
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ระนาบรองรับรูปวงรี ผสมผสานเข้ากบัการระบายสนํีา้มนัท่ีแสดงเห็นเป็นรูปด้านต่างๆ ของวตัถุซึ่ง
มาจากบางสว่นของหน้าหนงัสือพิมพ์ แก้วไวน์ กล้องยาสบู มีด และผลมะนาวท่ีวางทับซ้อนกัน 
โดยมีเชือกท่ีขดล้อมเป็นกรอบของผลงาน 
                        นบัตัง้แตปี่คริสตศกัราช 1912 จนถึงปี 1915 ปิกัสโซ่ และจอร์จ บาร์ด เพื่อนร่วม
อุดมการณ์ทางความคิดในแนวทางศิลปะทศนิยม (Cubism) ตา่งได้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 2 มิติ 
ท่ีประสมประสานด้วยกลวิธีสือ่ประสมไว้เป็นจํานวนมาก จนสามารถก่อให้เกิดเป็นกระแสความคิด
ตลอดจนเป็นมุมมองใหม่กับผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะในเวลาต่อมาท่ีเปิดทางให้กับรูปแบบและ
การสร้างสรรค์ศิลปะ ได้มีโอกาสในการพฒันาไปอย่างรวดเร็วทัง้สองศิลปินได้พัฒนาการสร้าง
ผลงานสือ่ประสมท่ีมีลกัษณะ 3 มิติ ในผลงานด้วย ดงัเห็นผลงานของปิกัสโซ่ท่ีมีช่ือว่า Guitar and 
Bottle of Bass (1913) หรือผลงานช่ือ Still Life (1914) ท่ีปรากฏให้เห็นว่าศิลปินได้เลือกใช้วสัดุท่ี
มีลกัษณะ 3 มิติ จําพวกเศษไม้ พู่ห้อยท่ีทําจากผ้าบุนวม มาปะติดผสมผสานกับการระบายสีบน
ระนาบรองรับ ผลจากการกระทําดงักล่าว ทําให้ปรากฏมิติท่ีสามท่ีเกิดขึน้จริงจากความหนานูน
ของวสัดใุนผลงาน ซึง่เรียกในเวลาตอ่มาวา่กลวิธีเอสเซมเบรจ (Assemblage) ท่ีได้รับการยอมรับ
ตลอดจนได้รับการพัฒนาอย่างต่อเน่ือง ในฐานะกลวิธีการสร้างสรรค์รูปลักษณะใหม่สําหรับ
ผลงานศิลปะ 3 มิติ 
                        ในปี 1916 ศิลปินกลุ่มดาด้า (Dadaism) ได้ก่อตัวในซูริด โดยการรวมตัวของ
ศิลปินชาติตา่งๆในยโุรปท่ีต่อต้านสงครามเก็บกดแสวงหาเสรีภาพในชีวิต ศิลปินกลุม่นีนิ้ยมใช้สื่อ
ซึง่เป็นภาพปะติดวสัดตุา่งๆ รวมทัง้สิง่ของสาํเร็จรูป นํามาเป็นสื่อการแสดงออกของศิลปะลทัธิดา
ดา เช่น นํา้พขุองดซูอง ซึ่งนํามาจากโถปัสสาวะ เคร่ืองเคลือบดินเผา ชุดกาแฟ และช้อน ขนสตัว์ 
“กระรอก” ของออปเปนฮาม วัตถุท่ีทําลายได้ของเรย์ ซึ่งตัดภาพถ่ายตาเป็นวงรี ติดบนก้าน
เคร่ืองวดัจงัหวะดนตรี 
                        ในช่วงต้นศตวรรษท่ี 20 ศิลปินท่ีมีช่ือเสยีงได้สร้างสรรค์ผลงานสื่อปะสม ไม่ว่าจะ
เป็น ฌอง อาร์ป เคิร์ท ชวิท แทร์ล หรือแมกซ แอร์นสทั ได้สร้างความต่ืนตวัให้กับการสร้างสรรค์
ผลงานดังกล่าว เป็นความเคลื่อนไหวท่ีเกิดขึน้ซึ่งมีอิทธิพลอย่างมากต่อการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะสื่อประสม (Mixed Media) และการแสดงออกของศิลปะในกลุ่มคอนเซปซวลอาร์ต 
(Conceptual Art) ช่วงคร่ึงหลงัของศตวรรษท่ี 20 
                        ผลงานทัศนศิลป์ 2 มิติ หรือ 3 มิติ ได้กลายเป็นการเปลี่ยนแปลงทางด้าน
ศิลปกรรม วิจิตรศิลป์หรือ Fine Art ท่ีมองเห็นความประณีตวิจิตรบรรจงและจิตวิญญาณเป็นตวัตัง้
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ปรับเปลี่ยนไปสูท่ศันศิลป์หรือ Visual Art ท่ีใช้การมองเห็นท่ีปรากฏการณ์เบือ้งหน้า สมัผสัได้ใน
เชิงประจกัษ์นิยมหรือศิลปะกินระวางเนือ้ท่ีถ้าพิจารณาทางด้านทศันศิลป์4 
                 1.3 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะส่ือประสม 
                   การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสื่อประสมเกิดจากความคิด เร่ืองราว กลวิธี และ
โครงสร้างภาพ ประกอบกันเป็นผลงานศิลปะให้เกิดความแปลกใหม่ในผลงานกระบวนความคิด
ไปสูก่ระบวนการผลิตผลงานให้เกิดการสร้างสรรค์พร้อมกับการพฒันาผลงานเสมอมาตลอดไปสู่
ความแปลกใหม่ ให้เกิดสิง่ใหม่ตอ่วงการศิลปะสมยัใหม่ ซึง่มีแนวความคิดว่าความคิดสร้างสรรค์มี
อิทธิพลมากกวา่ทกัษะในการสร้างผลงานศิลปะหลงัสมยัใหม่ในปัจจุบนั 
                        สิง่เร้าที่เกิดขึน้จากอารมณ์ ความรู้สกึภายในหรือลกัษณะตวัอย่างท่ีพบเห็นจาก
สิง่แวดล้อมภายนอกจะผลกัดนัให้เกิดแนวคิดแบบจินตนาการ ซึง่อยูน่อกเหนือเหตผุลธรรมดา เป็น
กลไกของจิตท่ีเราจะแกล้งหรือบังคับให้เกิดตามลกัษณะต่างๆ โดยพลการไม่ได้เม่ือเกิดขึน้และ
พฒันาถึงขัน้สดุท้ายแล้วก็จะแสดงออกอยา่งตรงใจตรงความรู้สกึท่ีพึงพอใจและมีความปรารถนา 
บุคคลท่ีเสแสร้งแกล้งเขียนหรือปัน้ในแบบรูป-เร่ืองราวท่ีตนไม่รู้สกึ หรือมีความปรารถนาจากจิตใจ
แล้ว ก็จะสามารถกระทําได้เพียงรูปเขียนรูปปัน้ท่ีคล้ายคลงึงานทศันศิลป์เท่านัน้ คงไม่สามารถ
นําเสนอภาพลกัษณ์ในเชิงการสร้างแบบศิลปะของศิลปินท่ีดีได้สําหรับงานอ่ืนๆ ของทศันศิลป์เช่น
งานช่างไม้ทําเคร่ืองเรือน งานสร้างภาพแผ่นโปสเตอร์ หรืองานตกแต่งต่างๆ ก็จัดเป็นงาน
สร้างสรรค์ในแวดวงศิลปะได้ ถึงแม้ผลงานท่ีทําขึน้เพื่อจุดมุ่งหมายภายนอกอ่ืนๆ บางอยา่ง ถ้าผู้ ทํา
สามารถสร้างจินตนาการจากแนวเร่ืองหรือรูปทรงนัน้ๆ ได้ ผลงานท่ีทําขึน้ก็จัดว่าเป็นการคิด
สร้างสรรค์ทางทศันศิลป์ เราทราบดีวา่ความคิดสร้างสรรค์ตามวิธีของทศันศิลป์จะประกอบขึน้ด้วย
สว่นสําคญั 2 สว่น คือ สว่นท่ีเป็นเนือ้หาสาระหรือแนวเร่ืองกับสว่นท่ีเป็นรูปร่าง รูปทรง กลา่วคือ 
รูปทรงในงานทศันศิลป์จะบงัเกิดขึน้ได้ก็จะต้องเกิดจากการท่ีศิลปิน 
ผู้สร้างงานศิลปะ ต้องมีรูปความคิด (Idea) ท่ีเร่ิมก่อตวัมาจากแรงบนัดาลใจท่ีมีความหมายและมี
เอกภาพในตัวเองเสียก่อน ความคิดนัน้จึงจะมีศกัยภาพพอท่ีจะผลกัดนัให้ก่อตวัเป็นรูปร่างท่ีมี
เอกภาพและมีความหมายได้บุคคลท่ีมีความคิดสบัสนมีความคิดหลายอย่างต่างๆ นานา จน
จดัลาํดบัความสาํคญัหรือขัน้ตอนไม่ได้ก็จะแสดงออกทางรูปทรงท่ีมีความขดัแย้งขาดเอกภาพ ซึ่ง
เป็นหวัใจสําคญัของงานทัศนศิลป์ไป กระบวนการทํางานศิลปะทุกระดบัจะต้องมีการจัดระบบ
ระเบียบของความคิดอยา่งเป็นเอกภาพควบคูก่บัการมีความรู้ความเข้าใจในการสร้างเอกภาพของ
รูปทรงและแนวเร่ืองของผู้สร้างงานทศันศิลป์เป็นหลกัสาํคญั 

                                                             

                    4 เร่ืองเดียวกนั, 28-30. 
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                        จากการมองเห็นและรับรู้ได้ทําความเข้าใจเก่ียวกบัความคิดสร้างสรรค์ (Creative 
Art) มีสิง่เร้าสามกลุม่ คือ 
                         1. สิง่เร้าที่ทําให้เกิดปัญญา 
                         2. สิง่เร้าที่ทําให้เกิดความต้องการ 
                         3. สิง่เร้าที่ทําให้สงสยั 
                         สิง่เร้า 3 สิง่นี ้เป็นต้นเหตใุห้เราคิดและตดัสนิใจที่จะสร้างสรรค์ผลงานศิลปะท่ีเกิด
จากการมองเห็นและรับรู้สิง่ท่ีได้มาจากการรู้เรารู้วา่อะไรเป็นอะไร อะไรอยูท่ี่ไหน หลงัจากท่ีรู้แล้วก็
นําสิง่ท่ีรู้มาจดัลาํดบัความสาํคญัก่อนหลงัจากการรู้นัน้สามารถแบง่ได้เป็น 4 ประเภท คือ 
                         1. การรู้เร่ืองทัว่ไป 
                         2. การรู้เร่ืองเฉพาะ 
                         3. การรู้เร่ืองวิธีทํา 
                         4. การรู้วา่จะทําอะไร การรู้ได้มาจากไหน การรู้ได้มาจากความคิด 
                         ความคิดแบง่ได้ 4 ทาง 
                         1. ความคิดท่ีได้มาจากเหตผุล 
                         2. ความคิดท่ีได้มาจากการทดลอง 
                        3. ความคิดท่ีได้มาจากการได้ถาม สงสยั 
                        4. ความคิดท่ีได้มาจากการครุ่นคิด 
                        ศิลปะการสร้างสรรค์นัน้ เพื่อเป็นการตอบสนองความต้องการทัง้ด้านอารมณ์และ
จิตใจเป็นสิง่สาํคญัในการสร้างสรรค์และมีกระบวนการสร้างสรรค์ท่ีซบัซ้อนและมีแบบแผน เพราะ
ในกางสร้างงานศิลปะนัน้จะมีเร่ืองของอารมณ์ ความรู้สึก และจินตนาการของผู้ สร้างเป็น
สว่นประกอบมาสูก่ระบวนการสร้างสรรค์5 
              1.4 การพัฒนางานศิลปะส่ือประสม 
                   การพฒันาศิลปะสื่อประสมคงไม่กําหนดเอาไว้แค่ทศันศิลป์อย่างเดียว แต่วงการ
ศิลปะด้านแขนงอ่ืนๆ ก็นิยมใช้สื่อประสมในการสร้างงานศิลปะไม่ว่าจะเป็นวรรณกรรม 
สถาปัตยกรรม ประติมากรรม นาฏศิลป์ ดนตรี รวมทัง้ศิลปะการแสดงอีกด้วย 
                        จากการท่ีในวงการศิลปะนิยมสร้างผลงานศิลปะสือ่ประสมมากนัน้ เป็นเพราะการ
สร้างผลงานด้วยสือ่มนัเร่ิมมีการผกูมดัทางการใช้สือ่มากไป ทําให้ศิลปินหรือผู้สร้างงานศิลปะเกิด
เบื่อหนา่ยตอ่การใช้สือ่ เร่ิมมีการใช้สือ่มากขึน้ ทําให้สนกุสนาน มีเสรีภาพในการใช้สื่อ หรือแม้การ
ใช้สื่อผสมผสานระหว่างทศันศิลป์ วรรณกรรม และดนตรีแต่ละสาขามารวมกัน เช่น มีการแสดง
                                                             

                   5 เร่ืองเดียวกนั , 47-48. 
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ศิลปกรรมโดยการเลน่ดนตรีวาดภาพประกอบเสียงเพลง พร้อมอ่านบทกวีร่วมกันในงานแสดงผล
งานศิลปกรรมชิน้นัน้ หรือการออกทา่ทางของมนษุย์พร้อมกบัระบายสบีนร่างกายลงไปด้วย 
                        จะเห็นได้ขอบเขตเสรีภาพในการใช้สื่อมีมากขึน้ในยุคศิลปะหลงัสมัยใหม่ เร่ิมขึน้
ตัง้แตปี่ 1960 ถึงปัจจุบนั เป็นการนําเสนอทางด้านความคิดมากกว่าทางด้านทกัษะ ซึ่งเป็นท่ีนิยม
กนัมากในต่างประเทศเป็นการพฒันาการศิลปะในรูปแบบหนึ่ง ซึ่งทําให้มีการเปลี่ยนแปลงอย่าง
มากต่อวงการศิลปะทําให้ทัศนศิลป์ไม่อยู่ในลักษณะกว้างคูณยาวเหมือนเดิมโครงภาพมีการ
เปลีย่นแปลงไปจากเดิมมากมาย ซึง่จากการเปลีย่นแปลงนีศิ้ลปินเองเป็นผู้ เปลี่ยนแปลงต่อวงการ
ศิลปะอยา่งมากมาย 
                        จากการเปลีย่นแปลงของศิลปะหลงัสมยัใหม่ (Post-Modernism) ซึง่มีแนวคิด
ของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะได้แยกไว้ดงันี ้
                         1. การสร้างสรรค์ผลงานไม่เป็นอมตะ 
                         2. ผลงานท่ีสร้างสรรค์ไม่ใช่ศิลปะชัน้สงู 
                         3. ผลงานทกุสรรพสิง่เป็นผลงานศิลปะทัง้สิน้ 
                         4. ขอบเขตของผลงานศิลปะมีเสรีภาพในการแสดงออก 
                         5. ผลงานศิลปะเป็นสว่นร่วมกับวิถีชีวิตชมุชนธรรมชาติและสิง่แวดล้อมในสงัคม 
                         6. ผลงานศิลปะการใช้สือ่ วสัด ุกลวิธี แนวคิด ไม่ถกูกําหนดเป็นกฎเกณฑ์ 
                         7. โครงสร้างของผลงานไม่มีกําหนดกฎเกณฑ์ ผลจากแนวคิดใหม่ทําให้เกิดการ
การพฒันาของวงการศิลปะไว้มากในทศวรรษท่ี 20 จะนําไปสูส่ิง่ใหม่และแนวคิดใหม่ท่ีสงัคม 
ชุมชน มีสว่นร่วมและใกล้ชิดกบัสามญัชนมากขึน้ 
                         ดงั วิรุณ ตัง้เจริญ กลา่ววา่ 
                         กระแสโพสท์โมเดิร์นนิสม์ ลกุลามไปทางด้านสงัคมศาสตร์ความพยายามในการ
สร้างขบวนการประชาสงัคม (Civil Society) ประชาธิปไตยภาคพลเมือง การสร้างชุมชนให้เข้มแข็ง 
องค์กรพฒันาเอกชน หรือ “NGO” (Non-Government Organization) แสวงหาความชอบธรรม 
แสวงหาอัตลกัษณ์ในการคิด การอยู่ร่วมกัน การสร้างวัฒนธรรมในชุมชนท่ีมีความหลากหลาย 
ภาพซ้อน และพลวัตในสงัคมและชีวิตความเป็นอยู่จากพฒันาการความคิด และการสร้างสรรค์
งานศิลปะในกระแส Post-Modernism กระแสสากลท่ีก่อตัวขึน้ในช่วงประมาณคร่ึงศตวรรษ
ผลกัดนัให้เกิดการสร้างเสรีภาพและสร้างสนุทรียศาสตร์หน้าใหม่ ความคิดเร่ืองศิลปะ เรืองทกัษะ 
เร่ืองความงามเปลี่ยนแปลงไป การแสดงออกทางศิลปะไม่ใช่ลทัธิไม่ใช่กลุ่มแต่เป็นลกัษณะการ
สร้างสรรค์ศิลปะไม่ว่าจะเป็น Conceptual Art, Environment, Happening, Performance, 
Installation ซึ่งการสร้างสรรค์เหลา่นีก็้มีช่ือแยกย่อยออกไปมากมาย เช่น Body Art, Land Art, 
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Earth Art, Envioron-mental Art, Fluxus, Video Art, Event และก็จะมีช่ือตามมาอีกมากมาย
เช่นกนั (วิรุณ ตัง้เจริญ. 2543 : 10)  
                        ผลงานศิลปะหลงัสมยัใหม่ยคุเร่ิมต้นสร้างสรรค์ในปี 1960 ตอ่ 1970 เป็นผลงานท่ี
หลากหลายและไม่ยึดโครงสร้างภาพแบบเดิมท่ีมีอยู่รวมทัง้กลวิธีแนวคิดเปลี่ยนแปลงไปสูร่ะบบ
ใหม่ เช่น เกรทซอลท์เลค ยูทาห์ สร้างสรรค์ผลงาน “เขื่อนขด ก้นหอย” ในปี 1970 คริสโต 
สร้างสรรค์ผลงาน “รอยเกาะ” ฟิลลปิ เฟิร์ลสไตน์ สร้างสรรค์ผลงาน “ภาพนางแบบสองคนบนเก้าอี ้
หวายกับกระจกเงา” ชัด โคลสั สร้างผลงานใช้ภาพถ่ายเป็นหลกัในการเขียนภาพ แจ็ด ปิล กับ
ภาพเขียนช่ือ “ความหวงั ศรัทธา เอือ้อาทร” และประติมากรรม “นกัการ” ของคาราแวกอิโอ เดวิด 
ฮอดเนย์ สร้างสรรค์ผลงาน “ภาพนํา้กระจาย” เวน ธีเบาด์ สร้างผลงาน “ภาพถนน 18 ตอนลา่ง” 
ดจแอน มิลเชลล์ สร้างภาพผลงาน “ประตูสวสัดี” แอนเซล์ม ดีเฟอร์ สร้างภาพผลงาน “หนีจาก
อียิปต์” เป็นต้น 
                        จากการเปลี่ยนแปลงของแนวคิดใหม่ ศิลปะหลงัสมัยใหม่ (Post-Modernism) 
เป็นกระแสสากลท่ีไร้พรมแดนและขอบเขตในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะทุกสรรพสิ่งท่ีสร้างสรรค์
ผลงานขึน้มาเป็นศิลปะไม่แบง่แยกความเป็นศิลปะชัน้สงูหรือชัน้ต่ํา มีสิทธิเสรีภาพในการแสดงผล
งานทางด้านศิลปะ ศิลปะไม่ใช่ลทัธิไม่ใช่กลุม่ ศิลปะเป็นเร่ืองความคิด เร่ืองทกัษะ และความงาม
ของการสร้างสรรค์ ศิลปะสมัยใหม่ช่วงเวลาเร่ิมต้นระหว่างปลายทศวรรษ 1960 ทศวรรษ 1970 
เป็นผลงานทางด้านความคิดและสติปัญญาเข้ามาแทนท่ีความปีติจากการเห็นนัน้ หมายถึง ศิลปะ
สมยัใหม่ท่ีมุ่งสร้างการรับรู้จากการมองเห็นปรับเปลี่ยนไปสูก่ารรับรู้ด้วยปัญญาหรือประจักษ์จาก
สมอง ซึง่เรียกวา่ “ศิลปะจินตทศัน์” (Imaging Art) 
                        ดงั วิรุณ ตัง้เจริญ กลา่วเร่ืองผลงานศิลปะหลงัสมยัใหม่ไว้วา่ 
                        ต้นทศวรรษ 1980 เป็นพัฒนาการอีกคลื่นหนึ่งของศิลปินตะวันตก โดยเฉพาะ
อยา่งยิ่งในบริบทของสงัคมอเมริกนัท่ีคอ่นข้างเอือ้ตอ่พฒันาการทางความคิดผา่นมาถึงวนันี ้ศิลปะ
สมัยได้พัฒนาสืบเน่ืองมาอีกมากมาย กลุ่มความคิดและการปฏิบัติมากมายหลายกลุ่มเกิดขึน้
อยา่งท้าทายการสอบสวนและท้าทายการทําความเข้าใจไม่ว่าจะเป็น Conceptual Art, Land Art, 
Body Art, Performance, Installation 
                         ศิลปะหลงัสมยัใหม่ในบริบทกระแสความคิดแบบลทัธิหลงัสมัยใหม่ เป็นกระแสง
ความคิดในเชิงบูรณาการที่ผสานสรรพความคิด ชีวิต ธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม ศาสตร์และศิลป์ เข้า
ไว้ด้วยกัน เป็นแนวความคิดแบบองค์รวม (Interdisciplinary) ท่ีศิลปะหรือศาสตร์อ่ืนใดมิได้แยก
อยู่อย่างรัฐอิสระ ต่างเป็นสว่นหนึ่งของกันและกันพึ่งพาอาศยักันต่างไปจากระบบความคิดแบบ
แยกสว่นหรือแบบสายพาน (Assembly Line) ในระบบอุตสาหกรรมเก่าท่ีแยกศาสตร์มันต่างคน
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ต่างคิด ต่างคนต่างอยู่ ต่างคนต่างทํา และต่างคนต่างฉลาดและไม่ฉลาด ลทัธิหลงัสมัยใหม่ได้
สะท้อนให้เห็นกระแสการเปลีย่นแปลงความคิด ความเช่ือ มากมายหลายด้านในปัจจุบนั ไม่ว่าจะ
เป็นพัฒนาการจากมนุษยนิยม (Humanism) มนุษย์เป็นศูนย์กลาง มนุษย์เป็นผู้สร้างโลกและ
ทําลายโลก มาสู่มนุษยนิยมใหม่ (Neo-Humanism) ท่ีมนุษย์ควรจะอยู่ร่วมกับมนุษย์ธรรมชาติ
สิง่แวดล้อมอยา่งสนัติสขุไม่ทําลายทําร้ายกนั จาก I.Q. ท่ีผู้คนสายวิทยาศาสตร์ฉลาดล้นเหลือมาสู่
ความสมัพนัธ์ระหวา่ง I.Q. และ E.Q. ท่ีคนเราต้องมีทัง้ “สติ” และ “ปัญญา” มีความสมดุล (วิรุณ 
ตัง้เจริญ. 2543 : 47) 
                       พฤทธ์ิ ศภุเศรษฐศิริ กลา่วถึงผลงานศิลปะหลงัสมยัใหม่ไว้วา่  
                       ขณะท่ีลัทธิหลังสมัยใหม่ (Post-Modernism) ก็ยังคงอาศัยความคิดส่วนใหญ่
เหลา่นัน้เหมือนลทัธิสมัยใหม่ ทว่าลทัธิหลงัสมัยใหม่ปฏิเสธเส้นกัน้เขตแดนระหว่างรูปแบบ High 
และ Low Art ความเช่ือของกลุม่นีย้งัปฏิเสธเกณฑ์อนัจําแนกชนิดหรือประเภทของงาน (Genre) ท่ี
ตายตวัไม่ยอมยืดหยุน่ กลุม่ความเช่ือลทัธิหลงัสมยัใหม่มุ่งเน้นท่ีการล้อเลยีน เสยีดส ีการหยอกเย้า 
ล้อเลน่และเอาจริงเอาจงั ศิลปะหลงัสมยัใหม่ (และความคิดของกลุม่นี)้ นิยมในประเด็นเร่ือง (Re-
Flexivity และ Self-Conciousness) ความไม่ปะติดปะตอ่ (Fragmentation) และความไม่ต่อเน่ือง 
(Discontinuity) (โดยเฉพาะอย่างยิ่งในโครงสร้างงานท่ีมีการเลา่เร่ือง) รวมทัง้ความกํากวมน่า
สงสยั (Ambiguity) และลกัษณะอันมีมากกว่าหนึ่งเดียวตลอดจนยังมุ่งเน้นในเร่ืองการละลาย
รูปแบบโครงสร้าง (Destructured) การละทิง้ความเช่ือเร่ืองศูนย์กลาง (Decentered) และสาระท่ี
มิใช่เร่ืองของความเป็นมนษุย์อนัเป็นความสนใจของกลุม่มนุษยศาสตร์ แม้ว่าลทัธิหลงัสมัยใหม่ดู
เหมือนจะคล้ายคลงึกบัลทัธิสมยัใหม่นิยมในประเด็นข้างต้น ทว่ามันก็มีลกัษณะท่ีต่างไปจากลทัธิ
สมัยใหม่นิยมในเร่ืองทัศนคติต่อประเด็นต่างๆ เหล่านัน้ ตัวอย่างเช่น ลัทธิสมัยใหม่นิยมมักจะ
นําเสนอมุมมองท่ีไม่ปะติดปะต่อ (Fragmented View) ของประวติัศาสตร์และความคิดฝันหรือ
มมุมองตา่งๆ ของมนุษย์ ทว่านําเสนอภาพอันไม่ปะติดปะต่อเหลา่นัน้เป็นบางสิ่งบางอย่างท่ีเป็น
ความเศร้า (Tragic) หรือเป็นบางสิ่งบางอย่างท่ีเราจะต้องเสียใจ เศร้าใจ เพราะว่ามันเป็นความ
สญูเสีย อีกทัง้ผลงานจํานวนมากของกลุม่สมัยใหม่นิยมมักจะพยายามรักษาความคิดความเช่ือ
ท่ีวา่ศิลปะสามารถสร้างเอกภาพ ลกัษณะอนัปะติดปะตอ่กนัอย่างมีเหตุผลและความหมาย ซึ่งวิถี
ชีวิตในสงัคมสมัยใหม่ได้สญูเสียสิ่งเหลา่นัน้ไปหมดสิน้แล้ว ศิลปะเป็นสิ่งท่ีจะสามารถสร้างสรรค์
หรือกระทําสิ่งต่างๆ ท่ีสถาบันมนุษย์ประสบความล้มเหลวหรือไม่สามารถกระทําได้ (พฤทธ์ิ       
ศภุเศรษฐศิริ. 2543 : 17-18) 
                        จะเห็นได้วา่ศิลปะสือ่ประสมมีการเปลีย่นแปลงและพฒันาไปมากของสื่อประสม
ไปสูย่คุศิลปะหลงัสมยัใหม่ (Post Modern Art) มนัเป็นการเปลีย่นแปลงอย่างรวดเร็ว โดยศิลปินมี
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วิธีคิดจะนํามาสูส่าธารณชนจากการใช้สือ่มาประสมกนัในผลงานศิลปะทําให้บูรณาการบงัเกิดสิ่ง
ใหม่ ศิลปินเองพยายามคิดสร้างสรรค์ให้ผลงานเป็นท่ียอมรับของสาธารณะชนมากขึน้ไม่ได้
คํานงึถึงมลูคา่ของผลงานศิลปะ แตคํ่านงึถึงคณุคา่ในผลงานชิน้นัน้ท่ีสร้างสรรค์ขึน้มา 
                         ศิลปะสื่อประสมจะพฒันาไปอีกเท่าไหร่ ต่อเม่ือศิลปินเองมีความคิดท่ีจะสร้าง
ผลงานศิลปะสือ่ประสมเร่ือยไป ประชาชนจะได้เห็นศิลปะสื่อประสมท่ีแปลกมากมายนัน้เป็นการ
พฒันาศิลปะสือ่ประสมไปสูส่ิง่ใหม่ 
                         การเปลี่ยนแปลงนัน้มันบังเกิดสิ่งดีหรือไม่ดีควบคู่กันไป ถ้าศิลปินเองไม่
สร้างสรรค์สิ่งใหม่ให้เกิดการพัฒนาการ ศิลปะจะไม่มีให้เห็นการเปลี่ยนแปลง ศิลปะไม่ใช่
ชาวตะวันตกจะดีได้อย่างเดียว แล้วชาวตะวนัออกนํามาเป็นแบบอย่าง และถูกกําหนดคําและ
ความหมายของศิลปะโดยชาวตะวนัตกอยา่งเดียว โลกมนักว้างใหญ่ไพศาลไม่ได้ถูกกําหนดชนชัน้
ตะวนัตกเป็นผู้ นําทางด้านศิลปะเพียงอยา่งเดียว เสรีภาพในการคิดและนําเสมอมีมากมาย อาณา
เขตศิลปะไร้พรมแดน ทําศิลปะตะวนัออกให้เป็นผู้ นําทางด้านความคิด ให้ชาวตะวนัตกนิยมเอาไป
เป็นแบบอยา่งบ้าง สกัวนัหนึง่โลกเปลีย่นแปลงไป ศิลปะตะวนัออกเป็นท่ีนิยมของชาวตะวนัตกก็ได้
ในอนาคต6 
                 1.5 ศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะส่ือประสม 
                   ศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะสื่อประสมมีมากมายทัง้ในและต่างประเทศท่ี
ปรากฏให้เห็นสว่นในประเทศไทย ในยุคทศวรรษท่ี 20 นี ้ได้แก่ กมล ทัศนาญชลี, เดชา วรชุน, 
ปรีชา เถาทอง, เกษม ก้อนทอง, คมสนั คําสงิหา และสพุจน์ ศิริรัชนีกร และมีศิลปินท่ีสร้างผลงาน
ศิลปะสือ่ประสมรุ่นใหม่ในยคุศิลปะหลงัสมยัใหม่อีกมากมาย 
                        กมล ทศันาญชล ีกลา่วถึงผลงานศิลปะสื่อประสมไว้ว่า การสร้างงานท่ีไม่ซํา้เก่า 
เขาเดินทางและเคลือ่นไหวตลอดเวลา ในงานศิลปะความงามความรู้สกึของกมล ทศันาญชลี นัน้
เป็นสนุทรียะอีกแบบหนึง่ความอิสระก็เป็นเร่ืองสาํคญัท่ีกมล ทศันาญชลี ยึดถือเขาสร้างงานอย่าง
อิสระแตมี่หลกัซึง่ได้มาจากการศกึษาและประสบการณ์ท่ีดี การพฒันาและวิวฒันาการผลงานจึง
เป็นไปอย่างมีหลกัแตกต่างกับการสร้างสรรค์ท่ีไม่มีหลกั ผลงานของกมล ทศันาญชลี มีทัง้ 2 มิติ 
และ 3 มิติ ท่ีเด่นคือ ในวิธีการสื่อผสมแบบร่วมสมัยเราไม่เรียกว่า จิตรกรรม หรือประติมากรรม 
(กมล ทศันาญชล.ี 2542 : 7) 
                        ศิลปินไทยท่ีสร้างสรรค์ผลงานทศันศิลป์สื่อประสม (Mixed Media Visual Art) ท่ี
ชาวไทยและต่างประเทศ ได้เห็นการสร้างสรรค์ผลงานของกมล ทัศนาญชลี อยู่เสมอมา ช่วง
ระยะเวลาของการสร้างสรรค์ผลงานในปี พ.ศ. 2526-2542 ท่ีมุ่งมั่งในการสร้างสรรค์ผลงาน
                                                             

                      6 เร่ืองเดียวกนั, 90-93. 
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ทศันศิลป์สื่อประสม (Mixed Media Visual Art) ปรากฏสู่สาธารณะชนอยู่เสมอและชัดเจนมี
ผลงานด้านนีม้ากมายท่ีนํามาเผยแพร่ในประเทศไทยท่ีศิลปินสว่นใหญ่ได้รับอิทธิพลศิลปะในแนว
นี ้7 
                        เดชา วรชุน  ผลงานศิลปะสื่อประสมของอาจารย์เป็นการผสมผสานโลหะต่างๆ 
สะท้อนความประณีตบรรจงนิยมกระบวนการเจาะรู ติดหมนุ และลกัษณะเฉพาะอ่ืนๆ ท่ีสะท้อนให้
เห็นความเป็นตวัตนเฉพาะของเดชา วรชุน ศิลปินชัน้ยอดเยี่ยมการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ จาก
ภาพพิมพ์ได้พฒันามาสูศิ่ลปะสือ่ประสม อาจารย์เดชา วรชุนเองยงัสนิทกับอาจารย์กมล ทศันาญ
ชล ียิ่งเป็นสว่นหนึง่ของการสร้างงานศิลปะสื่อประแลกเปลี่ยนความรู้ซึ่งกันและกันทางการเสวนา
ศิลปะสื่อประสม ทุกวันนีอ้าจารย์เดชา วรชุน ยงัสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสื่อประสมให้ปรากฏสู่
สาธารณะชนอยูอ่ยา่งสม่ําเสมอให้เป็นผลงานท่ีใช้วสัดหุลากหลายชนิดให้ชมกัน พร้อมใช้ชีวิตเป็น
อาจารย์สอนอยูท่ี่ลาดกระบงั 
                        ปรีชา เถาทอง ช่วงแรกของอาจารย์จะสร้างผลงานจิตรกรรมท่ีมุ่งเน้นการแสดง
ความสงบ สมาธิ และความเรียบง่าย จนมีผู้ชมหรือผู้ เสพช่ืนชมในผลงานจิตรกรรมแสงและเงา 
ต่อมาได้พัฒนาผลงานมาสูศิ่ลปะสื่อประสม ผสมผสานความประณีตของวสัดุและลวดลายของ
พระพทุธศาสนสถาน จากพืน้ท่ีภาพขนาดใหญ่มาสูพ่ืน้ภาพท่ีขนาดเล็กลงไปสูค่วามเป็นนามธรรม 
การใช้สือ่วสัดผุสมผสานอยา่งประณีตบรรจงเหมือนบุคลกิลกัษณะของอาจารย์ปรีชา เถาทองเอง 
                        อาจารย์ปรีชา เถาทอง กลา่วว่า กระผมเองได้สร้างผลงานจิตรกรรมแสงและเงา
มามากแล้ว กระผมเองอยากจะทําสิ่งใหม่ให้เกิดการพัฒนาในผลงานศิลปะกระผมเองได้
สร้างสรรค์ศิลปะสือ่ประสมขึน้มา  จากการกลา่วของอาจารย์ปรีชา เถาทอง ปรากฏว่า ศิลปะเอง
ไม่ได้ยดึติดกบัสิง่เดิมๆ ท่ีมีอยู ่พร้อมจะเกิดการพฒันาไปสูส่ิ่งใหม่ให้เกิดขึน้ จากผลงานจิตรกรรม
ยดึถือความเหมือนเป็นท่ีตัง้พฒันาไปสูค่วามเป็นนามธรรม ไปสูส่ิง่ใหม่ให้เกิดขึน้ในวงการศิลปะใน
บ้านเรา 
                        เกษม ก้อนทอง ผลงานด้านทัศนศิลป์ได้สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น และผลงาน
ศิลปะสือ่ประสมได้แนวความคิดจากธรรมชาติ ทางด้านวตัถโุบราณ สตัว์ป่า มนษุย์ในชนกลุม่น้อย
ท่ีด้อยโอกาสทางสงัคมสะท้อนความเป็นชาติพันธ์ุของสิทธิมนุษยชนในชาติช่วงแรกจะนําเสนอ
เร่ืองราวจากท่ีได้พบเห็นจากธรรมชาติพืน้ป่าทะเลตะวันตก ซึง้เป็นพืน้ท่ีบ้านเกิดเมืองนอนได้
อพยพมาสูก่รุงเทพฯ ในสงัคมเมืองเหมือนกับชนกลุม่น้อยท่ีอพยพมาสูป่ระเทศไทยรุ่นพ่อและแม่
สาเหตกุารกินอยูท่ี่ไม่อุดมสมบูรณ์ การงานท่ีประกอบอาชีพของเกษตรกรไทยสมยัโบราณ 

                                                             

                      7 เร่ืองเดียวกนั, 96. 
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                       ผลงานศิลปะสื่อประสม เร่ืองราวหรือเนือ้หาทางด้านสิทธิมนุษยชนกลุม่น้อย ได้
ศกึษาเร่ืองราวชาวมอญในประเทศไทย โดยนําเอาวสัดโุลหะ พลาสติก ไม้ ฯลฯ ผสมผสานกับการ
ระบายสท่ีีสดใสนํา้เอาสญัลกัษณ์ของศิลปวฒันธรรมชาวไทยเชือ้สายมอญมาเป็นจุดเด่นของการ
นําเสนอสะท้อนความเป็นสทิธิมนษุยชนชาติมอญในประเทศไทย ซึง่มีศิลปวฒันธรรมชาวมอญยงั
หลงเหลอือยูใ่ห้สาธารณะชนได้รับรู้ความเป็นชาติพนัธ์ุท่ีมีมาอนัยาวนานท่ีไม่ได้หลงเหลือประเทศ
ทางผลงานศิลปะสือ่ประสม อาจารย์เกษม ก้อนทอง ได้พฒันาผลงานทางด้านสื่อประสมอีกต่อไป
และนําผลงานสูส่าธารณชนอยา่งตอ่เน่ืองให้ได้ช่ืนชมเร่ืองราวจากธรรมชาติและความเป็นมนุษย์ท่ี
เทา่เทียมกนัในสงัคม   
                       คมสนัต์ คําสิงหา ได้สร้างผลงานทางด้านประติมากรรมเสมอมาและได้พฒันาสู่
ศิลปะสือ่ประสม 3 มิติ ผลงานช่วงแรกจะเป็นผลงานประติมากรรมโลหะเหมือนกับผลงานท่ีมีมา
ดงัเดิม ระยะหลงัได้พัฒนาโดยการสร้างผลงานศิลปะสื่อประสม โดยการอ๊อกปะติดของโลหะ
ผสมผสานของเศษวัสดุได้อย่างลงตัว เนือ้หาหรือเร่ืองราวมีแนวคิดสิ่งใกล้ตัวภายในบ้านมา
สะท้อนความเป็นมนุษย์ของสงัคมท่ีอยู่อาศยั ผลงานศิลปะสื่อประสม 3 มิติท่ีอาจารย์สร้างสรรค์
ผลงานเป็นเปลี่ยนแปลงไปสู่สิ่งใหม่ท่ีมีความแตกต่างไปจากเดิมมากมาย ทําให้ผลงานของ
อาจารย์ปรากฏเด่นชัดทางด้านศิลปะ 3 มิติ (กว้าง ยาว สูง) ท่ีนําเอาวัสดุมาผสมผสานกันใน
ผลงาน  ผลงานศิลปะสือ่ประสม 3 มิติท่ีอาจารย์ได้คิดและสร้างสรรค์ออกมาให้ปรากฏได้เห็นเป็น
การพฒันาในวงการศิลปะในประเทศไทยให้เทียบเทียมทางด้านความคิดและทักษะท่ีอาจารย์
ยดึถือมาโดยตลอด โดยกระบวนการคิดและกระบวนการทําสมองมนษุย์มีสองซีกทัง้ซีกซ้ายและซีก
ขวา มีวิทยาศาสตร์และศิลปะ ผลงานศิลปะก็ต้องมีกระบวนการคิดและทําควบคู่กันไป  อาจารย์
คมสนัต์ คําสงิหา ยงัสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสื่อประสมอีกต่อไปค้นคว้าหาสิ่งใหม่มาให้เห็นอีกทัง้
ยงัสอนศิลปะอยูท่ี่สถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะช่าง สาขาประติมากรรมอีกต่อไปท่ีมี
ความเป็นอยูเ่รียบงา่ยเหมือนตวัอาจารย์เอง 
                       สพุจน์  ศิริรัชนีกร อาจารย์เป็นศิลปินรุ่นใหม่ท่ีมีความคิดและการสร้างสรรค์ผลงาน
เฉพาะตนอย่างสงู ผลงานคล้ายคลึงกับศิลปินตะวนัตกเป็นส่วนช่วยศึกษาจิตวิเคราะห์  ผลงาน
ช่วงแรกจะสร้างสรรค์จิตรกรรมสีนํา้มันและพัฒนามาทําศิลปะสื่อประสม โยใช้วัสดุปะติด
ผสมผสานกับการระบายสีท่ีสดใส แนวคิดเร่ืองราวเนือ้หาเป็นเร่ืองของคนท่ีมีความรู้สึกภายใน
ทางด้านจิตวิเคราะห์ วสัดท่ีุใช้โลหะ ฟองนํา้ กระดาษ ฯลฯ ผสมผสานการระบายสีสร้างพืน้ผิวด้วย
ส ีและรอยแปรงได้อยา่งสวยงาม ปฏิเสธไม่ได้เลยวา่อาจารย์สพุจน์มีความโดดเด่นในเร่ืองการใช้สี
ท่ีซ้อนทบักันทําให้เกิดพืน้ผิวและรอยแปรงนัน่คือเสน่ห์ของผลงานศิลปะสื่อประสมของศิลปินรุ่น
ใหม่ท่ีภายในและภายนอกแตกตา่งกนั 
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                        อาจารย์สุพจน์ กล่าวว่า กระผมภายนอกภาพลกัษณ์ท่ีเรียบร้อยในการเป็นอยู่
แบบเรียบงา่ยแตภ่ายในจิตใจการสร้างผลงานศิลปะจนรุนแรงสะใจในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
ด้วยอารมณ์และความรู้สกึรุนแรงในผลงาน  อาจารย์สพุจน์  ศิริรัชนีกร ยงัสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
สือ่ประสมออกสูส่าธารณะชนอย่างต่อเน่ืองและสอนศิลปะอยู่ท่ีคณะศิลปกรรม มหาวิทยาลยัศรี
นครินทรวิโรฒ8 
 
2. อิทธิพลการสร้างสรรค์ 
              2.1 บ้านพิพิธภณัฑ์ 
                   บ้านพิพิธภณัฑ์ คือ ภณัฑาคารหรือสถานท่ีเก็บข้าวของของชาวเมืองชาวบ้านทัง้
ของเก่าและของใหม่กบัเป็นท่ีบริจาคของยุค ๒๕๐๐ ขึน้ไป ของสว่นหนึ่งนํามาจัดแสดงในร้านค้า
จําลองตา่งๆ เช่น ร้านของเลน่ ร้านกาแฟ ร้านขายยา ฯลฯ ผู้สนใจจะได้เดินชมสบายๆ เหมือนเดิน
เท่ียวตลาดยคุเก่าอยู่ท่ีบ้านเลขท่ี ๑๗๐/๑๗ หมู่ท่ี ๗ หมู่บ้านคลองโพแลนด์ ซอยคลองโพ ๒ ถนน
ศาลาธรรมสพน์ (ถนนต่อจากถนนพุทธมณฑลสาย ๒ ด้านทางรถไฟ) เขตทวีวัฒนา กทม. 
๑๐๑๗๐ โทร. ๐๒-๘๖๙-๖๒๘๑ กด ๑9 
                   บ้านพิพิธภณัฑ์เป็นพิพิธภณัฑ์ชาวเมืองอยู่ในอาคารสมัยใหม่กว้างเท่าตึก 3 คูหา 
สงู 3 ชัน้คร่ึง อยูใ่นพืน้ท่ีขนาด 58 ตารางวา เป็นพิพิธภณัฑ์เพื่อสว่นรวมจัดสร้างโดยได้รับบริจาค
ท่ีดินทุนทรัพย์ตลอดจนสิ่งของจากผู้ มีจิตศรัทธาและหน่วยงานจํานวนมาก บ้านพิพิธภัณฑ์จัด
แสดงสิง่ของเคร่ืองใช้ในวิถีชีวิตของคนไทยตัง้แตร่าว 50-60 ปีก่อนเป็นต้นมา  
                       ชัน้ท่ี 1 สมมุติว่าเป็นห้องแถวในตลาดมีร้านขายของเลน่ ร้านตดัผม-ตดัเสือ้ ร้าน
ขายกาแฟ ร้านขายยา ร้านขาย-ให้เช่าหนงัสอืเคร่ืองเขียน แบบเรียน 
                        ร้านขายของเลน่ ของเลน่ของเด็กไทยแตโ่บราณเป็นของเลน่จากธรรมชาติ เด็กมกั
ใช้ดิน หิน หรือก่ิงก้าน ดอก เปลือกของต้นไม้ผลไม้ใกล้มือมาเลน่ เช่น หมากเก็บใช้ก้อนหินเล็กๆ 
หมากอีตักใช้เม็ดมะขามหรือเม็ดน้อยหน่า ม้าก้านกล้วยใช้ก้านกล้วยตดัเป็นม้า ปืนอีโพละใช้
กระบอกไม้ไผ่เป็นตัวปืนและใช้ดินหรือเมล็ดพืชเป็นกระสุน หม้อข้าวหม้อแกงปัน้ด้วยดิน ด้วย
สาเหตนีุร้้านขายของเลน่ของไทยแตโ่บราณจึงไม่มี หากจะมีของเลน่ขายบ้างก็คงเป็นของเลน่จาก
เมืองจีนหรือฝร่ังท่ีนําเข้ามาพร้อมเรือสาํเภาหรือเรือกําป่ัน ของเลน่จําพวกตุ๊กตาไขลานจากฝร่ังคง
มีขายตามห้างฝร่ังมากขึน้ ในสมยัรัชกาลท่ี 4 เจ้านายบางพระองค์ชอบเลน่ตุ๊กตาเหลา่นี ้ดงัเช่นใน
หนงัสอืช่ือราชินีกลูรัชกาลท่ี 5 หน้า 143-144 บอกวา่กรมหม่ืนภูบาลบริรักษ์ (ต้นสกุล กปิตถา พูด
                                                             

                      8 เร่ืองเดียวกนั, 99-102. 

                              
9
 เอนก นาวิกมลู, เที่ยวบ้านพพิิธภณัฑ์ (กรุงเทพ : เอ.ที. พริน้ติง้ จํากดั, 2544), 8 
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งา่ยวา่เป็นน้องคนหนึง่ของ ร.4) ทรงชอบสะสมของแปลกๆ ตา่งๆ ซึง่มีจน “ชัน้เคร่ืองเลน่ เคร่ืองกล 
เคร่ืองตุ๊กตา ตา่งๆ เช่น ลงิใสเ่สือ้สีซอยกัหน้าไปมา และนกร้องในกรงเป็นต้น”  สมัยรัชกาลท่ี 5 มี
การประกาศขายของเล่นในช่วงใกล้คริสต์มาสและปีใหม่ของฝร่ัง และเคยมีข่าวลงพิมพ์ใน
หนงัสือพิมพ์บางกอกสมัยฉบบัวนัท่ี 25 กันยายน ร.ศ.118 พ.ศ. 2442 ว่าเย็นวนัท่ี 23 ร.5 กับ
สมเด็จพระศรีพชัรินทราบรมราชินีทรงลงเรือประพาสออกแม่นํา้เจ้าพระยา ทรงแวะแพจีนเอีย้งซึ่ง
ทําของเล่นด้วย “เหล็กวิลาด” หรือ สงักะสีขายอยู่ท่ีปากคลองผดุงกรุงเกษมและทรงอุดหนุนจีน
เอีย้งจํานวนหนึง่ (ดรูายละเอียดเพิ่มเติมในหนงัสือ ของเลน่แสนรัก โดยอเนก นาวิกมูล)  เจ้าของ
ร้านขายของเลน่ “เจริญพานิช” ในบ้านพิพิธภณัฑ์ใจดีไม่ซือ้ไม่หาก็ไม่วา่อะไร แถมยงัวางของไว้ให้
เด็กๆ เลน่ได้มากมายหลายอยา่ง 
                       ชัน้ท่ี 2 จดันิทรรศการของตา่งๆ ท่ีได้รับบริจาคเข้ามา พืน้ท่ีบางสว่นสมมติเป็นร้าน
ถ่ายรูปจําลองช่ือฉายาคลองโพ มุมเคร่ืองใช้ในในครัวเรือนชาวเมือง (ครัวนิมิปาล) มุมร้านขาย
เหล้ากบัของเบ็ดเตลด็และมมุบ้านเก่า (บ้านสวุตัถี) เป็นต้น 
                       ชัน้ท่ี 3 จดัเป็นยา่นกลางใจเมืองประกอบด้วยสว่นท่ีทํางานและร้านค้า มีห้องเรียน 
ห้องนายอําเภอ ร้านขายเคร่ืองเลน่แผ่นเสียง-หีบเสียง ร้านขายทองและร้านสรรพสินค้า ชัน้ลอย
เป็นท่ีเก็บของ10 
              2.2 ร้านขายของเล่น 
                    ประวติัร้านขายของเลน่ในเมืองไทยนัน้ ย้อนไปยงัสมยักรุงศรีอยุธยาบนัทึก “เร่ือง
อธิบายแผนท่ีพระนครศรีอยธุยา” มีข้อความบางประโยคน่าสนใจอยู่ คือกลา่วในบรรดาหมู่บ้านท่ี
ทําของขายขายนัน้ หมู่บ้านหนึง่ช่ือบ้านคนที “ปัน้กระโถน ตะคนั ช้างม้า ตกุะตาน้อยใหญ่ขาย” คํา
วา่ตกุะตาก็คือตุ๊กตา คํานีอ้าจหมายถึงตุ๊กตาจําพวกไว้แก้บนอยา่งที่เห็นบนศาลพระภมิูก็ได้ ตุ๊กตา
สําหรับเด็กเล่นก็ได้ยังไม่มีท่ียุติ แต่ก็พอเป็นเค้าว่าสมัยโน้นคนไทยก็เคยปั้นตุ๊ กตาขายแล้ว
เหมือนกนั  บนัทกึ “เร่ืองอธิบายแผนท่ีพระนครศรีอยุธยา” นีเ้ป็นจดหมายเหตุเก่าท่ีน่าอ่านเพราะ
กลา่วถึงร้านรวงย่านทําของขายอยู่ด้วยหลายย่อหน้า สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรง
อธิบายไว้ว่าต้นฉบับเป็นของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนเรศวรฤทธ์ิทรงครอบครอง ต่อมา
พระองค์เจ้าและหม่อมเจ้าในกรมพร้อมพระหฤทยัถวายแด่หอพระสมุดสําหรับพระนคร พิเคราะห์

                                                             

                            
10

 เอนก นาวิกมลู, เย่ียมบ้านพิพิธภณัฑ์ (กรุงเทพ : บริษัทโรงพิมพ์เดือนตุลา, 2545), 
17-19 , 45 
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สาํนวนด ูเข้าใจว่าผู้แต่งเกิดทนัสมัยกรุงศรีอยุธยา แต่มาแต่งในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์น่ีน่าจะเป็น
หลกัฐานเอกสารเก่าสดุเก่ียวกบัตุ๊กตาเทา่ที่เราพอหาได้  
                        สมยัรัชกาลท่ี 3 (พ.ศ. ๒๓๖๗-๒๓๙๔) ฝร่ังท่ีเคยเข้ามารับราชกาลไทยช่ือ เฟรเด
อริค อาร์เธอ นีล  บนัทึกในหนงัสือช่ือ Narrative of a Residence in Siam (พิมพ์เม่ือ พ.ศ. 
๒๓๙๕) ว่าในหน้าสําเภา พอดีสําเภาจีนเข้ามาถึงกรุงเทพฯ คนกรุงเทพฯ ก็มีโอกาสได้เลือกซือ้
สนิค้าข้าวของแปลกๆ มากมาย มีทัง้เสือ้ผ้า ขนมหวาน กระดาษฟาง กลอ่งปริศนาทําด้วยงาช้าง 
กลอ่งไพ่ มีเงิน หมวกฟาง ของกินนานาชนิด รวมทัง้ของเลน่ เช่น รถบรรทุก และรถลาก ซึ่งใช้ไข
ลานเหมือนนาฬิกา พอไขแล้วรถจะวิ่งไปบนพืน้ได้หลายนาทีทําให้เด็กๆ พอใจกันมาก แต่นีลไม่ได้
บอกตอ่วา่มีพอ่ค้าคนไหนซือ้ของเลน่เหลา่นีม้าเปิดร้านขายของอยา่งเป็นกิจจะลกัษณะหรือไม่   
                        สมยัรัชกาลท่ี 4 (พ.ศ. ๒๓๙๔-๒๔๑๑) ร้านขายของเลน่ก็นา่จะยงัไม่มีโดยตรง คือ
อาจเป็นแต่รับของเลน่มาขายไปพร้อมกับอย่างอ่ืนคละกันไป เช่น นายเอ.ไอมัน ลงแจ้งความใน
หนังสือพิมพ์บางกอกรีคอร์เดอร์ ปีท่ี ๒ หน้า ๙๒ พ.ศ. ๒๔๐๙ ว่าท่ีห้างเพิ่งตัง้ใหม่ อยู่ในบ้าน
สมเด็จเจ้าพระยาองค์ใหญ่ (คือบริเวณข้างวดัประยุรวงศ์ ธนบุรี) มีของประหลาดๆ มากจากเมือง
นอก เช่น ขวดใสนํ่า้ตา่งๆ กบั “ของเลน่ท่ีอยา่งแปลกๆ” หรือ เม่ือสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ ทรงเขียนหนงัสอืเร่ืองความทรงจําเลา่วา่ “บางทีทลูกระหม่อมเสด็จประพาสเวลาบ่ายไปแวะ
ห้างฝร่ังซึง่ตัง้อยูท่ี่ตกึหน้าพระท่ีนัง่พทุไธสวรรย์ (สทุไธสวรรย์-เอนก) หรือเสด็จแวะตามร้าน ทรงซือ้
ของเลน่หรือของกินมาแจกพระเจ้าลกูเธอ เพราะฉะนัน้ในพวกชนชัน้เล็กถึงจะได้ตามเสด็จหรือไม่
ตามก็อยากให้เสด็จประพาสด้วยกนัทกุพระองค์” 
                        สมยัรัชกาลท่ี 5 (พ.ศ. ๒๔๑๑-๒๕๔๓) สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรง
กลา่วในเร่ืองเทศกาลพระบาท ลงในหนงัสือวชิรญาณวิเศษ พ.ศ. ๒๔๓๒ ว่าในกรุงเทพฯ หม่อม
ราชวงศ์พระสา่นคิดจัดงานไหว้พระบาทขึน้ท่ีวดัอมรินทราราม บางกอกน้อย มาแต่ พ.ศ. ๒๔๑๖ 
ในงานมีการออกร้านขายของต่างๆ “ขายตัง้แต่ตุ๊กตุ่นตุ๊กตา ผ้าผ่อนเคร่ืองใช้สอยต่างๆ” แสดงมี
การเอาตุ๊กตามาออกร้านขายด้วย แตพ่อหมดงานแล้วก็ไม่ทราบวา่ตวัร้านหายไปไหน   
                         พ.ศ. ๒๔๒๓ มีโฆษณาขายของเลน่ลงหนงัสือพิมพ์สยามวีคลี่แอดเวอร์ไทเซอร์ 
(ภาษาองักฤษ) ฉบบัวนัท่ี ๑๘ ธันวาคม พ.ศ. ๒๔๒๓ วา่ในเทศกาลคริสต์มาสนีท้างห้างแรมเซเวก
ฟิลด์ (อยู่หน้าพระบรมมหาราชวัง) มีของเล่นประดับต้นคริสต์มาสมากมาย เช่น ตุ๊ กตาร้อง ไห้ 
ตุ๊กตาขนปยุ งไูขลาน รถราง เรือกาไลโดสโคป แทง่ไม้ เอ.บี.ซี. ลกูโป่ง ลกูบอล กลอ่งลกูกวาด เป็น
ต้น แตห้่างแรมเซก็ไม่ใช่ห้างขายของเลน่โดยตรง เพราะเป็นห้างรับทําเคร่ืองแตง่ตวัอยา่งฝร่ังด้วย 
                        สมยัสมเด็จเจ้าฟ้ามหาวชิรุณหิศ สยามมกุฎราชกุมารยงัทรงพระเยาว์ ทรงเขียน
บนัทกึรายวนัช่วง พ.ศ. ๒๔๒๖ กลา่วถึงของเลน่จําพวกตุ๊กตา เรือกับรถเล็กๆ ประทดัลม และถ้วย
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ชามเล็กๆ ทําเลียนแบบของใหญ่ ไม่ทรงระบุว่าซือ้จากร้านใดบ้างแต่น่าสงัเกตว่าในหนงัสือพิมพ์
สยามไสมย ปีท่ี ๒ หน้า ๘๒ ช่วง พ.ศ. ๒๔๒๖-๒๔๒๗ นัน้ ห้างฟอก แอน ไบเดก ลงโฆษณาขาย
ของสารพดัอยา่งรวมทัง้ “เคร่ืองสาํหรับเด็กจะใช้เลน่เป็นอันมาก ทุกชนิดเป็นของสําหรับกรุศแลปี
ใหม่” บางทีห้างนีอ้าจเป็นแหลง่ของเลน่ใหญ่ของกรุงเทพฯ เวลานัน้ก็ได้ 
                         พ.ศ. ๒๔๓๓ หนงัสอืวชิรญาณวิเศษ ร.ศ. ๑๐๙ ลงข้อเขียนเร่ือง “ภเูขาทอง” บอก
ว่างานปีนัน้มีผู้มาออกร้านขายของถึง ๒๔๐ ร้าน ของท่ีขายมีทัง้นํา้อบฝร่ัง หมวกปัก ดอกไม้ช่อ 
เสยีบอก และ “ตกุะตาอ๊อดๆ” ซึง่ผมลมืไปแล้ววา่เคยพบคํานีใ้นหลกัฐานอ่ืนบ้างหรือไม่ จึงยงัขยาย
ความไม่ได้วา่เป็นตุ๊กตาอยา่งไร 
                        ค้นตอ่ไป พบขา่วสัน้ๆ ในหนงัสอืพิมพ์บางกอกสมยั ฉบบัวนัท่ี ๒๕ กันยายน ร.ศ. 
๑๑๘ พ.ศ. ๒๔๔๒ ว่าวันท่ี ๒๓ กันยายน เวลา ๖ โมงเย็น พระบาทสมเด็จพระจุลจอลเกล้า
เจ้าอยูห่วักบัสมเด็จพระศรีพชัรินทราบรมราชินีนาถ ทรงลงเรือพายพระท่ีนัง่ออกจากคลองสามเสน 
เม่ือเรือสมเด็จพระบรมราชินีนาถไปถึงแพจีนเอีย้ง ใต้ปากคลองผดุงกรุงเกษม ก็ทรงมีพระราช
เสาวนีย์ให้ฝีพายหยุดท่ีแพ และทรงอุดหนุนจีนเอีย้งซึ่ง “ประกอปร์การทําเหล็กวิลาดรูปกระป๋อง 
แลรูปเคร่ืองเลน่ต่างๆ ล้วนเป็นของน่าชม” แล้วจึงเสด็จพระราชดําเนินกลบั ตรงนีน้บัว่าน่าสนใจ
มาก เพราะแลเห็นการทําของเล่นอย่างอุตสาหกรรมในครัวเรือนหนึ่งตัวอย่าง แต่ก็ยังคงไม่มี
รายละเอียด 
                        พ.ศ. ๒๔๔๓ เร่ิมมีการจัดงานวดัเบญจมบพิตร มีการออกร้านขายของสารพัด
อยา่ง และจากการค้นคว้าของผม (ดหูนงัสอืหมายเหตปุระเทศสยาม เลม่ ๔ เร่ืองท่ี ๑๙๑) พบว่ามี
คนออกร้านขายของเลน่มาตัง้แต่ปีแรก และมีต่อเน่ืองมาจนงานปีหลงัๆ ท่ีน่าสนใจเช่นปี ๒๔๔๘ 
บอกวา่ขายของเด็กเลน่ฝีมือนกัโทษ ตุ๊กตาและหม้อข้าวหม้อแกงเล็กๆ ถ้าค้นข่าวหนงัสือพิมพ์หรือ
บนัทกึเก่ียวกบังานฝีมือนกัโทษในคกุตอ่ไป บางทีอาจเจออะไรเพิ่มเติมบ้างก็ได้ 
                        สมัยรัชกาลท่ี ๖ (พ.ศ. ๒๔๕๓-๒๔๖๘) มีโฆษณาของห้างสรรพสินค้าซินซิน้ฮะ 
ถนนพาหรัุด ตีพิมพ์ในหนงัสอืพิมพ์จีนโนสยามวารศพัท์ ฉบบัวนัอังคารท่ี ๔ มีนาคม พ.ศ. ๒๔๖๑ 
(สมัยนัน้ไทยขึน้ปีใหม่เดือนเมษายน ฉะนัน้ถ้านัน้แบบปัจจุบนัต้องเป็น พ.ศ. ๒๔๖๒ แล้ว) บอก
ขาย “เคร่ืองฉายหนงัสําหรับเด็กเลน่” และรถสามล้อเด็ก เคร่ืองฉายแบบเห็นท่ีวาดไว้ในโฆษณา
เคยตกไปไกลถึงบ้านของผมท่ี จ.สงขลา จะมาจากห้างซินซิน้ฮะหรือห้างในก็ไม่ทราบ แต่นบัเป็น
ของมหศัจรรย์ชิน้หนึง่ท่ีผมเคยเห็นเคยเลน่มาตัง้แตย่งัเด็ก 
                          พ.ศ. ๒๔๖๒ มีหลกัฐานในหนังสืองานพระราชทานเพลิงศพนาย ต. เง๊กชวน 
พ.ศ. ๒๕๑๔ ว่า ในปีนัน้นาย ต. เปิดร้านขายของท่ีบางลําพู ขายเคร่ืองสําอาง เสือ้ผ้า “ของเล่น
เด็ก” และของใช้เบ็ดเตล็ดต่างๆ นาย ต. ผู้ นีเ้ป็นผู้จัดการโรงหนงับางลําพู เป็นผู้ ทําหนงัสือชุมนุม
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เพลง หนงัสอืเนตร์นารี ขายสร้อยชุบจําพวก “ไม่ลอกไม่ดํา” หวัเข็มขดัเคร่ืองประดบัสวยๆ และเป็น
เจ้าของห้างแผน่เสยีงตรากระตา่ยซึง่มีช่ือเสยีงมากมาตัง้แต่สมัยรัชกาลท่ี ๖ เกิดเม่ือ พ.ศ. ๒๔๓๒ 
ถึงแก่กรรมเม่ือ พ.ศ. ๒๕๑๓ อายุ ๘๑ ปี สมัย ร.๘ (พ.ศ. ๒๔๗๗-๒๔๘๙) นายต. ลงโฆษณาใน
หนังสือประกอบภาพยนตร์เร่ืองกะเหร่ียงไทรโยค พ.ศ. ๒๔๗๙ ขายตุ๊กตาของเล่นกลไกไขลาน
จํานวนมาก ท่ียกมาเป็นตัวอย่างได้แก่ รถวิ่งบนโต๊ะไม่ตกโต๊ะ ผีเสือ้ไขลาน เรือดํานํา้เยอรมันติด
กล้องสอ่งพร้อม ช้างจอมบู๊ของเยอรมันไขลานแล้วเดินยํ่าเท้าได้ และตุ๊กตาชาลี แชปลิน ไขลาน
เดินแกวง่ไม้เท้าได้ เป็นต้น   
                         ถึงแม้ร้านนาย ต. เง๊กชวน จะไม่ใช่ร้านขายของเลน่โดยตรงแต่ก็คงมีแผนกหนึ่งท่ี
จดัวางของเลน่สวยๆ นา่ซือ้หา นา่เสยีดายท่ีของเลน่เหลา่นีไ้ม่หลงเหลือให้เห็นเสียแล้ว เพราะเม่ือ
ไปเยี่ยมถึงหลงัร้านก็พบแตแ่ผน่เสียงเก่าๆ เป็นหลกั ถ้าใครเก็บหรือใครพบกรุของเลน่ร้านนาย ต. 
ตัง้แตค่รัง้กระโน้นสกัห้าร้อยชิน้ ก็คงเป็นเทวดาแหง่วงการนกัสะสมไทย 
                         พ.ศ. ๒๔๖๖ มีข้อมูลดีเขียนถึงของเลน่ต่างๆ ท่ีวางขายในงานภูเขาทอง วดัสระ
เกศ พ.ศ. ๒๔๖๖ ทําได้รู้ว่าเม่ือ ๘๐ กว่าปีก่อนคนไทยทําของเลน่อะไรขายบ้าง ข้อเขียนนีดู้เป็น
กอบเป็นกํานา่พอใจกว่าชิน้อ่ืนๆ ท่ีผ่านมา เพราะเขียนยาวถึง ๓-๔ หน้ากระดาษหนงัสือวดัเกาะ 
หลกัฐานอยูใ่นหนงัสอื นิราศบรมบรรพต ของพระพินิจหตัถการ (ช่ืน สาริกบุตร) ซึง่เร่ิมกลา่วถึงร้าน
ของเลน่นบัแตห่น้า ๒๖ ไปจนถึงหน้า ๒๙  
                        นิราศบรมบรรพต เร่ิมต้นวา่ “ ร้านทีป้ั่นตุ๊กตาท่าต่างๆ เตียงละอย่างป้ันไว้มีหลาย
ที่ น่าเอ็นดูรู้กระบวนล้วนที่ดี ท าถ้วนถี่ท่าทางทุกอย่างไป เดียงเจ้าเงาะรจนาก็น่ารัก ป้ันเยื้อง
ยกัเปนท่าเมื่อคว้าไขว่ ที่เปนครุธอุ้มกากีพาหนีไป คนชอบใจซ้ือหาว่าไม่แพง” คือนิราศบอกว่า
หลงัจากชมร้านขายพดั ขายหวี แล้วก็มาถึงร้านตุ๊กตาซึ่งปัน้แล้วจัดวางบนเตียงเป็นชุดๆ ราคาไม่
แพง เช่น ชุดเจ้าเงาะกําลงัไขวค่ว้านางรจนาในเร่ืองสงัข์ทอง ชุดพญาครุฑอุ้มนางกากีในเร่ืองกากี  
                        ตุ๊ กตาดังกล่าวในกลอน ชวนให้นึกถึงตุ๊ กตาชาววังท่ีเร่ิมปัน้ขายกันตัง้แต่สมัย
รัชกาลท่ี ๕ เป็นตุ๊กตาขนาดเลก็ทา่ทางอ้อนแอ้นอรชรน่ารัก ถ้าท่านไปท่ีวงัวรดิศ ถนนหลานหลวง 
ก็จะเห็นตุ๊กตาชาววงัจดัเป็นชุดๆ ทํานองนี ้กบัท่ีนา่ดมูากคือท่ีท่านทําเป็นคอนโดในจินตนาการสงู
ถึงสิบกว่าชัน้แล้วจัดตุ๊ กตาเข้าไปนัง่นอนหมอบคลานอยู่ตามห้องต่างๆ เป็นท่ีน่าอัศจรรย์มาก (ดู
ภาพในหนงัสอื ของเลน่แสนรัก โดยเอนก นาวิกมูล หรือดูเร่ืองคุณยายแฉ่งช่างปัน้ตุ๊กตาชาววงัใน
หนงัสอืฝีมือสยาม กําลงัรวามเลม่) 
                         จากร้านตุ๊กตาเป็นร้านผลไม้ปัน้ด้วยดินสาํหรับตัง้ดเูลน่ ช่างเขาปัน้ได้เหมือนจริง
มากมีทัง้เงาะ กล้วย ส้ม ชมพู ่น้อยหนา่ แตงไทย ละมดุ มังคุด มะเฟือง ส้มโอ ตะโดป่า มะไฟ ฟัก 
ทเุรียน อีกร้านหนึง่เป็นร้านขายของเลน่รูปสตัว์ตา่งๆ เช่นงทํูาด้วยไม้ระกํามีทัง้ขนาดเลก็ขนาดใหญ่ 
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เขียนเกลด็ลาย แว้งตวัไปมาได้เหมือนจริง นอกจากงูแล้ว เอาไม้ระกําซึ่งเป็นไม้เนือ้เบามาตดัเป็น
ปล้องๆ และต้องบากออกบางสว่นทกุปล้อง จากนัน้เอาผ้ามาร้อยตรงช่วงท้องต่อเน่ืองไปตลอดตวั 
ทําให้งสูามารถแว้งไปแว้งมาได้จริงๆ สว่นคางคก หรือกบ ทําด้วยอะไรจําไม่ได้ แต่มีคลกุเศษเลื่อย
ทําให้คล้ายจริงได้เหมือนกนั 
                        งไูม้ระกํา ตลอดจนของเลน่ไทยๆ ทํานองหวัโขน ตุ๊กตาผลไม้ปัน้ และปลาตะเพียน
สานด้วยใบลาน เคยเห็นมีขายที่ร้านผดงุชีพตรงหวัโค้งถนนจกัรพงษ์จะไปออกถนนราชดําเนิน ร้าน
ผดุงชีพก็เป็นร้านท่ีน่าสนใจร้านหนึ่ง ด้วยเป็นร้านในห้องแถวไม้ เคยช่วยคงบรรยากาศเก่าของ
กรุงเทพฯ ได้ระยะหนึง่เพราะมีของเลน่ทัง้ใสตู่้และห้อยแขวนดลูะลานตาไปหมด ท่ีน่ารักคือมียาแก้
เด็กจู้ จีข้ายด้วยต่อมาเม่ือราวหลงั พ.ศ. ๒๕๓๐ จึงรือ้สร้างตึกสมัยใหม่อย่างท่ีเห็นในปัจจุบัน 
ประวติัร้านเป็นอย่างไรยังไม่แจ้ง กลบัมาท่ีนิราศอีกที จากร้านงูไม้ระกําก็เ ป้นร้านขายหน้ากาก
ขนาดเลก็ขนาดใหญ่ บางอันทําโตจมูกแหลมแก้มตอบน่าขบขนับางอันทําหวักะโหลกตากลวงโบ๋
นา่กลวั บางอนัทําหน้าสวยๆ ทัง้หมดติดไว้บนกระดาษ พวกเด็กๆ เห็นก็ร้องกวนแม่จะเอา 
                        ฝ่ายพวกบ้านบาตร บ้านดอกไม้ (ท่ีทําบาตรพระและทําดอกไม้ไฟข้างภูเขาทอง) 
ขายง้าวหอกดาบทําด้วยกระดาษเขียวๆ แดงๆ ให้ดสูวยงาม ก็มีคนซือ้ไปถือเหมือนเข้ากระบวนแห ่
แขกเดินขายลกูโป่งโยงด้วยสายเชือก มีทัง้สายเขียว ขาวคราม เหลอืง เด็กเห็นแล้วต้องร้องกวนแม่
ให้ซือ้จนได้ ท่ีขายขลุ่ย ขายไม้ซางและขายหางปลากระเบนสําหรับถือแทนไม้เรียวตอนเท่ี ยว
กลางคืน มีพวกหนุ่มๆ ร่ีเข้าไปลงเขาแตกองขลุย่ทําเอียงหน้าอวดโอ้ว่าตวัเองเก่ง สว่นพวกซือ้ไม้
ซางก็คะนองไม่เข้าท่าซือ้ไปสามสี่อันก็เอาไปเป่าลกูดอกใสลู่กโป่งทําให้ลกูโป่งเขาแตกถูกด่าแม่
เสยีงแซไ่ป11 
              2.3 เด็กกับของเล่น     
                    เด็กๆ ชอบเล่นของเลน่ เพราะของเลน่ทําให้รู้สึกเพลิดเพลินสบายกายสบายใจ 
ลมืความทกุข์และภาระการเรียนไปได้ สว่นผู้ ใหญ่ก็คงมีจํานวนมากท่ียงัระลกึถึงของเลน่และเกม
สนกุท่ีเคยเลน่เม่ือตอนเป็นเด็กจนบางคนถึงกบัลงทนุทําพิพิธภณัฑ์ของเลน่ให้สาธารณะชนได้ดู    
                    ของเลน่ในสมัยโบราณของเรา ส่วนใหญ่เป็นของเล่นจากหิน ดิน ทราย ก่ิงก้าน 
ดอกผลต้นไม้ตา่งๆ ซึง่เป็นของหาได้งา่ยและมกัใช้ประกอบเกม ดงัยงัมีร่องรอยแสดงให้เห็นถึงยุค
ปัจจุบนัหลายอย่าง เช่น ก้อนหินเล็กๆ ประกอบเกมหมากเก็บ ไม้ไผ่ทําปืนอัดลมท่ีเรียกว่า ปืน
โพละ ดินปัน้ววัปัน้ควาย ปัน้อีโพละ (ปัน้ดินคล้ายๆ หม้อปากกว้างแล้วปาควํ่าหน้าลงไป ทําให้เกิด
เสยีงดงัโพละ) เปลอืกส้มโอขยําเอายางทําวุ้น เม็ดน้อยหน่าหรือเม็ดมะขามประกอบการเลน่อีตกั 
ใบลาน หรือใบมะพร้าวจกัสานเป็นกําไล เป็นตะกร้อ เป็นป่ี และปลาตะเพียน เป็นต้น     
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 เอนก นาวิกมลู, ตลาดเล็กๆ (กรุงเทพ : โรงพิมพ์เดือนตุลา, 2552), 177-190 
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                     คนไทยไม่สนใจผลิตของเลน่จําหน่ายเหมือนจีน หรือญ่ีปุ่ นหรือฝร่ัง ในขณะท่ี
ประเทศเหลา่นัน้สามารถผลติของเลน่ไขลานจําหนา่ยเป็นอุตสาหกรรมได้แล้วเม่ือราว ๓๐๐ ปีก่อน 
เด็กไทยยังคงเล่นของเล่นจําพวกตุ๊กตาดินเหนียว ม้าก้านกล้วย และว่ากันอยู่เช่นสมัยโบราณ  

ผู้ เขียนพบข้อมูลในหนังสือประชุมพงศาวดาร ภาคท่ี ๔๖ ตอนหนึ่งว่าในบรรดาเคร่ืองราช
บรรณาการท่ีสมเด็จพระนารายณ์มหาราชโปรดเกล้าฯ ให้สง่ไปถวายพระเจ้าหลุยส์ท่ี ๑๔ แห่ง
ฝร่ังเศสเม่ือ ๓๐๐ กวา่ปีก่อนนัน้ มีตุ๊กตาไขลานจีนขี่นกยงูมือถือถ้วย ท่ีไขลานแล้วเดินบนโต๊ะได้อยู่
ด้วย ของเลน่แบบนีภ้ายหลงัได้พบในหนงัสือ Automata & Mechanical Toys โดย Marry Hillier 
วา่ญ่ีปุ่ นก็ทําจําหนา่ยเม่ือศตวรรษท่ี ๑๘ และยงัมีรูปลายเส้นตุ๊กตาเด็กเสิร์ฟนํา้ชาลงให้เห็นอย่าง
นา่ทึง่อีกตา่งหาก 
                         ในสมยัรัชกาลท่ี ๔-๕ หรือเม่ือ ๑๐๐ กวา่ปีมานี ้ห้างฝร่ังเร่ิมเข้ามาตัง้ในเมืองไทย
มากขึน้ทีละห้างสองห้างมีโฆษณาขายเสือ้ผ้า ถุงเท้า เคร่ืองประดบั และของเลน่ในหนงัสือพิมพ์
ด้วยประโยคสัน้ๆ แม้จะไม่คอ่ยมีรายละเอียดและรูปภาพประกอบ แต่ก็เป็นเคร่ืองยืนยนัให้เห็นว่า
ของเลน่ฝร่ังเร่ิมแพร่หลายเข้ามามากนบัแตค่รัง้นัน้ ผู้ เขียนได้พบรูปถ่ายพระราชโอรสธิดาในรัชกาล
ท่ี ๕ ฉายกบัตุ๊กตาฝร่ัง ฉายกบัม้าบนแผน่กระดานมีล้อรวมแล้วราว ๖-๗ ภาพเป็นตวัอยา่ง 
                         ในสมัยรัชกาลท่ี๖-๗-๘ หรือช่วง ๕๐-๗๐ ปีนบัจาก พ.ศ. ๒๕๔๐ ลงไป ผู้ เขียน
พบโฆษณาขายของเลน่ตามหนงัสือพิมพ์เก่ามากขึน้ของเลน่เหลานีส้ว่นใหญ่สัง่มาจากตะวนัตก 
เช่น เรือดํานํา้เยอรมัน ช้างไขลาน และตุ๊กตาชาลีแชปปลินเดินแกว่งไม้เท้า เป็นต้น พอหลัง
สงครามโลกครัง้ท่ี ๒ ญ่ีปุ่ นจึงผลิตตุ๊ กตาไขลานสง่เข้ามาขาย ตุ๊กตาเหลา่นีย้งัพอมีเหลืออยู่ตาม
บ้านบางหลงับ้างแต่ก็ไม่มาก ราว ๓๐-๔๐ ปีมานี ้โรงงานไทยสามารถผลิตของเล่นง่ายๆ จาก
สงักะส ีและพลาสติกขายเด็กเล็กๆ ได้มากขึน้บางแห่งค่อยๆ พฒันาจนสามารถผลิตของเลน่จาก
กลไกและไฟฟ้าได้ บางแหง่ทําของเลน่จากไม้สง่ขายทัว่โลก แตข่ณะเดียวกันของเลน่จากตะวนัตก
และญ่ีปุ่ นก็ยงัคงครองตลาดไม่รู้จกัหยดุ เช่นใน พ.ศ. ๒๕๔๐ นี ้ทามาก๊อต สตัว์เลีย้งของเลน่จาก
ญ่ีปุ่ นก็กําลงัตีตลาดอยูท่ัว่12  
                        คําวา่ของเลน่ พจนานกุรมหมายถึงของสาํหรับเด็กเลน่เพื่อความสนุกเพลิดเพลิน 
แต่ใครจะรวมถึงของสําหรับผู้ ใหญ่เล่นด้วยก็ไม่น่าจะผิด เพราะของบางอย่างไม่ได้ทําขึน้เพื่อ
ประสงค์ให้ผู้ ใหญ่ใช้งานอย่างเดียวยงัทําสําหรับดูเลน่ด้วยรวมความว่าทัง้เด็กก็ดูได้ผู้ ใหญ่ก็ดูได้ 
ของเล่นมีคู่มากับมนุษยชาติแต่โบร่ําโบราณนานเท่าใดไม่ปรากฏ แรกสุดก็คงทํามาจากวัสดุ
ธรรมชาติงา่ยๆ ไม่ได้ปรุงแตง่อะไร อยา่งเช่นขดุเอาดินมาปัน้ตุ๊กตา เด็ดเอาใบไม้ก่ิงก้านมาจักสาน
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ฝานหัน่ประดิษฐ์เป็นรูปตา่งๆ ม้าก้านกล้วย ตะกร้อทางมะพร้าว ก้อนหินก้อนกรวดเป็นของเลน่ใน
จําพวกนี ้ตอ่มาคงจะปรับปรุงให้แข็งแรงทนทานขึน้ ต้องมีการเอาดินมาเผาเอาโลหะมาหลอมท่ีสดุ
จนสรรหาสารเคมีกลัน่จากของธรรมชาติตา่งๆ มาผสมเข้า ของเลน่ก็ยิ่งมีความละเอียดพิสดารมาก
ยิ่งขึน้ทกุทีมีทัง้ท่ีทําจากเหลก็ ดีบุก ตลอดกระทัง่สงักะส ีเซลลลูอยด์และพลาสติกมีทัง้ท่ีตัง้อยู่น่ิงๆ 
กระทั่งมีลูกล้อ มีกลไกฟันเฟืองและใช้ไฟฟ้าเข้าประกอบน่ีแสดงว่าของเล่นมีวิวัฒนาการอยู่
ตลอดเวลาและตอ่ไปจะก้าวหน้าไปอีกอยา่งไรก็ไม่อาจทราบได้ต้องคอยดกูนัเป็นระยะๆ 
                        วรรณนา นาวิกมลู กลา่วไว้วา่ โดยทัว่ไปคําวา่ ของเลน่ จะหมายถึง ของท่ีเด็กเลน่ 
แต่ตามความหมายท่ีแท้จริงแล้วของเล่นใช้ได้กับสิ่งต่างๆ มากมายท่ีเป็นของเล็กๆ น้อยๆ 
เคร่ืองประดับท่ีไม่มีราคาค่างวดของทําเอาไว้ดูเล่น ของเล่นสําหรับเด็กเก่าแก่เท่ากับอายุของ
มนุษยชาติ ยงัมีตัวอย่างหลงเหลืออยู่แม้จากยุคท่ีห่างไกลเราท่ีสุดของเล่นเก่าแก่ส่วนใหญ่เป็น
ตุ๊ กตาหล่อด้วยโลหะสมัฤทธ์ิ ดินเผา หรือทําด้วยไม้และตกแต่งด้วยกระจกหรือลูกปัดดินเผา 
ตวัอยา่งที่มีอยูท่ี่เป็นรูปสตัว์ตา่งๆ ก็มีตัง้แต่รูปสตัว์ตวัจ๋ิวๆ พวกววัควาย สนุขั นกและสตัว์แปลกๆ 
อ่ืนๆ ทําด้วยสมัฤทธ์ิหรือดินเผาไปจนกระทั่งถึงทําด้วยงาช้างแกะหรือไม้ทาสีของอินเดียและ
ตะวนัออกไกล ของเลน่ของยโุรปกลางจากไม้แกะและทาสีด้วย หรือไม่ก็ทําด้วยหนงัยดัไส้ด้วยผม
หรือฟางตดัเป็นทอ่นสัน้ๆ เน่ืองจากของเลน่โบราณพวกนีทํ้าด้วยวสัดท่ีุเปราะบางและคงจะถูกเลน่
ถกูทึง้อยา่งหนกัของเลน่ยคุแรกๆ จึงหาได้ยากในปัจจุบนั 
                          ของเลน่ท่ีผลติขึน้เพื่อขายมีอายุย้อนขึน้ไปจนถึงปลายยุคกลางทําท่ีตอนใต้ของ
ประเทศเยอรมันนี นูเรมเบิร์กเป็นศูนย์กลางแห่งหนึ่งของอุตสาหกรรมชนิดนีม้าเป็นเวลานาน ใน
ศตวรรษท่ี 19 ช่างทําของเลน่ในบาวาเรียหนัไปผลิตของเลน่ท่ีใช้จักรกลมากยิ่งขึน้และได้ผลิตหวั
จกัรรถไฟจําลองท่ีทํางานได้จริงๆ ท่ีเป็นหนึง่ในรุ่นแรกๆ ของโลก รถไฟของเลน่ยุคแรกท่ีมีโบกีค้รบ
ชุดท่ีบริษัทตา่งๆ เช่น Marklin and Bing ทําขึน้มีราคาแพงมากในปัจจุบนั ในอีกด้านหนึง่บาวาเรีย
และแซกโซนีเป็นศนุย์กลางอุตสาหกรรมผลติของเลน่ท่ีทําด้วยดีบุกราคาถูก ตัง้แต่นกหวีดไปจนถึง
ปืนท่ีป๊ัมจากพิมพ์ตวัตลกและลิงท่ีกําลงัแสดงอะไรสกัอย่าง ของเลน่ราคาถูกเหล่านีมี้จําหน่าย
ตัง้แต่ราวๆ ค.ศ. 1850 พ.ศ. 2393 ปลายสมัย ร.3 จนเม่ือสงครามโลกครัง้ท่ี 1 เร่ิมขึน้ (สมัย ร.6) 
ของเลน่ท่ีมีช่ือเรียกกนัทัว่ๆไปวา่ บริสตลั ทอย ของเลน่จากบริสตลัมีราคาถูกกว่านัน้อีก เน่ืองจาก
ทําขึน้จากไม้และเศษไม้ท่ีเก็บมาจากท่ีโนน่บ้างที่น่ีบ้างไม่เพียงแตใ่นบริสตลัเทา่นัน้ (บริสตลัคงเป็น
ท่ีเร่ิมทําของเลน่แบบนี)้ แต่ยงัมีในเบอร์มิงแฮมลอนดอน และเมืองอุตสาหกรรมอ่ืนๆ อีก การทํา
ของเลน่อย่างเป็นอุตสาหกรรมหลกัโดยตวัของมันเองพฒันาขึน้ในตอนปลายศตวรรษท่ี 19 และ
ผลติผลก็มีวงกว้างอยา่งมหาศาลแม้วา่ของเลท่ี่ทําจากดีบุกพิมพ์จะมีมาจนถึงสมยัสงครามโลกครัง้
ท่ี 2 แต่ก็ยังค่อยๆ ถูกแทนท่ีด้วยของเล่นท่ีหล่อขึน้จากโลหะซึ่งทําให้ได้รายละเอียดดีมากและ
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เทคนิคนีใ้ช้ได้กบัการทํารถขนาดจ๋ิวที่มีรายละเอียดถกูต้องนบัแต่ช่วงสิบปีหลงั ค.ศ. 1930 เป็นต้น
มา ของเลน่โลหะหลอ่ยงัคงแพร่หลายอยู่แม้ว่าจะมีการใช้พลาสติกมากขึน้ก็ตาม ของเลน่มักจะ
สะท้อนให้เห็นยคุสมยัท่ีผลติไม่ว่าจะแฟชั่นหรือประดิษฐกรรม ท่ีเปลี่ยนแปลงไป เช่นหวัรถจักรไอ
นํา้และเคร่ืองบิน สงครามและเหตกุารณ์สาํคญัๆ ระดบัโลกมเหลา่นีล้้วนแตทิ่ง้ร่องรอยเอาไว้ในการ
ออกแบบของเล่นทัง้สิน้ ทุกวันนีใ้นแต่ละช่วงเวลาจะมีการผลิตของเล่นใหม่ๆ ขึน้มาโดยอาศัย
พืน้ฐานดารายอดนิยมหรือพระเอกภาพยนตร์และทีวี  ของกระจุกกระจิกกระจุ๋มกระจ๋ิมท่ีตัง้ใจทํา
เป็นของแปลกสําหรับผู้ ใหญ่เร่ิมเป็นท่ีนิยมแพร่หลายเม่ือปลายศตวรรษท่ี 17 และรุ่งเรืองมากใน
ศตวรรษท่ี 18 และต้นศตวรรษท่ี 19 ของเลน่หรูๆ พวกนีเ้ป็นของชนชัน้สงูมักทําด้วยวสัดุราคาแพง 
เช่น เงินหรือกระเบือ้งเคลือบ แต่ท่ีทําด้วยทองเหลือง หรือดินเผาก็มี เส้นคัน่ระหว่างของดูเลน่กับ
ของเลน่นัน้เลือนรางมากแต่อย่างแรกมักจะถือกันว่าเป็นเคร่ืองประดบัตกแต่งชิน้เล็กๆ ซึ่งอาจมี
ประโยชน์คือใช้การได้บ้าง เช่น ปลอกนิว้สําหรับสวมเย็บผ้า กลอ่งยานตัถุ์ กลอ่งลกูกวาด กลกัใส่
เข็มเย็บผ้าและกลอ่งท่ีมีรูปร่างตามของท่ีใส่ เป็นต้น ผลิตผลจากมิสเซน (Meissen) สว่นใหญ่ใน
ตอนปลายศตวรรษท่ี 18 มกัเป็นตุ๊กตาขนาดจ๋ิวทําด้วยกระเบือ้งเคลอืบสําหรับประดบัประดา และ
อาจใช้ติดตกแต่งหวัไม้เท้าได้ มีการทํากลอ่งตลบัหรือกลกักระเบือ้งเคลือบสําหรับใสย่าและของ
กระจุกกระจิกท่ีมีมิสเซน เชลซี (Chelsa) แซฟวร์ส (Sevres) และ ลิมอจส์ (Limoges) ในขณะท่ี
กลอ่งหรือกลกัหรือตลบัท่ีทําด้วยทองแดงลงยาหรือเงินลงยาทําท่ีแคว้นมิดแลนด์ในอังกฤษและท่ี
ประเทศสวิตเซอร์แลนด์มีการทําเฟอร์นิเจอร์ ของเลน่ทําด้วยเงินฝังกระแล้วจัดไว้ในตู้ โชว์ท่ีประตูตู้
เป็นกระจก ของเลน่ทําด้วยแก้วมีอายุเก่าถึงศตวรรษท่ี 18 และยังคงทํามาจนทุกวันนีจ้ากส่วน
ต่างๆ ของยุโรปเอเชียและอเมริกา ไม้เท้าแก้วจ๋ิวๆ หมวกทรงสงูจ๋ิวๆ และรองเท้าแก้วจ๋ิวๆ อยู่ ใน
บรรดาสิง่ท่ีนิยมกนัมากท่ีสดุแตตุ่๊กตาแก้วเป็นคนและสตัว์ท่ีเป่าหรืออดัหรือหลอ่อกมาก็ได้รับความ
นิยมมาเป็นเวลานาน แหลง่ผลติได้แก่ เวียนนา สแกนดิเนเวียและอเมริกา13 
 
3. วิทยานิพนธ์และศิลปนิพนธ์ที่เก่ียวข้อง 
              พิชญ์ แตงพนัธ์ ได้กลา่วไว้ว่า คุณค่าความสําคญัของ ของเลน่ จึงไม่เพียงแต่ในด้าน
สร้างจินตนาการและความสนกุเพลดิเพลนิตอ่ตวัเด็กเพียงเทา่นัน้ แตย่งัเป็นเสมือนประจักษ์พยาน
แหง่ความรักความปรารถนาดีของครอบครัว พ่อแม่ และของเลน่ยงัเก็บรวบรวมความรู้สกึ ความ
ทรงจําในครัง้อดีต เร่ืองราวสะเทือนใจตา่งๆ ทัง้ร้ายและดี ถูกเก็บไว้ในความรู้สกึ จนในเวลาต่อมา
ข้าพเจ้าได้หนัมาให้ความสนใจในความสาํคญัของ ของเลน่อีกครัง้ 
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 เอนก นาวิกมลู, ของเล่นแสนรัก (กรุงเทพ : ป่ินเกล้าการพิมพ์, 2539), 21-22, 33-37 
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                   ข้าพเจ้าจึงเกิดเป็นแรงบนัดาลใจให้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ในเร่ืองความทรงจําถึง
คณุคา่ของช่วงเวลาที่ผา่นมาในวยัเยาว์ ในฐานะของเลน่ท่ีมีความผูกพนักับเด็กๆ มานาน และคิด
ทําความเข้าใจถึงนัยยะและมิติท่ีลึกซึง้ ข้าพเจ้าจึงนําของเล่นท่ีแม้มีขนาดเล็กจ๋ิวมาขยายเป็น
ผลงานศิลปะ ซึ่งเป็นการขยายความสําคัญด้วยมุมมองท่ีพิเศษ หลังจากท่ีเคยถูกมองข้ามใน
คณุคา่ความงามในความธรรมดาสามญัทัว่ไปท่ีคนธรรมดาทัว่ไปไม่อาจมองเห็นจนเป็นผลงานใน
วิทยานิพนธ์ชุดนี ้14  
              ฮวั เหงียน ธิ ได้กลา่วไว้วา่ เวลาที่ข้าพเจ้ามองดูเด็กๆ ข้าพเจ้าชอบแอบมองดูพวกเขา
จากทางด้านข้างหรือด้านหลงัมากกวา่ที่จะมองหน้าของพวกเขา เพราะมันทําให้ข้าพเจ้าสามารถ
คิดจินตนาการไปได้ตา่งๆ นานาอย่างไม่รู้จบว่าเด็กคนท่ีข้าพเจ้ากําลงัมองอยู่นัน้กําลงัคิดหรือทํา
อะไรอยู ่และท่ีสาํคญัมนัทําให้ข้าพเจ้าย้อนกลบัมาคิดถึงตนเอง คิดถึงชีวิตในวยัเยาว์ของข้าพเจ้า 
ภาพของเด็กๆ ท่ีข้าพเจ้ามองเห็นอยูเ่บือ้งหน้าจึงเสมือนเป็นการเปรียบแทนภาพตวัของข้าพเจ้าเอง
ในวยัเด็กท่ีชีวิตอย่างสงบสขุและอิสระเสรี การท่ีข้าพเจ้าได้มีโอกาสหวนรําลกึย้อนกลบัไปสํารวจ
ถึงชีวิตในวยัเยาว์ของตนเอง ถึงแม้จะเป็นเพียงช่วงเวลาสัน่ๆ แต่มันกลบันําความสขุและกําลงัใจ
อนัมหาศาลกลบัคืนมาสูข้่าพเจ้า และด้วยเหตนีุเ้องข้าพเจ้าจึงเกิดแรงบนัดาลใจท่ีจะทํางานศิลปะ
อนัเป็นเร่ืองราวท่ีเก่ียวข้องกบัเด็กๆ ทัง้นี ้เพื่อสะท้อนชีวิตในวยัเยาว์ท่ีไร้เดียงสาของเด็กๆ เหลา่นัน้
และสะท้อนภาพชีวิตของตนเอง15    
                 จุติมา จนัทร์ชุม ได้กลา่วไว้วา่ อดีตในวยัเด็กสาํหรับข้าพเจ้าของเลน่เกิดจากการสร้าง
ขึน้โดยความเข้าใจของผู้ ปกครอง ซึ่งเป็นของเล่นท่ีอยู่ในรูปทรงพืน้ฐาน มีคุณสมบัติส่งเสริม
จินตนาการของเด็กได้เป็นอย่างดีและมีรูปแบบท่ีเรียบง่าย นอกจากนีย้ังมีคุณค่าทางจิตใจสูง
เพราะเป็นความสขุท่ีเกิดจากผู้ปกครอง ปัจจุบนัของเลน่เหลา่นัน้เป็นสิ่งท่ีคอยยํา้เตือนว่าครัง้หนึ่ง
เราเคยอยูใ่นโลกแหง่จินตนาการที่ยิ่งใหญ่ก่อให้เกิดพลงัแหง่ความสขุ 
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 พิชญ์ แตงพนัธ์, “ของเลน่ : ความงามแหง่วยัเยาว์” (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลป
มหาบณัฑิต สาขาจิตรกรรม บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2548), 1-2.  
                             

15
 ฮวั เหงียน ธิ, “ความสงบสขุและความอิสระเสรีของชีวิตวยัเยาว์” (วิทยานิพนธ์

ปริญญาศิลปมหาบณัฑิต สาขาวิชาภาพพมิพ์ บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2551), 2 



27 
 

 

                 ข้าพเจ้าจึงเห็นความเป็นไปได้ในการสร้างสรรค์โดยผ่านจินตนาการท่ีแปลกใหม่จาก
ความประทบัใจที่มีตอ่ของเลน่ด้วยความสนกุสนาน16 
                 การเลน่หรือการทําเพื่อความสนกุ ผอ่นคลายอารมณ์ อยูก่บัสิง่ท่ีทําให้เพลินเพลิด การ
เล่นอย่างสร้างสรรค์จะช่วยพัฒนาความคิดและจินตนาการของเด็กให้สวยงาม ของเล่น วัสดุ
อุปกรณ์ท่ีใช้ในการเล่นจึงเป็นสิ่งสําคัญ เป็นพืน้ฐานสร้างจิตใจท่ีดีในอนาคต ของเล่นจึง
เปรียบเสมือนพาหนะนําจินตนาการและความฝันให้เด็กโลนแลน่ได้อิสระ ทําลายกรอบและเส้น
แบง่เขตแดนระหวา่งความจริงและความฝันได้สาํเร็จ 
                 การสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้า อาศัยประสบการณ์จากความทรงจํา ความ
ประทับใจในวัยเด็กมาเป็นแรงบันดาลใจและจินตนาการ เพื่อสะท้อนให้เห็นถึงช่วงเวลาอันมี
ความสขุ ความอบอุ่นจากครอบครัว และจากสภาพแวดล้อมอนัแสนงดงาม17      
                 จากเนือ้หาวิทยานิพนธ์และศิลปนิพนธ์ทัง้หมดข้างต้นนีเ้ป็นข้อมูลให้ข้าพเจ้าสามารถ
ประกอบอ้างอิงในการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ในครัง้นี ร่้วมกับพืน้ฐานความรู้ท่ีมีอยู่เดิม กลา่วคือ 
ความคิดจินตนาการเม่ือได้ย้อนมองกลบัไปในวยัเยาว์ทําให้รําลกึถึงตนเองในช่วงชีวิตท่ีไร้เดียงสา 
มีความผกูพนักบัของเลน่ท่ีเป็นแหลง่พลงัแหง่ความสขุความประทบัใจอนัแสนงดงามก่อให้เกิดโลก
ความฝันท่ีโลดแลน่อิสระเม่ือได้หวนคิดถึงช่วงเวลาเพลนิเพลนิท่ีมีตอ่ของเลน่ ความทรงจําจากของ
เลน่ในอดีตจึงเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์รูปทรงใหม่ท่ี เต็มไปด้วยสีสนัสดใสแฝงไว้ด้วย
ความสนกุสนานท่ีมาจากการรวบรวมความรู้สกึในครัง้อดีตมีความสะเทือนอารมณ์กับของเลน่ท่ี
คุ้นชินทําให้เกิดจินตนาการไปต่างๆนานาไม่รู้จบ และมีนยัยะทางความรู้สกึเฉพาะตนท่ีซ้อนเร้น
รวบรวมเป็นท่ีมาในการสร้างสรรค์ผลงานทศันศิลป์สื่อผสมท่ีแปลกใหม่และการจัดวางท่ีน่าสนใจ
ในวิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้า 
 
4. อิทธิพลทางศิลปะที่ได้รับจากผลงานศิลปินต่างประเทศ 
                  Bernard Pras เกิดในปี ค.ศ. 1952 ทางตะวนัตกเฉียงใต้ของประเทศฝร่ังเศส เบอร์
นาร์ด ปราศ ศิลปินชาวฝร่ังเศสเป็นท่ีรู้จักกันอย่างแพร่หลายสําหรับการติดตัง้ท่ีไม่น่าเช่ือพบวตัถุ
ของเขา ใน งานศิลปะ anamorphic เช่นนี ้เขาซอ่นภาพของเขาในกองของสิ่งท่ีดูเหมือนว่าจะเป็น
                                                             

                            
16

 จุติมา จนัทร์ชุม. “วิวฒันาการรูปทรงแหง่วยัเยาว์” (ศิลปนิพนธ์ปริญญาศิลปบณัฑิต 
ภาควิชาประติมากรรม คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลยัศิลปากร, 
2554), 1 
                           

17
 มลชยั ปจุฉาการ. “จินตนาการแหง่วยัเยาว์” (ศิลปนิพนธ์ปริญญาศิลปบณัฑิต 

ภาควิชาจิตรกรรม คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2551), 2 



28 
 

 

ขยะธรรมดา งานเขาสามารถมองเห็นได้ผ่านอุปกรณ์เฉพาะ หรือเพียงแค่จากมุมขวา เพื่อท่ีจะ
สร้างผล anamorphic ศิลปินมีความรอบคอบวางแผนในการติดตัง้ทัง้สถานท่ี และวตัถุท่ีสุม่เลือก 
โดยสแีละขนาดเพื่อท่ีงานเขาจะมีลกัษณะคล้ายกับภาพต้นแบบท่ีมีช่ือเสียง หรือภาพจากมุมมอง
เดียว  Prasใช้ขยะพลาสติก, ยาเม็ดกลอ่ง, กระเป๋า, ตุ๊กตา, ของเลน่, ดนตรี, วตัถุท่ีใช้ในครัวเรือน 
และอะไรที่สวยมากท่ีดเูหมือนวา่เหมาะสม 
สําหรับสีและพืน้ผิวท่ีเขาต้องการผลลพัธ์ท่ีได้ทัง้รูปร่างและสี เพราะเม่ือมันมาอยู่ด้วยกันแล้วมัน
ต้องทําให้เกิดภาพขึน้มา18 
                  จากอิทธิพลทางศิลปะของ Bernard Pras สง่ผลให้เห็นถึงความนา่อศัจรรย์ของการ

ค้นคว้าหาวตัถท่ีุหลากหลายทัง้ด้านสสีนัความเหมาะสมกบัรูปทรง  

 
 

ภาพท่ี 1 ภาพแสดงผลงานตวัอยา่งของ Bernard Pras 
ท่ีมา : Bernard Pras, Stunning Portraits By Bernard Pras Can Only Be Seen From The 

Right Angle, เข้าถึงเม่ือ 29 มิถนุายน 2559, เข้าถึงได้จาก http://www.boredpanda.com 
/anamorphosis-perspective-optical-illusion-art-bernard-pras/ 

                                                             
 

                   18 Bernard Pras, Stunning Portraits By Bernard Pras Can Only Be Seen 

From The Right Angle, เข้าถึงเม่ือ 29 มิถนุายน 2559, เข้าถึงได้จาก 
http://www.boredpanda.com/anamorphosis-perspective-optical-illusion-art-bernard-
pras/ 
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ภาพท่ี 2 ภาพแสดงผลงานตวัอยา่งของ Bernard Pras 
Bernard Pras, Stunning Portraits By Bernard Pras Can Only Be Seen From The Right 

Angle, เข้าถึงเม่ือ 29 มิถนุายน 2559, เข้าถึงได้จาก 
 http://www.boredpanda.com/anamorphosis-perspective-optical-illusion-art-bernard-
pras/ 
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               Hideki Kuwajima เป็นศิลปิน ชาวญ่ีปุ่ นท่ี เป็นท่ีรู้จกักนั ในการสร้างประติมากรรมชุด

เกราะซามไุรท่ีซบัซ้อนทําจากของเลน่เด็กและวตัถุท่ีมีสีสนัศิลปิน ฮิเดกิ คุวาจิมา สร้างภาพตดัปะ

แปลก 3 มิติ จากของเล่นเด็กการทํางานสว่นใหญ่กับพลาสติก ศิลปินประสบความสําเร็จด้าน

ความสมมาตรท่ีน่าต่ืนตาต่ืนใจด้วยการทํางานเป็นคู่ของวัสดุท่ีทําประติมากรรมท่ีได้อาจรวมถึง 

ปืนฉีดนํา้ , ขลุย่ , คนัธน ูหรือ วตัถปุระเภทอ่ืน ๆ 19 

                     จากอิทธิพลทางศิลปะของ Hideki Kuwajima สง่ผลให้เห็นถึงการจัดวางวตัถุของ

เลน่ท่ีมีความเป็นระเบียนมีการวางแผนในรูปแบบผลงาน และนํารูปทรงย่อยรวมกันเป็นรูปทรง

ใหญ่เกิดรูปทรงใหม่ท่ีสวยงามนา่สนใจ 

 

 
 

ภาพท่ี 3 ภาพแสดงผลงานตวัอยา่งของ Hideki Kuwajima                                                             
ท่ีมา : Hideki Kuwajima, Recycled Toy Art: Hideki Kuwajima’s Sculptures, เข้าถึงเม่ือ 29 
มิถนุายน 2559, เข้าถึงได้จาก http://www.inhabitots.com/recycled-toy-art-hideki-
kuwajima%E2%80%99s-sculptures/  

                                                             

                        19 Hideki Kuwajima, Recycled Toy Art: Hideki Kuwajima’s Sculptures, เข้าถึง
เม่ือ 29 มิถนุายน 2559, เข้าถึงได้จาก http://www.inhabitots.com/recycled-toy-art-hideki-
kuwajima%E2%80%99s-sculptures/ 
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ภาพท่ี 4 ภาพแสดงผลงานตวัอยา่งของ Hideki Kuwajima 
ท่ีมา : Hideki Kuwajima, Recycled Toy Art: Hideki Kuwajima’s Sculptures, เข้าถึงเม่ือ 29 
มิถนุายน 2559, เข้าถึงได้จาก http://www.inhabitots.com/recycled-toy-art-hideki-
kuwajima%E2%80%99s-sculptures/  
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                 Robert  Bradford คือศิลปินและเจ้าของไอเดีย ท่ีจับเอาพลาสติกและของเลน่เก่าๆ 
ไม่ใช้แล้ว อยา่งตวัการ์ตนูทหาร จานชามของเลน่ตุ๊กตา หวี มาทําเป็นรูปปัน้ประติมากรรมรูปทรง
ตา่งๆ อยา่ง สนุขั กระตา่ย คน ปืน และทําไมเขาต้องทําประติมากรรมจากของเลน่ด้วย เพราะใน
ปี 2002 เขาได้รับแรงบนัดาลใจจากการนัง่พิจารณาของเลน่ของตวัเองว่า มันสมควรท่ีจะได้ทําสิ่ง
ท่ียิ่งใหญ่มากกวา่มานอนบนหลมุศพของใครสกัคนถ้าคนๆ นัน้ได้จากไป ของเลน่ชิน้นัน้มันคงจะ
ดีใจมาก ถ้าได้รู้ว่าตัวเองเป็นส่วนหนึ่งของงานประติมากรรม ชิน้ส่วนของเล่นท่ีใช้สร้างงาน
ประติมากรรมแตล่ะชิน้ก็มีมากถึง 3,000 ชิน้เลยทีเดียว ท่ีสําคญัของเลน่เก่าๆ ท่ีไม่สามารถใช้งาน
ได้แล้วยังสามารถสร้างรายได้ถึง 12,000 ยูโร ดีกว่าเอาไปทิง้ เศษพลาสติกหรือของเล่นท่ีพัง
หรือไม่สามารถใช้งานได้แล้วยงัมีคณุคา่ของตวัมนัเองถ้ารู้จกัเลอืกใช้ทําสิง่ท่ีมีประโยชน์20 
                 จากอิทธิพลทางศิลปะของ Robert  Bradford สงัเกตเห็นถึงโครงสร้างท่ีดูแข็งแรงใน
ประติมากรรมของศิลปินจึงนํามาปรับใช้กับโครงสร้างหลกัภายในผลงานตัวเองและใช้วตัถุของ
เลน่ท่ีหลากหลายไม่จํากดัขนาดร่วมด้วย 
 

 
 

ภาพท่ี 5 ภาพแสดงผลงานตวัอยา่งของ Robert Bradford 
ท่ีมา : Robert  Bradford, CreativeMove, เข้าถึงเม่ือ 29 มิถนุายน 2559, เข้าถึงได้จาก 
http://www.creativemove.com/art/robert-bradfords-recycled-toy-
sculptures/#ixzz4CxCdQ9Gt 

                                                             

                    20 Robert  Bradford, CreativeMove, เข้าถึงเม่ือ 29 มิถนุายน 2559, เข้าถึงได้จาก 
http://www.creativemove.com/art/robert-bradfords-recycled-toy-
sculptures/#ixzz4CxCdQ9Gt 
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ภาพท่ี 6 ภาพแสดงผลงานตวัอยา่งของ Robert Bradford 
ท่ีมา : Robert  Bradford, annabelle, เข้าถึงเม่ือ 29 มิถนุายน 2559, เข้าถึงได้จาก 
http://apozzibility.annabelle.ch/2009/11/16/robert-bradford-%E2%99%A5/ 
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                 Augusto Esquivel เกิดในบวัโนสไอเรสอาร์เจนตินา ในปี 1976 เป็นประติมากรท่ี
หมกมุ่นอยู่กับการเปรียบเทียบของความเป็นจริงและมีศกัยภาพและความสมดุลระหว่างเขากับ
งานศิลปะความคิดความสบัสนวุน่วาย ในวตัถท่ีุดเูหมือนของแข็ง นอกจากนีย้งัสามารถเปราะบาง
และไม่สอดคล้องกันเม่ือสัมผัส วัตถุทั่วไปท่ีใช้ในการสร้างงานศิลปะแต่ละชิน้กลายเป็นสิ่งท่ี
ซบัซ้อนและนา่สนใจ เขากลา่วว่าบางทีประติมากรรมปุ่ มอาจจะเป็นตวัอย่างท่ีดีท่ีสดุของสิ่งท่ีเขา
พดูถึง เป็นความคิดสร้างสรรค์ท่ีมีช่ือเสยีงท่ีสดุของเขา21 
                  จากอิทธิพลทางศิลปะของ Augusto Esquivel ข้าพเจ้านําความปราณีตของศิลปินมา
เป็นตวัอยา่งในการจดัองค์ประกอบของสแีละจดัการรูปทรงปรับใช้กบัผลงานของตวัเอง 
 

 
 
ภาพท่ี 7 ภาพแสดงผลงานตวัอยา่งของ Augusto Esquivel  
ที่มา : Augusto Esquivel, Incredible Spatial Sculptures Using Colorful Suspended 
Buttons, เข้าถึงเม่ือ 29 มิถนุายน 2559, เข้าถึงได้จาก 
http://www.mymodernmet.com/profiles/blogs/augusto-esquivel-suspended-button-
sculptures 

                                                             

                        21 Augusto Esquivel, MURALFORM, เข้าถึงเม่ือ 29 มิถนุายน 2559, เข้าถึงได้จาก 

http://muralform.com/2015/bio-augusto-esquivel/ 
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ภาพท่ี 8 ภาพแสดงผลงานตวัอยา่งของ Augusto Esquivel  
ท่ีมา : Augusto Esquivel, Incredible Spatial Sculptures Using Colorful Suspended 

Buttons, เข้าถึงเม่ือ 29 มิถนุายน 2559, เข้าถึงได้จาก 
http://www.mymodernmet.com/profiles/blogs/augusto-esquivel-suspended-button-
sculptures 
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                  Tony cragg ศิลปินชาวองักฤษ ท่ีมีผลงานประกอบด้วยการใช้วตัถุในชีวิตประจําวนั 
เขาใช้ของทกุอยา่งโดยเฉพาะอยา่งยิ่งของท่ีมนัถกูใช้งานแล้ว สิง่ท่ีเขาสนใจเป็นพิเศษคือสิ่งสําคญั
ท่ีเราใช้ วตัถแุละกิจกรรมของมนษุย์ท่ีมนุษย์สร้างขึน้ผลิตขึน้ไม่หยุด เป็นปัญหาจริงของโลกท่ีเต็ม
ไปด้วยวตัถุมันเป็นเร่ืองของเวลาท่ีเราเร่ิมทําความเข้าใจและประเมินวตัถุท่ีเราได้ใสล่งไปในโลก 
เขาจดัเรียงอยา่งสวยงามประเภทสีท่ีแท้จริงแยกสว่นของสี ความเรียบง่ายไม่เพียงแต่จะเป็นท่ีช่ืน
ชอบทางสายตา แต่ยงัจะดึง ผู้ชมในการตรวจสอบลกัษณะของวัตถุท่ี นํามาทําประติมากรรมท่ี
หลากหลายวตัถมีุการเกิดความหมายใหม่22 
                    จากอิทธิพลทางศิลปะของ Tony cragg ข้าพเจ้านําเทคนิควิธีการจากผลงานศิลปิน
มาประยกุต์ใช้กบัผลงานของตวัเองโดยประกอบวตัถคุวบคมุรูปร่างของงานและการใช้สสีนัจริงของ
วตัถมุาจดัเรียงองค์ประกอบก่อให้เกิดรูปทรงใหม่ 
 

 
 
ภาพท่ี 9 ภาพแสดงผลงานตวัอยา่งของ Tony cragg  
ท่ีมา : Tony cragg, TONY CRAGG SCULPTURES 1985-1989, เข้าถึงเม่ือ 29 มิถนุายน 
2559, เข้าถึงได้จาก http://www.tony-cragg.com/index.php?/sculptures/1985-1989/1662 
 

 

                                                             

                  22Tony cragg, SONGSIT KODEE GRAPHIC DESIGN STUDENT, เข้าถึงเม่ือ 
29 มิถนุายน 2559, เข้าถึงได้จาก https://skodeegibson.wordpress.com/category/year-
2/page/2/ 
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ภาพท่ี 10 ภาพแสดงผลงานตวัอยา่งของ Tony cragg  
ท่ีมา : Tony cragg, TONY CRAGG SCULPTURES 1985-1989, เข้าถึงเม่ือ 29 มิถนุายน 
2559, เข้าถึงได้จาก http://www.tony-cragg.com/index.php?/sculptures/1985-1989/1662 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



38 
 

 

ตารางท่ี 1 การวิเคราะห์รูปแบบผลงานศิลปิน 

ผลงานศิลปิน วตัถปุระสงค ์ วิเคราะห์รูปแบบผลงงาน 

 

Bernard Pras 

  

 

 

เขาซ่อนภาพของเขาในกองของส่ิงที่ดู
เหมือนว่าจะเป็นขยะธรรมดา งานเขา
สามารถมองเห็นได้ผ่านอุปกรณ์เฉพาะ 
หรือเพียงแค่จากมุมขวา เพื่อที่จะสร้างผล 
anamorphic ศิลปินมีความรอบคอบ
วางแผนในการติดตัง้ทัง้สถานที่ และวตัถทุี่
สุ่มเลือก โดยสีและขนาดเพื่อที่งานเขาจะมี
ลกัษณะคล้ายกบัภาพต้นแบบที่มีชื่อเสียง 
หรือภาพจากมุมมองเดียว  Prasใช้ขยะ
พลาสติก, ยาเม็ดกล่อง, กระเป๋า, ตุ๊กตา, 
ของเล่น, ดนตรี, วตัถทุี่ใช้ในครัวเรือน และ
อะไรที่สวยมากที่ดูเหมือนว่าเหมาะสม
สําหรับสีและพืน้ผิวที่เขาต้องการผลลัพธ์ที่
ได้ทัง้รูปร่างและสี เพราะเมื่อมันมาอยู่
ด้วยกนัแล้วมนัต้องทําให้เกิดภาพขึน้มา 

 

ผลงานมีมิติมุมมองที่ซับซ้อน เมื่ อ
เคล่ือนตวัดจูะเกิดการเปล่ียนแปลงได้
หลายมุมมอง ศิลปินสามารถควบคุม
กั บ ก า ร จั ด ว า ง วั ส ดุ ไ ด้ อ ย่ า ง น่ า
แนบเนียน มีการวางสลับระยะของ
วัตถุเกิดมิติ ไ ด้อย่างน่าสนใจ การ
ค้นหาวัตถุที่หลากหลายมาประกอบ
นัน้เป็นเร่ืองที่ค่อนข้างยาก ศิลปินมี
ความสามารถหาวตัถสีุที่คล้ายต้นแบบ
ได้อย่างลงตวักลมกลืน สีสนัของวัตถุที่
นํามาใช้มีความสดใสสวยงาม  

   

 Hideki Kuwajima 

 

 

 

ในการสร้างประติมากรรมชดุเกราะซามไุร
ที่ซบัซ้อนทําจากของเล่นเด็กและวตัถทุี่มี
สีสนัศิลปิน ฮิเดกิ ควุาจิมา สร้างภาพตดั
ปะแปลก 3 มิติ จากของเล่นเด็กการ
ทํางานส่วนใหญ่กบัพลาสติก ศิลปิน
ประสบความสําเร็จด้านความสมมาตรที่
น่าตื่นตาตื่นใจด้วยการทํางานเป็นคู่ของ
วสัดทุี่ทําประติมากรรมทีไ่ด้อาจรวมถงึ ปืน
ฉีดนํา้ , ขลุ่ย , คนัธน ูหรือ วตัถปุระเภทอืน่ 
ๆ 

 

ผลงานมีลักษณะโดดเด่นด้วยสีสัน
วร ร ณะ ร้ อน เ ป็น ส่ วน ใ หญ่  มีก า ร
ประกอบของเล่นทัง้ด้านซ้ายและขวา
จัดวางตําแหน่งวัตถุได้อย่างเท่ากัน
ปรากฎเส้นแกนโครงสร้างในแนวดิ่ง 
รูปทรงย่อยของวตัถรุวมกันเป็นรูปทรง
ใหญ่ชวนให้คิดวิเคราะห์ถึงส่ิงที่ศิลปิน
ต้องการนําเสนอประติมากรรมที่มี
ความสมดุลจัดวางระยะของวัตถุได้
อย่างลงตวั 

 

 



39 
 

 

ตารางท่ี 1 การวิเคราะห์รูปแบบผลงานศิลปิน (ต่อ) 

ผลงานศิลปิน วตัถปุระสงค ์ วิเคราะห์รูปแบบผลงงาน 

 

Robert  Bradford 

 

 

 

เขาได้ รับแรงบันดาลใจจากการนั่ ง
พิจารณาของเล่นของตัวเองว่า  มัน
สมควรที่จะได้ทําส่ิงที่ยิ่งใหญ่มากกว่า
มานอนบนหลุมศพของใครสักคนถ้า
คนๆ นัน้ได้จากไป ของเล่นชิน้นัน้มันคง
จะดีใจมาก ถ้าได้รู้ว่าตัวเองเป็นส่วน
หนึ่งของงานประติมากรรม ชิน้ส่วนของ
เล่นที่ใช้สร้างงานประติมากรรมแต่ละ
ชิน้ก็มีมากถึง 3,000 ชิน้เลยทีเดียว ที่
สําคญัของเล่นเก่าๆ ที่ไม่สามารถใช้งาน
ไ ด้ แ ล้ว ยั ง สา ม า รถ ส ร้ าง ร า ยไ ด้ ถึ ง 
12,000 ยูโ ร ดีกว่ า เอาไปทิ ง้  เศษ
พล าส ติก ห รื อข อ ง เ ล่น ที่พั งห รือ ไ ม่
สามารถใช้งานได้แล้วยงัมีคุณค่าของตัว
มนัเองถ้ารู้จกัเลือกใช้ทําสิ่งที่มีประโยชน์ 

 

รูปทรงชิน้งานมีการควบคุมให้อยู่ภายใต้
แบบอย่างที่ สามสารถรับ รู้ไ ด้ว่า เป็น
รูปทรงของส่ิงใด สีที่ใช้มีความชดัเจนโดด
เด่นทัง้การใช้สีวรรณะร้อนและวรรณะ
เย็นมีการนําเศษวัสดุจากของเล่นชิน้เล็ก
ชิน้น้อยมาใช้สร้างสรรค์ผลงานประกอบ
กนัเกิดระยะของพืน้ผิวสงูตํ่าสลับซับซ้อน
กนัได้สวยงาม ซึง่ความแตกต่างของวัสดุ
แ ต่ ล ะ ชิ ้น ที่ ใ ช้ ส า ม า ร ถ ส่ื อ อ า ร ม ณ์
บางอย่างชวนให้จินตนาการต่อยอดไป
อีกได้ 

 

Augusto Esquivel 

 

 

 

งานศิลปะความคิดความสับสนวุ่นวาย 

ในวตัถทุี่ดเูหมือนของแข็ง นอกจากนีย้ัง

สามารถเปราะบางและไม่สอดคล้องกัน

เมื่อสัมผัส วัตถุทั่วไปที่ใช้ในการสร้าง

งานศิลปะแ ต่ละชิ น้กล ายเ ป็น ส่ิง ที่

ซบัซ้อนและน่าสนใจ เขากล่าวว่าบางที

ประติมากรรมปุ่ มอาจจะเป็นตวัอย่างที่ดี

ที่สุดของส่ิงที่เขาพูดถึง  เป็นความคิด

สร้างสรรค์ที่มีชื่อเสียงที่สดุของเขา 

 

รูปแบบผลงานมีความละเอียดละออใน

เทคนิคการใช้กระดุมงานแสดงให้รู้สึกถึง

ความเบาเหมือนการเขียนรูปด้วยปากกา

จุด การร้อยกระดุมทีละเม็ดแสดงถึง

ความปราณีตของศิลปินซึ่งเป็นจุดเด่น

ของผลงานดมูีคณุค่า และมีการควบคุมสี

ในแต่ละส่วนของชิน้งาน ใช้สีสันสดใส

เหมาะสมกบัรูปทรงของเล่นเด็ก ผลงานมี

ความสมบูรณ์แบบทัง้ด้านเทคนิคและ

วสัด ุ
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ตารางท่ี 1 การวิเคราะห์รูปแบบผลงานศิลปิน (ต่อ) 

ผลงานศิลปิน วตัถปุระสงค ์ วิเคราะห์รูปแบบผลงงาน 

 

Tony cragg 

 

 

 

 

เขาใช้ของทกุอย่างโดยเฉพาะอย่างยิ่งของ
ที่มันถูกใช้งานแล้ว ส่ิงที่ เขาสนใจเป็น
พิ เศษคือ ส่ิงสําคัญที่ เราใช้  วัตถุและ
กิจกรรมของมนุษย์ที่มนุษย์สร้างขึน้ผลิต
ขึน้ไม่หยุด เป็นปัญหาจริงของโลกที่เต็ม
ไปด้วยวัตถุมันเป็นเร่ืองของเวลาที่เรา
เร่ิมทําความเข้าใจและประเมินวัตถุที่เรา
ได้ใ ส่ลงไปในโลก เขาจัดเ รียงอย่าง
สวยงามประเภทสีที่แท้จริงแยกส่วนของสี 
ความเรียบง่ายไม่เพียงแต่จะเป็นที่ชื่น
ชอบทางสายตา แต่ยังจะดึง ผู้ชมในการ
ตรวจสอบลักษณะของวัตถุที่นํามาทํา
ประติมากรรมที่หลากหลายวตัถมุีการเกิด
ความหมายใหม่ 

 

ผลงานมีลักษณะโดดเด่นทัง้การใช้ สี
สดใสจัดเรียงไล่ระดับโทนสี วัสดุที่ใช้มี
การตดับางส่วนออกเพื่อการประกอบกับ
พืน้ที่บางส่วน ศิลปินมีความสามารถใน
การจัดการกับรูปทรงเดิมของวัสดุเพื่อ
นํามาสร้างสรรค์รูปทรงที่เกิดความหมาย
ใหม่ได้อย่างน่าตื่นตาตื่นใจชวนให้คิด
จินตนาการได้อย่างอิสระ 
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5. อิทธิพลงานของตนเองที่สืบเน่ืองจากงานวิทยานิพนธ์ 
               ช่วงชีวิตวยัเยาว์และเติบโตมากบัสงัคมท่ีรายล้อมไปด้วยวดัวาอารามท่ีเจริญด้วยความ
สงา่งามมีชีวิตท่ีคุ้นเคยกบัสิง่แวดล้อมรอบตวัใกล้บริเวณบวรสถาน มีความผูกพนักับวดัเล็กๆข้าง
บ้านมาแตเ่ยาว์วยัทัง้ด้านประเพณีวฒันธรรมและเทศกาลต่างๆท่ีทางวดัได้จัดขึน้ซึ่งทุกปีพระสงฆ์
และฆราวาสมักจะมีการดําเนินการจัดกิจกรรมงานบุญประจําปีขึน้บริเวณพืน้ท่ีภายในวดั งาน
ประจําปีหรืองานวดัก็เป็นสิ่งหนึ่งท่ีมีเอกลกัษณ์และน่าสนใจในลายละเอียด เช่น สีสนัของความ
สนกุสนานภายในงานวดัท่ีชวนให้เดินเข้าไปร่ืนเริงกับการละเลน่ชิงช้าม้าหมุนช้อนปลายิงปืนโยน
ห่วงปาโป่งหรือสาวน้อยตกนํา้ เสียงครึกครืน้จากการแสดงโชว์สารพันดังก้องไกลกังวาน
เพลิดเพลินเดินเท่ียวงานวดัเริงร่ากับการซือ้หาสินค้าจากชาวบ้านร้านตลาดและตระการตาด้วย
ร้านของเลน่ถกูใจเด็กๆ ร้านขนมนํา้อดัลมโบราณนํา้แข็งใสหรือสายไหมและต่ืนเต้นกับบ้านผีสิงสดุ
หรรษา บรรยากาศและสิ่งบันเทิงใจในงานวัดชวนให้ข้าพเจ้ามีความรู้สึกหวนระลึกถึงความ
ประทับใจในความทรงจําของห้วงอารมณ์ในวัยเยาว์ท่ีมีความสุขสนุกกับเคร่ืองเล่น เช่น ชิงช้า
สวรรค์เม่ือกระเช้าชิงช้าเลื่อนสงูขึน้ทําให้เห็นมุมมองสีสนัละลานตาของแสงไฟหลากหลายสีใน
งานวดั งานวดัเป็นเทศกาลร่ืนเริงท่ีมักจะเกิดขึน้ช่วงฤดูหนาวถึงฤดูร้อนของอีกปีแต่ก็ถือฤกษ์ยาม
ในวันมงคลในการจัดงานบุญประจําปีซึ่งงานวดัในอดีตเปรียบเสมือนห้างสรรพสินค้ากลางแจ้ง
หรือสถานรวบรวบความบนัเทิงของคนทุกเพศทุกวยัทัง้ยงัมีการออกร้านอาหารร้านขนมร้านของ
เลน่หรือร้านค้าสิ่งของเคร่ืองใช้และมีมหรสพปาห่ีลิเกเวทีรําวงแสงสีเสียงสร้างความสนุกสนาน
สาํราญใจไปกบัการละเลน่และเคร่ืองเลน่ต่างๆ ในปัจจุบนัอาจมีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย
บ้างตา่งจากเม่ือก่อน แตมี่ความบนัเทิงไม่แพ้กนัและยงัคงหลงเหลอืกลิน่ไอย้อนยคุท่ีทําให้ข้าพเจ้า
หวนคิดถึงความทรงจําในวัยเด็กท่ีได้ไปเท่ียวเล่นงานวัดทุกปีสัมผัสกับความแปรเปลี่ยนของ
หลากหลายสรรพสิ่งแต่ยงัมีความสนุกสนานร่ืนเริงอยู่ ซึ่งเป็นความรู้สกึท่ีก่อเกิดแรงบนัดาลใจใน
การสร้างสรรค์งานทศันศิลป์จึงเป็นแนวทางให้ความข้าพเจ้าเกิดความคิดริเร่ิมได้สร้างสรรค์ผลงาน
ทางทศันศิลป์ในรูปแบบ 3 มิติสือ่ผสม 

           วิธีการสร้างสรรค์ผลงานเป็นการสร้างผลงาน 3 มิติท่ีใช้วสัดผุสมประกอบกัน ในแต่ละชิน้
จะมีวัสดุอุปกรณ์สําเร็จรูปท่ีหลากหลายของเล่นชิน้เล็กแปลกตาน่าค้นหาท่ีข้าพเจ้าได้รังสรรค์
คดัเลอืกด้วยความพิถีพิถนั บรรจงแตง่เติมลงบนโครงสร้างของผลงานทุกชิน้ร่วมด้วยการใช้ไฟฟ้า
เข้ามามีสว่นร่วมในผลงานจึงทําให้เกิดความน่าสนใจ เม่ือได้ชิน้งานสําเร็จแล้วจึงนํามาจัดวางใน
พืน้ท่ีๆ กําหนดขึน้เองโดยใช้ผ้าล้อมโครงเหล็กเส้นกลมขนาดเส้นผ่านศูนย์ 200 เซนติเมตร ความ
สงู 300 เซนติเมตร เป็นลกัษณะกระโจมผ้าขนาดใหญ่ เพื่อท่ีจะจัดวางชุดผลงานในกระโจมเป็น
พืน้ท่ีเลก็ๆ ท่ีเต็มไปด้วยความสขุในช่วงวยัเด็กกบัของเลน่ท่ีแสนสนกุสนาม 
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ภาพท่ี 11 ชุดผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ 
 
ช่ือ           กระโจมแหง่ความสนกุ 
ขนาด       เส้นผา่นศนูย์กลาง 200 เซนติเมตร ความสงู 300 เซนติเมตร 
เทคนิค     สือ่ผสม 
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ภาพท่ี 12 รายละเอียดภายในชุดผลงานกระโจมแหง่ความสนกุ 
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ภาพท่ี 13 รายละเอียดภายในชุดผลงานกระโจมแหง่ความสนกุ 
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ภาพท่ี 14 รายละเอียดภายในชุดผลงานกระโจมแหง่ความสนกุ 
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ภาพท่ี 15 รายละเอียดภายในชุดผลงานกระโจมแหง่ความสนกุ 
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ภาพท่ี 16 รายละเอียดภายในชุดผลงานกระโจมแหง่ความสนกุ 
 

 
 
 
 



48 
 

 

 
 

ภาพท่ี 17 รายละเอียดภายในชุดผลงานกระโจมแหง่ความสนุก 
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ตารางท่ี 2 การวิเคราะห์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ 
 

ผลงาน การวเิคราะห์ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ 
 

  
 

   
 

  
 

  

จดุเดน่ จดุด้อย 
แสดง ความ รู้สึก ท่ี มีความสุข
สนกุสนานผา่นรูปทรงของผลงาน
แ ต่ ล ะ ชิ ้น เ ป็ น ลั ก ษ ณ ะ ก า ร
สร้างสรรค์ผลงานขึน้มาจากวตัถุ
สําเร็จรูปกับเทคนิคเฉพาะตน
ผสมผสมจินตนาการท่ีโลดแล่น
ไปกับสีสันท่ีโดดเด่นทัง้สีวรรณะ
ร้อนและวรรณะเย็นประกอบกับสี
คูต่รงข้ามของวสัดมีุความชัดเจน
ของรูปทรงและมีการใช้ไฟฟ้าร่วม
ด้วยช่วยเพิ่มความตื่นเ ต้นใน
ผลงานทําให้ดูมีแสงและเงาท่ี
สลบัซบัซ้อนเกิดมิติล่วงตาพาตื่น
ตาตื่นใจ ชิน้งานมีรายละเอียด
ค่อนข้างมากทําให้มีการเติมแต่ง
ด้วยวัสดุอุปกรณ์ท่ีหลากหลาย
สร้างความตระการตาน่าสนใจ
ให้กบัผู้พบเห็น 

 

โครงสร้างภายนอกท่ีมีลักษณะ
เป็นกระโจมขาดความแข็งแรง
และมีขนาดสงูใหญ่เกินไปทําให้
เ กิ ด ปั ญ ห า ใ น ก า ร ตั ง้ ติ ด ตั ง้ 
กระโจมสร้างขึน้เพ่ือจํากัดพืน้ท่ี
ให้ผลงานแต่ละชิน้เข้าไปจัดวาง
ไว้ภายใน การจดัวางชิน้งานและ
การห้อยแขวงอุปกรณ์ตกแต่ง
เว้นจังหวะช่องไฟค่อนข้างไม่ลง
ตัว ระยะพืน้ท่ีผลงานแต่ละชิน้
วางใกล้กันเกินไปทําให้เดินเข้า
ไปรับชมได้ไม่คล่องตัว ในส่วน
ของแสงไฟฟ้าท่ีใช้ค่อนข้างสว่าง
น้อยทําให้กระจายแสงส่องไม่
ทั่ ว ถึ ง วั ต ถุ อ่ื น ร า ย ล ะ เ อี ย ด
บางส่วนถูกเงาของวัตถุบางชิน้
บดบงั 
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บทที่ 3 

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานวทิยานิพนธ์ 

                    
               การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนีไ้ด้จัดทําขึน้เพื่อท่ีจะนําเสนอการค้นคว้าข้อมูล
เนือ้หาต่างๆ และด้านแรงบันดาลใจท่ีเป็นความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์ผลงานตลอดจนด้านเทคนิค
กระบวนการและวสัดอุุปกรณ์ท่ีหลากหลาย และสามารถถ่ายทอดให้บรรลตุามวตัถุประสงค์ในการ
สร้างสรรค์ผลงานมีขัน้ตอนดงันี ้
               1. ขัน้ตอนการศกึษาวิเคราะห์ข้อมลู 
               2. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน  
               3. ผลงานสาํเร็จ 
               4. อุปกรณ์ประกอบการจดัวางผลงาน 

               5. การจดัวางผลงานท่ีสมบูรณ์ 

               6. การออกแบบจดัวางผลงานเพิ่มเติม 

 
1. ขัน้ตอนการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล 

  การศึกษาค้นคว้าข้อมูลของการสร้างผลงานวิทยานิพนธ์ “ของเลน่…ความทรงจําวัย

เยาว์” นัน้ ข้าพเจ้าได้รับแรงบนัดาลใจมาจากช่วงชีวิตในวยัเยาว์เม่ือครัง้เคยไปเท่ียวเลน่งานวดัข้าง

บ้านทําให้เกิดความประทบัใจกับของเลน่โบราณในครัง้จําความได้ และความทรงจําในอดีตเป็น

สว่นความสาํคญัตอ่การสร้างสรรค์ เพราะนอกจากแรงบนัดาลใจ จินตนาการ อารมณ์ ความรู้สกึ

สว่นตวัแล้ว ยงัต้องมีการบนัทึกรายละเอียดในด้านข้อมูลท่ีช่วยเพิ่มความรู้ความเข้าใจในผลงาน

การสร้างสรรค์ให้สมบูรณ์มากยิ่งขึน้ โดยแบง่การค้นคว้าข้อมลูดงันี ้

            ข้อมูลทางตรง 
               เป็นข้อมูลท่ีเกิดจากความรู้สึกคุ้นชินในอดีตช่วงวยัเยาว์เป็นประสบการณ์โดยตรงท่ี ได้
สมัผสัรับรู้มากบัสถานท่ีจริงยงัคงมีความประทบัใจที่ได้หวนคิดถึงทัง้บรรยากาศ แสงสเีสยีง และของ
เลน่ละลานตา จากข้อมลูนีทํ้าให้เกิดเป็นความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์ในการค้นคว้าหาข้อมูลเพื่อนํามา
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะชุดนี ้
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 ข้อมูลทางอ้อม 
          เป็นข้อมลูท่ีได้จากการศกึษาค้นคว้าเอกสาร งานวิจยั หนงัสือ บทความ วารสารต่างๆ และ
ข้อมลูจากศิลปินท่ีเก่ียวข้องทัง้ด้านแนวความคิด รูปแบบ แรงบนัดาลใจ และวสัดุในการสร้างสรรค์
ผลงาน ซึ่งข้อมูลเหลา่นีมี้สว่นสําคญัท่ีช่วยเพิ่มความรู้ความเข้าใจในการทํางานได้มากยิ่งขึน้ และ
เป็นแรงผลกัดนัให้เกิดความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี ้
               ข้อมูลภาคสนาม 

               เป็นการหาข้อมลูแบบสาํรวจจากสถานท่ีจริงโดยวิธีการเข้าไปมีสว่นร่วมในการเลน่ของ

เล่นในงานวดั และพิพิธภณัฑ์ของเลน่ของสะสมโบราณโดยเก็บบนัทึกข้อมูลเป็นภาพถ่าย วัตถุ

ภายในงาน แสงสสีนั ของเลน่ตา่งๆ และซมึซบับรรยากาศจากสถานท่ีจริง สง่ผลต่อแรงบนัดาลใจ

ในการนํามาสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 
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ภาพท่ี 18 ข้อมลูภาคสนามการสาํรวจบรรยากาศสถานท่ีจริง 

                (ถ่ายโดยผู้วิจยั ณ งานวดัในกรุงเทพมหานคร เม่ือวนัท่ี 25 มีนาคม พ.ศ. 2559) 
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ภาพท่ี 19 ข้อมลูภาคสนามการสาํรวจวตัถจุากสถานท่ีจริง 

               (ถ่ายโดยผู้วิจยั ณ บ้านพิพิธภณัฑ์พทุธมณฑลสาย 2 เม่ือวนัท่ี 2 เมษายน พ.ศ. 2559) 
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2. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 

              กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานชิน้ท่ี 1 ช่ือ” โยกเยกเอย ” 
                                  การสร้างภาพร่างประมวลความคิดและขัน้ตอนคราวๆ ดําเนินการสร้าง

ภาพร่างด้วยมือ จากภาพข้อมูลท่ีบนัทึกเป็นภาพถ่ายของบรรยากาศได้ไปสมัผสัจากสถานท่ีจริง

โดยเลือกวตัถุของเลน่ในความทรงจําวยัเยาว์ชิน้แรกผสมผสานจินตนาการและความรู้สกึ ขยาย

แบบให้มีขนาดใหญ่กว่าวัตถุท่ีมีอยู่จริงในอดีตวัดสัดส่วนให้เรียบร้อย เพื่อเป็นต้นแบบในการ

พฒันาไปสูผ่ลงานตอ่ไป 

 

 
 

ภาพท่ี 20 การสร้างภาพร่างผลงานชิน้ท่ี 1 ” โยกเยกเอย ” 
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                การเตรียมวสัดอุุปกรณ์สาํหรับผลงานชิน้ท่ี 1 ได้แก่ กระดาษเทาขาว ไม้สนแท่ง สว่าน 

เลื่อยจิกซอว์ แผ่นขัดกระดาษทราย สกูรเกลียวปล่อย ปืนยิงกาว หินเจียร ตลบัเมตร สีสเปรย์ 

ดินสอ ยางลบ คตัเตอร์ ไม้อดัหนา 20 มิลลเิมตร และของเลน่รูปสตัว์ เน่ืองจากเป็นงานท่ีใช้เทคนิค

เชิงช่างผสมผสานกับเทคนิคเฉพาะตนจึงจําเป็นต้อง มีความพร้อมด้านวัสดุอุปกรณ์ในการ

สร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ เพื่อสะดวกเพียงพอตอ่การสร้างสรรค์ผลงาน  

   
 

     

   

    

 

ภาพท่ี 21 วสัดอุุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานชิน้ท่ี 1   
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               การดําเนินผลงานชิน้ท่ี 1 เร่ิมจากขยายแบบลายเส้นโดยการร่างภาพตามขนาดท่ี

กําหนดลงบนกระดาษเทาขาว ตดักระดาษออกตามสดัสว่นแต่ละชิน้ นํากระดาษต้นแบบวางลง

บนแผน่ไม้อดัท่ีมีความหนา20 เซนติเมตร และใช้เลื่อยจิกซอว์ตดัลงตามท่ีวางกระดาษต้นแบบไว้

ในแตล่ะชิน้สว่น 

 

    

     
 

ภาพท่ี 22 การขยายผลงานชิน้ท่ี 1 
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              เม่ือได้ชิน้สว่นของตวังานตามต้องการครบแล้วจึงนําสว่นประกอบต่างๆ ขดัแต่งขอบไม้

โดยใช้หินเจียรลูกหนูลบเสีย้นไม้ให้เรียบร้อย จากนัน้นําชิน้ส่วนมาประกอบเข้าไม้กันด้วยสกูร

เกลยีวปลอ่ยล็อคตามตําแหน่งท่ีวางไว้ วดัสดัสว่นโดยรวมเพื่อความสมดุลของตวัโครงสร้างก่อน

แล้วจึงใช้ไม้สนแท่งประกอบสว่นขาเพื่อล็อคสว่นตวับนติดกับสว่นฐานลา่ง ขัน้ตอนนีค้วรมีความ

แม่นยําในการกําหนดตําแหนง่ของโครงสร้าง จึงได้โครงของชิน้งานท่ีมีความสมดลุพร้อมตกแต่งใน

ขัน้ตอนตอ่ไป 

  

    

   

  
 

ภาพท่ี 23 การประกอบโครงสร้างผลงานชิน้ท่ี 1  
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               เม่ือได้โครงสร้างม้าโยกไม้ท่ีสมบูรณ์แล้วจึงนํา้มาตกแต่งเร่ิมจากบริเวณสว่นหวัโดยใช้

ปืนยิงกาวเป็นตัวเช่ือมต้นไม้พลาสติกติดลงไปเป็นลกัษณะขนแผงคอม้า จากนัน้นําของเล่นรูป

สตัว์มาพน่ไลร่ะดบัใช้สสีเปรย์ leyland L-78 , L-176 , L-177 เม่ือได้รูปสตัว์ทัง้สามสีแล้วจึงนํามา

เรียงติดเร่ิมท่ีส่วนหัว หน้า ลําตัว ขา และฐานของม้าโยก ตกแต่งเพิ่มเติมด้วยก้อนหินและไข่

พลาสติก และพน่ไลนํ่า้หนกัสท่ีีตวัม้าโยกเพื่อเก็บลายละเอียดเป็นขัน้ตอนสดุท้าย 

   

   

   

   

   
  

 ภาพท่ี 24 การตกแตง่พืน้ผิวและเก็บลายละเอียดผลงาน 
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                    เม่ือได้ผลงานท่ีสมบูรณ์แล้ว ต่อมาในการจัดวางตัวงานให้เข้ากับบรรยากาศและ
ผลงานชิน้อ่ืนควรเสริมเติมแต่งด้วยของเลน่ย้อนยุคหรือของเลน่สําเร็จรูปท่ีมีความสอดคล้องไปใน
ทิศทางเดียวกนัเข้าไปเพื่อให้เกิดความรู้สกึสนกุนา่สนใจภายในผลงาน 
 

    
 

   
 

ภาพท่ี 25 ผลงานสาํเร็จท่ี 1     
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              กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานชิน้ท่ี 2 ช่ือ” หนแูดง “ 
                                  การสร้างภาพร่างประมวลความคิดและขัน้ตอนคราวๆดําเนินการสร้างภาพ
ร่างด้วยมือจากภาพข้อมูลท่ีบนัทึกเป็นภาพถ่ายของบรรยากาศได้ไปสมัผัสจากสถานท่ีจริงโดย
เลอืกวตัถขุองเลน่ในความทรงจําวยัเยาว์ชิน้ท่ีสองผสมผสานจินตนาการและความรู้สกึขยายแบบ
ให้มีขนาดใหญ่กวา่วตัถท่ีุมีอยูจ่ริงในอดีตวดัสดัสว่นให้เรียบร้อย เพื่อเป็นต้นแบบในการพฒันาไปสู่
ผลงานตอ่ไป 
 

 
                                

ภาพท่ี 26 การสร้างภาพร่างผลงานชิน้ท่ี 2 ” หนูแดง “ 
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              การเตรียมวสัดุอุปกรณ์สําหรับผลงานชิน้ท่ี 2 ได้แก่ ไขควง ค้อน ประแจ คีมล็อค เลื่อย

เหลก็ คีม สวา่นแทน่ น็อต สสีเปรย์ หินเจียร เหลก็ท่อกลม ตลบัเมตร เหล็กแบน  ตู้ เช่ือม เวอร์เนีย 

วงล้อ เบาะ ตะเกียบ แฮนด์จักรยาน ยางตนัสําหรับจักรยาน บนัได ขาป่ัน คอกรยาน และของ

เล่นพลาสาติกย้อนยุค เน่ืองจากเป็นงานท่ีใช้เทคนิคเชิงช่างผสมผสานกับเทคนิคเฉพาะตนจึง

จําเป็นต้องใช้อุปกรณ์คอ่นข้างมากเพื่อสะดวกเพียงพอตอ่การสร้างสรรค์ผลงาน 

 

     

    

   

   

 

ภาพท่ี 27 วสัดอุุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานชิน้ท่ี 2 



62 
 

 

               การดําเนินผลงานชิน้ท่ี 2 เร่ิมจากเตรียมวสัดุให้พร้อมประกอบแฮนด์เข้าแกนตะเกียบ 

ทดสอบใสว่งล้อกบัตะเกียบเพื่อเทียบสดัสว่นท่ีถูกต้อง เตรียมเพลาและขาป่ันบนัไดและเจาะแผ่น

เหลก็เพื่อทําขายดึเพลาทดสอบความสมดลุของล้อโดยการร้อยสลกัเพลาเข้าไปในขายดึเพลาเช่ือม

แกนสลกัขาป่ันให้ติดกบัดมุล้อประกอบชุดชิน้สว่นโครงสร้างด้านล้อหน้า จัดรูปทรงโดยรวมของรถ

เพื่อหาระยะสว่นสงูความยาวตวัถงัเหลก็ทอ่กลม และนําเหล็กท่อกลมท่ีดดัโค้ง เตรียมคอจักรยาน

โดยใช้เหล็กท่อกลมขนาดเท่ากันเช่ือมต่อคอจักรยานติดกับตัวถัง ต่อมาเจาะรูบริเวณตัวถัง

ด้านหลงัเพื่อวางเพลาหลงัและใสล้่อหลงัทัง้สองล้อและประกอบเบาะนัง่บริเวณตวัถงัด้านบน 

         

             

                                                                       

    

    

   

ภาพท่ี 28 การประกอบโครงสร้างผลงานชิน้ท่ี 2 
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                 เม่ือได้โครงสร้างของชิน้งานท่ีสมบูรณ์แล้วจึงนํามาพ่นสีสเปรย์รองพืน้ด้วยสีเทา และ

ตกแต่งโครงจักรยานด้วยของเล่นโซ่พลาสติกให้ทัว่ทัง้โครง จากนัน้เป็นขัน้ตอนการทําสีจักรยาน

ใหม่ทัง้หมดเร่ิมจากพ่นสเปรย์สีแดงทบัของเลน่พลาสติกเพื่อให้ได้สีตามท่ีต้องการเม่ือสีแดงแห้ง

แล้วจึงใช้กระดาษหนงัสอืพิมพ์หอ่หุ้มทบัสแีดงไว้เพื่อกัน้สสีําหรับการพ่นสเปรย์ในสว่นท่ีเป็นสีครีม

ตามท่ีกําหนด และทาสีอะคลิลิคสีท่ีต้องการลงบนยางล้อจักรยาน ต่อมาเป็นการประดบัตกแต่ง

ของเลน่พลาสติกหลากหลายขนาดหลายหลากชนิดและมีสสีนัมากมายติดโดยไลร่ะดบัสแีต่ละชิน้ 

     

     

    

    

 

ภาพท่ี 29 การประดบัตกแตง่พืน้ผิวและเก็บลายละเอียดของผลงาน  
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                 เม่ือได้ผลงานท่ีสมบูรณ์แล้วตอ่มาในการจดัวางตวังานให้เข้ากบับรรยากาศและผลงานชิน้
อ่ืนควรเสริมเติมแต่งด้วยของเล่นย้อนยุคหรือของเล่นสําเร็จรูปท่ีมีความสอดคล้องไปในทิศทาง
เดียวกนัเข้าไปเพื่อให้เกิดความรู้สกึสนกุสนานนา่สนใจภายในผลงาน 

 

   

  

 

ภาพท่ี 30 ผลงานสาํเร็จชิน้ท่ี 2     
  

 

 

 

 



65 
 

 

              กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานชิน้ท่ี 3 ช่ือ” โหล มหศัจรรย์ ” 
                                  การสร้างภาพร่างประมวลความคิดและขัน้ตอนคราวๆดําเนินการสร้างภาพ
ร่างด้วยมือจากภาพข้อมูลท่ีบนัทึกเป็นภาพถ่ายของบรรยากาศได้ไปสมัผัสจากสถานท่ีจริงโดย
เลอืกวตัถขุองเลน่ในความทรงจําวยัเยาว์ชิน้ท่ีสามเป็นโหลไข่ผสมผสานจินตนาการและความรู้สกึ
ขยายแบบให้มีขนาดใหญ่กวา่วตัถท่ีุมีอยูจ่ริงในอดีตวดัสดัสว่นให้เรียบร้อย เพื่อเป็นต้นแบบในการ
พฒันาไปสูผ่ลงานตอ่ไป 

 
 

ภาพท่ี 31 การสร้างภาพร่างผลงานชิน้ท่ี 3 ” โหล มหศัจรรย์ ” 
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              การเตรียมวสัดุอุปกรณ์สําหรับผลงานชิน้ท่ี 3 ได้แก่ สิ่ว คีม สกรูเกลียดปลอ่ย ค้อน ไม้

เนือ้แข็งเส้น เลือ่ยเหลก็ เลือ่ยไม้ ไม้อดับาง กระดาษทราย ตะไบ เลือ่ยจิกซอว์ น็อต กาวร้อน สว่าน 

แผ่นยางเส้น ตะปู สีสเปรย์ ล้อตู้ เฟอร์นิเจอร์กลม แผ่นอะคลิลิคใส ฉากเหล็ก ของเล่นพลาสติก

ย้อนยุค ตุ๊ กตากระดาษ และตุ๊กตา เน่ืองจากเป็นงานท่ีใช้เทคนิคท่ีหลากหลายผสมผสานกับ

เทคนิคเฉพาะตนจึงจําเป็นต้องใช้อุปกรณ์ค่อนข้างมากเพื่อสะดวกเพียงพอต่อการสร้างสรรค์

ผลงาน 

                         

            

              

                              

     

ภาพท่ี 32 วสัดอุุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานชิน้ท่ี 3 
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               การดําเนินผลงานชิน้ท่ี 3 เร่ิมจากเตรียมไม้เนือ้แข็งเส้นตดัตามความยาวท่ีกําหนดเพื่อ

ทําฐานของโหลไข ่เม่ือได้ชิน้สว่นไม้ท่ีต้องการแล้วประกอบเข้าไม้โดยใช้ตะปูตอกยึดทัง้สี่ด้านและ

ประกอบไม้บริเวณช่องวา่งตามความกว้างเพื่อความแข็งแรง ปิดหน้าบนด้วยไม้อดับางและใช้แผ่น

ยางเส้นติดบริเวณขอบของฐานพ่นสีบรอนซ์เงินทบัให้ความรู้สกึเหมือนเป็นขอบโลหะ ต่อมาเป็น

การขึน้เสาโครงไม้สี่เสาสําหรับประกอบไม้อัดบางเพื่อทําสว่นของตู้และใสล้่อเฟอร์นิเจอร์กลมใต้

ฐานเป็นอนัสาํเร็จ   

   

   

                 

    

    

 

ภาพท่ี 33 การประกอบโครงสร้างสว่นลา่งผลงานชิน้ท่ี 3 
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เม่ือได้ฐานของชิน้งานแล้ว ตัดไม้อัดบางเพื่อทําช่องหยิบของเลน่ ประกอบเป็นบานประตูเล็กๆ 

สามารถเปิดปิดได้ และตดัไม้อัดบางในส่วนของช่องหยอดเหรียญประกอบติดลงตู้ ด้วยกาวร้อน

และพน่สรีองพืน้ชัน้แรก จากนัน้ทําตวับิดโดยใช้ไม้เนือ้แข็งตดัตามขนาดท่ีกําหนดเลื่อยไม้เป็นเส้น

เรียงตามกันใช้สิ่วสกัดสว่นท่ีไม่กําเป็นออกให้รูปทรงมีลกัษณะคร่ึงวงกลมและขดัแต่งให้ผิวไม้ให้

เรียบเนียน ทําการติดน็อตตวัเมียท่ีตู้และติดน็อตตวัผู้ ท่ีตวับิดเสยีบประกอบเข้าหากัน พ่นสีบรอนซ์

เงินลงบริเวณท่ีต้องการและพน่สแีดงเก็บลายละเอียดในสว่นของตวังานอีกครัง้ 

  

      

    

    

    

 

ภาพท่ี 34 การประกอบโครงสร้างสว่นลา่งผลงานชิน้ท่ี 3 
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เม่ือได้ตู้สว่นลา่งของชิน้งานแล้วจึงดําเนินการสร้างตู้สว่นบนไข่เร่ิมจากนําไม้เนือ้แข็งเส้นตดัตาม

ขนาดความกว้างความยาวความสงูท่ีกําหนด และเลือ่ยผา่ทําช่องให้เกิดความลกึเป็นเส้นแนวยาว

สาํหรับใสแ่ผน่อะคลลิคิ นําไม้ท่ีได้ประกอบเข้าด้วยสกูรเกลียวปลอ่ยทัง้แปดมุมจะได้โครงสร้างไม้

สําหรับทําตู้สว่นบน นําแผ่นอะคิลิคใสเสียบใสช่องไม้ท่ีเลื่อยผ่าไว้ข้างต้น จากนัน้ในสว่นฝาปิด

ด้านบนใช้ไม้อัดบางตดัตามขนาดกว้างยาวเท่ากับสว่นบนของตู้  ประกอบติดท่ีขอบโครงไม้ด้วย

บานพับขนาดเล็กจะได้ฝาตู้ ท่ีเปิดปิดได้ และตกแต่งเพิ่มเติมบริเวณฐานล่างใช้ของเล่นตุ๊ กตา

กระดาษตดัปะลงไป จากนัน้ทดลองแตง่เติมสสีนัให้ชิน้งานมีความน่าสนใจโดยการใสไ่ฟหมุนของ

เลน่พลาสติกย้อนยคุและตุ๊กตาหลากหลายรูปแบบตามความเหมาะสมทําให้เกิดผลงานท่ีมีความ

สนกุสนานลงตวั 

    

    

     

 

ภาพท่ี 35 การประกอบโครงสร้างสว่นบนผลงานชิน้ท่ี 3 
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                 เม่ือได้ผลงานท่ีสมบูรณ์แล้วตอ่มาในการจดัวางตวังานให้เข้ากบับรรยากาศและผลงานชิน้
อ่ืนควรเสริมเติมแต่งด้วยของเล่นย้อนยุคหรือของเล่นสําเร็จรูปท่ีมีความสอดคล้องไปในทิศทาง
เดียวกนัเข้าไปเพื่อให้เกิดความนา่สนใจภายในผลงาน 
 

                             

                                  

  

ภาพท่ี 36 ผลงานสาํเร็จชิน้ท่ี 3 
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              กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานชิน้ท่ี 4 ช่ิอ“ ปืนวิเศษ “  
                                  การสร้างภาพร่างประมวลความคิดและขัน้ตอนคราวๆดําเนินการสร้างภาพ
ร่างด้วยมือจากภาพข้อมูลท่ีบนัทึกเป็นภาพถ่ายของบรรยากาศได้ไปสมัผัสจากสถานท่ีจริงโดย
เลือกวัตถุของเล่นในความทรงจําวัยเยาว์ชิน้ท่ีสี่เป็นปืนจุกนํา้ปลาผสมผสานจินตนาการและ
ความรู้สึกขยายแบบให้มีขนาดใหญ่กว่าวตัถุท่ีมีอยู่จริงในอดีตวัดสดัส่วนให้เรียบร้อย เพื่อเป็น
ต้นแบบในการพฒันาไปสูผ่ลงานตอ่ไป 
 

 
 

ภาพท่ี 37 การสร้างภาพร่างผลงานท่ีชิน้ 4 “ ปืนวิเศษ “ 
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 การเตรียมวสัดอุุปกรณ์สาํหรับผลงานชิน้ท่ี 4ได้แก่ สิ่ว ไขควง ค้อน สกรูเกลียดปลอ่ย 

คีม ตลบัเมตร กรรไกร เลือ่ยวงเดือน สวา่น ไม้ MDFอย่างหนา กระดาษทราย หินเจียร อลมิูเนียม

เส้นแบน เลือ่ยจิกซอว์ เหล็กเส้นแบน ท่อPVC สเปรย์เคลือบเงา หน้ากากพลาสติก เน่ืองจากเป็น

งานท่ีใช้เทคนิคท่ีหลากหลายผสมผสานกบัเทคนิคเฉพาะตนจึงจําเป็นต้องใช้อุปกรณ์ค่อนข้างมาก

เพื่อสะดวกเพียงพอตอ่การสร้างสรรค์ผลงาน  

 

     

    

    

    

 

ภาพท่ี 38 วสัดอุุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานชิน้ท่ี 4 
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                  การดําเนินผลงานชิน้ท่ี 4 เร่ิมจากปริน้ขยายภาพชิน้งานตามขนาดท่ีกําหนด ตดัภาพ

วางทาบลงบนไม้ MDF อยา่งหนาประกบกนัสองแผน่ ใช้เลือ่ยวงเดือนและเลือ่ยจิกซอว์ตดัตามเส้น

รอบนอกของรูปภาพ ใช้หินเจียรลบคมขอบของรูปทรงปืนเพียงหน้าบนด้านเดียวเน่ืองจากเป็นงาน

ลกัษณะนูนต่ํา และขัดตามด้วยกระดาษทรายทําให้เกิดความโค้งมนบริเวณขอบของรูปทรงปืน 

จากนัน้นําอลมิูเนียมเส้นแบนดดัโค้งงอทําเป็นโกร่งไกและไกปืน ติดกบัตวัปืนโดยสกูรเกลียวปลอ่ย 

และเสาะร่องด้านหลงัปืนเพื่อติดไกปืน 

   

   

   

   

    

    

 
ภาพท่ี 39 การประกอบโครงสร้างผลงานชิน้ท่ี 4 
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จากนัน้นําแผน่อลมิูเนียมตดัและดดัเป็นคนัชัก ติดกับตวัปืนตามต่ําแหน่งท่ีเหมาะสม และต่อด้วย

การสร้างลาํกล้องปืนโดยนําทอ่ PVC ผา่คร่ึงวางติดลงบนไม้อัดบางเหลือพืน้ท่ีบริเวณไม้อัดบางไว้

สําหรับยึดติดกับตัวปืนประกอบติดกันโดยใช้เหล็กแผ่นเจาะรูและดามด้านหลงัปืนโดยใช้สกูร

เกลยีวปลอ่ย พน่สบีรอนซ์เงินบริเวณลาํกล้องปืนใช้จุกพลาสติกปิดบริเวณปลายลํากล้องปืน และ

พน่สเปรย์เคลอืบเงาลงท่ีตวัผลงานให้ทัว่ทัง้หมดเป็นอนัสาํเร็จ 

 

    

   

   

   

    

 

ภาพท่ี 40 การใสล่ายละเอียดผลงานชิน้ท่ี 4 
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                 เม่ือได้ผลงานท่ีสมบูรณ์แล้วตอ่มาในการจดัวางตวังานให้เข้ากบับรรยากาศและผลงาน

ชิน้อ่ืนควรเสริมเติมแตง่ด้วยของเลน่ย้อนยคุหรือของเลน่สาํเร็จรูปท่ีมีความสอดคล้องไปในทิศทาง

เดียวกนัเข้าไปในท่ีน่ีใช้หน้ากากจัดวางเข้าร่วมเพื่อให้เกิดความสนกุนา่สนใจภายในผลงาน 

 

              

                             

              

  

 

ภาพท่ี 41 ผลงานสาํเร็จชิน้ท่ี 4 
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3. ผลงานส าเร็จ 
              ผลงานวิทยานิพนธ์ชิน้ท่ี 1  

 

 

 

ภาพท่ี 42 “ โยกเยกเอย” 
 
ช่ือผลงาน        โยกเยกเอย 
ขนาด              54x107x110 เซนติเมตร 
วสัด ุ               ของเลน่พลาสติก ไม้ ไฟ 
 



77 
 

 

 

 

ภาพท่ี 43 รายละเอียดสว่นลา่งโยกเยกเอย 
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ภาพท่ี 44  มมุมองทศันยภาพโยกเยกเอย 
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ภาพท่ี 45  รายละเอียดสว่นบนโยกเยกเอย 
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ภาพท่ี 46  ด้านซ้ายโยกเยกเอย  
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ภาพท่ี 47  รายละเอียดด้านหลงัโยกเยกเอย 

 

 

 

  ผลงานวิทยานิพนธ์ชิน้ท่ี 2   
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ภาพท่ี 48  “ หนแูดง “ 
 
ช่ือผลงาน          หนแูดง 
ขนาด                54x107x100 เซนติเมตร 
วสัด ุ                 ของเลน่พลาสติก เหลก็ทอ่กลม ล้อจกัรยาน ขาป่ัน เบาะ แฮนด์จกัรยาน ไฟฟ้า 
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ภาพท่ี 49  ด้านหลงัหนแูดง 
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ภาพท่ี 50  รายละเอียดสว่นลา่งหนแูดง 
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ภาพท่ี 51 ด้านขวาหนแูดง 
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ภาพท่ี 52  รายละเอียดสว่นบนหนแูดง 
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ภาพท่ี 53  ด้านหน้าหนแูดง 
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ผลงานวิทยานิพนธ์ชิน้ท่ี 3 

 

 
ภาพท่ี 54  “ โหล มหศัจรรย์ “ 
 
ช่ือผลงาน         โหล มหศัจรรย์ 
ขนาด                25x65x135 เซนติเมตร 
วสัด ุ                 ไม้ ของเลน่พลาสติก ตุ๊กตา ไฟฟ้า ตุ๊กตากระดาษ 
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ภาพท่ี 55  รายละเอียดสว่นลา่งโหล มหศัจรรย์ 
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ภาพท่ี 56  รายละเอียดสว่นบนโหล มหศัจรรย์ 
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ภาพท่ี 57  ด้านซ้ายโหล มหศัจรรย์ 
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ภาพท่ี 58  ด้านขวาโหล มหศัจรรย์ 
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                ผลงานวิทยานิพนธ์ชิน้ท่ี 4   

  

 

ภาพท่ี 59  “ ปืนวิเศษ “ 
 
ช่ือผลงาน         ปืนวิเศษ 
ขนาด                25x65x135 เซนติเมตร 
วสัด ุ                 ไม้ MDF อลมิูเนียมเส้นแบน ท่อ PVC จุกพลาสติกสแีดง 
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ภาพท่ี 60  รายละเอียดด้านบนปืนวิเศษ 
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ภาพท่ี 61  รายละเอียดสว่นกลางปืนวิเศษ 
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ภาพท่ี 62  รายละเอียดสว่นปลายปืนวิเศษ 
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ภาพท่ี 63  รายละเอียดด้านข้างปืนวิเศษ 
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4. อุปกรณ์ประกอบการจัดวางผลงาน 
             เน่ืองจากผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “ ของเลน่…ความทรงจําวยัเยาว์ ” เป็นผลงานท่ีเกิด
จากความประทบัใจช่วงวยัเยาว์ท่ีมีความคุ้นชินกบัของเลน่เม่ือครัง้ได้เคยไปเท่ียวงานวดั ทําให้นึก
ถึงบรรยากาศในอดีตแสนสนกุสนานละลานตาเต็มไปด้วยสสีนัสดใสของของเลน่มากมาย ข้าพเจ้า
จึงค้นหาวัตถุท่ีมีกลิ่นไอย้อนยุคและวัตถุบางชิน้ท่ีเป็นของสะสมส่วนตัวนํามาประดับตกแต่ง
ภายในการจดัวางผลงานเพื่อให้เกิดความรู้สกึหวนคิดถึงความทรงจําวยัเยาว์ มีดงัต่อไปนี ้แผงจับ
ฉลาก ลูกโป่งวิทยาศาสตร์ ชุดหม้อข้าวหม้อแกงพลาสติก นํา้เต้าปูปลา ตวัต่อ ตุ๊ กตุ่น งู ตัวเป่า
ฟองอากาศ ม้าบีบลม ป๋องแป๋ง ไม้จกัจั่น ลกูไขพ่ลาสติด ของเลน่รูปสตัว์ ตุ๊กตากระดาษ ไฟราว ริล
ฟิล์ม โต๊ะนกัเรียนโบราณ 
 

    

    

    

    
 

ภาพท่ี 64  อุปกรณ์ประกอบการจดัวางผลงาน 
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5. การจัดวางผลงานที่สมบูรณ์ 

 

  

   
 

ภาพท่ี 65  การจดัวางผลงานท่ีสมบูรณ์ 
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ภาพท่ี 66 การจดัวางผลงานท่ีสมบูรณ์ 
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6. การออกแบบจัดวางผลงานเพิ่มเติม 

            การออกแบบจัดวางผลงานเป็นกรณีศึกษาแบบท่ี 1 กําหนดผนงัเป็นลกัษณะตวั L จัด

วางโยกเยกเอยและหนูแดงให้ห่างออกจากผนงัจึงอยู่ในพืน้ท่ีบริเวณว่าง ทิศทางของโยกเยกเอย

และหนแูดงสง่ผลไปหาโหล มหศัจรรย์ และติดตัง้ปืนวิเศษอยู่สงูเพื่อระยะความสงูของเด็กโต ตาม

ด้วยจดัเรียงผลงานชิน้อ่ืนและอุปกรณ์ตกแตง่บนผนงั 

 
ภาพท่ี 67 กรณีศกึษาท่ี 1 

 

               การออกแบบจัดวางผลงานเป็นกรณีศึกษาแบบท่ี 2 กําหนดผนังแนวนอนด้านเดียว

ลกัษณะสีเ่หลีย่มผืนผ้า จดัเรียงอุปกรณ์ตกแตง่ท่ีอยูบ่นระนาบเดียวกนั วางโยกเยกเอยและหนูแดง

ให้ห่างออกจากผนังอยู่ในพืน้ท่ีบริเวณว่างส่งผลให้ โหล มหัศจรรย์โดดเด่น ติดตัง้ปืนวิเศษเพื่อ

ระยะความสงูของเด็กโต  

 

ภาพท่ี 68 กรณีศกึษาท่ี 2 
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               การออกแบบจัดวางผลงานเป็นกรณีศึกษาแบบท่ี 3 กําหนดผนงัเป็นสามช่วง จัดเรียง

อุปกรณ์ตกแต่งท่ีอยู่บนระนาบเดียวกัน จัดวางโยกเยกเอยและหนูแดงให้ห่างออกจากผนงัอยู่ใน

พืน้ท่ีบริเวณวา่ง ติดตัง้ปืนวิเศษอยู่สงูเพื่อระยะความสงูของเด็กโตและ จัดวางโหล มหศัจรรย์ ให้

อยูร่ะยะไกลท่ีสดุ 

 

ภาพท่ี 69 กรณีศกึษาท่ี 3 

 

               การออกแบบจดัวางผลงานเป็นกรณีศกึษาแบบท่ี 4 กําหนดผนงัสามด้านเป็นห้องขนาด

เลก็เร่ิมจากติดไฟราวโยงระหว่างสองผนงัท่ีตรงข้ามกันทําใหเเกิดเส้นโค้ง จัดวางโยกเยกเอยและ

หนูแดงไว้ด้านหน้าเพื่อเป็นจุดเด่น ติดตัง้ปืนวิเศษไว้ระยะกลางส่งผลไปถึงโหล มหัศจรรย์เกิด

ระยะไกลท่ีสดุ 

 

ภาพท่ี 70 กรณีศกึษาท่ี 
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บทที่ 4 

วิเคราะห์ผลการด าเนินงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ 
 

                 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์เร่ือง ”ของเล่น…ความทรงจําวัยเยาว์” หลงัจาก
ขัน้ตอนการสร้างสรรค์ได้นําผลงานมาวิเคราะห์อย่างเป็นระบบนํามาเขียนเป็นรายงานเพื่อเป็น
ประโยชน์ต่อการสร้างสรรค์โดยทฤษฎีทางทัศนศิลป์ท่ีใช้ในการวิเคราะห์โดยอธิบายหลักการ
ดงัตอ่ไปนี ้
                1. องค์ความรู้ด้านรูปแบบ 
                    ทศันธาต ุ
                    เส้น 
                     ส ี
                     รูปทรงกบัท่ีวา่ง 
                 2. องค์ความรู้ด้านเนือ้หา 
                     ความจําของมนษุย์ 
                     การเปรียบระยะมนษุย์กบัรูปทรง 
                 3. ตารางวิเคราะห์ผลงาน 
                     การวิเคราะห์เส้น 
                     การวิเคราะห์ส ี
                     การวิเคราะห์รูปทรงกบัท่ีวา่ง 
                     การวิเคราะห์การเปรียบระยะมนษุย์กบัรูปทรง 
                     การวิเคราะห์เนือ้หาในการสร้างสรรค์ 
                     การวิเคราะห์ผลของการจดันิทรรศการ 
                     การวิเคราะห์ผลของการออกแบบจดัวางผลงานเพิ่มเติม 
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1. องค์ความรู้ด้านรูปแบบ 
              ทศันธาต ุ
                               นกัประพนัธ์ใช้ถ้อยคําแสดงความคิด นกัดนตรีใช้เสียงถ่ายทอดอารมณ์ทาง
ดนตรี ทศันศิลปินใช้ทศันธาตุ อันได้แก่ เส้น (Line) นํา้หนกัอ่อนแก่ของแสงและเงา (Tone) ท่ีว่าง 
(Space) ส ี(Colour) และลกัษณะผิว (Texture) สร้างรูปทรงเพื่อสือ่อารมณ์หรือความคิด  
                              ศิลปินอาจสร้างรูปด้วยทศันธาตอุยา่งใดอยา่งหนึง่หรือหลายอยา่งรวมกนัก็ได้ 
แต่โดยความจริงแล้วถึงแม้จะใช้ธาตุใดธาตุหนึ่งสร้างรูปขึน้ ธาตุอ่ืนๆ ก็จะปรากฏตวัตามมาเอง 
เช่น เม่ือใช้เส้นสร้างรูปทรงขึน้ในงานหนึง่ชิน้จะมีท่ีวา่งหรือรูปร่างของท่ีวา่งปรากฏขึน้พร้อมกับเส้น
ด้วย หรือเม่ือใช้สรีะบายลงในแผน่ภาพ ทศันธาตท่ีุปรากฏจะมีทัง้เส้นท่ีเป็นขอบเขตของรูปร่างของ
ส ีมีนํา้หนกัอ่อนแก่ของส ีมีท่ีวา่งรอบๆ บริเวณส ีและจะมีลกัษณะผิวท่ีหยาบหรือละเอียด มันหรือ
ด้านของสท่ีีระบายลงไป 
                              ทศันธาตเุหลา่นีจ้ะอยูร่วมกนัและเก่ียวเน่ืองกันอยู่ ทัง้ในรูปทรงท่ีศิลปินสร้าง
ขึน้และในสิ่งต่างๆ ท่ีมีอยู่ตามธรรมชาติยกตวัอย่างเช่น ส้มผลหนึ่งมีรูปทรงค่อนข้างกลมมีขอบ
นอกเป็นเส้น ทรงตวัอยูใ่นท่ีวา่งที่มีปริมาตราเท่ากับตวัเอง มีท่ีว่างล้อมรอบอยู่ เม่ือมีแสงสว่างเรา
จะเห็นความอ่อนแก่ของแสงและเงา ผิวจะเป็นสีส้ม และมีลกัษณะขรุขระเล็กน้อย รวมความว่า
เม่ือมีรูปทรงสิง่ของใดๆ ปรากฏขึน้แก่สายตา ทศันธาตทุัง้หลายจะประสานตวัรวมกันอยู่ในรูปทรง
นัน้อยา่งครบถ้วน แตใ่นการศกึษาวิชาองค์ประกอบศิลป์ เราจําเป็นต้องแยกแยะทศันธาตุออกเป็น
อย่างๆ เพื่อการศึกษา วิเคราะห์ให้ชัดเจนถึงคุณลักษณะและหน้าท่ีเฉพาะตัวของแต่ละธาต ุ
ตลอดจนบทบาทท่ีซ้อนกนั และร่วมกนัธาตอ่ืุนๆ ในการสร้างรูปทรง 
                             การสร้างงานศิลปะนัน้ความคิดหรืออารมณ์ท่ีศิลปินต้องการแสดงออกนบัเป็น
สิ่งสําคญัท่ีสุดเป็นอันดบัแรกเปรียบได้กับแบบแปลนในการก่อสร้างงานสถาปัตยกรรม ถ้าไม่มี
แปลนหรือจุดหมายงานท่ีสร้างขึน้ก็จะเป็นไปอย่างตามบุญตามกรรม จะเรียกว่าเป็นงานศิลปะ
ไม่ได้ แนวความคิดในการทํางานจึงเป็นโครงสร้างทางนามธรรม หรือทางจิตท่ีจะขาดเสียมิได้ ดงั
ได้กลา่วไว้แล้วในบทท่ีวา่ด้วยองค์ประกอบศิลป์ 
                             ทศันธาตุเป็นสื่อสุนทรียภาพท่ีศิลปินจะนํามาประกอบกันเข้าให้เป็นรูปทรง 
เพื่อสือ่ความหมายตามแนวเร่ืองหรือแนวความคิดท่ีเป็นจุดหมายนัน้ การประกอบกันหรือการจัด
ระเบียบ หรือการประสานกันข้าวของทัศนธาตุ จึงเป็นปัญหาสําคัญท่ีสุดในอันดับต่อมา และ
จําเป็นต้องมีสิ่งหนึ่งท่ียึดเหน่ียวให้วัสดุเหล่านีร้วมตัวเข้าด้วยกันอย่างสมบูรณ์เป็นอันหนึ่งอัน
เดียวกนัเป็นสิง่ใหม่ท่ีมีชีวิตมีความหมายในตวัเอง สิง่ยดึเหน่ียวนีก็้คือ กฎเกณฑ์ของเอกภาพ ซึง่จะ
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ได้กลา่วถึงอยา่งละเอียดในบทต่อไป ในบทนีจ้ะเป็นการวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะของทศันธาตุแต่
ละธาตรุวมไปถึงหน้าที่ในการสร้างรูปทรงของทศันศิลป์โดยทัว่ไปด้วย23      
            เส้น 
                       การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมประเภทต่าง ๆ  เส้นเป็นส่วนประกอบ
พืน้ฐานท่ีมีความสําคญั  สิ่งแรกเป็นตัวบ่งบอกขอบเขตรูปร่างว่ามีลกัษณะเช่นไร  ประติมากร
จะต้องมีความเข้าใจ  จึงจะนําเส้นมาออกแบบเพื่อกําหนดรูปแบบโครงสร้าง 2 มิติเกิดความกว้าง
และความยาว  ในภายหลงัจึงนํามวลปริมาตรมาจัดวางตามขอบเขตท่ีกําหนดไว้ด้วยเส้นจึงทําให้
ผลงานเกิดเป็น 3 มิติ เกิดความสงูหรือความหนา  ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมประเภท
นนู และประเภทประติมากรรมลอยตวั  

                มีผู้ ให้คํานิยามเก่ียวกับเส้นไว้หลายความหมายท่ีน่าสนใจ  ได้แก่ เคลียเวอร์ 
(1966 : 3)  ได้ให้ความหมายเก่ียวกบัเส้นวา่  หมายถึง  ความเคลื่อนไหวของจุดจากจุดหนึ่งไปจุด
หนึง่  เหมือนขอบริมของวตัถท่ีุแบนเหมือนแกนกลางของรูปร่างเหมือนเส้นรอบนอกของรูปทรง24  

               เลอสม สถาปิตานนท์ (2537 : 31) ได้กลา่วทํานองเดียวกันว่าเส้นทางของจุดท่ี
เคลื่อนท่ีตามความรู้สึกนึกคิด  เส้นจะต้องมีความยาวแต่ไม่มีความกว้างหรือความหนา   มี
ตําแหน่งและทิศทาง  พร้อมกับความเคลื่อนไหว  พีระพงษ์ กุลพิศาล (2546 : 91) เส้นเป็นจุดท่ี
ตอ่เน่ืองกนัอยา่งไม่มีท่ีสิน้สดุ  ความหมายนีใ้ห้ความรู้สกึว่าเส้นมีพลงัอย่างไม่มีท่ีสิน้สดุเหตุท่ีเส้น
บง่บอกถึงทิศทางได้ก็เพราะถูกสร้างสรรค์ขึน้มาด้วยท่าทาง  อีกประการหนึ่งเส้นอาจจะหมายถึง
ทิศทางการเคลือ่นท่ีและพลงังานความรู้สกึเคลื่อนไหว  อาจจะสร้างขึน้ด้วยรูปร่างท่ีไม่ต้องใช้เส้น
เลยก็ได้เพราะรูปร่างเหลา่นัน้เม่ืออยูร่่วมกนัก็สามารถบง่บอกถึงทิศทาง  ได้ความรู้สกึเก่ียวกับเส้น
ซอ่นอยูใ่นการจดัรูปร่าง25 

ชลดู  น่ิมเสมอ (2542 : 31)  ได้ให้คําจํากดัความของเส้น  3 แบบ  ดงันี ้  

1. เส้นเกิดจากจุดท่ีต่อกันในทางยาวหรือเกิดจากร่องรอยของจุดท่ีถูกแรงหนึ่งผลกัดนัให้
เคลือ่นท่ีไป  เส้นขัน้ต้นท่ีเป็นพืน้ฐานจริงๆ  มี  2  ลกัษณะ  คือ  เส้นตรงกบัเส้นโค้ง  เส้นทุกชนิดเรา

                                                             

                             
23

 ชลดู น่ิมเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ (กรุงเทพมหานคร : บริษัทโรงพิมพ์ไทย
วฒันาพานิช จํากดั, 2542), 27  
                       

24
 D.C, Cleaver Art : An Introduction (New York : n.p., 1966) 

                            
25

 เลอสม สถาปิตานนท์, การออกแบบคืออะไร (กรุงเทพฯ : กราฟฟิก & พบับลเิค
ชนัส์, 2537), 31 
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สามารถจะเเยกออกเส้นตรงกับเส้นโค้งได้ทัง้สิน้เส้นลกัษณะอ่ืน ๆ  ท่ีเราเรียกว่าเส้นขัน้ท่ี  2  ล้วน
เกิดจากการประกอบกันเข้าของเส้นตรงและหรือเส้นโค้ง  เช่น  เส้นตรงเเล้วโค้งสลบักัน  เส้นฟัน
ปลาเกิดจากเส้นตรงมาประกอบกนั  เส้นโค้งประกอบเข้าด้วยกันจะได้เส้นลกูคลื่นหรือเส้นตรงมา
ประกอบกัน  เส้นโค้งประกอบเข้าด้วยกันจะได้เส้นลูกคลื่นหรือเส้นเกล็ดปลาเส้นโค้งท่ีมีความ
ตอ่เน่ืองโดยมีแรงผลกัดนัให้ถ่างออกสม่ําเสมอจะเป็นวงก้นหอย  เป็นเส้นพลงัของจกัรวาลท่ีเห็นได้
จากกลุม่ดาว  นํา้วน    

2. เส้นเป็นขอบเขตของพืน้ท่ีว่าง  ขอบเขตของสิ่งของ  ขอบเขตของรูปทรง  ขอบเขตของ
นํา้หนกัและขอบเขตของส ี 
              3. เส้นเป็นขอบเขตของกลุม่สิ่งของหรือรูปทรงท่ีรวมกันอยู่  เป็นเส้นโครงสร้างท่ีเห็นได้
ด้วยจินตนาการ26 

                       ความรู้สกึท่ีเกิดจากลกัษณะของเส้น 
                                            1. เส้นตรงให้ความรู้สกึแข็งแรง แนน่อน ตรง เข้ม ไม่ประนีประนอม 
หยาบ และเอาชนะ 
                                            2. เส้นโค้งน้อยๆ หรือเส้นเป็นคลื่นน้อยๆ ให้ความรู้สึกสบาย 
เปลีย่นแปลงได้ เลือ่นไหล ตอ่เน่ือง มีความกลมกลืนในการเปลี่ยนแปลงทิศทาง ความเคลื่อนไหว
ช้าๆ สภุาพ เป็นผู้หญิง นุม่ และอ่ิมเอิบ ถ้าใช้เส้นแบบนีม้ากเกินไปจะให้ความรูสกึกงัวล เร่ือยเฉ่ือย 
ขาดจุดหมาย 
                                            3. เส้นโค้งวงแคบ เปลี่ยนทิศทางรวดเร็ว มีพลงังานเคลื่อนไหว
รุนแรง 
                                            4. เส้นโค้งของวงกลม การเปลี่ยนทิศทางท่ีตายตัว  ไม่มีการ
เปลีย่นแปลงให้ความรู้สกึเป็นเร่ืองซํา้ๆ เป็นเส้นโค้งท่ีมีระเบียบมากท่ีสดุ แตจื่ดชืดท่ีสดุ ไม่น่าสนใจ
ท่ีสดุ เพราะขาดความเปลีย่นแปร 
                                            5. เส้นโค้งก้นหอย ให้ความรู้สกึเคลือ่นไหว คลีค่ลาย และเติบโตเม่ือ
มองจากภายในออกมา ถ้ามองจากภายนอกเข้าไปจะให้ความรู้สกึท่ีไม่สิน้สดุของพลงัเคลื่อนไหว 
เส้นก้นหอยท่ีพบในธรรมชาติมักจะวนทวนเข็มนาฬิกาเห็นได้ในก้นหอย ในหมอกเพลิง ในอาการ
เก่ียวพนัของไม้เลือ้ย เป็นเส้นโค้งท่ีขยายตวัออกไม่มีจุดจบ 

                                                             

                       
26

 ชลดู น่ิมเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ (กรุงเทพมหานคร : บริษัทโรงพิมพ์ไทย
วฒันาพานิช จํากดั, 2542), 31-33  
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                                            6. เส้นฟันปลาหรือเส้นคดท่ีหักเหโดยกะทันหัน เปลี่ยนทิศทาง
รวดเร็วมาก ทําให้ประสาทกระตกุ ให้จงัหวะกระแทก เกร็ง ทําให้นกึถึงพลงัไฟฟ้า ฟ้าผ่า กิจกรรมท่ี
ขดัแย้ง ความรุนแรง และสงคราม 
                             ความรู้สกึท่ีเกิดจากทิศทางของเส้น 
เส้นทุกเส้นมีทิศทาง คือ ทางนอน ทางตัง้ หรือทางเฉียง ในแต่ละทิศทางจะให้ความรู้สึกต่อผู้ดู
ตา่งกนั 
                                           1. เส้นนอน กลมกลืนกับแรงดึงดูดของโลก ให้ความรู้สึกพักผ่อน 
เงียบ เฉย สงบ ผอ่นคลาย ได้แก่ เส้นขอบฟ้า ทะล ุทุง่กว้าง คนนอน  
                                           2. เส้นตัง้ ให้ความสมดลุ มัน่คง แข็งแรง พุง่ขึน้ จริงจงั และเงียบขรึม 
เป็นสญัลกัษณ์ของความถูกต้องซื่อสตัย์ มีความสมบูรณ์ในตวั เป็นผู้ ดี สง่า ทะเยอทะยาน และ
รุ่งเรือง 
                                           3. เส้นเฉียง เป็นเส้นท่ีอยู่ระหว่างเส้นนอนกับเส้นตัง้ ให้ความรู้สึก
เคลื่อนไหวไม่สมบูรณ์ ไม่มั่นคงต้องการเส้นเฉียงอีกเส้นหนึ่งมาช่วยให้มั่นคงสมดุลในรูปของมุม
ฉาก เส้นเฉียงใช้มากในจิตรกรรมแบบคิวบิสม์ (Cubism) 
                             เส้นโครงสร้าง (Structural Line) 
คือเส้นท่ีมองไม่เห็นด้วยตา เป็นเส้นในจินตนาการท่ีผู้ดูจะรู้สกึหรือปะติดปะต่อเช่ือมโยงจากจุด
หนึง่ไปอีกจุดหนึง่เส้นชนิดนีเ้ดินทางด้วยความรู้สกึ ไม่ใช่ด้วยการเห็น เป็นเส้นท่ีมีความสําคญัมาก
ในศิลปะ พลงัอํานาจในงานศิลปะท่ีจะเคลือ่นไหวหรือหยุดน่ิง ผ่อนคลายหรือตึงเครียด ก็อยู่ท่ีเส้น
โครงสร้างหรือเส้นภายในท่ีมองไม่เห็นนี ้เส้นโครงสร้างมีอยู ่6 อยา่งกนัคือ 
                                           1. เส้นแกนของรูปทรง เช่น เส้นศูนย์ถ่วงของคน เส้นแกนของผลไม้ 
เส้นแกนของวตัถสุิง่ของตา่งๆ 
                                           2. เส้นรูปนอกของกลุม่รูปทรง 
                                           3. เส้นท่ีลากด้วยจินตนาการจากจุดหนึ่งถึงอีกจุดหนึ่ง เช่น ดาวหมี 
ดาวจระเข้ ฯลฯ 
                                           4. เส้นท่ีแสดงความเคลือ่นไหวของท่ีวา่ง 
                                           5. เส้นโครงสร้างของปริมาตร เน่ืองจากเส้นรูปนอก (External 
Contour) ไม่สามารถแสดงความโค้งนูนของปริมาตรได้ เส้นภายใน (Internal Contour) จึงเป็น
เส้นโครงสร้างหรือเส้นจินตนาการอีกชนิดหนึ่งท่ีแสดงความเคลื่อนไหวท่ีพืน้ผิวให้รู้สกึในปริมาตร
ของรูปทรง 
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                                           6. เส้นโครงสร้างขององค์ประกอบ ท่ีเกิดจากเส้นแกนของสว่นต่างๆ 
ท่ีประสานกันก่อนท่ีจะมีรายละเอียดของรูปทรง เส้นชนิดนีมี้ความสําคัญต่อการสร้างอารมณ์
ความรู้สกึสว่นรวมของงานศิลปะมาก เม่ือเรามองดูวตัถุท่ีเป็น มวล เช่น คนนัง่จะเห็นเป็นเส้นโค้ง 
ในฐานะผู้สร้างสรรค์ การวางเส้นโครงสร้างขององค์ประกอบก่อนท่ีจะเขียนมวลหรือรูปทรงลงไป 
จึงเป็นวิธีท่ีเราสามารถจะกําหนดความรู้สกึหรืออารมณ์ขัน้ต้นของภาพ เป็นพืน้ฐานสําหรับสานต่อ
ด้วยรูปทรงท่ีมีรายละเอียดและความซบัซ้อนให้สมบูรณ์เต็มท่ีตอ่ไป27 
              สี 
                             คณุลกัษณะของส ีสเีป็นปรากฏการณ์ทางธรรมชาติท่ีน่ามหศัจรรย์ สีมีอยู่ใน
แสงแดดเป็นคลืน่แสงชนิดหนึง่จะปรากฎให้เห็นเม่ือแสงแดดสอ่งผ่านละอองนํา้ในอากาศและเกิด
การหักเหทอเป็นสีรุ้งออกมา สีรุ้งท่ีเราเห็นในท้องฟ้ามีอยู่ 7 สี คือ ม่วง ม่วงนํา้เงิน นํา้เงิน เขียว 
เหลือง ส้ม และแดง ถ้าเรานําแท่งแก้วสามเหลี่ยม (Prism) มาให้แสงแดดสอ่งผ่าน แท่งแก้วก็จะ
แยกสีออกจากแสงให้เห็นเป็นสีรุ้งเช่นเดียวกัน สีแต่ละสีมีความถ่ีของคลื่นแสงไม่เท่ากัน สีแดงมี
ความถ่ีต่ําที่สดุและมีช่วงคลืน่ยาวที่สดุ คลืน่แสงจะมีความถ่ีสงูขึน้เร่ือยๆ จากแดงไปส้ม จนถึงม่วง
ท่ีมีความถ่ีสดุท่ีสดุและช่วงคลืน่สัน้ท่ีสดุ คลื่นแสงท่ีมีความถ่ีต่ํากว่าแดงหรือสงูกว่าม่วงยงัมีอยู่อีก
มากมาย เช่น แสงอินฟราเรดท่ีมีความถ่ีต่ํากวา่แดง หรือแสงอลัตราไวโอเลตท่ีมีความถ่ีสงูกว่าม่วง 
แต่ตาของมนุษย์ไม่อาจรับความถ่ีขนาดนัน้ได้ เช่นเดียวกับท่ีหูของเราก็สามารถรับคลื่นเสียงท่ีมี
ความถ่ีในช่วงหนึง่เทา่นัน้ 
         คณุลกัษณะของส ีสเีป็นทศันธาตท่ีุสาํคญัและมีบทบาทมากท่ีสดุในงานจิตรกรรม นอกจาก
จะมีคณุลกัษณะของทศันธาตอ่ืุนๆ อยูค่รบถ้วนแล้ว ยงัมีลกัษณะพิเศษเพิ่มขึน้อีก 3 ประการคือ 
                          1. ความเป็นส ี(Hue) หมายถึงวา่เป็นสอีะไร เช่น แดง เหลอืง เขียว ฯลฯ ตามวง
สธีรรมชาติ 
                          2. นํา้หนกัของส ี(Value) หมายถึง ความสว่างหรือความมืดของสี ถ้าเราผสมสี
ขาวเข้าไปในสสีหีนึง่ สนีัน้จะสวา่งขึน้ หรือมีนํา้หนกัอ่อนลง และถ้าเราเพิ่มสีขาวเข้าไปทีละน้อยๆ 
เป็นลาํดบั เราจะได้คา่ของสหีรือนํา้หนกัของสท่ีีเรียงลาํดบัจากแก่ท่ีสดุไปจนอ่อนท่ีสดุ 
                          3. ความจดัของส ี(Intensity) หมายถึง ความสดหรือความบริสทุธ์ิของสีสีหนึ่ง สี
ท่ีถกูผสมด้วยสดํีาจะหม่นลง ความจดัหรือความบริสทุธ์ิจะลดลง ความจัดของสีจะเรียงลําดบัจาก
จดัท่ีสดุไปจนหม่นท่ีสดุได้หลายลําดบั ด้วยการค่อยๆ เพิ่มปริมาณของสีดําท่ีผสมเข้าไปทีละน้อย 
จนถึงลาํดบัท่ีความจดัของสมีีน้อยท่ีสดุ คือ เกือบดํา 
                                                             

                      27 ชลดู น่ิมเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ (กรุงเทพมหานคร : บริษัทโรงพิมพ์ไทย
วฒันาพานิช จํากดั, 2542), 35-36 
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          หน้าที่ของส ีสทํีาหน้าที่เช่นเดียวกบันํา้หนกัทกุประการ แตเ่พิ่มหน้าท่ีพิเศษท่ีสําคญัท่ีสดุขึน้
อีกประการหนึง่ คือ ให้อารมณ์ความรู้สกึด้วยตวัเอง 
          สอีุ่น – สเีย็น ถ้าเราแบง่วงสธีรรมชาติออกเป็นสองซีกด้วยเส้นด่ิงเส้นหนึ่ง ซีกทางซ้ายมือซึ่ง
มีเหลอืง (คร่ึงหนึง่) เหลือง ส้ม แดงส้ม แดง ม่วงแดง และม่วง (คร่ึงหนึ่ง) จะเป็นสีท่ีอยู่ในวรรณะ
อุ่น  ซีกทางขวาซึ่งมีสีเหลือง(อีกคร่ึงหนึ่ง) เหลืองเขียว เขียว นํา้เงินเขียว นํา้เงิน ม่วงนํา้เงิน และ
ม่วง (อีกคร่ึงหนึง่) จะอยูใ่นวรรณะเย็น สมี่วงและเหลืองเป็นสีท่ีอยู่ในวรรณะกลางๆ ถ้าอยู่ในกลุม่
ของสอีุ่นก็จะอุ่นด้วย ถ้าอยูใ่นกลุม่สเีย็นก็จะเย็นด้วย  
ศิลปินมีสเีป็นวสัดเุพียงอยา่งเดียวก็สามารถสร้างสรรค์งานจิตรกรรมท่ีสมบูรณ์ได้ เพราะในสีมีเส้น 
(เส้นรอบนอกของบริเวณส ีหรือสท่ีีเขียนเป็นเส้น) มีนํา้หนกัอ่อนแก่ของสี มีความเป็นสี มีความจัด 
มีลกัษณะผิว มีท่ีวา่งของแผน่สอียูค่รบถ้วน 28      
             รูปทรงกับที่ว่าง (Form – Space) หรือรูปกับพืน้ (Figure – Ground) 
                        เม่ือเราสร้างสิง่หนึง่ขึน้ในท่ีว่างเราเรียกสิ่งนัน้ว่า รูปทรง ในงานศิลปะชิน้หนึ่ง
จึงมีรูปทรงกบัท่ีวา่งประกอบกนัอยู ่ในงานประติมากรรม เราเรียกวตัถท่ีุสร้างขึน้นัน้วา่ รูปทรง และ
เรียกความวา่งรอบๆ ท่ีลบูไล้ผิวนอกหรือบริเวณภายในของรูปทรงนีว้่าท่ีว่าง ในงานจิตรกรรมหรือ
ภาพพิมพ์ เราอาจเรียกสิ่งท่ีเขียนขึน้หรือพิมพ์ลงบนแผ่นภาพว่า รูปทรง และเรียกบริเวณท่ีว่าง
รอบๆ รูปทรงว่า ท่ีว่างได้ แต่โดยทั่วไปแล้วมักจะใช้คําว่า รูป (Figure) แทนรูปทรง และพืน้ 
(Ground) แทนท่ีว่าง เพราะคําว่ารูปทรงกับท่ีว่างนัน้ส่วนมากจะหมายถึงความกลม ความหนัก
แนน่ของรูปในท่ีวา่งที่มีความลกึเป็น 3 มิติ  
                             รูป ท่ีใช้คู่กับ พืน้ ในท่ีนีห้มายถึง รูปร่างของสิ่งใดก็ท่ีปรากฏบนพืน้ เช่น คน 
สตัว์ สิง่ของ จุด ขีด แบบรูปเรขาคณิต รูปทรงนามธรรม 
                             การท่ีเราสามารถเห็นรูปทรงในธรรมชาติและในงานศิลปะได้ก็เพราะรูปทรงกบั
ท่ีวา่งหรือรูปกบัพืน้มีความแตกตา่งกนัในนํา้หนกั ในส ีหรือในลกัษณะผิว ถ้ารูปกับพืน้มีนํา้หนกั ส ี
หรือลกัษณะผิวเป็นอย่างเดียวกัน เราจะไม่เห็นรูปเลย ดงันัน้ ปัจจัยของการเห็นท่ีนอกเหนือจาก
ประสาทตาและแสง ก็คือ ความตา่งกนัของรูปกบัพืน้ 
                            รูปทรงกับท่ีว่างหรือรูปกับพืน้เป็นสิ่งตรงข้ามกัน แต่ต้องอาศยัซึ่งกันและกัน 
รูปทรงจะเกิดขึน้โดยไม่มีท่ีวา่งนัน้เป็นสิง่เป็นไปไม่ได้ เพราะท่ีว่างเป็นสิ่งท่ีมีอยู่แล้วแต่ดัง้เดิม สว่น
ท่ีวา่งที่ปราศจากรูปทรงก็จะเป็นความวา่งที่ไม่มีความหมายอะไร การเปลีย่นแปลงตําแหน่ง ขนาด 

                                                             

                   28ชลดู น่ิมเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ (กรุงเทพมหานคร : บริษัทโรงพิมพ์ไทย
วฒันาพานิช จํากดั, 2542), 54-55, 57, 61 
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หรือรูปร่างของฝ่ายใดฝ่ายหนึ่งจะมีผลกระทบไปถึงอีกฝ่ายหนึ่งและทําให้ผลส่วนรวมของภาพ
เปลีย่นแปลงไปด้วย29      
2. องค์ความรู้ด้านเนือ้หา 
              ความจ าของมนุษย์ 
                           หลกัการและเหตุ จิตวิทยาความจําเป็นกระบวนการท่ีข้อมูลต่างๆรูปแบบ
ของสิง่เร้าเชิงเคมีหรือเชิงกายภาพจึงต้องมีการเปลี่ยนข้อมูลไปเป็นอีกรูปแบบหนึ่งเพื่อท่ีจะบนัทึก
ข้อมูลไว้ในความจําได้ระยะท่ีสองเป็นการเก็บข้อมูลนัน้ไว้ในสภาวะท่ีสามารถจะรักษาไว้ได้เป็น
ระยะเวลาหนึ่งสว่นระยะสดุท้ายเป็นการค้นคืนข้อมูลท่ีได้เก็บเอาไว้ซึ่งก็คือการสืบหาข้อมูลนัน้ท่ี
นําไปสูก่ารสํานึกรู้ให้สงัเกตว่าการค้นคืนความจําบางอย่างไม่ต้องอาศัยความพยายามภายใต้
อํานาจจิตใจและยงัมีสิง่ท่ีเป็นอิทธิพลตอ่ความจํา 
                            ความจํา  ในจิตวิทยา ความจํา (อังกฤษ: memory) เป็นกระบวนการท่ี
ข้อมลูตา่ง ๆ รับการเข้ารหสั การเก็บไว้ และการค้นคืน เน่ืองจากว่า ในระยะแรกนี ้ข้อมูลจากโลก
ภายนอกมากระทบกับประสาทสมัผสัต่าง ๆ (มีตาเป็นต้น) ในรูปแบบของสิ่งเร้าเชิงเคมีหรือเชิง
กายภาพ จึงต้องมีการเปลี่ยนข้อมูลไปเป็นอีกรูปแบบหนึ่ง ซึ่งก็คือการเข้ารหัส เพื่อท่ีจะบันทึก
ข้อมลูไว้ในความจําได้ ระยะท่ีสองเป็นการเก็บข้อมูลนัน้ไว้ ในสภาวะท่ีสามารถจะรักษาไว้ได้เป็น
ระยะเวลาหนึง่ สว่นระยะสดุท้ายเป็นการค้นคืนข้อมูลท่ีได้เก็บเอาไว้ ซึ่งก็คือการสืบหาข้อมูลนัน้ท่ี
นําไปสูก่ารสํานึกรู้ ให้สงัเกตว่า การค้นคืนความจําบางอย่างไม่ต้องอาศยัความพยายามภายใต้
อํานาจจิตใจ 
                                  จากมุมมองเก่ียวกับกระบวนการประมวลข้อมูล มีระยะ 3 ระยะในการ
สร้างและค้นคืนความจํา คือ 
1.การเข้ารหสั (encoding) เป็นการรับ การแปลผล และการรวบรวมข้อมลูท่ีได้รับ 
2.การเก็บ (storage) เป็นการบนัทกึข้อมลูท่ีได้เข้ารหสัแล้วอยา่งถาวร 
3.การค้นคืน (retrieval หรือ recollection) หรือ การระลกึถึง เป็นการระลกึถึงข้อมูลท่ีได้บนัทึกไว้
แล้วโดย เป็นกระบวนการตอบสนองต่อตัวช่วย (cue) เพื่อใช้ในพฤติกรรมหรือกิจกรรมอะไร
บางอย่าง การสูญเสียความจําเรียกว่าเป็นความหลงลืม หรือถ้าเป็นโรคทางการแพทย์ ก็จะ
เรียกวา่ ภาวะเสยีความจํา 
                                  ความจําอาศัยประสาทสัมผัส  Sensory memory (ความจําอาศัย
ความรู้สึก) เป็นข้อมูลเก่ียวกับความรู้สึกท่ีเก็บไว้น้อยกว่า  1วินาทีหลงัจากเกิดการรับรู้สิ่งท่ีมา
                                                             

                  29ชลดู น่ิมเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ (กรุงเทพมหานคร : บริษัทโรงพิมพ์ไทย
วฒันาพานิช จํากดั, 2542), 72-74 
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กระทบประสาทสมัผสั ความสามารถในการเห็นวตัถุหนึ่งแล้วจําได้ว่าเหมือนกับอะไร โดยดู (หรือ
จํา) ใช้เวลาเพียงไม่ถึงวินาที เป็นตวัอยา่งของความจําอาศยัความรู้สกึ เป็นความจํานอกเหนือการ
ควบคุมทางประชานและเป็นการตอบสนองอัตโนมัติ แม้ว่าจะมีการแสดงให้ดูเพียงระยะสัน้ ๆ ผู้
ร่วมการทดลองมักจะรายงานว่าเหมือนจะ "เห็น" รายละเอียดมากกว่าท่ีจะรายงานได้จริง  
นกัจิตวิทยาเชิงประชานชาวอเมริกนั ศ. จอร์จ สเปอร์ลงิ ได้ทํางานทดลองชุดแรก ๆ เพื่อตรวจสอบ
ความจําประเภทนีใ้นปี ค.ศ. 1963[2] โดยใชรูัปแบบ "partial report paradigm" (การทดลองแบบ
รายงานเป็นบางสว่น) คือ มีการแสดงตารางมีอักษร 12 ตวั จัดเป็น 3 แถว 4 คอลมัน์ให้ผู้ ร่วมการ
ทดลองด ูหลงัจากให้ดเูป็นระยะเวลาสัน้ ๆ ก็จะเลน่เสยีงสงู เสยีงกลาง หรือเสียงต่ําเพื่อบอกผู้ ร่วม
การทดลองวา่ ให้รายงานอักษรแถวไหน จากการทดลองอย่างนี ้ศ. สเปอร์ลิงสามารถแสดงได้ว่า 
สมรรถภาพของความจําอาศยัความรู้สกึสามารถจําได้ประมาณ 12 อักษร แต่ว่าจะเสื่อมลงอย่าง
รวดเร็ว (ภายใน 2-3 ร้อยมิลลวิินาที) เน่ืองจากเสือ่มเร็วมาก ผู้ ร่วมการทดลองจะเห็นสิ่งท่ีแสดง แต่
ไม่สามารถรายงานอกัษรทัง้หมดก่อนท่ีความจําจะเสื่อมไป ความจําชนิดนีไ้ม่สามารถทําให้ดํารง
อยูไ่ด้นานขึน้โดยการทอ่งซํา้ ๆ (rehearsal) 
                                   ความจําอาศยัความรู้สกึมี 3 ประเภท คือ 
Iconic memory เป็นตวัเก็บข้อมูลทางตาท่ีเสื่อมอย่างรวดเร็ว เป็นความจําอาศยัความรู้สกึอย่าง
หนึง่ท่ีเก็บภาพท่ีเกิดการรับรู้ไว้เป็นระยะเวลาสัน้ ๆ 
Echoic memory เป็นตัวเก็บข้อมูลทางหูท่ีเสื่อมอย่างรวดเร็ว เป็นความจําอาศัยความรู้สกึอีก
อยา่งหนึง่ท่ีเก็บเสยีงท่ีเกิดการรับรู้ไว้เป็นระยะเวลาสัน้ ๆ[3] 
Haptic memory เป็นความจําอาศยัความรู้สกึท่ีเป็นฐานข้อมลูของสิง่เร้าทางสมัผสั 
                                  ความจําระยะสัน้  เช่ือกันว่า อาศัยการเข้ารหัสโดยเสียง (acoustic 
code) โดยมากในการเก็บข้อมูล และอาศยัการเข้ารหัสโดยสิ่งท่ีเห็น (visual code) บ้างแต่น้อย
กวา่ ในปี ค.ศ. 1964 คอนแรด พบวา่ผู้ ร่วมการทดลองมีปัญหาในการระลกึถึงกลุม่อักษรท่ีมีเสียง
คล้ายกนั (เช่น E, P, D) ความสบัสนในการระลกึถึงอกัษรท่ีมีเสยีงคล้าย ๆ กนั ไม่ใช่เพราะมีรูปร่าง
คล้าย ๆ กันบอกเป็นนัยว่า อักษรต่าง ๆ มีการเข้ารหัสโดยเสียง แต่การทดลองของคอนแรด
เก่ียวข้องกับการเข้ารหัสตวัเขียนหนังสือ ดังนัน้ แม้ว่าความจําเก่ียวกับภาษาเขียนอาจจะต้อง
อาศยัสว่นประกอบเก่ียวกับเสียง แต่ว่า นยัทัว่ไปเก่ียวกับความจําทุก ๆ แบบไม่ควรจะทําเพราะ
เพียงเหตแุหง่ผลการทดลองนีเ้ทา่นัน้ 
                                  ความจําระยะยาว การเก็บความจําอาศยัความรู้สกึและความจําระยะสัน้
ทัว่ ๆ ไปแล้วมีขนาดและระยะเวลาจํากดั ซึง่ก็หมายความวา่ ไม่สามารถรักษาข้อมลูไว้ได้ตลอดชั่ว
กาลนาน โดยเปรียบเทียบแล้ว ความจําระยะยาวมีขนาดใหญ่กว่าเพื่อบรรจุข้อมูลท่ีอาจไม่จํากัด
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เวลา (เช่นรักษาไว้ได้จนตลอดชีวิต) ขนาดความจําระยะยาวมีขนาดใหญ่จนวดัไม่ได้ ยกตวัอย่าง
เช่น ถ้าให้เลข 7 หลกัโดยสุม่ เราอาจจะจําได้เพียงแค ่2-3 วินาทีก่อนท่ีจะลมื ซึง่บอกเป็นนยัว่าเก็บ
อยูใ่นความจําระยะสัน้ของเรา เปรียบเทียบกบัเบอร์โทรศพัท์ท่ีเราอาจจะจําได้เป็นเวลาหลาย ๆ ปี
ผา่นการทอ่งและการระลกึถึงซํา้ ๆ ข้อมลูนีจ้ึงเรียกวา่เก็บอยูใ่นความจําระยะยาว 
                                  ความจําระยะสัน้มีมูลฐานเป็นรูปแบบการสื่อสารในเซลล์ประสาทแบบ
ชัว่คราว โดยอาศยัเขตตา่ง ๆ ในสมองกลบีหน้า (โดยเฉพาะ dorsolateral prefrontal cortex) และ
ในสมองกลบีข้าง เปรียบเทียบกบัความจําระยะยาว ซึ่งอาศยัการเปลี่ยนแปลงท่ีมีเสถียรภาพและ
ถาวรโดยการเช่ือมต่อทางเซลล์ประสาทท่ีกระจายไปอย่างกว้างขวางในสมอง ฮิปโปแคมปัสเป็น
สว่นท่ีขาดไม่ได้ในการทําความจําระยะสัน้ให้กลายเป็นความจําระยะยาว (ซึง่เป็นสิ่งจําเป็นในการ
เรียนรู้ข้อมลูใหม่ ๆ) เป็นกระบวนการท่ีเรียกว่า "การทําความจําให้มั่นคง" (consolidation) แม้ว่า
ตวัเองจะไม่ใช่เป็นส่วนท่ีเก็บข้อมูลนัน้ไว้เอง แต่ถ้าไม่มีสว่นนีข้องสมอง ความจําใหม่ ๆ จะไม่
สามารถเก็บไว้ในความจําระยะยาว ดงัท่ีพบในคนไข้เฮ็นร่ี โมไลสนัหลงัจากท่ีเขาผ่าตดัเอาฮิปโป
แคมปัสทัง้สองซีกออกและจะไม่สามารถใส่ใจอะไรได้นาน ๆ (คือมีสมาธิสัน้) นอกจากนัน้แล้ว 
สมองสว่นนีอ้าจมีบทบาทในการเปลีย่นการเช่ือมตอ่ทางประสาทในช่วงเวลา 3 เดือนหรือมากกว่า
นัน้หลงัจากเกิดการเรียนรู้เหตกุารณ์นัน้ ๆ 
                                  สิง่ท่ีเช่ือกนัวา่เป็นหน้าที่หลกั ๆ ของการนอนหลบัก็คือ ทําข้อมลูท่ีได้เรียนรู้
นัน้ให้มั่นคง (consolidation) ได้ดีขึน้ เพราะว่า งานวิจัยหลายงานได้แสดงว่า ความจําท่ีดีขึน้อยู่
กบัการหลบันอนท่ีเพียงพอในช่วงระหวา่งการเรียนและการทดสอบความจํา30 
                                  ข้าพเจ้าคิดว่าความจําหรือความทรงจํานัน้มีผลมาจากช่วงเวลาของการ
กระทําบางสิ่งบางอย่างในอดีตท่ีมีผลกระทบต่อประสาทสัมผัสกระตุ้นความรู้สึกจดจําความ
ประทบัใจบางอยา่งหรือฝังใจกบัความรู้สกึบางสิง่ซึ่งเป็นเหตุท่ีสง่ผลต่อความรู้สกึนึกคิดและจิตใต้
สาํนกึในปัจจุบนั 
                   การเปรียบระยะมนุษย์กับรูปทรง 
                            พืน้ท่ีว่างกับพฤติกรรมมนุษย์ Man is measure of all things, of things 
that are, and of things that are not – Protagoras มนษุย์คือมาตราวดัชีข้องทุกสรรพสิ่ง ทัง้สิ่งท่ี

                                                             

             30 Methanon Borisuit, ความจ าของมนุษย์, เข้าถึงเม่ือ10 พฤศจิกายน 2559, 
เข้าถึงได้จากhttp://habbitmy.blogspot.com/ 
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พวกเค้าเป็น และสิ่งท่ีพวกเค้าไม่ได้เป็น คํากล่าวของนักปราชญ์ชาวกรีกพูดถึงการท่ีมนุษย์ใช้
ตวัเองตวัชีว้ดัตดัสนิสิง่ท่ีอยูร่อบตวัแท้จริงแล้วมนุษย์มีความสนใจศึกษาเร่ืองระยะ สดัสว่น ขนาด 
ร่างกายของเราเองมีมาตัง้แต่สมัยครัง้โบราณ พฤติกรรมต่างๆ ของมนุษย์จะมีปฏิสัมพันธ์
เก่ียวเน่ืองกบัขนาดพืน้ท่ีใช้งานแวดล้อมรอบตวัโดยอาศยัปัจจยัของขนาดทางกายภาพสมรรถภาพ 
และขอบเขตข้อจํากัดทางร่างกาย อย่างตัวเลขความสงูของระยะนัง่เก้าอีท่ี้พอเหมาะขนาดของ
ทางเดินท่ีเราจะเดินสวนกันได้อย่างสะดวก จํานวนตัวเลขเหล่านีล้้วนเกิดจากข้อมูลการวัด
กายภาพสมัพนัธ์เชิงสถิติ (human measurement) แม้จะยงัไม่มีคําตอบท่ีแน่ชัดว่าทําไมกิจกรรม
ต่างๆ ท่ีเรากําหนดขึน้มาในอารยธรรมมนุษย์ จะต้องวางชิน้ส่วนอวัยวะต่างๆ อยู่ในท่าทาง
อิริยาบถจําเพาะ ท่านัง่ทํางาน ท่ายืน ท่านอน ถึงจะอยู่ในภาวะน่าสบายและเหมาะสมมีบางคน
สนันิษฐานวา่เป็นเพราะการตอบสนองตามประสาทการรับรู้และจิตวิทยาทางความรู้สกึของมนุษย์
เรา แตจ่ากการสาํรวจข้อมลูกายภาพร่างกายของคนเราทําให้เราสามารถคาดคะเนและกะเกณฑ์
ได้ว่า ควรจะต้องออกแบบพืน้ท่ีกิจกรรมขนาดกว้างคูณยาวเท่าไหร่จึงจะสอ ดคล้องกับความ
ต้องการใช้งานจริงของมนษุย์ทัว่ไป หรือท่ีเหลา่นกัออกแบบเรียกกนัวา่ HUMAN SCALE 
                            HUMAN SCALE คือ ค่าเฉลี่ยมูลฐานของขนาดสดัสว่นของมนุษย์ โดย
เฉลีย่จากขนาดสดัสว่นของกลุม่คนตวัอย่าง บวกลบคูณหารออกมาเป็นค่าตวัเลขเฉลี่ยกลางท่ีจะ
ใช้แทนในการออกแบบแก่มนุษย์และความต้องการเนือ้ท่ีใช้สอยแต่ละประเภท มาออกแบบสร้าง
พืน้ท่ีรองรับการ ยืน เดิน นั่ง นอน และความต้องการใช้งานทํากิจกรรมต่างๆ ในพืน้ท่ีว่างของ
อาคารเพื่อตอบสนองการใช้งานของผู้ ใช้งานจริง  ค่าเฉลี่ยขนาดสดัส่วนของมนุษย์  HUMAN 
SCALE จึงถือเป็นข้อมลูพืน้ฐานท่ีสาํคญัในการออกแบบขนาดพืน้ท่ีการใช้งานสว่นตา่งๆ ในอาคาร 
นําไปคํานวณหาระยะชิน้สว่นประกอบของอาคาร ปริมาตรท่ีวา่ง ความกว้าง ทางเดิน ความสผูนงั  
หน้าต่าง ชัน้วางของ ขอบรัว้ ขนาดสัดส่วนท่ีเหมาะสมกับการใช้งานจริงของมนุษย์ในงาน
สถาปัตยกรรม31 
 
 
 
 
 
 

                                                             

                        31 DsignSomething, Minimum space พืน้ที่ เท่าที่จ าเป็น, เข้าถึงเม่ือ10 
พฤศจิกายน 2559, เข้าถึงได้จาก http:// dsignSomething.com/2016/01/30/Minimum space 
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3. ตารางวิเคราะห์ผลงาน 
           ตารางท่ี 3 การวิเคราะห์เส้น 
 

ผลงาน ผลการวิเคราะห์เส้น 

 

ปรากฏเส้นเป็นคลื่นน้อยๆ บริเวณรอบตวั
ชิน้งานและเส้นโค้งบริเวณฐานของชิน้งานให้
ความรู้สกึสบาย เคลือ่นไหวเลือ่นไหลไปอยา่ง
ช้าๆ ตอ่เน่ืองกนั  

 

ปรากฏเส้นโค้งของวงกลมเป็นสว่นใหญ่ ให้
ความรู้สกึเคลือ่นไหวไปอยา่งสบายๆ 

 

ปรากฏเส้นตรงเป็นเป็นสว่นใหญ่ ปรากฏเส้น
เป็นคลืน่น้อยๆ เพียงเลก็น้อยตรงบริเวณ
สว่นบน ให้ความรู้สกึแข็งแรงมัน่คงสงา่งาม 

 

 

ปรากฏเส้นตรงเป็นสว่นใหญ่ ให้ความรู้สกึ
แข็งแรง 
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  ตารางท่ี 4 การวิเคราะห์เส้นแกนโครงสร้างของรูปทรง 
 

ผลงาน ผลการวิเคราะห์เส้นแกนโครงสร้างของ
รูปทรง 

 

ปรากฏเส้นแกนโครงสร้างภายในเป็นเส้น
นอน เส้นตัง้เฉียงมารับตอ่กนั ให้ความรู้สกึ
มัน่คง แข็งแรง 

 

ปรากฏเส้นแกนโครงสร้างภายในเป็นเส้นโค้ง
พุง่ไปด้านหน้า ให้ความรู้สกึพุง่ไปด้านหน้า
อยา่งเคลือ่นไหว 

 

ปรากฏเส้นแกนโครงสร้างภายในเป็นเส้นตัง้
ลง ให้ความรู้สกึสมดุล พุง่ลง มัน่คง แข็งแรง  

 

 

ปรากฏเส้นแกนโครงสร้างภายในเป็นนอนให้
ความรู้สกึน่ิง  
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ตารางท่ี 5 การวิเคราะห์ส ี
  

ผลงาน ผลการวิเคราะห์สี 

 

ผลงานชิน้ท่ี 1  
ปรากฎสโีทนร้อนมากกวา่สโีทนเย็น 
 

 

ผลงานชิน้ท่ี 2 
ปรากฎสโีทนร้อนและสโีทนเย็นปริมาณ
ใกล้เคียงกนั 

 

ผลงานชิน้ท่ี 3 
ปรากฎสโีทนร้อนและสโีทนเย็นปริมาณ
ใกล้เคียงกนั 

 

 
 

ผลงานชิน้ท่ี 4  
ปรากฎสโีทนร้อนมากกวา่สโีทนเย็น 
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  ตารางท่ี 6 การวิเคราะห์รูปทรงกบัท่ีวา่ง 
 

ผลงาน ผลการวิเคราะห์รูปทรงกบัท่ีวา่ง 

 

         สขีาวปรากฏบริเวณรูปทรงของผลงาน 
 
         สแีดงปรากฎปริมาตรของท่ีวา่งภายใน
ผลงาน 
 

 

         สขีาวปรากฏบริเวณรูปทรงของผลงาน 
          
        สแีดงปรากฎปริมาตรของท่ีวา่งภายใน
ผลงาน 
 

 

         สขีาวปรากฏบริเวณรูปทรงของผลงาน 
 
         สแีดงปรากฎปริมาตรของท่ีวา่งภายใน
ผลงาน  
 

 

 

         สขีาวปรากฏบริเวณรูปทรงของผลงาน  
 
         สแีดงปรากฎปริมาตรของท่ีวา่งภายใน
ผลงาน 
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 ตารางท่ี 7 การวิเคราะห์การเปรียบระยะมนษุย์กบัรูปทรง 
 

ผลงาน ผลวิเคราะห์การเปรียบระยะมนษุย์กบัรูปทรง 

 

ผลงานชิน้ท่ี 1 
 “ โยกเยกเอย “ มีขนาดความสงู 110 
เซนติเมตร  

 

ผลงานช่ืนท่ี 2 
 “ หนแูดง “ มีขนาดความสงู 100 เซนติเมตร 

 

ผลงานช่ืนท่ี 3 
 “ โหล มหศัจรรย์ “ มีขนาดความสงู 135 
เซนติเมตร 

  

ผลงานช่ืนท่ี 4 
 “ ปืนวิเศษ “ มีขนาดความสงู 160 เซนติเมตร 
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ตารางท่ี 8 การวิเคราะห์เนือ้หาในการสร้างสรรค์ 
 

ผลงาน ผลการวิเคราะห์เนือ้หาในการสร้างสรรค์ 

 

ผลงานชิน้ท่ี 1 “ โยกเยกเอย “  
เม่ือในความทรงจําได้ขึน้นัง่สิง่นีทํ้าให้รู้สกึเคลือ่นไหวไปมา
อยูก่บัท่ีโยกไปข้างหน้าและข้างหลงัอยา่งช้าๆ เป็นช่วงเวลา
ท่ีแสนสขุในวยัเยาว์ 

 

ผลงานช่ืนท่ี 2 “ หนแูดง “ 
หนแูดงเป็นช่ือเรียกจกัรยานสามล้อในความทรงจํา ของ
เลน่ท่ีพาเราเคลือ่นท่ีไปได้นัน้ทําให้เกิดความสนุกสนาน
ในช่วงวยัเยาว์  

 

ผลงานช่ืนท่ี 3 “ โหล มหศัจรรย์ “ 
การหยอดเศษเหรียญลงไปในช่องแล้วบิดไขทําให้เกิดบาง
สิง่หลน่ออกมาทําให้รู้สกึต่ืนเต้นเม่ือเปิดดสูิง่มหศัจรรย์นัน้
คืออะไร 

 

 

ผลงานช่ืนท่ี 4 “ ปืนวิเศษ “ 
การยิงกระสนุปืนไปกระทบวตัถขุ้างหน้าแล้วได้สิ่งของตอบ
แทนกลบัมาเป็นความรู้สกึพิเศษดัง่ปืนเป็นสิง่วิเศษท่ีนํา
ของรางวลัมาให้ 
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   ตารางท่ี 9 การวิเคราะห์ผลของการจดันิทรรศการ  
 

ผลงาน ผลการวิเคราะห์ผลของการจดันิทรรศการ 
 

 
 

 
 

  
 

 
 

การจดันิทรรศการของผลงานทัง้สีชิ่น้ประกอบ
กบัอุปกรณ์ตกแตง่เพิ่มเติมปรากฎวา่ ผลงานมี
การผนัแปรตามขนาดของพืน้ท่ี พืน้ท่ีวา่งเหลอื
น้อยทําให้ไม่สามารถเดินเข้าไปชมผลงาน
โดยรอบของผลงานบางชิน้ได้ แสงจากไฟฟ้า
ร่วมกบัแสงธรรมชาติมีลกัษณะกระจายไปได้
รอบทิศทางกระทบวตัถสุงูกลางตํ่าไม่ทัว่จึงทําให้
เกิดแสงท่ีสลบัซบัซ้อนและเงาท่ีไม่ชดัเจนลงบน
ผลงาน ลกัษณะการห้อยแขวนสายไฟเป็นเส้น
โค้งเทา่กนัทกุเส้นทําให้ไม่มีระยะท่ีแตกตา่งของ
เส้น พืน้ท่ีมีสเีข้มเกินไปอาจทําให้ผลงานบางชิน้
สสีนัไม่โดดเด่น ภาพรวมของการจดันิทรรศการ
ท่ีผสมผสานกนัด้วยชิน้ผลงานและอุปกรณ์
ตกแตง่เพิ่มเติมปรากฎวา่มีความดงึดดูนา่สนใจ
และสะดดุตา 
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ตารางท่ี 10 วิเคราะห์ผลของการออกแบบจดัวางผลงานเพิ่มเติม 
 

ผลงาน วิเคราะห์ผลของการออกแบบจดัวางผลงาน
เพิ่มเติม 

 

กรณีศกึษาแบบท่ี 1 เป็นผนงัลกัษณะตวั L มี
ความซบัซ้อนไม่มากในการติดตัง้ผลงาน เกิด
ระยะพืน้ท่ีบริเวณวา่งโดยรอบผลงาน การติด
ไฟราวแนวระนาบอาจทําให้แสงไฟกระทบ
ผลงานไม่ทัว่ทกุชิน้  

 

กรณีศกึษาแบบท่ี 2 ผนงัเป็นสามช่วงมีความ
ซบัซ้อนปานกลางในการติดตัง้ผลงาน ผนงั
สามช่วงทําให้เกิดระยะใกล้กลางไกล ติดตัง้
ไฟราวแนวระนาบอาจทําให้แสงไฟกระทบ
ผลงานไม่ทัว่ทกุชิน้ พืน้ท่ีบริเวณวา่งโดยรอบ
ผลงานมากขึน้ 

 

กรณีศกึษาแบบท่ี 3 ผนงัแนวนอนด้านเดียว
ลกัษณะสีเ่หลีย่มผืนผ้า ไม่มีความซบัซ้อนตอ่
การติดตัง้ผลงาน เร่ิมมากหนแูดงนําสายตา
ไปยงัโยกเยกเอยสง่ผลไปหาโหล มหศัจรรย์
และมองตอ่ไปเป็นปืนวิเศษ มีระยะนําสายตา
และพืน้ท่ีบริเวณวา่งโดยรอบผลงานมากท่ีสดุ 

 
 
 

กรณีศกึษาแบบท่ี 4 กําหนดผนงัสามด้านเป็น
ห้องขนาดเลก็ มีความซบัซ้อนมากในการ
ติดตัง้ผลงานการโยงสายไฟราวสลบัไปมาทํา
ให้เกิดเส้นโค้งเรียงกนั และแสงไฟกระทบวตัถุ
ได้ทัว่ถึงขึน้  พืน้ท่ีบริเวณวา่งโดยรอบผลงาน
ปานกลาง 
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บทที่ 5 

สรุปอภปิรายและข้อเสนอแนะ 

 

สรุป 

                การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์เร่ือง ของเลน่…ความทรงจําวยัเยาว์ ชุดนี ้ได้เกิดจาก

การประมวลความรู้สึกจากประสบการณ์ในความทรงจํา ประเด็นท่ีสําคัญในชีวิตของข้าพเจ้า

ถ่ายทอดความเป็นตวัตนผ่านจินตนาการ และความคิดสร้างสรรค์ ท่ีมีความสขุจากภายในจิตใจ

เม่ือครัง้ในวยัเยาว์สง่ผลมาถึงปัจจุบนั และกระบวนการท่ีใช้ในการสร้างสรรค์คือศิลปะสื่อผสม ซึ่ง

ต้องอาศยัการวางแผนและการศกึษากระบวนการสร้างสรรค์สือ่ผสมหลากหลายประเภท 

               ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์เร่ือง ของเล่น…ความทรงจําวัยเยาว์ ได้ผ่าน

กระบวนการตา่งๆในการสร้างสรรค์ ซึง่ได้รับแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานจากความรู้สกึ

หวนระลึกถึงความทรงจําในอดีตท่ีมีต่อของเล่นเม่ือครัง้ไปเท่ียวงานวัดช่วงวัยเยาว์ผสมผสาน

จินตนาการสว่นตวัปรุงแตง่อยา่งมีระบบระเบียบทางความคิด จากการศกึษาข้อมลูทัง้ภาคเอกสาร

เก่ียวกบังานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัศิลปะสือ่ผสม ข้อมลูรูปแบบผลงานจากศิลปินต่างประเทศ หนงัสือ

ของเลน่ของสะสมโบราณตา่งๆ เพื่อเป็นข้อมลูเบือ้งต้นในการศกึษา ออกแบบสร้างสรรค์และได้ลง

สาํรวจข้อมลูภาคสนาม จากท่ีไปสาํรวจข้อมลูภาคสนาม ไปซมึซบับรรยากาศท่ีคุ้นชินได้รับอารมณ์

ความรู้สกึเก่าทําให้หวนคิดถึงวนัวานเม่ือวยัเยาว์ท่ีสนุกสนานสดใส ช่วยเน้นยํา้ความสขุในความ

ทรงจําชัดเจนมากยิ่งขึน้ หลงัจากการรวบรวมข้อมูลต่างๆ มาวิเคราะห์และประมวลเร่ืองราวเข้า

ด้วยกันแล้วจึงนํามาสู่การออกแบบภาพร่าง ตลอดจนวัสดุอุปกรณ์ท่ีใช้อย่างพิถีพิถันในการ

สร้างสรรค์ท่ีมีความแตกต่างกันในแต่ละชิน้งาน ก่อนจะดําเนินการสร้างสรรค์เป็นผลงาน

วิทยานิพนธ์ชุดนีมี้การใช้ทศันธาตแุละหลกัองค์ประกอบศิลป์ในการสร้างสรรค์ 

ก่อให้เกิดความสมบูรณ์แบบมากยิ่งขึน้  

                 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี ้เป็นผลงานสร้างสรรค์ท่ีสะท้อนให้เห็นถึง

ความสาํคญัของความทรงจําในวยัเยาว์และจินตนาการในปัจจุบนักบัการสร้างสรรค์งานศิลปะโดย

มีการถ่ายทอดวิธีการวาด ระบาย ปะติด ประกอบไม้ เช่ือมเหล็ก และกระบวนการเชิงช่างท่ี
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หลากหลายปรุงแต่งผสมผสานจินตนาการส่วนบุคคลจึงทําให้เกิดผลงานสร้างสรรค์ท่ีมีเอก

ลกัษณะเฉพาะตน ทําให้เกิดความสขุสนกุสนานทางใจตอ่ผู้สร้างสรรค์ผลงานและต่อผู้ รับชมได้อีก

ด้วย 

 

อภปิราย 

                 ผลงานวิทยานิพนธ์ ของเล่น…ความทรงจําวัยเยาว์ สร้างสรรค์ขึน้เพื่อนําเสนอ

เนือ้หาสาระเก่ียวกับความทรงจํากับของเล่นเม่ือครัง้วัยเยาว์ในรูปแบบท่ีเกิดขึน้จากความ

ประทบัใจสว่นบุคคลซึง่นํามาปรุงแต่งเป็นลกัษณะศิลปะสื่อผสมท่ีแปลกใหม่โดยมีจุดเด่นในเร่ือง

ของสสีนัท่ีมีความสดใสสมัผสัได้ถึงอารมณ์ท่ีสนุกสนานและมีการผสมผสานการจัดวางในศิลปะ

สือ่ผสมชุดนีท่ี้แปรผนัตามพืน้ท่ีทําให้ผลงานชุดนีน้า่ตื่นตาตื่นใจไปในอีกหลากหลายทศันียภาพ 

                 จากการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์โดยเร่ิมจากศึกษาแนวคิด เปรียบเทียบรูปแบบผลงาน

ทางศิลปะท่ีเก่ียวข้องเพื่อนํามาสูก่ระบวนการคิดวิเคราะห์จากประสบการณ์โดยตรงของข้าพเจ้า 

ซึง่ได้มีการรวบรวมข้อมลูผสมผสานกบัจินตนาการจึงมีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสื่อผสม 

ผลท่ีได้รับสามารถตอบสนองอารมณ์ความรู้สกึนําไปสูเ่ร่ืองราวของความประทบัใจในความทรงจํา

ท่ีมีตอ่ของเลน่เม่ือครัง้วยัเยาว์ ท่ีสามารถตอ่เติมเพิ่มจินตนาการจากรูปทรงของเลน่ในความทรงจํา

ท่ีคุ้นชิน อีกทัง้ยงัมีการใช้วสัดพุลาสติกและของเลน่สําเร็จรูปผสมผสานกับการจัดการรูปทรงและ

การจัดองค์ประกอบท่ีสร้างพลงัสีสันให้ผลงานสดใสให้อารมณ์ความรู้สึกขณะนัน้ ความรู้สึก

เหลา่นัน้แสดงออกมาด้วยความเข้าใจอยา่งลกึซึง้ เป็นการพฒันารูปแบบศิลปะสื่อผสมท่ีประกอบ

กบัการจดัวางผลงาน 

                 วิทยานิพนชุดนีจ้ึงเป็นอีกหนึง่การสร้างสรรค์ท่ีเลือกใช้เร่ืองราวทัง้ความประทบัใจและ

ความทรงจําในอดีตในมุมมองท่ีน่าจดจํานํามาเป็นแรงบันดาลใจ ซึ่งได้รับคําแนะนําและขอ

คําปรึกษาจากอาจารย์ผู้ควบคมุวิทยานิพนธ์ในการปรับปรุงแก้ไขเป็นระยะ เพื่อความสมบูรณ์ของ

เนือ้หาเทคนิควสัดุวิธีการ และความรู้ความเข้าใจในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลกัษณะสื่อผสม

ประกอบการจดัวางเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตนท่ีสมบูรณ์ รวมถึงการแก้ไขปัญหาต่างๆ และค้นคว้า

หาข้อมลูใหม่ๆ มาปรับใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานได้ลงตวั และเหมาะสมเพื่อท่ีจะใช้ในการตอ่ยอด

การสร้างสรรค์ผลงานทศันศิลป์ตอ่ไป 
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ข้อเสนอแนะ 

                 1. การเลือกรูปแบบของของเลน่ท่ีนํามาสร้างสรรค์ยงัมีอีกมากมายอาทิ เช่น รูปแบบ

ของหุน่ยนต์ ตุ๊กตายางโบราณ ตุ๊กตาไขลาน รถยนต์พลาสติกเก่า ของเลน่สงักะส ีและของเลน่สีสนั

ตา่งๆ หลากหลาย ท่ียงัสามารถนําเสนอมมุมองมาพฒันารูปแบบกระบวนการสร้างสรรค์ได้อย่าง

ไม่สิน้สดุ 

                 2. วสัดอุุปกรณ์ท่ีใช้และวตัถปุระดบัตกแตง่ ยงัมีอีกหลากหลายประเภทท่ีสวยงามและ

นา่สนใจอาทิ เช่น ลกูปัด คริสตลั แผ่นโลหะทองแดง แผ่นทองเหลือง สงักะสี และไฟประดบัสีสนั

สดใส เป็นต้น ท่ีสามารถนําเสนอมมุมองมาพฒันาผลงานสือ่ผสมอยา่งนา่สนใจไม่มีท่ีสิน้สดุ 

                 3. อิทธิพลด้านศิลปะควรมีการศกึษารูปแบบผลงานทางศิลปกรรมของศิลปินไทยและ

ต่างประเทศเพิ่มเติม เพื่อสร้างแรงบนัดาลใจและมุมมองท่ีกว้างไกลในการพัฒนาผลงานศิลปะ 

แนวคิด และกระบวนการสร้างสรรค์ 

                 4. การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์เร่ือง ของเลน่…ความทรงจําวยัเยาว์ อาจเป็น

มุมมองท่ีน่าสนใจและเป็นประโยชน์ต่อการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ทัง้ทางด้านแนวคิด รูปแบบ 

กระบวนการสร้างสรรค์ตลอดจนวัสดุอุปกรณ์ท่ีใช้ และสามารถต่อยอดพัฒนาโดยการทดลอง

สร้างสรรค์ได้จริงอนัจะก่อให้เกิดสิง่ใหม่ขึน้อยา่งไม่มีท่ีสิน้สดุ 

                 5. การจดัวางผลงานสือ่ผสมจําเป็นต้องกําหนดสถานท่ีติดตัง้ผลงาน พืน้ท่ีเป็นอีกหนึ่ง

ปัจจยัท่ีต้องให้ความสาํคญั เน่ืองจากเป็นศิลปะสือ่ผสมท่ีแปรผนัตามพืน้ท่ี ควรมีการสาํรวจในเร่ือง

ขนาดของพืน้ท่ีและความพร้อมท่ีจะรองรับผลงานแต่ละชิน้ เพื่อการดําเนินงานติดตัง้ได้อย่าง

สมบูรณ์ 
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