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 The thesis under title ‚THE CONCEPTUALIZATION OF NATURAL FORMS‛ 
‘objective is to present sculptor works intend to illustrate the growth of seeds in nature which are 
similar to human growth. It is the beginning of inspiration, idea, format and new techniques 
finding with the specific characteristic narrating the natural seeds’ growth, exist, and extinct as 
the natural cycle. Those allow us to recognize the emergence of relationship between human and 
nature. Therefore, I investigated the seed characteristic; include the growth of varieties of plant, to 
get it as a media conveying the beauty of seeds creation that normally had been overlooked. I had 
also mixed the sexual symbol in conveying emotion and feeling. There are 3 parts in the study; 
1.The scope of content, inspired by the beauty of varieties of plants in nature 2. The scope of 
formats, semi-abstract art works 3. The scope of techniques, Paper Marche sculpture presented.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             

This creative studying, the data was analyzed and created to meet the objective whereas 
fulfill personal ideas, expressing as 7 pieces of Paper Marche sculpture  works, those can 
individually reveal the emotion and feeling toward the growth and imagination,  as well 
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บทที่ 1 

บทน า 

 ธรรมชาติด ารงอยูไ่ดเ้พราะมีสมดุล วิวฒันาการในทางของธรรมชาติเองเคล่ือนไหวแปล

เปล่ียนไปไม่มีวนัจบส้ิน ธรรมชาติสร้างสรรคส่ิ์งต่างๆ ขึ้นมาแลว้ดบัสลายไปตามขบวนการและ

วิวฒันาการต่างๆ ส่ิงเหล่าน้ีคือความสมดุลยภาพของชีวิตอย่างมีขอบเขตเฉพาะตัว ธรรมชาติ

ประกอบดว้ยรูปทรงของส่ิงมีชีวติ ในแต่ละรูปทรงลว้นแลว้มีแต่ความแตกต่างกนัไปตามรูปแบบที่

ธรรมชาติไดก้  าหนดซ่ึงเกิดจากววิฒันาการของตวัธรรมชาติเองมีความเป็นระเบียบ มีความประสาน

กลมกลืนกัน มีความสัมพนัธ์กัน มีความสมดุล ความงามไม่ว่าจะเป็นพนัธุ์พืชเมล็ดพนัธุ์หรือ

ส่ิงมีชีวติต่างๆ รวมถึงมนุษยล์ว้นแลว้แต่อยูภ่ายใตก้  าหนดกฎเกณฑข์องธรรมชาติทั้งส้ิน 

 ธรรมชาติจะประกอบไปดว้ย ธรรมะกบัชาตะ ธรรมะคือความจริงเป็นส่ิงที่ปรากฏสามารถ

จบัตอ้งไดรั้บรู้ไดซ่ึ้งสมเด็จพระสมัมาสมัพทุธเจา้ท่านทรงตรัสรู้และน ามาสัง่สอนพวกเราก็คือการรู้

ซ่ึงความจริงก็คือ ธรรมะ ในส่วนชาตะคือการเกิดซ่ึงเป็นวฏัจกัรเม่ือมีเกิดก็ตอ้งมีดบัสลายหรือตาย 

ใบไมร่้วงนัน่คือวฏัจกัรดงันั้นธรรมชาติก็คือวถีิหรือวฏัจกัรของความจริงที่เกิดขึ้น 

 ชีวิตทุกชีวิตไม่ว่าจะเล็กหรือใหญ่ลว้นแลว้ตอ้งผ่านการก าเนิดเกิดขึ้นบนธรรมชาติ เพื่อ

เจริญเติบโตขึ้นและขยายเผา่พนัธุ ์แต่ทุกชีวิตตอ้งพบกบัการเปล่ียนแปลงที่เกิดขึ้นอยูต่ลอดเวลาไม่

ว่าจะช้าหรือเร็ว การเกิด แก่ เจ็บ ตาย ล้วนแล้วทุกชีวิตไม่สามารถที่จะปฏิเสธได้เป็นกฎแห่ง

ธรรมชาติซ่ึงเป็นกฎที่ตายตวั เป็นสจัธรรมของธรรมชาติที่ไม่สามารถแปรเปล่ียนได ้

 

ความเป็นมาและความส าคญั 

พนัธุพ์ชืเป็นส่ิงมีชีวติที่อาศยัอยูใ่นธรรมชาติ เมล็ดพนัธุ์ประกอบไปดว้ย ตน้อ่อนรากอ่อน

ภายในเมล็ดพนัธุ์ เมล็ดพนัธุ์ ขั้วของเมล็ดพนัธุ์ เปลือกของเมล็ดพนัธุ์ เป็นตน้ นั้นจะมีรูปร่างที่

แตกต่างกนัออกตามลกัษณะของแต่ละสายพนัธุพ์ชื  



 
 

2 
 

  

รูปทรงที่เกิดขึ้นภายในธรรมชาติลว้นแลว้แต่มีความงามทางดา้นโครงสร้างและรูปทรง ซ่ึง

เป็นส่ิงที่ผูค้นมองข้ามความงามในส่ิงที่ธรรมชาติสร้างขึ้น เมล็ดพนัธุ์บางลูกนั้นมีความงามที่

แตกต่างกนัรูปทรงที่ต่างกนัขนาดใหญ่บา้งเล็กบา้งต่างกนัอยา่งส้ินเชิงแต่ทั้งหมดน้ีมีหน้าที่เดียวกนั

คือการแพร่พนัธุ์ขยายพนัธุ์ให้เจริญงอกงาม ไม่ต่างกับมนุษยท์ี่ตอ้งด ารงอยู่ไวเ้พื่อตอ้งการขยาย

เผา่พนัธุเ์พือ่สืบเช้ือสายวงศต์ระกูลต่อไป หากมองยอ้นดูการตอ้งการขยายเผ่าพนัธุ์ของมนุษยน์ั้น ก็

จะมีเร่ืองราวตณัหาต่างๆ สอดแทรกเขา้มาในการด ารงชีวติ นอกจากธรรมชาตินั้นจะมีคุณค่าในดา้น

ความงาม และยงัมีพลงัซ่อนเร้นเกิดเป็นภาวะอารมณ์ที่แตกต่างกัน รูปทรงธรรมชาติไม่ว่าจะเป็น

ส่ิงมีชีวติ หรือไร้ชีวติลว้นมีชีวติดว้ยกนัทั้งส้ิน1 

ทางดา้นรูปแบบประติมากรรมเป็นการน ารูปทรงที่เกิดขึ้นจากธรรมชาติมาสร้างสรรคเ์ป็น

รูปทรงใหม่แสดงเร่ืองราวใหส้อดคลอ้งตามจินตนาการจากธรรมชาติ และเร่ืองราวที่ไดศึ้กษาเรียนรู้ 

มาสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะสนองตอบต่อความตอ้งการของตนเองและเพื่อผูอ่ื้นไดช่ื้นชม การแสดง

เร่ืองราวเก่ียวกบัความรู้โดยการสร้างรูปทรงให้มีความสัมพนัธ์ประกอบอยูใ่นรูปทรงที่มีลกัษณะ

เป็นก่ึงนามธรรม และน ามาพาใหเ้กิดความรู้สึกถึงความงามของรูปทรงธรรมชาติ เกิดสุนทรียภาพ 

ต่อเร่ืองราวการเจริญเติบโต ความงามในธรรมชาติ ความประทบัใจในเน้ือหาเร่ืองราวและรูปทรงที่

ปรากฏของงานชุดน้ีนอกจากเพื่อความงามทางศิลปะเป็นส าคญัแล้วหากส่งต่อความรู้สึกและ

ความส าคญัของธรรมชาติใหผู้ช้มไดนึ้กถึงความส าคญัของธรรมชาติ  

เป้าหมายต่อการสร้างสรรคก์ารเจริญเติบโตในธรรมชาตินั้นมีความงามที่ถูกมองขา้มไป

หากยอ้นมองดีๆ แลว้จะพบเห็นเสน่ห์ที่น่าหลงใหล และเพื่อสร้างคุณค่าแห่งความงามทางรูปทรง

และโครงสร้างทางทศัน์ศิลป์ (Visual art) อนัเกิดจากรูปทรงปริมาตรของเมล็ดพนัธุ์หลากหลาย

พนัธุ์จากธรรมชาติ ที่ไดส้ร้างสรรค์รูปทรงธรรมชาติโดยสอดแทรกเร่ืองราวเก่ียวกับตณัหาของ

มนุษย ์ขา้พเจา้มองเห็นความงามของรูปทรงธรรมชาติ จึงเกิดแรงบนัดาลใจหลากหลายที่แตกต่าง

กนัจากวตัถุภายนอก  

 

 

 

                                                             

 1 ชะลูด น่ิมเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ  (กรุงเทพฯ : ไทยวฒันาพานิช จ ากดั, 2531), 254. 
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ความมุงหมายและวัตถุประสงค์ของการศึกษา 

1. เพื่อสร้างสรรค์รูปทรงธรรมชาติในจิตนาการ โดยใชก้ารประสานระหว่างรูปทรงใน

ธรรมชาติกบัเพศของมนุษย ์โดยใชอ้งคป์ระกอบศิลป์ทางดา้นประติมากรรมผสมผสานจินตนาการ

น ามาสร้างจากความเป็นนามธรรมให้เป็นรูปธรรม และรูปทรงให้เป็นนามธรรมโดยก่อให้เกิด

เป็นสญัญะการเจริญเติบโต 

 2. เพือ่ศึกษารูปทรงธรรมชาติและผลงานของศิลปินที่มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรคช้ิ์นงาน 

 3. เพือ่ศึกษาและทดลองวสัดุส่ือผสมที่น ามาสร้างสรรคช้ิ์นงาน 

 

สมมติฐานของการศึกษา 

 ในการสร้างสรรคว์ิทยานิพนธ์นิพนธ์ชุดน้ี เป็นรูปแบบก่ึงนามธรรม โดยอาศยัโครงสร้าง

เดิมจากเมล็ดพนัธุ์ต่างๆ เป็นโครงสร้างภายนอกที่มองเห็นได้ชัดเจน อย่างที่ไม่เป็นรูปแบบ

นามธรรมจนเกินไป และศึกษาความงดงามของลูกไมพ้นัธุต่์างๆ เหตุเพราะลูกไมห้รือเมล็ดพนัธุ์ไม้

นั้ นล้วนแล้วเกิดขึ้ นจากการขยายพันธุ์โดยธรรมชาติ โดยมีการแบ่งแยกเพศได้อย่างชัดเจน

เช่นเดียวกบัมนุษยท์ี่ได้ถูกก าหนดเพศเพื่อการสืบพนัธุ์ขยายเผ่าพนัธุ์ มาเป็นแรงบนัดาลใจในการ

สร้างสรรคผ์ลงาน ผา่นกระบวนการและรูปทรงทางประติมากรรม โดยใชรู้ปทรงจากธรรมชาติมา

ประกอบกนัจนเกิดเป็นรูปทรงใหม่ ที่มีมวล ปริมาตร พื้นผิว ให้เกิดความรู้สึก น่าหลงใหล มีเสน่ห์ 

เพือ่ใหส้อดคลอ้งกบัเน้ือหาเร่ืองราวที่น าเสนอ โดยเน้ือหาเร่ืองราวและรูปทรงที่ปรากฏของงานชุด

น้ีนอกจากเพือ่สุนทรียภาพทางความงามทางศิลปะเป็นส าคญัแลว้หากส่งต่อความรู้สึกความอบอุ่น

และเห็นคุณค่าสร้างจิตส านึกถึงความรักจะสามารถด าเนินชีวติอยา่งมีสุขได ้ 

 

ขอบเขตของการศึกษา 

 1. ขอบเขตทางดา้นเน้ือหา ไดแ้รงบนัดาลใจมาจากความงามจากพรรณพฤกษาที่เกิดขึ้นใน

ธรรมชาติ โดยก าหนดใหมี้เน้ือหาที่เก่ียวกบัการเจริญเติบโตของธรรมชาติโดยแทรกเน้ือหาเก่ียวกบั

การเจริญเติบโตของพชืพนัธุข์องส่ิงมีชีวติ 
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 2. ขอบเขตทางดา้นรูปแบบ เป็นผลงานสร้างสรรคใ์นรูปแบบก่ึงนามธรรม ตวังานแสดงถึง

การประกอบรูปทรงใหม่ที่ไดรู้ปแบบมาจากลูกไมห้ลากหลายพนัธุต่์างๆ โดยไม่ค  านึงความเหมือน

จริงเพือ่ใหรู้ปทรงมีอิสระตามจินตนาการ 

 3. ขอบเขตทางด้านเทคนิค ใช้การป้ันดินกระดาษเปเปอร์มาเช่ (Paper Mache) เพราะ

สามารถเพิม่และลดปริมาตรไดต้ามตอ้งการ  

 

ขั้นตอนการศึกษา 

 1. ศึกษาคน้ควา้หารูปแบบของเมล็ดพนัธพ์ชืในพื้นที่ต่างๆ 

 2. ศึกษาเทคนิคเปเปอร์เช่ (Paper Mache) จากแหล่งขอ้มูลต่างๆ 

 3. รวบรวมขอ้มูลและผลงานศิลปะที่เก่ียวขอ้งกบัการสร้างทั้งดา้นเน้ือหาและรูปทรง 

 

วิธีการศึกษา 

 1. ศึกษาจากประสบการณ์ส่วนตวัที่มีต่อธรรมชาติส่ิงแวดลอ้ม 

2. ท  าโมเดลตน้แบบเพือ่พฒันาสู่รูปทรงสามมิติ เพื่อหาความเป็นไปไดข้องรูปทรงและหา

ความสมัพนัธใ์หส้อดคลอ้งกบัเน้ือหาเร่ืองราวที่ตอ้งการน าเสนอ 

3. วเิคราะห์ วางแผน และตั้งขอ้สงัเกตโดยใชเ้หตุผล แนวคิดและความรู้สึก 

4. น าเสนอโมเดลตน้แบบสู่การสมัมนาวจิารณ์ เพือ่พฒันา ปรับปรุงเน้ือหา รูปแบบ รูปทรง 

เทคนิควธีิการ และกระบวนการสร้างสรรคใ์หต้รงกบัเป้าหมายและวตัถุประสงคท์ี่วางไว ้

5. ขยายผลงานตามโมเดลตน้แบบโดยขั้นตอนและกระบวนการทางประติมากรรม 

6. บนัทึกขอ้มูลในแต่ละช่วงเพือ่พฒันาการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินต่อไป 

 

แหล่งข้อมูล 

 1. ส่ิงแวดลอ้มรอบขา้ง 

 2. สวนพฤกษาศาสตร์ 

 3. หนงัสือและวารสารต่างๆ 

 4. ส่ืออิเล็กทรอนิคส์ 
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 5. หอ้งสมุดมหาวทิยาลยัศิลปากร 

 

อุปกรณ์ที่ใช้ในการค้นคว้า 

 1.อุปกรณ์ที่ใช้ในการบันทึกข้อมูล 

  1.1 กลอ้งถ่ายรูป 

  1.2 คอมพวิเตอร์ 

  1.3 สมุดSketch 

  1.4 ดินสอ 

 2. วัสดุและอุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

  2.1 กระดาษทิชชู่ 

  2.2 กาวลาเทก็ซ์ 

  2.3 แป้งเอนกประสงค ์(แป้งขา้วโพด) 

  2.4 น ้ ามนัลีนซีด 

  2.5 โฟม 

  2.6 เคร่ืองมือป้ัน 

  2.7 ถงัพลาสติก 

  2.8 คตัเตอร์ 

  2.9 โพลียริูเทนโฟม 

  2.10 ลวดอลูมิเนียม 

  2.11 เหล็กเสน้ 

  2.12 ถว้ยตวง 

  2.13 ผงกนับูด 

  2.14 ผงกนัเช้ือรา 
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บทที่ 2 

ข้อมูลที่เกีย่วข้องกับการสร้างสรรค์ 

 การสร้างสรรคว์ิทยานิพนธ์ชุดน้ี “รูปทรงธรรมชาติในจิตนาการ” (The Conceptualization 
of Natural Forms) เป็นการเร่ิมตน้จากการสนใจเมล็ดพนัธุ์จากธรรมชาติรูปทรงที่เกิดขึ้นภายใน
ธรรมชาติลว้นแลว้แต่มีความงามทางดา้นโครงสร้างและรูปทรง ซ่ึงเป็นส่ิงที่ผูค้นมองขา้มความงาม
ในส่ิงที่ธรรมชาติสร้างขึ้น เมล็ดพนัธุบ์างลูกนั้นมีความงามที่แตกต่างกนัรูปทรงที่ต่างกนัขนาดใหญ่
บา้งหรือเล็กบา้งใหอ้ารมณ์ความรู้สึกต่างกนัอยา่งช้ินเชิง แต่ทั้งหมดน้ีมีหน้าที่เดียวกนัคือ การแพร่
ขยายพนัธุใ์หเ้จริญงอกงามไม่ต่างกบัมนุษยท์ี่ตอ้งด ารงอยูเ่พื่อตอ้งการขยายเผ่าพนัธุ์เพื่อสืบเช้ือสาย
วงศต์ระกูลต่อไป นั้นแลว้หากมองยอ้นดูความตอ้งการขยายเผ่าพนัธุ์ของมนุษยน์ั้น ก็จะมีเร่ืองราว
ตณัหาต่างๆ สอดแทรกเขา้มาในการด ารงชีวติ จึงน าไปสู่การสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรม โดย
เสนอถึงมุมมองที่ส่ือถึง เพื่อสะทอ้นให้เห็นความสัมพนัธ์ระหว่างเพศของมนุษยก์บัเมล็ดพนัธ์ใน
ธรรมชาติซ่ึงมีขอ้มูลที่เก่ียวขอ้งกบัการสร้างสรรค ์ดงัน้ี 

 1. ที่มาของความคิดและแรงบนัดาลใจ 

 2. ความหมายของประติมากรรมกระดาษอดั หรือเปเปอร์มาเช่ 

 3. อิทธิพลที่ไดรั้บจากธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม 

 4. การใชส้ญัลกัษณ์ 

 5. การรับรู้ทางการมองเห็น 

 6. ศิลปินที่มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค ์

 7. อิทธิพลของผลงานก่อนวทิยานิพนธ ์

 

1. ที่มาของความคดิและแรงบันดาลใจ 

 จากความงามทางรูปร่างรูปทรงของเมล็ดพนัธุ์ในธรรมชาติและความหลากหลายทางสาย
พนัธุล์ว้นเป็นความงามที่ธรรมชาติสร้างขึ้น เมล็ดพนัธุ์ให้ความรู้สึกที่แตกต่างตามสายพนัธุ์ เมล็ด
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พนัธุบ์างชนิดกลบัมีลกัษณะที่แขง็แรงทนทานสีสนัที่สดใสใหค้วามรู้สึกอีกแบบหน่ึง เมล็ดพนัธุ์ใน
ธรรมชาติจึงเป็นจุดเร่ิมตน้ของแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงานของขา้พเจา้ต่อเน่ืองจากการ
มองเห็น ส่งผลต่อความรู้สึกภายในและแสดงออกมาโดยใช ้เมล็ดพนัธุเ์ป็นส่ือบ่งบอกทั้งเน้ือหาของ
ความงามและความรู้สึกของขา้พเจา้เอง โดยมีจุดมุ่งหมายที่จะไม่เลียนแบบธรรมชาติโดยตรง แต่
อาศยัเป็นเพยีงส่ือเพื่อถ่ายทอดความคิดและอารมณ์ความรู้สึกภายในออกมาให้ผูอ่ื้นรับรู้ได ้ชะลูด 
น่ิมเสมอ ไดใ้ห้ความเห็นว่า “ความงามเป็น ความงามเป็นเร่ืองของคุณค่า (value) เป็นคุณค่าทาง
สุนทรียะ ต่างจากคุณค่าทางเศรษฐกิจซ่ึงเก่ียวขอ้งกับค่าหรือราคาของวตัถุคุณค่าของความงาม
ใกลเ้คียงกบัคุณค่าทางศาสนาซ่ึงเป็นเร่ืองของความดี”2 

 จะเห็นได้ว่ามนุษยก์ับธรรมชาตินั้นมีความสัมพนัธ์กันอยา่งแยกไม่ออกเพราะว่ามนุษย์
ได้รับผลประโยชน์ทั้งร่างกายและจิตใจเราคือ ธรรมชาตินับเป็นแหล่งความงามซ่ึงเก่ียวขอ้งกับ
อารมณ์จิตใจมนุษยแ์ละยงัเป็นแหล่งของปัจจยัต่างๆ ในการด ารงชีวิตอีกดว้ยความคิดของมนุษยท์ี่
เก่ียวกบัการสร้างสรรคง์านตามแนวธรรมชาติ ทุกส่ิงทุกอยา่งในธรรมชาติลว้นมีความสัมพนัธ์กบั
ชีวติมนุษยไ์ม่วา่จะเป็นดา้นประโยชน์ในการใชส้อยหรือความสมัพนัธท์างดา้นจิตใจและความรู้สึก
นึกคิด มนุษยไ์ดใ้ชป้ระสบการณ์ในการสมัผสัรับรู้ทางดา้นต่างๆ คือประสาทสัมผสัทั้ง 6 อนัไดแ้ก่
ตา หู จมูก ล้ิน กายและใจแล้วสามารถแยกแยะได้ถึงส่ิงที่งามไม่งามชอบและไม่ชอบ ตาม
ความสามารถและประสบการณ์ในการรับรู้ของแต่ละบุคคล 

 

2. ความหมายของประติมากรรมกระดาษอัด หรือเปเปอร์มาเช่ 

 ประติมากรรมกระดาษอัด หรือเปเปอร์มาเช่ หมายถึงกระบวนการสร้างสรรค์งาน
ประติมากรรมกระดาษอดัที่ใชก้ลวิธีในการหล่อรูปจากการฉีกเศษกระดาษเป็นช้ินเล็ก ๆหรือเป็น
แถบ ๆ แลว้น ามาทากาวปิดทบักนัหลาย ๆ ชั้นบนหุ่น หรือน าเศษกระดาษที่แช่น ้ าจนเป่ือยยุย่ แลว้
น าไปต าหรือป้ันใหล้ะเอียดและนวดกบัแป้งเปียกหรือน ้ ากาวน ามาป้ันหรือกดในแม่พิมพ  ์โดยผ่าน
กระบวนการออกแบบและการผลิตหุ่นตน้แบบดว้ยวิธีการขึ้นรูปดว้ยดินเหนียวหรือดินน ้ ามนั หรือ
ปูนหรือแกะโฟม หรือแกะปูนปลาสเตอร์ หรือแกะเทียน  หรืออาจขึ้นรูปจากกระดาษแข็งแลว้ถอด
แบบจากหุ่นตน้แบบเป็นแม่พิมพป์ูนปลาสเตอร์ หรือแม่พิมพย์างพารา หรือแม่พิมพไ์ฟเบอร์กลาส 
แลว้น ากระดาษทากาว และปะกระดาษบนหุ่น หรืออดักระดาษลงแม่พมิพ ์จึงท าการผา่กระดาษออก

                                                             

 2 ชลูด น่ิมเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ  (กรุงเทพฯ : ไทยพานิช, 2534), 6 – 7. 
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จากหุ่น หรือถอดกะดาษออกจากแม่พิมพ ์แลว้จึงน าหุ่นกระดาษทากาวประกอบกนัให้เป็นรูปทรง
ตามแบบ เม่ือแหง้แลว้มกัจะตกแต่งดว้ยสี หรือเขียนลวดลายดว้ยสีต่าง ๆ อาจใชว้สัดุอ่ืนมาประกอบ 
และอาจเคลือบดว้ยสารเคลือบเงา น าไปใชป้ระโยชน์ ท าเป็นของใชท้ัว่ไป ของประดบัตกแต่งและ
ของที่ระลึกไดอ้ยา่งกวา้งขวาง กรรมวิธีน้ีนิยมใช้ในการท าเคร่ืองตกแต่งและเคร่ืองใชต่้าง ๆ เช่น 
หนา้กาก ของเล่น ลวดลายป้ันบนเคร่ืองเรือน หวัโขน3 

 

ภาพที่ 1 ภาพหวัโขนที่ท  าจากกระดาษ 

ที่มา: ถ้าตัวผมตายหายจากโลกนี้ไปหัตถศิลป์ไทยหัวโขนต้องคงอยู่, เขา้ถึงเม่ือ 1 ธนัวาคม 2559, เขา้
ไดจ้าก http://www.dek-d.com/board/view/2 510286/ 

 

3. อิทธิพลที่ได้รับจากธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม 

 ระบบนิเวศ เป็นโครงสร้างความสัมพนัธ์ระหว่างส่ิงมีชีวิตต่างๆ โดยทั่วไปหมายถึง
ประชาคมส่ิงมีชีวติ (พชืสตัวแ์ละส่ิงมีชีวติขนาดเล็ก) กบับริเวณแวดลอ้มที่ส่ิงมีชีวติเหล่าน้ีด ารงชีวิต
อยูร่ะบบนิเวศหน่ึงๆ นั้น ประกอบดว้ยบริเวณที่ส่ิงมีชีวิตด ารงอยูแ่ละกลุ่มประชากรที่มีชีวิตอยูใ่น
บริเวณดงักล่าว พชืและโดยเฉพาะสัตวต่์างๆ ก็ตอ้งการบริเวณที่อยูอ่าศยัที่มีขนาดอยา่งน้อยที่สุดที่
เหมาะสมทั้งน้ีเพือ่วา่การมีชีวติอยูร่อดตลอดไป 

                                                             

 
3
 ความหมายของประตมิากรรมกระดาษอดั หรือเปเปอร์มาเช่, เขา้ถึงเมื่อ 1 ธนัวาคม 2559, เขา้ไดจ้ากhttp 

s://phaiboon01.wordpress.com/2010/04/23/%e0%b8%84%e0%b8%a7%e0%b8%b2%e0%b8%a1%e0%b8%ab
%e0%b8%a1%e0%b8%b2%e0%b8%a2%e0%b8%82%e0%b8%ad%e0%b8%87%e0%b8%9b%e0%b8%a3%e
0%b8%b0%e0%b8%95%e0%b8%b4%e0%b8%a1%e0%b8%b2%e0%b8%81%e0%b8%a3%e0%b8%81%e0%
b8%a3/ 
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 ระบบนิเวศหน่ึงๆ นั้น ประกอบดว้ยบริเวณที่ส่ิงมีชีวิตด ารงอยู ่และกลุ่มประชากรที่มีชีวิต
อยูใ่นบริเวณดงักล่าว พืชและโดยเฉพาะสัตวต่์างๆ ก็ตอ้งการบริเวณที่อยูอ่าศยัที่มีขนาดอยา่งน้อย
ที่สุดที่เหมาะสม ทั้งน้ีเพื่อว่าการมีชีวิตอยูร่อดตลอดไป ยกตวัอยา่งเช่น สระน ้ าแห่งหน่ึงเราจะพบ
สตัวแ์ละพืชนานาชนิด ซ่ึงสามารถปรับตวัให้เขา้กบับริเวณน ้ าที่มนัอาศยัอยูโ่ดยมีจ านวนแตกต่าง
กนัไปตามแต่ชนิด สระน ้ านั้นดูเหมือนว่าจะแยกจากบริเวณแวดล้อมอ่ืนๆ ดว้ยขอบสระ แต่ตาม
ความเป็นจริงแลว้ปริมาณน ้ าในสระสามารถเพิ่มขึ้นได ้โดยน ้ าฝนที่ตกลงมา ในขณะเดียวกนักบัที่
ระดบัผวิน ้ าก็จะระเหยไปอยูต่ลอดเวลา น ้ าที่ไหลเขา้มาเพิ่มก็จะพดัพาเอาแร่ธาตุและช้ินส่วนต่างๆ 
ของพืชที่เน่าเป่ือยเขา้มาในสระตวัอ่อนของยุงและลูกกบตวัเล็กๆ อาศัยอยู่ในสระน ้ า แต่จะไป
เติบโตบนบก นกและแมลงซ่ึงมีถ่ินที่อยูน่อกสระก็จะมาหาอาหารในสระน ้ า การไหลเขา้ของสาร
และการสูญเสียสารเช่นน้ีจึงท าใหส้ระน ้ าเป็นระบบเปิดระบบหน่ึง4 

 ธรรมชาติเป็นบ่อเกิดของพลังและความคิดฝันจินตนาการต่างๆ ให้เกิดขึ้นกบัมนุษยโ์ดย
ส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึกทั้งทางตรงและทางออ้มการแปลเปล่ียนของฤดูกาลต่างๆ ไดก่้อให้เกิด
ความงดงามของสีสันและบรรยากาศมีรูปทรงที่หลากหลายเกิดขึ้นโดยธรรมชาติ ตน้ไม้ในแต่ละ
พนัธุ์ในธรรมชาติที่มีการพึ่ งพาอาศัยกัน ประสานสัมพนัธ์ซ่ึงกันและกันส่ิงมีชีวิตต่างสัมพนัธ ์
กลมกลืนเป็นหน่ึงเดียวเพื่อกนัในแต่ละวงสัตวแ์ต่ละชนิดก็อาศยัพึ่งพากนัและกนั ขยายสายพนัธุ์
ของตนส่ิงต่างๆ ในธรรมชาติมีรูปทรงมีสีสนัเราพบเห็นเมล็ดพนัธุพ์ชืโดยทัว่ไปจากสภาพแวดลอ้ม
รอบตวัเมล็ดพนัธุ์พืชในสภาพแวดลอ้มที่แตกต่างก่อให้เกิดจินตนาการที่แปลกไปสภาพแวดลอ้ม
และสภาวะการที่แตกต่างจากปกติก่อให้เกิดจินตนาการเป็นแรงกระตุน้เพื่อให้รู้สึกและตอ้งการ
แสดงออกอย่างน่าประหลาดใจ ผลงานของข้าพเจ้าเมล็ดพนัธุ์พืชท าหน้าที่ เป็นต้นแบบเพื่อ
แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกความคิดและความหมายในเชิงเปรียบเทียบ สภาวะการเกิดของ
ธรรมชาติและการเกิดของมนุษยซ่ึ์งมีหน้าที่ที่คลา้ยคลึงกนั โดยใช้ทศันธาตุเป็นส่ือเช่ือมอารมณ์
ความรู้สึกกบัการแสดงออกอยา่งตรงไปตรงมาเป็นผลงานประติมากรรมแบบเฉพาะตวั  

 ผลงานชุดน้ีได้รับอิทธิพลในการสร้างสรรค์ผลงานจากสภาวะที่ปรากฏลักษณะทาง
กายภาพของ เมล็ดพนัธุพ์ชืในระบบนิเวศธรรมชาติสังเกตไดจ้ากขนาดรูปร่างรูปทรงพื้นผิวทิศทาง
ของลูกไม้ ก่ิงก้านใบ หรือผลแสดงลักษณะเกาะเก่ียว เปรียบเทียบ ทบัซ้อนสอดแทรก ลดหลั่น
ต่อเน่ืองซ่ึงเป็นไปด้วยเหตุปัจจยัเพื่อเจริญพนัธุ์และแฝงไวด้้วยสาระความส าคญัเช่ือมโยงของ
องคป์ระกอบที่มีชีวติและไม่มีชีวติ ธรรมชาติเป็นบ่อเกิดของความบนัดาลใจเป็นแหล่งขอ้มูลต่างๆ 

                                                             

 
4 ระบบนิเวศ, เขา้ถึงเมื่อ 30 กนัยายน 2559, เขา้ถึงไดจ้ากhttp://202.28.94.60/webcontest/2551/g36/mai 

n3.html 
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มีเร่ืองราวรูปทรงให้ใชม้ากมายและรูปทรงในธรรมชาตินั้นไม่ว่าจะเป็นส่ิงมีชีวิตหรือหลายชีวิต
ลว้นมีชีวติดว้ยกนัทั้งส้ินสามารถน ามาเป็นแนวเร่ืองในการแสดงออกไดท้ั้งส้ิน 

 

  เมล็ดพันธ์ุในธรรมชาติ 

 การเจริญเติบโตจะเกิดขึ้นไดโ้ดยธรรมชาติจากการขยายพนัธุ์ ของส่ิงที่เกิดขึ้นในธรรมชาติ
มีจุดมุ่งหมายเพือ่ด ารงเผา่พนัธุ ์ใหเ้จริญเติบโตยิง่ขึ้น ส่ิงที่จะท าใหเ้จริญเติบโตไดน้ั้นคือเมล็ดพนัธุ์ที่
เกิดมาตามช่วงฤดูกาลขึ้นอยูก่บัพื้นที่ภูมิภาคนั้น ช่วงฤดูกาล หน้าร้อน หน้าฝน หน้าหนาวฤดูกาล
เหล่าน้ีจะมีการ เจริญเติบโตของเมล็ดพนัธุ์พืช ซ่ึงรูปทรงของเมล็ดพนัธุ์ก็จะแตกต่างกนัออกไป 
แมว้่าจะเป็นเมล็ดพนัธุ์เดียวกนัก็ตามจะไม่เหมือนกนัอยา่งส้ินเชิง ธรรมชาติสร้างสมดุลของการ
เจริญเติบโตขึ้นมามีเกิดขึ้นก็ย่อมมีย่อยสลายลงซ่ึงเป็นวฏัจกัรของธรรมชาติ เมล็ดพนัธุ์ถือเป็น
สญัลกัษณ์ของการเจริญเติบโตในธรรมชาติหรือเป็นความหมายในเร่ืองของเพศ จากความหลงใหล
และช่ืนชอบในความงามของเมล็ดพนัธุ์พืชทางธรรมชาติ จึงไดศ้ึกษา เพื่อน าเอาสภาพรูปทรง เส้น
สายสีสนัของ เมล็ดพนัธุพ์ชืต่างๆ มาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงาน ซ่ึงผูว้ิจยัไดศึ้กษา
เน้ือหาทางเอกสารได้ข้อมูลตัวอย่างเช่น เมล็ดพนัธุ์พืช พื้นผิว รูปทรงสีสัน ดังภาพที่แสดง
ดงัต่อไปน้ี 

 

 

ภาพที่ 2 ลูกส าโรงที่แห้งคาตน้ (ถ่ายโดยผูว้ิจยั บริเวณจงัหวดันครปฐม เม่ือเดือนตุลาคม ปี 2559)
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 ลกัษณะทางพฤกษาศาสตร์ที่ส าคญั ผลแบบผลแตกแนวเดียว มี 3-5 ผลยอ่ย รูปไต ยาว 8-10 
ซม. เปลือกแขง็ สีแดงเขม้มี 10-20 เมล็ด สีด า รูปทรงกระบอก ยาว 1.5-2.5 ซม. มีเหยือ่หุ้มที่ลดรูปสี
เหลือง5 

 

ภาพที่ 3 ดอกนอ้ยหน่า 

ที่มา: ดอกน้อยหน่า, เขา้ถึงเม่ือ 27 กนัยายน 2559, เขา้ไดจ้าก http://www.dek-d.com/board/view/2 
510286/ 

 ลกัษณะทางพฤกษาศาสตร์ที่ส าคญั ดอกเด่ียวสีเขียวแกมเหลือง ออกตรงกบัก้านใบหรือ
ซอกใบ ใบประดบักา้นดอกมีขนาดเล็กรูปสามเหล่ียม กลีบเล้ียง 3 กลีบ รูปไข่ โคนเช่ือมติดกนั ผิว
ดา้นนอกมีขน จีบดอก 6 กลีบ เรียงเป็น 2 ชั้น ชั้นละ 3 กลีบ เห็นกลีบชั้นนอกชดัเจน 3 กลีบ รูปขอบ
ขนาน กลีบหนา ปลายกลีบมนแหลม โคนปีกกวา้งป่องกลม ดา้นในเป็นแหล่ง ผิวมีขนทั้งสองดา้น 
กลีบชั้นในมีขนาดเล็ก รูปไข่ แกมขอบขนานหรือไม่เจริญ เกสรเพศผูจ้  านวนมาก เกสรเพศเมีย
จ านวนมาก6 

                                                             

 
5
 ส านกังานหอพรรณไม ้กรมอุทยานแห่งชาติ สัตวป่์า และพนัธุ์พืช กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติและ

ส่ิงแวดลอ้ม, คู่มอืเลอืกชนิดพรรณไม้เพื่อปลูกป่าป้องกนัอุทกภยั ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์
ส านกังานพระพุทธศาสนาแห่งชาติ, 2556), 59. 
 6

 ปิยชาติ ไตรสารศรี, พรรณไม้สวนรุกขชาติมวกเหล็กจังหวัดสระบุรี (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์ชุมชน
สหกรณ์การเกษตรแห่งประเทศไทย จ ากดั, 2551), 22. 
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ภาพที่ 4 ลูกสนสามใบ 

ที่มา: สนสามใบ, เขา้ถึงเม่ือ 27 กนัยายน 2559, เขา้ไดจ้าก http://www.fca16mr.com/webblog/blog 
.php?id=507 

 ลกัษณะทางพฤกษาศาสตร์ที่ส าคญั โคนเป็นกากแข็งแบบไมเ้รียงซ้อนกันแน่น สีน ้ าตาล
เขม้รูปไข่หรือกรวย ยาว  5-10 ซม. ไร้กา้นหรือมีกา้นสั้นๆ โคนแก่กาบจะแยก และเปิดอา้ออก เมล็ด
ขนาดเล็กรูปรี ยาว 1.5-2. 5 ซม. มีปีกบาง7  

                                                             

 
7
 ส านักงานหอพรรณไม้ กรมอุทยานแห่งชาติ สัตว์ป่า และพันธ์ุพืช กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติและ

สิ่งแวดล้อม, คู่มือเลือกชนิดพรรณไม้เพื่อปลูกป่าป้องกันอุทกภัย (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์การศาสนา, 2555), 57. 
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ภาพที่ 5 ยางพลวง 

ที่มา: พลวง, เขา้ถึงเม่ือ 27 กนัยายน 2559, เขา้ไดจ้าก http://www.qsbg.org/database/botanic_book 
%20full%20option/search_detail.asp?botanic_id=922 

 ลกัษณะทางพฤกษาศาสตร์ที่ส าคญั หูใบมีสีชมพูอมน ้ าตาลยาว 9-10 ซม.ใบขนาดใหญ่
โดยเฉพาะในกลา้ไมอ้าจยาวไดก้วา่ 70 ซม. รูปรี ปลายใบแหลม โคนใบรูปหวัใจ มีเสน้แขนงใบขา้ง
ละ 9-16 เสน้ เกล้ียงหรือมีรูปดาวประปรายดา้นล่าง ช่อดอกยาว 5-15 ซม. กลีบดอก 5 กลีบ บิดเวียน 
รูปใบหอกหรือรูปเคียว ยาว 2.5-3 ซม. 8 

 

3. การใช้สัญลกัษณ์ 

 สัญลกัษณ์คือส่ิงหน่ึงที่ใช้แสดงความหมายของอีกส่ิงหน่ึงหรือเคร่ืองหมายที่ใชแ้ทนรูป
ความคิดเช่น ส่ิงมีชีวติต่าง ๆ ตวัอยา่ง สุนขั ชา้งมา้และส่ิงที่เป็นธรรมชาติเช่น ตน้ไม ้กอ้นหิน ลูกไม ้
เมล็ดพนัธุ์ในการส่ือ ความหมายที่ไม่สามารถเอาตวัจริงเขา้มาใชไ้ดค้วามหมายก็ตามแต่สัตวห์รือ
ส่ิงของที่เอามาใช ้การใชส้ญัลกัษณ์ของศิลปินมีทั้งโดยส านึกและไร้ส านึกสัญลกัษณ์ที่ทรงพลงัใน
การแสดงออกส่วนมากจะเป็นสัญลักษณ์ที่มาจากจิตไร้ส านึก เขา้ถึงภายในความรู้สึกไดต้รงและ
                                                             

 
8
 ส านักงานหอพรรณไม้ กรมอุทยานแห่งชาติ สัตว์ป่า และพันธ์ุพืช กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติและ

สิ่งแวดล้อม, คู่มือเลือกชนิดพรรณไม้เพื่อปลูกป่าป้องกันอุทกภัย ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์
ส านักงานพระพุทธศาสนาแห่งชาติ, 2556), 113. 
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รุนแรงกวา่มาจากส่วนลึกของกลมกลืนไปกบัรูปทรงและความหมาย9 ส่ิงเหล่าน้ีที่ศิลปินใชอ้าจจะ
รู้สึกก่อนสร้างสรรคห์รือสร้างสรรคข์ึ้นมาก่อนรู้สึกได ้ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีจะสร้างรสชาติของสุนทรียภาพ
ใหน่้าสนใจมากขึ้น 

 

 

ภาพที่ 6 ภาพแสดงถึงสญัลกัษณ์เก่ียวกบัความเจริญงอกงามของธรรมชาติ 

ที่มา: อ.นนทิวรรธน์ จนัทนะผะลิน, สังคมแห่งความงอกงามของคุณธรรม [ส าริด], ตามไปดู 10 
ประติมากรรมสุดเจ๋ง ผ่านไอเดียศิลปินบรมครู ณ สวนสาธารณะ เมืองฟ้าอมร, เขา้ถึงเม่ือ 25 
พฤศจิกายน 2559, เขา้ไดจ้าก http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=934210 

 การใชส้ญัลกัษณ์หรือการใชเ้คร่ืองหมายแทนการแสดงออกของการสร้างสรรคผ์ลงานจะ
ปรากฏรูปแบบสญัลกัษณ์ที่ไดแ้นวคิดจากรูปทรงเมล็ดพนัธุ์พืชในธรรมชาติ เช่น ลูกส าโรง ลูกยาง
นา เป็นตน้ ส่ิงเหล่าน้ี เกิดขึ้นเป็นสัญลกัษณ์ของการแสดงออกอยา่งต่อเน่ือง สัญลกัษณ์ที่ใช้เป็น
สัญลกัษณ์ของ เมล็ดพนัธุ์พืชที่มี ลกัษณะแสดงถึงการก าเนิดหรือเจริญเติบโตและเคล่ือนไหว ใน
รูปทรงที่สร้างขึ้นดงักล่าวเป็นโครงสร้างส าคญัตามแนวเร่ือง 

 

 

 

                                                             

 9 ชลูดน่ิม เสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ (กรุงเทพฯ : ไทยพานิช, 2534), 307 – 308. 
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4. การรับรู้ทางการมองเห็น  

 การรับรู้ทางการเห็นมีบทบาทส าคญัต่อการเรียนรู้ศิลปะโดยเฉพาะทศันศิลป์เพราะการรับรู้
ทางการเห็นคือกระบวนการของการเห็นที่ได้เรียกสรรค์ส่ิงที่เห็นเป็นขอ้มูลของการรับรู้ แล้ว
ป้อนเขา้สู่ความรู้สึกนึกคิดทางสมองและจิตใจเป็นตวัแปรออกมาเป็นความหมายจากส่ิงที่เห็นว่า
เป็นอะไรหรือหมายถึง อะไรชั่วขณะที่เห็นและการแปลความหมายที่เห็นนั้นจะถูกตอ้งหรือเห็น
ด้วยกันทุกคนหรือไม่ นั้ นขึ้ นอยู่กับมุมมองและประสบการณ์ทางการเห็นของแต่ละบุคคล
เพราะฉะนั้นกระบวนการของการรับรู้ทางการเห็นนอกจากจะเป็นการปูพื้นฐาน และช่วยพฒันาการ
เห็นเพือ่ใหเ้ป็นผูมี้ทั้งประสบการณ์ทางการเห็น และรอบรู้ทางการเห็น (visual literacy) เพือ่เป็นการ
เตรียมตนเองในการดูงานศิลปะและการวจิารณ์ศิลปะการรับรู้ทางการเห็นของมนุษย ์จากการสัมผสั
ส่ิงรอบตวัมี 2 แบบคือ  

 1. การรับรู้ทางการเห็นแบบปกติเป็นการรับรู้โดยสัญชาติญาณ ที่ใชเ้พื่อความอยูร่อดของ
ชีวิตหรือเพื่อประโยชน์ส่ิงใดส่ิงหน่ึงเป็นการรับรู้โดยไม่ตอ้งฝึกฝนจะมีพฒันาการโดยธรรมชาติ 
เช่น เม่ือเราก าลงัจะขา้มถนนก็ตอ้งดูความปลอดภยัจากรถที่วิ่งไปมาเม่ือปลอดภยัแลว้จึงขา้ม เป็น
ตน้  

 2. เป็นการรับรู้นอกเหนือจากการรับรู้ปกติที่ไม่ใช่เพื่อความอยูร่อดของชีวิต เป็นการรับรู้
ทางสุนทรียซ่ึ์งตอ้งมีการเรียนรู้ ฝึกฝน เพือ่ใหเ้กิดการรับรส (Tests) เป็นประสบการณ์ทางความงาม
เพราะการรับรู้ความงามถา้ไม่เขา้ใจก็จะลืมเลือนหายไปไม่สะสมเป็นประสบการณ์เพราะความงาม
โดยเฉพาะความงามทางศิลปะ ตอ้งเรียนรู้ฝึกฝนประสาทการรับรู้ในด้านที่เก่ียวขอ้งเช่น ทฤษฎี
ศิลปะแนวทางการสร้างงานของศิลปินในยคุสมยัต่าง ๆ เป็นตน้ 

  

5. ศิลปินที่มอีิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดน้ีขา้พเจา้ได้แรงบนัดาลใจได้ศึกษาคน้ควา้หา
ขอ้มูลเก่ียวกับศิลปินที่มีเน้ือหาแนวความคิดตลอดเทคนิควิธีการที่สอดคล้องกบัการสร้างสรรค์
ผลงานวทิยานิพนธข์องขา้พเจา้ซ่ึงศิลปินที่ท  าการศึกษาขอ้มูลมี 3 ท่าน ดงัน้ี 
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 1. จุมพล อุทโยภาศ 

     จุมพล อุทโยภาศ เกิดเม่ือ 6 มิถุนายน 2508 เร่ิมศึกษาปริญญาตรี มหาวิทยาลยัศรีนครินท
รวิโรฒ วิทยาเขตบางแสน (ศิลปศึกษา รุ่น 27)ในปี2531 และศึกษาในระดับปริญญาโท สาขา
ประยกุตศ์ิลปศึกษา คณะมณัฑนศิลป์ มหาวทิยาลยัศิลปากร ในปี2547 

    ศิลปินผูส้ร้างสรรค์ช้ินงานประติมากรรมลอยตวัที่มีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกับเมล็ดพนัธุ์พืช
ทั้งส้ิน เป็นมุมมองที่แตกต่างจากผูอ่ื้น อาจพิสมัยพรรณไม้ที่ล  าต้น หรือตน้ส าเร็จที่มีดอก ผล 
สวยงาม และมองขา้มความงามเล็กๆ น้อยๆ ของเมล็ดพนัธุ์ที่ ร่วงหล่นอยู่รอบๆ ตวั แต่ส าหรับ
ศิลปินท่านน้ีกลบัสนใจ การแตกหน่อ แบ่งตวั ขยายราก และการงอกของเมล็ดพนัธุ์กลบัเป็นความ
งามที่สร้างแรงบนัดาลใจให้เขาสร้างสรรค์ผลงาน แมจ้ะเป็นสายพนัธุ์เดียวกัน แต่ลักษณะทาง
กายภาพของแต่ละเมล็ด รวมไปถึงการแตกหน่อ งอกเงยเป็นตน้อ่อนกลบัมีลกัษณะที่แตกต่างกัน 
นัน่จึงเป็นเสน่ห์ที่ปรากฏอยูใ่นทุกช้ินงานของจุมพล อุทโยภาศ ที่น าเอารูปทรงการงอกเงยของเมล็ด
พนัธุน์ าเสนอออกมาเสนอในรูปแบบของประติมากรรมไมล้อยตวั 

     ไมส่้วนใหญ่ที่จุมพล อุทโยภาศ น ามาใชน้ั้นคือไมท้ี่ตดัทิ้งหรือไมท้ี่อยูต่ามขา้งทางที่เห็น
วา่เหมาะแก่การท างาน จึงเก็บมาท าช้ินงาน เช่น ไมส้ะเดา กระถินณรงค ์ขี้ เหล็ก และไมข้นุน มีเพียง
ส่วนนอ้ยที่เขาซ้ือมา และเลือกซ้ือเฉพาะไมพ้นัธุ์เล็กอยา่งมะค่า ที่เขาบอกว่า จากช้ินใหญ่เขาน าไม้
มาใชจ้นหมดไม่ใหเ้หลือเศษทิ้งไว ้เพราะเขาตอ้งการอนุรักษส่ิ์งแวดลอ้มไปดว้ยในตวั10 

 

                                                             
10

 ผู้จัดการ 360° รายสัปดาห์, Rebirth ผลิบาน งดงาม จากเมล็ดพันธุ์, เข้าถึง 23 กันยายน 2559 เข้าถึงได้จาก 
http://www.manager.co.th/iBizChannel/ViewNews.aspx?NewsID=9520000063294 
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ภาพที่ 7 ภาพที่ไดรั้บอิทธิพลของศิลปินจุมพล อุทโยภาศ (รูปที่ 1) 

ที่มา: จุมพล อุทโยภาศ. ดัง่หยาดฝนจากฝากฟ้านภาลยั [แกะสลกัไม]้.ประติมากร 

จุมพลอุทโยภาศ, เขา้ถึงเม่ือ 23 กนัยายน 2559,เขา้ไดจ้าก http://www.bloggang.com/viewblog.  

php?id=woodsculpture&group=3 
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ภาพที่ 8 ภาพที่ไดรั้บอิทธิพลของศิลปินจุมพล อุทโยภาศ (รูปที่2) 

ที่มา: จุมพล อุทโยภาศ. เปลือกเมล็ดพนัธุ ์[แกะสลกัไม]้.ประติมากรจุมพลอุทโยภาศ,  

เขา้ถึงเม่ือ 23 กนัยายน 2559,เขา้ไดจ้าก http://www.bloggang.com/viewblog.php?id=woodsculptu 

re&group=3 

 

 

ภาพที่ 9 ภาพที่ไดรั้บอิทธิพลของศิลปินจุมพล อุทโยภาศ (รูปที่ 3) 

ที่มา: จุมพล อุทโยภาศ. เมล็ดพนัธุ ์[แกะสลกัไม]้.ประติมากรจุมพลอุทโยภาศ, เขา้ถึง 

เม่ือ 23 กนัยายน 2559,เขา้ไดจ้าก http://www.bloggang.com/viewblog.php?id=woodscu lpture&gr 

oup=3 
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 2. Lindsay Feuer 

     Lindsay Feuer เป็นศิลปินเซรามิกเกิดและเติบโต ที่นอกเมืองของฟิลาเดลเฟีย เธอใช้
เทคนิคป้ันดินพอร์ซเลน ซ่ึงไดแ้รงบนัดาลใจมาจากความลึกลับของธรรมชาติรูปทรงอินทรียใ์น
ธรรมชาติ ผลงานเหล่าน้ีผสมผสานระหว่างจินตนาการและความเป็นจริง เทคนิคการป้ันมีความ
ละเอียดอ่อน และแสดงถึง สีและผวิ รูปแบบงานจะมีทั้งตั้งบนฐาน ติดกบัผนงั และผลงานขนาดเล็ก
ที่เทคนิคนั้นได้อย่างงดงาม ผลงานของเธอแสดงถึงอารมณ์การเกิดหรือการเจริญเติบโต ของ
ธรรมชาติผลงานมีความแปลกประหลาดไปจากธรรมชาติ แต่ยงัตงอ้างอิงถึงรูปทรงอินทรียโ์ดย
น ามาประกอบใหม่จนเกิดเป็นรูปทรงในจินตนาการของศิลปินไดอ้ยา่งงดงาม  

 

 

ภาพที่ 10 ภาพที่ไดรั้บอิทธิพลของศิลปินLindsay Feuer  (รูปที่ 1)  

ที่มา: Lindsay Feuer. Pedestal [ceramic porcelain]. Gallery : Pedestal, เขา้ถึงเม่ือ 23 กนัยายน  

2559, เขา้ไดจ้าก http://www.lindsayfeuer.com/cgi-bin/gallery.pl 
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ภาพที่ 11 ภาพที่ไดรั้บอิทธิพลของศิลปินLindsay Feuer  (รูปที่ 2) 

ที่มา: Lindsay Feuer. Wall [ceramic porcelain].Gallery : Wall, เขา้ถึงเม่ือ 23 กนัยายน 2559,เขา้ได ้

จาก http://www.lindsayfeuer.com/cgi-bin/gallery.pl 

 

 

ภาพที่ 12 ภาพที่ไดรั้บอิทธิพลของศิลปินLindsay Feuer  (รูปที่ 3)  

ที่มา: Lindsay Feuer. Miniature [ceramic porcelain].Gallery : Miniature, เขา้ถึงเม่ือ 23 กนัยายน  

2559, เขา้ไดจ้าก http://www.lindsayfeuer.com/cgi-bin/gallery.pl 
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 3. Noriko Kuresumi 

     Noriko Kuresumi ศิลปินหญิงชาวญี่ปุ่ น ไดรั้บรางวลั 1 ใน 15 คน ของการแข่งขนั
มิตรภาพเซรามิคโตเกียวนิวยอร์ก ในปี 2013 ไดรั้บรางวลั Grand Price ในการแข่งขนัเดียวกนักบัที่
ไดรั้บรางวลัชมเชยในการแข่งขนัหตัถกรรม CHEONJU นานาชาติในเกาหลี ผลงานประติมากรรม
ของโนริโกะ มีขนาดเล็กส่วนใหญ่มีรูปทรงที่อิสระ ที่มีแรงบนัดาลใจมาจากทอ้งทะเล มหาสมุทร 
ผลงานของโนริโกะ ดูสง่ามีความเรียบง่ายมีอารมณ์ซ่อนเร้น และเปราะบางอยูภ่ายในผลงานของเขา 
โนริโกะเช่ือวา่ทะเลเป็นตน้ก าเนิดของส่ิงมีชีวติทุกชีวติ มีความสมัพนัธต่์อกนัและเก้ือกูลซ่ึงกนัและ
กนั 

 

 

ภาพที่ 13 ภาพที่ไดรั้บอิทธิพลของศิลปิน Noriko Kuresumi  (รูปที่ 1) 

ที่มา: Noriko Kuresumi. 2009. SEA OF MEMORY 001 [ceramic porcelain]. Galleries : SEA OF  

MEMORY 2009, เขา้ถึงเม่ือ 23 กนัยายน 2559, เขา้ไดจ้าก http://www.norikokuresumi.com/?gall 

ery=sea-creature-001 
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ภาพที่ 14 ภาพที่ไดรั้บอิทธิพลของศิลปิน Noriko Kuresumi  (รูปที่ 2) 

ที่มา: Noriko Kuresumi. 2014. SEA OF MEMORY 045 [ceramic porcelain] Galleries : SEA OF  

MEMORY 2014, เขา้ถึงเม่ือ 23 กนัยายน 2559, เขา้ไดจ้าก http://www.norikokuresumi.com/?gall 

ery=sea-of-memory-045 

 

 

ภาพที่ 15 ภาพที่ไดรั้บอิทธิพลของศิลปิน Noriko Kuresumi  (รูปที่ 3) 

ที่มา: Noriko Kuresumi. 2016. SEA OF MEMORY 050 [ceramic porcelain]. Galleries : SEA OF  

MEMORY 2016, เขา้ถึงเม่ือ 23 กนัยายน 2559, เขา้ไดจ้าก http://www.norikokuresumi.com/?gall 

ery=s-o-m-050 
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ตารางที่ 1 วเิคราะห์อิทธิพลผลงานของศิลปินที่ไดจ้ากรูปแบบการสร้างสรรคแ์ละรูปแบบทาง  
    แนวความคิด 

ช่ือศิลปิน ผลงาน อทิธิผลทาง
แนวความคดิ 

อทิธิผลทางด้าน
รูปแบบ 

ผลงานวทิยานิพนธ์
ทีส่ร้างสรรค์ 

1. จุมพล อุทโยภาศ 
 

 

 
 

ตอ้งการถ่ายทอด
เก่ียวกบัการ
เจริญเติบโตของเมล็ด
พนัธ์พืช 

ศึกษาเทคนิคการใช้
สีท่ีแตกต่างกนัเพ่ือ
สร้างให้เกิดจุด
สนใจภายในผลงาน 

น าแนวคิดและ
รูปแบบของการ
สร้างสรรคม์าเป็น
ส่ือในการ
แสดงออก 

2.Lindsay Feuer 

 
 

แสดงออกถึงความเป็น
อิสระทางรูปทรงจาก
ธรรมชาติ ความลึกลบั
ของธรรมชาติ  

ศึกษาเทคนิคการใช้
รูปทรงท่ีต่างกนัมา
ประกอบเขา้ดว้ยกนั 

น ารูปแบบเทคนิค 
การจดั
องคป์ระกอบมา
เป็นแนวการพฒันา
ผลงาน 

3. Noriko Kuresumi 

  

 

 

แสดงออกถึงจุดก าเนิด
ท่ีเกิดข้ึนจากธรรมชาติ
โดยทอ้งทะเล 

ศึกษาเทคนิคการใช้
พ้ืนผวิภายนอก 
ภายในท่ีแตกต่าง
กนั 

น า รูปแบบการใช้
พ้ืนผิวเพ่ือจุดดึงดูด
ในในผลงานมาเป็น
แ น ว ก า ร พัฒ น า
ผลงาน 
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 ศิลปะกึ่งนามธรรม (Semi Abstract Art) 

 เป็นศิลปะที่เร่ิมบิดเบือนไปจากศิลปะแบบเหมือนจริงโดยการตดัทอน ดัดแปลงเพิ่มเติม
รูปทรงจากของจริงให้อยูใ่นรูปแบบที่เรียบง่าย แต่ยงัคงมีเคา้โครงที่เหมือนจริงหลงเหลือ แต่ยงั
สามารถทราบไดว้า่เป็นรูปทรงของอะไรการสร้างศิลปะก่ึงนามธรรมน้ีซ่ึงเกิดจากจินตนาการในการ
สร้างสรรค์งานของศิลปินเพื่อให้ผลงานมีรูปแบบที่ดูแปลกตา น่าสนใจรวมทั้งให้อารมณ์และ
ความรู้สึกไม่จ าเจทั้งเน้ือเร่ืองและรูปแบบจะไม่ชดัเจนเหมือนศิลปะแบบเหมือนจริง คุณค่าของงาน
จะเนน้โครงสร้างองคป์ระกอบสีที่แปลกตาน่าสนใจผสมผสานกบัประสบการณ์ในจิตนาการเพือ่ให้
รับรู้ไดถึ้งจินตนาการที่เป็นจริงบางส่วนและอีกส่วนเป็นจินตนาการ อาจจะกล่าวไดอี้กนัยหน่ึงว่า 
ก่ึงจริงก่ึงฝันหรือก่ึงจินตนาการ  

 

6. อิทธิพลของผลงานก่อนวิทยานิพนธ์  

 ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 1 

 แนวทางการสร้างสรรคผ์ลงานก่อนวิทยานิพนธ์ในระยะแรกน้ี เป็นการเร่ิมตน้จากความ

สนใจเร่ืองเก่ียวกับ เมล็ดพนัธุ์พืชในธรรมชาติ โดยเฉพาะเมล็ดพืชที่มีเปลือกแข็ง และมีเมล็ดอยู่

ภายใน ที่ขึ้นอยู่ตามทอ้งถนน สามารถพบเห็นได้ง่าย ซ่ึงเมล็ดพนัธุ์เหล่าน้ีช่วยสร้างความสมดุล

ให้กบัธรรมชาติไดโ้ดยการ เจริญเติบโตขึ้นมาใหม่ แทนของเก่าที่เส่ือมสลายลงตามวฏัจกัรของ

ธรรมชาติ ซ่ึงเป็นจุดเร่ิมตน้ ก่อใหเ้กิดแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคจิ์นตนาการ เป็นผลงานก่อน

วทิยานิพนธชุ์ดน้ี ผ่านเทคนิค ดินเผา และป้ันหล่อปูนปลาสเตอร์ โดยเน้นที่รูปทรงของเมล็ดพนัธุ์

พืชที่ให้มุมมองที่ก่อให้เกิดจินตนาการ เพื่อสะทอ้นให้เห็นถึงความสัมพนัธ์ระหว่างธรรมชาติกับ

มนุษย ์ซ่ึงผลงานที่สร้างสรรคใ์นระยะน้ีมีทั้งหมด  5 ช้ิน ดงัน้ี  
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ภาพที่ 16 ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 1 ช้ินที่ 1 

   ช่ือผลงาน เมล็ดงอก 1 

    เทคนิค ดินเผา   

   ขนาด 15x10x10cm.  

   พ.ศ. 2559 
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ภาพที่ 17 ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 1 ช้ินที่ 2 

   ช่ือผลงาน เมล็ดงอก 2 

   เทคนิค ดินเผาและลวด   

   ขนาด 8x10x12cm.  

   พ.ศ. 2559 
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ภาพที่ 18 ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 1 ช้ินที่ 3 

   ช่ือผลงาน ร่องลอยเมล็ดพนัธุ ์1 

   เทคนิค ปูนปลาสเตอร์   

   ขนาด 30x30x30cm.  

   พ.ศ. 2559 
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ภาพที่ 19 ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 1 ช้ินที่ 4 

   ช่ือผลงาน ร่องลอยเมล็ดพนัธุ ์2 

   เทคนิค ปูนปลาสเตอร์   

   ขนาด 30x40x30cm.  

   พ.ศ. 2559 
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ภาพที่ 20 ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 1 ช้ินที่ 5 

   ช่ือผลงาน ร่องลอยเมล็ดพนัธุ ์3 

   เทคนิค ปูนปลาสเตอร์   

   ขนาด 30x45x30cm.  

   พ.ศ. 2559 
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ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ระยะที่ 2 

 การสร้างสรรค์ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะที่ 2 พ.ศ.2559 เป็นการน าแนวทางการ

สร้างสรรคผ์ลงานก่อนวทิยานิพนธ์ ระยะที่ 1 พ.ศ.2559 มาพฒันาต่อ โดยการเปล่ียนแปลงรูปแบบ

และ เทคนิควธีิการในการสร้างสรรคใ์หม่ เป็นการน าเสนอผลงานประติมากรรมกระดาษเปเปอร์มา

เช่ (Paper Mache) โดยน าเสนอมุมมองที่กวา้งขึ้น เพื่อให้ผลงานดูสนใจมากยิ่งขึ้นโดยการน า

ช้ินส่วนของเมล็ดพนัธุ์พืชมาประกอบกนัจนเกิดเป็นรูปทรงใหม่ และมีพื้นผิวที่น่าสนใจ แต่ยงัคง

แนวความคิดเดิมที่ธรรมชาติกบัมนุษยมี์ความคลา้ยคลึงและสัมพนัธ์กัน ส่วนทางด้านเทคนิคได้

เลือกใช้กระดาษเปเปอร์มาเช่ (Paper Mache) ซ่ึงเป็นเทคนิคที่น่าสนใจในการสร้างสรรคผ์ลงาน

สามารถสร้างพื้นผวิไดดี้ และวสัดุมีน ้ าหนกัเบามีความคงทนแขง็แรง ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ระยะ

ที่ 2 พ. ศ. 2559 มีจ  านวนทั้งหมด 3 ช้ิน ดงัน้ี 
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ภาพที่ 21 ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 1 

 ช่ือผลงาน เปลือกของเมล็ด 1 

 เทคนิค เปเปอร์มาเช่ (Paper Mache)  

 ขนาด 45x40x30cm.  

 พ.ศ. 2559 
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ภาพที่ 22 ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 2 

 ช่ือผลงาน เปลือกของเมล็ด 2  

 เทคนิค เปเปอร์มาเช่ (Paper Mache)  

 ขนาด 45x40x30cm.  

 พ.ศ. 2559 
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ภาพที่ 23 ผลงานก่อนวทิยานิพนธร์ะยะที่ 2 ช้ินที่ 3 

 ช่ือผลงาน เปลือกของเมล็ด 3 

 เทคนิค เปเปอร์มาเช่ (Paper Mache)  

 ขนาด 45x40x30cm.  

 พ.ศ. 2559 
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บทที่ 3  

ก าหนดรูปแบบและวิธีการสร้างสรรค์ 

 ในการศึกษาค้นควา้เพื่อการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ขา้พเจา้ได้น าเอารูปแบบของงาน 

ประติมากรรมมาแสดงออกโดยใช ้วสัดุเปเปอร์มาเช่ (Paper Mache) น ามาป้ันสร้างรูปทรงจากเมล็ด

พนัธุ์พืชประกอบต่อกนัจนเกิดเป็น เมล็ดพนัธุ์พืชในรูปทรงใหม่ตามจินตนาการของขา้พเจา้โดย

ผลงานในรูปทรงของเมล็ดพนัธุจ์ะแฝงถึงความเป็นเพศของมนุษยเ์อาไว ้เพื่อให้เห็นถึงการเกิดของ

ธรรมชาติและการเกิดของมนุษยท์ี่มีหน้าที่คล้ายคลึงกัน แสดงให้เห็นถึงคุณค่าความงามของ

ธรรมชาติของการเกิด มาประยกุตเ์ขา้ดว้ยกนัเสนอเป็นผลงานศิลปะโดยมีกระบวนการศึกษาและ

วธีิการสร้างสรรคด์งัต่อไปน้ี 

   

  1. ข้ันตอนการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูล 

       1.1 ขอ้มูลทางตรง 

       1.2 ขอ้มูลทางออ้ม 

       1.3 ขอ้มูลภาคสนาม 

  2. ขั้นตอนการประมวลความคดิ 

       2.1 แนวความคิด  

       2.2 รูปแบบ 

       2.3 เทคนิค 

  3. ขั้นตอนการสร้างภาพร่าง (Sketch) 
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  4. ขั้นตอนการปฏิบัติงาน 

       4.1 การเตรียมวสัดุอุปกรณ์ 

       4.2 การขยายภาพร่าง 

       4.3 การสร้างผลงาน 

   4.3.1 การผสมดินกระดาษเปเปอร์มาเช่ (Paper Mache)  

   4.3.2 วธีิการขึ้นโครงสร้าง 

   4.3.3 การป้ันขึ้นรูป 

   4.3.4 เทคนิคการท าพื้นผวิ 

   4.3.5 การประกอบผลงาน 

   4.4 ส าเร็จความสมบูรณ์ของช้ินงาน 

  

1. ข้ันตอนการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูล 

 การศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลเป็นส่วน ความส าคญัต่อการสร้างสรรคเ์พราะนอกจากแรงบนัดาล

ใจ จินตนาการอารมณ์และความรู้สึกส่วนตวัแลว้ยงัตอ้งมีการบนัทึกรายละเอียดในดา้นขอ้มูลที่ช่วย

เพิ่มความรู้ความเขา้ใจในผลงานการสร้างสรรค์ให้สมบูรณ์มากขึ้น โดยแบ่งการคน้ควา้ขอ้มูล

ออกเป็น 3 ส่วนดงัน้ี 

 1.1 ข้อมูลทางตรง 

     เป็นขอ้มูลที่ขา้พเจา้นั้นไดพ้บเจอในชีวิตประจ าวนัเป็นประสบการณ์โดยตรงที่สามารถ

สัมผสักบั สภาพส่ิงแวดล้อมในธรรมชาติ ที่เต็มไปด้วยพรรณพฤกษาเมล็ดพนัธุ์พืชไม้ต่างๆ ซ่ึง

กลายเป็นภาพลกัษณ์ทางกายภาพ ของธรรมชาติ จากขอ้มูลตรงน้ีท าใหเ้กิดแรงบนัดาลใจและเร่ิมตน้

ในการน าส่ิงใกลต้วัมาแสดงออก ทางศิลปะซ่ึงง่ายต่อการเขา้ใจและเขา้ถึง 
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 1.2 ข้อมูลทางอ้อม 

     เป็นขอ้มูลที่ไดจ้ากการศึกษาคน้ควา้ทางเอกสาร วารสารงานวิจยัและขอ้มูลที่เก่ียวกับ

การสร้างสรรค ์โดยการศึกษาขอ้มูลที่เก่ียวขอ้งกบัลกัษณะ ของพนัธุพ์ชืไมล้กัษณะของวงคไ์มต่้างๆ 

และศึกษากระบวนการ และเทคนิคของการป้ันและการผสมเปเปอร์มาเช่ (Paper Mache) ซ่ึงเป็น

เทคนิคที่จะตอ้งศึกษาขอ้มูลพื้นฐานก่อนน าไปปฏิบติัจริง ขอ้มูลเหล่าน้ีเป็นการเพิ่มเติมขอ้เท็จจริง

ใหไ้ดต้ามที่ตอ้งการจึงจ าเป็นตอ้งศึกษาขอ้มูลทางออ้มก็นบัเป็นส่ิงส าคญัอีกขอ้มูลหน่ึงในการศึกษา

ลกัษณะขั้นตอนการด าเนินงาน 

 1.3 ข้อมูลภาคสนาม 

     เป็นขอ้มูลดว้ยวธีิการศึกษาจากสถานที่จริง โดยการเก็บบนัทึกขอ้มูล ภาพถ่าย จากพรรณ

ไม้เมล็ดพนัธุ์พืช ตามสถานที่ต่างๆ ในจังหวดันครปฐม และแหล่งข้อมูลต่างๆ ที่เก่ียวขอ้งกับ

การศึกษาการสร้างสรรคว์ิทยานิพนธ์ชุดน้ี เพื่อให้เขา้ใจและเขา้ถึงความเป็นจริงพร้อมกบัซึมซับ 

จากเมล็ดพนัธุพ์ชืของจริง ก่อนจะน ามาสร้างสรรค ์
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ภาพที่ 24 ขอ้มูลภาคสนามภาพถ่ายลูกส าโรง (ถ่ายโดยผูว้จิยั บริเวณจงัหวดันครปฐม เม่ือเดือน

ตุลาคม ปี 2559) 

  

  

ภาพที่ 25 ขอ้มูลภาคสนามภาพถ่ายลูกสบู่ด า (ถ่ายโดยผูว้จิยั บริเวณจงัหวดันครปฐม เม่ือเดือน

ตุลาคม ปี 2559) 
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ภาพที่ 26 ขอ้มูลภาคสนามภาพถ่ายลูกสะแกนา (ถ่ายโดยผูว้ิจยั บริเวณจงัหวดันครปฐม เม่ือเดือน

ตุลาคม ปี 2559) 

  

   

ภาพที่ 27 ขอ้มูลภาคสนามภาพถ่ายลูกตีนเป็ดน ้ า (ถ่ายโดยผูว้จิยั บริเวณจงัหวดันครปฐม เม่ือเดือน

ตุลาคม ปี 2559) 

     

   

ภาพที่ 28 ขอ้มูลภาคสนามภาพถ่ายลูกตะแบก (ถ่ายโดยผูว้จิยั บริเวณจงัหวดันครปฐม เม่ือเดือน

ตุลาคม ปี 2559) 
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ภาพที่ 29 ขอ้มูลภาคสนามฝักหางนกยงู (ถ่ายโดยผูว้จิยั บริเวณจงัหวดันครปฐม เม่ือ 14 ตุลาคม ปี 

2559) 

  

   

ภาพที่ 30 ขอ้มูลภาคสนามไม่ทราบช่ือ (ถ่ายโดยผูว้จิยั บริเวณจงัหวดันครปฐม เม่ือ 14 ตุลาคม ปี 

2559) 
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2. ขั้นตอนการประมวลความคดิ 

 เป็นการรวบรวมข้อมูลจากการศึกษาค้นคว้ามาเป็น การประมวลความคิดเพื่อหา

แนวความคิด รูปแบบ และเทคนิค ที่ใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานเคร่ืองประมวลความคิดได ้ดงัน้ี 

 2.1 แนวความคดิ  

      รูปทรงธรรมชาติในจินตนาการ เป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงาน เพื่อบอก

เล่าเร่ืองราวของเมล็ดพนัธุพ์ชืในธรรมชาติที่มีหน้าที่การขยายเผาพนัธุ์คลา้ยคลึงกบัมนุษยท์ี่มีความ

งามที่มนุษยม์องขา้มไปจากส่ิงใกลต้วั ซ่ึงถูกควบคุมไวด้ว้ยกฎของธรรมชาติเพื่อให้เกิดความสมดุล

ในการด าเนินชีวติ ขา้พเจา้จึงสนใจศึกษาลกัษณะของการเกิด การเจริญเติบโตของพรรณพฤกษาใน

ธรรมชาติ เพือ่น าส่ิงเหล่านั้นมาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานวทิยานิพนธ ์

 2.2 รูปแบบ 

      เป็นผลงานประติมากรรม โดยใช้การป้ันกระดาษเปเปอร์มาเช่ (Paper Mache) มา

น าเสนอในรูปทรงเมล็ดพนัธุพ์ชืในจินตนาการ ในลกัษณะงานก่ึงนามธรรม (Semi Abstract) โดยมี

เคา้โครงของส่ิงที่เป็นธรรมชาติหลงเหลืออยูแ่ต่ไดถู้กลดลัน่ ตดัทอนรูปทรงภายนอกและภายในจน

เกิดเป็นรูปทรงที่ดูเรียบง่ายมากขึ้น 

  

ภาพที่ 31 ซา้ยมือรูปภาพจากเมล็ดพนัธุ์ของจริง ขวามือรูปภาพที่ถูกตดัทอนออกจากความเป็นจริง

ในลกัษณะก่ึงนามธรรม 
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 2.3 เทคนิค 

      ผลงานวทิยานิพนธชุ์ดน้ี ไดถ่้ายทอดแนวคิด เน้ือหาและเร่ืองราวตลอดจนรูปแบบของ

ผลงาน โดยใชเ้ทคนิคการป้ันกระดาษเปเปอร์มาเช่ (Paper Mache) 

3. ขั้นตอนการสร้างภาพร่าง (Sketch) 

 เม่ือประมวลความคิดและขั้นตอนคร่าว ๆ ด าเนินการสร้างภาพร่างดว้ยการร่างดว้ยมือ และ

การป้ันโมเดลตน้แบบ โดยก าหนดรูปแบบและองคป์ระกอบก่อนจากภาพร่างดว้ยมือ พอไดภ้าพร่าง

ที่สมบูรณ์แลว้จึงป้ันโมเดลตน้แบบขนาดเล็ก พร้อมส่งให้อาจารยท์ี่ปรึกษาพิจารณาโมเดลตน้แบบ

เพือ่เป็นตน้แบบในการพฒันาสู่ผลงานต่อไป 

   

ภาพที่ 32 ภาพร่างและภาพโมเดลตน้แบบช้ินที่ 1 
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4. ขั้นตอนการปฏิบัติงาน 

 ในการสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธชุ์ดน้ีแนวคิดและความบนัดาลใจเป็นจุดเร่ิมตน้ในการ

สร้างสรรค ์เพือ่ใหก้ารแสดงออกตรงกบัจุดมุ่งหมายที่ก  าหนดไวอ้นัเป็นรูปแบบของงานศิลปะและ

เพือ่สะทอ้นใหเ้ห็นถึงอารมณ์ความรู้สึก จึงจ าเป็นที่จะตอ้งก าหนดวิธีการด าเนินงานซ่ึงเป็นการหา

ความสมบูรณ์ในความสัมพนัธ์ของรูปแบบเน้ือหาองค์ประกอบและเทคนิควิธีการ ข้าพเจ้าจึง

ก าหนดขั้นตอนการสร้างสรรคผ์ลงาน ดงัน้ี 

 

 4.1 การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ 

      เตรียมวัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์เป็นอีกหน่ึงขั้นตอนที่ส าคัญเน่ืองจากการ

สร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์ชุดน้ีเป็นการถ่ายทอด ผลงานประติมากรรมจึงจ าเป็นตอ้งจดัเตรียม

วสัดุอุปกรณ์ใหมี้ความพร้อมเพือ่ที่จะง่ายต่อการสร้างสรรคผ์ลงาน ซ่ึงแต่ละเทคนิคตอ้งใชอุ้ปกรณ์

เฉพาะอยา่ง อยา่งเช่นขั้นตอนการผสม กระดาษเปเปอร์มาเช่ (Paper Mache) ที่ตอ้งใชว้สัดุอุปกรณ์

เฉพาะในการสร้างสรรค์ได้แก่ กระดาษทิชชู่ ถ้วยตวง กาวลาเท็กซ์ แป้งอเนกประสงค์(แป้ง

ขา้วโพด) น ้ ามนัลินสีด ผงกนับูด ผงกนัรา เป็นตน้ และยงัมีวสัดุอุปกรณ์ที่ใชใ้นการ ป้ันขึ้นรูปร่าง

รูปทรง ของผลงาน ไดแ้ก่ โฟม เคร่ืองมือป้ัน ถงัพลาสติก ลวดอลูมิเนียม เหล็กเส้น โพล่ียรีูเทนโฟม 

เป็นตน้ 

  

ภาพที่ 33 วสัดุอุปกรณ์การผสมดินกระดาษเปเปอร์มาเช่ และวสัดุอุปกรณ์ในการขึ้นโครงสร้างและ

ป้ันช้ินงาน 
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 4.2 การขยายภาพร่าง 

      เม่ือไดโ้มเดลตน้แบบ ที่ผ่านการพิจารณาจากอาจารยท์ี่ปรึกษา โดยการปรับปรุงแกไ้ข

แลว้ซ่ึงผลงานแต่ละช้ินจะมีการวเิคราะห์และพฒันารูปแบบโครงสร้างไปตามแนวความคิดโดยน า 

โมเดลตน้แบบ ขยายสดัส่วน โดยใชไ้ฟส่องเพือ่ก าหนดขนาดความสูงความกวา้ง ความยาว ที่แน่ชดั 

ลงบนแผน่กระดาษ ก่อนน าไปสร้างสรรคใ์นขั้นตอนต่อไป 

 

 4.3 การสร้างผลงาน 

  4.3.1 การผสมดินกระดาษเปเปอร์มาเช่ ดินกระดาษเป็นส่ิงส าคญัในการสร้าง

ผลงานตอ้งผ่านการผสมในสัดส่วนที่พอดีกบัลกัษณะของตวังาน ซ่ึงจะมีวสัดุขั้นตอนในการผสม 

ไดแ้ก่ กระดาษทิชชู กาวลาเทค แป้งอเนกประสงคห์รือแป้งขา้วโพด น ้ ามนัลินสีด สีผสมอาหาร ผง

กนับูด ผงกนัเช่ือรา โดยมีอตัราส่วนการผสมดงัน้ี กระดาษทิชชู่ 15 มว้น กาวลาเท็กซ์ 10 ถว้ยตวง 

น ้ ามนัลินสิด 10 ชอ้นโตะ๊ แป้งอเนกประสงคห์รือแป้งขา้วโพด 1 กิโลกรัม ผงกนับูด 2 ชอ้นโต๊ะ ผง

กนัเช่ือรา 2 ชอ้นโตะ๊ 

 

ภาพที่ 34 การป่ันกระดาษทิชชู่ที่แช่น ้ าอยู ่จะท าใหมี้เน้ือกระดาษที่ฟูและละเอียดมากขึ้น 
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ภาพที่ 35 เม่ือป่ันกระดาษละเอียดแลว้ตอ้งน ามาบีบเพือ่น าน ้ าออกใหก้ระดาษมีความช้ืนทีม่าด ๆ 

 

 

ภาพที่ 36 เม่ือบีบน ้ าออกหมดแลว้ยอ่ยกระดาษใหเ้ป็นช้ินที่ละเอียดใหม้ากที่สุด ยิง่ยอ่ยไดช้ิ้นเล็ก

เท่าไรจะสามารถลดระยะเวลาในการนวดกระดาษไดเ้ร็วขึ้น 
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ภาพที่ 37 ใส่กาวลาเทก็ซ์ลงในกระดาษที่ยอ่ยแลว้ 10 ถว้ยตวง 

 

 

ภาพที่ 38 ใส่น ้ ามนัลินสิด 10 ชอ้นโตะ๊ 

 



 
 

46 
 

 
    

 

ภาพที่ 39 ใส่แป้งอเนกประสงค์หรือแป้งข้าวโพด ผงกันบูด ผงกันเช่ือราเน่ืองจากมีแป้งเป็น

ส่วนผสมถา้ไม่ใส่ผงกนับูด ผงกนัเช่ือรา ถา้หากเก็บไวเ้ป็นเวลานาน จะท าให้ดินกระดาษเกิดกล่ิน

เหม็นบูดและมีเช้ือราขึ้นได ้

 

  

ภาพที่ 40 นวดจนเขา้ที่ วิธีสังเกตว่าเขา้ที่หรือยงัคือนวดแลว้จะไม่ติดมือ ถา้หากตอ้งการเพิ่มสีสัน

สามารถเพิ่มไดต้ามตอ้งการ และนวดสีผสมเขา้กันจนเป็นสีเดียวกันในขั้นตอนสุดทา้ย สามารถ

น ามาป้ันได ้
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  4.3.2 วิธีการขึน้โครงสร้าง ในการขึ้นโครงสร้างจะใชโ้ฟมเป็นวสัดุหลกัในการขึ้น

โครงสร้างเพื่อลดน ้ าหนักช้ินงานลงวสัดุที่ใชใ้นการขึ้นโครงไดแ้ก่ โฟมแผ่น ยนิูเทนโฟม มีดคตั

เตอร์ แปรงลวดขดัโฟม 

 

 

 

ภาพที่ 41 ตดัโฟมเป็นรูปทรงภายนอกของช้ินงานพร้อมร่างภาพส่วนภายในไว ้
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ภาพที่ 42 ตดัโฟมใหไ้ดต้ามแบบที่ร่างไวค้วรขึ้นโครงสร้างใหมี้ขนาดที่บางและมีสัดส่วนที่ยาวกว่า

เล็กนอ้ย เพือ่เวลาป้ันกระดาษแลว้จะท าใหช้ิ้นงานไดค้วามหนาและสดัส่วนที่พอดี 

 

  4.3.3 การป้ันขึ้นรูป การป้ันขึ้นรูปนั้นจะตอ้งท าเป็นที่ละชั้นตอ้งรอระยะเวลาให้

แห้งก่อนในแต่ละชั้น วสัดุหลักในการป้ันขึ้นรูปคือดินกระดาษเปเปอร์มาเช่ (Paper Mache) เม่ือ

กระดาษแหง้แลว้จะมาลกัษณะที่แขง็แรงมาก คลา้ยคลึงกบัช้ินงานเรซ่ิน 
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ภาพที่ 43 ก่อนที่จะป้ันดินกระดาษลงบนโครงสร้างควรท าพื้นผวิ โดยใชก้ระดาษหนังสือพิมพห์รือ

กระดาษกาวหนังไก่มนัทากาวแลว้พนัให้รอบโครงสร้าง เพื่อให้ดินกระดาษยดึเกาะติดโครงสร้าง

ไดดี้ หากไม่พนักระดาษจะท าใหก้ารป้ันดินกระดาษท าไดย้ากเพราะจะไม่ยดึเกาะกบัโครงสร้าง 
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ภาพที่ 44 น าดินกระดาษที่เตรียมไวม้าป้ันขึ้นรูปรอแหง้สนิททั้งภายนอกและภายใน แลว้จึงเพิ่มชั้น

ต่อไปจนถึงชั้นที่ตอ้งการก่อนท าพื้นผิว ส่ิงที่ส าคญัควรปล่อยที่ไวใ้ห้แห้งสนิทเพราะกระดาษจะ

ยบุตวัลงจะไม่ไดข้นาดตามที่ตอ้งการเลยภายในชั้นเดียวควรจะค่อยๆ เพิ่มไปที่ละชั้นเพื่อให้ได้

สดัส่วนตามแบบร่าง 

 

  4.3.4 เทคนิคการท าพืน้ผิว ในการท าพื้นผวิของช้ินงานถือเป็นกระบวนการสุดทา้ย

ของการป้ันเพราะจะเป็นชั้นสุดทา้ยที่อยู่ดา้นบนสุด การท าพื้นผิวมีอุปกรณ์ในการท าดังต่อไปน้ี 

เคร่ืองมือป้ัน สอ้มปลายแหลม น้ิวมือ กระดาษทราย ผา้ลูกไม ้หวขีนสตัว ์ฯลฯ 
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ภาพที่ 45 พื้นผิวที่ไดจ้ากการใช ้ส้อมปลายแหลม และหวีขนสัตวโ์ดยการใชว้ิธีการจ้ิมหรือป๊ัมลง

บนช้ินงาน  

 

ภาพที่ 46 พื้นผวิที่เกิดการใชน้ิ้วลงไปป๊ัมลงบนช้ินงาน 
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ภาพที่ 47 พื้นผวิที่ไดจ้ากการป๊ัมลายผา้ลูกไมล้งบนผลงาน 

 

ภาพที่ 48 พื้นผวิที่ไดจ้ากการน าแท่งเหล็กที่มีหวัโคง้มนมากดลงบนช้ินงานเป็นในลกัษณะจุดซ ้ า ๆ 

กนับนผลงาน 
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ภาพที่ 49 พื้นผิวที่ได้จากการขดัด้วยกระดาษทรายจนเรียบเนียนและทาดว้ยกาวลาเท็กซ์ลงบน

ผลงาน 

 

ภาพที่ 50 พื้นผวิที่ไดจ้ากการใชก้ระดาษสาแปะลงบนช้ินงานในขณะที่เปียกอยูแ่ละใชแ้ปลงขนแขง็

ป๊ัมลงไปเพือ่ดึงใยของกระดาษใหข้ึ้นมาเป็นเสน้ในผลงาน 
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ภาพที่ 51 หลงัจากท าพื้นผวิเสร็จแลว้รอช้ินงานแหง้ แลว้น าช้ินงานมาขดัดว้ยกระดาษทรายเพื่อเน้น

พื้นผวิใหโ้ดดเด่นขึ้นมาในจุดที่ตอ้งการ 

 

ภาพที่ 52 การพน่สีสเปรยเ์พือ่เคลือบพื้นผวิใหมี้ความคงทนมากขึ้น 
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4.3.5 การประกอบผลงาน เม่ือผลงานเสร็จแลว้ถึงขั้นตอนการประกอบเขา้กบัฐานวางผลงาน โดย

น าผลงานมาวดัระยะที่จะเจาะรูที่ฐานเพือ่ใหย้ดึแน่ติดกบัฐานเพือ่ความมัน่คง  

 

ภาพที่ 53 การวางติดตั้งผลงานเขา้กบัฐานปูนซีเมนต ์

  

4.4 ส ารวจความสมบูรณ์ของช้ินงาน 

      ตรวจดูความเรียบร้อยและความสมบูรณ์ของผลงานการสร้างสรรคเ์ป็นขั้นตอนสุดทา้ย

โดยหาจุดบกพร่องต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นภายในผลงาน  
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ภาพที่ 54 ผลงานวทิยานิพนธชุ์ดที่ 1 

 ช่ือผลงาน ผสมพนัธุ ์

 เทคนิค  เปเปอร์มาเช่ (Paper Mache) 

 ขนาด  35 x 55 x 180 ซม 

 พ.ศ.   2559 
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ภาพที่ 55 มุมต่าง ๆ ในผลงานวทิยานิพนธชุ์ดที่ 1 
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ภาพที่ 56 ผลงานวทิยานิพนธชุ์ดที่ 2 ช้ินที่ 1 

 ช่ือผลงาน ผลิบาน 1 

 เทคนิค  เปเปอร์มาเช่ (Paper Mache) 

 ขนาด  40 x 40 x 220 ซม. 

 พ.ศ.   2559 
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ภาพที่ 57 มุมต่าง ๆ ในผลงานวทิยานิพนธชุ์ดที่ 2 ช้ินที่ 1 
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ภาพที่ 58 ผลงานวทิยานิพนธชุ์ดที่ 2 ช้ินที่ 2 

 ช่ือผลงาน ผลิบาน 2 

 เทคนิค  เปเปอร์มาเช่ (Paper Mache) 

 ขนาด  30 x 30 x 120 ซม. 

 พ.ศ.   2559 
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ภาพที่ 59 มุมต่าง ๆ ในผลงานวทิยานิพนธชุ์ดที่ 2 ช้ินที่ 2 
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ภาพที่ 60 ผลงานวทิยานิพนธชุ์ดที่ 3 ช้ินที่ 1 

 ช่ือผลงาน เจริญพนัธุ ์1  

 เทคนิค  เปเปอร์มาเช่ (Paper Mache) 

 ขนาด  30 x 20 x  10 ซม. 

 พ.ศ.   2559 
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ภาพที่ 61 มุมต่าง ๆ ในผลงานวทิยานิพนธชุ์ดที่ 3 ช้ินที่ 1 
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ภาพที่ 62 ผลงานวทิยานิพนธชุ์ดที่ 3 ช้ินที่ 2 

 ช่ือผลงาน เจริญพนัธุ ์2  

 เทคนิค  เปเปอร์มาเช่ (Paper Mache) 

 ขนาด  30 x 20 x  10 ซม. 

 พ.ศ.   2559 
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ภาพที่ 63 มุมต่าง ๆ ในผลงานวทิยานิพนธชุ์ดที่ 3 ช้ินที่ 2 
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ภาพที่ 64 ผลงานวทิยานิพนธชุ์ดที่ 3 ช้ินที่ 3 

 ช่ือผลงาน เจริญพนัธุ ์3  

 เทคนิค  เปเปอร์มาเช่ (Paper Mache) 

 ขนาด  30 x 20 x  10 ซม. 

 พ.ศ.   2559 
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ภาพที่ 65 มุมต่าง ๆ ในผลงานวทิยานิพนธชุ์ดที่ 3 ช้ินที่ 3 
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ภาพที่ 66 ผลงานวทิยานิพนธชุ์ดที่ 4 

 ช่ือผลงาน ขยายพนัธุ์  

 เทคนิค  เปเปอร์มาเช่ (Paper Mache) 

 ขนาด  60 x 50 x 180 ซม. 

 พ.ศ.   2559 
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ภาพที่ 67 มุมต่าง ๆ ในผลงานวทิยานิพนธชุ์ดที่ 3 ช้ินที่ 3
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บทที่ 4 

วิเคราะห์ผลงานการด าเนินงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ 

 ผลงานการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ ชุด  “ รูปทรงธรรมชาติในจินตนาการ” (The 
Conceptualization of Nature Forms) มีการพฒันาอยา่งต่อเน่ืองมาจากผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ซ่ึง
เป็นจุดเร่ิมตน้ในการค้นพบแรงบันดาลใจแนวความคิดรูปแบบและเทคนิควิธีการใหม่ๆ ซ่ึงมี
ลกัษณะเฉพาะตนที่เป็นการบอกเล่าเร่ืองราวเก่ียวกบัธรรมชาติ เมล็ดพนัธุ์พืชการเจริญเติบโตของ
ธรรมชาติที่มีเน้ือหาเก่ียวขอ้งและคลา้ยคลึงกบัมนุษย ์ซ่ึงการเจริญเติบโตของธรรมชาตินั้นมีความ
งามที่สามารถจินตนาการก่อใหเ้กิดเป็นเร่ืองราวใหม่ ผูค้นโดยส่วนมากจะมองขา้มความงามจากการ
เจริญเติบโตของธรรมชาติในจุดน้ีไป ดังนั้นข้าพเจ้าจึงได้ศึกษาลักษณะของเมล็ดพนัธุ์พืชใน
ธรรมชาติและพนัธุ์ไม้ต่างๆ เพื่อน ามาเป็นส่ือในการสร้างสรรค์ที่แสดงออกให้เห็นถึงความ
เจริญเติบโตของเมล็ดพนัธุ์พืชและการเกิดของมนุษยท์ี่ใช้สัญลักษณ์ทางเพศเป็นส่ือ ดว้ยการน า
หลักการทางทศันศิลป์มาใช้พฒันารูปแบบผลงานที่ผสมผสานกับความคิด ประสบการณ์ และ
อารมณ์ความรู้สึก จนตกผลึกทางความคิดและรูปแบบทางประติมากรรมจนเป็นผลงานที่สมบูรณ์
แบบตอ้งผา่นกระบวนการคิดการศึกษา คน้ควา้ทดลอง ปฏิบติัอยา่งต่อเน่ืองจึงท าให้ทราบถึงปัญหา 
และสามารถน ากลบัไปแก้ไข ปรับปรุงในผลงานนับเป็นประสบการณ์จริงที่ได้เรียนรู้ โดยมีการ
วเิคราะห์ผลงานการด าเนินงานและพฒันางาน ดงัน้ี 

ผลงานวิทยานิพนธ์ 

 การสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธเ์ป็นการสรุปผลทั้งหมดไม่วา่จะเป็นแนวคิดรูปแบบและ
เทคนิคในการด าเนินการต่างๆ โดยได้ปรับเปล่ียนเพิ่มเติมรูปแบบและเทคนิควิธีการให้มีความ
ชดัเจนในเทคนิคมากขึ้น เพิ่มเติมดา้นรูปทรงภายนอก ที่มีลกัษณะที่คลา้ยคลึงความเป็นธรรมชาติ
มากขึ้น และเพิม่เติม รูปทรง ภายใน ใหมี้ความลงตวัสอดคลอ้ง กบัรูปทรงภายนอกเพื่อให้ผลงานดู
น่าสนใจมากขึ้น ซ่ึงเทคนิคที่ใชใ้นการสร้างสรรคค์ร้ังน้ีคือการ ป้ันดินกระดาษเปเปอร์มาเช่ (Paper 
Mache) ซ่ึงเป็นเทคนิควิธีการที่เฉพาะตนไดส้ร้างสรรคข์ึ้นมาเป็นงานสร้างสรรคท์ี่ใชเ้ทคนิค การ
ป้ันหลากหลายรูปแบบที่แสดงให้เห็นถึงคุณค่าและความงามของธรรมชาติที่มีความสัมพนัธ์กับ
มนุษยไ์ดอ้ยา่งลงตวั 
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องค์ประกอบของศิลปะในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 การสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์ชุด รูปทรงธรรมชาติในจินตนาการ เป็นการบอกเล่า
เก่ียวกบัการเจริญเติบโตของเมล็ดพนัธุ์พืชและการเกิดของมนุษยซ่ึ์งมีลกัษณะหน้าที่ คลา้ยคลึงกนั 
ส่ิงเหล่าน้ีมีความสมัพนัธร์ะหวา่งมนุษยก์บัธรรมชาติเป็นอยา่งมาก ดงันั้นจึงศึกษาลกัษณะของเมล็ด
พนัธุพ์ชื พนัธุพ์ฤกษาในธรรมชาติต่างๆ เพือ่น ามาสร้างสรรคผ์ลงานที่ส่ือใหเ้ห็นถึงการเจริญเติบโต
การเกิดของธรรมชาติและการเกิดของมนุษย ์ที่มีหนา้ที่เหมือนกนั ดว้ยการน าหลกัการทางทศันศิลป์
มาใชใ้นการพฒันา คล่ีคลาย ตดัทอน เพิม่เติม ผสมผสานกบัความคิด จินตนาการอารมณ์ความรู้สึก
ที่สัมผสัรับรู้ได้มาสร้างสรรค์ เป็นผลงานวิทยานิพนธ์ชุดน้ีโดยอาศัยหลักในการแสดงออก 
ดงัต่อไปน้ี 

 

 รูปทรง  

 เป็นส่วนส าคญัในการแสดงออกและส่ือความหมายในการสร้างสรรค ์ประติมากรรม ซ่ึง
ไดม้าจากรูปทรงธรรมชาติจดัเป็นรูปทรงอินทรียรู์ป (Organic Form) วิทยานิพนธ์ชุดน้ีจะใชรู้ปทรง
ธรรมชาติมาตดัทอนใหดู้เรียบง่ายมากขึ้น 

  รูปทรงอินทรียรู์ป (Organic Form) หมายถึง รูปทรงของส่ิงที่มีชีวิตหรือมีลกัษณะ
 คลา้ยส่ิงมีชีวิตมีโครงสร้างที่ประกอบขึ้นดว้ยการขยายและผลิตของเซลล์ต่างๆไดแ้ก่คน
 สตัวพ์ชืเซลลข์องสตัวแ์ละพชืที่น ามาขยาย กระดูก ปะการัง ฯลฯ เม่ือกล่าวถึงอินทรียรู์ปใน
 งานศิลปะเราหมายถึงรูปทรงที่ใหค้วามรู้สึกวา่มีโครงสร้างของมีชีวติและเติบโตได้11 

 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดน้ีมีรูปทรงอินทรียรู์ป ซ่ึงไดมี้การคล่ีคลาย ตดัทอน มาจากรูปทรง
ของเมล็ดพนัธ์พืชในธรรมชาติ ท าให้รูปทรงจากธรรมชาติที่ซับซ้อนดูมีความเรียบง่ายมากขึ้นแต่
ยงัคงความเป็นธรรมชาติและยงัแสดงออก ส่ือความหมายถึงรูปทรงต่าง ๆ ได ้

                                                             

 11 ชลูด น่ิมเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ (กรุงเทพฯ : ไทยพานิช, 2539), 211 – 214. 
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ภาพที่ 68 รูปทรงของผลงาน 

  สี (Color) เป็นสภาพสีส่วนรวม คือ สีใดสีหน่ึงแผ่ปกคลุม หรือครอบง าสีอ่ืน
 ทั้งหมดแมว้า่สีอ่ืนจะเด่นชดัในบางส่วนก็ตาม และสีที่ปกคลุมสีอ่ืน ๆ จะช่วยให้ภาพนั้นมี
 เอกภาพและสมบูรณ์ยิง่ขึ้น12 ในผลงานวทิยานิพนธชุ์ดน้ีสีที่ใชส่้วนใหญ่เป็นสีโทนสีเหลือง 

  สีเหลืองซ่ึงไดม้าจากสีของตวักระดาษเองและใชก้ารผสมสีอ่ืนเขา้ร่วมดว้ย ภายใน
 ผลงานจะมีสีที่แตกต่างกนัเพือ่แยก ระหวา่งรูปทรงภายนอกและรูปทรงภายใน แลว้เป็นตวั
 ช่วยในการสลายความเป็นจริงของสีเมล็ดพนัธุ์ในธรรมชาติที่เต็มไปดว้ยสีด าเขม้ สีน ้ าตาล 
 หรือสีสนัฉูดฉาด โดยตอ้งการแสดงความรู้สึกที่ตรงกบัความรู้สึกของตนเองเพื่อให้ผลงาน
 แสดงความหมายที่เก่ียวกบัธรรมชาติในจินตนาการ  

    

ภาพที่ 69 การใชสี้ที่มีความต่างกนัของผลงาน 

 

 

                                                             

 12 ธวชัชานนท ์ตาไธสง, หลกัการศิลปะ (กรุงเทพฯ : ส านกัพิมพว์าดศิลป์, 2546), 39. 
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  พื้นที่ว่าง (Space) เน่ืองจากที่ว่างในงานประติมากรรมเป็นพื้นที่ว่างจริง ดั้งนั้นที่
 วา่งดงักล่าวจะเกิดขึ้นพร้อมกบัรูปทรงที่ศิลปินไดส้ร้างขึ้นเสมอ งานประติมากรรมบางช้ิน
 มีเฉพาะที่วา่งภายนอกรูปทรง บางช้ินอาจมีภายในรูปทรงดว้ย ที่ว่างทั้ง 2 แบบจะแสดงให้
 เห็นถึงส่วนสดัของรูปทรงงานประติมากรรมจะมีสัดส่วนที่งดงามไดจ้ะตอ้งมีสัดสวนของ
 ที่วา่งและรูปทรงที่เหมาะสมกนัดว้ย13  

  บริเวณว่างภายในผลงานหรือขอบเขตที่ว่างจะช่วยสร้างความรู้สึกให้กบัรูปทรง
 โดยท าหน้าที่ผสมผสานทั้งภายในและภายนอกของรูปทรงเพื่อแสดงถึงความรู้สึก ส่วน
 เร่ืองสัดส่วนของที่ว่างกับรูปทรงนั้ นมีผลต่อผลงาน หากถ้ามีที่ว่างมากเกินไปการ
 แสดงออกทางเร่ืองราวก็จะไม่ตรงจุดประสงคข์องการสร้างสรรคท์ี่เน้นเร่ืองรูปทรงทาง
 ธรรมชาติจึงใหค้วามส าคญักบัรูปทรงมากกวา่ที่จะเห็นที่วา่งในผลงานวทิยานิพนธ ์ 

    

 ภาพที่ 70 พื้นที่วา่งสีขาวทั้งภายนอกและภายในผลงาน 

  บริเวณวา่งบวกและบริเวณวา่งลบ  

   บริเวณวา่งบวก คือบริเวณที่ก  าหนดดว้ย เสน้ น ้ าหนกั สี ใหเ้กิดเป็นรูปร่าง
  หรือรูปทรง บริเวณว่างลบ คือบริเวณที่ เ ป็นอากาศที่ปรากฏรอบ ๆ งาน                                  
       ประติมากรรมแต่มีความส าคญัที่เท่ากนักบับริเวณวา่งบวก  

  

                                                             

 13 ฉตัร์ชยั อรรถปักษ,์ องค์ประกอบศิลปะ (กรุงเทพฯ : วิทยพฒัน์, 2550), 114. 
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ภาพที่ 71 พื้นที่บริเวณวา่งบวกและบริเวณวา่งลบ 

   พื้นผิว  (Texture) คือ  พื้นที่สามารถสัมผัสได้ทางการมองเห็นและการ
 สมัผสัดว้ยมือ ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นถึงอารมณ์ความรู้สึกในเน้ือหาเร่ืองราวที่สร้างขึ้น ลกัษณะผิว
 ใหค้วามรู้สึกที่แตกต่างกนั เช่น ผวิละเอียดใหค้วามรู้สึก นุ่มนวล เบา สุภาพ ผวิเรียบมนัวาว
 ใหค้วามรู้สึกล่ืน หรูหรา มีราคา ส่วนผวิหยาบใหค้วามรู้สึกเขม้แข็ง หนักแน่น กระดา้ง น่า
 กลวั เป็นตน้14 พื้นผวิสามารถเกิดขึ้นไดจ้ากธรรมชาติ และพื้นผวิใหม่หรือพื้นผิวที่สร้างขึ้น
 เองต่างไปจากธรรมชาติ โดยผลงานวิทยานิพนธ์ชุดน้ีจะใช้พื้นผิวที่คล้ายคลึงพื้นผิว
 ธรรมชาติซ่ึงเป็นพื้นผิวที่ถูกสร้างขึ้นใหม่ เพื่อให้เกิดความแปลกใหม่แต่ยงัคงผสมผสาน
 เขา้กบัรูปทรงและเร่ืองราวไดอ้ยา่งลงตวั 

  ลกัษณะพื้นผวิที่ศิลปินหรือนักออกแบบสร้างสรรคข์ึ้นดว้ยวิธีการและวสัดุต่าง ๆ 
 เช่น ดว้ยการสลดัสี หยดสี พิมพ ์ขีดเขียนดว้ยเส้นต่าง ๆ หรือการแกะสลกัภาพ โดยทิ้งร้ิว
 รอยของเคร่ืองมือไว้ในผลงาน รวมไปถึงการฉาบปูนทิ้งเป็นร้ิวรอยต่าง ๆ ในงาน
 สถาปัตยกรรมที่จดัเป็นลกัษณะผวิประเภทน้ีเหมือนกนั15 

     

ภาพที่ 72 พื้นผวิที่ไดม้าจากการสร้างสรรคข์ึ้นมาใหม่ 
                                                             

 
14

 ฉตัร์ชยั อรรถปักษ,์ องค์ประกอบศิลปะ (กรุงเทพฯ : วิทยพฒัน์, 2550), 52. 

 
15

 สมภพ จงจิตตโ์พธา, องค์ประกอบศิลป์ (กรุงเทพฯ : แอ๊ปป้า พร้ินต้ิง กรุ๊ป, 2558), 78. 
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  เส้น (Line)  ศิลปินสามารถใชเ้ส้นเป็นส่ือในการแสดงออกถึงอารมณ์และบุคลิก 
 บางคร้ังเสน้อาจจะแสดงออกถึงความอ่อนหวาน ความแขง็แกร่ง ความรวดเร็ว คล่องแคล่ว 
 ความหวัน่ไหว ความมัน่คง ความหนา ความบาง ความอ่อนนุ่ม ความเฉียบขาด เป็นตน้16

  เส้นในงานประติมากรรมมาจากพืชพรรณต่างๆ จากธรรมชาติ ไดแ้ก่  ลูกส าโรง
 ลูกยาง ก่ิงไมร้ากไม ้หรือเถาวลัย ์ซ่ึงแสดงออกในลกัษณะของเส้นตรงเส้นโคง้เส้นที่คดงอ 
 แตกต่างกนัออกไป ในงานวทิยานิพนธชุ์ดน้ีไดน้ า ลกัษณะของเสน้ ต่างๆ จากธรรมชาติที่
 กล่าวมาขา้งตน้ มาใชก้ารสร้างทิศทาง โดยท าใหเ้กิดความรู้สึก ได ้2  ลักษณะคื อ  เส้นที่
 แสดงถึงความรู้สึก ที่เกิดความจริงตามธรรมชาติ และเส้นที่เกิดจากองค์ประกอบใน
 จินตนาการ เพือ่แสดงใหเ้ห็นถึงลกัษณะของอารมณ์รู้สึกอิสระ สงบน่ิง เคล่ือนไหว 

    

ภาพที่ 73 เสน้ทีถูกตดัทอนมาจากเถาวลัย ์และรากไม ้

  เส้นโครงสร้าง คือเส้นที่ไม่สามารถรับรู้ได้ด้วยการมองเห็นด้วยตา ซ่ึงเส้น
 โครงสร้างเป็นเสน้ในจินตนาการที่ผูดู้จะรู้สึกเช่ือมโยงจากจุดหน่ึงไปยงัจุดหน่ึงได ้  

  

ภาพที่ 74 ภาพแสดงเสน้โครงสร้างภายในผลงาน 

 

                                                             

 16  สมภพ จงจิตตโ์พธา, องค์ประกอบศิลป์ (กรุงเทพฯ : แอ๊ปป้า พร้ินต้ิง กรุ๊ป, 2558), 33. 
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   น ้าหนักอ่อนแก่ (Tone) ระดบัของค่าน ้ าหนักที่เป็นความแตกต่างของน ้ าหนักขาว
 ด า หรือน ้ าหนักของสีสามารถสร้างให้เกิดระดบัค่าน ้ าหนักต่าง ๆ ไดห้ลายน ้ าหนัก ระดบั
 ของค่าน ้ าหนกัที่สร้างไดง่้ายที่สุด คือ น ้ าหนกัขาว เทา ด า17 

  น ้ าหนกัที่ใชค้ือการจดัค่าของสีในแต่ละสดัส่วนใหมี้ความแตกต่างกนัเพื่อแยกแยะ
 รูปทรงภายนอกและรูปทรงภายในซ่ึงจะใชสี้ภายนอกที่ดูเบาหรืออ่อนกว่ารูปทรงภายใน
 รูปทรงภายในจะดูเขม้ กว่ารูปทรงที่อยูภ่ายนอกซ่ึงอา้งอิงจากบางส่วนในธรรมชาติเพราะ
 ผลหรือเมล็ดพนัธุใ์นธรรมชาตินั้นจะมีเปลือกภายนอกที่มีสีอ่อนกวา่เมล็ดที่อยูภ่ายใน 

      

ภาพที่ 75 ภาพแสดงน ้ าหนกัที่ใชใ้นผลงานที่มีค่าความหนกัเบาที่ต่างกนั 

  วัสดุ 

  เปเปอร์มาเช่ (paper mache) คือ กระดาษที่ยอ่ยเป็นช้ินเล็กเป็นส่วนผสมหลกั และ
 ใชผ้สมการกับกาวลาเท็กซ์เป็นส่วนผสมรองเป็นวสัดุที่หาง่ายทัว่ไป โดยคุณสมบติัของ
 วสัดุนั้นมีน ้ าหนักเบา ตวัวสัดุไม่ก่อให้เกิดความเสียหายต่อสภาพแวดลอ้ม เม่ือแห้งแลว้มี
 ความคงทน แข็งแรงมาก  วสัดุเม่ือแห้งจะค่อย ๆ เปล่ียนสีไปตามเวลาในระยะแรกของ
 ส่วนที่ไม่ไดผ้สมสีลงไปจะเป็นสีขาวทิ้งไวส้กัระยะราวสปัดาห์สีจะเร่ิมเปล่ียนเป็นสีเหลือง 
 ยิง่เขม้ขึ้นเร่ือย ๆ เม่ือระยะเวลายาวนานมากขึ้น แต่ไม่สามารถเก็บไวใ้นที่ช้ืนได ้หากไม่ได้
 รับการดูแลรักษาจะท าใหผ้ลงานนั้นเส่ือมสภาพลงไดอ้ยา่งรวดเร็ว  

   

 

                                                             

 
17

 ธวชัชานนท ์ตาไธสง, หลกัการศิลปะ (กรุงเทพฯ : ส านกัพิมพว์าดศิลป์, 2546), 34. 
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  เทคนิค  

  การป้ัน ในเทคนิคป้ันนั้นสามารถเพิม่เติม หรือลดลงไดจึ้งเป็นเทคนิคที่เหมาะที่สุด
 ในผลงานวิทยานิพนธ์ชุดน้ี เพราะการป้ันนั้ นสามารถสร้างสรรค์พื้นผิวให้เกิดความ
 น่าสนใจในตวัวสัดุมากยิง่ขึ้น 

  

สัญลักษณ์ทางเพศ 

 ร่างกายของมนุษยเ์ป็นบ่อเกิดส าคญัของสัญลกัษณ์ในการแสดงออก เวลาโกรธ ดีใจ หรือ
เสียใจ ลกัษณะท่าทางของคนจะเปล่ียนไปตามอารมณ์นั้น ๆ เราคุน้เคยกบัลกัษณะที่เป็นสัญลกัษณ์
ของอารมณ์เหล่านั้นเป็นอยา่งดีทั้งที่ปรากฏในร่างกายมนุษยแ์ละส่ิงต่าง ๆ ในธรรมชาติ18 

 ทฤษฏีจิตวเิคราะห์ของฌาคส์ ลากอง (Jacques Lacan) เช่ือว่าปัจเจกบุคคล ไดรั้บ การหล่อ
หลอม จากระบบภาษาและสัญลักษณ์ อันเป็นที่มาของการเกิดภาพลักษณ์ และสะท้อนตัวตน 
บางส่วนของปัจเจกบุคคล ศิลปินและงานศิลปกรรมลว้นแต่เป็นส่วนหน่ึง ของผลิตผลทางสังคมดั้ง
นั้นลกัษณะการเลือกใชส้ญัลกัษณ์ จึงเก่ียวขอ้งกบัการท างานของสภาวะจิตไร้ส านึก ซ่ึงเป็นสะภาวะ 
การท างานของจิตที่มีผลต่อพฤติกรรมของมนุษยม์ากที่สุด เน่ืองจากในกระบวนการสร้างสรรค ์งาน
ศิลปะ เป็นเร่ืองของการใชภ้าษาภาพ สี รูปทรง หรือหากเป็นส่ืออ่ืนๆ ก็จะเป็นเร่ืองของเสียง แสง 
ท่าทาง ภาพเคล่ือนไหว ส่ิงเหล่าน้ีคือส่วนหน่ึงของการเลือก ใชส้ัญลกัษณ์ที่ศิลปินเลือก มาเพื่อใช้
ส่ือ ความหมาย ที่แสดงถึงความเป็นปัจเจกชน และส่วนหน่ึงเป็นผลมาจากการหล่อหลอม 
ประสบการณ์ การเล้ียงดู ภายใตบ้ริบทของวฒันธรรมไทย รวมทั้งอิทธิพลต่างๆ ที่ส่ิงแวดลอ้ม ตวั
ศิลปินผูส้ร้างสรรค์19 

 เพศถูกแบ่งแยกด้วยลักษณะหรือหน้าที่ที่แตกต่างกันมีรูปแบบที่ไม่เหมือนกัน สามารถ
แยกแยะไดว้า่เพศชายหรือเพศหญิงเพศผูห้รือเพศเมีย ในผลงานวิทยานิพนธ์ชุดน้ีจะเด่นชดัไปทาง
เพศหญิงเหตุเพราะเพศหญิงมีหนา้ที่คลา้ยคลึงกบั พนัธุพ์ฤกษาในธรรมชาติ เพราะตอ้งการท าหน้าที่
ขยายเผ่าพนัธุ์ให้เกิดลูกหลานเจริญเติบโตมากขึ้นอีกทั้งยงัมีความสวยงามและสามารถดึงดูดน่า
หลงใหลมีเสน่ห์เป็นอยา่งเช่นส่ิงที่อยูใ่นดอกไมแ้ละเมล็ดพนัธุ์พืชตามธรรมชาติ สามารถ ดึงดูดให้

                                                             

 
18

 ชลูด น่ิมเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ (กรุงเทพฯ : ส านกัพิมพอ์มรินทร์, 2557), 326. 
 19 ปุณณดา สายยศ, “การใช้สัญลกัษณ์ภาพแทนร่างกายในงานศิลปกรรมของพินรี สัณฑ์พิทกัษ์ และวชั
ราพร อยู่ดี” วารสารวชิาการ Veridian E-Jounal ปีท ี7, ฉบบัท่ี 3 เดือนกนัยายน-ธนัวาคม 2557, 1392  
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เพศตรงขา้มเขา้หาได้ สัญลกัษณ์ทางเพศสามารถส่ือไดถึ้งความเจริญเติบโตจากธรรมชาติ ซ่ึงก็มี
ความเก่ียวเน่ืองกนักบัธรรมชาติอยา่งแยกจากกนัไม่ไดเ้ช่นกนั 

  

     

ภาพที่ 76 ภาพแสดงสญัลกัษณ์ทางเพศภายในผลงานชุดที่ 1 และรูปทรงรอยยบัหรือล่องลอยของ
เมล็ดพนัธุข์องลูกส าโรงที่คลา้ยคลึงเพศหญิง 
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การวิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดที่ 1 

 วทิยานิพนธช้ิ์นที่ 1 แสดงถึงการใชอ้งคป์ระกอบของรูปทรงที่มีความสมดุลซ้ายขวาเท่ากนั
ทั้ง 2 ดา้น ในส่วนดา้นขา้งใชก้ารจดัวางสัณฐานแบบจุดเดียวในแนวเฉียงซ่ึงดูไม่มัน่คงแต่สามารถ
ตั้งอยูไ่ดโ้ดยมีฐานรองรับเกินจุดก่ึงกลางของรูปทรง ฐานวางเป็นซีเมนตมี์ส่วนช่วยให้ผลงานดูมี
ความอ่อนโยนลง รูปทรงไดม้าจากรูปทรงในธรรมชาติอาจจะดูมีความบางแต่เม่ือมองโดยรวมแลว้
มีปริมาตรที่ดูแลว้รู้สึกทึบตนัเป็นเพราะมีการจดัพื้นที่ว่างไวน้้อยมาก โครงสร้างทางประติมากรรม
เป็นลักษณะแบบกลุ่ม คืออยูใ่นส่วนเดียวกนัไม่แยกกระจายออกจากกัน สีที่ใช้เกิดจากสีของตวั
กระดาษเองมีความแตกต่างกนัระหว่างสีภายนอกและสีภายใน ภายนอกนั้นจะดูสว่างกว่าสีภายใน
เพือ่เพือ่เนน้ในเกิดระยะที่ต่างกนั พื้นผวิมีลกัษณะก่ึงเรียบซ่ึงเป็นลกัษณะพื้นผิวที่สร้างขึ้นมาเองแต่
สามารถใหอ้ารมณ์ความรู้สึกที่เป็นธรรมชาติอยู ่ลกัษณะโดยรวมของผลงานให้อารมณ์ความรู้สึก
ทางเพศโดยตรงมากเกินไปเพราะท าใหเ้ร่ืองของธรรมชาติกลายเป็นเร่ืองรองลงมา เป็นรูปทรงที่น่ิง
ไม่เคล่ือนไหวเท่าไรนกัแต่ยงัสามารถตอบสนองต่อความรู้สึกทางธรรมชาติไดอ้ยา่งลงตวั 

 การติดตั้งประติมากรรมบนฐานวางปูนซีเมนตรู์ปวงรีวางต่อกับฐานไม้สีขาวจะเห็นได้
ทัว่ไปในงานประติมากรรม ซ่ึงมีลกัษณะที่มีความมัน่คงรับรู้ไดด้ว้ยการมองเห็นผลงานมีสัณฐาน 2 
จุด มีความมัน่คงนอ้ย จึงท าใหง้านดูเหมือนก าลงัร่วงหล่นเปรียบเสมือนลูกไมท้ี่ก  าลงัร่วงหล่นจาก
ตน้สู่พื้นดิน ผลของการมองเห็นผลงานขนาดใหญ่กว่าความเป็นจริงซ่ึงให้อารมณ์ทางเพศที่รุนแรง
มาก รูปทรงในธรรมชาติโดยรวมแลว้มีความเป็นธรรมชาติมากกวา่เร่ืองทางเพศ มุมมองของผลงาน 
มีมุมมองในระดบัสายตามีขนาดสดัส่วนของผลงานและฐานอยูท่ี่  30:70  ฐานสูงเป็นเหล่ียมสัน ท า
ใหส่้งผลต่อการมองเห็นผลงานที่มีเสน้โคง้มากขึ้นท าใหผ้ลงานอยูไ่ม่น่ิงและมีความเคล่ือนไหวอยู ่

 ทิศทางการเล่ือนไหลของผลงานชุดที่ 1 มีขอบเขตของเส้นรูปทรงที่ชดัเจนเส้นขอบรอบ
นอกเนน้เป็นเสน้โคง้ซ่ึงใหอ้ารมณ์ที่อ่อนไหว ผลงานดูไม่น่ิงมากเกินไป ซ่ึงเป็นเพราะทิศทางของ
เสน้มีความล่ืนไหลอยูใ่นอากาศ 
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ภาพที่ 77 ภาพแสดงทิศทางการเล่ือนไหลของอากาศบริเวณผลงาน 

 พื้นที่วา่งภายในผลงานในส่วนที่เป็นสีขาวมีพื้นที่ว่างน้อยเกินไปแต่กลบัไม่ท าให้ผลงานดู
ทึบตนัเพราะภายในผลงานมีที่วา่งที่อากาศสามารถเขา้ถึงไดภ้ายในช่องดา้นขา้งซ่ึงเป็นส่ิงที่ส าคญัถา้
หากไม่มีพื้นที่ภายในที่เป็นที่ว่างให้อากาศเขา้ไดผ้ลงานจะดูทึบตนั จะรู้สึกถึงความหนักแน่นมาก 
อา้งอิงจากพื้นที่วา่ง หนา้ 73 

    

ภาพที่ 78 ภาพแสดงสีขาวคือพื้นที่วา่งภายนอกและภายในเสน้สีฟ้าคือพื้นที่วา่งภายในผลงาน 
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 รูปทรงของผลงานชุดที่ 1 ไดม้าจากรูปทรงของธรรมชาติถูกตดัทอนลายละเอียดจากความ
จริงออกไปโดยใชล้กัษณะของการซ ้ าของรูทรงมาประกอบรูป จึงท าใหเ้กิดเป็นรูปทรงแต่มีที่มา มา
จากธรรมชาติรูปทรงจึงมีความเป็นธรรมชาติอยู ่อา้งอิงจากรูปทรง หนา้ 71 

    

ภาพที่ 79 ภาพแสดงสีขาวคือรูปทรงของผลงาน 

 เสน้แกนโครงสร้างดา้นหนา้เป็นเสน้แกนตรงแนวตั้งมีความมัน่คงที่สามารถรับรู้สึกไดด้ว้ย
จินตนาการของผูดู้และมีเส้นแนวนอนตดักันที่ตรงกลางของผลงาน หากมองด้านขา้งเส้นแกน
โครงสร้างจะอยูใ่นลกัษณะของเสน้ทแยงท าใหผ้ลงานดูไม่แขง็แรงมัน่คง ผลงานในชุดที่ 1 นั้นขาด
ความหลากหลายของเสน้โครงสร้างจึงท าใหผ้ลงานมีรูปทรงที่เป็นกลุ่มกอ้น อา้งอิงจากเสน้ หนา้ 71 

    

ภาพที่ 80 ภาพแสดงเสน้แกนโครงสร้างภายในผลงาน 
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 พื้นผวิเกิดจากการซ ้ าของจุดหลาย ๆ จุดมีจงัหวะการซ ้ าที่ต่างการไปเพื่อให้เกิดมิติที่ต่างกนั
มีการเน้นผิวที่เป็นจุดใหญ่เด่นชดัที่ขอบของผลงานท าให้เกิดมิติที่ดูมีความลึกลงไปอีกระยะหน่ึง 
ช่วงดา้นในจะเป็นจุดเล็ก ๆ เพื่อให้น ้ าหนักดูเร่ิมกระจายจางหายไปเป็นพื้นผิวที่เรียบจึงท าให้เกิด
ระยะที่สูงขึ้น อา้งอิงจากพื้นผวิ หนา้ 75 

 

ภาพที่ 81 ภาพแสดงพื้นผวิของผลงาน 
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การวิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดที่ 2 

 ผลงานสร้างสรรคชุ์ดที่ 2 มีอยูด่ว้ยกนั 2 ช้ิน ซ่ึงเป็นผลงานที่ผ่านการวิเคราะห์เพิ่มเติมจาก
ผลงานช้ินแรกตรงที่ลกัษณะการวางองคป์ระกอบของความสมดุลซา้ยขวาเท่ากนั แต่ในบางมุมเป็น
องคป์ระกอบที่มีลกัษณะไม่เท่ากนั สัณฐานของช้ินงานมีมากขึ้นและดูและมีความมัน่คงอยา่งเห็น
ไดช้ดัเจน รูปทรงถูกคลุมดว้ยรูปทรงสามเหล่ียมทุกดา้นของผลงานในช้ินน้ี พื้นที่ว่างภายในผลงาน
เร่ิมมองเห็นได้มากขึ้ นท าให้ผลงานดูโปร่งและไม่ทึบตันจนมากเกินไป โครงสร้างทาง
ประติมากรรมของผลงานช้ินน้ี มีโครงสร้างที่มากกว่าผลงานช้ินแรกและมีความน่าสนใจ มากขึ้น 
เพราะมีรูปทรง 2 รูปทรงที่แตกต่างกนัอยา่งชดัเจน จึงท าใหผ้ลงานดูมีความน่าสนใจและผลงานดูมี
ความเคล่ือนไหวมากขึ้นซ่ึงเกิดจากผลงานเร่ิมมีเส้นโคง้เขา้มาเก่ียวขอ้งดว้ยซ่ึงท าให้เกิดอารมณ์
ความรู้สึกของการเคล่ือนไหว การใชน้ ้ าหนักเพื่อแบ่งระยะหรือแบ่งแยกรูปทรง ในผลงานช้ินน้ีมี
ลกัษณะที่มีความอ่อนโยนมากขึ้นกวา่ช้ินแรกเพราะมีการใชสี้สนัเขา้มาเก่ียวขอ้ง มีโทนสีที่ใกลเ้คียง
กนัแต่ส่วนของภายในจะมีรูปทรงที่มีสีสันที่เขม้กว่ารูปทรงที่อยูภ่ายนอก พื้นผิวเป็นลักษณะของ
การสร้างขึ้นมาใหม่ ไม่มีอยูจ่ริงในธรรมชาติ แต่สามารถอยูร่่วมกนักบัรูปทรง ไดอ้ยา่งลงตวัเช่นกนั 
ในส่วนฐานวางเป็นปูนซีเมนตซ่ึ์งมีคุณสมบติัที่แข็งกระด้างเม่ือถูกจดัวางกบัผลงานแล้วยิง่ท  าให้
ผลงานดูมีความเป็นธรรมชาติมากขึ้น 

 ในผลงานชุดที่ 2 ช้ินที่ 1 การติดตั้งประติมากรรมวางฐานปูนซีเมนต ์ผลงานมีสัณฐาน 3 จุด 
มีความมัน่คงแขง็แรง ผลของการมองเห็นรูปทรงของผลงานมีความเป็นธรรมชาติมากแต่ยงัมีความ
เป็นเร่ืองราวของเพศแฝงอยู่ ผลงานแสดงรูปธรรมชาติมากกว่า แต่ผลของการมองเห็นสามารถ
จินตนาการไดถึ้งเร่ืองราวที่เก่ียวกบัเพศได ้มุมมองของผลงานมุมมองในระดบัก่ึงกลางของผลงาน  
มีสดัส่วน ระหวา่งผลงานและฐานวางอยูท่ี่ 60:40  ฐานมีขนาดใหญ่และกวา้งกว่าผลงาน ให้อารมณ์
ที่แข็งกระดา้งเพราะความเป็นปูนซีเมนตจึ์งท าให้ผลงานดูเคล่ือนไหวมากขึ้นและไม่แข็งกระดา้ง
เกินไป 

 ในผลงานชุดที่ 2 ช้ินที่ 2 การติดตั้งผลงานประติมากรรมวางบนฐานปูนซีเมนต ์ มีสัณฐาน 
2 จุดมีความมัน่คงแข็งแรงน้อยท าให้ผลงานมีอารมณ์ความรู้สึกเหมือนเมล็ดพนัธุ์ที่ก  าลงัร่วงลงสู่
พื้นดิน ผลของการมองเห็นรูปทรงของผลงานเป็นรูปแบบธรรมชาติแต่ให้อารมณ์ทางเพศแข็งอยู ่
ผลงานมีขนาดที่เล็กซ่ึงท าให้การมองเห็นมีความคุน้เคยกบัรูปทรงในธรรมชาติมากขึ้น จึงท าให ้
จินตนาการในผลงานช้ินที่  2  มีเน้ือหา เก่ียวกบัเร่ืองธรรมชาติมากกว่าความเป็นเพศ  มุมมองของ
ผลงานอยูใ่นระดบัสายตาพอดีสดัส่วนระหว่างผลงานและฐานวางอยูท่ี่ 28:40  ฐานส่งผลเป็นอยา่ง
มากท าใหผ้ลงานช้ินน้ีมีความลงตวั 
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 ผลงานชุดที่ 2 มีรูปทรงที่เป็นส่วนโคง้มากขึ้นซ่ึงท าให้เกิดความล่ืนไหลของอากาศบริเวณ
ผลงานดูมีความเล่ือนไหลมากขึ้นเพราะรูปทรงในช้ินที่ 1 มีความชะลูดสูงซ่ึงท าให้ผลงานกินเน้ือที่
ในอากาศไดเ้ยอะ ช้ินที่ 2 รูปทรงมีความเป็นกลุ่มกอ้นคลา้ยกบัรูปทรงกลม เสน้ขอบของผลงานเป็น
เสน้โคง้ ซ่ึงส่งผลใหผ้ลงานดูมีความไม่น่ิงและน่าดึงดูดมากขึ้น 

    

ภาพที่ 82 ภาพแสดงทิศทางการเล่ือนไหลของอากาศบริเวณผลงาน 

 พื้นที่วา่งภายในผลงานชุดน้ีไดพ้ฒันาจากผลงานชุดที่ผา่นมา ผลงานชุดที่ 2 มีที่ว่างเกิดจาก
ขอบเขตของรูปทรงที่มีส่วนโคง้ โคง้รับเขาหากนัจึงเกิดเป็นพื้นที่ว่างภายในที่มีสัดส่วนที่เหมาะสม
ไม่เยอะเกินไปและไม่นอ้ยเกินไปจึงมีความงามที่พอดี อา้งอิงจากพื้นที่วา่ง หนา้ 74 

     

ภาพที่ 83 ภาพแสดงสีขาวคือพื้นที่วา่งภายนอกและภายในเสน้สีฟ้าคือพื้นที่วา่งภายในผลงาน 
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 รูปทรงของผลงานชุดที่ 2 มีลกัษณะคลา้ยคลึงกนัเป็นส่วนหน่ึงในแนวคิด รูปทรงในผลงาน
ชุดน้ีจะมีสามารถส่ือถึงความเป็นธรรมชาติไดเ้ด่นกวา่ในเร่ืองเพศเพราะไดรั้บอิทธิพลจากธรรมชาติ
มากขึ้นจึงท าใหผ้ลงานชุดน้ีมีความเด่นในเร่ืองของธรรมชาติมากกว่า ผลงานทั้ง 2 ช้ิน จะเห็นไดว้่า
มีรูปทรงที่แตกต่างกนัอยูภ่ายในผลงาน คือ มีรูปทรงใหญ่ที่เป็นหลกัแลว้ ยงัมีรูปทรงเล็กที่เป็นรอง
ซ่ึงท าใหเ้กิดความน่าสนใจของรูปทรงมากขึ้น อา้งอิงจากรูปทรง หนา้ 71 

    

ภาพที่ 84 ภาพแสดงรูปทรงภายนอกผลงาน 

 ผลงานชุดน้ีมีเส้นแกนโครงสร้างที่หลากหลายมากขึ้นหากมองภาพรวมแล้วจะเห็นเส้น
แกนหลักเพียงเส้นเดียวเป็นเส้นแกนแนวด่ิงซ่ึงท าให้รับรู้ถึงความมัน่คงแข็งแรง แต่ยงัมีเส้นแกน
ยอ่ยที่อยูร่วมกนัในผลงานจึงเร่ิมท าใหผ้ลงานเร่ิมมีความน่าสนใจมากขึ้น อา้งอิงจากเสน้ หนา้ 75 

      

ภาพที่ 85 ภาพแสดงเสน้แกนโครงสร้างภายในผลงาน 
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 พื้นผวิของผลงานไม่มีความรู้สึกที่ขดักนักบัรูปทรงและความเป็นธรรมชาติ พื้นผิวเกิดจาก
การป๊ัมวสัดุลงบนผลงานมีลกัษณะที่ซ ้ า ๆ กนัของพื้นผิวเม่ือมองผลงานแบบโดยรวมแลว้ทั้ง 2 ช้ิน 
มีส่วนพื้นผวิที่เรียบและพื้นผวิที่ขรุขระแบ่งแยกกนัอยา่งชดัเจน และในพื้นผิวที่ขรุขระก็ยงัมีพื้นผิว
ที่เรียบแทรกอยูเ่พือ่ใหผ้ลงานมีพื้นผวิที่ไม่แรงและเด่นชดัจนเกินไป อา้งอิงจากพื้นผวิ หนา้ 74  

       

ภาพที่ 86 ภาพแสดงพื้นผวิของผลงาน 
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การวิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 3 

 ผลงานสร้างสรรคชุ์ดที่ 3 มีอยูด่ว้ยกนั 3 ช้ินซ่ึงเป็นผลงานที่ผ่านการวิเคราะห์เพิ่มเติมจาก
ผลงานชุดที่ 2 ผลงานมีลักษณะที่เล็กลงอย่างเห็นไดช้ัดมองแลว้ ด้วยขนาดที่ท  า ให้มีความรู้สึก
เหมือนลูกไมเ้มล็ดพนัธุ ์มากขึ้น ซ่ึงขนาดของผลงานเป็นผลมากต่อการมองเห็น รูปแบบการจดัวาง
สามารถแปรผนัไดต้ามความเหมาะสมซ่ึงการจดัวางจะส่งผลของทิศทางของการมองเห็นที่แตกต่าง
กนัพื้นผวิภายในงาน มีการแบ่งแยกที่ชดัเจนมากขึ้นท าใหผ้ลงานของแต่ละช้ินเกิดความงามไดอ้ยา่ง
ลงตวัสีสันของคนงานเกิดจากสีของวสัดุตวัเอง ดูมีความเป็นธรรมชาติมากขึ้นผลงานและฐานมี
ความสมัพนัธก์นัตอ้งอยูร่่วมกนั ฐานซีเมนต ์ใหอ้ารมณ์ที่แขง็กระดา้งจึงท าใหผ้ลงานดูอ่อนโยนมาก
ขึ้น 

 การติดตั้งประติมากรรมติดตั้งกับผนังสามารถแปลผนัได้ตามสภาพพื้นที่ผนังซ่ึงจะให้
อารมณ์ในการแสดงงานที่แตกต่างกนั ทิศทางในการมองก็แตกต่างกนัไปดว้ย ผลของการมองเห็น
รูปทรงของผลงานเป็นรูปแบบธรรมชาติแต่ใหอ้ารมณ์ทางเพศแข็งอยู ่ผลงานมีขนาดที่เล็กซ่ึงท าให้
การมองเห็นมีความคุน้เคยกบัรูปทรงในธรรมชาติมากขึ้น จึงท าให้ จินตนาการในผลงานช้ินที่ 3 มี
เน้ือหา เก่ียวกบัเร่ืองธรรมชาติ มากกวา่ ความเป็นเพศ มุมมองของผลงานขึ้นอยูก่บัพื้นที่หรือการจดั
วางกบัผนัง ตวัผลงานจะท างานร่วมกับฐานปูนซีเมนตส์ามารถวางได้หลายรูปแบบซ่ึงในแต่ละ
รูปแบบ จะใหผ้ลทางการมองเห็นทิศทางของผลงาน ที่แตกต่างกนั 

 ทิศทางการเล่ือนไหลของอากาศในผลงานชุดน้ีตวัผลงานมีลกัษณะที่โคง้มล และมีเส้นที่
เช่ือมโยงระหว่างรูปทรงไปอีกรูปทรงหน่ึงซ่ึงท าให้ผลงานดูแล้วส่งผลจากรูปทรงหน่ึงไปอีก
รูปทรงหน่ึง อากาศเล่ือนไหลผา่นรูปทรงที่ใหญ่กว่าไปรูปทรงที่เล็กกว่า ท  าให้รูปทรงดูมีน ้ าหนักที่
เบาลง 
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ภาพที่ 87 ภาพแสดงทิศทางการเล่ือนไหลของอากาศบริเวณผลงาน 

 ผลงานชุดที่ 3 มีลกัษณะที่เป็นความทึบตนัทุกช้ินงานจึงมีพื้นที่ว่างเพียงแค่รอบนอกของ
ผลงานซ่ึงท าให้ผลงานกินพื้นที่ภายในอากาศมากขึ้น แต่ด้วยขนาดของผลงานที่เล็กจึงไม่ท าให้
พื้นที่วา่งในผลงานมีความส าคญัมากเท่ารูปทรงที่มีขนาดใหญ่ อา้งอิงจากพื้นที่วา่ง หนา้ 73 

 

ภาพที่ 88 ภาพแสดงสีขาวคือพื้นที่วา่งภายนอกและภายในเสน้สีฟ้าคือพื้นที่วา่งภายในผลงาน 
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 รูปทรงภายนอกของผลงานชุดที่ 3 รูปทรงมีความแตกต่างกันของขนาดในแต่และช้ินมี
รูปทรงที่เล็กและรูปทรงที่ใหญ่กวา่ซ่ึงท าใหผ้ลงานในแต่ล่ะช้ินมีความน่าสนใจมากขึ้น จากรูปทรง
มีความรู้สึกที่ดูคลา้ยคลึงกบัเมล็ดพนัธุห์รือลูกไมเ้หตุเพราะดว้ยขนาดที่มีสดัส่วนที่เล็ก จึงท าให้การ
รับรู้ทางการมองเห็นรูปทรงนั้นรู้สึกว่ามีรูปทรงที่ไม่ต่างจากเมล็ดพนัธุ์มากนัก อา้งอิงจากรูปทรง 
หนา้ 71 

 

ภาพที่ 89 ภาพแสดงรูปทรงภายนอกผลงาน 

 เสน้แกนโครงสร้างมีทั้งลกัษณะในแนวด่ิง แนวนอน และเส้นทแยง ซ่ึงในอารมณ์ที่มัน่คง 
และผลงานดูไม่น่ิงมากเกินไป อา้งอิงจากเสน้ หนา้ 75 

 

ภาพที่ 90 ภาพแสดงเสน้แกนโครงสร้างภายในผลงาน 
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 ในพื้นผวิของผลงานชุดที่ 3 มีพื้นผิวที่แบกแยกกนัชดัเจนเป็นพื้นผิวที่ดูแลว้มีความขดัแยง้
กนัระหวา่งผิวที่เรียบมนัวาวและผิวที่หยาบขรุขระ แต่อยูร่วมกนัไดอ้ยา่งลงตวัเพราะมีการจดัแบ่ง
สดัส่วนพื้นผวิเรียบมนัวาวมีเพยีง 30% มีผิวขรุขระอยู ่70%  ซ่ึงท าให้พื้นผิวดูแลว้มีความลงตวัและ
ดูไม่ขดักนั อา้งอิงจากพื้นผวิ หนา้ 74 

 

ภาพที่ 91 ภาพแสดงพื้นผวิบนผลงาน 

 ผลงานชุดที่ 3 สามารถติดตั้งไดห้ลายรูปแบบและในแต่และรูปแบบจะแสดงผลงานของ
ทิศทางที่ต่างกนั การติดตั้งในแนวนอนจะได้เส้นของทิศทางในแนวนอนซ่ึงในอารมณ์ที่น่ิง การ
ติดตั้งในแนวเฉียงหรือทแยงจะใหเ้สน้ทิศทางที่พุ่งทแยงไปในแนวเฉียงให้อารมณ์ที่ไม่น่ิงดูมีความ
เคล่ือนไหว และการติดตั้งในแนวด่ิงหรือแนวตั้งตรงท าให้ผลงานดูมีความมัน่คงและน่ิง ซ่ึงในการ
ติดต่อของผลงานชุดที่ 3 นั้นใหผ้ลต่อความรู้สึกเช่นกนั 

 

ภาพที่ 92 ภาพแสดงการติดตั้งของผลงานชุดที่ 3 ที่มีหลายรูปแบบ 
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การวิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดที่ 4 

 ผลงานสร้างสรรค์ชุดที่ 4 มีความแตกต่างจากผลงานทุกช้ินที่ผ่านมาคือการติดตั้งที่มี
ความสมัพนัธก์นัระหวา่งผนงัและพื้น การจดัองคป์ระกอบซ้ายขวาที่ไม่เท่ากนัท าให้การมองเห็นมี
ความรู้สึกเคล่ือนไหวไดอ้าจเป็นเพราะผลงานมีเสน้โคง้และปริมาตรที่ไม่เท่ากนัร่วมดว้ย ขนาดของ
ผลงานมีขนาดที่แตกต่างกนั เสน้โครงสร้างมีหลากหลายทั้งแนวด่ิงและแนวนอน พื้นผวิถูกแบ่งแยก
อยา่งชดัเจน เน้นบางส่วนให้มีความมนัวาวท าให้ผลงานมีเสน่ห์มากขึ้นฐานวางงานท าหน้าที่แยก
ผลงานออกจากพื้นและท าใหผ้ลงานไม่ดูมีความสูง ต  ่ามากเกินไปสีของผลงานแบ่งแยกพื้นที่ภายใน
ของผลงานไดอ้ยา่งลงตวั 

 การติดตั้งประติมากรรมติดผนังและวางบนฐานปูนซีเมนตก่ึ์งมัน่คงแข็งแรงเป็นเพราะมี
การติดกับผนังซ่ึงท าให้รู้สึกเสมือนพิงอยู่กับผนังจึงท าให้ความรู้สึก ถึงความไม่แข็งแรงแต่ใน
ช้ินงานติดตั้งชุดน้ีมีความแปลกใหม่และน่าสนใจมากขึ้น เน่ืองจากการติดตั้งกับผนังและพื้น มี
ความสัมพนัธ์กันไม่สามารถแยกจากกันได้ ผลของการมองเห็นผลงานมีอารมณ์เหมือนก าลัง
เคล่ือนไหวได ้เพราะหลุดจากความคุน้เคยชินกบัรูปแบบเดิม ซ่ึงอาจเป็นเพราะการติดตั้งที่ต่างกนั 
ผนังและพื้นมีความสัมพนัธ์กนัในผลงานช้ินน้ี จึงท าให้ผลงานชุดที่ 4  ดูแลว้มีความเคล่ือนไหว 
คลา้ยก าลงักายพนัธุ์หรือเจริญเติบโตตามธรรมชาติมากขึ้น มุมมองของผลงานผลงานชุดที่ 5 ให้
ความรู้สึก การคืบคลานที่เคล่ือนไหว เพราะมีจุดวางอยูท่ี่พื้นและมีจุดพิงอยูท่ี่ผนังท าให้เกิดมุมมอง
ที่แปลกใหม่มากขึ้นในงานประติมากรรม ด้วยผลงานที่มีเส้นโคง้ปริมาตรที่ไม่เท่ากนั ยิ่งท  าให้
ผลงานดูมีความเคล่ือนไหว 

 ทิศทางการเล่ือนไหลของอากาศของผลงานชุดที่ 4 ผลงานมีรูปทรงที่สูงชะลูดจากพื้น
สูงขึ้นไปดา้นบนของผลงานดว้ยปริมาตรของผลงานที่มีขนาดของรูปทรงที่ต่างกันผลงานมีส่วน
โคง้เวา้ที่ต่างกนั ส่งผลท าให้ทิศทางนั้นของการไหลเล่ือนของอากาศนั้นเสมือนไหลเล่ือนจากพื้น
ขึ้นสู่รูปทรงดา้นบน ท าใหผ้ลงานรู้สึกเหมือนก าลงัจะเคล่ือนไหวได ้
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ภาพที่ 93 ภาพแสดงทิศทางการเล่ือนไหลของอากาศบริเวณผลงาน 

 พื้นที่วา่งของผลงานชุดที่ 4 มีพื้นที่ว่างภายนอกผลงานที่เยอะมากกว่าพื้นที่ว่างภายในของ
ผลงาน ซ่ึงถา้หากผลงานชุดน้ีมีพื้นที่วา่งภายในมากจะท าใหผ้ลงานมีปริมาตรที่เบาบางลงและท าให้
พื้นที่วา่งมีเยอะกวา่รูปทรงของผลงาน ผลงานจึงตอ้งมีพื้นที่ว่างภายในที่น้อยกว่าเพื่อท าให้รูปทรง
ของผลงานมีมวลและปริมาตรที่เยอะมากขึ้นเพื่อที่จะท าให้เกิดความสมดุลระหว่างตวัรูปทรงและ
พื้นที่วา่ง อา้งอิงจากพื้นที่วา่ง หนา้ 73 

 

ภาพที่ 94 ภาพแสดงสีขาวคือพื้นที่วา่งภายนอกและภายในเสน้สีฟ้าคือพื้นที่วา่งภายในผลงาน 
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 รูปทรงของผลงานชุดที่ 4 มีรูปทรงที่ดูประหลาดแตกต่างจาก ผลงานช้ินอ่ืนเพราะผลงานมี
ขนาดที่ใหญ่ แต่ยงัส่ือสารถึงความเป็นธรรมชาติไดดี้ เม่ือมองภาพรวมแลว้ผลงานจะถูกคลุมดว้ย
รูปทรงสามเหล่ียมซ่ึงจะรับรู้ไดจ้ากความรู้สึก อา้งอิงจากรูปทรง หนา้ 71 

 

ภาพที่ 95 ภาพแสดงรูปทรงภายนอกผลงาน 

 เสน้แกนโครงสร้างในผลงานชุดที่ 4 มีเสน้แกนโครงสร้างทั้งแนวด่ิงและแนวนอนซ่ึงท าให้
รูปทรงมีความหลากหลายมากกวา่ทุกช้ินและผลงานมีความสมบูรณ์มากขึ้น อา้งอิงจากเสน้ หนา้ 75 

  

ภาพที่ 96 ภาพแสดงเสน้โครงสร้างภายในผลงาน 
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 พื้นผิวในผลงานชุดที่ 5 มีพื้นผิวที่เด่นชัดและแบ่งแยกพื้นผิวได้ชดัเจน จดัสัดส่วนของ
พื้นผวิไดพ้อเหมาะ รูปทรงส่วนใหญ่ถูกคลุมดว้ยพื้นผวิที่มีลกัษณะที่หยาบผิวไปเส้นใย และจะเน้น
เพยีงพื้นที่บางส่วนที่มีลกัษณะที่เรียบ และยงัเนน้เพยีงส่วนเดียวที่เป็นผวิที่เรียบมนัวาว ซ่ึงเม่ือน ามา
อยูร่วมกนัในผลงานแลว้ท าใหผ้ลงานมีความรู้สึกไม่ต่างไปจากพื้นผิวในธรรมชาติ ถึงแมว้่าจะเป็น
พื้นผวิที่ถูกท าขึ้นมาใหม่ซ่ึงใหอ้ารมณ์ของธรรมชาติไดอ้ยา่งดี อา้งอิงจากพื้นผวิ หนา้ 74 

 

ภาพที่ 97 ภาพแสดงพื้นผวิบนผลงาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

95 
 

   
   

ตารางที่ 2 วเิคราะห์ผลงานวทิยานิพนธ ์

ผลงาน ผลงานวทิยานิพนธ์ชุดที ่
1 

ผลงานวทิยานิพนธ์ชุดที ่ 
2 

ผลงานวทิยานิพนธ์ชุดที ่ 
3 

ผลงานวทิยานิพนธ์ชุดที ่
4 

ภาพ
ผลงาน 

 

 
 
 

 
 

 

 

 

 

 

เทคนิค เปเปอร์มาเช่ เปเปอร์มาเช่ เปเปอร์มาเช่ เปเปอร์มาเช่ 
จุดเด่น รูปทรงเป็นกลุ่มกอ้น

เดียวกนัมีจุดสนใจท่ี
เด่นชดัและส่ือความหมาย
ไดดี้ในเร่ืองทางเพศ 

แบ่งแยกรูปทรงภายนอก
และภายในไดช้ดัเจน 
รูปทรงท่ีมีขนาดต่างกนัช่วย
เพ่ิมความน่าสนใจมากข้ึน 

การติดตั้งท่ีแปลกใหม่
ส าหรับผลงาน
ประติมากรรม แบ่งแยก
พ้ืนผวิไดช้ดัเจน 

ความแปลกใหม่ในการ
ติดตั้งผลงานท่ีติดผนงั
และตั้งอยูก่บัพ้ืนท าให้ผล
งานดูมีความน่าสนใจเป็น
อยา่งมาก 
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บทที่ 5 

สรุป อภปิราย และข้อเสนอแนะในการสร้างสรรค์ผลงาน 

สรุปการร้างสรรค์ผลงานวทิยานิพนธ์ 

 ผลงานการสร้างสรรคว์ทิยานิพนธชุ์ด “รูปทรงธรรมชาติในจินตนาการ” มีการพฒันาอยา่ง
ต่อเน่ืองมาจากผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ ซ่ึงเป็นจุดเร่ิมตน้ในการคน้พบแรงบนัดาลใจแนวความคิด
รูปแบบและเทคนิควิธีการใหม่ๆ ซ่ึงมีลักษณะเฉพาะตน ที่เป็นการบอกเล่าเร่ืองราวเก่ียวกับ
ธรรมชาติ เมล็ดพนัธุพ์ชืการเจริญเติบโตของธรรมชาติที่มีเน้ือหาเก่ียวขอ้งและคลา้ยคลึงกบัการเกิด
ของมนุษยโ์ดยใชส้ัญลักษณ์ทางเพศเป็นตวัแทน การเจริญเติบโตของธรรมชาติและการเกิดของ
มนุษย ์นั้นอยู่ภายใตก้ฎของธรรมชาติ ซ่ึงมีเกิด แก่ และดับสลายลง ซ่ึงวนเวียนเป็นวิถีของการ
ด ารงชีวติตลอดไม่มีวนัดบัสูญ มียอ่ยสลายและมีเจริญเติบโตขึ้นต่อกนั เหตุเพราะธรรมชาติตอ้งการ
สร้างความสมดุลเพือ่การอยูร่่วมกนั จะไม่มีฝ่ายใดไดม้ากกว่าฝ่ายใด โดยส่วนมากผูค้นจะมองขา้ม
ความงามที่เกิดขึ้ นจากธรรมชาติ ซ่ึงถ้าหากมองยอ้นดูแล้วจะพบกับความงามที่สามารถสร้าง
จินตนาการไดอ้ยา่งไม่มีที่ส้ินสุด 

 ผลงานชุดน้ี ไดน้ าเสนอรูปแบบของงานประติมากรรม กระดาษเปเปอร์มาเช่ โดยมีเทคนิค
การสร้างสรรคด์งัน้ี เทคนิคการผสมดินกระดาษเปเปอร์มาเช่ เทคนิคการ ขึ้นโครงสร้าง และเทคนิค
การท าพื้นผิว ซ่ึงต้องอาศัยการทดลอง ค้นควา้ จนตกผลึกทางเทคนิคกระดาษเปเปอร์มาเช่ มี
ลกัษณะที่คลา้ยคลึงกบัปูนป้ัน เพราะเป็นกระบวนการป้ันแบบป้ันเสร็จแลว้เสร็จเลยจะไม่มีการท า
พมิพห์รือหล่อเพิม่เติม ซ่ึงตอ้งใชค้วามช านาญในการขึ้นโครงเพื่อให้ไดส้ัดส่วนที่พอดีก่อนการลง
มือป้ัน ส่วนของรูปทรงที่น ามาแสดงออกถือเป็นส่วนที่ส าคัญในการส่ือความหมาย ในการ
สร้างสรรคค์ร้ังน้ีใชรู้ปทรงของเมล็ดพนัธุ์พืชเป็นหลักในการแสดงออกถึงความเจริญเติบโตหรือ
การเ กิด  ของธรรมชาติ  ซ่ึง เ ป็นผลงานที่ผสมผสานระหว่างความจริงและจินตนาการ
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อภิปราย 

 ในการสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธข์องขา้พเจา้ คน้พบว่าการที่จะเขา้ใจในวตัถุประสงค์
ของการสร้างสรรคศิ์ลปะ นั้นจะตอ้งอาศยัเพียงอารมณ์ เพียงอยา่งเดียวไม่ได ้นอกจากน้ีจะตอ้งท า
ความเขา้ใจเก่ียวกบัขอ้มูลต่างๆที่จ  าเป็น ต่อการสร้างสรรค ์ตอ้งศึกษาทั้งขอ้มูลทางตรง ทางออ้ม
และขอ้มูลภาคสนามใหดี้ และพจิารณาอยา่งรอบคอบพร้อมกบัท าการทดลอง เทคนิคสร้างสรรคไ์ป
ดว้ย ซ่ึงจะท าใหเ้ขา้ใจในการท างานมากขึ้น และการเรียนรู้ส่ิงเหล่าน้ีจะส าเร็จไม่ไดถ้า้ไม่ไดรั้บการ
ช้ีแนะแนวทางการสอนของเราอาจารยท์ี่หลอมรวมเป็นองคค์วามรู้ให้แก่ขา้พเจา้ไดส้ามารถพฒันา
ตนเองพฒันาแนวคิด และพฒันาจิตใจให้ดียิง่ขึ้น ซ่ึงขา้พเจา้จดัเก็บรวบรวมประสบการณ์ต่าง ๆ ที่
ไดจ้ากภาควชิาและอาจารยท์ุกท่านน้ีไวใ้นจิตใตส้ านึกของขา้พเจา้ตลอดไปอยา่งไรก็ดีขา้พเจา้หวงั
ว่าเอกสารฉบับน้ี โครงสร้างประโยชน์ให้แก่ผู ้ศึกษาและผูใ้ฝ่หาความรู้ทางด้านศิลปะบ้าง
พอสมควร 

ข้อเสนอแนะ 

 1. การท างานดา้นศิลปะจ าเป็นตอ้งหาขอ้มูลที่ถูกตอ้งชดัเจนโดยเฉพาะงานแนวธรรมชาติ
ควรศึกษาและส ารวจจากภาคสนาม และเก็บขอ้มูลและแรงบนัดาลใจความรู้สึกให้มากที่สุดเพื่อจะ
สามารถวเิคราะห์ และตกผลึกมาเป็นองคค์วามรู้ไดอ้ยา่งชดัเจนที่สุด 

 2. ส ารวจเมล็ดพนัธุ์พืชในระบบนิเวศไทยให้มากขึ้น จ  าแนกลกัษณะของแต่ละเมล็ดพนัธ์
เพราะจะง่ายต่อการน ามาวเิคราะห์ พจิารณา ทั้งขอ้มูลเอกสารและรูปแบบผลงาน 

 3. ควรมีการทดลอง ศึกษาเทคนิควิธีการเพิ่มเติมเพื่อต่อยอดไปสู่เทคนิคใหม่ยิ่งขึ้น ควร
เลือกใชว้สัดุในการสร้างสรรคท์ี่มีความเขา้กนักบักระดาษเปเปอร์มาเช่ เพื่อเพิ่มความหลากหลาย
ทางวสัดุใหม้ากขึ้น 

 4. การสร้างพื้นผวิในงานประติมากรรม ผูส้ร้างสรรคจ์  าเป็นตอ้งทดลองหาความแปลกใหม่
ของพื้นผิวในงานประติมากรรม โดยใช้วสัดุต่าง ๆ มีกด ป๊ัม ขูด ถู ฯลฯ ลงไปบนช้ินงาน การ
ทดลองน้ีควรทดลองก่อนที่จะป้ันจริง เพื่อในไดท้กัษะและความช านาญและค่อยลงมือสร้างแบบ
โมเดลเพือ่ทดลองพื้นผวิในโมเดลก่อนขึ้นช้ินงานจริง  
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รายการอ้างองิ 

ฉตัร์ชยั อรรถปักษ.์ องค์ประกอบศิลปะ. กรุงเทพฯ : วทิยพฒัน์, 2550. 

ชลูด น่ิมเสมอ. องค์ประกอบของศิลปะ. กรุงเทพฯ : ส านกัพมิพอ์มรินทร์, 2557. 
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ปิยชาติ ไตรสารศรี. พรรณไม้สวนรุกขชาติมวกเหล็กจังหวัดสระบุรี. กรุงเทพฯ : โรงพิมพชุ์มชน
 สหกรณ์การเกษตรแห่งประเทศไทย จ ากดั, 2551. 

ปุณณดา สายยศ. “การใช้สัญลักษณ์ภาพแทนร่างกายในงานศิลปกรรมของพินรี สัณฑ์พิทักษ์ และ
 วัชราพร อยู่ดี” วารสารวิชาการ Veridian E-Jounal ปีที 7, ฉบบัที่ 3 เดือนกนัยายน-
 ธนัวาคม 2557. 

สมภพ จงจิตตโ์พธา. องค์ประกอบศิลป์. กรุงเทพฯ : แอ๊ปป้า พร้ินต้ิง กรุ๊ป, 2558. 

ส านักงานหอพรรณไม ้กรมอุทยานแห่งชาติ สัตวป่์า และพนัธุ์พืช กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติ
 และ ส่ิ งแวดล้อม .  คู่มื อ เ ลื อกชนิดพรรณไ ม้ เพื่ อป ลู ก ป่ า ป้อ งกันอุทกภั ย  ภ าค
 ตะวันออกเฉียงเหนือ. กรุงเทพฯ : โรงพมิพส์ านกังานพระพทุธศาสนาแห่งชาติ, 2556. 

ส านักงานหอพรรณไม ้กรมอุทยานแห่งชาติ สัตวป่์า และพนัธุ์พืช กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติ
 และส่ิงแวดล้อม. คู่มือเลือกชนิดพรรณไม้เพื่อปลูกป่าป้องกันอุทกภัย. กรุงเทพฯ : โรง
 พมิพก์ารศาสนา, 2555. 
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รายการอ้างอิงเว็บไซด์ 

Lindsay Feuer เข้าถึงเม่ือ 23 กันยายน 2559, เข้าได้จาก http://www.lindsayfeuer.com/cgi-
 bin/gallery.pl 

Noriko Kuresumi เข้าถึงเม่ือ 23 กันยายน 2559, เข้าได้จากhttp://www.norikokuresumi.com 
 /?gallery=sea-creature-001 

ความหมายของประติมากรรมกระดาษอัด หรือเปเปอร์มาเช่, เขา้ถึงเม่ือ 1 ธนัวาคม 2559, เขา้ไดจ้าก
 https://phaiboon01.wordpress.com/2010/04/23/%e0%b8%84%e0%b8%a7%e0%b8%b2
 %e0%b8%a1%e0%b8%ab%e0%b8%a1%e0%b8%b2%e0%b8%a2%e0%b8%82%e0%
 b8%ad%e0%b8%87%e0%b8%9b%e0%b8%a3%e0%b8%b0%e0%b8%95%e0%b8%b4
 %e0%b8%a1%e0%b8%b2%e0%b8%81%e0%b8%a3%e0%b8%81%e0%b8%a3/ 

จุมพล อุทโยภาศ เขา้ถึงเม่ือ 23 กนัยายน 2559, เขา้ไดจ้าก http://www.bloggang.com/viewblog. 
 php?id=woodsculpture&group=3 

ยงยทุธ จรรยารักษ์, ธรรมชาติคืออะไร?, เขา้ถึง 17 กนัยายน 2559, เขา้ถึงไดจ้าก http://www.seub. 
 or.th /index.php?option=com_content&view=article&id=479:2010-07-26-11-37-40 

ระบบนิเวศ, เขา้ถึงเม่ือ 30 กันยายน 2558, เขา้ถึงได้จากhttp://202.28.94.60/webcontest/2551/g36 
 /main3.html 
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การศึกษา  

 พ.ศ. 2550 คณะศิลปกรรม วทิยาลยัอาชีวศึกษานครสวรรค์ 
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     มหาวทิยาลยัศิลปากร 

ประวตัิการแสดงงาน 

 พ.ศ. 2554 ร่วมแสดงผลงาน ‚Mini Sculpture‛ คร้ังที่ 11 ณ หอศิลป์คณะ 

     ศิลปกรรมศาสตร์ มทร.ธญับุรี 

 พ.ศ. 2555 แสดงผลงานกลุ่ม ‚Pratima‛ คร้ังที่ 9 ณ หอศิลป์คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

      มทร.ธญับุรี 

 พ.ศ. 2557 แสดงผลงานกลุ่มศิลปนิพนธ ์‚Art Thesis‛ คร้ังที่ 23 ณ หอศิลป์ 

      g23 Gallery  

 พ.ศ. 2557 ร่วมแสดงผลงาน ‚การประกวดประติมากรรม 2557 ศุภาลยั‛ ณ  

     อาคารศุภาลยั แกรนดท์าวเวอร์ 

 พ.ศ. 2559 แสดงผลงานกลุ่ม “ความจริง_นยัใจ” ณ หอศิลป์เซเวน่รังสรรค ์ 

 


