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56901303 : สาขาวชิาทศันศิลปศึกษา 
ค าส าคญั   : มหานทีสีทนัดร : ศิลปะจดัวาง 3 มิติ 

กฤษฎา  อภิวฒันางกูร : มหานทีสีทนัดร : ศิลปะจดัวาง 3 มิติ.  อาจารยท่ี์ปรึกษาวิทยานิพนธ์  :  อ.ชูศกัด์ิ 
ศรีขวญั, อ.ดร.วสูิตร โพธ์ิเงิน. 154  หนา้. 

 
วิทยานิพนธ์ หัวข้อเร่ือง มหานทีสีทันดร : ศิลปะจัดวาง 3 มิติ มีวตัถุประสงค์เพ่ือมุ่งเน้นให้เห็นถึง 

“อิทธิพลทางความเช่ือตามคติไตรภูมิ โดยตีความออกมาเป็นรูปธรรม ซ่ึงเป็นความจริงในทศันคติของขา้พเจา้ คือ 
ความจริงทางด้านกายภาพ ความจริงทางด้านจินตนาการ สังเกตได้จากความเช่ือจากคติไตรภูมิเป็นแรงบันดาล
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมบนกลุ่มรูปทรงสามมิติ เทคนิคผสมในรูปแบบจิตรกรรมก่ึงนามธรรม ผสมผสานกับ
จินตนาการส่วนตนแสดงออกดว้ยสี บรรยากาศ พ้ืนผิว รูปร่างรูปทรง ซ่ึงมีการตดัทอน คล่ีคลาย เพ่ิมเติมโดยการรับรู้
และตีความหมายจากคติไตรภูมิ  

ขอบเขตของการศึกษา เป็นการศึกษาหาแนวคิดรูปแบบสู่การสร้างสรรค์ รวมทั้งน าเสนอผลงานศิลปะ
ดา้นจิตรกรรมบนกลุ่มรูปทรง เพื่อแสดงออกซ่ึงอารมณ์ความรู้สึกตามแนวคิดของผูส้ร้างสรรค์ น าเสนอดว้ยรูปแบบ
ศิลปะก่ึงนามธรรม โดยไดรั้บความบนัดาลใจจากรูปแบบทางความเช่ือของคติไตรภูมิ และศึกษารูปแบบผลงานศิลปะ
ของศิลปินท่ีได้รับอิทธิพลจากคติไตรภูมิ น ามาวิเคราะห์รูปแบบวิธีการ เทคนิคกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
ประสานกับประสบการณ์ตรงของผูส้ร้างสรรค์ เป็นฐานขอ้มูลในการสร้างสรรค์จิตรกรรม  มุ่งแสดงให้เห็นถึง
สัญลักษณ์เร่ืองราวและบรรยากาศ รูปร่างรูปทรงท่ีให้ความรู้สึกท่ีสวยงามและแฝงไปด้วยสัญลักษณ์จากการ
ตีความหมายตามคติไตรภูมิ  ผสานกบัจินตนาการของตนดว้ยเทคนิคสีอะคริลิคบนกลุ่มรูปทรง  ใชห้ลกัของทศันธาตุ 
รูปแบบอินทรียยรูป รูปทรงของสัญลกัษณ์ และพ้ืนผิว เพ่ือมารองรับอารมณ์ความรู้สึกท่ีมีต่อการสร้างสรรคผ์ลงาน
จิตรกรรม  ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานประกอบด้วย 4 ขั้นตอน ขั้นตอนท่ี 1. การร่างแนวความคิดท่ีได้จาก
การศึกษา ขั้นตอนท่ี 2.  การสร้างรูปร่างรูปทรงจากความรู้สึกภายใน ขั้นตอนท่ี 3.  การข้ึนรูปน าภาพร่างท่ีสมบูรณ์มา
เทียบขยายสัดส่วน และขั้นตอนท่ี 4.  การลงสี จะประกอบดว้ย (1) การสร้างพ้ืนผิว (2) จินตนาการดว้ยสีสัน (3) การ
เก็บรายละเอียดของผลงาน 

ผลของการศึกษาและสร้างสรรคใ์นคร้ังน้ี  ไดน้ าขอ้มูลมาวเิคราะห์และสร้างผลงานใหต้อบสนองตรงตาม
แนวความคิดส่วนตน รวมทั้งแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกถ่ายทอดออกมาผ่านเป็นผลงานดา้นจิตรกรรมบนกลุ่ม
รูปทรงจ านวน 3 ชุด ชุดท่ี 1 รูปทรง 3 มิติ แทนความหมายพระอาทิตยข์นาดเสน้ผา่นศูนยก์ลาง 60 น้ิว ชุดท่ี 2 รูปทรง 
3 มิติ แทนความหมายพระจนัทร์ขนาดเส้นผ่านศูนยก์ลาง 40 น้ิว ชุดท่ี 3 แผ่นระนาบ 2 มิติ แทนความหมายมหานที
สีทันดรขนาดผนัแปรตามสภาพพ้ืนท่ี การสร้างสรรค์ผลงานซ่ึงมีเน้ือหาเร่ืองราวท่ีเช่ือมโยงสัมพนัธ์ระหว่างกลุ่ม
รูปทรงท่ีไดรั้บความบนัดาลใจจากคติไตรภูมิ ซ่ึงสอดคลอ้งกบัเร่ืองราวของมหานทีสีทนัดร พระอาทิตย ์พระจนัทร์ 
ในคติไตรภูมิ ผา่นจากผลงานจิตรกรรมศิลปะจดัวาง 3 มิติ 

 

สาขาวชิาทศันศิลปศึกษา                                                                                   บณัฑิตวทิยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร 
ลายมือช่ือนกัศึกษา........................................                                                                                     ปีการศึกษา 2559 
ลายมือช่ืออาจารยท่ี์ปรึกษาวทิยานิพนธ์   1........................  2. .......................   
 

ง 



จ 
 

56901303 : MAJOR : VISUAL ARTS EDUCATION 
KEYWORDS : MAHANADHI SITANDORN : 3D INSTALLATION ART 

GRISADA APIWATTHANANGGOOL : MAHANADI SITANDORN. THESIS SUPERVISOR: 
CHUSAK SRIKWAN, DR. VISUD PO-NGEN, 154 pp. 

 

This thesis, entitled “Mahanadhi Sitandorn: 3D Installation Art” aims to study the influence of 
Buddhism’s tribhumi concept that found in concrete artworks. The concept of tribhumi is interpreted and 
made it physical and imaginary real. The concept is represented through installation art and semi-
abstract art which reveals personal imagination via shape, color and texture. 
This art project is inspired by the tribhumi concept and several tribhumi-inspired artworks of some Thai 
artists. The concept and artworks then were analyzed to find out their formats, methods and techniques. 
It was then reproduced by using personal experience and interpretation and represented in the form of 
semi-abstract art. It illustrates the symbolic element, narrative, atmosphere and even forms and shape 
as the result of reinterpretation of the tribhumi concept. Acrylic on shape object technique was 
implemented by using visual elements, organic form, shape of symbol, and texture as framework. The 
project was conducted through four steps. In the first step, the concept of Tribhumi was studied and 
analyzed. Next, shape and form were created according to inner feeling and personal interpretation. In 
the third step, the drafted drawing was made and had ratio comparing. Finally, last step was coloring. 

The result of this art project revealed that it met the personal concept and it was able to 
present and describe artist’s feeling through three series of painting. The first series was 3 D art that 
represented the concept of ‘sun’. The second series was also 3 D art. This represented the concept of 
‘moon’. The third series was 2D art which represented ‘the mahanadhi sitandorn’.        
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กติติกรรมประกาศ 
 

ขา้พเจา้ขอนอบน้อมบูชาคุณพระพุทธ คุณพระธรรม คุณพระสงฆ์ สมเด็จพระชินปัญชร 
มหาราช ผูเ้ป็นท่ีพึ่งทางใจแก่ขา้พเจา้ 

ขา้พเจา้ขอนอบน้อมระลึกถึงดว้ยความเคารพ ความกตญัญูอย่างสูง ต่อพระคุณบิดา 
มารดา ซ่ึงเป็นผูใ้หท้ั้งชีวติและลมหายใจ ตลอดจนก าลงัใจท่ีมีใหต้ลอดมา 

ขา้พเจา้ขอนอบน้อมระลึกถึงพระคุณของครูช่างทุกแขนงที่คิดคน้วิชาต่าง ๆ และเป็น
มรดกสืบทอดแก่ชนรุ่นหลงัสืบมา 

ตลอดจนสถาบนัการศึกษาทุกแห่งที่ขา้พเจา้ได้ศึกษาเล่าเรียนมาให้ขา้พเจา้ได้รู้คุณค่า
ของงานศิลปกรรม 

การค้นควา้และสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ของขา้พเจา้ส าเร็จลุล่วงได้ด้วยความ
อนุเคราะห์ช่วยเหลืออยา่งดียิง่จากอาจารยชู์ศกัด์ิ ศรีขวญั และอาจารย ์ดร.วิสูตร โพธ์ิเงิน อาจารยท่ี์ปรึกษา
วิทยานิพนธ์ ท่ีให้ความรู้ค าแนะน าในการปรับปรุงแกไ้ขขอ้บกพร่องต่าง ๆ และยงัเป็นก าลงัใจให้
เสมอมา รวมถึงรองศาสตราจารยญ์าณวิทย ์ก ุญแจทอง ,รองศาสตราจารยป์ ริญญา ตนัติสุข , 
ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ พิษณุ ศุภนิมิตร, ศาสตราจารยเ์กียรติคุณปรีชา เถาทอง, ดร.เตยงาม คุปตะบุตร และ
ผูช่้วยศาสตราจารย ์วิรัญญา  ดวงรัตน์ ท่ีคอยเป็นก าลงัใจ ให้ความช่วยเหลือเสมอมา รวมถึงอาจารยทุ์ก
ท่านท่ีคอยเป็นห่วงเป็นใย ขอกราบขอบพระคุณ 

 ขอขอบคุณ เจา้หนา้ท่ีฝ่ายวิชาการทั้งคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ ์และ
คณะศึกษาศาสตร์ รวมถึงเจา้หน้าท่ีบณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากรทุกท่าน ท่ีคอยช่วยเหลือ 
ติดต่อประสานงานให้มาโดยตลอด สุดทา้ยน้ีขอกราบขอบพระคุณบิดา มารดา ครอบครัวอนัเป็นท่ีรัก 
ท่ีคอยเป็นแรงใจและสนบัสนุนในทุกดา้นตลอดมา รวมถึงนางสาวสุวสัสา เภอทอง ซ่ึงคอยให้ก าลงัใจ
และใหค้วามช่วยเหลือมาโดยตลอดเช่นกนั ความดีงามอนัเกิดจากการศึกษาคร้ังน้ีขอมอบแด่ผูมี้พระคุณ
ทุกท่าน 

ผูส้ร้างสรรคมี์ความซาบซ้ึงในความกรุณาอนัดียิ่ง และจะไม่มีวนัลืมพระคุณจากทุกท่านท่ี
ไดก้ล่าวมา และขอใหพ้บเจอแต่ส่ิงท่ีดี กราบขอบพระคุณมา ณ โอกาสน้ี 
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บทที ่1 

 
บทน า 

 

ทีม่าและความส าคัญของเร่ืองทีศึ่กษา 
 ความเช่ือเป็นการยอมรับที่เกิดข้ึนในจิตใจของมนุษยต์่อพลงัอ านาจเหนือธรรมชาติ
ความเช่ือเป็นธรรมชาติท่ีเกิดข้ึนกบัมนุษยทุ์กรูปทุกนาม  เป็นส่ิงท่ีมนุษยส์ัมผสัไดท้างใดทางหน่ึงและส่ิง
นั้นยงัไม่สามารถหาขอ้พิสูจน์ไดห้รือเกินการรับรู้โดยปกติที่มนุษยส์ามารถรับรู้ได้ซ่ึงส่ิงดงักล่าว
เป็นตน้เหตุของความเช่ือ  และเม่ือเกิดการเพาะบ่มความเช่ือโดยอาศยัส่ิงแวดลอ้มที่ไดส้ัมผสัเป็น
ประจ า  จึงเกิดรูปสัญลกัษณ์อย ่างใดอย ่างหน่ึงในรูปแบบความเช่ือท่ีเป็นรูปธรรม เพื่อน ามา
สนบัสนุนส่งเสริมหรืออธิบายความเช่ือนั้นๆให้สมบูรณ์และท าให้ความเช่ือนั้นชดัเจนข้ึน ช่วยเติมเต็ม
การรับรู้สัมผ ัสทางกายภาพให้ได้มากท่ีสุดแม้ความเป็นรูปธรรมแห่งความเช่ือนั้ นจะหาความ
สมเหตุสมผลได้หรือไม่ได้ก็ตามแต่  ส่ิงดงักล่าวสามารถตอบสนองต่อจิตใจที่ต ้องการหลักยึด
เหน่ียวให้เกิดความสุขสวสัดีแก่ตนได ้ ซ่ึงส่ิงดงักล่าวเป็นมูลเหตุท าใหเ้กิดศาสนาข้ึน 
 ความเช่ือเม่ือตอ้งการเหตุผลที่สมเหตุสมผลก็มกัถูกอา้งอิงควบคู่ไปกบัส่ิงที่มีอยู่จริง
หรือสัมผสัจบัตอ้งได ้ดงัเช่นความเช่ือเร่ืองไตรภูมิ   ซ่ึงเป็นการรวมตวักนัของโลกแห่งความจริง
และความเช่ือเป็นความรู้ท่ีสืบทอดต่อกนัมาแต่โบราณ  และยงัคงด าเนินควบคู่ไปกบัชีวิตของเราใน
ปัจจุบนัควบคู่ไปกบัการตั้งขอ้สังเกตมากมายเพื่อเทียบเคียงกบัความเป็นจริง เช่น เร่ืองสวรรค์ นรก 
เร่ืองภพภูมิต่างๆ ดินแดนต่างๆ อนัรวมไปถึงมหานทีสีทนัดร พระอาทิตย ์ พระจนัทร์ ในไตรภูมิอนั
เป็นปรากฏการณ์ในอุดมคติท่ีใกลต้วัเรามากที่สุด อนัไดแ้ก่ กลางวนั กลางคืน ขา้งข้ึน ขา้งแรม   ท า
ให้ความเช่ือถูกเช่ือมโยงและอยู่ซ้อนทบักนักบัความเป็นจริง โดยท่ีค่อยๆแผข่ยายออกไปจากตวัของเรา  
และมีสัณฐาน เป็น ทรงกลม ซ่ึงน่าสังเกตว่ารูปทรงเรขาคณิตน่าจะมีอิทธิพลต่อความเชื่อเกี่ยวกบั
รูปทรงสัณฐานของคนโบราณอย่างไร แต่น่าจะเป็นเหตุผลที่ว่ารูปเรขาคณิตเป็นรูปท่ีให้โครงสร้าง
พื้นฐานของรูปต่าง ๆ ดงันั้นการสร้างสรรครู์ปอ่ืน ๆควรศึกษารูปเรขาคณิตให้เขา้ใจถ่องแทเ้สียก่อน 
ประกอบกบัเป็นรูปทรงเรขาคณิตเป็นรูปทรงที่เป็นมาตรฐานแน่นอนและมีกฎเกณฑ์ จึงน่าจะมี
เหตุผลมากที่สุดส าหรับการรวมตวักนัอยูอ่ยา่งสมดุลในจกัรวาล  แต่อยา่งไรก็ตามส่ิงดงักล่าวอาจอยู่
เหนืออ านาจที่มนุษยธ์รรมดาที่จะเขา้ใจ ในความซับซ้อนของธรรมชาติ  ส่ิงดงักล่าวจึงส่งอิทธิพล
อยา่งมากมายต่อสภาวะจิตใจของมนุษยเ์ราและยิ่งในอนาคตเราพฒันาความเจริญทางดา้นวตัถุไปมาก
เท่าไหร่  อาจท าให้เราต้องหันกลับมาพึ่ งศรัทธาความเช่ือมากกวา่เดิมก็เป็นได ้
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 ดงันั้นในชีวิตของมนุษยเ์ราจึงประกอบไปดว้ยหลกัท่ีวา่ดว้ยความจริงและความเช่ือท่ีหล่อ
หลอมกนัไปกบัการด าเนินชีวิตท่ีบางคร้ังรวมเขา้กนัอย่างแยกไม่ออกซ่ึงอาจกล่าวไดว้า่มนุษยเ์ป็นผูมี้
สติปัญญาท่ีล ้าเลิศกว่าสัตวท์ั้งหลายจึงเป็นธรรมดาท่ีตอ้งการพิสูจน์หรือคน้หาค าตอบในส่ิงรอบตวั 
 
ความมุ่งหมายและวตัถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 

1.  เพื่อศึกษารูปแบบ และตีความหมายจากคติความเช่ือไตรภูมิ เร่ืองมหานทีสีทนัดร ให้
เป็นรูปธรรม สร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมไทย เทคนิคผสม มีลกัษณะเป็นรูปทรงเชิงสัญลกัษณ์
ต่างๆ จากการสันนิษฐานในความเช่ือไตรภูมิ 

2.  เพื่อเช่ือมโยงและตีความจากความเช่ือกบัโลกของความจริงท่ีตอ้งการการสัมผสัจบั
ตอ้งได ้ให้เป็นรูปธรรมและยงัแสดงถึงความต่างท่ีสร้างความสมบูรณ์และความสมดุลในโลกท่ีมนุษยมี์
วถีิด ารงอยูใ่นปัจจุบนั 

3.  เพื่อสร้างสรรค์ผลงานทศันศิลป์บนรูปทรง 3 มิติ โดยใช้กระบวนการทางจิตรกรรม
เทคนิคผสม แสดงจินตนาการจากสภาวะภายในจิตใจของตนเอง น าเสนอเพื่อเผยแพร่ผลงานสู่สาธารณะ
ชน    

 
ขอบเขตของการศึกษา 

1.  ขอบเขตด้านเน้ือหา น าเน้ือหาสาระ เร่ืองราวจากคติ ความเช่ือทางไตรภูมิเป็น ตวัส่ือ  
สร้างจินตนาการและความรู้สึก 

2. ขอบเขตดา้นรูปแบบ สร้างสรรค์ผลงานศิลปะจดัวาง เป็นแบบจินตนาการ    เหนือ
จริง แสดงอารมณ์ความรู้สึกให้แง่คิดและคติโดยใช้รูปทรงในเชิงสัญลักษณ์จากหนังสือไตรภูมิ 
ประสานกบัรูปทรงท่ีจินตนาการข้ึนมา ผา่นการแสดงออกดว้ยทศันธาตุทางศิลปะ 

3.  ขอบเขตด้านเทคนิค ใช้เทคนิคผสมทางจิตรกรรมไทย สีฝุ่ น สีอะคริลิค ทองค าเปลว  
เงินเปลว บนระนาบ 2 มิติ และรูปทรง 3 มิติโดยผา่นกระบวนการทางเทคนิค น าเสนอโดยศิลปะการจดั
วาง 

 
นิยามศัพท์เฉพาะ 

มหานทีสีทันดร เป็นมหาสมุทรใหญ่ท่ีล้อมรอบเขาพระสุเมรุและคั่นระหว่างเขา
สัตบริภณัฑ์ทั้ง 7 ด้วย “มหานที” แปลว่าห้วงน ้ าไพศาล “สีทะ” แปลว่า ท าให้ทุกๆส่ิงจมลง บวกกบั 
“อนัตระ” แปลวา่ระหวา่ง รวมค าแลว้คือสีทนัตระ หรือ สีทนัดร ท่ีคมัภีร์พุทธศาสนาใช่นั้นเอง ดงันั้น
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มหานทีสีทนัดร จึงรวมความหมายไดว้า่ มหาสมุทรใหญ่ท่ีมีน ้ าละเอียดไม่มีส่ิงใดลอยอยู่
ได ้รายลอ้มขั้นเขาพระสุเมรุและเขาสัตบริภณัฑท์ั้ง 7 

น ้าในมหานทีสีทนัดรท่ีวา่ไม่มีส่ิงใดลอยอยูไ่ดน้ั้นเพราะเป็นน ้ าทิพยอ์นัสุขมุละเอียดยิ่งนกั   
แมแ้ต่หางนกยูง ท่ีแสนจะเบาบางเม่ือตกลงไปก็ไม่อาจจะลอยอยูไ่ด ้น ้ าในนทีสีทนัดรนั้นลึกมาก และ
กวา้งมากอีกดว้ยบริเวณรอบเขาสิเนรุจะลึกท่ีสุดและลึกน้อยลงเม่ืออยู่ไกลออกไป ดงันั้นการจะขา้ม
มหานทีสีทนัดรได ้จะตอ้งบินหรือเหาะขา้มไปดว้ยฤทธ์ิ ดัง่เช่นครุฑ1   

ศิลปะจดัวาง 3 มิติ  Installation “อินสตอลเลชั่น” หรือในภาษาไทย เป็นท่ีรู้จกัในช่ือว่า 
“ศิลปะจดัวาง” ค าวา่ “อินสตอลเลชัน่” ในความหมายทัว่ไป จะใชเ้รียกเม่ือมีการแขวนภาพหรือจดัวาง
ขา้วของต่างๆในนิทรรศการ แต่ในความหมายทีเฉพาะลงมาคือ งานเฉพาะท่ีท่ีสัมพนัธ์เฉพาะท่ี (ไซท์
สเปซิฟิก, Site-Specific) ในความหมายน้ี อินสตอลเลชัน่ถูกท าข้ึนส าหรับพื้นท่ีเฉพาะนั้น ๆ เช่น ท าข้ึน
เพื่อติดตั้งในแกลเลอร่ี,พื้นท่ีกลางแจง้ และมนัมิไดส้ร้างข้ึนโดยให้ความส าคญัเฉพาะแต่ศิลปวตัถุช้ิน
นั้น ๆ เท่านั้น แต่ความส าคญัจะอยูท่ี่การประกอบส่วนต่าง ๆ หรือการจดัสภาพแวดลอ้มทั้งหมด 

อินสตอลเลชัน่ เป็นงานศิลปะท่ีท าให้คนดูไดรั้บประสบการณ์ในการอยู่ร่วม หรือการมี
ศิลปะแวดลอ้มตวัผูดู้ เช่นเดียวกบัจิตรกรรมฝาผนงัในพื้นท่ีสาธารณะและศิลปะในสถาปัตยกรรมทาง
ศาสนาต่าง ๆ ท่ีมกัจะมีลกัษณะการจดัวางทุกอยา่งโดยค านึงถึงองคร์วม2  

ศิลปะ 3 มิติ ตรงกบัค าว่า ภาพลอยตวั (Round relief) ซ่ึงหมายถึงภาพท่ีสามารถมองเห็น 
ไดทุ้ก ๆ ดา้น สามารถกินเน้ือท่ีในอากาศและน ้ า ซ่ึงก็คืองานประติมากรรม นัน่เองท่ีวา่ง 3 มิติ เกิดจาก
รูปทรงธรรมชาติท่ีเรารู้จกัดีวา่มี 3 มิติ รูปทรงเหล่าน้ี ไดแ้ก่คน สัตว ์ส่ิงของ ทิวทศัน์ ฯลฯ ส่ิงเหล่าน้ีแม้
จะเขียนข้ึนดว้ยเส้นรูปนอกเพียงอยา่งเดียวโดยไม่ตอ้งแสดงปริมาตรดว้ยน ้ าหนกัหรือสีผูดู้ก็จะรู้สึกได้
เองวา่เป็นรูปทรงท่ีมีปริมาตร 

 
วธีิการด าเนินงาน 
 ส ารวจ รวบรวม ขอ้มูลทั้งภาคเอกสารและภาพสนามท่ีเก่ียวขอ้งกบัคติความเช่ือไตรภูมิ 
การศึกษาขอ้มูลอาจแบ่งไดเ้ป็น 2 ส่วน คือ 

1.  ขอ้มูลจากส่ิงท่ีอยูภ่ายนอก ศึกษาขอ้มูลทางกายภาพท่ีเก่ียวขอ้งกบัเน้ือหาไตรภูมิ จาก
สถานท่ีจริงรูปภาพต่าง ๆ หนังสือ เอกสารท่ีเก่ียวข้อง และอินเตอร์เน็ต รวมถึงศึกษาการวิเคราะห์
รูปแบบผลงานดา้นจิตรกรรมของกลุ่มศิลปินไทยท่ีมีแนวคิดแรงบนัดาลใจจากคติความเช่ือไตรภูมิ 

                                           
1 เศรษฐวฒัน์  อุทธา, ไตรภูมิพิพิธทัศนาพุทธจักรวาลทัศน์ (กรุงเทพฯ: เอเธนส์ พบัลิชช่ิง จ ากัด, 

2557), 94. 
2 สุธี  คุณวิชยานนท,์ จากสยามเก่าสู่ไทยใหม่ (กรุงเทพฯ: อมรินทร์แอนดพ์บัลิชช่ิง จ ากดั, 2545), 150. 
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2.  ข้อมูลจากส่ิงท่ีอยู่ภายใน จุดเร่ิมต้นท่ีท าให้สนใจในคติไตรภูมินั้ น ได้จาการรับรู้ 
ความรู้สึกโดยตรงภายใต้คติธรรมความเช่ือทางไตรภูมิ ซ่ึงข้าพเจ้ามีโอกาสได้เห็นและสัมผสักับ
เร่ืองราว เร่ืองเล่า และภาพจิตรกรรมฝาผนังคติไตรภูมิซ่ึงสอดแทรกคติธรรมเตือนใจและยึดเหน่ียว
ภายในจิตใจ เห็นภาพเขียนฝีมือช่างโบราณอย่างมีเอกภาพ เกิดความประทบัใจในความงามท่ีลงตวั 
น ามาคิดวิเคราะห์ ความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนภายในของตนเอง ท าให้ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกและ
จินตนาการ จากคติธรรมไตรภูมิ ท่ีเป็นจริงต่อไปได ้

 
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
 การสร้างสรรคผ์ลงานงานวทิยานิพนธ์ มีขั้นตอนการด าเนินงานดงัต่อไปน้ี 
การสร้างสรรคผ์ลงานงานวทิยานิพนธ์ มีขั้นตอนการด าเนินงานดงัต่อไปน้ี 

1.  ศึกษาหาขอ้มูล  
2.  สรุปรวบรวมขอ้มูลใชเ้ป็นความบนัดาลใจในการสร้างสรรคภ์าพร่าง  
3.  ขยายภาพร่างเป็นงานจิตรกรรม  
4.  จินตนาการแกไ้ขใหง้านเป็นธรรมชาติของการแสดงออก  
 
ขา้พเจา้ตอ้งการสร้างสรรค์ผลงานทศันศิลป์บนรูปทรง 3 มิติ และแผ่นระนาบ 2 มิติ โดย

ใชก้ระบวนการทางจิตรกรรมเทคนิคผสม  แสดงจินตนาการจากสภาวะภายในจิตใจของตนเอง โดยไดรั้บ
แรงบนัดาลใจ จากมหานทีสีทนัดร พระอาทิตย ์พระจนัทร์ ในไตรภูมิซ่ึงเป็นโลกแห่งความเช่ือในทาง
พระพุทธศาสนา น ามาสร้างสรรค์เป็นภาพจิตรกรรมบนกลุ่มรูปทรง โดยใช้รูปทรงแทนค่าเป็น
สัญลกัษณ์ และบอกเล่าเร่ืองราวผา่นภาพจิตรกรรมท่ีแสดงถึงจินตนาการของส่ิงมีชีวติในรูปลกัษณ์ต่าง 
ๆ  และเป็นการตีความจากความเช่ือโดยสร้างความเช่ือให้เป็นรูปธรรม เพื่อเช่ือมโยงกบัโลกของ
ความจริงท่ีตอ้งการการสัมผสัจบัตอ้งได ้และยงัแสดงถึงความต่างท่ีสร้างความสมบูรณ์และความสมดุล
ในโลกท่ีมนุษยมี์วถีิด ารงอยูใ่นปัจจุบนั 
 ในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเทคนิคผสม ชุด “มหานทีสีทนัดร : ศิลป์จดัวาง 3 
มิติ” โดยมีกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานดงัต่อไปน้ี 

1.   ขั้นร่างภาพ น าขอ้มูลจากการศึกษามาวเิคราะห์สังเคราะห์เพื่อเขา้สู่กระบวนการร่างภาพ
ตอบสนองแนวความคิดดว้ยเทคนิคปากกาหมึกสีด า สีอะคริลิค โดยภาพร่างจะเป็นการร่างรูปแบบ วาง
โครงสร้างเร่ืองราวในผลงาน 

2.  ขั้นปรับปรุงพฒันา ผลจากการร่างภาพภาพดว้ยเทคนิคปากกาหมึกด า และสีอะคริลิค 
ทดลองการสร้างพื้นผวิ บรรยากาศ รับค าแนะน าจากเพื่อน และอาจารยท่ี์ปรึกษา  
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3.  ขั้ นลงมือสร้างสรรค์ผลงานจริง น าภาพร่างมาขยาย ลงบนช้ินงานผลงาน
สร้างสรรค์จิตรกรรม เทคนิคผสม โดยอาจมีการแก้ไข พฒันา ปรับปรุงจากภาพร่างได้ตามความ
เหมาะสม เพื่อท าให้ผลงานชุด มหานทีสีทันดร พระอาทิตย์ พระจันทร์ ทั้ ง3 ชุด สอดคล้องกับ
วตัถุประสงคท่ี์ตั้งไว ้

 
เทคนิคการสร้างสรรค์/ทดลอง 

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจดัวาง 3 มิติ ชุด มหานทีสีทนัดร ตีความหมายจากคติความ
เช่ือไตรภูมิ เร่ืองมหานทีสีทนัดร สร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมไทย เทคนิคผสม มีลกัษณะเป็น
รูปทรงซ่ึงเป็นสัญญาลกัษณ์แสดงความเช่ือและบอกเล่าเร่ืองราวผ่านภาพจิตรกรรมไทยท่ีแสดงถึง
จินตนาการของส่ิงมีชีวิตในรูปลักษณ์ต่าง ๆ  น ามาสร้างสรรค์ เป็นผลงานผ่านความรู้สึก จากการ
ตีความหมาย จินตนาการในรูปแบบเฉพาะตนดว้ยเทคนิคการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเทคนิคผสม
ดงัต่อไปน้ี 

1.  สร้างรูปทรงจากโฟม  
2.  การสร้างพื้นผวิ 

2.1 ฉาบผวิงานชั้นท่ี 1 ดว้ยสีโป้ว  
2.2 ฉาบผวิงานชั้นท่ี 2 ดว้ยดินสอพอง 
2.3 ขดัผวิดว้ยกระดาษทราย 

 3.  เขียนงานจิตรกรรมจากภาพร่าง  
 
แหล่งข้อมูล 
 1.  แหล่งขอ้มูลภาคเอกสาร ศึกษาขอ้มูลจากหนงัสือไตรภูมิศึกษารูปทรงจากสมุดภาพไตร
ภูมิหอ้งสมุดมหาวทิยาลยัศิลปากร เป็นตน้ 
 2.  แหล่งขอ้มูลภาคสนามศึกษาคติความเช่ือ ต านานไตรภูมิ จากการพูดคุยกบัพระสงฆ์ 
และผูรู้้ท่ีสามารถให้ค  าแนะน าได้ ในแง่ของเร่ืองราวมหานทีสีทนัดร พระอาทิตย์ พระจนัทร์ ศึกษา
รูปทรงจากจิตรกรรมฝาผนงัตามวดัท่ีเขียนภาพเร่ืองราวทางคติไตรภูมิ เป็นตน้ 
 
เคร่ืองมือในการท าวทิยานิพนธ์ 

อุปกรณ์ 
 1.  กล่องถ่ายภาพ 
 2.  สมุดร่างภาพ 



6 
 

 3.  พูก่นั พูก่นักลม เบอร์ 0, 1, 2, 6, 12 พูก่นัแบน เบอร์ 10, 20 
 4.  แปลงทาสีลูกกล้ิง 
 5.  ถงัน ้า 
 6.  กระบอกใส่เรซ่ิน 
 7.  ไม ้
 8.  เกรียง 
 9.  สวา่นไฟฟ้า 
 10.  เคร่ืองขดัผวิไฟฟ้า 
 11.  เคร่ืองฉลุไมไ้ฟฟ้า 
 12.  ตลบัเมตร 
 13.  ไมบ้รรทดัเหล็ก 
 14.  วงเวยีน 
  วสัดุ 
 1.  ปากกาด า 
 2.  สีอะครีลิค ยีห่อ้ Silpakorn  Praditไดแ้ก่  
  2.1  สีฟ้า (BLEU VERT)  
  2.2  สีน ้าเงิน (PHTHALOCYANINE BLUE ) 
 2.3  สีแดง (CADMIUM RED MEDIUM HUE)   
 2.4  น ้าเงินเขม้ (PRUSSIAN BLUE HUE)  
  2.5  สีส้มแดง (ROSE PINK)  
  2.6  สีเหลือง (YELLOW LIGHT)  
  2.7  สีม่วงชมพู (PLUM PINK)  
  2.8  สีชมพู (ROUGE PRIMAIRE) 
  2.9  สีเหลืองอมส้ม (CADMIUM YELLOW MEDIUM) 
  2.10  สีขาว (TITANIUM WHITE)  
  2.11  สีม่วง (PRISM VIOLET)  
  2.12  สีทอง 
  2.13  สีเงิน 
 3.  โฟมอดัเป็นรูปทรงกลม จ านวน2ช้ิน ขนาดเส้นผา่ศูนยก์ลาง 60 น้ิว, 40 น้ิว  

4.  สีฝุ่ น 
 5.  ไมอ้ดั   
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 6.  สีโป้ว TOA 
 7.  ดินสอพอง  
 8.  เรซ่ิน 
 9.  น ้ายาผสมเรซ่ิน (ฮาร์ท) 
 10.  กระดาษทราย เบอร์ 150, 350 
 11.  ทองค าเปลว 
 12.  ผงเงิน 
 13.  ผงทองแดง 
 14.  ยางมะเด่ือ 
 15.  กาวลาเทก๊ซ์ 
 16.  ซีนแผน่ใส 
 
ประโยชน์ทีค่าดจะได้รับ 
 1.  ไดพ้ฒันาการสร้างแนวความคิดทางทศันศิลป์ โดยเร่ิมจากความประทบัใจในคติทางไตร
ภูมิ เร่ืองเล่าท่ีเป็นนามธรรมไม่มีรูปร่างไปสู่ความเป็นรูปธรรมท่ีเกิดข้ึนเป็นผลงานจิตรกรรมบนกลุ่ม
ของรูปทรง ศึกษารูปแบบ และตีความหมายจากคติความเช่ือไตรภูมิ เร่ืองมหานทีสีทนัดร ให้ออกมา
เป็นรูปธรรมตามทศันคติของขา้พเจา้ สร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมไทยเทคนิคผสมมีลกัษณะเป็น
รูปทรง จากการสันนิษฐานในความเช่ือไตรภูมิผา่นภาษาทางทศันศิลป์   

2.  ไดรู้ปทรงเป็นสัญลกัษณ์แสดงความเช่ือและบอกเล่าเร่ืองราวผา่นภาพจิตรกรรมไทยท่ี
แสดงถึงจินตนาการของส่ิงมีชีวิตในรูปลกัษณ์ต่าง ๆ น ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานผ่านความรู้สึก จาก
การตีความหมาย จินตนาการในรูปแบบเฉพาะตน 
 3.  พฒันาทกัษะและเทคนิคดา้นการสร้างสรรคผ์ลงานดา้นทศันศิลป์ ท่ีมีรูปแบบเฉพาะตวั 
 4.  ไดผ้ลงานจิตรกรรมท่ีเกิดจากการวิจยัเชิงปฏิบติั เร่ิมตน้จากการส ารวจส่ิงท่ีประทบัใจ
การเก็บและคดัเลือกขอ้มูล การวิเคราะห์ขอ้มูล การสังเคราะห์ตวัผลงานศิลปะ การทดลอง ลองผิดลอง
ถูก ตลอดจนการปรับปรุงแกไ้ข เพื่อให้ไดผ้ลงานท่ีสามารถถ่ายทอดมิติความงามในบรรยากาศของคติ
ธรรม อนัน าไปสู่ความเขา้ใจ ใหแ้ง่คิดท่ีลึกซ้ึงมีประโยชน์เกิดเป็น “ความเช่ือในรูปลกัษณ์” ไดใ้นท่ีสุด          
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บทที่ 2 

 
พืน้ฐานความคิดและอทิธิพลในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 
การศึกษาข้อมูลของข้าพเจ้า เร่ิมต้นจากประสบการณ์โดยตรงท่ีได้สัมผสักับผลงาน

จิตรกรรมไทยฝีมือครูช่างในอดีตผนวกกบัเร่ืองเล่าของความเช่ือทางคติไตรภูมิ และไดศึ้กษามาจนถึง
ปัจจุบนั  ช่วงเวลาเหล่าน้ีสร้างความทรงจ า หล่อหลอมจิตใจของขา้พเจา้ และสร้างความเป็นตวัตนท า
ให้เขา้ใจความสนใจของตวัเอง ส่ิงท่ีตอ้งการและส่ิงท่ีอยากแสดงดงักล่าว มีผลต่อกระบวนการแนวคิด
ในการสร้างและพฒันาผลงานวทิยานิพนธ์ รวมถึงการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกและจินตนาการ  

ขา้พเจา้จึงจ าแนกประสบการณ์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัความเช่ือไตรภูมิ และจดัวา่เป็นอิทธิพลส าคญั
ต่อการสร้างสรรคผ์ลงาน จิตรกรรมไทยบนกลุ่มรูปทรง ออกเป็น 3 ประเภทใหญ่ ๆ ไดแ้ก่ 

1.  อิทธิพลความเช่ือทางพระพุทธศาสนาจากวรรณกรรมไตรภูมิ 
2.  อิทธิพลทางรูปแบบของงานศิลปกรรม 

2.1 จิตรกรรมไทยประเพณี (อยธุยาตอนปลาย – รัตนโกสินทร์ตอนตน้) 
2.2 จิตรกรรมไทยในสมุดภาพไตรภูมิ 
2.3 ศิลปะการจดัตั้งหรือการจดัวาง ( Installation Art )  
2.4 รูปแบบศิลปะก่ึงนามธรรม (Semi- Abstract) 
2.5 รูปแบบศิลปะส่ือผสม (Mixed Media Art)  

3.  อิทธิพลจากผลงานของศิลปินร่วมสมยั 
3.1 ปัญญา วจิินธนสาร 
3.2 วโิชค มุกดามณี 
 

1.  อทิธิพลจากความเช่ือทางพระพุทธศาสนาเร่ืองไตรภูมิ 
ไตรภูมิพระร่วมเป็นวรรณกรรมปรัชญาแฝงไวซ่ึ้งคติธรรมตลอดจนเน้ือหาสาระทาง

ศาสนาท่ีควรแก่การศึกษาอย่างยิ่ง ไตรภูมิพระร่วงกล่าวถึงก าเนิดของ สัตว ์ยกัษ์ มาร เทวดา  พรหม 
ก าเนิดจกัวาล การสร้างโลก (Cosmology) ของศาสนาฮินดูซ่ึงเป็นวรรณกรรมเก่าแก่ของอินเดีย ท่ี
ส าคญัท่ีสุด ไดแ้ก่ ฤคเวท เล่าถึงก าเนิดพระเจา้สร้างโลก มนุษย ์สัตว ์พืช ทะเลภูเขา ฯลฯ ตามคติความ
เช่ือของอินเดียไวอ้ยา่งกวา้งขวาง สอดแทรกความคิดในการสอนให้มนุษยก์ระท าความดีช้ีโทษของความ

8 
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ชัว่ในรูปต่าง ๆ อยา่งชดัเจน เพื่อป้องกนัมิให้คนกระท าความผิด เกิดความส านึกก่อนท่ีจะกระท าความ
ชัว่ เป็นการช่วยบา้นเมืองในการปกครองทางออ้มไดเ้ป็นอยา่งดี 

อิทธิพลจากความเช่ือทางพระพุทธศาสนาเร่ืองไตรภูมิปรากฏมีอยูจ่  านวนมาก ไม่วา่จะเป็นใน
เร่ืองศาสนา การเมือง การปกครอง เร่ืองกรรม เร่ืองพุทธท านาย เร่ืองโลก นรกสวรรค ์เทวดา ลทัธิความ
เช่ือ ฯลฯ ไม่ เพียงแต่เท่านั้ น อิทธิพลของไตรภูมิพระร่วงเข้าไปมีส่วนในวิชาหลายแขนง เช่น  
จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม วรรณกรรม ชีวิตความเป็นอยูข่องคนในสังคม จะเห็นได้
ตามผนงัอุโบสถหรือวิหารจะมีภาพเขียนพุทธประวตัิ  หรือชาดก หรือสวรรค์นรก ให้เห็นไดเ้ด่นชดั  
เป็นการสั่งสอนลูกหลานเพื่อให้เกิดความหวาดกลวัต่อบาป มุ่งกระท าความดี เพื่อจะไดไ้ปสวรรคเ์ป็น
ตน้ ถือว่าเร่ืองไตรภูมิพระร่วงมีอิทธิพลต่อชีวิตความเป็นอยู่ของคนไทยมาแต่โบราณกาลจนกาล
ปัจจุบนั แสดงใหเ้ห็นพระปรีชาสามารถขององคผ์ูท้รงพระราชนิพนธ์เร่ืองน้ีไดเ้ป็นอยา่งดี นบัเป็นแบบ
ฉบบัของวรรณกรรมยคุสุโขทยัท่ีควรแก่การศึกษาอยา่งยิง่ 

จากคติความเช่ือทางพุทธศาสนาได้ส่งอิทธิพลต่อความคิด และจินตนาการในการ
สร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ของขา้พเจา้ ซ่ึงไดรั้บแรงบนัดาลใจจากคติความเช่ือเร่ือง ไตรภูมิ มหานที
สีทนัดร พระอาทิตย ์พระจนัทร์ 

1.  มหานทีสีทันดร เป็นมหาสมุทรใหญ่ท่ีล้อมรอบเขาพระสุเมรุและคั่นระหว่างเขา
สัตบริภณัฑ์ทั้ง 7 ด้วย “มหานที” แปลว่าห้วงน ้ าไพศาล “สีทะ” แปลว่า ท าให้ทุกๆส่ิงจมลง บวกกบั 
“อนัตระ” แปลวา่ระหวา่ง รวมค าแลว้คือสีทนัตระ หรือ สีทนัดร ท่ีคมัภีร์พุทธศาสนาใช่นั้นเอง ดงันั้น
มหานทีสีทนัดร จึงรวมความหมายไดว้่า มหาสมุทรใหญ่ท่ีมีน ้ าละเอียดไม่มีส่ิงใดลอยอยูไ่ด ้รายลอ้ม
ขั้นเขาพระสุเมรุและเขาสัตบริภณัฑท์ั้ง 7 

น ้าในมหานทีสีทนัดรท่ีวา่ไม่มีส่ิงใดลอยอยูไ่ดน้ั้นเพราะเป็นน ้ าทิพยอ์นัสุขมุละเอียดยิ่งนกั   
แมแ้ต่หางนกยูง ท่ีแสนจะเบาบางเม่ือตกลงไปก็ไม่อาจจะลอยอยูไ่ด ้น ้ าในนทีสีทนัดรนั้นลึกมาก และ
กวา้งมากอีกดว้ยบริเวณรอบเขาสิเนรุจะลึกท่ีสุดและลึกน้อยลงเม่ืออยู่ไกลออกไป ดงันั้นการจะขา้ม
มหานทีสีทนัดรได ้จะตอ้งบินหรือเหาะขา้มไปดว้ยฤทธ์ิ ดัง่เช่นครุฑ3  

โบราณวา่แผน่ดินไหวเพราะปลาอานนทพ์ลิกตวั ปลาอานนทห์รือปลาอานนัทะท่ีวา่น้ีเป็น
ปลาใหญ่อยูใ่นมหานทีสีทนัดร (ซ่ึงนอกจากจะมีปลาอานนทแ์ลว้ก็ยงัมีปลาใหญ่อ่ืน ๆ รวมอีก 8ชนิด) 
นอกจากน้ียงัมีเทวดาอีกจ าพวกหน่ึงท่ีอาศยัมหานทีสีทนัดร รวมถึงนาคหรือเทวดานาค ทั้งนาคท่ีไม่ใช่
เทวดาดว้ยอยูท่างทิศใตข้องจกัวาล    

                                           
3 เศรษฐวฒัน์  อุทธา, ไตรภูมิพิพิธทัศนาพุทธจักรวาลทัศน์ (กรุงเทพฯ: เอเธนส์ พบัลิชช่ิง จ ากัด, 

2557), 94.  
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 2.  พระอาทิตย ์อยู่สูงเหนือผืนพิภพข้ึนไป 41,000 โยชน์ 8,000 วา** (สูงกว่าเขาคนัธร 
8,000วา) กวา้ง 400,000 วา รอบปริมณฑล 1,200,000 วา พระอาทิตยส์ถิตอยูใ่นวิมานแกว้ผลึก มีรัศมี
ส่องสวา่งเหมือนแกว้ผลึกจึงร้อนแรงยิง่ 

พระสุริยาทิตย ์(พระอาทิตย)์ คือผูส่้องแสงสวา่งในเวลากลางวนัใหแ้ก่โลก ตามคมัภีร์ไตร
เพท วา่พระองคเ์ป็นโอรสองคท่ี์ 8 แห่งนางอทิติ และกศัยปเทพบิดร พระสุริยาทิตยอ์ยูร่ะหวา่ง เทวโลก
และมนุษยโลก 

พระสุริยาทิตยมี์รูปกายสีแดงรัศมีกายรุ่งโรจน์รอบตวัมี 4 กร กรหน่ึงห้ามอุปัทวนัตราย กร
หน่ึงประทานพร อีก 2 กร ถือดอกบวั เส้ือทรงสีเหลืองอ่อน อาภรณ์แกว้ ปัทมราช มีพระนามเรียกหลาย
อยา่ง เช่น ทินกรทภาสกร ววิสัวตั โลกจกัษุ อยูท่างทิศตะวนัออกของจกัวาล  

3.  พระจนัทร์ ในรามายณะวา่ พระจนัทร์มีก าเนิดจากทะเล เม่ือคราวเทวดาและอสูรท าน ้ า
อ ามฤตซ่ึงปรากฏในปางกูรมาวตาร ของพระนารายณ์ ต ารับปุราณะว่า รถท่ีทรงมี 3 ลอ้ เทียมดว้ยมา้สี
ขาวดงัดอกมะลิ มี 10 ตวั มีรูปงาม เป็นบุรุษสีขาว ร่างเล็ก อาภรณ์แกว้ประพาฬอยา่งกษตัริยต์ามความ
นิยมของพราหมณ์จะเป็นโลกบาลทิศอีสานด้วยว่าช่ือพระโสม หรือพระอีสาน ก็เป็นนามของ
พระจนัทร์เช่นกนั 

พระจนัทร์ อยูส่งเหนือผืนพิภพข้ึนไป 42,000 โยชน์ (สูงเทียมเขายุคนัธร) กวา้ง 392,000 
วา รอบปริมณฑล 1,176,000 วา พระจนัทร์สถิตอยูใ่นวมิารเงินและวมิารแกว้มณี มีรัศมีส่องแสงเหมือน
สีเงินและแกว้มณี  จึงเยอืกเยน็สุขมุยิง่นกัอยูท่างทิศตะวนัตกของจกัวาล4    

จากอิทธิพลดงักล่าวท าให้ขา้พเจา้เกิดแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยน า
เน้ือหาสาระเร่ืองราวมหานทีสีทนัดร พระอาทิตย ์พระจนัทร์ จากคติความเช่ือทางไตรภูมิ ซ่ึงการ
สร้างสรรคผ์ลงานของขา้พเจา้มีลกัษณะดงัต่อไปน้ี 

1.  ใช้เน้ือหาจากคติความเช่ือทางไตรภูมิโดยแบ่งเป็นลกัษณะรูปทรงสัญลกัษณ์ทาง
ความเช่ือ ซ่ึงมีรูปทรงท่ีมีลกัษณะท่ีแตกต่างในแต่ละส่วน เช่น 

1.1 มหานทีสีทนัดร อยูท่างทิศใตข้องจกัวาล ขา้พเจา้ใชเ้ร่ืองราวจิตรกรรมบนระนาบ2 
มิติ จดัวางเป็นวงกลมแทนค่าความเป็นพื้นท่ีของมหานทีสีทันดร (มหาสมุทร) ในการสร้างสรรค์
ผลงาน จดัวางผลงานใหอ้ยูต่รงกลางระหวา่งพระอาทิตยแ์ละพระจนัทร์ 

1.2 พระอาทิตย ์อยู ่ทางทิศตะวนัออกของจ ักวาล  ขา้พเจา้ใช้รูปทรงกลม แทนค่า
ความเป็นพระอาทิตยใ์นการสร้างสรรค์ผลงาน จดัวางผลงานให้อยู่ทางทิศตะวนัออกของมหานที
สีทนัดร 

                                           
4 เร่ืองเดียวกนั, 95. 
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1.3 พระจนัทร์ อยู่ทางทิศตะวนัตกของจกัวาล ขา้พเจา้ใช้รูปทรงกลม แทนค่าความ
เป็นพระจนัทร์ในการสร้างสรรคผ์ลงาน จดัวางผลงานใหอ้ยูท่างทิศตะวนัตกของมหานทีสีทนัดร 

ผลงานศิลปะของขา้พเจา้ใช้รูปทรงแบ่งออกเป็นสามส่วนประกอบดว้ย มหานทีสีทนัดร 
พระอาทิตย ์พระจนัทร์ เป็นส่ือในการสร้างสรรคผ์ลงานมหานทีสีทนัดร : ศิลปะจดัวาง3มิติ  โดยสร้าง
จินตนาการและความรู้สึกจากรูปทรง รวมถึงเน้ือหาท่ีมีการจินตนาการเพิ่มเติมจากเร่ืองราวคติความ
เช่ือทางไตรภูมิ ก่อรูปเป็นลกัษณะของเร่ืองราวท่ีมีรูปลกัษณะท่ีแตกต่างกนัออกไป มีการใช้สีท่ีแทน
ส่วนต่างๆท่ีมีความน่าสนใจ ซ่ึงประกอบไปดว้ย สีแดง สีทอง และสีเงิน ซ่ึงมีลกัษณะของการใช้สีใน
ปริมาณที่แตกต่างกนัออกไป ข้ึนอยูก่บัเร่ืองราวของรูปทรงแต่ละส่วนนั้น ๆ ซ่ึงรูปทรงดงักล่าวท่ี
เกิดข้ึนก่อรูปข้ึนจากคติความเช่ือโบราณ น ามาตีความหมายตามทศันคติส่วนตนประสานกบัรูปทรงท่ี
จินตนาการข้ึนใหม่น ามาแสดงออกในผลงานวทิยานิพนธ์ชุดน้ีของขา้พเจา้ 

 
2.  อทิธิพลทางรูปแบบของงานศิลปกรรม 

2.1 จิตรกรรมไทยประเพณ ี(อยุธยาตอนปลาย – รัตนโกสินทร์ตอนต้น) 
จิตรกรรม หมายถึง การวาดภาพระบายสีบนพื้นราบ โดยมีสีและเส้นเป็นองคป์ระกอบท่ี

ส าคญัในการแสดงออกซ่ึงความงามมีช่างหรือจิตรกรเป็นผูก้  าหนดเน้ือหา เร่ืองราว รวมไปถึงการจดั
วางองค์ประกอบของภาพ  จิตรกรรมไทยประเพณี คือ การวาดภาพระบายสี สะท้อนให้เห็นถึง
เอกลักษณ์และภูมิปัญญาของช่างไทยโบราณท่ีมีการคิดค้นวสัดุ เทคนิค รูปแบบ ฯลฯ จนเกิดเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะของตนเอง เป็นท่ียอมรับ และสืบทอดจนกลายเป็นประเพณี 

จิตรกรรมไทยประเพณีส่วนใหญ่เกิดจากความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ท่ีเรียกวา่สร้าง
ข้ึนเพื่อเป็น “พุทธบูชา” มกัเขียนบนฝาผนังเพื่อประดบังานสถาปัตยกรรม เช่น เขียนในพระปรางค ์
พระอุโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญ พระบรมหาราชวงั ฯลฯ รวมเรียกวา่ “จิตรกรรมฝาผนงั”  หากเขียน
ในสมุดท่ีท าจากกระดาษ เรียกว่า “ใบสมุด” หรือ “สมุดไทย” หากเขียนบนผืนผา้ เรียกว่า “ภาพบฏ” 
นอกจากน้ียงัมีการเขียนบนตูพ้ระธรรม หรืออ่ืน ๆ โดยเขียนดว้ยเทคนิคสีฝุ่ นตามวธีิการของช่างไทยแต่
โบราณ เร่ืองราวท่ีเขียนมกัเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวกบัพระพุทธศาสนา ไดแ้ก่ พุทธประวติั ไตรภูมิ ชาดก เป็น
ตน้ 

จุดประสงค์ในการเขียนภาพจิตรกรรมไทยประเพณีนอกจากใช้ประดับงาน
สถาปัตยกรรมให้เกิดความแลว้ ยงัเป็นช่องทางในการบอกเล่าหรือสั่งสอนเร่ืองราวทางศาสนา ในขณะ
ท่ีคนส่วนใหญ่ยงัไม่สามารถอ่านหนงัสือได ้การสั่งสอนผา่นภาพจะท าให้คนเขา้ใจง่ายข้ึน ท่ีน่าสนใจ
คือจิตรกรรมไทยประเพณีท าใหผู้ดู้สามารถจินตนาการถึงส่ิงท่ีเป็นนามธรรมซ่ึงเขา้ใจไดย้ากใหป้รากฏ
เป็นรูปธรรมผ่านงานจิตรกรรม เช่น สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ เขาพระสุเมรุ หรือนรกขุมต่าง ๆ เป็นต้น 
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นอกจากน้ีจิตรกรรมไทยประเพณียงัมีวตัถุประสงค์เขียนข้ึนเพื่อบนัทึกศิลปะวิทยาการต่าง ๆ ให้รุ่น
หลงัไดรั้บรู้อีกดว้ย5 

วฒันธรรมอนัดีงามของไทย มีคุณค่าทางศิลปะ สุนทรียะ และเป็นประโยชน์ต่อการศึกษา
คน้ควา้เร่ืองราวในอดีตท่ีเก่ียวกบัความเช่ือ ศาสนา รวมทั้งประวติัศาสตร์และชีวติความเป็นอยูข่องผูค้น
ในแต่ละยคุสมยั 

ลกัษณะเด่นเฉพาะตัวของงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี 
1.  จิตรกรรมไทยเป็นผลงานท่ีสร้างสรรคด์ว้ยความศรัทธาในพุทธศาสนา และพลงัแห่ง

ความสุขละมุนละไม อ่อนชอ้ย สง่า และงดงาม แสดงถึงลกัษณะวิถีชีวติความเป็นจริงท่ีส่ือความหมาย
ในเชิงสัญลกัษณ์ เป็นจิตรกรรมท่ีเขียนข้ึนจากความคิด และมโนภาพ มีลกัษณะท่ีเป็นอุดมคติ สร้างข้ึน
เพื่อแสดงเร่ืองราวเก่ียวกบัพุทธศาสนา และคติธรรมให้ปรากฏเป็นภาพเขียนท่ีส่ือความหมายเป็น
นามธรรม 

2. จิตรกรรมไทยเป็นการแสดงสาระผ่านอุดมคติทางพุทธศาสนา ทรงคุณค่าทาง
สุนทรียภาพ ทางความงาม จากการวางรูปทรง เส้น สี องคป์ระกอบของภาพ รวมทั้งเน้ือหาเร่ืองราวให้
ประสานสัมพนัธ์กนัอยา่งมีเอกภาพ 

3.  ลกัษณะรูปแบบรูปทรงของจิตรกรรมไทยเป็นการแสดงผา่นรูปสัญลกัษณ์แบบอุดมคติ
ท่ีมีรากฐานมาจากความเช่ือของพุทธศาสนา แสดงบุคลิกตวับุคคล มีการแสดงกิริยาท่าทาง และอารมณ์
ความรู้สึกของจิตรกรรมดว้ยเส้น และมีลีลาท่าทางเหมือนกบันาฏศิลป์ไทย 

4.  ลกัษณะองคป์ระกอบของเส้น และสีส่วนรวมของภาพจะแสดงความรู้สึกของภาพได้
เป็นอย่างดี การแสดงจุดสนใจของภาพจิตรกรรมไทยจะไม่ค  านึงถึงสัดส่วนระหว่างรูปทรงแต่ละ
รูปทรง เป็นภาพเล่าเร่ืองท่ีมีลกัษณะคลา้ยมองจากท่ีสูงลงสู่ท่ีต ่า 

5.  ลกัษณะของจิตรกรรมไทยแบบประเพณีจะเป็นภาพเขียนแบบ 2 มิติ แบบเส้นขนาน มี
ความกวา้ง ความยาว ไม่แสดงถึงปริมาตร ไม่มีระยะใกล ้ไกล และไม่มีความลึกของรูปทรง นิยมการ
แบ่งพื้ น ท่ีฝาผนังโดยการใช้เส้นสินเทา หรือใช้ล าน ้ า ภู เขา ก าแพง เป็นเส้นแบ่งภาพ เพื่อจัด
องคป์ระกอบภาพเป็นกลุ่มเล็กๆ เรียงล าดบักนับนพื้นผนงัท่ีกวา้งใหญ่ให้เร่ืองเรียงต่อเน่ืองกนัอย่างลง
ตวั และมีช่องไฟพองาม 

 
 

                                           
5 เน้ืออ่อน ขรัวทองเขียว, ความเข้าใจในจติรกรรมไทยประเพณี (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพแ์ห่ง

จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 2556), 2.  
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6. รูปแบบศิลปะท่ีใชใ้นจิตรกรรมสกุลช่างรัตนโกสินทร์สามารถแบ่งออกตามเร่ืองท่ีเขียน
ได ้5 แบบ คือ6 

6.1 แบบคลาสสิคเก่ียวกบัเร่ืองราวเทวดาและนิยายต่างๆมีรูปบรรดาเจา้นายซ่ึงเขียนไว้
อยา่งสวยงาม ใบหนา้ของบุคคลต่างๆ ไม่แสดงออกถึงความรู้สึกใดๆ แต่จะแสดงออกดว้ยกริยาท่าทาง 
ซ่ึงน่าจะไดแ้บบอยา่งมาจากท่านาฏศิลป์ 

6.2 แบบคลาสสิคเก่ียวกบัตวัละครในเร่ืองรามเกียรต์ิ ใบหนา้ของแต่ละบุคคลจะแสดง
ถึงความคิดและจิตใจ 

6.3 นกัดนตรี นางร า ขา้ราชส านกั และบรรดาชนชั้นสูง จะมีลกัษณะเฉพาะตามชนชั้น
ของตน และจะวาดข้ึนตามแบบคลาสสิคหรือตามแบบชีวติจริง 

6.4 ประชาชนธรรมดาจะแสดงภาพตามความเป็นอยูจ่ริงๆ ซ่ึงเป็นลกัษณะเฉพาะของ
ศิลปะไทย ในการวาดภาพแบบน้ีเราจะเห็นถึงความมีอารมณ์ขนั ความสนุกสนานซ่ึงตรงกบันิสัยของ
คนไทย 

6.5 ภาพนรกก็เขียนตามชีวิตท่ีเป็นจริงเช่นเดียวกนั โดยวาดภาพการลงโทษท่ีพิสดาร 
และแสดงสัดส่วนเกินความเป็นจริงของร่างกายมนุษยเ์ท่าท่ีจะสามารถคิดข้ึนได ้

 
 

                                           
6 ศ.ศิลป์ พีระศรี, วฒันาการแห่งจิตรกรรมฝาผนังของไทย (กรุงเทพฯ: มูลนิธิศาสตราจารยศิ์ลป์ พีระ

ศรี อนุสรณ์, 2546), 206. 
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ตารางท่ี 1 วเิคราะห์ และเปรียบเทียบผลงานจิตรกรรมฝาผนงัสมยัอยธุยาตอนปลายและกรุงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ในรูปแบบต่าง ๆ 
 

ล าดับ
ที่ 

สมัย วตัถุประสงค์ 
รูปแบบ 
Style 

วเิคราะห์ทัศน์ธาตุ 
วธีิการ 

Technical 
1 อยธุยา

ตอน
ปลาย 

- สะทอ้นแนวความคิด เน้ือหา
สาระเก่ียวกบั คติความเช่ือ 
ความศรัทธาของมนุษยก์บัการ
บูชาในพระพุทธศาสนามา  
เป็นโครงสร้างหลกั จุด
บนัดาลใจในการสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรม 
- นิยมเขียนพุทธประวติั และ
พระอดีตพุทธเจา้ ทศชาติ
ชาดกและไตรภูมิ 
 -สร้างสรรคจิ์ตรกรรม 
โดยหยิบยกเอารูปลกัษณ์ 
มนุษย ์สตัว ์ ป่าหิมพานต ์กอ้น
หิน ตน้ไม ้น ้า นกัสิทธ์ิ 

จิตรกรรมไทย
แบบประเพณี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

- เร่ิมแรกใชสี้เอกรงค ์ต่อมานิยมใชสี้หลายสีเป็น
แบบพหุรงค ์
- มีลายเสน้ละเอียด วิจิตร ประณีต 
- ภาพมีลกัษณะแบนราบ 
- นิยมใชสี้ขาวนวลเป็นพ้ืนโครงสีส่วนรวมมี
ลกัษณะสวา่ง  
- ภาพล าน ้า และตน้ไมมี้ลกัษณะเคล่ือนไหว อ่อน
พล้ิว 
- เนน้ความงามท่ีการตดัเสน้ดว้ยพู่กนัเรียวบาง 
ละเอียด อ่อนไหว 
- อิสระในการเลือกเน้ือหา และจดัวาง
องคป์ระกอบ 
- การวางองคป์ระกอบของภาพมีการใชเ้สน้
สินเทาแบ่งฉากเพ่ือการเล่าเร่ือง 
- โครงภาพเรียงต่อเน่ืองกนัทั้งในแนวระดบัและ
แนวด่ิง 

- ใชสี้แดงชาด ขาว เหลือง ด า ฟ้า ม่วง และ
ปิดทอง 
- กาวผสมสีใชก้าวหนงัสตัวแ์ละกาวผสมจาก
ยางไม ้

                  
จิตรกรรมฝาผนงัวดัเกาะแกว้สุทธาราม 
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ตารางท่ี 1 วเิคราะห์ และเปรียบเทียบผลงานจิตรกรรมฝาผนงัสมยัอยธุยาตอนปลายและกรุงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ในรูปแบบต่าง ๆ (ต่อ) 
 

ล าดับ
ที่ 

สมัย วตัถุประสงค์ 
รูปแบบ 
Style 

วเิคราะห์ทัศน์ธาตุ 
วธีิการ 

Technical 
  วิทยาธร และเทพชุมนุม

ลวดลายไทยน ามาประกอบกนั
แปลความหมายเป็นรูปลกัษณ์
ทางอุดมคติไทย 
- สะทอ้นใหเ้ห็นความงามดา้น
พุทธศิลป์  และพลงัศรัทธา
อยา่งแรงกลา้ใน
พระพุทธศาสนาและฝีมือช่าง
ท่ีไดรั้บการพฒันาสู่จุดสูงสุด
ในทางศิลปะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

- รูปทรงของภาพน่ิมนวล งามสง่า เห็นตวัภาพ
ชดัเจน และมีสีกลมกลืนกนัเป็นอยา่งดี 

 

                      
จิตรกรรมฝาผนงัวดัเกาะแกว้สุทธาราม 

                  
จิตรกรรมฝาผนงัวดัใหญ่สุวรรณาราม 

                  
จิตรกรรมฝาผนงัวดัชมพเูวก 
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ตารางท่ี 1 วเิคราะห์ และเปรียบเทียบผลงานจิตรกรรมฝาผนงัสมยัอยธุยาตอนปลายและกรุงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ในรูปแบบต่าง ๆ (ต่อ) 
 

ล าดับ
ที่ 

สมัย วตัถุประสงค์ 
รูปแบบ 
Style 

วเิคราะห์ทัศน์ธาตุ 
วธีิการ 

Technical 
2 รัตนโก 

สินทร์
ตอนตน้ 

- จิตรกรรมสกุลช่าง
รัตนโกสินทร์เป็นจิตรกรรมท่ี
มีแบบอยา่งศิลปะท่ีพฒันามา
จากสกลุช่างธนบุรีและสกลุ
ช่างอยธุยา 
- เน้ือหาสาระส่วนใหญ่เป็น
เร่ืองท่ีเก่ียวกบั
พระพุทธศาสนา มีจุดมุ่งหมาย
ในการสัง่สอนคนใหท้ าความ
ดี ละเวน้ความชัว่ 
- เขียนข้ึนเพ่ือพุทธบูชาและ
ความเช่ือ ความศรัทธาในพุทธ
ศาสนา 
 - สะทอ้นใหเ้ห็นความงาม  
 

จิตรกรรมไทย
แบบประเพณี 

- เสน้ สี และองคป์ระกอบในภาพเกิดจากการ
ไตร่ตรอง เคร่งครัด และการจดัวางอยา่งสุขมุ 
ยึดถือความถูกตอ้งตามกฎเกณฑ ์
- พ้ืนหลงัของภาพนิยมใชสี้คล ้าเขม้หนกัทึบ 
- ตวัภาพ บุคคล สตัวแ์ละตน้ไมนิ้ยมระบายดว้ยสี
นวลและสีหม่น นิยมปิดทองค าเปลวลงบนภาพ
ในส่วนท่ีส าคญัเพ่ือเนน้ความเด่นเป็นพิเศษ 
- วรรณะของสีโดยทัว่ไปเป็นวรรณะสีเยน็ 
- ฉากหลงัภาพนิยมเขียนเป็นฉากธรรมชาติ
มองเห็นเป็นทิวทศันลึ์กเขา้ไปในภาพ โดยมีเสน้
ขอบฟ้าส่วนบนเกือบสุดภาพ 
- ภาพคน สตัว ์สถาปัตยกรรมและธรรมชาติจะถูก
ล าดบัใหมี้ขนาดเลก็ลง เพ่ือลวงตาใหดู้ลึกเขา้ไป 
- สถาปัตยกรรมใชว้ธีิการเขียนแบบทศันียวสิัย 

   ภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระท่ีนัง่พุทธไธ
สวรรย ์เขียนดว้ยสีฝุ่ นผสมกาว (Tempera) 
อนัเป็นวิธีท่ีละเอียดประณีต และนิยมในการ
เขียนภาพจิตรกรรมสมยัโบราณ โดยก่อนจะ
เขียนภาพจะตอ้งเตรียมผนงัพ้ืนเพ่ือลดความ
เคม็ดว้ยการลา้งผนงัดว้ยน ้าใบข้ีเหลก็ต าเป็น
เวลา 7 วนั เม่ือทดสอบผนงัวา่ไม่เคม็แลว้จึง
ลา้งผนงัดว้ยน ้าเปล่าและฉาบพ้ืนผนงัหลายๆ
คร้ังดว้ยปูนขาวผสมน ้ากาวท่ีท าจากเมด็ใน
ของเมด็มะขาม จากนั้นขดัพ้ืนผนงัใหเ้รียบ
และแหง้สนิท จึงเขียนภาพลงผนงัได้7 สีท่ีใช้
เป็นสีท่ีไดจ้ากธรรมชาติ เช่น สีขาวจาก
หินปูน สีแดงคล ้าจากดินแดง สีด าจากเขม่า สี
ครามจากแร่บางชนิด เป็นตน้ 
 

                                           
7 ปราณี วงศภู์วรักษ,์ จติรกรรมฝาผนังในพระทีน่ั่งพุทไธสวรรย์ (กรุงเพทฯ: ส านกัพิมพเ์มืองโบราณ, 2555), 16.    
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ตารางท่ี 1 วเิคราะห์ และเปรียบเทียบผลงานจิตรกรรมฝาผนงัสมยัอยธุยาตอนปลายและกรุงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ในรูปแบบต่าง ๆ (ต่อ) 
 

ล าดับ
ที่ 

สมัย วตัถุประสงค์ 
รูปแบบ 
Style 

วเิคราะห์ทัศน์ธาตุ 
วธีิการ 

Technical 

  ดา้นพุทธศิลป์ 
- นิยมเขียน ภาพเทพชุมนุม 
ภาพพุทธประวติั และภาพไตร
ภูมิ เป็นตน้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แบบเสน้ขนาน 
- นิยมถึงความเป็นจริงและใหค้วามส าคญักบั
ความสมัพนัธ์ระหวา่งสดัส่วนภาพคนกบั
สถาปัตยกรรมมากข้ึนกวา่จิตรกรรมสมยัอยุธยา 
- ภาพปราสาทนิยมเขียนแบบ 2 มิติ คือ เป็นแผน่
ฉากตั้งอยูเ่บ้ืองหลงัภาพบุคคลท่ีประกอบลงไปใน
ปราสาทนั้นโดยมีตน้เคา้มาจากภาพปราสาทใน
จิตรกรรมสมยัอยุธยา และแบบ3มิติคือ ใชท้ศันีย
วิทยามาสร้างภาพสถาปัตยกรรมและนิยมปิด
ทองค าเปลวทั้งหลงั 
 

 

                      
จิตรกรรมฝาผนงัพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์

                  
จิตรกรรมฝาผนงัวดัดุสิตาราม 

                      
จิตรกรรมฝาผนงัพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์
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ตารางท่ี 1 วเิคราะห์ และเปรียบเทียบผลงานจิตรกรรมฝาผนงัสมยัอยธุยาตอนปลายและกรุงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ในรูปแบบต่าง ๆ (ต่อ) 
 

ล าดับ
ที่ 

สมัย วตัถุประสงค์ 
รูปแบบ 
Style 

วเิคราะห์ทัศน์ธาตุ 
วธีิการ 

Technical 

     
 

 

                       
จิตรกรรมฝาผนงัพระท่ีนัง่พทุไธสวรรย ์

                        
จิตรกรรมฝาผนงัพระท่ีนัง่พทุไธสวรรย ์

                        
จิตรกรรมฝาผนงัพระท่ีนัง่พทุไธสวรรย ์
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ภาพท่ี 1 จิตรกรรมฝาผนงัพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์
ท่ีมา : บริษทัวิริยะธุรกิจ จ ากดั, จิตรกรรมฝาผนังพระที่น่ังพุทไธสวรรย์ (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพเ์มือง
โบราณ, 2555), 32.  

 

 
 

ภาพท่ี 2 จิตรกรรมฝาผนงัพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์
ท่ีมา : บริษทัวิริยะธุรกิจ จ ากดั, จิตรกรรมฝาผนังพระที่น่ังพุทไธสวรรย์ (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพเ์มือง
โบราณ, 2555), 69. 

 



20 
 

 
 

ภาพท่ี 3 จิตรกรรมฝาผนงัวดัทองธรรมชาติ (เทพชุมนุม) 
 

 

 
 

ภาพท่ี 4 จิตรกรรมฝาผนงัพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์
ท่ีมา : บริษทัวิริยะธุรกิจ จ ากดั, จิตรกรรมฝาผนังพระที่น่ังพุทไธสวรรย์ (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพเ์มือง
โบราณ, 2555), 86. 
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ภาพท่ี 5 จิตรกรรมฝาผนงัพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์
ท่ีมา : บริษทัวิริยะธุรกิจ จ ากดั, จิตรกรรมฝาผนังพระที่น่ังพุทไธสวรรย์ (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพเ์มือง
โบราณ, 2555), 108. 
 

 
 

ภาพท่ี 6 จิตรกรรมฝาผนงัพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์
ท่ีมา : บริษทัวิริยะธุรกิจ จ ากดั, จิตรกรรมฝาผนังพระที่น่ังพุทไธสวรรย์ (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพเ์มือง
โบราณ, 2555), 49. 
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2.2 จิตรกรรมไทยในสมุดภาพไตรภูมิ 
ในการรับรู้ของคนทัว่ไปในเร่ืองของไตรภูมิ ซ่ึงมีความหมายถึงแดนทั้งสาม นั้นมกัจะ

เขา้ใจว่าประกอบไปดว้ยโลกทั้งสาม คือ แดนนรก โลกมนุษย ์และแดนสวรรค์ ซ่ึงเป็นความเขา้ใจท่ี
ถูกตอ้งในส่วนหน่ึง คือดว้ยการจ าแนกของส่ิงมีชีวิตตามความรับรู้และความเขา้ใจวา่มีชีวิตของ ผูท่ี้ท  า
บาปเกิดอยู่ในนรก มีผูเ้วียนวา่ยตายเกิดรอผลกรรมอยูบ่นโลกมนุษยแ์ละมีชีวิตของผูก้ระท าดีเสวยสุข
เป็นเทวดาอยูบ่นสวรรค์ ซ่ึงในไตรภูมินั้นแยกละเอียดและลึกซ้ึงกว่าท่ีคิดไวม้าก ด้วยไตรภูมิจ าแนกภูมิ
แดนทั้งหลายดว้ยสภาวะท่ีเกิดข้ึนจากกรรมท่ีท าไว ้แบ่งเป็นแดนทั้งสาม คือ กามภูมิ 1 รูปภูมิ 1  และ
อรูปภูมิ 1 ท่านอธิบายไวว้่าสัตวท์ั้ งหลายท่ีเกิดมาไม่ว่าจะเป็นสัตวน์รก สัตวเ์ดรัจฉาน มนุษย์ หรือ
เทวดาย่อมเวียนว่ายตายเกิดอยู่ในภูมิท่ี 1 นั้นอยา่งไม่อาจหลีกเล่ียงไดเ้ลย ความส าคญัท่ีลึกซ้ึงนั้นอยู่ท่ี
การจ าแนกในแดนหน่ึง คือ กามภูมินั้นมีความหมายกวา้งขวางลุกล ้าไปในแดนต่าง ๆ จึงมีลกัษณะเป็น
จิตรกรรมไทยท่ีมีเร่ืองราวของกามภูมิ  ซ่ึงมีความหมายในไตรภูมิ คือ ดินแดนของผูท่ี้ยงัขอ้งอยู่ดว้ย
กามตณัหา ยงัมีความโลภ โกรธ หลง ด้ินรนอยูใ่นเร่ืองของความอยาก ไม่อยาก ยดึมัน่ในตวัตน รักใคร่ 
เป็นตน้ 

นอกจากนั้นการอธิบายเร่ืองภูมิศาสตร์ของคนโบราณ สถานท่ีตั้งของดินแดนต่าง ๆ  
ตามความเขา้ใจของคนในยุคนั้น เป็นลกัษณะของจิตรกรรมท่ีมองไปถึงจกัรวาล ท่ีอยู่ของโลกเทวดาบน
ยอดเขาพระสุเมรุ ท่ีอยูข่องสัตวน์รก ซ่ึงท่ีอยูข่องมนุษยแ์บ่งออกเป็น 4 ทวปี ท่ีอยูร่ายรอบแดนกลางของ
เขาพระสุเมรุ  อนัไดแ้ก่ อุตรกุรุทวปี (ทวีปทางทิศเหนือ) บุรพวิเทห์ทวปี (ทวีปทางทิศตะวนัออก)  อมร
โคยานทวีป (ทวีปทางทิศตะวนัตก) และชมพูทวีป (ทวีปทางทิศใต)้ มนุษยท่ี์อาศยัอยู่ใน ทวีปต่าง ๆ 
ยอ่มมีหนา้ตารูปร่างและสีผวิแตกต่างกนัออกไป 

จากความส าคญัดงักล่าว ท าให้ขา้พเจา้เกิดความประทบัใจในรูปแบบของจิตรกรรมไทย  
ในสมุดภาพไตรภูมิอนัมีโครงสร้างของภาพรวมถึงสร้างคุณค่าทางความงามและความน่าสนใจจากการ
แทนค าบอกเล่าดว้ยสัญลกัษณ์ต่าง ๆ ในคติความเช่ือทางไตรภูมิในรูปแบบจิตรกรรมไทยท่ีก่อรูป
เร่ืองราวของจินตนาและสีสันของส่ิงมีชีวิต พืช และสัตวท่ี์มีลักษณะท่ีแตกต่างและน่าสนใจอย่าง
มากมาย ซ่ึงเป็นส่ิงเร้าท่ีท าให้ขา้พเจา้ไดรั้บอิทธิพลและน ามาสร้างสรรคเ์ป็นงานผลงานจิตรกรรม  โดย
หยิบยกเอาความน่าสนใจและลกัษณะเด่นของมหานทีสีทนัดร พระอาทิตย ์พระจนัทร์ ตามคติไตรภูมิ  
โดยแต่ละส่วนจะมีเร่ืองราวท่ีแตกต่างกนัออกไป ดงัจะเห็นไดจ้ากจิตรกรรมไทยในสมุดภาพไตรภูมิ 
น ามาแสดงออกผ่านรูปแบบผลงานจิตรกรรมไทยในแบบตน โดยใชรู้ปทรงและแผ่นระนาบจดัวาง
เป็นส่ือแทนสัญลกัษณ์ของแต่ละส่วนดงัท่ีกล่าวมาขา้งตน้ เป็นการย่อส่ิงท่ีอยู่ในจกัรวาล หยิบยกมา
เพียงมหานทีสีทนัดร พระอาทิตย์ พระจนัทร์ มาจดัวางตามลกัษณะของทิศทางของแต่ละส่วนตามคติ
ความเช่ือทางไตรภูมิท่ีได้ระบุไว ้ภายใตเ้น้ือหาเร่ืองราว ผนวกกบัจินตนาการ สีสันและเทคนิควิธีการใน
รูปแบบจิตรกรรมไทยบนกลุ่มรูปทรง และแผน่ระนาบ จดัวางในรูปแบบ 3 มิติ 
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จากภาพจิตรกรรมไทยในสมุดภาพไตรภูมิทั้งหมดน้ี สรุปไดว้า่ผลงานจิตรกรรมไทย
ไดแ้สดงถึงความคิดและจินตนาการของคนในอดีต ที่ได้ก าหนดขนาดสัดส่วนของจักรวาลอัน
กวา้งใหญ่ไพศาลเหนือความนึกคิด ประกอบกบัแฝงเน้ือหาสาระทางพระพุทธศาสนาเพื่อให้ผูค้นได้
ตระหนกัส านึกของส่ิงมีชีวิตที่เล็กที่สุด และมองเห็นสาระส าคญัในคุณค่าความดีงามท่ีเกิดข้ึนภายใน
จิตใจ 

 

 
 

ภาพท่ี 7 สมุดภาพไตรภูมิ 
ท่ีมา : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจดังาน เฉลิม
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัว, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ฉบับกรุงธนบุรี เล่ม1 
(กรุงเทพ: กรมศิลปากร, 2542) 11. 
 

 
 

ภาพท่ี 8 สมุดภาพไตรภูมิ 
ท่ีมา : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจดังาน เฉลิม
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัว, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ฉบับกรุงธนบุรีเล่ม 2 
(กรุงเทพ: กรมศิลปากร, 2542) 177. 
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ภาพท่ี 9 สมุดภาพไตรภูมิ 
ท่ีมา : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจดังาน เฉลิม
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่ัว, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ฉบับกรุงธนบุรี เล่มที่ 
1 (กรุงเทพ: กรมศิลปากร, 2542) 30. 
 

 
 

ภาพท่ี 10 สมุดภาพไตรภูมิ พระอาทิตย ์พระจนัทร์ 
ท่ีมา :  คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจดังานเฉลิม
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัว, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ฉบับกรุงธนบุรีเล่ม 2 
(กรุงเทพ: กรมศิลปากร, 2542) 34. 
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ภาพท่ี 11 สมุดภาพไตรภูมิ 
ท่ีมา : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจดังาน เฉลิม
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่ห ัว, สมุดภาพไตรภูมิฉบับศรีอยุธยา-ฉบับกรุงธนบุรีเล่ม1 
(กรุงเทพ: กรมศิลปากร, 2547) 35. 

 

 
 
ภาพท่ี 12 สมุดภาพไตรภูมิ 
ท่ีมา : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจดังานเฉลิม
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู ่ห ัว, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา (กรุงเทพ: กรม
ศิลปากร, 2542) 39. 
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ภาพท่ี 13 สมุดภาพไตรภูมิ 
ท่ีมา : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจดังานเฉลิม
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัว, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ฉบับกรุงธนบุรีเล่ม 2 
(กรุงเทพ: กรมศิลปากร, 2542) 40. 

 
2.3 ศิลปะการจัดตั้งหรือการจัดวาง (Installation Art)  

ศิลปะจดัวาง 3 มิติ  Installation “อินสตอลเลชัน่” หรือในภาษาไทย เป็นท่ีรู้จกัในช่ือ
วา่ “ศิลปะจดัวาง” ค าวา่ “อินสตอลเลชัน่” ในความหมายทัว่ไป จะใช้เรียกเม่ือมีการแขวนภาพหรือจดั
วางขา้วของต่างๆในนิทรรศการ แต่ในความหมายทีเฉพาะลงมาคือ งานเฉพาะท่ีท่ีสัมพนัธ์เฉพาะท่ี 
(ไซทส์เปซิฟิก, Site-Specific) ในความหมายน้ี อินสตอลชัน่ถูกท าข้ึนส าหรับพื้นท่ีเฉพาะนั้น ๆ เช่น ท า
ข้ึนเพื่อติดตั้งในแกลเลอร่ี,พื้นท่ีกลางแจง้ และมนัมิไดส้ร้างข้ึนโดยให้ความส าคญัเฉพาะแต่ศิลปวตัถุ
ช้ินนั้น ๆ เท่านั้น แต่ความส าคญัจะอยูท่ี่การประกอบส่วนต่าง ๆ หรือการจดัสภาพแวดลอ้มทั้งหมด 

อินสตอลเลชัน่ เป็นงานศิลปะท่ีท าใหค้นดูไดรั้บประสบการณ์ในการอยูร่่วม หรือการ
มีศิลปะแวดลอ้มตวัผูดู้ เช่นเดียวกบัจิตรกรรมฝาผนงัในพื้นท่ีสาธารณะและศิลปะในสถาปัตยกรรมทาง
ศาสนาต่าง ๆ ท่ีมกัจะมีลกัษณะการจดัวางทุกอยา่งโดยค านึงถึงองคร์วม8  

จากการศึกษารูปแบบศิลปะการจดัวาง ซ่ึงได้รับแรงบนัดาลใจ ท าให้ขา้พเจา้ได้เขา้
ไปสู่โลกอีกโลกหน่ึงท่ีอยูภ่ายใตรู้ปแบบความงามทางเทคนิคและกระบวนการทางความคิด สอดคลอ้ง

                                           
8 สุธี  คุณวิชยานนท์, จากสยามเก่าสู่ไทยใหม่ (กรุงเทพฯ: อมรินทร์แอนด์พบัลิชช่ิง จ ากดั, 2545), 

150. 
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กบัแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานของขา้พเจา้ ท่ีน าไปสูโลกของการจดัวางแบบ 3 มิติ ในรูปร่าง  
รูปทรง และสีสันของบรรยากาศท่ีเกิดจากความรู้สึกของตนภายใตส้ภาวะอารมณ์ และประสบการณ์ท่ี
ไดรั้บน ามาถ่ายทอดสู่ผลงานศิลปะ 

2.4 รูปแบบศิลปะกึง่นามธรรม (Semi- Abstract) 
ศิลปะก่ึงนามธรรม (Semi-Abstract) ศิลปะท่ีเร่ิมบิดเบือนไปจากศิลปะเหมือนจริงดว้ย

การตดัทอน รูปทรงของจริงให้อยู่ในรูปแบบเรียบง่าย แต่ยงัมีเคา้โครงท่ีเหมือนจริงหลงเหลืออยู่ ให้
ทราบวา่เป็นรูปอะไร การสร้างศิลปะก่ึงนามธรรมน้ีจะตอ้งมีจินตนาการในการสร้างสรรคง์าน เพื่อให้
ผลงานมีรูปแบบท่ีแลดูแปลก น่าสนใจ รวมทั้งให้อารมณ์ความรู้สึกไม่จ  าเจ ทั้งเน้ือเร่ืองและรูปแบบ   
ดว้ยคุณค่าของงานจะเนน้ท่ีโครงสร้างองคป์ระกอบสีท่ีแปลก น่าสนใจ ต่ืนเตน้ บวกกบัประสบการณ์
ในจินตนาการของผูส้ร้างสรรคผ์ลงาน โดนหยิบยกจากประสบการณ์ของผูส้ร้างสรรคน์ ามาสร้างแรง
รูปแบบและแรงบนัดาลใจของผลงาน 

มยั  ตะติยะ9 กล่าวไวใ้นหนงัสือ สุนทรียภาพทางทศันศิลป์ มีใจความส าคญัวา่ ศิลปะ
รูปแบบก่ึงนามธรรม เป็นการน ารูปแบบจากธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มหรือจากความรู้สึกระลึกภาพได้
จากความทรงจ า มาดดัแปรงเพิ่มเติมส่วนต่าง ๆ ของรูปทรงใหม่ โดยยงัมีเคา้โครงเดิมไวบ้า้ง แสดง
รูปทรง สี แสงเงา พื้นผวิ จงัหวะ และความกลมกลืนตามธรรมชาติกบัความรู้สึกนึกคิด และจินตนาการ
สร้างสรรค์ท่ีสามารถสัมผสัรับรู้ทางการมองเห็นถึงเร่ืองราวของรูปทรงธรรมชาติ และเรขาคณิต ท่ี
แปลกออกไปจากความเป็นจริงซ่ึงอีกมุมหน่ึงเป็นการถ่ายทอดถึงเร่ืองราวและรูปทรงอิสระท่ีประกอบ
ไปดว้ยความฝันและจินตนาการ โดยศิลปะรูปแบบก่ึงนามธรรมเป็นลกัษณะคร่ึงจริงตามธรรมชาติ และ
อีกคร่ึงหน่ึงเป็นไปตามอารมณ์ความรู้สึกของศิลปิน หรืออาจกล่าวไดว้า่เป็นภาพท่ีแสดงรูปแบบคร่ึง
จริงคร่ึงฝัน  

จากความส าคัญดังกล่าว รูปแบบศิลปะก่ึงนามธรรมเป็นลักษณะคร่ึงจริงตาม
ธรรมชาติความรู้สึกระลึกภาพไดจ้ากความทรงจ ามาดดัแปรงเพิ่มเติมส่วนต่าง ๆของรูปทรงใหม่ โดยยงั
มีเคา้โครงเดิมไวบ้้าง แสดงรูปทรง สี แสงเงา พื้นผิว จงัหวะ และความกลมกลืนตามธรรมชาติกับ
ความรู้สึกนึกคิด บวกกบัจินตนาการสร้างสรรค์ท่ีสามารถสัมผสัรับรู้ทางการมองเห็น อาจมีเร่ืองของ
ปรัชญาความเช่ือซ่ึงกลบัตรงกนัขา้มกบัความว่า ความงาม ในความจริงนั้นความงามข้ึนอยู่กบัจิตใจ 
ความคิด  และอามรณ์ความรู้สึกภายในของแต่ละบุคคล ดงันั้นการท างานศิลปะจึงแสดงออกซ่ึงความ
งามและความจริงตามท่ีเขาไดเ้ขา้ถึงออกมา โดยผา่นลดทอนออกไปบางส่วน ส่ิงท่ีเหลืออยูคื่อทศันธาตุ
เพื่อเป็นส่ือในการแสดงออกในรูปแบบผลงานศิลปกรรม 

                                           
9 มยั  ตะติยะ, สุนทรียภาพทางทศันศิลป์ (กรุงเทพฯ: วาดศิลป์, 2547), 97. 
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การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของ อาจารย์กมล มุ่งน าเสนอแนวความคิด และ
ประสบการณ์ของชีวิตศิลปินเป็นส าคญั  ผลงานของอาจารยก์มล มีรูปแบบ แนวคิด เทคนิค วิธีการ มี
รากฐานทางปรัชญา อตัลกัษณ์ของความเป็นไทยแฝงอยูใ่นจิตใจ และในผลงานของอาจารยก์มล ทุกๆ
ชุด ไม่ว่าจะเป็นหลอดสีศิลปิน ชุดศิลปะกบัส่ิงแวดลอ้ม ชุดศิลปะส่ือผสมอ่ืนๆ ฯลฯ อาจกล่าวไดว้่า 
อาจารยก์มล เป็นศิลปินไทยท่ีมีฐานรากทางความคิดอุดมคติของความเป็นไทยท่ีมัน่คง ถึงแมจ้ะไปใช้
ชีวิตส่วนใหญ่อยูท่ี่ต่างประเทศ อาจารยก์มล ก็สามารถสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะร่วมสมยัใหมี้อตัลกัษณ์
ความเป็นไทยซ่อนไวข้า้งหลงังานศิลปกรรมไดทุ้กช้ิน ดา้นเน้ือหาสาระเป็นการส่ือสารให้เห็นเจตนา
จุดมุ่งหมายของศิลปินท่ีใชแ้รงบนัดาลใจจากสภาพสังคม วิถีชีวิตปัจจุบนัของต่างประเทศ และประเทศ
ไทยน ามาเป็นส่ือในการสร้างสรรคศิ์ลปะปัจจุบนั และเป็นการส่ือสารให้เห็นการประสานสัมพนัธ์ของ
การใช้รูปทรงปัจจยัทางทศันศิลป์ อนัไดแ้ก่ น ้ าหนกั วสัดุ สี รูปทรง มาประสานสัมพนัธ์กบัความคิด 
ประสบการณ์ และจินตนาการในการสร้างรูปแบบงานจิตรกรรมร่วมสมยั โดยมีเทคนิควิธีการเขียน
ภาพดว้ยเทคนิคผสมบนกระดาษ ผา้ และไม ้ในแนวทางจิตรกรรมร่วมสมยั เทคนิคผสมเป็นการแทนค่า
รูปทรง สัญลกัษณ์จากการใชส่ื้อจากวตัถุในธรรมชาติใชว้สัดุท่ีหลากหลายชนิดผสมผสานกนัเป็นงาน
จิตรกรรม และเป็นการส่ือความหมายสร้างรูปทรงทางศิลปะ วสัดุ เทคนิค วิธีการ ดว้ยการใช้เทคนิค
กระดาษสา ผา้ เชือก ไม ้การปะติด การพิมพ ์และระบายสี เทคนิคผสม 

ผลงานจิตรกรรมก่ึงนามธรรมของ อาจารยก์มล ไดรั้บแรงบนัดาลใจ จากดิน น ้ า ลม 
ไฟ ผลงานชุดน้ีจะใชส้ัญลกัษณ์ในการแทนค่าความหมายถึง ดิน น ้า ลม ไฟ อยูบ่นลูกกล้ิงขนานใหญ่ ท่ี
จะแสดงถึงว่า ไม่ว่าโลกในอดีตหรือโลกอนาคตจะก้าวต่อไปอย่างไร จะพฒันาไปไกลจนความเป็น
ปัจจุบนัคาดไม่ถึงก็ตาม ส่ิงท่ียงัคงปรากฏอยูเ่สมอ คือ ดิน น ้ า ลม ไฟ ซ่ึงจะหมุนเวยีนอยูก่บัชีวิต ราวกบั
ลูกกล้ิงท่ีกล้ิงหมุนเวยีนอยูไ่ม่รู้จบ ถ่ายทอดผลงานจากประสบการณ์และส่ิงแวดลอ้มท่ีไดพ้บเจอตั้งแต่
อดีตจนถึงปัจจุบนัหล่อหลอมให้ศิลปินมีความรักและห่วงแหนในธรรมชาติ การมอง อีกทั้งเกิดการ
มองธรรมชาติและเกิดธรรมะ ในรูปแบบเฉพาะตน จากการดึงเอาสัญญาลักษณ์เข้ามาเป็นจุดเด่น  
น าเสนอผา่นกระบวนการทางศิลปะไดอ้ยา่งแยบยล    

จากการศึกรูปแบบผลงานของ อาจารย์กมล มีความสอดคล้องกับแนวคิดในการ
สร้างสรรคข์องขา้พเจา้ในบางส่วน ดงัต่อไปน้ี ขา้พเจา้หยิบยกเอาความเป็นสัญลกัษณ์ทางรูปทรง3มิติ
และเทคนิค วิธีการใชช้ิ้นงานประติมากรรมส่ือผสมจดัวางเป็นชุดงานอินสตอลเลชัน่ แสดงออกธรรม
มะในธรรมชาติมาน าเสนอโดยผ่านมุมมองและกระบวนการสร้างสรรค์ท่ีแตกต่าง ส่ิงท่ีมีความ
คล้ายคลึงกันอาจเกิดจากการได้สัมผสัจากธรรมชาติโดยตรง ท าให้เกิดอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์
ผลงาน และส่ิงท่ีต่างกันอาจเป็นเร่ืองของมุมมองในธรรมชาติท่ีแตกต่างกัน ขา้พเจา้น าเสนอความ
สวยงามโดยมองผ่านจากธรรมชาติท่ีแฝงไปด้วยสัญลกัษณ์และน ามาซ่ึงความเป็นปริศนา กระตุ้น
ความคิดและจินตนาการแทนค่าสัญลักษณ์จากสี  รูปร่าง รูปทรง ท่ี เกิดการตัดทอน ปรับปรุง  
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เปล่ียนแปลง ในบรรยากาศของการศิลปะการจดัวางได้อย่างเป็นเอกภาพ ภายใต้รูปแบบศิลปะก่ึง
นามธรรมเช่นเดียวกนั 

2.5 รูปแบบศิลปะส่ือผสม (Mixed Media Art)   
ศิลปะส่ือผสม ค าว่า ศิลปะส่ือประสม หรือ ศิลปะส่ือผสม หมายถึง ผลงานท่ีมนุษย์

สร้างสรรคข้ึ์นโดยใชเ้ทคนิคและวธีิการของศิลปะทางดา้นทศันศิลป์หลาย ๆ แขวงมาผสมผสานท าให้
เกิดผลงานท่ีอยูใ่นช้ินเดียวกนั เน้นหลกัการจดัองคป์ระกอบศิลป์ แสดงออกถึงอารมณ์สะเทือนใจของ
ผูส้ร้าง ซ่ึงวสัดุท่ีใชใ้นการสร้างผลงานส่ือผสมสามารถหาไดจ้ากวสัดุธรรมชาติ เช่น วสัดุจากพืช สัตว ์
และแร่ วสัดุสังเคราะห์ เช่น กระดาษ โลหะ เป็นตน้ 

ซ่ึงนิยามของค าวา่ศิลปะนั้นเป็นการน าส่ิงท่ีมีอยูม่าประยุกตผ์สมผสานกนั เพื่อให้เกิด
เป็นผลงานทางดา้นศิลปะท่ีมีรูปแบบออกมาเป็นรูปเป็นร่างเพื่อให้คนดูไดส้ามารถรับรู้ถึงความหมาย
ของผลงานศิลปะท่ีเราสร้างข้ึนมานัน่เอง ซ่ึงการถ่ายทอดเร่ืองราวหรือวา่การเล่าเร่ืองเหตุการณ์ต่าง ๆ 
นั้น ถา้เราสามารถถ่ายทอดเร่ืองราวเป็นแบบสามมิติได ้ก็จะท าให้ผูท่ี้ชมผลงานนั้นสามารถท่ีจะซึมซบั
ขอ้มูลไดเ้ร็วข้ึน และไดเ้ห็นถึงความแตกต่างระหวา่งเร่ืองเล่ากบัเหตุการณ์ท่ีเป็นจริง ซ่ึงดว้ยเหตุน้ีจึงได้
มีการน าความรู้ทางดา้นศิลปะแขนงต่าง ๆ มาผสมกนัจนเรียกวา่ ศิลปะส่ือผสม ซ่ึงส่ือผสม เป็นผลงาน
ศิลปะในดา้นวจิิตรศิลป์ ในการน าส่ือมากกวา่สองส่ือ หรือศิลปะมากกวา่สองแขนงมารวมกนัข้ึนไปมา
สร้างเป็นงานช้ินเดียวกนั โดยนิยมใชส่ื้อท่ีแตกต่างกนั มาน าจุดเด่นของแต่ละส่ือมาใชร่้วมกนั  เช่น การ
สร้างภาพชุดชีวิตของนักบุญฟรานซิสแห่งอาซิซิในชาเปลต่าง ๆ ท่ีภูเขาศกัด์ิสิทธ์ิแห่งพีดมอนต์ และ
ลอมบาร์ดีทางตอนเหนือของประเทศอิตาลีท่ีใช้ทั้งประติมากรรม และจิตรกรรมมาผสมผสานเขา้เป็น
การงานช้ินเดียวกนั ท่ีท าให้เป็นงานท่ีมีลกัษณะเป็นสามมิติ ซ่ึงในภาพสามมิติน่ีเองท่ีสามารถมองได้
หลายมุมมอง ทั้ งได้เห็นส่วนลึกส่วนเวา้นั่นซ่ึงนักออกแบบหลาย ๆ ท่านได้พยายามศึกษาข้อมูล
เก่ียวกบัศิลปะส่ือผสม เพื่อท่ีจะน ามาออกแบบผลงานของตวัเองให้มีจุดเด่นและดึงดูดคนดูให้มีความ
น่าสนใจในผลงานของเขาใหม้ากท่ีสุด 

จากการศึกษารูปแบบศิลปะส่ือประสม ซ่ึงไดรั้บแรงบนัดาลใจท าให้ขา้พเจา้ไดเ้รียนรู้
เทคนิคการะบวนการหน่ึงท่ีอยู่ภายใต้รูปแบบความงามทางเทคนิคและกระบวนการทางความคิด  
สอดคล้องกับแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้า ท่ีเก่ียวข้องกับการผสมระหว่างรูปร่าง  
รูปทรง และสีสัน ของบรรยากาศ ท่ีเกิดจากความรู้สึกของตน ภายใตส้ภาวะอารมณ์ และประสบการณ์
ท่ีไดรั้บน ามาถ่ายทอดสู่ผลงานศิลปะ 

http://www.fakkema.com/
http://www.fakkema.com/
http://www.fakkema.com/
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3.  อทิธิพลจากผลงานของศิลปินร่วมสมัย 
3.1 ปัญญา วจิินธนสาร 

การสร้างสรรค์ผลงานย่อมเป็นเร่ืองยากหากเราคิดและจินตนาการเองทั้ งหมด
การศึกษาจากบุคคลที่มีวิธีการสร้างสรรค์งานในแบบที่ใกล้เคียงกับรสนิยมของเราย่อมมีส่วนใน
การท่ีสร้างสรรค์ผลงาน  จึงเอาแบบอย่างหรือแนวคิดบางอย่างของศิลปินท่ีช่ืนชอบน ามาปรับใช้กับ
ผลงานของขา้พเจา้เอง ศิลปินในแรงบนัดาลใจของขา้พเจา้ คือ อาจารยปั์ญญา  วจิินธนสาร 

 

 
 

ภาพท่ี 14 อาจารยปั์ญญา วจิินธนสาร 
ท่ีมา : ธวชัชยั  สมคง, “Master of Thailand”, Fine Art The art news magazine of Thailand, 3, 21 
(May 2006): 30. 

3.1.1 เกิดเม่ือวนัท่ี 24 มิถุนายน 2499 กรุงเทพฯ 
3.1.2 การศึกษา  

 ศิลปบณัฑิต (ศิลปไทย) มหาวทิยาลยัศิลปากร 
 ประกาศนียบตัรศิลปภาพพิมพ ์Slade School of Fine Arts University College, 

London, England 
ปัญญา วจิินธนสาร เป็นศิลปินรุ่นใหม่ท่ีไดท้  างานกลุ่มกบัเฉลิมชยั โฆษิตพิพฒัน์ และ

ไดไ้ปร่วมกนัเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีวดัพุทธประทีป นครลอนดอน ปัญญามีแนวความคิดพื้นฐาน
แบบศิลปินของศิลป์ไทยทัว่ไป มีความเคารพนบัถือในคติความเช่ือในปรัชญาทางพุทธศาสนา และวิถี
ความเป็นอยู่อย่างไทย ปัญญาได้ศึกษาเรียนรู้ในศาสตร์ทางศิลปะจากภาพวิชาศิลปะไทย คณะ
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จิตรกรรม มหาวิทยาลยัศิลปากร จาการไดเ้รียนรู้ทฤษฎีตะวนัตก ท าให้ปัญญาหลงใหลไปกบัลทัธิเหนือ
จริง และได้แนวคิดทฤษฎีรวบยอดว่าความเป็นโลกความฝัน โลกท่ีเหนือกฎเกณฑ์ ความเป็นจริง 
ความหมาย โลกสวรรค ์โลกโลกณัฑ ์นรก และโลกหนา้ เป็นโลกพระศรีอริยะเมตไตร ซ่ึงเป็นการสร้าง
ภาพการจินตนาการไม่มีท่ีส้ินสุด ดว้ยหลกัการและเหตุผลดงักล่าว ปัญญา วิจินธนสาร จึงเป็นผูบุ้กเบิก
จิตรกรรมไทยแนวประเพณี และจิตรกรรมไทยร่วมสมยัในท่ีสุด เพราะรูปแบบเทคนิควิธีการท่ีตอ้ง
ข้ึนอยูก่บัแนวความคิด เจตนาท่ีบริสุทธ์ิใจ มุ่งมัน่ท่ีสร้างสรรคพ์ฒันาศิลป์ไทยใหก้า้วหนา้โดยมีรากฐาน
ของความเป็นไทยอยา่งมัน่คง ดงันั้นรูปแบบองค์ประกอบของภาพจึงมีโครงสร้างรูปลกัษณ์ท่ีถูกสร้าง
ดว้ยเจตนาบริสุทธ์ิทางศิลป์โดยไม่ยึดติดอยู่กบักฎเกณฑ์ทฤษฎีของอดีต หรือทฤษฎีของสมยัใหม่มาก
เกินไป จึงสรุปไดว้่า การสร้างสรรคศิ์ลปะท่ีดี ไม่จ  าเป็นตอ้งยึดติดกฎกติกาของความเก่าใหม่  หรือลา้
หลงัมากเกินไป10 

ผลงานของอาจารย์ปัญญา วิจินธนสาร จากผลงานจิตรกรรมฝาผนังท่ีสนามบิน
สุวรรณภูมิ เป็นจิตรกรรมฝาผนังขนาดใหญ่สามผนัง ผนังหน่ึง เร่ิมต้นคิดจากช่ือสนามบิน  ซ่ึ ง
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวทรงพระราชทานนามว่า “สนามบินสุวรรณภูมิ” ดงันั้นเน้ือหาท่ีเขียน
จะตอ้งแสดงถึงความเป็นสุวรรณภูมิตามช่ือท่ีทรงพระราชทานมา อาจารยปั์ญญา  วิจินธนสาร เร่ิมตน้
ศึกษาจากวา่ สุวรรณภูมิคืออะไร ? ท าไมในสมยัก่อนจึงเรียกขานดินแดนแถบน้ีวา่ดินแดนแหลมทองหรือ
สุวรรณภูมิ จากการศึกษาทราบว่า สุวรรณภูมิเป็นดินแดนท่ีมีความอุดมสมบูรณ์ มีความมัง่คัง่ทาง
เศรษฐกิจและทรัพยากรธรรมชาติ จนเป็นท่ีกล่าวขานของชาวต่างชาติและขนานนามว่าสุวรรณภูมิ จาก
แนวคิดน้ีสนามบินสุวรรณภูมิในปัจจุบนัควรจะคงความเป็นศูนยก์ลางทางเศรษฐกิจและการ
ติดต่อส่ือสารระหวา่งประเทศเหมือนในอดีต จึงน าเน้ือหาสุวรรณภูมิเก่ียวขอ้งในการสร้างเร่ืองราวของ
ภาพ     

อาจารยไ์ดผู้กเร่ืองเก่ียวกบัไตรภูมิ ซ่ึงก็คือภูมิทั้ง 3 ของสวรรคใ์นวรรณคดีพุทธท่ีพูด
ถึงความส าคญัของไตรภูมิ วิถีชีวิตของสังคม หรือการปกครองบา้นเมืองของไทยใช้หลกัเน้ือหาของ
ไตรภูมิมาเป็นประเทศไทยตลอดตั้งแต่สมยัสุโขทยัเป็นตน้มาก็ใช้เน้ือหาสาระว่าไตรภูมิมีอิทธิพล
สูงในการปกครองวิถีชีวิตในสังคมไทย ผมเอาไตรภูมิซ่ึงเป็นศูนยก์ลางของดินแดนแถบน้ีมาผูกกบัไตร
ภูมิ   ซ่ึงมาสวรรคช์ั้นดาวดึงส์เป็นศูนยก์ลางของจกัรวาลโดยมรพระอินทร์ซ่ึงเป็นเทพองคส์ าคญัที่จะ
เช่ือมระหว่างแดนสุคติภูมิของโลกมนุษยก์บัดินแดนสุคติภูมิของสวรรคช์ั้นต่าง ๆ ฉะนั้นกษตัริยท่ี์
ครองสุวรรณภูมิก็คือพระอินทร์ลงมาปกครองบา้นเมืองท่ีมีความงดงาม รุ่งเรืองคลา้ยแดนดาวดึงส์ 

                                           
10 ปรีชา  เถาทอง, จิตกรรมไทยวิจักษ์ (กรุงเทพฯ: สถาบนัวิจยัและพฒันา มหาวิทยาลยัศิลปากร, 

2548), 164. 
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ทุกวนัน้ีกรุงเทพมหานครก็ใชแ้นวความคิดน้ี ในการสร้างเมืองเสมือนดาวดึงส์ และมีพระมหากษตัริย์
ซ่ึงผ่านพีสถาปนาอินทราภิเษกให้เป็นกษตัริยที์่เสมือนพระอินทร์ปกครอง ดาวดึงส์บนโลกดว้ย
ความหมายน้ี อาจารยเ์ขียนผนงัให้เห็นถึงศูนยก์ลางของจกัรวาล สนามบินหมายถึงพื้นท่ีเก่ียวขอ้งกบั
ความเป็น Universe และรูปน้ีก็แสดงถึงความเป็นจกัรวาลในอุดมคติของไทยมาผูกกบัสุวรรณภูมิซ่ึง
เป็นศูนยก์ลางการส่ือสารทางอากาศของไทย 

จากความส าคญัดงักล่าว ท าให้ขา้พเจา้มีความช่ืนชอบและสนใจในผลงานจิตรกรรม
ไทยของอาจารยปั์ญญา ซ่ึงมีรูปแบบเทคนิควิธีการในการสร้างสรรค์ผลงานที่มีความน่าสนใจใน
หลายช้ินงาน ผลงานของอาจารยปั์ญญา แสดงถึงความเป็นจิตรกรรมไทยที่ทรงคุณค่าและมีความ
สมบูรณ์ ไม่ว ่าจะเป็นเทคนิควิธีการ รวมถึงมีการหยิบยกถึงเร่ืองราวที่น ามาประกอบกบัการ
สร้างสรรค์ในงานจิตรกรรมท่ีมีความน่าสนใจซ่ึงมีเร่ืองราวคติความเช่ือทางไตรภูมิ ดัง่เช่นผลงาน
จิตรกรรมประดบัสนามบินสุวรรณภูมิ 

อิทธิพลจากจากรูปแบบผลงานจิตรกรรมของอาจารยป์ัญญา ซ่ึงประกอบดว้ย
เร่ืองราวคติความเช่ือทางไตรภูมิ  โดยมีการใชเ้ส้นในงานจิตรกรรมไทยเป็นหลกั น ามาจดัองคป์ระกอบ
ให้ก่อรูปเป็นเร่ืองราวของจินตนาการซ่ึงมีแนวคิดจากคติความเช่ือทางไตรภูมิ ผนวกกบัการจดัวาง
รูปทรงเป็นส่ือในการแสดงออกผ่านกระบวนการทางจิตรกรรมไทย มีการใช้สีที่แสดงออกถึง
ความสวา่งไสว และ แสงของระบบสุริยะจกัวาล หรือการก่อก าเนิดส่ิงดีงามบนสวรรค์มีเทพเทวดา และ
ส่ิงมีชีวิตท่ีมีรูปร่างแตกต่างกนัมากมาย มีลกัษณะของสีท่ีใช ้อาทิเช่น สีเหลือง สีส้ม สีทอง สีทองแดง  
สีเงิน และสีม่วง เป็นตน้ ซ่ึงขา้พเจา้ไดรั้บอิทธิพลบางส่วนจากรูปแบบผลงานของอาจารยปั์ญญา อีก
ทั้งสัญลกัษณ์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัไตรภูมิซ่ึงประกอบไปด้วยทวีปทั้ง 4 ท่ีมีลกัษณะรูปทรงท่ีน่าสนใจและ
แตกต่างกนัออกไป น ามาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจิตรกรรมเฉพาะตน   
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ภาพท่ี 15 ช่ือภาพ “Dancing Death, 1984” 
เทคนิค Pen on Paper 
ขนาด 70×120 ซม. 
ท่ีมา : ธวชัชัย  สมคง, “Master of Thailand”, Fine Art The art news magazine of Thailand, 3, 21 
(May 2006) : 32. 
 

 
 

ภาพท่ี 16 ช่ือภาพ “The Soul of Journey, ปฏิปทาแห่งจิตวิญญาณ, 2001 
ขนาด 320 × 800 ซม. 
ท่ีมา : ธวชัชยั  สมคง, “Master of Thailand”, Fine Art The art news magazine of Thailand, 3, 21 
(May 2006) : 41. 

 



34 
 

 
 

 
    

ภาพท่ี 17 ช่ือภาพ “Do They Know Where is A Peaceful Land”, 1981 
ขนาด 150 × 300 ซม. 
ท่ีมา : ธวชัชยั  สมคง, “Master of Thailand,” Fine Art The art news  magazine of Thailand,  3, 21 
(May 2006) : 37. 
 

 
 

ภาพท่ี 18 ช่ือภาพ “Golden Ladder, 1996” 
ขนาด 120 × 200 ซม. 
ท่ีมา : ธวชัชัย  สมคง, “Master of Thailand”, Fine Art The art news  magazine of Thailand,  3, 21 
(May 2006) : 50. 
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ภาพท่ี 19 จิตรกรรมประดบัสนามบินสุวรรณภูมิ 
ท่ีมา : ธวชัชัย  สมคง, “Master of Thailand”, Fine Art The art news magazine of Thailand, 3, 21 
(May 2006) : 45. 
 

จากการศึกษาและวิเคราะห์ รูปแบบศิลปะจิตรกรรมของอาจารยปั์ญญา ซ่ึงไดรั้บแรง
บนัดาลใจจากคติไตรภูมิท่ีกล่าวมาขา้งตน้ ขา้พเจา้สังเกตจากผลงานการสร้างสรรคข์องอาจารยปั์ญญา 
และพบวา่ เป็นแนวทางหน่ึงของจิตรกรรมไทยแนวประเพณี ท่ีถูกสร้างสรรคข้ึ์นใหม่นอกจากจะสร้าง
ความงดงามและยงัสามารถสร้างแรงขบัเคล่ือนท าให้เกิดความงามอิสระของความคิดและจินตนาการ 
สามารถสร้างมโนภาพจากลทัธิเหนือจริง เป็นโลกแห่งความฝัน โลกท่ีเหนือกฎเกณฑ์ ถ่ายทอดออกมา
ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะไดอ้ย่างน่าอศัจรรยย์ิ่งนกั จากความส าคญัดงักล่าว ขา้พเจา้มี
ความช่ืนชอบและสนใจในผลงานจิตรกรรมไทยของอาจารยปั์ญญา อีกทั้งท าให้ขา้พเจา้ได้เขา้ไปสู่
มุมมองภายใตรู้ปแบบความงามทางเทคนิคและกระบวนการทางความคิด ซ่ึงสอดคลอ้งกบัแนวคิดใน
การสร้างสรรค์ผลงานของขา้พเจา้ ตลอดจนเทคนิควิธีการในการเขียนภาพให้พฒันาน าเอาเทคนิค 
วธีิการตดัเส้น การเวน้หรือปล่อยพื้นท่ีวา่ง แลแสงแลเงาจากวธีิการศิลปะมาผสมผสานเช่ือมโยงลงบน
กลุ่มของรูปทรงและบนแผน่ระนาบ น าโดยการจดัวางแบบ 3 มิติ ในรูปร่าง  และรูปทรง รวมถึงสีสัน 
ของบรรยากาศท่ีเกิดจากความรู้สึกของตน ภายใต้สภาวะอารมณ์ และประสบการณ์ท่ีได้รับน ามา
ถ่ายทอดสู่ผลงานศิลปะ 
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3.2 วโิชค มุกดามณ ี
จากการศึกษารูปแบบผลงานศิลปะส่ือผสมและศิลปะการจดัวาง อาจกล่าวไดว้า่ เป็น

การแสดงออกของรูปแบบเทคนิคในการน าเสนอมุมมองทางศิลปะท่ีมีความน่าสนใจทั้ ง เน้ือหา 
เร่ืองราว เทคนิคในการสร้างสรรค์ท่ีมีการผสมผสานกันอย่างหลากหลาย มีความอิสระในการ
แสดงออก ฉีกกดเกณฑ์ไปจากรูปแบบเดิมๆท่ีตอ้งอาศยัการติดตั้งผลงานบนผนงัหรือวสัดุพื้นเรียบใน
การน าเสนอผลงาน ซ่ึงมีศิลปินไทยอีกมายมายท่ีท างานศิลปะในรูปแบบส่ือผสมและการจดัวาง  
ส่วนตวัของขา้พเจา้แลว้มีความสนใจในผลงานของศิลปิน อาจารยว์โิชค  มุกดามณี  
 

 
 

ภาพท่ี 20 ศาสตราจารยว์โิชค มุกดามณี 
ท่ีมา  :  manager.co.th, ศิลปากรคว้า The World Masters in Arts and Culture, accessed September 
27, 2013, available from http://www.manager.co.th/aspbin/viewgallery.aspx?newsid=954000012041 
6&imageid=2023851 
 

ศาสตราจารยว์ิโชค  มุกดามณี  ส าเร็จการศึกษาใน สาขาจิตรกรรม คณะจิตรกรรม
ประติมากรรมและภาพพิมพ ์ มหาวทิยาลยัศิลปากร ลกัษณะการสร้างสรรคผ์ลงานของอาจารย์ หยิบยก
เอาธรรมชาติมาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน ดว้ยแนวคิดท่ีวา่ “ทุกส่ิงทุกอยา่งท่ีเกิดข้ึน
บนพื้นโลก โดยท่ีไม่มีมนุษยเ์ป็นผูส้ร้างข้ึนมา ไม่วา่จะโดยวิธีใดก็ตาม ธรรมชาติเป็นพ่อแม่  และครูท่ี
ส าคญัในการท างานศิลปะของขา้พเจา้ เพียงแต่เราน าแนวความคิดหรือจินตนาการ หรือแมแ้ต่ความฝัน
เขา้ไปรวมให้สอดคล้องกนัแล้ว ก็สามารถท่ีจะเป็นงานศิลปะท่ีสมบูรณ์และงดงามได้  ไม่ใช่แต่งาน
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ทางดา้นศิลปะเท่านั้น แมแ้ต่งานในสาขาอ่ืน ๆ ก็ตอ้งพึ่งพาอาศยัธรรมชาติ ตราบใดท่ีทุกคนยงัอยูบ่น
พื้นโลก ศิลปะเป็นงานแขนงหน่ึงเท่านั้นท่ีไดแ้รงบนัดาลใจมาจากธรรมชาติอยา่งเห็นไดช้ดัเจนและ
ตรงไปตรงมา หากเราช่วยกนัรักษาธรรมชาติให้เกิดการสมดุลกนัแลว้ เราจะธรรมชาติไวท้  างานในทุก
แขนงกนัไม่รู้จกัจบส้ิน” 

ผลงานของอาจารยว์ิโชค  มุกดามณี   สร้างสรรค์ผลงานศิลปะตามความชอบส่วนตวั  
เก่ียวกบัศิลปะส่ือผสมและการจดัวาง มีความสามารถในการสะทอ้นความงามทางกระบวนการและ
กรรมวิธีได้อย่างน่าสนใจ ในเน้ือหาของผลงานจะเก่ียวกบัชีวิต สังคม ส่ิงแวดล้อม ท่ีมีปรัชญาการ
ด ารงชีวิตของแนวขนบธรรมเนียมประเพณีมาแต่อดีต ความก้าวหน้าของโลกวิทยาศาสตร์และคติ 
ความเช่ือของสังคมในโลกปัจจุบนัมีมิติแห่งความศรัทธา ความเช่ือในพุทธศาสนาและโลกอนาคต11 
อยา่งไรก็ตามน่าสังเกตวา่ในภาพส่วนใหญ่ท่ีเก่ียวขอ้งสัญลกัษณ์ เพื่อตีความหมาย จุดหมายของเขามุ่ง
ไปสู่โลกใหม่ในอุดมคติท่ีอุดมสมบูรณ์งดงามดงัในภาพ จุดเด่นของกลวิธีของอาจารยว์ิโชค นั้นอยู่ท่ี
การก าหนดทศันธาตุทางวสัดุผสมผสาน กบัวตัถุจดัองค์ประกอบท่ีลงตวั สามารถท าให้ทศันธาตุท่ี
หลากหลายและไม่น่าเขา้กนัผสมผสานอยู่ดว้ยกนัไดอ้ย่างสมดุล ผลงานหลายภาพมีบรรยากาศท่ีแฝง
ความแปลกเร้นลบั และก็มีบางภาพเช่นเดียวกนัไดน้ าเสนอความขดัแยง้ในรูปทรงลกัษณะแข็ง ผุกร่อน 
กบัความนุ่มชวนสัมผสั เช่นภาพผลงานชุดภูมิจกัรวาล “Universe 2001” และผลงานชุด หาดทิพย ์
“Dew of Earliness”  
 

 
 

ภาพท่ี 21 ผลงานของศาสตราจารยว์โิชค มุกดามณี   
ท่ีมา : manager.co.th, ศิลปากรคว้า The World Masters in Arts and Culture , accessed September 
27, 2013, available from http://www.manager.co.th/aspbin/vie w gallery .aspx?newsid =9540000120 
416&imageid=2023851 

                                           
11 วชิญ มุกดามณี, “Master of Thailand,” Fine Art The art news magazine of Thailand, 10, 102 

(May 2013): 36. 
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ภาพท่ี 22 ภาพผลงาน “Universe 2001” ของศิลปินวโิชค มุกดามณี 
ท่ีมา : วิโชค มุกดามณี, PAINING EXHIBITION (กรุงเทพฯ: หอศิลป์ มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2550), 
20. 
 

 
 

ภาพท่ี 23 ภาพผลงาน “Dew of Earliness” ของศิลปินวโิชค  มุกดามณี   
ท่ีมา : วิโชค มุกดามณี, PAINING EXHIBITION (กรุงเทพฯ: หอศิลป์ มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2550), 
30. 
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ภาพท่ี 24 ภาพผลงาน จกัรวาล “The Universe” ของศิลปินวโิชค มุกดามณี   
ท่ีมา : วิชญ  มุกดามณี , “Master of Thailand”, Fine Art The art news magazine of Thailand, 10, 
102 (May 2013) : 38. 
 

 
 

ภาพท่ี 25 ผลงานภาพ “วปัิสสนากรรมฐาน” ของศิลปินวโิชค มุกดามณี   
ท่ีมา : วิชญ  มุกดามณี , “Master of Thailand”, Fine Art The art news magazine of Thailand, 10, 
102 (May 2013) : 38. 
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ภาพท่ี 26 ผลงานภาพ “แสงแห่งปัญญา” ของศิลปินวโิชค มุกดามณี   
ท่ีมา : วิชญ  มุกดามณี , “Master of Thailand”, Fine Art The art news magazine of Thailand, 10, 
102 (May 2013) : 41. 
 

จากการศึกษาและวเิคราะห์รูปแบบศิลปะส่ือประสมและการจดัวาง ของอาจารยว์ิโชค 
มุกดามณีซ่ึงได้รับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ ท่ีกล่าวมาข้างต้น ขา้พเจา้สังเกตได้จากผลงานการ
สร้างสรรคข์องอาจารยว์ิโชค และพบวา่ ธรรมชาตินอกจากจะสร้างความงดงามและเป็นจุดก าเนิดของ
สรรพส่ิงในโลกน้ีแลว้ ธรรมชาติยงัสมารถสร้างแรงขบัเคล่ือนท าให้เกิดความงามอิสระของความคิด
และจินตนาการ  สามารถสร้างมโนภาพจากจิตไร้ส านึก ให้ถ่ายทอดออกมาในกระบวนการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะไดอ้ย่างน่าอศัจรรยย์ิ่งนัก การไดช่ื้นชมกบัผลงานของอาจารย ์ท าให้ขา้พเจา้ไดเ้ขา้ไปสู่
โลกอีกโลกหน่ึงท่ีอยู่ภายใตรู้ปแบบความงามทางเทคนิคและกระบวนการทางความคิด สอดคลอ้งกบั
แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานของขา้พเจา้  ท่ีน าเสนอผ่านการจดัวางแบบ 3 มิติ ในรูปร่าง รูปทรง 
และสีสัน ของบรรยากาศ ท่ีเกิดจากความรู้สึกของตน ภายใตส้ภาวะอารมณ์ และประสบการณ์ท่ีไดรั้บ
น ามาถ่ายทอดสู่ผลงานศิลปะ 
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ตารางท่ี 2 วเิคราะห์ และเปรียบเทียบผลงานของศิลปินท่ีท างานศิลปะร่วมสมยัในรูปแบบต่าง ๆ 
 

ล าดับ
ที่ 

ช่ือศิลปิน วตัถุประสงค์ 
รูปแบบ 
Style 

วเิคราะห์ทัศนธาตุ 
วธีิการ 

Technical 
1 อาจารย์

ปัญญา    
วิจินธนสาร 

- สะทอ้นแนวความคิด เน้ือหาสาระ
เก่ียวกบั คติความเช่ือ สร้างผลงานจาก
การจ าลองภาพโลกสวรรค ์โลกโล
กณัฑน์รก และโลกหนา้โดยใชเ้ทคนิค
ทางจิตรกรรมเป็นส่ือส าคญัในการ
แสดงออกมากกวา่ความเหมือนจริง 
ไตรภูมิจกัวาลเป็นส่ือของการ
แสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึกภายใน
ตนเอง และเป็น “ สญัลกัษณ์” เปรียบ
เปรยไปถึงอารมณ์ท่ีมีการเปล่ียนแปลง
ตลอดเวลา ลกัษณะผลงานใหค้วามรู้สึก
เคล่ือนไหวแปรเปล่ียน “ อิสระ” 
แสดงออกอยา่งอิสระและตรงจากใจ 
 - สร้างสรรคจิ์ตรกรรม เป็นงาน
จิตรกรรมท่ีหยิบยกเอารูปลกัษณ์ มนุษย ์
สตัวล์วดลายไทยน ามา 
 

ก่ึง
นามธรรม 

- ผลงานสร้างสรรคใ์นระยะแรกๆมีลกัษณะแนวไทย
ประเพณี ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากจิตรกรรมฝาผนงัท่ี
แนวคิดแบบอุดมคติต่างไปจากภาพแบบความเป็นจริง 
- โครงสร้างของภาพท่ีประกอบดว้ยเสน้มีความ
ประสานกนัอยา่งกลมกลืน มีการเช่ือมโยง มีจงัหวะ 
ลีลาก าหนดทิศทางความเคล่ือนไหวอยา่งสัมพนัธ์กนั 
- รูปทรงของสตัวหิ์มพานต ์รูปยกัษม์าร และภาพมาร
ผจญเป็นองคป์ระกอบใหญ่ 
- อารมณ์ในภาพแสดงความรู้สึกน่าต่ืนเตน้ หมู่มารท่ี
ก าลงัต่อสูด้ิ้นรนชุลมุนวุ่นวาย  และพลงัอ านาจของพระ
พุทธองค ์เป็นความขดัแยง้ท่ีรุนแรง แต่ประสานกนัให้
กลมกลืนกนัดว้ยองคป์ระกอบ 
- เป็นการสร้างรูปแบบองคป์ระกอบแนวเร่ือง และ
องคป์ระกอบของมุมมองท่ีใชปั้จจยัทางทศันศิลป์   อาทิ
เช่น รูปทรง ลวดลาย น ้าหนกั ช่องไฟ และ 

 

 
เทคนิค อะคริลิคบนผืนผา้ใบ 
 

          
เทคนิค อะคริลิคบนผืนผา้ใบ 
 

  
ประเภท จิตรกรรมฝาผนงั 
เทคนิค อะคริลิคบนผืนผา้ใบ 
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ตารางท่ี 2 วเิคราะห์ และเปรียบเทียบผลงานของศิลปินท่ีท างานศิลปะร่วมสมยัในรูปแบบต่าง ๆ (ต่อ) 
 

ล าดับ
ที่ 

ช่ือศิลปิน วตัถุประสงค์ 
รูปแบบ 
Style 

วเิคราะห์ทัศนธาตุ 
วธีิการ 

Technical 

  ประกอบกนัแปลความหมายเป็น
รูปลกัษณ์ทางอุดมคติไทย มีการ
ผสมผสานส่ิงมีชีวิตต่างพนัธ์ต่าง
ประเภทไดแ้ก่  คน+สตัวแ์ละ/หรือพืช  
หรือสตัวต่์างชนิดผสมกนั จุดเด่นอยูท่ี่
การใชสี้สนัใส สามารถท าใหท้ศัธาตุท่ี
หลากหลายและไม่น่าเขา้กนัปรากฏ
ดว้ยกนัไดอ้ยา่งสมดุล 
-สะทอ้นความงามดา้นพุทธศิลป์ เป็น
การส่ือสารใหเ้ห็นเจตนา ของศิลปินท่ีมี
ความศรัทธาท่ีจะสร้างรูปของ
สญัลกัษณ์ ไดใ้ชฐ้านความรู้ทางศาสนา 
และศิลปวฒันธรรมมาสร้างงาน
จิตรกรรมไทยแนวประเพณี จุดหมาย
ของเขามุ่งไปสู่โลกใหม่ในอุดมคติ    

 เทคนิควิธีการในแบบไทยประเพณีโดยผา่นการรับรู้
แปลความหมายของศิลปิน 
-  เป็นการแทนค่ารูปทรง สญัลกัษณ์ องคป์ระกอบของ
ภาพดว้ยน ้าหนกั รูปทรง สี ช่องไฟ  
-  มีการจดัองคป์ระกอบโดยเนน้จุดเด่นท่ีรูปทรง  ใน
ลกัษณะการใหค้วามส าคญักบัขนาดของรูปทรงหลกั   
- มีการเนน้ระยะความน่าสนใจของเร่ืองราว  จากรูปร่าง
รูปทรงของธรรมชาติ มาผสมผสานกบัจินตนาการ 
- แสดงโครงสีในภาพและบรรยากาศ ของอารมณ์เป็น
ส่วนใหญ่  มีการใชเ้สน้ในชนิดทิศทางเดียวกนั  เกิดการ
ประสานกนัของสีท่ี  ท่ีมีทั้งระยะไกล มาจนถึง
ระยะใกลสุ้ด และมีการท้ิงพ้ืนท่ีวา่งใหท้ างานกบัรูปทรง
อยา่งเป็นเอกภาพ 
- เป็นการส่ือสารใหรู้ปทรงสัญลกัษณ์ท่ีเป็นรูปแบบทาง
รูปธรรมทางศิลปะกบัรูปทรงสัญลกัษณ์ ท่ีเป็น
นามธรรมในทางคติความเช่ือ  
 

 

          
ประเภท จิตรกรรมฝาผนงัวดั
พุทธประทีปเทคนิค สี
อะคริลิค 
 

          
ประเภท จิตรกรรมฝาผนงัวดั
พุทธประทีป เทคนิ สีอะคริลิค 
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ตารางท่ี 2 วเิคราะห์ และเปรียบเทียบผลงานของศิลปินท่ีท างานศิลปะร่วมสมยัในรูปแบบต่าง ๆ (ต่อ) 
 

ล าดับ
ที่ 

ช่ือศิลปิน วตัถุประสงค์ 
รูปแบบ 
Style 

วเิคราะห์ทัศนธาตุ 
วธีิการ 

Technical 

  ไดน้ าเอาแนวคิดในทฤษฎีศิลป์จาก
ตะวนัตกมาผสมผสานกนักบัศิลปะ 
แบบประเพณี เพื่อสร้างสรรคผ์ลงาน
จิตรกรรมไทยแนวประเพณี จึงมี
แนวความคิด รูปแบบ และเทคนิค
วธีิการท่ีหลุดโลก เหนือความเป็น
จริง และแปรความหมายออกมาเป็น
ภาพไทยในแนวทางสร้างสรรคใ์หม่ 
ก าหนดโครงภาพ รูปแบบ เร่ืองราว 
และเทคนิค สีสัน มีการพฒันา
สร้างสรรค ์จนผลงาน มีลกัษณะเด่น
ท่ีเป็นของตวัเอง 
 
 
 
 

 หรือรูปในอุดมคติท่ีมีการประสานสมัพนัธ์กนัอยา่งมี
เอกภาพ 
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ตารางท่ี 2 วเิคราะห์ และเปรียบเทียบผลงานของศิลปินท่ีท างานศิลปะร่วมสมยัในรูปแบบต่าง ๆ (ต่อ) 
 

ล าดับ
ที่ 

ช่ือศิลปิน วตัถุประสงค์ 
รูปแบบ 
Style 

วเิคราะห์ทัศนธาตุ 
วธีิการ 

Technical 
2 วิโชค  

มุกดามณี 
 

ชีวิต มนุษย ์ธรรมชาติ สภาพแวดลอ้ม 
ตลอดจนสรรพส่ิงทั้งปวง ตกอยูภ่ายใต้
อิทธิพลของเทคโนโลยีสมยัใหม่และ
ความเจริญทางดา้นวตัถุ รู้สึกถึงสภาวะ
ใหม่ท่ีเกิดข้ึน ทั้งมีความขดัแยง้และ
สมัพนัธ์ปรากฏใหเ้ห็นในรูปความงาม 
ความสมบูรณ์ ตลอดจนพลงัอ านาจท่ี
ซ่อนเร้นอยูภ่ายใน เป็นพลงัผลกัดนัให้
เกิดแนวความคิดและการแสดงออกโดย
การสร้างงานศิลปกรรมข้ึน มุ่งเนน้
เน้ือหาทางดา้นรูปทรง และโครงสร้าง
ทางสญัลกัษณ์ ส่ือความหมายสะทอ้น
สภาวการณ์ปัจจุบนั โดยเนน้
สาระส าคญัในผลงานทั้งหมดอยู ่2 
ประการคือ12 

ศิลปะ
ส่ือผสม
และการ
จดัวาง 

- ผลงานชุดภูมิจกัรวาล รูปทรงสมมุติท่ีก าหนดแทน
จกัรวาลกคื็อ ท่ีวา่ง รูปทรงกลมใหญ่ รูปทรงของ
ส่ิงมีชีวิตต่างๆ ท่ีประกอบอยูใ่นโครงสร้างรูปทรงกลม
ใหญ่ จะอยูใ่นทรงกลมเลก็ๆท่ีหมุนเวียนในลกัษณะลาย
กน้หอย การเคล่ือนท่ีมองได ้2 ลกัษณะคือ จากภายนอก
สู่ภายในหรือจากภายในสู่ภายนอก 
- ในรูปทรงกลมเลก็ๆ จะสร้างมิติความเคล่ือนไหวของ
แต่ละวงจรใหแ้ทนค่าความหมายของชีวิตท่ีไหลเวียน
แตกต่างกนัไป 
- สร้างรูปทรงยอ่ยลงบนรูปทรงกลม ก าหนดใหมี้มิติ
แบบ 2 มิติ และประกอบรูปทรง 3 มิติท่ีมีความหมาย
แทนค่าชีวิตต่างๆ ในภูมิทั้งสาม คือ เทพภูมิ รูปภูมิ และ
อรูปภูมิ 
- ใชแ้ผน่อะลูมิเนียม เพ่ือสร้างพ้ืนผิวโดยการเจาะดุนให้
เกิดมิติของพ้ืนผิว 

- เทคนิคส่ือผสม 
- ใชแ้ผน่อะลูมิเนียม เพ่ือสร้าง
พ้ืนผิวโดยการเจาะดุนใหเ้กิด
มิติของพ้ืนผิว 
- ใชก้ระจกนูนท่ีมีความแวว
ใส เขียนรูปทรงและเร่ืองราว 
 - ใชว้สัดุ 3 มิติท่ีมีรูปร่างแทน
ค่าชีวิต มนุษย ์สตัว ์
- ใชสี้อะคริลิคและสีกากเพชร
ในการระบายบนวสัดุต่างๆ 
- ใชต้วัตุ๊ดตู่เจาะบนแผ่นโลหะ
อะลูมิเนียมรูปทรงกลมเกิด
พ้ืนผิวนูนเป็นจงัหวะของ
ลวดลายกน้หอย 
- จดัวางอะลูมิเนียมทรงกลม  

                                           
12 วโิชค มุกดามณี, ส่ือผสมและศิลปะแนวจดัวางในประเทศไทย (หอศิลป์ มหาวทิยาลยัศิลปากร กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินติ้งแอนดพ์บัลิชช่ิง จ ากดั มหาชน, 2545), 102. 
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ตารางที ่2 วเิคราะห์ และเปรียบเทียบผลงานของศิลปินท่ีท างานศิลปะร่วมสมยัในรูปแบบต่าง ๆ (ต่อ) 
 

ล าดับ
ที่ 

ช่ือศิลปิน วตัถุประสงค์ 
รูปแบบ 
Style 

วเิคราะห์ทัศนธาตุ 
วธีิการ 

Technical 
  1. การสร้างรูปทรงใหมี้โครงสร้าง

และสญัลกัษณ์ท่ีส่ือถึง
เทคโนโลยีและสภาพแวดลอ้ม
ในปัจจุบนั 

2. ส่ือวสัดุและการเปล่ียนแปลงจาก
ผลกระทบของเทคโนโลยี
สมยัใหม่  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

 - ใชก้ระจกนูนท่ีมีความแววใส สะทอ้นแสงภายนอก
เพ่ือใชเ้ขียนรูปทรงและเร่ืองราวท่ีก าหนดแทน
ความหมายของสรรพชีวิตต่างๆ 
- วสัดุ 3 มิติท่ีมีรูปร่างแทนค่าชีวิต มนุษย ์สตัว ์
 ลายกน้หอยแทนค่าความเล่ือนไหวหมุนเวียนของชีวิต
และหมุนวนในภูมิต่างๆของจกัรวาล 
- จดัวางรูปทรงแผ่นระนาบ 2 มิติและรูปทรง 3 มิติ ลง
ในโครงสร้างลายกน้หอย ค่อยๆ เคล่ือนไหวจาก
ศูนยก์ลางหมุนวนออกสู่ภายนอก จดัวางเพ่ือสร้าง
ความหมายและความสมัพนัธ์ของผลงานทั้งหมด 

ลอ้มรอบรูปทรงลายกน้หอย 
และใช ้รูปทรง 3 มิติ จดัวาง
ประกอบ 
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จากการศึกษาและวิเคราะห์ในรูปแบบของตารางขา้งตน้สามารถสรุปได้ว่าพื้นฐาน
ความคิด และอิทธิพลในการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้า  ประกอบดว้ยขอ้มูลสามกลุ่มใหญ่ ๆ 
ไดแ้ก่                     

1. อิทธิพลความเช่ือทางพระพุทธศาสนาจากวรรณกรรมไตรภูมิ  
2. อิทธิพลทางรูปแบบของงานศิลปกรรม 
3. อิทธิพลจากผลงานของศิลปินร่วมสมยั 
สามารถอธิบายไดว้า่ เร่ืองราวมหานทีสีทนัดร พระอาทิตย ์พระจนัทร์ ตามคติไตรภูมิ 

เป็นจุดเร่ิมต้นของการสร้างสรรค์ผลงานของขา้พเจา้ โดยเร่ิมจากความประทบัใจในความงามทาง
กายภาพ ของส่ิงมีชีวิตสายน ้ าแห่งมหานทีสีทนัดร และน ามาสู่การศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลเชิงลึก ภายใต้
ความงามในรูปลกัษณ์ สัญลกัษณ์ภายนอกของเร่ืองราวมหานทีสีทนัดร พระอาทิตย ์พระจนัทร์เหล่านั้น 
วเิคราะห์ 

เพื่อศึกษารูปแบบ และตีความหมายจากคติความเช่ือไตรภูมิ เร่ืองมหานทีสีทนัดร ให้
เป็นรูปธรรม สร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมไทย เทคนิคผสม มีลักษณะเป็นรูปทรงต่าง จากการ
สันนิษฐานในความเช่ือไตรภูมิ 

ใชรู้ปทรงเป็นสัญลกัษณ์แสดงความเช่ือและบอกเล่าเร่ืองราวผา่นภาพจิตรกรรมไทยท่ี
แสดงถึงจินตนาการของส่ิงมีชีวิตในรูปลกัษณ์ต่าง ๆ น ามาสร้างสรรค์ เป็นผลงานผา่นความรู้สึก จาก
การตีความหมาย จินตนาการในรูปแบบเฉพาะตน 

เพื่อเช่ือมโยงและตีความจากความเช่ือกบัโลกของความจริงท่ีตอ้งการการสัมผสัจบั
ตอ้งได ้ให้เป็นรูปธรรมและยงัแสดงถึงความต่างท่ีสร้างความสมบูรณ์และความสมดุลในโลกท่ีมนุษยมี์
วถีิด ารงอยูใ่นปัจจุบนั 

ขา้พเจา้ตอ้งการสร้างสรรคผ์ลงานทศันศิลป์บนรูปทรง และและแผน่ระนาบจดัวางใน
รูปแบบ3มิติโดยใชก้ระบวนการทางจิตรกรรมไทยเทคนิคผสม แสดงจินตนาการจากสภาวะภายในจิตใจ
ของตนเอง โดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจากมหานทีสีทนัดร พระอาทิตย ์พระจนัทร์ ในไตรภูมิซ่ึงเป็นโลก
แห่งความเช่ือในทางพระพุทธศาสนา น ามาสร้างสรรค์เป็นภาพจิตรกรรมบนกลุ่มรูปทรง 3 มิติ และ
แผน่ระนาบ 2 มิติ โดยใชรู้ปทรงเป็นสัญลกัษณ์แสดงความเช่ือในแต่ละส่วนของเร่ืองราว และบอกเล่า
เร่ืองราวผา่นภาพจิตรกรรมท่ีแสดงถึงจินตนาการของส่ิงมีชีวติในรูปลกัษณ์ต่าง ๆ และเป็นการตีความ
จากความเช่ือโดยสร้างความเช่ือให้เป็นรูปธรรม เพื่อเช่ือมโยงกบัโลกของความจริงท่ีตอ้งการการ
สัมผสัจบัตอ้งได ้และยงัแสดงถึงความต่างท่ีสร้างความสมบูรณ์และความสมดุลในโลกท่ีมนุษยมี์วิถี
ด ารงอยูใ่นปัจจุบนั 
และในขณะเดียวกนัอิทธิพลทางดา้นพระพุทธศาสนาก็ไดเ้ขา้มามีบทบาทต่อความคิด ซ่ึงเกิดจากการ
มองความเช่ือเช่นกนั โดยมองอย่างเขา้ใจในความเป็นสัจจะเห็นความเป็นจริงจากการพิจารณาด้วย



47 
 

ปัญญา การรู้เท่าทนัอารมณ์ความรู้สึกภายในส่งผลให้เกิดแนวคิดท่ีจะน าไปถ่ายทอดผ่านกระบวนการ
ทางศิลปะ ซ่ึงมีการศึกษาอิทธิพลจากรูปแบบผลงานศิลปกรรม และกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ
ของศิลปินไทย ซ่ึงแบ่งออกเป็นสามกลุ่ม ได้แก่ รูปแบบศิลปะนามธรรม รูปแบบศิลปะก่ึงนามธรรม  
และรูปแบบศิลปะการจดัวาง สามารถน ามาเป็นฐานขอ้มูลในการท าวิจยัเชิงสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม
ไทยเทคนิคผสม รวมถึงการพฒันารูปแบบผลงานต่อไป 
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บทที ่3 
 

ขั้นตอนและการด าเนินงานสร้างสรรค์ 
 

ในการศึกษาคน้ควา้เพื่อการสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ์หวัขอ้ “มหานทีสีทนัดร:ศิลปะ
จดัวาง 3 มิติ” ขา้พเจา้ไดศึ้กษาวิธีการมองเห็น “เร่ืองราวและสัญลกัษณ์จากการตีความจากความเช่ือใน
อุดมคติทางไตรภูมิ” ด้วยการสังเกต พิจารณาจากการศึกษาเน้ือหาโดยตรง และอ่านขอ้มูลที่เป็น
ประโยชน์ควบคู่กนัไป ซ่ึงเป็นความบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานโดยมีเน้ือหาเร่ืองราว
เช่ือมโยงระหว่างแผ่นระนาบ 2 มิติ และรูปทรง 3 มิติ และเร่ืองราวมหานทีสีทันดร พระอาทิตย ์
พระจนัทร์ ประกอบเขา้ดว้ยกนัโดยถ่ายทอดผา่นเทคนิคผสมจิตรกรรมเขียนสีประกอบกบักลุ่มรูปทรง
แบบ 3 มิติ เพื่อถ่ายทอดความรู้สึกและจินตนาการ และการตีความหมาย จากทศันคติส่วนตนต่อเร่ืองราว
ของมหานทีสีทนัดรในคติความเช่ือเร่ืองไตรภูมิซ่ึงมีกระบวนการสร้างสรรค ์ ท่ีสามารถสะทอ้นให้เห็น
ถึงวตัถุประสงคข์องการวจิยัในคร้ังน้ี 

ดงันั้น ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์จ  าเป็นตอ้งอาศยัถึงองค์ประกอบและ
กระบวนการสร้างสรรค์ เพื่อถ่ายทอดทางอารมณ์ความรู้สึกผ่านผลงานจิตรกรรมเทคนิคจดัวาง 3 มิติ
ดงัต่อไปน้ี 

1. การประมวลความคิด 
1.1 การมอง 
1.2 ศิลปะไม่ใช่การลอกเลียนแบบ 
1.3 ศิลปะเป็นเร่ืองของอารมณ์  ความรู้สึก  และจินตนาการ  
1.4 คิดเป็น “สี” 

2. ขั้นตอนการปฏิบติังาน 
2.1 การสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ์ 
2.2 ขั้นตอนการแสดงออกดว้ยเทคนิคและวธีิการ 

3. ขั้นตอนของการวเิคราะห์องคป์ระกอบศิลป์ 
3.1 ทศันธาตุท่ีใชใ้นการสร้างสรรค ์ 

3.1.1 รูปทรง (Form) 
3.1.2 รูปทรงเรขาคณิต (Geometric Form) 
3.1.3 รูปทรงอินทรียรูป (Organic Form) 
3.1.4 รูปทรงอิสระ (Free Form)  
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3.1.5 เส้น (Line) 
3.1.6 สี (Color) 
3.1.7 ความขดัแยง้ (Contrast) 
3.1.8 ความเป็นเด่นของสี  
3.1.9 พื้นท่ีวา่งและมิติ (Space and Dimension)  
3.1.10 น ้าหนกั (Tone)  
3.1.11 ลกัษณะพื้นผวิ (Texture)  
3.1.12 ลกัษณะความเคล่ือนไหว (Spatial Dynamic)  

4. ภาพร่างแนวความคิดสู่ผลส าเร็จ (Sketch) 
4.1 ภาพร่าง (Sketch) โมเดล 
4.2 ภาพร่างขาว – ด า (Sketch)  

5. อุปกรณ์และวสัดุท่ีใชใ้นการสร้างสรรค์ 
 

1.  การประมวลความคิด 
 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม ขา้พเจา้มีความคิดเห็นว่า ควรเร่ิมตน้จากการประมวล
ความคิดและท าความเขา้ใจ ซ่ึงเป็นการกระบวนการสร้างสรรค์ที่มีการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก
และจินตนาการของศิลปินเป็นองค์ประกอบท่ีส าคญั ส่ิงเหล่าน้ีเป็นนามธรรมท่ีไม่สามารถจบัตอ้งได ้ 
การสร้างสรรคจ์ึงเป็นการแสดงออกให้เห็นเป็นรูปธรรม นอกจากน้ีผลงานศิลปะมิใช่ส่ิงท่ีสร้างข้ึน
ดว้ยสูตรท่ีตายตวั รูปแบบผลงานและเทคนิควธีิการสร้างสรรคข้ึ์นอยูก่บัประสบการณ์ของการรับรู้ของ
ศิลปินทั้งทางตรงและทางออ้ม อาจไดรั้บอิทธิพลมาจากธรรมชาติ หรือส่ิงแวดล้อมรอบตวัเป็นแรง
ขบัเคล่ือนภายใน หรือการรับรู้ถึงส่ือต่าง ๆ อาทิเช่น การอ่านหนังสือเร่ืองราวของความเช่ือในคติ
ไตรภูมิ  ซ่ึงมีความสนในในประวติัความเป็นมาและเน้ือหาท่ีแฝงด้วยคติธรรมต่าง ๆ มากมาย และ
การรับสารนั้นน ามาคิดและตีความหมายในรูปแบบที่ตนเขา้ใจสามารถถ่ายทอดเร่ืองราวผ่าน 
ความคิดและจินตนาการของตน ดงันั้นการประมวลความคิดเป็นส่ิงส าคญั สามารถท าให้เกิดการ
ตกตะกอนของขอ้มูล ท่ีใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงาน รวมถึงเกิดความเขา้ใจกบัความรู้สึกของตนเองมาก
ยิง่ข้ึน     

1.1 การมอง 
การมองเป็นการรับรู้ระดบัพื้นฐานจนเกิดการบนัทึกและจดจ าส่ิงต่าง ๆ ตลอดจน

เหตุการณ์ท่ีมีผลกระทบต่อสภาวะอารมณ์และจิตใจ มนุษยใ์ชก้ารมองเพื่อท่ีจะถอดความเป็นจริงระดบั
กายภาพ คือความเป็นจริงตามท่ีตาเห็น ให้ออกมาเป็นภาพท่ีผสมผสานกับความจริงในระดับ
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จินตนาการ อาจเป็นมโนภาพจากจิตใตส้ านึก “การมองเห็น” จึงเป็นส่ิงท่ีส าคญั พิษณุ ศุภนิมิต13 ได้
กล่าวไวว้า่ ศิลปินผูส้ร้างสรรคง์านศิลปะมองเห็นภาษาท่ีอ่านออกแลว้จากธรรมชาติ จึงไดน้ ามาใชเ้ป็น
สัญลกัษณ์ของการสร้างสรรค์และแสดงออกท่ีปรากฏอยู่ในภาพ จากใจความส าคญัดงักล่าว ขา้พเจา้
มีความคิดเห็นว่า การมองเห็นโดยการพิจารณาจากธรรมชาติ น ามาซ่ึงการเกิดและการสร้างสรรค์
ส่ิงต่าง ๆ ซ่ึงอาจเรียกว่า ภาษาท่ีอ่านออกจากการรับรู้เป็นการรับรู้จากส่ิงหน่ึง น าไปสู่กระบวนการคิด 
วเิคราะห์ ไม่วา่จะเป็นในเร่ืองของ สีสัน รูปร่าง รูปทรง พื้นผิว ส่ิงเหล่าน้ีหล่อหลอมกนัท าให้เกิดส่ิงใหม่ท่ี
ปรากฏอยูใ่นการสร้างสรรค ์โดยมีทศันคติเก่ียวกบัการสร้างสรรค์เพื่อจดัล าดบัต่อกระบวนการความคิด  
และท าความเขา้ใจในการสร้างสรรครู์ปแบบของผลงาน  

1.2 ศิลปะไม่ใช่การลอกเลยีนแบบ 
ขา้พเจา้มีทศันคติต่อการสร้างสรรค์ท่ีว่า ศิลปะไม่ใช่การลอกเลียนแบบ ไม่ว่าส่ิงท่ี

ลอกเลียนแบบนั้นจะเป็นธรรมชาติ ความคิดหรือตวัอย่างของผูอ่ื้น ด้วยเหตุน้ีขา้พเจา้ช่ืนชอบผลงาน
ศิลปะแบบนามธรรม และแบบก่ึงนามธรรม มีการสร้างสรรค์โดยอาศยัรูปทรงจากของจริงใน
ธรรมชาติเป็นจุดบนัดาลใจ และน าเอารูปทรงของธรรมชาติท่ีผสมกบับุคลิกภาพของศิลปินก่อเกิดเป็น
งานสร้างสรรค์ท่ีเป็นงานตน้แบบ ไม่ซ ้ าแบบของใคร ไม่ซ ้ าแบบของธรรมชาติ ไม่ซ ้ าแมแ้ต่แบบของ
ขา้พเจา้ เป็นงานศิลปะท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวัหรือแสดงบุคลิกภาพของศิลปิน น. ณ . ปากน ้ า 14  มีความ
คิดเห็นเร่ืองดังกล่าวว่า ศิลปะนั้ นเพียงแต่อาศัยธรรมชาติเป็นแม่แบบในการเกิดแรงบันดาลใจ 
(Inspiration) หลงัจากเกิดความประทบัใจ (Impression) แลว้จากนั้นจึงกลัน่กรองความงามของ
ธรรมชาติให้เกิดจินตนาการเป็นอารมณ์สะเทือนใจ (Emotion) แลว้จึงถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกลงไป
ในงานศิลปะ (Expression) ธรรมชาติจึงเป็นส่ือส าคัญในการแสดงออกด้วยกระบวนการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะ ส่วน ชลูด น่ิมเสมอ15 มีความคิดเห็นวา่ การสร้างสรรคอ์าจกระท าไดด้ว้ยการใชธ้รรมชาติ
เป็นส่ือ โดยการเลือกสรรเพิ่มเติม ตดัทอน หรือแปรสภาพของธรรมชาติให้เป็นรูปทรง ท่ีสามารถส่ือ
แสดงความหมาย ซ่ึงไดแ้ก่อารมณ์ ความรู้สึก ความคิด หรือจินตนาการของผูส้ร้าง หรืออาจกระท าได้
ดว้ยการใช้รูปทรงท่ีสร้างข้ึนเอง จากการประสานกนัของทศันธาตุ ซ่ึงได้แก่จุด เส้น  น ้ าหนัก ท่ีว่าง สี 
และลกัษณะผวิ เพื่อแสดงอารมณ์ ความรู้สึก หรือความงามดว้ยรูปทรงเองโดยไม่ตอ้งใหรู้้วา่รูปทรงนั้น
เป็นตวัแทนของส่ิงใดในการธรรมชาติการรับรู้จากความเช่ือคติไตรภูมิ    

                                           
13 พิษณุ  ศุภนิมิต, มหัศจรรย์แห่งศิลปะ (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินติ้งแอนด์พบัลิชช่ิง จ ากดั, 2549), 96. 
14 น. ณ  ปากน ้ า [นามแฝง], ความเข้าใจในศิลปะ (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพเ์มืองโบราณ, 2531), 127. 
15 ชลูด  น่ิมเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินติ้งแอนด์พบัลิชช่ิง จ ากดั, 2553), 

343. 
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ดว้ยเหตุน้ี รูปร่าง รูปทรง ท่ีน ามาใช้ในผลงานของขา้พเจา้ จึงไม่มีลกัษณะลอกเลียนแบบ
ธรรมชาติ ขา้พเจา้ไดล้ดทอนรูปทรงเหล่านั้นให้มีลกัษณะเป็นรูปทรงอินทรียรูป (Organic Form) และ
รูปทรงอิสระ (Free Form) ขา้พเจา้ไดถ่้ายทอดความงามของรูปทรง สี และบรรยากาศจากเร่ืองราวทาง
สัญลกัษณ์ทางคติไตรภูมิ ใหอ้อกมาในรูปแบบก่ึงนามธรรม 

1.3 ศิลปะเป็นเร่ืองของอารมณ์ ความรู้สึก และจินตนาการ  
ศิลปกรรมท่ีศิลปินสร้างสรรค์ข้ึนมานั้น คงไม่มีใครคนใดสามารถเขา้ใจได้อย่าง

ถ่องแทท้ั้งหมด เพราะการสร้างสรรคศ์ิลปะเป็นเร่ืองของปัจเจกบุคคล  นอกจากน้ีการสร้างสรรค์
ศิลปะยงัมีเร่ืองของอารมณ์ ความรู้สึก และจินตนาการเขา้มีเก่ียวขอ้ง ดงันั้นผูส้ร้างงานจะตอ้งมีความรู้ 
ความเขา้ใจต่อส่ิงท่ีสัมผสัและสนใจเสียก่อนจึงน าความรู้และประสบการณ์ในการรับรู้มาถ่ายทอดเป็น
ผลงานศิลปกรรมไดอ้ยา่งลึกซ้ึง   

การรับรู้เพื่อท าความเขา้ใจจากประสบการณ์ที่พบเจอเพื ่อน ามา สู่รูปแบบผลงาน
ศิลปะ ขา้พเจา้ไดส้ร้างสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมชุด “มหานทีสีทนัดร:ศิลปะจดัวาง 3 มิติ” ซ่ึงมีการ
รับรู้และสัมผสัไดถึ้งความงามและความน่าคน้หาโดยตีความหมายจากคติความเช่ือไตรภูมิเร่ืองมหา
นทีสีทนัดร พระอาทิตย ์พระจนัทร์ โดยตรง เพื่อเป็นส่ือส าคญัในการสร้างสรรค์ น าไปสู่จินตนาการ 
ซ่ึงมีทั้งรูปลกัษณ์ทางสัญลกัษณ์ โดยขา้พเจา้ไดศ้ึกษาคน้ควา้น าเอาขอ้มูลจากสมุดภาพไตรภูมิ 
จิตรกรรมฝาผนัง  มาเป็นแนวคิดจากการพบเห็นและประสบการณ์ส่วนตวัมาผสมผสานกบั
จินตนาการ อารมณ์ ความรู้สึกภายในที่ได้แรงบนัดาลใจน ามาซ่ึงการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมบน
แผน่ระนาบ 2 มิติ และรูปทรง 3 มิติ ของขา้พเจา้ 

กระบวนการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมของขา้พเจา้ไดน้ าเอาความรู้สึกท่ีอยู่ภายในมา
พิจารณาเรียบเรียง เพื่อน าออกมาสร้างรูปทรงใหม่จากข้อมูลข้างตน้มาประกอบโดยเกิดการสังเคราะห์
ขอ้มูลจากภายนอก (ส่ิงเร้า) และภายใน (ความรู้สึก) โดยอาศยัคุณสมบตัิหลกัของทศันธาตุมา
ผสมผสาน สร้างความกลมกลืน และสร้างความหมายใหม่ เพื่อแสดงออกทางความคิด เน้ือหา  อารมณ์ 
ความรู้สึก ตามกระบวนการทางจิตรกรรม 

จากความส าคญัดังกล่าวผลงานจิตรกรรมซ่ึงได้เสนอเป็นวิทยานิพนธ์ชุด “ มหานที
สีทันดร:ศิลปะจดัวาง 3 มิติ” มุ่งแสดงออกถึงความคิด ความรู้สึก และอารมณ์ท่ีมีต่อความงดงาม 
ถ่ายทอดเป็นผลงานจิตรกรรมบนแผ่นระนาบ 2 มิติ และรูปทรง 3 มิติ เป็นการสร้างงานจิตรกรรมท่ี
ตั้งอยู่บนพื้นฐานของการทดลอง คน้ควา้ และพฒันาอย่างต่อเน่ือง น าเสนอเร่ืองราวเน้ือหาเก่ียวกบั
อารมณ์ความรู้สึกท่ีไดรั้บจากมิติของโลกแห่งความเช่ือ รูปแบบของผลงานเป็นผลงานจดัวาง 3 มิติ ท่ีเป็น
การคน้หาความสมดุลระหว่างพื้นผิว (Texture) พื้นท่ีว่าง (Space) และรูปทรงโดยใช้ส่ือท่ีมาจากท่ีมา
จากการตีความท่ีมีรูปทรงเหมือนจริงและน ามาตดัทอน คล่ีคลาย และสร้างรูปทรงข้ึนมาใหม่ จนกระ
ทั้งเกิดการสลายรูปทรง โดยเลือกใช้เทคนิคสีอะคลีลิคบนดินสอพองที่มีลกัษณะเฉพาะตวั  และการ
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ผสมผสานของวสัดุเศษกระจกสี บางส่วนเพื่อสร้างความสวยงามและความน่าสนใจของผลงาน 
รูปแบบผลงานจะมีกล่ินไอของจิตรกรรมไทยท่ีมีการปะติดกระจกสี ตอบสนองอารมณ์ความรู้สึกใน
จินตนาการส่วนตน 

1.4 คิดเป็น “สี” 
กระบวนการสร้างสรรค์ทางศิลปะเพื่อท่ีจะถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของผูท้  างาน

ศิลปะหรือศิลปินให้ผูดู้ผลงานไดรั้บรู้ เขา้ใจว่าผูส้ร้างสรรค์ผลงาน คิด หรือตอ้งการแสดงความรู้สึก
อยา่งไรในผลงานอนัน าอารมณ์ความรู้สึกท่ีรับรู้เขา้ใจ มาสู่ความชดัเจนของอารมณ์ความรู้สึก ซ่ึงสีเป็น
ส่ือในการถ่ายทอดไปยงัคนอ่ืนในการรับรู้ หรืออาจเรียกไดว้่าเป็นภาษาทางจิตรกรรมท่ีโดดเด่นแสดง
ตวัชัดเจน อิทธิพล ตั้ งโฉลก16  มีความคิดเห็นเร่ืองดังกล่าวว่า “สี” เป็นทศันธาตุหลักในการส่ือทั้ ง
เร่ืองราวความหมายอารมณ์ ความรู้สึก และสุนทรียภาพ จนกล่าวได้ว่า “สี” คือ ภาษาเฉพาะของ
จิตรกรรม ซ่ึงสีมีอิทธิพลต่อจิตใจมนุษย์ในการรับรู้มาโดยตลอด ความหมายของสีเกิดข้ึนได้เองโดย
ธรรมชาติ ในระดบัสัญชาติญาณสีจะก่อให้เกิดปฏิกิริยาตอบสนองในเชิงจิตวิทยาทั้งในดา้นของพุทธิ
ปัญญา ความรักหรือแมก้ระทัง่ภยัอนัตราย และในระดบัปรีชาญาณ สีจะถูกแปรเปล่ียนเป็นสัญลกัษณ์ท่ี
ส่ือความหมายประสานไปกบัสัญลกัษณ์ และทศันธาตุอ่ืน  

ขา้พเจา้สร้างสรรค์ผลงานโดยน าเอาสัญลกัษณ์ทางคติไตรภูมิมาเป็น ข้อมูล
พื้นฐาน และน าเอาความรู้สึกประทบัใจท่ีมีต่อความเช่ือมาถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกผา่นกระบวนการ
การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสม ในรูปแบบศิลปะก่ึงนามธรรม ถ่ายทอดอารมณ์ความคิดและ
จินตนาการของขา้พเจา้จากการประสานกนัของทศันธาตุ ซ่ึงไดแ้ก่ สี พื้นผิว ที่ว่าง รูปร่าง รูปทรง 
โดยเฉพาะสีและรูปทรงเป็นทศันธาตุหลกัที่ส าคญัและเด่นชัดมากที่สุดในการสร้างสรรค์ผลงาน
ของขา้พเจา้ ซ่ึงสีมีอิทธิพลต่ออารมณ์ความรู้สึกในการแสดงออกถึงความงาม และรูปทรงเป็นส่ือแสดง
แทน พระอาทิตย ์ตามรูปทรงท่ีปรากฏในรูปแบบการสร้างสรรค์ผลงาน รวมถึงสีของบรรยากาศเป็น
การส่ือแสดงการแทนค่าเร่ืองราวความหมายดว้ยสัญลกัษณ์ในการตีความหมายท่ีผสมผสานเร่ืองราว
ของจินตนาการท่ีได้รับอิทธิพลมาจากความเช่ือของคติไตรภูมิ  น าเสนอในการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมไทย ส่ือผสม ในรูปแบบศิลปะการจดัวาง 3 มิติ 

การสร้างสรรค์ผลงานของขา้พเจา้ไดอ้าศยัหลกัส าคญั 2 ส่วน คือ ส่วนของเน้ือหาท่ี
เป็นแนวความคิด (Concept) และส่วนของหลกัพื้นฐานทางทศันธาตุ (Elements) รูปแบบผลงาน
ขา้พเจา้ไดใ้ช้หลกัทางทศันธาตุที่ส าคญัต่อความรู้สึกจะเน้นไปที่สี ลกัษณะของพื้นผิว รูปร่าง  
รูปทรง รวมถึงพื้นท่ีว่างและทิศทางการเคล่ือนไหว มีลกัษณะเป็นโครงสร้างเพื่อให้เกิดจงัหวะ ลีลา

                                           
16 อิทธิพล  ตั้งโฉลก, แนวการสอนและสร้างสรรค์จติรกรรมขึน้สูง (กรุงเทพฯ: อมรินทร์แอนดพ์บั

ลิชช่ิง จ ากดั, 2550), 65. 
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ของรูปทรงท่ีผสานกบัพื้นท่ีการจดัวาง ซ่ึงรูปทรงท่ีใชใ้นการสร้างสรรคคื์อ 1.  อินทรียรูป เป็นรูปทรง
ของส่ิงมีชีวิตหรือมีลกัษณะคลา้ยส่ิงมีชีวิตมีโครงสร้างที่แตกต่างกนัออกไป มีความอิสระในรูปทรง
และเน้ือหา รูปทรงอินทรียรูปจะให้ความรู้สึกถึงการมีชีวิตชีวาและเติบโต 2.  รูปทรงเรขาคณิต ซ่ึง
ขา้พเจา้ใช้รูปทรงกลม เป็นส่วนหลกัของผลงานในการถ่ายทอดเน้ือหาและเร่ืองราวทีและตีความจาก
คติความเช่ือของไตรภูมิ ในการสร้างสรรคผ์ลงาน 3.  รูปทรงอิสระ เป็นรูปทรงท่ีเกิดข้ึนอย่างอิสระไม่
มีโครงสร้างที่แน่นอนของตวัเอง ซ่ึงรูปทรงอิสระให้ความเคล่ือนไหว และการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมยงัเน้นไปท่ีลักษณะการใช้สีให้เกิดบรรยากาศท่ีสวยงาม สร้างสรรค์ตามสภาวะอารมณ์ท่ี
เกิดข้ึนในปัจจุบนัขณะ (Improvisation) ในส่วนของเน้ือหาขา้พเจา้ไดใ้ห้ความส าคญัต่อ จงัหวะ ลีลา 
เส้นสีสันของบรรยากาศ และพื้นผิวของผลงาน ท าให้เกิดการกระตุน้เร้าความรู้สึกโดยให้เกิดการประสาน
กลมกลืน ลีลาละเมียดละไม สวยงาม ดึงดูด และอารมณ์ท่ีเปรียบเสมือนส่ิงท่ีเก็บไวใ้นจิตใตส้ านึกของ
มนุษย ์    

เน้ือหาส่วนใหญ่จะเน้นความกลมกลืน (Harmony) ของอารมณ์ความรู้สึก  ใน
ความเป็นจริงของชีวิตท่ีมีทั้งส่วนดี ส่วนไม่ดี สวยงาม มีทุกข ์มีสุข ในสภาพจิตใจท่ีมีการเคล่ือนไหวทั้ง
ราบเรียบ นุ่มนวลอ่อนโยน รวมทั้งล้ีลบั ดุดนัมีพลังในตนเอง ประกอบไปด้วยความสนใจช่ืนชมกับ
เทวดา ยกัษ์ มาร สัตว ์และส่ิงมีชีวิตน้อยใหญ่ในมหานทีสีทนัดร พระอาทิตย ์พระจนัทร์ ท่ีมีความสวยงาม
แต่แฝงไปดว้ยคติความเช่ือและจินตนาการท่ีเกิดข้ึน จึงน ามาใชเ้ป็นส่ือแทนความรู้สึกในการแสดงออก 

โดยสรุป  การสร้างสรรค์ผลงานเป็นลกัษณะการแสดงออกทางรูปทรงและเน้ือหา
แสดงอถึงความมีพลงัในความงาม ความนุ่มนวล อ่อนหวาน ท่ีแฝงไปดว้ยความแข็งแกร่ง ในความรู้สึก 
และจินตนาการท่ีไดรั้บอิทธิพลจากคติความเช่ือทางไตรภูมิ โดยใช้รูปทรงพื้นผิว สีสันของบรรยากาศ  
เป็นส่ือในการแสดงออกของความรู้สึกถ่ายทอดผา่นผลงานจิตรกรรม 

 
2.  ขั้นตอนในการปฏิบัติงาน 

ศึกษาจากแหล่งท่ีมาของความบนัดาลใจจากคติทางไตรภูมิโดย เฉพาะเน้ือหาเร่ืองราวในการ
ตีความจากคติความเช่ือของไตรภูมิ รวมถึงบรรยากาศของกการแทนค่าสัญลกัษณ์ ทั้งจากหนงัสือ ส่ือต่าง ๆ 
รวมถึงศึกษาจากจิตรกรรมฝาผนงัเพื่อเก็บทั้งความรู้สึกจากบรรยากาศ และรูปทรงพื้นผวิต่าง ๆ ในการ
ประมวลผลจากการรับรู้ และการตีความ เพื่อสังเคราะห์ให้เกิดเป็นภาพ สี และรูปร่าง รูปทรง ท่ีปรากฏ
ในผลงานสร้างสรรคต่์อไป 
 1.  น าขอ้มูลท่ีไดม้าเลือกสรร วเิคราะห์และสรุปผล 
 2.  ศึกษากระบวนการทางเทคนิคจิตรกรรมเทคนิคผสมท่ีสามารถตอบสนองต่ออารมณ์
ความรู้สึก 
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 3.  สร้างภาพร่างทั้งด้วยวิธีการวาดเส้น และโมเดล จดัวางโครงสีและบรรยากาศของสี
ท่ีตอบสนองต่อความรู้สึกโดยตรง 
 4.  น าภาพร่างท่ีไดม้าวิเคราะห์แกไ้ขปัญหาทางทศันธาตุ เพื่อหาความสัมพนัธ์ของภาพโดยรวม
จนเป็นท่ีน่าพอใจ 
 5.  เลือกสรรภาพร่างน ามาขยายเป็นผลงานจริง 
 6.  การปฏิบติังานจริงจะอาศยัเทคนิคและอารมณ์ความรู้สึกสร้างสรรค์รวมถึงแกปั้ญหา
และวเิคราะห์ภาพรวมควบคู่ไปอยา่งต่อเน่ือง 
 7.  น าผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ์มาวิเคราะห์วิจารณ์ทั้งโดยตนเอง เพื่อน และอาจารยผ์ูค้วบคุม
วทิยานิพนธ์ 

2.1 การสร้างสรรค์ผลงานวทิยานิพนธ์ 
การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมชุด “มหานทีสีทนัดร : ศิลปะจดัวาง 3 มิติ”  มีจุดเร่ิมตน้มา

จากความบนัดาลใจท่ีมีอยูใ่นเร่ืองเล่าทางติความช่ือไตรภูมิ ท่ีมีการตีความของเน้ือหาท่ีไดรั้บอิทธิพลจาก
เน้ือหาไตรภูมิ ผสานกับอารมณ์ความรู้สึกท่ีรับรู้ดังกล่าว โดยเกิดความคิดและจินตนาการในการ
สร้างสรรค์ผลงาน ซ่ึงเร่ิมจากขั้นตอนของการสร้างภาพร่างนั้นไดท้  าการศึกษาและเก็บขอ้มูลของ
รูปทรงท่ีจะน ามาใชด้ว้ยวธีิการบนัทึกเป็นลายเส้น และสีน ้าเพื่อวางโครงสีและบรรยากาศท่ีตอบสนองต่อ
อารมณ์ความรู้สึก แลว้จึงมีการร่างภาวะคล่ีคลายรูปทรง ลดตดัทอนสร้างรูปทรงข้ึนมาใหม่ เม่ือได้
รูปทรงเป็นท่ีน่าพอใจและมีความหมายพิเศษตามความคิด มีการทดลองโครงส่วนรวมทิศทาง การเลื่อน
ไหลของเร่ืองราวโดยสร้างพื้นผิวให้สอดรับกบัลวดลายของเร่ืองราวใชเ้ทคนิคของดินสอพอง เพื่อหา
โครงสร้างองคป์ระกอบโดยรวม จึงน ามาประกอบผสมผสานกบัรูปทรงท่ีสร้างข้ึนมา เสริมต่อด้วย
จินตนาการส่วนตน เม่ือไดโ้ครงสร้างของบรรยากาศและรูปทรงโดยรวมแล้ว จึงใช้เทคนิคการสร้าง
พื้นผิวในส่วนท่ีจะท าให้เกิดเป็นรายละเอียด และการใช้กระดาษทรายขดัผิวของรูปทรงให้เกิดเป็น
ผิวงานท่ีเรียบในบางส่วนท่ีตอ้งการ และการน ารูปทรงของผลงานมาจดัวางดูภาพรวมของผลงาน 
ประกอบไปด้วยจงัหวะของพื้นที่ว ่าง และรูปทรงที่สอดรับประสานกลมกลืนกนั  ซ่ึงจะต้อง
ค านึงถึงพื้นผิวที่เรียบและพื้นผิวที่หยาบและพื้นผิวท่ีมีความหลากหลายแตกต่างกนัไป ประกอบกบั
การใชสี้สันในภาพร่างให้เกิดความสมบูรณ์ในบรรยากาศทางความคิดมากท่ีสุด ปรับปรุงแกไ้ขภาพร่างท่ี
ละขั้นตอนจนเป็นท่ีน่าพอใจพร้อมท่ีจะน าไปขยายเป็นผลงานจริง ซ่ึงในส่วนที่จะปฏิบติัผลงานจริงนั้น  
ผลงานที่ไดอ้าจจะมีความคลาดเคลื่อนจาก ภาพร่างอยูบ่า้งจึงไดป้รับปรุงเปล่ียนแปลงตามความ
เหมาะสม เน่ืองจากเป็นผลงานท่ีปฏิบติัการในดา้นกระบวนการสร้างเทคนิคพื้นผวิในรูปแบบต่าง ๆ  
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2.2 ขั้นตอนการแสดงออกด้วยเทคนิคและวธีิการ 
ขา้พเจา้ใช้เทคนิคทางจิตรกรรมเป็นหลกั ท่ีแสดงออกบนกลุ่มรูปทรง 3 มิติ ในการ

สร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ โดยน าเอารูปแบบของจิตรกรรมฝาผนังลกัษณะไทยประเพณีมาเป็น
ส่วนประกอบในการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยในรูปแบบเฉพาะตน ซ่ึงมีเร่ืองราวท่ีเกิดจากความเช่ือใน
อุดมคติทางไตรภูมิในเร่ืองมหานทีสีทันดร พระอาทิตย์ พระจันทร์ เป็นความบันดาลใจในการ
สร้างสรรคผ์ลงานโดยมีเน้ือหาเร่ืองราวเช่ือมโยงระหวา่งรูปทรงและแผน่ระนาบ ประกอบเขา้ดว้ยกนั
ถ่ายทอดโดยเทคนิคผสม มีลักษณะของการสร้างรูปทรงและพื้นผิวในกลุ่มรูปทรง 3 มิติ และ
สร้างสรรค์งานจิตรกรรมไทยในแบบอุดมคติประสานเข้าด้วยกัน ซ่ึงต้องอาศัยประสบการณ์  
ประกอบการทดลองสร้างรูปทรง 3 มิติ และพื้นผิวท่ีสามารถตอบสนองในการถ่ายทอดเป็นผลงานศิลปะท่ี
ตรงตามเป้าหมายดว้ยเทคนิคและวธีิการดงัต่อไปน้ี 

 
ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน 

ในการสร้างสรรค์ผลงานของขา้พเจา้เร่ิมจากการทดลองสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมใน
รูปแบบเฉพาะตน และน าเสนอออกมาโดยผ่านสัญลกัษณ์ของกลุ่มรูปทรง ในแบบ 3 มิติ อาศยัเทคนิค
การสร้างรูปทรงและโครงสร้างท่ีมีความคงทน และสามารถถ่ายทอดผลงานจิตรกรรมได ้

จากการที่ได ้ศึกษาข ้อมูลและน ามาวิเคราะห์  ข ้าพเจ ้าใช้ความคิด  ความรู้สึกและ
จินตนาการที่เกิดจากความเชื่อของคติทางไตรภูมิ ให้มีความเหมาะสมกับเน้ือหาสอดรับก ับ
รูปทรงในรูปแบบของการจดัวาง ในแต่ละช้ินงานในการแสดงออกทางทัศนศิลป์ในรูปแบบผลงาน
จิตรกรรมไทยในอุดมคติ ซ่ึงมีกระบวนการขั้นตอนการสร้างสรรคผ์ลงานดงัต่อไปน้ี 

 
การสร้างรูปทรงในรูปแบบ 3 มิติ จากโฟม 

1.  ร่างรูปแบบขนาดของแท่งโฟม ตามรูปทรง 
2.  ตดัแท่งโฟมตามขนาดท่ีก าหนดไวต้ามรูปทรง 
3.  ประกอบแผ่นไมอ้ดั ให้เกิดเป็นรูปทรงท่ีก าหนดไวด้ว้ยกาวในการเช่ือมต่อให้เกิดความ

คงทนของรูปทรง 
 

การสร้างรูปทรงในรูปแบบ 3 มิติ จากแผ่นไม่อดั 
1.  ร่างรูปแบบขนาดของแผน่ไม่อดั ตามรูปทรง 
2.  ตดัแผน่ไมอ้ดัตามขนาดท่ีก าหนดไวต้ามรูปทรง 
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การเตรียมพืน้ผวิส าหรับงานจิตรกรรม 
1.  น าสีโป๊วมาฉาบให้เต็มผิวของรูปทรงชั้นท่ี1 ทิ้งไวใ้ห้แห้ง และฉาบสีโป๊วชั้นท่ี 2 ตากแดด

หรือผึ่งลมใหแ้หง้สนิท 
2.  น าดินสอพองท่ีผสมน ้ าและกาวลาเท๊กซ์ในสัดส่วนท่ีพอเหมาะ ฉาบบนผิวของโฟมและ

แผน่ไมอ้ดัท่ีสร้าง ใหเ้ตม็พื้นท่ีของรูปทรงแต่ละช้ินตากแดดและผึ่งลมใหแ้หง้ 
3.  ขดัผวิของรูปทรงแต่ละช้ินใหเ้รียบ ดว้ยกระดาษทราย 

  4.  สร้างพื้นผิวท่ีหยาบและนูนในปริมาณที่ก าหนดไวบ้นพื้นที่ของผิวงานบางส่วนดว้ยสี
อะคริลิค และใชก้ระดาษทรายขดัผวิของเน้ือสีออกในพื้นท่ีบางส่วนตามความเหมาะสม 
 
การร่างภาพ 

1.  คน้หาขอ้มูลเพื่อน ามาสร้างภาพร่างลายเส้นดว้ยเทคนิคดินสอด า ในสมุดร่างภาพ 
2.  น ามาร่างมาเขียนลงบนพื้นผวิในรูปทรงของแต่ละช้ินงาน 
 

การลงสี 
 1. วางโครงสีและลกัษณะของสีท่ีจะใชใ้นแต่ละรูปทรง 
 2. ลงสีตามรูปแบบโครงสีท่ีก าหนดไว ้ดว้ยเทคนิคสี น ้า สีฝุ่ น และสีอะคริลิค 
 3. สอดแทรกลายเส้นท่ีมีความคม ทึบ และบางในรูปทรงและเน้ือหาท่ีตอ้งการ 
  

ผลงานที่สร้างสรรค์เสร็จสมบูรณ์แล ้วในแต่ละชิ้นงาน น ามาจดัวางเป็นกลุ่มตาม
ความเหมาะสม สามารถปรับเปล่ียนตามสภาพของพื้นท่ี โดยผลงานและละช้ินมีความน่าสนใจท่ี
แตกต่างกนัออกไปไม่วา่จะเป็นเร่ืองของรูปทรงและเน้ือหาสาระท่ีก่อรูปข้ึนจากจินตนาการเฉพาะตน 

ในขั้นตอนของการปฏิบติังานสร้างสรรคน์ั้นเร่ิมจากการเตรียมรูปทรงกลม 3 มิติ และแผน่
ระนาบ 2 มิติ ท่ีก าหนดไวต้ามสัดส่วนของภาพร่าง และเร่ิมร่างเส้นโครงสร้างภาพรวมด้วยดินสอ  
จากนั้นฉาบผิวด้วยสีโป๊วบนรูปทรงกลมและแผ่นระนาบในสัดส่วนท่ีพอเหมาะ ปล่อยให้แห้งสนิท 
จากนั้นก็ท าการลงดินสอพองผสมดว้ยกาวลาเท็กซ์ทาทบัอีกคร้ัง เพื่อสร้างพื้นผิวลงบนรูปทรงกลมและ
แผ่นระนาบตามรูปทรงท่ีไดร่้างไวค้ร่าว ๆ ปล่อยให้แห้งสนิท จากนั้นขดัผิวด้วยกระดาษทราย เพื่อสร้าง
เป็นพื้นผิวของผลงาน แล้วจึงร่างลายเส้น ในส่วนของเร่ืองราว บนรูปทรงระบายสีแสดงถึงบรรยากาศ
โดยรวมของภาพ โดยยงัไม่เก็บรายละเอียดของผลงานในการลงสีชั้นแรก โดยใช้สีสัญลกัษณ์จากคติ
ความเช่ือจากคติไตรภูมิ ระบายสีในบรรยากาศชั้นแรกเสร็จ จากนั้นลงรายละเอียดพร้อมตดัเส้นให้
สมบูรณ์   การลงสีในขั้นน้ีจะมีความละเอียดมากข้ึนพร้อมทั้ งว ิเคราะห์แกไ้ขน ้ าหนกัในจุดต่าง ๆ 
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กล่าวคือสร้างระยะโดยเนน้ในจงัหวะของรูปทรงที่เป็นจุดเด่นในระยะหนา้ให้ชดัเจนข้ึน จากนั้นจึง
แต่งรายละเอียดตามส่วนต่าง ๆ รวมถึงบรรยากาศ จุด เส้น สี และน ้ าหนกั ให้มีความสมบูรณ์ในระดบั
หน่ึง สุดทา้ยคือใชสี้อะคริลิคเขียนรายละเอียด เนน้ความคมชดั ในส่วนระยะหน้า กลางและระยะหลงั
ตามล าดบั โดยสร้างมิติของสีทั้งในส่วนของน ้ าหนักเขม้ และน ้ าหนักอ่อนเพื่อให้ผลงานมีความ
สมบูรณ์เป็นเอกภาพตามอารมณ์ความรู้สึก 

 
3.  ข้ันตอนของการวเิคราะห์องค์ประกอบศิลป์ 

การสร้างสรรค์ผลงานของขา้พเจา้ไดน้ าเสนอผลงานผ่านรูปแบบก่ึงนามธรรม (Semi-
Abstract  Art)  ซ่ึงใชสี้ ลกัษณะพื้นผวิ และทิศทางการเคล่ือนไหว เป็นเคร่ืองมือหลกัในการน าสารของ
แนวความคิดไปสู่วตัถุประสงคท่ี์ตอ้งการ โดยมี “รูป” เป็นลกัษณะท่ีสัมผสัและมองเห็นได้ ส่วน “นาม” 
คือส่วนหน่ึงของจิตใจ และสภาวะอารมณ์ ความรู้สึกท่ีมองไม่เห็น ซ่ึงศิลปะนามธรรม คือศิลปะท่ีอาศยั
ทัศนธาตุในการส่ือสภาวะจิตใจและอารมณ์ความรู้สึกโดยตรง  การแสดงออกทางความคิดและ
ความรู้สึก ในผลงานจิตรกรรมของขา้พเจา้ได้ส่ือความหมายถึงสภาวะอารมณ์หน่ึง ที่เกี่ยวขอ้งกบั
การตอบสนองแรงขบั การกระตุน้เร้าอารมณ์ความรู้สึกต่อส่ิงเร้าภายนอกที่ก าลงัจะเขา้มาปะทะ
ความรู้สึกภายในให้เกิดพลงัของการถ่ายทอดจากสภาวะจิตใจ นัน่คือ อารมณ์ปรารถนา และจินตนาการ 
ซ่ึงมีปฏิสัมพนัธ์กบัแนวคิดหลกัถ่ายทอดผา่นทศันธาตุทางศิลปะดงัต่อไปน้ี 

3.1 ทศันธาตุทีใ่ช้ในการสร้างสรรค์     
ในการศึกษาศิลปะให้เขา้ใจและสามารถน าไปสร้างสรรค์ไดดี้นั้น จ าเป็นตอ้งศึกษา   

ทศันธาตุ เป็นโครงสร้างของผลงานท่ีมองเห็นทั้งหมด โดยมีส่วนประกอบย่อย หรือส่วนประกอบท่ี
ส าคญัของผลงานศิลปะมาจดัผสมผสานเขา้ดว้ยกนั เมื่อดูในภาพรวมแลว้เกิดความกลมกลืนเป็น
อนัหน่ึงอนัเดียวกนั   ซ่ึงการการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเทคนิคชุดน้ี “มหานทีสีทนัดร: ศิลปะจดัวาง 
3 มิติ” มีการใชท้ศันธาตุ ดงัต่อไปน้ี 

3.1.1 รูปทรง (Form) 
รูปทรง หมายถึง โครงสร้างทางรูปของงานศิลปะท่ีรวมทั้งรูปภายในและรูป

ภายนอก จะเป็นโครงสร้างท่ีก่อรูปข้ึน เช่น รูปทรงของงานจิตรกรรมช้ินหน่ึง หมายถึงส่วนรวมของ
งานช้ินนั้น ซ่ึงอาจประกอบดว้ยส่วนต่าง ๆ หลายส่วน หรือรูปทรงยอ่ย ๆ หลายรูปทรงรวมทั้งพื้นท่ีวา่ง
หรือฉากหลงัดว้ย ซ่ึงรูปทรงในงานศิลปะมี 2 แบบ คือ 1.  รูปทรงสามมิติ ไดแ้ก่ รูปทรงท่ีมีความกวา้ง 
ความสูง และความลึก 2.  รูปทรงสองมิติ ได้แก่ รูปทรงท่ีมีความกวา้งกับความยาว หรือท่ีเรียกว่า 
รูปทรงท่ีแบนราบ (Flat Form) เช่น รูปทรงของงานจิตรกรรมท่ีไม่แสดงปริมาตร รูปสองมิติน้ีบางคร้ัง
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อาจเรียกวา่ รูปร่าง ถา้รูปนอกของมนัไม่มีความหมายพอ ประเภทของรูปทรงท่ีใชใ้นการสร้างผลงาน
สร้างสรรคจิ์ตรกรรมชุด “มหานทีสีทนัดร: ศิลปะจดัวาง 3 มิติ” มีดงัต่อไปน้ี 

การสร้างสรรค์ผลงานของขา้พเจา้  ใช้รูปทรงเป็นหลักในการแสดงออกผ่าน
ผลงาน ศิลปะมีลักษณะของการจัดเป็นกลุ่มของรูปทรง ดังการให้ความหมายในรูปทรงของ  
ศาสตราจารยเ์กียรติคุณชลูด  น่ิมเสมอ กล่าวไวว้่า  รูปทรงเป็นลกัษณะ “โครงสร้างทางรูปของงาน
ศิลปะ ท่ีรวมทั้งรูปภายในและรูปภายนอก  จะเป็นโครงสร้างที่ก่อรูปข้ึนดว้ยหน่วยเพียงหน่วยเดียว 
หรือหลายหน่วยรวมตวักนัข้ึนก็ได”้17  ดงัเช่นรูปทรงที่มีความแน่นทึบแบบ 3 มิติ เป็นรูปนอกมี
โครงสร้างท่ีมีเอกภาพและสุนทรียภาพ และส่ือความหมายใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานของขา้พเจา้ เป็น
ลกัษณะรูปทรงเรขาคณิต (Geometric Form) เช่นรูปทรงกลม คร่ึงวงกลม วงรี และส่ีเหล่ียม ซ่ึงรูปทรง
เหล่าน้ีให้ความรู้สึกเป็นกลาง หากแต่จะเกิดความหมายสมบูรณ์ก็ต่อเมื่อรูปทรงภายในแสดงเร่ืองราว
ท่ีสอดคล้องเชื่อมโยงสัมพนัธ์กบัรูปทรงนอกและในผลงานวิทยานิพนธ์ของขา้พเจา้แสดงออกถึง
เร่ืองราวความเช่ือทางอุดมคติในไตรภูมิ และเร่ืองราวมหานทีสีทนัดร พระอาทิตย ์พระจนัทร์ โดยใช้
รูปทรงเรขาคณิตเป็นสัญญาลกัษณ์แทนพระอาทิตย์ พระจนัทร์ ภายในรูปทรงมีเน้ือหาและเร่ืองราว
และรูปทรงท่ีสอดคล้องสัมพนัธ์กบัรูปนอกท่ีเกิดจากจินตนาการและทศันคติส่วนตน 

3.1.2 รูปทรงเรขาคณติ (Geometric Form) 
รูปเรขาคณิต (Geometric Form) มีรูปท่ีแน่นอน มาตรฐาน สามารถวดัหรือ

ค านวณไดง่้าย มีกฎเกณฑเ์กิดจากการสร้างของมนุษย ์เช่น รูปส่ีเหล่ียม รูปวงกลม รูปวงรี นอกจากน้ียงั
รวมถึงรูปทรงของส่ิงท่ีมนุษยป์ระดิษฐ์คิดคน้ข้ึนอยา่งมีแบบแผนแน่นอน เช่น รถยนต์ เคร่ืองจกัรกล 
เคร่ืองบิน ส่ิงของเคร่ืองใช้ต่าง ๆ ท่ีผลิตโดยระบบอุตสาหกรรมก็จดัเป็นรูปเรขาคณิตเช่นกัน รูป
เรขาคณิตเป็นรูปท่ีให้โครงสร้างพื้นฐานของรูปต่าง ๆ ดงันั้น การสร้างสรรค์รูปอ่ืน ๆ ควรศึกษารูป
เรขาคณิตให้เขา้ใจถ่องแทเ้สียก่อน ดงัตวัอยา่งรูปทรงเรขาคณิตรูปในผลงานการสร้างสรรคผ์ลงานชุด
วทิยานิพนธ์ของขา้พเจา้ดงัต่อไปน้ี 

 
 
 
 
 

                                           
17 ชลูด  น่ิมเสมอ, องค์ประกอบศิลปะ (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพอ์มรินทร์พร้ินติ้งแอนดพ์บัลิช

ช่ิง จ ากดั มหาชน, 2553) 266. 
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ภาพท่ี 27 รูปทรงเรขาคณิต 
 

3.1.3 รูปทรงอินทรียรูป (Organic Form) 
รูปทรงอินทรียรูป หมายถึง รูปทรงของส่ิงมีชีวิต หรือมีลกัษณะคลา้ยส่ิงมีชีวิตมี

โครงสร้างท่ีประกอบข้ึนดว้ยการขยายตวัและผนึกตวัของเซลลต่์าง ๆ ไดแ้ก่ คน สัตว ์พืช เซลลข์องสัตว ์
และพืชท่ีน ามาขยาย ฯลฯ เม่ือกล่าวถึงอินทรียรูปในงานศิลปะแลว้จะหมายถึง รูปทรงท่ีให้ความรู้สึกวา่มี
โครงสร้างของชีวิตและเติบโตได้ ดังตวัอย่างรูปทรงอินทรียรูปในผลงานทดลองก่อนสร้างสรรค์
ผลงานชุดวทิยานิพนธ์ของขา้พเจา้ดงัต่อไปน้ี 
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ภาพท่ี 28 รูปทรงอินทรียรูป 

                 
การสร้างสรรค์ผลงานของขา้พเจา้ใช้รูปทรงอินทรียรูป เน่ืองจากเป็นเร่ืองราว

ของเทวดา ยกัษ์ มาร สัตวต์ามอุดมคติไตรภูมิ มีรูปทรงท่ีใช้ความรู้สึกถึงการมีชีวิต การเคล่ือนท่ี การ
เคล่ือนไหว และการแปรสภาพรวมถึงการเจริญเติบโต สามารถถ่ายทอดและแสดงออกทางจินตนาการในการ
สร้างสรรคไ์ดอ้ยา่งอยา่งอิสระ  

3.1.4 รูปทรงอสิระ (Free Form)  
รูปทรงอิสระ หมายถึง รูปทรงท่ีมิได้จ  ากดัอยู่ในแบบเรขาคณิตหรืออินทรียรูป 

แต่เกิดข้ึนอย่างอิสระไม่มีโครงสร้างท่ีแน่นอนของตวัเอง เป็นไปตามอิทธิพลของส่ิงแวดล้อม เช่น 
รูปทรงของหยดน ้ า เมฆ ควนั มีลกัษณะเล่ือนไหล รูปทรงเรขาคณิตให้ความรู้สึกเป็นกลาง ชลูด น่ิม
เสมอ 18 ได ้แสดงความคิดเห็นว่า รูปทรงอินทรียรูปให้ความมีชีวิต  แต่รูปทรงอิสระให้ความ
เคล่ือนไหว ซ่ึงรูปทรงอิสระมีลกัษณะขดัแยง้กบัรูปทรงเราขาคณิต แต่กลมกลืนกบัรูปทรงอินทรียรูป 
สอดคลอ้งกบัตวัอยา่งรูปทรงอิสระในผลงานการสร้างสรรคชุ์ดวทิยานิพนธ์ของขา้พเจา้ ดงัต่อไปน้ี 
                                           

18 เร่ืองเดียวกนั, 271. 
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ภาพท่ี 29 รูปทรงอิสระ (1) 

        
ขา้พเจา้ใชรู้ปทรงอิสระ เพื่อน าเสนอเร่ืองราวของสายน ้ าแห่งมหานทีสีทนัดรมี

การเคล่ือนไหวของส่ิงมีชีวิต รวมถึงกระแสน ้ าและลมในทิศทางการเล่ือนไหลต่าง ๆ มีรูปทรงท่ีใช้
ความรู้สึกถึงการมีชีวิต รวมถึงกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานของขา้พเจา้มีการเทน ้ ายาเรซ่ินใหมี้ความ
ใส ให้เล่ือนไหลไปในทิศทางท่ีตอ้งการ ซ่ึงอาจจะมีการควบคุมการไหลไดย้าก ดงันั้นการใช้รูปทรง
อิสระจึงสามารถแสดงออกทางทางจินตนาการในการสร้างสรรคไ์ดอ้ยา่งอิสระมากท่ีสุด 

 

 
 

ภาพท่ี 30  รูปทรงอิสระ (1) 
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สรุปในผลงานจิตรกรรมชุด “มหานทีสีทนัดร: ศิลปะจดัวาง 3 มิติ” ใชท้ั้งรูปทรง
เลขาคณิต รูปทรงอินทรียรูป และรูปทรงอิสระรวมถึงรูปทรงที่เหมือนจริงที่ เกิดจากการลดตัด
ทอน 

ประกอบหรือสร้างใหม่เป็นรูปทรงท่ีมาจากชีวิตต่าง ๆ ท่ีถ่ายทอดจินตนาการจาก
ไตรภูมิ ถ่ายทอดผา่นรูปร่างรูปทรง สีสัน และพื้นผิวของผลงาน สร้างความงดงามในรูปแบบและเทคนิค
จิตรกรรมผ่านรูปทรง 2 มิติ และ 3 มิติ จดัวางในพื้นที่ในจงัหวะของพื้นที่วา่งและการผสานกนัของ
รูปทรงที่ไปในทิศทางเดียวกนั รูปทรงของผลงานจะเป็นลกัษณะของกลุ่มกอ้น ในขณะเดียวกนัก็มี
การกระจายของรูปทรงในรัศมีวงกวา้ง ซ่ึงอยูใ่นรูปแบบทรงกลมที่ผสานกลมกลืนกบัรูปบางกลุ่มที่มี
ลกัษณะเป็นรูปทรงอิสระ  จุดเด่นของผลงานการสร้างสรรค์ในคร้ังน้ีจะมีลักษณะการจดัวางของ
รูปทรงท่ีสร้างความรู้ของทิศทางพลังการจดัวางผลงานท่ีมีพลัง  มีการผนึกเป็นกลุ่มก้อน ถ่ายทอด
อารมณ์ความรู้สึกของการสร้างสรรค์ผลงานจากจินตนาการของตน ซ่ึงรูปทรงในผลงานของขา้พเจา้
เป็นรูปทรงท่ีประกอบกนัอยู่ 3 ส่วน  คือ 1.  รูปทรงเรขาคณิต 2.  รูปทรงอินทรียรูป และ 3.  รูปทรง
อิสระ ซ่ึงรูปทรงดงักล่าวมีการผสานกลมกลืนอยู่ในเน้ือหาและรูปแบบของผลงาน โดยสร้างรูปร่าง 
รูปทรง สีสัน และพื้นผิวท่ีเกิดจากอารมณ์ ความรู้สึกของตนเอง เป็นทศันธาตุท่ีส าคญั คือ เป็นการ
ก าหนดโครงสร้างภาพรวมของผลงานจิตรกรรม ท่ีแสดงถึงการประสานกนัของเส้นท่ีอิสระ แผ่วเบา 
พล้ิวไหว และรุนแรงหนกัแน่นในบางลีลาของการเคล่ือนท่ีจนรวมตวักนัใหเ้กิดรูปทรงกล่าว 

 

 
 
ภาพท่ี 31 การวเิคราะห์รูปทรงในผลงาน 
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3.1.5 เส้น (Line) 
เส้นเป็นส่ิงส าคญัจากการเร่ิมตน้และการพฒันาจินตนาการของศิลปินไม่ว่า

จะเป็นจิตรกรรวมถึงประติมากร หรือสถาปนิก จะตอ้งอาศยัเส้นเป็นปัจจยัส าคญัทั้งส้ิน การใชเ้ส้น
นั้นเราสามารถกระท าไดอ้ยา่งรวดเร็ว ตรงใจ โดยสัญชาตญาณ หรือใชอ้ยา่งพินิจพิเคราะห์ดว้ยการใช้
สติปัญญา เส้นแสดงแก่นแทข้องทุกส่ิงไดอ้ย่างเขม้ขน้และย่นย่อที่สุด อาจารยช์ลูดไดก้ล่าวถึงค า
จ  ากดัความของเส้นว่า “เส้นเกิดจากจุดท่ีต่อกนัในทางยาว หรือเกิดจากร่องรอยของจุดท่ีถูกแรงแรง
หน่ึงผลกัดนัให้เคล่ือนไป เส้นขั้นตน้ท่ีเป็นพื้นฐานมี 2 ลกัษณะ คือ เส้นตรง กบัเส้นโคง้เส้นทุกชนิด
เราสามารถแยกออกเป็นเส้นตรงกบัเส้นโคง้ได้ทั้งส้ิน เส้นลกัษณะอ่ืน ๆ ท่ีเราเรียกว่าเส้นโคง้ และ
เส้นยงัเป็นขอบเขตพื้นท่ีว่าง ขอบเขตของส่ิงของ ขอบเขตของรูปทรง ขอบเขตของน ้ าหนัก และ
ขอบเขตของสี” เส้นตรงแลว้โคง้สลบักนั เส้นฟันปลาเกิดจากเส้นตรงมาประกอบกนั เส้นโคง้ประกอบ
เขา้ดว้ยกนัจะไดเ้ส้นลูกคล่ืนหรือเส้นเกล็ดปลา เส้นโคง้ท่ีต่อเน่ืองโดยมีแรงผลกัดนัให้ถ่างออกสม ่าเสมอ
จะเป็นวงกน้หอย เป็นเส้นพลงัของจกัรวาลท่ีจะเห็นไดจ้ากกลุ่มดาว น ้าวน19 

จากความส าคญัดงักล่าว เส้นเป็นทศันธาตุส่วนส าคญัอยา่งยิง่ในการสร้างสรรค์
ผลงานของข้าพเจา้ อนัเป็นส่ิงท่ีแสดงออกผ่านความคิด และจินตนาการสอดแทรกเร่ืองราวจากคติ
ความเช่ือทางไตรภูมิในรูปแบบเฉพาะตน ซ่ึงผลงานจิตรกรรมของข้าพเจ้าประกอบด้วยเส้นในหลาย
ลักษณะ อาทิเช่น เส้นตรง เส้นโค้ง โดยเส้นโค้งประกอบเข้าด้วยกันจะได้เส้นลูกคล่ืนหรือเส้น
เกล็ดปลา โดยเฉพาะเส้นตรงและเส้นโคง้จะมีความส าคญักบัผลการสร้างสรรค์ของขา้พเจา้ เน่ืองจาก
รูปแบบจิตรกรรมท่ีแสดงออกเป็นเร่ืองราวของรูปทรงเรขาคณิต เส้นเป็นส่วนท าให้เกิดโครงสร้างใน
เนื้อหาและเร่ืองราวที ่แสดงออกในผลงานจิตรกรรม  รวมถึงการก าหนดทิศทางของการจดั
องค์ประกอบของรูปร่างและรูปทรง ผนวกกบัใชเ้ส้นเป็นส่วนผลกัดนัท าให้เกิดความเคล่ือนไหว การ
สอดรับของรูปร่างและรูปทรง สร้างอารมณ์และความรู้สึกท่ีเคล่ือนไหว หมุนวน ในลกัษณะของระบบ
สุริยะจกัรวาล เส้นยงัเป็นขอบเขตพื้นท่ีว่างในผลงาน ขอบเขตของรูปทรง ขอบเขตของน ้ าหนกัโดย
มีลกัษณะความหนาและความบางของเส้น ซ่ึงให้ความรู้สึกท่ีแตกต่างกนัออกไป อีกทั้งขอบเขตของสีท่ี
สร้างในงานจิตรกรรม ซ่ึงหยิบยกมาเพียงเร่ืองราวตามคติความเช่ือทางไตรภูมิดังนั้ นเส้นจึงมี
ความส าคญัอย่างยิ่งในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมของขา้พเจา้ ในการถ่ายทอดผลงานศิลปะ ซ่ึง
เป็นส่ือแสดงออกจากจินตนาการของตน 
 

                                           
19 เร่ืองเดียวกนั, 47. 
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ภาพท่ี 32 การวเิคราะห์เส้นและทิศทางของเส้นในผลงาน 
 

3.1.6 สี (Color) 
สี เป็นทัศนธาตุท่ีส าคัญและมีบทบาทมากท่ีสุดในงานจิตรกรรม นอกจากจะมี

คุณลกัษณะของทศันธาตุยงัมีลกัษณะพิเศษเพิ่มข้ึนอีก 3 ประการ 
3.1.6.1 ความเป็นสี  (Hue) หมายถึงว่า สีแดง เหลือง เขียว ฯลฯ ตามวงสี

ธรรมชาติ 
3.1.6.2 น ้ าหนักของสี (Value) หมายถึงความสว่างหรือความมืดของสี ถ้าน ามา

ผสมสีขาวเขา้ไปในสีสีหน่ึง สีนั้นจะสวา่งข้ึน หรือมีน ้าหนกัอ่อนลง   
3.1.6.3 ความจดัของสี (Intensity) หมายถึง ความสดหรือความบริสุทธ์ิของสี 

สีหน่ึงสีท่ีถูกผสมดว้ยสีด าจะหม่นลง ความจดัหรือความบริสุทธ์ิจะลดลงความจดัของสีจะเรียงล าดบัจาก
จดัท่ีสุดไปจนหม่นท่ีสุด ซ่ึงหน้าท่ีของสีเช่นเดียวกบัน ้ าหนกัทุกประการ แต่เพิ่มหน้าท่ีพิเศษที่ส าคญั
ท่ีสุดข้ึนอีกประการหน่ึงคือใหอ้ารมณ์ความรู้สึกดว้ยตวัเองโดยตรง 

การใช้สีมีอยู่ 2 วิธีใหญ่ ๆ คือการใช้สีกลมกลืนกับการใช้สีตัดกัน แต่จะใช้ให้
กลมกลืนหรือตดักนัเพียงไรนั้น ย่อมข้ึนอยู่กบัจุดหมายของศิลปินแต่ละคนในงานแต่ละงาน เช่น 
แบ่งเป็นการใชสี้ดงัต่อไปน้ี 

1. สีเอกรงค์ (Monochrome) ไดแ้ก่ การใช้สีสีเดียวที่มีน ้ าหนกัอ่อนแก่หลาย
ล าดบัเป็นการใชสี้กลมกลืนแบบสีเดียว 

2. สีเคียงขา้งเป็นการใชสี้กลมกลืนแบบ 2 สี หรือ 3 สี  
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3. สีตรงขา้ม เป็นการใชสี้ตดักนัอยา่งแทจ้ริง 20 
จากความส าคญัดังกล่าวการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจา้ สีเป็นทศันธาตุท่ี

ส าคญัและมีบทบาทมากที่สุดในงานจิตรกรรมบนกลุ่มรูปทรงและแผน่ระนาบจดัวางในรูปแบบ 3 มิติ 
สีที่ใชท้  าหนา้ที่เช่นเดียวกบัน ้ าหนกัทุกประการ มีการใช้สีเอกรงค ์ซ่ึงมีสีเดียวแต่มีน ้ าหนกัอ่อนแก่ได้
หลายล าดับ ผลงานของข้าพเจ้ามีการใช้สีกลมกลืนแบบเดียวกันเป็นส่วนใหญ่ของผลงาน และสี
กลมกลืนแบบ 2 สี หรือ 3 สี รวมถึงสีตรงกนัขา้มน ามาใช้ในงานจิตรกรรมไทยเทคนิคผสม โดยมีการ
ใชสี้แทนค่าความหมาย ซ่ึงมีลกัษณะเด่นท่ีแตกต่างกนัออกไป  

ในเร่ืองราวแบบ 3 มิติ จะประกอบไปดว้ย สีขาว สีส้ม สีแดง สีน ้าตาลแดง สีม่วง 
สีน ้ าตาลเข้ม ตามล าดบัของการให้น ้ าหนักแต่รูปร่าง โดยมีการแทนค่าของสีซ่ึงเป็นสีของมหานที
สีทนัดร พระอาทิตย ์และพระจนัทร์ แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม ในแต่ละรูปทรงของเร่ืองราว ดงัต่อไปน้ี 

1.  มหานทีสีทนัดร แทนค่าของสีความเป็นเร่ืองราวของน ้ า ในการสร้างสรรค์
ผลงาน ดว้ย สีเงินแทนค่าความใสดว้ยเรซ่ิน 

2. พระอาทิตย ์แทนค่าความเป็นพระอาทิตยใ์นการสร้างสรรคผ์ลงานดว้ย สีแดง   
3. พระจนัทร์ แทนค่าความเป็นพระจนัทร์ในการสร้างสรรคผ์ลงานดว้ย สีเหลือง   

การแทนค่าของสีแสดงเร่ืองราวจากคติความเช่ือทางไตรภูมิ  สีจึงมีบทบาทท่ี
ส าคญัในการถ่ายทอดความคิด เร่ืองราว อารมณ์และความรู้สึกผ่านผลงานจิตรกรรมไทยเทคนิคผสม จดั
วางแบบ 3 มิติ  

สีเป็นทศันธาตุท่ีส าคญัและมีบทบาทมากท่ีสุดในงานจิตรกรรมชุดวิทยานิพนธ์            
“มหานทีสีทนัดร: ศิลปะจดัวาง 3 มิติ” เป็นส่ือในการถ่ายทอดและแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึก 
นอกจากน้ีสียงัมีลกัษณะที่แตกต่างกนัออกไป ชลูด  น่ิมเสมอ21  ไดก้ล่าวถึงคุณลกัษณะพิเศษของสี
ดงัต่อไปน้ี 

1.  ความเป็นสี (Hue) หมายถึงวา่ เป็นสีอะไร เช่น แดง เหลือง เขียว ฯลฯ ตาม
วงสีธรรมชาติ 

2.  น ้ าหนกัของสี (Value) หมายถึง ความสวา่งหรือความมืดของสี ถา้เราผสมสี
ขาวเขา้ไปในสีสีหน่ึง สีนั้นจะสวา่งข้ึน หรือมีน ้ าหนกัอ่อนลง และถา้เราเพิ่มสีขาวเขา้ไปทีละนอ้ย ๆ เป็น
ล าดบั จะไดค้่าของสี หรือน ้าหนกัของสีท่ีเรียงล าดบัจากแก่สุดไปจนอ่อนท่ีสุด  

3.  ความจดัของสี (Intensity) หมายถึง ความสดหรือความบริสุทธ์ิของสีสีหน่ึง 
สีท่ีถูกผสมดว้ยสีด าจะหม่นลง ความจดัหรือความบริสุทธ์ิจะลดลง ความจดัของสีจะเรียงล าดบัจากจดั

                                           
20 เร่ืองเดียวกนั, 80. 
21 เร่ืองเดียวกนั, 75. 
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ท่ีสุดไปจนหม่นท่ีสุดไดห้ลายล าดบั ดว้ยการค่อย ๆ เพิ่มปริมาณของสีด าท่ีผสมเขา้ไปทีละนอ้ย จนถึง
ล าดบัท่ีความจดัของสีมีนอ้ยท่ีสุด คือ เกือบด า  

 

 
 

ภาพท่ี 33 น ้าหนกัของสี 
  

ในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมชุด “มหานทีสีทนัดร: ศิลปะจดัวาง 3 มิติ” 
สีมีบทบาทและความส าคญัยิง่ในการสร้างสรรค ์เน่ืองจากสีสามารถส่ือถึงอารมณ์และความรู้สึกไดเ้ป็น
อย่างดี อธิเช่น สีสร้างความรู้สึกท่ีสวยงาม และล้ีลับน่าค้นหา สีท าหน้าท่ีเช่นเดียวกับน ้ าหนักทุก
ประการ แต่เพิ่มหน้าที่พิเศษที่ส าคญัที่สุดข้ึนอีกประการหน่ึง คือ ให้อารมณ์ความรู้สึกด้วยตวัเอง
โดยตรง   

3.1.7 ความขัดแย้ง (Contrast) 
ความขดัแยง้ มีความส าคญัในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในชุดวิทยานิพนธ์

เน่ืองจากถา้แบ่งมวลของภาพเท่า ๆ กนัภาพนั้นก็อาจจะดูเล่ียนตา ให้ความรู้สึกราบเรียบ ธรรมดา  ไม่มี
จุดดึงดูดความสนใจ ส่ิงท่ีเป็นศิลปะนั้นจ าเป็นตอ้งมีการเปรียบเทียบหรือการขดัแยง้กนั ท าให้มองเห็น
ถึงความหลากหลายในการสร้างสรรค์ผลงานในมวลรวมของภาพ ท าให้ภาพมีความน่าสนใจน าไปสู่ 
สาระส าคญัของภาพท่ีตอ้งการส่ือ ซ่ึงก่อนท่ีจะรู้จกักฎของการขดัแยง้ จ  าเป็นตอ้งรู้ถึงคู่ของสี  โดยจะมีสี
ท่ีจดัเป็นคู่ ๆ อย่างไรบา้ง น.ณ ปากน ้า22 ได้กล่าวแสดงตวัอย่างในเร่ืองคู่ของสีไว ้ดงัต่อไปน้ี  

 สีแดง (Red)  คู่กบัสีเขียว (Green) 
 สีเหลือง (Yellow)  คู่กบัสีม่วง (Violet) 

                                           
22 น. ณ  ปากน ้ า [นามแฝง], ความเข้าใจในศิลปะ (กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพเ์มืองโบราณ, 2531), 40. 
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 สีเขียวเหลือง (Yellow Green) คู่กบั สีม่วงแดง (Purple) 
 สีน ้าเงิน (Prussian Blue) คู่กบั สีแสด (Vermillion) 
 สีคราม (Cobalt Blue) คู่กบั สีส้ม (Orange) 
 สีด า (Black) คู่กบั สีขาว (White)    

ในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมชุด “มหานทีสีทนัดร: ศิลปะจดัวาง 3 มิติ” มี
การใช้ความขดัแยง้ของสีนั้น เพื่อถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของสภาวะความต่างความขดัแยง้ท่ีอยู่
ร่วมกันได้อย่างลงตวัและเกิดความสวยงาม สีสร้างแรงดึงดูดในการกระตุน้อารมณ์ของความสวยงาม 
ความขดัแยง้การของสีรุนแรงยิง่กวา่ความขดัแยง้ของทศันธาตุใด ๆ สีท่ีอยูต่รงกนัขา้มในวงสีธรรมชาติ
ซ่ึงเป็นสีท่ีตดักนัอยา่งแทจ้ริง  การใชสี้ตามกฎของความขดัแยง้ในดา้นรูปร่างทิศทาง และขนาด ก็เป็น
เช่นเดียวกบัการใช้น ้ าหนกั  แต่เพิ่มความขดัแยง้ของสีกบัความจดัของสีของสีเขา้ไปดว้ย ซ่ึงจะให้ผล
รุนแรงกวา่การใชน้ ้าหนกัเพียงอยา่งเดียวมากมายนกั   

3.1.8 ความเป็นเด่นของสี  
การท าสีหน่ึงให้หม่นลงเพื่อจะอยู ่ด ้วยกนัอย่างกลมกลืนกบัสีคู่ตรงกนัขา้ม 

เป็นการประสานกนัของสีท่ีท าให้เกิดความเป็นเด่น ซ่ึงมีการใช้สีหน่ึงให้มีปริมาณมากกว่าสีอ่ืน เป็น
การใชค้วามจดัของสีท่ีเด่นออกจากกลุ่มสีที่หม่น ซ่ึงเกิดการรวมกลุ่มของสีหน่ึงหรือการวางสีหน่ึง
ให้อยู่ในต าแหน่งส าคญัของภาพในปริมาณท่ีแตกต่างกนัอยา่งเห็นไดช้ดั ท าให้ปรากฏสีความเป็นเด่น
นัน่เอง  
                                   

 
 
ภาพท่ี 34 ความเป็นเด่นโดยใชสี้หน่ึงใหมี้ปริมาณมากกวา่สีอ่ืน 
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ภาพท่ี 35 แสดงการใชสี้วรรณะอุ่นเป็นส่วนใหญ่ในภาพ 
 

ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมของขา้พเจา้  มีการก าหนดในการใช้สี
วรรณะอุ่น และเยน็ในแต่ละชิ้นงาน รวมถึงการค านึงถึงความเด่นของสีจากการใช้สีหน่ึงให้มี
ปริมาณมากกวา่สีอ่ืน ซ่ึงส่วนใหญ่แลว้ขา้พเจา้จะใชสี้วรรณะอุ่นเสียมากกวา่ เพื่อแสดงถึงสีสันท่ีสดใส
ดึงดูดสายตา การใชสี้วรรณะอุ่นกบัวรรณะเยน็ให้ไดส้ัดส่วนกนั การใชสี้ขดัแยง้ในปริมาณเล็กนอ้ยใน
องคป์ระกอบท่ีกลมกลืน เป็นการการประสานท่ีใหผ้ลของการสร้างสรรคไ์ดอ้ยา่งลงตวั 

สรุปในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมชุด“มหานทีสีทนัดร: ศิลปะจดัวาง 3 
มิติ” สีเป็นองคป์ระกอบส าคญัอยา่งมาก ในการสร้างสรรคสี์จะเป็นลกัษณะ แบ่งเป็นสัญลกัษณ์ระหวา่ง
เร่ืองราวกบัรูปทรง โดยให้ความส าคญักบัความรู้สึกในแต่ละช้ินงาน  

ข้ึนตอนสุดทา้ย คือ การตรวจสอบ อารมณ์ความรู้สึก และเก็บระละเอียดของ
ผลงาน  จึงได้ใช้หลักของทฤษฎีสีเข้าไปจัดการเพื่อให้ผลงานมีความเป็นเอกภาพ  กลมกลืน ให้
บรรยากาศมีความนุ่มนวล ดึงดูด กระตุ้นเร้าอารมณ์ความรู้สึกภายใน สีจึงเป็นธาตุหลักของการ
สร้างสรรคผ์ลงาน  ซ่ึงมีทั้งบรรยากาศของสี ดงันั้นสีท่ีสามารถเห็นไดใ้นระยะใกล้จะมีความชักเจน สี
สว่างสดใสในรูปทรง ส่วนสีที่มีบรรยากาศลึกลงไปจะมีความเขม้ดุดนั มีบรรยากาศเขา้มาแทรกใน
รูปทรงมากข้ึน สีส่วนท่ีเป็นรูปทรงจะเป็นสีท่ีมีความใกลเ้คียงในธรรมชาติ   

การใชสี้มีการน าสีมาปรับใหม่เพื่อให้เกิดความเหมาะสมในการแสดงออกและ
เพื่อให้ผลทางความรู้สึกท่ีตอ้งการ น ้าหนักของสีจะข้ึนอยู่กบัระยะใกล้ กลาง ไกลของบรรยากาศท่ี
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สร้างข้ึน นั้นคือการสร้างความประสานกลมกลืนกนัในทั้ง 2 ส่วน คือ รูปทรงและบรรยากาศรวมกนั
เป็นหน่ึงเดียว  
 

 
 

ภาพท่ี 36 การวเิคราะห์สีสันบรรยากาศในผลงาน 
 

3.1.9 พืน้ทีว่่างและมิติ (Space and Dimension)  
ท่ีว่างเป็นส่ิงท่ีอยู่เองตามธรรมชาติ ท่ีว่างท่ีมีอยู่ทัว่ไปจะมีมิติ กวา้ง ยาว ลึก ท่ี

หาขอบเขตมิได้ แต่ท่ีว่างในงานศิลปะเป็นท่ีว่างท่ีถูกก าหนดแล้วให้มีลักษณะและมิติตามท่ีศิลปิน
ตอ้งการ  ท่ีว่างเป็นทศันธาตุท่ีมีบทบาทส าคญัมากในองค์ประกอบของรูปทรง มีความสัมพนัธ์กับ
รูปทรงและทศันธาตุอ่ืน ๆ ทุกชนิด   

พื้นท่ีวา่ง (Space) ในผลงานจิตรกรรมผสมชุด “มหานทีสีทนัดร: ศิลปะจดัวาง 3 
มิติ ” น้ีจะมีความสัมพนัธ์และมีการประสานกลมกลืนกบัทศันธาตุอ่ืน ๆ โดยเฉพาะสีของบรรยากาศใน
พื้นท่ีวา่งจะมีความสัมพนัธ์กบัสีภายในรูปทรงทั้งน้ีเพื่อความเป็นเอกภาพแห่งความสมดุล ลกัษณะของ
พื้นท่ีวา่งภายในผลงานนั้นจะถูกก าหนดไวด้้วยพื้นท่ีที่เป็นบรรยากาศในภาพและพื้นท่ีวา่งเหล่าน้ีจะ
รายลอ้มอยู่ภายนอกรูปทรง พื้นท่ีวา่งจะช่วยสร้างมิติในภาพให้มีมากยิ่งข้ึน พื้นท่ีวา่งท่ีใชมี้ทั้งปริมาณ
มากในบางภาพเพื่อให้รู้สึกผอ่นคลายเบาสบายกบัพื้นท่ีขนาดเล็กท่ีถูกบีบอึดอดั ซ่ึงการก าหนดเป็นไป
ตามความรู้สึกท่ีแตกต่างกนัออกไป แต่ยงัคงอยูร่่วมกนัได ้  

มิติในงานมีการสร้างปริมาตรเพื่อลวงตาให้เกิดมิติท่ีลดหลัน่กนัลงไปอาจมาก
บ้างน้อยบ้างในบางจังหวะหรือบรรยากาศของภาพ  ซ่ึงพื้นท่ีว่างในงานของข้าพเจ้าเกิดข้ึนจาก
บรรยากาศท่ีเป็นเน้ือเดียวกบัรูปร่าง รูปทรง ประสานกลมกลืนกนั ท าหน้าท่ีเป็นอากาศธาตุ ท่ีเสริม
ความรู้สึกให้จุดเด่นมีพลงัการดึงดูด และให้ความรู้สึกเวิ้งวา้ง วา่งเปล่า แต่แฝงไปด้วยรายละเอียดท่ี
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อยู ่ภายในพื้นที่ว่าง บางต าแหน่งอาจขดัแยง้กบัรูปทรงเพื่อให้เกิดอารมณ์รุนแรง ต่ืนเตน้ ซ่ึงช่วย
เสริมเน้ือหาใหแ้ก่รูปทรงในทางออ้ม 

 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 37 การวเิคราะห์พื้นท่ีวา่งในผลงาน 
 

3.1.10 น า้หนัก (Tone)  
น ้ าหนัก คือ ความอ่อนแก่ของบริเวณท่ีถูกแสงสว่าง และบริเวณท่ีเป็นเงาของ

วตัถุหรือการระบายสีให้มีผลเป็นความอ่อนความแก่ของสีหน่ึง หรือหลายสี หรือบริเวณท่ีมีสีขาว สีเทา  
และสีด า ในความเขม้ระดบัต่าง ๆ ในงานช้ินหน่ึง น ้ าหนกัท่ีใชต้ามลกัษณะของแสงเงาในธรรมชาติจะท า
ให้เกิดปริมาตรของรูปทรง นอกจากจะให้ปริมาตรและความแน่นแก่รูปทรงแลว้ น ้ าหนกัยงัให้
ความรู้สึกและอารมณ์ด้วยการประสานความอ่อนแก่ในตวัของมนัเองอีกด้วย ในงานนามธรรมเราจะ
ได้รับความรู้สึกจากความอ่อนความแก่ของน ้ าหนักท่ีประสานกนัอยู่ในภาพโดยตรง โดยไม่ต้องผ่าน
รูปทรงท่ีรู้ไดเ้ขา้ใจไดอ้ยา่งใด โดยมีค าจ ากดัความของน ้าหนกัดงัต่อไปน้ี 

 บริเวณมืดและสวา่งของภาพ 
 ความอ่อนแก่ของสีเทาล าดบัต่าง ๆ จากด ามาขาว 23 

จากความส าคญัดงักล่าวการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมของขา้พเจา้ มีการใช้
น ้ าหนกัความอ่อนแก่ของแสงเงาในธรรมชาติจะท าให้เกิดปริมาตรของรูปทรง นอกจากจะให้ปริมาตร
และความแน่นแก่รูปทรงแลว้ ยงัสามารถสร้างมิติของรูปร่างรูปทรงในผลงาน โดยมีน ้ าหนกัของสีและ
เส้นที่ใช้แตกต่างกนัออกไป ข้ึนอยู่กบัความเหมาะสมของรูปแบบที่เกิดจากจินตนาการส่วนตน 
น ้ าหนกัท่ีใช้ส่วนใหญ่เป็นเร่ืองของสี ซ่ึงในหน่ึงสีจะประกอบไปดว้ยน ้ าหนกัจากอ่อนไปเขม้ ซ่ึงมีผล

                                           
23 ชลูด  น่ิมเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินติ้งแอนดพ์บัลิชช่ิง 

จ ากดั มหาชน, 2553), 60. 
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ต่ออารมณ์และความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนในผลงาน นอกจากน้ีน ้ าหนักยงัสร้างทิศทาง และลกัษณะผิวของ
ผลงานจิตรกรรมบนกลุ่มรูปทรง   

สรุปในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมชุด “มหานทีสีทนัดร: ศิลปะจดัวาง 3 
มิติ” น ้ าหนกัในผลงานเกิดจากสีและพื้นท่ีว่าง และเป็นส่วนหน่ึงของการก าหนดจุดเด่น จุดรอง และ
พื้นที่ว ่าง เพื ่อให้เกิดบรรยากาศของการประสานกลมกลืน ท าให้เกิดความรู้สึกที่รุกเร้ากนัของ
น ้ าหนัก ท่ีมีสีของพื้นผิวประกอบด้วยการทบัซ้อนกนั เกิดเป็นการแย่งชิงพื้นท่ีภายใน ให้ความรู้สึก
กระตุน้อารมณ์สุนทรียะไดเ้ป็นอยา่งดี  
 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 38 การวเิคราะห์น ้าหนกัแสงเงาในผลงาน 
 

 

3.1.11 ลกัษณะพืน้ผวิ (Texture)  
ลกัษณะผิว หมายถึง ลกัษณะของบริเวณพื้นผิวของส่ิงต่าง ๆ ท่ีเม่ือสัมผสัจบั

ตอ้งหรือเม่ือเห็นแล้วรู้สึกได้ว่าหยาบ ละเอียด มนั ด้าน ขรุขระ เป็นเส้น เป็นจุด เป็นก ามะหยี่ ฯลฯ 
ลกัษณะผวิมี 2 ชนิด คือ 

 ลกัษณะผวิท่ีเราจบัตอ้งได ้เช่น กระดาษทราย ผวิส้ม แกว้ ฯลฯ 
 ลกัษณะผิวท่ีท าเทียมข้ึน เม่ือมองดูจะรู้สึกวา่หยาบหรือละเอียด แต่เม่ือสัมผสั จบั

ตอ้งเขา้จริงกลบัเป็นพื้นผวิเรียบ ๆ เช่น วสัดุสังเคราะห์ท่ีท าผิวเป็นลายไม ้ลายหินอ่อน หรือการใชร้อย
พูก่นัในงานจิตรกรรมบางช้ิน24 

                                           
24 เร่ืองเดียวกนั, 82. 
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จากความส าคญัดังกล่าวการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมของข้าพเจา้ มีการใช้
พื้นผิวท่ีเกิดจากการสร้างลกัษณะผิวที่ท  าเทียมข้ึน เมื่อมองดูจะให้ความรู้สึกถึงความหยาบและ
ละเอียด โดยแบ่งเป็นการสร้างพื้นผวิออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ ๆ ดงัต่อไปน้ี 

 พื้นผิวละเอียด เกิดจากการสร้างพื้นผิวจากดินสอพอง น ามาขดัผิวให้
เรียบด้วยกระดาษทรายตามรูปทรงท่ีตอ้งการ   

 พื้นผิวหยาบ เกิดจากการสร้างพื ้นผิวโดยใช ้เกรียงจุ ่มสีขาวอะคริลิคที ่มี
ลกัษณะเป็นกอ้นแน่น น ามาฉาบ ดึง และยกเกรียงข้ึน ท าให้เกิดพื้นผิวของร่องรอยการกระชากของสีจาก
เกรียง จากนั้นผึ่งลมใหพ้ื้นผวิแหง้ จะไดพ้ื้นผวิท่ี ขรุขระมีความน่าสนใจ เป็นการเตรียมพื้นผวิก่อนลงสี
และร่างรูปในผลงานจิตรกรรมบนกลุ่มรูปทรงเรขาคณิต ท่ีมีความกลมกลืนต่อเน้ือหาและเร่ืองราวท่ี
ปรากฏอยูใ่นผลงงานจิตรกรรม 

ลกัษณะผิว เป็นลกัษณะของบริเวณพื้นผิวของส่ิงต่าง ๆ ท่ีเม่ือสัมผสัจบัตอ้ง 
หรือเม่ือเห็นแลว้รู้สึกไดว้่าหยาบ ละเอียด มนั ดา้น ขรุขระ ฯลฯ ลกัษณะผิวโดยทัว่ไปถือว่าเป็นทศัน
ธาตุท่ีมิไดเ้ป็นหลกัในการสร้างรูปทรง เพราะตวัมนัเองมีขอ้จ ากดั ไม่มีลกัษณะทัว่ไปสมบูรณ์เหมือน
ธาตุอ่ืน ๆ  ท่ีกล่าวมาแลว้ ชลูด  น่ิมเสมอ 25 กล่าวว่า ศิลปินร่วมสมยัหลายคนใช้ลกัษณะผิวเป็นทศัน
ธาตุท่ีส าคญัในการสร้างงาน  ดว้ยการใช้พื้นผิวของวสัดุต่าง ๆ มาประกอบเป็นรูปทรงท่ีสมบูรณ์ได ้
ดว้ยเหตุน้ีขา้พเจา้จึงเลือกใช้การสร้างพื้นผิวในลกัษณะท่ีแตกต่างกนั สร้างเป็นรูปทรงในผลงาน ดงั
ผลงานตวัอยา่งการสร้างพื้นผวิในชุดวทิยานิพนธ์ของขา้พเจา้ ดงัต่อไปน้ี   

 
 
 

                                           
25 เร่ืองเดียวกนั, 82. 
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ภาพท่ี 39 คุณลกัษณะผวิท่ีใหค้วามรู้สึกท่ีแตกต่างกนั (1) 
 

 
 

ภาพท่ี 40 คุณลกัษณะผวิท่ีใหค้วามรู้สึกท่ีแตกต่างกนั (2) 
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ภาพท่ี 41 คุณลกัษณะผวิท่ีใหค้วามรู้สึกท่ีแตกต่างกนั (3) 
 

ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมผสมชุด “มหานทีสีทนัดร: ศิลปะจดัวาง 3 
มิติ” มีการก าหนดบริเวณในการสร้างพื้นผิวของแต่ละช้ินงาน ให้เขา้กบัสภาวะอามรณ์ความรู้สึกของ
มิติของเร่ืองราวสายน ้ าแห่งมหานทีสีทนัดร พื้นผิวเป็นส่วนส าคญัในการก าหนดรูปร่างของ
ส่ิงมีชีวิต ซ่ึงหลงัจากท่ีสร้างพื้นผวิ และลงสีเสร็จ สามารถสร้างจินตนาการต่อจากการสร้างพื้นผวิของ
งาน ท าให้รู้สึกสนุกกับการท างาน ดังนั้ นพื้นผิวมีส่วนส าคญัในการสร้างสรรค์ผลงานให้มีความ
น่าสนใจมากยิง่ข้ึน 

สรุปในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมชุด “มหานทีสีทนัดร: ศิลปะจดัวาง 3 
มิติ”  พื้นผิวในผลงานจิตรกรรมเกิดจากจุด และทีแปรงของพู่กนัในบางพื้นท่ีท่ีตอ้งการให้เกิดความ
หยาบของพื้นผิวท่ีสร้างมิติในตัวเอง ลักษณะของพื้นท่ีกวา้ง ๆ จะใช้ทีแปรงของพู่กันขยี้ สีให้เกิด
ร่องรอย  และการสร้างพื้นผวิโดยใชว้สัดุขูดขีด ให้เกิดรองรอย และการใชเ้น้ือสีท่ีหยดเป็นกอ้นหรือจุด
ท่ีมีลกัษณะแตกต่างกนัออกไป อีกทั้ง มีส่วนผสมของน ้ ายาเรซ่ิน หยด ฉีกพน่ เท บนแผน่ระนาบเพื่อท า
ใหเ้กิดเป็นพื้นผวิรูปทรงลกัษณะคลา้ยละอองน ้าหรือส่ิงมีชีวติฝังตวัอยู ่ในทิศทางท่ีเกิดจากการควบคุม
เทคนิคโดยการเทไปในทิศทางที่ตอ้งการ หรือรอให้บางส่วนแหง้ก่อนแลว้จึง ใชน้ ้ายาเรซ่ินหยด หรือ
เทลงไป ทบัซ้อนอีกคร้ัง เพื่อสร้างอารมณ์ท่ีของความพล้ิวไหว ประสานกนั และให้ความรู้สึกท่ีมีพลงั
ของการเคล่ือนไหวอยา่งชา้ ๆ เปรียบเสมือนส่ิงมีชีวติในสายน ้ าลักษณะของพื้นผิวเป็นส่วนส าคัญท่ี
สร้างข้ึนและสามารถตอบสนองอารมณ์ความรู้สึกไปในทิศทางเดียวกบัผลงานไดเ้ป็นอยา่งดี 
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ภาพท่ี 42 การวเิคราะห์พื้นผวิในผลงาน (1) 
 

  
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 43 การวเิคราะห์พื้นผวิในผลงาน (2) 
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ภาพท่ี 44 การวเิคราะห์พื้นผวิในผลงาน (3) 
 

3.1.12 ลกัษณะความเคล่ือนไหว (Spatial Dynamic)  
 พลงัเคล่ือนไหวเป็นส่วนท่ีแสดงออกในผลงานการสร้างสรรคชุ์ดวทิยานิพนธ์ ซ่ึง

ขา้พเจา้ได้ให้ความส าคญัเป็นอย่างมาก รองมาจากเร่ืองของการใช้สีในผลงาน โดยอาจกล่าวได้ว่า
ลกัษณะการเคล่ือนไหวส่วนมากจะเกิดจากความเคล่ือนไหวของสายตาของผูดู้จากจุดหน่ึงไปยงัจุด
หน่ึง จากจุดหน่ึงเคล่ือนท่ีไปตามเส้น ตามสี ตามน ้ าหนกัอ่อนแก่ท่ีมีอยูใ่นภาพ ผา่นไปในท่ีวา่งลกัษณะ
ต่าง ๆ ท่ีก าหนดข้ึนจากการสร้างสรรค์ของศิลปิน จงัหวะความเคล่ือนไหวของสายตาประกอบกับ
รูปทรงและท่ีวา่งของงานศิลปะน้ี เป็นส่วนหน่ึงท่ีใหค้วามรู้สึกทางอารมณ์  

ชลูด  น่ิมเสมอ 26 กล่าววา่ พลงัเคล่ือนไหวของท่ีวา่งท่ีเกิดข้ึน เป็นการวางเส้นลง
บนท่ีวา่งของแผน่ภาพจะใหผ้ลท่ีซบัซอ้นเพิ่มข้ึนอยา่งมากมาย เส้นมีความยาวท่ีจะใหค้วามเคล่ือนไหวแก่ตวั
และแก่ท่ีวา่งในทิศทางและลกัษณะต่าง  ๆดว้ย เพราะเส้นมีหลายลกัษณะ เช่น ตรง โคง้ คด ฯลฯ   

ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมผสมชุด “มหานทีสีทนัดร: ศิลปะจดัวาง 3 
มิติ” เส้นและทิศทางในผลงานส่วนใหญ่ใช้เส้นของรูปทรงและแผ่นระนาบโคง้เวา้ และทบัซ้อนกนั
เป็นโครงสร้างหลกัของรูปทรง เป็นพลงัในการเคล่ือนไหวเพื่อน าเขา้ไปหาจุดเด่น โดยใชรู้ปทรงท่ีมี
ลกัษณะมารวมกัน ในทิศทางเดียวกัน และมีเส้นแบ่งรูปทรงเป็นหลักเด่น ๆ อยู่ในจงัหวะเดียวกัน
ลกัษณะท่ีขมวดไปมาแสดงความเคล่ือนไหว ไปในทิศทางท่ีช่วยเสริมส่วนประกอบของพื้นผิวและ
รูปทรงดว้ย 

                                           
26 เร่ืองเดียวกนั, 107. 
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4.  ภาพร่างแนวความคิดสู่ผลส าเร็จ (Sketch) 

4.1 ภาพร่างโมเดล (Sketch Model)  
 
 
 
 
 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 46 ภาพร่างโมเดล 
 
 

 

 

 

ภาพท่ี 45 การวเิคราะห์ลกัษณะความเคล่ือนไหวในผลงาน 
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4.2 ภาพร่าง (Sketch) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                                                     
 

   
                                                                         

 
 

 
 

 

 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 47 ภาพร่างขาว - ด า (Sketch) (1) 
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ภาพท่ี 48 ภาพร่างขาว-ด า (Sketch)(2) 
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ภาพท่ี 49 ภาพร่างขาว-ด า (Sketch) (3) 
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5.  อุปกรณ์และวสัดุทีใ่ช้ในการสร้างสรรค์ 
5.1 อุปกรณ์ 

5.1.1 กล่องถ่ายภาพ 
5.1.2 สมุดร่างภาพ 
5.1.3 พูก่นั   

5.1.3.1 พูก่นักลม เบอร์ 0, 1, 2, 6 และเบอร์ 12  
5.1.3.2 พูก่นัแบน เบอร์ 10, 20 

5.1.4 แปลงทาสีลูกกล้ิง 
5.1.5 ถงัน ้า 
5.1.6 กระบอกใส่เรซ่ิน 
5.1.7 ไม ้
5.1.8 เกรียง 
5.1.9 สวา่นไฟฟ้า 
5.1.10 เคร่ืองขดัผวิไฟฟ้า 
5.1.11 เคร่ืองฉลุไมไ้ฟฟ้า 
5.1.12 ตลบัเมตร 
5.1.13 ไมบ้รรทดัเหล็ก 
5.1.14 วงเวยีน 

5.2 วสัดุ 
5.2.1 ปากกาด า 
5.2.2 สีอะครีลิค ยีห่อ้ Silpakorn Pradit ไดแ้ก่  

5.2.2.1 สีฟ้า (BLEU VERT)  
5.2.2.2 สีน ้าเงิน (PHTHALOCYANINE BLUE ) 
5.2.2.3 สีแดง (CADMIUM RED MEDIUM HUE)   
5.2.2.4 น ้าเงินเขม้ (PRUSSIAN BLUE HUE)  
5.2.2.5 สีส้มแดง (ROSE PINK)  
5.2.2.6 สีเหลือง (YELLOW LIGHT)  
5.2.2.7 สีม่วงชมพ ู(PLUM PINK)  
5.2.2.8 สีชมพู (ROUGE PRIMAIRE) 
5.2.2.9 สีเหลืองอมส้ม (CADMIUM YELLOW MEDIUM) 
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5.2.2.10 สีขาว (TITANIUM WHITE)  
5.2.2.11 สีม่วง (PRISM VIOLET)  
5.2.2.12 สีทอง 
5.2.2.13 สีเงิน   

5.2.3 โฟมอดัเป็นรูปทรงกลม จ านวน 2 ช้ิน ขนาดเส้นผา่ศูนยก์ลาง 60 น้ิว และ40 น้ิว  
5.2.4 สีฝุ่ น 
5.2.5 ไมอ้ดั   
5.2.6 สีโป้ว  TOA 
5.2.7 ดินสอพอง  
5.2.8 เรซ่ิน 
5.2.9 น ้ายาผสมเรซ่ิน (ฮาร์ท) 
5.2.10 กระดาษทราย เบอร์ 150 และ 350 
5.2.11 ทองค าเปลว 
5.2.12 ผงเงิน 
5.2.13. ผงทองแดง 
5.2.14 ยางมะเด่ือ 
5.2.15 กาวลาเทก๊ซ์ 
5.2.16 ซีนแผน่ใส 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพที่ 50 วัสดุและอุปกรณ์ท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiSweiP9KHPAhXEMo8KHclUBj4QjRwIBw&url=http://www.srithaihardware.com/product_cat.php?category=16&sub_category=36&bvm=bv.133700528,d.c2I&psig=AFQjCNFdxyCznPHK19A4wig1cWH90nRFeQ&ust=1474597008522679
http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwif6rKl8qHPAhULuY8KHT39D7sQjRwIBw&url=http://pantip.com/topic/31471412&bvm=bv.133700528,d.c2I&psig=AFQjCNHh60opFy_UXkjfuo_q5dy2CQTcIw&ust=1474596458112662
http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjRqeDu8aHPAhUJK48KHbNHA2kQjRwIBw&url=http://www.mepromptools.com/index.php?lay=show&ac=cat_show_pro_detail&pid=647388&bvm=bv.133700528,d.c2I&psig=AFQjCNEuOfnTtOY6deE6H3905oHy1OtamQ&ust=1474596374462079
http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiJ57Hm8qHPAhUKLI8KHXIeD4EQjRwIBw&url=http://www.toagroup.com/th/product/70/190-%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%AD-%E0%B8%AD%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%84-%E0%B8%9F%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C.html&bvm=bv.133700528,d.c2I&psig=AFQjCNF4jgylbyd9DDr7si9DP8tBwv8Yuw&ust=1474596643707682
http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiPiL2f86HPAhUKrY8KHfVdCCwQjRwIBw&url=http://www.benjaramgroup.com/home/index.php?route=product/product&product_id=919&bvm=bv.133700528,d.c2I&psig=AFQjCNHZitHuZa5-1juNDf82_rSkjcUxvA&ust=1474596780124664
http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjsnajU86HPAhUMqI8KHd91AjgQjRwIBw&url=http://www.priceza.com/s/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%B2/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B9%87%E0%B8%81%E0%B8%8B%E0%B9%8C&bvm=bv.133700528,d.c2I&psig=AFQjCNEtp6p7Jsotw4mK8-LbSwQBUs3Pyg&ust=1474596864033195
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บทที ่4 

 
วเิคราะห์ผลการด าเนินงานสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

 
ขา้พเจา้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมบนแผน่ระนาบและรูปทรงจดัวาง 3 มิติ ชุด     “มหา

นทีสีทันดร: ศิลปะจัดวาง 3 มิติ” โดยน าเอาเร่ืองราวในส่วนของมหานทีสีทันดร พระอาทิตย ์
พระจนัทร์ มาเป็นฐานขอ้มูล และความรู้สึกประทบัใจจากเร่ืองเล่าทางความเช่ือมาถ่ายทอดอารมณ์
ความรู้สึกผา่นกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม: ศิลปะจดัวาง 3 มิติ ในรูปแบบศิลปะก่ึง
นามธรรม ซ่ึงประกอบไปดว้ย อารมณ์ ความคิด  และจินตนาการ ซ่ึ งมีการวิเคราะห์ผลการ
ด าเนินงานสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ เพื่อน าผลมาเปรียบเทียบ ปรับปรุง และพฒันาในการ
สร้างสรรคผ์ลงานต่อไป 

 
วเิคราะห์การพฒันางาน  

การค้นคว้าข้อมูลของการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้า  รวมถึงการวิเคราะห์และ
สังเคราะห์ขอ้มูล ผสมผสานกบัความรู้สึกและจิตนาการภายในใจ ซ่ึงไดม้ีการพฒันาและคล่ีคลาย
ผลงานจากช่วงก่อนวทิยานิพนธ์ และช่วงวทิยานิพนธ์ ดงัน้ี   

 
การพฒันาผลงานจิตรกรรมระหว่างปีการศึกษา  2556-2559 

การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “มหานทีสีทนัดร: ศิลปะจดัวาง 3 มิติ” เป็นการ
สร้างผลงานเพื่อแสดงให้เห็นถึงความบนัดาลใจจากความงดงามอนัมีพลงัมาจากความเช่ือเช่ือจากคติ
ไตรภูมิ โดยอาศยัรูปร่างรูปทรงจากสัญลกัษณ์ น ามาตดัทอนเสริมสร้างจินตนาการแห่งรูปทรง
ออกมาเป็นผลงานจิตรกรรมไทยเทคนิคผสม แสดงออกดว้ยทศันธาตุต่าง ๆ เป็นส่ือในการแสดงออก
อารมณ์ความรู้สึกจากการท่ีได้คน้ควา้ทดลองจึงท าให้มองเห็นการพฒันาทั้งในด้านรูปแบบ วิธีการ
เทคนิค และพฒันา ทางดา้นความคิด ตลอดจนการแก้ปัญหาต่าง ๆ ซ่ึงพอจะแบ่งเป็นช่วง ๆของการ
สร้างสรรคผ์ลงานดงัต่อไปน้ี   

ระยะที ่1 การสร้างสรรค์ผลงานปีการศึกษา 2556 
การสร้างสรรคผ์ลงานในระยะเร่ิมตน้ ซ่ึงเป็นการคน้ควา้การศึกษาตลอดจนหาแนวทางใน

การพฒันาอย่างจริงจงั โดยมีแนวความคิดท่ีต้องการแสดงออกถึงความรู้สึกและอารมณ์ส่วนตวัท่ี
ถ่ายทอดคติความเช่ือไตรภูมิเร่ืองราวของทวีปทั้ง4 ในรูปแบบจินตนาการส่วนตน ไดน้ าเอารูปทรงทาง
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สัญลักษณ์ มาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงาน โดยใชเ้ทคนิคผสมในการสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรม จะเน้นหนกัไปในทางรูปร่างรูปทรงและสีสันท่ีสนใสและเด่นชดั สร้างสรรค์โดย
ใช้สีแทนความหมาย สะทอ้นอารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์ท่ีมองแต่รูปลกัษณ์ภายนอก   

ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด “จิตรกรรมบนกลุ่มรูปทรงเรขาคณิต” เป็นการน าเสนอ
พฒันาการขั้นต่างๆซ่ึงเกิดจากการประมวลผลทั้งดา้นความคิด และการจดัการดา้นทศันศิลป์ ตลอดจน
ทกัษะฝีมือในการแสดงออก รวมถึงการพฒันาจากการแก้ปัญหาทางทศันศิลป์ด้านต่างๆ เพื่อให้
ผลงานมีความลงตวั และสามารถแสดงออกทางดา้นอารมณ์ความรู้สึก ไดต้รงตามเป้าหมายมากท่ีสุด 
ซ่ึงการสร้างสรรค์ผลงานให้ออกมาสมบูรณ์นั้นจึงจ าเป็นตอ้งมีช่วงเวลาศึกษาคน้ควา้ ทดลองทั้งแกปั้ญหา
ต่าง ๆ มาอยา่งต่อเน่ืองซ่ึงมีขั้นตอนสร้างสรรคด์งัน้ี 

1.  ผลงานระยะก่อนวิทยานิพนธ์ 
ผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ซ่ึงได้มีการปรับปรุงแกไ้ขปัญหาต่าง ๆ ทั้งทางดา้น

องค์ประกอบศิลป์ ทศันธาตุ รวมถึงปัญหาทางดา้นเทคนิควธีิการท่ีใช้ เพื่อให้ผลงานระยะน้ีเกิดความ
สมบูรณ์มากท่ีสุด 

ผลงานระยะน้ี เป็นการแสดงออกท่ีใหค้วามส าคญัในหวัขอ้ “จิตรกรรมบนกลุ่มรูปทรง
เรขาคณิต” โดยเพิ่มความสมบูรณ์ทางดา้นเทคนิครูปแบบให้มากที่สุด ซ่ึงขา้พเจา้ได้สร้างผลงาน
ระยะก่อนวทิยานิพนธ์ จ านวน 4 ช้ิน    

 

 
 

ภาพท่ี 51 ผลงานการสร้างสรรคร์ะยะก่อนวทิยานิพนธ์ 
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1.1 ผลงานระยะก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินที ่1 
เสนอเทคนิคจิตรกรรมบนรูปทรง 3 มิติ เร่ืองบูรวิเทหทวีปท่ีแฝงด้วยปรัชญาคติ

ธรรมความเช่ือทางพระพุทธศาสนาซ่ึงขา้พเจา้ไดจ้ดัองค์ประกอบของภาพโดยใช้เร่ืองราวของเน้ือหา
ของบูรวเิทหทวปี มาสร้างสรรคเ์ป็นลวดลายรูปทรงเชิงสัญลกัษณ์โดยผา่นทศันธาตุจุดเส้นสีใหเ้กิดลีลา
ทางรูปทรงของสัญลกัษณ์ผ่านกระบวนการประดิษฐ์ลวดลายไปตามทิศทางท่ีตอ้งการประกอบกับ
พื้นผิวอยู่เป็นจงัหวะองค์ประกอบส่วนย่อยเป็นลวดลายวาดเส้นดินสอแทรกอยู่เพื่อให้น่าสนใจมากข้ึน
รวมทั้งการใชเ้ส้นลวดลายมีจงัหวะเวน้ช่องไฟท าให้รู้สึกมีการเคล่ือนไหวประกอบกบัการเขียนสี ท่ีมี
อิทธิพลต่อความเช่ือจากบูรวิเทหทวีปตามคติความเช่ือของไทยทั้ งน้ีลักษณะท่ีเป็นไปเพื่อแสดง
ความรู้สึกความคิดและอารมณ์ขา้พเจา้ยงัไดซ้้อนรูปทรงสัญลกัษณ์ท่ีแปลตามเน้ือหาเป็นลายละเอียดของ
งานช้ินน้ี 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 52 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 1 เร่ืองอมรโคยานทวปี (1)  
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ภาพท่ี 53 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 1 เร่ืองอมรโคยานทวปี ในมุมมองอีกดา้นหน่ึง 
 

1.2 ผลงานระยะก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินที ่2 
ผลต่อเน่ืองจากผลงานระยะก่อนวิทยานิพนธ์ช้ินแรกซ่ึงผลงานช้ินแรกยงัไม่

สมบูรณ์รูปทรงมีการจดัท่าทางมากเกินไปขาดในเร่ืองความเป็นธรรมชาติส่วนผลงานระยะก่อน
วิทยานิพนธ์ช้ินท่ี 2 ไดป้รับปรุงแกไ้ข รูปทรง ใช้เส้นที่มีขนาดแตกต่างกนั ความถี่ความห่างอีกทั้ง
ลายเส้นท่ีมีจงัหวะ เสนอเทคนิคจิตรกรรมบนรูปทรง 3 มิติ เร่ืองชมพูทวีปที่แฝงด้วยปรัชญาคติธรรม
ความเช่ือทางพระพุทธศาสนา ซ่ึงขา้พเจา้ไดจ้ดัองคป์ระกอบของภาพโดยใช้เร่ืองราวของเน้ือหาของ
ชมพูทวปี มาสร้างสรรค์เป็นลวดลายรูปทรงเชิงสัญลกัษณ์โดยผ่านทศันธาตุจุดเส้นสีให้เกิดลีลาทาง
รูปทรงของสัญลกัษณ์ผ่านกระบวนการประดิษฐ์ลวดลายไปตามทิศทางที่ตอ้งการประกอบกับ
พื้นผิวอยู่เป็นจงัหวะองค์ประกอบส่วนย่อยเป็นลวดลายวาดเส้นดินสอแทรกอยู่เพื่อให้น่าสนใจมากข้ึน 
รวมทั้งการใช้เส้นลวดลายมีจงัหวะเวน้ช่องไฟท าให้รู้สึกมีการเคล่ือนไหวประกอบกบัการเขียนสีท่ีมี
อิทธิพลต่อความเช่ือจากชมพูทวีปตามคติความเช่ือของไทยทั้งน้ีลกัษณะท่ีเป็นไปเพื่อแสดงความรู้สึก
ความคิดและอารมณ์ขา้พเจา้ยงัไดซ้อ้นรูปทรงสัญลกัษณ์ท่ีแปลตามเน้ือหาเป็นลายละเอียดของงานช้ินน้ี 
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ภาพท่ี 54 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 2 เร่ืองชมพูทวปี (1) 
 

 
 

ภาพท่ี 55 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 2 เร่ืองชมพูทวปี (2) 
 

 
 

ภาพท่ี 56 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 2 เร่ืองชมพูทวปี (3) 
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ภาพท่ี 57 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 2 เร่ืองชมพูทวปี (3) 
 

1.3 ผลงานระยะก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินที่ 3 
เสนอเทคนิคจิตรกรรมบนรูปทรง 3 มิติ เร่ืองอมรโคยานทวีปที่แฝงด้วยปรัชญา

คติธรรมความเช่ือทางพระพุทธศาสนา ซ่ึงขา้พเจา้ไดจ้ดัองค์ประกอบของภาพโดยใช้เร่ืองราวของเน้ือหา
ของอมรโคยานทวีป มาสร้างสรรคเ์ป็นลวดลายรูปทรงเชิงสัญลักษณ์โดยผ่านทศันธาตุจุดเส้นสี ให้
เกิดลีลาทางรูปทรงของสัญลกัษณ์ผ่านกระบวนการประดิษฐ์ลวดลายไปตามทิศทางท่ีต้องการ
ประกอบกบัพื้นผิวอยู่เป็นจงัหวะองค์ประกอบส่วนย่อยเป็นลวดลายวาดเส้นดินสอแทรกอยู่เพื่อให้
น่าสนใจมากข้ึนรวมทั้งการใชเ้ส้นลวดลายมีจงัหวะเวน้ช่องไฟท าให้รู้สึกมีการเคล่ือนไหวประกอบกบั
การเขียนสีท่ีมีอิทธิพลต่อความเช่ือจากอมรโคยานทวีปตามคติความเช่ือของไทยทั้งน้ีลกัษณะท่ีเป็นไป
เพื่อแสดงความรู้สึกความคิดและอารมณ์ขา้พเจา้ยงัได้ซ้อนรูปทรงสัญลกัษณ์ ท่ีแปลตามเน้ือหาเป็น
ลายละเอียดของงานช้ินน้ี เส้นในผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ชุดน้ี มีลกัษณะการใช้เส้นท่ีมีอิสระมากข้ึน
สามารถถ่ายทอดความรู้สึก จินตนการ จากรูปทรงสัญลกัษณ์ไดม้ากข้ึนท าให้จินตนาการไดก้วา้งและ
ลึกยิง่ข้ึนอยา่งมีอิสระเป็นไปตามจุดมุ่งหมายของการแสดงออกอนัเป็นลกัษณะส่วนตน 
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ภาพท่ี  58 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 3 เร่ืองอมรโคยานทวปี (1) 
 

 
 

ภาพท่ี  59  ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 3 เร่ืองอมรโคยานทวปี (2) 
 

 
 

ภาพท่ี 60 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 3 เร่ืองอมรโคยานทวปี (3) 
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ภาพท่ี  61 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 3 เร่ืองอมรโคยานทวปี (4) 
  

 
 

ภาพท่ี 62 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 3 เร่ืองอมรโคยานทวปี (5) 
 

 
 
ภาพท่ี 63 รายละเอียดของผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 3  เร่ืองอมรโคยานทวปี 
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1.4 ผลงานระยะก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินที ่4 
จากปัญหาดงักล่าวท่ีเกิดข้ึนช่วงแรก ๆ ขา้พเจา้จึงน ามาแกไ้ขปัญหาในผลงานช้ิน

ต่อมาให้เกิดความสมบูรณ์มากที่สุดทั้งในด้านองค์ประกอบและรายละเอียดให้ความส าคญักับ
จงัหวะช่องไฟมากข้ึนลายเส้นดูเป็นอิสระใชเ้ส้นท่ีมีขนาดแตกต่างกนัความถ่ีความห่างอีกทั้งลายเส้นท่ี
มีจงัหวะมีความต่อเน่ืองผสานกนั ช่องไฟเหมาะสมกลมกลืนไปกบัรูปทรงจากประสบการณ์ที่เห็น
ปัญหาในงานช้ินแรกๆได้น ามาแกไ้ขในงานช้ินต่อๆมาท าให้การท างานมีขั้นตอนท่ีแน่นอนมากและ
เกิดความมัน่ใจในการท างานผลงานจึงมีความสมบูรณ์ทั้งด้านรูปแบบและเทคนิคมากข้ึน เสนอ
เทคนิคจิตรกรรมบนรูปทรง 3 มิติ เร่ืองอุตตรกุรุททวีปท่ีแฝงด้วยปรัชญาคติธรรมความเช่ือทาง
พระพุทธศาสนา ซ่ึงขา้พเจา้ไดจ้ดัองคป์ระกอบของภาพโดยใชเ้ร่ืองราวของเน้ือหาของอุตตรกุรุททวปี  มา
สร้างสรรค์เป็นลวดลายรูปทรงเชิงสัญลกัษณ์โดยผ่านทศันธาตุจุดเส้นสีให้เกิดลีลาทางรูปทรงของ
สัญลกัษณ์ผ่านกระบวนการประดิษฐ์ลวดลายไปตามทิศทางที่ตอ้งการประกอบกบัพื้นผิวอยู่เป็น
จงัหวะองค์ประกอบส่วนย่อยเป็นลวดลายวาดเส้นดินสอแทรกอยู่เพื่อให้น่าสนใจมากข้ึนรวมทั้ง
การใชเ้ส้นลวดลายมีจงัหวะเวน้ช่องไฟท าให้รู้สึกมีการเคล่ือนไหวประกอบกบัการเขียนสีท่ีมีอิทธิพล
ต่อความเช่ือจากอุตตรกุรุททวีปตามคติความเช่ือของไทยทั้งน้ีลกัษณะท่ีเป็นไปเพื่อแสดงความรู้สึก
ความคิดและอารมณ์ขา้พเจา้ยงัไดซ้้อนรูปทรงสัญลกัษณ์ท่ีแปลตามเน้ือหาเป็นลายละเอียดของงานช้ินน้ี 

 

 
 

ภาพท่ี 64 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 4 เร่ืองอุตตรกุรุททวปี (1) 
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ภาพท่ี 65 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 4 เร่ืองอุตตรกุรุททวปี (2) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 66 รายละเอียดของผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 4 เร่ืองอุตตรกุรุททวปี (1) 
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ภาพท่ี 67 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 4 เร่ืองอุตตรกุรุททวปี (3) 
 

 
 

ภาพท่ี 68 รายละเอียดของผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 4 เร่ืองอุตตรกุรุททวปี (2) 
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ภาพท่ี 69 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 4 เร่ืองอุตตรกุรุททวปี (4) 

 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 70 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 4 เร่ืองอุตตรกุรุททวปี (5) 
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ภาพท่ี 71 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 4 เร่ืองอุตตรกุรุททวปี (6) 

 

 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 72 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 4 เร่ืองอุตตรกุรุททวปี (7) 
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ภาพท่ี 73 รายละเอียดของผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 4 เร่ืองอุตตรกุรุททวปี (3) 
 

 
 

ภาพท่ี  74 รายละเอียดของผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 4 เร่ืองอุตตรกุรุททวปี (4) 
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ภาพท่ี 75 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ชุด จิตรกรรมบนกลุ่มรูปทรงเรขาคณิต (1) 
 

 
 

ภาพท่ี 76 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ชุด จิตรกรรมบนกลุ่มรูปทรงเรขาคณิต (2) 
 
 
 



98 
 

2.  สรุปการสร้างสรรคใ์นระยะท่ี 1  
ปัญหาในการสร้างสรรคร์ะยะก่อนวิทยานิพนธ์ ขา้พเจา้ใชเ้ทคนิคจิตรกรรมวาดเส้นซ่ึง

เป็นเทคนิคส่วนตวัท่ีได้คล่ีคลายมาจากเทคนิคโบราณปัญหาในการท างานท่ีเกิดข้ึนในระยะก่อน
วิทยานิพนธ์ช้ินแรกๆ ทั้งทางด้านจดัองค์ประกอบน ้ าหนักของเส้นช่องไฟสีและรูปทรงของ
เน้ือหามีการจดัท่าทางมากเกินไปขาดความเป็นธรรมชาติสีท่ีใช้ในรูปทรงดูเท่ากนัท างานโดยขาด
ความมัน่ใจเกินไปไม่เป็นอิสระในการท างานท าใหง้านขาดอารมณ์ความเป็นธรรมชาติ 

จากปัญหาดงักล่าวท่ีเกิดข้ึนช่วงแรกๆขา้พเจา้จึงน ามาแกไ้ขปัญหาในผลงานช้ินต่อมา
ให้เกิดความสมบูรณ์มากท่ีสุดทั้งในดา้นองคป์ระกอบและรายละเอียดให้ความส าคญักบัจงัหวะช่องไฟ
มากข้ึนลายเส้นดูเป็นอิสระจากประสบการณ์ท่ีเห็นปัญหาในงานช้ินแรกๆได้น ามาแก้ไขในงานช้ิน
ต่อๆมาท าให้การท างานมีขั้นตอนท่ีแน่นอนมากและเกิดความมัน่ใจในการท างานผลงานจึงมีความ
สมบูรณ์ทั้งดา้นรูปแบบและเทคนิคมากข้ึน 

3.  การสร้างสรรคแ์ละการพฒันาผลงานในระยะก่อนวทิยานิพนธ์  
เป็นการผนวกแนวความคิดทางเน้ือหา เร่ืองราว และเทคนิควิธีการ การน าเสนอผลงาน 

โดยน าเนินการตามแผนขั้นตอนของการสร้างสรรค์ และพฒันามาอย่างเป็นล าดบั  มาตั้งแต่การ
สร้างสรรคผ์ลงานในระยะแรก ควบคู่กบัการแก้ไขปัญหาข้อบกพร่องต่างๆมาอย่างต่อเน่ือง ร่วมกบั
การอาศยัปัญหาขอ้บกพร่อง และประสบการณ์จากการสร้างสรรค์งานก่อนหน้า มาปรับปรุงแกไ้ขส่วน
ต่างๆท่ียงัไม่สมบูรณ์ 

 
ระยะที่  2 การสร้างสรรค์ผลงานช่วงปลายปีการศึกษา 2557 และช่วงเสนอหัวข้อวิทยานิพนธ์ 

จากปัญหาท่ีเกิดข้ึนในการสร้างสรรคผ์ลงานในระยะท่ี 1 ท าใหนึ้กยอ้นกลบัมาทบทวนใน
เร่ืองแนวคิดอยา่งเป็นจริงเป็นจงัอีกคร้ัง ส่งผลเป็นแนวคิดท่ีเปรียบเสมือนความงามของสายน ้าแห่งมหา
นทีสีทนัดร ที่แฝงไปด้วยเร่ืองราวแห่งความสวยงาม สะทอ้นอารมณ์ความรู้สึกของมนุษย ์ซ่ึง
ผลงานไดส่ื้อถึงอารมณ์ความรู้สึกทั้ง 2 ส่ิงมีทั้งความงาม  คนดูไดมี้ส่วนร่วมสัมผสักบัผลงาน จึงเลือกท่ี
จะคงบรรยากาศของสีและเร่ิมหาขอ้มูลรูปทรงที่สามารถสร้างความรู้สึกได ้รวมถึงการไปศึกษาขอ้มูล
จากสายน ้าและจิตรกรรมฝาผนงัตามวดัต่างๆท่ีบนัทึกภาพจิตรกรรมข้ึนเพื่อเก็บขอ้มูลจริงอีกคร้ัง โดย
กลบัไปหารูปทรงเหมือนจริงน ามาลดตดัทอนคลี่คลายสร้างรูปทรงข้ึนมาใหม่เป็นในลกัษณะท่ีเน้น
ความรู้สึกแข็งแกร่ง  มีพลงั  แต่นุ่มนวล พล้ิวไหว บอบบาง เป็นรูปทรงขนาดใหญ่ที่ท  างานโดยตรงกบั
พื้นที่ว่าง โดยมีรูปทรงขนาดเล็กแทรกตวัอยู่ รูปทรงคล่ีคลายออกไปจากความเหมือนจริง แต่จะเนน้ใน
เร่ืองของบรรยากาศในพื้นที่ว่างที่จะส่งผลร่วมกบัรูปทรง ยงัคงใช้เทคนิคการหยดสี เทสี และการขูด
ขีด และเพิ่มเติมในการ เช็ดและซบัสีและการฉีดลา้งสีออกมาใชใ้นผลงาน ซ่ึงจะให้อารมณ์ของความ
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เบาบาง พล้ิวไหวและการเคล่ือนไหวของส่ิงมีชีวิตไดดี้ อีกทั้งการสร้างพื้นผิวสร้างสัญลกัษณ์ของน ้ า
ในมหานทีสีทนัดรดว้ยน ้ ายาเรซ่ิน ในพื้นที่บางส่วนที่ตอ้งการสร้างเน้ือหาและจินตนาการเร่ืองราว
ของน ้ าในมหานทีสีทนัดรขนาดที่แตกต่างกนัไป ในการแทรกตวัอยู่ในบรรยากาศของผลงาน ใน
ระยะการท่ี 2 การสร้างสรรค์ผลงานไดมี้การปรับเปล่ียนจงัหวะการการหยดและเทสี ระบายสี รวมถึง
การหยดน ้ ายาเรซ่ินฉีดพ่นในการสร้างเทคนิคในระยะเวลาท่ีฉับพลนั โดยเวน้พื้นที่ว ่างส าหรับการ
สร้างสีสันและบรรยากาศที่โปร่ง เบาสบาย ดว้ยเทคนิคสีอะคริลิกที่ให้ความสดและให้ความโปร่ง  
เพื่อใหเ้กิดผลของการสร้างพื้นผิวไดดี้รวมกึงการพฒันาทกัษะการเขียนสีอะคริลิกใหม้ากยิง่ข้ึน 
 1.  ผลงานในระยะท่ี 2  

เป็นการพฒันาผลงานทางด้านเทคนิคการสร้างสรรค์และแนวความคิดท่ีอาศยัรูปทรง
ทางอุดมคติไทยมาผสมผสานกบัรูปทรงเรขาคณิตโดยอาศยัเทคนิคท่ีมีการคล่ีคลายจากเร่ืองราวสมุด
ไตรภูมิซ่ึงขา้พเจา้ไดย้ึดแนวความคิดหลกัท่ีเก่ียวขอ้งกบัคติธรรมและปรัชญาพระพุทธศาสนามาเป็น
เคร่ืองเตือนสติมนุษย์ให้ละวางความลุ่มหลงในกามกิเลสทั้งน้ีข้าพเจา้ได้ศึกษารูปแบบเน้ือหาและ
แนวความคิดโดยไดรั้บค าปรึกษาจากอาจารยผ์ูส้อนและปฏิบติังานอยา่งต่อเน่ืองจึงทราบถึงปัญหาใน
การสร้างสรรคผ์ลงานซ่ึงสรุปไดด้งัน้ี 

 

 
 

ภาพท่ี 77 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ (1) 
ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2557  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 



100 
 

 
 

ภาพท่ี  78 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ (2) 
ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2557  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
 
 

 
 

ภาพท่ี 79 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ (3) 
ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2557  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
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ภาพท่ี 80 ผลงานก่อนวทิยานิพนธ์ (4) 
ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2557  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 

 
2. ปัญหาในการสร้างสรรค์ผลงานระยะก่อนวิทยานิพนธ์ 

2.1 ปัญหาทางดา้นทศันธาตุ 
2.2 ปัญหาท่ีเกิดจากขนาดของเส้นซ่ึงในงานมีเส้นท่ีเท่ากนัมากเกินไปขาดเส้นใหญ่ซ่ึง

เป็นตวัแบ่งรูปทรงในงานและเส้นเล็กซ่ึงเป็นรายละเอียดของงาน 
2.3 ปัญหาท่ีเกิดจากลวดลายในเน้ืองาน มีขนาดที่เท่าก ันมากเกินไป ขาดฟอร์ม

ใหญ่ฟอร์มเล็ก ซ่ึงเป็นรายละเอียดของงาน 
2.4 ปัญหาท่ีเกิดจากลวดลาย ดูแลว้ไม่เป็นธรรมชาติ อาจขาดขอ้มูลท่ีไปสัมผสัจริง 

ขาดความพล้ิวไหว ท าใหดู้แลว้แขง็ไม่เป็นธรรมชาติ 
2.5 ปัญหาท่ีเกิดจากลวดลายดูกระจดักระจายเกินไปไม่มีพื้นท่ีวา่งดูเท่ากนั 
2.6 ปัญหาท่ีเกิดจากองค์ประกอบของภาพรูปทรงแต่ละชิ้นมีองค ์ประกอบ ท่ี

เหมือนกนัเพียงแต่เปล่ียนทิศทางของลวดลายเท่านั้นลวดลายมีจงัหวะคลา้ยกนัมากเกินไป 
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 2.7 ปัญหาด้านเทคนิคเน่ืองจากพื้นผิวของรูปทรงไม่รองรับลวดลายพื้นผิวอาจ
ท าลายลวดลายและเน้ืองานท าใหว้ธีิการสร้างภาพไม่สมบูรณ์ 

 จากการได้รับค าแนะน าต่าง ๆ จากอาจารย์ผูส้อนและการพิจารณาแก้ไขปัญหา
น าไปสู่การพฒันาผลงานที่มีความสมบูรณ์ข้ึน ทั้งดา้นเน้ือหาและกระบวนการสร้างสรรค ์น าไปสู่
ผลงานในชุดวทิยานิพนธ์ท่ีสมบูรณ์ข้ึน 

 
ระยะที ่3 การสร้างสรรค์ผลงานช่วงวทิยานิพนธ์ 
ผลงานระยะวิทยานิพนธ์ เป็นการพฒันาต่อเน่ืองจากผลงานก่อนวิทยานิพนธ์ ซ่ึงไดมี้การ

ปรับปรุงแกไ้ขปัญหาต่าง ๆ ทั้งทางดา้นองค์ประกอบศิลป์ ทศันธาตุ รวมถึงปัญหาทางดา้นเทคนิค
วธีิการท่ีใช ้เพื่อใหผ้ลงานระยะวทิยานิพนธ์เกิดความสมบูรณ์มากท่ีสุด 

1.  ผลงานระยะวทิยานิพนธ์ 
ผลงานระยะวิทยานิพนธ์น้ี เป็นการแสดงออกท่ีให้ความส าคญัในหัวข้อ “มหานที

สีทนัดร: ศิลปะจดัวาง 3 มิติ” โดยเพิ่มความสมบูรณ์ทางดา้นเทคนิครูปแบบให้มากที่สุด ซ่ึงขา้พเจา้
ไดส้ร้างผลงานระยะวทิยานิพนธ์จ านวน 3 ชุด    

1.1 ผลงานระยะวทิยานิพนธ์ชุดที ่1 
เสนอเทคนิคจิตรกรรมบนรูปทรง 3 มิติ เร่ืองพระอาทิตยท่ี์แฝงด้วยปรัชญาคติ

ธรรมความเช่ือทางพระพุทธศาสนาซ่ึงขา้พเจา้ไดจ้ดัองค์ประกอบของภาพโดยใช้เร่ืองราวของเน้ือหา
ของพระอาทิตย ์ มาสร้างสรรคเ์ป็นลวดลายรูปทรงเชิงสัญลกัษณ์โดยผา่นทศันธาตุจุดเส้นสีให้เกิดลีลา
ทางรูปทรงของสัญลกัษณ์ผ่านกระบวนการประดิษฐ์ลวดลายไปตามทิศทางท่ีตอ้งการประกอบกับ
พื้นผิวอยู่เป็นจงัหวะองค์ประกอบส่วนย่อยเป็นลวดลายวาดเส้นดินสอแทรกอยู่เพื่อให้น่าสนใจมากข้ึน
รวมทั้งการใชเ้ส้นลวดลายมีจงัหวะเวน้ช่องไฟท าให้รู้สึกมีการเคล่ือนไหวประกอบกบัการเขียนสี  ท่ีมี
อิทธิพลต่อความเช่ือจากพระอาทิตยต์ามคติความเช่ือของไทยทั้งน้ีลกัษณะท่ีเป็นไปเพื่อแสดงความรู้สึก
ความคิดและอารมณ์ขา้พเจา้ยงัไดซ้้อนรูปทรงสัญลกัษณ์ท่ีแปลตามเน้ือหาเป็นลายละเอียดของงานช้ินน้ี 
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ภาพท่ี  81 ผลงานวทิยานิพนธ์เร่ืองพระอาทิตย ์(1) 

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
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ภาพท่ี  82 ผลงานวทิยานิพนธ์เร่ืองพระอาทิตย ์(2) 

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 



105 
 

 

 
 
ภาพท่ี  83 ผลงานวทิยานิพนธ์เร่ืองพระอาทิตย ์(3) 

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
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ภาพท่ี  84 ผลงานวทิยานิพนธ์เร่ืองพระอาทิตย ์(4) 

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
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ภาพท่ี  85 ผลงานวทิยานิพนธ์เร่ืองพระอาทิตย ์(5)                         

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
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ภาพท่ี  86 ผลงานวทิยานิพนธ์เร่ืองพระอาทิตย ์(6) 

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
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ภาพท่ี 87  ผลงานวทิยานิพนธ์เร่ืองพระอาทิตย ์(7) 

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
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1.2 ผลงานระยะวิทยานิพนธ์ชุดที ่2 
ผลต่อเน่ืองจากผลงานระยะวิทยานิพนธ์ช้ินแรกซ่ึงผลงานช้ินแรกยงัไม่สมบูรณ์

รูปทรงมีการจดัท่าทางมากเกินไปขาดในเร่ืองความเป็นธรรมชาติส่วนผลงานระยะวทิยานิพนธ์ชุด ท่ี 
2 ไดป้รับปรุงแกไ้ข รูปทรง ใช้เส้นที่มีขนาดแตกต่างกนั ความถ่ีความห่างอีกทั้งลายเส้นท่ีมีจงัหวะ 
เสนอเทคนิคจิตรกรรมบนรูปทรง 3 มิติ เร่ืองพระจนัทร์ที่แฝงด้วยปรัชญาคติธรรมความเช่ือทาง
พระพุทธศาสนา  ซ่ึงขา้พเจา้ไดจ้ดัองคป์ระกอบของภาพโดยใช้เร่ืองราวของเน้ือหาของพระจนัทร์  
มาสร้างสรรค์เป็นลวดลายรูปทรงเชิงสัญลกัษณ์โดยผ่านทศันธาตุจุดเส้นสีให้เกิดลีลาทางรูปทรง
ของสัญลกัษณ์ผา่นกระบวนการประดิษฐ์ลวดลายไปตามทิศทางท่ีตอ้งการประกอบกบัพื้นผวิอยูเ่ป็น
จงัหวะองค์ประกอบส่วนย่อยเป็นลวดลายวาดเส้นดินสอแทรกอยู่เพื่อให้น่าสนใจมากข้ึน รวมทั้งการใช้
เส้นลวดลายมีจงัหวะเวน้ช่องไฟท าให้รู้สึกมีการเคล่ือนไหวประกอบกบัการเขียนสีท่ีมีอิทธิพลต่อความ
เช่ือจากพระจนัทร์ตามคติความเช่ือของไทยทั้ งน้ีลักษณะท่ีเป็นไปเพื่อแสดงความรู้สึกความคิดและ
อารมณ์ขา้พเจา้ยงัได้ซ้อนรูปทรงสัญลกัษณ์ท่ีแปลตามเน้ือหาเป็นลายละเอียดของงานช้ินน้ี เส้นใน
ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดน้ี  มีลกัษณะการใชเ้ส้นท่ีมีอิสระมากข้ึนสามารถถ่ายทอดความรู้สึก จินตนการ 
จากรูปทรงสัญลักษณ์ได้มากข้ึนท าให้จินตนาการได้กวา้งและลึกยิ่งข้ึนอย่างมีอิสระเป็นไปตาม
จุดมุ่งหมายของการแสดงออกอนัเป็นลกัษณะส่วนตน 
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ภาพท่ี  88  ผลงานวทิยานิพนธ์เร่ืองพระจนัทร์ (1) 

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
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ภาพท่ี 89 ผลงานวทิยานิพนธ์เร่ืองพระจนัทร์ (2) 

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
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ภาพท่ี  90 ผลงานวทิยานิพนธ์เร่ืองพระจนัทร์ (3) 

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 

 
 
 
 
 

 



114 
 

 

 
 
ภาพท่ี  91 ผลงานวทิยานิพนธ์เร่ืองพระจนัทร์ (4) 

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
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ภาพท่ี 92  ผลงานวทิยานิพนธ์เร่ืองพระจนัทร์ (5) 

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน  กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
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1.3 ผลงานระยะวทิยานิพนธ์ชุดท่ี 3 
เสนอเทคนิคจิตรกรรมบนแผน่ระนาบ น าเสนอจดัวางในแบบ 3 มิติ เร่ืองมหานที

สีทนัดรที่แฝงด้วยปรัชญาคติธรรมความเช่ือทางพระพุทธศาสนา ซ่ึงขา้พเจา้ไดจ้ดัองคป์ระกอบของภาพ
โดยใช้เร่ืองราวของเน้ือหาของมหานทีสีทนัดร มาสร้างสรรค์เป็นลวดลายรูปทรงเชิงสัญลักษณ์โดย
ผ่านทศันธาตุจุดเส้นสี ให้เกิดลีลาทางรูปทรงของสัญลกัษณ์ผ่านกระบวนการประดิษฐ์ลวดลายไป
ตามทิศทางท่ีตอ้งการประกอบกบัพื้นผิวอยู่เป็นจงัหวะองค์ประกอบส่วนย่อยเป็นลวดลายวาดเส้น
ดินสอแทรกอยูเ่พื่อให้น่าสนใจมากข้ึนรวมทั้งการใช้เส้นลวดลายมีจงัหวะเวน้ช่องไฟท าให้รู้สึกมีการ
เคล่ือนไหวประกอบกบัการเขียนสีท่ีมีอิทธิพลต่อความเช่ือจากมหานทีสีทนัดรตามคติความเช่ือของ
ไทยทั้ งน้ีลักษณะท่ีเป็นไปเพื่อแสดงความรู้สึกความคิดและอารมณ์ขา้พเจา้ยงัได้ซ ้อนรูปทรง
สัญลกัษณ์ท่ีแปลตามเน้ือหาเป็นลายละเอียดของงานชุดน้ี  เส้นในผลงานวิทยานิพนธ์ชุดน้ี  มีลกัษณะ
การใชเ้ส้นท่ีมีอิสระมากข้ึนสามารถถ่ายทอดความรู้สึก จินตนาการ จากรูปทรงสัญลกัษณ์ไดม้ากข้ึนท า
ให้จินตนาการได้กวา้งและลึกยิ่งข้ึนอย่างมีอิสระเป็นไปตามจุดมุ่งหมายของการแสดงออกอนัเป็น
ลกัษณะส่วนตน 

 

 
 
ภาพท่ี  93  ผลงานวทิยานิพนธ์มหานทีสีทนัดร (1) 

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
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ภาพท่ี  94 ผลงานวทิยานิพนธ์มหานทีสีทนัดร (2) 

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 

 

 
 
ภาพท่ี  95 ผลงานวทิยานิพนธ์มหานทีสีทนัดร (3) 

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
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ภาพท่ี  96  ผลงานวทิยานิพนธ์มหานทีสีทนัดร (4)  

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
 

 
 
ภาพท่ี  97  ผลงานวทิยานิพนธ์มหานทีสีทนัดร (5) 

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
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ภาพท่ี  98  ผลงานวทิยานิพนธ์มหานทีสีทนัดร (6) 

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
 

 
 
ภาพท่ี  99  ผลงานวทิยานิพนธ์มหานทีสีทนัดร (7) 

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
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ภาพท่ี  100 ผลงานวทิยานิพนธ์มหานทีสีทนัดร (8) 

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
 

จากปัญหาดังกล่าวท่ีเกิดข้ึนช่วงแรก ๆ ข้าพเจา้จึงน ามาแก้ไขปัญหาในผลงานช้ิน
ต่อมาให้เกิดความสมบูรณ์มากที่สุดทั้งในด้านองค์ประกอบและรายละเอียดให้ความส าคญักับ
จงัหวะช่องไฟมากข้ึนลายเส้นดูเป็นอิสระใชเ้ส้นท่ีมีขนาดแตกต่างกนัความถ่ีความห่างอีกทั้งลายเส้นท่ี
มีจงัหวะมีความต่อเน่ืองผสานกนั ช่องไฟเหมาะสมกลมกลืนไปกบัรูปทรงจากประสบการณ์ที่เห็น
ปัญหาในงานช้ินแรกๆได้น ามาแกไ้ขในงานช้ินต่อๆมาท าให้การท างานมีขั้นตอนท่ีแน่นอนมากและ
เกิดความมัน่ใจในการท างานผลงานจึงมีความสมบูรณ์ทั้งด้านรูปแบบและเทคนิคมากข้ึน เสนอ
เทคนิคจิตรกรรมผสมบนแผ่นระนาบ 2 มิติ น าเสนอเร่ืองราวจดัวางในแบบ 3 มิติ เพื่อแสดงความรู้สึก
ความคิดและอารมณ์ขา้พเจา้ยงัไดซ้้อนรูปทรงสัญลกัษณ์ท่ีแปลตามเน้ือหาเป็นลายละเอียดของงานช้ินน้ี 
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2.  ปัญหาในการสร้างสรรค์ระยะวทิยานิพนธ์  
ในการสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ์ขา้พเจา้ใชเ้ทคนิคจิตรกรรมวาดเส้นซ่ึงเป็น

เทคนิคส่วนตวัท่ีไดค้ล่ีคลายมาจากเทคนิคโบราณปัญหาในการท างานท่ีเกิดข้ึนในวทิยานิพนธ์ชุดแรกๆ 
ทั้งทางด้านจัดองค์ประกอบน ้าหนักของเส้นช่องไฟสีและรูปทรงของเน้ือหามีการจัดท่าทางมาก
เกินไปขาดความเป็นธรรมชาติสีท่ีใช้ในรูปทรงดูเท่ากนัท างานโดยขาดความมัน่ใจเกินไปไม่เป็น
อิสระในการท างานท าใหง้านขาดอารมณ์ความเป็นธรรมชาติ 

จากปัญหาดงักล่าวท่ีเกิดข้ึนช่วงแรก ๆ ขา้พเจา้จึงน ามาแกไ้ขปัญหาในผลงานช้ินต่อมา
ให้เกิดความสมบูรณ์มากท่ีสุดทั้งในดา้นองคป์ระกอบและรายละเอียดให้ความส าคญักบัจงัหวะช่องไฟ
มากข้ึนลายเส้นดูเป็นอิสระจากประสบการณ์ท่ีเห็นปัญหาในงานช้ินแรกๆได้น ามาแก้ไขในงานช้ิน
ต่อๆมาท าให้การท างานมีขั้นตอนท่ีแน่นอนมากและเกิดความมัน่ใจในการท างานผลงานจึงมีความ
สมบูรณ์ทั้งดา้นรูปแบบและเทคนิคมากข้ึน 

3. การสร้างสรรค์และการพัฒนาผลงานในระยะวทิยานิพนธ์ 
เป็นการผนวกแนวความคิดทางเน้ือหา เร่ืองราว และเทคนิควิธีการ การน าเสนอผลงาน  

โดยน าเนินการตามแผนขั้นตอนของการสร้างสรรค์ และพฒันามาอย่างเป็นล าดบั  มาตั้งแต่การ
สร้างสรรคผ์ลงานในระยะแรก ควบคู่กบัการแก้ไขปัญหาข้อบกพร่องต่างๆมาอย่างต่อเน่ือง ร่วมกบั
การอาศยัปัญหาขอ้บกพร่อง และประสบการณ์จากการสร้างสรรค์งานก่อนหน้า มาปรับปรุงแกไ้ขส่วน
ต่างๆท่ียงัไม่สมบูรณ์ 

ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์นั้ น เป็นการสรุปผลทั้ งหมดจากการรวบรวม
ความคิด เทคนิค วิธีการ ตลอดจนกระบวนการต่าง ๆ ในการสร้างสรรค์และการแสดงออก  จาก
การศึกษาคน้ควา้ภายในระยะเวลาช่วงหน่ึงเท่านั้น ในทา้ยสุดของผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสมชุดน้ีจะ
เน้นในการสร้างบรรยากาศของรูปทรงกบัพื้นที่ว่าง ถึงแมรู้ปทรงที่น ามาใช้มาจากคติไตรภูมิได้
น ามาคล่ีคลาย ตดัทอน อย่างไรก็ตามยงัคงความคิดท่ีตอ้งการน าเสนออารมณ์ความรู้สึกปัจจุบนัขณะ
ของตน ซ่ึงเป็นรสนิยมส่วนตวัประกอบกบัความคิดฝันจินตนาการในสภาวะหน่ึง ท่ีถ่ายทอดอารมณ์
ของความงดงามแต่แฝงไปด้วยเร่ืองราว ของส่ิงมีชีวิตรวมถึงสีสันและบรรยากาศในมหานที
สีทนัดร พระอาทิตย ์พระจนัทร์ ถ่ายทอดเป็นผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสม ซ่ึงมีดงัต่อไปน้ี 

 
 
 
 
 



122 
 

 

 
 
ภาพท่ี  101  ผลงานวทิยานิพนธ์ (1) 

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
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ภาพท่ี  102   ผลงานวทิยานิพนธ์ (2) 

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
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ภาพท่ี  103  ผลงานวทิยานิพนธ์ (3) 

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
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ภาพท่ี  104  ผลงานวทิยานิพนธ์ (4) 

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
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ภาพท่ี  105  ผลงานวทิยานิพนธ์ (5) 

ขนาด ผนัแปรตามสภาพพื้นท่ี 
ปี พ.ศ. 2559  
เทคนิค จิตรกรรมไทยเทคนิคผสม 
ช่ือศิลปิน กฤษฎา  อภิวฒันางกูร 
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สรุปผลการวเิคราะห์งานสร้างสรรค์ 
 กล่าวโดยสรุป ผลงานวิทยานิพนธ์ทั้ งหมดน้ี เป็นเพียงส่ือต้องการแสดงออกถึงสภาวะ
อารมณ์ ซ่ึงไดรั้บความบนัดาลใจจากคติความเช่ือไตรภูมิ เร่ืองราวของมหานทีสีทนัดร พระอาทิตย์
พระจนัทร์ที่มีรูปลกัษณะที่สวยงามแต่แฝงไปด้วยคติธรรม เร่ืองราว สัญลักษณ์ แสดงออกด้วย
รูปทรงและบรรยากาศที่น่าค ้นหา ผสมผสานกับจินตนาการส่วนตน น ามาสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมซ่ึงมีลกัษณะเฉพาะตวั ท่ีแสดงออกถึงความรู้สึกภายใน มีการตดัทอน คล่ีคลาย  เพิ่มเติม  
ภายในภาพแสดงออกถึงความเคลื่อนไหว  ความงามที่ให้ความรู้สึกถึงความน่าคน้หา เป็นการ
เปล่ียนแปลงรูปทรงและบรรยากาศของสีโดยถ่ายทอดเป็นลกัษณะจิตรกรรมไทยเทคนิคผสมก่ึง
นามธรรม (Semi - Abstract) ดว้ยเทคนิควิธีการเขียนสีบนแผ่นระนาบและรูปทรง 3 มิติ ในการ
แสดงออก น าเสนอในแบบศิลปะการจดัวาง 
 
ตารางท่ี 3 สรุปผลการสร้างสรรคแ์ละพฒันาผลงาน 
 

เทคนิค / 
การพฒันาผลงาน 

ภาพผลงานการสร้างสรรค์ 

ภาพร่าง
แนวความคิด
เบ้ืองต้น วาดเส้น
ดว้ยปากกาหมึกด า 
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ตารางท่ี 3 สรุปผลการสร้างสรรคแ์ละพฒันาผลงาน (ต่อ) 
 

เทคนิค / 
การพฒันาผลงาน 

ภาพผลงานการสร้างสรรค์ 

ภาพร่าง
แนวความคิด
เบ้ืองต้น วาดเส้น
ดว้ยปากกาหมึกด า 
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ตารางท่ี 3 สรุปผลการสร้างสรรคแ์ละพฒันาผลงาน (ต่อ) 
 

เทคนิค / 
การพฒันาผลงาน 

ภาพผลงานการสร้างสรรค์ 

ขยายภาพร่าง 
รายละเอยีด 
วาดเสน้ ดว้ยปากกา
ในส่วนรายละเอียด
ของเร่ืองราว 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   ภาพร่างโมเดล 
แบ่งออก เป็น 3ส่วน 
ส่วนท่ี 1  
    มหานทีสีทนัดร 
ส่วนท่ี 2  
    พระอาทิตย ์
ส่วนท่ี 3  
    พระจนัทร์ 
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ตารางท่ี 3 สรุปผลการสร้างสรรคแ์ละพฒันาผลงาน (ต่อ) 
 

เทคนิค / 
การพฒันาผลงาน 

ภาพผลงานการสร้างสรรค์ 

การสร้างสรรค์
ผลงานในส่วนที่ 1 
ชุดมหานทีสีทันดร 
ภาพรายละเอยีด 
และเร่ืองราวด้วย
เทคนิคผสม 
1. สร้างรูปทรงดว้ย
เทคนิคดินสอพอง 
2. สร้างลายเสน้
ประกอบเร่ืองราว 
3. ลงสีอะคริลิคและสี
ฝุ่ น 
4.  ประดบักระจกสี 
5. ตดัเสน้และเกบ็
รายละเอียด 
6. ลงเรซ่ิน 
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ตารางท่ี 3 สรุปผลการสร้างสรรคแ์ละพฒันาผลงาน (ต่อ) 
 

เทคนิค / 
การพฒันาผลงาน 

ภาพผลงานการสร้างสรรค์ 
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ตารางท่ี 3 สรุปผลการสร้างสรรคแ์ละพฒันาผลงาน (ต่อ) 
 

เทคนิค / 
การพฒันาผลงาน 

ภาพผลงานการสร้างสรรค์ 
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ตารางท่ี 3 สรุปผลการสร้างสรรคแ์ละพฒันาผลงาน (ต่อ) 
 

เทคนิค / 
การพฒันาผลงาน 

ภาพผลงานการสร้างสรรค์ 
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ตารางท่ี 3 สรุปผลการสร้างสรรคแ์ละพฒันาผลงาน (ต่อ) 
 

เทคนิค / 
การพฒันาผลงาน 

ภาพผลงานการสร้างสรรค์ 
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ตารางท่ี 3 สรุปผลการสร้างสรรคแ์ละพฒันาผลงาน (ต่อ) 
 

เทคนิค / 
การพฒันาผลงาน 

ภาพผลงานการสร้างสรรค์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



136 
 

ตารางท่ี 3 สรุปผลการสร้างสรรคแ์ละพฒันาผลงาน (ต่อ) 
 

เทคนิค / 
การพฒันาผลงาน 

ภาพผลงานการสร้างสรรค์ 
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ตารางท่ี 3 สรุปผลการสร้างสรรคแ์ละพฒันาผลงาน (ต่อ) 
 

เทคนิค / 
การพฒันาผลงาน 

ภาพผลงานการสร้างสรรค์ 
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ตารางท่ี 3 สรุปผลการสร้างสรรคแ์ละพฒันาผลงาน (ต่อ) 
 

เทคนิค / 
การพฒันาผลงาน 

ภาพผลงานการสร้างสรรค์ 

การสร้างสรรค์
ผลงานในส่วนที่ 2 
ชุดพระอาทิตย์     
รายละเอยีด และ
เร่ืองราวด้วยเทคนิค
ผสม 
1. สร้างรูปทรงดว้ย
เทคนิคดินสอพอง 
2.สร้างลายเสน้
ประกอบเร่ืองราว 
3. ลงสีอะคริลิคและสี
ฝุ่ น 
4. ตดัเสน้และเกบ็
รายละเอียด 
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ตารางท่ี 3 สรุปผลการสร้างสรรคแ์ละพฒันาผลงาน (ต่อ) 
 

เทคนิค / 
การพฒันาผลงาน 

ภาพผลงานการสร้างสรรค์ 
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ตารางท่ี 3 สรุปผลการสร้างสรรคแ์ละพฒันาผลงาน (ต่อ) 
 

เทคนิค / 
การพฒันาผลงาน 

ภาพผลงานการสร้างสรรค์ 
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ตารางท่ี 3 สรุปผลการสร้างสรรคแ์ละพฒันาผลงาน (ต่อ) 
 

เทคนิค / 
การพฒันาผลงาน 

ภาพผลงานการสร้างสรรค์ 

การสร้างสรรค์
ผลงานในส่วนที่ 3 
ชุดพระจนัทร์ 
รายละเอยีด และ
เร่ืองราวด้วยเทคนิค
ผสม 
ระยะที่ 1 
1. สร้างรูปทรงดว้ย
เทคนิคดินสอพอง 
2. สร้างลายเสน้
ประกอบเร่ืองราว 
3. ลงสีอะคริลิคและสี
ฝุ่ น 
4.  ตดัเสน้และเกบ็
รายละเอียด 
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ตารางท่ี 3 สรุปผลการสร้างสรรคแ์ละพฒันาผลงาน (ต่อ) 
 

เทคนิค / 
การพฒันาผลงาน 

ภาพผลงานการสร้างสรรค์ 
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ตารางท่ี 3 สรุปผลการสร้างสรรคแ์ละพฒันาผลงาน (ต่อ) 
 

เทคนิค / 
การพฒันาผลงาน 

ภาพผลงานการสร้างสรรค์ 
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บทที ่5 

 
สรุป อภิปรายและข้อเสนอแนะในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

 
สรุป 

จากเน้ือหาสาระจนเกิดเป็นความประทบัใจในจิตรกรรมฝาผนังและสมุดภาพไตรภูมิ  
ซ่ึงเป็นผลงานทางด้านพุทธศิลป์อนัทรงคุณค่ามีเอกลกัษณ์ไทย  และมีความวิจิตรงดงาม  อีกทั้งยงัแฝงไป
ดว้ยคติธรรมสอนใจ  และหลกัปรัชญาทางพุทธศาสนาความเช่ือในอุดมคติเร่ืองไตรภูมิ มีวตัถุประสงค์
ที ่จะน าเสนอที่มา ที ่เป็น  ที ่ไปขององค ์ความรู้ที ่เป รียบได ้ดงัโครงสร้างที ่เรียงร้อยอุดมคติ
แนวความคิดแรงบนัดาลใจ ทิศทางเป้าหมายเน้ือหาสาระในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมโดยมี
เน้ือหาเช่ือมโยงสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงศิลปะการจัดวาง เร่ืองราวมหานทีสีทันดร พระอาทิตย ์
พระจนัทร์ 

การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ด้วยเทคนิคจิตรกรรมการเขียนสีบนรูปทรง ดว้ยการใชเ้ส้น 
น ้ าหนกัของเส้นและเร่ืองราว สอดคลอ้งกบัรูปทรง น าไปสู่การถ่ายทอด แสดงออกทางความคิด 
จินตนาการ อารมณ์ และความรู้สึกตามทศันคติส่วนตนดว้ยเร่ืองราวมหานทีสีทนัดร  จากความเช่ือ
ตามคติไตรภูมิ  สอดแทรกสัญลกัษณ์ไปกบัเร่ืองราว  ลวดลาย  ตามแบบอุดมคติ 

จากประสบการณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์น้ี  ขา้พเจา้ไดน้ ามาวเิคราะห์และ
แก้ไขปรับปรุงอย่างเป็นระบบ  จึงมองเห็นการพฒันาการด้านต่างๆ ของการสร้างสรรค์ผลงาน 
น าไปสู่การแสดงออกท่ีชัดเจน  สอดคลอ้งกบัเร่ืองราว เน้ือหาของผลงาน  โดยใช้รูปทรง 3 มิติ และ
ศิลปะจดัวางเป็นส่ือในการแสดงออก ทั้งทางดา้นแนวความคิดและกระบวนการสร้างสรรค์ การส่ือ
อารมณ์และความรู้สึก ทั้งน้ีเพื่อให้ผลงานบรรลุตามวตัถุประสงค ์และเป็นแนวทางใหม่ในการสร้างสรรค ์
ผลงานช้ินต่อๆไป ดว้ยความหวงัจะเป็นศิลปินท่ีดี มีคุณภาพ สร้างสรรคผ์ลงานสู่สังคมสืบไป 

 
อภิปราย 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์เร่ือง “มหานทีสีทนัดร:ศิลปะจดัวาง 3 มิติ ” ขา้พเจา้
คน้พบว่า  การเขา้ถึงและเขา้ใจในวตัถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ขา้พเจา้จะอาศยั
เพียงแค่อารมณ์ความรู้สึกน ามาถ่ายทอดในผลงานเพียงแค่นั้นยงัไม่เพียงพอ ยงัตอ้งมีการท าความเขา้ใจใน
ขอ้มูลพื้นฐานเดิมซ่ึงเกิดจากประสบการณ์ตรง  และตอ้งมีการศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลเชิงลึกประกอบเขา้อีก
ดว้ย การเขา้ถึงและเขา้ใจในสถานการณ์  หรือเร่ืองราว เร่ืองเล่าของความเช่ือและตีความหมายให้เป็น
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สัญลกัษณ์ท่ีมีความสนใจเป็นพิเศษ  จะน ามาซ่ึงการถ่ายทอดผลงานท่ีเกิดจากความเขา้ใจอยา่งแทจ้ริง  
ตอ้งอาศยัการไดไ้ปสัมผสั และมองเห็น รับรู้ในสถานการณ์จริงนั้น สามารถสร้างแรงกระตุน้ภายใน  
เกิดเป็นพลังในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ท่ีได้แสดงออกสภาวะอารมณ์ในช่วงขณะนั้ น   และ
แสดงออกผ่านผลงานศิลปะไดอ้ยา่งสมบูรณ์ โดยมีรูปแบบ สี เทคนิค การสร้างสรรคเ์ฉพาะตน 

ขา้พเจา้ไดส้ร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมบนแผ่นระนาบ2มิติและบนกลุ่มรูปทรง 3 มิติ 
โดยเร่ิมจากการศึกษาแนวคิด เปรียบเทียบรูปแบบผลงานทางศิลปะที่มีความเกี่ยวข ้องกับการ
สร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ของขา้พเจา้  ศึกษาจากผลงาน ศิลปินท่ีไดรั้บการยอมรับในการสร้าง
งานศิลปะ  น ามาสู่กระบวนการคิดวิเคราะห์จากประสบการณ์ตรงของข้าพเจ้า สู่การร่างภาพจาก
แนวความคิด ด้วยเทคนิคปากด า และสีอะคริลิค เทคนิคทางพื้นผิว ตลอดจนศึกษา ทดลองถึง
กระบวนการเทคนิคทางจิตรกรรมท่ีมีความเหมาะสมต่อรูปแบบผลงานศิลปะของตน อาทิเช่น การ
ทดลองเทคนิคการสร้างพื้นผิวโดยใช้ดินสอพองผสมระบายบนแผ่นระนาบและบนรูปทรง3มิติผล
ท่ีได้รับสามารถตอบสนองอารมณ์ความ รู้สึกน าไป สู่ความลงต ัวของเ ร่ืองราวโดยเป็นการ
ประกอบข้ึนของรูปทรงท่ีสามารถจินตนาการรูปร่างรายละเอียดของเร่ืองราวท่ีมีรูปร่างเชิงสัญลกัษณ์
ปรากฏข้ึนในผลงานวิทยานิพนธ์ อีกทั้งการใช้สีแทนค่าเชิงสัญลกัษณ์ที่สะทอ้นอารมณ์  ผนวกกบั
การจดัองค์ประกอบที่สร้างพลงัความเคล่ือนไหว  มีการสร้างสรรคใ์นการน าเสนอผลงานโดยการจดั
วาง ใหอ้ารมณ์ความรู้สึกขณะนั้น  ซ่ึงในการสร้างสรรคผ์ลงานมีการปรับเปล่ียนปรับปรุงพฒันาผลงาน 
โดยเรียนรู้จากการสร้างสรรค์เทคนิคของพื้นผิวและการลงสี  การสร้างสรรค์ผลงานส่วนใหญ่จะ
ประสบกบัปัญหามีรายละเอียดบางส่วนของผลงานท่ีมากเกินความจ าเป็น จึงท าให้ในผลงาน
บางส่วนดูแน่นและมีพื้นที่ว ่างน้อย ส่งผลให้ผลงานขาดความสมดุลและองค์ประกอบท่ีสวยงาม 
แนวทางปรับปรุงพฒันาและแกไ้ข โดยการ “จดัการ” พื้นท่ีว่างบางส่วนให้สีและพื้นผิวท างาน  ละเวน้
การคดัรายละเอียดให้เด่นชดั  ซ่ึงท าให้ผลงานมีความเป็นธรรมชาติมากยิ่งข้ึน ผลจากการสร้างสรรค์
ดงักล่าว  ท าใหเ้กิดการเรียนรู้จากการปฏิบติั สามารถน าไปสู่ผลงานก่ึงนามธรรมท่ีสมบูรณ์ได ้  

จากการสร้างสรรคผ์ลงานจดัวางแบบ3มิติจะตอ้งอาศยัจากส่ิงท่ีเรียกวา่ประสบการณ์การ
รับรู้ใน “รูปธรรม” ซ่ึงสามารถจบัตอ้งได ้ จนน าไปสู่ความเป็นนามธรรม ซ่ึงตอ้งใช้ระยะเวลาท่ี
ยาวนานในการท าความเขา้ใจในส่วนที่มาก จนเกิดการตกตะกอนเหลือเพียงสาระที่แทจ้ริงของ 
“รูปธรรม”การสร้างงานจะเร่ิมจากการสร้างสรรค์ศิลปะก่ึงนามธรรม ก่อนท่ีจะพฒันารูปแบบไปสู่
ความเป็นนามธรรม ซ่ึงในช่วงการก่อรูปให้เกิดเป็นนามธรรมข้ึนนั้น การใช้ความสามารถทางด้าน 
ทกัษะ ฝีมือ และความสามารถในการฝึกปฏิบติัสร้างสรรคน์ั้นอาจจะยงัไม่เพียงพอ รวมถึงเร่ืองของการ
สั่งสมประสบการณ์ เกิดการตกผลึกของความรู้ จนเกิดเป็น สติปัญญา และปรีชาญาณ ตามล าดบั  
ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีอาจจะตอ้งใช้ระยะเวลาในการศึกษา  คน้ควา้ และทดลองปฏิบติัจนเกิดความเขา้ใจอยา่ง
ลึกซ้ึง  และน าไปสู่การสร้างสรรค์ศิลปะก่ึงนามธรรมท่ีบริสุทธ์ิ  เขา้ถึงส่ิงท่ีเรียกว่า  “จากรูป สู่ นาม 
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อยา่งแทจ้ริง” ผลงานท่ีแสดงถึงความเป็นธรรมท่ีทรงคุณค่าและเป็นท่ียอมรับจะเห็นไดจ้าก อาจารยแ์ละ
ศิลปินอาวุโส และเป็นท่ียอมรับของความสามารถในวงการศิลปะอีกท่านหน่ึง คือ อาจารยปั์ญญา วิจิน
ธนสาร  ผลงานช่ือ “The Soul of Journey, ปฏิปทาแห่งจิตวญิญาณ, 2001” ศิลปะรูปแบบจิตรกรรมไทย
แนวประเพณีของอาจารย์ ดังนั้นการศึกษาและจดัท าผลงานวิทยานิพนธ์เร่ือง “ มหานทีสีทนัดร : 
ศิลปะจดัวาง 3 มิติ” นั้นจะตอ้งท าการฝึกฝน และศึกษาคน้ควา้ เพื ่อพฒันาศิลปะในรูปแบบก่ึง
นามธรรมน้ีให้สามารถคล่ีคลายเป็นรูปธรรมทั้งความคิด และรูปแบบไดต่้อไปในที่สุด การน าเสนอ
ผลงานวิทยานิพนธ์ในรูปแบบก่ึงนามธรรม จึงเป็นขั้นตอนหน่ึงของการน าไปสู่วตัถุประสงค์ใหม่
ของการสร้างสรรคใ์นชุดต่อไป 
 การสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์ ไดรั้บค าแนะน าและขอค าปรึกษาจากศิลปินอาวุโสและ
อาจารยผ์ู ค้วบคุมวิทยานิพนธ์ในการปรับปรุงแก ้ไขเป็นระยะ เพื ่อความสมบูรณ์ของเน้ือหา  
เทคนิควิธีการ  และความรู้ความเขา้ใจในการสร้างสรรค์ผลงานที่ถูกตอ้ง โดยวิธีการวิเคราะห์
ผลงานของตนเอง รวมถึงการแก้ไขปัญหาและการค้นควา้หาข้อมูลใหม่ ๆ มาปรับใช้ในการ
สร้างสรรคไ์ดถู้กตอ้งและเหมาะสมเพื่อใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานต่อไปในภายภาคหนา้ 

 
ข้อเสนอแนะ 

1.  นอกจากศึกษารูปแบบผลงานของศิลปินไทยแลว้ ควรมีการศึกษารูปแบบผลงานทาง
ศิลปกรรมของศิลปินชาวต่างชาติเพิ ่มเติม เพื ่อมุมมองที่กวา้งไกล ในการพฒันา แนวคิด เทคนิค 
วธีิการในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม 

2.  ควรมีการทดลอง และพฒันาเทคนิคการสร้างสรรค์ในรูปแบบใหม่ ๆ เพิ่มเติม อาทิเช่น 
การทดลองสร้างพื้นผิวจากการผสมสีและสารเคมีบางชนิดที่สามารถท าปฏิกิริยาซ่ึงสามารถ
ตอบสนองต่ออารมณ์ความรู้สึกและจินตนาการในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในรูปแบบ ก่ึง
นามธรรม 

3.  การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมชุด “มหานทีสีทนัดร: ศิลปะจดัวาง 3 มิติ” อาจเป็น
เฉพาะมุมหน่ึงท่ีน่าสนใจ สามารถศึกษาท าการวิเคราะห์สังเคราะห์ขอ้มูลในการพฒันาผลงานใน
รูปแบบใหม่ ๆ อาทิเช่น การพฒันาผลงานโดยทดลองน าวสัดุเขา้มาประกอบกบัเทคนิคทางจิตรกรรม 
เลือกใช้ให้มีความเหมาะสมและตอบสนองจินตนาการในการถ่ายทอดเป็นผลงานจิตรกรรมบนแผ่น
ระนาบ2มิติและกลุ่มรูปทรง 3 มิติ 
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